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11 cinema e i giovani

e

Se la vera architettura, senza aggettivi di sorta, & quella che espri'- :
me non un vuoto formalisnio e neppure un pedestre funzionalismo,
ma un’idea che nei mattoni e nella pietra trova‘ la :sua’cdnéretezZa,
-allora si- puo affermare. con profonda convinzione che I edificio del
Centro Sperimentale di- Cineinatograﬁa é pienamente riuscito. Esso,
_infatti, fonde in. una unita ideale le esigenze della tecnica e della produ-
. zione cinehzatograﬁca con quelle della cultura spirituale e fisica.

H’cbmplesso di opere che sorge sulla" via Tuscolana, tra le impo-
"nenti moli degli antichi acquedottl ela sagoma azzurra det colli albani,
rende palese a chi lo visiti,.in un armonia di lucz e dl linee, lo spmto'
dell istituzione. ) |

Il cinema qui hq messo su casa assieme alla cultura. Te_airi di posa,
laboratori, attrezzeria, falegnaméria e quant’altro fa Wte di un mo-
derno stabilimento cinematografico & integrato, infatti, da sale di stu-
dio, bibliétedz, cineteca, gabinetti sci_entiﬁ«i‘i, sale per la redazione delle
pubblicdzioni'del‘Centro‘ e, i-n;somma, da una vera e propria accademia.

Palestre, carhpi sportivi, sale per la danza completano la costruzione.

Mun, architravi, volte, semphcemente9 ]Vo ma un principio, una -

‘volonta: quella di rwendware il cmematografo agh uomini colii e d’in-

¢
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gegno, di liberarlo da tutte le merovmsazwm el superﬁaalzsmz, aﬁ‘er- v
mando a faiti e non solo a parole la sua dzgmta artistica. |

Sorto nel °35 durante vle sanzioni, terminato in questo periodo bur-
rascoso per la civilta europea, il Centro Speriméntalé non fortuitamente
vuole anche significare con queste due date (novembre °35 - novembre.
39) il suo profondo spirito fascista. Pbrché anché in questo piccolo set-
tore, nonostante i grwndz eventi, si & segmtato a lavomre, a realzzzare'
opere nuove, ad approfon’diref ' . )

I Ministero della Cultura Popolare, or’é qualche tempo, ha trac-
ciato direttive e programmi per gli uomini di ‘cinemat_ografo,' ma attra-
" verso gli organi del suo Ministero ha dato anche I’esempio di._un lavoro
_concreto. ‘

La cznematogmﬁa Ltallana. piu che di parole, ha bzsogno di opere:
ma queste opere non consistono nei film improvvisati e mal riusciti, nel
misto trlonfo della speculazione e dell’i ignoranza. Sono, mvece, nellw
volonta di affrontare i problemi che al. cinema st riconnettono (artistici,
tecnici, finanziari) con preparazione, studio ‘e serieta, che & come dire
con quello spirito fascista che deve dominare ogﬁi settore dell attivita
italiana. | | , ' |

Il Centro vuol essere izel cinema italiano un organismo rivolitzio-
nario: non per amore di stravaganze odi funambuhsml estetici e intel-
lettuali, ma pitu sempllcemente per Ua ﬁermazwne dei diritti dell’intel-
ligenza e della cultura, fasashcam-ente\1 m__tesa, cioé politica, viva e ope-
rante, in un settore delicato come questo. |

Percio il Centro e l’org'aﬁismo dei 'giovani. Sono priqbipdlmente i
" fascisti universitari quelli da cui si attende il rinnovamento \dellﬁ cine-

matografia: sono essi, appunto, che dovran portare nel cinema spirito
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fascista, sensibilita, amore, prepearazione. Il Centro é nato, & stato vo-

" luto proprio per dar loro i mezzi v'concretiv pe'r,réalizza're quella cinema-

togj‘aﬁa italiana artisticafmerlzte_ nobile; moralrrzeﬂte elevata, técnicaniénie
L - f

perfetta e industrialmente sana, che essi-sui loro giornali universitari -

vanno, sia pure col fuoco e Uintemperanza giovanile, generosamente. .

auspicando. ' .

Il Ministero della Cultura Popolare mette a loro disposizione, col
Centro, un organismo perfettamente'attrézzaio, dot.ato di tutti i 'mezzi
materiali necessaﬁ, di un chiaro e ponderato mé;odo didam'co,‘di ottimi
insegnanti e tecnici, di una’collana di libr;i di testo prima d’ora del tutto
inesistenti, di film sulla didattica del cinema, di libri italiani ;a stranieri

. -
sulla cultura cinematografica e in fine di tutte le pellicole di valore arti-
stico dalle origini ai giorni nostri. Oltre a cio, il Ministero da ai migliori
la possibilita materiale di mantenersi a Roma e ’ffequentare i corsi del
Centro. v - '

Star bm a questi giovani di_ risponderé non a parole, ma con
fatti alla fiducia che in loro si é riposta, non facendosi abbagliare da
facili per quanto caduchi successi, eterna sorte di quanti si sonc avven-
turati nello spinoso e minato campo cinematografico senza la necessaria
prepdra_zione e meditazione. |

Con la prossima inaugurazione del Centro, un principio per tanti
anni affermato diventa realta concreta: che anche il cinema, come tutte
le attivita drtistiche, vuole ingegno e cultura. Certo, molie cose v sa-
ranno, in seguito, da correggere e rivedere, md si trattera sempre di
dettagli di fronte alla vera sostanzd che ora importa:.co'l nuovo organi-
smo il-Regimé fascista mette a disposizione dell’intelligenza quei « mezzi

- di produzione » che il singolo altrimenti non puo mai procurarsi.
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Qui si puo lavorare, studiare, teniare, sbagliare, correggere, rifare:
¢ un gran laboratorio che consente quello che, anche se avesse dltro
o TS . . . '
spirito, Uindustria non potrebbe mai consentire. -

" Qui st mira esclusivamente alla qualita: se i giovani allievi del Cen-

-

tro la sapranno raggiungere, le_ porte dell’industria saranno loro auto-

maticamehte spalancate. Perchd Vintelligenza vdel pubblico ' italiano,
nbnostante certe .insinuaz_io:ni contrarie, & tale che qualita significa sicu-
ro successo: artistico e finanziario.. \

- Tutto il resto son chiacchiere di incompetenti, giri viziosi, imbro-
gli di speculatori destinati a cadere. |

Ne siamo maitematicamente sicurt.

Luict CHIARINI



' Sceneggiature

- Continuando il suo programma, « Bianco e Nero » pubblica in que-
sto fascicolo la sceneggiatura di 4 me la liberta di René Clair, cosi come
& stata desunta dal film; nel suo montaggio definitivo. Si tratta quindi di
" un vero e proprio « film sulla carta »; ad ogni numero della sceneggiatura
(desunta dal film da Renato May) corrisponde un quadro del film stesso,

di cui ecco i dati caratteristici :

A ME LA LIBERTA (titolo orig.: A nous la liberté); Paese d’origine: Francia;
data: 1932; Produzione: Les Films Sonores Tobis; Regista: René Clair; Sog-
getto e scenegglatura René Clair; Musica: Georges ‘Auric; Scenografo: Lazare

Meerson; Operatore: Georges Périnal; Interpreti: Henry Marchand (Luigi), ‘

Raymond Cordy (Emilio), Rolla France (Jeanne), Paul Olivier (Lo zio), Ger-
maine ussey (L’amante), Jacques Shelly, André Michaud, Léon Lorin, William
Burke, Vincent Hispa; Edizione italiana: Cines-Pittaluga, diretta da Mario
Almirante, dialoghi e versi di Alessandro De Stefani.

René Clair & nato a Parigi nel 1898. Nel 1919 era giornalista. Ha scritto-
articoli e pubblicato-un' romanzo: Adams. La sua attivita cinematografica ha .
inizio nel 1921 come attore (Parisette, Le lys de la vie, Le sens de la mort). .
E stato assistente di Jacques de Baroncelli e quindi regista. Suoi film sono:
‘Paris qui dort (1923), Les mariés de la Tour Eiffel (1924), Entr’ Acte (1924),
Le fantome du Moulin rouge (1924), Le volyage imaginaire (1925), La proie du
vent (1926), Le chapeau de paille d’'Italie (1927), Les deux timides (1928),
Sotto i tetti di Parigiv (suo primo film sonoro: 1930), Il milione (1931), 4 me la
liberta (1932), Per le vie di Parigi (Quatorze juillet, 1933), Le" dernier milliar-
daire (1935), I fa,ntasma‘galante (The Ghost Goes West, 1936), Vogliamo la ce-
lebrita (Break the News 1938), L’air pur (1939).

Di René Clair scrittore, sono apparsi recentemente in Problemi del film
(Edizioni di « Bianco e Nero ») due saggi: sul Ritmo e su Il cinema e lo Stato.
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A me la liberta

IL SOGGETTO
. A

Due reclusi (Luigi ed Emilio) tentand’ Ia fuga da un pen1tenz1ar10 dove i
forzati sono costretti a fabbricare cavallucci di legno. 1l tentativo riesce ad uno
solo: Luigi. L’altro & ripreso. Luigi ruba un po’ di soldi e si meite a vendere
dischi di grammofono. Il suo piccolo commercio ha fortuna, e poco dopo lo ri-
vediamo Direttore di un enorme stabilimento dove si fabbricano dischi e gram-
mofoni, e dove il lavoro in serie & organizzato scientificainente. Emilio, uscito
dal penitenziario, viene messo in carcere per vagabondaggio. Ma egh fugge,
e incontra una ragazza di cui si innamora. Per non essere ripreso e imprigio-
nato, Emilio non trova di meglio che mettersi in fila con alcuni operai che
cercano lavoro nello stabilimento di Luigi. Qui egli ritrova la ragazza di cui
& innamorato, e la corteggia. Ma questo indispone un sorvegliante della fab-
brica che vorrebbe per sé la ragazza. Inolire Emilio insofferente di ogni disci-
plina, porta la confusione nel reparto di lavorazione cui & stato assegnato.
Sfuggendo all’inseguimento dei sorveglianti che lo rincorrono, Emilio giunge
alla presenza di Luigi e lo riconosce. Questi in un primo momento finge di non
ricordarsi di lui; poi, temendo un ricatto, lo invita nel suo ufficio e gli offre
del denaro in cambio del silenzio. Emilio rifiuta e vedendo passare la ragazza
nel cortile sottostante, vorrebbe uscire, ma D’altro’ credendo che egli lo vogha
denunciare, glielo impedisce a forza. Infire i due ricordano il tempo gia pas-
sato assieme e si abbracciano affettuosamiente. ‘

Jeanne, la ragazza amata da Emilio & segretamente fidanzata ad un glo-
vane operaio della fabbrica. : :

Lu1g1 invita Emilio a casa sua. Qui si sta svolgendo un banchetto. Al ban-
chetto in casa di Luigi, Emilio si mette a ridere, rilevando il ridicolo di certe
situazioni. Gli invitati se ne vanno offesi. Luigi gode della sua ritrovata liberta.
Il mattino seguente ’amante di Luigi fugge di casa con grande gmla di questi.
Emilio uscendo dalla casa di ngl incontra un ex compagno di prigione. Egli
cerca di evitarlo, ma questi riconosce anche Lulgl e pensa che converra sfrut-
tare questa nuova situazione.

Alla fabbrica Emilio & nuovamente causa di disordine. Egli si nfugla
nell’ufficio di Luigi e confida a questi il suo amore per Jeanne. Luigi cerca
di aiutarlo presentandolo-allo zio della ragazza, anch’esso impiegato nella
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fabbrica, ed offrendo una dote. Luigi torna a casa e vi trova un gruppo. di
ex compagni di prigione, che, avvertiti da quello che aveva ncontrato Emilio,
tentano di ricattarlo.

Nel frattempo Emilio cena con la ragazza e lo zio al « Parco Magico ».
Per eccitare la gelosia del suo vero fidanzato Jeanne balla con Emilio, ma poi
trova una scusa per allontanarsi da questi e raggiungere il giovane che ama.
Emilio, ' passeggiando nel parco, scopre i due abbracciati, e comprende che
dovra rinunciare all’amore della ragazza. Luigi si libera dei banditi. chiuden-
doli nella stanza delle casseforti, poi. mette tutti i suoi soldi in una Valigi5 e

“si prepara alla fuga. Ma a causa di una disattenzione di Emilio i banditi ven-
gono liberati. Uno. di essi si 1mpadron1sce della valigia. I banditi' vengono
arrestati da poliziotti accorsi: Quello con la valigia abbandona questa, se-
miaperta, sul tetto dell’officina. Si inaugura una nuova fabbricazione di gram-
mofonl Si pronunciano discorsi. Ma Luigi & stato denunciato dai suoi ex
compagni e glungono i poliziotti per arrestarlo. Nel frattempo un forte vento
si leva e fa piovere dal tetto i biglietti da mille della famosa valigia. Succede
un parapiglia, in mezzo al quale Emilio e Luigi riescono a fuggire. Jeanne’
sposera il suo fidanzato. Emilio e Luigi riprendono allegramente il loro cam-
mino vagabondo, e si allontanano in una strada di campagna, sprezzando le
grosse automoblh che corrono le vie maestre.

- LA SCENEG IATURA -

(P. P. P.: Primissimo pieno — P.P.: Primo piano — P. M Piano medio — M. F.: Mezza
_ figure — P. A.: Piano. americano — F.I.: Fr,gura intera — C. M.: Campo medw — C.L.:
Campo lungo — C.T.: Campo totale)

1. (Dett. Diaframma in apertum. Carrello in ferrovia verso sin.). Inteino
- del reclusorio. Sul tavolo i cavallucci di legno che i forzati fabbricano.
(Il carrello torna indietro da sin. a destra mentre una breve pan. verso
Palto fa vedere in P. M.) i forzati al lavoro (fino a fermare I'inquadra-
tura su) Emilio che guarda verso Luigi. :

- 2. (P. M.). Luigi (ang. corr.) risponde allo sguardo sorridendo con fur-

" ‘beria. (Carrello indietro; poi in ferrov. verso sin., lunghissimo, scopren-

do un semitotale dello stanzone). I forzati cantano in coro. Entra in con-
troscena un secondino che passa sorveghando il lavoro

3. (P. M.). Emilio (come 1) lancia un’occhiata verso destra, poi urta col -
" gomito 11 suo vicino sulla sin. del quacho

4. (P M. dal basso). Il sorvegliante con le mani alla cmtola (ang corr.) si
sporge in avanti osservando Llllgl lavora. b

5. (M. F.). Emilio (corrispondente) continua a dare gomitate al suo vicino.
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. (P. M. come 4). 1l sorvegliante si avvia verso sin. uscendo di campo (breve

~ pan. verso il basso). Luigi lo segue con lo sguardo, poi prende con pre-

10.

11.

12.
_ forzati abbandonano il lavoro e s’alzano in piedi. Altro segnale di tromba.

13.

- 14.

15.
16.

17.

cauzione sul ‘tavolo un ferro plevato ad uncino e, guardandos1 attorno, lo
avvicina. all’orlo del tavolo :

. (P. A. rtduz di q. 5). Entra da, destra il sorveghante che chlede

IL SorvEGLIANTE

— .Ch¢ diavolo c¢’é?
e replica alle timide proteste & Emilio:
' IL SORVEGLIANTE

— Taeci tu!

(P. M.). Luigi (mgr q. 6). Prende i ferro e si china rapldamente sotto

il tavolo...

. (Dett. controcampo) ...infilandosi il ferro stesso in una calza.

(P. M. come 5). Luigi si rialza, si guarda attorno soddisfatto e, ripren-
dendo a lavorare un cavallucc1o di legno, fa un -cenno di intesa verso
sinistra. '

(P. M.). Emilio (ang. corrisp.) che ha alle spalle il sorvegliante accenna
anche lui, comprendendo 1’esito felice della manovra, ¢ mentre il sorve-
gliante torna ad uscire (de destra) dal quadro, riprende a cantare alle-
gramente. ' : !

(C T.). Il salone. Termina il-coro. 8i ode un segnale. di tromba. Tuttiii

(P. M.). Vicino al cancello due secondini toccano le giacche: ai forzati
che via via passano per assicurarsi che essi non abbiano portato via nulla.

(P. M. ). Le gambe dei reclum dalla mntola in giu che sfilano (in contro-
scend) allmeatl.

(Dzssolvenza mcrocmta) <

(C. T). Interno. Attorno ad un tavolo lunghxss1mo i reclu51 mangiano.

(P. M.). Luigi mangia con appetlto.; “si guarda attorno; strizza 1’occhio
verso destra.

(P. M. - ang. corrisp.). Emilio ripete il gesto e sorride contmuando a
manglare Anch’egli si guarda attorno.

"18. (P. M. come 16). Luigi.

19. (C. T. come 15). Lo stanzone coi forzati che mangiano.
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

‘(P. M.). Contro la parete di un corridoio si vedono passare da destra
a sinistra le gambe dei forzati, in fila indiana. Due reclusi si fermano.

(P. M conngua) Un secondino apre la porta di una cella; Emilio e Luigi’
entrano. Il secondino richiude la porta a chiave. La colonna dei reclusi

(entrando in campo) riprende la sua marcia. (de d. a sin.).

(C. M.). L’angolo di un corridoio con le celle. La colonna dei forzati si
allontana al passo verso il fondo.

(Diafremma in chiusura).

(C. M. come q. precedente). E notte. Un sorvegliante avanza lentamente
dal fondo; va verso destra, si fermaavanti alla-porta della cella di Luigi

ed Emlho

(P. M. ingr. del prec.). 11 sorvegliante guarda verso l’interno, proiettando
attraverso lo spioncino un raggio della lanterna.

(F. I.) Allinterno della cella (pan. da sin. a destra) la luce della lanterna
va da un letto, all’altro: i due forzati sembrano.addormentati. Appena-la
luce & scomparsa-i due si levano in piedi (pan. sin.) vanno 1’uno verso
I’altro; si abbracciano e si bationo colpi amichevoli sulle spalle. Cantano
sottovoce: . ‘ '
: - ¢ La liberta significa godere
Goder la vita fuori di prigion...

Intanto Luigi congiunge le mani, laltro vi sale sopra ed arriva cosi al
finestrino.

(P. M. ingr. del preced.). Emilio raggiunto il finestrino comincia a segare
le sbarre. ' , »
' ...Senza pensieri di nessun dovere
Senza rimpianti per la liberta...

-

‘(Dett.). 11 filo sega le sharre.

:..proprio cosi:
. via, via di quiY ,
(P M) Luigi canta sottovoce, e intanto regge sulle spalle I’altro che
lavora al ﬁnestrmo
- Luiet

...La vita & bélla per il mondo.

Abbiamo tante qualita ‘ .

Non indugiam neanche un secondo

Ci aspetta fuor la liberta.

Emivio (f. ¢.)
N — Ahi!

~ Egli scende dalle spalle dell’altro e gli mostra il polso.



12

[ . RENE CLAIR '

4

29. | (Dett.). 11 polso di Emilio & ferito.

30.

31.
32.

33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.

44,
45.

!

(P. M. come 28). Luigi tira fuori un fazzoletto, 1o lega al polso dell’aliro
e gl batte affettuosamente sulle spalle. Poi torna a riunire le mani in
modo che Paltro vi si possa. arramplcare sopra.’

Suvv1a cediamo 16 catene
Che trascinammo notte e di:
Ormai I’incubo & finito.
A noi, a noi la liberta!..
(Diaframma in chzusura)

/

(Dett.). Il finestrino dall’interno: si vedono all’esteino scomparire due
mani che, avgrappate alle sbarre segate, abbandcnano la presa.

(F. 1.). Contro un muro. Emilio salta vicine a Luigi. ()uestl lancia una
corda verso I’alto in avanti.

(Dett.). La corda trattenuta dal ferro-a uncino si accavalla al muro.

(F. L). Contro il muro, entrano de& destra i due. Luigi comincia ad ar-
ramplcarsl sulla corda, aiutato dall’altro, e va verso ’alto mentre Emilio
si guarda attorno. '

©

(P. 4.). 11 ciglio del muro. Entra in campo Luigi che si mette a caval-
cioni del muro, facendo cenno all’a ltro (verso il busso) di salire.

(F. I. come 34). L altro comin¢ia a salire. Si odono colpi di fischietto.
Emilio scende di [nuovo, rapidamente, si aualda intorne smarrito.

(P. A. come 35). ngl si getta risoluto dall’altra parte del muro.tc

(F. I.). Luigi salta a terra ed esce di campo correndo.

(C. L. dallalto). Luigi si va ad appiattire contro il muro di fronte (Pan.

verso il basso). Al di qua de] muro scavalcato da Luigi, Emlllo raccoglie -
qualche cosa,

(F. 1) la lancia verso I’alto (ingr. del preced.).
(Dett..a_ime 33). La corda torna ad accavallarsi sul ciglio del muro.

(P. M ingr. di ¢. 40). Emilio si ferma un momento pensoso.

(F. 1) merl contro il muro si guarda attorno smarrito non sapendo come
fare per scavalcarlo :

(P. M. come 42). Emlllo si rivolge demso e raccoghe la corda,

(F. I nd preced) che getta dall’altra parte del muro.

EmiLio
— Seappa tu, Luigi!
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46.

47.

' mani.

48.
© 49,

50.
51.
52.
53.

54.

55.

56.
57.
58.
59.

" mezzo ad una folla acclamante
60.

6l.

62.
63.

) /

(C. L. come 40. Pan. verso Ialto). La corda lanc1ata da Emlho cade. ai
piedi-di Luigi che la raccoglie.

(P. M. ingr. del preced.). Lu1g1 perplesso guarda la corda che ha tra le

"EMiLo (f. ¢.).

— Scappa, non mi aspettare‘!

‘Luier
— Grazie, Emilio!

(C. L. come 46). Luigi lancia un capo della corda al di la del muro e vi
si’ arrampica. , . )

(C. M. Scorcio dall’alto). Emilio corre inseguito da due secondini (pan.
a destra). Oltre la cresta del secondo muro di cinta Luigi si getta a terra.

'

(F. L.). Luigi si libera dei calzoni e rimane in mutandine corte. .

A .
(P. A4.). In un angolo Emilio viene raggiunto dai secondini. -

(F. I. come 50). Luigi scappa uscendo da destra.

.

(C. M. Interno). Un corridoio con celle laterali. Avanza dal fondo Emilio
trascinato dai secondini. ‘

(C. M. Allesterno). Luigi correndo cozza contro un ciclista che va in
direzione opposta. I due vanno a terra. :

(F. 1. ingr. del preced.). Luigi & il primo a rialzarsi; prende all’altro la
bicicletta; inforca; fugge uscendo di campo da sinistra. L’altro si rialza
indolenzito. Un’automobile attraversa il quadro da destra a sinistra.

(F. L). Luigi pedala velocemente.
(F. I.). L’automobile di bq. 55 1o segue.
(F. 1. come 56). Luigi. "

(C. M ). Al traguardo di una corsa c1chstlca, Lulgl arriva in bicicletta in

(P. A.). Luigi scende dalla macchina attorniato dalla folla che lo pro-
¢lama vincitore della corsa. '

(C. M. come 59). Arriva anche l’automoblle dl q. 57, seguita dal gruppo
degli altri ciclisti. ’

(P. A. come 60). A Luigi vien fatto infilare un cappotio.

(P. A. Ang corr.). Tra la folla un fotografo tra due guardie si appresta
a fotografarlo. .
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" 64. (P A. come 62) Luigi, accortosi del fotografo e .delle guardle che gli
sono vicine, si fa largo tra la folla.

65. (P. A come 63). 1 fotografo rialza la testa ed & sorpreso dalla fuga di
Luigi. \

(Duzframma in chiusura).

66. (Dett. Diaframma in apertura).
Interfio di una botteguccia. Le mani di Luigi allacciano ai pledl un paio
di scarpe. -

Voce (f. c.J del' VENDITORE
— E allora, come va?

Voce di Luier .
— Ah! Come un guanto!

67. (F. I. Riduz. del precedente). Luigi ¢ seduto sulla sinisira e termina di
allacciarsi le scarpe. Il venditore si sta rialzando e si rivolge ad un altro
cliente che ha in mano una tromba.

I CLIENTE
— Scusate, per favore.
I due si avviano verso il fondo.

" IL CLIENTE
— Quanto sarebbe per questo?

68. (P.'M.) Luigi che ha terminato di allacciarsi le scarpe si rialza e guarda
con intenzione verso destra, nella direzione in cui si sono allontanati i due.

69. (P. M. ang. corr.). Alla cassa il venditore consulta un registro e risponde:

IL VENDITORE
— Questo sarebbe... otto franchi!

N

Iv CLiENTE
— Eh! Troppo caro'

I VENDITORE
— Sette e cinquanta.

- IL CLIENTE
— Sette franchi!

IL VEnDITORE (con sopportazione)
— Sette franchi!... Proprio perché siete voi.

70. (P. M. come 68). Luigi.

UNA VOCE (f.. c.) conta:
— Sette, otte, nove e dieci. .

Luigi si china nuovamente sulle scarpe.
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" 71 (P. M. come 69). 11 cliente prende il fest‘o ed esce da destra.
» IL CLIENTE
- — Grazie... Buon giorno!

IL VENDITORE
. — Buon giorno!"
i
. [N °
72. (F. I. come 67). Il venditore avanza uscendo da sinistra. Luigi si passa
una mano sul mento.
" Luier '

— Dite un po’, padrone, avete dei fazzoletti?

IL VENDITORE (avvicinandosi)’
— Fazzoletti! Si... certo.
Si avvia verso' destra. '
Luic
— Ma... nuovi!
I VENDITORE
o ~— Ah, nuovi? Eh! Ora guardo di Ia.

Si avvia in altra direzione. .
L3
Luigi s alza e si avvia con noncuranza verso la cassa.

73. (P. M. come 71). Entra da destra Luigi che si appoggla alla cassa.

74. (P. M.). 1l venditore di spalle, curvo a cercare i fazzolettl, si volge verso
_ sin, sentendo gridare (f. c.).

! ' Luier
— Aiuto, aiuto, aiuto!
continua a girare su sé stesso e corre (f. ¢.) a destra.

75. (P. M. come 73). 11 quadro vuoto. Entra di dietro una tenda il venditore -
che si precipita verso destra.- : )

76. (P. M. come 72). Luigi & disteso a terra. Avanza ‘dal fondo il venditore’
che corre a rialzarlo afferrandolo per le spalle (pan. sin.).

IL VENDITORE
— Ma che succede?... Che succede?

Luier (attraverso il bavaglio):
—_ Soﬂ'oco

Il venditore lo lascia rlcadere a terra ed esce da destra.

i

77. (P. M. come 75). Entra da d. il venditore che vede il cassetto aperto.

I VENDITORE
— Oh!

11 venditore torna ad uscire da destra.
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'78. (F. I. come 76). Rientra il venditore che si china su Luigi disteso a
terra. - - ’
IL VENDITORE
— Ma dove ¢ andato?... Dove & andato?
Luier ‘
— E scappato d1 1a.
Indica verso sinistra; il vendltorc- corre, uscendo di campo, in quella
direzione.
L Vennitork (f. c.)
. ~— Al ladro! al ladro! al ladro!
Luigi si rialza tranqmllamente
79. (C. M. All’estemo). Davanii alla piccola hottega si raccoglie gente.
UN PASSANTE
' — Che succede? . '
4
IL VENDITORE
— M’hanno rubato la cassa!
PassanTe
: . . — E dove & scappato?
- Sopraggiunge Luigi che indica verso destla e dice flebilmente:
Luier
- — Di 1a! ‘
. ’
Tutti si precipitano verso quella direzione, usecendo di campo.
80. (P. M.). Luigi davanti ad un tavolo su cui sono grammofoni, incarta un
disco; alza la testa; il sorriso gli muore sulle labbra.
( musica FINo A Q. 87).
8L. (P. M. c. c.). Accanto alla cliente che acqulsta il disco, & un pohzlotto
' (a sin.).
"82. (P. M. come 80). Lu1g1 giuoca imbarazzato, con uno spago, e sorride
dandosi un contegng per paura del poliziotto. ‘
\ .
83. (P. M. come 81). La cliente da una gomitata al poliziotto che si era fis-
sato a guardare Luigi. Il polizioito apre un portamonete; porge a Luigi
(f. ¢.) alcune monete. La donna Jo trascina (f c) a sinistra.
84. (P. M. come 82). Lulgl sorridendo accenna ad un saluto toccandos1 il

berretto; p01 fa un sospiro di sollievo; si passa una mano sulla fronte;
da la carica’ ad un grammofono. :

85 (Dett. Ingr. del preced) Il grdmmofono, e la mano d1 Luigi che lo

carica. ‘
(Dissolvenza incrociata). . g )
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86. (P. M.). Luigi, ben vestito, avanti alla porta di un negozio, fuma appog-
giato ad un grammofono (carr. indietro). Dei passanti si incrociano sul
marciapiedi. Dal negozio di dischi di:Luigi esce un cliente carico di
pacchi. Luigi si inchina a salutarlo. Il cliente gh passa davanti e si avvia
verso sinistra. Qualche cosa gli cade dalle tasche. Luigi si china.

87. (P. M. dall’alto. Ingrand. del preced. sul movimento). La mano di Luigi
raccoglie a terra un portafogli. (Pan. in alto, seguendo il movimento).
Luigi si rialza; si guarda attorno si volge a sinistra. (LA MUSICA TERMINA)

88. (F. 1.)." Luigi volto a sinistra verso il chente (f ¢. pan. sinistra).

Luiet .
— Slgnore, signore, signore! T
— Avete lasciato cadere il portafogllo'

L’altro, carico di pacchi, rientra in campo da sinistra,

. I CLIENTE
— Oh, grazie, signore.

Luter . : .
— Grazie a lei!

I CLIENTE .
— Troppo cortese, signore!

Luici
— Per carita!

(Pan. d.). Luigi si china a salutare. Poi si rivolge a destra ad un’altra

cliente, invitandola ad entrare:,
{

« Lurter

— Prego signorina: ¢’¢ un artlcolo che la mteressa‘?
All’interno abbiamo un vasto assortimento. (Chia-
mando) Rosetta!- Prego signorina: entrare non im-
pegna a niente! Verificate personalmente!

La signorina entra; Luigi torna a volgersi verso la strada, soddisfatto

89. (P. M. Ingr del precedente). Luigi si volge al grammofono sulla s1n1- '
stra, del quadro. :

90. (Dett. Ingr del preced.). 1l disco del grammeofono gira. La mano di Luigi
rimette la puntina all’inizie del dlsco (inusica fino a q. 131).

(Dzssolvenza incrociata).

-91. (Part.). Un grande disco reclame (Pan. sm) Un grande magazzino per
1a vendita di grammofoni: il « Palazzo del disco ». (Pan. in basso e carr. -
avanti). Attraverso due file di camioncini che ‘appartengono alla casa, si.
va vieino all’entrata (pen. sin.). Qui & ferma un’elegante automobile.

;
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92.

93.
94.

95.
96.

97.

98.
99.
100.
101.

102.

103.

7

Avanza Luigi signorilmente vestito, con bombetta ed occhiali, attorniato
da tre persone e da un autista che lo scortano rlspettosamente

(P. M. Ingr. dél preced.). Luigi si volge a guardare a destra in alto, come
per misurare 1’altezza dell’edlﬁclo. Quelli che lo seguono ripetono il
gesto. Luigi trae una sigaretta da un portasigarette, e la porta alle lab-
bra. Gli altri si precipitano ad offrirgli del fuoco. Luigi si avvia...

(P. 4.y ...verso 1’automobile. L’autista apre lo sportello. Luigi si ac-
comoda all’interno. L’automobile verso sinistra mentre antrano in campo
itre di q. 91, che si curvano salutando

)

(Part. come 91). Un grande disco pubblicitario.

(Dissolvenza incrociata).

(C. M.). Una grande officina con gra eb fumaioli. ‘
(Part. Iné'r del preced.). Su di un fumaiolo (carr. m}) la marca di fab-
brica dei grammofoni di Luigi un d]SCO 1nquadrato a sinistra da una

« L » maiuscola. S
N N

(Dissolvenza incrociata).

(P. M. Analogia). La ruota di un orologio controllo. Entra da sin. un ope-
raio che muove la leva dell’orologio.

(F. I. Carr. in ferrovia a d.). L’ingresso dello stabilimento. Sul davanti
gli orologi controllo. Gli opera1 passcmo, timbrano I’ora, e si incolonnano
verso 1’interno.

(C. M. Interno). Un reparto di lavorazione. Una lunga tavola con gram- ‘
mofoni. Entra una fila di operai conirollata da sorveglianti. Gli operai si
fermano simultaneamente davanti al tavolo di lavoro.

(P. M. Nel cortile) Sul davanti del quadro passano da d. a sin. le gambe
degli operai ordinati in ﬁla. Aliri operai in fila indiana si vedono.in
campo lungo mentre da un aliro i ingresso vanno all’interno della fabbrica.

(F. 1. Allinterno). Un altro reparto. Scorcio di una tavola con piano
mobile su cui scorrono i pezzi di grammofone in movimento verso il
fondo. - ' : o

(C. M.). Nello stesso ambiente, scientificamente organizzato, si vedono
due di queste tavole. Gli scheletri dei grammofoni passano avanti agli
operai, ed ognuno aggiunge un nuovo pezzo. (La MUSICA RICORDA IL CANTO
DEI FORZATI NEL RECLUSORIO).

(P. M.). Due operai avvicinano le teste e si scambiano qualche parola
sottovoce. Quello di destra da all’altro una gomitata, alludendo a qual-
cuno (f. ¢.). :
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104.
105.
106.

107.

\

108.

109.

110.
- 111,

112.
113.
114.

115.

116.

117.
118.
119.

- 120.

veglianti.

(P. A. Ddl basso). Un sorvegliante con baffoni.
(P. M. come 103). I dﬁe tornano a lavorare.
(F. 1) I 1avoro nel reparto. Entra da destra una fila di operai

(M. C. L. come 102). I nuovi operal vanno ordmatamente a pors1 alle
spalle di quelli che stanno lavorando. Questi si alzano; i primi prendono
il loro posto ordinatamente. Il lavoro continua senza interruzioni, senza

che si arresti il movimento dei piani dei tavoli. .

(F. 1.). Verso una porta. Gl operai che hanno finito il loro turno escono.
1l sorvegliante di q. 104 i osserva arcigno; si china ad un tratto a palpare

le tasche di un operalo che solleva le braccia per permettere la perqui- "

SlZlOIle

(F. I. Dall’alto). Scorcio di una lunga tavola, con piano mobile, come
quelle della fabbrica. Da una parte e dall’altra sono seduti gli operai che
hanno finito il loro turno. Essi mangiano, prendendo i cibi dai piatti che
scorrono davanti a loro come i pezzi di grammofono

(F . 1. Come la precedente: altra angolazwne).

(P. M.). Davanti ad un altro tavolo, ghi operal che fabbricano i grammo-
foni. Quelh che impanano le viti.. :

(P. M. altro angolo) ..quelli che controllano i grammofoni gia quasi -

" ultimati. _ . ,

(C. L.). Nel cortile. File di operai che entrano sotto gh sguardl dei ‘sor-

)

(C. L. come la precedénte) Altro angolo del cortile. Sul davanti, a sin.
un sorveghante (dl spalle), porta le mani ai fianchi, con autorita.

(C. L.). L’alto della fabbrlca A sin, un fumalolo con la marca dl fab-
brica dei dischi.

(Diaframma in chiusura).

(C. L. Diaframma in apertura). La fabbrica dall’esterno. (Pan. verso il
basso). Sul prato antistante, & sdraiato Emilio, beatamente.

(F. I. c. c.). Emilio.
(P. M. c. c.). Emilio si stirz;l beatamente.
(Dett.). Fra i rami fioriti gorgheggia un uccellino.

(Part.). La sponda di un laghetto. L’acqua si muove in circoli. g
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121.
122

126.
127,

128.
129.

130.

131.
~ . poliziotti. Uno di questi smuove col piede Emilio. (LA MUSICA TERMINA).

132.

- 133.
134.

135.

136.

137,

Q. 138).

¥ .
\ . 3

(Part.). Spighe piegate dolcemente dal ‘vento.

(F. I. come 117). Emilio dondola una mano come accompagnando una
musica che lui solo sente. !

. (P. M. c. c.). Emilio allunga la mano verso 1’alto.
. (Dett. contigua). La mano di Emilio si allunga carezzevole verso un ramo.

. (Dett Ingr. del preced) Una campanella trema sul suo ramo.

(UNA VOCE BIANCA ACCOMPAGNA LA MU 7SICA).
(F. 1.). Un albero.

(Dett.). Un ramo rlcoperto di campa: elle. (Carr in ferrovia a sin. lungo
il ramo).

(P. M. come 123) Emilio ritrae la mano; incrocia le braccia e si assesta

per dormire.

(C.'L.). La fabbrica. Avanzano (de sin.) due poliziotti. Si vedono soltanto
i loro corpi, dalla cintura in gin (P. M.). :

(P. M. c. c. e contigua alla preced.). I due poliziotti (di spalle) si lanciano
uno sguardo d’intesa, poi vanno verso il fondo (fino al C. L.) dove si
vede Emilio che dorme. : ' : '

(P. M. come 128). Emilio dorme. Fntrano (da sin.) i piedi dei due

IL Poviziotto
— Lavorare & obbligatorio.
(P. M. Interno). Un barbuto professore parla dalla cattedra.

IL PROFESSORE-

4 — Toh! Non lavori?! Non sai dunque che...

(F. I. Riduz. del precedente).

(F. I. c. c.). I piccoli scolari curvi sui banchi, scriveno.
' " Coro -0
— Ogni lavoro & obbligatorio...

(P. M.). All’interno della fabbrica di Luigi. Gli operai davann ai tavoh _
di lavoro. (LA MUSICA CONTINUA SULLO STESSO TEMA DEL CORO FINO A

(P. M. Esterno) I due poliziotti di q. 130 si scambiano uno sgnardo
d’intesa, poi aﬁ'errano Emlho lo rialzano da terra, e lo portano (f.c)a
destra.

(F. L.). I poliziotti trascinano via Emilio (da sin. a destra) Questl si libe-
‘ra; si'ferma; guarda un ramo sulla sinistra; coghe una campanella. I po-
11z1ott1 lo riafferrano e..
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138. (F. I. Contigua). ...lo trascinano via a forza. (La musica termina). -

(Diaframma in chiusura).

_ 139. (F. 1. Diaframma in apermra). Iptefno della cella di una- prigione. Emi-

- lio (dall’alto) picchia inutilmente contro la porta’ sbarrata.’

. EmiLio
— Me ne voglio andare!

Da dietro la porta viene richiuso lo spioncino.

Emilio va f. c. a sinistra.

140. (P. M.). Emilio entra svogliatamente da destra, e si distende sul tavolato.
14

(La musica RIPRENDE, SUL TEMA DELLE CAMPANELLE).
\

141. (P. M. Ingr. della precedente) Emilio pensosoc guarda triste la campa-
nella che ha colto prima del suo arresto.

142. (Dett.}. La campanella tenuta dalla mano di Emilio.
143. (P. P. Ingr. di g. 141). Emilio sorride, poi volge lo sguardo a sinistra.

144. (Part Soggettiva). La ﬁnestra, chiusa da un’inferriata, viene rischiarata *
da un raggio di sole :

145. (P. M. come 140). Emilio in ascolto (CanTa UNA VOCE FEMMINILI_.%), si alza,

\
146. (P. M. Contigua alla precedente), va verso la finestra con le sbarre (a sin.); -
tira fuori di tasca una fune; guarda verso l’esterno, attratto dal canto.

147. (C. M. Soggettwa) Esterno. La facmata dl una casa Al centro un bal-
cone infiorato. '

AN

' 148. (F. L. Ingr. della preced.). Al balcone. Una ragazza sembra cantare.

149. (P. P. Corrisp.). Emilio guarda estatico.
150. (F. I. come 148). La ragazza

151. (P. A. come 146). Emlho lega la fune alle sharre della finestra e allarga -
il cappio. :

152. (F. I. come 150). La ragazza. Alle sue spalle compare un uomo occhialuto

e coi capelli spartiti sulla fronte. Questi si affaccia sospettosamente al
balcone, poi si ritira rassicurato.

153.' (P. M. Ingr dz q. 151) Emilio che si & passato la corda al collo, lancia
- un’ ultimo sguardo fuori della finestra, atteggia le labbra ad un bacio in
direzione della ragazza. (TERMINA IL CANTO E RIPRENDE LA MUSICA). -
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©154.

155.
156.
157.
158.

* damente la giacca, apprestandosi a fuggire.

159,

160.
161

162.

163.
164.

165
. 166.

167.

168.

169.

(C. M. deuz della precedente). Emilio stringe il nodo attorno alla
gola, e si abbandona nel vuoto. B ‘

(Dett.). Le legatura della corda alle sbarre della ﬁnestra (Carrello in-
dietro). Le sbarre escorio dai loro alveoli.

(M. C. L. come 154) Le sharre della finestra, dlvelte cadono sulla testa
di Emilio.

(F. L.). All’esterno Un mendicante privo di bracma e di gambe. Due |

passanti lasciano cadere soldi.

(M. C. L. come 156). Emilio uuarda la finestra- ora hbera si infila rapi-

(F. 1. come 157). Un poliziotto entra da destra, si china a metiere nel
piattino del mendicante i soldi lasciati cadere dai due passanti; ed esce
da sin. (Pan. in alto). La finestra della prigione, attraverso cui sta pas-

sando Emilio.
o

(P. A. Ingr. della pfeced.). Emilio si | guarda attorno poi salta giu a terra...

(F..1. come 159). ...sulle spalle del mendicante che, rivelando braccia e
gambe nerborute, si alza e lo scuote, afferrandolo per il collo.

(C. M. Riduz. del preced.). Accorre un passante a separare i due. Emilio
fugge a sinistra. Da destra accorrono curiosi; da sinistra avanza il poli-
ziotto di q. 159. Quest’ultimo, separati i contendenti, riconosce il finto
mutilato e, afferrati i due uomini li trascina via. Il gruppetto & seguito
dai curiosi della strada. .
. :

(P. M.). Entra da destra Emilio che si ferma a guardare verso 1’alto.
(RICOMINCIA IL CANTO DELLA® RAGAZZA). :

(C.-M. c. c.). {Verso la facciata ( pan. in. alto) Il balcone di q. 147 ora
vuoto. , '

(P. M. comé 163). ‘Emilio sorride beato. . . R

-

(F. I. c. c.). Emilio di spalle, volto verso Palto. Sulla destra il portone,

da cui esce la ragazza di q. 152, che vedendo Emilio in quell’atteggia-
mento, si volge a guardare con curiosita nella stessa direzione.

(P. M. come 165). Emlho aggrotta ¢ sopracciglia.. (IL CA’VTO DELLA RA-
GAZZA MUORE: SI' COMPRENDE CHE SI TEATTAVA DI UN DISCO, CHE ORA PERDE
LA CARICA). :

(P. M.). Un interno. Vicino ad una finestra ¢’¢ un grammofono. Entra
da destra una signora grassa che abbassa il coperchio del grammofono.

(P. M. come 167). Emilio abbassa gli occhi, sorride e va (a sin.) verso...
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170. (F. I. come 166). ...]a ragazza. Dal portone esce I'uomo di q. 152,-in pa-
glietta. Egli si volge e vede alla sua sinistra la ragazza ed Emilio. Il gio-
mira estatico ed impacciato. L’uomo rifila ed ‘Emilio un calcione nel
sedere, e trascina via la ragazza (f. c. @ sinistra): Da una bottega vicina
& uscito un bottegaio. Emilio si volge verso di lui, che lo motteggia.

171. (P.-M.). Emilio da uno 'spintoné al bottegaio. Questi si rimbocca minac-
ciosamente le maniche della camicia. Emilio scappa a sin. (pan.) entran-
do in un portone. 11 bottegaio lo rincorre. A

172. (F. L.). Mentre I’uomo con la paglietta (di q. 170), & volto a gustarsi
questa scena, la ragazza, di nascosto, avvicina un giovane.

173. (P. M. Ingr. della preced.). La ragazza ;3 il giovane.

La Racazza

AR —- Non venire qui: lo z1o puo vederei!

‘ IL Giovane
‘ . — Quando potro rivederti?

174. (F. I. come 172). L’uomo con la paglietta (lo zio della ragazza) si volge
e vede... '

175. (F. I.). ...]a coppia che va verso sinistra. Lo zio (entrato da destra) tenta
di sferrare un calcio al giovane, ma non‘ci riesce; getta a terra una cesta
carica di patate, e perdendo Vequilibrio mette la mano in un cesto di
pomodorl Il fruttivendolo esce a vedere cosa succede.

176. (P M.). Zio e fruttivendolo htlgano

. FRUTTIVENDOLO

— Ahé! Eil cesto che avete rovesciato?

1
¥

* Zio ' , :
— Se metteste altrove le vostre patate!
FRUTTIVENDOLO .
— E chi vi domanda il vostro parere!
Z10 (con aria di importanza)
— Voi non sapete chi sono io?!

- FRUTTIVENDOLO -
— Eeeh!
ed avanza minaccioso. Lo zio indietreggia timoroso...

Z1o

— Va bene... va bene!
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177,

178.

179,

180.

181.

182.

183.

184.

[
i

...va verso la coppia che si & fermata a guardare...

Z10 (al giovanotto)

— Quanto a voi!... Fuori dai pledl' Vi proibisco
di parlare a mia nipote!

...prende la nlpote per un braccio e la trascina via.

(P. M), 11 giovane che ha osservato i due mentre si allontanavano, alza
le spalle, poi corre verso sinistra uscendo di campo.

(C. M.). Lo zio trascina la ragazza.

(C. M.). Lunga fila di operai che cercano lavoro nella fabbrica di Luigi.
Entrano da destro zio e nlpote che (pan. sm) si aﬂ'rettano verso lm-
terno. : . .

\ -

(F. I. come 170). Dal portone esce di corsa Emilio che corre (. c. a sini-
stra). Il bottegaio lo segue. Aliri corrono ‘inseguendo i due.

(F. L.). 11 fruttivendolo di q. 176, e sua moglie sono chini a raccogliere da
terra le patate. Emilio entra da destra, li scavalca, fugge a sinistra. Il bot-
tegaio inciampa sul cesto di patate appena raccolte, lancia un’ingiuria
al fruttivendolo e a sua moglie. Cosi questi a loro volta si mettono ad
inseguire il bottegaio. :

(F. I.). La fila degli operai come q. 179. Enira di corsa Emilio che
si mette in fila con gli altri. Lo segue il bottegaio che vorrebbe prenderlo;
ma questi a sua volta & seguito dal fruttivendolo. Fruttivendolo e botte-
gaio escono correndo-, da sjn., I'uno all’inseguimento dell’altro.

(F. L). In testa alla fila, un guardlano fa entrare i disoccupati nella fab-
brica.

D

(C. M. Dall’alfo). Nella fabbrica. Reparto d1 lavorazione. Gli operai
nuovi assunti vanno in fila davanti al tavolo di lavoro. Lultimo a sin. &
Emilio che si guarda attorno svagato e distratto. (UN ALTOPARLANTE DIF-
FONDE UN RITORNELLO). ' ‘

VOCE DALL’ALTOPARLANTE.

« Se qui un im‘.‘piegb venite a cercare

Nome e cognome bisogna dare

E delvdito I'impronta lasciare

Poi dietro front e avanti marciare

Se... un impiego... vplete... trovare ».

Emilio esce da sinistra.
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185. (P. M. Contigua). Emilio, afferrato per il collo da un sorvegliante, viene
messo su di un apparecchio misuratore di forza, simile ad una bilancia
automatica..

VocE DALL’ALTOPARLANTE

« Se qui un 1mp1ego venite a cercare ‘

‘

Nome e cognome...

)

Emilio esce da destra.

A 1

186. (F. 1.). Emilio con altri nuovi assunti cammina indeciso. - | f

Voce DALL’ALTOPARLANTE

...bisogna dare
" ' . E del dito I'impronta lasciare
Poi dietro front e avariti marciare

Se... un impiego... volete... trovare ».
- Al \

'

" Contemporaneamente un sorvegliante afferra Emilio per la giacca:

IL SORVEGLIANTE
-— Beh, dove andate?
Emmie |

.— Preferisco andar via!

L. SORVEGLIANTE
— Perché siete venuto? Potete rimanere! Non sa-

pete quel che volete? Allora restate' (a parte) '

Prima quella fila.

Lo rimanda con gli altri. S - -

,

187. (P. M.). Una porta si apre, ed esce la ragazza del balcone nell’uniforme
della fabbrica e con delle _carte in mano. /

188. (F. I. come 186). La ragazza passa da destra a sinistra. Emilio la rico-
nosce.

ALTOPARLANTE
« Se qui un impiego venite a cercare

Nome... . .

La ragazza rientra da sin. ed esce da destra.

189. (P. M. come 187). La ragazza che passando vicino ad Emilio lo ha rico-
nosciuto, si volta e gli sorride, prima di aprire la porta per passare nel-
Valtra stanza. -

ALTOPARLANTE

...e cognome bisogna dare

E del dito...

/
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190. (F. 1. come 188). Emilio si avvia per seguire la ragazza.
ALTOPARLANTE
...I’impronta lasciare ' - )
Poi dietro front e avanti marciare:

“.  Se....un impiego... volete... trovare ».

Il solito sbrvegliante di q. 186 ferma Emilio.
I SORVEGLIANTE
— Dove andate- Non vi siete ancora deciso?
EMiLIo
/o - — Lasciatemi! g
I SORVEGLIANTE
— Andate pure, se volete andare.
‘ EmMiLio
— Ma no!
e si rimette in fila con gli altri.
.191. (F. L.) Nel cortile. Tl sorvegliante coi baffoni ( di q. 140). Entra da destra

- la ragazza. Egli la trattiene galantemente. (LA MUSICA RIPRENDE RITMI-
CAMENTE IL TEMA DELLA LIBERTA).

192. (C. M. Controcampo). 1 due di spalle.
193. (P. M. Ingr. di q. 191). 1l sorvegliante grida.
‘ IL SORVEGLIANTE

— Alt!

194.-(C. M. ingr. di q. 192). La fila dei nuovi venuti in marcia si ferma. Tra
loro & Emilio che lndlSCIPIIIlatO esce dalla fila guardandosi attorno. 11
sorvegliante. con baffoni entra da destra con atteggiamento autorltarlo,,

“* da uno spintone a Emilio per ‘metterlo in fila con gli altri’e passa in
rivista i nuovi assunti. / ‘ :

195. (P. 4.). Emilio torna ad uscire dalla fila. I suoi compagm lo spingono al
suo posto. '

196, '(P. A. Rid. Idi q.-193). La ragazza giarda verso Emilio (f. ..

197. (P. A. come 195) Emilio la vede, aOIllde, e le va incontro, uscendo da
" sinistra. ‘ -

198. (P. A. come 196). Emilio e la ragazza si salutano, (MUSICA: TEMA DELLE
CAMPANELLE). Emilio offre alla ragazza la campanella che aveva colto pri- -
ma di essere imprigionato per vagabondaggio.
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199.

200.

201.
202.

203.

204.

205.

'206.
207.

208.

209.

v

(P. M.). 1 sorvegliante con baﬁonl st volcre vede la scena, ed accorre
arcigno, uscendo da sinistra. :

(C. M deuz di ¢q. 198). I} sorvegliante entra da destra; 8l avvicina ai
si volge alla ragazza e le strappa’di. mano la campanella, che getta a terra.
Poi torna verso la fila degli operai mentre la ragazza si china...

(Part.). ...a raccogliere da terra il fiore che le ha datoEmilio.

(P. M.). Emlho segue con o sguardo il gesto della ragazza; sorride con
gioia, guardando significativamente i due compavm contigui.

(P. A. Altra angolazione). La ragazza entra da sinistra per ringraziare
Emilio. Il sorvegliante accorre nuovamente (da destra). La ragazza lo
guarda altera; poi sorride ad Emilio € si allontana uscendo da sinistra.

(C. M. Riduz. della precedente). La ragazza esce da sinistra.

i

IL SoRVEGLIANTE (in atto di comando)
~ Attenti! Avanti, march! Uno... due... uno...
due... uno... due...

(LA MUSICA RIPRENDE SU QUESTO RITMO SCANDITO) :
La fila degli operai eseguisce.
(Diaframma in chiusura).

(P. M. Diaframma in apertura). All’interno della fabbrlca (Carrello in

ferrovia a. sinistra lungo) la tavola col piano mobile, mentre gli operai
lavorano (analogia col carrello nel penitenziario, sulla lavorazione dei
cavallucci di legno). 11 carrello si arresta su Emilio che, man 'mano che gli
passano davanti gli scheletri dei grammofoni, vi impana una v1te Egli
lavora distratto. '

'

(P. M .). 11 sorvegliante con baffoni, lo osserva,.e va...

(P. A. Riduz. di q. 205). ...a mettersi alle sue spalle, pbrtando ai fianchi
i pugni chiusi. Qualcosa succede sulla destra (f. c.). Il sorvegliante si volge

" di scatto ed esce da destra. Emilio, che s’¢ voltato, ed ha lasc1ato ‘passare

un pezzo di lavorazione senza aggiungere la vite, corre (f. c.) a destra.

(P A. Contigua ‘@ destra). Un altro operaio sta per aggiungere alla car-
cassa un dltro pezzo. Entra, correndo, Emilio che vuol meitere la’ sua
v1te.

EmiLIo

— Scusami caro... ma la colpa non & mica mia.

(P. A. come 207). Emilio sta per mettersi a sedere al suo posto, ma s’ac-

. corge che intanto il plano mobile ha trasportato un altro pezzo. Allora

lo rincorre...
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210. (P. A. come 208). ...per mettere la sua vite; ma l’bperaio questd volta
glielo impedisce... ‘ : :
« OPERAIO
— Ah no! No... no... no...!

Emilio protesta. Intanto il piano mobile porta la carcassa del grammo-
fono all’operaio seguente. Ora sono in due a rincorrerla: Emilio e I'altro...

211. (P. A. Contigua a destra). ...che entrano da sinistra; poi corrono a

sinistra...
§

212. (P. 4. come 210). ...a rifornirsi di witi...
1 ~ . .

213. (P. 4. come 211). ...litigano col nuovo operaio, il quale a sna volta perde
‘il suo turmo, e si unisce ai due per seguire lo. scheletro del grammofono
(pun. destra). I tre assalgono 1’operaio successivo. Anche questi perde il
suo turno. - . -

214. (F. I.). Interno di un ufficio della fabbrica. La ri;lgazza del balcone si alza .
da una sedia davanti ad una scrivania. I sorvegliante coi baffoni la trat-
tiene a forza... Tenta di baciarla. Ella fugge (f. c.) a destra. Egli la rin-

corre... La chiama:
SORVEGLIANTE,

—]J eanne!

215. (P. A.). Verso la porta. La ragazza si volge rlsentlta mentre 11 sorve-
gliante che la segue entra da sinistra. /

JEANNE
— Ma per carltaY Lasmateml in pace!

g SORVECLIANTE
— Ma... andiamo plccma Via: sii gentile!

. / . . - . .
Egli tenta nuovamente di baclarla. Lei esce da destra mentre egli continua
a chiamarla:" .

SORVEGLIANTE

— Jeanne, Jeanne!

216. (C. M. Analoga a q. 213). Avanti al piano mobile ormai la confusione &
.generale. Sul fondo si apre una porta, avanza Jeanne che osserva la
scena ed esce da sin. Emilio che, uscito dal gruppo I’ha vista, la segue.

217. (P. A.).'La ragazza, mortificata ed a testa bassa, si appoggia ad una rin-
ghiera. Emilio entra da destra sorridente... .
EmiLio

) . — Slfrnorma‘ Guardate un po’ quella gente la: son
pazzi!
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i poi s’accorge clie la ragazza'piang;e... ' : .

b ~

EmiLio
— Ma perche piangete?

J EANNE
— Niente!
EmMiILio

— Si: voi piangete!

JEANNE
— Niente!

Emilio le sﬁora un braccio con delicatezza, poi si volge a guardare verso...

.

218, (P. A.). ...una pbrta a vetri si apre con forza; entra il sorvegllante con
baffoni che da con energia un colpo di fischietto. -

219. (C. M. Come 216). Gli operai che litigavano attorno alle carcasse dei
grammofoni, corrono ognuno al suo posto. Il sorvegliante avanza.

220. (P. M.). Un operaio al suo posto. Il éorvegliante & alle sue épalle.

(Carrello in ferrovia
successivo

Fd
[

(Prosegue il carrello).

SORVECLIANTE
— Allora! Che'succede qui?

OPERAIO

— Ma io non so niemte. o

a sinistra). Il sorvegliante va dietro all’operaio
SORVEGLIANTE .

— Voi! Che avete visto?

OPERAIO

— Non me lo spiego: mi son capitati addosso tutti!

i1 sorvealiante va dietro un altro operaio.

SORVE(‘LIANTE
— E v01' Che cosa avete da raccontam" '

OPERAIO g
— Mi ha impedito di mettere la mia vite al pas-
saggio: allora ho dovuto correre dietro al pezzo!’

Prosegue: -altro operaio.

SORVEGLIANTE
— E voi?
OPERAIO

— Mi hanno dato noia! E impedito di mettere la

vite!
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Prosegue: altro operaio.

SORVEGLIANTE _
— E voi? Che cosa avete da raccontare?

OPERAIO - g .
.. — Mi son capitati addosso quel tre 11

SORVECLIAN'] E
— Quei tre?!

OPERAIO

Prosegue: altro operaio.

’ SORVEGLIANTE
. — Allora voi siete uno di quei tre!

OPERAIO :
— Oh! Io non so nulla: sono quei due li: io la-
voravo. '

[

Prosegue: altro operaio.

SORVEGLIANTE
— Allora siete voi! '+

OPERAIO
— Io? Macché E stato lui a cominciare!

Prosegue: un posto vuoto.

SORVEGLIANTE
— Dov’e?

221. (M. F. Contigua in controcampo). Il sorvegliante di spalle.

Voce (f. ¢.)

— Che nge so!
Il sorvegliante si volge e vede...

222. (C. M.) ...Emilio e la ragazza. Quandé lascia cadere il fazzoletto che.
Emilio si china a raccogliere. (Colpo.di fischietto). I due si volgono di
scatto e si scambiano un occhlata, poi la ragazza esce (da sin.) mentre
Emilic avanza.

223. (P. 4) 1L sorvegliante, con le mani ai fianchi, osserva Emilio che entra
(da destra) e gli si ferma davanti. 11 soweghante accenna energlcamente
“al posto di ]avoro vuoto. ‘ :

SORVECLIAVTE
— Avanti.
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Emilio siede. Il sorvegliante da-un colpo di fischietto guardandosi attorno.
" Ricomincia il movimento dei piani sui tavoli di lavore. Il sorvegliante

" esce da destra. Emilio torna ad impanare le sue viti, mentre guarda amo-

224.

225.

revo]mente il fazzoletto della ragazza.

(C. M.). Al_ termine della tavola con piano mobile. Il sorvegliante entra -

da sinistra e da un ordine ad un operaio che lo segue (f. c.) a sinistra.

(P. M. ingr. di q. 223). Alle spalle di Emilio arrivano entrando (da de-\

" stra) il sorvegliante e Voperajo.

226.

'997.

228,

" 299.
230.
231.

232.

233.

234,

235.

¥
(P. M. Altra angolazwne) Il sorvegliante afferra Emilio per e spalle,
e lo costunge ad alzarsi.-Ad Emilio cade di mano il fazzoletto della ra-
gazza.

(Dett.). Sul piano mobile, il fazzdletto caduto sullo scheletro di un gram--

mofono & trascinato verso destra.

(P. A. Carr. laterale a destra seguendo) il fazzoletto trasportato dal piano
mobile. Emilio risponde® risentito al sorvegliante poi si precipita a ri-
prenderé il fazzoletto. Il sorveghante cerca di Jmpedlrghelo Un operaio
dimentica di mettere la sua vite. .

(P. A). Emlho, un operalo e il sorvegliante, litigando, sono caduti a
terra. - .

(P. 4.). Un operaio vedendo passare il fazzoletto lo prende e lo getta

“dietro le proprie spalle.

(P. A. come e 229). Em1110 si alza e corre via (a destra). Si rlalzano anche
gli altri e lo seguono.

'

(F. I.). Un operaio ha raccolto da terra il fazzoletto. Entra (da d.) Emi- »

lio che vorrebbe strapparglielo dalle mani; ma l’operaio getta il fazzo-

le fuori della finestra. Emilio da all’operaio uno schiaffo, e corre (f. c.}.

a sinistra, Passano rapidamente da destra a sinistra gli inseguitori di Emi-
lio, ai quali s’aggiuhge l’operaio schiaffeggiato..

(C. M) E.sterno Un sorveghante raccovlle da terra 11 fazzoletto della
ragazza.

(C. M. Altro angolo). Entra Emilio correndo (da d) Un sorveghante'v
- vorrebbe fermarlo; ma egli si divincola e fugge verso il fondo dove si vede-
il sorvegliante che ha raccolto il fazzoletto. 11 sorvegliante che aveva ten- .

tato di fermarlo, gli corre appresso e da un colpo di fischietto.

(C. M. come 233). Emilio passa di corsz.i e strappa dalle mani del sorve-
gliante il fazzoletto. Il sorvegliante si unisce agli aliri che avanzano dal
fondo rincorrendo Emilio uscito di campo (da destra).

-~

e
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236.

238.

239.

240.
241.

242.
243.

244.
245.
246.
247.
248.

249,

.

(C. L. Dail’alto). Due disciplinate file di operai che camminano in senso

inverso nel cortile della fabbrica vengono scompigliate dalla fuga di Emi- -

lio che le attraversa, inseguito dai sorveglianti che Io rmcorrono
3

(C. M.). Un atrio lussuoso. In fondo una scala da cui scende Luigi attor-

niato da uomini d’affari. Dal basso e di spalle (salendo alcuni gradini)
entra Emilio. Due servitori in livrea ai lati del quadro (in P. 4.) cer-
cano di trattenerlo; ma egli riesce egualmente ad avanzare. ¢

(F. I. Controcampo). Emilio, afferrato alle braccia dai due servitori, si
divincola. Alle sue spalle giungono i sorveglianti. Tutti perd, come ad un
segnale, si mettono sull’attenti: Emilio guarda con curiosita avanti a sé.

(C. M. Controcampo). L’ultima rampa dello scalone da cui sta scendendo
Luigi. Uno degli uomini che lo accompagnano, gli porge una carta.

(P. M. Ingr. del precedente). L'uomo spiega qualche cosa in riferimento
all’incartamento. Luigi acconsente.

(P. M, Ingr di q. 240). Emilio guarda con curiosité

(P. M. come 241). Luigi si toghe gli occhlall li puhsce col fazzoletto se
li rimette.

(P. M. come 242). Emvilio lo riconosce; si divincola. -
(C. M. Controcampo). Emilio riescei ad avanzare fino a Luigi.

(P. M. Ingr. del precédénte). Luigi i f;arma a guardaré.

(P. M. Ang. corrisp.). Emilio gli sorride.

(P. M. Altra angolazione). Luigi avanza (pan; ¢ destra) verso Emilio.

(P. M. Corrisp.). I due servitori lasciano l¢ mani di Emilio e scattano
sull’attenti. Emilio li -guarda sorridendo poi esce di campo avanzando
verso sinistra. Le mani guantate dei due servitori si distendono qua31 a

. trattenerlo.

250.

(P. M. cornsp) Luigi. Entra (da d.) Emilio che gli batte famlllarmente
una mano sul petto. (LA MUSICA TERMINA),
Emivrio Y
— Buon giorno mio caro!
Luier
— Buon - giorno, amico, buon ‘giorno! Desiderate
qualche cosa?

) _ EmiLio
" — Ma come! Non mi riconosei?

A
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'd

Luict (squadrandolo)
: — Per niente!
Luigi si rivolge agli altri.
- Luier ‘
— Ma chi & costui?
(Piu forte) '

_ . N — Chi sarebbe costni? - ‘ ’
251. (P. P. Ingr. del preced.). Emilio avvicina il proprio viso a Luigi.

"EmivLio
— Emilio! Non ti ricordi Emlho? . .
Llllgl si guarda attorno con sospetto. . \

EmMiLio ‘ v :
— Ah, lo so! Capisco: tu non vuoi che gli altri -
sappiano. )

_ LUIGI (interroxﬁpendolg)
Y ‘— Sta bene!

252. (F. I. Riduzione del preced.). L’uomo che aveva fatto vedere l'incarta-
mento a Luigi, si riavvicina; da una spinta ad Emilio. :

\ L’vomo (ad' Emilio)
‘ " — Andate, Andate!

(A Luigi)

— Mio caro, non abbiamo tempo da perdere.

\

. ‘ ' ! l‘- .
Luigi, che sta guardando fisso Emilio, lo interrompe

Lurer )
\ © — Aspettate un istante: questo ragazzo ha certo
qualche cosa da dirmi.
i

253. (F. 1). 11 gruppo dei sorveghantl che guardano stupm n sorveghante
con baffoni incrocia le braccia sul petto.

v

, VOCE p1 Lurer (f. ¢.).
— E ‘molto curioso del resto!

254. (F. I. come 252) Luigi si avvia (f c.) a destra, Emilio lo segue (pan.
destra)..
Luter’ : : ‘
— Seguitemi amico mio.
Emilio lo segue. L’'uomo di q. 252 protesta rivolto agli altri. -’

L’uvomo
— Yo ho molto da fare; non posso aspettare!

Tutti vanno verso destra, seguendo Luigi.

~
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255. (F. I.). Due servitori in livrea aprono rispettosamente- una pbrta. Luigi
seguito da Emilio entra da sinistra e passa attraverso la porta; ma si
volge all’ingresso (da sin.) del gruppo degli uomini d’affari.

' . L’U0Mo DELL'INCARTAMENTO N

— Caro amico, per favore: noi abbiamo, an/cora
qualche cosa da chiedervi. '
Lurer '
— Si, si! Un 'minuto signori, per favore!

Luigi fa un cenno ad Emilio. I due entrano.

256. (F. I. come 253). 11 grappo dei sorveglianti stupefatti.

SORVEGLIANTE ,
— Questa poi & formidabile! : T

Entra un uomo da sinistra. o ’

~ L’vomo
: — Signori, ma che fate qui? Andate! Via!
’ Torna ad uscire da sinistra. ' '

I sorvegliante con baffoni si volge agli altri.

SORVEGLIANTE
* — Ma che fate qui? ‘Andate!
‘Gli altri si avviano brontolando e dicendo rivolti verso i piu distanti:
— Andate, andate..
- 257. (F. I.). Nello Stildi‘(; di Luigi. Questi siede in una poltrona dietro ad
' ‘una scrivania: - : . ‘

258. (P. M. Ang. corrisp.). Luigi trae di scatto, da un cassetto, una rivoltella
e la punta. ‘ " |

259. (P. A. Ang. corrisp.). Emilio, con le mani in tasca, scuote la testa e si
allontana (da destra). '

260. (P. M.). Luigi lo guarda timoroso e perplesso. Egli- posa. sulla scrivania
guanti, rivoltella e bombetta; poi, dalla tasca interna della giacca trae
biglietti di banca, e si alza dalla polirona. -

261. (P. M.). Emilio (di spalle) guarda fucri del’ampia finestra. Luigi entra da
destra; gli fa cenno di tacere, e gli offre il denaro. Emilio guarda il de-
naro, alza le spalle e torna a guardare fuori della finestra. Luigi conta il
denaro, poi guarda stupito Emilio. ) :

. . ' R .

262. (P..P. Controcampo). Emilio scuote la testa; sospira; poi qualche cosa

attrae la sua attenzione.

2,
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264.

. Emilio scappa. Liﬁgi grida.

265.

- 266.

' 267.
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(C. L. Soggett. dall’alto). Nel cortile passa Jeanne (da sinistra a destra).

(P 4 .). Emilio tenta di aprlre la finestra. LUIgl si prec1p1ta ad impedir-
glielo. -
/ - EmiLio

—— Ehi! Di un po’: come si apre?

Luier
— Perché cerchi di aprire la finestra?

Lo afferra per i polsi.

{

EMILI0
— Per restituire il fazzoletto!

Luier :
-~ Ma no: tu lo fai apposta per provocare uno

" scandalo! )
” I

EMILIO
~— Ma io vovho restltulre

Luer
— Emilio!

(C. M. Verso la porta). Emilio corre verso la porta tentando di ,Aaprirla..

Luigi afferra sul tavolo la rivoltella e corre verso di lui.

L]
Luier

— Emilio! Ma no. Rimaﬁi qui!
I due lottano I'uno per aprire la porta, altro per impédirglielo.

(F. I. come 255). La porta si socchiude. Emilio che sta per uscire viene
ricondotto a forza verso I'interno.

Luier .
~— Emilio!

Emmio =~ .
— Ahi!

La porta si richiude. I due servitori in livrea ai lati della porta, volgono
appena il capo alla scena. Entrano da sinistra gli uomini d’affari che
attendono Luigi. ‘

(F. 1 ;).-Nello studio di Luigi. :Luigi' minaccia Emilio con la rivoltella.

Luier _
— Bada a te: io conto fino a tre, se non obbedisci
ti faccio saltare le cervella. Uno, due.
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268.

. EMiLio
No, voglio aprire.

Luiet
— Tre!

Gli sferra un calcione nel sedere; poi gli da una manata sulle spalle e gli
ordina di camminare verso. la scrivania. Emilio obbedisce ed esce da destra
succhiandosi un polso.

Luict
— Ti sei fatlo male, eh' Per forza dovevi!

Luigi segue Emilio uscendo da destra.

*

(P. A. Conttgua. a destra). Emilio entra da sinistra segulto da Luigi, che

torna ad offrirgli del denaro.
l" . . .

Luier
— E pot taci! Prendi’su!

. Emilio indeciso prende i biglietti di banca.

269.

271.

272.

~ 273.

Lurer

— Non basta, ne vuoi di plu‘? to'
)

ne butta sul tavolo un altre pacco e torna a minacciarlo con la rivoltella.

Luier
— Allora, che cosa aspetti?

Emilio prendé il denaro.
LUIGI

— Andatevere, € che non senta mai pm parlare
di voi! .

Luigi posa sul tavolo la rivoltella. Emilio posa i blghettl

(Dett) I biglietti d1 banca su cui cadono gocce di sangue dal polso di
Emilio.

. (P. M.). Lulgl guarda Emlho poi gli toghe rudemernite di mano 11 fazzo-

letto della ragazza. X

(P M. Corrisp.). Emilio glielo ritoglie di mano e lo mette nel taschino
della tuta. (LA MUSICA ACCENNA AL CANTO DEI FORZATI' NEL PENITENZIARIO)

(P. M. come 270). Luigi guarda Emlho con curiosita, ritoglie dal taschino
il fazzoletto, lo strappa e comincia a. fasciare il polso di Emilio (Missae-

-GI0: IL RUMORE RITMICO DEI PASSI DEI FORZATI)

(P. M. come 271). Emilio osserva Luigi che gli fascia il polso.
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274,
275.

276.

278.

279.
© 280.

282.

283.

284.

285.

N 1
i

(P. M. come 272) %ulg] guarda Emilio con imbarazzo. . |

(P. M. come 273). Emlllo ght sorrlde con bonta. (MusicA: caNTO DELLA_
LIBERTA). \ -,
(P. M. come 274). Anche Luigi sorride con bonta; si totrlie gli occhiali; -
scrolla appéna le spalle; rigira 1mbarazzat0 il pezzo di fazzoletto che gli
& rimasto nelle mani.

- ~.

.(P. 4.). Luigi ed Emilio si guardano, dal sotto in su, poi il primo mette

le mani sulle spalle del secondo. I due si abbractiano affettuosamente e
cantano: ' . . '
«A noi.. . A noi la liberta! ».

(F. 1. come 266) Dall’altra parte. della porta gh womini d’affari che
attendono Luigi passeggiano avanti e indietro. :

(P. M.). Esterno. 11 cortile della fabbrica. Uscita degli operai.

(P. M. come la precedente: altra dngolazione). Operai che escono

. (F. 1.). Gli operai.passano da sin. a destra. Il giovane di q. 172 si ferma
a guardare sorrldendo

(F. L) il balconcino (come q. 1148). Jeanne si toglie il cappello; sorrlde,
poi si ritrae bruscamente e chiude i vetri. '

(F."1. come 281). Sulla sinistra; accanto al giovane, si vede lo zio della
ragazza. 1l giovane si toglie il berretto; I'altro esce (da sinistra). Il gio-
vane se ne'va (da d.). continuando a guardare verso il balconcino.

(F. I . come 282). Una mano femminile, dall’interno, scosta le tendine e
saluta., (TERMINA LA MUSICA).

( Diaframma in chiusura).

(Part Dlaframma in apertura). Interno. Un grande quadro rafﬁgurante
Luigi, & appeso ad una parete (Carr. indietro). Due vecchietti (di spalle)

' parlano osservando il quadro.

d

" Primo
-~ E proprio lui!
SEcoNDO

n .— Che idiota! , .
’
Privo

— Dica piano!
Sedonpo (pin forte)
— Che idiota!
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I due si volgono verso destra. -

-— Veramente: rstupendol

VocE FEMMINILE (f.:c.)
— Come lo trovate? .

Primo
— Oh, signora,

~

é stupendo!

SEconDo

v

B

286. (P. 4. Corrisp.). L’amante di Luigi, con un bicchierino in mano. Accanto -
~alei & un giovane con baffetti. :

Si rivolge al giovane.

I due rldono e bevono. © -

AMANTE b1 Luret

. — Non vi pare?

i
— Come trovate Luigi in quel ritratto?

IL Grovane
— Oh! Magnifi¢o!

AMANTE .
— Parlate sul serio?

IL GIOVANE
— 1\10

LN

287. (P;'A. Corrisp.). Tre vecchie signore sedute su di un divano. M

Prima
— Non sono sposati!

" SEconpa ,

— Noh sono sposati?! Una cocotte! -

Priva
— Lei, pare che... Attenta ci guarda.

Amante b1 Luser (f. ¢.)
— Sono desolata!

288. (P. A7 come.286). L’amante di Luigi e il Igiovane con baffetti. 1’amante
-guarda l’orologio sul polso del giovane.

/

AMANTE

— Luigi non & ancora tornato! Come & tardi! Bi-
sogna scusarlo! Lavora talmente! 'E cosi occupato!
Oh! Perché complicarmi cosi I’esistenza! '



A ME LA LIBERTA - : ' -39

289.

290.

291.

292.

(P. M.). Lul“’l sprofondato in una poltrona del suo ufﬁcm (alla fabbrica)

canta guardando 1’orologio:
Luter ’

« Non ci facciam difficil I’esistenza

I miei milion chi me P’invidiera,

Quando possiamo tutti farne senza...

(Carr. indietr'oj. Luigi si alza (pan. sin.); prende sul tavolo guanti e bom-

" betta, ed esce (verso sin.) abbracciato ad Emilio.

i
...Senza pensar a guadagnar,
Amico mio la vita & bella.

‘Per me, per te. Chi non lo sa?
Purcheé. si \campi lietamente '
Senza pensar cid che sara...

(F. 1. come 218). Gli uomini che aspettavano Luigi stanno in ascolto
dietro la porta che si apre (carr. indietro). Ne escono abbracciati Luigi
ed Emilio cantando, sotto gli occhi stupefatti degli uomini d’affari.

Luier

...Suvvia, spezziamo le catene
Che trascinammo notte e di.
Ormai I'incubo & finito

A noi... A noi la liberta! ».

‘(Diaframma in chiusura).

(P. A. Diaframma in apertura). Un reparto di lavorazione (Dell’alto).
11 piano mobile. Operai che impanano viti. .

(P. A. Corrisp.). Nel refettorio. Operal che mangiano. I cibi sono tra-
scmatl dal piano mobile. :

. (M. F.). 1l giovane di q. 281 mangia; si arresta; sorride.
. (M. F. Corrisp.). Ad una tavola Jeanne risponde al sqrrirso.v

. (P. 4. Riduz. di q. 293). 1l giovane s’¢ incantato a guardare Jeanne (f. c.).

I suoi compagni I’urtano col gomito. Egli riprende a mangiare.

. (P. 4.). Ad un tavolo Jeanne e lo zio.

Zio

— Ebbene non mangi? Che cosa ¢’é?
JEANNE
— Ma si, ma si.

Zld

— Comie ma si, ma si. o e
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) 297.
- 298.

299.

300.

301.
302.

303.

304.

305.

306.
- versa loro un po’ di torta sulla spalla; (pan. d ) offre la torta ad un altro

- 307,

; (F. I come 303) 1] v1011msta e il cantante.

RENE CLAIR.

(M. F. come 294). Jeanne. _ . o /

[y

VOCE DELLO Z10
— Stai h con. un, muso' Gli occhl nel vuoto!

(M. F.). Nella sala da pranzo in casa’'di Luigi. Emilio in abito da sera,
mangia con appetito seduto-ad una tavola riccamente imbandita. (Pan. d.).
11 suo vicino di destra ¢ uno dei vecchietti che parlavano male del qua-
dro d1 Luigi. (Pan. d) Emlllo beve accemlando verso..

(M. F. Corrisp.). ...Luigi che sorrlde beato, e rlsponde bevendo anche
lui. (Pan sin.). La sua vicina di destra lo guarda.. !

(M. F.). L’amante di Luigi guarda verso questl (J. c) attraverso un oc-
chialino; poi sorride al.giované con baffetii che si vede seduto alla sua- -
destra. : : : , !

(M. F. come 299). Luigi sorride agli invitati, ma con evidente disagio.

(P. A. Riduz. di q. 298). Un cameriere porta via il piatto di Emilio.
Questi fa per trattenerlo, ma poi lo lascia andare.

(F. 1) Un violinista con 1ungh1s51ml capelh si appresta a suonare il vio-
lino per accompagnare un cantante.

Ii. CANTANTE _ o
' — Oh... La... Lalla... Oh La Lalla!

Il mio amor non pud guarir...

(M. F.). Un cameriere che stava servendo, si volta estasiato..

I CANTANTE (f. ¢.)
— Infinita & la mia pena!

..poi, recando un platto con un’encrme torta esce da destra.

IL CANTANTE ‘ .
— Sono triste...

(P. 4.). 1 cameriere col vassoio serve due invitati ¢ distratto dal canto

invitato; poi esce (da destra) St
‘TL CANTANTE (. c) '
— ...da morir!

(F. I. come 305) Violinista e cantante.

I CANTANTE : ‘
— Oh La Lalla... Oh La Lalla!

I1 mio amor...
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308. (M. F.). Aliri due invitati. Si ripete la scena della torta (Come a q'. 306).

IL CanTaANTE (f. ¢.) ‘
"— ...non pud guarir.

Infinita & la mia pena...

Sono triste... '

309. (P. 4.) 11 vecchietto di g. 298. Dietro le sue spalle passa il cameriere con
la torta (entrato da sin.). o

~

310. (M. F. Contigua a destra). Emilio intanto si serve per conto suo...

Ir. CANTANTE (f. ¢.)
— ...da morir.

Oh La Lalla... Oh La Lalla! ' T

...ma il piatto, per questo motivo,non & piu equilibrato nelle mani 'del-
cameriere che... , '

1

'

311. (P. A. cbme 309). ...versa la torta sulla 'spalla' del vecéhiétto.

‘I. CANTANTE (f. c.)
— 11 mio amor non puo guarir!

312. (M. F.). Un invitafo guarda scandalizzato (pan. d.). La sua vicina di de-
stra lo richiama, facendogli notare che anch’egli ha il vestito sporco di
torta. S0 S

313. (M. F.). L’amante di Luigi per vedefe cio che succede prende 1’occhia-
lino. Ma anche questo & sporco di torta. '

314. (P. 4.)..I1 cameriere con la torta & alle spalle di due invitati che si guar-
‘dano rispettivamente le giacche. Egli inciampa e sta per versare il rima-
nente del vassoio. Accorre un altro cameriere (Giuseppe) ad afferrare il

~ vassoio. ' '
IL CANTANTE (f. ¢.)

— Infinita & la mia pena!

315. (F. I. come 307). Entrano correndo (in controscena) i due camerieri che
portano il vassoio. Il cantante abbassa la testa schivandolo, e si ferma.

CANTANTE (risentito) o
- — Mascalzoni!

~ GIUSEPPE

y /— Prendete! !

gli da il vassoio ed esce (da sin.) inseguendo I'aliro cameriere.

316. (M. F.). Una signora accanto al vecchietto, si pulisce I’abito.’

SIGNORA
— Ma & ;spaventoso!
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317,

318.
319,
320.

321.

322.

323.

320.

325.(C. T.). I commensali sono tutti in piedi. Cantano.

Quindi si rivolge al vecchietto.

— Anche voi.mio caro! .

VEcCHIETTO

— Che? Vo
VI
. S16NORA

= Anche voi, si!

VEccHIETTO
L — Io non ho avuto torta' Non ne ho - manglata
 affatto! Ma affatto.
(P. M.). Luigi si scusa. '
Lurter
— Sono sinceramente desolato, credetelo. Ma che
-volete. E cosi difficile oggigiorno farsi servire! Ma
non deve macchiare: & zucchero e latte!... Non
mac’chia o '

Egh beve mentre due serv1tor1 puliscono gli ab1t1 delle due commensah
che gli stanno a lato.

'
!

(P. M.). Emilio si guarda attorno, poi'accenna a ridefe.
(P. M come 317). Luigi guarda Emlho (f. ¢.) poi comlncm a rldere

(P F. come 318) Emilio rlde
(M. F. come 319). Luigi scoppia in una fragorosa risata.
Le due commensah ai suoi lati si alzano offese, e se ne vanno.

Luier - . -
oo — Questa si che & carina! Sorprendente! \

(P. A.) Altri tre ilivifati si alzano‘ da tavola indignati. -

‘(P A). Due camerieri si avvicinano al vecchletto sordo per lavargh I’abi-

to; ma il vecchietto s’alza di scatto e § due gli versano in testa la bacinella
con I’acqua. 11 vecchietto non capisce, ma ride sentendo ridere Emilio e
Luigi. -

(P. M. come 318). Emilio ride.

Coro .
— Questa & la casa di un villan!...
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s

326. (P. 4). 1 commensali protestano attorno a Luigi che ride.

Coro. _
..Leviamoci di qui: non é posto per noi

Finalmente capito abbiam

Che non dobbiam pit restar qui!

i

Luigi fa segno di cacciarli col tovagliolo, e si tura le orecchie.

- 397, (C. T. come 325). I commensali escono. \

328. (P. A.). Luigi si alza e saluta con ironica compostezza quelli che se ne
vanno. ' ' o

329. (C. T. come 327). Emilio e Luigi ormai soli si rimettono a sedere.

330. (F. I. come 315). Vlollmsta e cantante si scamblano un occhlata p01

ricominciano,
I CANTANTE :

, ...0h La... Lalla... ' .
Oh! La... Lalla!.. L

331. (C.-M. Cornspondente) In piedi, davanti al tavolo vuoto Emlllo e Luwl
termmano di bere poi escono (da desira). : c

332, (F. I. come 330).
' . IL: CANTANTE
— Il mio amor non puo guarlr‘
Infinita & la mia pe...

Entrano (da sin.) Luigi ed Emilio che gli: passano davanti. Lu1g1 da una

manata sulla pancia al cantante, lnterrompendolo, e ride.

. Luter T o 4

— Va bene... Va bene‘!

Luigi ed Emilio escono (da destra).

333. (P. A. Dall’esterno). 11 portone di casa, aperto. L’amante di Lu1g1 saluta .

i commensali: esce 11 vecchietto sordo .

VECCHIETTO
— Guarda' Plovera piu, ora?

Esce una signora. .

' L’ AMANTE 1 Luier .
— Sono desolata d1 quanto & “accaduto, sincera-
mente!

’

S1cNORA

— Buona sera! )
L AMANTE : : v
~ — Ah! Non ne posso plu, non ne posso piu!

f
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Un braccio I'attira dietro lo stipite della porta, e le circonda la vita.
Voce (f. c.)

— Senti.

7

Si vedono dall’interno due camerieri che venivano verso la porta, arre-
starsi di scatto portando alla bocca le mani guantate. I due 'si scambiano
un’occhiata poi disinvolti tornano verso I’interno mentre riappare nel
vano della porta 'amante di Lulgl che trascina per mano il giovane con
baffetti. ‘ ‘

, : AMANTE v ~

— D’accordo: a domani!

IL Grovane
— A domani!... Arrivederci: signora!

.Egli le bacia la mano ed esce (da sin.). Lei lo segue un po’ con lo sguardo;
p01 si volge € va verso 'interno.

334. (P. A.). Nel saloitino. Emilio e Luigi davanti al quadro col.ritratto di
quest’ultimo.
, ‘ ~ Luier

— Fermati un po’: ti va benissimo il mio frak!

EmiLio

e Si, Si! A ) 7

Luicr

— Si direbbe che & fatto su misura... insomma...

quasi... Ma via: non vale quello Ii. Eh? guarda!

Accenna al ritratto e si meite nella stessa’ posa. Emilio ride.

Kl

Luier _
— Ma come ti permetti?...

Luigi insegue’ Emilio, cercando di tlrargh calei. T due escono (da d.)
rldendo.

335. (F. 1.). I due corrono attorno ad una poltrona, cercando di aff'errafsi....

" (Pan. d.). S’apre una porta ed appare ’amante di Luigi.
| AMANTE ' 7
- — Lauigi!
Luter
— Che?
AMANTE . .

— La tua condotta stasera & stata...

i
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‘Luier (interrompendola)
— Non parlare! Vuoi del denaro? Ti daro del de-
naro! To... prendi!

 AMANTE

_ — Villanzone!

Gli volge le spalle e se rie va. T ) . o
» Luiel { ’

— Ma prendilo! Nen mi seccare!

‘ Glielo getta dietro. - .

336.

337.

i

(C. M.). Nella stanza attigua. La donna guarda il denaro in terra; poi si
abbatte plangendo su di una sédia.

(F I. come 335). Luigi richiude la porta; poi sempre rldendo allegra-

- mente torna a scherzare con Emilio.

338

339.

340.

341.

-

(C. M. come 336. Pan. o destra) Entra un cameriere che posa un vas-
soio (pan. sinistra). Egli si china per raccogliere il denaro; ma la donna &,
pit svelta di lui: raccoglie i soldi e gli ordina di andare. Il cameriere
riprende il suo vassoio, ed esce da sinistra. (MUSICA: CANTO DELLA LI-

BERTA). La donna si avvia verso destra. )

(P. A.). Emilio e Lulgl volti verso il quadro di ngl. I due ridendo fan-
no una gara di tiro a segno, lanciando sul ritratto le tazzine di un servi-
zio da caffé. Entra (da destra) il servitore col vassoio, e li guarda allibito. -

(P. A. Conirocampo). 1 tre.

t

-Luier
— Ora tocca a me!

Vede il vassoio; prende una lunga bottiglia e...

Luies
— Aspetta guarda'
...]a lancia in avanti; poi batte le mani.

7 -

Luier :
. . - 1 -
,. — Sono io che ho vinto. Sono io!

(F. 1. ) 1 ritratto sventrato dalla bottiglia, che ha raggiunto il bersaglio.

Luier ED Emivio (in coro)

-— Suvvia spezziamo le catene

Che trascipammo notte e di.

Ormai. 'incubo & finito:

A noi, a noi la liberta! ».
Entrano (da destra) Emilio e Luigi che ballano in glrotondo trascmando
con sé il cameriere.

(Diaframma in chiusura).



46

RENE CLAIR

342.

343.

344,

345.
346.

347,

348.
349,
350.

351.°

352.

(C. L. 'SUONO DI SIRENA. ijramma in apertura). Esterno della fabbrlca
(Pan. verso il basso). Gli operai entrano timbrando agli orologi controllo.

(F. L.). Nel salotto di Luigi. Questi dorme disteso su di un divano. Emilio-
che guarda attraverso le tende di una finestra sul fondo, avanza e lo scuo-
te (Paltro si sveglia); poi esce (da destra).

(F. L. ) Nel salottino di q. 336. Entra da una porta a destra Giuseppe

portando una valigia. Egli raccoglie da terra un’alira valigia, ed esce
(da sinistra). Entra (da sin.) Emilio che si guarda attorno; poi esce dalla
porta da cui.era entrato Gmseppe -

1

(F. I.). Anticamera con grande arma dio a specchi. Entra (da sin.) Emilio
in punta di piedi

(F. 1). Camera da letto. L’amante di Lulgl semisvestita, sente rumore,
esce (da destra)

(F. I. come 345) Emilio che ha preso una giacca nell’armadlo a specchi,
esce (da destra). Si vede riflessa negli specchi I'immagine della donna in
« combinazione ». Emilio che stava attraversando il campo da destra a
sinistra, si ferma sentendo la voee della donna...

. . LA ponNA
— Cosa fate qui?

...poi’ prosegue uscendo (da sinistre).
Entra (da destra) la donna chiamando. ‘

La ponna '
- — Giuseppe! Giuseppe!

(C. T) L’ingresso della casa. Entra (di spalle) Emilio che fugge (verso

il fondo). Egli si ferma davantl ad un vaso di fiori; indossa...

(P M. Ingr. del preced ). .a giacca; pensa un attimo; si guarda attorno;
poi prende i fiori dal vaso e mdletn >ggia vedendo...

(C. T. come 348). Giuseppe che entra (da sin. di spalle) apparentemente '

‘minaccioso. Emilio corre. Giuseppe rincorre Emilio.

(P. A.) Alla porta Emilio tenta. di aprirla. Si preclplta alle sue spalle
(da sin.) Giuseppe che 1’apre e... lo saluta cortesemente. Emilio gli da
la mano; poi scappa all’esterno L’slltI‘O richiude la porta

(F. L). All’esterno Davanti alla casa. Emilio che cammina guardandos1
alle spalle si imbatte in un vecchio compagno di prigione. Questi & ora
ben vestito; riconosce Emilio e lo ferma prendendolo per la giacca.

EX RECLUSO o
— Allora? Come va?
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EmiLio
— Va, va. . -

Emilio fa per andarsene; ma l’altro lo ftrattieh_é. _ .

' . B
Ve

Ex recruso
— Ma come: non riconosci gli amici. Tu esci di 1a?

Ammlcca verso la casa di Luigi.

EmiLio . ' o - -

— Si vengo da un amico!

Ex REcLUSO

— Ah! Da un amico!~~ .
. i

353. (C. T. come 348) L’amante di Lulgl seguita da un cameriere che le;
“porta le valigie, si avvia verso I'uscita. K

)

CAMERIERE
— La 51gn01a desidera che io svegli’ 11 sugnore"

N AMANTE (seccamente)
- — No: & inutile!

354. (F. I. come 352). L’ex recluso stringe la maﬁo ad Emilio impacciato.

. EX REcLUSs0 v ) .
— Allora possiamo vederci, no? ' -

EmiLio : T
— Si, si. Ma oggi ho molta fretta. . o

Emilio saluta e fugge da ‘sinistra. L’altro lo segue con lo sguardo.

N

EX RECLUSO |

— Ma non scappare. -

355. (P. A. Controcampo). Dalla porta d’ingresso esce, accompagnata dal ca-
meriere con le valigie, ’amante di Luigi. L’ex recluso si volge.

356. (P.. A. Controcampo). La donna sale in uh’automobile dove c’¢ il gio~
vane coi baffetti. Il cameriere chiude lo sportello. L’automobile parte
(verso_destra).

357 .(C. M.). Verso il porione. Tl cameriere _sta rientrando. Compare sulla.
zsogha Luigi. Entra (in campo da destra) con le mani in tasca I'ex recluso.
(di q.'355). Egli'si ferma ad osservare...

358. (M. F. Ingr. del preced.) .;.Luigi e il cameriere.

Luietx _
-~ E la signora? 3



48

RENE CLAILR

359.

360.

361.
362.

363.
364.
365.
366.

367.
368.

368.

-, CAMERIERE (compunto)
~ Si!

LUIGI (ansioso) -
" — E se ne va?
. %
* CAMERIERE (c. s.)

— Si, signore!

\Luier (al colmo della gioia) \
— No » o ;e
Ma si rlprende subito e si da un contegno.

— Ebbene che avete da restare 1i? Non avete niente
" altro da fare"’ Entrate, se volete entrare!

Il cameriere entra. Luigi si Volge ancora a guardare verso la strada {
(P. M.). L’ex recluso guarda pensoso verso Luigi (f. c.); poi, riconosciu-

tolo, sorride e guarda con intenzione verso 1’alto, quasi a valutare la gran-
dezza della casa del suo ex compagno di prigione.

(Diaframma in chiusura).

(P. A.) Interno fabbrica. Ufficio di Jeanne (come 214). Jeanne che stava
alla finestra va a sedere alla scrivania. Il sorvegliante con baffoni, che la
stava a guardare, alza le spalle ed ‘esce (da destra).

(C. M.). Esterno. Nel cortile. Emilio avanza fin sotto la ﬁnestra dell’uffi-

‘cio di Jeanne. S i

(M. F. ) Jeanne si alza e va verso il fondo ad aprire il cassetto d’uno

schedario. : \
. ' {

(C. M. cbme 361). Emilig, attraverso la finestra 'posa un mazzo di-fiori...

'

(M. F. come 362) ...sul tavolo di Jeante...
(C: M. come 363). ... poi si ferma in attesa.

(M. F. come 364). Jeanne va alla macchina da scrivere. Entra da una
porta in fondo il sorvegliante con baffoni, che avanza verso il tavolo di
Jeanne. Questa esce (dalla stessa porta). 11 sorveﬂhante prende dal tavolo
il mazzo di fiori di Emilio.che...

(P. A. Ingr. di q. 365) ...¢ sempre in attesa. Dalla finestra aperta viene
gettato fuori il mazzo di fiori. ‘

(M. F. Ingr. di q. precedente). Emilio guarda con tristezza verso la fine-
stra aperta viene gettato fuori.il mazzo di fiori.

(M. F. Ingr. di q. precedente). Emilio guarda con tristezza verso la fine-
stra, poi esce {(da destra). (MusicA: TEMA DELLE CAMPANELLE) '

/.
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(F. 1) Un sorvegliante ha raccolto da terra il mazzo di fiori. Entra da
destra Emilio.

SORVEGLIANTE

— E vostra questa roba?

Emilio fa segno di no, con la testa. Il sorvegliante esce da destra.

(F. L). Altro angolo del cortile. Una ragazza passa (da sin. a'destra). si
ferma sentendosi chiamare, Entra'(da sin.) il sorvegliante (di q. prece-

'dente), che le offre cralantemente i fiori.

(F. L). Emlho osserva la scena; ma si rivolge ad un tratto, sentendo pas-
sare qudlcuno alle sue spalle. E Jeanne, ed ecrll la rincorre.-

(M. F.). Jeanne si rivolge verso Emilio che entra (da sin.) sorridente; la
guarda, e poi guarda sorpreso verso ld finestra da dove sono stati scara-

“ventati'i fiori. : : -

(M. F.). Atiraverso i vetri (dall’esterno), il sorvegliante con baffoni, che,
veduti i due, va verso I’ mterno, per uscire e raggiungerli.

(M F. come 372). Chlarlto l’equlvoco, Emilio fa segno-a Jeanne, di at-
tendere. '

(F. I. come 370). 11 sorvegliante Vorrebbe baciare la ragazza, ma questa
offesa, gli restituisce bruscamente i fiori, ed:esce (da destra). Entra (da
sin.) correndo, Emilio che gli rltoglle i ﬁorl di mano per portarh

(M. F. come 374). ...di corsa, a Jeanne. Qualcuno (da {. ¢.) da’ ad. Emi-

. lio un calcione nel sedere.

- 3717

378.
379.

380.

(F. I. Ingr. del preced.). E lo zio di Jeanne, Emilio’ vorrebbe_ reagire.
Jeanne separa i due. Lo zio rimprovera Jeanne. Emilio esce da destra.
Entrano (da sin. ¢ da destra) il sorvegliante di q. 375 e quello coi baf-
foni. Quest’ultimo prende dalle mani di Jeanne i fiori di Emilio e li sbatte
per térra. Emilio, ritornato (da destra) alle sue spalle, gli sferra un cal-
cio poi. fugge, inseguito dai due sorveglianti e dallo zio di Jeaime

(C. M. come 237). Entra da destra correndo Emlho che inseguito dai tre
va verso 1'interno. :

(C. T.). L’ufficio di Luigi. Questi si alza da dietro la scrivania, e parla a
vari uomini d’affari, accennando ad un grammofono che ha davanti a sé.

(M F. Ingr del. preced) Luigi chiude il coperchlo del grammofono.

Luier

— La nuova officina entra in  attivita ‘domani. 11

primo mese esso produrra, per giorno, duemila

grammofoni di questo modello. Il secondo tremila,

o e spero che... '

Si volge di scatto. : . ,
- — Che c¢&? - : L .
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381. (C. T. come 379) Entra correndo Emilio che gli va vicino. (LA MUSICA
TERMINA).
382. (M. F. Ingr. del precedente). Luigi ¢d Emilio che lo ascolta a testa bassa.
Luiex
— Che volete voi? |
Emilio si guarda attorno; p01 si appresta a parlargli- all’orecchio. Luigi:
lo ferma con un gésto.
- ’ Luter
— Va bene!
Si rivolge agli aliri con un po’ di imbarazzo.
. — Signori riprenderemo questd colloquio tra poco.
383. (M. F.). Al di la della porta che si apre per lasciar uscire gli uomini

d’affari, sono ad attendere i tre che inseguivano Emilio. Gli uomini che -
escono borbottano. _
Uno
— Ah no!’Bisogna...
UN ALTRO
— Esagera,

UN ALTRO
— E insopportabile!

UN ALTRO
— Chi & quell’individuo?

UN ALTRO | -
— Non capisco!"

-UN ALTRO
*— Non puo continuare cosi!

Richiusa la porta rimangono i tre. .

’

. SORVEGLIANTE _
—Vedete, vedete; che yi dicevo io?

(M. F. come 382) Luigi ed Emlho

Luia

- — No: ma davvero vuoi continuare un .pezzo a
seccarmi? Ti rendi conto di quello che fai? Vat-
‘tene di qui! Non voglio piti vederti in fabbrica.
Andiamo: vattene!

lo spinge fuori campo a sinistra.
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385. (P. A. Conngua a sm) Emlho si allontana; poi torna decisamente
Verso...

386. (M. F. come 384). ...Luigi. o -

Luier

— Ma insomma: che cosa vuoi: del denaro?

\ ; EmiLio /
— No, no. '
Luier
— E allora?

EmiLio (con imbarazzo).

— Ecco qua: vorrei restare alla fabbrica.

Luier ~

— Ma no: & il solo posto dove non ti voglio ve-
dere! E perché vuoi restare alla fabbrica?

EmiLio

— FEecco io sono innamorate.

Lurer _

— No! ' ,
v’ N *

EmiLio v ,

— Si, si, si. : P

Luier

— E di chi?

EmiLio '

— Ecco qua. Una ragazza che lavora in fabbrica.

387 (M F.). Nell’ufficio di J eanne. Questa sta scrivendo al suo tavolo.

388. (Dett. Ingr. q. preced) Sul gremblule di Jeanne & cuclto un disco-col

numero 45. - [ ’ . .

389. (Dett.). Una mano scrive su di un notes: 45/S; poi...

390. ;(P A. Lateralmente). ...Luigi mette il foglietto in un cilindro, e questOs
.nel tubo della posta pneumatica (pan. in basso). :

391. (P. 4.). 1l cilindro, al suo arrivo viene raccolto da un 1mp1egato dell’ar-
chivio che... S

392. (Part:). ...preme alcuni bottoni su di una tastiera.

393. (Plart.). Un grénde schedario. Un cassetto s’apre da solo,..
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394.

395,
396.
397.
398.

- 399.

400.

401.

402.

(Deit.). ...le schede si sfogliano da sole fino a quella con la fotografia di
Jeanne.

(Part. come 392). La mano preme altri tasti.

~

(Part. coﬁte'393). Altro cassetto che s’apre.

(Dett.). Altre schede che si sfogliano fino a ‘quella dello‘ zio di Jeanne.

B

(Part.). Mano dell’archivista che infila nel tubo della posta pneumatica
il cilindro con la risposta per Luigi.

(P. M. come 386). Luigizraccoglie il tubo all’arrivo; lo apre e sorride
compiaciuto vedendo la fotografia di Jeanne. (MUSICA: TEMA DELLE CAM-
PANELLE, BRUSCAMENTE INTERROTTO DA UN RULLIO DI TAMBURI). Luigi racco-
glie all’arrivo un nuovo cilindro con la fotografia dello zio di Jeanne; os:
serva le due fotografie paragonandole, poi allunga la mano verso destra...

(Dett.). ... preme un bottone.

(P.'4.). Si apre la porta della stanza, ed entra lo zio di Jeanne.
. ’ , . .
(P. M.). Luigi ed Emilio. o
' | Lurer - .

- — Avvicinatevi, amico, avvicinatevi.

Emilio esce (da sinistra).

403. (P. M.). Lo zio si avvicina premurcsamente mentre Emilio (eritrato da

404.

destra) si allontana alle sue spalle.

Z1o ' : '

. — Signor direttore?

(P. M. come 402). Luigi.

Luier

— Ebbene, dove se ne va?

Z10

— Io sono qui, signor direttore!

Luter (f. ¢)

— Ma non voi: lui!
Lo zio si allontana mentre Emilio torna. =,

- Luier (f. ¢.)

— Ma anche voi!

Lo zio si riavvicina mentre Emilio accenna ad andarsene nuovamente.

Lurer (f. ¢.)
— Ma tutti e due! o



A ME LA LIBERTA - b3

o .405. (P. M. c;)me 404). Luigi mostra la fotografia di Jeanne.

Luiet

— Quesia & vostra nipote, eh?

406. (P. M. come 404). Lo zio si aggiusta gli occhiali.
- Zio ’

— Si, signor direftore.

Lute (f. ¢.)

— 11 signore la vorrebbe sposare.
" Lo zio guarda Emilio con ‘albagia.
Luter (f.¢.)
-~ Il signore & un amico mio!
Zio
— Ah!

407. (P. M. come 403). ' '
Luier '
~ — Voi comprendete?

408. (P. M. come 406). , N
. - Zio ’

, :
— Ben1s51mo, signor direttore!

409 . (P. M.). Nell’ufficio di Jeanne. Entra di corsa un fattorino dalla porta
a destra.
FATTORINO
— Signorina, il direttore chiede di voi.

' ) i BT Pt
JEANNE (stupita)

— 11 direttore?! Quale direttore?

-

FaTTtoriNe (con enfasi)
— 11 grande direttore!

JEANNE
— Il gran direttore?!
Jeanne si aggiusta i capelli, ed esce correndo. .
410. (P. M.). Nell’ufficio di Luigi. Quest1 che ha terminato di scrlvere, strappa
un foglietto. '
‘ LUIGI '
— Non vi pleoccupate della questlone finanzia-
ziaria: ecco la sua dote!
Luigi si alza e...
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A

411. (P M. come 408). ...porge I’assegno: (da f. c.). Lo zio si protende.a vpren-

412
413,
414.

415.
' 416.

417.

418.

419.

"Emilio corre soddisfatto (a destra)...

Vderlo...
Z1o
— Grazie signor direttore!
Luiet (f. c.) -
— No! ’ - :
WA ()

+ . — Oh! Scusi! -
\ \ !
L’assegno viene dato ad Emilio. Questi lo porge allo zio.

Lurer (f. ¢.)

— Ma no, diamine, e allora?

{ due lasciano cadere a terra ]assegno, si precipitano a prenderlo, si
rialzano tenendosi la testa che hanno battuto I’uno contro 'altro. (Ri-

" PRENDE LA MUSICA). L’assegno & nelle mani dello zio che porge la mano

ad Emilio.
Zio

— Volete permetterini?

(C. T.). ...ad abbracciare Luigi: poi abbraccia lo zio ed esce (dd sinistra).

(F. I). I1 grande atrio, con lo scalone ed i servi in livrea. Entra Jeanne.

I

(F. 1.). La porta dello studio di Luigi coi due servitori impalati. Emlllo
scherza con loro, poi esce (da sin.) andando verso..

(C. M.). ...Jeanne. Un cameriere si avvicina a Jeanne e questa 10 segue

(f. c a destra) Esce (da d.) anche Emilio.

(F. 1. come 414). 1l cameriere sta per aprire la porta. Entra (da sin.)
Emilio. Jeanne si ferma.

\

(P. M. ) Jeanne ed Emlho

- JEANNE (sorr1dc=nd0 ‘con dolcezza)
* — Che volete da I_ng’ : )

EMILIO

— ‘Sentite... vorrei dirvi... Niente... Andate!...

(F. I come 416) I}- cameriere apre la porta. Jeanne entra Emilio si
allontana (a sin.).

(C. M. come 415), Emilio che entra correndo (da d.) si imbatte nel sor-
vegliante con baffoni; gli batte allegramente sulle spalle e corre via (a sin.).

y o ' T
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420. (P. A.). Nell’ufficio ci Luigi. Dﬁv_ainti al suo tavolo sono Jeanne e lo zio.

- — Oh, no! Io non...

Luiet
— Volete sposarvi, signorina?

JEANNE (stupita) B -
— Ma... ‘

Z1o

— Evidentemente, signor direttore!

Luier _
~— Un amico mio desidera sposarvi...

Z1o (approvando)
— Eh!

JEANNE

— No, signor direttore!

Zio v '

. — Come no? Mi dicevi anche ’altro giorno...

\

JEANNE

.

Z1o s
— Si, signor direttore, la deve scusare: essa & un
po’... intimidita,' vero?

- 421. (F. L) Ai lavabi. Gli operai stanno facendo t01lette per uscu'e. Entra

Emilio (de d. ), scherzoso.

422. (P. A. come 420).

— No, no, no!

I
\

Luicr :

— Allora veramente, signorina, non des1derate spo-
sarvi? Y

JEANNE

- — No, signor direttore.

Zio -
— Ma si, ma si, signor direttore: essa non dice _
quello ‘che pensa.

JEANNE:

— No, signor dlrettore... no... ' .

\
VA

.— Ma_si, vediamo.

JEANNE (cortese, ma decisa):

0
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Luier
— Ma perch??

Zio

i

— Ma si, perché?

423. (P. M. Ingr. della preced.). Jeanne a testa bassa.

Z1wo (f. c.)

— C’& unaragione? Perché? y

424. (P. P.). Ad un lavabo Emilio si st lavando le mani. (Pan. destra) Al

lavabo accanto si sta pettinando il fidanzato di Jeanne.

425. (P. A. Riduz. del preced.). Emilio e il fidanzato di Jeanne escono con-

426. (P. A.). Jeanne nell’ufficio di Luigi. (LA MUSICA TERMINA).

(Pan. a destra fino ad

Luigi va verso Jeanne
{

temporaneamente uno a sin., Paltro a destra.

Zio (f.e)

— La cosa si accomoda!

Luser (f. ¢.)

— Conto su di voi?

Zio (f.c)

— Non abbiate paura. g
inquadrare i due).

Luier _
— L’amico mio & un bravo ragazzo.

Zio

— Io lo conosco!
(pan. sinistra).

Luict _
— Slvnorlna, sono sicuro che camblerete parere.

J EANNE

— Non crédo proprlo, signor direttore!

Zio : -
— Andiamo... Andiamo... Vieni... Vieni!... (a

, Luigi) Si accomoda!
Jeanne e lo zio escono. '

427. (P. A.). Dall’altra parte della porta, Jeanne e lo zio.

Zio -

— Io non caplsco' Trovi un’occasione unica! Del
resto se tu..
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428.

429.

430.

La porta si :apre e appare Luigi.

Z10 (cambiando tono).

— Vieni, piccina, vieni!
Lo zio conduce Jeanne (f. c. a sin.); poi si rivolge a Luigi..

Zio 4

~— Non abbiate paura: accettera tutto... tutto!
(esce a smwtra)
Lulgl sorride. Un servo gli porge bombetta e guantl Eﬂh esce da sinistra.
(RIPRENDE LA MUSICA). ' ‘

(C. M. come 237). Esce dalla porta Jeanne, seguita dallo zio. I due vanno

(f. ¢.) a destra. '

(C. L.). L’uscita principale della fabbrica. Emilio che stava aspettando
Luigi, corre incontro a questi. Luigi gli batte affettuosamente una mano
sulla spalla.

(P. M. Ingr. del precedente). . - .

Luier
— Andiamo: sta allegro: tutto andra bene...

EmiLio
— Grazie.

Luiet :
— Ho parlato con la ragazza.
i :

EMILIO
— si?

Luier
— Ti raccontero tutto.
Entra (da sin.) lo zio di Jeanne.

Ed

. Z10 (premuroso)
o 0 — Si, signor direttore. (a Emilio) Del resto mia
nlpote non chiede che di conescervi megllo.

- Emirio
— Sono ben contento!
Zio- : / - _
— E se volete venire stasera... (a Luigi) volete
permettermi, signor direttore?.
Luier
-— Prego.

Z1o

— Allora, se volete venire stasera..
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appoggia una mano sulla spalla di Emlho e lo conduce via (f. c. a sinistra).
~ Luigi chiama la sua macchina.
431. (C. L.). La macchma di Lu1g1 si avvicina. Questi sale. Dal fondo viene
correndo Emilio che ha salutato Jeanne e lo zio. Egli si volge ancora...
.i‘ff v . N : s N
432. (P. A. Controcampo). ...a salutare.
. ( ) _
433. (P. M. Corrisp.). Jeanne risponde con un cenno della testa. Lo zio le
prende la mano e gliela sventola corme se fosse un fazzoletto
434. (P. A. come 432). Emilio saluta e sale in macchina.
435. (C. M.). La macchina parte (verso sinisfra,). .
/
436. (F. 1.). Jeanne e lo zio la seguono ccn lo svuardo La macchina attraversa
il campo da sin: a destra.
(P. M. c. ¢.). Zio e Jeanne,

Z10
— E lui!

. JEANNE
- — Lui?!

210

— Masi: il tuo fidanzato. .
(Diaframma in chiusura).

(F. I. Diaframma in apertura). Davanti al por'tone di casa di Luigi, entra
(dalla destra) I’automobile, da cui scendono Luigi ed Emilio. La mac-

.china I‘lparte (TERMINA LA MUSICA)

(P. M. Ingr. del preced.). Luigi apre la pbrta.

Luier Tt
— Allora pranzi da me?

EmiLio
~— Ah no: ho un appuntamento!

Lurer
— Ah, gia! E io ' ho degll invitati! Allora a
domam' '

- EmiLio .
— A domani!

Luict ‘ .
— Domani & Ja gran giornata: inaugurazione della
mia nuova fabbrica!
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EmiLio
— Ed io spero di potertl annunciare il mio ﬁdan-
zamento.

’ LUIGI
— Allora tuttova bene?

EmiLio

— Tutto va bene. Cor
\
Luier

— Arrivederci. .

EmiLio
~— Arrivederci.

T due si stringono la mano. Emilio esce (da destra). Luigi entra in casa -
e richiude il portone dieiro di sé.

440. (C. T. come 348). L’atrio. Luigi avanza dal fpndo.l

!

\
Luiei (chiamando)
— Firmino!... Giuseppe!... Non c¢’¢ nessuno in
casa? ‘
_ (Pan. sinistra). )

i

41. (C. T)). 11 salone da pranzo (come 325) deserto La tavola & preparata
per la cena. Luigi va a mettersi al suo posto...

442. (P. A. sul movimento) “...posa guanti e¢ bombetta; si schiarisce la voce
come per cominciare un lungo discorso.

Luict!(parlando da solo) -
v .~ — Miei cari amici... T
gesticola invitando a sedere un invisibile uditorio.

— ...No... B .

1]
443. (C. T. come 441). Luigi siede. (BATTIMANI).
”~
444. (P. A. come. 442). Lu1g1 si volge stupito... si alza; sta un po’ in ascolto;
- torna a sedere (BATTIMANI) Stupito, Lulgl si alza ed esce (da sinistra).

445. (F. 1) Verso la porta Luigi entra (da sm) va verso la porta; mcmmpa
in un palo di gambe che escono da dietro una poltrona, e va a terra.

_ LUIGI f ‘ T
\ o : — No!... Che diélvolo c’e?

446. (P. M.). Luigi solleva da terra Firmino legato come un salame, ed imba-
vagliato. Firmino accenna a sinistra. Luigi si avvia...

447. (F. L. come 445). -+ Verso la pbrta che apre.
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448.

© 449,

450,

451.

452,
453.

454,

455.
436
457,

458.

- 459.

“guarda... : . - .

(C. T.). Nel salottino, davanti al ritratte di Luigi, alcuni individui bat-
tono le mani.

(P. M. Ingr del preced) L ex recluso di q. 359, vede...

(RIPRENDE LA MUSICA).

(P. M. Ang cornsp) ...Luigi che avanza dalla porta aperta. Luigi esce
(da destra) - : '

(C. T. éome 448) Luigi avanza Gh 1nd1v1du1 (ex reclusi) gli vanno in-
contro ad uno ad uno..

Coro .
. — Oh che piacer ritrovarci, amici

(P M.). ...a stringergli la, mano.

(C. T. come 451). Gli ex reclusi siedono come a casa loro. Luigi va in
meézzo ad essi e siede sul bracciuolo di una poltrona.

(P. 4:). Nella camera accanto. Firmino riesce a sciogliere le corde, ad
alzarsi e a fugglre

(P. A. Ingr di q. 453) Il capobanda prende un sigaro dal tavolinetto e
se lo mette in tasca. Poi tira fuori un foglio, che porge a Luigi. Questi lo

L~

(Dett.). . Esso rappresenta due fotografie di Luigi (fronte e. profilo)
nel penitenziario. Una terza fotograﬁa rappresentante Luigi avanti alla

sua fabbrica, viene posta sulle due.

(P. M.). Luigi guarda il capobanda, poi prende una sigaretta e si cerca
in tasca. L’altro gli offre un accendisigari acceso. Luigi lo prende e con
esso brucia le fotografie, poi sorride. {

(P. M. Corrisp.). 11 capobanda guarda a terra poi tira fuori di tasca e
mostra a Luigi un’altra copia delle fotografie. (LA MUSICA TERMINA).

(C. T. come 453). Lullgl ride. |

!

Luier _
— Hai tutto preyeduto, eh?

Tutti ridono. Luigi si alza. Anche gli altri si alzano minacciosamente,
Luigi si guarda attomo

" Luier
- — Ve ne andate di gia?

CAPOBANDA
— No. !

Tutti tornano a sedere.
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460.

(s

461,

462.

463.

464.

465.

466.

467.

/ . 1
(P M. come 457). Lulgl

Luicr _
— Allora... Parliamo seriamente.

CAPOBANDA
— Siamo qui per queato

Luigi tira fuéri il portafogh ed offre all’altro un pacco di bwllettl Que-.
sti porta alle labbra una. sigaretta; prende i SOldl

(P. M. come 459). 11 capobanda guarda_i biglietti...

Luier
— Va bene cosf’

CAPOBANDA
— Va bene. v
]
...]i brucia e li lascia cadere a terra. Uno dei suoi compagnl si premplta
a prenderli, ma egh glielo impedisce.

CapPoBANDA = o
— Lascia stare.

(P. M) 1l capobanda si alza. Luigi fa D’atto di tirar fuori nuovamente
il portafogli, ma P’altro lo'ferma. '

CAPOBANDA

— No! Se parliamo perdi tutto la tua p0s1z10ne la
tua fortuna! Ed & questo, che bisogna spartire con
noi! ‘

Luiet
— Ah: & questo?! Solamente?

Luigi si alza. I due si fissano. (RIPRENDE LA MUSICA).

(C. T. deuzwne del precedente Pan. sin.). Llllo'l avanza pensoso dal

“fondo. I banditi lo seguono minacciosi. T

(F . L), il portone d’ingressohperto. Entra (da sin.) Firmino, ancora’ im-
bavagliato. Dall’esterno entrano Giuseppe e tre poliziotti. Firmino ac-
cenna a destra. Tutti escono cautan/lente (da destra).

(P. A. Prosecuzione di q. 463). 1 band1t1 cn'condano Luigi. Tuttl si vol
gono verso destra. :

(P. A Controcampo). 1 tre pohz1ott1, alle spalle dei quali spuntano le
facce impaurite di Flrmlno ¢ Giuseppe.

(P. M.). Luigi avanza un po . 11 capobanda aceende con noncuranza la
sigaretta, Luigi lo guarda. Il capobanda tira fuori dalla tasca 11 foglio

\
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con le fotografie. Luigi fa un cenno d’intesa poi cordialmente invita i
banditi ad entrare in sala da pranzo e va verso i poliziotti (a destra).

Luier (f. c.)

1
— Ebbene, signori, che cosa siete venuti a fare qui?

POLIZIOTTO (f. c) : \
\ ' — Comel che siamo venuti a fare'“ )

’

- 468. (P. A. come 466). Il gruppo coi poliziotti.

POLIZIOTTI
— Sono venuti a - chlamarm dlcendo che c’erano
dei malviventi!

Luser (ridendo)
— Oh... Dei malviventi! Ma & uno scherzo!... Sono
* degli amici che hanno fatto uno scherzo... E vi han-
o disturbato per questo. ... Vi prego di scusarmi,
' signori... . '

Y

) PoriziorTo
T N . .
— ‘Abbiam¢ fatto il nostro dovere.

Firmino
— Ma mi hanno: lmbavagllato'

Luier ’ . A
— Va bene, va bene!... Scusate signori...

Egli accompagna i poliziotti fuori della porta. Giuseppe slega Firmino.
GIUSEPPE Lo,
— To... To ho creduto di far bene..

Luiar
— Si, come sempre ev1dentemente'

ngl accende una 51garetta e va verso..

469. (C. T). ...il salone da prhnzo. I banditi ld attendono davanti alla tavola
imbandita. Il capobanda invita tutli a sedere. Luigi siede per ultimo.

(Diaframma in chiusura). /

470. (P. A. Diaframma ‘in apertura). In un modesto locale: il « Parco ma-
gico ». (MusicA DI 0RGANINO). Ad nn tavolo Emilio, Jeanne e lo zio.

471. (P. M.)."Lo zio che guarda la nipote ed Emilio fa a Jeanne un gesto per-
cheé la ragazza si mostri piu gentile.

¢

472. (P. M.). Emilio e la ragazza. Questa guarda verso destra. .

473.;(P. A. Corrisp.). Ad un altro tavolo. 1l fidanzato di Jeanne le volta le
spalle e parla con una ragazza.
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. 474,

475.

476.
471
- 478!

- 479.

480.

481.
482,

483.
484.
485.
4386.
487.

488.

489.
490.
491.

i oy
(P. M. come 472). Jeanne abbassa la testa; poi torna a guardare verso
destra mentre Emilio timidamente la circonda con un braccio.

(P. M. Ingr. di q. 473). 1l fidanzato ‘che osserva -questa scena, porta alle
labbra una sigaretta che accende sulla sigaretta della donna che 011 & .
a lato.

(P. M. come 474). Jeanne guarda alternativamente verso il fidanzato e
verso Emilio.

(P A come q. 473),, n ﬁdanzato guarda verso Jeanne fumando in atteg-
giamento- provocatorio.

(P. ‘M. come 476). Jeanne guardando sempre il fidanzato 51 stringe adi
Emilio. . (

(P. A. come 477). 11 fidanzato getté.a terra la sigaretta; si alza (pan..
verso Ualto). Anche la ragazza che gli & vicino s’alza. I due escono as-
sieme (da sin.).

(P. M. Ingr. di q. 478). Jeanné, che ha seguito la scena con lo sguardo,. -

si alza.
\

(P. A. come 470).. Anche Emilio s’alza, e invita Jeanne a ballare,

(P..M. c. ¢.). Lo zio, rimasto solo, beve di nascosto il bicchierino di. -
Emilio poi si volge e... S
(P." M. Alira angolazione). ...batte sulla spalla del vicino a cui dice:
qualche cosa all’orecchio Tutti e due guardano compiaciuti Verso..

(P A.). ...Emilio e Jeanne che ballano assieme. (MUSICA UN' VALZER)..
Jeanne si ferma e preoccupata esce (a stmstra) Emilio la segue.

v [ 4

(P. M. come 483). Lo zio e il suo vicino si danno la mano soddisfatti.

1 ' 8 . X
(C. T.). Allesterno: nel parco magico la ragazza di q. 479 va verso il
fondo, trascinando per mano il fidanzato di Jeanne. Presso una panchina;.

~ lei siede, lui si ferma a cercare Jeanne con lo sguardo. -

(P. A. Ingr. del preced.). 11 fidanzato siede guardandosi attorno distratto..

(F. I). In un altro angolo Emilio siede su di una panchina ed invitas
Jeanne a sedergli vicino. Anche Jeanne si guarda attorno distratta.
i .

/ : .
(P. M. Ingr. del preced.). Jeanne si volge verso...
(P. A. comev487'). ...il suo fidanzato mentre...

.

(P. M. come 489). Emilio le passa un braccio attorno alle spalle e cerca.
di baciarla. Lei si ritrae; s’alza; gli da un fiore e si allontana (a sinistra)..
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492,
493.

494.
495.
. 496.
497.

498.
499,

500.

501.

502.

503.
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(P. A. come '490). La ragazza che siede accanto al fidanzato dl Jeanne,
s’alza seccata e se ne va..

(C T. come 486). La ragazza avanza ed esce (da sin.). Entra (da d.) J ean-
ne che la vede andar via e p01 va verso il suo fidanzato: -

(F . I. come 488). Emilio, solo sulla panchina; guarda verso Ialto.

(P. M. come 489). Emilic guarda il fiore che gli ha lasciato Jeanne; poi
torna a guardare verso I’alto (CINGUETTIO DI USIGNUOLI).

(Dett.). Un usignuolo meccanico canta sopra un finto ramo fiorito.

~

(P. M. come 495). Eniilio si guarda attdrnq estasiato.
(Dett.).. Un altro falso ramo fiorito.
(P. M. come 497)..1‘Emilio.

VocE FEMMINILE (f. c.).
~— Amor mio!

(Dett.). Un ramo gemmato.

(P. A. Ingr. di q. 499). Emilio (pan verso Ualto) si alza e (pan destra)
cammina per il parco. -

Voce mMascHILE (f. c.)
— Mio tesoro'... Che serata!

(P. M. Altro angolo) Emilio passa. ‘ g

.

VOCE MASCHILE (f c.)
...Tenerezza!l.; N

Una coppia si nasconde dietro una finta roccia. Emilio la vede; scrolla
la testa incantato, ed esce (da sinistra).

(F. I. Altro angolo). Jeanne e il fidanzato avanzano dal fondo. La donna
bruscamente si ritrae, e trascina con sé il suo compagno mentre Emilio
entra (da destra). i '
Voce FEMMINILE (f. c.).
— Mia carezza!

i

Emlho guarda bonario verso la coppia che & scomparsa nel fondo;
sorride. :
Voce 'VIAS(‘HI]F (f c) ,
— Adorata! :

Emilio esce (da sinistra).

. (P M.). Emilio entra (da d. )s guardd ancora teneramente il fiore di

] eanne; poi guarda avanti a sé (verso smzstra)

\
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005.
506.

507.

508.
509.

S11.

510.

(P. A. soggettiva). Due innamorati seduti- (di spalle), si baciano.

[
(P M. come 504) Emilio si fa 1mpr0vv1samente serio (MUSICA VARIAZIO-

‘NI SUL CANTO  DELLA LIBERTA CON RITMO. MARZIALE E IN TONO MINORE), ve- .

dendo...

(P. M. Ingr. di ¢. 505). ... La ragazza abbracmata, che si volge mostrando
cosi il suo volto, E J eanne. . :

(P M. come 506). Emilio desolato abbassa la testa.

(P. M. come 507). I due fidanzati s alzano dalla panchma ed escono ‘sotto-
braccio (a sinistra).

‘(P. M. come 509). Emilio guarda melanconicamente nella loro direzione.
‘(Dett. come q. 496). L’usignolo meccanico cinguetta. (Carr'ellA indietro
* lento). ' :

| 512.

513.

\ 514.
- 515.

516.
517.
518.

519.

520.
521.

522.
523.

- 524,
. -525.

(Chiusura di diaframma).
(F. L.). E notte. Emilio cammina per strada; si ferma; guarda Verso...
(P. M.) ...il balconcino di Jeanne. ’ |
(P. M. Controca'mpé) Emilio.

(F. I. come 284). Le tendine si scostano; compare Jeanne che apre i vetri
sorridendo. '

(P. M.). Emilio sorride con bonta.
(F I. comé 515). Jeanne.

(P A. Riduz. di q. 516). Emilio abbassa la testa si volge (pan. sin. ); vede
il fidanzato di Jeanne che saluta con la mano.

(P. M. come 516) Entra (de d.) lo zio (carr indietro e pan. d. ) che indica
ad Emilio con compiacimento... -

(F. 1. come 517). ...Jeanne. Questa invia un bacio sulla punta delle dita.

‘(P M. come 519). Lo zio prende la mano d1 Emilio e la,sventola verso il

balooncmo in segno di saluto, poi invia un bacio verso..

(F. I come 520). . Jeanne che saluta ancora, e si ritira chiudendo la
finestra. '

~

(P. M. come 521). Emilio saluta melanconicamente con un cenno, della
mano... - '

(F.'1. come 522) ...Jeanne che chiude i vetri del balconcino.

(F. L.). Il fidanzato si allontana.
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926. (P. M. c. c. di q. 523). Lo zio da la mano ad Emilio. Questi esce (da

destra). Lo zio si avvia barcollando ubriaco verso il portone.

) \ . _ ¢

527. (P. M.). Emilio si volge a guardare dietro, le sue spalle (pan. in alto) la
finestra sbarrata della prigione (cfr. q. 160); poi (pan. in basso). (La mu-

~ SICA PASSA DAL MOTIVO DEL « PARCO MAGICO » A QUELLO DEL LAVORO FORZATO),

si volge a destra e sinistra.

’

Voo Ce
Voce (f. c.)
— Che fate.qui?... Le vostre carte!

v

528. (P. 4.). Lo zio di Jeanne; giunto al portone si volge ancora a salutare

Emilio ma...
' |

520, (F. L cbnt_rocampo). .

..Jo vede in mezzo a due poliziotti.

~~ Emilio saluta e fugge a destra inseguito dai poliziotti.

530. (F. I. Altro angolo).

inseguono. ‘

Emili’o:{ugge (dé d. a sin.). T due poliziotti lo

531. (P. A. come 528). Lo zio, timoroso, entra rel portone, che richiude dietro

di se.

© 532. (C. M.). Nellufficio di Luigi. Questi entra da una porta, seguito (‘pan.'
' sinistra) dai banditi. Egli va ad una, porta massiccia che apre. I banditi

entrano.

533. (M. F.). Nella camera attigua‘: una fila di casseforti. Entrano (da d.) i

banditi (pan. destra).‘

\

.'5‘34. (P. A. ingr. di q. 532). Luigi, svelto, richiude la porta alle spalle dei

banditi.

535. (F. 1. Dall’alto). Nella camera attigua.

a

va (pan. destra) verso

7

. . ‘
PRrRIMO BANDITO

— Ci ha chiusi... ma & uno scherzo!
*

i

ALTRO BANDITO
— Un brutto scherzo. -

TERzO BANDITO

~— Ce Tha fatta!

gli altri che tentano di forzare la serratura.
TErzo BanpiTo

~— Impossibile aprire la pdrta?.’

CAPOBANDA

— In trappola come sorci!

s
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536.

537.

538.

539,
540.

541,
542.

543.

. ('F..I. come 535). 1 banditi sono furiosi.

(F. L.). Nel suo ufficio Luigi va (pan. sin.) dalla i)orta alla scrivania.
Prende una valigia'e va (pan. sin.) ad aprire un’altra pesante porta.

(C M.) Un angolo del cortile della fabbrica. Emilio fuggendo urta con-
tro un sorvegliante. Entra (da sin.) un pohzmlto in bicicletta.  Questi da -
un colpo di ﬁschletto e si unisce agli inseguitori. Altrl poliziotti in bici-
cletta ed a pledl entrano correndo (da destra). B : -

(C. T.). In una camera- attigua al suo ufﬁcio, Luigi tira fuori da una cas-
saforte pacchi di biglietti da mille che mette nella valigetta.

(C. M. come 532). Dalla porta entra correndo Emilio.

(C. T. come 538). Lulﬂl, sentendo rumore, si volge (verso destra), e
chiama sottovoce. v .

Luer - B y

— Emilio!

A(C. M. come 539) Emilio corre (f. c. adectra)

(C. M.). Nella stanza attigua entra correndo Emlho che (pan. sin.) va
vicino a Luigi.

(C L. come 431). Ingresso principale della fabbrica. Entra dal portone
(c01rendo) il gruppo degli inseguitori di Emilio.

(TERMINA LA MUSICA).

. (F 1. Ingr. di q. 540). Luigi ed Emilio. |

-

Luier
— Le cose vanno male, mio caro, molto male!

- EmiLio
— Cosa ¢’¢?
Luier
— Sono individuato! Posso essere denunciato da un
momento all’altrol...

EmivLio
— E allora?

Lurer

— isoena ; ' !
E allora bisogna preparare tutto per scappare!

" Che rumore é questo"

EMILIO .

— Sono gli agenti: mi inseguono!
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\

Luict

" — Vecchia marmotta! Chiudi presto la porta dello _
studio... Presto!

s

*"Emilio corre (f. c. a destra).

546. (C. M. ) Studio di Luigi. Emilio- entra correndo ( pan. destra); ma sen-
tendo rumore di gente che si avvicina, va a nascondersi dietro la scrivania.
Entrano i sorveglianti e i poliziotti che lo cercano. (Pan sin.). Essi vanno
nella stanza attigua. | .

547. (F. L.). Luigi appoggiato alle casseforti.

Lurer.

— Desiderate, signori?
Entrano gli inseguitori. Un sorvegliante saluta Luigi rispettosamente. '

SORVEGLIANTE
- ~ -— Niente, signor direttore, soltanto... un indivi-
' duo s’¢ introdotto nella fabbrica... '
Luier

-~ Un individuo?

SORVEGLIANTE T

‘ — Lo stiamo cercando...

- Luier

]

— Non ho visto nessuno... Ma cercate pure: ve
ne prego signori... Cercate!... Cercate!

. I sorveglianti escono (da destra). :
' /

' 548: (C. M. come 546). Emilio sorgé da dietro la scrivania e corre (pan. d.);
sosta un attimo indeciso poi (pan. d.) va alla porta della camera.in cui

-sono rinchiusi i banditi, e la apre. ,

549. (C. M. come 532) Dalla porta aperta escono i banditi che corrono ((m-
dando {. c. a destra). (RICOMINCIA LA MUSICA)

550. (F.'L.). Nella camera attigua. Luigi impassibile_. 1 sorveglianti cercano;
poi se'ntono rumore e si volgono (verso destra).

~

551 (C. M. come 549)
552 (r. 1. come 550). Sorvevhantl e poliziotti corrono (anda,ndo fcoa destra)
553. (C. M . come 546). 1 sorveglianti entrano correndo nello studio di Luigi.

554, (F. I. come 552). Ll;igi prende la valigia e corre (andando f. c. a destra).
. ' i \ .



! e v .
A ME LA LIBERTA - S 69

555.

556.
557.

558.
559.

560.

561.

562,

563.

(C. M. come 553) Lulcrl entra nello studho si gualda attorno, poi (pan.

destra) corre a posare la valigia sulla scrivania e (pan sin.) ritorna den-
tro la stanza’ da cui e venuto.

(F. I.), Da una porta aperta entra con precauzioné il bandito di q. 352,

che esce (da destra). .

(P A.). Alla scrivania. Entra (da sin.) il. bandito che si guardz; attorno;
poi vede la valigia e la apre. , '

(Dett) La valigia & piena di biglietti da mille. )

(P. A. come 557). I1 bandlto rlchlude la valigia e s ]a porta con sé (f c.
a destra). -

1

(C. M.). Verso la porta. Il bandito sta per uscire dalla stanza. Entra cor- .
rendo Emilio che /si volge e lo vede... U

(P. A. c. c.). ...poi va alla scrivania. Luigi lo raggiunge (entrando da

sinistra). e
Luzer : S
- / — Hati preso la cassa?
EmMiLio

— Quale cassa?

Luier
— La valigia che era qui!
. . EmiLio ‘
' '— Ah!... L’ho vista portar via!
Corre via, (f. c. a destra). ~ - |

(C..M.). Locale con scalone ed ampia finestra a grate. Corre verso il fon-
do il bandito con la valigia. Egli sale lo scalone. Entra (da d.), cor-
rendo, Emilio che lo insegue; ma giunto a meta dello scalone questi torna -
indietro perché visto da un gruppo di sorveglianti. I sorveglianti lo inse-
guono. Il gruppo dei banditi passa correndo da sin. a destra. Il gruppo
dei sorveglianti che inseguivano Emilio si rivolge, ed ora insegue i banditi.

(F. 1.). Verso la porta’ nello studio di Luigi. Questi che & dietro la sua
scrivania (di spalle) si alza vedendo entrare dalla porta in fondo i

- banditi.

564.

565.

566.

(C. M. c.c). Da fuori della porta aperta e verso lo studio. Ennano i poh-
ziotti che inseguivano i banditi.

(F. 1. come 563) I banditi si volgono ed alzano le braccia.

(C L.). Un locale superiore della fabbrlca Il ‘bandito con la vahala -
corre verso il fondo.. -
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567. (P. A. entra da destra). ....solleva un lucernaio, alza la val\igiq ...

568. (Paﬂ‘. Dall’ester;w). ..Ja déposita sul tetto. . .

569. (C. L. come 566). Due sorveglianti corrono vedendo nel fondo il ban-
dito che sta arrampicandosi per passare attraverso il lucernaio...

570. (Part. come 568). ...Essi lo afferrano...

571. (P. A. come 567) ...lo tirano -gia a forza...

572. (Part. come 570). ...e lo portano via. La valigia rimane semiaperta sul

tetto.
N A

573. (C. L. come 569). I due sorveglianti portano via (f. ¢. a Jestra) il ban-
dito. (TERMINA LA MUSICA). '

574. (P. A. Ingr. di q. 565). Un ispettore con bombetta, interroga i banditi.

\

ISPETTORE

4 . : ..
— Che venite a fare qui?

UN BANDITO
— Ma... Ma... siamo amici del direttore...

4

IsPETTORE

— Ah, si? » ;
Banprto .

— Si.

AvrTRO BANDITO

— E stato lui ad invitarci a venir qui stasera (ver-
so Luigi). Non & vero?

_Primo BANDITO

— Non & vero?

TurTe
~— Su, parla!... Non & vero?

575. (P. A. Controcampo). Luigi accende tranquillamente una sigaretta.

576. (Ingr. di q. 574). 1 banditi. .

-

L

CAPOBANDA v : ‘
— Allora tu non hai altro da dire? Se non inter- .
vieni qua, ci conducono al buio!... Ma tu ¢i rag-
giungi fra poco!... Bada! '

(Pair. in basso). Il- capobanda & appoggiato alla scrivania con una mano
‘che regge la fotografia di Luigi vestito da recluso.

‘ .

’
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577,

578,

579.

580.

581

582.

583.

(P. A. come 575). Luigi.
Lurer . :
— Va bhene... a tra poco!... Arrivederci!"

(P. A. come 574) 1 capobanda rlchlama I’attenzlone dell’lspettme sulle

'fotograﬁe dl Luigi. : c

¢ -~ CAPOBANDA :
— Signor 1spettore vi prego, date un occhlata'

L 1spettore guarda le fotografie; poi verso Luigi; infine dice con noncu-
ranza:
ISPETTORE ‘ .
— Si,"si: vedremo a suo_tempo... (ai poliziotti).

- Andate... Andate, andate! -

I banditi che protestano a viva voce vengono trascinati via dai poliziotti. -
L’ispettore si volge rispettosamente e ripe’t-’utamente a salutare Luigi (f. c.).

(C. M. come 562). Dallo scalone scende tra i due soweghantl il bandito
di q. 573. (RICOMINCIA LA MUSICA) (Breve pan. a sin.). Entrano (da sin.)
i banditi che i poliziotti portano via. I tre dlsces1 dallo scalone si aggiun-
gono al gruppe. : :

(P. M.). Nello studio di Luigi. Questi (di spalle) va verso la porta, a testa
bassa si ferma; getta contrariato a terra. la sigaretta; va oltre la porta
aperta i

\ -—

.(C. M. come 579) 11 gruppo. dei bandltl

POLIZIOTTO
/ - Avantl Marsch'

Luigi, entrato di spalle, da destra, a testa bassa 1i osserva andar via a

’pa551 cadenzati. A lui si avvicina Emlho I due si guardano con melan-

conia.

(P. M. Controcampo). Alle loro spalle una finestra sharrata ricorda quella
della prigione. Luigi sospira e si toglie 14 bombetta. (MUSICA: MOTIVO DEL

- LAVORO® FORZATO). 1 due si guardano. con tristezza... (RUMORE RITMICO DI

PASSI) ...abbassano la testa; si volgono; vanno verso la” finestra sbarrata...
escono lentameénte (da sinistra).

A Dmframma in chiusura).

(P. 4. D’laframma in apertura. Pan. in alto). Dal paltlcolare di un disco
1ngh1rlandato disegnato ad un palchetto Dietro al palchetto Lultrl legge

- alcum fogli. Alle sue spalle festoni.

\

Luier-
- — Nella nostra nuova officina gh uomini non
_dvranno altro da fare che sorvegliare le macchine...
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584.

585.

586.

587.

588.

589.

: . : : R
Solo la macchina lavorera. I nostri grammofoni
- saranno fabbricati da essa. Organizzazione! Pro-
gresso! Ecco la nostra divisa! E la macchina che ha -
lanciato al successo le nostre imprese passate...

(P. M. Controcampo) Luigi par]a nel cortile della fabbrlca gremlto di
operai.
Luier R vy
— ...e cosi lancera anche il nuovo organismo che
" si mettera in moto davanti a voi!

4 (BATTIMANI). N

(F. I.). A destra uomini in frak e cilindro; a sinistra operai. Al centro il .
=0rveghante cori baffoni offle al vecchietto sordo (dl q. 316) una forbice
su d1 un cuscino. j

SORVEGLIANTE

— Se volete tagliare questa ghlrlanda v

VECCHILTTO SORDO

— [Eh?

SORVEGLIANTE ' : L
— Se volete tagliare questa ghirlanda!

5

VECCHIETTO -
— Basta tagliare?

’ SORVEGLIANTE _
— Si. ) )
11 veechietto taglia. . . T :
SORVEGLIANTE .
'+ — Benissimo! Grazie s1gnore'
Il vecchietto ridacchia.
o — Se volete. ora seguirmi.

Gli uom1n1 con cilindro seguono i due verso il fondo.

(P. 4.). Uomint' in cilindro attorno ad un piano moblle guardano verso
una parete ornata di bandiere e festoni, in corrispondenza di uno sportel-

lino chiuso. (L’AZIONE E ACCOMPAGNATA DA UN CORO SOLENNE).

. . [} .

(P. M.). 1l sorvegliante con baffoni innesta uno dopo 1’altro quattro inter-,
ruttori a leva, ed invita il vecchietto ad innestare il quinto. Questi si ritrae
intimorito, ma poi, ridendo compie 1'azione. .

(Dett.).. Pezz1 di grammofono vengono ingoiati da uno sporl:e]hno ed inca-
nalati su di un piano mobile.
(P. A.). Sul palco. Luigi sorridente. spiega all’altro vecchietto di q. 285.

Luier ‘
— Come vedete & semp11c1ss.lmo si mettono laggiu
i materiali, non ci si occupa dinulla, e... ecco fatto!
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591.

592.

593.

595.

596.
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(P..A: altra angolazwno di'q. 586). Sul piano moblle, attraverso lo spor-
telllno che si apre ad intervalli, escono i grammofom costruiti. 2

(P. A. come 589). 11 vecchietto stringe la mano a Luigi.

! o _ VEGCHIETTO
" — I miei comphmentl E veramente meravwlloso

Luigi scende dal palco (a d.). Il vecchietto tira fuori di tasca il dlSCOI‘SO

e lo legge. (TERMINA IL CORO). "

‘ VECCHIFTTO :
— Slonore 'signori... In questo - giorno solenne in
cu1 la macchina ha provato che se pud sostituire la
mano dell’uomo essa non puo sostltmre il suo cer-

/

vello.. S | : =

(P. M.). Lulgl si guarda attorno sorridente

L VECCHIETT0 (f. ¢)

— ...permettetemi di rendere omaggio innanzi a
tutto al possente creatore che preswde ai destini di
.questa fabbrica..

Luigi vede qualche cosa (f c.) e diventa serio.

VECCHIETTO (f. ¢.).
— Quesl uomo che malgrado i suoi modesti
‘ : inizi.. '

(P. A. Corrispond.). -L’ispettore (di' g. 578) si leva'le mani di tasca, e
incrocia le braccia. '
VEccHIETTO (f. ¢.)
.— ...ha saputo conquistare un' posto che gli assi-
cura l ammirazione..

t

. (P. A. Riduz. di q. 592). Lulgl sempre piul imbarazzato. Gli si avvxcma,

e_gli batte affettuosamente sulla spalla il vecchletto sordo (dL q. 585)

Al

VECCHIETTO (. c)
— ...dei suoi contempmanel, questo organlzzatore
il cui nome rimarra per sempre legato alla storia
del grammofono...

(P. A. come q. 591). -

' VECCHIETTO ’ .
{ : — ...questo filantropo, questo grande cittadino...

(P M.). Nell’ufficio d1 polizia. Un 1spettore guarda le fotografie di Lmul

~ IsPETTORE .
"— Questa canaglial... Questo vecchio furfante: &
proprio lui! Lo riconoscete? :



4

RENE CLAIR

597.

598.

599.

600.
. 601.

602.

603.

. '
‘ S\

L’interrogato risponde: o o

(PA

AvLTRO ISPETTORE

— Lo credo che lo riconosco: sono io' che I’ho ar-
‘restato!

¢

(carr. indietro). Enfrano in campo anche i banditi.

.CAPOBANDA b

— Ebbene: se volete arrestarlo di nuovo bisogna
. che vi shrighiate!... Ora che & avvertito pigliera il
“largo: non sta ad aspettarvi! -

_Privo ISPETI‘ORE :

— Va bene! (a1 suoi dlpendentl) Andate lafwifl!

come 595). I vecchletto sul palco

VECCHIETTO

I — In questi minati storici sento lo sguardo di fuoco
dell’avvenire dirigersi verso la fiamma lampegglan-
té del presenltey '

(BATTIMANI). Lulgl sale sul palchetto (da destra). 11 vecchietto gli strmge
ancora la mano. I due si abblacmano e si baciano. Il vecchletto esce (da
sinistra).

(C. M.). Esterno “Davanti al portone dell’ufﬁ(:lo di polizia, gli agenti

montano .in un’automobile che parte (da sznlstra)

(P. M. Ingr. di q. 597). Comincia a tirare il vento (LA MUSICA RIPRENDE
SUL MOTIVO SOLENNE DELL ULTIMO CORO). Luigi sul palchetto guarda melan-
COIllCO VelSO . e '

(P. 4.
(P. A.

(P. A.

(P. A.

come q. 593) .. lspettme che lo fissa.
come '597). Luigi. : - p

- Luier (quam tra se)

— o ora debbo partire! (Pm forte). Slgnorl Ora
che la messa in moto di questa fabbrica ha ¢oro-
nato 1’opera mia... :

come 600). L’ispettore.
Luier (f. ¢.)
..io non ]10 piu niente da fale, in mezzo a voi.
come 601). Luigi.

LUIGI
— o vi lascio! Ma faccio dono delle mie fabbrlche
a tutti coloro che hanno collaborato con me...

.
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604.

605.

(P. 4. come 594). 11 vecchietto sordo che ha tagliato la ghirlanda sta’
ripassando il suo discorso. Un uwomo in cilindro lo spinge verso sini-

stra (f. c.).
C Luier (f. ¢.)

.:. 5 per.essi che le macchine lavoreranno.

(P A. come 603) Luigi.

A
Luier . _
— Quanto a me... Tl destino mi chiama verso un’al-

L tra strada!
: , . .

~ Egli si avvia (a destra). Entra (da destra) il vecchietto sordo che cerca di

trattenerlo.
‘ ' VECCHIETTO SORDO

— Non ve ne andate.

"606.(C. M.). Gli operai acclamano Luigi (ACCLAMAZIONI).

607.

608"
609.
610.

611.

612.

613.

614.

(P. A). Tra gh operai, Jeanne e il'suo ﬁdanzato abbracciati, acclamano
Luigi.

(P. M. corrisp.). Emilio li guarda con melanconia

(P. A. come 607). Jeanne e il fidanzato.
] ' 4 ) "‘ »
(P. M. come 608). Emiilio abbassa la testa e si avvia (verso sinistra).

(P. A. come 605). Luigi firma in un album, poi esce (da destra). 11 vec-
chietto si toglie il cilindro e lo posa ‘sul palchetto. 11 vento, che si fa sem-
pre pin forte, trascina il cilindro e il vecchietto si affanna per' non farlo
portar via e per non far volare le carte che ha davanti a sé.

: , N

(C. M.). All’ingreSSo della fabbrica giunge l'automobile .'della polizia.

“Gli agenti scendono.

(P. A. come 604). Entra (de sin.) Luigi.” Un uomo (entrato da d.)
. gli porge cilindro e guanti. Lulgl esce (da de.stra)

. I -

VECCHIETTO sorpo (f. c.)
— Un poeta...

(P. A. come 611), 1 vecchietto, mentre aumenta la forza del vento, legge

il suo discorso.
PN
"ECCHIETTO SORDO

b g

— ...ha detto in un... verso celebre: alleviamo le

-anime nostre ed i nostri cuori, come la madre alleva
- il suo bambino. :
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615.

616.

(Dett.). Un vruppo di bandiere plamate su d1 una insegna de]la fabbrlca,
agitate fmtemente dal vento.

VECCHIETTO (f. ¢) :
— Queste parole mi ritornano alla mente oggi,

, quando io vedo...
: - \

Le sue parole sono quasi coperte dal fragore prodotto dal vento.

(Part.). Le mani guantate degli mmtatl si app0frg1ano alla sommita dei

cilindri, perche il vento non li p01t1 via.

617.
618.

619.

620.

621.

622,

623.

624.

625.

626.

(Dett) Sul tetio il vento trascina la valigia semiaperta lasciata dal ban-
dito. :

v

(Dett.). Mentre la valwxa viene a fermarsi sull’orlo del tetto, cominciano
a volare le prime banconote. N

~

(P. A. corme 614). Mentre il vecchu‘tto padrla, un biglietto da mille va ad
1ncollar51 sul suo viso. :

' 1
VECCHIETTO
— ...In {uesta magnifica adunata...

-,
(Dett. come 618). Aliri biglietti da mille volano.

VeccHIETTO (f. c.)
...di spiriti-eletti...

(P. M.). Ai piedi degli invitati si viene a fermare un biglietto da mille.

VECCHIETTO (f. c.) .

— ...un uomo di eccezione, il quale..
\

(P. M. Contigua in alto). Gli invitati, reggendosi il cilindro con le mani,
fissano il biglietto; inghiottono saliva; poi si scambiano un’occhiata, e si
danno un contegno. :
' VEcGHIETTO (f. c.) A

— ...ci prepara certamente . delle gradite altre
sorprese. '

’

(Dett. come 620). La valigia aperta: i biglietti voland.

(P. M.). Luigi si accorge di cio che sta succedendo dei+suoi soldl e si pre-
clplta - c) a destra. o L
' .

(P. A. come 602) L’1spett0re, ten1=nd051 la bombetta con le due mani,
corre (f. c. a sinistra).

(C. M.). Al di sopra delle teste degli invitati che si reg ggono i cilindri,

.contro la parete di fondo, si incontrano Lu101 ed Emlllo, entrati di corsa

(da destra e sinistra).
)
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627. (P. M. Ingr. del preced.). Luigi accenna verso..

628. (P A.). ..Dispettore con bombetta che, entrato da destra, si incontra
con l’lspettore arrivato in macchina con gli agenti (entrato da sin.). -

629. (P. M. come 627). Luigi ed Emilio scappano (a sin.).
630. (P. A. come 619): 11 vecchietto sul palco. .

VECCHIETTO

. : y
— E possiamo dichiarare a testa altache i.de... i
destini futuri, del’umanitd ci appaiono pieni di
promesse, e che noi potremo raccogliere fra poco i
frutti... i fruttl

Alle spalle del vecchietto gli invitati cominciano ad alzarsi.

631. (Detr. come 623). La valigia e i biglietti.
\ ‘ . :
632. (F. I. Riduz. di q. 622). Gli invitati ormai non si trattengono piu.

633. (Dett. come 631). La valigia'e i biglietti.

634. (F. I. come 632). Un invitato si stacca dal gruppo per afferrare un b'i-;
ahetto & il segnale per gli altri. ' :

635. (P. A. come 630) It vecchletto lotta per non farsi portar via le carte dal
vento. (MUSICA: CESSA LA MARCIA SOLENNE).

636. (F. I.). Gli invitati scendono dal palco.‘

637. (C. L. Dall’alto). Lulgl ed Emlllo corrono, 11 sorveghante con baffoni
afferra Emilio.

638. (P. 4.).1 due' lottano. Emilio si libera; alza una mano per. colpire ’altro.
639. (D‘ett. come 633). La valigia, ormai vuota, cade dall’orlo del tetto...

640. (P. A. come 638). ...e va a finire sulla testa del sorvegliante con baffoni.
Questi crede ad un pugno di Emilio, e spaventato fugge (f. c. a sm)
Emlllo fugge verso 1l fondo. (RIPRENDE LA MUSICA).

641. (F. 1.). .11 sorvegllante con baﬂ'onl, che si regge la .testa dolorante, si
scontra coi poliziotti, ai quali indica (berso destra) la dlrezwne dei fug-

1tivi. . ; . ’
g e

642, (F L). Folla di invitati (pan »sm) che si . affannano ad afferrare i bi-
. glietti volantl - : :

643. (P. M. come 635). Il vecchietto, rimasto solo sul palco, senza accorgersi..
di cid che succede attorno a lui, continua a declamare 11 suo discorso. .
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644.
645.
| 046.
647.

648.

) TONnO0 verso il fondo.

649.

650.

'651.

(P. A. come 643). 11 Vec::hietto declama.

1 v

(C. T.). 11 cortile & pieno di uomini in cilindro che inseguono i biglietti..

/

(C. M. Ingr. di q. 644). I;a'confus'i(»ne‘é-al colmo (pan.).

(F. L.). (Altra angolazione). Entra (da d.) un ‘uomo che rincorre un bi-
glietto. Lo seguono di corsa gli altri.

(C. L.). Gli vomini in cilindro i incolonnati quasi, in piccole squadre, cor-

(P. A. come 4"5) I ]avaln Gk Op(‘lal escono (da d. a sln) L’ultimo &

Emilio che si arresta, e si guarda attorno, :

i

(C. M.). Un angolo del cortile. Un vomo che sembra Luigi entra correndo.
(da d.) e si china a raccogliere un blghetto Il piceolo gruppo dei poll--
ziotti che sopraggiunge lo afferra..

(P. A. Ingrand. del precedente). ...gli toglie: gli occhiali: non & Luigi..

- I poliziotti tornano a correre (f. c. a destra).

. 652,

(P. A. come 649). Accanto ad Emilio & ora Luigi che ha indossato una:

" tuta della fabbrica. I due fuggono (f. c. a destra).

653.

654.
655.

© 656.
657.

658.
659.

660.
661.

(F. I. Riduz. di q. 645). Mentre il vecchietto parla, il vento gli porta via
di mano le carte. Egli finalmente solleva...

(P. P. Ingr-. di q. preced.). ..la testa stupita, e vede... A

(C. L. come 637). ...I1 cortile deserto. Due gruppi di uomini in cilindro-
entrano (dai lati del fotogramma); si incrociano; escono (dai lati'oppo-

sti). Entra lo zio di Jeanne che va verso il fondo, scivola e cade lungo

disteso a terra. (LA MUsIcA E DIVFN’JLATA UNA MARCIA SUL MOTIVO DEL LAVO--
RO FORZATO).

(F. 1. come 653). 11 vecchietto. cade estenuato dietro il 'palchetto

(C. M. Ingr. del preced. ma mqua,drato lateralmente). Le impalcature:
che sovrastano il palchetto vengono fatte inclinare dal vento. '

(C. M. Simmetrica alla precedente). Le impalcature si mchnano di piw
e finiscono:con I’abbattersi del tutto.

(Part.). A terra. Il vento trascina verso il fondo blghettl da mllle e cilin-
drl che gli invitati rincorrono.

(F L). In mezzo alla confusione generale, lo zio di Jeanne barcolla.

(C. L: come 055) Gli invitati corrono verso il fondo (attacco sul movi-
mento del q. preced.). Dal fondo (a sm) avanza correndo la squadra det
sorveglianti e poliziotti.
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-662.

663.

(F. I. Ingr. di q. precedente).

(C. L. come 661). Sorveglianii e poliziotti vanno (f. c.):a destra. Avanza
conendo (dal fondo) lo zio di Jeanne che glunto al centro del quadro si
~getta a sedere a terra..

664 (C. M. Ingr. di q. preced) ..;e si mette a contare i biglietti da mille che

p 665.

666.

_ha raceolto. Un cilindro 011 va vicino. Egli lo ailontana con una manata.

(C. L. come 663). Lo zio dl Jeanne a terra, in mezzo al turbmlo del bi-
glietti che volano. . *

( Dlaframma in chiusura). ,

(C. L. Diaframma in apertura. Pan. destra e carrello). Un ballo all’ aperto,
sulle rive di.un fiume. Un natante decorato con un’infinita di nastri pen-
denti, Copple di operai.della fabbrica danzano _ \

ORO (SUL MOTIVO DELL’ORGANETTO DEL « PARCO MA-
GICO ») . '
— « Vivro sempre con te,
dolcezza infinita,

Un bacio tuo mi da

La piu gran felicita...
Perché il tuo cuore puod
\ . Donarm1 I’amor..

667. (P. M. Ingr di q. preced e panoramwa) Jeanne ed il suo ﬁdanzato '

ballano abbracciati affettuosamente.

Coro _
— I’ebbrezza che il cuor mio sognd ».

668. (P. M. ) Em]ho poveramente vestito canta (accompaﬂnato dalla voce

669: (P. 4. Riduz. del precedente).

" di Luigi f. ¢). = - . .
EMILIO E Luier
~— « Noi non dobbiam
Pensare al matrimonio
Percheé siam nati liberi cosi

Entra (da sin.) Luigi che gli da una gomitata.

...Bastan per noi...

..gli amori vagabondi
Senza famloha senza schiavitu..

ngl si china a terra poi si rialza.
' .-..Oggl siam qua, doman di la...

)

I due $i guardano sorridendo.
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670

671.

672.

673.

674.

675.

1

(F.1). Un gruppo di contadini scamiciati cantano sdraiati sull’erba. Uno
beve da una bottlgha. Un altro getta in avantl qualche soldo.

Coro )
-~ « Lunga ¢ la terra e generosa,
Ricca di donne e di bonta.

/<

(P. A. come 669). Lujgi ed Emilio.

Coro
— Quando vedrem la fin del miondo
Soltanto allor ci penseremo ».

Luigi guarda verso terra...

: ' _
(P. P, Contigud in basso). ...Ai suoi/piedi cade qualche soldo. Egli si
china a raccogliere. , '
Coro

N — Suvvia gettiamo le catene

Che trascinammo notte e di.

PN A

(Part. Contigua in alto). Le mani di Luigi contano i soldi raccolti, pren-
dono la mano di Emilio e vi depongono la meta delle monete.
Coro ‘ , , .
— L’aria libera c’invita Vo
A noi... /

(P. 4.). Luigi ed Emilio (altra angolazione).

Coro \ . .
..A noi la llbertaY ».

Luigi si toglie il berretto. Anche Emlllo saluta con un gesto de]la mano,
T due si volgono di spalle e cominciano’a camminare. Dal fondo della
strada ,avanza una ricca automobile. Luigi si volge nostalgicamente a

seguirla con lo sguardo mentre essa va (f. ¢.) a destra.
- ]

(P. M. Ingr del precedente). Luigi-serolla la testa. Emilio alle sue spalle
loqserva “poi gli da un calcione nel sedere e 'invita a seguirlo.

Coro (riprendendo il rltornello)

— « Spvvm gettiamo le catene

Che trascinammo notte e di...

L’aria libera c’invita

A noi... A noi la liberta!... »,

Luigi restituisce ad Emilio il calcio. I due si a]lontanano verso il fondo
della strada inseguendosi allegramente.

(Diaframma in chiusura).
(LA MUSICA PROSEGUE IN SORDINA IL-MOTIVO DELLA LIBERTA, SULLA PAROLA:

FINE).



Come si parla al microfono

Il parlare davanti al microfono presuppone una tecnica non solo
in chi opera al tavolo di mischiaggio ma anche nell’attore che da il suo
contributo vocale. Una tecnica di lavorazione non pud tuttavia esistere
se non & originata da una specializzazione o, per la meno, da un corso
preparatorio, atti a far conoscere tutte le nozioni caratteristiche che -ad
essa si riferiscono. Le qualitd fonogeniche dell’attore cinematogéaﬁco,
quelle qualita cioé che rendono gradita la sua voce ad un apparecchio
fisico, prettamente obbiettivo, non sono in genere innate nell’individuo
ma possono essere sv1luppate solo attraverso uno studio cosclente delle
necessita della ripresa sonora. '

Gli esempi in metito, seppure sporad1c1 per una generale misco-
noscenza del problema del suono, non mancano tuttavia di porre in
rilievo quanta importanza possa avere sul rendimento finale della regi-
strazione I’aver educata la propria voce al mezzo di ripresa, renden-
dola plastica e gradevole per quel piccolo apparecchio che prende il
nome di microfono appunto in virti della sua capacita di esser sensibile
anche alle minime oscillazioni dell’aria. _

Sensibilita tanto spiccata da fargli percepire facilmente tutti quei
fievoli suoni che I’orecchio umano, organo fisiologico perfetto in tutti i
suoi particolari, non perceplsce tuttavia in forma nitida o non perce-
pisce affatto. , . -

D1z1one, pronunzia, mancanza di. cadenza, buona voce sono tutte
doti che I’attore deve possedere in modo eccelso e tanto piit ’attore
cinematografico che non recita per un determinato numero di spetta-
tori ma per un pubblico praticamente numerosissimo.

'Sarebbe tuttavia un errore ritenere che ¢io basti a creare una buona
voce per il cinema. La registrazione del suono su pellicola ha creato
necessita nuove, che si ignoravano del tutto nella stessa registrazione
su disco e nelle trasmissioni radiofoniche, pur essendo anch’essi mezzi



82 ’ ’ "PAOLO UCCELLO

tecnici che si riferiscono alla fonazione e richiedono la presenza di
microfoni. ' ’

Il concetto nuovo ed essenz1a1e 1ntrod0tto dal film sonoro sta nel
fatto che il suono non & pilt programma a s¢, ma parte integrante di uno

“spettacolo costituito anche di immagini.

Se I’orecchio, in un’audizione radiofonica o di dischi, puo talvolta
dimenticare taluni difetti, perché 1’attenzione & tutta concentrata nelle
cose che si ascoltano, ¢io non avviene di solito nel film.

Senza vVoler qui discutere il predominio del suono sull’immagine

. 0 viceversa, € innegabile pero che, : in_taluni momenti dello spettacolo
cinematografico, si ha un sopravvento assoluto dell’azione scenica — ed
allora’ occorre che il suono sia tanto reale, privo di difetti e simile a
quello cui ’orecchio & abituato, da non creare disturbi o distrazioni —
e che al contrario si hanno momenti in cui il suono ha la suprémazia
sullo spettacolo visto — ed allora, & proprio per questo motivo che &
necessaria una fedelta assoluta nel suono riprodotto. v

- Si deve inoltre considerare che il film & uno spettacolo a carattere
duraturo ed universale; il suono registrato e le immagini riprese restano
invariabili per un tempo pari alla durata o resistenza della pellicola
.sul commercio. Invece il teatro, la radiofonia ed in un' certo senso il
“disco — che per il suo basso costo si ripete facilmente in edizioni succes-
sive ogni qual volta se ne'presenti la necessita — hanno la darata stessa

+ dell’azione Vocale o visiva. Mentre cuesti sono pertanto destinati ad un
pubblico che 'diremo immediato, e per ogni nuovo spettacolo puo va-

‘riare — anzi varia senz’altro — I'interpretazione, il film, fatto per un
pubblico vastissimo e hon 1mmedlat0, resta immutabile nella sua reci-
tazione. .

. Per le ragioni alle quali si & ora accennato il suono deve essere
posto sullo stesso piano di importanza della ripresa delle immagini, ed -
il microfono, pur essendo’entitd materiale trascurabile, deve essere:

. lasciato libero di esplicare la sua delicata funzione di strumento sensorio

- delle modulazioni dell’aria, secondo le sue possibilita e le sue esigenze.

Si & spesso discusso se il sonoro rappresenti un regresso od un pro-
gresso nei riguardi del film muto. Lasciando ai teoriei le anfrattuosita -
di' una discussione che non interessano questi appunti, mi sembra che
il. problema ha un suo lato pratico, che non deve essere del tutto tra-
seurato anche perché é quello che maggiormente interessa il produttore : -
'giungere al plauso del pubblico accontentandolo nelle sue aspirazioni
e;nei suoi desideri. :

'
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thengo che questa clausola non sia affatto restriitiva nei riguardi
dello sviluppo estetico del film, ma che possa piuttdsto- acqulstare un
valore estensivo. ‘
Quindi, dato che il film sonoro & meglio accetto alla totalitd degli

. spettatori, lasciamo da parte sul campo della pratica le discussioni teo-

riche e cerchiamo di giungere a dare forma artistica al film sonoro.
Il quale deve possedere forma d’arte nel suo intimo legame di immagini
e suoni e non in quanto immagine o suono.

In quesu appunti tuttavia non dird del contributo artistico che puo
essere apportato dal sonoro, Ritengo infatti che esistono nelle evoluzioni
delle arti alcune tappe da raggiungere e da superare prima che si possa
parlare dei problemi estetici. ‘ : o .

~ Idealmente sono propense ad un sonoro areale, dando a questa

parola non tanto il valore di innaturalezza delle modulazioni quanto -

quello di distacco dalla pura, semplice e formale riproduzione del suono
dal modo con cui esso ci si manifesta nella vita quotldlana..Tuttawa si
potra parlare di tale presupposto estetico e delle sue forme rappresenta-
tive solo allorché si & raggiunto un perfezionamento reale nella fono-
genia degli attori e nella fedelta di riproduzione degli impianti da regi-
strazione. '

Per tale ragione questi appunti si limitarono ad indicare all’attore

come esso deve parlare per il microfono ed a spiegare perché la parola,
pronunziata nella sua forma e nel modo usuale, non ha qualita fono-
geniche. ' '

Il progresso industriale ha notevolmente perfezionato i mezzi mec-

canici della registrazione e della rlproduzmne della parola incisa su

pelllcola. Tuttavia ci si & sempre preoccupati e si continua a preoccu-
parsi solo della bonta e fedelta degli impianti, e poco o nulla di efficace
si fa dal punto di vista fonetico.

La conoscenza degli usi dei teatri di posa mi ha convinto che tuttora
i provini fatti agli attori, per giudicare della loro maggiore o minore
capacita di interpretare una data parte, servono solo per avere un’idea
della loro fotogenia. Per il produttore e per il regista raramente esiste
il problema della valutazione della voce; in ogni caso un provino ‘mal
riuscito per la voce non & mai sufﬁmente a far scartare 1’attore accettato
per il suo fisico. . Co- o |

Nel film muto la recitazione dell’attore era esclusivamente mimica;

- il gesto, I’espressione degli occhi, il movimento dei muscoli facciali

erano i soli fattori.che un attore doveva curare ed erano i soli mezzi che
. ' . S
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esso aveva per esprimersi. Cid nonostante la- mimica cinematografica &
sempre stata molto dissimile dalla mimica teatrale e da quella usuale.
La macchina da presa ha modificato i rapporti tra spettatore ed attore;
variando le grandezze delle immagini proieitate sullo schermo ha por-
tato tutti gli spettatori alla stessa distanza dalla scena; creando il primo
piano essa ha permesso di vedere le cose in modo del tutto diverso da
come si & abituati a vederle in realta, Uno dei mezzi piut espressivi-del
cinema ¢ appunto ¢uello che il Béla Balazs chiama mlcroﬁswnomm, la
possibilita cio¢ di avvicinare tanto la macchma da presa — e quindi lo
spettatore — da vedere « entro lo stesso viso fisionomie parziali che
esprimono qualche cosa di diverso dalla fisionomia completa ». E cioe:
« Oltre al viso che si fa la camera scopre il viso che si ha.e che non si
pud né cambiare né controllare. La vicinanza della camera penetra nelle
superfici piccole ed incontrollabili del viso e fotografa cosi il subco-
sciente. Il viso umano, visto cosi da vicino, diventa un documento ».

Come esiste nel cinema questo potente mezzo di differenziazione
~dovauto alla presenza della macchina da presa, ed allo stesso modo che
esso & stato tanto potenziato da far nascere,il problema artistico del film,
in quanto réppresentazione di immaVini, analogamente si puo giungere
ad un processo differenziativo per il suono.

E poiche nelle parti fisiche e meccaniche del sonoro si sono finora
ottenuti o sono ottenibili buoni risultati, occorre allora studiare la neces-
sita di emissioni fonetiche d’ordine ﬁsiologico atte alla registrazione su
pellicola. Allora sara possibile portare su un piano artistico la mzcrofo-
nia, in conformita a quanto si & fatto per la mzcroﬁswnomm.

Il microfono possiede una sensibilita superiore a quella dei tim-
pani. Ma si tratta di una sensibilita bruta, non modellata e non selettiva
come puo essere quella derivante dal gioco armonioso dei nostri organi,
perché esso non ha la flessibilita di un organo vivente ma 1’inerzia carat-
teristica della materia.

Restando nel campo dei parag,om con la macchina da presa diro
che, come 1’inquadratura & il limite marginale e non di profondita del-
1’estensione del campo visivo, cosi I’inerzia della membrana mobile del
microfono segna un limite esterno e laterale alle posmblhta sensitive
dell’orecchio umano. - A . .

Per questa sua caratteristica il microfono ha bisogno di condizioni
acustlche particolari e di atti fonatori appropriati.-

La voce registrata deve essere dlversa da quella dlretta per varie
raglom. : _ N
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vocali passano in seconda linea perché quel che conta & il magnetismo
personale che emana dall’attore. V’é una personalita vivente col presti-
~‘gio della sua presenza, vi & un contatto diretto tra attore e pubblico per

cui 1 uno pué penetrare nei desideri dell’altro, adattando e modificando -

il suo modo di parlare secondo le necessita del momento. Si stabilisce in

altri termini un rapporto di simpatia e di rec1proca comprensmne che

- 1’attore 1ntelllgente pud sfruttare a suo esclusivo vantaggios ,

Nella voce registrata ’individuo scompare; resta la sua freddd im- -

magine proiettata sullo schermo. La voce quindi pitt che essere sem-
plicemente naturale deve esser tale da dar vita a quel tanto di chiaro e di
scuro che compare sullo schermio: deve essere pill persuasiva, piu scan-

dita e piu intelligentemente modellata della voce usuale, deve essere -

adatta non al pubblico momentaneo ma ad un pubblico universale.

In secondo luogo si pud affermare che il microfono ha abolito in
senso estetico llnquadratura All’atto_della ripresa non esiste pin un
- solo campo cinematografico entro il quale I’attore viene isolato nello
spazio e nel tempo, ma ‘esiste un campo acustico di isolamento della
scena esteso a tutto il teatro di posa ed idealmente presente nell’inqua-
-dratura. = : S

-1l primo piano non & piu un mezzo espresswo astratto che la mac-,
chma da presa strappa dalla realta per creare un’espressione cinemato-
grafica, ma & un momento della vita, un attimo di espressione vissuta
portato a contatto immediato dello spettatore, con i mezz1 fotografici
e sonori del ﬁlm.

In terzo luogo la voce deve essere priva delle alterazioni dovute

all’ambiente, almeno limitatamente alla registrazione; in caso contrario

si viene a perdere Iintelligibilita delle parole per la presenza contem-
poranea, all’atto della proiezione, di due deformazioni ambientali di
cui I'una incisa col suono e I’altra presente nella sala di riproduzione.
Questa condizione, che ha portato all’isolamento acustico delle
pareti dei teatri di posa, impone all’attore una tecnica vocale appro-
priata. Quando si parla in ambienti destinati alla registrazione del suono
si ha I'impressione che la voce sia sorda, povera di timbro, mancante di
colore locale; in questi casi di solito I’attore tende ad aumentare il vo-
lume della sua voce annullando facilmente i vantaggl ottenuti con i rive-
stimenti acustici. ’ ’
La quarta ragione per cui la voce registrata deve essere dlversa da

quella diretta sta nel fatto che essa deve subire alcune manipolazioni e .

|

Innanzi tutto nella voce, diretta ad un auditorio antistante, i difetti

e

A
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variazioni da parte del tecnico del suono e dell’operatore di proiezione,.
le quali alterano tanto meno le sue qualita ‘quanto piui essa & rispon-
dente alle necessita del microfono. .

Le regolazioni operate soprattutto dal tecnico del suono hanno lo
scope di supplire all’inabilita di parlare davanti al microfono.

Un paragone rendera pini evidente questa necessita. Se I’attore, nel
muoversi davanti alla macchina da presa, si sposta continuamente avanti
ed indietro, 1’operatore, durante la ripresa, deve necessariamente adat-
tare il fuoco dell’obbiettivo in modo da avere sempre nitida 1’immagine'
che si proietta sull’emulsione della pellicola. Se i movimenti dell’attore
fossero frequentissimi ed assai rapidi & chiaro che le difficolta di messa
a fuoco diverrebberc notevoli al punto che si dovrebbe finire con 1’ac-
cettare qualche sfocatura.

- 1l tecnico del suono fa la stessa operazione ora accennata; in senso
lato potremo dire che esso tende a mantenere il pin possibile la voce
nel campo focale della registrazione sonora. Pia & costante la voce meno
il teenico dovra lavorare. La prima delle proprietd fonogeniche consiste
appunto nel saper parlare senza che sia necessaria la presenza del tec-
nico, nel saper cioé trovare un volume di voce appropriato alla distanza
attuale dal microfono ed al grado di sensibilita scelto dal tecnico, e sa-
perlo mantenere, per tutto'il tempo necessario, nei limiti di profondita
. acustica ammessi dalla registrazione. - -

Cid non vuol dire che bisogna parlare sempre con voce monotona
ma vuol significare semplicemente che occorre una voce adatta.

Un’altra condiziotie imposta dal microfono riguarda il volume del
suono, la forza cioé con la quale sono emesse le voci, che yon puo essere
elevata a volonta. .

Nella pratica, quotidiana, I’ 1ntens1ta della nostra voce viene da noi
regolata in funzione dell’ambiente in cui ci troviamo. Per ottenere ad
esemplo un suono medio occorrera all’aria aperta piit volume sonoro
di quanto ne occorre in una stanza piccola senza mobili ed-a pareti lisce.

Per il suono registrato deve esistere una quasi totale indipendenza
.dalle condizioni acustiche dell’ainbiente. Il sottovoce deve essere tale
in senso assoluto, e cosi il. forte, il plano, il fortissimo, ecc.; queste
intensita devono cioé essere scelte non in riferimento alle condizioni del
locale ma in rapporto tra dl loro. E poiché la colonna sonora occupa

. sulla pellicola uno spazio di circa tre millimetri, e oscillazioni massime,
e qundi il massimo volume sonoro compatibile colle possibilita della
reglstrazmne, non devono superare questo limite. Ne deriva che non solo
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non & possibile gridare a volonta davanti al microfono ma che lo stesso
parlar forte a certe distanze puo essere nocivo, inefficace ed inespressiveo.

1 Le ragioni fin_qui elencate sono sufficienti a far sorgere il pro-
'blema dell’esistenza di una tecnica vocale per il microfono.

La sensibilita di questo apparecchio & tale che i suoni bene ime
_postati e solo essi ottengono una facile registrazione. ‘

Tale sensibilita permette di ricevere con fedelta e con rlspondenza
anche i piir- deboli pianissimo purché essi siano pieni di timbro; per i
forte al coutrario non & necessario aleuno sforzo fisiologico: essi saranno
tanto piu facilmentie resi quanto meno tendeno al grido.

« L’organe della voce — scriveva Luigi Rasi — somiglia in appa-
renza all’organo della vista e dell’udito, ma ne différisce in un punto
essenziale. Si vede e sirode non volenti; si parla solo quando si vuole.
Ancora: talvolta né si vede,.nési ode come si vorrebbe; si regola il
tono della voce a piacere ».

« Mentre dunque non pud esserci un’arte per vedere e per udlre,
¢ chiaro che ce ne possa essere una per parlare, essendo la parola su-
scettibile di modificazioni risultanti dalla volonta dell’uomo ».

Lo stesso Rasi fa questo paragone veramente efficace: -

« L’organo della voce pud somlghariu ad un pianoforte. Non saper
modulare la voce; non saper dare ad essa il colorito dovuto, insomma:
non saper leggere e parlare, vale quanto mettere le mani alla cieca sulla.
tastiera di un planoforte. non ne uscira che un accozzo di note bar- .
‘baro, assordante ».

Le pin importanti norme da seguire per parlare in forma adatta
al microfono si riassumono brevemente,nel tre seguenti canoni: buona
respirazione, voce appropriata, impostazione perfetta. \

La respirazione anche nel parlare normale costituisce un notevolé

intralcio alla formulaziene di frasi complete ed & spesso di ostacolo per

il ritmo del buon parlare. , S ,

A questo difetto che & gia- dannoso di per sé stesso e che viene
_stranamente accentuato durante la registrazione si pud porre riparo in
un sol modo: imparando a respirare. Il debole soffio che deriva dalla
emissione forzata dell’aria dai polmoni, normalmente non & sentito dal-
’orecchio; durante la registrazione invece, e per particolari posizioni
del microfono in vicinanza dell’attore, esso puo essere fortemente esal-
_tato ed in ogni caso occorre che sia eliminato.

Oltre ad essere silenziosa, la resplrazmne dell’attore cmematogra- '
fico deve essere tale da non ostacolargli la corretta dizione e da non
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farlo giungere alla fine della frase con la voce arrantolata o priva d1 .
fiato. .

II saper inspirare ed espirare & una tecnica. K erroneo ritenere che
durante la parola I’atto respiratorio non sia dissimile da quello nor-
male, praticato durante i periodi di silenzio.

La respirazione normale & salubre solo allorché avviene attraverso
le narici e, per agevolare il processo vitale di scambio che ha luogo nei
polmoni tra aria ossigenata e sangue ricco di anidride carbonica, do-
vrebbe comportare una fase inspiratoria lenta e una fase espiratoria
rapida. : . . o

La fohazione invece avviene secondo una tecnica esattamente in-
versa della precedente. inspirazione rapidissima, durante le pause del
parlato, ed. espirazione lenta, frazionata e di forza variabile durante
I’emissione della voce.. . o

Le norme per una ginnastca polmonare sono in genere basate su
un controllo delle varie fasi di respirazione e della loro duraia; i teo-
rici non sono tuttavia concordi sui modi con i quali essa deve svolgersi.

Io ritengo che la forma migliore per giungere ad un controllo com-
pleto del fenomeno respiratorio sia data dalla lettura ad alta voce pro-
porzionata alle possibilita iniziali dell’allievo e continuata e dosata
" mnel corso delle lezioni. Sopratiutto per coloro che hanno una voce
debole, il controllo del suono, per esempio a mezzo di strumenti in-
dicatori o di apparecchi di vario genere, pud portare ad uno sviluppo
progressivo delle facolta respiratorie e della facilita di scandire le
parole. . v

. 11 giudizio formulato ad orecchio, pud in linea di massima giovare
nello studio preparatorio od ausiliario del parlare al microfono, ma
i soli vantaggi reali per un attore cmematograﬁco si possono ottenere -
davanti al microfono seguendo la voce con l’obbiettivita degli stru-
menti di controllo. : .

‘Ritengo tuttavia che un controllo veramente utile puo essere dato
dal tubo osclllograﬁco, sul quale sia 1’allievo che 1’insegnante possono
controllare in forma diretta ed immediata le modulazioni vocali.

L’esercizio davanti al tubo catodico richiede una notevole costanza
ed assiduita nell’allievo e deve essere graduato da parte dell’insegnante
in modo che chi parla, quasi- senza accorgersene, aumenti progressiva-
mente la capacitd respiratoria dei suoi polmoni e conseguentemente la
forza di espirazione durante la fonazione.
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‘Questo controllo porta automaticamente all’eliminazione del sof-
fio o del rantolo duranie il respiro e normalizza tutte le facolta vocali.
*Sulle qualita della voce scrive il Gattinelli: «una voce ‘dolce, so-
nora, penetrante & un dono naturale cosi pregevole per 1’artista di teatro

che puo portarlo ad alto grado rispetto allo spettatore: se la natura - -
‘con cid ha fatto molto per esso, resta perd all’arte di compiere 1’opera ».

Nella voce si- devono considerare: la diziene, 1’impostazione, il
timbro ed il volume.
La dizione & il modo di pronunz1are le parole. Una dizione corretta

-~ implica, quindi, la facoltd di saper ben parlare la lingua, di saper su-

perare con chiarezza e precisione tutte le difficoltd che possono essere
presentate da talune consonanti o da talune combinazioni di lettere (in
italiano ad’esempio le sc, zz gl, ecc.) ed & principalmente basata sulla
eliminazione di ogni cadenza, soprattutto se & di origine dialettale. -

L’incertezza od un difetto nella pronunzia, la poca chiarezza delle

parole, un succeder51 aritmico del periodare prlvo d1 colore stancano
I’uditore. : :
La presenza del m'icrofono, isolando la parola dal suo spazio na--
turale, cio& dallo spazio tridimensionale usuale, la riduce ad una entita
fisica appiattita dietro lo schermo, fissa nella sua origine, spesso priva
o falsa di colore ambientale. ,

In queste condizioni i difetti di dizione vengono automaticamente
esaltati o per lo meno giungono all’uditore in forma piit evidente,
togliendo alla voce quel fascino che il Préville affermava essere « tale
da supplire spesso al talento, o, per meglio dire, da sapersi accattivare
il pubblico al punto da distrarre la sua attenzione da altri anche gravi

. dlfettl ».

11 secondo réquisito della voce: 1’impostazione, si presenta nuovo
per gli attori del cinematografo. Il fatto' di aver preso in prestito dal
linguaggio del teatro la parola impostazione fa subito pensare che con
essa si voglia appunto significare la tonalita — o 1’ottava — entro la
quale deve essere contenuta la parola.’ :

I tecnici del suono intendono come. 1mpostaz10ne, in modo analogo
a quanto avviene per il canto, la posizione che la voce deve assumere
nella scala delle note, ma, per una ragione di carattere contingente,
non permettono che questa impostazione sia varia, e farebbero del resto
un errore a lasciarla all’arbitrio dell’attore che non conosca le esigenze.

“del microfono. o , .
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La cinematografia richiede un’uniformita ed una costanza di voei
che puo dare Pimpressione superficiale di monotonia, incoloritura,
schiacciamento e privazione delle belle facolta oratorie che tanta viva-
cita e grazia possono esplicare se adoperate con arte in tuita la loro
estensione e nella loro plenezza : :

Pur tuttavia questa & un’esigenza momentanea del microfono che
si limita all’atto solo della registrazione. In effetti nella riproduzione si
riacquistario tutte le' qualita che l’attore crede di aver sacrificate, a
condizione perd che esso'abbia saputo dare alla sua voce tutto cid che
"ad essa chiedono i teenici. del suono. '

Ricorderd pertanto che 1’ impostazione della voce dell’attore ci-
nematografico deve essere limitata alle note di petto. I suoni cosidetti
di testa e quelli di mezzo, tutti i suoni cioé che hanno la lofo frequenza
fondamentale notevolmente alta, non si adattano all’elasticita -delle
membrane microfoniche.

Non bisogna pertanto mai abusare -delle note acute perche esse
danno luogo a intonazioni stridule e sgradevoli.

Questa tecnica richiede d’altra parte un controllo completo delle
note basse che devono essere usate con arte. :

Il timbro, che & invece la ricchezza e la pienezza del parlare, deve
essere vario, ben governato dall’intelligenza dell’attore, rigorosamente
esente da’ monotonia; esso deve supplire all’impostazione monocorde e
farla dimenticare allo spettatore. _—

Nella fusione completa di questi due requisiti, 1’attore cinemato-
grafico ritrovera la sua piu perfetta tecnica vocale adatta al microfono.

Un elevato volume della voce non & essenziale per la cinematografia
perché, come si & gia avuta occasione di dire, ad esso supplisee I’ampli- |
ficazione. Cio non significa perd che le voci fievgli, scarne o deboli
siano microfoniche e quindi fonogeniche. Se un’attore ha voce fioca
potra eseguire” solo dei monologhi; messo a colloquio con un altro
attore costringerebbe quest’ultime ad abbassare la voce o il tecnico del
suono a regolare continuamente, inefficacemente ed illogicamente il suo
controllo di volume. : '

Inoltre a voce ﬁoca corusponde sempre poverta di timbro, poca
efficienza di espressione, monotonia di dizione; in breve ch1 non ha
voce sufficiente non ha voce utile.

Da questi appunti sulla tecnica del parlare al microfono lo studioso -
comprendera come questo apparecchio, a torto consu!erato come un

7
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giudice imparziale della realta quale noi la sentiamo, sia invece uno
specchio aselettivo e 'obbiettivo di una realta non fisiologica.

Piccolo ed assai spesso situato nel piu recondito cantuccio della
scena, sempre al di fuori del campo dell’inquadratura utile, esso & tut-
tavia senza preferenze. Se noi consideriamo realta quella che. giunge
al nostro udito, il microfono & incapace a riprodurla; esso & imparziale
per la realti fisica delle modulazioni, per quella realta cu1 il nostro
orecchio & sordo per abitudine. ' .

A conclusione di quanto si & detto sin, qui dird che si puod giungere
a possedere una voce veramente atta alla registrazione attraverso due
" vie, entrambi non sempllcl e che rlchledono assiduitd e costanza mnel -
percorrerle. . ' '
~ La prima ¢& il controllo della voce eseguito da un tecnico che abbia
“la esatta conoscenza delle esigenze della registrazione e che si giovi
per le sue indicazioni di strumenti fisici obbiettivi e ben tarati. La se-.
conda & D’autocontrollo della voce. Quest’ultimo .sistema che & certa--
"mente pilt alla portata di taiti, richiede perd la conoscenza di- nume-
‘rose premesse teoriche, nonché un’intelligente valutazione delle proprie
facolta fonatorie, priva di presunzioni e non facilmente acconteniabile.

In entrambi i casi la lettura ad alta voce, fatta col controllo conti-
nuo del proprio udito, aumenta notevolmente le possibilita vocali, dando
ai vari muscoli dell’apparato fonatorio quella agilita e prontezza che (

sono .requisito primo ed indispensabile del ben parlare.
\ ,

Paoro UccerLLo



Note

1. La cinematografia con la sua évoluzione attuale, artistica ed espres-
siva, ha fatto rapidamente dimenticare tutta la raffinata e lunga. serie. dl
polemiche che tento di demolirla alle sue origini.

Non si puo infatti disconoscere che. per oltre un ventennio, sopratutto
all’estero, la critica ufficiale fu pulesamente ostile verso questa nuova arte,
in special modo quando era doyuta a scrittori, a letterati ed a quell’élite in-
tellettualistica che gravitava attorno alle redazioni dei giornali.

Riteniamo molto interessante riportare qui un brano di prosa in. cui, con
vivace arguzia, si-danno alcune definizioni di argomenti e termini cinematogra-
fici, che mterpretano zromcamente il clima cinematografico di quel tempo.

Le definizioni riportate sono tratte dalla prefazione fatta da Louis Del-
: luc al suo volume « Cinéma et C.ie - Confidences d’un spectateur » edito
@ Parigi nel 1919, ST

« Le persone che sono al corrente di tutto cio che avviene tra le quinte
del cinema, o che credono di esserne «l corrente, puo darsi che definiranno
cosi gli oggetti seguenti.

« Film »: Storia fanciullesca e vuota tratta generalmente da un lavoro
teatrale audace, pittoresco e movimentato. La costituzione di un film non
deve costare all’incirca nulla, la vendita del ﬁlm deve arricchire quello che
lo ha fatto; vi sono in realid'dei paesi dove i produttori di film guadagnano

molto. Ma la non si da la stessa_definizione del termine « film ».

« Scenario »: Espressione umoristica destinata a rendere un- po allegn
i programmi freddamente'artistici delle grandi firme.

« Teatro di posa »: 'Sala racchiusa da vetri, dotata di numerose lampada
potenti, di praticabili, di decorazioni, di mobili, di dTappeggt di velluto, di
macchinisti, di tappezzieri, di elettricisti, di correnti d’aria ‘— ma mai di
gabinetti — dove gli interpreti girano il ﬁlm sotto la direzione del « met-
-teur en scene ».

' « Operatore » o « Operatore da presa »: F otografo incaricato di girare
~la manovella dell’apparecchio registratore. Qualche volta questo essere é ar-’
tista, ma egli & persuaso di esserlo sempre. Egli raramente & vecchio il che
lascerebbe credere che il mestiere uccide rapidamente il suo uomo. Gene-
ralmente molto conciliante, I'operatore non puo sentire, senza adirarsi,’ pro-
nunciare le parole « flou », « efﬂuvw » e« falsa tmta », che non hanno
significato che per lui. : b
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 « Girare »: Si gira dal momento in cui I'operatore gira il suo « moulin
a pellicules », perché egli non lo gira_che allorché la scena & fissata, provata,
mobiliata, illuminata, Percid si dice che Uattrice gire il tal film ed. & percio
che si dice che il « metteur en scéne » gira il tal’altro film ed & percw che
.dell’operatore, che realmente gira, non si dice mai che gira. :

« Fotogenico »: Il pit grande elogio che si possa fare di una cosa o di
una persona giudicata da cmematograﬁsn Esattamente come se un vecchio
generale dicesse di un borghese: « E degno della mia promozione ». Un
viso fotogemco & di massima un viso che sara bello sullo scher‘mo. Abitudi-
nalmente si dice cio alle signorine insignificanti.

« Cinematografia »: Non si dice piit. « Cinegrafia », « cinegrafico » sono
fino a nuovo ordine i neologismi degli individui che’ prendono il cinema sul
serio. Ma siccome,essi. non sono affatto presi sul serio, queste parole pas-
seranno. ‘

« Primo piano »: Fotografia animata di una testa. L’ongmalzta di que-
‘sto documento non & tanto di lasciare vedere dettagliataménte lo spessore
del belletto o del rossetto, i difetti della bocca, 'inespressione dello sguardo,
il talento del fabbrwante\ di parrucche, lo splendore di-una collana di' perle
false, quanto di distogliere I attenzione dello spettatore a mezzo di un ritratto
-che non ha alcun lontano rapporto con il film.

« Metteur en scéne »: Al di sopra di tutto, Perché per esempio il tap-
pezziere, che dispone i mobili di decorazione ‘della camera da letto della
grande eroina passionale, non & al di sopra del « metteur en scéne » che lo
guarda mentre lavora? Perché il « metteur en scéne » da ordini al tappez-
ziere ed il tappezziere non li da al « metteur en scene.» Il « metteur en
scene » da ordini all’operatore, agli attori, ai macchinisti, alle comparse, a
tutti e non obbedisce a nessuno, neppure allo stesso scenario che gli é affi-
dato. Da cio derwa Lopinione comune che il « metteur en’ scéne » possa
essere, megho di chzunque. operatore, attore, macchinista e senza dubbio
comparsa. Eleva il suo prestigio completando il vocabolario cinegrafico con
parole ermetiche come: « fondu, sovraimpressione, retrospettwa, dissolvenza
incrociata, osservazione, bellezza, psicologia, intensita, amore » ed altre si-
mili delle quali nessun altro al di fuori di lui potrebbe dare la definizione
se disgraziatamente i talenti del « metteur en scénme » non presentassero que-
sta unica lacuna: incapacita di definire. )

Ecco. Con queste poche informazioni possiamo andare al. cinema ma vi
é permesso di adattarlo agli esseri ed alle loro personalita e di ncordarvv
che in certi paesi alcune cose sono diverse, non & vero? ». -

Abbiamo lasciato volontariamente in originale alcune- parole e la costru-'

- zione del discorso per non far perdere al lettore lo spirito contenuto. nel
brano riportato. Quanto spirito di osservazione e di critica in queste poche
definizioni! ma al tempo stesso quanta efficace descrizione di quel che do-

" veva essere il mondo del cinema francese appena venti anni or sono in un

periodo in cui da parte di alcuni cineasti (gli italiani, Griffith, lo stesso Delluc)
erano state dettate al mondo le leggi estetiche e funzionali d'ella, npresa in

teatro. di posa (p. u.).
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. 2. Da quaiche tempo si nota, da parte degli industriali del cinema e
degli stessi registi, una tendenza a « scoprire » gli attori di varieta e a super-
valutarli come’ possibili attori dello schermo. Succede \di conseguenza che lo
schermo venga considerato alla stregua del palcoscenico, dove la. bravura degli
attori di varietd, delle macchiette, dei tipi buffi, dei clowns, consiste appunto
nei gesti e nelle battute di spirito. Il « tono teatro di varieta » & portato sullo
schermo e si assiste, anziche a dei film, a dei quadri di rivista, a dei duetti o -
a dei monologhi. che con le prerogative del cinéma hanno poco a che vedere.
Durante la ripresa Pattore di varieta ag,isce dinanzi al regista cosi come, sul
palcoscenico, agisce di fronte-al pubblico Nl regista e i suoi collaboratori di-
vengono gli spettatori e il produttore che ha -scoperto la « macchietta » si
diverte mentre ’operatore gira. Ancore di pii essi provano gusto quando
" Pattore di varieta improvvisa. Le conseguenze di tale stato di cose si riflettono
poi sull’opera ultimata, che risulta evidentemente ibrida dati i presupposti e
gli equivoci su cut la ripresa & basata. Con cio non si esclude che I'attore di
varieta possa essere utilizzato nel cinematografo; ma probabilmente occorre-
rebbe una valutazione pii meditata delle sue qualita delle sue attitudini in
funzione dell’arte’ del_film, che richiede sistemi e atteggmmentz dwerSL du,
quelli richiesti dallo speitacolo.

3. Ci sono naturalmente i casi in cui il varietq che & pi vicino al cine-
matografo di quel che non sia il teatro, riesce a dare risultati positivi. Questo
¢ il caso di « Imputato alzatevi! », nel quale si & riusciti ad ottenere una
fusione tra Macario e la macchina da presa e Pumorismo caratteristico ita-
liano, rappresentato da una certa corrente giornalistica. Anche se qua e la il
film risente di queste derivazioni e la battuta rimane battuta di giornale e non
diventa cinematografo, o lu spiritosaggine di Macario risente troppo del palco-
scenico di varieta, noi preferiamo le mille volte un tal genere di film alla scipita
commedia comico-sentimentale. E c’é anche una ragione oltre che artistica,
morale e politica; in quanto la commediola di cui s’¢ detto rappresenta nel
cinematografo il genere borghese, e noi non sappiamo assoggettarci all’idea che
in Regime. Fascista si debba titillare gli spiriti borghesi delle masse con uno-.
strumento cosi importante come é il cmematografo.

\
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Henny PorTen: Fon « Kintopp » zum Tonfilm. Carl Reissner Verlag,

D;'esden 1932. -

1 4

Si tratta di un libro scritto con semplicita e senza troppe pretese, non
privo, in qualche sua parte, di una sottile vena di umorismo. L’autrice, che
e stata in Germania una delle piu popolari e benvolute attrici dello schermo,
ha javuto una lunghissima carriera. Infaiti essa ebbe inizio in quell’epoca,
ormai lontana, che precedette la guerra mondiale quando al cinema ‘era ancora
affibbiato, in senso ironico e spregiativo, I'intraducibile appellativo di « Kin-
topp » — e non sembra ancora del tutto ultimata poiché & di quest’anno la
prima del film Der Optimist in cui ella, nel ruolo di una mamma di mezza eti,
recita a fianco di Gusti Huber e Victor De Kowa. La Porten, col suo tipo.
prettamente germanico, ha personificato molto bene per la massa .dei suoi
compatriotti I’ideale della donna tedesca e di qui il suo grande ascendente sul

‘popolo. Anzi a questo proposito molti anni fa una rivista letteraria poté scri-

vere scherzosamente che si sarebbe dovuto eleggerla a Presidentessa del Reich
‘poiché, dinanzi alla sua soave grazia di bionda, sarebbero certamente cessate:
le lotte dei partiti. In quanto -alla sua arte ella ebbe soprattitto il dono di
esprimere con una semplice e schietta umanita I’inconscio desiderio delle
masse di-cui incarnava i sentimenti e le aspirazioni. La sua arte non era cosi
fragile ed ambigua come quella della Bergner né certamente cosi interiore e:
raffinata come quella della Nielsen, ma si distingueva sopratutto per una reci-
tazione robusta, sana e cordlale che faceva dell’ attrlce una predlletta del pub-
blico "tedesco. : ’

Il suo libro, pur trattandosi soprattutto di ricordi personali, puo rappre-

sentare, sotto certi aspetti, una fonte non del tutto trascurabile per la storia del
cinema. Interessante e specialmente I'inizio della sua carriera in un’epoca in
cui il cinema muoveva ancora passi incerti in cerca della sua via. I prima film.
della Porten erano lunghi circa 60 m. e non duravano pii1 di tre minuti e furono,
niente d imeno, film « sonori ». Vale a dire che il film sonoro di quei tempi non.

~ era altro che un film muto con ’accompagnamento di un disco di grammofono,

cio¢ un film sincronizzato, come diremmo oggi con linguaggio tecnico piut
appropriato. Il padre della Porten, che era‘stato un cantante, ricevé I’incarico.
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di girare tutta una serie di film simili. Di manoseritti e scenegglature a quei_

‘tempi non se ne parlava. Si'cercava un disco fonografico, per esempio un disco.

con un duetto del Lohengrin cantato da Caruso e dalla Destynn. Poi si dipin-
geva alla svelta su una tela il paesaggio adatto, si nolegglavano i relativi co-

" stumi (esemplari magmﬁcl a cinque marchi al giorno) e 'si iniziava la ripresa.

Tl grammofono girava e le voci di Caruso e della Destynn, deformate dalla

‘tecnica ancora imperfetta del fonografo, cantavano. Papa Porten (Lohengrin)

e la figlia Henny ancora giovinetta (Elsa) sbarravano gli occhi, alzavano le
mani al cielo e facevano gesti tali che sembrava dovessero sradicare delle
piante. Ogni volta che Cariso emetteva un do di.petto . Papa Porten spalan- -
cava talmente la bocca come se dovesse volarvi dentro un piccione gia bello che
arrostito. Beati i tempi della giovinezza del film! Come sempre avviene, in

" gioventu si & audaci e non ci si spaventa' dinanzi a nessuna difficolta.

Tutto il repertorio delle opere pili note dové constatare questa amara
verita, poiché non ve ne fu una che non fosse lasciata in pace. Di tali film se
ne fabbricava due ed anche tre al giorno. L’unica pausa era rappresentata dal
tempo che il plttore impiegava a dipingere la nuova scena. Essi trovavano poi
grande smercio nei baracconi delle fiere e nei plccoh teatri di varieta dei sob-
borghi e della provincia." C ‘

To stesso mi ricordo di aver assistito a Roma ad una di tali rappresenta-;
zioni. Non saprei dire se il film fosse di fabbricazione estera o nazionale
poiché ero un bambino e mi ricordo soltanto che si trattava di una scena dei
« Pagliacci » di Leoncavallo, forse il famoso prologo. 11 film, che fra gli adulti
generava molte dicussioni, veniva prograrmnmato al Cinema Diocleziano a Roma,
che si trovava nei sotterranei dei Portici di Piazia Esedra. Si trattava di una
sola:scena che durava quanto il gracidante disco del grammofono. Un pagliac-
¢io usciva da una tenda e gestlcolava tremendamente. La fotografia era piatta,
grigia, uniforme. Quello di cui mi ricords molto bene & che non potevo capaci-
tarmi che la voce roca del grammofono collocato ad un lato dello schermo e

_che quel paghaccm gestlcolante potessero avere nulla in comune.

La vera carriera della Porten comincio un po’ pil tardi e fu dovuta, come

spesso avviene, ad un caso fortuito. Durante una passeggiata la giovinetta

incontrd un corteo. di cieche che andavano a passeggio. Questo’ spettacolo la
colpi fortemente e quando fu a casa si provd a riprodurre mimicamente le per-

“sone che piui I’avessero colpita. La sorella della Porten scrisse allora un sog-

getto in due atti dal titolo L’amore di una cieca poi le due ragazze si presen-
tarono coraggiosamente ad Oskar Messter, il fondatore della prima societa
cinematografica tedesca. Il risultato fu non solo che il soggetto fu accettato ma
che Henny ne fu annche Vinterprete. Il film riscosse un grande successo e

" Messter ricevette un gran numero- di lettere da parte di proprietari di cinema-

tografi in cui si chiedevano film con la « bionda cieca » poiché il nome della
Porten in quel suo primo film non era Jeppure stato indicato. Naturalmente
Messter non si fece sfuggire Ioccasione € lego a sé D’attrice con un contratto e

" da_quel momento i film dell’attrice si seguirono 1’uno dopo V’altro. E curioso

notare come in Germania nei primi terapi, quando ancora mon esistevano le
didascalie, vi fosse in molti cinema una specie di dicitore che aveva il com-

‘pito di spiegare al pubblico la trama del film commentandola durante la pro-
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grammazione. I primi accompagnamenti orchestrali furono pianole, organetti

'di Barberia, fisarmoniche. Un passo avanti fu costituito dal pianoforte a cui

poi generalmente si uni un violino.

Fu soltanto alla fine della guerra mondiale che comincio la grande ascesa
del film tedesco ed il primo ﬁlm in grande stile interpretato dalla Porten fu
Anna Bolena in cui ebbe come compagno Emil Jannings nella parte di Enri-

_co VIII e per regista Lubitsch. Ma ben presto un iltro grande successo ‘arrise

all’attrice con l’interpretazione del film Rosa Berendt tratto dal dramma omo-
nimo di ‘Gerard Haupimann. Questo grande poeta tedesco era allora al mo-
mento del suo apogeo e la sua produzione teatrale era repertorio normale di

tutti i grandi teatri tedeschi. L’Hauptmann, nativo della Slesia, nei suoi primi

drammi subi P'influsso di Ibsen e di Tolstoi e fu un naturalista, ma trattd

anche il campo della leggenda e del sogno come nella Campana . sommersa

musicata poi dal nostro Ottorino Respighi, dramma singolare in cui 1’autore
ha voluto chiudere il contrasto tra le forze dei sensi e della, natura.e quelle
dello spirito, nella Ascensione di Hannele, in cui sogno e realta si confondono

-in una visione di poetica bellezza, e in Pippa balla. Dell’Ascensione di Han-

nele la cinematografia tedesca diede un’ottima versione all’epoca del muto, ne
& stata poi effettuata anche una versione sonora ma non so con quale risultato.
Il dramma Rosa Berend appartiene al genere naturalista ed & pieno di un ve-
rismo quasi zoliano. Questa grande tragedia di colpevolezza umana ed abban-
dono spirituale, questa dolorosa rovina di un essere umano dovuta alle citco-
stanze ed all’ambiente non éra soggetto facile da portarsi silllo schermo all’epo-
ca del mute. Quatido fu deciso di ridurre questo dramma per lo schermo una
tempesta di indignazione percorse tutta la stampa. Si diceva che era un delitto
verso I'opera letteraria’ e si invocava Hauptmann perché non permettesse un
simile scandalo. Forse, dice la Porten, ogglglorno nessuna immagina a quante

 difficolta ed ostilita andasse incontro a quei tempi chi voleva ridurre per lo

schermo un dramma od un romanzo di grande valore letterario. Alla prima
rappresentazione avvenuta nel 1919 furono invitati i migliori cr1t101 teatrall

‘berlinési e dalle loro recensioni si cap1 che forse per la prima volta essi avevano

compreso I'importanza-artistica del cinema, e I’attrice non ha mai dimenticato
il momento in cui, dopo la settantacinquesima rappresentazione del film,

Gerard Hauptmann le espresse la sua reverente e commessa gratitudine.

Comunque la Porten si ricorda volentieri anche dei tempi in cui il cinema
era ancora « Kintopp », ed infatti ella dice: « Quando noi oggi assistiamo alla
rappresentazione di qualche vecchio film, che di quando in quando ‘ci viene

_mostrato come una curiosita, avviene che per quanto la sua trama sia tragica

e commovente noi credamo di trovarci dinanzi alla pit allegra farsa ed il pub-
blico scoppia dalle risa al solo pensiero che si sia potuto immaginare e pren-
dere sul serio una cosa simile. Abbiamo ragione di far questo? Si e no. Per
quanto mi riguarda, anche se quando vedo un film simile rido di cuore come
tutti gli altri, dentro di me penso sempre che in fondo non & giusto. E avve-
nuto del cinema quello che avviene di tutte le altre cose della vita, non vi &

, npessuno SVI]HPPO, nessuna ascesa, nessun avvenire senza un simile modest1551mo

inizio. Ed ogni inizio non & soltanto difficile ma &. an(,he curioso per chi lo
riguarda poi a sviluppo. avvenuto ». S
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L’autrice nel corso del suo volume fa anche alcune considerazioni sull’at-
tore cinematografico al quale incombe una speciale responsabilita perché deve
saper parlare ed essere compreso dalle masse e quindi tanto alla fanciulla del
piu remoto villaggio quanto all’'uomo smaliziato delle grandi citta. Non solo

- egli deve interpretare tanti personaggi differenti ma questi devono essere

compresi da tante diverse persone. Una delle pitn grandi difficolta per lattore
cmematograﬁco &, secondo la Porten, il fatto che per ragioni tecniche le varie
scene di un film non possono essere girate ['una dietro all’altra secondo lo svol-
gimento logico del soggetto. Anche quanco un regista cerca di evitare il piu
possibile questo inconveniente, le riprese sono sempre frammentarie e cio a
lungo andare non solo stanca ’attore ma mﬂulsce sul suo sistema nervoso nuo-
cendo alla recitazione. Spesso una scena molto importante -deve essere inter-
rotta a meta perché il seguito si avolge in un altro ambiente e talvolta I’inter-
ruzione di una simile scena dura giorni interi ed allora & molto difficile per
Iattore riprendere lo stato d’animo del momento in cui-era stata interrotta.
La Porten ha una gran fede nel cinema e ritiene che esso possa raggiungere
le pii'grandi possibility artistiche e che colore che lo considerano soltanto un
surrogato dell’arte non ne hanno compreso la sua vera essenza. Ella dichiara
che I’atmosfera dello « studio » possiede per P’attore cinematografico quello
stesso fascino che per Dattore di teatro possiede il palcoscenico. Secondo la
Porten poi grande influenza hanno sull’atiore cinematografico le riprese effet-
‘tuate all’esterno. Per esempio durante le riprese di Rosa Berend il vero sole
estivo che scottava, T’odore della terra che emanava dai solchi scavati per la
raccolta delle patate, i campi di messi dcrate ondeggianti al vento in mezzo
ai quali si muoveva papa Berend e gli altri personaggi del dramma creavano

un senso di realismo che non poteva non influire sulla recitazione degli attori,’

che acquistavano una spontaneitad ed una naturalezza che forse non si sarebbe
potuta ottenere negli studi. In mezzo alla natura era impossibile cadere nel

esto artefatto del palcoscenico. Un’altra delle caratieristiche della recitazione’
g P ‘

cinematografica & che una volta creato un personaggio ’attore, per quanto caro
possa averlo, non ha piu la possibilita di reincarnarlo ripetute volte come pud
farlo I’attore teatrale il quale pud apportarvi delle ulteriori modifiche e mi-
glioramenti, Spesso quindi nel lasciare lo studio dopo aver girato 'ultima scena
di un lavoro che gli sta particolarmente a cuore ’attore sente il rimpianto di
abbandonare per sempre un personaggio a cui ha dato vita.

Uno dei problemi piu difficili per il film é, secondo la Porten, Ia scelta -

'del soggetto. Occorre anzitutio che esso sia veramente cinematografico e non
soltanto letterario, un soggetto che pur appartenendo alla realta della vita
quotidiana sproni la fantasia ed abbia un significato € soprattutto che i suoi

personaggi siano creature vive e non delle figure convenzionali o rettoriche.:

L’attrice ricorda come nacque la trama di nno dei suoi film Mutterliebe (Amo-

re materno) che ebbe un grande successo, Per. meglio studiare la psicologia
delle persone la Porten annotava sempre in un libretto tutte quelle brevi noti-
zie della cronaca quotidiana che si pubblicano nei giornali ¢ che generalmente
si leggono di sfuggita e senza farci troppa attenzione ma che pur rappresentano

tante tragedie scritte dalla vita stessa. In tali cronache ella trovava spesso ispi- -

razione e comprensione per determinati stati d’animo. Una volta ella fu pro-



I LIBRI . o 99

fondamente colpita e commossa dal seguente fatto di cronaca. Una domestica
si era tarito affezionata al bimbo dei suoi padroni che lo considerava come
proprio. Quando un bel giorno la ragazza fu costretta a lasciare il servizio
‘constatd per la prima volta quanto grande fosse ormai il suo affetto per il
‘bimbo. L’elementare sentimento- dell’amor materno che & proprio di ogdi
donna divenne in lei talmente forte e il desiderio di avere il bimbo con s&
talmente prepotente che scappd di casa portando con s il fanciullino. L’attrice
non poté fiare a meno di rileggere pin volte questa notizia finché ella stessa
scrisse una breve trama che ritraeva fedelmente quella tragedia. Il film come
si & detto ebbe un grande successo a cui la Porten ripensa ancora con gioia
poiché non vi & nulla che possa far piti piacere che vedere compreso dalle
masse cid che personalmente ci sta a cuore. :

" Non & comungue sempre detto che un film artisticamente ben riuscito. trovi
la via del successo e del favore del pubblico. L’autrice ricorda come 1’unico
suo film che sia stato apertamente fischiato in molti cinematografi sia stato
Hintertreppe (Scala di servizio), che anche oggi ella ritiene come uno dei suoi
film di piu elevato tenore artistico e non ha mai compreso la causa dell’insuc-
cesso. Non che il film non avesse qualche difetto ma i pregi erano molti €d in
esso vi erano anche delle importanti innovazioni come quella per esempio di
essere assolutamente privo di didascalie (il film era dell’epoca del- muto), inno-
vazione questa degna ‘di essere presa in considerazione se non altro come espe-
rimento, L’arte cinematografica era ancora molto giovane e quindi aveva mag-
giormente diritto di cercare nuove vie ¢ nuove. possibilita. Purtroppo lo straor-
dinario insuccesso di questo film, che pur era stato girato con tanto senso di
arte, tolse naturalmente 11 coraggio d1 cimentarsi in simili espefimenti poiché
un insuccesso rappresenta sempre una 'catastrofe finanziaria, Per quanto sembri
assurdo, quando si cerca un nuovo soggetto cinematografico, pensare solo alla
parte finanziaria, tuttavia sarebbe ingiusto ed anche falso se partendo da prm-
cipi puramente artistici non si volesse tener canto anche del fattore economico
considerandolo come troppo banale. Ogni film richiede un notevole capitale
per la sua realizzazione e se non arride il successo esso va plll 0 meno perduto
per sempre e quindi qualche volta bisogna avere anche un po’ di comprensione
per i produttori se non sempre si arrischiano a tentare innovazioni o film di
avanguardia. .

L attrlce ¢ anche apertamente contraria alla tendenza che hanno gh ame-
ricani per un « Happy end'». La cosa essenziale in un film & che interessi uma-
namente e che il suo svolgimento psicologico non sia privo di logica. Questo &
cio che importa poiché lo spettatore sara sempre consenziente ad una fine tra-
gica quando questa sia da lui sentita come vera. Tuite le cose umane si lasciano
in definitiva ridurre musicalmente parlando a due denominatori: tono mag-
giore ‘e toné minore, pianto e riso. Tutti gli altri sono semitoni.

Il film sonoro ha portato una grande rivoluzione nel mondo cinemato-
grafico e raramente un’invenzione & stata all’inizio tanto contrastata quanto
‘questa. Agli attori ha tolto qualche cosa, ma ha dato lore molto!

L’attrice confessa che nei primi tempi essa fu ostile al film sonoro e forse’
non tanto per V'imperfezione che esso mostrava ai suoi inizi quanto per un
miotivo, per cosi dire, sentimentale. Non si pud-dall’oggi al domani ripudiare

~
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una forma artistica che ci & stata a cuore per tanti anni, alla quale si devono
i propri successi ed al cui sviluppo e progresso si & lavorato con tanta energia
e passione. Sembra quasi un tradimento, un tradimento fatto a sé stessi ed a
cio' che si é diventati. Inoltre all’avvento del sonoro il film muto aveva rag-
giunto un livello talmente alto da poter soddisfare qualsiasi pretesa artistica.
La tecnica era talmente progredita, la mimica cinematografica talmente perfe-
zionata che un attore cinematografico poteva esprimere otticamente sullo
schermo tutto quello’ che poteva essere detto sul palcoscemco. Specialmente in
momenti di profonda drammaticita nei quali parole e suoni hanno cosi poca
importanza era propric la mancanza della parola; la sua mutezza che forma-
vano un potente mezzo di espressione artistica. Naturalmente in seguito D’at-
trice si e convertita al film sonoro specialmente dopo averne riportati molii
notevoli successi, tuttavia é rimasta sempre dell’opim'one che un buon film
muto~possa’ avere sempre il suo diritto di esistenza accanto al film sonoro.

Concludxamo col riportare testualmente quanto dice la Porten sull’avve-

nire del cinema: :

« Dove si condurra la via del film? Noi lottiamo s ancora per la conquista
della sua forma di espressione definitiva, E se & cbsa naturale che si seguano i
continui miglioramenti della tecnica cinematografica. per sfruttarli il piu pos-
sibile tuttavia io sono dell’opinione che la tecnica non sia la cosa pin impor-
tante e che essa abbia un significato soltanto quande & accoppiata con il nostro
spirito, con la nostra anima e con i nostri sentimenti. Noi purtroppo siamo por-
tati nella nostra epoca a ritenere che la tecnica sia tutto. Ma essa dovrebbe

essere soltanto una premessa, la forma per un contenuto il quale compendl-

‘tutto quello che'vi & di umano, desiderio e fede, speranza e sconforto, gioia

e dolore. Un film puo essere tecnicamente perfetto quanto si vuole, ma che ce
ne faremo di esso se non & capace di commuoverci, di rallegrarci o rattristarci

~ mediante la sua azione, i suoi volti umani e le sue voci umane?

TIo vedo nel film avvenire anzitutto il lavoro popolare nel mlgllor senso

della parola, il lavoro. che ognuno comprenda, che penetri in ogni cuore e che

non sia superficiale o banale, ma profondo e genuino e la cui influenza possa

durare piu che una fuggevole ora. Comunque questo lavoro popolare rimarra

sempre un bel sogno se non si trovano poeti che sapplano parlare il suo lin-
guaggio, che sappiano essere semplici ¢ naturali, che siano nemici di ogni posa
e che si salvino'dal piu grave pericolo, che minaccia ogni artista, quello del
freddo, vuoto, inanimato mestiere. Io sono ottimista.e credo fermamente che

di ques’u poen se ne troveranno. La plofonda trasformazione interiore che

proprlo oggi subisce la gioventii, la quale con sicuro istinto si ribella contro
tutto cid che sa di vecchiume e di falso, non rimarra senza effetto anche in
questo campo. Ritengo inoltre, che 1’avvenire appartenga al film di carattere
nazionale che rifletta il volto e la pswologla del proprio paese. Quel tipo di
film slavato e amorfo, come ancora oggi viene fabbricato in serie ad Holly-
wood — e qualche volta anche da noi — ha ormai fatto il suo tempo e di que-
sto sono pienamente convinta. E' mia opinione che quanto pili un' film ha ca-
rattere nazionale, ciod quanto piit esso & P’espressione del carattere di un po-

polo, tanto maggiore sara I’eco che trovera all’estero. Desidero che Darte cine-
matografica  tedesca possa penetrare nelle piu lontane contrade di questo
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mondo e personalmente ho constatato che dei miei film hanno avuto un mag-
gior successo internazionale proprio quelli che erano piu tipicamente tedeschi
come Madre e bambino, Rosa Berend, Le figlie di Kohlhiesel, Amore materno,
tanto per citarne alcuni. Ma io non voglio parlare soltanto di me e si pensi
quindi a tutti i film russi che devono i loro grandi successi internazinali proprlo
al loro accentuato earattere russo.

Ogni arte, secondo il mio modo di sentire, deve essere radicata nel pro-
prio popolo, deve essere consapevole- della terra da cui ha origine ed alla
quale & legata, soltanto allora potra collaborare a quel compito ideale, che
consiste nel rlcon01]1\a1e‘1 popoli e nell’unire 'umanita sconvolta ».

4
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PER ‘UNA"BUONA RIPRODUZIONE DELLA VOCE

N

.Alcuni tecnici si occupano attivamente di ritrovare le ragioni per le quali.
la voce umana & riprodotta pit o meno bene. '

Le ricerche vengono naturalmente effettuate in appositi labmatorl at-
trezzati per rispondere allo- scopo, e sono condotte da tecnici specializzati.
E per questa ragione che in Italia assai raramente si possono rendere noti
contributi fattivi in merito a questioni tecniche inerenti alla cinematografia;
cid che manca essenzialmente da mnoi & il materiale ed il macchinario adatti

nonché le organizzazioni scientifiche che possano lavorare per il cinema al
di fuori di interessi capitalistici ed industriali.

Gli studi di cui qui verra data notizia sono stati eseguiti da Loye e da
Morgan, i quali ne hanno riassunto i risultati sul « Journal of Motion Picture ».
Le ricerche sono state condotte per risolvere un problema tecnico che tende a
migliorare ’arte cinematografica. . : .

Dal punto di vista scenografico e del racconto il film & un mezzo per espri.
mere efficacemente tutta la gamma delle emozioni umane.

Di solito invece il film & un mezzo commerciale per far ritornare nella
cassa del produttore i denari spesi. '

Tecnicamente la perfezione déve essere tale che il proprletarlo del teatro
non deve avere aﬁ'atto la sensazione dei suoi mezzi d’espressione.

Nella vita normale siamo abituati a sentire con due orecchie ed 2 vedere
con due occhi. Nel cinema le immagini e i suoni dello schermo vivono per un -
solo occhio (manca ¢cioé la stereoscopia),e per un solo orecchio (manca la
stereofonia), ’ cosicché invece di ascoltare, come avviene normalmente, suoni

. distribuiti su una gamma molto estesa di frequenze e invece di stabilire in
virta degli occhi e del]e orecchie la reale posizione e distanza della sorgente
sonora, ci si deve contentare, al cinema, di mezzi ridotti.'Il tecnico del suono
ha il compito, assai spesso trascurato o mon attuato per cause varie; di far
dimenticare allo spettatore I'entita dei difetti.

Si sa, in seguito ad esperienze fatte a tale scopo, che la voce umana ri-
prodotia sembra piu naturale allorché le basse frequenze sono state smor-
zate, sia per la scelta di un’adatta curva. caratteristica dell’apparecchio sonoro
da ripresa o da riproduzione, sia mediante I'uso di filtri livellatori.

' f
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Da questa constatazione & derivato 1'uso, negli studi cinematografici, di
filtri opportuni, sebbene si ignorino tuttora le ragioni teoriche fondamentali
.che giustifichino .la loro presenza mnegli apparecchi per la ripresa del suono.

K noto che i rivestimenti acusti¢i adoperati nei teatri di posa sono piilt
riverberanti per le basse che per le alte. frequenze e che qulndl queste risultano
maggiormente accentuate all’atto della regitrazione.

Invece i microfoni in uso sono pin. sensibili per le alte frequenze anziché
per le basse. : :

Date queste condizioni parrebbe logico che si possa giungere ad una com-
pensazione tale'da soddisfare ai requisiti di una buona ripresa del.suono. In
pratica si ottiene invece la falsificazione dei toni t1p1c1 della voce, derivante
quasi sempre dalla impossibilita di stabilire un equlllhrlo tra queste due
caratterlstlche. ' :

.+ .Questi fatti giustificano largamente 1'uso dei filtri livellatori del suono..

Bisogna tuttavia ricordare che durante la riproduzione dei suoni, cio&
nelle sale cinematografiche, si cerca attualmente di attenuare le alte frequenze
per ragioni tecniche connesse al trascinamento della pellicola, alle imperfe-
zioni di stampa, alla grana delle emulsioni, ecc.

Le ricerche attuali, tendenti a migliorare il rendimento del suono, nom

partono del presupposto, tanto spesso ricordato nei trattati tecnici, della ne-
cessita di possedere amplificatori lineari, cioé perfettamente rlspondentl a
tutte le frequenze acustiche. .

Si & cercato piuttosto di ottenere caratteristiche lineari per ludltore, st
é qumdl portato il problema tecnico in un campo prettamente psicologico e
fisiologico trasferendo il ‘concetto della linearita di rlsposta dalla macchlna
allo spettatore. v

Considerando perfetta la ripresa, cosa perd che non rlsponde al vero in

- quanto quasi sempre le ragioni commerciali vietano. di ottenere negli studi il-

massimo del rendimento, restano tuttavia altre ragioni commerciali che all’atto
della riproduzione rendono necessaria la diffusione della voce ad un grandis-
simo numero di spettatori, riuscendo a dare a ciascuno di essi una, sufficiente
impressione di realta visiva e ‘sonora. ‘
Un oratore che parli in una grande sala deve not‘evol_mente elevare il suo
volume di voce per fare in° modo che tutto I’ambiente sia riempito dalle sue
modulazioni vocali e vengano .coperti 1 rumori parassitari rpropri del luogo
quali ad esemplo i rumori della strada, i passi, i brusii in sala, ecc. :
La visione del soggetto che parla aiuta molto ‘la comprensmne del suoro

—

per quanto cid imponga d’altra parte che 1 probleml sonori siano studiati in .

funzione dell’immagine.

Il teatro di posa invece, in quanto amhlente destmato alle riprese del -

suono, esclude a priori Vesistenza di rumori parassitari. In genere questi lo-

- cali sono acusticamente isolati da ogni rumore estraneo, "dando in tal modo -

la possibilita, agli attori ed ai tecnici, di non essere distratti durante 11 101'0
lavoro e di effettuare registrazioni esenti di influenze nocive.

In queste. condizioni di lavoro I’attore, per V’assenza dei rumori di fondo»

ai quali in un certo modo & abituato, tende a parlare sempre piu basso rag-
giungendo talora limiti inferiori a quelli che sarebbe necessario mantenere.

-
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Di solito la spiegazione di questo fatto viene ritrovata nella possibilité di ele-
vare il livello dei suoni fino all’intensita voluta, al momento in cui si effettua
la proiezione del film. :

La tecnica dimostra che, riducendo la voce si ha un’esaltazione delle note
basse e di quelle alte, mentre invece parlando piu forte del normale sono le
frequenze medie ad essere esaltate a spese delle altre. Se si parla infine con voce
normale le medle frequenze sono rese in modo migliore pur mon. essendo ec-
cessivamente favorlte.

Quanto si'é detto ora & riprodotto molto chiaramente nel grafico di fig. 1
‘nel quale sulle ascisse sono riportate le frequenze in heriz al secondo e sulle
ordinate le intensita della parola in db. al di sopra di 1016 watt/cm®. '

‘A tal proposito sono state eseguite numerose esperienze facendo ripetere
ad una stessa persona pin volte la stessa frase; tutte le precauzioni erano state
naturalmente prese. per fare in modo che il dicitore potesse controllare diret- .
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tamente, e quindi mantenere costante, il volume sonoro della frase da lui
pronunciata. Le curve di fig. 1 furono rilevate sia per la voce di uomo (fig. 2)
che per la voce di donna (fig. 3), facendo le opportune misurazioni ogni
100 hertz per frequenze comprese tra 100 e 1000 hertz ogni 500 hz. per fre-
. quenze superiori ai 1000 hz.

Dal confronto con le curve che corrispondono alla voce normale (normal),
si rileva come le curve ottenute quando il dicitore parlava con voce bassa (soft)
mwon possono essere considerate buone, essendo innaturale la qualita della voce
che ne risulta:

Da queste considerazioni si desume che non bisogna mai ammettere che
I’attore parli troppo basso; naturalmente ai tecnici spetta il compito di fissare,
per ciascun teairo di posa, il livello minimo ammlss1b11e per una buona regi-
strazione della voce. ‘ .

Si & inoltre provveduto a- rilevare le curve che determmano il volume
sonoro da produrre alle diverse frequenze perche il volume soggettivo si man-
tenga costante allo spettatore. ’ :

Allorché in un teatro si ricercano le (arattellstlche di audizione, ci si ri-
ferisce alle curve di Fletcher, che rappresontano il Inogo geometrico di egual
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audizione su ‘tutta la, gamma di frequenze perceplte dall’orecchlo ‘umano.

J

Ognuna di queste curve rappresenta pertanto le intensita variabili necessarie

per produrre lmpressmnl costantl. .
Dalla fig. 4 si vede come per ottenere una sensazione d1 60 db a 100 hertz
sia necessaria un’intensitd sonora di 72 db.
" Gli sperimentatori Loye ¢ Morgan, nelle prove da loro effetiuate hanno

;

stabilito .che ‘il - livello del suono, in sala cmematograﬁca, é generalmente pi

alto di 5 decibel di quello prodotto. in teatro di posa. Per i pr1m1 plam si rag-

'glungono anche i 9 db.

‘Essi hanno rilevate un certo numero di curve caratterlstlche che si riferi-
scono alle varie operazioni di ripresa e di rlproduzmne, e sono giunti alle con-
clusioni che qui vengono riportate e che dimostrano come tutto concorra a fal-
sare € squlhbrare i rapporti esistenti fra le varie frequenze presenti nella voce
se non intervengono fattorl di compensazione.
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1° Si & rilevata la curva corrispondente ad un dialogo pronunciato dal-

_l’attore 5 db. pil basso del suo tono normale. Si & visto che a 100 hertz la curva
‘d’intensitad accusa un aumento di 7 db., contro un aumento di 5 db. a. 8000

hertz. o
2°-La riverberazione propria del teatro é pifi accentuata per le basse ed
ha quindi la tendenza ad esaltare queste frequenze. ‘
" 3° Le caratteristiche dei microfoni hanno una grande influenza sulla
qualita finale in quanto si manifesta. un’esaltazione delle note alte.
' 4° La caratteristica di Jivellazione del dialogo mostra una attenuazione
delle basse frequenze che serve a compensare ’aumento ulteriore di 5 db. che

‘'si manifesta all’atto della prmezmnele che serve a ooprlre i rumori estranei

presenti nella sala.

5° La curva per la livellazione della voce “richiesta’ per vincere l aumento
delle basse frequenze & stata rilevata fino a 1000 hz. e le anomalle in essa riscon-
trate concernono solo le alte frequenze.

6° Si.& tracciata anche la curva che taglia le alte frequenze al di la di
6000 hz. come si'fa frequentemente nelle sale da ripresa.
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7° Le curve di rendimento dell’oscillografo hanno mostrato un punto -
di risonanza verso i 10.000 hz. Questd risonanza & stata eliminata mediante
‘una curva compensatrice.

Infine si sono rilevate le perdite dovute alle manlpolazmm chimiche' che
subiscono il negativo ed il positive. Si & cosi dimostrato che la curva di risposta -
a 5000 hz. & 10 db. piu alta che a 100 hz. ,

Ricerche analoghe sono state condotte. per la riproduzione e per la river-
berazione delle sale cinematografiche.

L’interpolazione di tutte queste curve ha dato una curva generale — detta -
soggettiva — praticamente lineare ﬁno a 4000 hz. e rapidamente decrescente
trai 4 e gli 8.000 hz.

Questa curva si pud considerare soggettlvamente lineare perche non tiene
conto solamente degli elementi meccanici ed elettrici ma anche dell’attore e
dello spettatore.

E stato cosi dimostrato che le prove emplrlche divenute di pratlca cor-
rente, s’accordano con il calcolo. '

Le prove saranno continuate . daﬂll sperimentatori soprattutto pe1 la mu-
sica e la stereofonia.

I lavori di Fletcher e di Stokowskl del 1933-1936 sono la dimostrazione che
la stereofonia apportera all’immagine qualita ed illusioni che saranno assai

apprezzate. Ed & appunto per questi motivi che lo studio delle caratteristiche
di risposta & molto importante.



~BALLO AL CASTELLO

Pecese d’origine: Italia - Case di produzione:
- Ttalcine - Regia e soggetto- di Max Neufeld
- Riduzione italiana e dialoghi di Oreste
Blancoh - Sceneggiatura di Carlo della Po-
sta - Direttore di produzione: Carlo della
Posta - Operatore: Vaclav Vich - Montag-
gio: Giuseppe Fatigati - Fonico: Emanuele

Weiss - Scenografia e arredamento di Otta- -

vio ‘Scotti - Costumi di Fabrizio Carafa -
Musiche di Armando Fragna - Coreografia
di Mara Dousse - Interpreti: Alida Valli,
Antonio Centa, Carlo Lombardi, Sandra
Ravel, . Giuseppe Pierozzi, Corrado "De,
Cenzo, Vasco Creti, Guido Notari, Ermi-
nio D’0live, Giorgio Capecchi - Distribu-
zione: Industrie Cinematografiche Italiane,

: .
Ballo ol castello & un luogo comune dal
principio alla fine, con tutta ’eleganza e
"lo sfarzo che in questi casi si finge di aver
derivati da Lubitsch. Ma si prende di Lu-
bitsch soltanto la cornice piit esteriore, che
lui solo sa manovrare a quel modo. II re-

sto non era possibile. Levate a Lubitsch la -

sua famosa « finezza », arguzia, ecc., re-

stera uno squallore fantomatico. E §i par-

lera e si ridera un parlare e un. riso d’ol-
tretomba. '

P_dtré'esse’re un film divertente, ma anche

su questo non & facile pronunciarsi. Piace

" al pubblico, dicono. Ma non & poi. da cre-

dere che il pubblico si sia speilate le mani.

E un film generico e abbozzato, dove le

trovate pii risolute non vanno oltre a un:

ben congegnato equivoco posciadistico, e
.le trovate pill rare non sono state realizza.
te a dovere, raggiunte. Per esempio la cli-
nica dei cani: potevé essere un motivo far-
sesco épp,rezzabile, e cosi il cane che i

\

!

spela. Niente:| sorrisi di convenienza tra
gli spettatori. E non un solo slanéio_, un
solo punto esclamativo in tutto il resto.
Si arriva alla fine al suono di un valzeretto
senza ritmo, di violini flehili.

Dispiace di vedere un’attrice dotata pel
cinema come lo & Alida Valli, naufragare
tanto tristemente. E tutto falso e imparatic- '
cio quello che lei fa qui. Non una sola
volta il suo temperamento — noi sappiamo
che ne ha — & stato toccato da un richia-

‘mo adatto. Finché resteré tra le cure di

reglsu mestieranti come Max Neufeld, te-
miamo forse che non trovera la sua cifra
esatta. ‘

Centa & meno legnoso del solito. Lomibar- .
di & Lombardi, perd fra tutti il pid ade-

. rente al genere « chevalieresco », per dire,

che la produzione intendeva’ (lontanamen-

te) toccare. i

IL CASO DEL GIURATO MORESTAN

- (GRIBOUILLE)

-~

v

Pgese d’origine: Francia; Prodittore: Au-
Ndré Daven; Regista: Marc Allegret: Sog-
getto di Marcel Achard; Sceneggiature
“di ‘H. G. Lustig; Interpreti: Raimu, Mi-
chéle Morgan, Gilbert Gil, Jacques Gre-
tillat, Jacques Baumer, Andrex, Jacque-
line Pacaud, Jeanne Provost, Pauline
Carton; Operatori: Georges Benoit, Ar-
maud Thirard, Michel Kelber; Musica
di Georges . Auric; Metraggio: m. 2400
circa; Casa di doppiato: Fotovox; Diret.
tore per la versione italiana: Luigi -Sa-
vini; Disiribuzione per Ultalia: E.N.IC.

] .
Fifi dai primi quadri I’attore Raimu pone
in evidenza caratteristiche di.uomo bonac-
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cione, nei panni di un esempl;re tenitore
di un negozio di articoli sportivi, gentile
e persuasivo con i clienti, in special modo
con le coppie ‘d’innamorati cui fa comodo
il tandem della sua ditta Morestan. Que-
sto bravissimo uomo & peraliro un diligen-
te giurato che giudica i .propri.colleghi, gli
eloquenti difensori, i giurati ed:i testimoni
tutti con singolare discernimento; verso gli
accusati egli & disposto poi con animo be-
‘nigno: un giurato sui go‘sneris,l insomma,
il quale essendo come di consueto fra i
suoi colleghi a giudicare in un processo il
caso di una giovane donna accusata di aver
.ucciso un suo presunto amante, il bravo
uomo, quinto tra il novero dei giurati, rie-
sce mediante osservazioni, cavilli ed insi-
stenza a influenzare i suoi colleghi a tal

punto da ottenere la piena assoluzione del-

I’imputata. '

Ma gli spettatori avevano subito previ-
.

sto D’esito del processo proprio a cagione

gura.una statuetta, una Santa Giovanna che
all’onesto uomo non garba davanti agh
,occhi e sui Fregistri, sempre a portata di

/ mano, Alla fine Morestan si serve proprio

1

delle volute manifestazioni del personaggio -

principale fiducioso “dell’innocenza della
graziosa ragazza. Del resto la scena
processo & condoita con intendimenti che
rasentano il carattere un pd satirico e pa-
radossale e nonostante l’evidenza di certi
elementi drammatici, che vorrebbero far
dubitare della sorte dell’accusata, il lieto
fine traspare sin dalle prime -scene. Tut-
tavia il susseguirsi delle situazioni ora di-
vertenti ora drammatiche, alla fine scon-
certa. L’osservazione che appunto va fatta
a questo film francese & motivata dal con-
trasto degli elementi comico-sentimentali e
drammatici (alla fine rasentano addrittura

del

la tragedia) che si alternano facilmente in

modo inusitato. Il giurato Morestan capace
di far sorridere lietamente e rassicurare
tutti, anche. la ragazza che diventera la sua
protetta a costo della menzogna pur di -sal-
varla, senza veruna mira che non sia quella
dell’affetto quasi paterno, alla fine questo
uomo incapace di commettere un’azione
cattiva, colpisce per uccidere proprio la
fanciulla da Tni salvata.

Vi & un particolare che vorrebbe assurgere
a valore di materiale plastico, Nella bot-
teg'a di Morestan sul banco della ‘cassa, fi-

v

di questa statuetta come arma per colpire
fortemente la sua cara protetta, ancora vit-
tima di un equivoco. Il piazzamento non -

- indicato della -macchina da presa nell’in-

quadrare la statuetta non ha permesso di
dare a questo matériale plastico valore pari
alle intenzioni. _

La recitazione degli attori‘'non difetta di
poverta, al contrario gesti ed espressioni
sono potenziati pit del necessario, motivo
per cui & risultata ancor evidente la stri-’
dente atmosfera. Raimu gesticola e fa smor-
fie piu degli altri, Michele Morgan rappre-
senta adegualamente un personaggio cor-
rente. '

ARTURO VA IN CITTA

(HERCULE)

Paese d’origine: Francia - Produzione: An-
dré. Aron-Pan Ciné - Regista: Alexandre
Esway - Direttore di produzione: Pierre
Danis - Soggetto e dialoghi di Carlo Rim -
Sceneggiatura di Curt Alexander - Opera-

 tore: Michel Kelber - Direzione. Musi-

cile: Manuel Rosenthal - Metraggio: m.

2520 - Casa di doppiato: Tialo.Acustica -

Distribuzione per UlItalia: Artisti Asso-

ciati, . ’ .

In un episodio del film Ca}\nell di ballo,
Pattore Fernandel nelle vesti di un gar-
bato parrucchiere per signora suscitd . in
teresse mon soltanto per la sua singolare
imaschera ma anche per la sua distinta re-
citazione. - ' )

Dalla Francia i cronisti si affrettarono ad
informarci che questo attore cinematogra:
fico proveniva dal varieta, non di prim’or-
dine, dove egli aveva avuto modo di forzare
Una comicita eccessiva a base di straluna-
menti d’occhi, di gesti complessi e di bat-
"tute divertenti. Eppure il garbato parruc-
chiere di Carnet de bal mediante la sua re-
citazione piacevole ma non scomposta .non
rivelava origini stravaganti. In quel film la.
sua bocca si schiudeva ad un corriso carat-
teristico, simpatico, moderato’, 1 suoi gesti
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premurosi e gentili erano rivolti ad una
donna f;he riappariva a rievocare la loro
passata giovinezza e gli affetti di quel tem-
po, le parole erano dette da lui con piace-

. : / P
vole umore; le sue movenze e i suoi atteg- -

" giamenti venivano composti, un po’ goffa-
mente ma con moderazione e, tutto ben si
addiceva al suo tipo.‘Il suo- personaggio nel
film di Duvivier desto interesse al pari degli
altri. Fernandel & riapparso sugli scher-
mi, recitando.'stavolta a suo agio, come sulle
tavole dei varieta e per far ridere vieppit
il pubblico’ il regista ha creduto bene fargli
dire le battute in dialetio marsigliese. Nel-
I’edizione italiana 1’attore che gli presta la

voce & stato indotto a par]are m} presunto’

dialetto genovese.
Il film Arturo va in citta con cui i fran-
cesi vorrebbero imitare, se pure con altri

mezzi, lo spirito del film americano Mister -

Deeds Goes to Town (E arrivata la felicita)
di Frank Capra, vuole mettere in cattiva
luce il lavoro dei ommah escogltando ra-
gioni banali, assurde ed incomprensibili.
Naturalmente, Fernandel & lo scopritore del-
le magagne ed & colui il quale vorrebbe fare
.del giornale « L’incorruttibile » un netizia-
rio non piu di avvenimenti sensazionali ma
un foglio di buone notizie, Ma questo suo
strano modo di agire sullo schermo appare
inconciliabile con la realté,‘pr,oprio per mo-
tivo della sua recita‘zione materiale, °

‘LA VOLPE AZZURRA
(DER BLAUFUCHS):

Paese d’origine: Germania;' Casa di pro-
duzione: U. F. A.; Produttore: Bruno
Duday; Regista: Victor Tourjansky; Sog-
getto tratto dall’omonima commedia di
Ferenc Herczeg; Sceneggiatura di"K. G.
Kulb; Interpreti: Zarah Leander, Willy
Birgel, Paul Horbiger, Jane Tilden. Karl
Schonbock; Operatore: Franz Weihmayr;
Musica di Lothar Bruhne; Metraggio:
2435; Casa di doppiaio: Fono Roma;
Direttore per la versione. italiana: Ste-

-

fano Gusberti; Dtstrlbu‘wne per. lltalza'
EN.IC.

Nel film Casa paterna (Heimat) tratto dal
dramma di Hermann Sudermann, dovuto
alla’ regia di Carl Froelich, Zarah Leander

. ha suscitato. favorevole interesse come espo-

nente del divismo della nuova cinematogra-
fia tedesca, ed interprete piu aderente del
divismo della nuova cinematografia tedesca,
ed interprete piu aderente allo spirito ger-

alla

con

manico. Si & faito particolare accenno
sua voce dotata di una forte tonalita
accentuazioni virili e soprattutto si & consi-.
derata la sua maschera cangiante vigorosa-

mente alle luci e alle ombre della fotografia.

Infam Zarah Leander in quel film assurge-

va ad una recitazione imperiosa,  ma era

evidente Dattenzione del regista nel fermare

Pesuberanza dell’attrice, esuberanza che tut. -
tavia era manifesta in certi tratti del film

come nella scena in cui ella, esimia cantan.

te lirica di ritorno al suo paese e ai suoi

tristi ricordi del passato, ‘ricevuta con tutti

gli onori ¢ le invidie in un salotto princi-,
pesco, al cospetto delle maligne signore del’
paese, smorfieggia sénza ritegno e senza m1-

sura. Nel film La volpe azzurra P’esube-

ranza di Zarah Leander riesce piut evidente

quasi che il regista non abbia voluto subor-

dinare la recitazione ‘di lei alle esigenze del

film, ma viceversa.

Tratto, da una commedia, ‘il film. risente
dell’origine teatrale: 1’azione & modesta,
mentre il dialogo & eccessivo; la recitazione
degli altri. attori & convenzionale.mentre al-
tre volte (Occhi neri, Hétel des étudiants)
Tourjansky aveva dimostrato una maggior
attenzione nel condurre gli interpreti.

La risoluzione conclusiva della commedia
& stata modificata nel film, in cui la pro—
tagonista, in aeroplano, fugge con ' l’uomo
.amato. Il film vuole avere, rispetto alla
commedia, un tono piu leggero, superficiale,
che non esclude accenti operetti_st'ici e stene
coreografiche, come il balletto popolare gui-
dato dalla canzone che canta Zarah Leander.



'PER UNA NUOVA CINEMATO-
GRAFIA DELLA SCUOLA

Luigi Talamo, in Scuola ¢ Cultura, Giu-
grlo 1939, analizza il problema del Cinema
nelle Scuola italiana ed esamina gli aspetti
didattici, culturali ed organizzativi che esso
comporta. ‘ :

Dopo sommari ed esaurienti richiami ai
tentativi. fatti per giovarsi delle possibilita

educative dél cinematogrefo, che datano fin
dal 1929 allorché il Sottosegretario di Stato
al Ministero dell’Istruzione Pubblica, S. E.
\Lupi, faceva. diramare una circolare nella
quale si esponevano i risultati di un’inda-
gine condotta sul gredo di diffusione degli
apparecchi cinematografici nelle scuole ele-
mentari, Uarticolista pdrla dellIstituto Na-
zionale Luce, delle quattordici cineteche per
Istituti medi con sede presso i Provvedito-
rati regionali, nonché dei vari congressi in-
ternazionali di cinematografia educativa, te-
nutisi in vari paesi d’Europa.

. 11 22 marzo 1937 il Ministro Bottai enun-
ciava al Senato la portata realizzatrice del
programma di immissione del cinema nella

scuola, con queste parole: \

« ...l secondo problema, quello dei ci-
nema, impone uno sforzo considerévole. Lo
stizmo studiando e impostando con organi-
¢itd in collaborazione con il Ministro della
Cultura Popolare perché sia evitata la ben-
ché minima dispersione di mezzi e tutti
siano invece convogliati ad uno scopo., Pe-

dagogisti, Sociologi, politici, cineasti sono

concordi nell’affermare che la cinemato-
~grafia ha vasti campi didattici ed etici. La

! £

\

rapidits impressa dal mondo meoderno al
ritmo della vita; il moltiplicarsi delle con-
quiste della scienza e della tecnica; gli av-
venimenti politici e militari che hanne im-
mediate ripercussioni sulle sitmazioni eco-

" nomiche e sociali esigono la risoluzione or-

ganica dei due problemi, i quali si presen-
tano sotto un duplice aspetto, I’'uno tecnico?
finanziario, l’altro artistico-didattico. Se
pensiamo che una massa imponente d’oltre
sei milioni di alunni, dal bimbo dell’asilo
al giovane di istituti medi superiori, potra
vivificare la sua cultura comparandola ogni
giorno alla realta della vita con il mezzo
della radiofonia e della cinematografia; se
pensiamo ancora che tuita questa fiorente
giovinezza si fa nella famiglia spontanea-
thente propagandista di quanto nella scuola
apprende, comprendiamo come sia necessa-
rio superare ogni difficoltd per raggiungere
la soluzione integrale, che sara opportuna:
mente graduata nel tempo al fine di operare
-senza indugi, ma anche a seconda dei mezzi
a volta a volta a nostra disposizione:

Graduata, soprattutto, voglio precisare,
per dar tempo dlla didattica di assimilare la
nuova tecnica. La radio e il cinema nella

" scuola non vogliono significare una aggiun-

zione bruta di mezzi eterogenei ai libri, alle

, carte e alle tabelle illustrative e dimostrati-

ve, ma creazione di un’attitudine nuova del-
Uinsegnamento e dello {pprendimento ».
-In seguito, con il R, D.'n. 1780 del 30
settembre 1939-XVII viene costituito un Con-
siglio tecnico — coadiuvato da un Comitato
artistico e da un Comitato tecnico-pedago-
gico — il quale ha il preciso compito di



RASSEGNA

DELLA

ST ,’\_-MLP A ) . 111

2 \
provvedere ad una graduale introduzione
della cinematografia nella scuola. Fanno
parte dei Comitati persone della scuola mi-
litante, cultori di- scienze partwolan non-
ché cineasti e critici.

* _E assicurata cosi ’esattezza scien{iﬁca, la

chiarezza didattica e il buon gusto, ché solo
dalla collaborazione ,intelligente, paziénte,
appassionata di elementi tanto diversi pud
B attendersi la pellicola veramente adatta alla
scuola. ,

E anche in programma la fabbrlcazwne
di un apparecchio proiettore della massima
$emplicitd, -che elimini — mediante la lam-
pada ad incandescenza — i pericoli. di in-
cendio, che sia possibile ‘adoperare con
qualunque iipo di corrente, che consenta di
rallentare, di accelerare e di. fermare la
proiezione e perfino di ripeterla nei punti
¢ nei momenti pilt opportuni, Saranne, guin.
di, delimitate opportune circoscrizioni geo-
grafiche, entro le quali circoleranno le pel-
licole, mentre le case fornitrici di proiettori
saranno tenute ad accorrere immediatamente
. dovunque un apparecchio abbia bisogno di
sostituzioni o di riparazioni: si realizzeran-

no cosi quelle cineteche regionali, delle’

quali si & spesso discorso e che, pur con meo-
desto numero di pellicole, renderanno assai
pit di quello che non renderebbe una cine-
teca centrale che ne avesse gran numero.
Tutta questa organizzazio;ie, naturalmen-
te, rendercbbe ben poco se non si potesse
contare con fiducia sulle nuove attitudini

che il Ministro si attende dalla sensibilita

degli insegnanti.

Il Talamo esamina poi taluni particolari
aspetti che sono connessi a questo nuovo
problema.

La segnalazione delle pellicole inadatte

" alle famiglie potrebbe, ad esempio; esser
fatta pin direttamente dalla scuola, special-
mente oggi che le relazioni tra scuola e
famiglia si vanno cost intensamente raffor-
zando, secondo la settima dichiarazione del.
la Carta della Scuola.

Si propone inoltre di scartare senz’altro
prop :

Pidea di adoperare per la scuola le sale ci-

nematograﬁche,pub.bliche al mattino, quan-

-dei fenomeni naturali!

. R .
do esse ciocé sono deserte. Queésta soluzione
/ .
dovrebbe essere 'cancellata risolutamente
dalla mente di chi si occupa di scuola.

Essa sta al cinema (come noi lo pensiamo)
cosi come la conferenza dell’Universita po-
polare sta alla lezione. Quella, perché ri-
volta a tutti, era buona a nessuno; questa,

vhmltata, proporzionata, coordinata al prima '

e al poi, & la sola‘utile pqrche & la sola che
costruisce durevolmente. In altre parole, lo
spettacolare & qualcosa come il romanzo, —
il documentario & ancora lettura, — mentre
il film che noi pensiamo & studio.

Cosi inteso, il nuove cinema pone quesifi
nuovi: in primo luego quello dei rapporti
col contenuto dei libri di testo. Intanto, si
presentera la possibilitd di ridurne il nu-
mero e la mole per 1’ovvia ragione che mol-
ti elementi di studio lo scolaro li trovera
nelle pellicole. E questo. sara gia un bel
guadagno. Ma anche per la loro qualita

+accadra che 'i testi dovranno in qualche

modo corrispondere al contenuto della pel-
licola per poterci contare, procedendo.con
essa di pari passo, se pur con linguaggic

diverso. L
Oppure la pellicola sara accompagnata da
un testo particolare — un opuscolo — ‘che:

giovi a fermare il ricordo dello studente
sugli argomenti vedun. ’

Inoltre si prospettano due nuove forme di
attivita per gllinsegnanti: quella di saper
usare le pellicole preparate da aliri e Ualtra
di organizzare e realizzare pellicole nuove
naturalmente dopo un adeguata preparazio-

ne tecnico-pratica.

Per dir tutto, non taceremo che, anche
in materia di cinematografia scolastica, vi
sono pericoli e, quindi, necessitd di limita-
zioni. In fondo, la estensione illimitata, nel-
lo spazio e mel tempo del linguaggio cine-
matografico, porterebbe all’abolizione del-
P’alfabeto, cosi come in materie pid -parti-
colari — nelle s¢ienze fisiche e naturali —
I’abuso del disegno animato condurrebbe a -
sospettare trucchi anche nel pin semplice
Qui siamo nella
stratosfera dei paradossi e mon veogliamo
davvero indugiarvivi. Ma essi valgono a far



112 RASSEGNA D

L LA

'STAMP A

- comprendefe la necessita delle limitazioni,
_perché non avvenga del cinema come di
tante altre cose bellissime che la scuola ha
poi fatto odiare o non accada che una istru-
zione fatta piu rapida e comoda degeneri in
superficialita e in passivita. _
Quello che importa — ed & poi solo pos-
sibile — non & I'esser profeta al cento per
cento, ma indicare una via sulla quale poi
lavoreremo. « Noi pensiamo — ha detto Pa-
dellaro -~ a un 'cinema che sappia dare il

gusto del raccoglimento, il senso dell’osser- -

vazione lenta e chiarificatrice, che sia la
messe dei pensieri nati e maturati, che sia
I'iniziazione sperimentale di tutte le disci-
pline, il calcolo compreso, che sia, insom-
ma, la macchina che distrugga il mecca-
nismo ».

-LIBRI E PELLICOLE
l .

Bino Sanminiatelli in Cinema n. 78 del
25 settembre, pone in risalto la necessita
per gli scritori di dedicarsi sul serio al ci-
nematografo, apportando ad esso il loro
contributo non gia come realizzatori di ope-
re letterarie ma come creatori di‘soggetti,
‘tdeati per il cinema, scritti per il cinema,
indirizzati esclusivamente allo sfruttamento
dei mezzi tecnici del cinema. -’ '

Finora gli scrittori si sono mostrati diffi-
denti verso il cinema, Due sono le ragioni
fondamentali: 1) Saccheggio fatto barbara-
mente di romanzi, drammi, novelle di va-
lore; 2) Carattere commerciale e pubblici-
tario, volgarizzazione troppo elementare,
successo chiassoso del nuovo arrivato di
fronte ad arti che’ hanno tradizioni mille-’
narie.

La causa di questa diffidenza viene soprat-
tutto ricercata nell’assoluto (e gmsnﬁcato)
domzmo del regisia nel film, ci6 che porta
quasi sempre allo svisamento dell’ldea ori-
ginale.. Tuttavia la soluzione di attribuire
allo scrittore una parte preponderante nel-
la realizzazione pratica, cosa che potreb-

be sembrare teoricamente ottima, non ri- _

- scuote tutta la fiducia del Senminiatelli.

I1 Ministero della Cultura Popolare ha
indetto un concorso, e il Ministro ha' par-
lato molto bene e c’erano molti scrittori.
Ma ci6 di cui dubito & che costoro facciano
sul serio; ché nel cinema finora troppi fu-
rono quelli inquinati dal male del mestiere,
commercializzati, inutilizzabili per la roba

_seria. Son quelli che hanno fatto tanti film

con le trovatine e i luoghi comuni che piac-
ciono sempre (poiché « trovata» e « Iuogo
comune » fanno spesso tutt’uno, tanto che
la trovata, se mon ¢’ ingegno, il pin delle
volte & aspeitata, prevista. Anzi, pin ia tro-
vata & prevista, pill il pubblico & contento

‘ peréhe al cinema detesta gli sforzi). Succede’

insomma, in ‘questi scrittori specializzati,

" quel fenomeno che si manifesta, con para-

gone sportivo, in quei pugilatori di mestiere
che fanno gli allenatori di campioni, che
sono duri picchiatori, gagliardi incassatori,
volponi del ring, spaventosamente musco-
losi, ma campioni nQn sono; a cui manca
quel certo che in cui consiste la classe.

Lo scrittore non deve pensare a scrivere
pilt 0 meno bene, ma al « contenuto e alla
significazione ideale dell’opera, alla determi-
nazione dei tipi e delle situazioni, alla
« enunciazione dei concetti essenziali del-
l’azione ». Deve concepire cinematografica:
mente la sua opera, cioé ‘esprimersi visiva-
mente, tradurre plasticamente il contenuto
della sua trama, creare Tatmosfera; e, in

secondo luogo, imparare le norme che re-

- golano la costruzione di un film onde se-

" guire ed assistere passo passo il regista, Ab-

biamo bsiogne di scrittori anche perche dé-

sideriamo che il nosiro cinema sia una
- )

espressione della nostra mentalita, del nostro

clima il quale deve trovare il suo esponente

in un artista. Abbiamo bisogno dell’analisi

di un mondo condotta con intelligenza, ab-
biamo bisogno di soggetti e non di ricami
a vuoto. In .tal modo potra in seguito venir
fatta una storia della cinematografia, come
vien fatta per la pitturaL la musica, la: let-
teratura. Finché non esiste un ciclo, ma
tante operette mediocri fatte con I’unico

scopo di piacere a tutte le platee, il cinema

' non avra storia.
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Uno- degli errori che ha allontanato dal

cinema gli scrittori & stato quello di por-

tare sullo schermo le opere di grandi autori. .

Un’opera letteraria, ridotia a sola visione,
viene a perdere i suoi valori sptruua.ll.

Purtroppo il cinema, essendo. arte gio- .

vane, si e attaccato al libro ed dl teatro,
trascurando i suoi va}orl caratteristici, e non
riuscendo ad esprimeré i valori di quelli.

Il cinema deve nascere e morire senza
buttarsi in braccio alle vecchie muse.

Cost ad esempio nel film storico & bene
partire da un fatto storico puro e semplice,
intessendolo poi con trovate che evitino un

risultato di noia, dl pesantezza e di mono-' '

tonia. Naturalmente non bisogna cadere
nell’errore contrario: nell’ignoranza storica
assoluta’ e grandiosa, fucendo ad esempio
lavorare Benvenuto Cellini in un lussuoso

salone con dei legionari romani a guardia

delle grandi porte marmoree, come si vede
in un film americano.

Riassumendo, & necessario che lo scrit-
tore torni al cinema superando l’innata e
giustificata diffidenza; e appunto per evitare
compromessi tra cinema e letteratura, & lo

'scrntore (sembra strano) che. deve sgan-

ciare il cinema dal libro perché soltanto lui
sa che del suo libro non si puo far cinema-

‘tografo. , \

\

Coe .
LA CHIAVE DELL’INSUCCESSO
Trattando delle cause che portano all’in-
successo del film, Gino Visentini — su Film
n. 39°del 30 settembre — analizza due fat-
tori importanii per la buona riuscita del
film: Uattore e la produzione.

, L’ammirazione che noi spettatori provia-
mo per attore non é dovuta solamente alle
sue qualita artistiche o intellettive.

_«..s1 pud essere grandi attrici con una me-
diocre intelligenza, e magari con una sin-
cera ignoranza. L’attore, in fondo, non &
che uno strumento sensibile, il quale non
servirebbe a nulla, n¢ avrebbe alcun pre-
gio sé alcuno, o qualcosa, non ne produ-
cesse il funzionamento. E prudente anche

/

non fidarsi iroppo dell’intelligenza parti-
colare degli dttori, ch’¢ forse fra le cose

STAMPA' ‘ s

pit irritanti di questo mondo. Ma wun’in--

telligenza vera, autentica come la vera-igno-
ranza, non ¢ mai superflua nemmeno agli

attori. Non ¢ facile, piuttosto, supporre che

un attore & intelligente, quando si @ co-

stretti a gmdlcarlo soltanto nelle sue qua-
lita e funzioni di commediante. E forse
questa difficolta & come una quinta, dietro
la quale si nasconde lattore veramente in-
“telllgente.

Per la produzione vi é innanzi tutto da
meravigliarsi come ogni naviglio che si
stacca dai maggiori stabilimenti cinemato-
grafici, si perda lungo la via e solo di rado
qualcuno raggiunga un porto sicuro.

. .

Eppure, i dirigenti di molte societa di
produzione si mostrano sicuri di conoscere
i gusti pit segreti del pubblico e di avere
in mano la chiave del successo. \'In verita
nulla & piu evidente che il successo dei
filin dipende nella piti parte dei casi dal
suo ' effettivo valore artistico: cioé ‘a dire
che il segreto del successo in fondo non &
che un segreto di maggiore o minore in-
telligenza produttiva, Vale la pena di ri:
conoscere, dopo tanti anni di esperienze
disastrose, che non esistono. problemi te<
cnici o economici nel cinematografo, come
non ve ne sono in nessuna delle altre arti,

~ma che, semmai, la sola cosa che Testa da

fare & di raggiungere uno stile,

’

Ed infatti i migliori film henno finito

sempre con [essere apprezzatz dal pubblz-‘

co a:pparlando grandl vantaggi alle Ditte
produttrici ed agh stessi attori, pochissi-
mi dei” quali sarebbero giunti alla fama
senze il sostegro di buoni film. Quindi la

ricerca di buoni soggetti & elemento es-

senziale per il successo di opere cinema- -

tografiche sopratuito nei paesi ove non esi-
stono ancora aitori ed attrici. capaci di at-
tirare da soli la molutudme.

I produttox‘i, in genere, si direbbe che
non sanno davvero distinguere una buona
impresa da una cattiva impresa, o meglio,
che il loro gusto e la loro intelligenza non
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abbiano altra funzione se non quella di
scegliere, fra tante iniziative, sempre la
peggiore. E se per caso decidessero di fare
un buon film, il compito del regista, degli
scenaristi o dell’economo sembrerebbe quel;
lo di prodigarsi con ogni cura affinché non
corra il rischio” di diventare un capolavoro.
In realtd, fare un buon film.non & la co-
sa pit facile di questo mondo; ma & ridi-
colo sentir parlare di sforzi, sacrifici, notti
insonni, montagne di sigarette consumate
e denari spesi per certi film da cui ci si
puo aspettare tutto, meno che una sincera:
emozione o un acéento di poesia.

"PRENDIAMOLI IN GIRO

. Guido Minchilli in Scena Ilustrata del
Settembre 1939 scrive:

Finalmente si comincia a notare nell’at-
mosfera cinematografica di casa una decisa

reazione contro la mentalita borghese trop-

po a lungo imperante sullo schermo ita-
liano. Veri e propri segni di ravvedimento
non esistono, ma le voci che si sono levate
- contro la deprecata tendenza supinamente
borghese vanno assumendo un tono piu in-
tenso, escono dalla vaghezza per prendere
caratteri spiccati. In breve: per la prima
vqlla si pensa, e seriamente,. a liberare il
nostro cinema dalle pastoie di un mondo
falso sorpassato ampolloso, creato dalla piat-
ta fantasia borghese che non oserebbe pen-
sare una scena che non ubbidisca alle regole
del luogo comune. -
_ Lo schermo italiano, non ha ancora sa-
puto rendersi interamente consono allo spi-
rito della Rivoluzione. Ad eccezione di qual-
che lavoro di propaganda, mai un film dalla
mentalita - audace, d’avanguardia, mai una
_commedia eruda, di quella crudezza super-
ficialmente sbarazzina, ma profondamente
sana costrutirice pungente. Mai una.figura
volutamente e con intelligenza satirica, mai

'

vicende paradossali, perché & col paradesso

" ¢he s’indorano meglio le pillole amare, "

Passa poi a parlare di film tipo « comme-
diola », nei quali, scimmiottando mdlamen-
te modelli esotici, si & ﬁnito col creare un
genere ibrido e convenzionalista, privo di
ogni impronta di originalita. '

A questa produzione, nelle quale si in-’
siste troppo su marsine stirate addosso ad
attori fatti per tutt’altri ruoli & su salotti
cosmopoliti che nessuna casa in Italia ha mai

-allestito, il pubblico preferisce film come

Il signor Max, Batticuore e Grandi Magaz-
zini, ove si nota almeno un respiro pit va-
sto e pitu audaci concezioni. Per quanto, sia
pure trattato in modo gustoso, non manchi
il salotto cosmopolita in Batticnore e ne
11 signor Max. .

Tuttavia Uautore non sa spiegarsi come
mai la categoria dei venditori di giornali

~non si sia riscaldata e non abbia elevato

proteste pér la figura un po’ citrulla che
nella prima commedia citata il regista ha
fatto fare a uno dei loro. Ché il male sta
proprie qui: in Italia siamo di una suscet-
tibilita rasentante forme morbose. Mentre
altrove la letteratura e lo schermo cercano
di attingere dalla vita, cioé da fatti e figure

* reali, da noi si preferisce vedere tutto roseo

tutto liscio tutto buono. E un po’ la men-
talita del nuovo cinema tedesco (aver com-
pagno al duol scema la pena) che, quando
si tratta di‘portare allo schermo un partico-
lare non roseo non liscio non buono, ricorre
invariabilmente. a compromessi, situando
Pazione del film in Paese straniero o dando
cittadinanza estera ai personaggi poco pu-

liti. |

Gli americani, afferma il Minchilli sanno
invece mettere alla berlina se stessi e nel
pit feroce dei modi. A tal proposito ven-
gono citati L’impareggiabile Godfrey e Viva
Pallegria che rappresentano due delle pits
forti satire del mondo borghese, gaudente

spendereccio americano.
!
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