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Segnius irritant animos demissa per aurem
Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus et quae
- Ipse sibi tradit spectator.

(Orazio - Aci Pisones, v. 180 e segg.)
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SceneggiatUré

s

Dopo le sceneggiature di alcuni fra i piu importanti film sonori
e di episodi di scenari di film muti italiani, ecco la sceneggiatura di un
famoso film silenzioso: Variéts, desunta da Renato May dal montaggio
definitivo. Variété ¢ una delle pin tipiche opere di un. periodo in cui .
il cinematografo aveva raggiunto i suoi piu intrinseci mezzi espressivi.
11 lettore potra agevolmente confrontare questa scenegglatura — che &,
in sostanza, il film scritto — con quella, per es., di' 4 me la liberta
di René Clair (v."« Bianco e Nero », III, 10, pag. 8) e notare come
il numero dei quadri sia notevolmente superiore in Variété rispetto ad
A me la liberta; film sonoro-parlato questo, film muto quello, pilt ana-
litico, dunque, piu ricco di partlcolarl alla parola era necessario sosti- .
tuire un linguaggio di sole immagini che determinava, tra 1’altro, un
_ ritmo diverso. Eccone i dati caratteristici : :

VaRiETE: Paese d’origine: Germania; ‘data: 1925; Produzione: U.F.A.;
Produttore: Erich Pommer; Regista: E. A. Dupont ‘Soggetto dal romanzo dl
Félix Hollinder: « Der Eid des Stephan Huller »; Scenegglatura di Leo Bi-
rinski; Operatore: Karl Freund; Scenografo: Otto Werndorff; Interpreti:
‘Emil Jannings, Lya de ‘Putti, Warwick Ward, Kurt Gerron.

E. A. Dupont proviene dalla critica e dal mondo culturale. Si & rivelato
con il film Baruch (1924). ‘Ha realizzato quindi: Variété (1925), Amami e il
mondo sara mio (Love Me and World Is Mine, 1927, in America), Piccadilly
(1928, in Gran Bretagna), Moulin Rouge (1928, in Gran Bretagna), Due
mondi (1930, in Germania), Atlantic (1930, in Gran Bretagna), Fortunale sulla
scogliera (1931, in Gran Bretagna), Salto mortale (1931, in Gran Bretagna),
1l corridore di Maratona (1933, in Germania). Nel 1933 & ritornato in America,
dove ha realizzato alcuni film, tra cui The Four Wise Girls per la Universal
e On Such a Night per la Paramount. ‘

R



o  IL SOGGETTO

Boss; proprietario di baraccone, al « Luna Park » di Amburgo, vive con
una donna da cui ha avuto un figlio. Una sera un marinaio gli affida una ra-
gazza (Berta Maria) che una compagnia di zingari ha abbandonato allo scalo.
La ragazza sa ballare, e diviene un numero di attrazione nel baraccone di Boss.

Questi si innamora della zingara, di cui si sente tremendamente geloso,
e preso da mnostalgia per la vita errante degli acrobati, chiude il baraccone e
fugge:con Berta Maria. Al « Wintergarten » di Berlino devono debuttare i due
Artinelli, acrobati famosi, ma uno di questl nella serata di addio, nel locale
in cui essi precedentemente lavoravano, & caduto dal trapezio e ’acrobata
‘rimasto dovrebbe rinunciare alla. sua scrittura, Il procuratore di Artinelli
(Klerck) scopre al « Luna Park » Boss. che si esibisce al trapezio, con Berta
Maria; e propone ad Artinelli la formazione di un trio. Artinelli dapprima
rifinta di associarsi ad un acrobata, ma poi vede la donna giovane e carina,
ed il patto & concluso. I tre debuttano con molto successo al « Wintergarten ».
Nel banchetto che gli artisti organizzano la sera stessa, per festeggiare P’avve-
nimento, una mano gira I'interruttore della luce ed Artinelli ne approfitta per
baciare Berta Maria. Tutte le mattine, mentre la donna dorme ancora, Boss
si reca al caffé a ginocare a carte. Artinelli ne approfitta per circuire Berta
Maria ed attirarla nella sua camera. Il tradimento & consumato. Boss, ignaro, .
afida Berta Maria ad Artinelli che dovra condurla ad una festa notturna.
La coppia rincasa all’alba. Boss sospetta qualcosa, ma il contegno semplice
ed ingenuo di Berta Maria, lo calma. Ma un frequentatore del caffe, avver-
sario di Boss al giuoco delle carte, ha sorpreso, alla festa, Artinelli e Berta

' Maria abbracciati. Egli disegna sul piano di un tavolino la caricatura dei due,
e pit vicino quella di Boss a braccia conserte e con un paio di corna sul capo.
Boss vede queste caricature, In un impeto di furore spezza il tavolo, poi rag-
giunge il caricaturista e lo costringe a'dirgli cid che ha visto. Egli & annientato
dalla rivelazione del tradimento; medita-la vendetta, immagina per un mo-
mento cid che succederebbe se, sul ‘trapezio, le sue mani non fossero pronte ad
afferrare Artinelli durante il pericoloso esercizio. E la sera i tre acrobati sal-
gotio nuovamentesui loro trapez1. Si‘ha un attimo di sospensione paurosa, ma

Boss, che suda freddo, comple regolarmente il suo lavero. Il tradimento verra
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punito dopo. Boss annuncia infatti che, quella stessa sera, dovra rincasare tardi.
Ma quando Artinelli ubriaco rientra nella propria camera, dopo aver passato
la sera con la donna, vi trova Boss che 1’attende. I due non si spiegano: si com-
prendono. Boss estrae dalla tasca due coltelli ed invita V’altro a difendersi.
Artinelli cerca di evitare la lotta, ma Boss non gli da scampo. I due finalmente
rotolano a terra.. Boss che ha colplto, si rialza e va nella sua camera. La donna
vede il suo viso stravolto; immagina, pilt che egli non le parli, la tragedia;
urla. ‘Boss si allontana: va a costituirsi. Depo qualche anno di reclusorio, Boss -
invecchiato e finito, per intercessione della sua antica amante viene liberato.
Le porte del carcere si schindono. Forse ricomincera per I’ex forzato, una
nuova vita. :

LA SCENEGGIATURA

(P. P. P.: Primissimo piano — P. P.: Primo pieno — P, M.: Piano medio — M. F.: Mezza
ﬁgura — P. A.: Piano americano — F. 1.: Figura intera — C. M.: "‘Campo medio — C. L.:

1
2

3.

10

11.
12.

. (F. L). Il fronte di un organetto ‘bar‘occo.."

Campo lungo — C. T.: Campo totale)

(Did.). Al « Luna Park » dl Amburgo
(C. T). Esterno. E notte. La grande ruota del divertimenti.

(C. M.). La folla vista da un sedlle attraverso le impalcature della ruota

in movimento..

(C. M) Tra la folla al centro del « Luna Park ».

(C. M.) La folla attornia tre pagllacm uno dei quah su alt1ss1m1 tram-

poli.

. (C. M.). Attraverso le impalcature di ﬁn’a_ltalena si vede la folla.

(La macchina da presa oscilla su una gondola dell’altalena stessa).

(P. M.). Boss di spalle, dall’i ingresso . del suo baraccone invita la gente
ad entrare. Di fronte & un altro baraccone.

. (F. 1.). Sul fronte di quest’altro baraccone, un imbonitore vestito con

un abito da sera troppo stretto, e fuori moda, esibisce i suoi atleti.

(C. M. Conirdc.ampo’). Boss agita il baffaglio di una campana, ed esibi. '

‘sce sul palco antistante al suo baraccone, una fila di ballerine sparute.

(P. P. P. Ingr. del preced.). Boss gesticolante.

(Did.). Boss, proprietario di baraccone (Emil Jannings).



13.
14,

15.
16.

17.

18.
9.
20.
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(P, P. P. come 11). Boss, gesticola.

(P. M. dal basso Ingr. del q. 9). L’xmbomtore mavmﬁca la forza di uno
dei suoi atleti. '

(P. M. Ang corr) Tra la folla alcuni t1p1 osservano ammlran |

(P ‘P. Ingr. del q. 14). L’imbonitore. Sulla sinistra il bracclo piegato
dell’atleta che muove i muscoli. :

(P. P.) Una campana. (Panor -verso destm @ ing. in- -P. P.)- Boss “agita ©

il ‘battaglio.
(P. M. Ingr. del q. 10). La fila delle ballerme discinte.

(C. M. come q. 10). Il baraccone di Boss.

(P. M.). Tra la folla. Tipi che osservano. Uno a siristra con la camicia

. aperta sul petto villoso, (I’attore Kurt Gerron) mangia e fuma.

21.

- raccone, spogliandosi.
22,
23.

24.
25.
26.

217.
- 28.
29.

30.

31..

(F. 1.). Le ballerine di Boss vanno in fila indiana verso I'interno del ba- ,

(P. VM come q. 8). Boss invita la gente ad entrare '

(P. M. c. c. dal basso come q. 14) L’ 1mbomtore continua ad esaltare
la forza degli atleti. :

“(P. M. come gq. '22) Boss volgendosi viene avanti, scavalca: una sedia,

e comincia a raccogliere il demaro dai clienti che entrano. Il primo.
é 11 tipo scamiciato del q. 20

(P. M. c. c.). Boss raccoghe i soldi.

(C T) L’mterno del baraccone visto dal pa]coscemco Gli spettaton
51 accomodano ai loro posti. Nelle prlme ﬁle ancora il tipo del q. 20.

(C. M. c. c.). 11 telone & qbbassato.
(C. M. Rid. del preced.). Mentre si svolge lo spéttacolo

(Did)). Allo scalo di Amburgo attraccava quella sera, il pzrosca/o « Berta
Maria ».

(C. M. ). Esterno. La murata del piroscafo. Una p’a‘sse’rel]a. Due uomini
scendono con una donna avvolta in una coperta
(Dissolvenza incrociata).

(P. M. Ingr. del preced sul movimento). Sono due marmal Parlano :

~ La donna sembra assente.

32,

(Did.). Lavcondurro all’amico Boss: lui e la compagna ne potranno fare
un numero. '
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33.
- 34.

35.
36.
37.
 38.
- 3.
40,
41.

42

43.
44.
43.

46.
47.
48.
49,
N 50,
51.

52.
- 53.
54,

(P. M.). Nell’interno del carrozzone di Boss. Questl e la sua compagna
stanno cenando.

(P. M. Ingr. del preced.). Boss mterrompe dl manglare e si volge verso

destra, sentendo rumore,

\

‘(Part ing. soggettiva). Un rubinetfo gocciola.

(P. M come 34). Boss nprende a manglare

(Part. mq soggemva come- 35) -H- rubmetto goccxola

(P. M. come q. 34). Boss si ferma nuovamente in ascolto.

, (Part.- inq. soggettiva éome: 35). Ancora il rubinetto.

(P. M. come q. 38). Boss si alzé.

(P. M. come q. 33, raccordo sul movimento di Boss). Boss si alza ed esce
da destra, seguito con lo sguardo dalla sua compagna

(P M. ) Un angolo del carrozzone. Boss entra da sinistra, chiude il rubi-
netto, ne raccoghe col dito le ultime goccie ed esce nuovamernte da

) smlstra

(P. M. come q. 40). Boss entra da destra torna a sedere e riprende a

' manglare

A(P M.). In un angolo del carrozzone, c’é una culla formata da una cesta '

appesa al sofﬁtto da- quattro funicelle.

(Part. inq. contigua alla preced.). A terra si raccolgono in una pozza
le goccie che cadono dalla culla. '

(P. M. come q. 40). Bpss'sentgndo ancora ruinorg si volge.

(Part. inq.rso_ggettiva).. 11 rubinetto oré non gocciblg-pifl.

(P. M. ?:ome q. 46). Boss si volge perplesso verso la sua compagn.a‘.‘
(P. M. corrisp.). La donna osserva Boss. _ ‘ X

(P. M. come q. 48). Boss riprende a'mangiare.

(Part come q. 45) ‘La pozza in cui contlnuano a cadere le goccle dalla

culla.
AN

(P. M. come 50). Boss si ferma ancora; guarda in avanti.

(Part. inq.'soggettivq come q. 51) La pozza, le goccie dalla culla.

(P."M. come q. 52). Boss s’orridevv compiaciuto e si alza.
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55.
56..

57.

8.
59.
60.

61.
62.

63.
. 64.

65.
66.
67.
68,

69.

(P M. racc. sul movimento cOme nel g. 41). Boss esce dalla sinistra.

(P.M.). La culla col bimbo. Boss sorrldente, entra da destra, rivolta il
bimbo, e poggia vicino a sé il materassetto della culla.

(F. 1.). Esterno del carrozzone. Uno dei due marinai del q. 30 comin-
cia a salire verso sinistra gli scalini del carrozzone di Boss; si ferma un
attimo passandosi la mano sui baffi incolti. La donna presentata nel q. 30
lo guarda, é ravvolta ancora nella sua ~coperta.

(P. M. come nel q. 56). L’interno del carrozzone. Boss piega in due e
posa vicino a sé un panno bagnato che toglie dalla culla.

(P. M.). Dalla porta entra da destra il marinaio del q. 57; si toglie il
berretto salutando.

(P. M. come q. 58). Boss, continuando a mettere a posto i panni della’
culla, risponde al saluto verso sinistra.

(P. M. ing. soggettiva, come q. 59). Il marinaio.

(P. M. come g. 60). Boss continua il suo lavoro, ridendo bonariamente;
accomoda un panno sotto il bimbo alzando questi per i piedi, stretti
in una mano :

(P. M. come q. 61). Il marinaio fa verso destra cenno d’entrare.

(P. M. Ingi. del preced) Dal basso viene la donna ravvolta nella co--
perta. ' '

(P. M. come q. 49). La compagna di Boss éuarda convattenzioné.v

(P. M. come q. 64). 11 marinajo chiude la porta alle spalle della donna.

(P. M. come q. 62). Boss prende il bimbo in braccio; rimette nella culla-
il materassetto, ed esce da sinistra. La culla dondola ’

(P M.). Entra da destra Boss col bimbo in braccio; parla ridendo gio-
viale. .

(P. M come q. 63). Il marinaio lo guarda fisso poi parla, lisciandosi la

. barba ispida.

70.

71.
72.
73.

(Did.). Avevamo a bordo una compagma di zingari, All ultimo’ scalo sono
sbarcati tutti, abbandonando questa ragazza.
(La zingara: Lya de Putti).

(P. M.). La zingara ha gli occhi volti verso terra.

(P."M.). Boss culla il bimbo, osservando la donna (f c)

(P. M. ingq. soggettiva, come q. 71). La zingara gli sorride umile, ed ab-

bassa gli occhi nuovamente.
/
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74.
75.
76.
1.
78.
79

80..
8l.

82.
83.

84.

85.
86.

87.
88.
89.

90.
91.
92:
. 93.
- 94,
95.

(P. M. "come q. 72) Boss la scruta.

(P.-M.). Il marinaio.

(Did.). Cosa farne ora? .La_ vuoi t'ui pér il tuo baraccone?
(P. P. inq; soggebttiva). Boss ride _accennaﬁdo di si.

(P. M .). Il marinaio dice ammirato:

¥

(Did.). Balla molto bene, sai?
(P. M. come q.,73). La iingara volge gli occhi dal marinaio a Boss.

(P. M. come q. 65): La compagna di Boss osserva, con istintiva gelosia
porta le mani alla testa accomodandOSI i capelh

(P. M. come q. 72). Boss col bimbo in braccio parla verso la compagna,
accennando giovialmente alla zingara.

(C. T) La compagna di Boss s alza e va verso il gruppo che si vede in
fondo, sulla porta. :

(P. M.). Sulla sinistra il marinaio e la zmgara La compagna di Boss
guarda la zingara con disprezzo evidente; la zingara si stringe al mari-
naio; la donna le tira con malgarbo un. ]embo della coperta: la zin- -
gara & quasi nuda.

(Dld) Di questo genere ne abbiamo fin troppe.

(P. M Ingr. del q. 84). La zingara abbassa gli occhi a terra poi segue

con lo sguardo I’altra che esce da destra.

(P. M. inq. soggettiva). Entrando da sinistra la- compagna di Boss torna
presso la tavola.

(P. P. Ingr. del q. 82). Boss guarda perplesso verso la proprla ‘donna
p01 volge lo sguardo alla zingara.

(P. P. ing. soggettwa) La zingara avvolta nella sua coperta fissa Boss
intensamente. : :

(P. P. come q. 88). Boss guarda ancora verso la sua compagna}

(P. M. ing. soggettiva, come q. 87). La donna sta sparecchlando

(P M -come q. 74). Boss col bimbo ‘in"braccio dlce verso la compagna
(Did.). Restera.
(P. P.). La zingara guarda con femmlmle superlonta

(P M. come q. 91). La donna getta un platto a terra per la stizza,

\
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'96.
97.
98.

99.
- 100.

101.
102.

103,
B .164.
" 105.
106.
: 107.
108,
109.
110.
111.
2.

113.
- - volge a salutare. Boss lo guarda, indi chiude la porta.

(P.:P. come q. 90). Boss osserva la reazione della sua compagna.
(P. P.). La zingéra e il marinaio. -

(P. M. come gq. 67). L’angolo del carrozzone ove sta la culla. Boss entra.
da sinistra. Smette di fissare la sua compagna (f. c.); depone il bimbo

~ nella culla, e dice, sempre rivolto a lei:

(Dld ). Restera, ho detto'

(P. M come q. 98). Egli accomoda. le coperte nella culla e schetza col’
bimbo. :

‘(P ‘M. cdme q. 95) La donna guarda dﬁramente

(P M.). Aliro angolo del carrozzone. Boss va verso una dispensa che
apre. Il marinaio lo guarda

(P'. M.). La compagna di Boss prende da un’alcova nascosta da una ten-
dina, una coperta, ed esce da destra. :

(P. M. come q. 102). Boss offre da bere al marinaio.

(P. M.). La compagna di Boss da sgarbatamente la‘coperta alla zinlgaré -

che la guarda sempre spaurita, poi esce da destra.

(P. M. come q. 104). Boss e il marinaio bevono.

(P..M. come: q. '105). La ;zingara. .guardafisso: nella..direzione” in cui @
uscita 1’altra, indi si toglie di dosso la coperta che I'avvolge. Sotto ha
un costume molto succinto. -

(P. M. come q. 106). Boss .alludendo alla zingara fa un cenno col bic-
chiere, verso destra. '

(P. M. ing. soggettwa) La zingara’ semmuda, di spalle, cerca d1 aceo.

modarsi un giaciglio. /

(P. M. come q. 108). Boss guarda 1nterrogat1vamente ‘il marinaio che si

'liscia i baffi e si stringe nelle spalle

(Did.). Ha un nome cosi strano. Nm la chiamiamo. come la nostra nave:
_« Berta Marm ».

(P. M. come q. 110) Boss rxpone i bicchieri nella dlspensa, si volge a

. porgere la mano al marinaio e gli batte amichevolmente sulla spalla.’

Questi- si toglie il berretto, salutando verso la compagna di Boss (f. c.)
ed esce da destra.

(F. L.). Esterno del carrozzone. Il marinaio scende i pochi gradini, si
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114.

115.

116.
17.
118,

119.

..120.

121.

122

(P. P.). Interno del carrozzoné. Boss, rivolgendosi verso l'interno (f. ¢.)
da un’occhiata alla zingara.

(P M. inq. soggettiva). La zingara si alza con pudore premendo sul petto
la sua coperta. :

(P. P. come q. 114) Boss ﬁssa la zingara.
(P M )- ‘Boss guarda ora verso destra. -

(P.-M. ing. soggettwa) La- compagna di Boss lava i plattl

(P.'P.). Boss guarda le due donne. Si intui_s‘ceAche egli le confronti.

(P. M. Ingr. del q. 118). /La donna continua a lavare i. piatti.

(P. M. Riduzione del q. preced.). Boss entra da destra, si arresta scru-
tando la donna che lava i piatti. Questa si volge, ma rlprende SllbltO il
suo lavoro ’

(P. M. Ingr. q. preced.). Boss entrando da destra prende la donna per

. le spalle

123.
124.

125.

- 126.

127.

~ 128.

129.

130.

131.

132.

133.

PP sul movimento). La donna si volge Boss le parla ‘bonario e
semplice.

(Did.). Non sei stanca anche tu di questa vita monotona? Quanto sarebbe
ineglio tornare a fare gli acrobati,. girare:il mondo".»-'-"" :

P. P. come q- 123). ‘La- donna fissa Boss il cui viso. & implorante, p01 .
. P
parla.

(Did.). Se ti sono di peso va pure: conosco troppo bene ormai qualz di-
strazioni vat cercand:o

(P. M. come q. 121). Boss lascia la donna che si china nuovamente a
lavare i plattl, deluso va verso 11 tavolo e siede “poggiando la testa ad
una mano.

r

' (P P.). Boss pensieroso gluoca con un blcchlere, p01 alza la testa q’uaSL .
implorante.

(Dzd ) Se sei gelosa di quella ragazza, domant la- manderemo via.

'(P P. come q 128).

(P.P.). La donna in atto di alzarsi e di volgersi. ‘

(Did.). Per me fai come ti pare. Del resto non siamo sposati.

(P.P. céme q. 130). Boss confuso e seccato alza le spall_e..
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134.

1.
136,

137.
- 138.

139.

_reggono la culla.
140.
141.

142.

143.

144.
145.

146,

147,
148.

149.

150.

‘151.
152.

153.

(P. M.). La donna si rimbocca le mianiche, volge le spalle e ‘va verso
Palcova sul fondo; mentre apre le tendine si volge ancora a guardare.

(P. M.). La zingara si toglie i braccialetii e la collana.

(P. M. come q. 134) Boss ancora seduto, si & tolto il berretto, ed ora
sfilatasi la clacca, si tocca gli OC(,hl assonnati, incomincia a sbottonarsr -
il collo della camicia,

(P. M. come q. 135) La zmgara

(P. M. come gq. 136) Boss si apre la camicia sul petto.

(P. P.). La zingara con. espressmne materna si afferra alle funicelle che

(P. P. ) 11 bimbo nella culla plamge

(P. M Rid. del q. 139). La zmgara dl scatto ﬁssa in avanti spaunta |
(P. P; come q. 140). Il bimbo si rivolta plangendo nella culla, |

(P. M. come q. 138). Boss di spalle, mentre si toglie le scarpe, 8i rlvolge

" osservando. , ‘

~

(P. P. inq. soggettiva). La zingara impacciata accanto alla culla.
(P. M. come q. 143). Boss si alza e viene in avanti,

(P. M.). La zingara & ancora accanto alla culla. Entra Boss di spalle da
sinistra e, accomodato il bimbo fra le coperte da une schlaﬁ'o alla zin-

gara (f c)
(P. P sul movim. ) La zmgara riceve lo schlaffo

P. M. Ingr q. preced.). La zingara si preme spaventata ed umiliata
una mano sulla _guancia. : -

(P. M.). Boss accomoda il blmbo tra le coperte, sgridando lé donna _

(f. c. a destra).

v

(P. M.). La zingara lo fissa spaurita e 'stretta nelle spallé.

(P M.). Boss guarda con rancore verso la zmgara, intanto muove dolce-
mente la culla.

-(P. P.). Le tendine dell’alcova si aprono e si sporge il viso della com-

pagna d1 Boss a vedere cosa succede.

(P. M. ang. corr) Boss gestlcola seccato, accanto alla culla, splegando
cio che é accaduto : ,



154.

- 155.
156.
: 157. '
158,
159.

"~ 160.
161.

162.
163.
164.
165.

166..
167.

168.

169.
- 170.
171.

172.

173.

174.
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(P. 'P come q. 152). La donna chiude gli occh1 acconsenfe annoiata e
richiude le tendlne ,
(P. M.). Boss muove la culla cdme nel g. 151.
(P. M.). La;zingaia’ sta spaurita come nel q. 150.
(P. M.). Boss, rialzaﬁdosi, tdfna a fissare la ;iﬁgara.
(P. M. come q 15‘6).' Lei lo fissa sempre, ora un po’ rinfrancata.
(P. M. come q. 157)._ Boss le ‘w}olge- le spalle. |

(P. M. come q' 158). La zingara si alza d’un tratto.

(P. M. sul mommento) Si aggrappa 1mplorante a Boss che Pafferra alla 3 ’

vita per respingerla.

(P P. P) Lel lo ﬁssa con sguardo sensuale. Testa rovesciata.
(Dzd) Non mandarmL via, abbi pzeta Sono sola al mondo
(P. P. P. come q. 162).

(P. M. come q. 161). Boss turbato alza le spalle; lei gli si stringe ancora
pit addosso. Egli comincia ad accarezzarle una spalla.

(P. P. In_g.r, preced.). La mario di Boss accarezza la spalla.
(P. M. come q. 165). Berta Maria si afferra a Boss ancora di piu.

(Did.). ... saro la tua schiava... faro quello che tu vorrai... non man-
darmi via. ' o

(P. M. come q. 167). Boss fa segno di no con la testa. Lei allora lo bacia
con enfasi sul collo. Egli stacca brutalmente da s¢ la donna e 1’allontana
con una manata, ma é visibilmente turbato. Esce da destra.

(P. M. ang. corr.). Verso I'alcova. Boss entra da sinistra, di spalle, si
ferma esitando davanti alle tendme fa mezzo passo mdletro, p01, senza
voltarsi va barcollando verso Pinterno.

(Did.). Gia da qualche sera Berta Maria richiamava con le sue danze
un maggior numero di spettatori. Ma non soltanto_dai cresciuti incassi
Boss era indotto a trattenere la ragazza.

P. M.). Nell’mterno del baraccone, Berta Marla danza. Dietro di lei
un fondale dipinto. : :

(C. T. contro c.). La ._sala del_‘baraccone come nel q. 26.

(C. M. contro c.). Berta Maria danza sul palcoscenico.
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175.

(P. M.). Tra gli spettatori vi & I'uomo del q. 20, ha la camicia aperlta sul

. petto peloso, un berrettaccio sui capelli spartm con le dita, guarda in

17.
177.

- 178.
- 179.
180.

avanti fumando con cura un mozzicone di sigaro.
(C. 'M come q. 174) ‘Berta Maria contimia a danzare.

(P. M.). Boss appogglato ad una qumta, la sigaretta mcollata al labbro,
guarda la danza. : :

(C: M. come q. 176). |
(P. M. come q. 177). Boss guarda ora in altra direzione.

(P M. mq soggettwa) La compagna di Boss plgramente stnmpella sul

_ planmo

181.°
182,

183,
184,

185.
- 186.

- 187,
188.

189.

190.

191.

"192.
193.
194,

195.
' 19.

(P. M. come q. 119). Boss porta di nuovo lo sguardo-vérso la ba]lerina

(P. M ing. soggettwa) Berta Marla di- spalle, danzando, muove le
anche.

(P. M.). Boss guarda pensie'roso togliendosi di bocca la sigaretta.

(P. M. ing. soggettiva). La compagna di Boss vista di spalle. (Pan: ver-
ticale verso il basso). Le anche sgraziate e malvestite della donna.

(P. M. come q. 183). Boss pensieroso come pﬁril_na.‘

(P. M.). 1 piedi eleganti della danzatrice
(P M. dome q. 185). Boss volge d1 nuovo lo sguardo

(Dett. ing. sogg) I piedi della compagna di Boss, in cxabatte e calze rat-
toppate, premono i pedali del: plamno

(P. M. come q. 187). Boss geita a terra con disprezzo il mozzicone di
sigaretta. - : :

(P. M. come q.'172). Berta Maria .oontinua a danzare.

(P. M. come g. 175). Tra gh s]pettatorl il sohto tipo ammicca sorridendo
complacmto

(P. M. ) Boss lo guarda furioso.
(P. M come q. 191). 11 tipo ride sgangheratamente
(P M come 4. 192) Boss volge gh occhi all’intorno.

(P. M.). Tre tipi di marinai ammlccano volgarmente

(P. M. come q. 194).
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197.

198.
199.

200.
' 201.
202.
203.
204..

205.

206.
207.
208.

209.

(P. M.). Spettatori..’
(P. M. come q. 190). Berta Mari‘a continua a danzare. . '

(P. M.). “Un altro gruppo di spettatori, Un vecchletto osserva, 1mmob11e,
al di sopra degli occhiali.

(P. M.). Boss proteso lancia intorno occhiate di gelosia.

(P. M ). 11 tlpo del q. 193 si alza facendosi largo fra gli spettatorl.
(C. M. come q 173 sul mov) Il tlpo avanza.

(P. M D). Boss I’osserva con intenzioni aggressive

(C M.). Verso il palcescenico. 11 tipo (volgendo le spalle all’obbzettwo)‘

s’avvicina alla danzatrice.

(C. M. c. c). La sala. A sinistra, Boss & proteso. Berta Maria . danza.'
In fondo gli spettatori, e 1l tlpo che avanza.

(C. M. come q. 173). Gli spettatorl 'rldono.
(C. M. c. c.). I tipo, saliti alcuni gradini, si avvicina alla danzatrice.
(P. M. ,comé q. 203). Boss si precipita in avanti ed esce verso sinistra.

(P. M.). 1l tipo proteso verso sinistra, sente il pericolo, si volge ad occhi '

- spalancati (carrello avanti rapzdo in faccia a lui).

210.
- 211.

212.
213.

214,
215.

216.
217.
218.

(Did.). Lo spettacolo é finito.

(P. P. c. c. inq. sogg.). Boss lo guarda mmacmoso. '

«(P. M.). L’altro mdletreogla mentre Boss entra in campo da destra.

Le due teste quasi si toccano.

(P M.). La compagna di Boss si alza ansiosa. \

(P. M. come q. 211).'1'(.1ue‘ si misurano con lo sguardo. Poi il tipo. si

toglie il berretto salutando grottescamente; fa per avventarsi su Boss;
ma, soggiogato dallo sguardo di questi, esce indietreggiando sulla sini-

stra. Boss viene avanti lentamente con sguardo durlssuno (fino al P P.

di fronte all’obbiettivo).

(P. M. ) Un gruppo di spettaton 8 alza in piedi e protesta urlando
(P. M.). Altri spettatori protestano. .

(P. P)). Altro gruppo. Uno spettatore fischia.

(P. M. come q. 212). La compagna di Boss volge indecisa lo sguardo
(f. c.). dagli spettatori a Boss.
o
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219.
220.

221.
222.
223.

224,

225.

226.

9297,
228.
229.
230.
231.
232,
233.

(P. P. come q. 213). Boss gﬁarda duramente.

(Dett. mgr del q. 217). Le mani in bocca dello spettatore in atto di-
ﬁschlare

(C.T) 11 palcoscenlco sul quale si vede Boss '

(C.T.c. c) La sala si sfolla.

(C. M come q. 205). La gente esce. Boss immobile, di spalle sul palco-
scenico. A sinistra Berta Maria spaurita. Egli va verso I’interno.

(C. M. c. c.). La compagna 'di Boss, sta a sinistra accanto al planmo
Boss in piedi sul palco si volge a lei, poi si avvia a destra ‘

(C. M. come q. 221, sul mov.). Boss, scende in platea, da destr‘a'

(C. M.). Verso il pianino. La donna segue con lo sguardo Boss che, en-
trando in campo da destra le viene di fronte

(P. M.). Boss le parla concitato.

(Did.). E finito... hai capito? Finito per seﬁpre!

(P. M. Ingr. del q. '226). La donna 1(1 guarda conbangoscia.
(P. M.). Boss.(‘:onti.n'ua a fissarla.

(P. M. come gq. 229). Ella indietreggia spaventata.

(P. M come q. ‘730) Boss dlstoghe lo sguardo da 1e1

(P. M. come q. 231) Lei indietreggia ‘ancora, poi si volge e vavia di

spalle verso sinisira con la testa chinata.

234.

235.

236.

237.

(P. M. come q. 232). Boss guarda andar via (f. ¢.) poi, aﬁ'ranto, si strmge

nelle spalle e si appoggia al palco.-
(C. M. come q. 225). La sala vuota. Boss in fondo sta appoggiato al palco -

(P. M.). Boss, visto dall’alto del palco, da sinistra si volge di fronte len-
tissimamente.

(F. 1.). Boss, visto di spalle, si volge lentamente verso sinistra e si avvia

- (pan. a sin.). Egli sale le scalette del pa]coscemco andando dietro le

238.
239.
. 240.

quinte, scosta una tenda
(P. P.). Olire la tenda. Entra il profilo di Boss volto verso destra.
(P. M.). Berta Maria sta abpoggiéta contro la ‘parete opposta.

(P.i M.). Boss la fissa.
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241,

242.
. 243,
- 244,
245.
246.

. 247.
248,
" 249,
250.
251.
- 252,

253,
254,
255.
256.

257.

258,
950,

- 260.

261.

(P. M. come q. 239). Berta Maria sentendo ]a presenza dl Eoss, lo guarda
sott’occhio, sussulta. . .

(C. T.). L’ambiente. Boss fa atto di avvicinarsi a lei.

(P. M. come q. 241).
(P. P. corrisp.). Boss la fissa implorante.
(Did.). Parto stanotte... vuoi venire via con me? :

(P. M. come q. 243). Berta Maria guardando fissamente Boss. Si alza,

_avanza.

(P M. sul mo»vi_rﬁento). Ella avanza ancora.

(C. | T. come q. 242 sul mov.). Si avvicina a Boss.

(P.P. P. Ingr del preced.). il proﬁlo di Boss volto verso destra.
(P. P P). Berta Maria, & volta verso smlstra

(P. P. P. come q. 24-9).

(P. P. P. come q. 250). Berta Maria abbassa gli occhi.

(P. M. rid. quadro preced.). Berta Marla abbassa la testa acconsentendo
Boss alza la mano verso la. donna.

(P. M. sul mov. delle mani). Berta Maria ha gh occhi abbassati. Boss le

toglie di dosso la coperta che ricopre il suo succinto costume da danza- -
trlce Ella alza gli occhi e lo fissa.

(P. M. come q. 253). I due in pledl, I'uno di fronte all’altra, si fissano.

(Did.). Al « Wintergarten » caﬁe concerto dl Berhno si provano i nuovi
numeri del programma :

(C. T.). La sala vuota e al buio, il palcoscenico é illuminato

(F L). Dal palcoscenico un uomo accosciato porge al maestro un fogho Ai-
musica.

.

(C. M.). Esterno del teatro. Da un enorme mucchio vengono distribuiti
i bagagli e gli attrezzi degli artlstl

(F. I.). Due facchini portano una cassa.

(C. L. dall’alto). Sulla strada. L’mgresso del « Wlntergarten ». (Pan -sin.).
Passa sul -marciapiedi la compagnia degli artisti in arrivo, valigie in

- mano. Entrano dall’ingresso secondario.
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264
265,

266.
261,

268.
269.

270.
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(P. M.). Interno: sul retropalco, tra le casse aperte, un giocoliere cinese,
in abito da sera, spolvera uno dei’ vasi estratto dal suo bagaglio

(C. M. Rid. sul movim.). Gh artisti aprono i bagagli e sistemano le loro
robe. :

(C. M.). Esterno Un treno in arrlvo, da smlstra, entra sotto la tettoia
della stazione. . -

(F. 1.). Fianco del treno. B vigibile una targa: « Paris-Liege-Koln-’
Hannover-Berlin-Kaunas (Kovno)-Riga ». :

(P. M.). Da uno sportellb del treno séendono viaggiatori.

(F. I.). Altro fianco del treno; altra targa: « London-Ostende-Bruxelles-
Koln-HannoveriBerlin_-Kaunas (Kovno)-Riga ». (Dissolv. incrociata).-

'

(P. M.). Sulle scalette del treno. Un viaggiatore si guarda attorno (Uat-
tore Warwick Ward), scende, esce da sinistra seguito da un inserviente.

(P. M.). Presso il treno, il viaggiatore da soldi all’inserviente ed esce da
sinistra. L’inserviente ringrazia, saluta e rimonta sul treno..

A

(C M.). Interrio del « Wintergarten », verso il palcoscenico. Si prova.

. Sul davanti il direttore d’orchestra. Una fila dl ballerine si esercitano in- -

271,
272,

273.
274.
275.

276.
277,
218,

dossando ancora il vestito da viaggio.
(C. M.). Nel ridotto, verso l’esterno, avanzano coppie di artisti.

(Part.). Sugh scalini che danno al palcoscemco passano gambe degli
artisti che salgono: gambe sottili di ballerine, gambe tozze e sgraziate
di una caratterista e quelle di un uomo che sfrega le scarpe sugh scalini
per toglierne il fango. _ ,

(C. M.). Sul paléoscenico, lateralmente, le ballerine danzane in fila ed in.
tondo. Due uomini le osservano. Sopraggmngono altri artisti che si avvi-
cinano a loro due. : :

(P. M sul movim.), Un’attrice elegante strmge la mano con cordialita
ad uno dei due uomini, parla aﬂ'abllmente '

(P.P)., La caratterista (una donna grassa, quella dalle’ gambe sgraziate
viste nel q. 272), annuisce sorrldendo :

(P. M.). Una coppia d’artisti in dlsparte, saluta; la donna con un cenno
del capo, Puomo togliendosi il cappello. :

(P. M. come q. 274).

(Part.). Un manifesto, in mezzo ad una teoria di altri manifesti simili,,
annuncia: « Artinelli Brothers: die grosste luftiensation der welt Win-
tergarten ». - A
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279. (C. M.). Davanti ai manifesti passa da destra il viaggiatore del q. 268,
si ferma a guardare '

280. (P. P.). 11 viaggiatore osserva i manlfesn ,
281. (C. M. ). 11 viaggiatore prosegue la sua strida frettolosamente .

282. (P. M. come q. 274). Nell’interno del teatro. Un 1mp1egato viene da si-
nistra annunciando:

283 (Dzd.). Signor-direttore' é arrivato Artinelli. L’attende nel suo studio.

284. (P. M.). Nello studxo del direttore, attende Artinelli (il viaggiatore visto
nel q. 268).

285. (P. M.). 11 direttore entra nchmdendo dietro di s la porta ed esce
da destra.

286. (P. M. come q. 284). 1l direttore entra da destra Artinelli si alza. I due
8i salutano

287. (P. P.). Artmelh si china al saluto.
288. (P. M.). I due si stringono la mano. -
289. (P. M.). Artinelli parla imbarazzato

290. (Did.). Purtroppo devo rinunciare alla mia scrittura. Nella serata di
addio, mio fratello, cadendo st é gravemente feruo

291. (P. P.). Il direttore guarda preoccupato Paltro che volge le svpa']'lé ed esce
- da sinistra. : '

292. (P. M.). Artinelli entra da destra e va a sedere pensieroso. Lo segue il
.direttore che gli si pone di fronte, afferrandolo per le spalle gh chiede
ansiosamente spiegazioni. (ijmmma in chiusura),

293. (Did.). Il nuovo programma.
294, '(C ‘M. ) Tnterno del teatro. Sul palcoscemco agiscono gli acrobah

295. (F. 1. Ingr del precedente) Gh acrobatx fanno capnole
' (Dissolvenza incrociata).

296.. (F. I1.). Due nani danzano grottescamente.
297. (P. M. c. c. ). Seduto ad un tavolo, in sala, Artmelh osgerva lo spettacolo.

298. (C M. c. ¢.). Sul palcoscemco si esibisce ora una coppia di danzaton '
acrobatici, :

299. (P. M.). In un paIchetto, quattro persone guardano lo spettacolo attra-
verso i binocoli. Sulle lenti dei binocoli si vede nﬂessa Pimmagine dei
danzatori. .
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. 300.
301.
302,

- -303.

304.

305.

306.
307.
© 308,

309.

310.
- 311

312
313,
314,
315,

316
317.
318.
319.
320.
321
o322
323.

(F.1). 1 danzatoi'_i sul palcoscenico. .

(Part. Ingr. g. 299). 1 binocoli con le immagini riflesse.

(F I. come q.‘ 300. Dissolvenza incrociata). |

(D‘étt.). Un oggetto confuso, animato da ’moviﬁlento rotatorio.

(P. P. P.). Un bimbo cinese nel costume nazionale, sorride. (Dissolvenza -
incrociata). ‘ : -
(Dett.). Due piatti girano in equilibrio sollecitati dal movimento di due
canne sottili di bambit. (Dissolvenza incrociata). ’
(P. M.). L'intero gruppe di giocolieri cinesi. (Dissolvenzd incrociata):
(Part.). Piatti lanciati in aria. '

(P M.). b1l giocoliere Rastelli raccoglie i piatti al termine dell’esercizio; -
li lancia a sinistra, a qualcuno tra le quinte. Riceve in cambio una palla
¢ un bastoneino coi quali inizia ginochi di equilibrio e di abilita.

(P. M.). Tra gli spettatori, un giovane segﬁe stupito e suggestionato i
movimenti della palla.

(P. M. come q. 308. Dissolvenza incrociata).

(P. M. c.c). 1l giocoliere fa passare le palle in equilibrio dalla fronte

al naso. (Diss. incrociata). <

(P. P. Ingr del preced. Dissolvénza incrociata).

(P M. per analogia). Una foca tiene in equilibrio un pallohe.

(P. P. Ingr. del preced. Dissolvenza incrociata). -

(P. M. come q. 313). Al posto del .pallone, ‘sul muso della foca c’¢ éra ‘

.in equilibrio una. bottiglia. (Dissolv. incrociata).

(Part.). Un sassofono.

(P. M.). Un’orchestra di jazz.

(P. M.). Ii'subnat(.)re di batteria. A- ‘

(P. M.). I suonatori a fiato. |

(P. M.). Un imitatore di strumenti a fiato.
(P.M.). 1 suohatdfi. Davanﬁ sta il violinista.
(P. M.). 1 sassofonisti. |
(P. M.). Tl pianista.
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324.

325.
326,
327.
328,
329,
330.

331.
332.
333,

334.
335.

336.

337.

' eentro, (Dlssolvenza mcrocmta)

) 338.
333.
340.
341.
342.

343.
344.

(P. M.). La batteria.
(P. P.). 11 gruppo dei suonatori.
(P. M. come q. 320).

(Part.). Le bacchette rullano sul tamburo basco.

(P.M.). 1 sassofonisti.

(P. M. come q: 325. Dissolvenza 'incrociata)_. .

(P. P.). Sul palcoscenico; a'xl_lé-spal_le una danzatrice__egiziané che ha di-

steso sulle braccia aperte un manto ricamato.

‘.(Part ). Un gong.

(P. M.). Di fronte alla danzatrice. (Dtssolvenza incrocidata),

~(P. M.). Un clown' imita grottescamente i movimenti delle braccia della -

danzatrice (per analogia).
(P. M. inq. contigua). I piedi del clown in equilibrio su di un monociclo. °

(C. M. Panoramica dall’alto). Sul palcoscenico due clowns su monociclo
si inseguono evitando buffamente di urtare gli ostacoli. '

(C. M. come q. 335). Un gru;ipo di ballerine danza in tondo tenendo i
lembi di un lenzuolo che ad un tratto sollevano e sotto il quale si vanno
a rannicchiare. (Dzssolvenza incrociata).

(F. 1.). Una ﬁla di- ballerme sgambettantl gira rlgldamente sul proprio

(C. M.). Una fila di ballerine in costume militare- grottesco, avanza al -
passo. : ' o ’

(C.T). La sala del teatro, verso il palcoscemco sul quale si- muovono
le ballerine.

(C. M. c. c). Artinelli seduto ad un tavolo osserva, pm si alza, volgen- _

-dosi verso il suo procuratore che siede allo stesso tavolo.

(P. P. Ingr. del preced.). Artinelli parla.’

(Did.). Andiamo Klerck: Lisogna che proyvediate subito a. trovarmi un
compagno di lavoro. : '

(P. P. come q. 341). Artinelli si volge ed esce da destra.

(P. M. dall’alto) Klerck (testa rasata, occhlah, baffi neri foltissimi) si

_volge verso sinistra seguendo con lo sguardo Artinelli che si allontana.

(. e)
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345.

346.

(C. M. come q. 340). Klerck fa un segno ad un cameriere per il corto,
poi si alza, e, guardando sempre a destra, nella direzione in cui & uscito
Artinelli, mette mano al portafoglio. (Diaframma in chiusura).

(C. M. ) E notte. Il portiere del locale si toglie il berretto salutando Arti-

" nelli seguito da Klerck. I due attraversano la strada, venendo in avanti

347,

348.
349.
350.
351.

- 352.
353.
354..
355.
356.

357.

358.
359.

360.
361.
362.

363.
~ 364.

" 365.

ed uscendo da sinistra.

(C. M.). La strada ad un incrocio. Alle spalle di un metropohtano che
regola il traffico intenso.

(P M.). Nell’interno di un automoblle in' moto.

(C M. come q. 347)."

(P. M. pan. sin.). Artinelli e K_lerék parlano (;amminando.

(C. L. Riduz. del q. 347, dall’alto). 11 traffico. |

(Part.). Un segnalatore di direzione visto da un’aum'i‘n' marcia.
(G. L. come q. 351). | |

(C. M.). Il movimento del traffico stradale.

(C. L. come q. 354, con altrﬁ angolazione).

.

(P. M. pan. sin.). Artinelli e Klerck cammmano tra la folla sul mar- '
clapledl

(C. L. come q 355). Ancora traffico.

(C. M. Ingr della ing. preced.). Artinelli e Klerck avanzano in mezzo
al traffico, "attraversano la strada.

(C M come q. 358). Il « Luna Park » visto attraverso una porta ornata
torno torno con una fila di lampadine.

(C.T). 1IN « Luna‘Park ».
(P. M.). Artinelli e Klerck osservano.
(C. T. come q. 360). 1l « Luna Park »..

(C. L. Ingr. del q. preced’) Acrobati sull’altalena visti dal basso; sotto

di loro la rete.

(P. M), Artmelh e Klerck. Klerck invita Artinelli a rimanere, ma questl
gli porge la mano ed esce da sinistra. Klerck si allontana verso il fondo.

(P. M.).:Klerck entra da sinistra,- d1 spalle, si ferma vicino ad una alta-

lena, osservando con curiosita ed interesse qualche cosa (f. c.).
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366.
367.

368.

375.

(C. L. come q. 363 inq. soggett.). Gli acrobati.

(G. L. ang. corr. dall’alto). La folla applaude. .

(P. M. ang. corr. dal basso). Berta Maria in maglione bianco, sorride e
manda baci verso il basso, ringraziando. .

- (C. L. come q. 367). La folla.

.(P. P. dal basso). Boss si china compiaciuto e sorridente a ringraziare.
71. (C L.). Gli acrobati discendono. o |
. (C. L. Ripresa_a piombo). Uno di questi cammina sulld rete.

. (P. M. come q. 365). Klerck continua a guardare.

. (F. 1. a piombo). Boss e Berta Maria in accappatoio, discendono per una

scaletta di corda, in mezzo alla folla che applaude. Boss aiuta Berta
Maria a scendere gli ultimi gradini. I due si allontanano. Boss tenendo
Berta Maria abbracciata in atteggiamento affettuoso e protettivo.

(C. M.). Esterno, davanti ad un carrozzone. Boss e Berta Maria entrano

* da destra e salgono le scalette del loro carrozzone.

376.

- 371,
378.

380.
381,
382.
383.

'384.

385.

‘mente le bocche. Si baciano.

(C. M.). Nell’interno del carrozzone,v verso la porta che si apre. Vengono

Boss e Berta Maria. Egli toglie di dosso alla: donna I’accappatoio e la
solleva in piedi su di uno-sgabello. Lei & visibilmente stanica ed affannata. _
Egli le sventola avanti al viso un asciugamani. :

(P. P.). Boss sventola Pasciugamani (avanti all’obbiettivo).

(P. M.). Boss sorridendo gioviale asqiuga il sudore sul petto della sua
compagna, le toglie dalla testa la.reticella, le passa Pasciugamani sulla

. faccia. -

379.

(P. P. corr. del q. 377). Berta Maria ride divertita e scapigliata, dopo
che I’asciugamani le & passato sul volto. - o '

(P. P. c. c.). Boss sorridente. o
(P. P. come q.- 379). Beri:a Maria nell’atteggiamento di prima.

(P. P. come q. 380). Boss, serio, avanza una mano verso destra.

(P..P. come q. 381). Berta Maria. La mano di Boss, da destra, la acca-

rezza, e ’afferra dietro la nuca.

(P. P. come il preced. pit lateralmente a sin.). I due avvicinano lenta- .

(P. M, come q. 378). I due si"baciano';" Poi Berta Maria comincia a le-
varsi il maglione mentre Boss si allontana in fondo verso destra.
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38.6. v.una sedia, alza sorridente la testa verse di 161
- 387.
_385.'
389.
390.

391.

392.

393.
394.
395.
396.

397,

» garetta, gi ferma.
398.
399.

400.
401.

402.
403.
404,
405.

(P. M. sul mov1mento) Boss, chino a cercaré-tra i vestiti gettati su dl

(P. M. ing. soggettiva c. c.). Berta Maria, d1 spalle, ha il maghone che o

le scende sui ﬁanch1

(P. M. come q. 385) Boss trova 'un accappatom ed avanza tenendolo

spiegato avanti a sé.

(P. P) Berta Maria, dl spalle. Nel quadro entrano le mani di Boss che
le accomodano addosso 1’accappatoio.

(P. M. come q. 385). Boss solleva Berta Maria tra le braccia ed esce-da
destra. ' .

(F. L ). Boss depone la sua compagna su di un lettuccio, a destra, poi
va verso il fondo. _ . :

(P M. Ingr. del q. preced) Boss rlvolgend051 sorrldente alla sua com-
pagna (f. c.) accende un fornello a splrlto

(P. P. ing. soggettwa) Berta Mana con la testa rovesciata “sul cuscino
lo guarda e ride. . '

(P. M. ). Nella camera da letto di Artinelli. Questi, in pigiama, disteso
sul letto ascolta Klerck che gli parla e gli porge un foglio.

(P. P.). Klerck parla ad Artmelh

(Did.). V’ho trovato un otumo elemento: Boss é tornato nuovamente
sulla piazza..

(P. M. un po’ dall’alto) I due. Artinelli fa l’atto di accendere una si-

(P P.). Artinelli si toghe la sigaretta di bocca rephcando

(Dld) Ma- voi scherzate? Non posso davvero associarmi con un sal- .
umbanco' R -

(P. P. come q. 395) Klerck parla ancora ad Artmelh

(Did.). Dovete riconoscere tuttavia che Boss ha una tecnica perfetta,
braccia e occhio sicuro.

(P. M. c. c. del q. 394). Klerck continua a parlare.
(Dzd ) «. . se vedeste la sua cbrﬁpagna
(P. M.). Interno del carrozzone dh Boss. Berta Maria mangia sorridendo.

(P. P.). Nella sua camera da letto Artinelli sta pensieroso. - -
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406.
" 407.

408.
409,
410.
411.

412.

413.
414,

415,
416,

417,

418.

419.
420.

421,
422,
423.

(Did.). Il mattino.seguente.

(P. M.). Nell’interno del suo ¢arf0zzoﬁe Boss sta lavando 1 piatti fischiet.
tando bonario e felice gnardando verso destra (f: ¢.).

(P. M. Ingr. del precedénte). Boss felice ve sorridente guarda di la.

(P. P. inq. sogg.). Berta Maria distesa sul lettuccio, dorme ancora.

(P. M. come q. 408). Boss mira la sua donna.

(P. M. come q. 407). Egli solleva il catino nel quale risciacquava i piatti,

- va verso il fondo, apre col piede la porta e getta 'acqua all’esterno.

(C. M.). All’esterno del carrozzone. L’acqua gettata da Boss che & nel
vano della porta, schizza su Klerck e Artinelli. Klerck saluta togliendosi
la paglietta, e fa per entrare. Boss glielo impedisce facendo un cenno
verso l'interno, lo sospinge verso Artinelli che & rimasto fermo a guardare

(P M Ingr. del q.- preced.). Klerck, di spalle fra i due, presenta Boss
ad Artinelli. Boss si inchina.

(DaF.1. aP. M) I tre avanzano. Boss al centro, Klerch a sinistra, --
Artinelli a destra. Sul fondo la finestrina del carrozzone di Boss.

(C. M. come q. 375). Interno del carrozzone. Berta Mana distesa sul let-
tucmo, si stira pigramente.

(P. M. Ingr. q. 414). Klerck parla a Boss cercando d1 convmcerlo ad asso-
ciarsi ad Artinelli. :

(C. M. come q. 415). Berta Maria si alza dal lettuccio, va verso la porta
spalancata sul fondo. Si china sulla sinistra a raccogliere una brocea;
vede qualche cosa oltre la finestra che le & di fronte. :

'(P P.). Boss ascolta le parole di Klerck (f. ¢.). Alle sue spalle si schiude
la finestrina del carrozzone, ove compare Berta Maria che osserva gli
uomini. ’ :

(P. M. ingq. corr. dall’alto). Artmelh sie accorto della donna (f c)e la
guarda con interesse. ‘ :

(P. M. ing. corrisp) ‘Berta Maria si ritira dalla finestra, chiude ivetri -
contmuando a fissare Artinelli (f. c.).

(P. P. Ingr. q. 419). Artinelli rivolge Io sguardo a Boss (f c)
(P. M. ing. soggett. dal basso). Boss ascolta attento Klerck che gli p#r]a.

(P. M.). I tre uomini si scambiané strette di" mano. Klerck ¢ Artinelli
si avviano uscendo da destra. Boss rimane fermo aguardare. .
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424.
495,

426.

427.

428.
429.
 430.
431.

432.

433.
434,
435.

436.
- 437
438,

439.

440.
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(C. L. imj soggett.). Artinelli e Klerck si allontanano.

(P. M. come q 423). Boss mette le mani in tasca, penswroso e mdeclso, :

guarda un’ultima volta nella direzione in c¢ui si sono allontanatl i due,
poi volge le spalle e si allontana dinoccolato. ‘

(C. M. come q. 415). Interno del carrozzone. Berta Maria seduta sul |
lettuccio a destra, si sta infilando le calze. Entra Boss dalla porta spalan-

’ cata sul fondo ed avanza verso la donna. Parla.

(Dzd) I famoso Artmelh vuol scntturarct sl debutterebbe-o‘l « Win-

‘tergarten ».

(P. P.). Berta Maria si protende gioiosamente in avanti, alzandosi.
(P. M. cont. alla preced.). La donna parla seria e quasi delusa.
(Did.). Non hai aécettqto?

(P. M. inq. soggett. dall’alto). Egli sta rammendando una calza, guarda
supplichevole e indeciso verso destra, poi fa segno di no con la testa.

(P .M. come q. 429). Berta Maria rimane delusa.

(P. M. come q. 431). Boss la-fissa (f. ¢.), poi ‘torna fancmllescamente
a fare'di no. .

(P. ‘M. come q. 432). Berta Maria avanza suppllchevole, con le braccia
tese. :

(P. P. P). Le‘mani ‘di Berta Maria circondano il colle di Boss. Egli
distende il suo volto in un sorriso e si volge.

(P. M. )- Lei gli parla.
(Did.). Accetta fallo per me..

(P. M. un po dall’alto). Boss la guarda dal sotto in su, poi volge.ed
abbassa la testa indeciso;  torna nuovamente a guardarla, sorride, le bacia
un braccio con eﬁ'usmne

(P. P P)). Berta Maria si rialza sorridendo, trionfante.

(Did.). Qualche sera dopo al pubblico di Berlino, « Wmtergarten » pre-

sentava il sensazionale debutto del trio Artinelli.

(C. L Dlaframma in apertura). Interno del « Wmtergarten ». Verso il

‘palcoscemco Tre inservienti tolgono i mantelli dalle spalle degli acro-
bati Artinelli che rimangono in maglione bianco; (Pan. sin.) scendono in-
-platea seguiti dal fascio dei riflettori. Al centro della platea uno di éssi
 inizia ]’ascesa su di una scaletta volante.
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442.
443.

444,

. .445.

446.

. spesa. Artinelli si appresta a lanciarsi. ,
447, |
448..
449.

450.

451,

452.
453.

(C. L.). I fasci dei riflettori si alzano lentamente.

(C. L.'comé q- 441, pan. vertic. verso I'alto). Gli acrobati salgono fino
a raggiungere. i trapezi. :

(C. L. come q. 442) I riﬁetfori' volti verso I'alto; il soffitto del « Win-

-tergarten » si illumina di un’infinita di lampadilie, come stelle di un

finto cielo. - -
(C. L. dal basso). Uno degli ‘acrobati dondola sul trapezio.

(C. L. orizzontale). Berta Maria e Artinelli su di una piattaforma so-

(C. M. c. c.). Boss, di spalle, dondola sul suo trapezio.
(C. L) Gli spettatori nella platea.

(C. L.). Gli spettatori da un altro. punto di vista. Sull’alto uno degli
acrobati laseia il suo trapezio, di slancio, e viene afferrato per le mani
dall’altro acrobata.

(P. M. inq. verticale.a piombo). Uno degli acrobati sta altalenando, a

testa di sotto. (La m.d.p. lo mantiene in campo oscillando in panoramica).
Nel fondo le teste degli spettatori. ‘ '

(F. I. inq. soggettiva). Berta Maria e Artinelli aggrappati al trapezio
(Carr. avanti e indietro oscillante).

(P. M. come q. 450).

(P. M. Pan. déstra). Tra la folla. Volti di spettatori protesi-verso. I’alto

- seguendo il difficile esercizio.

454.
455.
456.

457.
458.
459.

460.

(C. L.). Gliracrobati volteggiano in aria.

(P. M. come q. 453).

(C. L.). Gli acrobati. Berta Maria in piedi sulla piattaforma. Artinelli
dondola, volteggia, lascia il trapezio.

(C. M. sul movimento). Artinelli fa una capriola in aria. Le mani di
Boss sono pronte ad afferrarlo. ‘

(C. M.). Artinelli dondola aggrappato alle mani di Boss; ad un tratto
le lascia e si afferra nuovamente al suo trapezio volante.

(P M. di spalle). 11 trapezio riporta Artinelli sulla‘pigttafqrm_a accanto

a Berta Maria.

(F. 1. c. c;).,Artinelli accanto a Berta Marié, saluta ringraziando.
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461.
462.
463,
464.
465.
466.

467.
468.

469.
. 470,

471.

4;72.-.(P. M) Gii spettatori commentano interessati.
473,
4«747
475,
476.
4717,

. ,478'

479.

480.

481.
482.

483.
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(€. M.). Boss dondola soddisfatto, éeduto sul suo trapezio.
(P. M.). Tra il pubblico che comn;e_mg ammirato;

(C. M.). Berta Maria e Boss dondolano sui loro trapezi.
(F. 1). Berta Maria slanciata nel vuoto, si afferra a Boss,
(C.M). 1 due acrobatl ora dondlolnno assleme

(C. M. Altro punto di msta) I due acrobati dondolano ognuno sul suo
trapezio. :

(C. M. come q. 463). Berta Maria, di slancio risale sulla sua piattabforma.

(P. M. di spalle Raccordo sul movim. come q. 459) Berta Maria di ri-
torno sulla plattaforma accanto ad Artinelli. : ‘

(F. 1. c. c) Berta Maria, accanto ad Artmelh, saluta il p'ub‘blico :

(P. M.). Gli spettatorx seguono l’eserclzlo con gli sguard1 fissi verso > lalto
sorridendo con ammirazione.

(C. L.). Artinelli e Berta Maria srotolano sulla piattaforma um-car- -

‘tello: « 3 Facher - Salto mortale . Vom trapez in die Hindes des Fingers

Einzig in der Welt ».

(C. M. come q. 471). Artinelli si appresta a prendere lo slancio.

(C. L. dall’alto). Gli spettatori.

(C. M.). Gli acrobati dondolano.

(F. 1.). Boss e Artinelli entrano alternativamente da destra e da sinistra,
dondolando

(C. L. mq soggett osczllante) Gli spettaton, come visti dagh acrobatl.

~(P M.). Spettaton tesi-ad osservare verso l’alto

(C. M come q. 475). Artmelll lascm il suo trapezio.

(F. I. come q. 476). Artinelli esegue 11 tnphce salto mortale, raccolto
tempestivamente ‘dalle mani di Boss.’

(C. L.). I due atleti aggrappatl per le mani.

(C: L. ing. corr.). Dalla plattaforma Berta Maria lascia dondolare un
trapezm

(C.'L. come q 481). Artmelh si stacca da Boss
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485.

486.

487.

488.

489.

490.

491.

492,

493.
494.
495.
A__4-96.
497.
498.
499,

500.

501.

502

(F. 1. come q 480). Rotola nel vuoto.

(C. C. come q. 482). Si aggrappa al suo trapezio che oscillando lo ricon-

“duce accanto a Berta Marla

(P M ‘come q. 478).

(C. T.). Gli. acrobati scendono lungo le scalette volanti. (Pan destra)
Passano in ' mezzo agll spettatorl e tornano sul palcoscemco

(P. M )- Una signora del pubhhco 1nfbrca u'n‘occhlahno.

(P. M. c..c. ing. soggett) Bossx saluta, come visto attraverso l’occhlalmo '
della donna

(P. M. come q. 488). La donn.l rlde con tenerezza.

‘(P. M) Uno spettatore in ablto da sera applaude, sorndente e con

occhio cupido.
(F. L inq soggett.). Berta Maria, sul palco, ringrazia a destra e sinistra.

(P. P ). Una signora grassa e in gmlellata si protende in avanti guardando
con un binocolo.

(P. M. inq. soggett. Mascherino circolare e pan verso [alto) Artinelli
come visto attraverso il binocolo. '

(P. M. ) In platea una signora applaude entusmstlcamente, poi volge la
testa a sinistra. . :

(P. M. inq. soggett. contigua). La signora osserva il suo vecchio compa-
gno con barba bianca ed occhiali, mollemente addormentato. :

(P M. come q. 495) La stessa slgnora scrolla le spalle e torna ad applau.
dire.

«cC. L) Verso il palcoscemco Gli acrobau salutano; il 51par10 si- ab-
bassa. (Dzssolvenza in chiusura).

(P. M.). Interno di un camerino del « Wmtergarten ». Un’ attrlce si sta
incipriando. (Pan. sin.). Berta Maria si sta togliendo il trucco dal viso.

(P. P.). Berta Mar.i;. si toglie il trucco e ascolta I’altra.-

(P. P.). L’attrice tiene in bocca un pennellino per il rossetto, come se
fosse un bocchino, e parla con malignita.- .

(Did..). Hai avuto buon naso nell’attaccarti ad Artinelli.
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503.
504.
595.'
506.
507.
508.
509.
510.
511

512,
513.

(P. M. ) In un altro camerino, Arfunelh, in plglama, davanti alla propria
toilette, fuma la pipa, si strofina le mani con de]la crema.

P. M. ) Nel camerino d1 Berta Maria. L’altra artista che si sta accomo-
dando un cappello messicano, avanti allo specchlo si volve

4

(Did.). ... egh non solo & un artista msuperabzle, ma anche un uomo .

molto interessante,

(P. M. )- Artinelli nel suo camerino si passa con uno spazzolino del bianco
sui capelli, alle tempie.

(F. I.). Nel camerino di Berta Maria. Questa ¢ avanti alla teolette. L’altra
artista passandole vicino le da un buffetto, poi esce da una ‘porta in fondo

(F. L.). Corridoio. Boss ¢ Artinelli avanzano dal fondo. Appare da una
porta a ginistra attrice del quadro precedente e si ferma avanti ai due.

(P. P.). Berta Maria riflette perplessa mentre sidarriccia i capelli con
un ferro N

(P. M c. c. del q. 508). La donna parla fra i due, scherzando con  Arti-
nelli maliziosamente; poi esce di campo.

(F. L. inq. soggezt) La donna si allontana ancheggiando.
(P. M.). Boss e Artinelli si guardano sorndendo

(F. 1. come q. 508). I due avanzano, poi si separano. Boss entra a si-

_ mistra, oltre la porta da cui era usc1ta la donna del q. 508; mentre Arti-

514.
515.
516.
517.
518,
519.
520.

521.

nelli esce da destra.

(P. M.). Nel vano socchluso del]a porta del camerino d1 Berta Maria
compare Boss che avanza ridente.

(P. M) Berta M—aria dalla toilette 8i ralza ridente e avanza.

(P. M.). Boss entra da destra € Berta Marla da sinistra; si abbracciano
e gi baciano.

(P, M.). Artinelli fumando attende vicino all’uscita degli artisti.
(P M.). Nel camerino Boss aiuta Berta Maria ad infilarsi il sopfabito.

(Did.). Artinelli ha invitato tutti gli artisti del « Wintergarten »: vuol
festeggiare con un banchetto il nostro successo.

(P. M. come q. 518). Boss porge il cappello a Berta Marla, che se lo
mette in testa. Si avviano per uscire,

(P. M. come q. 517). Artinelli attende. - ,
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522.

523,
524.
525.
526.
527.

528.
529.
530.
-531.
532.
533.
- 534.

535.

. 536.
537.
538.

539.
540.

541:
. 542,

viano a ‘seguirla.

(F. L.). Artinelli si toglie qual«cilc cosa dalla tasca vedendo sopraggiun-
gere Boss e Berta Maria che entrano ed avanzano da destra.

(P. P.). Artinelli abbassa gli occhi significativamente,

(P. M. Ingr. del q. 522). Artinelli porge qualche cosa a Berta Maria.
(Did.). In ricordo del nostro primo debutto. '

(P. M. come q. 524).

(Part.). Le mani di Berta Maria aprono un astuccio che racchiude un
anello. ‘

(P.-P.). Berta-Maria si volge a destra sorridende contenta.
(P. P. inq. corrisp.). Boss ossérva.
(P. P. come q. 528). Berta Maria si rivolge a sinistra.

(P P. ing. sbggett.). Artinelli -abbassa ancora gli occhi.

(P. P. come gq. 528). Berta Maria si volge ancora a destra.
(P. P. come q. 529). Boss rimane dubbioso; ma sorride.

(P. P. come q. 532). Berta. Maria alza le mani all’altezza. del petto e si
infila Vanello. . :

(P. P. come q. 531) Artinelli volge gli occhi obliquamente da destra a
sinistra, , o

(P. P. come q. 533). Boss ride apertamente bonario.
(P. P. come q. 535). Artinelli ’osserva ambiguo.
(P. M. come q. 526). Berta Maria avanza ed esce da sinistra ammirando -

sorridente I’anello al dito. I due uomini si stringono la mano, e si av-

~

(Did.). Il « Banchettissimo » degli artisti.

(C. T- Attraverso particolare di un ventilatore in movimento). Interno
. della-camera dove si svolge il banchetto. Un giocoliere si leva la giacca,,

monta al centro del tavolo, raccoglie i piatti che gli altri gli gettano e
comincia a.giuocare lanciandoli in aria. (Il ventilatore scompare dal
campo). 1l giuocoliere lancia i piatti verso destra e coglie- al volo altri
oggetti che gli vengono tirati contro.. '

(P. M.). Artinelli beve. (Pan. a sinistra).

(C. T. come all’inizio di q. 540, attraverso il ventilatore in funzione).
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 543.

. 544,
545.

546.
547.

548.
549,
550.

551.
552,

553,
554,

555

556.

- 557.

558.
© 559.
560,
561.

562.

(P. M. pan. in alto). Klerck ha sulle gmocchla una donnma allegra che
gh fa il solletico sulla testa rasata. S

(C. T come q. 542, ma senza il ventilatore). 11 giuocoliere fa l’atto di
lanciare una bottiglia verso sinistra.

(P M) Un angolo de]la tavola. I commensah si. fanno. schermo con

~le mani.
(C. T. come q. 544). 11 giuocoliere rlpete P’atto verso destra.

(P. M.). Un altro angolo della tavola. Altri commensah si fanno schermo
con le mani. :

(C T. come q. 540 attraverso il ventilatore). Salta sul tavolo I'attrice del
T- 543 ed incomincia a danzare sguaiatamente.

(M. P. P. pan. a destra). I commensali sottolineano il ritmo della danza
accompagnandolo con movimenti delle mani e del corpo. ‘

(P. M. )- Un plamsta suona. Sul fondo sopra le teste dei commensali si
vede la donna che danza.

(F I. Ingr -del q. preced ). La donna danza.

(P. P. c. c.). La donna danzando si rovescia di fronte; si-leva di testa

il cappellino piumato e lo lancia maliziosamente verso destra

(P. P) Klerck riceve buﬂ'amente il cappellino su]la testa.

(P. P. come q. 552) La donna continua a danzare.

.. (P. M. dall’alto). Berta Maria s "alza in piedi e comincia a danzare. Boss
. Klerck, accompagnano il ritmo. Berta Maria esce da destra.

(C T. come q. 544). Berta Maria sale sul tavolo da destra.

(P M Ingr del q. preced.). Essa respmﬂe l’altra che ne dlscende, quindi
comincia a danzare.

(. T come . 540). Berta'Maria danza.
(P. M. come q. 550). Il pianista e Berta Maria che danza

(C. T. come q. 544). Anche due contorsionisti montano sul tavolo e dan-
zano buffamente con la testa rovesciata tra le¢ gambe.

, (P M. ) Boss segna il tempo battendo allegramente le mani.

(P. M. ) Presso le gambe di Berta Maria i i due contorsionisti danzano a
testa rovesciata.
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563.
564.
 565.
566.

567.
~ 568.

569.

570.
571.

572.
- 573.

574
575.

576.

571.

578
579.

580.

(P. M. inq. contigua un po’ dall’alto). Berta Maria continua a’ danzare.
(P. M.). Un contorsionista a testa rovesciata.
(P. M.). Commensali in preda all’allegria, accompagnano la danza.

(C. T. come q. 560) Berta Maria - barcolla stordlta Boss la raccoghe '
trale braccla :

(F. 1.). Allegri commensali éorronoﬁ

(P. M.). Boss dondola fra le bracc1a Berita Marla facendo atto di lan-
ciarla.

(F. 1. ang. corr.). Gli altri ridendo lo incoraggiano. In 'pfiina fila, ‘a

braccia |tese, Artmelh

(P. M. come q. 568). Boss lanc1a Berta Marla . .

-

(C..M.). Berta Maria passa di volo dalle bracc1a di Boss a quelle di Ar-
tinelli. :

(P. M.). Berta Maria nelle braccia di Artinelli.

(Part.). L’interruttore della luce elettrica viene girato da una mano.

(P. M. ) Artinelli approﬁtta dell’oscurita per baciare Berta Marla sulle
labbra. :

(P. M) Un uomo, vicino alla porta gira nuovamente 1’interruttore

_della luce.

(P. M.). Mentre tutti si avviano verso destra, Artinelli depone a terra

Berta’ Maria, che esce da destra. (Dissblvenza incrociata).

(Part ) Diverse mani tolgono i cappelli da un al*taccapanm (Dzaframma
in chiusura). : S

(Diaframma in apertura F . L). Interno corridoio-della casa in cui vivono -
Artinelli, Boss ¢ Berta Maria. I tre entrano di spalle da destra, barcol-

lando. Al centro Boss, a destra Berta Maria, a sinistra Artinelli. Si fer- »

mano a sinistra davanti alla porta chlusa della caniera di Artmelh

(P. P. Ingr. del preced.). Artmelll barcollando esce da sinistra meéntre
entra da destra Berta Maria." Sempre oscillando, esce da destra Berta
Maria e ricompare da sinistra Artinelli, Questi d1 nuovo esce a sinistra.
Boss entra’ da destra La mano di Artinelli gli batte sulle spalle

(F. 1. come q. 578 sul mov. della mano di Artinelli sulla spalla di Boss)
Boss e Berta Maria si allontanano verso il. fondo Artinelli fermo vicino
alla sua porta li osserva allontanar51
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(P. M. ingq. corr.). Artinelli barcolla ancora, poi, sicuro che gli altri non.
possono piu vederlo, smette di fingere I’ebbrezza e rimane a guardare
ambiguamente. :

(F. L. ingq. soggett. Ingr. del g. 580). Boss in preda all’allegrla abbraccia. -

buffamente Berta Maria. I due danzando e barcollando arrivano davant1

583.
584.

585.
586.

' 587.
588.

589,

590.

alla loro porta

”

(P. M. come q. 581). Artinelli continua a fissarli.

(P. P.). Boss, chinato, tenta a piu riprese di far entrare la chiave nel
buco della serratura. '

(P. P. P. Ingr. del q. 583). Artinelli li guarda.
(P. P: come q 584). Boss riesce ad inﬁlare la clﬁave

(P. P. cgme q. 583) Artinelli si volge a destra es accmge ad entrare nella: |
sua camera.

(P. M.).. In‘fondo al corridoio Boss e Berta Maria,oltrepassano la porta.
della loro camera.

(P. M. come q. 587). Artinelli, fissando sempre lo sguardo nella direzione:
in cui i due sono uscm, sorridendo apre la porta della sua camera, entra.
e richiunde.

(Did.). Come al solito, dopo le prove, tutti gli artisti si_'mdunava'nw

~ al caffe.

591.
592.
593.

- 594.

595.

596.
597.
1598.
- 599.

(F. 1.). Interno di un caffé visto attraverso una vetrina su cui spicca la.
scritta: « Café Central Hotel ». -

(P. P. c. c. pan. sin.). All’interno, tra gli avventori seduti ai tavolini.. .

(P. M.). Un tavolo affollato. Al centro si vede Boss che, sigaro acceso
in bocca, sta giuocando a carte.

(P. M..Ingr. del q. preced) Boss raccoghe le carte sul tavolo e ne tira.
un’altra. S

(P. M. c. c.). Laltro gmocatore, un tipo dall’aspetto debole e mahgno.
baffetti scuri, giuoca le sue carte con attenzione.

(P. M.). Altri avventori osservano il giuoco.’
(P.P). 11 tiI;Q del q. 595 solleva la testa e parla.
(Did.). E Artinelli dov’é?..

(P. M.). Boss si toglie il sigaro di bocca e risponde bgiovialmente.



VARIETE 35

600.
601.

- giama apre le tendine ¢ spalanca i vetri. Lo si vede poi andare verso il

602

- 603.
604,
© 605.
606.

607.
608

609.

610.
611.
612.
'613.
614.

* che si china a riprendere le scarpe, poi si volge di fronte (verso la mac-

615.

616.

(Did.). Dorme ancord, ! .

(P. M.). Dall’esterno: la finestra della camera di Artinelli. Questi in pi-

fondo, raccogliere a terra qualche cosa a sinistra ed aprire con precau-

~zione la porta che da sul corridoio. Le tendine della ﬁnestra ‘oscillano

per la corrente d’aria che si forma.

. (P. M.). Scorcio del corridoio del q. 578. A sinistra la porta della ca-

mera 51 schiude e compare Artinelli che guarda verso il fondo, verso la
porta della camera di Boss e Berta Mana

(P. M. ). Artinelli sempre ﬁsso verso la porta del]a camera della donna, .
si abbassa lentamente.

(Part ing. contigua e dall’alto). Le sue mani depongono a terra un pa10
di scarpe scollate. :

(P. M . come q. 603). Artinelli rientra in 'camera"

(C M. come q 601. Sul movimento). Artinelli rientra e chiude la porta

' con precauzione.

(P. M. come q. 605) La porta si nchmde _ ' By
(C T.). Il corndom deserto : e .

(P. M)). La porta della camera di Berta Maria si schiude. Ne esce la

" donna (inquadrata alla vita, esclusa la testa).

(C. M. come q. 606). Artinelli presso ]é porta, ascolta.

(P. P.). Artinelli ascolta. (Carrello aventi fino al particolare). L’orec-
chio in ascolto. (Dissolvenza incrociaza)

(F. I. dallalto). 11 pavimento del corridoio. Sul fondo avanza Berta
Marla (L’mquadratura esclude la testa). ' ‘

(P. M. con carrello). Berta Maria avanza nel cprritioio.
(C. M. c. c. Carrello avanti). Dalla porta in fondo a destra esce Artinelli
china da presa)

(P. M. Ingr. del preced) Artinelli riconosce e saluta sorrldendo Berta
Maria ( f.e).

(P. M.). Artinelli volto di profilo verso destra, continua a sorridere,
mentre la sua mano destra scompare nel vano della porta.
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617.

618.

619.
620.
621.
. 622,

623.

(C. M.). ‘Dall’interno. della caméxa di Artinelli, si vede il corpo di lui tra
gli stipiti della porta; la sua mano sporge a gettare le scarpe che vanno
a cadere su di una poltrona. '

(P. P. come q. 616). Entra da destra Berta Maria. I due si strlngono cor-
dialmente la mano.

(Dtd.). Ce qualche cosa di ‘nuov‘o?

(P. M.). Berta Maria si schermisce ridendo.
(P. M.). Artinelli la fissa (/. c.).

(P M. come g. 620). Lei lo gnarda con civetteria.

(P. M. come q. 621) Lui la fissa traendo boccate d1 fumo dalla. pipa. Poi-

~ dice insinuante:

624.

625.

626.
627.

628.
629.
630,
631
632.
633.
634
635.

636.

6317,

(Did.). Il nostro. successo ci ha procurato una vantaggwsa scrittura per
I’ America. :

(P. M. come q. .622). Lei ride contenta e lusingata.

(P. M. come q. 618). Artinelli entra nella sua camera; Berta Maria si
avvicina alla soglia. ‘ '

(P. M.). Dall’interno della camera di Artinelli si vede Berta Maria sulla
soglia della porta aperta. ' :

'(JP_a”rt.‘)?: Le tendiné della finestra oscillano.

(P. M.). Artinelli parla, tenendo un foglio in mano. -
(Did.). Chiudete la porta, per favore... Non sentite che corrente?
(Pa;t; come q. 628). Le tendine oscillano agitate dal vento.

(P. M: come q. 627). Berta Maria rivolge sospettosa lo sguardo a sinistra.

. . i
(Part. come q. 631).

(P. M. come 632). Essa torna a guardare verso Artinelli (f c.).
(P. M ). Artmelh ﬁngendo di leggere il foglie la guarda sott occh1

(P. M. come q. 634) Berta Mana ﬁssandolo avanza (fino al P. P),

'getta un’occhiata rapida in dlrezmne della finestra; richiude la porta ‘alle

sue spalle, senza voltarsi.

(Part. come q. 633). Le tendine si afflosciano, non pil agitate dall’aria.
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- 638.

639.
640.

641,
642,

643.

645.

646.

647.
648.

649.
650.
651.
.6.52.

653.

654

(C. T.). Artinelli ha in mano il foglio di carta, e fissa Berta Marla che
sulla destra in fondo, accanto alla porta, 8i guarda intorno smarrita.

(P. P. Ingr. q. precedente) Berta Mari’d

(P. M.). Berta Maria contro la porta (Pan destra) Entra da destra Ar.
tlnelh che, sedendo su di una valigia, le porge 11 foglio. Lei legge confusa.

(P. M. Ingr. del preced.). Lel restituisce il foglio ad Artinelli che con-
tinua.a fissarla.

(P. M. come q. 640. Racc. sul mov.). Artme]h prende 11 fogllo dalle
mani di Berta Marla confusa e sorridente.

(Dld.). E tutta qui la vostra riconoscenza?

. (P. M. come g. 642).

(P. P) Berta Maria dlstoghe lo sguardo da Artmelh dicui si vede il

viso stagliato sul margine destro del quadro

(P. M. come q. 644. Pan. sm} Artinelli avanza proteso verso Berta Ma-
ria che indietreggia un po’; poi I'afferra di scatto, con la sinistra, mentre
la sua destra corre alla chiave.

(Part.). La mano di Artinelli gira la chiave nella toppa.
(P. P.). Artinelli fissa Berta Maria, protéso sul volto di lei.

(Did.). Mia devi essere... sono io che t’ho lanciata... senza di me ti tra--
scineresti ancora per i baracconi delle fiere. ‘

(P. M. come q. 646. Pan. sm) Berta Marla si dlvmcola e si aﬁ'erra a
qualche cosa a sinistra.

(Part.). Una brocca in un catino sopra la toﬂette Cadono vari oggetti
nell’ mquadratura tra cui un estensore per eser01z1 ginnastici.

(P. M. Pan. come q. 650). Artinelli‘ afferra Berta Maria che si divincola.
(P. P. Ingr. del preced.). I due lottano scompostamente. Artinelli riesce
a tener ferma la donna e la bacia lungamente sulla bocca. Berta Maria

si abbandona. (Dtaframma in chtusura)

(P. P.). Al caffe degli artisti; sul tavolo di Boss: ' vengono gettate alter.

~ nativamente le carte dai due giuocatori.

655.

656.

ch’e tra ghi spettatorl.

P.M.). Boss getta una carta trlonfalmente

(P. P). L’altro giuocatore (quello del q. 595) riceve un conslglm da uno

1
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. 657

658.
659.
660.

661.
662.
663.
664.
665.
666.

667.
668.
669.

(Part.). Le carte tenute in mano da uno dei giuocatori. La mano- del-
l’altro, mertre si ginoca racecoglie le:carte sul tavolo.

(P P. come q. 654). 11 tavolo di ]Boss, mentre si gluoca
(P. P. dall’alto. Altra mquadratura simile alla preredente)

(P. M. come q. 601). Artinelli si affaccia; chiude i vetri guardando verso
l’interno, abbassa una stuoia.

(P. M. come q. 655). Boss gluoca soddlsfatto

(P. P. come g. 656). L’altro gluocatore lo guarda mortlﬁcato
(Part. come q. 657). Le carte da ginoco.

(P. M di profilo). Boss a sinistra, l’altro a destra

(P. M.). 1] giuocatore avversario di Boss.

-

(P. M. come q. 664). Entrano in campo i due giuocatori protendendosi
I’uno verso ’altro. Boss sorridendo sempre pone nel portafogli i de-
nari vinti.

(P. P, Ingr. del preced.). L’aliro injsinuei_:
(Did.). Sei fortunato tanto nel giuoco come in amore.

(P. M.). Boss. sorride assentendo bonarjo; ripone in tasca il portafogli, |

". compiaciuto.

670.

671.
672.
673.
674.
675.

.676.

(P. M. come q. 660). La stuoia viene risollevata da Artinelli che ha i ca- -
pelli scompigliati. Egli torna. a fissarne la cordicella, poi va verso I'in-

"terno della stanza.

(Part.). Una targa su cui & scritto: « Pensione per artisti - Abbonamento
ai pasti . Prezzi modlcl ». '

(C. T). Interno della sala da pranzo nella pensione. Tuttl 1 tavoh sono

“occupati.

(P. M.). Ad un tavolo Boss legge. Berta Maria, al centro tra i due uomini
mangia; Artinelli fa Vatto di travrs qualche cosa dalla tasca interna della
giacca.

(P. M. sul mov. ). Artmelh esibisce un cartoncino piegato in due. |

(P. M. come q. 673)..Gli altrl due lo guardano Boss si toghe 11 sigaro dx

"bocea. Artinelli gli porge il cartoncino.

--(Part. dall’alto). Tl cartoncino passa dalla mano di Artinelli a 'qu,ella

di Boss.
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671.
678.

679.
680.

681.
682.
-683.
684.

685.

" 686.
687.
688.

- 689.
690.
691.

692.
693.

specchio d’acqua.

694.

. bracciati.
695.
696.

-697.
698.

(P. M.). Boss legge. -

(Part.). Nel cartoncino & stampato: « Comitato "’Pro casa Artisti Inva-
lidi”’. Spett, Trio Artinelli. La S. V. & invitata alla festa del "’Fuoco”
che avra luogo il 6 corr. alle ore 22. 11 Comitato' ».

(P. M.). Artinelli scruta i due con falsita.

(P. M.). Berta Marla guarda supplichevole verso sinistra mdl lancia uno
sguardo d’intesa ad Artmelll (f ¢. a destra).

(P M. ‘come 679) Artlnelh
(P. M. come q. 680). Berta Maria.
(P:.M.). Boss rlprende a leggere il glornale

(Did.). Mi dzspzace ma stasera non posso mancare alla riunione al Cir-
colo degli Arristi. '

(P. M. come q. 682). Berta Maria che guardava verso Artinelli, si china
nuovamente a mangiare, lanciando un’occhiata in direzione di Boss,
indi gli dice, supplichevole: ‘

(Did.). Peccato: non ho mai veduto una festa simile.

(P. M.). Boss la osserva indi rivolgendosi giovialmente verso sinistra dice:

(Did.). Se il signor Artinelli vuole accompagnarti...

(P. M. come q. 681). Artinelli sorride.accohsentendp.
(P. M. come q. 687). Berta Maria si china sulla mano di Boss, baciandola.

(P.P. come q 689). Artinelli ﬁssa in dlrezxone della coppla, oi riprende
in mano il biglietto d’invito. : :

(Did.). La « festa del fuoco ».

(C. L.).. Notte. Giuochi piroteenici. (Panoramlca) Si riflettono in uno
(C. L. dall’alto) Sulla riva, Artmelh e Berta ’Vlarla sono seduti ab-

(C. L. Altro angolo, cor;te q. 693).
(C. L. come q. 694). T due scherzano sull’erba.

(C. L.). La gente raccolta sulla riva sta ad osservare lo spettacolo.

(P. M.). Artinelli fissa Berta Maria che ride spensieratamente mentre si

accomoda in testa il cappellone di paglia.

1
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699.

700.

701.
702.

703.
704.

705.

- 706.

707.

708.

£ 709.

710.
711.
712.

(F. I ). Da dletro un cespuglio avanza con le mani in tasca il giuocatore
sfortunato del q '595. Egli si arresta vedendo

,(P. M. ing. soggett,). Artmelh e Berta Marla si baciano con effusione.

(F. 1. come q. 699). L’uomo avanza un po’, cautamenté; per veder meglio.
(C. M. ané. corr.). 1 due confinuan‘o‘ a baciarsi. |

(P M. Ingr. del q. 700) I due si staccano dall’abbfacg’id.

(P. P.). L’uomo osserva, sorride con malignité ed aécenna ad andarserlle.

(P M. come q. 700). Artinelli bacia la mano e il braccio di Berta Ma-
ria; poi nra fuorl di tasca qualche cosa.

(Part.). La mano di Artinelli infila un bracclale al polso di Berta Mana :

(P. M. come q. 705). Berta Maria ha uno slancio di sorpresa e di gioia;
si gétta nuovamente a baciare Artinelli che ’abbraceia.

(P. M:). Nella sua camera, Boss disteso a letto, si- svegha di soprassalto,.
si volge ad accendere un abat-jour sulla destra del quadro guarda Pora.

(Part.). Una vecchia sveglia segna le tre e cmque
(P. P.). Boss so]leva la testa, stupefatto.
(P M. inq. soggett.). 1l lettuccio di Berta, Maria vuoto e compostvo."

(P. P. come q. 710). Boss.

713. (P. M. come q. T11). 1l letto.

714.
75,
716.
| 7.

718.
719.

(P. M.). Boss disorientato abbassa lo sguardo..
(P. P. inq. soggett.). La sveglié.‘

(P. M. come q. 714). Boss volge smarrito la testa verso...
(P. M. ing. ‘soggeit.). La finestra chiusa.

(P. M. come q. 716). Boss torna a guardare...

(P. P.). La sveglia.

W .

720.

121,

722.

(P. M. come q. 718). Boss sbadiglia fligramente e torna a coricarsi.

(C. L. Esterno come q 693). E 1’alba, le luci si spengono '
(Part.). Nella camera di Boss. La sveglna segna le quattro e otto “minuti.
(Dlssolvenza mcroczata)
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723.

724,
795.

- 1726.

721.
» rlge lentamente (dl spalle) verso la finestra nel fondo, scosta le tendine.

728.

729.

730.

'731.

732,

733,

734,

735.
. entra furtlva e sorrldente Berta ‘Maria.

736.
737.

738.

(P. M.). Bossa siede pens1eroso sul letto, il mento appoggiato sulla mano
destra, alza lentamente e sospettosamente gli occhi,

(P. M. inq. sogg. come q. 711). 11 lettuccio di Berta Maria, intatto.

(P. M. come q. 723). Boss sta ﬁsso a guardare il lettuccio (f -€.). si to-
glie la manodal mento.

(C. L.). Esterno nel parco ove si & svolta la festa. Ormai il clelo & schia- -
rito completamente

N

(C. M.). Nella camera d1 Boss. Questl, in pigiama, a capo basso, si di-

(P M.). La finestra dell’esterno. Le tendine vengono scostate. Boss com-
pare oltre i .vetri guardando amaramente. verso la strada.

(C. M. ing. sbggétt‘. dall’alto). Ilvmarciapiede. Rari passanti..

(P. M. come q. 728) Boss si ritira all’mterno del]a stanza; le tendme si
riabbassano.

(P. M.). Nella stanza, I’angolo col lettuccm di Boss Questl entra (in
campo da sin.) stanco; siede sul letto; spegne la luce dell’abat-jour ch’e
sulla destra; poi si getta sul cuscino e si tira plgramente una coperta
finsul mento.

(F. L). Interno del corridoio (come aq. 578) ora semibuio. Entrano da
sinistra Artinelli e Berta Maria abbracciati. I due si baciano lestamente .
con cordialita quasi consueta davanti alla porta della camera.di Arti-
nelli; poi la donna fa con la destra un- rapido cenno di saluto e va verso -
la porta della sua camera,. in fondo Giunta, si rivolge ancora, i due si
salutano ancora. ' ' : :

(P. P. ). Berta Maria si passa sul viso il piimino della cipria, e, guar-
dandosi nello specchietto alza la borsetta fino a coprlre completamente
il volto. . :

(Part.).’ A sinistra 'immagine riflessa dallo specchietto, a destra il viso
di Berta Maria che si passa con cura il rossetto sulle labbra, '

(P. M. ). Interno della camera di Boss La porta si schiude lentamente e

(P. M. inq. so'ggett.). Boss dorme sul suo lettuccio.

(P. M. come q. 735, pan.). Sempre fissando in direzione di Boss, Berta
Maria chiude con precauzione la porta dietro di sé.

(P. M. inq. soggett.). Boss dorme.
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739.
740.

741.
742.
743,
744,
745,

746.
747,

748.
749.
750.
L
52,
753.
54.
'7'55.
- 756.
757,
758.

759
760.

761.

(P' P. Ingr del q. 737). Berta Maria si toglie ﬂ cappelld

(P. M. come q. 738) Boss aocchlude gli OCChl osgerva, ﬁngendo di
dormire.

(P. P. come q. 739). Berta Maria.‘
(P, M come q. 740). Boss. ~

(P. P. co;rte q. 741j. Berta Maria.
(P. M. come q. 742). Boss.

(Part) Le gambe di Berta Marla su cui scendono i vestiti. (D‘Lssolvenza :
incrociata).

(Part. come q. 722). La sveglia segha le quattro e trentasette.

(C. T.). La stanza. I due dormono sui loro lettucci. Sul fondo Boss.
Questi ad un tratto si alza di scatto, ed avanza verso Berta Maria.

(P. P c. c) Boss scuote Berta Maria intimorita..

(P M c.c). . la fissa.

(P. M. c. c dall’alto) Ella gli parla supphchevole e con voluta inge. .
nuita. o .

(Did.). Non ko fatto nulla di male... sono andata col tuo permesso...
(P. P. Ingr, q. 750). B}erta Maria. |

(P M. céme q. 749). Boss la fissa sconvolto dal sospetto. |

(P. P. come' q.‘752). Berta Maria. o

' (P. M. come q. 753). Boss.

(Part. Ingr. del q. preced.). Le mani di Boss si schiudono; il braccio di
Berta Maria rlcade sul letto. :

(P. M 2 Berta‘ Maria ora & piﬁ tranquilla.

(P M.). Boss mghlotte amaro, abbassa la testa, la rlalza lentamente,
supphchevole :

(P. P. come q. 754). Berta Maria.
(P. M. come q. 758). Boss sorride, si china in avhnti, verso destra.

(P. P.). Berta Maria. Entrano lentamente da destrzi le mani di Boss che
I’accarezzano. Ella sorride e socchiude gli occhi, Entra da destra Boss
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762.
763.
764.

765
766.
7617.

768.
© 769.
770.

- allontana con un gesto il vassoio.
771,

772.

713.
T14.
775.

776.

che la bacia sulla fronte, ( panoramwa), poi I’allontana da se dolcemente :

e Padagia sul cuscino.

(P. M. come q. 760). Boss, sorridendo confuso, si volge per allontanarm
(P. M. corrisp.). Berta Maria protende, ridendo, un braccio in avanti.

(P.. M. come q. 762). Boss, al richiamo, si volge e'si precipita a baciare
il braccio di Berta Maria. : .

(Dul) La solita parttta. . | o ' -
(P. M. ) Interno del caffe. Ad un tavolo Boss fuma e ginoca a carte.

(P. M. Ingr. del q. preced e pan. in alto). Entra da destra 11 tipo del
q. 699, e si china a salutare Boss che risponde sorridendo stringendogli
la‘'mano. Il tipo esce nuovamente (da destra). Boss continua a giuocare.

(P. M.). Il tipo del quadro precedente, siede ad un tavolo vuoto.
(P. M. come q. 766). I giuocatori.

(P. M. come q. 768). 11 tipo posa la tazzina del caffé che ha sorblto,

‘(P. M. come q. 767)7 I clue giuocatori.

(P. M. come q. 770). L’'uomo atteggiandosi a pittore disegna.con noncu-
ranza con una matita, sul piano di marmo del tavolino, qualche cosa
che copia (da f. c) ‘

(P. M.). 11 competitore di Boss _paila.
(Did.). La tua fortuna é impréssionante!
(P. M. Ang. corr.). Boss mescola le carte e annuisce sorridendo.

(P. M.). Un uomo si avvicina al tavolo del tipo che sta disegnand‘d, lo
saluta toghendos1 la paglietta. I due si stringono la mano. L altro si china

" ad osservare i disegni.

7.

(Part. Dall’alto). 11 piano del tavolo. Sulla sinistra una caricatura di
Berta Maria ed Artinelli abbracciati; sulla destra una caricatura di Boss

- & braccia incrociate con sulla fronte disegnate due corna.

778.

.779.

(Part. Ingr. del precedente). 11 gruppd Artinelli Berta Maria. Sulle loro
teste, a semicerchio sono disegnati i nomi a stampatello.

(Part. Ingr. del q. 717 e contigua alla preced) La carlcatura di Boss
Sull’alto il nome in stampatello o .
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781.
782,
783.
784.
785,
786.
© 787.
788.
789,

790.
791,

792,
793,
794,
795,

796.

797.

798.
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(P. M. come q. 776). 11 nuovo venuto guarda ridendo verso sinistra in
direzione di Boss (. c.). Entra un altro avventore da destra e si aggiunge
al primo cui stringe la mano. Anche questl si china a guardare sul tavolo

(Part. come q. 177). Le caricature. ‘ : .

(P. P. Ingr. di q. 780). Il primo venuto sussurra all’orecchio dell’altro
qualche cosa con malizia.

(P. M. come q. 780) L’altro agita Ta mano con gesto espressivo. Un altro

'si aggiunge al «rruppo e guarda il tavolo.

(Part. come q. 777 mq soggett. con diversa angolazwne da destra). 11

tavolo

(P P) I tre womini in p1ed1 si scambiano sorrldendo occhlate signifi-
cative, -

(P. M.). 1 tre d1 spalle, stretti in gruppo, chini sul tavolo Entra da si-
nistra Klerck; gli altri lo invitano a vedere:

(P. M .). 11 gruppo di fronte. Klerck si china sul tavolo.
(Part. come q. 784 con angolo.d'a ’sinistra).. 1 tavolo.

(P. M. com.e q. 7187). Klerck rialza la testa; gli altri ridono.

(P. M. come q. 186). Klerck si guarda attorno timidamente.

(F. I_.' ang. corr;). Boss si alza dal tavolo e chiama.

(P. M. come q. 790). 11 gruppo si rivolge al richiamo, bruscamente sor-
preso. Klerck sorride imbarazzato; un altro affetta di aggiustarsi la

. cravatta

(F. 1. come q. 792). Boss glOVlalmente saluta i compa«rm che, sedutl,
lo attorniano.

(P. M. come q. 792). Tre del grippo escono di campo, con imbarazzo.
Rimangono Klerck e, seduto, il tipo che ha fatto il disegno.

(P. M.). Boss avanza sorridente ei'itando i tavoli.

(P. M.). Boss entra dalla sinistra e si allontana verso il fondo dove si
vede Klerck sempre avanti al tavolino. I due si danno la mano e siedono

‘allo stesso tavolmo

(P. M Ingr del q. precedente) Mentre Boss e Klerck parlano

(Part. come g. 777). ... una mano entra da smlstra e poggia sul dlsegno

'il vassoio con la tazzina da caife, vuota.



799.
800.

801
802.

803.
804.

805.
- 806.
807.

VARIETE . _ - 4b
(P. M. comeq»797)

(P M.). Ad un altro tavolo gli' avventori gia visti nel q. 792 fanno pet-
tegolezzi ndendo in direzione di Boss. (f. c.). -

(P. M. come q. 799) Boss fa un ampio gesto per chiamare il cameriere.

(P. M. ) Il cameriere che sta facendo il conto ad un gruppo di chentl,
alza la testa. ' , \ :

(P. M.). Ad un altro tavolo, Altri cllentl Un uomo si china con malizia -

all’orecchio di una donna.

(P M. come q. 801). Dalla destra vien fatto scwolare sul tavolo un vas- -

"soio. con due bicchieri. Boss offre da bere all’altro.

(P M. Ingr del q. 803). L’uomo parla alla donna mdlcando Boss (f c.).
(P. M. come q. 804). I .due bevono.

(P. P. P) L’uomo del q. 805 si chma portando una mano alla bocca ,

- nell’atto di chi confida un segreto.

808,
- 809.
810.
811.

812.

- 813.

814.
815.

(P. P.‘). Due uomini ascoltano con attenzione stupita:
(P. M. ang. corr.). L'uomo del q. 807 parla.

(P. M.). Boss, Klerck e Paltro, seduti allo stesso tavolo. Il tipo batte
nervosamente una sugaretta sul piano del tavolo; Boss gli porge un cerino
acceso. :

(P M.). Quattro avventori guardano con curiosita e malizia verso destra, h
poi volgono le spalle pettegolando. '

(P. M)). Boss e Klerck parlano. Sul fondo, in disparte, l’altro osserva
confuso e preoccupato. Si avvicina il cameriere del q. 802 e si appresta
a fare il conto. : ‘

(P. M) Il cameriere si sporge in avanti tovhendosx la matlta sull’o-
recchio. ,

(P. M. ) 11 tlpo del q. 810 lo osserva obllquamente trepldante

(P. M. come q. 812). 1l tipo, alla richiesta del -cameriere sta per pagare.
Boss gli ferma il braccio e paga lui. Il cameriere porge il resto. Il tipo

" osserva ansioso muovendo lo sguardo dall’uno all’altro.

. 816.

817.

(P M dal basso).. Klerck sussulta vedendo portar via il vassoio che co-

_priva il disegno. Si protende in avanti la sagoma dell’altro

(Part. come q. 788). Da destra entrano le braccla del tlpo che si appoggla

* al tavolo, coprendo il dlsegno
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818.

819.

820.
821,

822.

824,

825,
82'6.‘
821,
82é:
829.

830.
831.

- 832.
- 833.
834.

- 835.

(P. M come q. 815) 11 tipo guarda atternto ‘Boss che contlnua a par-
lare tranquillamente con Klerck.

: (F 1. Riduz. del precedente). Dall’esterno si vede attraverso una porta

a vetri, Klerch che si alza per primo, Boss lo segue. I due vengono alla
porta che aprono. 1l tipo, si alza con un sospiro di sollievo. Boss e Klerck

~ escono da sinistra. L’altro 1i segue mettendosi il cappello in testa.

(P. M. dal basso e di fronte). Boss e Klerck scendono una scala.

(P. M.). All’interno del caffé, il cameriere del q. 815 sta pulendo il
tavolo al quale erano seduti i tre. Si arresta vedendo...

(Part. inq. sbggett. come q. 7v77). Le caricature.

. (P. M.). 1l cameriere chino sul davanti, si passa lo straccio sui baffi, poi -

si rialza e sorride.

(P. M. dal basso). Sulla scala. Nel fondo compar;a il tipo che discende.
Sul davanti Boss e Klerck fermi. Il primo cerca preoccupato qua]che cosa
nella tasca interna della giacea.

(Part.). Sul tavolino del q. 777 si vede il portamgarette dlmentlcato
da Boss.

(P. M. come q. 824). Boss appoggla una mano sulla spalla di Klerck pre-
gandolo di attendere; poi si volge e risale i gradini di corsa.

(P. M. come q. 821). Boss entra da sinistra prende sul tavolino il.porta-

“sigarette. Il cameriere lo guarda, poi esce da destra.

(P. P.). Boss osserva stupito.

~(P. M. ing. soggett) Il cameriere si allontana fischiettando e ancheg-
giando. »

(P. P. come gq. 828). Boss guarda in basso

(P. M. come q. 827). Boss gira,_ attorno al tavohno, su cui si- chlna a-
guardare. : , : -

(P. M. di spalle). Boss e chino sul tavolino.

(Dett mq soggett.). Il tavolino su cui poggiano le mani di Boss .

(P. M. come q. 832). Boss si rivolta lentissimamente, barcollando e fis-
sando stravolto in avanti (verso la macchina da presa) poi rapidamente -
con solo movimento degli occhi a destra e a sinistra; infine, egli abbassa
la testa e la rialza terribile. (Dissolvenza _incrociata).

(P. M. Rapida pan. verso sinistra a sempre maggior velocita). 1 cllentl
del caffe. '
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836.

837.

838. v'(C T.). Il locale. I cllentl si rivolgono (verso la macchzna da presa)

839.
840.

841.

842,
843.
844.
845.
846.
847,
848.
849
850.

851.

-852.

. 853,

(P. M.). Boss, infuriato, tiene il tavolmo al di sopra della testa; .poi lo
scaraventa a terra. :

(Dett. dallalto). 11 tavolino si spezza contro terra.

(P. M. c. c. di q. 826) Sulla scala, il tipo e Klerck 51 volgono ansiosi
verso sinistra. -

(F. L). La scala vista dall’alto. Tl tipo scappa di corsa. Klerck intimo. ..
rito Io segue.-

(P. M ). Boss all’interno del. locale, i suoi occhi sono spalancatl stra-
volti. Ansante eﬂh esce bruscamente da sinistra.

(F. I ). La scala vista dal ‘basso. In alto appare Boss che discende rapl-'
damente oscﬂlando appogglandOSI alla ringhiera.

.(P. M.). L’uscna sulla strada

(P. M. Ingr. del q. preced) Dal portone escono il tipo e Klerck sotto
braccio. Essi si fermano a guardare verso l’interno.

(F. I c. c. dall’interno). Boss entra rapidamente da destra e oltrepassa
la porta a vetri dell’useita, .

(P. M. Ingr. di q. 844) ‘Boss scuote 11 tlpo aﬁerrandolo alla giacca, poi
si ferma e lo fissa.
§

(Did.). Li ho sorpresi. io stesso... alla festa del Lmderpark

(P. M. come q. 846). Boss appare comie fulminato dalla potizia; lascia
andare I’altro e fissa nel vuoto. L’altro ansante per lo spavento esce indie- »
treggiando da sinistra.

(C. M.}. Il marciapiede su cui passa della gente.

(P. M. come q. 848). Boss sempre con lo sguardo fisso. avanza barcol.
lante fino ad uscire da destra.

(Did.). Quella sera il trio portentoso doveva prodursi, per la sua serata
d’onore, nell’emozionante. «triplo salto mortale » eseguito da Artinelli .
con la testa avvolta in un sacco.

(F L). Interno del camerino di Boss e Artinelli. Sul fondo Artmelh in
accappatom, davanti alla toilette, si sta 1nc1pr1ando il viso. A destra si

~apre la porta d’mgresso e compare Boss.

(P. M. Ingr. del preced.). Artinelli lo saluta ridente.
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854.
855.
- 856.

857..

, 858.
859..
860.
g6l

. 862.

863.

- 864.

865.
866.

867,
~ 868.
- 869.
. 870.

(P. M. ang. corr.); Boss immobile non risponde al saluto.
(F..I. come q. 852). Boss richiude lentamente la.: porta.

(C. T.). Mentre Artinelli riprende ad incipriarsi, Boss viene in avanti
a sedere svogliatamente sul suo tavolo su cui poggia il cappello che si
leva di testa. ‘

(C. M)). Un ridotto nel retroscena. Entra, da una porta in fondo, Berta
Maria in accappatoio, disinvolta, recando un costume al braccio, va verso
destra. :

(P. P. dl fronte). Boss si passa svogllatamente sul viso un bastoncino di
cerone.

(P. P. di fronte). Artinelli si dipinge fatuamente le sopracmg]ha con una
lunga matlta

(P. P. come q. 858). Boss sempre con gli occhi fissi nel vuoto posa len-

. tamente il bastoncino di cerone. S

(P. P. come q. 859). Artinelli si passa ora sul]e labbra il bastoncmo di

Tossetto spalmando il colore col mlgnolo

(C T. come q. 856). Mentre: Artinelli & tornato ad incipriarsi, Boss di-
stende svogliatamente sul viso il cerone. Artinelli si alza rapidamente,

'volge uno sguardo a Boss, poi esce dalla stanza,

(P. M.). Nel retropalco. Artinelli guardandosi in uno specchlo che so-

,stlene con la smlstra, si passa un pettine sui capelll Entra da sinistra

Berta Maria che gli porge la mano con familiarita, poi con civetteria gli
toglie dalle mani pettine e specchio e s’aggiusta i capelh Artinelli le
sorride; poi toglie di tasca un fazzoletto e se lo preme sotto. il mento.

(P. M.). Boss al suo tavolo sta terminando di passarsi sul viso il piu-
mino della cipria. Lo posa sul tavolo; si alza lentamente, prende sotto-
braccio il suo costume, si volve ed esce richiudendo la porta. dietro di se.

(P. M. come q. 863). Nel retropalco. Artmelh si st ora fascmmio i polsi.
Berta Maria si pettina ancora.

(P. M. Dall’alto). Boss sale da una scaletta sulla destra, qua51 di spalle,
trascmandos1 verso sinistra.

(C. M.). Boss avanza nel retropalco, ciabaftando.
(Dett.). 1 piédi di Boss in cammino.
(P. M.). Un uomo fa cenno di fa_r ‘piano.

(P. M.). Boss si volge verso'desﬁrh e si ferma.
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873.

874.
875.

876.
- 877.
- 878.
879.
880.

881.

882.

883,

_ & ricamato un teschio bianco.

884,
© 885.

886.

887.

888.
889.

. (P. M. come q. 869). L’uomo guarda verso destra.

. (P. M.). Sulla scena. Quattro ballerine in fila, in costumi succinti ¢ piu-

mati, stanno danzando con movimenti sincroni.

(P. M.). Boss guarda verso destra; si guarda i piedi; torna a guardare
verso destra; poi si volge verso sinistra e... ' S

(Dett. .come q. 868). ... i piedi avanzano con precauzione.
(P. M.). Boss avanza (di fronte). Si ferma . |

(P. M. Ingr. di q. 865). Artinelli si china galantemente su Berta Maria
che si volge e gli sorride con civetteria. ' : :

—~

(P. P.). Boss fisso a guardarli. I suoi occhi si velano.

(P. M. come q. 876. Fortissimo flou). A i)oco a poco emerge nitida la
testa di Artinelli che continua a legarsi i polsi, aiutandosi con la ‘bocca.

(P. M. Rid. di q. 877). Boss guarda fisso.

(P.P.). Berta Maria vede Boss (/. c.), avanza sorridente verso di lui.

(€. M.). 11 gruppeo. Berta Mari"a si appressa a Boss immobile; Artinelli

si scosta e va sulla sinistra iniziando a togliersi I’accappatoio.

(P. M. Rid. di q. 879). Berta Maria si avvicina a Boss sempre immobile, -
lo bacia rapidamente sul collo, e torna a pettinarsi.

(P. M.). Artinelli si accomoda sulle spalle un mantello nero sul quale

(P. P. come q. 877). Boss socchiude gli occhi sentendosi mancare. (Dis-

solvenza incrociata).

Una raggiera di punti luminosi, deformata otticamente, si muove da
sin. a destra. (Dissolvenza incrociata).

(P. M.). Artinelli appeso.al suo trapezio in atto di prendere lo slancio.

(C. M.). Sul palcoscenico, verso il sipario abbassato. (Dall’alto). Sul da- .
vanti i tre acrobati. Artinelli gia pronto va verso il fondo. Berta Maria
va verso destra, si leva I’accappatoio e mette sul costume d’acrobata il
mantello nero. Boss le si avvicina. Sullo sfondo escono verso sinistra le
ballerine del q. 872. '

(Part. fortemente dal basso). 11 sipario si alza.

(C. M. come q. 887). Un fondale a tenda si abbassa dietro cui si nascon-
dono Artinelli e Berta Maria. Li raggiunge Boss ormai pronto. Il diret-
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tore di scena gli batte sulla spalla mentre egli varca la tenda del fondale 5
_poi esce correndo da destra. ' -
890. (F. L.). Dietro il fondale: Berta Maria (a sinistra), Artinelli ('al centro),
' Boss (a destra) si mettono in posa in attesa che si levi il sipario.
891. (P. M.). 11 direttore di scena si avvicina all’attrezzista ‘pronto a tirare
su il sipario. o } _
892. (P. M.). Ad Arthlh gll cade dal petto il fregio col teschio. Egli abbassa,'
¢li occhi a terra.
893. (Dett) A terra, 11 frecrlo cade ai suoi piedi.
894. (F I. come q. 890) Artinelli si china a raccogller]o Berta ‘Maria si
volge a sinistra chiamando.
895. (P. M. come q. 891) 11 direttore d1 scena- guarda a sinistra (c. c.). per
' 1ender51 conto di cio che succede.
896. (F. L. come- q. 894). Avanza un inserviente dal fondo. Berta Maria si
* china sul petto di Artinelli. o
897. (P P.). Berta Maria appunta il freglo sul' petto di A1t1nelh
-898. (P.,P. P._ cornsp.). Boss osserva con la coda dell’occhlo.
899. (P. P. come q. 897). .
900. (F. I. come q. 896). L’inserviente torna ad allontanarsi. Berta Maria fa
" un cenno d’assenso verso,sinistra. _ '
901. (P. M. come q. 895) n d1rettore dl scena alza una mano verso un in.
terruttore . )
- 902. (Dett.). Un globo s’accende. ‘
903. (Dett.). 11 leggio del maesiro di musica. La bacchetta batte sul para-
lumetto
904. (P P.). Il maestro. (d1 spal]e) in atto di com1nc1are a dirigere.
905. (F. 1. come q. '900). T tre acrobati pronti.
'906. (P\ M. ) Un elettricist:; manovra un quadro.di distribuiione.
907. (F. 1. )«-I tre acrobatl in attesa. La luce si spegne
908. =(P P. Ingr. dz q. 901) L’attrezzxsta alza il sipario.
909.

(Dld.).‘ 1l numero sensazwnale_. '
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910.

(F. I. come q. 907). Il s1par10 si leva. I -tre ac10bat1 si_inchinano verso.

il pubhllco

911.

912,

913.
914,

" 915.

916.

(C. M. orizzontale). Boss si e'sercita'sul suo trapezio. -

- 917.

918.
919.

> 920.
921.

922.

- 923,
“priola nel vuoto e si riafferra al suo trapezio che lo riporta sulla plat-

924,
925,

926.

927.

(C L. molto dall’alto). T1 palcoscemco mondato dai fasm dei riflettori.
Gli acrobati si sbarazzano dei mantelli; scendono in platea (pan. verti- -
cale verso il basso). Berta Maria e Artinelli escono a sinistra. Boss co- .
mincia a salire la sua scala di corda. '

(F I. inq. supma) Boss sale sulla scale'ttfc_l di-cqrdé...
(F 1. come q. 912) E quasi glunto ,
(F. 1. come q. 913). Sull’alira scaletta salgono Berta Marla e Artmelll

(C. M. come q. 913)._ Boss giunto al suo trapezio vi si aggancia con le
gambe piegate e si ‘spenzola nel vuoto. .

(C. M. come q. 471). Artlnelh sale sulla _piattaforma, su cui & gia Bexta

Marla

(C. T. della sala). Tn alto gli acrob.ati..
(C. M..come q. 917). Artinelli slega il suo trapezio...

(C. L. .come q. 482) ... si slancia nel vuoto; dondo]a fa una capriola

in aria e si afferra tempestlvamente alle mani di Boss.

(C. L) I due dondolano aggrappa’u (mq soggett come wvisti da Berta
Mana) o

(C. M. ¢c. c. e come q. 917). Berta Maria lascia oscillare nel vuoto il tra-
pezio di Artinelli. :

(C. L. come q. 920). Artinelli si stacea dalle manj di Boss; fa una ca-

taforma.
(F. I sul movim. riduz. del q. 922). Artinelli glunge sulla plattaforma.

(C M. La macchina da presa osczlla sul trapezw, volta alternativamente
verso Boss e gli spettatori. L’inquadratura oscilla verticalmente).

(C. L. come q. 923). Gli atleti dondolano. Artinelli si slancia nel vuoto;
fa una capriola; si aggrappa alle mani di Boss; si slancia nuovamente,
altra capriola, si rlaﬁ'erra al suo trapezio che lo riconduce sulla plat-
taforma.

(P. M.). Tra gli spettatori intenti, un camerlere raccoglie. da un tavo-
lino bicchieri colmi di birra. :
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929,
930.
931.
932.
933.

934.

935,
936.
937.
938.

939.

940.

941.
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(C. M. corrisp. del q. 926). 'Passaggio di Artinelli dal trapezio alle mani
di Boss e da queste nuovamente al suo trapezm che lo rlporta (f.¢c)
a smlstra

-

(P. M. come q. 927). Il cameriere distratto dal suo lavoro, getta ogni
tanto interessato un’occhiata agli acrobati (f. c. a sin.).

(C. L. come q. 92'6), Berta Maria passa dal suo trapezio alle mani di Boss.
(C. L. altra angolaz.). Berta Maria abbandona le mani di Boss e

(C. L. come q. 930). ... torna al suo trapezm che la rlporta

(F I. come q. 924). ... sulla plattaforma, da cui si volge a s«tlutare sor-
ridendo. : :
(P. M.). Tra gli spettatori che fissano con attenzione (f. c.). verso destra,

Kierck si-ﬁ'ega il mento preoccupato.

(C.L.c.c. di q. 930) Il solito passaggio di un acrobata dal trapezlo alle
mani dell’altro, e viceversa, con giravolte e caprlole

(P. M. Riduz. di q. 934). Sulla sinistra il tlpo del q. 846.

(C. M. dal basso). Boss dondolando sul suo trapezio, fa un cenno verso
il- basso. Piu lontano, sulla plattaforma, Artmelll srotola il cartello”

del q- 471.

(F I. Dall’alto) Il maestro di musica si volge verso destra in alto in-
terrompendo la musma

(C. M come q 471). Artinelli si prepara al dlﬁicﬂe esercizio del trlphce‘
salto mortale.

(C. M. come q 461). Boss.dondola sul suo trapezlo

(C. M. Ingr. di q. 920). Artmelll aﬁ'erra il trapezio preparandom a slan-

. ciarsi nel vuoto.

942.
943.

944.

045,
- 946.
947.

(P. P.). Artinelli pronto al salto.
(Dett. ing. contigua). I suoi piedi si sollevano in punta.

(P M.). Boss oscillando sul suo trapezio (a cui la macchina da presa
appare soluiale), fa segno di no, nvolto verso il fondo.

(P. P. come q. 94-2) Artinelli sorpreso.’
(P. M.). Beljta Maria stupefatta, istintivamente spaventata.

(P. M. come q. 944). Boss si asciuga il sudore sulla fronte col fazzoletto.
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948.
949,
950,

951.

952,
953,

954.

955.
" 956.
957.
958,
959.
" 960.
961.

9%62.
963.

964.

965.
966.
967.
968.

(P. M ) Tra gli spéttatori Klerck si fa largo ed esce da sinistra.
(P. M. come q. 947).

(P. M.). Al bar del salone, Klerck nervosamente si fa servire un blcchlere
di birra che beve d’un fiato.

(P. M come q. 949). Boss fa un nuovo gesto verso il fondo, poi si volge.
a guardare in basso. :

(P. M. come q 950). Klerck.
(P. M.__ come q. 951). Boss.
(C. T. del salone dall’alto, come visto da »Boss Dissolvenza incrociata).

(Dett.). Un OCCth moltlphcato attraverso un prlsma (Dissolvenza in-
crociata),

Punti lu‘mino;i che girano. (L’immagine édeformata otii(;an‘;ente):.
(P.‘M . come q. 953)’ Boss’ s1 appoggia al trapezio, sfinito. o

(P P.). Artinelli con sguardo mterrogatlvo, pronto allo slancio. |

(P. M. come q. 957) Boss rivolto verso il fondo fa segno d’andare avanti,
(P. P come ¢. 958). Artinelli sorride.

(P. M. come q. 946). Berta Maria sorride sollevata, guarda slgmﬁcatlva-
mente verso sinistra in direzione di Artlnelh (f. c.).

(C. L) ‘Esterno. Attraverso una porta a vetri, si vede al di 1a della
strada' quasi deserta, I'ingresso del « Wintergarten ». Klerck ne esce €

si va ad appoggiare ad un battente, passandosi in ansia la mano sul viso.

(C. M. come q. 939). Artlnelh si benda gli O(‘Chl Berta Maria I’aluta ad
infilarsi sulla testa un sacco che gli lascia libere. le braccia, gli porge il
trapezio. '

(C. M. c. c.). Boss dondola a testa dl sotto. Entra in campo oscillando da
destra e dal basso .Artinelli appeso al suo trapezio.

(C. M. ing. corrzsp.). I due dondolano

(F. I. come q. 476). Artinelli esegue il salto mortale, andando ad ag-
grapparsi a Boss,

(C L. Rid. q. 965, sul movimeﬁto) I due dondolano insieme.

(F. 1. come q. 966). Artlnelh lasc1ando le mani di Boss riafferra il pro-
prio trapezio.
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© 969.

970.
oL
972,
973.

974.
975,
976,

977,
978.

979.

980
. 981.
- 982.

983.
- 984,

985.

. 986.
987.

988.

- 989,

( M . comte q. 941). Artinelli trasportato dall’oscillazione del trapezio "
risale sulla sua piattaforma accanto a Berta Maria.

(C. M.). Gli spettatori applaudono:
(P. M.). Aftinelli Sl china a ringraziare, sorridendo.

(P. M. come q. 944). Boss rlmrazm sorrldendo

»

(P. M. Ingr. di q. 962). Klerck sentendo gh applaum si volge verso si-

nistra sorridendo sollevato, rientra nel teatro.
(C..M . come q. 913). Boss lascia il trapezio e discende la scaletta a‘corda.
(C M. come q. 914) Diécendono anche Artinelli e Berta Maria.

(C. L. come q. 911). Boss discende in mezzo agli spettatorl Entrano da
sinistra_dal basso, Artmelh e Berta Maria.

(C. M. come q. 970).

(C L. come inizio di ¢. 911). I tre sul palcoscenico ringraziano il pub-
blico. Il sipario cala. (Dissolvenza, incrociata). ' ’

(Dett) Mani che applaudono contro il finto cielo stellato (Dlssolvenza '
incrociata). :

(P. M.). Boss ringrazia sorridendo livido.

(Dett.). 1 sipario cala.

(P. M. come q. 980). Boss fissa trucemente verso sinistra.

(P.M.). Nel 1et10palco due uomini prendono un tavolo e lo portano via.

(P. M come q. 982). Boss smarrito e stordlto si allontana verso il fondo
(Diaframma in chmsura) :

(P. M. Diaframma in apertura) ‘Nel camerino. Sul fondo Artinelli da-
vanti alla sua toiletté, in maniche di camicia, si agglusta allo specchio la

cravatta, Sul davanti Boss, che & volto verso di lui, si mﬁla la glacca si -
mette il cappello, si avvicina. L’altro si volge

(P. P.) Boss parla calmo (verso destra f. c.).

(Did.). Dirdi a Berta Mana che stasera tornero molto tardi. Sono invi- -
tato dai miei amici di Amburgo. -

(P. P. ing. cornsp a q. 986). Artinelli, 1nd1ﬁ'erente continua a farsi il
nodo alla cravatta.

(P. P. come q. 986). Boss lo ﬁé'sa‘.
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- 990.

991.
992.
993,

994,
995,

996.

997.
998.

N

(P. M. come q. 985).’ Boss esce da destra. Artinelli si volge a guardare '
nella sua dn'ezmne : :

(P. P. come q. 988). Artinelli sorride ambiguam’énte.

(Dld) La stessa notte:

(F. L.). 11 corridoio semibuio come q. 732. Entrano da sinistra Artinelli
e Berta Maria sottobraccio e barcollanti: hanno bevuto. I due si baciano;
poi "nomo ‘bacia ancora la mano alla donna, e la guarda allontaharsi .
verso il fondo. Giunta di fronte alla' sua porta. Berta Maria si rivolge a
salutare. L’uomo rlsponde al saluto

(P. M.). Berta Maria volge uno sguardo timoroso verso la porta, si toglie
dalla destra un braccialetio che mette nella borsetta. Ne tira fuori invece

il piumino della cipria, che ripassa sul viso. La borsetta viene alzata
lentamente all’altezza del viso, fino a coprlrlo del tutto. -

(P. P. analogo a q. 734). Berta Maria si passa sul viso- il plumlno della
cipria, guardandosi nello specchletto interno della borsa.

(P. P) Dall’interno della camera. La porta si schiude lentamente (ana--

. loga a q. 735). Berta Maria entra furtlvamente e sorrldendo gira Vinter- .

ruttore del]a luce.
(F. 1. ing. soggett) 11 letto di Boss vuoto ed ihtatio.

(P. P. come q. 996). Berta Maria sembra quasi delusa. Ella avanza;
richiude alle sue spalle e senza voltarsi la porta alla quale si appoggia.

"~ Poi, setruendo il ritmo di una canzone che nell’ebbrietd torna -insistente’

999.

1000.
" (verso destra {. c.). Boss 1mm0blle, si toglle di bocca la 51garetta, sorride

1001.

1002.

alla sua memoria, canticchia togliendosi il cappellino ed il soprablto

(P. M.). Interno della stanza dl Artmelll A sinistra immobile la sagoma
di Boss, di spalle. Nel fondo sulla destra s’apre la porta d’ingresso.e com.

‘pare tentennando Artinelli. ‘Egli richiude la porta dietro di s, dopo

aver passato la chiave nella toppa dall’esterno all’interno; glra Pinter-

. ruttore; la stanza s 111um1na egli avanza..

(P. M. Ingr. del preced) S’arresta mal reggendosi sulle gambe; vede

e si: ]eva il cappello salutando.

(P M come q. 999 sul movim.). Artinelli si rivolge cordlalmente a Boss
di ¢ui si vede la sagoma nell’immobilita pitr assoluta; si-volge un mo-
mento a posare il cappello, poi viene avantl, si appoggia al tavolo; esce
(f. ¢.) a sinistra; rientra portando un vassoio con llquon, lo.'posa sul
tavolo; prende la bottlglla

(P.M.c.c. sul mov.). Boss fissa immobile Artinelli che accenna alla bot.
tiglia, poi la stappa e ne versa il contenuto in due bicchieri che prende
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- 1003.

1004.

. ' . T T S
in mano uno alla volta, posa la bottiglia, si toglie di bocca la sigaretta
e beve.

(P.P.c.c). Artlnelh beve d’un fiato; schiocca le labbra; si volge verso
Paltro (f. c.); abbassa lo sguardo.

(Dett. inq. soggett) Sul tavolo sta P'altro bxcchlere che Boss non ha

.. toccato.

1005.

(P. M. come q. 1002). Artmelh accende una seconda s1garetta con il moz-
zicone della prima; poi, trovandosi in mano il portasigarette, lo apre e

lo porge a-Boss. Questi continua ancora a fissarlo; ‘poi si alza e passan-

'1006.

©1007.
1008.

.1009.
1010.

1011

1012,

" 1013.
1014.
- 1015.

1016.
1017.

1018.

dogh davantl, esce da smlstra

(P. M. ). Boss va verso la porta, chiude a chlave, si rivolge minaccioso _

all’altro che entra in campo da destra, sempre barcollando.

-(Dett. Ingr. del q. prece_d.). Gli occhi di Boss, minacciosi. '

(P. P.P. c. c.). Artinelli lo guarda preocéupafo

(P.. M come q 1006, pan. sin.). Artmelh passando avanti ed attorno a
Boss, si volge ad assicurarsi che la porta & stata- chiusa a chiave; chlede :
a Boss splegazlom

(P M. Ingr. del preced.). Sotto Io sgu.ardo di Boss, Artinelli abbassa la
testa colpevole; la rialza guardando di sfuggita il suo compagno; 1mpau--
rito fa un gesto con. la mano ed esce di campo da sinistra.

(P M. conugua, pan. a sin.). Artmelh cammina a testa bassa gettando
occhiate all’altro (f. c.). per sorvegliarne le mosse e trovare intanto una
qualsmsl via d’uscn‘.a -

(P. P) Boss guarda minaccioso, fisso, la testa incassata tra le spalle

(P. M come q. 1011) Artinelli.

(P. P. come q. 1012) Boss.

(P. M. come q. 1013). Artmelh, ragglunto il tavolo, si versa da bere e’
beve d’un fiato.

(P. M. Rid. di-q. 1014) Boss avanza lentamente (fino quast al pnmzsst-
mo pwno) :

(C. T). Boss si avvicina ad Artinelli. Questi gli volge le spalle e non
osando guardarlo in viso, posa confuso il bicchiere sul tavolo.

(P M.). Boss fissa sempre Artinelli (mquadmto di spalle sul margine del _v
fotogranmima). Boss si leva qualche cosa dalla tasca. :



1019.
1020.

1021.
1022.
1023..

1024.
1025.
1026.
1027.

1028.

1029.
1030:
1031:
1032.
, 1033.

1034.

1035.

1036.

1037;

'1038.

11039.
1040.

~(P P..come 1029) Boss.

VARIETE E 57

(Dett.). Sul piano del tavolo cadono due coltell.

'(P M. c.c. dig. 1018) Artinelli con la coda dell’occhio vede i colte]h )

si volge a testa bassa verso Boss, su cui alza il viso spaventato.
(P. M. come gq. 1018). Boss parla deciso.
(Did ). Prendine uno e difenditi!

(P. M come q. 1020). Artinelli & ansante; si nprende, erge la testa,
aﬁ'erra i coltelli sul tavolo... : .

(P. M. come 1017 sul movzm) b getta plu lontano -
(Dett.). 1 coltelh cadono: snll’orlo del tappeto. -
(P. P). _Artme}h spalanca. gli ‘occhi seguendo con lo sguardo...

(F.1.Dd b;zsso). Boss che si china a raccogliere un coltello.

(P. M. sul mov.). Boss-si rialza; si volge verso Artinelli a cui cresce la
paura. '

(P. P)). Boss con sgliardo fisso parla.

(Dld) Contero fino a tre...

(Dett.). La manov di Boss strin.ge'il coltello.

(P. M. Ingr. di q. 1027). Artiné]]i ha un sussulto.

(P. M come 1028) Artlnelh spaventato porta la mano spalancata da-
vanti al proprlo corpo, quasi a d1fenders1 -

(P M. come q. 1032). Artinelli ansante, tormentandom con una mano

i risvolti della glacca, avanza. -

(P M. come 1034 Sul’ mommento) Glunto davantl a Boss di cui si vede
sempre 1mmob11e la sagoma sulla destra del quadro, Artinelli-si abbassa -
a terra, e 11 suU0 v1so si nasconde cosi dletro la spalla sinistra di Boss ’

“(Dett.). A terra. Presso il plede di Boss, la mano di Artmelll prende tre-

mando il coltello.

(P. P) Boss si volge a guardare bicéamente.
(Dett come q.. 1037). La mano e il coltello.

(P. P. come q. 1038). Boss. -
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-1041.

1042.

1043.

1044,

"1045.

1046.

- 1047.

1048.

1049.

- 1050.
1051.
1052.
1053.

1054.
1055.

(Dett. come q. 1039). Lq mano di Artinelli che per ’emozione non riesce '
_a stringere il coltello, si alza, tremando, verso ’alto. Il coltello sfugge
tra le dita ricadendo a.terra. :

(P." P. Dall’alto). Al di sopra della spalla sinistra di' Boss 1nesorab11.

mente fermo, si vede a terra Artmelh che inginocchiato e piangente, lo

~ supplica di risparmiarlo.

(P. M.). Artinelli disperatamente si aggr.appa con le mani al petto‘ di
Boss che con un gesto brusco lo allontana da se.

(P. M. Dall’alto). A sinistra (fu:on fuoco} la massa di Boss. Sulla destra.
Artinelli schiacciato a terra si rialza lentamente. Il suo souardo & carico

d’odio.

(P. P come q. 1042. Sul mov.). Artinelli si alza di scatto levando su

Boss la mano armata del coltello o

(P. M. come q. 1043). I due uomini lottano; cadono uscendo di campo.
Si vede cosi un angolo della stanza: il letto di Artinelli, a destra il co-
modino, sull’alto un quadro. Si alza lentamente dal margine inferiore
dell’ 1nquadratura la mano di Artinelli che.si schiude, lascia cadere il col-
tello e si riabbassa. Entra dal basso Boss che si drizza in p1ed1, stra-

_volto come inebetito si volge a destra ed esce di campo.

(P.. M. inq. contigua). Entra Boss da s1mstra, va alla porta, giral la
chiave nella toppa, apre la porta ed esce. : ‘

(C. T.). La camera di Boss semibuia. Sul davanti, distesa sul suo let-
tuccio, dorme Berta Maria. Sul fondo la porta si spalanca violentemente.
Entra Boss che fa qualche passo; si ferma ad. osservare come 1nebet1to
Berta Maria; accende la luce. La donna si muove.

-(P M. ing. soggett come vista da Boss) La donna muove la testa sul

cuscino, apre gli occhi, sornde

,

(P. P. c. c. ing. soggeit.). Boss la fissa trucemente.

(P. M. come g. 1049). Berta Maria savvede che & successo qu.alché cosa;
il sorriso le-'muore sulle labbra. :

(P. P. come q. 1050) Boss la fissa sempre.

(P. M. come q. 1051). Berta Marla batte gli occhi preoccupata e si pro.
tende in avanti ansiosamente. :

(P. P.Acome q. 1052). Boss. -

(P. M. come g. 1053). Berta Maria si porta ancora p1u avanti e interroga
affannosamente. :
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1056.
1057.
1058.

1059.
- 1060.

1061.
1062.
1063.
- 1064.

1065.
1066.

1067.
1068.

(P. P. come q 1054) Boss ‘accenna appena un’affermazione col capo.
(P M. come gq. 1055). Berta Marla esterrefatta avanza (m P. P. pan) '

(C. T. come 1048, sul ‘movimento). Berta Mana s’alza dal letto e va an- -
siosa vicino a Boss che & andato sul fondo presso la toilette.

(P. M. di spalle)' Boss presso la toilette, versa acqua in un catino.

(P. M.). Berta Marla volge rapldamente gll occhi dal viso dell’uomo

(f. c.) alle sue mani.

(P. M. come q. _1059)_. Boss affonda le mani nel catino.
(Did.). Sangue... hai le mani insanguinate!

i(D‘ett) 1l viso di Berta Maﬁa che lancia un grido d’orrore.

(P. P. Ingr del q. 1061) Boss guardando allo specchio il proprio viso
stravolto si volge a sinistra.

(P P. Rid. del q. 1063) Berta Maria urla, quasi 1mpazz1ta, con le mani
nei capelh scomposti. :

(P. P. come q. 1064). Boss, contmuando a girare su.se stesso esce da
destra.

(Dett.').' Il viso di Berta Maria: gli occhi ;iilatat'i.

‘-(P P. P.). Boss, di spalle, si allontana léntame/nte- nel corridoio (fino a

C. L.). Entra da destra la donna che ha un momento di esitazione, poi

" corre ad aggrapparsi alle spalle di Boss che, continuando a camminare,

1069.

1070.
1071.

1072.
©1073.
1074,
1075.

_ Maria corre, rotola, si trascina, si rialza, cercando di raggiungere I'uvomo.

la trascina sul pavimento. La donna si abbandona a terra, davanti all’uscio

“spalancato della camera di Artinelli. L’altro, continuando a camminare,

scompare a sinistra, oltre il fondo, ad una svolta del corridoio.
-~

(P. M. Dall’alto edi fronte) Berta Maria si rlalza urlando. Si appoggla
alla porta .

(P.P.. Ingr del preced) guarda verso. l’mterno

(Dett. Dall’alto) Sul piano del pav1ment0, un braccio, e la mano aperta'
di Artmelh ) : : t

(P. M. come gq. 1069). Berta Maria si ritrae inorridita (pan. destra).
(C. T.). La rampa delle scale, da cui dlscende Boss.
(P. P. Ingr. di q. 1072). Berta Maria chiama. '

(C T come q. 1074). Mentre Boss dlscende la seconda rampa, Berta
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1076.
1077,

1078.
1079.-
1080.

1081.

10'82..'(P. M. come 'q. .1076). Boss avanza lentaxﬁente, con lo sgﬁardo fisso

" avanti a sé. (Dissolvenza in chiusura)._. -
1083.

- 1084.

1085-
1086.

1087.
-+ - -che passeggiano in fila circolarmente. Al centro un sorvegliante. A questi -

- 1088. -

. 1089.
1090.
" 1091,

1092.

1093.

~

(P. M.). In fondo la scala su cui si vede inerte il corpo di Berta Marla
A sinistra lo sgabuzzino del portlere verso cui si avvicina Boss.

(P M.). Verso Pinterno dello sgabuzzino (Pan. vert.). i portlere ) alza,
si leva il berretto, si passa una mano sui baffi.

(P P inq ang. corrisp.). Boss parla
(Did.).- Dou eil Cpmmlssarwto dl polizia pit vicino?

(P. M. come q. 1077) 11 portiere guarda sbalordlto al di sopra degh
occhiali, inghiotte saliva, risponde. -

(P. P. come q. 1078).“B0fss si volge lentamente verso destra.

(Did.). Alecuni anni dopo nella direzione di un lontano recluéorio.

(F. 1. Apertura ad iride). 11 direttore del carcere dietro il suo tavolo.
Sull’enorme parete disadorna, un crocifisso. Entra da destra un carce-
riere armato che si mette sull’attenti. :

(Did.). Conducetemi qui il N. 28.

(F . I. come q. 1084). 11 carceriere saluta ed esce da destra..

(C. T. Dqll’alto). 1 cortile del reclusorio. Si vedono in fondo i vforzati‘

si avvicina il carceriere del q. precedente. Uno dei forzati, chiamato, esce
dalla fila. T1 forzato ed il carceriere escono dal basso del quadro

(C. T). Un- lungo e basso corridoio del reclusorio. Entrano da destra e
si allontanano (di spalle) il carceriere e il f01zato Sulle spalle curve di |
questi, splcca il numero 28. ’

(F. I come q 1084) n dlrettore del carcere,

(C. T. come q 1088). I due sono in fondo al corrldom Il carcerlere apre
a destra una porta; il forzato entra. '

(F. I. come q. 1089) 11 direttore alza la testa. Entra da destra (di spalle)
il forzato che si arresta davanti-al tavolo,

(P. M. ing. ang corr.). 1l forzato alza Ientameﬂte Ia testa. E Boss enor. '
memente invecchiato. Il suo sguardo & lontano; I'espressione & la stessa
di quando & ayvenuto il dramma.. x

(P. M: Ingr. di q. 1091) II direttore parla bonarlo, alzando le mani in.
trecciate.

4
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1094.

1095.

1096.

1097.

1099.

1100.

(Did.). La madre di vostro figlio ha avanzato istanza al Ministro di Grazia

e Giustizia perché vi venissero condonati’ gli ultimi anni della pena che

state scontando

(F. 1. Riduz. dz q. 1093). A destra, di spalle, Boss 11 Dlrettore gli porge -
una lettera. Egh legge

(Dett) La lettera « ... voglia|il Cielo ché il mio ricorso non rimanga
inascoltato e che tu possa ritornare ad abbracciare il nostro bambino che,
ignaro di ogni cosa, attende ogni giorno pzu il suo babbo, ch’egli crede

- in terra lontana

(F. 1. come q. 1095). Boss ha la testa chma sul petto. I1 direttore si alza, :
gira da sinistra attorno-al tavolo viene a mettersi di fronte a Boss, cui

stringe la mano.

1098.

(Did.). La grazia vi é stata concessa. Fate che la societa che sta per acco-
gliervi nuovamente libero nel suo seno, non abbia a pentirsi di questo
suo atto generoso.

(P. P. P.). Boss rialza’ lentamente la testa canuta, levando gli occh1
semispenti, verso I’alto. (Diaframma in chiusura). .

(C. M. Dlaframma in apertura). La pesante porta del reclusorio si apre
lentamente. Si.vedono al di 13 una fila di alberi, ed una fetta di cielo.



Ritorno alla Patria

In un villaggio veneto dopo la grande guerra. E finita la guerra.
L’esercito passa il Piave, libera il Veneto e raggiunge i nuovi
- conﬁm
| v1llagg10 che era stato abbandonato, riprende la sua vita, mal'
" non & una vita di pace. Le lotte tra comunisti e fascisti dilaniano it
paese. Mentre tra gli uomini si svolgono queste lotte, tutta un’altra
 vita si svolge tra un gruppo di ragazzi di questo villaggio. Sono quattro
ragazzi: Ado e Maria, ﬁgli'di un mugnaio che parteggia per i comunisti,
e Marco e Luisa, figlio, luno di contadini, ’altra di un oste. Questi
sono i protagonisti. Altri ragazzi sono con loro, ma pon hanno che
una funzione corale. Sono ragazzi sui. dieci anni. Mentre nel villaggio
8l susseguono le lotte di parte, con agguati, discussioni, bastonature,
minacce e propositi violenti -d’impadronirsi della proprieta privata,
i ragazzi nelle trincee di guerra con armi ed elmi trovati sul greto del
Piave giuocano ‘alla guerra e lé ragazze fanno da infermiere.

. Durante uno di questi giuochi Ado viene colplto da una sassata
da Marco e portato svenuto nella piccola: capanna di frasche che fun-
ziona da ospedaletto. Luisa crede sia uno scherzo, ma  quando tolta
la benda vede I’ammaccatura sulla fronte, si spaventa, si addolora,
accarezza i capelli del suo piccolo amico. Gli altri sono ritornati a ri-
prendere il gitoco, accaniti e indispettiti per la messa fuori combat-
‘timento del compagno ‘Ado e Luisa sono rimasti soli, Maria & mandata

" a prendere un po’ d’acqua al fiume. Luisa accarezza la fronte di Ado,.
" - che rinviene, Luisa ne gioisce come di un miracolo operato dalle sue
mani. Ado si rialza, vuole ritornare al giuoco, Luisa lo trattiene, gli
bagna la fronte con I’acqua, gli benda la fronte. Da questo fatto nei
giovani cuori & sorto ’amore, di quegli amori precoci -destinati ad es-
sere fortissimi. Si susseguono alcune galanterle di Ado per Luisa; va
a rubare frutta e gliele porta, toglie una corona di rame ad una gra-
nata e ne fa un braccialetto per lei, prende col vischio un usignolo e
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- glielo dona. Ella chiama Ado dal suo orto perché venga ad arrampicarsi’
- sul suo susino a raccogliere frutta, e ogni volta che egli le porta qualche
‘dono ella va a prendere un bicchiere di vino nell’osteria di suo padre
" e lo offre ad Ado. Un giorno Ado ha da confidarle un segreto e le dice
~ di farsi trovare sul tramonto fuori del villaggio, vicino al rudero d’una
casa distrutta dalla guerra. Qui i due ragazzi convengono all’ora stabi-
lita ed Ado comunica a Luisa che la sua famiglia & costretta a lasciare
il paese, egli non sa dove andranno; lontano! Durante uno degli-ultirhi-»
avvenimenti che hanno travagliato il villaggio, quando i comunisti in-
cendiarono la villa d’uno dei signori del luogo, suo padre se ne im-
“mischio partecipando all’uccisione d’uno che si era opposto alla distru-
zione. Ado dice che i fascisti si preparano a dare 1’assalto al villaggio
é suo padre non si sente. sicuro; trae un foglio e lo da a leggere a
Luisa. E un patto d’amore, con giuraniento di ritrovarsi un giorno,
‘quando saranno grandi, fossero pure in capo al mondo. Le fa mettere
la sua firma accanto alla sua e introdotto il foglio in una ‘piccola bot- -
tiglia, toglie una pietra del muro e vi nasconde dentro la bottiglia.
Nella notte la famiglia di Ado lascia il villaggio che in’ quella stessa
notte viene occupato da squadre di fascisti. ' |

II
Passano gli anni, la famiglia di Ado si & stabilita in ’Amel_'ica»
del Nord dove ha raggiunto un certo benessere. Hanno aperto un ne-
gozio di generi alimentari, Ade e Maria si sono americanizzati nel por-
tamento. Una vecchia zia che da anni era laggin e si era fatta una for-
tuna, aveva preso a benvolere i due ragazzi che andavano spesso a

" tenerle compagnia. Qui vi era un vecchio album con vedute delle citta.

italiane, un giornio Maria e Ado lo sfogliano, ne rimangono incantati -
"¢ si ridesta in loro il ricordo del paese abbandonato quando erano-
bambini; ricordano i tempi lontani, i nomi dei loro amici, Ado si ti-
corda di Luisa, del giuramento fatto la sera prima di partire ed entra:
fermamente nella decisione di ritornare, per ricercarla e sposarla.
Ne parla alla zia e questa racconta loro che anche lei aveva avuto Ja
'v"stessa sorte, e tanti altri emlgrantl erano ritornati al loro paese per
prendersi la- moglie. :

Il padre di Ado non si oppone, la zia aveva proposto di contri-
buire alle spese del viaggio e "Ado parte. V_1e_ne in Italia, arriva al
vecchio paese, e tutto egli trova pin incantevole di guanto ricordava.
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e di quanto aveva immaginato. Avvicinarsi al villaggio e sentirsi pren-
- dere da una grande ebbrezza che mai aveva provato nelle grandi citta
d’America fu come uno- ston‘dlmento a farlo cadere per terra ad ab-
bracciarla. . ' ' '

I -

11 villaggio si & rinnovato, si & fatto piu bello, la strada & stata
asfaltata, ascolta la sirena di una fabbrica, dal Piave & stato derivato
un canale che da ’energia ad una grande centrale elettrica. Il primo
che incontra dei vecchi compagni &.Marco che sta lavorando su di un
campo. Marco getta la zappa e con lui va a vedere tutte le novita del
villaggio. L’altro gli chiede dell’America, Ado risponde che. I'Italia
& pin bella. Finiscono all’osteria, Ado guarda in attesa, cerca Luisa,
viene ella stessa a servirlo, si guardano, si riconoscono con meraviglia
di Luisa e gioia di entrambi. La notizia si & subito diffusa in paese,
accorrono tutti i vecchi compagni e fatti gli abbracci, Ado offre da
bere a tutti. Egli col suo portamento generoso e gaio incanta tutti, lo -
chiamano « I’americano », e subito propongono.di fare una festa in
suo onore. Fanno una grande cena all’osteria, pu"tti vogliono sapere

. della sua vita in America, Marco domanda di sua sorella e vuole sapere
“se si & sposata, egli che per Maria da ragazzo aveva tanta simpatia,
" Ado risponde alle loro domande con noia, ora ha rivisto 1’Italia, del-
1’America non gliene importa quasi pii, si lavora, si guadagna molto
denaro, ma I’America & un paese malinconico, ed & difficile trovare
tanti amici cosi s’un subito come nel suo vecchio villaggio. Dopo cena
si balla, vengono. altre ragazze lusingate di vedere « ’americano ».
Ado incomincia a ballare con Luisa, durante il ballo, le domanda se si
rico_rda del giuramento che hanno fatto da ragazzi, egli & venuto appo-
_sitamente dall’America. « Andremo a ritrovare la bottiglietta », le dice.
Ella gli risponde che ’ha salvata; il rudero & stato demolito, al suo
posto hanno costruito una casa nuova, ma ella ha messo in salvo la bot-
tiglietta, poi gliela fara vedere. E si allontana dal ballo, le altre ra-
gazze si fanno attorno all’« americano », egli deve ballare pure con
- esse. Una nuova ebbrezza di vivere lo prende, tutte le ragazze sem-
brano folli di lui, Luisa ritorna, e nell’intervallo di un ballo lo trae
in disparte e gli mostra la bottiglietta. Ado la tocca con stupore, la
apre, ne trae la carta, ritrova il suo giuramento d’amore per Luisa;
* Luisa lo guarda, spia il suo vd_lto, si baciano. E ritornano a ballare.:

\
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Iv

- La vita di Ado al villaggio diviene ebbra e felice. Da una festa si
passa ad un’altra. Ha comperato una x_mit(')cicletta,e' da un paese passa
ad un altro. I suoi amori si moltiplicano, le ragazze sono folli per lui..
Egli dimentica Luisa. Luisa si rattrista, Vedeb>che Ado non pensa pin
“alei ma si disperde in facili amori. Marco riceve la confidenza di Luisa -
“del suo amore per Ado, del giuramento fatto-da ragazzi e del suo avvi-
limento per 1’abbandono ora che diceva d’essere venuto apposta dal-

I’America per sposarla e lo prega, egli che & tanto suo amico, di par-
largli per lei. Marco prende a cuore il desiderio di Luisa, ne parla
ad Ado. Ado gli risponde che 1’idea gli & andata lontano, la vita gli si &
- presentata pilt bella di quello che credeva, egli non pensa che a go-
dere del suo successo sulle donne della sua terra ritrovata, inebriante.
Marco non sa come. riferire la risposta a Luisa, si commuove alle sue
"lagrime e da questo colloquio sorge in lui I’amore per Luisa. Marco
‘sposera. Luisa. Ado continua nella sua vita di baldoria inebriato come
~dall’aria che respira. Con la veemenza della sua giovinezza maturata
oltre '1’Oceano, ritrovatosi inaspettatamente in questa terra dove le
gioie hanno ancora un sapore naturale, il suo slancio a goderne non
avra limiti. Quando al’ mattino svegliandosi, egli apre la finestra della
sua camera vedra non piti come a Nuova York la tetra monotonia dei
grattacieli, ma colli, vigne, frutteti e I’ampia distesa del Piave. Quando
scenderd a passeggiare per i viottoli, che gia egli conobbe da ragazzo,
" tutti lo salutano come un fratello, lo invitano ad entrare nella loro
casa, ognuno ha qualcosa da offrirgli ¢ non sarhi come a Nuova York -
dove nelle strade affollate, nelle ferrovie sotterranee, gli uni si sentono
estranei agli altri. E come egli-incontra qualcuna delle ‘ragazze, gio-
~ viali e amorevoli lo accompagnano a camminare su per le colline.
Poi ci sono le sagre ora in un Vlllagglo, ora in un altro, spettacoli su-
blimi di ingenua allegria per terminare nella sera a banchettare e a
ballare con tale ebbrezza come gli era mai toccato nei quartieri allegri
d’America.

vV : .

Un glorno Ado rientra nell’ osteria d1 Luisa, dopo tanto che non
ci rlpassava e trova Luisa intenta a cucire cifre su -asciugamani, altre
" donne stanno preparando la lana per materassi. Ella lo saluta fredda-
mente, Ado si fa sospettoso, inquieto. « Cosa:stai facendo? » — « Mi
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preparo il corredo, presto mi sposo ». — « Ti sposi? con chi? » —
« Con Marco, & un bravo ragazzo e ha terra sua », — gli risponde con
una punta di fierezza. Ado si adombra, si fa cupo, pensoso. Non regge:
allo sguardo di lei ed esce. Ella lo richiama: « Aspetta, hai dimenti-
cato una cosa ». Egli si arresta interrogativo, ella subito riappare sulla
porta. « Questo hai dimenticato » e gli scaglia dietro la piccola bot-
tiglia dove era racchiuso il loro giuramento d’infanzia. La bottiglia
rotola gin per la strada in discesa. Rotola, rotola, giu per la strada
asfaltata, egli la segue cupamente con lo sguardo, poi la rincorre per
riprenderla, la bottiglietta & finita nel fosso laterale vicino al ponte
sul fiume, sembra fermarsi, ma un nuovo- segreto impeto la sospinge:
e dal fosso precipita nel fiume sottostante e se ne va via galleggiando.
sulle acque. Dal muretto del ponte Ado la vede e la segue, dominato da
una nera tristezza. Quando rialza lo sguardo vede venire avanti Marco.
Marco avanza verso di lui con la consueta cordialita, ma Ado non gli
da la sua mano. « Cosa hai Ado? » — « Tu ti sposi con Luisa » —
.« Si, ti dispiace? Le nozze sono prossime ». — « Le nozze saranno:
lontane ». — « Cosa vuoi dire? » — « Voglio dire, che io amo Luisa,
molto, ma molto prima di te; ella deve essere mia. Hai capito? » —
« Ma se non ci pensavi piu? Me lo dicesti tu, io ho cercato convmcertl.
del suo. amore per te e tu, ricordi, mi hai risposto che non ci ‘pen-.
savi pit ». — « E tu ne hai. subito approﬁttato ». — « Approfittato..
io, io ho avuto compassione di lei, avevo bisogno di mettere su famiglia
noi ci si vuole hene, sara mia moglie. Io non ho- agito da.vile, sei tu

il vile che I’hai lusingata e poi te ne sei infischiato di lei per vivere-

come hai vissuto in questo tempo da quando sei tornato. Va via,
ritorna alla tua America, e non mi seccare 1’anima ». — « Cosi tu osi.
parlare con me?, bada che a me non si fanno imposizioni ». — « E a me
meno. Vattene ». Si sono avvicinati, si guardano fissi, poi d’uno scatto:

Ado salta addosso a Marco, si azzuffano; si tempestano di pugni, la

lotta avviene contro il muretto del ponte, ad un tratto Ado riesce a
sollevare Marco coll’intento di gettarlo giti, ma sopraggiunge gente che
si interpone e li divide. Ado se ne va via solo a camminare per i campi.
preso da cupi pensieri.

VI
Ado va in cittd, cammina per le strade attonito, si ferma davanii

ad un negozio di armaiolo, osserva le varie rivoltelle, entra ne com-
pera una. Ritorna al villaggio e va sul greto del Piave e si esercita

K
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al tiro. Un suo amico lo scopre mentre spara e gli chiede, perché si &
messo a fare quell’esercizio. « Vedi, nella vita avviene che ci si possa-
trovare a sciogliere certi nodi strettissimi, e quando questi nodi sono
tanto stretti che non & possﬂule scioglierli, tac, ci si spara sopra. Veri
well », E ‘spara, L’ amico’ si spaventa. « Cosa vuoi dire? cosa ti & suc-
cesso? » — « Niente, qualeuno deve pagare, ¢’ un conto che non
torna. Stai tranquillo non sei tu quello. Vattene lasciami solo ». Questi
-va al villaggio e sparge la voce che Ado I’ha si con qualcuno, che egli
vuole sicuramente uccidere, che sta esercitandosi a sparare con una
rivoltella. Tutti pensano che si tratti di Marco e Luisa ne sia la causa.
Luisa viene a saperlo, corre a cercare di Marco. « Cosa credi che egli
‘mi faccia paura? Ho qui il fucile da caccia e io non ho bisogno di eser-
citarmi al tiro ». Disperazione di Luisa. .« Marco, ma pensa, noi dob-

biamo sposarci, non & questa la via dell’altare, ti prego, non ti occu-
“pare. di lui » — « Lui, lui poteva stare dove era stato fino adesso, cosa
& venuto a fare qui? E venuto per tormentare te e adesso per minac-
ciare me. Vedremo chi tira’ megho ». Pianto disperato di Luisa. Ado
- & cupo nella sua stanza. Dal villaggio sente venire la musica delle gio-
stre, perché ¢’e la sagra, getta via la rivoltella. Poi la riprende e se
la mette in -tasca.. Ed esce: Ritorna a camminare per i campi, per i
“boschi; per i colli, inseguito sempre dalle musiche leggere del vil-
lagglo in sagra.

Vil .

Un’ automoblle arriva al villaggio e ne discende Maria, la sorella
di Ado. Ella arriva dall’America ebbra di vita e trova il vﬂlagglo in
festa. Tutti la guardano, nessuno la riconosce. Ella passa tra’le gio-
stre, il circo equestre da dove si lanciano richiami per lo spettacolo,
tra i tiri e segno dove si accalcano giovani impetuosi, ella guarda e
ricerca. Si ferma davanti all’osteria di Luisa, entra, vede Luisa. si
guardano, si rico\noscvonvo, la gioia di rivedersi & oscurata in Luisa.
‘Maria le chiede perché & cosi triste, chiede dove & suo fratello.- Luisa
tace gravemente. Maria si allarma, vuole sapere cosa ¢ avvenuto: « Non
si sposa con te? Da quando egli & partito non ha pii dato sue notizie ».
Luisa tace. Maria insiste: « Egli & partito per te, per sposarti; aveva
giurato d’amarti che era ancora ragazzo. Ora sono venuta anch’io per
cercarmi il mio vecchio amico. Dove & Marco? Si & sposato? Ci si voleva
tanto bene da ragazzi, ti ricordi quando si giocava alla guerra con loro
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e noi facevamo le infermiere? » — « Maria, ora s'ono ancora in guerra
quei ragazzi, ma fanno sul serio ». — « Come »."— « Si odiano e io
ne sono la causa, Ado da prima non ne voleva piit sapere di me, aveva
tante donne che gli correvano dietro, e allora Marco venne spesso a
consolarmi nel mio dolore ¢ abbiamo finito col volerci bene. Quando
Ado lo seppe, fu preso da odio per lui e ora lo vuole uccidere ». —
« Lo vuole uccldere, dunque ti ama ancora. Ti ama. Ti ama; ma
“allora? » — « Si, ma Marco ama me oramai ed egli non puo soppor-
tare ’'umiliazione di vedersi abbandonato da me, egli uccidera me,
piuttosto, e tuo fratello anche ». — « Dove sono? dove & mio fratello?
dove & Marco? ». — « Non so, si cercano, ‘sono armati, si vogliono
uccidere ». Maria corre fuori, va tra la 'genfe, cerca, cerca. Per vedere
meglio tra la folla sale in groppa ad un cavalluccio della giostra; cerca,
‘cerca, la giostra gira, qualcuno avanza tra la folla, Marco, si ricono-
scono, ella salta gin dal cavallucci. Maria lo prende per mano; si
allontanano dalla folla, si fermano dietro ad un baraccone. « Marco,
sono venuta dall’America per sposarmi, una mia zia & morta e mi ha
fatto' ricca, me e mio fratello. Sono venuta a rivedere il paese dove
sono nata, sono venuta per rivederti. Abiti sempre la casa sul colle?

ti ricordi guando andavamo a rubare I'uva? e un giorno ci siamo . dati
" un bacio, un bacio. che sembrava fosse una cosa da niente, ebbene non
ho mai dimenticato quel bacio. Non parli? lo so, so tutto, Luisa mi ha
detto tutto, mio fratello I’ama, ebbene? Non é megho cosi? ». —
« Lo credi? ». Egh si-sente travolgere verso Maria, che si fa seducente
verso di.lui. « Ma vieni, il paese & in festa, andiamo a divertirci ».

" Lo trascina verso le giostre.. « Vieni, monta in groppa, io cavalcherd
al tuo fianco, ti fard vedere come ho imparato a galoppare in America.
Hop! Su, vieni con me ». Ella monta in groppa e attrae a s& Marco che
si accomoda sul cavallo vicino. Gira la giostra; gira, gira al suono della
musichetta ¢ Ado sente questa musica nel suo -camminare solitario,
s’avvicina al paese ed entra tra la folla ¢ s’avvicina alla giostra, si ac-
~corge di Marco, e, deciso a finirlo, estrae la rivoltella. Maria lancia un
urlo e si getta al collo di Marco e lo difende col suo corpo. La folla
figge e vuole vedere. Maria salta a terra, raggiunge il fratello che &
_stato disarmato ed & come fuori di senno; si allontanano. « Cosa ti ha
oscurato a questo mode? ». — « Cosa fai qui? » — « Quello che fai
tu, tu non sei venuto per sposarti con Luisa?, ebbene perché io devo
essere di meno? La povera zia & morta, ct ha fattl ricchi, ricchi, tutte
le sue case, le sue terre sono nostre. Venderemo tutto, e ci stabiliremo



RITORNG ALLA PATRIA = - 69

qui, compreremo tanta terra, di questa terra che ci ha visto bambini »..
Ado sorride: ma ripreso da un’ombra: « Luisa non mi ama pia. Ne
sono stato io la colpa ». E fugge verso il ponte. Maria lo i insegue. Ado
scavalca il muretto e si getta nelle acque. Marco che lo aveva visto si
getta nel fiume e lo salva. Nel riportarlo verso il villaggio, Maria pre-
cede e Luisa che & stata avvertita viene loro incontro di corsa, le due
donne si incontrano; e Maria a Luisa che la interroga dice: « I ragazzi
hanno giocato alla guerra, ancora come una volta. Il tuo Ado & stato
un poco ferito, & stato il mio Marco a salvarlo. Prepara le bende ».-
Luisa accorre verso Ado, a cui protende le braccia, egli si riscuote in-
credulo, e si baciano, ma una voce li richiama perché si rivoltino a
guardare, & la voce di Maria che stretta a Marco sorride a loro con lui,
e Ado avanza tendendo la mano riconoscente ed ancora amica a Mareo.
Le giostre girano.

Giovannt Comisso



Tunisia

Sceneggiatura' tecnica e testo del commento

Dissolvenza in apertura,

Emerge il plastico del bacino del

Mediterraneo. .

Roma, da un punto, dilaga su tutta
la penisola, dalla pianura padana
“a Reggio Calabrla, colorandosi in
bianco.

Si colorano in nero tutti i possedi-
menti cartaginesi nel periodo della
loro massima estensione.

Partendo da Roma, un gigante-
sco simbolico rostro si aggancia

all’Africa.

Il rostro scompare e appare la si-
tuazione del Medlterrameo, dopo la
prima guerra pumca, con i nuovi i pos-
" sedimenti- romani. .

Agli inizi della sua espansione me-
diterranea, appena unificata la peni
sola dalla pianure padena a Reggio
Calabria, Roma si trova di fronte.alla
dominatrice di allora del Mediterra-
neo: Cartagine.

Tra il legionario romano, apporta-
tore di ordine e di civilta, e il mer-

" . cante cartaginese, attaccato alla sua

scaltra rete di interessi, l’urto é ine-
vitabile.

Roma crea la sua flotta e impone
alla nemica, con I'invenzione el ro-
stro, una nuova tattica di guerre na-
vale che, avvantaggiandola nel com-
battimento, la porta subito al domi-
nio dei mari. :

Con la prima guerra punica, Roma
acquista la Sicilia, vibra un grave col-
po alla potenza rivale, rmsalda I'uni-



TUNISIA . 1 -

Situazione del Mediterraneo dopo
la seconda guerra punica.

. Dissolvenza incrociata.

Cartina degli ultimi possedimenti ~ -

cartaginesi, oggi Tunisia; il profile
di essi si tramuta in una testa di mer-
carite semitico.

Un pugno romano pianta la inse-

gna del Littorio al posto di Carta-

gine e la testa scompare.
Dissolvenza incrociata.

Su tutto il Mediterraneo dilaga
I'Impero di Roma.

Passaggio di mivole.

Cartina del Mediterraneo nel 1870.
Un ponte simbolico unisce 1"Ttalia
alla Tunisia. Sul ponte st intravede
una colonna in marecia.

-

Una data: 1881.
La cartina della Tunisia:
Didascalia (grande)
ITALIANI presenti:
11.200
Didascalia (piccola). -
FRANCESI presenti:
700

ficazione interna. Dopo la seconda,
a Cartagine altro non rimane che una

_striscia di terra nel litorale africano.

Ma lo sguardo bieco che il mer- -
cante semita lancia ancora wverso
Roma, giustifica in pieno il famo-
so, inesorabile: « Delenda Cartha-
g0 »...

Debellata Cartagine, nessun ostaco-
lo puo pit fermare la marcia vitto-
riosa della civilta di Roma.

Agli albori della moderna Rina-
scenza, appena raggiunta la sua uni-
ta, Ultalia proletaria protende sulla
vicina Africa un nuovo rostro, su cui
si riversa Uesercito di -lavoratori.

Approfittando della debolezza del

governo italiano di quei tempi, la
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Una sequela’ di stampe riproducenti
momenti dell’occupazione (documen-
ti ran)

A

Sullo sfondo dell’Italia di allora,

- 81 avvicinano € appaiono le seguenti
didascalie, in forma di frammenti di
lettere o giornali: - :

« Di fronte ai fatti compiutisi a
« Tunisi, tanto varrebbe che I'Italia

« stracciasse la sua carta geografica e
« rinunciasse per sempre al posto che -

« le hanno assegnato la geografia e la
« natura: e calpestasse le tradizioni
« marittime del suo passato ».

FELICE CAVALLOTTI

« Gh interessi di Tumsl sono an-
« che i i nostri ».
CArLO CATTANEO .

.« Se si permettesse alla Francia di
impadronirsi della Tunisia, 1’Ttalia
sarebbe non solo oltraggiata, ma

" « minacciata nei suoi interessi e nel-
« la sua sicurezza ».

a A

GIUSEPPE GARIBALDI

* Sullo sfondo della cartina della Tu.
nisia, appare la statistica dei censi-
menti francesi in Tunisia, dal 1881

al 1936, da 11.200 italiani contro 700

francesi, a 94.289 contre 108.068.

« sorella latina » si insedia militar-

mente in Tunisia, con la scusa di un
sedicente Protettorato,

_massacrando senza scrupoli gli indi-

geni, come queste stampe documen-
tano e calpestando il diritto italiano,
consacrato dalla’ posizione geografica,
dalla storia, dal lavoro.

Enorme Uindignazione del popolo
italiano; ma nulla fa un governo de-
bole e indeciso in difesa del nostro
prestigio e del nostro diritto.

Nel sonoro, vocio' confuso.

E comincia la vergognosa disonore-
vole menzogna francese, tendente a
diminuire nelle statistiche della Tu-
nisia il numero degli italiani e ad au- -
mentare quello dei francesi. Osserva-
te come si obbedisca ad un piano
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Un grande quadrato bianco con su

scritto ITALIANI e un quadrato nero
piu piccolo di due terzi, con su serit-

to FRANCESL. *

.

Una sequela’di decreti francesi in- '
collati ai muri o che vengono avanti

con carrello, sui quali si sovrimpri-
mono le didascalie:

18 agosto 1898:
Controllo degli stranieri.

16 maggio 1901:
Obbligo della laurea francese nel-
I’esercizio delle professioni.

Se’ éprile 1905:
Restrizioni in materia di associa-
zioni per g gli 1tahan1.

1913:
Interdizione agli italiani di aprire
nuove farmacie (sulla visione di una
facciata di farmacia cancellata).

Esclusione dei medici italiani dalle
cariche comunali.

Contestazione agli italiani del di-
ritto della pesca.

prestabilito: nel 1931, anno del cin-
quantenario della occupazione fran-
cese della Tunisia, onorata con la vi-
sita del Presidente della Repubbli-

ca, il numero degli italiani e dei

- francesi raggiunge quasi il pareggio.

Ma la verita, controllata sulle sche-
de dei Consolati italiani e coi quo-

‘zienti della natalita, & ben diversa.

-

Centotrentamila sono gli italiani
in Tunisia; numero infinitamerite

“superiore a quello effettivo dei resi--

denti francesi, tolte, naturalmente, le
truppe nazionali o di colore.

Ed é contro questa massa di lavo-
ratori che, con la sua altissima per-
centuale di agricoltori e artigiani, ha
dato la ricchezza alla Tunisia, che il
Governo francese si & scagliato con
un ritmo incalzante di limitazioni
sempre piu soffocanti, dettate da una
assoluta mancanza di riconoscenza e

_in contrasto con le convenzioni stipu-

late con Ultalia.
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10 gennaio 1919:
Prescrizione della qualita di fran-
cese o di indigeno, ma non italiano,
per essere iscritto all’albo dei sensali.

‘ 20 febbraio 1919:
‘Impedimentoagli italiani di apri-
re nuove scuole (sulla visione di una
scuola italiana eancellata).
22 febbraio 1919:
Speciali tasse agli italiani nei con-
tratti di compra-vendita.

1922:

Salari dei ferrovieri italiani man-

tenuti inferiori di un terzo di quelli
corrisposti ai francesi di pari grado;
svantaggi in materia di congedi e nel-
I’assistenza per malattie o infortuni.

30 marzo 1928:
Speciali dazi sui vini italiani.

1929
Sostituzione di sacerdoti italiani
con quelli francesi (sulla visione di
-Chiesa cancellata).

Vari atti di nasclta con nomi ita-
llan1551m1, su cui una mano 1mpr1me

il bollo: -
« FRANgAxs »

la figura simbolica di un italiano, cui
viene strappata la sahariana; una
mano applica il bollo rovente:

« FraNgals »

Una parabola discendente:
NATURALIZZAZIONI ;

1934: 319 maschi

229 femmine -
1935: 198 maschi

131 femmine
1936: 81 maschi

. 54 femmine

Ed é curioso notare I’accanimento
francese contro gli italiani proprio al
termine della guerra in cui si era ver-
sato insieme il « sangue comune »...

Fine ultimo di questa lotta spieta-
ta, & di costringere gli italiani a na-
turalizzarsi, aumentando artificial-
mente il numero dei francesi.

-

Ma gli italiani resistono! ‘
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" Una grande tiidgsca]j}a luminosa:

« GL1 ITALIANT DI TUNISIA NON vo-
GLIONO DIVENTAR FRANCESI ! ».

La cartina attuale della Tunisia si

trasforma prima nel mercante seémi-

ta, come precedentemente, poi in una
pistola impugnata puntata verso 1'I-
talia. ‘ :

La visione ‘a poco a poco si offu-
sca in -

Dissolvenza di chiusura.

Fine.

talia.

Malgrado le vessazioni che sono co-

-stretti a subire, nell’anno dell’Impe- -
‘ro, gli italiani puniano i piedi di-

speratamente!
- -

-

La Tunisia dei francesi-guarda an-
cora, come una volta Cartagine, ver-

-so Roma e, armata dai francesi, pun-

ta le due bocche da fuoco verso I'I-

Ma il tempo dei governi deboli é
ormai lontano; e nessuno potra fer-
mare Uincrollabile volonta del risor-
to Impero di Roma.

.
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‘LA CINEMATOGRAFIA IN TEMPO DI GUERRA

~ Nel corso” dell’ultima riunione del Consiglio dei Ministri & stato appro-
vato un disegno di legge concernente 1'obbligo di includere nei programmi
degli spettacoli cinematografici pellicole di guerra e di propaganda. Il prov-
-vedimento vuol rendere rapida e totalitaria, in tutte le sale cinematografiche,
la programmazione di determinate pellicole che illustrano gli aspetti politici
e militari pit salienti della guerra e divulgano, nel partlcolare momento, co--
noscenze utili al ‘popolo.

Gia un buon numero di tali pellicole, di corto metraggio, reallzzate a
‘cura del Ministero della Cultura Popolare, sono state proiettate con tempe-
stivita e.aderenza agli avvenimenti ed hanno raggiunto efficacemente lo scopo:
« Bidello dei mari », ironico commento al blocco navale; « Attenzione »,
che con semplice evidenza avverte sulle drammatiche conseguenze che pud
avere la incosciente propalazione di una notizia; « Una prigione: il Mediter-
raneo »; « La Tunisia »; « Malta »; « Gibuti »: hanno di gia ottenuto il
favore del pubblico. Nella prossima settimana saranno programmati: « Fron-
te di guerra »; « Come l'Inghilterra ha conqulstato il suo Impero; « L’In-
ghilterra nemica dell’Europa ».

La pubblicazione di tale provvedimento legislativo offre 1’occasione per’
considerare come 1’organizzazione del Regime consenta al particolare settore
della cinematografia di svolgere in pieno.la sua attivita che invece nei paesi
nemici e in quelli neutrali europei si & completamente paralizzata. L’attivita .
dell’Istituto « Luce », infatti, si & moltiplicata per seguire gli avvenimenti mili-
tari dislocando i suoi servizi sui nostri fronti di guerra e ha gia edito numerosi
giornali illustranti con singolare evidenza le azioni del fronte alpino e del-
1’Africa Settentrionale. Né minore attivita & stata esplicata dall’Istituto « Luce »

— in perfetto collegamento con I'organizzazione cinematografica germanica —
al fine di dare il quadro aggiornato degli aliri fronti europei. L’industria pri-
vata, dal suo canto, con ’appoggio e 1’assistenza degli organi ministeriali, ha

continuato la propria attivita produttiva il cui ritmo segna, anzi, un notevole
. incremento sugli anni precedenti.

Il periodo giugno 38, luglio 39, ha viste I'inizio di lavorazione di n. 71
pellicole, mentre dal giugno ’39 al luglio 40 tale numero & di 90 pellicole.
Considerando il primo semestre del corrente anno le cifre hanno n. 44 pellicole
presentate per ottenere il visto obbligatorio di censura contro le 29 pellicole pre-
sentate nello stesso periodo del 1939.
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Se questo & il panorama delle pellicole realizzate, non meno. confortante
¢ il programma di lavoro in piena e diligente fase di svolgimento. Ed & proprio
in un caratteristico momento economico che l'industria cinematografica imposta
pellicole di particolare mole e di lunga preparazione, ‘testimonianze di una
maturita e di una fiducia. che sottolineano il progresso della cinematografia na-
zionale e garantiscono il successo spettacolare dei suoi prodotti.

A ‘questo fervore dei nostri cantieri corrlsponde una piu attenta e assidua
domanda dei mercati esteri che gia hanno presentato richieste di acquisti note-
volmente superiori ai precedenti anni e quella intensificazione di rapporti con
la cinematografia germanica che si & concretata negli accordi stipulati a Roma
in questi ultimi giorni tra la Delegazione tedeeca eil Mmlstero della Cultura
Popolare. - p

CORTIMETRAGGI DI PROPAGANDA

La presentazione piu interessaite in questo scorcio di stagione cinemato-
grafica & stata quella dei cortimetraggi di propaganda appars1 simultaneamente
sugli schermi di centinaia di cinema d’ogni categoria. :

Senza essere precedutl da alcuna pubbhclta senza nemmeno essere annun-
ciati nei programmi, questi film di poco piu di duecento metri si sono pre-
sentati al pubblico col preciso scopo di-saggiarne le reazioni. :

Diciamo subito che i consensi unanimi, che hanno accompagnato la visione
e gli applausi che ne hanno seguito la fine hanno dimostrato esaurientemente
non solo la bonta dell’lmzmtlva ma la sua utilitd la quale & chiaramente polltlca
. ¢ morale e si inserisce nell’ordine di quelle provv1denze adottate dallo Stato per

questo tempo di guerra.

Tali cortimetraggi sono di-due specie: decumentaria, la prima, diretta cioé .
a dimostrare efficacemente a mezzo di grafici, di diagrammi animati, di disegni
mobili le ragioni fondamentali del nostro intervento, I’italianita delle terre da
noi rivendicate e 1’assoluta necessita per I’Impero italiano di avere libere le vie
dei grandi traffici; varia, ricreativa la seconda, con palese. intendimento pole-
mico e satirico verso uomini, consuetudini, cose del nemico presentandone gli
.aspetti umoristici e svelandone spesso il vero volto, nascosto, per secolare tra-
dizione, sotto una maschera di ipocrita compostezza.

Le platee hanno mostrato di gradlre sia I'una che I'alira spe(:le perche se’
si sono .interessate alle semplici ma precise dimostrazioni dei documentari si
sono divertite alla presentazione della Home Fleet, dell’ombrello di Mr. Cham-

~berlain, dell’esercito inglese.

Interessare e divertire: ecco, quindi, la formula d1 quiesti cortlmetraggl che
unitamente ai Giornali Luce e ai Documentari di Guerra sono il primo contri-
buto, immediato, pratico della nostra cinematografia a questa essenziale, sto-
rica ora che attraversa la Nazione.

La distribuzione di tali cortimetraggi & quella che in questi casi dev’essere
e cioé spedita e tempestiva. :

Nel settore della propaganda accanto alla stampa e alla radio, la cinemato-_
grafia sta dimostrando di saper tenere il suo posto di avanguardia dando vita
ad una iniziativa che pud suggerire applicazioni e sviluppi utilissimi anche
quando, a vittoria ottenuta, si passera dallo stato di guerra a quello di pace.
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'ACCORDI CINEMATOGRAFICI ITALO-GERMANICI

Ospite del Ministero della Cultura: Popolare & gitnta nei giorni scorsi &
‘Roma la Delegazione della cinematografia germamca allo scopo di esaminare
esaurientemente, con i nostri rappresentanti, i problemi cinematografici comuni
ai due Paesi e di studiare, in piena armonia di vedute, la possibilita d’una sem-
pre pi intima collaborazione.

Nelle frequenti conversazioni avute fra le due Delegazmm & stata riesami-
nata la convenzione stipulata a Venezia nell’agosto dello scorso anno che &
stata presa come base dello scambio di vedute che ha confermato una volta di
pin il preciso intendimento, fra i due Paesi, di giungere ad una perfetta intesa.’

Al fine di seguire con la massima attenzione lo svilupparsi e I’affermarsi di-
tale collaborazione, le due Delegazioni hanno stabilito di consultarsi periodica-
mente, tenendo ogni tre mesi delle riunioni che avranno luogo in Germania o
in Italia. :

, La Delegazione germanica composta-da Karl Melzer, vice presidente della
Reichsfilmkammer, dar Dr. Wolfang Fischer, del Ministero della Propaganda,
dal Dr. Gunter Schwarz della Reichsfilmkammer e dal Dr. Hubert della Tobis,

‘ha avuto utili contatti anche con i rappresentanti della' Federazione Indu-
striali dello Spettacolo e dell’Enaipe e ha visitato gli 1mp1ant1 di Cinecitta e del
Centro Sperimentale.

Tl Ministro Pavolini — a cui il Dr. Melzer ha portato il saluto del Mlmstro
della Propaganda del Reich, Dr. Goebbels — ha voluto. essere minutamente’
informato dell’andamento delle conversazioni e ha precisato il proprio inten-
dimento di sviluppare al massimo i rapporti culturali tra i due Paesi dell’Asse.

w
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Notiziario tecnico

PERFEZIONAMENTI Al TRASPARENTI

L’uso del trasparente & ormai diffuso-in tutti i teatri di posa per i notevoli
vantaggi pratici che esso permette di ottenere durante la lavorazmne di talune
scene caratterizzate soprattuito dal fatto che Pazione si svolge in amblenn
ripresi precedentemente senza attori.

Tuttavia & stato notato che gli ordinari trasparenti offrono talvolta diffi-
colta insormontabili nella ripresa di scene aventi particolari necessita. Un fatto
del genere & avvenuto ad esempio nel film Gold Is Where You Find It della
Warner Brothers eseguito in Technicolor e che in Ttalia & stato programmato
col titolo.Occidente in fiumme. Si trattava qui di presentare un dramma nel
quale erano documentate le prime applicazioni dei sistemi di levigazione del-
Pero con mezzi idraulici. '

Nella vicenda si doveva anche includere ’inondazione di ﬁna vallata la
quale per ovvie ragioni di ordine pratico ed economico fu girata utilizzando

Frc. 1. . Apparecchib triplo da proiezione pér trasparente;
- ) . modello usato dalle Warner Brothers
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"dei modellini ed adoperando, in seguito, la pellicola con un trasparente. Tutta- .
via, utilizzando un proiettore normale, equipaggiato con un arco ad alta inten-
sitd, non si otteneva una sufficiente luminosita del quadro di proiezione allor-
ch le sue dimensioni superavano il formato di m. 3,60 x2,70; per il difetto di
luminosita riuscivano poco ev1dent1 talum particolari che invece interessavano
T’azione. ‘
Difficolta del genere si present.arono'énche in altri ﬁlm.
Ricercando quali potevano essere le cause della deficienza di luminosita,
i reparti ottici delle case americane vennero alla conclusione che un unico
proiettore non era sufficiente a rispondere a tutte le necessita della ripresa con
trasparente. ’

Seguendo vie diverse i tecnici della Paramount e della Wamer Bros sono
arrivati alla costruzione di proiettori speciali a triplice testa di proiezione.

Il criterio da cui essi sono partiti & stato quello di aumentare la luminosita -
del quadro proiettato ‘mediante la sovrapposizione di tre 1mmagm1 1dentlche
provenienti da tre proiettori mossi sincronicamente.

" Fic. 2 . Dettaglio del proiettore di fis. 1

1 problema della sovrapposizione esatta delle tre 1mmag1n1 ¢ anzitutto un

» problema di parallasse. Adoperando comuni pr01ett0r1 & stato quasi 1mpossr
“bile correggere gli errori di parallasse.

I tecnici della Warner Brothers hanno costruito uno chassis a T alle cui

estremitd hanno sistemati tre proiettori in modo che due di questi proiettino

secondo un angolo retto rispetto al proiettore principale. Le immagini dei due
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proiettori laterali, dirette verso ’unico schermo, vengono, a mezzo di due-

prismi da quattro pollici, spostati lateralmente rispetto all’asse ottico di una
. distanza tale da perméttere il passaggio del raggio luminoso proveniente dal
. terzo proiettore, ma nello stesso tempo tanto piccola da non causare sensibili
errori di parallasse. . ’
' Durante il perlodo di studio, di costruzione e di messa a punto di questo
. nuovo. apparecchio si dovettero superare numerose difficolta prima di giungere
ad un risultato effettivamente pratico e sicuro. Innanzi tutto si presentd il pro-
blema della assoluta stabilita di marcia e quindi della perfetta sovrapposizione

delle tre immagini. A questa necessita sopperi la perfezione costruttiva del ma-

teriale adoparato. Le prime proiezioni, eseguite con provini, oltre a non dare
immagini perfettamente coincidenti, rivelarono dei tremolii caratteristict, per

)
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Fr6. 3 - Apparecchw triplo da proiezione per trasparente,
‘modello usato dalla Paramount

evitare i quah si dovette costruire una specmle base ant1v1brante per. 1 appogglo
della macchina tripla da proiezione.

Il problema successivo fu quello della messa a punto e dell’agglustagglo
micrometrico per il centramento perfetto dei prmettorl e per la rapida rego-
lazione prima di ogni proiezione.

Si riscontrarono infine eccessive perdite di luce attraverso i prismi da -

quattro pollici.. Dopo molte esperienze si fini per usare mezzi riflettenti del
tipo superficiale a mezza lunghezza d’onda, con superficie riflettente ottenuta
con alluminio, anzicché con argento, secondo il processo brevettato dalla Ge-
neral Electrical Co. '
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1l collaudo ufficiale di questo apparecchio, cosi perfezionato, si ebbe
nel 1938 nel gia citato film Occidente in ﬁamme.

Invece il Transparency Deparment ‘della Paramount ha adottata la solu-
zione seguente: la testa centrale & montata parallelamente all’asse di prowzwne,
le altre due teste, perpendicolari alla prima, mandano la loro immagine sullo.
schermo a mezzo di specchi a superficie di alluminio, su cui i raggl 1nc1dono
con un angolo magglore di quarantacmque gradl. .

' I tre congegni di proiezioni sono mossi da motori tra loro connessi elet-
tricamente. N , '

‘Gli obbiettivi vengono messi a fuoco separatamente per mezzo di un mio-
tore del tipo reversibile comandato a distanza. -

La parallasse & compensata con movimenti mdlpendentl orizzontali e late—
rali delle lenti estreme. Gli specchi nﬂettentl hanno controllo micrometrico- in.
tutte le direzioni.

L’uso di tre sorgenti di luce permette di ottenere un aumento di illumi-
nazione superiore del 280 per cento di quella ottenibile con un proiettore sin-
golo. Si ha inoltre il vantagglo di rendere minimi gli sfarfallii e le variazioni
di luce causate da variazioni di intensita della sorgente luminosa.

Con questo apparecchio sono state fatte le riprese di trasparenti nel film
Geronimo della Paramount. :

I due apparecchi ora descritti rappresentano quanto d1 piu moderno es1ste
nel campo dei trasparentl.



I fil_m P

RASKOLNIKOFF

Origine: Germania - Pfoduzione:. Neumannfilm, 1923 - Dal romanzo di Dostojevski: « Delitto
e castigo » - Regista: Robert Wiene . Scenografo: Andrei Andrejeff - Operatore: Willi
Goldberger . Interpreti: Grigori Chmara, Maria Krischanovskaja,

Nella produzione cinematografica
di Robert Wiene, ci risulta essenziale

considerare un film come Raskolni-

" koff. Esso appartiene a un genere

piuttosto speciale: si pud ritenere

una di quelle opere — non facilmente
. classificabili, ma non meno interes-
santi ai fini d’un serio meditato ed
equilibrato giudizie sull’intera pro-

‘duzione di un autore, o sul valore
" determinato di una tendenza — che .

spesso si ricordano, con aperta am-
mirazione o con veloce e sommaria
condanna; ma sempre, per cosi dire,
in funzione d’altre, sempre a comple-
mento di affermazioni precedenti: e
delle quali altrettanto sovente, e.pro.
" prio per la eccessiva conoscenza di
un altro punto della questione, trop.
po poco si conosce. Qualche volta ac-

cade di svisare il significato di tali.

- opere (Raskolnikoff & ormai quasi
una rarita — si tratta di una pellicola
salvata dal provvido interessamento e
dall’accorta sagacia di quell’éccellen-
te giovane che fu Mario Ferrari
possibile che proprio in questi ultimi

tempi si sia preteso di darne nuovi

giudizi a buon mercato?); accade di
valutarle e «di catalogarle con poca
riflessione e con minor convinzione;

solitamente cavandosela con qualche

aggettivo ben scelto: com’@ il caso,
appunto, del film che prendiamo in
esame, definito comunemente, senza

ulteriore analisi, un semplice prodot-

to della- mania espressionista e ‘cubi-
sta che aveva trionfato nel Gabinetto

‘del dottor Caligari, ma che in realta’

é forse I'opera pitt « personale » di
Wiene, o almeno quella che meglio
ne riflette la discussa fisionomia di

 regista. :

In un periodo, quello dell’imme-
diato - dopoguerra,” ch’é particolar-
mente delicato per la storia delle arti
in genere, Robert Wiene inizia una
strana e quasi-incoerente carriera. Il
momento & soprattutto « storicamen-
te » delicato: e il suo apporto finisce
con I'acquistare un valore essenzial-
mente e squisitamente storico. I vec.
chi schemi trascinatisi fino allora, an.
che attraverso . interruzioni .pin o
meno gravi, sono ormai prossimi allo
esaurimento; piatte esibizioni poscia-

distiche attraggono svogliate platee.
--Si sente -d’ogni-parte, pilt che neces-
sario, -urgente il’bisogno d’un rinno-,
vamento: ed anche di tecnica, non.

solo di spirito; e in tutti i campi, non
solo nel cinema. Un tessuto di mag-
gior serieta e di cosciente individua-
lismo sembra insinuarsi dovunque
nelle manifestazioni dello . spirito.
E D’esperienza della guerra? E, sem-
plicemente, un’intima necessita di
reazione — con tutti gli eccessi che
le reazioni comportano —; un sen-
tito desiderio di respirare aria nuova,
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se non sempre pitt pura, in mondi di-
versi e lontani? Perfino in America,
le due opére pil rappresentative (Gi-
' glio infranto e Il monello) di quell’an-

no fortunato — per la storia del ci-

nema, intendiamo —, il 1919, sono
tragiche e pensose. K per quanto piu
particolarmente si riferisca alla Ger-
~ mania, aggiungerai gli. effetti della
sconfitta subita, il grave tracollo mo.
rale, gli stimoli acuiti dalle privazio.
ni; e infine, fattore importantissimo,
la sempre piu chiara € decisa influen-
za della nuova scuola d’arte. Wiene,
per dedicarsi al cinema (ed & questo
un particolare assai significativo, che
dev’esser postotnella sua giusta luce),

abbandona i propri studi presso I'l-

stituto di Belle Arti.

To sono propenso a ritenere il Ca-
ligari un’opera polifonica e colleitiva,
piuttosto che il prodotto di un’unica
mentalita. Dird di piu: qualora si
consideri il movimento artistico ond’e
scaturito, e i mezzi dei quali si ser-

viva quella tendenza, non doveva e ‘

non poteva essere che cosi. Aprendosi
nuovi campi illimitati, ci si getta den-
tro (e sono molti a partecipare si-
__multaneamente a codesta..; irruzio-

ne), non privi di un’eccellente prov-
vista tecnica; e per la prima volta si

comprende chiaramente che il film

non ha.quest’assoluta coercizione, di
dover valere come insuperabile stru-
mento di realismo, ma pud spaziare
per gli orizzonti piu ampi creati dal

veder soggettivo e individuale. Questi -

cineasti vogliono sollevarsi dal mon-
do, evadere dalla oggeitiva realta del-
le cose: me trovano esempi in altre
forme d’arte, e vi s’appigliano. La
loro fantasia ha poi campo di spa-
_ziare, ed anche di scervellarsi a do-
vere. Intuito un mondo — tutto un
‘mondo —, che vale badare agli effetti
involontariamente antiartici di una
troppo. insistente applicazione dei
motivi teatrali? Non s’ha piu il tem-
po per queste considerazioni: come
porta la corrente, si cerca di lavorare

e di sfruttare. I mezzi tecnici e gli
accessorii sono del teatrofi e la visio-
ne non & cinematografica. Un uomo
come Pabst; vissute in parte quelle
esperienze (I misteri di un’anima), si
pud rinchiudere nel proprio studio:
ma fara apparire la-sua visione del
mondo, fara apparire un suo modo
di vedere analizzare giudicare gli og-
getti e i sentimenti e le persone, scru-
tandone 1’anima attraverso I’obietti-
vo; non ci rivelera mai i suoi espe-
dienti. Le produzioni dell’espressio-
nismo alla Caligari non hanno quella -
tinta di « realta », che sola puo ren-
dere credibile la pinn astrusa ideali-
stica finzione; non hanno la precisa

" assurdita del mondo folle di Poe, e

neppure la coerenza dei' posteriori
lavori di Epstein o di Dreyer (Vam-

py7). _
T collaboratori che /Wiene si era

- scelto per quel suo primo celebre

film, avevano tutti press’a poco, si
capisce, le sue idee: e ad essi egli
dové lasciare alquanta liberta d’azio-
ne. Fu cosi che, ad esempio, un tem-
peramento come quello di Feher ebbe
agio di rivelarsi, e fors’anche d’in-
fluenzare notevolmente; € penso che
quella triade di scenografi avra avuto
campo da sbizzarrirsi a volonta. (Io
oggi, chissa perché, al posto di Rei-
mann, Warm e Rohrig, vedrei senza
stupore i nomi — anche da altri ri-
cordati — di Beckmann, Hofer e
Kokoschka, rappresentanti della pit-
tura del tempo). Tutta quella gente

lavorava di fantasia, e la fantasia era -

sfrenata, perché messa al servizio di
se stessa. Forse di fronte a un’opera
d’arte da intendere e da interpretare,
i loro ardori si sarebbero un poco
calmati. L .
Ecco il punto. Raskolnikoff & del
1923: non siamo sicuri se nel ’20 o
nel ’21, ossia nel pieno fervore delle
riproduzioni espressioniste (da Ga-
leen e Wegener, a Paul Leni, da
Oswald e Patrick 2lle stesso Murnau,

“da Kobe e Fank e Feher e 3 un altro
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Wiene: Conrad), questo film sarebbe
stato possibile: com’era stato invece

possibile un Genuine, che pud anche

capitare di veder attribuito, senza che
questo. ¢i produca un’impressione
qualsiasi, ad H. Kobe, e che nell’as-
surda vicenda basata su’ una figura
quasi wedekindiana di femmina in-
"saziabile e perversa, rappresentata da
quello strano tipo di donna che fu

Pattrice Fern Andra, non' ci sembra

- richiedesse un.tale spreco di cattiva

fantasia cubista. Ch’¢ la fantasia, in- -

" tendiamoci, delle architetture scon-
volte, degli scheletri adibiti ad oro-
logio, dei costumi irreali e fantasma-
gorici: insomma, dei piu vieti ritro-
vati d’una tecnica teatralizzante ed
eccessiva. Ma se qualcosa di simile
pur troviamo in Raskolnikoff, troppe

cose, per -contro, ci dimostrano che

Wiene era in parte riuscito a superare
la precedente esperienza. ,
Non per la prima volta si tentava
di portare sullo schermo il classico
romanzo di Dostojevski, ché qualche
riduzione gia s’era fatta prima della
guerra: con nessuna finalita artistica,
. g’intende, ma soprattutto per sfrut-
tare in patria ’immensa popolarita
del libro. (Qui ricordiamo soltanto
il Delitto e castigo d’un tal Goncia-
rof — il primo di cui abbia memoria
D’informatissima storia di Pasinet-
ti —: un rinomato autor di.scenari,
" ma che, rassicuratevi, nulla all’infuo-
ri del nome aveva di comune ecol
" creatore dell’« oblomevismo »!)." Di
fronte a tanto romanzo, c¢’¢ in Wiene
una préfonda diversita di « stato ini-
ziale »: non piu é libera e spaziante
la sua fantasia, ma I’'uomo sembra ri-
dursi in se stesso, studiando e analiz-
- zando: sembra umanizzarsi, insieme
coi suoi personaggi. E trattandosi di
Robert Wiene, artista astratto quan-
t’altri ‘mai, ognune comprendera il
valore di questa espressione.
1 principali collaboratori di Wiene
per Raskolnikoff — tale & il titolo
del film, conforme al-titolo tedesco

A

del romanzo — hanno nome: An-
drejeff per la scenografia, Willi Gold-
berger - .per la fotografia, Grigori
Chmara per Vinterpretazione. Non

“sara superfluo osservare come i tre

scenografi del Caligari si siano ridotti
ad uno solo; né crediamo d’altra par-
te che al regista ne occorressero di
pia. Se & vero che Andreieff, qui
-all’inizio della sua brillante carriera,
devé qua e la mantenersi nei rigidi

_schemi imposti dalla scuola stessa di

Wiene, & altrettanto vero che non
sono queste le parti écenograﬁcamente
migliori del film. Goldberger riprese
assai bene qualche scena, come la
confessione di Raskolnikoff a Sonia:
« erano seduti 'uno accanto all’altra,
tristi e abbattuti come due naufra-
ghi abbandonati dalla -tempesta su
una spiaggia deserta ». In altre, con-
tribui efficacemente a creare intorno
agl’interpreti un’atmosfera quasi os-
sessionante. Dalla quale si‘vorra li-
berare un giorno, rinfrescandosi, co-
me il dott. Fank — ex espressionista
e condirettore di Pabst per la Trage-
dia del Pizzo Palii —, all’aria pura e
serena dei monti (fu Yoperatore ‘di -
qualche film di Trenker). Quanto al
protagonista, &  interessante notare
come la sua recitazione non sia sem-
pre necessariamente subordinata ai
valori scenografici e luministici del-
Vopera, ma anzi faccia quasi parte

-a sé. E anche questa & una novita.

La candidatura dell’attore Chmara
a sostenere la-parte di Raskolikoff,
gli derivo prebabilmente dall’esser
stato egli compagno di Asta Nielsen
in - qualche “interpretazione “tedesca
della grande tragica danese. Il suo
lavoro & abbastanza motevole, per
quanto ora (voglio dire, naturalmen-

_te, dopo la splendida creazione di

Blanchar) sembri peccare di eccessiva
staticita, in contrasto col -carattere
nervoso e a volte irriflessivo dell’origi-
nale. S

Ma il film ci é caro sopra tutto per .
la sceneggiatura, e per I'influenza che
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questa ebbe indubbiamente sulla ela-
borazione di un’importante opera so-
nora: Delitto e castigo di Pierre Che-
nal (1935). E una sceneggiatura so-
bria ed espressiva, attraverso quale,
nei limiti concetto dal « muto » (1),

f

vien conservata la trama, ed anche un

pogo dello spirito del libro; una
sceneggiatura che sa trarre il massimo
profitto dall’unica sequenza tipica
per film muto —ed & l'un

unica che

manchi in Chenal — : P’allucinazione -

di Raskolnikoff (« ... vedendo il viso
di lei, rabbrividi: la vecchia rideva;
8i, rideva di un riso silenzioso, facen-
do tutti gli sforzi per non farsi sen-
tire »). Quel riso della vecchia usu-
raia, che tanto assomiglia a quello
di una delle spaventevoli femmine di

ta del Cavaliere della rosa e della Du-
chessa delle Folies-Bergeres, gia de-
finiti e giudicati in partenza dal tito-
lo, al cattivo gusto di Notti viennesi
e di Panico a Chicago, fino a quel
Caso del Procuratore Haller, ch’é me-
glio conosciuto da noi per 1’edizione

~ fattane da Blasetti con Memo Benassi

e Marta Abba. In Ultimatuin, che fu
davvero il suo ultimo film, una vi-
cenda di qualche tensioné¢, debolmen-
te ambientata in una capitale sull’or-
lo della guerra, era presentata con

- una certa evidenza.di personaggi, in

Stroheim (Foolish Wives), ce lo ri- :

corderemo per un pezzo.

Dopo, Wiene diresse Le mani di
Orlac. Non essendosi accorto delle

nuove possibilita che lo studio sempre
* pilt accurato dei temi e dei soggetti
. avrebbe, sull’esempio di Raskolni-
koff, concretate, volle tornare al suo
antico sogno (fra ’altro, com’é noto,
con 1’avvento del sonoro auspicd in-
vano un rifacimento del Caligari); e,
fatalmente, fini per cadere nel pin
‘basso commercialismo. Se una buona
scelta d’inquadrature in un film sul-
la passione di Cristo, I.N.R.I. — in-

grazia'degli attori; ma poi risolta, at-
traverso i dialoghi di Arnoux, con
situazioni di netto sapore teatrale.
Sicche, in definitiva, chi, libero da
preconcetti di tendenza o da motivi
d’indole prettamente storica, voglia
scoprire in questo direttore un lam-
po di comprensione umana sincera e
studiata, deve r1volger51 a Raskol-
mkoﬁ
Uco CASIRAGHT

GONDAR IMPERIALE

Paese d’origine: Italia - Casa di produzlone
e di distribuzione: Luce.

Questo film documentano dimostra come
la. capitale dell’Amara ha avuto dopo l'oc-
cupazione italiana un impulse formidabile:

_ intéri- quartieri nuovi sorti lindi e ordinati

terpretato da Chmara, Asta Nielsen

e Werner Krauss —, non manchera
_ d’influenzare un’analoga trattazione
di Duvivier (Golgotha), gli altri lavori
" sono tutti mancati: dalla superficiali-

(1) Si veda, ad es., con quanta ingenuita
¢ necessariamente introdotto il personag-
gio — che d’altronde, almeno secondo il
principe Krapotkin (« Ideali e realtd nella
letteratura russa », traduz, E. Lo Gatto, Na-
poli, Ricciardi, 1921), & una pura invenzione
‘romantica — di Porfirio: il giudice siede
a tavolino, mentre tutt’intorno una enorme
ragnatela vuol forse sostituire, nella mente
dello spettatore « letterato », una spietata e
"incalzante successione di domande a doppio
taglio. Ché tale & la caratteristica dell’elo-
quenza investigatrice, € in partlcolare di
quella del giudice Porfirio.

con verdi giardini.lussureggianti. Tutti i ca..
stelli portoghesi appaiono restaurati o in
corso di restauro. Oltre a tutti questi nuovi
e antichi aspetti della citta .appaiono visioni
di vita della famiglia italiana e della gente
indigena. e caratteristiche funzioni religiose
mussulmane e copte. ’

SEI MESI DI GUERRA

Documentario approntato e distribuito in Ita-

-lia da 1'Istituto Nazionale Luce.

Illustrazione, in parte retrospettiva e in

“parte di attualita, degli eventi bellici in Eu-

ropa. Il bombardamento della Vesterplatte,
I'avanzata delle colonne motorizzate oltre

il confine polacco, la mobilitazione, gli ap-
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prestamenti militari- dei Franco-lriglesi, la
caduta di Varsavia, la guerra sulle linee Ma.
ginot e Sigfrido, la fuga del « Bremen »,
i’odissea'ﬁnlan_dese, la calma dell’Italia Fa-
. scista, somo gli elementi del materiale di
questo film.

ORIENTE ‘IN ARMI

Documentario approntato e distribuito in Ita-
~ lia da DI'Istitute Nazionale Luce.

E un susseguirsi di azioni drammatiche.
Protagonista lIa folla cinese sbandata, affa-
mata da 30 anni di malgeverno, Dopo la de-
solazione. della rivolta e della guerra, Tir-
resistibile avanzata giapponese, la vittoria
che esalta milioni di uomini come un pre-
mio, quindi, alla fine, I’inizio della rico-
struzione veluta dal nuovo governo di
Uang Gin Hei. '

IL.DOCUMENTO -

Paese d’origine: Ttalia . Casa di produzio-
ne: S.E.C.E.T.-Scalera . Produttore: Gin-

seppe Amato - Regista: Mario Camerinj -

Soggetto da una commedia di Guglielmo
Zorzi . Sceneggiatura di Mario Camerini,
Renato Castellani, Mario Pannunzio, Ivo
Perilli, Mario Soldati . Operatore: Anchi-
se Brizzi - Scenografo: Gastone Medin -
Musica di Alessandro Cicognini . Tecnico

del suono: Vittorio Trentine - Interpreti: .

Ruggero Ruggeri, Armando Falconi, Maria
Denis, Maurizio D’Ancora, Lauro Gazzolo,
Giuseppe Pierozzi . Distributrice per U'lta-
lia: Industrie Cinematografiche Italiane.

Tre lestofanti smarriscono un documento
“ che impugnato da. altri pud portarli in car-
cere. Essi credono che 1’abbia trovato il

maggiordomo del marchese (il capo della

Josca societd) e pertanto lo circondano di
" attenzioni offrendogli denaro pur di riavere
il documento. I1 maggiordomo lascia eredere
di essere veramente in possesso del docu-
mento_e se ne vale costringendoli a compie-
‘re buone azioni a loro non commni. Ma il
documento viene casualmente trovato dal
marchese. Questi in un primo tempo viene
portato a mettere subito fine alla sua buona
condotta che gli & stata fino allora imposta
dal maggiordomo, ma il piacere delle buone
azioni ha il sopravvento. Egli conségné il
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-.documento al maggiordomo in modo che se
ne serva ancora come freno alle sue losche
faccende. Ma il buon maggiordomo dimo-
stra ormai di aver fiducia delle oneste. inten.
zioni del padrome e straccia il famoso do-
cumento. Il vecchio marchese, invano con-
trastato dai due soci, intraprende yita" salu-
“tare. Due giovani innamorati possoné por-
tare alfine a compimento il loro matrimo--
nio, mentre in quel paese sgorga ’acqua sa-
lutare alla nuova fonte di cui il marchese &
il maggior benefattore. ’

La vicenda del film si svolge al prineipio
di questo secolo.

IL SEGRETO D1 VILLA PARADISO

- Paese d’ongme. Iralia - Casa di produzw-

ne: Sovrania Fiim . Regista: Domenico
M. Gambino- . Direttore di produzione:
Giuseppe. Pelagallo - Soggetto di Giacomo
Dusmeét - Sceneggiatura di Leo Bomba -
- Aiuto regista: Roberto Bianchi - Opera-
tore: Tommaso Kemeniffy - Tecnico del
. suono: Carlo Passerini - Scenografo: Salvo
D’Angelo - Interpreti: Giovanni Grasso,
Doris- Duranti, Mino Dore, Lily Vincenti,
. Carlo Duse, Antonio Gradoli, Roberto
. Bianchi, Ilde Petri . Casa di distribuzio-
ne per Ultalia: Generalcine.

Villa Paradiso ¢ un - edificio elegante e
malfamato sitnato nei pressi di Montevideo: .
bisca e tabarino gestito da una banda di le-
stofanti, ladri, falsari e assassini, capitanati
da un argentino chiamato Gorman. Questi,

- nonostante il suo spregiudicato mestiere nu.

tre un certo orrore per il sangue. Impressio-
nata dalle banconote false che hanno invaso
il mercato argentino, la pelizia di Buenos
Aires manda nella capitale dell’Uruguay tre
suoi agen;i"che, confusi con la clientela. di
Villa Paradiso, ne indagano il segreto. Uno
degli agenti di nome Gabriel, grazie alla
simpatia che ha ispirato a una cantatrice del
locale sta per scoprire 1’imbroglio, ma sco-
perto a sua volta cade nelle mani dei lesto-
fanti. Ma improvvisamente Gorman scopre
che Gabriel & suo figlio e per salvarlo ci ri-
mette la propria vita. ) »

FANFULLA DA LODI

-Paese d’origine: Italia - Casa di produzio-
re: S, A, Titanus - Registi: Carlo Duse
. o,



88 . ’ 1

FILM

e Giulio Antamoro . Ispettore di pro-
duzione: Martini . Soggetto di Leo Bom-
ba - Sceneggiatura di Leo Bomba e Carlo
Duse : Dialoghi di Giuseppe Zucca - Sce-
nografia: bozzetti di Emma Calderini,
costumi di Caramba Casa d’Arte - Inter-
preti: Ennio Cerlesi, Germana Paolieri,
Osvaldo Valenti, Rubi Dalma, Carlo Duse,
Guido Celano, Luigi Catoni, Riccardo Bil.
li, Achille Majeroni, Anita Farra, Braga-
_ loni, Laurenti, C. Zoppetti - Supervisione
di Romano Mengoni - Consulente per
scherma e duelli: O. Selmi - Dlstnbuzto-
—-ne per Ultalia: Odit.

Un tristo signorotto ‘assalta il castello di
un vecchio nobiluomo, lo fa morire in ca-
tene, e poiché & incapricciato della figlia
di Iui, fuggitiva, le sguinzaglia dietro i suoi
ceffi, allo scopo di- piegarla alle sue voglie.
Ma un capitano di ventura, il famoso Fan-
fulla della « Disfida di Barletta », piglia

" a cuore le sorti della damigella e, con 1’aiu.
to delle milizie del Colonna, riesce alla fine
a snidare il ribaldo e a punirlo di spada -

‘come merita.

\

TUTTO FINISCE ALL’ALBA
(SANS LENDEMAIN)

Paese d’origine: Francia . Casa di produzio-

ne: Ciné-Alliance - Edizioni: Films Viec-
toria - Stabilimento: Billancourt - Sog-

getto di Jean Willeme e Max Colpet - Dia-

loghi di André-Paul Antoine - Regista:
Max Ophiils - Operatori: Eugéne Schuff-
tan, Portier, Alekan . Scenografo: Lou-

rié . Musica di Allen Gray . Interpreti: .

Edwige Feuillére, Georges Rigaud, Da-

niel Lecourtois, Paul Azais, Georges Lan- -

nes, Mady Berry, Gabriello, Michel Fran.
¢ois, Pauline Carton, Roger Maxime - Di-
stribuzione per Ultalia: Cinematografica
Tirrenia. :

La presenza del regista Max Ophiils & evi-
dente fin dai primi qnadri.
. L’obbiettivo inquadra, infatti, . attraverso

tende trasparenti in un locale notturno « La.

Sirena » dove la gente accorre per trascor-

- rere le ore della notte ammirando i corpi se.

ducenti quasi nudi di belle ragazze. L’ani-
matrice dello spettacolo & la signora Moréne
(Edwige Feuillére) che presta il suo corpo
allo sguardo cupido degli assidui spettatori.
. Abitualmente Max Ophiils. si compiace di
vedere personaggi e cose attraverso frasche,
tende, veli, ecc. In questo film spesse volte

Pobbiettivo pare che segua con intenzione
dietro drappi trasparenti, I’azione della pro-
tagonista.

La vicenda é stata svolta con tocco leggero
senza esagerare il tono drammatico, Il me-
rito va soprattutto ai due attori principali
Edvige Feuillere e Georges Rigaud che
hanno agito con intelligenza.

La fotografia ha aderito perfettamente‘
alPatmosfera del dramma.,

Nell’edizione italiana la musica originale
di Allen Gray & stata sostituita dalla com.- -
posizione generica e mediocre di Emilio
Gragnani. Non esitiamo a dlsapprovare la
condotta dei riduttori che per ragioni ingiu-
stificabili privano i film della musica apposi-
tamente composta. Saremljio indulgenti se la
musica originale venisse sostituita con altra
almeno piu degna.

CAVALCATA D’AMORE
(CAVALCADE D’AMOUR)

Paese d’origine: Francia - Casa di produ-

. zione: Cipra - Regista: Raymond Ber-

_nard . Direttore di produzione: Simon
Schiffrin - Soggetto di J. Anouilh e J.
Aurenche - Dialoghi di J. Anouilh - Ope-
ratore: Robert Le Febvre . Aiuio regista:
S. Vallin e N. Bernard . Scenografia di
Pimenoff . Costumi di G. Annet - Musica
di Darius Milhaud, Arthur Honegger e R.
Desormiére . Monta zgio di Guilbert - In- .
terpreti: Corinne Luchaire, Simone Si-
mon, Janine Darcey, Claude Dauphin, Mi.
chel Simon, Blancheite Brunoy - Metrag-
gio: m. 2375 - Casa di doppiato: Fototec-
nica - Distribuzione per I'Italia: Sangraf.

~ E un film episodico di tre epoche. Tre
vicende d’amore banno luogo nel leggen-
dario castello di Maupré. Di secolo in secolo
Pattore Claude Dauphin partecipa come pro-

. tagonista di storie d’amore.

Nel primo episodio - che si svolge nel 1693

egli indossa i miseri panni di un com-

mediante girovago di nome Leandro. Mi-
chel Simon & il capocomico della com-
pagnia che capita nel castello alla bvigilia_
delle nozze della giovanissima Julie (Janine

. Darcey). Questa graziosa ragazza crede d’in.

contrare nello sposo che ancora non cono-
sce 'uomo dei suoi sogni. In verita i pen-
sieri di questa fanciulla non sono dati ad
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intendere. Ma in tutto questo episodio le
manifestazioni dei personaggi avvengono

speditimente senza poter rendere partecipe

lo spettatore dei motivi intrinseci che de-
terminano il dramma. Si vuol dire che
insomma, questo episodio doveva avere uno
sviluppo pit approfondito. °

Allorché la bella castellana apprende che
il ricco signore scelto dal padre come sposo
al solo scopo di consolidare la propria po-
tenza, ¢ zoppo e secemo (quasi come Gian-
ciotto), essa non da tempo alla sua. delusione.
Attratta dai commedianti che provano in
una sala del castello, Julie nota subito 1’at.
tore Leandro riottoso, scortese e di incerta
memoria nell’imparare la parte.

Dopo una scena di reciproca’ offesa la ra-
.gazza si fa volentieri baciare dal giovane
commediante, 5:onie per avere un incoraggia-
mento che lenisca in parte la delusione delle

nozze. Lo sposo alfine giunge. Egli ¢ vera-

mente disgustevole. Dopo la cerimonia nu-
‘ziale, durante la notte si addormenta profon.
damente; mentre Julie rimane vergine come
prima ad aspettare 1’alba,

Risolutamente essa scende dal letto di noz.

. ze e si allontana dal castello per seguire
Leandro di cui dice di essere innamorata, In
_verita Pamore della ragazza non ¢ evidente,
proprio a motivo dell’affrettata risoluzione
cinematografica.

Il primo. episodio si conclude con la morte
di Leandro tra le braccia dell’infelice Julie,
Inseguita nel bosco ‘dai soldati, la carovana
dei commedianti viene circondata. Una frec-
_cia crudele colpisce mortalmente I’eroe.

Se I’episodio & risultato superficiale come
azione e recitazione, al contrario la sceno-
grafia, i ‘costumi e le truccature accentuano
molto la cornice della leggenda. Il regista
Raymond Bernard ha dato inoltre particolare
risalto al tono grottesco della vicenda spe-
cialmente nei quadri in cui agisce lo Sposo
scemo. e sciancato, fino a provocare nell’ani.
mo degli spettatori un senso di fastidio.

Il secondo episodio, epoca 1839, é ancora’

meno interessante. Il caso pietoso d’amore

della sartina (Simon Simone) che s’innamo-

ra del conte Hubert (Claude Dauphin) pro-
prio alla vigilia in eui questi sta per sposare

Léonie de- Maupré (Blanchette Brunoy), ha _

facolta penetrative meno del primo 'e\pisodio.
Il matrimonio avviene lo stesso, nonostante
che ’amore abbia inciso nel cuore dei due
giovani amanti. La giovane sarta si sacrifica
ma non_ resiste al dolore e muore.

Nel terzo episodio appare Corinne Lu:
chaire nella parte di una strana fanciulla
figlia di un ricco finanziere (Michel Simon).
Padre e figlia abitano nel castello dei Mau-
pré. I discendenti dell’antico casato sono ro-
vinati. - ) ’ ‘

Qui conviene- ricordare Il fantasma ga-
lante di René Clair. In questo film la mania
del ricco americano aveva delle manifesta-
zioni concrete sorprendenti ¢ divertenti
come era nell’intenzione del regista. La tra-

sformazione del castello scozzese dei Glou-

rie, trasportate a. pezzi attraverso ’oceano e
riedificato su terra d’America, fa parte della
vicenda.. Quest’altro castello dei Maupre

. appare volutamente modernizzato ma non
in funzione di uno specifico intendimento.
-Soltanto una stanzetta del castello & rimasta

come un secolo addietro. Qui si trattengo-

‘no a parlare la figlia del finanziere e Geor-

ge, I'ultimo dei Maupré (Claude Dauphin).
I loro genitori hanno progetiato un _matri-'
monio "di convenienza: la famiglia ricca
acquisterebbe nobilta, quella povera la ric-
chezza. Ma i due giovani, a dlﬁ"erenza degli
altri innamerati protagonisti di tragici amori
avvenuti in questo stesso castello, si parla-
no invece francamente ed hanno modo di
stimarsi e di amarsi. In seguito si sposano,
grazie ad una straordinaria trovata dell’ame-
ricano padre cui sta parucolarmente a cuore
la felicitd della figlia.

‘La musiea - originale di Darius \Jllhaud

. Arthur Honegger e R. Desormiére &, stata

svantaggiosamente sostituita nell’edizione ~
italiana da motivi generici e- dlscordanh
ideati e adattati dal maestro Fiorda.

TIRANNA 'DELIZIOSA
(WomaN Crases Max) oo

Paese d’origine: America . Casa di produ-
zione: United Artists - Produttore: Sa-
muel Goldwyn - Regista: John Blystone -
Direttore di produzione: Daniel Mandell -
Aiuto regista: Iddie Bernondy - Operato-
re: Gregg Toland - Tecnico del suono:
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Frank Maher - Musica e direzione musi-
cale di Alfred Newman - Scenografo: Ri-

" chard Day - Costumi di Omar Kian . Mon-

taggio di Julio Heron - Interpreti: Miriam
Hopkins, Joel Mc, Crea, Charles Winnin.
ger . Metraggio: m. 2350 . Casa di dop-
piato: Italo Acustica - Distribuzione per
Ultalia: Artisti Associati.

Forse due anni addietro questo film avreb-
be ottenuto un certo succésso, nel tempo in
cui i prodotti cinematografici americani ave-
vano il potere di piacere, comunque fosse
I’essenza della qualita. L’umorismo strava-
gante irrazionale degli americani sconvolge-
va il buon senso dei nestri spettatori. Ora
¢i & dato osservare con soddisfazione come
la meccanicita dell’umorismo cinematografi-
co di Hollywood non faccia pilt notevole
presa sul nostro pubblico. Le situazioni stra.
_vaganti e le battute a sopresa che una. volta
colpivano nel segno, ora hanno perso la
loro facolta. Ed il vecchio artificio delle bat-

tute con' le conseguenti reazioni esclamati-

ve, non diverte pil come prima.

Come nei dozzinali spettacoli di varieta,
il vecchio programma ormai si ripete senza
suscitare entusiasmo.

Tre bravi attori: Miriam Hopkins, Joel
Mec. Crea e Charles Winninger si sono pre-

stati a dare vita ad una vicenda banale di’

un giovane milionario avaro che per amore
diventa alla fine generoso.

PARADISO PERDUTO -
(PaRADIS PERDU) '

Paese d’origine: Franeia . Casa di pmdu-
-zione: Paris Film - Produttore: Joseph
Than. - Soggetio e sceneggiatura di Joseph
Than - Dialoghi di Steve Passeur . Regia
di-Abel Gance . Operatore: Christian Ma-
tras - Musica di. Hans May . Scenografo:
Henry Mathé - Metraggio: m. 2600 - Casa
di doppiato: Fono Roma . Direttore per
la versione italiana: Sandro Salvini . Di-
stribuzione per I'Italia: Eia. ’

I film & diviso in due lunghe parti. Nella -

prima si assiste alla vicenda di un grande
amore che sorge durante la festa del 14 lu-
glio a Parigi nel 1914,

11 giovane pittore Jean Leblanc (Fernand .

Gravey) e la indossatrice di nome Janine
(Micheline Presle) s’incontrano in un’atmo.

sfera di spensierata allegria. I due simpatiz-

zano subito ed in seguito si amano molto e

si sposano felici. - . -
Abbandonata la pittura pura, il giovane

“ diventa il ricercato disegnatore della metro,

poli francese. Le sue creazioni, figurini per
vestiti per donne, hanne grande successo.
La felicita -arride pienamente ai due for-
tunati.

Ma -tutto cid nel film & impresso in mille
metri, di pellicola. ‘Si dubita cosa possa’ poi
accadere regli aliri milleseicento metri, Ma '
il titolo Paradis perdu & foriero di triste
conclusione.

Un personaggio, la solita principessa rus.
sa ricca e maniaca (Elvire Popescu), pare
che sia 1’elemento perturbatore. Costei- fa
intendere di essere attratta dal celebre di-
segnatore, quantunque: questi sia innamo-
rato soltanto di sua moglie. Ma non & la
principessa che stronca la felicita della in-
vidiabile coppia. E la guerra che toglie

- Jean a Janine.

Egli & sergente al fronte in<p‘rimissim'a
linea. Lei sopporta con sovrumana rassegna:
zione le pesanti fatiche in una fabbrica di
munizioni, facendo in modo che suo marito
non sappia in quali- tristi condizioni essa @
‘costretta dalle dure necessita.

Janine & incinta e forse a cagione del fisi.
co logorato dalle fatiche, muore dando la
vita ad una bambina. La notizia produce in
Jean selvaggio dolore. Dalla disperazione .
egli & portato quasi a maledire la bambina
causa della morte. dell’adorata sua donna.
Ormai non gli importa pilt di vivere; affroun-
ta ‘incauto i pericoli della’ guerra. Ferito
gravemente egli viene assistito. amorevol-
mente dalla principessa. Durante la conva-
lescenza ritorna a fluire in lui la vena delle
creazioni di figurini che banno tratti note-
voli di anticipazione rispetto alla moda cor.
rente di quell’epoca.

Jean non si unisce alla principessa, come
si poteva supporre. Dopo la guerra lo ve-.
diamo vagare per le vie di Parigi, con il
bagaglio delle sue tristezze, con il ricordo
continuo della sua cara moglie.

Lo spettatore ha motivo di credere che la
conclusione ‘del film sia nella risoluzione
del sentimento materno, Infatti il padre che
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aveva resistito all’obbligo morale di cono-
- scere la sua bambina raccolta in un asilo,
alla fine viene portato a vedere la piccola
innocente.. Il padre riconosce tra i tanti
bimbi, la sua. creatura che era rimasta a
‘guardarlo con occhi graziosi. La voce del
sangue. si manifesta con estrema facilita e
pone quindi fine al tormento del. padre.
Ma il film. & appena alla meta. _
La prima parte & raccontata con uno stile
"leggero, delicato, raggiungendo in certe
scene un’espressione particolarmente gra-
devole. L’atmosfera dell’anteguerra & resa
. con elementi non di maniera. In questi mille
metri di pellicola Abel Gance ha rinunziato
ai soliti effetti caricati. La sua regia & ac-
corta, discreta. Le inquadrature sono limi-
tate ai campi stretti. La festa parigina del
14 luglio non ha infatti scene « grandi ».
L’obbiettivo _limita il suo sguardo soltanto
ai due protagonisti clie ballane e poi ven-
gono. separati a motivo di uno scherzo. Tl

Y

seguito della vicenda amorosa & svolto con -

‘garbo. Le piacevoli trovate nella sartoria

diretta da un buffo tipo (Alerme) bene s’ac. -

cordano con l’idillio dei due felici innamo-
rati. Anche le scene di guerra non ripetono
il repertorio delle esplosmm, cannonate,
reticolati dlveltl, ecc.

- Un effetto sonoro conclude amaramente la
visione di guerra. Jean & in un cammina-
mento. Egli ha ricevuto un altro pacco dalla
moglie, E una sorpresa per lui: la voce di
lei & stata impressa in un cilindro. Mentre
egli ansioso sta per ascoltare, il capitano
"chiede di lui. Il superiore gli comunica la
morte di Janine. Affranto e disperato Jean

-fa ritorno. I soldati hanno gia messo il tam-'
‘buro nel fonografo. Egli ascolta impietrito._

La voce calda di Janine canta Paradis perdu,
la canzone che ricorda il loro primo incon-
tro. I soldati, consci del dolore che grava
“nel cuore del loro sergente, si affrettano a
- far tacere lo strumento, ma Jean vuole an-
cora sentire la voce di lei e gli pare impos.
sibile che la sua Janine non sia pid viva.
Nella seconda parte il regista abbandona
la semplice dirittura umana e precipita nella
squilibrata narrazione. Gli episodi si affa-
stellano: Jean superato il lungo penodo di
dolore, ritorna a vxvere, ma ormai & vec-

-chio, ha molti capelli bianchi. Eccelo sulla
barca a vela insieme con una giovanissima
donna, piu giovane di sua figlia. Egli vor-
rebbe sposarla, ma al matrimonio si oppore”
il fratello della ragazza. A sua volta questo
giovane, ufficiale di marina & innamorato
della. figlia del vecchio pittore. _

La vprin'cipessa ritorna sullo schermo. Essa
non & affatto invecchiata. Gia I’avevamo vi,
sta in procinto di partire per I'Egitto, aven.

- do voluto allontanare da lei la tentazione

di tradire il vecchio marito. Costui invece
tenta continuamente di carpire i piaceri
dalle sue dipendenti,

Le scene si susseguono con un intruglio di
noiosi ingredienti, Tl vecchio Jean Leblanc
rinuncia di sposare e si ammala per morire,’
‘ma non prima del matrimonio’ della sua di-
letta figlia. Mentre il sacerdote officia la ce.
rimonia, il padre della sposa ricorda il
suo matrimonio con Janine. Grazie ad una
iniezione, I'ammalato & 13 nella chiesa ad
assistere -alla cerimonia. La sua fronte &
madida di sudore. Al si» sacramentale il
vecchi_o sorride felice, quindi’ cade morto
tra le braccia del medico.

Certe scene finali sono particolarmente .
sgradevoli, di pessimo - gusto, come D’allesti-
mento e la coreografia del caffe a bordo di
un brigantino. Donne ‘quasi nude si arram.
picano € scendono- e dondolano sulle scale
di corda passando molto vicino.all’obbiet-
tivo. Due orchestre invitano gli spendaccio-
ni a ballare. Si sente ancora una volta la
canzone Paradis perdu nostalgico ricordo
del protagonista e degli spettatori per la ria
sorte di una vicenda d’amore cui ha avuto

" brutto seguito.

La recitazione degli attori &-intelligente.
Fernand Gravey ha modo di dimostrare no-
tevoli qualiti. :

ADORAZIONE
(THE Woman I Love)

Paese d’origine: Francia -  Casa di produ- .
zione: Radio R.K.O. - Produttore e di-
rettore di produzione: Albert Lewis - Re-
gista: Anatole Litvak . Soggetto tratto’
dalla novella. ’L’equipage” di Joseph

Kessel - Musica di Arthur Honegger - In- - A

terpreti: Miriam Hopkins, Paul Muni -
Casa di doppiato: Palatino-Cinecitta - Di-
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_rettore per la versione walmna Sandro
Salvini - Distribuzione per [Iltalia: Mi-
nerva Film. : .

Adorazione & 1edizione americana del-

film L’equipaggio presentato sui nostri

schermi quattro anni addietro. Regista di
tutt’e due le versioni Anatole Litvak. Anna.
bella e Charles Vanel protagonisti dell’edi.
zione francese, Miriam Hopkins e Paul Muni
dell’edizione americana.

Eccettuati gli attori principali, in questa
versione agiscono tutti gli altri attori ameri-
cani che partecipano nel film francese.

‘Nessuna variazione & stata apportata alla
sceneggiatura 0:-al montaggio. L’atmosfera
del film & la stessa. Scenografia e fotografia
e musica ripetono il tono originale dramma-

tico della -vicenda- di amore in tempo di

guerra,
La recitazione non denota notevoh varian-
ti. Riteniamo perd che Charles Vanel, a mo-

_tivo delle sue caratteristiche fisiche, abbia -

"dato pin risalto alla figura del tenente avia-
"tore da tutti i compagni. di squadriglia rite.
nuto come un pilota jettato. L’attore fran-

cese & apparso pid aderente alla natura del’

triste personaggio. Ricordiamo che nelle
séene di sconforto, allorché gli aviatori a
causa della sua malefica influenza lo con-

siderano colpevole della morte degli ufficiali '
osservatori che hanno avute la sventura di’

volare sul suo apparecchio, il Vanel ha ma-

nifestato una sofferenza cupa espressa dulla
sna tipica maschera di uomo cui pare che -
incomba sempre il dolore. E nella sequenza
pitt drammatica, nel momento in cui egli
ha il sospetto che il suo. caro compagno di
volo & divenuto ’amante di sua moglie, il

dubbio viene manifestato con mimica e gesti

tormentosi che raggiungono I'umana esaspe-
razione,

Paul Muni & stato truccato come Pattore
francese, con la barbetta incolta, ma i suoi
tratti fisici non raggiungono quell’aspetto di
uomo ritenuto jettatore. L’attore americano
pare che da un momento all’altro.rientri’.
nel fotogramma -col camice bianco di me-

"dico comie nel Dottor Pasteur per poriare-a

compimento la sua missione . sanitaria. In
una sceha ha dimostrato di raggiungere il
tono  dell’attore francese, quando, verso la
fine del film, si accinge a volare sulle linee
nemiche. Egli indaga con sguardo.penetran.

te di vendetta e rancore 1’espressione equi- -
‘voca del suo compagno di equipaggio. Forse

la recitazione di Paul Muni sarebbe risultata:
pill notevole se non vi fosse il paragone con

" quella di Charles Vanel.

Il personaggio creato da Miriam Hopkins
& apparso vago, meno -palpitante di qaello
impersonato da Annabella.

Nella colonna sonora la musica di Arthur

Honegger & risultata, eccellente come nella
edizione precedente. i



MUSICA NEL FILM

Luigi Colacicchi, su « Cinema » n. 92, con-
sidera il problema delle musica nel film,
facendo notare come da qualche tempo esi-
stano. dei. rapporti stazionari lad&m)g era da
sperare un larghissimo impiego della musica
in funzione artistica. Le deduzioni, perfet-
tamente logiche, fatte ‘dall’autore sono una
constatazione del palese stato attuale di as-’
servimento della r'nusipa alle necessita della
rappresentazione cinematografica; noi non

possiamo, quindi, dissentire su quanto viene .

detto anche perché crediamo che la colonna
sonora, dopo’dodici anni di applicazione al
film, non sia stata ancora oggi sfruttata se--

.condo tutte le sue poSsibilit& e nelle forme
dpplicative che ad essa competono.

- Certo bisogna confessare che - tentativi di
‘utilizzazione razionale di essa non sono man.
cati; tuttavia i risultati sono ben lungi dal-
Paver dato luogo a significativi problemi
estetici né esiste, a-tutt’oggi, una tecnica ba-
sata su canoni artistici, convalidati dall’espe.
rienza.

Pareva che D’avvento del cinema sonoro

dovesse aprire vastissimi orizzonti all’impie.

go-della musica nel film; si disse anzi che,
"se la parola pomeva degli ostacoli alla fan-
tastica successione delle ‘immagini sulle
schermo, la musica li avrebbe rimossi, pren.
dendo quanto pin fosse possibile il posto
della parola, e restituendo al racconto visivo

tutto il suo cinematico fervore, tutta la sua -

fluida animazione. Si parld della musiea
come di una ideale terza dimensione del
. film, quella terza dimensione che. invano il
film sonoro sembrava chiedere al « parlato ».
Nel tentativo di contenere la parola entro
limiti pit modesti, si accennd anche ad una
vaga analogia fra il film sonoro e ’opera in

musica, piun precisamente fra il -film e il
melodramma, con la\possibilité di trattare
il dialogo .come un recitativo, lasciando alla
musica la funzione liricgl dell’aria, di una

-astratta aria non cantata.

Ciascuna di queste ed altre teorie ebbe
la suapratica applicazione. La musica, in
gara con il dialogo, in lotta con le parole
inuiili e dannose, cerco per lungo tempo di
accaparrarsi i posti migliori della colonna
sonora. Inutile contésa, forse; ma quale mi-
racolo fer;i'lizzan‘te della fantasia ecreatrice,
quale irrefrenabile impulso alla conquista
di posizioni sempre pill avanzate. I gioiosi

. disegni animati, da una parte, -le spettaco-

lose follie,' dall’altra, costituirono le tappe -
pit ammirate della gara per la supremazia
musicale nel film sonoro. T film musicali eb.
bero un momento di grande favore; il suono
emesso dall’altoparlante- era molto- piti gra-
devole della parola prodotta con lo stesso
mezzo; pill insinuante, pit voluttuoso e,.in
ogni caso, pilt accettabile della parola, ‘giac-
che, salvo. che nei momenti di canto, evi-
tava la sinistra sproporzione esistente fra
la piatta immagine bimensionale dei x.)el;so-< '
naggi e la loro voce quasi reale, quasi vera.

Ma il cammino della musica nel film so-
noro si arresto alle fortunate esperienze del
disegno animato e dei film spettacolari, non. -
ché a quelle dei loro rispettivi derivati, com-
prese le felici applicazioni,. soprattutto Trit-
miche, dei film di René Clair. D’allora in
poi la musica si & nella maggior parte dei
casi rassegnata al compito di un riempitivo
pilt 0 meno tollerato, guando non richiesto
dalle necessita di colmare i vooti di una re-

- citazione male equilibrata.

Limitata a questa sua nuova funzione di
riempitive o di complemento del dialogo, la
musica ha certamente perduto.la sua princi-
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pale funzione di commento dell’azione e di’

creatrice di un atmosfera adeguata all’ azio-

ne: tanto é vero che. in molti casi essa é
stata scalzata o sostituita dalla nprod‘uzwne
realistica dei rumori di sottoforido senza che
allo spettatore venga a mancare nessun fat-
tore di interess’e per il film.

“Con questo non diremo che si sia riosciti
a sostituire del tutto la musica nella sua
funzione evocatrice e descrittiva. Diremo in.
vece che ci siamo abituati a questa specie

di surrogato della musica, - Brutto segno,

forse, per il nostro gusto. Ma sta di fatto
che quando, alcuni anni fa, si affido il com-
mento di Mademoiselle Docteur ad Arthur
Honegger, il compositore svizzero non con-
cepi vasti disegni sinfonici, sibbene cerco
con la sua musica, svuotata di qualsiasi con-
tenuto emotivo, di dare il senso dell’atmo-
sfera che stagna in ogni ambiente, di ren-
dere col suono i mille vaghi rumori ¢he bru.
licano nell’aria. In altri termini, oseremmo
dire che Honegger anticipasse con la sua
sensibilissima orchestra il film... amusicale.
Che ¢ per I’appunto il film cui si & giunti
oggi, con i suoi titoli fragorosi, quasi ban-
distici, e gli scarsi pezzettini, la sdolcinata
canzonetta, I’obbligatorio ballabile. dissemi-
nati qua e 13, dove sia rimasto un po’ di
spazio libero. Tanto varrebbe allora abolirla
del tutto, questa invadente musica, utilizzan-
do -P’orchestra e il .canto solo in quei film
nei quali al commento musicale sia riser-
vato un compito quanto si voglia subordma.
to, ma non cosi avvilente.

Riteniamo tuttavia che il problema della
musica nel film finira con Dinteressare i
teorici della cinematografia anche perché da
una razgionale applicazione ‘di essa ne uscira
indubbianiente avvantaggiato il risultato fi-
nale dello spettacolo.- A condizione natu-
ralmente che Uutilizzazione della musica
non vengae fatta in forma wveristica, o im-
mettendo semplicemente una normale com-
posizione nella trama cinematografica.

VERA .E FALSA LETTERATURA

Su « Primato », S. E, considera un aspetto
particolarmente interessante del cinema:
quale forma di letteratura convenga ad esso

e quale sia la categoria di persone che sap-
piano - distinguere tra vera letteratura ed it

" suoi molteplici balordi travisanienti.

L’argomento non & nuovo né possono dirsi
nuove, le deduzioni poiché & ormai pacifica-
mente acquisita la preposizione che lo scri-
vere un romanzo sia cosa ben diversa dal
rendere su pellicola lo stesso racconto,

-come &, del resto, evidente che Uapporto in-

tellettivo del letterato pud essere somma-
mente giovevole al cinema quando venga
indirizzato ai giusti fini dello spettacolo da
collaboratori tecnici.

Dopo tutto, per costruire una pellicola che
abbia il desiderio e le qualitd per salvarsi
da un precoce oblio, occorre fantasia nel
creare una tran;a, vigore nel dar vita ai per-
sonaggi e abiliti nel far lore dire quanto
devono dire: doti, come si vede, che pre-
ludono ad opere di qualche peso, che ei
portano verso una letteratura che non &
quella detta « amena » o, altrimenti, «fer-
roviaria ». Quindi lasciate da parte le frivo-
lezze del genere brillante, o le trovate di -
quello comico, o le sorprese del giallo, si
cammina su un terreno pericoloso, tutto fat-

. to di sottigliezze psicologiche che hanno per

punto - di riferimento i sentimenti univer-
sali della natura umana,

L’autore considera, ad esemplificazione
delle sue affermazioni, due film nei quali
la trama & stata tratta dalla letteratura:
Verso la vita di Jean Renoir e Ponte di vetro
di Goﬂredo Alessandrini.

n francese si & senz’altro servito di un
libro, « L’albergo dei poveri» di Gorki;
Pitaliano, invece, d’una trama riealcata sulla
falsariga d’una conosciuta produzione tea-
trale. (da « Istinto » di Kistemaeker e « Alta
chirurgia » di Jovinelli) e persino cinemato-
grafica (da Angelo a Velo dipinto). Ma, al
di fuori delle capacita dell’uno e dell’aliro

. regista, ‘& facile vedere come Renoir si sia

salvato con la vera letteratura e, I’altro, -
abbia trovato lo scoglio pir grosso proprio
in una letteratura male’ intesa, pigra, di se-

‘conda mane. -

e e 8. * & e s & e e e s e s e s e

.. la letteratura ha dato a Renoir una
grande trama, accettabile anche da un re.
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gista che non sia russo perché risponde a
certi concetti — veri o non veri poco im-
porta — che noi ci siamo fatti di un dato

mondo slavo . d’anteguerra, Le persone che.

vivono in quella disadorna baracca della. pe.
‘riferia, alcolizzati aristocratici-decaduti pez.
zenti ladri glrovaghl ammlmstraton-satlreg-
gianti, portano 1’eco d’una 'vita intesa al di
fuori d’ogni _morale, eon quel tanto di cini-
ca sopportazione, tra fatalistica e spensierata,
con strane venature di misticismo e di one-
sta, da darci quell’impasto (e in alcun;i easi

sino ad un punto estremo di retorica) - in’

cni siamo soliti riconoscere - I’animo dei
russi. ’

Una falsa letteratura, o una letteratura di
derivazione, poteva fare presto di questi
personaggi aridi schemi, vuotandoli d’ogni
valore rappresentativo, riducendoli cio® ad
una ingenua per quanto realistica e trucu-

- lenta interpretazione di un mondo che ci &.

molto noto per altre vie. A che cosa, allora,
- sarebbero servite la potenza, I’abilita, I’ac-
cortezza di Renoir? A ben poco, se gli fosse
toccato di lavorare su una trama gia inqui-
nata alla base da un vizio che ngn si puo
nascondere o rimediare, com’s quello della
letteratura che sa di ricetta e che. non ha
in sé¢ nessun poetico - valore." Decisamente
produtiori e registi devono capire che dar
“vita ad un personaggio & cosa difficile, ¢ un
mestierante, per quanto abile e fortunato
che sia, non arrivera mai a questo inno-
cente miracolo. '

* s & * 4 s+ e e e s+ s & e+ o & e« »

. Alessandrini s’¢ trovato a dover lavorare
con una trama che ha tutte le debolezze pro-
venienti dal. falso clima letterario, un « let-
terario » dispregiativo, dal quale scaturisce.
Egli, anche non aveva davanti all’ohbiet't'iyo
veri personaggi, bensi alcuni schemi di per.
sonaggi (il chirurgo celebre che non ha
tempo da dedicare alla moglie, Ia moglie
che si annoia e cerca nel tradimento qual-
cosa di nuove) desunti da altre ¢ pia giu-
stificate espressioni letterarie. Naturale che
ogni cosa, dallo sviluppo delle situazioni
all’ambiente, ‘dai -gesti alle parole, dovesse
ricadere in una piatta uniformita, in una
atmosfera vaga, dalla quale nemmeno la pin
scaltra regia avrebbe potuto salvarsi. L’opera

di Alessandrini, giudicata dimenticando su .-

quale precedente .lavoro scritto sulla carta
essa si appoggia, ¢ buona; buona anche se
nella rievocazione di certi episodi (la sce-

na dell’intervento chirurgico che fa pensare

a Uomini in bianco, o la lezione del profes-

-sore_nell’aula dell’universitd che rammenta

una brano della vita di Pasteur) la vena non
& schiettamente originale; ma come dimen-

.ticare quell’aura sciatta e insieme puerile

che lega tra di loro le varie parti della vi-
cenda? lincongruenza di -certi passaggi, il

ridieolo di alcune situazioni? (’apparecchio

che deve ammarare dopo.un' volo difficile, in
mezzo ai fulmini, e trova il mare ecalmo
come -uno stagno; il professore che, vedi

_caso, credendosi tradito dalla moglie deve

fare la sua ultima lezione proprio sul cuore,

~con quel cartellone appeso alle spalle).
.

ESTETICA DEL CINEMA

Enzo Gattinoni, su « Augustea », si soffer-
ma a considerazioni di natura estetica sul
cinema e pi precisamente sul soggetto ci-

.nematografico.

Partendo dalla. premessa dz Umberto Bar-
‘baro che se il cinema & un’arte, dobbiamo-

_pensare che ogni- soggetto puo convenxrgh,
Pautore. precisa che questa asserzione & sen-.

Z’altro esatta qualora per soggetto si intenda
la trama, la vicenda anonima ed impersonale,’
cioé quella specie di canovaccio, sul tipo
delle commedie dell’arte, che non ha nes-
sun rapporte col risultato ultimo, estetlco,
dell’opera.

Il cinema ha invece blsogno di soggetti
cioé di vwende o anche meglto dl entita,
necessarie ed immutabili, che rappresentinc-
una sensazione completa e raggiunta in ogni
loro punto, oppure, ove manchi il soggetto: -
saranno da considerare creatori del soggetto
e dell’'unita spirituale del film lo sceneggia--
tore od il regista, se son degni di simile at-

tributo. -

Pudovchin ha creduto. dividere tale fun-.
zione creativa mnelle voci di: tema, sog-

.getto, elaborazione cinematografica’ del sog:
. getto; ma si & affrettato a dichiarare che-

non & possibile ‘stabilire alcuna cronologia:



9% - o RASSEGNA DELLA

STAMPA

del processo, e che cid pud essere solo un
ricavato dell’opera compiuta. Cosi. questo
contenuto che determina il modo di essere
del soggetto, e percido dell’opera, & dagli uni
denominato come second story (americani),
o favola parallela (Béla Balazs), o ancora
destino (Opfermann). Volendo costoro in-

dicare tutti, con diversi nomi, una qualita .

senza la quale non si avrebbe arte, e cioé
il significato, il fine, in una parola il con-
tenuto.

-

L’autore aﬁerma poi come le qualita cine.

" matografiche del soggetto non abbiano, al-
meno teoricamente, alcun significato in
quanto non si pud stabilire il merito di un’o.

pera solo in base al numero degli spettatori

che P’hanno vzsta.

Esempi abbastanza recenti sono .i due
film: 11 prmclpe di Kainor di Duvivier e
Ragazze in pericolo di Pabst, che dapprima
annunziati a gran voce, furono poi giudicati
. come sbagli.

) Duv1v1er ‘ha fatto nella sua opera della
letteratura cinematografica, troppo lontana

" dalla polemica per aver suscitato un inte-

resse. Ha dimenticato la massa, ha-lavorato
per sé solo, quasi alla ricerca di una chiari-
ficazione ai problemi che il suo lungo lavoro
gli aveva suscitato, e lasciato insoddisfatto.

Si & studiato solo di togliere, da cié che vo--

leva dire,.ogni forma di passione immediata,

ogni motivo che potesse risultare un effetto,
arrivare .quasi a una forma bianca di arte,
fragilissima ma senza discontinuita, E del
resto frequente’e anzi naturale, in un arti-
sta che abbia dato tante diverse forme alla
passione, desiderare di giungere alla forma
assoluta, estranea a ogni contingenza senti-
mentale, in cui nulla rimanga spontaneo,
" che” equivale a passionale, ma tutto sia mi-
surato e affinato e reso essenza, quasi pura
forma. Si potra pensare che questi sono ter-

mini troppo forti per il film, ma non

sono. E importante considerare la scelta del-
Ja trama, Dunica forse realizzata da lui che
non offra nulla di’ definitivo, ma solo delle
situazioni, 1’apparente negligenza di mate-
riale plastico a carattere di simbolo, Ia pure
apparente semplicita di inquadratura e di
montaggio, e la voce sottile, il tono minore,

~

diciamo, che hanno tutte le .cose e i fatti,
rimessi nel loro valore intrinseco, tolta ad
essi quella ostentazione di grido che essi:
non hanno, e siamo noi a dar loro, forzan-
doli a traverso la diversa funzione della

. nostra passionalita interpretativa. Basterebbe
"per tutti I'episodio di Linen nel parco del

castello, inseguito dall’vomo che ha la mis-
sione di pugnalarlo: un simile argomento
pud rappresentarsi con molti motivi di ef-
fetto, puo anche prendere tanto da far per-
dere il fiato, ma non si potrebbe rivedere

‘molte volte; qui invece & la formula primi-

tiva del motivo, narrata nella sua figurazione
che & volutamente la piui comune e percid
la piu astratta, appunto perché sotto-forma
di concetto ridotto a universale, che come
si sa non pud avere che vita intellettiva.’

D’altronde, se pure questi concetti ten-
tano di spiegare la funzione di questa opera
nella mente del suo antore, di fatto essa &
gindicata un’opera mancata, perché il cine-
ma, si dice, &, almeno allo stato attuale,
Punica forma di arte che présuppone, per
vivere, l'intelligenza dello spettatore. Il
quadro il poema la sinfonia nascono per sé,
e possono essere eternate dal giudizio di
dieci persone. Il cinema no: esso ha biso:
gno di tutti due gli elementi: arte e uni-
versalita immediata. Questa formula, abba-
stanza chiara, vorrebbe opporsi nello stesso
tempo ai commercialisti del cinema, che ri-
cercano la commercialita in ¢id che la mas.
sa ha di peggiore e di piul sciocco.e insi-
gnificante, e agli astrattisti del medesimo,
se ancora ne esistono, che vorrebbero dare
al cinema un proprio stato unilateralmente
intellettualistico e affatto singolare. .

L’autore conclude affermando che:

... se pud esistere un contenuto senza
una forma, diciamo che il soggetto & questo
contenuto, e che percio ogni soggetto, che
sia tale, & passibile di ogni forma, compresa
quella cinematografica, a traverso i suoi pro-

pri mezzi d’espressione.

NOTE SUL CINEMA

Dire che il cinema americano & cronistico,
dire che esso- & costantemente preoccupato
di scrutare Pattualita della vita quotidiana,
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significa esecludere due o tre capitoli fra i
piu vibranti e vistosi della storia di Holly-

wood: il grande capitolo anticronistico e sur- -

realistico del film comico, il ramo di paz-
zia e di robusta nevrastenia che va da Mak
Sennett ai fratelli Marx, la lirica efferve-
scenza dei cartoni animati, e la spettacolo-
sa enforia dei film musicali.
(Secolo XIX, 23 aprile)
) Sanpro pE FEo

Il richiamo esercitato sugli attori di cine-.

matografo. dal teatro si era fatto, in questi
ultimi mesi, prepotente, In un primo tempo
era sembrato che intere falangi di nostri at-
tori ed attrici fossero sul punto di disertare
i teatri di posa per trasportarsi, con armi e
_bagagli, sul palcoscenico.

Invece, a poco a poco,.i bollori si sono’

calmati, gli entusiasmi sono stati ridotti a
proporzioni. meno allarmanti; anche am-

messo che avvenga, il trapasso- dai teatri di

. posa ai palcoscenici si effettuera su basi mol-
to discrete. Il teatro resiste; oppugna, ai
'suoi inirepidi assediatori, necessitd di una
severa, meticolosa preparazione, oppugna un
faticoso tirocinio, oppugna anche inevitabili

sanciti - dall’ultima

emanata dal Ministero, per cui le Compa-
gnie, per fruire dei sussidi governativi, do-
vranno avere contratti di tre anni,

Molti, forse, di quelli che, in un primeo

tempo, avevano accarezzato il progetio di

sacrifici, disposizione

un loro passaggio al teatro, pensavano. di

cavarsela con qualche apparizione spora-
dica e di ritornare poi a godersi quietamen-

"te le loro laute prebende alla luce dei ri-
flettori. Invece, il teatro ha messo condi-
zioni severe o disposizioni tassative. Chi
vuole realmente far del teatro deve avere il
coraggio di buttarcisi in pieno e rinunciare,
per un lungo periodo, alle allettanti scrittu-
re del cinematografo.

Per questo, forse, gli entusiasmi sono un
poco sholliti e molti progetti, gia ventilati
e rumorosamenle annunéiati dai giornali,
stanno svanendo.

{L’Ambrosiano, 18 aprile).-
' EmiLio CERETTI

‘11 film, egli dice, non & che un mezzo
come un altro offerto ad uomini di fantasia,.

ad osservatori della vita e dei casi mdxvx-
duali. L’uomo, le sue passioni, le sue soffe-
renze, le sue gioie e i luoghi della sua espe-
rienza, debbono -essere al centro di un la-
voto cinématbgraﬁco; sostanza, argomento,’
pensiero, sono essenziali in un film né piu
né meno che nella struttura di un romanzo o
di- un dramina. Per tale ragione, la materia
prima, per l’opera cinematografica, & da cer-
carsi fuori del cinema, nella diretta osserva-
zione della realta e nelle deduzioni del pen.
siero. Il fine della ricerca — nel nostro case
il ﬁlm — in un prime momento, non deve
rappresentare un limite, ma una guida, solo
per respingere cié ché non sia traducibile
in rappresentazione, o per difficolta teeniche,
o per irrealizzabilit esteriore degli schemi
drammatici ¢ comici,.o per il significato del..
le idee proposte L’esito artistico ed econo-
mico di un film, dipende dalla bonta del-
Pesecuzione, non dal tema da cui deriva
I’argomento, sempreché esso sia accessibile
alla universale intelligenza, cioe wmane,
spontaneo e messo a fuoco con realistico

'.sensd)lhta. Una fondamentale importanza, -

ha — se"ondo Turati — il dlalono, salito.
ogegi al primo piano dei fattori in compe-
tizione, Per questo, esso va elaborato con
la massima cura, come si fa per le com-
medie d’impegno, da scrittori che ne -ab-
biano le attitudini e Ia preparazione neces-
saria e non buttato giti affrettatamente e ap-
prossxmatlvamente, per un faclle gaadagno.
Si otterra un tale sforzo dagli autori, quando .
si siano reso esatto conto della responsabi-
lit che si assumono, del merito o demerito

Joro spettante, per il contributo offerto, nel

bilancio finanziario di una produzeine. Nel

cinema, che & sintesi, ogni parola ha un

‘Peso immenso, per la sua risonanza, per gli

equivoci o i chiarimenti ‘che & dsstinata a
provocare.

(Sera, 6 aprile). -
. Enrico Roma - -

Diversamente da quanto & avvenuto in al-
tre Nazioni, il cinema comico francese non-
si & rinnovato, si & cristallizzato in formule
tipiche del teatro e non ha saputo affermar-

si con valori decisivi. Forse, il maggior

_guaio di questo. cinematografo & stato quello

di essersi trovato a lottare con la tradizione
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della «pochade ». Altrove, negli altri Paesi,
dove non esisteva una tradizione del genere,

& nato un nuove umorismo e, anche quando

non c’& un’ sostanzmle rinnovamento dei
me_zzl espresswl, si sente che, sotto sotto,
& covato e sta germinando un nuovo tipo
di allegria, Invece, in Francia, P'allegria &
ancora vecchia, si direbbe che i francesi
ridano oggi esattamente come ridevano
nel 1914, v : ’

(L’ Ambrosiano; 13 aprile).

Emitio CERETTI

Della vecchia cinematografia. italiana, va
considerata soprattutto la genialita inventiva.
Registi e operatori del tempo, erano co-
stretti a risolvere originalmente ogni proble-
ma tecnico, perché nessuno li aveva prece-

. duti su questa strada. Nellofficina di Pa- .

strone non si preparava soltanto un capola-
voro: Cabirie, ma si sperimentavano ordigni,
macchine da lui ideate e costruite.” E nel
lahoratorio di Omegna, autore dei film

scientifici che formano I'orgoglio dellTsti-

tuto Luce, venivano studiati e risolti i pii
-ardui_quesiti fotografici e i pil incredibili
trucchi, non solo a beneficio dei commit-
tenti, ma della cinematografia universale.
Chi ha vissuto quel lungo periodo di lotte,
di ‘scoperte,' di rischi e di successi, dinanzi
a una consunta pellioolé dell’Ambrosio, del-
la Cines, o magari dell’Aquila, vede risorge.

re dalle rovine un mondo ingiustamente .

crollato. Ne ricorda gli episodi, gli uomini,
le ansie, le puerilita, le infatuazioni,-i di-
singanni, armonizzandoli in un panorama
pieno di fascino. Ma sono impressioni, sen-
sazioni che non si trasmettono. Il passato
non & cosa che si ricostruisce come un edi-
ficio. '
(Sera, 4 maggio). .
' ' Enrico Roma

11 pittore e lo scultore potrebbero ripro-
durre, imitandoli, in una serie di quadri
o di statue, i momenti-base dello spettacolo,

per la semplice ragione che queste due arti-

precedettero il cinema. Del resto, quanti
scrittori, anche i grandi (ricordi la Venere
di Siracusa del Maupassant?}, non tentaro-
" no di narrare capolavori di pittura .o di

\

-scultura, con fiacchi risultati? Descrivere il

soggetto ¢ gli effetti di una scultura, anziche
analizzarne i valori plastici — cosa che
riguarda la critica — & lo stesso che parlare
di un vestito, per definire 'uomo che lo’
indossa. Nel processo inverso, & vana impre.
sa quella di un regista di cinema che si pro. '
ponga di tradurre in film unasgia compiuta
opera letteraria. Chi vi si & provato, da Pa-

" strone a Chenal, ha perduto una battaglia.

Soggetti di film sono Tabii, Nostro pane
quotidiano, Febbre dell’oro, Ombre bian-
che (1) perché nati per il cinema e non tra.
ducibili in romanzi € commedie..

La stessa cosa & degli attori, Che il loro
nome sociale divenga famoso, come quello
della Garbo della Carne e il Diavolo (e pud

esservi continuitd di lavero traverso unma

‘galleria di personaggi dalle stesse radici), o

rimanga oscuro come quello dei tre inter-
preti di Tabi (e in. tal caso Popera dell’in-
terprete puo limitarsi a un unico film) non
conta. Conta il loro apporto al raggiungi-
mento di un’opera d’arte. Anche i trucchi —

» . . . .
- ammesso che taluni risnltati-non si possa ot.

tenerli che per mezzo di trucchi — fan

. parte della tecnica del cinema, la quale &
istintiva nel regista-poeta cui alludo, come

lo & Dispirazione. Ed eccomi anche una vol.

“ta d’accordo con Pirandello: « Per .me la

tecnica — Egli afferma — & Dattjvita stessa’
spirituale che man mano si libera in movi.
menti che la traducone in un linguaggio di
apparenze; la tecnica & il libero, spontaneo
e immediato movimento della forma ».
(Sera, 27 aprile). _ ‘
: Enrico Roma

Chiediamo un po’ d’aria di casa per il
cinema italiano. Ve ne sarete certamente ac-
corti: i nostri film — a parte quelli stori-
¢i — g’ambientano o nelle piccole case del-
la povera gente (operai, contadini, pescatori,
gente di mare, piccoli impiegati), o entro.
certe cornici domestiche architettonicamente
basate' su rampe di scale dagli- aerei svilup-
pi, saloni a perdifiato scintillanti come baci-
nelle di ferri chirurgici, salotti larghi quanto

(1) Ombre bmnche &, tuttavia, denvato
da un romanzo. (N. d. R) :
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" piazze d’armi circondate da balaustrate, pia-
nerottoli, giardini pensili, vetrate imponenti.

Abbiamo visto pacifiche famiglie borghesi
(di medici, avvocati, ragionieri, capisezione
ai Ministeri, commercianti, impiegati di con.

cetto) albergare nelle loro case fontane mo-
.numentali, vasche con pesci rarissimi grossi
quanto balenotteri, piscine vastissime, serre ]
di piante grasse alte come baobab, palestre’

attrezzatissime, autorimesse con tre macchi.
ne e scuderie con sei cavalli pii cammelli
e zebre per la servitii.

Esagenamo" Forse. Ma ¢ molta verita

in questa nostra amara, e perché no? » fol-

leggiante ironia.

La piccola verita & questa: i nostri — di-

ciamo cosi — « arredatori» sbagliano di

‘ _grosso quarido credono di poter fare dell’a-
mericanismo a buon mercato alle spalle del
film italiano. Il film italiano, come il Teatro,
come la letteratura, déve essere, in quanto
arte, lo specchio della nostra vita singola
e collettiva; ‘deve, cioé, recare impressi a

.

fondo i segni, i caratteri, il marchio della

nostra personalitd. E questa personalita —
appunto perché spicecataimente « nostra » —
deve essere riflessa tanto in una wrama quan-

to in un dialogo, tanto nella fisionomia de-

gli interpreti quanto negli arredi di un « in.

terno ». ' :
(Secolo XIX, 21 aprile). o b.

Un lato poco curato nei film italiani &
quello musicale, Oltre a della brutta musica
vi sono dei difetti tecnici che ‘con'un po’ piu
di tempo e di cura potrebbero essere elimi-
nati rapidamente, Le orchestre poco affiatate,
scarse prove dei brani da suonare; esecu-
zione tirata via, registrazione fatta male con
shavature e distorsioni, poco rispondenza tra
il motivo musicale e la scena che si sta svol-
gendo e chi pilt ne ha ne metta.

. Tutto questo ha un’enorme importanza al
fine di ottenere quel successo che una pelli-
cola si merita per lo sforzo artistico e finan.

-ziario che si & fatto, ma fin’ora cié non &

stato capito e troppo poco tempo si & la-
sciato disponibile a quelli che s’occupano di
questo settore, col guadagno di ottenere quei
risultati di cui sopra che influiscono certa
mente sull’esito del film. A volte, una buo-
na musica e al momento opportuno, pud sal.
vare piit di una situdzione vacillante e'i di-
fetti di una regia. Ma anche questo sara
capito, speriamo presto, dai nostri cinema-
tografisti.

(Cinema, n. 94).

T. S. M.
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— Parole chiare (in « Gazzetta di Venezia », 29 ottobre-1933).
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— Cinéema della settimana (in « L’Italia Letteraria », 29 novembre 19363.
— L’ultimo Clair (in « Meridiano di Roma », 20 dicembre 1936).
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" — Film a colori ed altri (in « Meridiano di Roma », 30 gennaio 1938). .
— Divertimenti (in « Meridiano di Roma », 6 febbraio 1938).
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— Pabst e Feyder (in « Meridiano di Roma », 6 marzo 1938).
— Bambini e ragazzi nei film (in « L’Ambrosiano », 12 marzo 1938).
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