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1naugurat0 dal

Alla maugurazwne dell An-

no Accademlco del Centro_

Sperimentale 'di Cinematogra-

fia,” tenutasi, nell’ Aula Magna,
mtcrvenutl '

dell’ Istituto,” “sono.
il Mihistro del Turismo e del-
lo Spettacolo on. Alberto Fol-

,chl, il Direttore Generale del- .

lo Spcttacolo avv. ‘N1cola De
Pirro, ’avv. Eitel Monaco,
Presidente.  del’ANICA,’ il
Con51g11ere Delegato di Unita-
“lia dott. Lidio Bozzini, il prof
Lu1g1 Chiarini, ‘gli insegnanti
della Scuola, gli allievi e mol-
tissimi invitati, Il.- Presidente
dél Centro,. dott. Floris L.
Arminannati, ha preso per pri-
mo la parola, salutando gli in-
tervenuti e illustrando Vattivi:
ta del Centro, sottolineandone

~la funzione svolta -al: sérvizio

“dell'industria italiana, le ini-
ziative . e [’autonomia’ cultu-
rale.

1l dott. Am'mannati. ha quin-
di invitato il prof ‘Giorgio

Prosperi a tenere la prolusio- .

" ne inaugurale, sul tema «In-
troduzione . alla .drammatur-
gia».'La esposizione del ‘prof.
Prosperi- — che riportiamo in-
tegralmente in altra parte del-
la rivista — ¢ stata accolta con
vivi consensi ¢ caldissimi ap-
plausi. .

- Successivamente 1l Ministro

, Folchi ha dichiarato aperto il

nuovo Anno Accademico, fe-
licitandosi con-i dirigenti del
Centro per i tangibili risultati
ottenuti
campo teorico che in quello
pratico. =

Il Ministro ha détt6 che gid
lo SCOrso anno, partec1pando
alla’ celebrazione del 25° anni-
versario. di fondazione . del
Centro, ebbe, modo di espri-

.mere. il suo compiacimento e

di assicurare ai dirigenti, agli

dalla scuola sia nel-

" siderazioni
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insegnanti S agli allievi il suo
interessamento affinché il Cen-
tro Sperimentale potesse in av-
venire svolgere sempre pil. pro-
ficuamente - i compiti che lo
Stato. gli ha affidato. E’ lieto
percid di ripetere volentieri il
suo vivo apprezzarncnto" e di
poter dire di avere assicurato
al Centro i mezzi necessari e
aver creato quindi le premesse
per una sempre maggiore au-
tonomia dell’Istituto.

11" Centro Sperimentale di
Cinematografia, - che.” & una

" scuola - ad alto livello per la
formazione

professmnalc di
tutti coloro che - si- avviano al
c1nen}a, ha proprio bisogno di
una autonomia sempre mag-
giore perche 1 programml cul-
turali e i piani nel settore scien- .
tifico possano essere realizzati
senza grandi preoccupazioni:
autonomia nel campo dell’in-
segnamento, nel campo pro-

-grammatico, nel campo della

diffusione culturale ed autono-
mia di organizzazione perché

_siano rispettati i caratteri di-
- stintivi del Centro, che non

puo essere assimilato ad orga-
ni chiamati ad operare nel set:
tore indpustriale -della produ—
zione ma che del Centro inve-
ce fanno un ente cui per legge

"sono demandati i compiti di

inequivocabile natura cultura-
le e formativa, essenzialmen-
te connessi ai compiti istitu-
zionali affidati al Ministero

dello Spettacolo.

«Sono certo », ha aggiunto
il Ministro, «che queste con-
prevarranno  per-
ché ¢& interesse del Paese che

il Centro Sperimentale,' che

tanto ha -fatto per il cinema

’italianlo, possa continuare la

sua apprezzata attivitd nel set-
tore che gli ¢ proprio »:

. +
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Pon. Folchi, dopo
avere osservato che i problemi
del cinema sono  trattati al

Infme,

Centro Sperimentale su un pia- -

no di alta speculazione intel-
lectuale, ha rllcvato che le ri-
chieste pit numerose da par-
te di aspiranti stranieri che
desideranio avviarsi al cinema

attraverso il Centro dimostra--

. no I'importanza che lattivity
del Centro svolge direttamen-
te o indirettamente anche al-
Pestero: . '
Alla-fine della cerimonia il
‘Direttore del Centro, dott.
Leonardo Fioravanti,

plomi di merito: Liliana Ca-

vani (Regia), Domenico Curia .
(Registrazione del suono), Mar-

cello De Filippo (Scenografia),

Rosalba Menichelli (Costume).-

Quindi nella sala’ di proié-
zione del Centro sono stati

' proiettati i cortometraggi degh
allievi d1plomat1 ncllo _SCOrso
anno.

" iezione

‘ha con- .
segnato ai seguenti allievi i di-.

Vita del

Pro1zzioNe b1 « L'IraLia §'%
pEsTA ». — S.E. ’Ambasciato--

re Del Balzo, Direttore Gené-
rale alle Relazioni Culturali
con 'Estero, il Direttore Ge-
nerale allo Spettacolo, avv. Ni-
cola De Pirro, numerosi fun-
zionari dei Ministeri degli Af-
fari Esteri e del Turismo e del-

lo Spettacolo e molti invitati.

hanno assistito alla prima pro-
del

L'Italia s'¢ desta, realizzato

dal Centro Spcrlmentale di Ci-.

nematografia per la Cineteca
del Ministero degli Affari E-
steri. Il lungometraggio, diret-

to da Antonio Petrucci,- pren-"

de spunto dalle manifestazio-
ni del Centenario del Risorgi-

‘mento e in partlcolare dalla
Mostra tenuta51 a Palazzo Ca-

rignano, a Torino, per cele-

brare i sacrifici e i fatti d’ar-

me, le cospirazioni e le insur-
rezioni, il. contributo dei pen-
satori e l'ardire dei patrioti,

" che realizzarono la unificazio-

RasseeNa pr Papbova- - Da “Olio lubrificante di, S. Tokeuchi:"(Giappone),
premiato con il Bucranio' d’argento nella categoria '« Film di documenta-

zione scientifica »

della « Seziong: film di fisica e tccmca ».

there in

questo fascicolo articolo ‘a pag. 90.

lungometraggio.

“4 Nincontri’ & -avvenuto il 28 ‘no’

- recente, L'oro di Roma,
" tenuto un nutritfo. dibattito fel

C.S.C.

ne dell’Italia. = BN

Il lungometra’ggio ¢ stato

" accolto con i pil vivi applausi

dallo scelto pubbhco, convenu-

- to hnella saletta del Ministero

del Turismo e dello Spettaco-
lo, in Via Ferratella. Esso ver-

* ra presentato alle comunita ita-

liane all’estero tramite gli Isti-
tuti Italiani di Cultura.

. Erano presenti alla proiezio-
ne anche il dott. Floris L. Am-
mannati, - Presidente, e il dott.

. Leonardo Fioravanti, Diretto-

re del C.S.C.

" Visita- aL C.S.C.- b1 JEaN'
Krmv, per’U.NES.CO. —
Il signor Jean Keim, capo del-
la Divisione Radio e Informa-
zione Visiva "dell'Unesco, ha
visitato il Centro Sperimenta-
le, ricevuto, dal Direttore dott.
Leonardo Fioravanti, che gli

‘ha presentato- la versione ita-
“liana, .eseguita a. cura del

C.S.C., idel 'cortometraggio
iell’'Unesco Una storia sem-
piice diretto da Iiri Trnka. Il
signor Keim si & complimen-
tato col dott: Fxoravann della
efficienza delle nuove installa-
zioni .del centro, che ha visi-’
tato, e, inoltre,.della cura con-
cui & stata eseguita la versione
italiana del disegno animato
di Trnka.

.

INCONTRO DEGLI ALLIEVI CON
iL recisTA CarLo Lrzzant —:
Anche quest’anno il C.S.C.
intende favorire: una serie di

" incontri fra gli allievi e le
* maggiori pcrsonalitﬁ del cine-

ma italiano. Il' primo di tali
vembre ed & stato dedicato al
regista Carlo Lizzani. Dopo
tla proiezione del suo film ‘pitt
si ¢



qualc sono intervenuti nume-
rosi allievi.
so la rivista riferird p1u am-
piamente nel pross:mo fasci-

colo. .

i

Sui risultati di es--

ESERCITAZIONI CON IL REGE-

sta Nanni Loy — Nel mese

di dicembre, come prima.eser-.

citazione pratica del nuovo
anno accademico, ¢ stata rea-

lizzata una esercitazione di-

sceneggiatura e di regia sotto .

la guida del regista. Nanny
Loy. Ad essa hanno partecipa-
to gli allievi di regia del II an-
no, i quali, dopo aver scritto
ed ‘élaborato in comune una
situazione drammatica parti-
colarmente complessa ed aver-
ne redatto la: sceneggiatura de-

finitiva, hanno infine curato

. le riprese, alle quali, sempre
con .la supervisione di Loy,
“hanno partecipato tutti gli al-
lievi del Centrg. L’esercitazio-
ne, svoltasi di notte " ed in
esterni, & durata tre giorni.

Per i prossimi -mesi sono
prcv1stc altre esercitazioni di
vtlpo analogo, intese a- mettere
in contatto sul. plano pratico
allievi e uomini di cinemd e

ad abituare gh allievi stessi ‘al- -

le caratteristiche e alle diffi-
coltd del lavoro di équipe’ svol-
to al livello prqfessionalc.

Notizie varie

Ic NIU’OVO DIRETTIVO DEL-S.N.
G.C.I. — Si ¢ riunita a Roma,
sotto la presidenza’ dell’avva
Giorgio, Moscon, 1’Assemblea

del Sindacato:Nazionale Gior-

nalisti Cinematografici Italia-
ni per il rinnovo delle cariche
sociali per il biennio 1961-1963.
Sono stati eletti ’

.ConsIGLIO . DIRETTIVO
cenzo Bassoli, Gino Caserta,
Ugo Casiraghi, Tulho Ciccia-

relli, Piero Gadda Cont1 Ma-

rio  Gallo, Giorgio “Moscon,
Pietro ertus, Gino Vlscntlm, :

COMMISSIONE DI REVISIONE:
Franco Calderoni, G.B. Caval-
laro, Marcello Clemente, Pao-

lo'Gob¢tti‘ Ottavio Jemma;

" CoLLecIo pEr Proprviri: Giu-

“lio Cesare Castello, Luigi Chia-

rini,. Roberto Minervini, Filip-
po Sacchi,’ Corrado Terzi;

SINDACI Tommaso Chiaret-
Federlco Frascani, Ernesto

/G Laura (effettivi); Costante

Vin- ’

Moro, Piero -ergmtmo (:up
plents).
N
LA PRIMA ASSEMBLEA DEI

. CRITICI CATTOLICI ’Poncndo
-termine alla gestione provviso-
ria, si & riunita a Roma PAs-’
_semblea nazionale dell’Associa-

zione Critici Cinematograﬁci
Cattolici (A.C.C.C.), aderente

.all’'Unione Cattolica S'tampa

Italiana’ (U.C.S.1.); per lele-

“zione delle cariche. sociali. Pre-

siedeva i lavori il Presidente
dell’'U.C.S.I. Raimondo Man-

~zini, direttore dell’ « Osservato-

tore - Romano ».

Al termine del dlbattlto, ve-
nivano eletti: .

i

G.B.' Cavallaro_;»

PRESIDENTE ;

SecrETARI0: Ludovico Ales-
sandrini; R j' , o
'T-ElS(.)RIERE: Angelo  Lodi-
giani; - )
Professionisti: Mario ~ Gui-

~dotti, Natal ,Mario - Lugaro,
Antonio Petrucci;

oo, . !
marana;{ Pubblicisti: Ernesto
G. Laura, Fortunato Pasqua-

lino,- Alberto Pesce, Vmcenzo

M. Slmscalchl

Paolo_ Val-

. / .
All’'unanimitd & stata appro-

vata una mozione sulla cen-

sura, proposta da Laura, Pe- .

trucci, Zambetti che constata
« che le norme legislative at-
tuali si dimostrano inadegua-
te” e talvolta controproducen—
tin, e,- rlchlamatl i principii

ferma:

. NOTIZIE VARIE /I
deidocumenti pontifici, «riaf-
1) la libertd d’espres-
sione; 2) la necessitd di tute-.
lare il bene comune, attraverso
le' forme di autocontrollo che

. non escludano il .grave dovere

di vigilanza da parte dello Sta--
to; ausp1ca una nuova regola-
mentazione che, tenuto conto .
degli “sviluppi del linguaggio
cmematograﬁco e della cre-
scente maturita del pubbhco,
impedisca I'offesa ai valori-fno-
rali, secondo il dettato costitu-

“zionale; e nel contempo favo- *
risca una cinematografia ‘che

affronti i-problemi umani e ci-
vili della realtd contemporanea
nel - pidt ampio dlbattito di
idee ».

CONVEGNO PER LA RESTAURA-
ZIONE E LA CONSERVAZIONE DEI
FiLM E Concresso U, I.C.C. —
In occasione del decennale del-
la :sua fondazione, 1'Unione
Italiana Circoli del, . Cinema

(UIC.C) ha promosso un

Convegno di, studio, al quale
hanno aderito numerosi enti
ed organizzazioni culturali.

. Dopo una giornata di dibatti-

to — al quale hanno parteci- .
pato fra gli altri Floris Am-
mannati (che ha presieduto il
convegno), ‘Goffredo Bellondi,
Alessandro Blasetti, Guido
Cincotti, Nanni on, Vinicio
Marinucci, Fausto Montesan-
ti, Leopoldo Trieste, Mario
Verdone, Carl Vincent — ¢
stata approvata - la = seguente -
mozione, . che ci sembra rive-
sta particolare interesse, nel
momento in cui.¢ in discus-
sione il nuovo ordinamento le-
gislativo della cinematografia
italiana, in ordine a un proble-
ma di grandc 1mportanza cul-
turale.

«Il convcgno per il restauro -
c-la- conservazione dei film -
nella versione integrale, indet-
to dalla Unione Ttaliana dei

ﬂCiljci?li del Cinema, con la par-
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tecipazione dei rappresentanti
dell’AGIS, - del’ANAC, . del
C.S.C.,; del’ANICA, del Cen-
tro Nazionale Ricerche Tea-
trali,. della Cineteca Naziona-
le, della FILMS, della FIALS,
della FULS, . dell’Istituto- In-
ternazionale della storia del
teatro, del CIDALC, del Con-
siglio Internazionale del Cine-
ma e della TV, della SIAE,
dell’AIC, del Sindacato Scrit-
tori, del Centro Internaziona-
le. Artistico Cinematografico,
tenutosi 2 Roma il 18 Novem-

bre 1961,

ribadisce il principio della
salvaguardia delle opere del-
Pingegno nel campo cinemato-
grafico come negli altri' campi
della creazione artlstlca,

afferma la conseguente ne-
cessitd di affrontare il proble-
ma della ricostituzione e della

conservazione della versione

integrale dei film, italiani e’

stranieri; mutilati 0 comunque
manomessi per ragioni com-
merciali, di opportunitd o di

censura, di quelli rimasti in-

" compiuti o clie comunque cor-

rano il rischio di essere disper- -

si o irrimediabilmente alterati;

ritiene che a tali fini, perfe-
zionando la norma gid in vi-
gore, debba essere sancito per
legge D'obbligo del deposito

presso la. Cineteca Nazionale

da parte dei produttori di una

copia « lavander » di ogni film
realizzato’ in Italia, copia del
tutto identica a quella presen-
tata per la revisione, comple-
ta anche delle parti di cui la
censura possa eventualmente
richiedere il taglio, e che a ta-
le deposito sia subordinata la
concessione del nulla osta di
c1rcolazxone,

' auspzm “che alla “Cineteca
Nazionale siano corrisposti i
mezzi-adeguati per la ricerca,
P'acquisizione e la conserva-

/

¢

I’'VIII  Congresso .

zione dei film . d’interesse cul-

turale, italiani e stranieri; an-

che del® passato, ¢ che tale ma-
teriale sia reso accessibile agli
studiosis

raccomanda all’Associazione
Nazionale Autori Cinemato-

- grafici di promuovere intese

con 'Unione Produttori affin-
ché gli autori del film abbiano
il modo di depositare presso la

Cineteca Nazwnale, a integra-

zione della copia «lavander »,
le parti eventualmente _tzllml—
nate a qualsxam titolo;

nomina infine una Commis-

sione incaricata di. .attuare
quanto sopra e di suscitare lo
appogglo di tutte le organizza-
zioni culturali, professionali,
industriali, sindacali, nonché

" del Ministero dello . Spettacolo,

del  Ministero “della Pubblica

Istruzione e dell’Ufficio della

Proprietd Intellettuale presso
la Presidenza del Consiglio e
degli analoghi organismi stra-
nieri ¢ -internazionali »:
Successivamente si & svolto
Nazionale
dell’U.L.C.C.. Al términe dei
lavori & stato riconfermato il
direttivo. uscente cosi compo-
sto: -
PRESIDENTE

*Vinicio. Mari-
nucei; ;
SecreTARIO: Franco Ventu-
rini; '
Vice Secrerario: Guido
. Cincotti; - ‘
Mzemeri:  Carlo Barsott,

Benvenuto Biggi. -

E’ stata approvata una mo- .

zione in cui si «deplora I'ina-
N

sprimento della -censura -che &

.in atto nel nostropaese, sia at-
traverso misure amministrative
-che procedxmentl giudiziari,

inasprimento che contrasta con
gli orientamenti emersi in'sede
di discussione della nuova leg-
ge» e si «ribadisce la neces-

sitd di difendere la libertd ‘di-

_reazione di

espressione ‘contro ogni limita-
zione, da qualsiasi’. parte pro-
venga »; infine, si «propone
I’abolizione integrale della cen-
sura amministrativa ¢ una ri-
forma dell’ordinamento giudi-
ziario che renda la magistra-
tura requirente indipendente
dal potere esecutivo ».

- E” stata anche -approvata' una
mozione contro « ’inflazione

della pubblicitd commerciale
“nelle sale cinematografiche.» in

cuisi ‘«tichiama la pill seria
attenzione . dell’industria cine-
matografica sugli effetti hega-
tivi di questo stato di cose che.
avvilisce la dignitd dello spet-
tacolo cinematografico, disaffe-
ziona lo spettatore dalla fre-
quenza abituale, indispone il
pubbhco pregiudicando la stia
fronte al film e
la- conseguente propaganda
orale ». ¥ :

- “Nuwove caricHE aL CIDALC
— Nel corso della assemblea

annuale del Comitato interna-

zionale Cinema Educativo e’
Culturale; a Parigi, sono sta-
te rinnovate le cariche " della
organizzazione internazionale.
E’ stato eletto Presidente il si-
gnor Armand Touche (Fran-
cia) e Vice Presidenti i signori
Sonnenfeld (Israel) e Anniba-
le Scicluna (Italia). Segretario
Generale il signor Nicolas Pil-
lat (Francia). Nel corso delle
ritinioni sono state tenute pro-
iezioni di film ' premiati dal
CIDALC in varie competizio-
ni internazionali e una com-
memorazione del cineasta Jean

- Benoit Lévy. Hanno parlato il

signor Fourre-Courmeray, Di-
rettore * Generale del Centro
Nazionale della Cinematogra-
fia francese, il dott. Mario Ver-

done-del Centro Sperlmentale
- di Cinematografia, € il signor

André Basdevant, Presidente

"del Comitato Nazionale fran—'

cese Cldalc
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Introduzione alla drammaturgia

di GIORGIO PROSPERI

Ogni anno, nell'iniziare il ‘corso di tecnica della composizione
drammatica, o, come comunemente si dice, di sceneggiatura, io leg-
go negli occhi dei nuovi allievi una muta ma non per questo meno
eloquente speranza: che io trasmetta loro, cio¢, come nelle antiche
botteghe d’ alchimia, il segreto di una perfetta compos1z1onc. E ogni
anno, allinizio del corso, mi trovo nella necessita di disilluderli.
Ahimé, io non posseggo questo segreto, (s¢ lo possedessi lo impie-
gherei a mio profitto) pit di quanto il naturalista possegga il se-
greto delle uvova di gallina E’ difficile che il naturalista riesca a
rendere un uovo piu ovale; al massimo riuscira a razionalizzare il
cibo dell’animale sotto esperimento, a metterlo nelle condizioni psi-
chiche pili idonee alla sua funzione di produrre uova, In altri ter-
mini ad essere galhna al cento per cento, niente altro che gallina.
E tuttavia si trovera sempre di fronte alla sorpresa di vedere una gal-
lina randagia, costretta a procurarsi il cibo da ‘sola, a ripararsi in
rifugi di fortuna, produrre uova di una qualitd magicamente supe-
riore a quelle degli allevamenti.

Giacché la gallina ha questo vantaggio su molt an1mah a due
gambe di nostra conoscenza: esse sa dove trovare il cibo che fa per
lei. Razzola nel calcinaccio per fornirsi del calcio necessario alla
produzione del guscio. Quanti aspiranti scrittori, quanti registi in
pectore sanno scegliere le letture necessarie, gli spettacoli necessari,
quanti sanno guardare le cose che li circondano liberi da pregiudizi,
o, peggio, da fini precostituiti, in modo da possedere un materiale
pronto all’operazione fertilizzante della fantasia? Quanti, pur dotati,
sanno realmente in che cosa consiste il loro lavoro di artista, senza
lasciarsi fuorviare da quei pericolosi surrogati dell’arte che sono la
sensualita, la spettacolaritd, la pedanteria moralistica, la didattica,
Poratoria? Percio, prima ancora di addentrarci sul terreno propria-
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mente drammaturgico, deve essere nostra cura di divezzare la mente
- dei giovani dalle cattive abitudini che possono aver preso, — be-
ninteso nei riguardi del nostro lavoro, — sui banchi della scuola,
o nella cerchia familiare, o nei circoli di provincia, o nelle brigate
di amici, o nei sodalizi ideologici. Questo non per sostituire una mo-
rale a un’altra, un’ideologia a un’altra, al contrario; giacché qualsiasi
violazione della libertd, in arte si paga piti duramente che altrove.
L’arte ¢ il momento della veritd ¢ dell’autenticita. Ma perché il gio-
vane artista non veda intralciato il libero espandersi della propria
personalitd da ostacoli insidiosi e fastidiosi, che egli ingenuamente
tenta di rimuovere attribuendoli a forze estranee alla sua coscienza,
ma che il pitt delle volte sono in lui, depositate e stratificate in anni
di pensieri sbagliati, di ricerche ad occhi bendati, e, cio che pit triste,
di false angosce e di inutili sacrifici.

Giacché poeti si nasce, ¢ vero; ma autori si diventa; e autori
drammatici si diventa tardi, nella stagione adulta. Chi non ha sen-
tito il bisogno, un certo giorno della sua giovinezza, di esprimersi in
versi 0 in musica, magari ripetendo versi altrui o storpiando le note
di una canzone? O meglio: chi s’¢ incantato davanti ad un feno-
meno naturale, chi non ha sentito, davanti ai colori dell’aurora, una
emozione di ordine particolarissimo, come davanti a qualcosa che
conteneva in sé il segreto di una superiore rivelazione? Chi non s’¢
sentito turbato dal mistero della morte, istintivamente riferendo a
se stesso il funebre evento? Questa ¢ la stagione della poesia lirica,
in cui I'anima arde del desiderio di conoscere e di conoscersi e si
sente centro dell’'universo. E, cantandolo, canta e scopre se stessa.

Ma la stagione drammatica comincia pili tardi, quando le luci
del giorno cominciano a lottare con le prima ombre, ¢ lo scoramento
per il fatale avanzare della notte ¢ tuttavia confortato dalla certezza
che sorgerd un nuovo giorno. Sempre, all’origine del teatro, noi in-
contriamo riti ¢ cerimonie di propiziazione, di purificazione. Sempre
_si celebra il mistero della morte e della resurrezione, della morte e
della vita, come di termini congiunti, si che non si da 'uno senza
Paltro. L’anima acquista coscienza del suo destino e lotta per il suo
affrancamento. L’individuo riconosce i propri limiti e, con essi, la
realtd degli altri. La sua veritd si riduce, entrando in conflitto con
la veritd altrui; ma anche si leviga e si corrobora, si distilla. Nasce
da questa distillazione il senso dei valori: il bene, il male, il giusto,
Pingiusto, il passato, 'avvenire, non pili come assoluti esteriori ma
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come momenti di un universo in movimento, animato da un’ansia
continua di progresso e di perfezione, teso tra due estremi, la vita
e la morte, in perpetuo conflitto, e tuttavia condizionati dalla cer-
tezza che la vita ha la possibilitd di prevalere. Direi che I'etd dram-
matica ¢ quella in cui si acquista chiara coscienza del peccato origi-
nale, della insanabile frattura che divide il mondo. E tuttavia si lotta,
per dirla con' Rimbaud, per rendere sempre piu leggero il peso del
peccato originale. E’ soprattutto una. questione di «voci»; men-
tre il poefa lirico non ode che la propria voce, il pocta dramma-
‘tico comincia a udire le voci degli altri. Comincia a compren-
dere che gli altri, membri con noi di un medesimo universo, so-
no la condizione della nostra esistenza. E che i valori nascono da
un rapporto che continuamente si modifica e si purifica, in cerca di
rapporti sempre pill precisi, man mano che ci si solleva dagli im-
pulsi oscuri degli istinti e delle passioni alla chiarezza liberatrice della
coscienza, della comprensione ¢ della pieta. »

Per questo, dicevo, prima ancora di iniziare i giovani alle for-
me della poesia drammatica, occorre preparare il loro spirito ad
un mutamento profondo, ad una cosciente maturazione dei loro gio-
-vanili punti di vista. Giacché poeti si nasce, come ho detto, ma poeti
drammatici si diventa, attraverso un iter difficile, che impone molte
rinunce, che pud ferire e frustrare molte ingenuitd convenzionali,
prima di conquistare saldamente la forza e I'equilibrio per manovra-
re la complessa e riluttante materia, folta di conflitti e di. contraddi-
zioni, della narrazione drammatica. In realtd noi abbiamo notizie di
eccezionali precocita nella composizione musicale e poetica; lo stesso
nelle arti figurative. A dodici anni, gid concertista e compositore di
nome, Mozart riceve il primo incarico ufficiale di comporre un’ope-
ra di musica. I cantanti si ribellano all’idea di essere diretti da un ra-
gazzo. Tra i diciannove e i vent’anni Leopardi si afferma grande
poeta. Raffacllo muore a trentasei anni, artista sommo. Alla stessa eta
Shakespeare non ha ancora scritto nessuna delle sue grandi tragedie:
né « Amleto », né « Otello », né « Macbeth », né « Re Lear ». Esem-
pi di qualche precocitd nell’arte drammatica non ne esistono, ove si
eccettui qualche voce che solo per convenzione esteriore si suole at-
tribuire al teatro, ma che in realti non ¢ altro che lirica sceneggiata
o dialogata; mancandole del teatro la chiarezza del conflitto, la pro-
gressione e 'autonomia dei caratteri.

Io credo che la famosa questione: essere nel teatro I'esigenza
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tecnica pill sentita che altrove, sia tutta da ricondurre alla maggiore
complessita interna della composizione drammatica, alla sua neces-
saria maturita di pensiero. E chi dice pensiero dice articolazione e
cio¢ tecnica di un discorso. Giacché la tecnica, 1] cosiddetto mestiere,
¢ uno strumento quanto mai illusorio se considerato fine a se stesso.
E poi quale tecnica, se dagli inizi dell’arte drammatica noi assistia-
mo a un continuo variare di tecniche, tante quanti sono gli artisti
maggiori, i capiscuola, coloro che continuano una tradizione rin-
novandola dalle fondamenta? Sorge allora il dubbio lcglttlmo che
la famosa tecnica altro non sia che 'adeguarsi continuo delle forme
e dei contenuti, delle sollecitazioni esterne e di quelle interne. Stu-
diando I’evoluzione della tecnica noi ci accorgiamo come essa vari
- col variare delle convinzioni religiose, della speculazione filosofica,
delle condizioni sociali e produttive, dei nuovi ritrovati meccanici.
Ma studiandola ancora pitt a fondo noi vediamo che la tecnica di
un artista obbedisce in realtd soltanto al suo bxsogno di espressione,
In sostanza 'si identifica con lo stile. Ed eccoci di nuovo al punto di
partenza.

Diamo una breve scorsa al d1battuto problema del prologo, cio¢
del cosiddetto antefatto: per secoli s’¢ convenuto di far precedere
lo sviluppo vero e proprio dell’azione drammatica dall’ingresso in
scena di un personaggio, ['araldo, che esponesse succintamente i
precedenti che determinano la situazione drammatica. L’ufficio del-
Paraldo pud essere tenuto dal coro o da una scena introduttiva del-
I'argomento, prima che si presenti il protagonista, propulsore del-
I'azione. Cio per evitare che il racconto dell’antefatto, nel corso del
dramma, rallenti la progressione degli eventi, con discorsi informa-
tivi, quando dovrebbe scatenarsi il conflitto degli ideali e delle pas-
sioni. Schiere di trattatisti, specie durante il rinascimento, hanno co-
dificato questo processo desunto dal teatro antico. E tuttavia in « Edi-
po re » Sofocle adotta un procedimento esattamente inverso. E’ pro-
prio 'antefatto, cio¢ l'involontaria uccisione del padre da parte di
Edipo stesso, a costituire ’asse dell’azione drammatica, che ha inizio
a cose gia avvenute, allorché Edipo, immediatamente in scena, pian-
ge sui lutti del suo popolo, decimato da una misteriosa epidemia.
Edipo inizierd egli stesso la ricerca del responsabile dell'ira celeste.
E s accorgera, morrldlto, d’esser lui 1’assassino di suo padrc E da
se stesso si punird.

Ecco dunque che Sofocle ha capovolto i termini trad121onah del
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racconto drammatico, creando cid che con termine moderno usiamo
chiamare procedimento a inchiesta. Ma sarebbe per lo meno ingenuo
pensare che Pantico tragico ha adottato codesto procedimento sol-
tanto per tener desta meccanicamente I'attenzione dello spettatore.
Attraverso il mito di Edipo si celebra il momento interiore della re-
ligiosita greca: quello in cui I'uvomo ‘acquista. pian piano coscienza
delle proprie responsabilith, da oggetto si fa soggetto di storia, si
autogiudica, si autopunisce. Edipo scopre nell’interioritd della. co-
scienza, in interiore homine, direbbe Agostino, la vera sede del dio.
Vedete dunque che un problema puramente tecnico di struttura
drammatica, ¢ in realtd un problema di stile.

Facciamo un salto di millenni e veniamo a tempi assai piti re-
centi: capita spesso di udire da parte di produttori, di registi e per-
sino di qualche incauto trattatista, condanne pit 0 meno meditate
del cosiddetto procedimento a flashback, cio¢ alla rovescia, a crisi
gia avvenuta, attraverso il racconto, o i racconti, di ‘uno o piu per-
sonaggi. Il quale procedimento, a pensarci bene, altro non & che
una ennesima variante dell’antico procedimento del poeta greco. Or-
bene si da il caso che una ‘delle opere cinematografiche pit notevoli
di questi ultimi anni, alludo a Sunset Boulevard (Viale del tramon-
to, 1950) di Billy Wilder, non ¢ altro, dopo un prologo fantomatico
di poliziotti in motocicletta verso il luogo del delitto, che una lunga
narrazione in prima persona. Circostanza particolarmente rilevante:
chi racconta ¢ il morto, fantasticamente inquadrato dal basso in alto,
attraverso l'acqua della piscina nella quale, colpito a morte, & pre-
cipitato.

Naturalmente i piccoli chierici del verismo sono liberi- di dis-
sertare sulla inverosimiglianza che un morto faccia un discorso cosi
lungo. Sta di fatto che quella inquadratura di partenza, con quel
volto atono, deformato dall’acqua, quella sorta di tumida medusa,
cui si puo ridurre il volto di un uomo, conferisce a tutto il racconto
una straordinaria tonalita-funebre, lo immerge in un clima vischioso
e vizioso, di solitudine, di decadenza e di follia, mille volte pit effi-
cace, ai fini della condanna di un certo ambiente, della schematica
e puntuale dimostrazione di un artista non ispirato. La tecnica... ver-
rebbe voglia di sorriderne, come il personaggio pirandelliano di
« Cosi ¢ (se vi pare)», Lamberto Laudisi, ride della veritd; natural-
mente della illusoria veritd esteriore, anagrafica, sulla quale il basso
verismo continuava stancamente a costruire i suoi drammi, inutil-
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mente tentando di penetrare, con codesta chiave falsa, nel cuore della
realtd. Il fatto & che i personaggl dell’arido, intellettualistico, sofisti-
co, relativistico Pirandello continuano ad esistere ¢ a commuovere
le platee; mentre la pilt gran parte di quei personaggi subveristi,
con nome, cognome, paternitd, professione, stato civile, indirizzo
perfettamente in regola, sono spariti nel nulla.

A questo punto credo sia abbastanza chiaro perché ho voluto
intitolare questa dissertazione « Introduzione alla drammaturgia »:

- primo: perché la parola « sceneggiatura», che da il titolo ai nostri
corsi, sinceramente non mi piace; oltretutto essa tappresenta solo
uno stadio, I'ultimo, dell’elaborazione drammatica. E nell’accezione
comune si adopcra per coplonc, che ¢ cosa ben diversa dal nostro
insegnamento che ¢ di tecnica della composmonc drammatica;

secondo: perché, prima ancora di entrare in merito alle cosiddette
leggi, o regole, o costanti della tecnica drammatica, a rischio di per-
dervisi o di restare prlglomcn di una precettistica, ¢ necessario rico-
noscere il terreno su cui si sv'luppa I’azione drammatica, cosi come
un buon generale, prlma di ingaggiare battaglia, si da alla ricogni-
zione del terreno su cui svolgera la sua manovra. E sard il terreno
stesso a suggerirgli quelle varianti estemporanee della tecnica mi-
litare, che sorprendcranno Iavversario 0 ne neutralizzeranno la ma-
novra assicurando la vittoria;

terzo: perché il termine drammaturgia, invalso in Europa con la
pubblicazione della « Drammaturgia di Amburgo» di Lessing, ¢ ge-
neralmente accettato nel senso di tecnica della composizione. E credo
che in un mondo ovunque minacciato dalle regole non soltanto tea-
trali, si che riesce sempre piu difficile all'uomo -d’oggi, aggredito
fin nell’intimo dal bombardamento della propaganda, dell’arte di
partito, della censura, conservare la propria autenticita, credo che in
un mondo come il nostro, dicevo, sia pilt che mai necessario rifarsi
all'insegnamento di Lessing, che smantelld le regole aristoteliche, ed
indico nelle liberta shakespeariane 'esempio del nuovo teatro europeo.

quarto: perché il termine drammaturgia mi sembra il piti adatto
ad una premessa di ordine generale, non limitata alla peculiarita del
linguaggio cinematografico, ma comprendcntc tutte le forme dello
spettacolo, che prccedono e seguono il cinema, e cio¢ il teatro e la
televisione, nella ricerca di un denominatore comune, di qualcosa
che sia all’origine della necessitd di esprimersi attraverso la rappre-
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sentazione; di quella lcgge delle leggi, di quella regola delle rcgolc,
che non varia con il-variare delle tecniche, dalla qualc anzi le tecni-
che traggono la loro continua capacitd di rinnovarsi;

quinto: pcrche ¢ bene che i giovani si abituino a pensare che i
mondo non ¢ nato nel 1895 con la invenzione del « cinématographe »
- dei fratelli Lumiére; né nel 1929 con l'invenzione del parlato; né,
come taluni sembrano credere, in questo dopoguerra, allorché, fol-
gorati dallo spettacolo di una immensa tragedia, alcuni vollero rom-
‘pere i legami con tutto il passato e ricominciare la storia dell’anno
zero. In codesta crisi di proporzioni senza precedenti nella storia del
mondo, molti si illusero di aver trovato finalmente le formule per
uscire definitivamente dall’etd del ferro. Generose illusioni alle quali
dobbiamo, forse, qualche isolato capolavoro; .ma alle quali dobbia-
mo anche, con linevitabile sopraggiungere delle delusioni, quello
stato di inerzia, di frustrazione, di malessere, di accettazione delle
mediocri leggi del sopravvivere, del benessere e della tranquillita,
che sembrano aver conquistato larghi settori del nostro cinemato-
grafo. E’ incredibile, per aver creduto sul serio che il mondo comin-
ciasse nel 1945, la somma di ingenuitd, spacciate con la grinta o il
candore dei dilettanti, che teorici improvvisati hanno messo in cir-
colazione negli anni che incominciano dal supposto anno zero. Han-
no preso come oro teoretico, come summa delle summe, gli appunti,
spesso autobiografici, di alcuni grandi maestri del cinema. Crede-
vano con questo di fare una rivoluzione; in realtd andavano fissando
con le spille, con una pazienza da entomologi, organismi acora vi-
venti. Gente che sapeva tutto del cinema, che sapeva citare a me-
moria anche 'aiuto operatore del pili sconosciuto e dimenticato film
muto, dissertava di estetica senza aver letto Baumgarten, Kant, Hegel;
senza conoscere Vico nemmeno in riassunto; avendo per tutto nu-
trimento qualchc pagina del « Breviario di estetica» di Benedetto
Croce, il sunto del « Capitale » di Marx, ¢ I’ « Antologia di Spoon
River ». E, quel che ¢ peggio, ignorando Manzoni, Goethe, Shake-
speare. Era gid molto se il mondo della pittura cominciava per loro
con Picasso. E spesso con Picasso finiva. Talché veniva da rispon-
dere a codesti giovani e non glovam teoreti con i due aurei versi
dell’ « Amleto »:
vi son pil cose in cielo e in terra, Orazio,
che non sogni la tua filosofia.

Credetemi, miei giovani amici; credete a un uomo che per es-
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sere arrivato tardi al cinema ha avuto il tempo di accorgersi che il
mondo ¢ un tantino pit antico. E di farsi la sana convinzione che
non si danno vere rivoluzioni al di fuori della cultura. Al contratio,
al di fuori della cultura, e della storia, che & tutta in noi, a volte
inconscia ma non per questo meno operante, al di fuori della cul-
tura, dicevo, non c’¢ che lillusione del progresso. E I'illusione ¢& il
cibo avvelenato della reazione.

Annoiatevi, se ne avete la forza, sulle tragedie di Eschilo e sui
dialoghi di Platone; sard un ottimo vaccino per non annoiare il pros-
simo con storie da quattro soldi, con pensieri che hanno solo la pre-
tesa di’ essere nuovi; e per non irritarlo con la tetra sicurezza di chi
si considera nato con la veritd bella e pronta, come Minerva usci
gia armata di tutto punto dal cervello di Giove. Ma aveva almeno
Iattenuante di essere la figlia di Giove e non dei casuali incontri
con un foglio di carta bianca e con una macchina da ripresa.

* ¥k *

Eccoci, dunque, al problema: eliminato il mito della tecnica,
come segreto magico dell’arte -drammatica, non possiamo per questo
dimenticare che la somma di trattati, di regole, di precetti dedicati
alla scena, supera di gran lunga la trattatistica di qualsivoglia delle
arti sorelle. Ci6 si deve non soltanto alla complessitd del testo dram-
matico, ma alla circostanza senza dubbio rilevante che lo spettacolo,
a differenza d’altre forme d’espressione, non si rivolge a lettori o
spettatori isolati, ma & destinato, fin dalla concezione, a una societa
ideale, presente e partecipe del rito. Sicché I'autore drammatico do-
vra preoccuparsi di quegli accorgimenti che soddisfino le esigenze
elementari della pmcologla collettiva: chiarezza, semplicitd, pun-
tualitd delle reazioni emotive; tenendo presente: che, a differenza
del lettore di un romanzo, il quale ha sempre la possibilita di tor-
nare indietro, se non ha capito e non ricorda qualche cosa, chi assiste
a uno spettacolo non gode del beneficio della retroattivitd; il dram-
ma va avanti lo stesso, anche se lo spettatore perde una battuta, an-
che se si distrae. Necessita pertanto d’essere chiari, espliciti, anche se
si deve drammatizzare P'oscuritd o la reticenza. Inoltre, come tutte
le forme rituali, il teatro sottintende una liturgia; e tutti sappiamo
come sia lenta l’evoluzione delle forme liturgiche, tanto da dare
talvolta Iillusione della immobilitd, e quindi la possibilit di una
codificazione definitiva. C’¢ infine da considerare che I’epoca della
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maggiore fioritura precettistica ¢ quella che corrisponde a una con-
cezione immobilista, o, per dirla con Teilhardt de Chardin, fissista
dell’universo; laddove le nuove concezioni storicistiche ed evoluzio-
nistiche, che hanno originc nel secolo XIX, battono in breccia il cri-
stallizzarsi della precettistica, sollecitando, assieme al progressivo af-
francarsi dell’individuo e dell’intero corpo sociale, la liberazione da
tutti i canoni esterni che inceppano il libero espandersi della fanta-
sia. Un’ultima considerazione, per spiegare la lentezza con cui evol-
vono le tecniche del teatro, riguarda 1 costi sempre rilevanti di uno
spettacolo; per cui 11mpresar10 preferird sempre investire il suo de-
naro in imprese gid notc e sperimentate, prevedibili e codificabili,

anziché avventurarsi su un terreno nuovo, forse fertile, certamente
dubbio. Lo vediamo anche ai nostri giorni: per poco che un prototi-
po abbia avuto successo, dilaga l'invasione delle imitazioni. Questa
¢ la ragione, ha detto qualcuno, per cui il teatro, o il cinema, arri-
vano sempre in ritardo nell’agone delle idee. Ammesso che cio sia
vero, nonostante le clamorose eccezioni che si potrebbero addurre,
confesso che il paragone podistico non mi sembra troppo pertinente.
E’ come dire che la fanteria arriva sul campo di battaglia prima del-

Partiglieria. E con cio? Forse che la sua presenza nella manovra non
& altrettanto necessaria? E’ come dire che Dante arriva dopo una
avanguardla di stilnovisti e di trattatisti medioevali. Forse che la sua
presenza nella-storia della letteratura ¢ per questo meno importante?

La veritd ¢ che l'autore. drammatico non si muove mai da solo,
con ’agevolezza di un poeta o di un romanziere. Egli deve trascinare
con sé un impresario, una compagnia, un pubblico. Per questo si
muove lentamente; ma quando si muove ¢ la societd stessa che si
muove, che si ridimensiona, che si schiera. A ciascuno i suoi rischi
e le sue soddisfazioni.

Tutto cid, dicevo, per spiegare la cospicua’ trattatistica che ac-
compagna il difficile cammino dello spettacolo; trattatistica non sol-
tanto tecnica, ma psicologica, sociologica, politica, per le naturali
preoccupazioni di tutti i governi nei confronti di un’arte destinata a
commuovere collettivamente vasti aggrcgatl umani. Ma per quanto
r1guarda la prccetnstlca vera e propria, non c’¢ dubbio che col dician-
novesimo secolo, e piti ancora- con il nostro, i teorici allungano il tiro.
Non si preoccupano piu delle regole, sommerse dall’ondata roman-
tica, ma di quella rcgola delle regole, di quella legge delle lcgg1, che

presiede alla concezione stessa dell’arte drammatica. Se mai la pre-
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cettistica si fa spicciola, manualistica; non pretende piltt di dettare le
regole ma suggerisce le regolette, le piccole furberie del poeta di pal-
coscenico; utili a condizione di servirsene con la massima discrezio-
ne, e di aver chiara in mente la legge fondamentale dello spettacolo.
Secondo il critico francese Ferdinand Brunetiére, « La loi du thea-
tre », prefazione ad un almanacco parigino pubblicato nel 1894, con-
siste nella manifestazione « di una volontd protesa a un fine e co-
sciente dei mezzi che impiega ». Definizione che ebbe un successo
notevole a giudicare dai dibattiti e dalle precisazioni cui diede luo-
go; ma che ha il suo limite, direi, nella sua ovvietd; cio¢ a dire: un
dramma in tanto si muove, in quanto c’¢ qualcuno che lo fa muo-
vere. Ma poi, perché questa volonta deve essere necessariamente pro-
tesa a un fine e cosciente dei mezzi che impiga? Al contrano, gran
parte della produz1one drammatlca, ¢ della migliore, ¢ la rappresen-
tazione del passagglo dalla - coscienza oscura alla coscienza chiara,
dall’errore alla veritd. Il fatto & che il Brunetiére, studioso ed ammi-
ratore di Corneille, nel momento stesso in cui rifiutava le regole
assumeva i caratteri corneilliani, volitivi e coscienti, come prototipi
di ogni azione drammatica. Non aveva gia mostrato, Ibsen, che per-
no del dramma era in crisi? Questo obiettd I’Archer al Brunetiére;
il Jones prese dell’'uno e dell’altro, soffermandosi su considerazioni
periferiche; il Lawson, nel suo « Theory and Technique ol Plywrit-
ing », afferma che « carattere essenziale del dramma ¢ il conflitto
sociale, in cui la volontd cosciente sia tanto forte da portare il con-
flitto al punto di crisi ». Definizione che puntualizza il carattere so-
ciale dell’arte dello spettacolo, ma che pecca anch’essa di ovvietd;
giacché se ¢ vero che 'arte ¢ universale, essa ¢ naturalmente sociale;
ma ¢ anche il massimo dello sforzo individuale. Direi che & proprio
il punto privilegiato in cui I'individuo si risolve nell’universale iden-
tificandovi. Altrimenti sarebbe impossibile comprendere come la sto-
ria di un povero contadino giapponese, nella quale Pautore g13ppo-
nese ha versato la parte piti intima di se stesso, riesca a commuovere
spettatori d’ogni parte del mondo. Per questo io rimango sempre un
tantino scettico di fronte alle cosiddette poetiche della incomunica-
bilitd. Che essa sia un fatto particolare, ¢ pertanto drammatico, ¢
senza dubbio possibile. Ma nel momento in cui 'autore pretende di
elevare l'incomunicabilitd ad universale umano, sono costretto a
rammentargli che si smentisce da solo; infatti comunicando agli
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spettatori di tutto il mondo la 1ncomun1cab1hta egli afferma la pos-
sibilita della comunicazione.

Ma che cosa si comunica, signori miei? Questo ¢ il punto. E
perché lo si comunica attraverso la forma drammatica? E pcrche la
forma drammatica presuppone cspcrlcnza, equilibrio ed arnplczza di
visione? Perché la forma drammatica ¢ quella che rlpctc plu da vi-
«cino, con infinite variazioni quanti sono gli artisti che vi si cimenta-
no e le opere da essi prodotte, le fasi alterne e ricorrenti della vicen-
da umana. Non ¢& vero che I’estetica moderna ha distrutto tutte e tre
le unita aristoteliche; una di esse ha resistito, 'unita di azione. Giac- -
ché la storia pud svolgersi in luoghi e tempi diversi, ma uno ¢ il flus-
so, uno I'impulso che la guida. E il dramma, qualunquc dramma,
riproduce sotto simboli diversissimi l’eterna avventura umana: na-
scita, morte, resurrezione. A questo si ispirano gli antichi misteri,
che troviamo sempre, in un modo o nell’altro, legati al teatro. Que-
sto ¢ il contenuto degli antichissimi riti di propiziazione, che nel ri-
corso delle stagioni, nella vicenda delle messi dal seme, alla pianta
che muore, al nuovo seme, celebrano la continuita della vita ¢ I’espan-
dersi di essa, attraverso le mille difficoltd che la insidiano. Non ¢
un caso che il teatro greco abbia origine dal culto di Dioniso, dio
della vegetazione; come non & un caso che la commedia italiana del
rinascimento e la commedia dell’arte siano legate ai riti e alle beffe
del carnevale, ultimo resto dei riti di fecondazione prima della gran-
- de fioritura primaverile. Osservate la nascita delle maschere: ormai
gli studi pitt moderni hanno del tutto abbandonato Iipotesi che la
parola maschera derivasse dall’arabo maskarah, cio¢ burattino, e ne
hanno individuato 'origine nel latino masca, che vuol dire larva,
spettro, demone. Le maschere sono in origine i demoni sotterranei
della violenza e della fecondazione, che accompagnano il carro del
re di Carnevale; esorcizzati e trattenuti tutto ’anno nella loro di-
more sotterranee, vengono ammessi'di nuovo, nei giorni di Carne-
vale, come sfogo della bestialitd, della sensualitd, in una parola del-
Iirrazionale, compresso durante il lavoro di un anno. Ed ecco infatti
le tradizioni carnevalesce del rilasciamento dei freni morali, delle
beffe, anche delle violenze, che periodicamente costringono le auto-
ritd all’intervento. La chiesa medioevale, nel suo sforzo grandioso di
non lasciare nulla al di fuori della sua giurisdizione, tentd di incor-
porare anche il comico, che ostinatamente si ‘teneva al di fuori della
casa di Dio; e cred I'episcopello, o vescovo dei matti, che nei giorni
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stabiliti presiedeva al rallentamento della moralita nell’interno stesso
della chiesa. L’istituzione fu sospesa perché dava luogo ad immagi-
nabili degenerazioni; ma resta a documentare I'insopprimibile realta
di una dialettica tra I’'umano e il subumano, tra la coscienza e i suoi
demoni. Quanto alle cerimonie di Carnevale ¢ noto che esse cessava-
no con il processo ¢ la condanna del personaggio di Carnevale, o dei
suoi equivalenti, dopodiché esso veniva simbolicamente bruciato o
distrutto. E il mondo, come nella commedia, rientrava nell’ordine,
essendosi liberato delle proprie scorie. O non vi rientrava, come nella
« Mandragola » di Nicold Machiavelli; ma quel non rientrarvi era
una denuncia, un atto morale, che lasciava nell’animo degli spetta-
tori P'acre desiderio di una moralita piti rigorosa, di una pitt ampia
liberta spirituale.

Naturalmente, pidt si sale dalla natura all'vomo, piu la triade
dialettica della nascita, morte e resurrezione si sublima, in cerca di
una libertd sempre piti ampia man mano che la coscienza si affran-
ca dagli istinti e dalle passioni. Ma l'iter non cambia, perché ¢ lo-
stesso iter della storia, alla qualc 'uomo appartiene, e che, attraverso
la nascita di nuovi valori, i quali si- scontrano con i vecchi fino al
tragico paragone della guerra, infinitamente ripete I'ansia di liberta
e di spiritualitd che pervade il mondo. Ecco, nei fatti che ci circon-
dano e ci impegnano anche nostro malgrado, I'origine dell’arte dram-
matica come celebrazione rituale di un valore supremo, lo spirito,
o se piu vi piace la liberta, che continuamente si afferma nella storia
del mondo, attraverso rischi, lutti, rovine e morte, insomma cid che
gli antichi chiamavano il destino, la oscura necessitd superiore alla
stessa forza degli dei, e contro la quale il dio interiore che ¢ nell’uo-
mo, veramente fatto a immagine e somiglianza di Dio, non cessa
di lottare e di vincere un poco ogni volta, anche se per avventura il
dramma finisce con il sacrificio dell’eroe. Ma quale potere ha questa
morte di irrobustire lo spirito di chi resta. L’eroe caduto risorge e vive
nel cuore e nel pianto degli spettatoti, come il seme caduto nel ter-
reno dard un nuovo frutto.

d* ¥

A volte noi adoperiamo delle parole, consacrate dall’'uomo, sen-
za renderci conto esattamente del loro valore. Si dice, nel gergo del
nostro lavoro, « raccontare una storia ». Il che vuol dire individuare,
in un contesto geografico e cronologico, un personaggio valore, met-
terlo in rapporto con le forze che tentano di contrastarne 'espansio-
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ne, seguirne l'itinerario fino ad una prova suprema, nella quale il
rischio € mortale. Trarre le conclusioni di questa avventura. Né pi
né meno, insomma, di cid che fa lo storico quando cerca di rintrac-
ciare, nell’ampio contesto della vicenda umana, un’idea guida, sia
essa la Provvidenza, sia la libertd, sia la dialettica di un rapporto pro-
duttivo, e la verifica al lume dei contrasti che ne ostacolano il cam-
mino. Sempre lo storico si troverd di fronte; ad un certo punto, a
una prova di forza. Dalla quale I'idea guida pud anche uscire tem-
poraneamente vinta, in coloro che in quel momento la incarnano.
Ma dalla sconfitta essa rinascerd piu forte, piti prudente, pit agguer-
rita. Ci accorgeremo anche che il cammino di codesta idea guida,
per una fatale legge di accelerazione, aumenta di ritmo man mano
che ci si avvicina alla prova suprema; che sempre, prima di affron-
tare la prova, c’¢ un istante di sospensione, quasi un ultimo tentativo
di evitarla, e nel tempo stesso di raccogliere le forze per affrontarla
nelle condizioni migliori; come sempre, nel decorso di una malattia
mortale, ¢’¢ un attimo di miglioramento prima dell’ultima lotta con
la morte. Poi viene il giudizio.

Ed ecco che, seguendo le leggi con cui si articola una parabola
storica, noi abbiamo contemporaneamente indicato le leggi della pa-
rabola drammatica: che sono le leggi stesse della ﬁs1ca, per cui una
pietra lanciata nello spazio descrive una parabola in cui. llmpulso
iniziale Jotta con la progressiva resistenza dell’aria e con la gravita.
Tutto sta a stabilire in che cosa consiste, nella parabola storica, I'im-
pulso iniziale, € in che cosa consiste la gravit. Ma il percorso & quel-
lo, la struttura ¢ nella fataliti stessa della condizione umana.

Viste da questo punto di vista, le famose «regole » della dram-
maturgia tradizionale cessano di essere astratte convenzioni per ani-
marsi di una rlgorosa necessita e al tempo stesso di una assoluta di-
sponibilitd poetica. E potremo finalmente rispondere alla perplessita
di coloro che, pur comprendendo le ragioni dell’estetica, che cerca
le regole dei drammi stessi, non cessano di chiedersi, come lo Scherer
nel suo saggio: «La drammaturgie classique en France »: sta bene
questo disprezzo delle regole; ma come mai i drammaturghi del
gran secolo ragglungono la loro grandezza proprio con il nspctto
delle regole? La verita ¢ che il gran' secolo aveva dietro di sé lcspe—
rienza ancora recente di conflitti ideologici ¢ religiosi, di guerre ci-
vili, di contrasti violenti appena formalmente compost1 dalla lungi-
mirante politica di Enrico IV; prima di Corneille ¢’¢ Descartes, e
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accanto a Racine c’¢ Pascal. C’¢ Moli¢re, ma prima c’¢ stato Mon-
taigne; e assieme a loro ¢’¢ il primo grande critico francese; Boileau;
che intui il rapporto fondamentale tra vero e verosimile in arte, co-
dificandolo con i versi famosi: :

le vrai peut quelques fois n'étre pas vraisemblable.

Niente di piu naturale chc, chinandosi ad osservare codesti aspri .
conflitti e i modi secondo cui si determinavano, i grandi del gran
secolo vi abbiano intuito il fondamento di quelle regole della dram-
maturgia, non accettandole passivamente ma rivivendole attraverso
I'esperienza di un’epoca storica tra le pitt feconde dell’umanita.

Abbiamo parlato, pur senza nominarli direttamente, dei mo-
menti fondamentali della costruzione drammatica: la prop031z1onc,
cio¢ Iesposizione delle circostanze di luogo e di tcmpo, in cui la si-
tuazione drammatica si profila; lo svolgimento, cio¢ la serie pro-
gressiva delle complicazioni, in cui il personaggio guida si trova coin-
volto a causa delle resistenze che incontra; la scena madre, quella sor-
ta di ristagno meditativo prima che I'azione precipiti, ¢ nella quale
‘tutti i personaggi, o i principali tra loro, espongono la sostanza ulti-
ma delle loro opposte ragioni; 'acme drammatico, cio¢ la prova di
forza; la catarsi, cio¢ la liberazione, la purificazione dello spettatore
attraverso. il giudizio di valore che egli ricava dagli avvenimenti.
E tutto cid, come ho cercato di esporre, puntando I'attenzione sulla
meccanica della storia; che ¢ una meccanica per modo di dire, giac-
ché il suo motore primo ¢ della stessa natura spirituale della crea-
zione.

E che cos altro & la sospcnsmnc, questo misterioso 1ngredlcnte
che tutti i registi ed i produttori invocano, che dovrebbe costituire il
segreto dell’attenzione, se non il rischio immanente e reale della
morte e della disfatta, nell’azione del protagonista? Griffith ha in-
ventato il finale a sospensione? Per favore... Il cosiddetto finale alla
Griffith I'aveva inventato alcuni anni prima l'autore del Genesi, al-
lorché narra della prova cui il Signore volle mettere Abramo ordi-
nandogli di uccidere il suo unico figlio. E Abramo obbedisce, e I’au-
tore ha tutto il tempo di diffondersi nei particolari del viaggio, per-
ché ormai la corda ¢ tesa e il lettore si chiede: che fara il Signore,
interverrd o non interverrd? E il viaggio continua, finché Abramo
stende la mano, (notate la rallentata minuzie delle azioni) e prendc
il coltello per scannare suo figlio. « Ma I'angelo del S1gnore gli gri-
dd dal cielo: ” Abramo! Abramo!” Ed egli rispose: »” Eccomi!™”
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Ancora una sospensione. Allora I'angelo disse: ” Non mettere la
mano addosso a tuo figlio ¢ non gli fare alcun male” ».

O forse la sospensione I'ha inventata Eva, quando trasgredi al-
'ordine di Dio di non mangiare il frutto dell’albero della conoscen-
za del bene e del male, pena la morte. Eccola, fin dalle origini, l'im-
manenza della morte come realtd del rischio. Ed Eva incontra il ser-
pente il quale le chiede: « Ma ¢ proprio vero che Iddio vi ha detto
di non mangiare del frutto di tutti gli alberi del giardino? » Ed Eva
precisa che non di tutti gli alberi ma solo di quello che ¢ nel mezzo
del giardino, Iddio ha proibito di mangiare il frutto. Anche di toc-

~carlo, ha proibito, pena la morte. Di nuovo il rischio & ribadito, sta-
volta per bocca di Eva, onde stabilire senza _possibilitd di dubbio che
lei sapeva, che era cosciente. « No, voi non morrete », dice il ser-
pente, di nuovo ripetendo, per negazione, la realtd del rischio. E in-
tanto I'albero ¢ 1i; la donna ha osservato che il frutto dell’albero &
buono a mangiarsi; il rapporto tra bene e male & teso e si puo indu-
giare; il frutto ¢ anche piacevole all’occhio; & anche desiderabile per
avere la conoscenza del bene e del male. Sentite come progredisce la
maturazione dei sentimenti. « Colse quindi del frutto» (un’ultima
azione sospensiva) « e ne mangio », (I'azione precipita) « ne dette
anche a suo marito che ne mangio con lei ».

Ed ecco il giudizio della coscienza: « Si aprirono allora gli oc-

chi di tutt e due e s’avvidero che erano nudi ». '

* % %k

Ora io non vorrei ripetere a chi si occupa del nostro lavoro I'esor-
tazione del Foscolo alle storie; sebbene sia fortemente tentato di farlo
per certe ingenuita che sento ripetere anche da taluni che, per la loro
fede storicistica, avrebbero il dovere di pesare le parole con maggiore
attenzione. Oggi si vive nell’ossessione della cronaca. Si coltiva di
nuovo. I'illusione, con candore o burbanza a seconda dei tempera-
menti, che basti puntare la macchina da presa su una cosa vera, per
avere un risultato artisticamente vero. Si & arrivati a suggerire (con
grazia indubbia ma con dubbia filosofia) poetiche superveristiche, co-
me la « poetica del pedinamento ». Il regista, con una macchina da
presa nascosta da qualché parte, dovrebbe seguire qualcuno e ripren-
dere il filo ininterrotto delle sue azioni. Tutto cid puo essere utile ai
fini ginnastici. Ma la drammaturgia ¢ lintuizione di un rapporto
tra 'vomo e il mondo. Qualcosa che precede il fatto tecnico della
ripresa. Lo precede talmente che il regista, anche ammesso che sia
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un pedinatore, o un « voyeur » come altri si esprime, puntera la mac-
china a una deliberata distanza, con una deliberata angolazione. E
cos’¢ a suggerirgli la posizione della macchina se non lintuizione,
sia pure oscura e confusa di una veritd, un giudizio di valore? Man-
date due fotoreporter o due cronisti al seguito di un medesimo avve-
nimento: e vi accorgerete che persino i documenti fotografici, o i
documenti di cronaca, sono diversi da cronista a cronista. Perché
istintivamente ciascuno dei due cronisti ha cercato, sia pure frettolo-
samente e inconsapevolmente di inquadrare I’avvenimento nella pro-
pria visione del mondo. Se dunque una istantanea o una notizia di
dieci righe sono gia il risultato di una scelta, perché non dovrebbe
esserlo una storia?

A meno che tutto codesto parlare di cronaca, giacché 'errore
contiene sempre un grano di verita, non voglia significare uno sti-
molo all’obbiettivita: che ¢ una delle fondamentali regole della sto-
ria. E allora il discorso si sposta su un piano molto pili ampio, che
investe la moralita stessa del nostro mestiere. Che cosa significa per
un artista essere obiettivo? Significa diffidare del moralismo, che e
una maschera della nostra egoistica volontd di ridurre gli altri alla
nostra misura, un alibi della prepotenza. Vuol dire saper distinguere
una ispirazione autentica, che ¢ un puro fatto conoscitivo, dalle ap-
plicazioni a freddo di una verita astratta e preconcetta, 0 dalle pic-
cole furberie della diplomazia quotidiana; vuol dire anche, se la
conoscenza intuitiva o storica si trova a contraddire i dati di una
qualsiasi ideologia, avere il coraggio di ascoltare la propria voce in-
teriore, contro tutte le sollecitazioni, anche le piu insinuanti, le pit
apparentemente persuasive. Perché badate: il giudizio della storia &
severo con chi dice: io non sapevo, io non credevo mai... Ma ¢ spie-
tato con chi per calcolo, per patriottismo di parte, per falsa obbe-
dienza ¢ inutile spirito di sacrificio, sapeva e non ha parlato. -

Oggi, come mai prima d’ora, noi abbiamo bisogno di artisti ma-
turi e coscient della loro arte; e di voci sincere e coraggiose che in-
comincino, per avere il diritto di dir male della censura, a spazzar
via le loro censure interne. E’ un lavoro difficile per voi giovani,
perché non avete alleati: tra una destra che non & pilt capace non
solo di produrre cultura ma nemmeno, cid che ¢ suo compito stori-
co, di conservarla; e una sinistra che ha steso sui suoi ideali umani
~una pesante coltre machiavellica e si democratizza per decreto luo-
gotenenziale, voi siete soli. Fate di -questa difficoltd un privilegio;
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tenetevi ben saldi alla vostra coscienza e abbiate fiducia nella liberta.
Forse 1i per i vi sembrera d’essere allo scoperto, esposti ad un vento
aspro ¢ pungente; cercate di resistere. Pian piano avrete la corrobo--
rante sensazione d’essere parte viva ed attiva nel flusso inarrestabile
della vicenda umana. Perché la libertd ¢ I'anima della storia, e per-
tanto, se questa introduzione alla drammaturgia ha un minimo di
attendibilita, la ragione prima del nostro impegno e del nostro

lavoro (1).

(1) Testo della prolusione tenuta dal prof. Giorgio Prosperi il 18 dicembre 1961, ir
apertura dell’Anno Accademico del Centro Sperimentale di Cinematografia.



Ricerca di un linguaggio televisivo

di RENATO MAY

IL.

Estensione del linguaggio delle immagini

E’ stato notato come il periodo pil fecondo della saggistica cine-
matografica sia relativo all’epoca del film muto. Dopo il sonoro (e -
poi — malgrado il colore ¢ le nuove tecniche —) i problemi del lin- .
guaggio filmico sembrano, nel pensiero degli studiosi, come dei cri-
tici, perdere vigore o allontanarsi in una prospettiva che appartenga
sempre piu al passato. Cosi il sonoro, limitando apparentemente la
liberta del taglio, e pili il colore o le nuove tecniche, sembrano con-
traddire ai principi fondamentali del linguaggio cinematografico.

E’ sostanzialmente vero che i progressi della fotografia ed un’au-
mentata sensibilitd dello spettatore rendono oggi dubbia la credibilita
di un primo piano cinematografico inserito in una scena che — per
essere stata ripresa in altro luogo o in altro momento — ha un di-
verso valore fotografico. Ma questa osservazione non annulla I'intera
problematica del primo piano: al massimo essa supera certe appli-
cazioni empiriche che a suo tempo, conseguendo dalla teoria del .
Balézs, erano state confuse con la teoria stessa.

Lo stesso — per passare ad un altro estremo — pud dirsi delle
panoramiche che il formato « cinemascope », per il maggior angolo
abbracciato, renderebbe superflue se non impossibili. Nei confronti
del sonoro (il fatto di gran lunga piti importante nello sviluppo sto-
rico del linguaggio cinematografico), malgrado il richiamo costituito
dal famoso « manifesto dell’asincronismo », era fin troppo facile, nei
primi tempi della sua applicazione, evadere dai problemi dell’imma-
gine per la via pit comoda dell’espressione parlata, cio¢ « detta ».

Ma nel nuovo rapporto immagine-suoni il cinema rimane sostan-
zialmente cinema o — in altre parole — ¢ la scelta delle immagini
che nel racconto filmico determina la scelta dei suoni, e non vice-
versa. Cosi a ragione René Clair poteva sostenere il brillante esem-
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pio del cieco a teatro ¢ del sordo al cinematografo, a cui le rispettive
limitazioni non impediscono di godere dello spettacolo se questo si
svolge entro i confini del proprio linguaggio specifico.

Una teoria del suono cinematografico, o del colore, o delle nuo-
ve tecniche non ¢, né pud essere, una « nuova» teoria del film. Di
qui la confusione di quei teorici o di quei critici che dichiarano su-
perati gli specifici, restando al tempo stesso nella impossibilita di
trovare qualche cosa che li sostituisca, e che non sia una generica o
pleonastica affermazione dei diritti dell’arte o della « artisticit »
delle opere d’arte, o ripiegando — infine — sulla comoda ma insod-
disfacente considerazione degli specifici come « tendenza ».

Ma ritengo che a questo punto sia ormai chiaro che un linguag-
glo « per immagini » si identifica con un modo di essere del discor-
rere, e che quindi ad esso ¢ impossibile negare non I'eventualitad di
un’originalitd espressiva in senso estetico, ma una sua stessa origina-
lita intrinseca strettamente connessa alla sua stessa formazione strut-
turale.

Un primo confronto con la TV

Non ‘a caso, tuttavia, pur riferendomi spesso alle pit note teo-
rie cinematografiche, ho parlato piti genericamente di « linguaggio
per immagini » piuttosto che di linguaggio filmico. I nuovi interro-
gativi che oggi si pongono riguardano ora un confronto tra cinema
e televisione, cio¢ tra due diversi modi del discorrere per immagini.

Ma si tratta in realtd di due modi distinti, oppure al contrario
essendo ad essi comune una stessa base: I'immagine, si tratta dello
stesso linguaggio? Perché se le precedenti considerazioni dimostra-
no l'assurdita di due posizioni estreme: quella che svalutando il mez-
zo si attiene esclusivamente ai contenuti (« la validita del film o della
trasmissione TV, essendo I'immagine meramente una tecnica, & re-
lativa soltanto alla validita di cid che il film racconta, o alla validita
- del programma TV »), o quella che sopravalutando il mezzo cerca
un’assoluzione critica nella vitalitd intrinseca dello strumento (« tut-
to quanto ¢ registrato da una macchina da presa ¢ cinema, e tutto
quanto ¢ trasmesso da una telecamera ¢ televisione »); ¢ fin troppo
chiaro che occorre trovare al problema una soluzione che sia meno’
semplicistica, ¢ che pertanto spieghi fsoddisfaccntcmcntc il maggior
numero possibile di fenomeni. : :

Le ricerche ¢ le affermazioni degli studiosi a questo proposito
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possono essere divise nettamente in due categorie: quelle teorie che
tendono a dimostrare ed a concludere che cinema e televisione sono
in ultima analisi la stessa cosa, e quelle che tendono a dimostrare
che cinema e televisione sono due fenomeni nettamente distinti o
addirittura opposti, tra cui risulta impossibile ogni tentativo di pas-
saggio o di scambio di esperienze.

La prima di queste due correnti trova i suoi profcn, in partico-
lare, nella sfera degli uomini di cinema — per cosi dire — avveni-
risti. E la conclusione pitt autorevole, e sotto certi aspetti pitt mode-
rata, ¢ quella di René Clair che afferma che «la telev151onc ¢ il ci-
nema di domani ».

E’ noto intanto, come abbiamo pil volte ricordato, che il passo
pitt decisivo ¢ stato compiuto a suo tempo dalla saggistica cinema-
tografica con la scoperta degli specifici: inquadratura e montaggio.
Qualunquc ricerca per I'affermazione della televisione come linguag-
gio originale, dovrebbe analogamente. partire dall'individuazione di
specifici televisivi « diversi da quelli del film». Ma per quanto si -
possa esperimentare ed argomentare in questo campo, non si riesce
a trovare oggettivamente per le immagini televisive altri specifici
che non siano quelli del film: I'inquadratura ed il montaggio. Aven-
do dunque in comune gli specifici, cinema e televisione come lin-
guaggio si identificano. :

A riprova di questo, Clair afferma di non aver mai visto sul
teleschermo qualche cosa che non si sarebbe potuto proiettare su di
uno schermo cinematografico, e viceversa al cinema qualche cosa che
non sarebbe stato p0331b11c vedere in televisione. Ammessa la identita
della materia prima: I'immagine, e del linguaggio (a causa dell’iden-
titd degli specifici) le differenze tra i due mezzi risulterebbero rela-
tive soltanto .alla diversitd delle tecniche: differenze di grandezza
(eventuale differenza del formato), differenza dei processi strumen-
tali (sintesi ottica del movimento, nel cinema — sintesi elettronica
nella televisione; limitazioni tecniche nel racconto — inevitabilmen-
te legato in televisione al fluire oggettivo del tempo — nella luce,
nei movimenti, nel dettaglio ecc. in quelli, ciog, che ho chiamato
« fattori secondari » dell’immagine).

.

La ricerca degli specifici televisivi

Si pud certamente muovere a questa ipotesi un’obiezione rile-
vante: tecniche diverse non possono condurre ad un risultato unico,
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o identico e comune. Ma a chi consideri un problema da un punto di
vista ‘esclusivamente tecnico non ¢ chiara, per <id solo, la possibilita
di variazioni sostanziali nei risultati, dovuta a differenze che la tecni-
ca non puod convenientemente apprezzare, o pud agevolmente su-
perare.

Si pcns1 cosi — per analogia — al prob]cma del colore. Un certo
colore ¢ tecnicamente valutabile (lo si puo anche misurare rigorosa-
mente) in termine di frcqucnza (numcro delle vibrazioni a sccondo)
o di tono, o di saturazione. Una rlgorosa misurazione cromatica dei
punti relativi a due diversi soggetti, nelle stesse condizioni di luce,
ce ne puo dimostrare I'identitd. Vi sono tuttavia certi elementi di
valutazione, relativi all’occhio umano, che nessuno strumento puod
differenziare: ad esempio la sensazione di opacita o di trasparenza
del colore, pur sempre osservato per riflessione.

Per fare un esempio concreto, immaginiamo due quadri in cui
i rispettivi punti. cromatici corrispondono esattamente, per valore,
tono, saturazione ecc. ecc. Gli strumenti ci possono facilmente dimo-
strare che i due quadri sono identici, ma l'occhio ci-avverte che I'uno
¢ dipinto ad olio e I'altro a tempera (solo un’analisi chimica, infatti,
potrebbe stabilire strumentalmente una tale differenza).

- Su questo_ specifico argomento, al I Congresso Internazionale
del Colore in Barcellona (1959) il noto direttore della fotografia Chri-
stian Matras sosteneva che i differenti sistemi di cinematografia a co-
lori dovevano essere considerati del tutto equivalenti, agli-effetti delle
sensazioni cromatiche risultanti, e che se esistevano delle differenze
toccava appunto ai tecnici eliminarle. Ho sostenuto a mia volta —
in contradittorio — che i vari sistemi di riproduzione del colore sono
invece da considerare come altrettante diverse tavolozze, e che due
colori sul film — che gh strumenti di misurazione possono mdlcarc"
‘come identici — sono visti necessariamente dall’occhio con sensazioni
distinte, se ottenuti con tecniche diverse. Nella mozione finale del
citato Congresso veniva quindi accolta ed inclusa la mia proposta
di attribuire al realizzatore, nella produzione del film a colori, la
scelta del sistema da adottare.

Allo stesso modo per quanto sia possibile mediante una certa
tecnica « imitare » un’altra tecnica, in qualunque altro campo le
tecniche non sono mai sostituibili le une alle altre. Anche nella
scienza delle costruzioni ¢ possibile con appropriati intonaci e colo-
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razioni, simulare la pietra in un edificio costruito in cemento armato,
ma questo non autorizza a pensare che la funzione del cemento in
architettura sia quella di imitare la pietra piuttosto che quella di
risolvere problemi di statica e di distribuzione diversi, in strutture
diverse.

Naturalmente pietra ¢ cemento appartengono insieme all’archi-
tettura, cosl come la tempera ¢ l'olio appartengono alla pittura, e
come — infine —-cinema e televisione appartengono al discorrere
per immagini. Ma questa conclusione analoga costituisce gia un pun-
to di arrivo.

Comunque, mentre da un lato queste considerazioni portano co-
loro che si occupano attivamente di televisione ad imitare sempre
pitt i modi del discorso cinematografico ed a tentare di superare con
la tecnica tutte le possibili limitazioni naturali del mezzo (si pud-
citare, parafrasandolo in senso estensivo, un famoso slogan della tele-
visione americana: «non pagate per vedere del brutto cinema: ve
lo mandiamo in casa noi, gratuitamente »), invitano dall’altro lato
gli uomini di cinema — per la difesa dello spettacolo cinematogra-
“fico contro 'assalto commerciale della televisione — a gettarsi deci-
samente sulle tecniche che ¢ pit difficile — se non impossibile —
imitare (esempio: il cinemascope, il film di massa ecc. ecc.).

La differenza tra cinema e televisione consisterebbe dunque nel-
I'impiego di due tecniche distinte per uno stesso fine, col risultato
di una somiglianza che tenderebbe sempre piti ad accentuarsi in rap-
porto al progredire naturale dei mezzi tecnici. La conclusione non
sarebbe quindi molto lontana dalla citata previsione di Clair, poiché
& chiaro che esistono dei limiti pratici al progresso della tecnica —
o per meglio dire di ciascuna particolare tecnica — mentre l'esten-
sione del fenomeno televisivo appare incomparabilmente superiore e
ricca di maggiori possibilita avvenire, nei confronti del cinema.

La tesi ha infine il pregio di aprire nuove prospettive nella pro-
blematica del film, altrimenti prigionicro, oggi, della sua stessa tecni-
ca, mentre 'unica caratteristica dissimile nelle due forme rimarreb-
‘be in pratica la seguente: «il cinema ¢ il discorso per immagini ri-
volte ad un pubblico, in una sala opportunamente attrezzata (grande
schermo); la televisione ¢ il discorso per immagini rivolto singolar-
mente agli spettatori da un piccolo schermo ».
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La ricerca sul piano tecnico

Non si pud non riconoscere che I'analisi di questa posizione e
le conclusioni che ne conseguono non siano sotto vari punti di vista
abbastanza soddisfacenti. Esse confinano la ricerca nel settore della
tecnica, che in sostanza ¢ sempre il meno impegnato; si tratta inoltre
di muovere la ricerca stessa su di un piano concreto dove la verita e
'errore non sono opinabili, ma derivano da indagini oggettive, ela-
borate razionalmente.

L’ipotesi soddisfa ancora la naturale pigrizia della fantasia uma-
na che tende a risolvere in forme conosciute I'impiego di mezzi e
tecniche nuove (le prime automobili che avevano la forma di carroz-
ze senza cavalli ecc. ecc.). Ed infine essa non manca di certa sugge-
stivita; non diversa tuttavia da quella che faceva considerare il cine-
ma ai suoi primi passi come una sorta di « teatro ottico » avente pos-
sibilitd tecniche enormemente “superiori a quelle del teatro tradizio-
nale (maggior numero possibile di spettatori, pili ricco repertorio
scenografico, maggiore agilitd di racconto ecc. ecc. Nel caso della
TV la «cupola cosmica » che moltiplica in modo inverosimile il nu-
mero degli spettatori cinematografici).

Resta ancora da spiegare « perché » si verifichi un’alterazione di
rapporti ¢ di valori dell'immagine filmica quando la si trasmetta per
televisione. Ma la risposta ¢ abbastanza semplice e convincente: un
film visto attraverso un processo clettronico di trasmissione di im-
magini fotografiche ¢ come la realta vista non pitt liberamente, ma
attraverso un paio di occhiali colorati: si tratta di due tecniche so-
vrapposte e che quindi si sottraggono vicendevolmente, con V'inevi-
tabile conseguenza di una variazione di valori.

Cosi — per concludere — lo sforzo dei tecnici, dei realizzatori,
degli artisti, dovrebbe essere inteso ad eliminare progressivamente
ogni differenza tra schermo e teleschermo, fino a sopprimerle del
tutto.

Inconciliabilitd del cinema con la TV

A queste teorie si contrappongono le teorie opposte di coloro
che affermano I'inconciliabilitd del cinema con la televisione. In que-
sta materia non ci puo soccorrere il pensiero di una seria indagine
perché — come pili volte ¢ stato rilevato — la saggistica televisiva
¢ quanto mai scarsa ed incerta. Esistono tuttavia certe condizioni og-
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gettive dello spettacolo televisivo derivate dall’accumularsi delle espe-
rienze, che danno se non altro atto di certe realtd, ed esistono anche
—sia pure in forma embrionale — dei tentativi compiuti per ricava-
re, da tali condizioni sperimentali, conseguenze pili generali, e per-
tanto valide sul piano della teoria.

Anzitutto — si dice — hon blsogna dimenticare che il periodo
del cinema muto (e dei grandi teorici del film) non rappresenta che
un ep1sod10 nella storia dell’evoluzione del mezzo; il film da oltre
trent’anni ¢ « sonoro»: bisognerebbe quindi abbandonare ogm teo-
rica dell’i 1mmag1nc che non tenga conto del mondo dei suoni che
oggi ¢ parte integrante ¢ necessaria dell’espressione filmica.

Ma se si vedono i fatti filmici sotto questa prospettiva, salta im-
mediatamente agli occhi una differenza « storica» tra cinema e tele-
visione che nascono — per cosi dire — con due peccati orig'mali di-
versi. Cio¢ mentre il cinema sonoro nasce 1ntcgrando le immagini
col suono (la conquista del mondo dei suoni & ‘quindi « successiva »
a quella del mondo delle immagini) la televisione nasce integrando
con le immagini un mondo sonoro: il prcc51stcnte spettacolo radio-
fonico: (la conquista del mondo delle immagini ¢ quindi « succes-
siva» a quella del mondo dei suoni).

Il fatto non ¢ irrilevante perché il rlsultato finale di quesn due
distinti ed opposti processi ¢ solo apparentemente analogo (csprcs-
sione audio-visiva): in sostanza la diversa origine dei due processi
stessi porta necessariamente a modi espressivi diversi.

La piﬁ evidente di queste diversitd ¢ di natura ritmica: nel ci-
nema il ritmo dei suoni ¢ condizionato dalle i 1mmagm1 (e qumd1 dal
ritmo” del montaggio ottico), in televisione ¢, all’opposto, il ritmo
delle immagini che viene condizionato dalle esigenze del suono.

Cosi era giusto che nel manifesto dell’asincronismo sonoro ci-
nematografico (Pudovchin, Eisenstein, Aleksandrov ecc. ecc., 1929) si
tentasse di ridurre i fenomeni del suono .alla fondamentale proble-
matica degli spcc1ﬁc1 filmici, e che in particolare si mettesse I'accen-
to sulla necessita — prima ancora che sulla possibilita tecnica — di
conservare per il realizzatore cinematografico la liberta del « taglio ».

Conservare la liberta del taglio voleva dire certamente « mon-
tare » anche il mondo dei suoni, ma soprattutto voleva dire non ri-
nunciare a quella fondamentale idealita di tempo ¢ di spazio che
immediatamente consegue dal montaggio impiegato come spcc1ﬁco

filmico.
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Immaginiamo un-esempio-limite. II film ci mostra — in una
scena, e per necessitd di racconto — un conferenziere. Se & impor-
tante quello che dice il tale personaggio (il fluire delle sue parole)
potrd sembrare vano moltiplicare nel. montagglo cinematografico le
inquadrature di volt di ascoltatori: non ¢& certo questo particolare
modo di frammentare la scena un elemento che possa in qualche ma-
niera modificare il continuo e monotono fluire del tempo « reale »
collcgato alla parola dell’oratore. A

Ma questo limite alla espressione c1ncmatograﬁca — anche in
questo caso che si pud considerare come eccezionale — non ¢ che ap-
parente. In realtd lo stesso testo. del discorso del nostro personaggio
sara stato prevcntivamcntc « montato », ¢ montato in funzione delle
prcvcdlblh immagini che lo sosterranno. Cosi il tempo cinematogra-
fico in questa scena, solo apparentemente sembrera coincidere col
tempo reale ed oggcttlvo in realtd il montaggio — diciamo pure
« audio-visivo » — avrd creato un tempo psicologico, con cadenze
(propno per virth di montaggio) del tutto ideali.

Le convenzioni del tempo

Al contrario risulta impossibile in televisione (per la diversita
di quello che scherzosamente ho chiamato « peccato originale ») ogni
alterazione del tempo oggettivo. Consideriamo anche questa volta,
superando i facili trucchi della diversione nel racconto televisivo (che
danno la possibilitd pratica agli attori di cambiare vestito, parrucca,
invecchiare ecc. ecc.), un altro caso limite: la trasmissione di mate-
riale filmato, dove il coordinamento dei momenti narrativi & stato
eseguito seguendo i metodi consueti del linguaggio cinematografico
(realizzando quindi, in un preventivo montaggio, idealita del tem-
po e dello spazio).

Il materiale trasmesso ¢ evidentemente e comunque « dentro »,

e non « fuori» ‘della trasmissione: il suo « tempo » si cond1z10na
quindi automaticamente al tempo della trasmissione stessa. Per quan-
to la distinzione possa apparlrc sottile e risolta in un gluoco di pa-
role pitt 0 meno suggestivo, il teleschermo non riesce né riuscira mai
« presentare » semplicemente del materiale filmato, senza condi-
zionarlo al tempo della trasmissione, cio¢ senza «raccontarlo» in
un modo del tutto particolare e del tutto nuovo. Il motivo che altera
i valori cinematografici, nella trasmissione televisiva non ¢ dunque
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tecnico (o soltanto tecnico) ma dipendente dalla stessa natura del
mezzo, perché legato al tempo di trasmissione.

Ho detto che la distinzione pud sembrare sottile perché si pud
ritenere che non vi sia differenza tra tempo di proiezione cinemato-
grafica e tempo di trasmissione televisiva. Ma questa differenza esi-
ste, ed ¢ vistosamente evidente: lo spettatore cinematografico attra-
verso lo schermo «evade» dal tempo reale (cid che permette ap-
punto nella narrazione filmica I'idealitd del tempo e dello spazio);
il telespettatore invece non & consentito questa evasione perché tem-
po reale e tempo di trasmissione sono sempre inevitabilmente coin-
cidenti. :

Ma si pud ancora obbiettare che il tempo cinematografico nasce
da una convenzione, e che anche Ia TV pud (anzi: deve) formarsi
le sue convenzioni, e che pertanto nulla impedisce che essa erediti
alcune convenzioni tra quelle che fino ad oggi sono state considerate
tipiche del linguaggio cinematografico, e che pill estensivamente po-
trebbero ormai riferirsi al linguaggio per immagini.

Il problema ¢ tuttavia quello di decidere se sul piano di un certo
linguaggio (o meglio: parliamo ancora soltanto di una certa tecnica)
certe convenzioni siano accettabili o no. Nella tecnica dello spetta-
colo teatrale una parrucca & accettata convenzionalmente dallo spet-
tatore, cosi come questi accetta che una ruga sul volto di un attore
sul palcoscenico sia soltanto un segno disegnato. Lo spettatore per
credere alla favola teatrale non ha bisogno di ritenere « vere » par-
rucche e rughe disegnate. Nell’espressione cinematografica queste con-
venzioni sono invece del tutto inaccettabili.

Direi che una incompatibilitd della stessa natura, anche se piut
sottile ¢ meno evidente, esiste tra tempo cinematografico e tempo
televisivo: come la ruga disegnata, vera a teatro, diviene falsa al ci-
nematografo, cosl il tempo cinematografico, vero sullo schermo, di-
viene falso sul teleschermo. : :

Ci si potra chiedere perché questo avvenga, ma la risposta non
¢ difficile: il fenomeno dipende proprio dalla necessita del tempo
cinematografico di condizionarsi al tempo di trasmissione, a cui va
contrapposta I'impossibilita di una reversibilitd del processo.

E’ facile ora passare dalle considerazioni relative al tempo, alle
considerazioni relative allo spazio. Anche da questo punto di vista
la televisione si differenzia nettamente dal cinema mediante una li-
berta — questa volta — rispetto allo spazio oggettivo, ben piu estesa
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e pit ampia di quanto non sia consentito alla rapprcscntazmnc
filmica.

Gli specifici psicologici

Infine non & del tutto esatto sostenere che gli specifici del lin-
guaggio televisivo siano gli stessi specifici relativi al linguaggio cine-
matografico. L’immagine televisiva trac infatti la sua suggestivita da
fattori del tutto estranei all’esperienza filmica, e fondamentalmente
(R. Bretz) dalla « immediatezza », cio¢ dalla sensazione che quanto
si vede sul teleschermo accade realmente in quelche posto; dalla
« spontansitd », cio¢ dalla sensazione che quanto si vede non sia mai
accaduto prima — almeno nella precisa forma in cui lo si vede ac-
cadere —; dalla «attualitd» cio¢ dalla sensazione che quanto si
vede ¢ effettivamente vero. _

E’ chiaro che in questa teorica il problema degli specifici ¢ spo-
stato dalla considerazione oggettiva dei modi di espressione del lin-
guaggio, alla valutazione psicologica — e quindi soggettiva — della
materia che il linguaggio stesso porta alla coscienza dello spettatore.
Voglio dire che questi « spcciﬁci » sarebbero del tutto indipendenti
dalla materia trattata’ (non si fanno distinzioni di contenuto), dal
modo di trattarla (non si attribuisce nessun valore all’inquadratura
ed al montaggio), ed infine dalla tecnica (sarebbe indifferente ed ac-
cettabile anche il ricorso alla registrazione, alla sola condizione « che
lo spettatore non se ne accorga »).

Cosi — almeno in quest 'ultima parte — questa teoria supere-
rebbe i limiti di un primo orientamento che affidava loriginalita
della trasmissione televisiva al cosidetto « vero dal vero», mentre
diviene invece importante un malizioso e convenzionale repertorio
che sembra costantemente ammiccare dal teleschermo allo spettatore.
Mi riferisco ai microfoni in campo, alla sciattezza del linguaggio
parlato (« papere » comprese), alla noncuranza ostentata verso i pit
rigorosi canoni della grammatica delle immagini in movimento.

« Vedete — sembra dire costantemente il teleschermo — 1’ansia
di procurarvi la sensazione del vero dal vero non ci permette di an-
dare troppo oltre i limiti della pit semplice tecnica di trasmissione
(almeno di questa non se ne pud proprio fare a meno). La tecnica
dello spettacolo & scadente, ma proprio questo dimostra che ci6 che
vi mostriamo sta realmente accadendo senza possibilita di controllo
da parte nostra. Ed ¢ pii importante per noi darvi un posto privile-
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giato di spettatore di fronte ad una cosa che realmente accade, che
annullare o ignorare la vostra individualita di spettatori immetten-
dovi nell’illusione stessa della favola come fa il cinema ».

In sostanza le conclusioni a cui si perviene seguendo questa di-
versa strada, sebbene per molti versi affascinanti, non sono in realta
molto incoraggianti da un punto di vista teorico. Perché la conse-
guenza di un simile modo di pensare si risolve in una televisione
« tecnico-burocratica » in cui tra chi si occupa dei programml e chi
si occupa della trasmissione, come fra i realizzatori ed i tecnici, si
accetta (o si impone) una pericolosa indipendenza di lavoro.

Quanto al risultato finale, il valore della trasmissione — cosi ri-
dotta ad una pura tecnica del comunicare — & sempre preesistente
1\ . : T
(se c’¢) alla trasmissione stessa: Shakespeare o Ibsen sono validi, Ma-
rio Bianchi o John Smith non lo sono, o lo sono certemente di meno.

La TV e l'vomo

Il ragionamento puo essere portato a conseguenze pili estreme
— anche se pilt elementari — ¢ si potra affermare lo stesso interes--
se del volto dell’'uvomo in televisione, come indipendente dal mezzo
(di qui la caccia a tipi curiosi e caratteristici — ad esempio nei pro-
grammi di «telequiz » con la partecipazione del pubblico. Si pensi
alla speculazione di « Lascia o raddoppia? » che ha vissuto in Italia
per qualche anno sui casi patetici del pastorello 0 del muratore in-
digente, o sulle stranezze involute e spesso di gusto discutibile e tut-
t’altro che eccezionale di un Marianini).

Secondo Angelo D’Alessandro — uno dei pil seri studiosi ita-
liani — la televisione sarebbe « I’arte dell’espressione mimica »; una
definizione ritenuta da molti suggcstlva, da altri rivoluzionaria. La
si puo agevolmente condividere se la si riferisce al fatto che la tele-
visione alimenta l’interesse dei suoi programrm mettendo costante-

" mente a fuoco il comportamento umano dei suoi soggetti. Mai forse
nessun altro mezzo espressivo (nemmeno il teatro, nemmeno lo stes-
so cinema) aveva avuto la possibilita di andare cosi vicino all’'uomo,
fino a tradurre questa « possibilitd » in « necessita ».

Ma, a riflettere piti profondamente, anche in questa definizione
permane il concetto di qualche cosa che preesiste al mezzo. N¢é vale.
tentare di perfezionare la formula aggiungendo il solito comodo ag-
gettivo: «espressione immediata », perché P'espressione ¢ legata al
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volto ed il volto viene prescelto dalla TV proprio in quanto preesiste
alla propria cspressmnc

L argomcntazwnc potra apparlrc futile ma in fondo essa dimo-
stra la soggezione di una simile teorica (almeno fino a quando si trovi
qualche cosa di meno 1mprcc1so) alle concezioni comuni della TV
come pura tecnica del comunicare.

E quale sarebbe — concludendo — la differenza tra il cinema
- e la televisione? Una differenza tecnica, naturalmente (e conseguen-
temente il rifiuto programmatico della tecnica cinematografica). Una
differenza psicologica (le diverse condizioni della visione da parte
dello spettatore cmcmatograﬁco e del telespettatore). Una differenza
sostanziale, infine, d’ordine critico, che pur considerando la possibile
validitd delle opere cinematografiche, negherebbe alla televisione la
possibilith di valori autonomi e non « preesistenti » alla trasmissione.

Una conclusione che non conclude

Io credo che — a qucsto punto — mettendo insieme tutte le par-
ziali veritd, e tutte le parziali falsitd sostenute dalla saggistica sulla
telcv1s1one, non sia veramente possibile raggmngere un livello di
maggiore confusione.

La TV ¢ il cinema (ma non ¢ il cinema). Essa € una tecnica di
comunicazione, ¢ questo ¢ essenziale (ma anche del tutto trascura-
bile). La TV ha i suoi specifici che sono diversi da quelli del cinema
(oppure, a piacere, non ha specifici o — infine — se ne ha si tratta
degli stessi specifici del cmcmatografo) La TV & «vero dal vero»
(ma il valore della trasmissione preesiste rispetto alla trasmissione
~ stessa) ecc. ecc.

E’ vero che tali contraddizioni non sono sostenute insieme sotto
il pretesto di una stessa teorica, ma le buone come le cattive ragioni
non stanno mai tutte da una sola parte, ¢ questo rende difficile la
formulazione di un 1potc31 che comprcnda tutte le buone ragioni,
escludendo tutte le cattive.

Con non minore d1fﬁcolta, in mancanza di una seria base teo-
rica, le varie TV nei vari paesi hanno invano tentato la ricerca di un
orlgmale linguaggio televisivo. Cosi dall’affermazione della tecnica
(tutto ¢ televisione se trasmesso con una telecamera: un hnguagglo
televisivo pud dunque essere automaticamente relativo ad ogni pro-
cesso di trasmissione elettronica di immagini), si passa all’afferma-
zione dei « contenuti» (esistono tanti diversi linguaggi per quanti
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sono i possibili generi di trasmissione. Il che equivale a dire: per
quante sono le singole trasmissioni). Ma I'una o 'altra di queste due
affermazioni nega in sostanza non lesistenza, ma la stessa possibi-
lita di un linguaggio autonomo televisivo.

Eppure malgrado tutte le ipotesi ¢ le affermazioni contrarie la
televisione ha finito inevitabilmente con l'assorbire dal cinema — e
non per sola smania di imitazione — qualche cosa di fondamentale.
Cosi non ¢ difficile riconoscere la stretta analogia esistente tra la teo-
rica della « charade » degli scenaristi televisivi americani (in televi-
sione bisogna raccontare « per enigmi» o « indovinelli ottici ») ¢ la
teorica cinematografica del « materiale plastico» (Pudovchin, Bar-
baro ecc.). :

La trasmissione televisiva da studio, a causa della meticolosa
preparazione (tutto ¢ predisposto: dalle posizioni di macchina agli
obbiettivi, ai movimenti, agli « stacchi» ecc.) realizza con maggiore
scrupolo che non avvenga nel cinema il cosidetto « montaggio a prio-
ri». Allopposto la trasmissione di attualita si realizza in esterno con
impianti mobili che moltiplicano le immagini a disposizione del re-
gista (a volte a decine) tra cui scegliere all’atto stesso della trasmis-
sione quella da mandare in onda e da montare immediatamente con
la precedente. Un procedimento molto simile a quello del « mon-
taggio a posteriori » teorizzato da Dziga Vertov, ove non si tenga-
conto di una differenza che tuttavia ¢ fondamentale: il montatore
di film colloca un’inquadratura nel racconto « conoscendo quella che
la precede e quella che la seguira» (il montaggio scaturisce quindi
da una proiezione nel presente cinematografico, dell’avvenire come
del passato). La commutazione televisiva proietta invece nel presente
della trasmissione il solo passato, perché nell’atto manca ancora una
nozione dell’avvenire dell’immagine.

Argomenti che ancora una volta ci riportano sull’altalena del
dubbio: cinema? non cinema? Uno dei maggiori teorici del film
— Rudolf Arnheim — fin dal 1938 ¢ piuttosto categorico: «la tele-
visione ¢ piu vicina all’automobile o all’aeroplano che al cinema o
al teatro ». L’osservazione ¢ solo apparentemente paradossale: la tele-
visione come mezzo di comunicazione abolisce le distanze, cioé lo
spazio.

Arnheim pensava — formulando la sua affermazione — alla
possibilitd offerta dalla televisione di capovolgere la dinamica del
rapporto tra I'uomo ed il mondo che lo circonda. Oggi che i piu
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rapidi mezzi di trasporto consentono di spostarsi a valocitd un tem-
po inimmaginabili, non « conviene » pilt il viaggio verso altri luoghi
ed altre genti: sono questi invece — luoghi e genti — che viaggiano
verso di noi e concretano la loro presenza sullo schermo del televi-
sore. Si tratta tuttavia — bisogna aggiungere — di una presenza fit-
tizia, anche se concretata con alcuni tra i pit essenziali caratteri della
realta (sensazioni ottiche ed acustiche quasi complete).

- Su di una linea teorica molto simile (in « Civiltd delle Immagi-
ni») io sostenevo che il cinema elabora il tempo, mentre la televi-
sione elabora lo spazio. Ma ¢ altresi vero che anche il cinema « ela-
bora lo spazio» (geografia e topografia ideale del film), mentre la
caratteristica fondamentale del processo televisivo non consiste tanto
in una elaborazione quanto in una « eliminazione » dello spazio. E
non solo nei confronti dello spettatore, -quanto all’interno stesso del
discorso televisivo i cui vocaboli non sono legati allo spazio in al-
cun modo.

Quale potra essere il punto di arrivo delle « presenze televisive »
se ¢ gia possibile proiettare nello spazio senza preoccupazioni di di-
stanza I'immagine e la voce di due cantanti viventi in due Stati di-
versi e far incrociare le loro presenze cosi da farle incontrare insieme
sullo stesso teleschermo come se cantassero vicini 1'uno accanto al-
I'altro, € nello stesso ambiente? '

Liberta, dunque, di elaborazione dello spazio, perché lo spazio
puo essere, in ogni momento ed in ogni occasione, ricondotto ad un
valore nullo. E niente spazio-tempo «ideale », come nel film, ma
spazio-tempo psicologico. E’ una considerazione, questa, che mi
- sembra fondamentale per la comprensione di una natura della tele-
visione: una considerazione che non tanto indulge come la teorica
del « vero dal vero» (o gli spzcifici del Bretz) verso un atteggiamento
dello spettatore nei confronti del teleschermo, quanto — con maggior
precisione — orienta I'indagine verso I'esame realistico di un rap-
porto schermo-spettatore in cui anche il teleschermo abbia un suo
modo caratteristico ed originale di atteggiarsi verso chi lo osserva.

Soggettivismo televisivo

Ma questa scoperta di un soggettivismo caratteristico del mezzo
televisivo, che potrebbe sembrare un approdo, non ¢& che il punto di
partenza di una problematica originale. Come ¢ noto gli studiosi di
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teoria filmica usano distinguere le inquadrature di un ﬁlm in « og-
getnve » € « soggcttlvc ».

Empiricamente un’inquadratura soggettiva ¢ quella in cui il
punto di vista dello spettatore si identifica con quello di uno dei
protagonisti della vicenda. Un personaggio guarda in una certa di-
rczmne, e lo schcrmo ci mostra I’oggetto o la persona osservata come
se noi stessi — spettatori — vedessimo con gli occhi del protagom-
sta. Una simile cscmphﬁcaZlonc conduce a considerare la soggettivita
di una inquadratura non in senso assoluto, ma come ’espressione di
un rapporto con I'inquadratura che la precede.

In realtd la relazione ¢ molto pill sostanziale: oggcttivité ¢ sog-
gettivita esprimono due opposte condizioni di partecipazione alla vi-
cenda filmica: la condizione di chi osserva lo svolgersi dei fatti da

un punto di vista «esterno» (o estraneo) e quella di chi osserva la
vicenda stessa da un punto di vista «interno» (o partecipe).

Assunta questa distinzione mel suo esatto significato, la si puo
trasferire utilmente ad una problematica estensiva quanto mai inte-
ressante. Si pensi ad esempio alle conclusioni a cui si pud pervenire
in un tentativo di metodologia critica quando si consideri la possi-
bilitd di una coincidenza di una soggettivita psicologica dell’imma-
gine, con la soggettivitd poetica dell’artista. Oppure si pensi ad una
possibile illuminazione del rapporto realta-fantasia alla luce di una
distinzione non arbitraria tra punti di vista esterni e punti di vista
interni alla realth. Tutta la storia del cinema potrebbe cosi svolgersi
attorno a due linee fondamentali e parallele: quella che va da Lu-
miére al Murnau di Tabu (Tabu, 1931), al Vidor di Hallelugah!
(1929) al Flaherty di The Man of Aran (L'uvomo di Aran, 1934) al-
I'Eisenstein di Que viva Mexico! (1931-32), al Rossellini di Paisa
(1946) o al De Sica di Ladri di biciclette (1948), ¢ quella che va da
Méli¢s a Clair, a Chaplin, a Dreyer, a Bergman ecc.

Ma ricondotto il senso del rapporto oggettivita-soggettivita alla
sua pilt semplice accezione: quella dei teorici empirici, bisogna indi-
scutibilmente riconoscere sulla base delle esperienze pit elementari,
che il lmguagglo cinematografico rifiuta « d1 regola» la soggettivita
delle immagini.

Lo spettatore cmernatograﬁco ignora per diritto esistenza della
macchina da presa, ed ¢ offeso da qualsiasi elemento del quadro che °
tenda a richiamargliene la coscienza. La coscienza dello spettatore
segue un percorso . che tende a trasferirsi dal mondo esterno allo
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schermo, entro i limiti dell’inquadratura, e tende ad eliminare tutto
cio che viva fuori di questi limiti.

Ricordavo in « Civiltd delle Immagini » che le figure sullo scher-
mo cinematografico tendono ad « entrare », e citavo come esempli-
ficazione di questa tendenza la naturale esigenza di inquadrare sullo
schermo frasche o altri elementi di quinta (i cosidetti « elementi im-
pallanti »). Ma D’espressione piu vivace di questo processo consiste da
parte dello spettatore nell’attribuire ai personaggi del film angoli e
prospettive che sono invece oggettivamente determinati dalle posi-
zioni della macchina da presa e dai suoi spostamenti nel fluire nar-
rativo della scena. Di qui I'impossibilita (mai compresa dai realiz-

~zatori dilettanti o inesperti) di eseguire riprese soggettive montan-
done le immagini « su personaggi di spalle », oppure I'evidente in-
versione cinematografica dei movimenti (oggettivamente rettilinei)
che si ottiene sullo schermo quando si inquadri con angoli alterni e
posizioni di macchina poste al di qua e al di 1a del percorso natura-
le dell’attore (la cosidetta « linea d’azione »).

Se il regista cinematografico tende ad affermare prepotentemente
la singolaritd del proprio punto di vista sull’immagine, Iattenzione
dello spettatore viene immediatamente deviata e ricondotta fuori dei
limiti naturali dello schermo. E lo spettatore si adonta di questa co-
strizione che non ¢ congeniale all'immagine che lo schermo gli pre-
senta, ma solo al fatto che il realizzatore tenta di fargli violenza.

Cosi lo spettatore di cinema rifiuta costantemente la « presenza »
del regista. In ogni altra forma d’arte del resto la « firma» dell’ar-
tista € la cosa meno importante ¢ pit discreta: la sola firma critica-
mente accettabile non ¢ il nome dell’artista ma il suo chiaro ed in-
confondibile stile (tanto & vero che in pittura esistono quadri auten-
tici senza la firma del pittore, o con diversa attribuzione).

Il processo della soggettivita delle inquadrature ¢ dunque, per
il cinema, eccezionale, & giustificato non certo sul piano psicologico
dello spettatore, ma dalle esigenze poetiche del regista e da una even-
tuale (ma certo non impossibile) coincidenza di queste esigenze sog-
gettive con la soggettivitd dei modi del discorrere, cio¢ dell'immagi-
ne, semplicemente.

Ma se sul quadro cinematografico convergono gli sguardi di un
« pubblico », nel caso della televisione il processo ¢ reversivo: il tele-
schermo — protagonista delle proprie favole — si proietta verso i
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suoi singoli spettatori. Cosi quella soggettivitd che il cinema accetta
solo per eccezione, nella trasmissione televisiva diviene la regola.

La partecipazione dello spettatore televisivo alla trasmissione &
certo meno carica di suggestivitd e di aggressivitd di quanto non av-
venga al cinema, ma lo & senza dubbio in modo piu diretto e meno
passivo. Dire « meno suggestivo» ¢ forse inesatto: perché la televi-
sione trova le fonti della sua suggestivitd proprio nella mancanza di
una mediazione nel rapporto teleschermo-spettatore, ed in questo fa-
tale andare verso «il singolo» spettatore che ¢ al di 1 dei limiti e
delle possibilita dello schermo cinematografico.

Ma un altro carattere della trasmissione televisiva sembra dare
maggior forza alla soggettivitd caratteristica delle immagini del tele-
schermo: la loro costante facolta di rinascere attimo per attimo dalle
stesse ceneri della propria istantanea distruzione. Come per la parola
dell’oratore soggetta all’improvvisazione contingente, a slanci im-
provvisi ed a repentini cedimenti, si canceila tuttavia nell’attivo stesso
in cui viene pronunciata, cosi I'immagine televisiva, partecipe di un
discorso tanto pill suggestivo quanto pit affidato all’estro improv-
viso del narratore, scompare senza traccia dai teleschermi.

Anche questo fatto non ¢ dipendente né legato necessariamente
ad alcun processo tecnico. E’ fin troppo facile contrapporre a questa
osservazione che oggi anche I'immagine televisiva pud essere regi-
strata e che non vi ¢ alcuna differenza tecnica tra la trasmissione di
una registrazione su nastro ed una trasmissione dal vivo: nemmeno
per questa via la televisione riesce ad accostarst al cinema.

Cosa ¢ infatti una registrazione televisiva se non la documenta-
zione tecnica di un’ideale trasmissione « dal vivo »? Lo stesso accade
alla musica per le registrazioni discografiche. Un disco non & «la V

_Sinfonia di Beethoven» ma la particolare e contingente documen-
\

tazione di come Becthoven ¢ stato interpretato una volta tanto, da
questo o da quel famoso direttore d’orchestra.

E la perfezione della esecuzione non diminuisce i suoi caratteri
di documentazione contingente, limitata a quella particolare esecu-
zione, ed arricchita dall’estro personale del direttore d’orchestra.

Cosi nel considerare I'ipotesi di un’originalitd del linguaggio te-
levisivo distinto da quello cinematografico, acquistano consistenza i
caratteri originali della sua labilita, della sua enfasi contingente, della
sua soggettivita, formando un quadro complessivo nel quale Vorien-
tamento del teorico non appare pit cosi incerto.
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Accettato questo quadro, il problema residuo consistera nel con-
trollo, in una pit ampia prospettiva, della fedeltd dei cosiddetti
«mezzi di comunicazione di massa» alla propria rispettiva natura.
Questa fedeltd ¢ ovviamente soltanto un presupporto, ma solo su que-
sto presupposto ¢ possibile — a-mio avviso — costruire validamente
qualche cosa. E se si accetta il fondamento soggettivistico del linguag-
gio televisivo come uno dei segni, e non il meno importante, della
sua originalita, molte delle prospettive comuni sul fenomeno della
televisione come strumento di cultura ¢ di divulgazione potranno
essere oggi stesso corrette, se non capovolte.

Concludevo recentemente un mio intervento ad un convegno di
espertl, ricordando che se nel dominio delle immagini il cinema ¢
«scrivere » per immagini, la televisione rappresenta un fatto del
tutto nuovo: la possibilitd data all’uomo di « parlare » per immagini.

Il problema dell'immediatezza non ¢ stato inventato dalla tele-
visione. Esso vive nel divario gia analizzato dagli studiosi di psico-
logia ‘tra linguaggio «orale» e linguaggio «scritto». E sono pro-
prio gli studiosi di psicologia ad avvertirci che il linguaggio orale &
linguaggio individuale 1a dove il linguaggio scritto & collettivo; che il
linguaggio individuale (orale) & linguaggio « da beeca ad orecchio »:
il linguaggio della persuasione e della didattica, 1a dove il linguag-
gio scritto appare scarsamente efficace negli stessi confronti (ma —
come ¢ stato detto — lo scritto ammette la meditazione, ed il lin-
guaggio orale la rifiuta).

Ed infine se quelle statistiche che si citano cosi volentieri: i 65
milioni di televisori in funzione nel mondo, le 5 ore e mezza di
ascolto giornaliero, confrontate con le 15 presenze annue al cinema
per l'italiano medio ecc. ecc. danno un’idea impressionante delle for-
ze che possono agire oggi per la formazione di una opinione pubbli-
ca, quando si accetti come punto di partenza per una indagine so-
ciologica il. principio del soggettivismo televisivo ci si accorge, ma-
gari con stupore, che una critica al livello medio delle trasmissioni
TV non ¢ del tutto infondata, né riflette la condizione di una spa-
ruta schiera di intellettuali perennemente scontenti, od oppositori per
programma politico, ma risponde ad un principio elementare ben no-
to; il livello medio della somma degli individui che fanno parte di
un pubblico — se non di una massa indiscriminata — & ben supe-
riore al livello medio della massa che li comprende.

E bisogna concludere finalmente che avremo certamente una te-
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levisione migliore se la televisione trovera almeno una ragione meno
provvisoria ed empirica di fedelta alla propria natura, e se i respon-
sabili delle trasmissioni si convinceranno che per la TV non esiste
una massa, non esiste un pubblico nel senso tradizionale dell’espres-
sione, ma esiste una inverosimile somma di individui, di singoli spet-
tatori che nell’informazione chiedono il vero, nell’educazione chie-
dono il buono, nel divertimento chiedono il bello.
Senza limitazioni, e senza compromessi.



L’ «impasse ,,

del cinema | spagnolo

di JUAN FRANCISCO DE LASA

Esiste un cinema spagnolo?

Apparcntemcntc — ma solo apparentemente — esiste un c1nc-
ma in Spagna.

Con una produzione di settanta e plu film all’anno, con sette -
teatri di posa a Madrid e Barcellona, con tutta una macchinosa or-
ganizzazione statale destinata alla protezione della prodlizione stes-
sa, con un Istituto di studi cinematografici paragonablle in qualche
modo al Centro Spcnmcntale di Roma, una nutrita schiera di tec-
nici (per la magglor parte ccccllcnn) registi, sceneggiatori, sceno-
grafi, musicisti ed attori, e con pilt di cinqaunta case di produzmnc in
efficienza... sta di fatto che il panorama — tanto dal punto di vista
artistico che da quello industriale — del cinema spagnolo non po-
trebbe, in questo momento, apparire pitt desolante; al punto che
nessuno, che intenda attenersi con sinceritd allo stato dei fattd, po-
trebbe riferirsi con onestd a un’autentica cinematografia spagnola,
considerato che non solo manca uno stile cinematografico spagnolo,
ma nemmeno si va proﬁlando un orientamento sicuro per l'avvenire.

Si puo parlare, questo si, di « film spagnoli » e fra essi — per.
quanto assai raramente — di conquiste isolate e di lontane speranze.
Ma ¢ evidente che quando qualche film spagnolo riesce per propri
meriti particolari a- mettersi in luce nei « palmares» di Venezia o
di Canncs, esso non ha altro valore che di una semplice eccezione.
Vi ¢ di piti: tali opere — ricordero, ad esempio, Muerte de un cicli-
sta (Gli egoisti) e Calle Mayor di Bardem, e .El cochecito di Ferreri
— hanno ben poco da vedere con le direttrici e gli orientamenti su
cui si basa la produzione in Spagna e si definiscono chiaramente co-
me « exploits » affatto personali di produttori e registi i quali, grazie
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_a una non comune tenacia, son riusciti a superare i mille ostacoli
che da ogni parte si opponevano ai loro progetti; progetti che la mag-
glor parte dei dirigenti spagnoli non erano in grado di apprezzare
e che d’altro canto non godevano neanche delle simpatie « ufficiali »,
valendosi di buon occhio in Spagna un tipo di cinema che ¢ esatta-
mente agli antipodi di quello caratterizzato dai film su citati. -

Quello che attualmente domina nella produzione spagnola ¢
quel cinema che in Italia si chiamava un tempo « dei telefoni bian-
chi»: un cinema evasivo, roseco e facilone fino alla assoluta inconsi-
stenza; oppure un cinema basato sulle rievocazioni pseudo-storiche,
gonfie di parrucche, mascherate ¢ cartapesta; per non dire della pac-
cottiglia folcloristica uso esportazione o della serie interminabile di
fanciulli canori, I'una ¢ l'altra destinata a sicuro smercio nelle infime
sale di quartlcrc. :

Bisogna riconoscere comunque che la colpa principale di un si-
mile letargo e di una simile vacuitd del cinema spagnolo va attri-
buita alla miopia dei produttori. La loro mancanza d’intelligenza ¢
la causa per cui a-soggettisti e registi riesce assai difficile — per non
dire impossibile — affrontare temi di autentico realismo, raccontarci
quello che attualmente accade all'uomo spagnolo: non I'vomo « me-
tafisico » — come acutamente avvertiva Cesare Zavattini — ma quel
tipo d’uomo che in qualsiasi momento possiamo incontrare all’an-
golo della strada. '

In tal modo il cinema spagnolo si avvia, giorno per giorno, verso
la morte completa, a causa del suo conformismo tematico, della gret-
tezza della iniziativa produttiva e della totale mancanza d’intelli-
genza in coloro che reggono il timone del cinematografico vapore: il
tutto aggravato da un sistema di protezione ufficiale completamente
sballato, che da non pochi anni naufraga in un procelloso mare di
buone intenzioni, e grazie al qualc nel 1960 sono andati sprecati
quasi cento milioni di pesetas, pari a oltre un miliardo d1 lire, per
« proteggere » 73 film.

Via libera alla mediocrita

Chi scrive ha sostenuto pilt volte che il cinema spagnolo va re-
golato, riassestato ¢ rammendato da tutti i possibili angoli, ma so-
prattutto dal di sopra e dal di dentro, poiché ¢ fuor di dubbio che
in Spagna il cinema vive e si alimenta non solo senza preoccuparsi
del mercato internazionale come possibile acquirente ma addirittu-
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ra — il che ¢ ancora pill grave — voltando le spalle allo stesso pub-
blico spagnolo, del quale non ¢ pensabile che i gusti siano tanto de-
testabili come farebbe supporre il livello infimo della produzione.

La preoccupazione prima ed unica del produttore — fatta salva
qualche onorevole eccezione — ¢ di fare dei film che piacciano alla
commissione di classificazione, la quale controllerd minuziosamente
il reale costo delle spese sottoposte al suo esame, per accordare — se
ne ricorrano gli estremi — gli aiuti economici previsti per ciascuna
delle varie categorie ufficiali in cui un film pud essere catalogato.

Dette categorie, com’¢ noto, sono le seguenti:

— Film di «interesse nazionale » (a cui verrd rimborsato il 509,
del costo calcolato dalla suddetta commissione):

— « I* classe, gruppo A » (rimborso del 40%,);
— « I classe, gruppo B » (rimborso del 35%);
— «2* classe, gruppo A » (rimborso del 30%);
— «2* classe, gruppo B » (rimborso del 25%); :
— «3* classe », la quale non ha diritto ad alcuna protezione.

Non ¢ detto che, in teoria, tale sistema sia del tutto malvagio.

Ma chi si soffermi a considerare la effettiva valutazione dei film,
si renderd conto immediatamente degli sconcertanti criteri adottati
dalla commissione, la quale nell’'ultimo anno, tanto per fare qual-
che esempio, ha classificato nella «1* A » film artisticamente nulli
come La paz empieza nunca, Mi ultimo tango, Siega verde, El prin-
cipe encatenado, La mentira tiene cabellos rojos; titoli scelti a caso
fra 1 molti altri che rientrano nei generi ormai frusti della comme-
diola al lattemicle, del dramma con messaggio politico ¢ della cineo-
peretta canora e musicale.

Questo ¢ il modo in cui funziona la su indicata commissione di
classificazione, della quale, sotto la presidenza del Direttore Gene-
rale della cinematografia e teatro, fanno parte il capo del Sindacato
nazionale dello spettacolo, un rappresentante del Ministero dell’In-
dustria, uno dell’Educazione, uno del Commercio, e rappresentanti
dell'Istituto Nazionale del Cinema, del cinegiornale nazionale (« No-
Do »), delle case produttrici e distributrici, degli esercenti, del Mi-
. nistero delle Informazioni e Turismo ¢ del Corpo dei Lettori della
Direzione Generale del cinema e teatro.

In tal modo si spiega agevolmente l'assoluta indifferenza del
produttore spagnolo verso i progetti dotati di ambizioni artistiche, e
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si comprende senza sforzo come un sdggctto splendido come quello
di Bienvenido Mr. Marshall (destinato a schiudere il mercato inter-
~ nazionale al cinema spagnolo) abbia rimbalzato per mesi ¢ mesi da
una scrivania all’altra dei produttori nazionali senza che nessuno si
decidesse a realizzarlo, mentre nello stesso tempo i nostri teatri di
posa erano impegnatissimi a confezionare dozzine di assurde idiozie
pellicolari. Cosi puo capitare — come avvenne un paio di anni fa, es-
sendo io stesso membro della giuria, ed avendo come compagno di
ventura ['italiano Vittorio Bonicelli — che al Festival di San Seba-
Stiano, in competizione con un buon numero di eccellenti film stra-
nieri, i colori della Spagna venissero affidati ad un aborto del tipo
di La mentira tiene cabellos rojos, senza che i responsabili della scel-
ta mostrassero di rendersi conto che una simile inclusione bastava a
pregiudicare il credito di un festival che tende ad affermarsi risolu-
tamente in campo internazionale. )
‘ Altri strumenti di protezione sono 'obbligo, fatto alle case di-
stributrici, d’includere nei propri listini un film nazionale per ogni
quattro stranieri (sistema detto « del quattro a uno») e, per quanto
riguarda Pesercizio, la settimana di programmamonc obbhgatona del
film nazionale in tutte le sale di prima visione. Ciononostante, i pro-
duttori non sono soddisfatti, ¢ numerose societd hanno frequente-
mente protestato per il tasso d’interesse dei crediti concessi dallo stato,
ritenuto pit alto di quello ottenibile dai normali istituti di credito. .

La sfiducia degli scrittori

Di fronte a una simile impalcatura, di base nettamente commer-
ciale ¢ in cui l'intrallazzo regna sovrano, lo scrittore spagnolo si ¢
abituato a ignorare sistematicamente un mezzo espressivo, come il
cinema, che ¢ a portata.di mano e che potrebbe servirgli come straor-
dinario mezzo di comunicazione della propria visione artistica; per
quanto sia giusto innanzi tutto riconoscere che il cinema a sua volta
si ¢ costantemente disinteressato agli scrittori di vaglia per rivolgersi
di preferenza a persone di cui I'unica qualita ¢ la conoscenza delle
regolette elementari della tecnica della sceneggiatura, poste al ser-
vizio di un cinema esclusivamente commerciale.

‘Gia al tempo del muto il commediografo Giacinto Benavente
— al quale una casa produttrice aveva acquistato 1 diritti di riduzione
de « Gli interessi creati » —, richiesto se fosse stato remunerato suf-
ficientemente, aveva risposto sprezzantemente: « Bah, mi han pa-
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gato i difetti della commedia». In realtd, i produttori non pagano
neanche i difetti, intenti come sono ad esercitare costantemente una
specie di « autocensura» che ¢ sempre piu assurda e incongruente
di quella ufficiale, ¢ ad intervenire pesantemente sui soggetti origi-
nari sopprimendo o trasformando tutto quel che possa risultare mo-
lesto o troppo ardito, secondo i criteri, s'intende, della su accennata
classificazione. Cosi non desta meraviglia il fatto che la realizzazione
di molti film si trasformi in autentiche lotte a braccio di ferro tra
scrittore e produttore, nelle quali il primo ¢ sempre destinato a re-
star soccombente, per quanto duramente si batta. A tltolo di esem-
pio si potrebbe. citare — e solo per la sua attualith — il caso di un
film recentissimo, intitolato Tierra de todos, o qualcosa di simile,
di cui Pottimo soggetto di partenza ¢ andato via via modificandosi
e trasformandosi attraverso le varie fasi di realizzazione, al punto
che, quando esso sara terminato, i suoi giovani e valenti autori sa-
ranno incapaci, credo, di riconoscere in quelle immagini la pilt pal-
lida ombra di cid che un giorno avevano concepito ¢ scritto.

L’impero delle forbici

A questo punto ¢ evidente che bisogna affrontare di getto ¢ sen-
za’ ambag1 lo spinoso problema della censura. Premetto innanzi tut:
to che, in quanto cattolico, io ritengo che finché il cinema restera
nelle mani dei commerciand di film (ricordiamo in proposito le pa-
role a suo tempo pronunciate da Ricciotto Canudo) non ¢ possibile
non accettare un principio di censura, non foss’altro come « male
minore » e inevitabile contro la licenziositd e la pornografia che tan-
to facilmente, e dappertutto, si spacciano a Iﬁcso. Ma dal sentire una
tale esigenza all’approvare la censura spagnola ci corre. Il suo difetto .
principale consiste nell’assoluta carenza di un criterio direttivo, unito
a una penosa mancanza d’informazione nei confronti delle soluzioni
che in molti altri paesi si & cercato di dare al problema (¢ non mi
riferisco alla 1pocr1ta « soluzione Hays », che gli americani d’altron-
de son sempre riusciti pitt o meno a eludere con sorridente disinvol-
tura). Sta di fatto che malgrado la buona volonta di molti dei suoi
componenti (ma sappiamo tutti come l'inferno sia lastricato di buo-
ne intenzioni) la censura cinematografica spagnola, piti ancora che
inefficace ( e spesso controproducente), finisce per risultare molesta,
meschina e ridicola. Alla censura preventiva sui soggetti si aggiunge
poi quella che si esercita sul film finito, d\.tcrmmata dalla sua clas-
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sificazione. Cio vuol dire che molte volte quel che viene consentito
preventivamente € poi soppresso in ultima istanza, e vuol anche dire
che la commissione di censura ¢ molto pili rigorosa con la produ-
zione locale: il che pone il cinema spagnolo in manifesta condizione
d’inferiorita rispetto a quello straniero. Una volta esaminate, le pro-
duzioni — quali che siano la loro provenienza — vengono classifi-
cate come « adatte per tutti», « tollerate per minori» e «solo per

adulti ». Quest’ultima formula comporta la esclusione dalla proie-

zione dei minori di sedici anni, anche se accompagnati; ma si tratta
in realta di un divieto teorico, o meglio di un divieto che viene ri-
spettato con rigore solo nelle grandi citta ¢ soprattutto nei locali di
prima visione, ma trova scarsa applicazione nelle sale di periferia ¢
nei centri di provincia.

In tal modo i produttori spagnoli — che agiscono in una cine-
matografia che apparentemente ¢ « libera» perché non risulta in-
quadrata entro i ferrei limiti delle cinematografie di stato quali esi-
stono in' URSS o in altri paesi totalitari — conoscono gla in partenza
quali sono i temi « graditi », che otterranno una buona classificazio-
ne e che potranno aspirare ai premi governativi, cosi come sanno
quale sorte spettera agli argomenti « sgraditi » perché anticonformi-
sti o pcssnmstl o che descrivono ambienti suburbani o presentino
personaggi equivoci: da cid nasce I'esclusione preventiva e defini-
tiva di molti argomenti. Ben noto ¢ il caso di El inquilino di Nieves
Conde, il quale, per il fatto di affrontare coraggiosamente il proble-
ma della casa (problema, come tutti sanno, non esclusivamente spa-
gnolo), fu censurato ¢ mutilato — soprattutto nella conclusione, a
cui fu appiccicato « in extremis » un insipido lieto fine — al punto
da svuotarsi di tutto il suo significato sociale. Altrettanto accadde
allinteressante film di Luis G. Berlanga Los jueves, milagro (Arri-
vederci, Dimas), costretto a lasciare buona parte del suo metraggio
nella sala di proiczione . della censura e conseguentemente apparire,
al pubblico a cui fu proiettato, opera monca e noiosa. Né vale la pena
ricordare il caso di Viridiana, I’audace film di Luis Bufiuel, che,
dopo aver ufficialmente rappresentato la Spagna al Festival di Can-
nes nel 1961 (dove vinse il primo premio) per un « disguido » della
censura, ¢ stato poi immediatamente bandito da tutto il territorio na-
zionale. _ :

Naturalmente, un simile rigorismo morale presenta i suoi aspetti
paradossali, che piti di una volta abbiamo avuto occasione di denun-
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ciare anche in giornali spagnoli. Il principale, ¢ pilt scandaloso, € co-
stituito dal giochetto della doppia versione di certe « scene-chiave »,
che molti produttori girano, riservando la versione castigata e priva
di nuditd o di motivi erotici, al candido pubbhco spagnolo, ¢ cal-
cando la mano, in compenso, nell’altra versione destinata all’estero,
fino a eguagliare in pimento e salacia certi film francesi nei quali
le varie B.B. vanno svolgendo le loro consuete ¢ ormai monotone le-
zioni di anatomia.

.Si tratta, com’¢ noto, di un’abitudine non solo spagnola: lo stes-
50 accade in Inghilterra e nel puritano paese dello zio Sam; nonché
in Italia; ma ¢ abbastanza sgradevole che si verifichi in' Spagna, in
un paese cio¢ che, malgrado ostenti continuamente la sua severita ¢
si presenti— alla pari con 'immortale Cavaliere dalla triste figura —
come « desfacedora de entuertos » non riesce a porre riparo a questo
ipocrita comportamento di taluni produttori di pochi scrupoli, per
. colpa dei quali una luce poco simpatica si riflette .all’estero sopra la
tanto conclamata « consistenza morale del cinema spagnolo». E
pure, la censura spagnocla ¢ severissima nei confronti di quelle che
vengono eufemisticamente definite « audacie formali » e che non so-
no in realtd se non compiacimenti sessuali, esibizioni femminili, am-
plessi troppo spinti, dialoghi anticonformisti e argomenti di- ispira-
zione erotica. Abbondano cosi i tagli di intere sequenze operati ai
danni di film stranieri, al punto talvolta di ridurne considerevolmen-
te il metraggio (cito i casi recenti di Anatomia di un omicidio, Rocco
e i suot fratelli, Va nuda per il mondo), e addirittura di travisarne il
significato o di trasformarlo in un rebus indecifrabile. Ne consegue,
piuttosto che una maggior limpidezza morale nel pubblico, una po-
sizione di costante diffidenza per cui il pubblico, preso da cio che
potrebbe definirsi un autentico « complcsso delle forbici» si dedica
dalla sua poltrona a una specie di caccia al. tagho, « beccando » ogni
qualvolta sembri — talora ingiustificatamente — che il brusco ter-
minare di una scena sia dovuto a un intervento censorio. Questa os-
sessione censoria, d’altro canto, sembra sfrenarsi solo verso gli argo-
menti in qualche modo attinenti a quella che ¢ stata definita la « sfe-
ra sessuale », mentre dedica scarsa attenzione alle scene di violenza,
indubbiamente pil nefaste e pericolose per i giovani e che tuttavia
passano sempre pressoché indenni. Le modifiche imposte ai dialoghi
toccano spesso, a loro volta, i confini del ridicolo soprattutto quando
tendono a trasformare gli « amanti » in « fidanzati » se non in « fra-
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telli» o quando espressioni fortemente realistiche si mutano in frasi
di gergo popolare fatte per strappare una risata divertita anche al pit
ingenuo fra gli spettatori. Per completare il quadro, non mancano
case distributrici che presentano alla commissione di censura film

preventivamente sforbiciati « motu proprio», in previsione di pos-
sibili difficolta.

Semianalfabetismo cinematografico

Una tale situazione crea un forte disorientamento in un pubbli-
co che puo definirsi cinematograficamente semianalfabeta, un pub-
blico che non ha potuto vedere un solo film di Antonioni, che di
Bergman conosce solo I/ settimo sigillo, che ha petuto solo sentir par-
lare su libri o riviste di film come La dolce vita, La terra trema, Sen-
so, Ossessione, Paisa, Roma citta aperta, L'oro di Napoli, Citizen
Kane, Hiroshima mon amour, Il dittatore, Il grande coltello, Attack,
e altre mille opere di questo calibro; che non conosce niente dello
spagnolo Buifiuel, né le migliori opere della « nouvelle vague » o del-
la giovane scuola americana o del « Free Cinema » br1tann1co, per
non parlare dei capolavori di Eisenstein o Pudovkin. -

Certo, esiste a Madrid una Cineteca Nazionale, diretta dall’insi--
gne storico Carlos Fernandez Cuenca, ma in effetti il bilancio mo-
destissimo su cui essa pud contare non le consente di controtipare le
copie dei film, i quali dormono nei cellari sortendone raramente,
a sparuti gruppetti, per soddisfare le inquietudini culturali dei nu-
merosi circoli del cinema, che nonostante tutto proljferano straordi-
nanamentc, pur se non sempre appaiono troppo bene orientati sul
piano culturale ¢ metodologico. Fra di essi, i pil vivi e interessanti
sono quelli della catena dei Cine-club Universitari, molto piu libe-
rali ¢ aperti che non gli altri raggruppati-sotto ’egida dell'influente
« Opus Dei», la quale pud contare su una rivista mensile, « Docu-
mentos cincmatograﬁcos‘», tanto ricca nella veste editoriale quanto
povera di un preciso orientamento di base. Un’ attivita di rilievo svol-
gono soprattutto i cineclub di Saragozza, di Barcellona, di Palma di
Mallorca, ¢ quello di Salamanca, editore fra I'altro della miglior ri-
vista spagnola, « Cinema universitario » diretto dall’inquieto Hernan-
dez Marcos. Infine, da alcuni anni in qua si ¢ assistito a una fioritura
di Cineforum, che potrebbero svolgere una utile funzione in ordine
alla creazione di un’autentica coscienza cinematografica nazionale,

ma che purtroppo sono in gran parte in mano a persone di scarsa
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capacitd e prive della necessaria cultura filmologica, per cui tali or-
ganismi rischiano di svolgere piuttosto una funzione negativa.

La migliore rivista cinematografica che si pubblichi in Spagna
con regolaritd & « Film Ideal» (« Objetivo», del gruppo-Bardem,
era ancora migliore, ma dové presto cessare le pubblicazioni a causa
dell’antipatia « ufficiale » che il suo crescente anticonformismo le pro-
curava). In « Film Ideal» — diretta fino a qualche tempo fa da
José Maria Perez Lozano, e che adesso ¢ in mano a un triunvirato
composto di Juan Cobos, Francisco Izquierdo e Felix Martialay —
viene offerta al lettore cattolico una solida cultura cinematografica
in una veste moderna e lontana dagli estremismi. Cosi pure le pub-
blicazioni « Temas de Cine » (con frequenza monografica) ¢ « Esque-
mas de Cine» (curata dai Cineforum), entrambe edite dalla stessa
Casa che pubblica « Film Ideal », servono la causa del buon cinema
avvalendosi della collaborazione di scrittori come Villegas Lopez,
Lopez Clemente, José Maria Garcia Escudero, Florentino Soria, Jor-
ge Feliu, Iamet, Sanchsz, Javier Echenique ed altri, tra i quali an-
che I'autore di questo articolo. '

Conviene ancora menzionare critici come Alfonso Garcia Segui,
Angel Zufiiga, Roman Gubern, Juan Ripoll, Jaime Picas, Jorge Tor-
ras, Juan Munsd, Jorge Juyol, José Palau, Sebastian Gasch ¢ Miguel
Porter, tutti a un livello molto superiore a quello della critica stri-
minzita e facilona che alligna nella maggior parte dei giornali spa-
gnoli. '

Le rimanenti pubblicazioni pseudo-cinematografiche nazionali .
non differiscono da quel tipo, internazionale nella sua mediocrita,
che si basa sui «begli scandali di Hollywood », sulle eccentricita e
i divorzi pilt o meno frequent delle dive, sulle inserzioni pubblici-
tarie e cose simili, con la sola differenza rispetto alle consorelle stra-
niere della totale assenza di materiale «sexy» nelle illustrazioni.

In quanto ai libri, gli spagnoli leggono poco € meno ancora leg-
gono libri di cinema. Esistono tuttavia due collezioni di una certa
importanza: quella dell’ « Editorial Taurus » ¢ la collezione « Rialp »
(edita dall’ « Opus Dei »), con opere di varia qualita, in quanto cer-
te volte i traduttori (le due collezioni pubblicano soprattutto opere
straniere), tagliano o aggiungono quello che ad essi appare pili op-

rtuno. S
A Barcellona, ‘infine, esiste una ottima Biblioteca cinematogra-
fica, creata dall’appassionato mecenate Delmiro de Caralt, ricca di
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oltre 4.000 volunii 30.000 foto e un interessante Museo del cinema
ancora in formazione: una delle blbhotcche cinematografiche pi
complete d’Europa.

Registi e tecnici

La lista dei registi del cinema spagnolo del 1960 annovera un
totale di 56 nomi, dei quali solo 39 sono spagnoli. Ma ad onta di
questa rispettabile quantitd, la prima linea del cinema spagnolo &
costituita da tre soli nomi: Luis G. Berlanga, Juan Antonio Bardem
e Marco Ferreri (il qualc ultimo, benché sia italiano, si pud dire che
sia stato rivelato dal cinema spagnolo). Berlanga, autore di Esa pareja
felix (in collaborazione con Bardcm) di Bienvenido Mr. Marshall,
Calabuch, Novio a la vista, Los jueves milagro e Plécido, & ben co-
nosciuto in campo internazionale avendo ottenuto numerosi premi
in vari Festival. Il suo cinema, di un umorismo soffuso di profonda
e sottile poesia, si volge alla scoperta di una realti profondamente.
nazionale. Dalla satira di Bienvenido Mr. Marshall fino alla feroce
critica della falsa caritd, esteriore e insolente, di Plécido, in tutta la
filmografia berlanghiana appare un fondo di ammirevole umanita
e un ideale di pace e fraternita perseguito con molta sensibilita, alla
ricerca di una possibilita di comunicazioni fra tutti gli uomini. In-
dubbiamente Berlanga, che si autodefinisce « cristiano in religione,
repubblicano in politica e anarchico in arte » non ha potuto finora
realizzare pienamente il cinema da lui auspicato, a causa dei noti
imponderabili della censura. Il suo ultimo film ha visto la luce dopo
quattro anni di inattivita e di progetti frustrati; al momento attuale
perd Berlanga sta preparando numerosi film e il rialzo che i suoi va-
lori artistici hanno avuto nel mercato nazionale fa prevedere una
nuova fruttifera tappa della sua opera.

Juan Antonio Bardem — regista sempre mt“ressantc anche nei
suoi errori — tocco il punto culminante con Muerte de un ciclista e
con Calle Mayor: due opere tipicamente spagnole per la loro tema-
tica, le quali suscitarono un autentico movimento di interesse in tut-
ta Europa e che nella stessa Spagna, grazie alla loro assoluta diver-
sitd dagli schemi del cinema « ufficiale », contribuirono a creare quel
clima di entusiasmo che trovd. la sua consacrazione in quelle « Con-
versazioni c1nematograﬁchc » di Salamanca del 1956, dalle quali nac-
que per la prima volta un motivo di speranza sulla possibilitd della
formazione di un’autentica coscienza cinematografica nazionale. Bar-
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dem — coautore del gia citato Esa pareja felix, ¢ poi autore di Cé-
micos (forse una delle sue cose pili belle anche se poco conosciuta),
Felices Pascuas (film sbagliato perché ispirato a un senso di umori-
smo che non ¢ nelle corde del regista), la Venganza (tumultuoso e
ricco di spunti pregcvoh pur se .disordinato nel suo complesso), So-
natas (pregevole saggio di interpretazione storica nel quale la mag-
-gior parte della critica non seppe vedere altro che una traduzione
cinematografica del racconto di Ramon del Valle Inclin) e di A las
cinco de la tarde (ritratto alquanto artificioso del piccolo mondo del-
la Festa Nazionale, ma tuttavia sempre opera degna di rispetto e su-
periore alla media della produzione corrente) — va considerato co-
me un eccellente uomo di cinema dotato di forte personalita e capace
di recare un apporto notevole al vacillante cinema spagnolo parten-
do da premesse assai diverse da quelle sulle quali attualmente esso
si regge.

Quanto a Marco Ferreri — regista di Los cichos su soggetto. di
Leonardo Martin, del Pisito e de El Cochecito, entrambi su soggetto
dell’ottimo Rafael Ascona — non solo si ¢ collocato con questi due
film tra i registi pit valorosi del nostro cinema ma ha addirittura
aperto una nuova strada verso uno stile spagnolo di cinema, con chia-
re influenze di un « humor néro » che in Spagna ha una illustre tra-
dizione risalente al romanzo picaresco della nostra Epoca d’oro.

Ciascuno di questi tre registi meriterebbe uno studio «in exten-
so» che non ¢ possibile, naturalmente, fare in un lavoro panorami-
co generale come il nostro. Basta dire che essi si sollevano di gran
lunga sul livello medio dei nostri realizzatori cinematografici; an-
che se dietro di loro (e piti che per i loro risultati, piuttosto per la
loro apprezzabile volonta di indirizzarsi verso un cinema vivo ¢ nuo-
'vo) si vanno segnalando il catalano Julio Coll — autore di Distrito
Quinto ¢ Un vaso de whisky (e di altre opere non disprezzabili) —,
Carlos Saura, regista di Los Golfos, e qualche altro.

Vi ¢ infine da citare — piu per i loro meriti passati che per la
loro attivita presente — Jos¢ Luis Saenz de Heredia (direttore del-
PInstituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas di Ma-
drid), Edgar Neville, Rafael Gil, Nieves Conde ¢ Antonio Roman,
approdati a un cinema commerciale dagli orizzonti limitati, al quale
aderiscono inoltre Torrado, Iquino, Forque, Selo e Ardavin, nonché
Virrequieto Rovira Beleta, I'irregolare Isasi e il diseguale Lazaga. Al-
tri due uomini non mediocri, Lucia e Del Amo, sembrano aver ri-
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nunciato a tutto cid che non sia compromesso commerciale, e quanto
a Va]da (autore di qucl Marcellino che tanta valuta staniera ha pro-
cacciato alle casse del cinema spagnolo) si pud dir di lui che. ¢ sempre
un coscienzioso artigiano, perfettamente padrone della tecnica, ma
ha perduto lo slancio dei suoi primi tempi di attivita. Restano infine
— lasciando a 'parté la figura di Jos¢ Maria Nufies, autore di uno
sconclusionato ma interessante Masiana — nomi come Forn, Delgras,
Elorrieta, Blasco, Fernan Gomez, Santillin, Ordufia, Salvador, Sal-
via ed altri, tutti confezionatori di film su commissione, talvolta non
privi di una loro dlgmta, sul plano puramente commerciale. _

Tra 1 soggettisti e sceneggiatori emergono il gia citato Azcona,
Leonardo Martin, Minura Paso, Dibildos, Claraso, Soria, Coello, Co-
lina, Pelia, Font-Espina, Illa y Comeron, Lopez Rubio, Mas-Guin-
“dal, ecc.

Gli operatori sono generalmente di notevole valore tccnico e
specie negli ultimi anni — nonostante che le macchine da presa o
le attrezzature tecniche non sempre siano di modello molto recen-
te — hanno ottenuto alcuni risultati d»gni del massimo apprezza-
mento. E’ doveroso citare almeno 1 nomi di Jos¢ Agnayo, Manuel
Berenguer, Alfredo Froile, Goldberger, Keller, Aurelio e Federico
Lorraya, Cecilio Paniagua, Sebastian Perera, Perez de Rozas, Fran-
cisco Sempere, Toran e Torres Garriga. Lo stesso dicasi per gli sceno-
grafl, tra i quali meritano particolare menzione Enrique Alarcon,
Sigfrido Burman, Canet-Cubel, Alfonso de Lucas, Santiago Onto-
n6n e Torre de la Fuente. I musicisti cinematografici piti considere-
voli sono Asinm Arbd, Rafael Ferrer, Cristobal Halfter, Isidro Mair-
tegni, Javier Montsalvatje ¢ Martinez-Tudo.

Tristezze della coproduzione

Cosi come nel cinema nazionale — come si ¢ visto — predomi-
na il genere commedia rosa, futile ed evasiva, nel campo delle co-
produzioni ¢ il gigantismo “pseudo-storico che si impone. :

Nel 1960 sono stati realizzati nei teatri di posa nazionali 18 film
di coproduzione: 1 con la Germania, 2 con I'’Argentina, 3 con la
Francia, 9 con I'Italia e altri tre nei quali la collaborazione ha coin-
teressato, oltre la Spagna, due dei citati paesi. E poiché cio che cer-
cano gli stranieri in Spagna ¢ il risparmio nella realizzazione di gran-
di scenografie e nella scrittura di attori di secondo piano, si spiega fa-
cilmente come si sia raramente superato, sul piano artistico, il li-
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Juan Antonio Bardem, il maggiore regista
spagnolo contemporanco, in un momento
della lavorazione di un suo recente film.



(Sopra) Luis G. Berlanga, contornato dai suoi collaboratori, controlla una scena
del suo ultmo flm Plicido. - (Sotto) El Cochecito del regista italiano Marco
Ferreri (la sceneggiatura ¢ di Rafael Azcona).




(Sopra) Plicido, il film pili recente e pitt impegnato di Luis G. Berlanga, che vi ha
svolto una satira della falsa' generosita. - (Sofzo) Los Chicos, il film d’esordio di Marco
Ferreri, ¢ stato poco apprczzato in Spagna nonostante il suo tema vivo cd attuale.




El Lazarillo de Tormes di Cesir Ardavin, premiato con I’ « Orso d’oro » al Festival di
Berlino del 1960.

A las Cinco de la Tarde, I'ul-
timo film di Juan Antonio
Bardem imperniato sui retro-
scena della tradizionale « Fie-
sta de los Toros ». (Nuria
Espert e Germdn Cobos).




Los Golfos di Carlos Sau-
ra, un regista fra i piu
promettenti.

Altas Variedades di Francisco” Rovita
Beleta, un altro regista non privo di
ambizioni.



Juvenzud a la intemperie, in cui

il regista Ignacio Iquino ha svolto

in maniera melodrammatica un
tema con pretese sociali.




Che farai questa estate?, saggio di diploma dell’allievo regista
Enzo Battaglia. (Remato Giomini e Krystyna Stypulkowska).



Duc espressioni di Antonio Menna in La barraglia, saggio di diploma dell’allieva regista
Liliana Cavani.




Duc inquadrature di Uno sporz, saggio di diploma dell’allievo regista Marcello Pandolf.
(Fiorella Viglietri, Gian Luigi Crescenzi, Ireneo Petruzzi, Alberto Cevenini).




L'attrice, saggio di primo anno del-
Pallievo regista  Enzo Dell’ Aquila.
(Krystyna Stypulkowska).

(Soi:0) Primo

short, saggio finale dell’allieva regista danese Nily Arutay. (Christa Windish-
Gratz, Stefano Satta, Antonio Menna).

e




K, saggio di primo anno dell’allicvo
regista Sergio Tau. (Iremeo Petruzzi
e Christa Windish-Gratz).

(Sotto) La colpa e la pena, saggio di primo anno dell’allievo regista Marco Bellocchio.
(Stefano Satta e Alberto Maravalle).

e —

wiaan,




Il ritorno, saggio finale del-
'allicvo  regista greco  Anto-
nio Flurakis. (Valentino Mac-
chi e Dario De Grassi).

Sotto) L'ubriaco, saggio finale dell’allievo regista se-
regalese Samba Ababacan (interpretato da lui stesso).

Spiaggia solitaria, saggio finale dell’allievo regista
pakistano Kalam  Shamsuddin. (Antonio Menna).




Film di questi giorni

Sommaren med Monika (Monica e il desiderio, 1952) di Ingmar Berg-
man. (Harriet Andersson e Lars Ekborg).
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Splendor in the Grass (Splendore nell’erba, 1961)
di Elia Kazan. (Warren Beatzy e Naralic Wood).



The Hustler (Lo spaccone, 1961) di Robert Rossen. Sopra: Jackie Gleason
e Paul Newman - Sotto: Paul Newman e Myron McCormick).
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vello medio del cinema propriamente spagnolo in questo genere di
evocazioni storico-mitologiche, di cui gli esemplari pit tipici sono
opere come Ursus e il Colosso di Rodi. :

1l doppiaggio

Il pubblico spagnolo, — un po’ come quello italiano — si & di-
sgraziatamente tanto assuefatto al sistema del doppiaggio dei film
stranieri che sarebbe oggi impresa da titani cercar di eliminarlo. Solo
di rado capita che i distributori offrano anche film nella versione ori-
ginale con sottotitoli — si tratta generalmente di opere ritenute di
~ scarse possibilita commerciali (Un, deux, trois, quatre di Roland Pe-
tit, Rashomon di Kurosawa)' e percid destinate a un pubblico di
« élite ». Ma la cosa peggiore ¢ che vengono doppiate, o meglio
« post-sonorlzzatc », anche quam tutte le produzioni spagnole, chc
vengono girate mute e in ssguito sonorizzate, facendo frequente ri-
corso’ alle voci di attori teatrali, ritenute ovviamente pili fonogeniche
e perfette, come dizione, di quelle degli attori di cinema. A tale ibri-
do sistema fanno ormai ricorso quasi tutti i registi spagnoli, i quali
in esso trovano oltretutto un correttivo alla loro scarsa capacita di
dirigere gli attori, incuranti dell'inevitabile senso di monotonia cau-
sato dal tono. enfatico ¢ stereotipato che caratterizza i dialoghi letti
in sala di sincronizzazione. :

Quanto ai produttori, essi si dichiarano favorevoli all’abolizione
del doppiaggio, ma non certo per preoccupazioni di carattere esteti-
co (alle quali sono, com’¢ noto, scarsamente sensibili): piuttosto per
ridurre la concorrenza dei film stranieri, la cui diffusione ricevereb-
be senza dubbio un fiero colpo da un provvedimento del genere, a
Vantagglo esclusivo della produzione nazionale. La quale tuttavia,
ne siamo sicuri, non per questo troverebbe automaticamente una spin-
ta al miglioramento della propria qualitd artistica.

I premi annvali

- Negli ultimi cinque anni, il Sindacato Nazionale dello Spetta-
colo ha attribuito i massimi riconoscimenti a film cosi indiscutibil-
mente brutti come Murid hace quince afios, Embajadores en el en-
fierno, Quince bajo la luna, Molokai, La fiel infantaria, El principe
- encadenado ¢ La paz empieza nunca, prototipi di un cinema carta-
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pestaceo ¢ inutile; per converso ha assegnato solo premi minori a
El cochecito, Calle Mayor, Calabuch, Cémicos, Muerte de un cicli-
sta a El pisito. Bastano questi titoli a confermare il nostro asserto ini-
ziale, che cio¢ s'impone ormai un rinnovamento totale dei procedi-
menti e degli orientamenti organizzativi del cinema spagnolo.

La nuova generazione

Negli ultimi anni, dall’TIEC — I'Istituto del Cinema di Madrid
— sono usciti un buon numero di giovani registi béne al corrente,
non solo sul piano tecnico, dei pili recenti raggiungimenti delle ci-
nematografie straniere e coscienziosamente preparati ad affrontare le
fatiche e le difficolth del lavoro professionale. E’ il caso di ricordare,
tra gli altri, Martin Patino, Boran, Torin, Summers, Picazo, Feliu,
Font-Espina, Aguirre, Hernandez Marcos ¢ Diamante. Quando, or
son 'quasi due anni, alcuni di essi presentarono per la prima volta i
loro brevi ma interessanti « shorts » di diploma di fronte a un quali-
ficato pubblico composto in gran parte di stranieri — in occasione
delle « Giornate Internazionali delle Scuole di Cinema» di San Se-
bastian — molti, specie fra i delegati stranieri (¢ su questa stessa ri-
vista ne riferi il rappresentante italiano, Guido Cincotti) furono vi-
vamente colpiti dalle inquietudini spirituali e dall’abilitd tecnica che
rivelavano quelle opere, cosi contrastanti nelle loro ambizioni arti-
‘stiche con quel penoso « impasse » del cinema professionale del qua-
le ci stiamo occupando in queste note. Bene: da allora questi giovani
sono entrati, come suol dirsi, nell’ambiente, han conseguito il loro
bravo libretto professionale, sfornano uno dopo I’altro progetti e pro-
positi, ma la veritd & che quasi nessuno sollecita la loro collaborazio-
ne. E intanto i vecchi (di spirito pi che di anni), quelli che non han-
no pitt nulla da dire, i conformisti, gli artigiani, o i mediocri registi
argentini di cui pullulano i teatri di posa madrileni continuano tran-
quillamente la loro fruttifera carriera in questo tipo di cinema vuoto,
insipido e spalmato di marmellata che nel novanta per cento dei
casi & destinato a inondare i nostri schermi durante quella famosa
settimana di proiezione obbligatoria che trasforma le sale cinemato-
grafiche in autentici « forni» e che tuttavia continua ancora ad es-
ser ritenuta la- migliore forma-di protezione per la produzione na-
zionale. '
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Gli attori

Mal lanciati dal punto di vista pubblicitario, e privi in realta, .
quasi sempre, di autentica levatura artistica, gli attori spagnoli rie-
scono raramente ad essere per sé stessi elemento di attrazione e di
successo commerciale. Uniche indiscutibili eccezioni, forse, sono sta-
te Imperio Argentina negli anni precedenti la guerra, e oggi Sarita -
Montiel. Una certa popolaritd hanno comunque conseguito Pablito
Calvo, Joselito, Marisol (tre attori bambini da anni imperversanti),
Carmen Sevilla, Paquita Rico, Lola Flores, Tony Leblanc, Aurora
Bautista, Marujita Diaz, Conchita, Montes, Mary Sampere, Mario
Cabré, Alberto Closas, Jorge Mistral, Jos¢ Suarez, Vicente Parra, Li-
lian de Celis, Ana Mariscal, Fernando Fernin Gomez, Adolfo Mar-
sillach, Francisco Rabal, Fernando Rey, Rafael Rivelles, Maria Cua-
dra, Conrado Sanmartin, Carlos Casaravilla, Pepe Isbert, Emma Pe-
nella, Marisa Prado, Antonio Vilar, Javier Escriva, Conchita Bautista,
Mikacla, ¢ Susana Canales (molti dei quali provenienti dal teatro),
mentre si ¢ andato anche formando un solido gruppetto di caratteristi
o attori di secondo piano, tra i quali si possono segnalare Nuria Tor-
ray, Amparo Soler, Leal, Amelia de la Torre, Elena Espejo, Julian
Mateos, German Cobos, Rafael Bardem, Guadalupc Mufioz Sam-

pedro, Felix de Pomés, José Mara Lado, Carlo Lloret, Pepe Nicto,
" Angel Picazo, Luis Prendes, Antonio Prieto, Antonio Riquelme, Fer-
nando Sancho, Maruja Asquerimo, Maruchi Fresno, ecc.

In Spagna, infine, esistono numerose sedicenti « scuole per at-
tori cinematografici », ma la sola che offra serie garanzie didattiche
e ufficiali ¢ il citato Istituto di Madrid.

Speranza finale

Cosi stanno le cose nel cinema spagnolo. E cosi staranno ancora
per molto tempo (ad onta della frequente apparizione di talenti nuovi
e giovani) fino a quando non saranno stati riformati tutti gli organi-
smi che regolano la vita della nostra cinematografia ¢ non venga
finalmente strutturata una autentica industria, che non tenga tanto
in disprezzo le ragioni dell’arte e cerchi di riallacciarsi in qualche
modo alla nostra gloriosa e ormai quasi dispersa tradizione artistica.
Cosi staranno le cose fino a quando non si crei quella « coscienza ci-
nematografica » nazionale che veniva auspicata nelle « Giornate di
Salamanca » or sono alcuni anni, e si finisca una buona volta con
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questo cinema che ha perso ogni significato culturale per trasformar-

“si in un ibrido « esteticamente nullo, politicamente inefficace, social-
mente falso e industrialmente rachitico », come lo defini una volta
Juan Antonio Bardem, e come purtroppo continua ad essere anco-
ra oggi. . -

. Ma soprattutto lascino, i reggitori della politica cinematografi-
ca spagnola, lascino una volta per tutte le mani libere ai creatort, agli
artisti, ai poeti, a coloro i quali hanno parole nuove da dire, rivedano
con intelligenza questo mito dell’ « asepsia » nei temi e nella forma;
consentano che si ricerchino i modi di un cinema veramente cristia-
no e spirituale; proteggano la qualitd e respingano il servilismo: la-
vorino con entusiasmo in questa direzione, ¢ in tal modo forse riu-
sciranno a far fruttificare la nostra speranza, unia speranza che ali-
mentiamo dal giorno stesso in cui cominciammo a desiderare un
cinema che meritasse il nome glorioso di spagnolo.



Il cinema di Salo

"di ROBERTO CHITI e MARIO QUARGNOLO

Da Cinecitta a Cinevillaggio

I1.25 luglio, che gia cupamcntc presagiva 1’8 scttcmbrc, colse
Cinecitta ¢ dintorni del tutto di sorpresa. [ giornali cinematografici
che avevano liquidato in fretta e furia i vecchi direttori « compro-
~messi », cominciarono allora a scrivere che la « pacchia» era finita,
che per i viali di Cinecittd, presidiata militarmente, si vedevano
« facce imbronciate » e che era giunta insomma, l'ora della resa dei
conti. Luigi Freddi, deus ex-machina della Cines e di Cinecitta, era
finito in prigione e gli altri gerarchi e gerarchetti del cinema del
ventennio avevano preso prudentemente il largo. Evidentemente, i
cronisti di quel periodo quando parlavano di « pacchla » dovevano
per forza di cose riferirsi alle sovvenzioni governative ingiustificate,
ai casi (che allora per la prima volta affioravano) di smaccate prote-
zioni e.di altrettanto smaccati favoritismi, ma il significato di «pac-
chia » sarebbe stato estremamiente ingiusto se preso nel termine esten-
sivo di condanna a tutto l’operoso lavoro del cinema italiano, il qualc
aveva raggiunto un’ottima posizione tecnica ¢ stava raffinando quei -
quadri artistici che sarebbero poi vigorosamente esplosi dopo la libe-
razione.

Comunquc, la calda estate del 1943 con i bombardamcntl aerei
(che raggiunsero anche, come ¢ noto, Cinecittd), con !'invasione in
atto del territorio nazionale, con i tedeschi in casa sempre piﬁ in-
quieti, con un avvenire, per dirla in breve, pitt incerto dell’incerto -
presente, consigliarono la produzmne italiana ad andare molto molto
plano Infatti, il ruolino di marcia di agosto registra solo quattro
film in faticosa lavorazione a Cinecittd (La donna della montagna
di Renato Castellani; Tutta la vita in ventiquattro ore di Carlo Lo-
dovico Bragaglia, I/ ﬁore sotto gli occhi di Guido Brignone e I/ cap-
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pello da prete di F.M. Poggioli) mentre nei cosiddetti dintorni ti-
rava la stessa aria prudenziale (fra Ialtro, c’era in lavorazione un
film di Leo Longanesi, regista esordiente, ma gid letterato pungen-
tissimo). Le cose, dunque, andarono avanti alla meno peggio fino al
fatale 8 settembre. Scrive Luigi Freddi: « Nei giorni immediatamen-
te successivi I’8 settembre 1943, Cinecitta divenne preda del piu furi-
bondo saccheggio. Alla furia anonima subentrd subito la rapina or-
ganizzata. Le autorita militari germaniche notificarono a Cinecitta
una dichiarazione con la quale si precisava che I'ufficio Okw-West-
-~ Wpr del comando speciale di Roma, era autorizzato o incaricato di
fermare, acquistare, prelevare tutte le apparecchiature cinematogra-
fiche esistenti in Roma e nei dintorni della cittd stessa allo scopo di
« salvaguardarle ». Una commissione civile aggregata allo stesso co-
mando era autorizzata a fissare I’effettivo prezzo delle apparecchia-
ture... Gli esperti tedeschi precisarono il materiale da prelevare da
Cinecitta e da trasportare in Germania e ne fissarono il prezzo glo-
bale in 13 milioni. Si riusci soltanto, attraverso rischi e difficolta
enormi, a salvare qualcosa, dislocando nell’edificio del ministero delle
finanze, in vari magazzini in cittd e anche presso privati, una parte
del prezioso materiale. In ogni modo, gran parte degli impianti tec-
nici di Cinecitta venne preso in consegna dall’Armata tedesca. Con-
temporaneamente le stesse autoritd militare, comunicarono che gli
impianti e i macchinari ¢ il materiale vario ancora esistente a Roma,
dovevano essere prelevati per venir trasferiti nell'Italia settentrionale.
Un treno di sedici vagoni, otto diretti in Germania e otto diretti a
Vénezia, pam il 16 ottobre 1943 da Roma per Verona ove avrebbe
dovuto avvenire lo smistamento. Feci in modo che le successive spe-
dizioni, deliberate dalle autoritd italiane avvenissero a cura della Ci-
nes, preferendo affrontare I'onere finanziario piuttosto che aumentare
i rischi di cui sentivo il puzzo nell’aria. Cosi giunsero felicemente a
Venezia: il giorno 5 novembre tre carri, il giorno 8 dicembre ancora
due carri, il 15 dicembre ancora due carri e infine il 31 dicembre gli
ultimi 4 carri: complessivamente undici carri ferroviari. Successiva-
mente, in gennaio, provvidi ancora a far giungere regolarmente un
autocarro, prima, carico di delicate attrezzature, e poi due autotreni
con materiali d’uso ».

Intanto, a Roma, gid capitale orgogliosa del cinema italiano, il
cinema era praticamente rimasto solo sugli schermi. Con il numero

(1) Luigi Freddi: Il Cinema, 2 voll,, L’Arnia, Roma, 1949.
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36 dell’ll settembre cessava le pubblicazioni il settimanale « Film »
(diretto da Sandro Pallavicini, che aveva sostituito Mino Doletti);
dopo qualche prolungamento chiudeva i battenti anche « Cinema »
(diretto negli ultimi numeri da Mario Corsi, che aveva sostituito il
« badogliano » Gianni Puccini, il quale, a sua volta si era seduto sul-
la poltrona del « fascista» Vittorio Mussolini), e anche « Bianco ¢
Nero », il mensile del Centro Sperimentale di Cinematografia, ave-
va sospeso le sue pubblicazioni, mentre il Centro stesso non ripren-
deva lattivita. : o :

Frattanto a Cinecitta capillarmente spogliata (con i teatri sei, set-
te e dieci completamente distrutti dalle bombe, col cinque gravemen-
te danneggiato ¢ con tutti i reparti pill 0 meno spezzonati) si acca-
sermarono le truppe tedesche. _ -

Nel fosco quadro della « Roma cittd aperta» i cinematografari
cercavano di arrangiarsi alla meno peggio nella lunga notte che non
finiva mai. Qualcuno passo le linee e trovd da lavorare nell’Italia Li-
bera (come Mario Soldati o Steno), qualche altro, come vedremo, ri-
spose all’appello del Nord e si trasferi a Venezia, ma la maggioran-
za rimase a Roma. In questo periodo, con mezzi di fortuna e attra-
verso difficolth di ogni genere, Vittorio De Sica gird per il Centro
Cattolico Cinematografico: La porta del cielo. 11 film fu realizzato
in tanta segretezza, che dopo la Liberazione della citta molt dell’am-
biente si domandavano se effettivamente 1'opera esistesse 0 meno (2).
Due altri film — artisticamente ignobili, del resto — furono girat,
come si disse, «alla macchia ». Essi sono: Quartetto pazzo di Guido
Salvini, con Gino Cervi, Anna Magnani, Rina Morelli e Paolo Stop-
pa e Che distinta famiglia di Mario Bonnard, con Gino Cervi, Assia
Noris, Paolo Stoppa, Rina Morelli, Enrico Viarisio, Aroldo Tieri ¢
Guglielmo Barnabo. ‘ ' ' ‘

Dalla fine del 1943 alla Liberazione del giugno *44 (cioc quando
« era notte a Roma ») agirono sui palcoscenici della capitale le com-
pagnie De Sica-Isa Miranda-Roldano Lupi (« Zazd», «La piccola
fonte », « L'ufficiale della guardia»), la Toto-Magnani, la Rascel-
Semprini-Rabagliati, la Macario, la Pilotto-Bagni-Zacconi-Cortese e

(2) « Il film del mistero: Ci ¢ giunta notizia di un film girato sotto gli auspici del
Centro- Cattolico Cinematografico, durante I'occupazione nazista di Roma. -Pare si tratti -di
un film italiano; si dice che il soggetto intitolato La casa dell’angelo sia dovuto a Bar-
gellini; Vittorio De Sica non sarebbe estraneo alla cosa. Poiché il” periodo clandestino € ces-
sato anche per i partiti politici, che pure svolgono un’attivitd rischiosa saremmo grati al
C.C.C., a Bargellini ¢ a De Sica se volessero fornirci qualche notizia in merito » (« Star »,
Roma, 16 settembre 1944). ’ ’ )
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altre formate in prevalenza da attori cinematografici disoccupati, che
non avevano voluto sentire il pericoloso richiamo delle sirene del
Nord. Tutti i grossi registi e attori, insomma, rimasero in attesa a
Roma, nonostante, a quanto si dice, pressioni ¢ lusinghe. A Venezia
lavorarono solo tre nomi veramente popolari: la coppia Luisa Feri-
da-Osvaldo Valenti e Doris Duranti. I « casts » dei film glrau veni-
vano complctau con gli attori che gia si trovavano sulla piazza, gli
eccellenti caratteristi del teatro veneto, mobilitato al completo con
Cesco Baseggio, Carlo Micheluzzi e la moglie Margherita Seglin,
Gianni e Gino Cavalieri, Giuseppe ¢ Elisa Zago, Leo, Amalia e To-
nino Micheluzzi, Leony Leon Bert, Emilio Baldanello (definito il
« prezzemolo » dei film veneziani) e Riccardo Dioda. Altri attori ven-
nero creati sul posto con effimeri risultati: Renato Bossi, ad csemplo,
fugace attor giovane, proveniva dalle file dei tennisti, e cosi via.

Nessun regista di fama superd gli Appennini. Lo stesso vale per
operatori e scenografi. In tal modo vennero girati una quindicina di
film, la maggior parte dei quali, per l'incalzare degli eventi e per
la loro patente mediocritd, non vide mai la luce. Carlo Della Corte
ci ha lasciato un quadro assai vivo dell’ambiente di quello che venne
chiamato — in analogia a « Cinecittd » — « Cinevillaggio»: « Chi
scrive ricorda bene D'aria che si respirava a Venezia, nuova capitale
cinematografica del nuovo governo mussoliniano, ad esso adeguata,
e non soltanto per statura. Rinasceva in riva alla laguna il divismo
autarchico; sulla riva degli Schiavoni, senza nemmeno pil temere la
concorrenza delle stelle dell'Ufa, passeggiavano sussiegosi Doris Du-
ranti, Luisa Ferida, Erminio Spalla, Osvaldo Valenti, gli ultimi due
sovente vestiti della divisa di militi della repubblica sociale, presto
imitati da attori di nuovo conio, nati allora o quasi, i cui nomi restano
legati a qualche debole film di quel periodo. Renato Bossi e Giulia-
na Pinelli, ad esempio, che tentarono inutilmente di creare una nuo-
va coppia cinematografica a grandc successo. Un cinema pararmh
tare dunque, se anche alcuni suoi attori alternavano lo svago del ra-
strellamento con quello della recitazione, ma tuttavia non esente da
aspirazioni snobistiche e arrivismi, pur nella precaria congiuntura
che ne minava la vita e lo ridusse a breve fuoco d’artificio. Le diffi-
coltd erano molte ¢ credo che ormai quella provvisbria attivitd avesse
il solo scopo di una dimostrazione di presenza e di impiegare regi-
sti attori ¢ maestranze che altrimenti chissd come avrebbero potuto
sbarcare il lunario, tenuto conto che con il progressivo avvicinarsi
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del fronte (e, agg iungiamo noi, con le asprezze dei collegamenti),

si riduceva sempre pit e in modo drammatico la disponibilita dei
circuiti cinematografici e quindi di un numeroso pubbhco pagante
capace di compensare le spese sostenute » (3). Si pensi che quando

i primi film prodotti a Venezia erano pronti per il nolcggio, gli al-
leati si trovavano gia sulla linea gonca, lasciando libere ai- « venezia-
ni’» poche citth-chiavé e anch’esse non facilmente raggiungibili.

La Cines

Il 29 gcnnalo 1944 tornava a usc1rc, con la direzione di Mino
Doletti, il settimanale « Film » che aveva interrotto le pubblicazioni,
come abbiamo gia ricordato dopo 1’8 settembre. « Film », natural-
mente, prcscntand051 con etichetta veneziana (« si pubbhca a Vene-
zia ogni sabato in edizione 1tahana e tedesca »); sp1anava il terreno
alla preannunciata « rinascita». Come ha detto il gia citato Della
Corte (3): « Una cronaca attenta del pcnodo in cui Venezia recito
il ruolo di capltalc italiana del cinema, rimane affidata alla testimo-
nianza di ” Film > che allora registrava minuziosamente fatti, indi-
screzioni, commenti nati in quell’ambiente e che resta involontario
e prezioso documento per quanti desiderino conoscere con una-certa
esattezza, nei suoi dettagli, la storia della nostra cinematografia in
quel triste pCI’lOdO ».

« Film » usci regolarmente fino al 21 aprile 1945. 11 suo diret-
tore fu comunque molto abile, politicamente parlando, poiché diede
al giornale un’impostazione, tutto sommato, neutra e vicina, se non
affine, all’attendismo. Questo atteggiamento sorprese non poco co-
loro che ricordavano la faziosita, spesso irritante, del « Film» roma-
no {che pero sostenne sempre a spada tratta il cinema italiano), e sal-
vo il direttore da grossi guai. Passata la tcmpcsta, infatti, « Film »
poté ripresentarsi nelle edicole a meno di un anno dalla Liberazione.
« Film », dunque, fu il minuzioso ¢ fedele reglstratorc dei « fasti»
cinematografici veneziani, che oscillavano tra i due poli della Scalera
alla Giudecca e della Cines ai giardini della Biennale. Esamineremo
ora quest’ultima societd, rimandando al successxvo capitolo la rela-
zione sulla Scalera. '

(3) Carlo Della Corte: Bandiera bianca alla Giudecca, in « Cinema », Milano, terza
serie, n. 156, 10 dicembre 1955.
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Luigi Freddi, a Venezia, dopo ricerche infruttuose, pose gli oc-
chi sui padiglioni della Biennale d’arte ai giardini e particolarmente
a quello dell’Ttalia, nel centro del quale la presenza di un salone di
grandi dimensioni ¢ di una serie di altre sale pitt piccole, ma sempre
_ ragguardevoli, gli avevano fatto balenare la possibilitd di un adatta-

mento a studio cinematografico. « Fin dall’undici gennaio (1944) »,
scrive, « chi iniziare i lavori di approntamento dei padiglioni in base
a un progetto preciso e dettagliato gia precedentemente studiato.
Preziosi collaboratori in questa difficile opera mi furono dapprima
Pingegner Arrigo Usigli ¢ I'architetto Virgilio Marchi e poi l’ingc‘—
gnere Giuseppe Zocchi. Tali lavori si iniziarono perd in una situa-
zione abbastanza difficile, in quanto, oltre a tutto il Ministero del-
I’Educazione Nazionale aveva posto alcune riserve in relazione alla
possibilita che nell’anno 1944 dovesse essere indetta la regolare Bien-
nale » [santa ingenuita! n.d.r.]. Comunque il 22 febbraio 1944 av-
veniva ai giardini I'inaugurazione del cinema di Salo, con il primo
giro di manovella di Uz fatto di cronaca di Piero Ballerini. Erano
presenti il Ministro della Cultura Popolare, Mezzasoma, il Direttore’
Generale dello Spettacolo, Giorgio Venturini (il quale proprio nel
discorso inaugurale conid il termine di Cinevillaggio: « d’accordo,
qucl che vedete non ¢ Cinecittd: chiamiamolo pure un c1ncv111ag—
glo »), un malinconico ambasciatore glapponcsc e altri pcrsonagg1
pilt 0 meno tetri. I teatri di posa, gid pronti, erano tre (di cui uno
di buone dimensioni), un quarto era in via di approntamento nel
padiglione dell’Olanda. C’erano anche una sala di doppiaggio, una
falegnameria, il reparto scenografico, i magazzini. «Film», illu-
- strando ’avvenimento, scriveva che con <id si dava « una nuova evi-
dente dimostrazione della formidabile volonta ricostruttiva dell’Ita-
lia fascista e repubblicana: volonta la quale si traduce in atti con-
creti per dare un nuovo contributo alla difesa della cultura europea ».
A queste parole non ci resta da aggiungere che una cosa: mai credia-
mo, la «cultura europea» (neanche quella tutta particolare e fra
virgolette di tipo nazista) & stata servita cosi male, come dall’esan-
gue, grigia, fiacca, inutile (per tutti, « repubblichini » compresi) cine-
matografia lagunare. Nei film girati a Venezia, poveri spettacolar-
mente e tecnicamente difettosi, manca la pur minima idea o il segno,
magan discontinuo, di una pcrsonahta tutto & provvisorio, precario,
sciatto, raffazzonato alla meno peggio, incerto e greve. Si salva dalla
condanna totale, solo La bsuona fortuna di Fernando Cerchio, ope-
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retta di discreta fattura (cui hanno vagamente collaborato anche Cor-
rado Pavolini, Francesco Pasinetti ¢ Ugo Casiraghi), che, meritan-
dosi un paio di stellette, risulta essere la migliore pellicola della serie.
Paola Ojetti, recensendola in « Film », la definiva « luminosa e gio-
conda » e continuava « Cerchio ha studiato, maltrattato, manipolato,
smontato, scarrocciato sbertucciato Carné con la mano destra ¢ Ca-
pra con la mano sinistra, li ha vivisezionati come sopra un tavolo di
medicina legale, Ii ha distrutti come un orologiaio distrugge un-oro-
logio e ha fatto ”’ La buona fortuna ”... Aspettiamo adesso che Cer-
chio si vendichi di se stesso e del brutto servizio che si & reso, met-
tendo la sua mirabile tecnica al servizio di un cuore piu caldo e di
un soggetto pili compiuto o p1u umano ecc. ecc. ». Insomma, sotto
questa ridondanza barocca, si scorgono perplessita ¢ riserve, per cui,
in definitiva, La buona fortuna si puod considerare, in sede stretta-
mente critica, un tentativo, non riuscito, di tiepidissimo e contingen-
te interesse. Quanto al prototipo, cio¢ a Un fatto di cronaca, il Vice
dello stesso « Film » annotava: « Il film aveva tutti i cosiddetti pre-
suppost1 di un’opera d’arte. E, bisogna dirlo, in alcune 1nquadrature,
in alcuni particolari, in alcune battute I'opera d’arte ¢ rimasta. Ma
una incredibile lentezza della realizzazione, alcune lacune nel rac-
conto (dovute forse al tempo perso dal regista nelle passeggiate di
questi. lenti attori, nemiche acerrime del ritmo del film) e un dop-
piaggio che, essendo fatto nell’Italia settentrionale, ¢ il piti deficiente
-di quanti ne siano mai stati fatti, compromettono Desito del film.
Valenti e la Ferida hanno lottato sempre per salvare la loro arte;
sommersa anche da una fotograﬁa che le cause contingenti hanno
reso buia e monotona ». Come si vede, anche in Un fatto di crona-
ca 'arte ¢ tutta in intenzioni, che non si sono concretizzate. Non
vale continuare in un impossibile esame critico delle altre opere, che
sonio talmente nulle da rifiutare anche la pitt negativa delle recensioni.

Ricordiamo inoltre che taluni di tali film, sopraffatti dagli avve-
nimenti, rimasero .incompiuti 0 comunque non furono immessi nel
noleggio. In questa condizione ¢ venuto a trovarsi, fra gli altri, L'an-
gelo del miracolo di Piero Ballerini (4). Le attrezzature tecniche erano
deficienti e incomplete: basti dire che bisognava mandare a Torino
(con la « tranquillitd » e la « sicurezza » dei viaggi di allora) il nega-
tivo per lo sviluppo e la stampa. Per ovviare in qualche modo alla

(4) Roberto Chiti ¢ Mario Quargnolo: Ricordo di Piero Ballerini in « Ferrania », Mi-
lano, maggio 1958.
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grave carenza tecnica, Freddi mando a Verona una persona fidata per
sapere dove fossero finiti gli otto vagoni di materiale di Cinecitta par-
titi dalla stazione di Roma il 16 ottobre 1943 e diretti a' Venezia, al-
meno nominalmente. E cosi gli venne riferito, eliminando anche il
pitt piccolo dubbio, che i suddetti carri, assieme agli altri, erano stati

_ istradati direttamente in Germania via Mestre-Udine-Tarvisio. I va-

goni erano stati fermati dapprima a Praga (dove i tedeschi avevano
costituito a Barrandov una succursale dell’'Ufa), poi fatd proseguire
per Dresda e infine di nuovo trasportati a Praga. Freddi si rivolse al-
’ambasciata tedesca e riusci a ottencre, dopo molte difficoltd, i visti
- per inviare a Praga P'ingegnere Usigli, che riusci a partire solo il 28
gennaio 1944. « Una notte, dopo una scttimana », racconta- Freddi,
«sono chiamato al telefono. Una voce flebile, lontanissima, riesce a
farsi intendere fra disturbi infernali. E’ Usigli che telefona da Praga.
La sua voce ¢ emozionata. Ha rintracciato il materiale. Mi descrive .
un immenso magazzino in cui sono accatastate macchine d’ogni ge-
nere e d’ogni paese. Dice che il ” nostro ™ & confuso con tutto I’altro
” acquistato  dai tedeschi a Roma e con quello raccattato in ogni
parte d’Europa. Dico a Usigli di preoccuparsi soltanto, se possibile, di
radunare il materiale corrlspondsnte ai nostri elenchi... Usigli mi ri-
sponde che fara di piu, di p1u Infatti egli rimando le attrezzature
migliori ¢ in misura maggiore a quclla degli elenchi: & corsaire, cor-
saire et demi! ». Su « Film » del 17 giugno 1944 si poteva leggere:
« E” giunta in questi giorni a Venezia, da Praga, per gli stabilimenti
Cines, I'apparecchiatura sonora di Cinecitta, montata su camion Fiat.
Con P'arrivo di quest’ultimo carro ferroviario si ¢ completata la siste-
mazione a Venezia, ¢ in modo da soddisfare le esigenze della nuova
produzione, di tutto quel materiale che, partito da Roma, il 15 ottobre
dello scorso anno, fu poi erroneamente indirizzato dalla stazione di
Mestre agh stablhmcntl cmcmatograﬁ i della Prag Film a Barran-
dov». E su quell’ « erroneamente », nonostante la trag1c1ta del mo-
mento, sorrisero tuttl 1 lettori. di « Fllm ».

La Scalera

Nel 1942, quando i bollettini di guerra si facevano sempre pill:
foschi, i dirigenti della Scalera Film (che a Roma era il contraltare di
Cinecitta) pensarono di trasferire le proprie attrezzature a Venezia,
in modo da garantire una continuitd di lavoroe di emergenza, anche
se la capitale avesse dovuto essere evacuata. Gli emissari della casa
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scelsero Venezia, considerando (e i fatti diedero loro ragione) che la
cittd, unica al mondo, sarebbe stata rispettata dalle offese aerce ¢ dalle
altre calamitd connesse alla guerra. Scelsero dunque la veneziana isola
della Giudecca e iniziarono i lavori di approntamento di un complesso
di edifici per la loro trasformazione in teatri di posa. In un secondo
tempo pero tali opere furono sospese. Nel novembre 1943, Luigi Fred-
di, a nome della Cines, ottenne il diritto di nqmsmonc del complcsso .
Scalera alla Giudecca. A questo punto, si frapposero i rappresentanti
della Scalera, i quali, giunti precipitosamente a Venezia, ebbero la so-
spensione del decreto di requisizione, impegnandosi, nel contempo, a
terminare i lavori di adattamento e a iniziare una regolare produzio-
ne filmica entro pochi mesi. Lo stabilimento Scalera sorgeva sull’area
(affittata per diciotto annil) di una vecchia e prospera fattoria e i
muratori avevano trasformato la cantina in tanti uffici, la stalla in un
teatro di posa, i fienili in altri teatri e cosi via. In tutto vennero occu-
pati 5200 mgq., con ristorante, bar, camerini per gli attori e i tre teatri
di posa (m. 42,50x16,50; m. 21,50x12; m. 31 x12). L’inaugura-
zione avvenne il 6 magg10 1944 alla presenza del solito ministro Mez-
zasoma e di altri tristissimi signori. Gli uffici della Scalera erano a
San Samuele. Ivi presizddeva Giuseppe Barattolo, un vecchio produt-
tore cinematografico, che era stato proprietario, fra I'altro della Cae-
sar Film di bertiniana memoria. Barattolo era partlcolarmcntc eufo-

~ rico. In un’intervista, dopo aver annunciato il primo colpo di mano-

vella con Senza famiglia di Hector Malot, continuava: « La Scalera
¢ in trattative con un gruppo di artisti francesi perché vengano a la-
vorare a Venezia, insieme ai nostri, in alcuni grandi film internazio-
nali. Come sapete, la Scalera ha uno stabilimento anche a Par1g1 do-
ve Viviane Romance, nostra scritturata, ha proprio in questl giorni
terminato di girare La Boite aux réves. Viviane Romance ¢ innamo-
ratissima di Venezia. Le stiamo preparando Nana di Emilio Zola,
con la regia di Marcel Carné. E inoltre... Ma non vi dico altro per
ora! Parleranno i fatti, va bene? » (5). E i fatti parlarono molto pre-
sto, invero, con la fulminea liberazione della Francia e il conseguen-

te tagho di ogni rapporto fra essa e la republichetta del Nord, che

poté sopravvivere, stentatamente per qualche mese ancora. La Sca-
lera riusci a varare Senza famiglia che era in due episodi, Rosalba,
Fiori d’arancio, 1 figli della laguna, La vita semplice, tutti film su-
perlativamente deboli. Quando venne il 25 aprile.i guai caddero so-

(3) Leon Comini: Dalla stalla alle stelle, in « Film », Venezia, 20 maggio 1944.

\
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prattutto sulla pitt « poht1c1zzata » Cines. Freddi racconta che i d1-
rigenti dello stabilimento ai Giardini fecero trasportare di notte le
macchine da presa e gli strumenti pilt importanti nella casa del padre
di un impiegato dell’Enic. Comunque, come dappertutto del resto,
scoppiarono clamorose dichiarazioni di doppiogiochismo, accuse e
controaccuse che crediamo di buon gusto non rivangare. La Cines
smobilitd subito, la Scalera, invece, decise di continuare la strada ini-
ziata a Venezia. Uscirono in quell’epoca: La gondola del diavolo,
Sangue a Ca’ Foscari, 1l tiranno di Padova, 1l cavaliere masterioso,
Il ladro di Venezia, Lg rivale dell'zmperamcc, La montagna di cri-
stallo, Venezia, rio dell’ Angelo, I misteri di Venezia. Nel 1951 sorse
a Marghera una casa di sviluppo e stampa. Ma si trattava di produ-
zioni stentate, di faticosa penetrazione presso 'esercizio, di interesse
artistico nullo. Verso il 1953 gli stabilimenti erano praticamente ab-
bandonati. Finiva cosi, con una lunga e squallida appendice la pa-
rentesi veneziana del cinema italiano; un pugno di mosche per il cri-
tico e tanta tristezza per il cronista.

Torino e i centri minimi

Al Nord c’era anche Torino, che aveva una gloriosa tradizione
cinematografica alle spalle e che possedeva al presente gli stabilimenti
Fert in grado di sostenere una produzione annua di una ventina di
film. Oltre al personale tecnico specializzato gid in loco, c’era il per-
sonale artistico della radio, che poteva fornire caratteristi ¢ compri-
mari a sufficienza. Per le parti principali, poi, si poteva comodamente
ricorrere ai divi teatrali, come Antonio Gandusio, i quali o per es-,
sere sulla « piazza» o in cittd relativamente vicine come Milano o
Genova (insistiamo sul relativamente, perché i viaggi in treno Mi-
lano-Torino o Torino-Genova erano quanto mai fortunosi e lunghi)
non richiedevano difficoltd di scrittura. A Torino si riprese a lavo-
vare verso il giugno 1944. Fu naturalmente una produzione assai mi-
sera che venne rifilata alla chetichella, dopo il 25 aprile, in cinema-
tografi milanesi e torinesi di seconda e terza visione. Come a Vene-
zia, con Renato Bossi e Giuliana Pinelli, anche a Torino si tentd un
divismo di emergenza e puramente autarchico lanciando Nais Lago,
ttrice giovane della compagnia di prosa di Antonio Gandusio, On-
dina Maris (alias Maria Luisa Poluzzi, moglie, poi divorziata, del
principe Emanuele Massimo Branciforte), Tina Santi, tutte specula-
zioni che si rivelarono fallimentari.
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A Torino fu anche ultimato da Nino Giannini il film iniziato
a Roma da Leo Longanesi e interrotto 1’8 settembre. Nuto Navarrini,
- Tito Schipa, Fausto Tommei, Alda Grimaldi, Dino Peretti ¢ Tina
Maver, unitamente all’operatore Domenico Scala e al suddetto re-
gista, furono «incollati » ai fotogrammi romani che erano stati riem-
,piti da Cervi, De Sica, Melnati, Anna Magnani, Irma Gramatica,
Andrea Checchi, Aldo Fabrizi, Riento e Clara Calamai. Le case ci-
nematografiche di quel periodo si chiamavano Norditalia, Sidera, Re-
zemo, Dora film.

Tra il 1944 e il 1945 si gird anche a Genova (un film di guerra
scritto, diretto, sceneggiato ed interpretato da Andrea Miano), a Bor-
nato di Brescia (un lungometraggio a colori- di disegni animati), a
Budrio di Bologna e a Montecatini. In questo clima di improvvisa-
zione nasceva Aeroporto, produzione Vittoria Film. La titolare della
ditta effimera, era la dottoressa Mariangcla Nuvoletti, che aveva fat-
to i soldi in Etiopia e che li voleva appunto investire in un film. Tro-
v0 il regista Piero Costa che le sottopose il soggctto, le piacque, af-
fitto il Kursaal di Montecatini e qui, con i mezzi tecnici della Tirre-
nia, il film ebbe inizio il 15 aprile 1944. Ma il fronte avanzava e « ter-
minati gli interni», «dirigenti e interpreti se ne vanno sopra mezzi
militari due volte di fortuna: Bagolini viaggia per tutta una notte
aggrappato all’esterno di un autocarro. Adesso lo stato maggiore ¢ a
Venezia per completare il film» (6). Eufemismo naturalmente per
dire che la « troupe » era dovuta fuggire da Montecatini davanti al-
Iincalzante avanzata degli alleati.

Questo ¢ stato dunque il cinema della repubblica fascista; una -
povera e malinconica cosa senza cervelli e senza grandi mezzi, in cui
nessuno aveva fiducia, nemmeno coloro che ci vivevano sopra. Se con
Pattenuarsi delle passioni si puo ogg1 dire che tale produzione non fu
deliberatamente fascista, non si pud perd non rilevare come essa fosse
strettamente legata alle sorti della guerra. Nell'estate del 44 con gli
alleati a ridosso del Po e la Francia completamente liberata, il se-
miottimismo iniziale svani del tutto e lavorare per il cinema era un
mddo coms un altro per ‘sbarcare il lunario, non finire nella Todt o
magarl in campo di concentramento. I « grossi », intanto, studiavano
alibi e preparavano nascondigli.” Alcuni apparvero poi anche nella
veste di epuratori. Mentre sulla laguna calavano tante malinconie,
nell’Italia libera Roberto Rossclhm stava g1rando Roma ctty aperta.

(6) Nicold Nemi: Diagvolo d’una donna; in « Film »,  Venezia,” 12- agosto 1944, -
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L'esercizio

Se questa era la produzionc, il circuito cinematografico dell’Ita-
lia del nord, certo non aveva motivi di partlcolarc rallcgramcnto An-.
dare al cinema era un rischio, sia per i bombardamenti sia per le
frequenti retate che vi complvano i nazisti - prelevando indiscrimi-
natamente cittadini e avviandoli in Germania. Ma anche senza que-
ste due valide ragioni negative, c’era quella, superiore a tutte, della
mediocrita dei film offerti. Senza pretesa di assoluta compiutezza,
trascriviamo un elenco delle « prime » avvenute al Nord tra la fine
del 1943 e Paprile del 1945, lasciando il commento alla fine dell’elen-
co stesso: T amero sempre (Italia) di Mario Camerini, con Alida Val-
li, Gino Cervi, Jules Bcrry, Antonio Centa; Dono di primavera (Al-
tes Herz wird wieder jung, Germania, 1943) di Erich Engel, con
Emil ]annmgs, Maria Landrok; Apparizione (Italia 1943) di Jean
De Limur, con Alida Valli, Amedeo Nazzari; Una piccola moglie
(Italia 1943) di Giorgio Bianchi, con Assia Noris, Clara Calamai, Fo-
sco Giachetti; La prigione (Italia 1943) di Ferruccio Cerio, con Li-
liana Laine, Adriana Serra; La realtd romanzesca (Frauen sind keine
Engel, Germania 1943) di Willi Forst, con Marta Harrell, Axel von
Ambesser; La tragedia del Titanic (Titanic, Germania 194243) di
Werner Klingler e Herbert Selpin, con Sybille Schmitz; La collana
di perle (Romance in Moll, Germania 1943) di Helmut Kiutner, con
Ferdinand Marian, Marianne Hoppe; Ho tanta voglia di cantare
(Ttalia 1943), di Mario Mattoli, con Ferruccio Tagliavini; Sinfonia
tragica (Symphonia eines Lebens, Germania 1942) di Hans Bertram,
con Harry Baur, Henny Porten; Gran Premio (Italia 1943) di. Giu- .
seppe Musso, con Claudio Gora, Luisella Beghi; Zaza (Italia 1943)
di Renato Castellani, con Isa Miranda, Antonio Centa; In cerca di
feliciza (Italia 1943) di Giacomo Gentilomo, con Alberto Rabagliati,
Tito Schipa; Cavalcata fra due mond: (Sirius, Ungheria 1942) di A.
D. Hamza, con Katalin Karady e Laszlo Szilassy; Ossessione (Ita-
talia 1943) di Luchino Visconti, con Clara Calamai, Massimo Girott,
Juan De Landa; Addio amore (Italia 1943) di Gianni Franciolini,
con Jacqueline Laurcnt Clara Calamai, Roldano Lupi; L'ultima car-
rozzella (Italia 1943) di Mario Mattoli, con Aldo Fabrizi; Circo
equestre Za Bum (Italia 1943) di Mario Mattoli, con Alida Valli e
altri; T7 affido mia moglie (Ich vertraue dir mcinc Frau an, Ger-
mania 1943) con Heinz Rithmann, Lil Adina; Resurrezione (Italia
1943) di Flavio Calzavara, con Doris Duranti, Claudio Gora; Una
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ragazza indiavolata (Halld Janine!, Germania 1929) di Carl Boese,
con Marika Rokk; Il barone di Minchhausen (Munchhausen, Ger-
mania 1943) di Josef von Baky, con Hans Albers, Brigitte Horney,
Ferdinand Marian; Leichte Muse (Musica leggera, Germania 1941)
di A. M. Rabenalt, con Willy Fritsch, Adelheid' Seeck; Squadriglia
- bianca (Italia 1943) di Jon Sava, con Mariella Lotti, Claudlo Gora,
Tino Bianchi; Tutta la vita in 24 ore (Italia 1943) di C. L. Braga-
glia, con Annette Bach, Andrea Cecchi; Angeli abbandonati (Ket-
tesben, Ungheria-1943) di Laslo Cserépy, con "Antal Pager; Scandalo
al villaggio (Das Bad auf der Tenne, Germania 1943) di Volker con
Collande, con Will Dohm, Heli Finkenzeller; Turbine di passioni
(Menschen in Sturm, Germania 1941) di P. P. Buch, con Gustav
Diessl, Olga Tschechowa; Fantasia bianca (Der Weisse Traum, Ger-
mania 1942) di Géza von Cziffra, con Olly Holzmann, Wolf Albach-
Retty; Accadde a Damasco (Spagna-Italia 1943) di Primo Zeglio, con
Paola Barbara, Germana Paolieri; Uomini contro la morte (Germa-
nin, Germania 1943) di M. W. Kimmich, con Peter Petersen, Luis
Trenker; Non sono superstizioso, ma... (Italia 1943) di C. L. Bra-
gaglia, con Vittorio De Sica, Maria Mercader, Armando Falconi;
Tre ragazze cercano marito (Italia 1943) di Duilio Coletti, con Dina
Galli, Antonio Gandusio; Moglie in castigo (Italia 1943) di Leo Me-
nard1 con Luisella Beghi, Cesco Baseggio; Gli wussari di Bergery
(Bercsenyi Huszarok, Ungheria, 1940) di Sandor Szlatinay, con Zita
Szelecky; La Kermesse eroica (riedizione); Follie d’amore (Toi Cest
moi, Francia 1936) di René Guissart, con Pills e Tabet; Illusione
(Reise in die Vergangenheit, Germania 1943) di Hans Z. Zerlett,
con Olga Tschechowa, Ferdinand Marian; Vendetta d’amore (Ki-.
sertes, Ungheria 1941) di Zoltan Farkas, con Katalin Karady; La no-
stra compagna (La tendre ennemie, Francia 1936) di Max Ophiils,
con Simons Berriau e Georges Vitrag; 24-7-23, una moglie per me
(Seine beste Rolle, Germania, 1943) di Otto Pittermann, con Ma-
rina von Ditmar, Hans Hotter; Carncvale d’amore (Karneval der
Liebe, Germania 1942) di Paul Martin, con Johannes Heesters ¢ Do-
ra Komar; Destino tragico (Tonelli, Germania 1943) di Tourjanski,
con Ferdinand Marian, Winnie Markus, Albert Heln; Noz#: di pri-
mavera (Valborgsmissoafton, Svezia 1935) di Gustav Edgren, con
Ingrid Bergman; Un fatto di cromaca di Ballerini, primo film « ve-
neziano » prcsentato nel marzo 1945; La donna della montagna
(Italia 1943) di Renato Castellani, con Marina Berti; L'avventura di
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Butterfly (Das Lied der Nachtigall, Germania 1943) di Theo Lingen,
Elfie Mayerhofer; Notte di follia (Eine Tolle Nacht, Germania
1943) di e con T. Lingen; La parola alla difesa (Der Verteidiger hat
das Wort!, Germania 1943) di Werner Klingler, con Heinrich Geor-
ge, Carla Rust; Senza una donna (Italia 1943) di Alfredo Guarini,
con Giuseppe Lugo, Silvana Jachino; La buona fortuna di Cerchio,
altro film « veneziano », presentato nell’aprile 1945.

Ripetiamo che questo elenco pud avere qualche lacuna (¢ chiaro
che nel caos di allora, le prime milanesi, torinesi o veneziane non
sempre corrispondevano). Comunque, Pesercizio controllato da Sald
visse in un primo tempo con la produzione italiana ante 25 luglio,
ancora inedita (persino Ossessione fu messo in circolazione, nono-
stante I'antifascismo sotterraneo [7], e cid evidentemente per agi-
tare le morte acque delle programmazioni) Poi (il nostro elenco ¢
cronologico), esauritasi tale fonte, la situazione si fece davvero inquie-
tante e grave e la staglonc 194445 ¢ propno quella che ha fornito
agh schermi di prima visione veri e propri fondi di magazzino fran-
cesi, ungheresi ¢ persino svedesi (con quel film di Ingrid Bergman
del 1935, esattamente di dieci anni prima). Anche la produzione te-
desca che nella stagione 194344 ebbe ancora due formidabili «ex-
ploits » spettacolari (Il barone di Miinchhausen e Scandalo al villag-
gio), nel 194445 fu presente con film, tutto sommato, di scarsa con-
sistenza. Se a cid sl aggiungc il doppiato approssimativo, la stampa
nebulosa, i tagh frcqucnn si avrd un’idea abbastanza esatta della si-
tuazione « esercizio » di allora. Al cinema Rossini di Venezia, la sta-
gione 1944-45 venne inaugurata da Tre ragazze cercano marito, « un
filmetto », scriveva Paola Ojetti (8), « che a Roma negli anni beati
sarebbe stato dato all’arena Esedra per chi pagava il biglietto col
desiderio di fare all’amore durante la proiezione ».

La stampa

La pubbhcazmnc cmematograﬁca piu vistosa del periodo rcpub-
blichino ¢ stata indubbiamente il gia citato « Film ». Diretto da Mi-
no Doletti, ¢ con una buona «équipe » di collaboratori (anche se
mancavano quasi tutti quelli delle vacche grasse romane), visse dal
gennaio 1944 all’aprile 1945. Le critiche cinematografiche del perio-

(7) Mario Quargnolo: « Etica » e no nel cinema del ventesimo, in « Bianco e Nero »,
Roma, aprile 1959. : . )
(8) Pacla Ojetti: Sette giorni a Venezia, in « Film », Venezia, 7 ottobre 1944.
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- dico erano firmate da Paola Ojetti. Nonostante le limitazioni impo-
ste alla stampa quotidiana, che era ridotta, quanto a fogli, all’osso,
vennero mantenute le rubriche di recensione cinematografica: sul
« Corriere della Sera», ad esempio, scriveva Raul Radice, e sulla
« Stampa » Antonio Barretta.

Anche i periodici rimasti dedicavano un po’ dell’avaro spazio
alle ‘cose dello schermo. Infatti ne scriveva Eugenio Ferdinando
Palmieri sull’ « Illustrazione italiana», Achille Valdata sul « Dram-
ma », ecc. Proprio quando la notte era pidt buia, a Milano prese cor-
po una valida iniziativa editoriale, quella della « Cineteca Domus »,
in volumi. Il primo della serie fu dedicato alla’ Kermesse eroica e
curato da Aldo Buzzi (finito di stampare il 15 febbraio 1945), il se-
condo, La passione di Giovanna d’Arco, curato da Guido Guerra-
sio, fu anch’esso ultimato entro il 15 febbraio del ’45. Il terzo volu-
me, invece, dedicato ad Alba tragica fu finito di stampare dopo la
Liberazione. Tacevano in tale pcr1odo le voci dei maggiori critici
ante 1943, qua31 tutt compromcssm tra il 25 lugho e I'8 settembre;
anzi, la maggior parte di essi, era alla macchia o si era nfuglato al-
Iestero o ancora nell’Italia libera. Del resto, il materiale su cui po-
teva esercitarsi la critica militante era talmente misero da impedire
a priori la bella pagina, ’osservazione acuta, il riferimento calzante.
E se il film valeva, come ad esempio Ossessione, bisognava stare at-
tenti a non esagerare nelle lodi, che potevano assumere il pericoloso
suono di fronda.

Dopo la Liberazione ci furono limitati provvcdimcnti epurativi
_ verso qualche critico, con sospcnsmnc dell’attivita per periodi non
lunghi; l'unico che, in definitiva, pagd per tutti fu Marco Rampert,
il quale, sempre osteggiato dai fascisti nel ventennio, si-schierd con
essi quando tutto era perduto. Condannato a sedici anni di reclu-
sione dalla corte d’assise speciale di Torino, poté fruire in seguito
dell’amnistia,

Fflmografia del cinema di Salo

FILM REALIZZATI A VENEZIA

1944 UN FATTO DI CRONACA — r.: Piero Ballerini - s.: dal romanzo «La.
vita pud ricominciare» di Alfredo Vanni - sc.: Piero Ballerini, Corrado
Pavolini e Paola Ojetti - f.: Carlo Nebiolo - m.: Ennio Peorrino - sc.: Ita-
lo Cremona - me.: Piero Ballerini - int.: Osvaldo Valenti, Luisa Ferida,
Milena Penovich, Attilio Dottesio, Anna Capodaglio, Cesco Baseggio, Egi-
sto Olivieri, Frida Carbonetti, Renato Bossi, Giulia Gasperini, Gluseppe
Zago, Semenzato - p.: Larius.
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SENZA FAMIGLIA — r.: Giorgio Perroni - s.. dal romanzo omonimo di
Hector Malot - sc.: Piero Tellini e Aldo Dal Fabbro - f.: Giuseppe Carac-
ciolo - m.: Ennio Porrino - scg.: Ottavio Scotti - int.. Luciano’' De Am-
brosiis, Luciano Zambon, Erminio Spalla, Mariv Pascoli, Elio Steiner,
Nada Fiorelli, Otello Seno, Olga Solbelli, Bianca Doria, Silvia Manto,
Elisa Zago, Gino Rossi, Egisto Olivieri, Riccardo Diod3, Emilio Baldanello,
Piero Pastore, Carlo Micheluzzi, il cane lupo Jack e la scimmietta Bel-
cuore - p.: Scalera.

RITORNO AL NIDO: secondo episodio di SENZA FAMIGLIA.

PECCATORI — r.: Flavio Calzavara - s.: Bruno Valori - sc.: Flavio Cal-
zavara, Enrico Bianchi, Italo Cremona e Dino Hobbes Cecchini - f.: Al-
berto Fusi e Carlo Nebiolo - seg.: Italo Cremona - int.: Elena Zareschi,
Renato Rossi, Memo Benassi, Carlo Micheluzzi, Leo Micheluzzi, Giulio
Oppi, Vera Worth, Frida Carbonetti, Giacinto Molteni, Anna Capodaglio,
Giuseppe Zago, Renato Malavasi, Arnaldo Martelli, Egisto Olivieri, Silva
Melandri, Antonio Lincetto, Sergio Dall’Anese, Riccardo Dioda, Mario
Volpicelli, Gemma Lari - p.: Genua Film.

LA BUONA FORTUNA — r. e s.: Fernando Cerchio - sc.: Fernando Cer-
chio, Corrado Pavolini, Francesco Pasinetti e Ugo Casiraghi - f.: Anto-
nio Marzari - m.: Gino Gorini - seg.: Luigi Scaccianoce - aiuto r.: Glauco
Pellegrini - int.: Maurizio D’Ancora, Anna Bianchi, Olga Solbelli, Emilio
Baldanello, Egisto Olivieri, Giulio Stival, Cesco Baseggio, Renato Mala-
vasi, Silvia Manto, Arnaldo Martelli, Velia Galvani Cruicchi, Ruggero
Capodaglio, Annetta Ciarli, Sergio Dall’Anese, Anna Capodaglio, Gual-
tiero Isnenghi - p.: Saic-Videria. )

OGNI GIORNO E’ DOMENICA — r.. Mario Baffico - s.: Piero Tellini,
da uno spunto derivato da una commedia ungherese - sc.: Piero Tellini,
Mario Baffico e Michelangelo Muraro - f.: Carlo Nebiolo e Alberto Fusi -
m.: Ennio Porrino - int.: Giuliana Pinelli, Renato Bossi, Emilio Balda-
nello, Erminio Spalla, Olga Solbelli, Nuto Navarrini, Silvia Manto, Silvio
Bagolini, Renato Malavasi, Roberto Bruni, Magda Maldini - p.: Cines.

WAGNER A VENEZIA — r.: Vittorio Carpignano - f.: Massimo Dalla-
mano - m.: Riccardo Wagner - p.: Incom (documentario).

PASSO D’ADDIO — r.: Giorgio Ferroni (documentario coreografico).

ROSALBA — r.: Ferruccio Cerio e Max Calandri - s.: Luigi Volpicelli -
sc.: Alessandro De Stefani, Max Calandri, Ferruccio Cerio, Mino Doletti,
Dino Hobbes Cecchini - f.: Giuseppe Caracciolo e Franco Pesce - scg.:
Ottavio Scotti - mo.: G. Ferrari - int.: Doris Duranti, Tito Schipa, Luigi
Bardi (alias Luigi Tosi), Giorgio Piamonti, Amal’a Micheluzzi, Federico
Collino, Silvia Manto, Tonino Micheluzzi, Gino Bianchi, Mario Gallina,
Nino Isora - p.. Scalera.

L’ANGELO DEL MIRACOLO — r.. Piero Ballerini - s.: Alessandro De
Stefani, da una fiaba di Hans Christian Andersen - sc.: Alessandro De
Stefani, Gianni Granzotto e Piero Ballerini - f.: Alberto Fusi - m.: Ar-
mando La Rosa Parodi - seg.: Italo Cremona - int. Emma Gramatica,
Attilio Dottesio, Milena Penovich, Emilio Baldanello, Bianca Doria, Anna
Capodaglio, Luciano De Ambrosiis, Riccardo Dioda, Cesco Baseggio, Re-
nato Malavasi, Antonio Lincetto, Magda Maldini, Mario Volpicelli - p.:
Vittoria Film. )

POSTO DI BLOCCO (Povera gente) — r.: Ferruccio Cerio - s. e sc.: Ales-
sandro De Stefani e Ferruccio Cerio - int.: Edoardo Toniolo, Leony Leon
Bert, Gemma Lari, Nino Nini, Nada Fiorelli, Luciano Zambon, Franco
Cuppino, Spartaco Rumor, Angelo Dessy, Armando Anzelmo, Serafina Di
Leo, Giorgio Ferroni, Renato Castellani, Susi Butti - p.: S.AN.G.R.AF.

CHI PASSA IL FIUME o IL TRAGHETTO DEL FIUME — r.: Vieri Bi-
gazzi - direzione tecnico-artistica: Giorgio Ferroni - f.: Franco Pesce -
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scg.: Ernesto Nelli - p.: Centro Sperimentale di Cinematografia (corto-
metraggio).

TRENT’ANNI DI SERVIZIO — r.:" Mario Baffico - s.: dalla comemdia
radiofonica di Ada Salvatore - sc.: Mario Baffico, Alberto Bertolini, Luigi
Bonelli,: Alessandro De Stefani e Paéla Ojetti - f.: Giuseppe Caracciolo -
_int.: Emilio Baldanello, Bianca Doria, Margherita Seglin, Augusta Bina-
mi, Carlo Micheluzzi, Tino Bianchi, Leo Micheluzzi, Cesco Baseggio,
Gianni Cavalieri, Renato Malavasi, Leony Leon Bert, Andreina Carli,
Attilio Tosato, Giuseppe Zago, Riccardo Dioda, Egisto Olivieriy Antonio
Lincetto, Ettore Conti - p.: Cines.

FIORI D’ARANCIO — r.: Dino Hobbes Cecchini - s.: dalla commedia di
André Birabeau - sc.: Dino Hobbes Cecchini - f.: Giuseppe Caracciolo -
supervis. alla r.. Marcello Albani - seg.: Ottavio Scotti - int.: Toti Dal
Monte, Laura Carli, Luigi Bardi (alias Luigi Tosi), Andreina Carli, Gian-
ni Cavalieri, Carlo Micheluzzi, Amalia Micheluzzi, Olga Solbelli, Susi
Butti, Bianca Doria, Gino Bianchi - p.: Scalera.

I FIGLI DELLA LAGUNA — r. e s.: Francesco De Robertis - sc.: Fran-
cesco De Robertis e Piero Costa - f.: Bruno Barcarol e Giuseppe Carac-
ciolo - scg.: Ottavio Scotti - int.: Carlo Micheluzzi, Luciano De Ambro-
siis, Giuseppe Zago, Mario Sailer, Renato Malavasi, Angelo Dessy, Anna
Bianchi - p.: Scalera.

LA VITA SEMPLICE — r. e s.. Francesco De Robertis - sc.: Francesco
De Robertis ¢ Giovanni Spaccapietra Passante - f.: Giuseppe Caracciolo -
scg.: Ottavio Scotti - int.: Luciano De Ambrosiis, Maurizio D’Ancora,
Anna Bianchi, Giulio Stival, Gianni e Gino Cavalieri, Egisto Olivieri,
Giuseppe Zago, Anna Maria Mancini, Mario Sailer - p.: Scalera.

VI SALUTO DALL’ALTRO MONDO — r. e s: Dino Hobbes Cecchini,
dalla sua commedia - se.: Dino Hobbes Cecchini, Giorgio Ferroni - f.:
Alberto Fusi - int.:: Laura Carli, Elio Steiner, Giorgio Ferroni - p.: New-
ton Canovi Film.

CASELLO N. 3 — r., s. e sc.: Giorgio Ferroni - f.: Giuseppe Caracciolo -
int.: Emilio Baldanello, Luciano De Ambrosiis, Carlo Micheluzzi, Anna
Bianchi, Luigi Tosi, Luisa Rossi.

FILM REALIZZATI A BUDRIO (Bologna)

1944 1’ULTIMO SOGNO — r.: Marcello Albani - s.: Maria Basaglia - sé.: Mar-

cello Albani, Maria Basaglia, Corrado Pavolini, Giulio Pacuvio - f.: Ema-
nuel Lomiry Filiberto - scg.: Dante Pelagatti - int.: Bianca Doria, Ger-
mania Paolieri; Oretta Fiume, Nada Fiorelli, Gino Bianchi, Memo Be-
_nassi, Augusto Di Giovanni, Silvia Manto, Daniele Drei, Silvio Bagolini,
Giorgio Piamonti, Olga Solbelli, Diana Prandi, Gemma Lari, Isca - p.:
Felsinea Film. :

FILM REALIZZATI A MONTECATINI
1944 AEROPORTO — r., s. e dial.: Piefo Costa - sc.: Alessandro De Stefani -

f.: Gabor Pogany - scg.: Uberto Bonetti - mo.: Gianni Vernuccio - int.:
Carlo Minello, Attilio Dottesio, Anna Arena, Piero Carnabuci, Gualtiero
Isnenghi, Riccardo Tassani, Oretta Fiume, Elio Steiner, Silvio Bagolini,
Renato Malavasi, Clara Zanni, Antonio Lincetto, Mario Sailer, Armando
Ferrara - p.: Vittoria Film.

FILM REALIZZATI A GENOVA
1945 CAPOSALDO — r, s. e sc.: Andrea Miano - f.: Enrico Celano - int.: An-

drea . Miano, Lucia Ferrando - p.: San Giorgio Film.
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FILM REALIZZATI A BORNATO (Brescia)

1945

LA LAMPADA DI ALADINO o AMIN E LA LAMPADA DI ALADINO
— r. e s.. Anton Giulio Domeneghini - sc.: Ernesto D’Angelo - animatori:
Angelo Bioletto, Italo Orsi, Giorgio Scudellari, Nino Ferencich, Guido
Zamperoni, Nando Corbella, Gigi Togliatto, Francesco Ferrari, Carla Ruf-
finelli, Nino Palazzo - m.: Riccardo Pick Mangiagalli (lungometraggio a
colori di disegni animati).

FILM REALIZZATI A TORINO

1944

1945

VIVERE ANCORA (iniziato a Roma nel 1943 con il titolo DIECI MINUTI
DI VITA) — r.. Nino Giannini (iniziato da Leo Longanesi) - s. e sc.
Ennio Flajano, Paola Ojetti, Orsola Nemi, Steno e Nino Giannini, da
un soggetto originale di Leo Longanesi - f.: Aldo Tonti e Domenico Scala -
int.: Nuto Navarrini, Tito Schipa, Fausto Tommei, Alda Grimaldi, Dino
Peretti, Tina Maver, Alfredo Varelli, Felice Minotti, e Gino Cervi, Aldo
Fiorelli, Lida Baarova, Gualtiero Tumiati, Vittorio De Sica, Alida Valli,
Assia Noris, Umberto Melnati, Giuditta Rissone, Guido Barbarisi, Anna
Magnani, Irma Gramatica, Andrea Cecchi, Anna Capodaglio, Aldo Fa-
brizi, Virgilio Riento, Clara Calamai - p.: A.C.L.-Nord Italia Film.

IL PROCESSO DELLE ZITELLE — r.: Carlo Borghesio - s.: L. Di Bagno -
sc.: Luigi Giacosi - f.. Giorgio Orsini e Domenico Scala - m:: Vittorio
Giuliani - scg.: Luigi Ricci - me.: Annibale Rajneri - int.: Antonio Gan-
dusio, Roberto Villa, Ondina Maris, Carlo Dapporto, Lilla Brignone, Fe
derico Collino, Wando Acerbi, Lia Zoppelli, Mario Pucci, Delizia Pezzin-
ga, Gino Ravazzini, Edoardo Toniolo, Ermanno Roveri, -Anna Maria Zuti,
Lina Franceschi - p.: Sidera Film.

SCADENZA 30 GIORNI — r.: Luigi Giacosi e Luigi Rovere - s.: Barbara
Dil - se.: Luigi Giacosi, Gian Maria Cominetti e Vieri Bigazzi - f.
Giorgio Orsini e Domenico Scala -*m.: Vittorio Giuliani - scg.: Lui-
gi Ricci - meo.. Annibale Rajneri - int.: Antonio Gandusio, Roberto
Villa, Carlo Dapporto, Nais Lago, Lilla Brignone, Federico Collino,
Renata Seripa, Wando Acerbi, Ernesto Calindri, Tilde Mercandalli, De-
lizia Pezzinga, Ermanno Roveri, Pinuccia Galantucci, Mario Ricci - p.:

’Sid'era Film. .

LA SIGNORA E’ SERVITA! (gi2 IL SIGNORE E’ SERVITO!) — r.: Nino
Giannini - s.: Paola Ojetti, Nino Giannini e Carlo Dapporto - sc.: Piero

. Tellini - f.: Domenico Scala - m.: Giovanni D'Anzi - int.: Carlo Dapporto,

Antonio Gandusio, Fanny Marchid, Alda Grimaldi,” Maria Diabon, Tina
Maver, Romolo Costa, Anna Maria Zuti, Mauro Barbagli - p.: Artisti
Associati-Rezemo Film. . :

SI CHIUDE ALL’ALBA — r.. Nino Giannini - s.: Marcello Pagliero -
sc.: Tino Richelmy e Tullio Pinelli - riduzione: Virgilio Sabel, Marcello
Pagliero e Guglielmo Santangelo - f.: Edoardo Lamberti - int.: Germana
Paolieri, Mino Doro, Romolo Costa. Maria Luisa Reda, Tina Santi, Gu-
glielmo Bozzano, Cesare Carrera, Bacot - p.: Dora Film.

BACICIN DIVENTA MILIONARIO — r.. Domenico Valinotti - s.: dal
romanzo di Giana Anguissola «I tre» - sc.: Domenico Valinotti - f.: Edoar-
do Lamberti - int.: il piccolo Ferruccio Burco, Bacot, Nina Artuffo, Pa-
squale Piotti, Carlo Artuffo, Mino Doro, Antonio Buzzola, Tino Scotti,
la piccola Maria Sivieri e il piccolo Ernesto Battigelli - p.: Ancora Film-
Dora Film (mediometraggio per ragazzi).

PORTE CHIUSE — r.:. Fernando Cerchio e Carlo Borghesio - s.: Luigi
Giacosi. - sc.:. Alberto Doria, Cipriano Giachetti - f.: Domenico Scala e
Giorgio Orsini - int.: Grazia Foscari, Antonio Gandusio, Gianni Santuccio,
Roberto Villa, Lilla Brignone, Silvio Bagolini - p.: Sidera Film.

(@ cura di Roeerto CHITI e MARIO QUARGNOLO)



Note

Gli «shorts» di-diploma degli allievi del C.S.C.
‘v ) . ' .

Anche nel 1961 il Centro Sperimentale di Cinematografia ha consentito
agli allievi di misurarsi con le proprie qualita inventive e marrative attraverso
«shorts» — che in qualche caso somo veri mediometraggi — realizzati tn
assoluta liberta. E' questo uno dei meriti del Centro nei confronti anche di
altre scuole di cinema stranicre, che ne hanno poi seguito U'esempio: offrire
all'allievo, in sede di diploma, i mezzi per un breve film professionale che
dimostri insieme la raggiunta preparazione tecnica e le doti naturali di fan-
tasia ¢ di « occhio» cinematografico. Come & moto, il « diploma » - ¢ rilasciato
solo -agli allievi italiani, i soli propriamente « allievi »; e pertanto solo gli ita-
liani possono realizzare gli « shorts » di ampio respiro di cui s'é detto; per gli
stranieri, tuttavia, che somo sempre in maggior numero e da cui escono con
sempre maggior frequenza i giovani capifila delle nuove cinematografie nazio-
nali, si da la. possibilits di cortometraggi brevissimi, quasi dei «flashes» di
5-6 minuti. Qui raccontare una storia diventa senza dubbio difficile € si punta
di preferenza, pits che su una storia, su una situazione, rapidamente illumi-
nata e svolta. : -

L'impressione a prima lettura del complesso di queste « opere prime» @&
senz’altro di una picna padronanza del « mezzo» tecmico: scioltezza di rac-
conto, buon taglio dell'inquadratura, montaggio intelligente. Qualche insicu-
rezza si nota invece nella direzione degli attori, non sempre fusi in uno stile
unico; mentre si pud dare per scontata la insufficienza delle colonne sonore,
e soprattutto del parlato, dato che i giovani del Centro, seguendo il metodo
hollywoodiano, girano in presa diretta. senza le comode rifiniture del dop-
piaggio. La bonta del mestiere conferma la seria istruzione. fornita in- merito
dalla scuola; quel che perd interessa di pite allo spettatore & vedere quel che
‘questi allievi mettono di proprio e cioé cosa hanno da dire, come si vogliono
esprimere, che temi maggiormente li attraggono. Giudicando dagli « shorts »
di questanno, si pud intanto constatare che la stagione del « neorealismo »
per la ultima generazione sembra ormai lontanissima ¢ campeggia la sugge-
stione di un Antonioni ed in genere d'un cinema di sentimenti o meglio di
stati d’animo. Dove, come nei film di Battaglia e di Pandolfi, si inserisce la
persona in un contesto sociale definito, si tratta di un ambiente borghese, ab-
bastanza limitato. Gli interessi di questi muovi registi sembrano dunque, al-
meno in questa prima fase, circoscritti, ma non mancano «aperture» a temi
e modi inconsueti, come nel caso di Requiem di Agosti. Che farai quest’estate?,
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scritto, diretto e sceneggiato da Enzo Battizglia e, di tuti, il film piss complesso
ed il pit decisamente lega‘o alla tematica dell'incomunicability antontoniana.
Battaglia ci presenta una ragazza di buona famtglm maestrina, che, alla vi-
gilia del matrimonio con un giovane medico, si concede ad un ragazzo pii
giovane di lei, un vicino di casa che prima di allora non U'ha mai interessata
veramenie. Non c'¢ passione né dramma, l'aito & compiuto con passiva ama-.
rezza. Siamo di fronte ad un atto « gratuito», secondo la moda di certa nar-
raiva contemporarea? Il regista si muove sul filo sottile d’una difficile cceren-
za psicologica, motivando ['accaduto con una insoddisfazione di sé che a sua
volta si radica nell’ accetiazione di un ordine che non & pits vissuto come sisie-
ma di valori ma subi.o come normalita anonima e piatta. 1l ragazzo non se-
duce — propriamente — la maesirina, le apre solo la porta di una condizione
umana sciolta dai valori precedenti, anche se certo non felice. L’amplesso non
diviene quindi un approdo ma un abbandono che non riesce nemmeno a pro-
vocare una rivolta o una protesia. Tema arduo che Bartaglia sviluppa nella
descrizione d'una domenica intesa come giorno di solitudine ¢ di malinconia,
in cui progressivamente la protagonista infrange le inibizioni di un’esistenza
quieta ed -ordinata. Detto questo, va anche rilevato che Battaglia ci convince
pit come regista che come sceneggiatore ('ambizione di scriversi sempre la
sceneggiatura tutta da-sé, senza collaboratoril) e che non evita, nello sviluppo
interiore della psicologia femminile descritta, le forzature di passaggi .troppo
rapidi. Sbrigativo, ci sembra, ad esempio, l'atteggiamento della ragazza nei
confronti della religione: un personaggio descritto come assolutamente dentro
la norma, in un ambiente piccalo -borghese, con un suo carattere quieto, non
tendenzialmente. rzbelle, e un po singolare che la domenica non vada mai a
Messa e quando ci va, spintavi.dalla madre, ne esca dopo qualche minuto per .
andare a ballare: & una crisi troppo drastica per svolgersi nel modo impostato
dal regista. Mette conto di rilevare Uinterpretazione di Krystyna Stypulkowska
(la protagonista del film di Wajda Niewinni czarodzieje, Ingenui perversi, 1960),
dal volto assai espressivo e capace di sfumature e, nel. caso, soffuso di una.ap-
propriata, e non ostentatd, malinconia. In un medesimo ambito di problemi
si muove anche Marcello Pandolf, regi.vta soggettista e sccneggiatare di Uno
sport, dove pero un duplice conﬂttto non riesce a saldarsi in chiara unitd espres-
siva, sicché il film risulta in' pidt punti farraginoso e ridondante, pur deno-
tando anche in Pandolfi una buona mano professionale nel realizzare le nu-
merose scene a pite personaggi, e nel tentare anch’ eglx con dignita la strada
del racconto complesso per temi e per figure. Qui & la crisi non risolta d'un
giovane che s'¢ allontanato per dissenso ideologico da un partito politico e,
come direttore'di una palestra, s'¢ gettato nello spor: per dimenticarsi senza
riuscirvi; e, per contrapposto, ¢'¢ Uambiente dei frequentatori della \palestra,-
«belli », mondani e annoiati, da cui si distacca una ragazza che cerca di av-
vicinare il giovane in crisi, attratta dalla sua « problematicita ». Normale la
recitazione di tutti, mentre si fa apprezzare Anionio Menna, che, anche per
le altre inerpretazioni viste, sembra particolarmente indicato per personaggi
solitari e amari, distaccandosi dai soliti « fusti » per entrare nel novero di quell:
che hanno o possono avere una loro « maschera» definita. Menna ha modo
di farsi- valere specialmente ne La battagha, che diploma regista una donna,
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Liliana Cavani, di evidenti qualiza, anche se, almeno per ora, viziate € in
certa misura distorce, da un po’ di intellettualismo. Sullo sfondo d’un cam-
peggio su un lago d'un gruppo di turisti stranieri, ragazzi e ragazze, la Ca-
vani rileva poco a poco, con felice progressione drammatica e psicologica, la
figura d’un giovane nordico impotente, che riesce sempre meno a nascondere
la tragedia della sua solitudine fino a che, reagendo esasperato alle allusions
d'un compagno di comiiva, si azzuffa con lui ed involontarizmente ne causa
la mor.e. Fuori di ogni stupido erotismo, il film & condotto dalla Cavani con
grande firezza, centrandolo sopratiut'o sul dramma interiore del pro,‘agonism,
e giuocardo visivamenie su una felice corrispondenza. fra I'isolamento fisico
e psichico del giovane e la solizudine del paesaggio lacusire. Tinto per locca-
sione di biondo (s} da assomigliare in pit d’'un momento al Max von Sydow
della Fontana della vergine di Bergman), Menna si cala con sensibiliza nel suo
arduo personaggio e ne rende credibile anche, pur senza sforzatura di « esoii-
co», la nazionali:a straniera. Quel che guas:a nel film & Uinsistito simbolismo
della battaglia fra antichi déi che i turisti fanno per giuoco fra le rovine d'un
teatro romano e che il proagonista rivive poi ironicamente immaginando una
sua vittoria, compiuta grazie alla forza e alla vigoria che gli mancano nella
realtd. L'episodio ha troppo peso nell'economia del racconto e lo spinge a toni
di non necessaria letterarieta che potevano essere risparmiali.

Quelli di cui s'¢ fin qui discorso sono gli «shorts » di diploma, o, in alire
parole, le tesi di laurea del 195). Accanto ad essi vanno considerati i pit brevi
(dieci minuti circa) saggi degli allievi di primo anno, come La colpa e la pena
di Marco Bellocchio e L'attrice di Enzo Dell’ Aquiia, nel quale ultimo cam-
peggia nuovamenie la polacca Krystyna Stypulkowska, opere entrambe correite
e interessanti. Abbiamo apprezzato il curioso Requiem in cui Silvano Agosti,
avvalendosi della collaborazione d’un attore orientale, Nguyen Tuong Hung,
ha saputo creare una motevole suggestione evocando un mondo di labili par-
venze immateriali attorno al sepolcro d’una donna, in una lunga — o forse
brevissima — veglia del figlio, fuori del tempo e dello spazio; una pagina
d'arte orientale basata sulla potenza evocativa dell'immagine, in un giuoco di
ombre e luci che rivelano nell'operatore Mario Masini un sicuro talento ed
un gusto raffinato che fanno ottimamente sperare per il suo futuro professio-
nale; Agosti ha montato le immagini con un ritmo solenne e disteso e le ha
accompagnate con un bel commento in prima persona e con una eccellente
colonna musicale, sicché il tutto risulta assimilato in uno stile rigoio:a. Sergio
Tau in K non & kafkiano solo nel titolo. Prendendo spunto da un fatto di
cronaca apparentemente banale — una ragazza uccisa in un paese vicino a
Roma dove gli uomini sono tutti alcoolizzati — ha trasfigurato la vicenda fa-
cendone quasi un simbolo; la giovane prostituta uccisa collettivamente quasi
per giudizio divino, come le antiche peccatrict lapidate. (Si veda, per la chiave
simbolica, 'immagine conclusiva del cadavere, rappresentato come una croct-
fissa, fuori di una immediata realts documentaria.) Anche Tau, percid, non
evita le secche del letterario, ma bastano le prime inquadrature del paese, con
quelle lunghe mura e strade pietrose, deserte, tagliate fuori dal presente, dove
il lato fotografico si annulla in una evocazione arcana, e quel ritratto ambien-
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tale allucinato che é I'osteria, con tutti quei primi piani di alcoolizzati, per
indicare in Tau un talento sicuro. ‘ .

La brevita — 5, 6 minuti — degli «shorts» finali degli uditori stranieri
impedisce un giudizio motivato. Ricorderemo fra i tanti il simpatico Primo
short della danese Nili Arutay, che nei limiti del bozzetto descrive le emo-
zioni autobiografiche d’una allicva del Centro alla sua prima esperienza dietro
la macchina da presa; Fin de partie, che Paul Hubert ha tratto dalla comme-
dia di Samuel Beckett, cercando di serbarne la chiave metafisica; L'ubriaco,
dove il senegalese Samba Ababacan, nei limiti d'una « situazione », come s'&
detto al principio, mostra insieme scioltezza di regista e di interprete; 1l ritorno,
del greco Antonio Flurakis, altro bozzetto, narrato in modo dignitoso; Spiaggia
solitaria, del pakistano Kalam Shamsuddin, che ripropone il tema della soli-
tudine ¢ dell'amarezza giovanile con qualche accento intellettualistico.

Anche nel 1961, dunque, il C.S.C. ha realizzato dei cortometraggi che ri
velano negli allievi un vivaio di gente di cinema dotata di gusto e di cultura
uniti alla padronanza del linguaggio del film: ottime premesse per fornire al
cinema italiano, e attraverso gli «uditori», anche a molte altre cinematografie,
voci nuove e preparate.

Ernesto G. Laura

Filmografia dégli «shorts»

CHE FARAI QUESTA ESTATE? — r.,, s. € sc.: Enzo Battaglia (diploma) -
f.: Guido Cosulich (II) - scg.: Marcello De Filippo (II) - ¢.: Rosalba Menichel-
1i (II) - dir. di prod.: Aldo Passalacqua (II) - int.: Krystyna Stypulkowska (I),
Renato Giomini (II), Maria Torcia (II), Maria Pia Vaccarezza (I), Ireneo Pe-
truzzi (II), Daniela Igliozzi (II) - durata: 40 minuti.

LA BATTAGLIA — r., s. e sc.: Liliana Cavani (diploma) - f.. Antonio
Piazza (II) - dir. @i prod.. Titano Cervone (II) - int.. Antonio Menna (II),
Samba Ababacan (II), Daniela Igliozzi (II), Ireneo Petruzzi (II), Rosanna
Santoro (II), Nili Arutay (II), Pal Bang Hansen (II) - durata: 30 minuti.

LETTERA DA ROMA — r., s. e sc.: Giuseppe Passalacqua (diploma) -
f.: Cesare Fontana (II) - scg.: Aldo Capuano (II) - c.: Angiola Menichelli (II) -
dir. di prod.:. Titano Cervone (II) - int.. Renato Giomini (II), Marisa Cuc-
chi (II), Anna Maria Aveta (II), Franco Morici (II), Orazio Costa - durata:
30 minuti.

UNO SPORT — r., s. e sc.: Marcello Pandolfi (diploma) - f.. Mario Ma-
sini (II) - sc¢g.: Marcello De Filippo (II) - ¢.: Grazia Guarini (IT) - dir. di pred.:
Aldo Passalacqua (II) - int.: Antonio Menna (II), Fiorella Viglietti (II), Gian
Luigi Crescenzi (I), Anna Bonfiglioli (I), Anna Maria Aveta (II), Alberto Ma-
ravalle (I), Ireneo Petruzzi (II), Valentino Macchi' (I) - durata: 25 minuti.

K — r.. Sergio Tau (I anno) - s. e sc.. Sergio Tau, Gustavo Dahl, Guido
Cosulich - f.: Guido Cosulich (II) - dir. di prod.: Aldo Passalacqua (II) - int.:
Christa Windisch-Gratz (I), Antonio Menna (II), Ireneo Petruzzi (II), Giulio
Conte (I) - durata: 10 minuti.

REQUIEM — r., s. e sc.: Silvano Agosti (I anno) - f.: Mario Masini (II) -
scg.: Aldo Capuano (II) - c.: Rosalba Menichelli (II) - dir. di prod.: Aldo Pas-
salacqua (II) - int.: Anna Bonfiglioli (I), Gian Luigi Crescenzi (I), Nguyen
Tuong Hung (I) - durata: 12 minuti.

LA COLPA E LA PENA — r,, s. e sc. Marco Bellocchio (I anno) - f.: Ce-
sare Fontana (II) - dir. di prod.: Titano Cervone (II) - int.:. Stefano Satta (D),
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Alberto Maravalle (I), Maria Pia Vaccarezza (I), Alberto Cevenini (II) -
durata: 10 minuti. )

L’ATTRICE — r., s. e sc¢.: Enzo Dell’Aquila (I anno) - f.: Antonio Piazza (II)
- dir. 4i prod.: T1tan0 Cervone (II) - int.: Krystyna Stypulkowska (I), Marga-
rita Puratich (II), Antonio Menna (II), Valentino Macchi (I) - durata: 10 minuti.

' PRIMO SHORT — r., s. e sc.: Nili Arutay (diploma) - f.. Anton Van Mun-
ster (II) - scg.:- Aldo Capuano (II) - dir. di pred.: Aldo Passalacqua (II) - int.:
Christa Windish-Gratz (I), Antonio Menna (II), Stefano Satta (II), Alberto
Cevenini (II) - durata: 7 minuti.

L'UBRIACO — r., s. e s¢.. Samba Ababacan (diploma) - f.: Eli El Ga-
zuli (II) - seg.: Aldo Capuano (II) - dir. di prod.. Aldo Passalacqua (II) -
int.: Samba Ababacan, Anna Bonfiglioli (I) - durata: 5 minuti.

FIN DE PARTIE — r., e sc.: Paul Hubert (diploma) - s.: dalla commedia
di Samuel Beckett - f.. Ho-Sop Dzang (II) - scg.: Franco Bronzi (II) - dir.
di prod.: Aldo Passalacqua (II) - int.: Antonio Menna (II), Giulio Conte (I) -
durata: 6 minuti.

SPIAGGIA SOLITARIA — r., s. e sc.: Kalam Shamsuddin (diploma) -
f.: Antonio Kurtikakis (II) - dir. di prod.: Aldo Passalacqua (II) - int.: Antonio
Menna (II), Maria Pia Vaccarezza (I), Daniela Igliozzi. (II), Paolo Todisco (I) -
durata: 5 minuti. .

. I SORTILEGI — r., s. e sc.: Roberto Triana Arenas (diploma) - f.: Antonio

Kurtikakis (II) - scg.: Franco Bronzi (II) - e¢.: Grazia Guarini (II) - dir." di
prod.: Aldo Passalacqua (II) - int.: Giulio Conte (I), Franco Morici (II) -
durata: 7 minuti. i '

IL RITORNO — r., s. € sc.: Antonio Flurakis (diploma) - f.: Ali El Ga-
zuli (II) - seg.. Marcello De Filippo (II) - e.: Grazia Guarini (II) - dir. di
prod.: Aldo Passalacqua (II) - int,: Dario De Grassi (II), Valentino Macchi (I) -
-durata: 5 minuti. . »

TRE GAMBE PER DUE — r., s. € sc.: José Martinez (diploma) - f.: Ali
El Sayed (II) - scg.. Marcello De Filippo (II) - c.: Angiola Menichelli (II) -
dir. di prod.: Titano Cervone (II) - int.: Alberto Cevenini (II), Ireneo Petruz-
zi (ID, Amelia Oelker (I), Adriana Ambesi (I) - durata: 5 minuti.

ETUDE — r., s. e sc.: Istvan Gaal (diploma) - f.: Anton Van Munster (II) -
dir. di prod.: Titano Cervone (II) - int.:. Antonio Menna (II) - durata: 7 minuti. .

LA TARTARUGA — r., s. e sc.: Pal Ban-Hansen (II) - f.. Dzang Ho-
Sop (II) - dir. di prod.: Titano Cervone (II) - int.: Alberto Maravalle (ID,
Daniela Igliozzi (II), Pal Ban Hansen - durata: 5 minuti. -

ROVINE — r., s. e sc.: Marcello Norelli (diploma) - f.: Al El Sayed (II) -
dir. di prod.: Tltano Cervone (II) - int.: Alberto Maravalle (I), Maria Pia Vac-
carezza (I) - durata: 6 minuti. .

Situazione attuale della cinematografia ceca

Attualmente in Cecoslovacchia vengono prodotti una trentina di film a
lungometraggzo all’anno ¢ tale cifra & destinata ad aumentare notevolmente
nei prossimi anni. I cortometraggi prodotti nell' ultimo anno superano 1 400
e comprendono documentari sctenttﬁco dwulgath, disegni animati, film a pu-
pazzi e pellicole illustrative dei vari sistemi di produzione tecnica ad uso delle
“scuole e dei lavoratori delle fabbriche e delle campagne. La maggior parte di
questa produzione & concentrata @ Praga mentre a Bratislava, capitale della
Slovacchia, a partire dal 1945 si é andata sviluppando una praduzzone cinema-’
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tografica indipendente di film e di cortometraggi. Ultimamente a Bratislava
sono state messi in funzione gli studi cinematografici di Na Kolibe, con due
grandi teatri di posa.

A nga, nella «cinecitta » di Barrandov, sono in attivita 7 grandi studi
e teatri di posa olire a numerose sale per la ripresa 'di scene di effetto ¢ per
la ‘incisione delle colonne sonore, per il doppiaggio ecc. Sempre a Barrandov
esistono gli studi ¢ i laboratori per la produzione dei cortometraggi mentre
alire attrezzature tecniche sono installate negli studi di Hostivar, alla peri-
feria di Praga.

La produzione dei film a pupazzi, che tanti successi ha dato alla cine-
mazografia cecoslovacca, & assicurata dall’attivitd di alcuni collettivi di lavoro
diretti da noti registi e artisti. A Praga si trova lo studio di Jirt Trnka dove
lavorano anche suoi ex allievi e collaboratori. Bretislav Pojar, che sotto la guida
artistica di Trnka, ha compiuto notevoli progressi dirige ora un proprio studio
a Praga. Altri due studi per la creazione di film a pupazzi diretti da Karel
. Zeman e Hermina Tyrlovd si trovano nel centro industriale di Gottawaldov
in Moravia. :

La produzione dei disegni animati & concentrata a Praga e, di recente, il
regista e animatove Eduard Hofman . ha preso possesso di un nuovo studio
attrezzato con i pit moderni strumenti tecnici. A nga esiste inoltre uno
studio per la produzt(me di disegni animati su commissione dei vari enti eds
istituti divulgazivi, della televisione e di numerosi clienti stranieri.

In Cecoslovaccha esistono 34C0 sale cmematograﬁc/ze, comprese le 200 at-
trezzate per la proiezione di film in cinemascope, olire a 100 cznematograﬁ
ambulanti che permettono la proiezione delle pellzcole anche nei villaggi pin
remoti. Inoltre funzionano 1809 sale per la proiezione di film a 16 mm. e
durante la stagione estiva 30 cinema all’aperto capaci di 5500 posti. In questi
ultimi si svolgono le mostre anriuali di arte cinematografica e le rassegne di
film nel corso dei « Festival dei lavoratori». Nel 1960 in Cecoslovacchia vi
sono stati pit di 170 milioni di spettatori, vale a dire che ogni abitante della
Repubblica va al cinema 12 volte all’anno.

L'impormzione di film e l'esparta':ione della produzione cecoslovacca &
dzretta e organizzata dalla societs Film-Expore, impresa indipendente che agi-
sce nell'ambito delle attivits dell'Ente Statale Czncmatogmﬁco La scelta” dei
film da importare viene operata da una speciale commissione composta da rap-
presentanti delle varie associazioni culturali, di massa e da critici cinemato-
grafici. L'anno scorso sono stati importazi 170 ﬁlm lungometraggi ¢ 300 film
a cortametmggzo prodotti in numerosissime nazioni. La distribuzione dei film
nel circuito commerciale e agli istituti e alle aziende che ne fanno richiesta
viene curata dalla Societi Centrale per il Noleggio di Film attraverso le sue
succursali sparse in tutto il paese. La distribuzione dei film ai circoli del ci-
nema invece, é curata dalla societa -di divulgazione scientifica che si preoccupa
di far precedere ogni proiezione da un commento di esperti e concluderla con
discussione. La societa di divulgazione scientifica si interessa dell’organizza-
zione di rassegne retrospettive dei classici della cinematografia mondiale. L'espor-
tazione della produzione cinematografica cecoslovacca & oggi praticamente as-
sicurata in tutti i paesi. Malgrado certe disposizioni di legge e la censura im-
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pediscano una pits vasta penctrazione nei paes capitalisti, i film di nostra pro-
duzione, dopo i successi otienuti nei vars Festival Internazionali, si sono im-
posti, numerosi, al pubblico occidentale che li ha accolti con grande favore.
Successi notevoli sono stati ottenuti dai film cecoslovacchi nei paesi socialisti.

I Festival Internazionali organizzati in Cecoslovacchia hanno permesso
contatti personali dei dirigenti dell’ente cinematografico statale con la produ-
zione straniera ¢ lo sviluppo delle contrattazioni commerciali. Sin dal 1946
a Maridnské Lazné prima e a Karlovy Vary per ogni due anni si svolge nel
nostro paese la rassegna internazionale cinematografica a cui partecipano nu-
merosi produttori stranieri. Nel corso dei festival che si svolgono sotto la pa-
rola d’ordine « Per pits nobili relazioni fra gli womini e per la pace e U'amicizia
fra tutti i popoli» vengono organizzati dibattiti sui vari problemi creativi e
divulgativi della produzione cinematografica. Nel corso degli ultimi anni il
Festival Internazionale di Karlovy Vary si & imposto nel mondo internazio-
nale del cinema soprattutto per la imparzialita e per la serieta di giudizio e
" per la serenity della sua atmosfera. La federazione internazionale dei produttori
cinematografici lo ha giudicato fra i piss importanti di quelli organizzati nel-
le varie nazioni. ‘

JarosLav Broz



I film

Splendor in the Grass
(Splendore nell’erba)

R.: Elia Kazan - 5. ¢ sc.: William Inge -
f. (technicolor): Boris Kaufman - m.: Da-
vid Amram - co.: Anna Hill Johnstone -
mo.: Gene Milford - cor.: George Tapps -
int.: Natalic Wood (Wilma Dean Loomis),
Warren Beatty (Bud Stamper), Pat Hingle
(Ace Stamper), Barbara Loden (Ginny Stam-
per), Audrey Christie (signora Loomis), Zoh-
ra Lampert (Angelina), Fred Stewart (Del
" Loomis), Joanna Roos (signora Stamper),
Jan Norris (Juanita Howard), Gary Lockwood
(Toots), Sandy Dennis (Kay) - p.: Elia Ka-
zan, William Inge, Charles H. Maguire per
la N.B.I. - o.: U.S.A., 1961 - d.: Warner
Bros. :

L’intellettualismo in una cultura co-
me quella della « affluent society ». fa
'effetto di un soprammobile prezioso
nella casa d’un nuovo ricco. Che il pa-
drone di casa non se ne accorga, lo
domprendiamo. Pud anche suscitare
simpatia, per questo. Gli industriali
milanesi delle ultime leve, quelli che
hanno inventato e sfruttato il « mira-
colo economico », sono simpatici, a
modo loro. Anche William Inge lo ¢,
a modo suo, perché si prende molto
sul serio e pensa di essere chiamato
dal buon Dio americano a offrirci un
ritratto del suo paese, con quegli squar-
ci di vita che si intitolano Ritorna pic-
cola Sheba, Picnic, Fermata d’autobus,
Buio in cima alle scale e il presente
Splendore nell’erba. Per quest’ultimo

ha tirato git dalla soffitta il poeta del-
la natura William Wordsworth, con-
temporanco della rivoluzione france-
se, amico dapprima della dea ragione
€ poi reazionario e seccatore di lim-
pida vena; ha preso a prestito un suo
verso (of splendor in the grass) ed ha
creduto con cid di aver racchiuso in
un nobile involucro una noiosa storia
di frigiditd sessuale e dei guasti da
essa provocati sulle anime della pro-
vincia americana alle soglie del disa-
stro economico del ’29.

Elia Kazan, che all’intellettualismo
¢ assai propenso quando lo vede in-
triso d’una sorta di misticismo del ses-
so al modo di Tennessee Williams, ha
trovato nella storia di Inge loccasione
propizia per tornare al cinema, dopo il
flacco ma interessante quadro dell’epo-
ca rooseveltiana tracciato in Fango sul-
le stelle (Wild River, 1960). Una occa-
sione completamente inutile, che ha 1'u-
nico pregio di censentirci alcune nuove
osservazioni sulle attuali incertezze
della cultura americana. Kazan cono-
sce il suo mestiere di regista cinemato-
grafico, come pochi altri al mondo. Sa
essere morbido e incisivo nello stesso
tempo, € qui si dimostra tuttora de-
gnissimo della sua fama (prendete tre
sequenze del film e ve ne accorgerete
subito: il ballo al club della cittadina
del Kansas, quando il protagonista
— Bud — scopre la sorella che fa
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I'amore con uno qualunque sui sedili

d’una macchina; le scene nel parco -

della casa di cura dove Deanije & rico-
verata dopo esscre stata tradita dal suo
amore; il suicidio del vecchio indu-
striale ‘rovinato dalla crisi). Nessuno
potrebbe sostenere che il regista non
sia persuaso di quel che deve raccon-
tare, della necessita di raccontarlo.
Splendore nell’erba non & il gioco di
un estate o il lavoro anonimo dell’ar-
tigiano; & certo I'opera meditata di un
artista.

Ma quale artista? ]l tema, come sem-
pre in Kazan, & un curioso miscuglio
di decadentismo e di velleitd sociolo-
giche, secondo una tradizione vivissi-
ma nel cinema americano del dopo-
guerra. L’occhio del regista si impe-
gna a guardare lo scontro (o, meglio,
la convivenza) fra una educazione ri-
gida, repressiva e moralistica nell’am-
bito personale ed un egoismo sociale
dominato dal mito del denaro e del
successo dentro. una struttura econo-
mica in fase di caotica espansione (gli
anni "20). Sono come due feroci «con-
dizionamenti » cui lindividuo & sot-
toposto, una tensione continua che
fiacca anche le tempre pid solide.

Tutti escono sconfitti dalla batta-
glia: il giovane Bud, figlio di fami-
glia industriale, che rinuncia all’amo-
re della ragazza «pura», allo studio
e al benessere; la protagonista femmi-
nile, la spaurita Deanie, che riacqui-
sta si la salute dopo il ricovero nella
casa di cura ma che si adagia in una
esistenza senza calore; il padre di Bud
che paga con la vita la sua adorazio-
ne del successo, la sorella di Bud,
sgualdrina per delusione e per colpa
degli altri, che finisce anche lei am-
mazzata. Kazan & troppo scettico (e
Inge troppo molle e conformista) per
proporre soluzioni. Ne lascia intrav-
vedere una: sarebbe una specie di ri-

torno all’arcadia come salvezza mo-

rale e socidle, la vittoria della « sana »
vita dei campi sulle brutture della vita
cittadina, meccanizzata e spersonaliz-
zatrice. Il regista non ha la forza (o
'ingenuitd) di essere un King Vidor
e di predicare — oggi come nel 1934,
alle soglie dell’era rooseveltiana — la
necessitd della purezza dei sentimenti
a contatto con la natura, che rappre-
sentava se non altro un tentativo di
agganciarsi alle antiche tradizioni pu-
ritane. Non predica, suggerisce.

In Kazan, tutto questo si manifesta
con flebile voce. La «affluent society »
non permette che si perda tempo die-
tro certe sciocchezze. Come maneg-
giare '’enorme macchina del progres-
so economico, come impedire che
schiacci Iindividuo, che porti ognuno
alla catastrofe? Kazan non lo sa. Guar-
da al passato, sperando di trovare con-
forto. Trova vecchi miti, nei quali —
¢ chiarissimo — non crede. Mostra di
crederci perd, e cerca di persuadere se
stesso e gli altri. Ottiene cido che gli
artisti con le idee confuse di solito ot-
tengono: una esasperazione dei fatti
supérficiali (’amore contrastato e ne-
vrotico di Deanie e Bud; I’egoismo
tutto urlato dei genitori; lo «scandalo»
della sorella di Bud che getta la vergo-
gna sulla famiglia dell’industriale; le
ambizioni della madre di Deanie che
vorrebbe dare alla figlia la ricchezza
facendola sposare ad ogni costo con
Bud; l'esplosione della violenza nel gia
citato episodio del ballo; il tentato sui-
cidio di Deanie «vergine folle», e
cosi via) ed una paurosa insicurezza
nella interpretazione di questi fatti.

Gli americani battono da tempo il
chiodo della provincia gretta e impre-
parata ai compiti che ha da svolgere:
anche questi di Splendore nell’erba so-
no «peccatori» alla Peyton Place, e
pasticciano il sesso (che per loro & una
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ossessione di origine religiosa) con il
denaro, la nevrosi con i problemi so-
ciali. Ma il pasticcio ¢ diventato una
accademia: ci si mette dentro le mani
per credersi coraggiosi e non si ha nep-
pure il coraggio di chiamare le cose
con il loro nome. ‘

11 tono del film — la sua raffina-
tezza, la sua complessitd, I'intrico del-
le vicende inutili, le esclamazioni a
freddo, lintellettualismo per masche-
rare la sostanza feuilletonistica della
storia — rende bella testimonianza del-
la situazione precaria di spiriti indub-
biamente illuminati come Kazan.
Guardano al passato per timore del
presente, ma non credono nemmeno
nel passato. Rimangono gli eccellenti
contributi professionali, per salvare la
baracca: I'interpretazione sottile e ner-
vosa di Natalie Wood e Warren Beat-
ty, la lucida fotografia di Boris Kauf-
man e il resto. E rimane, insieme, la
noia.

FernarLoo D1 GiammMaTTEO

The Hustler
(Lo spaccone)

R.: Robert Rossen - s.: dal romanzo di
Walter S. Tevis (ed. it. Giumar) - sc.: Ro-
bert Rossen e Sidney Carroll - f. (Cinema-
scope): Eugene Shuftan - m.: Kenyon Hop-
kins - scg.: Harry Horner e Albert Brenner
- mo.: Deedee Allan - int.: Paul Newman
(Eddie Felson), Jackie Gleason (Minnesota
Fats), Piper Laurie (Sarah Packard), Geor-
ge C. Scott (Bert Gordon), Myron McCormick
(Charlic Burns) Murray Hamilton (Findlay),
Michael Constantine (Big John), Stefan Gie-
rasch (il Predicatore), Jake La Motta (il ba-
rista), Gordon B. Clarke (il cassiere), Ale-
xander Rose (giudice del punteggio), Carolyn
Coates (cameriera), Carl York (giovane spac-
cone), Vincent Gardinia (b-rista) - p.: Ro-
bert Rossen per la 2"th Century-Fox-R. Ros-
sen Enterprises - 0.: U.S.A., 1961 - d.: 20th
Century-Fox.

Nella non folta schiera di registi di
Holiywood, i quali — da Brooks a

Fuller, da Ray a Robson e a Rossen —
cominciarono ad imporsi all’attenzione
negli anni del dopoguerra ora per un
indirizzo tecnico inconsueto e quasi
sempre suggestivo, ora per una certa
predisposizione ai temi e alle situazio-
ni intrise di violenza, ora per alcune
premesse ideologiche-che potevano ap-
parire coraggiose, e spesso per tutte
queste virtd o suggestioni messe aséie-
me, Pex sceneggiatore Robert Rossen
pit degli altri ha continuato a mante-
nersi fedele ad alcune garanzie, pili o
meno reali, di serietd e a lasciare un
certo adito alle promesse contenute nei
suoi primi film, da Body and Soul
(Anima e corpo, 1947) a Ail the King’s
Men (Tutti gli uomini “del re, 1949)

e, in modo particclare, a The Brave

“Bulls (Fiesta d’amore e di morte, 1951),

che rimane a tutt’oggi la sua prova
pil convincente. Nen intendiame, con
cid, attribuire a Rossen una personali-
td d’artista che ¢ ben lungi dal posse-
dere; vogliamo significare semplice-
mente che in quindici anni d’attivita
come regista (contrassegnati da un nu-
mero relativamente esiguo di film —
appena otto o nove — quasi tutti cu-
rati personalmente anche nella sceneg-
giatura e sotto il riguardo produttivo)
egli, con la sola eccezione di Mambo,
realizzato in Italia nel 1954, ha sem-
pre scelto cculatamente i soggetti da
trattare, ricercandoli fra quelli che gli
offrissero la possibilitd di disegnare
personaggi dalle complesse sfaccettatu-
re psicologiche, preferibilmente calati
in ambienti altrettonto inconsueti (do-
minati da passioni inconsulte e passeg-
gere), ai quali stentano ad adattarsi o

. finiscono col sentirsene estranei. Non

importa, poi, se tali personaggi risul-
tino sostanzialmente negativi, come il
pugile di Body and Soul e il dittatore
di All the King’s Men, o positivi, co-
me il torero di The Brave Bulls e il



I FILM / « THE HUSTLER » : 81

negro di Island in the Sun (L’isola
nel sole, 1957): ¢id che conta ¢ il -con-
flitto che in essi si determina a con-
tatto con un ambiente dalle mutevoli
e disarmanti apparenze, che soltanto
con un sostanziale sentimento di scon-
fitta interiore si riesce, nei casi miglio-
ri, a vincere e dominare fino in fondo.

Scno un po’ gli stessi motivi che
nella narrativa americana si ritrovano
pit di frequente nei romanzi di Budd
Schulberg. E Rossen, come Schulberg,
sembra ricercarli e trovarli di preferen-
za non nella platealitd del genere
« giallo » o poliziesco, bensi in pitt ma-
nifeste e pid ambiziose occasioni di
conflitti sociali, che a tutta prima sem-
brano muovere da precise premesse
ideologiche. Da qui 'alone di regista
«coraggioso » che si ¢ andato creando
intorno alla figura di Robert Rossen.
Ma si tratta, in realtd, di un coraggio
soltanto apparente; in quanto le pre-
messe ideologiche” dei suoi film pid
«impegnati » non hanno mai trovato
uno sviluppo coerente, bensi si sono
rivelate dei semplici pretesti per far
apparire pitt stimolanti le occasioni
drammatiche di una vicenda, per da-
re un lustro maggiore ai pcrson_aggi
rappresentati, per sollecitare insomma
I'interesse nei confronti- di alcuni rac-
conti che in sostanza si risolvevano pil
semplicemente in una non comune
scaltrezza di mestiere, in un’abilitd tec-
nica fra le pil suggestive e soggio-
ganti.

Anche pei riguardi della vicenda,
del tutto inconsueta, rappresentata da
Rossen in The Hustler, anche al co-
spetto dell’orgoglioso protagonista del
film — un giovane professionista del
biliardo che scende dalla lontana pro-
vincia a Chicago per incontrare e bat-

tere alla stecca il campione degli Stati -

Uniti, Minnesota Fats, e che a poco
a poco acquista la capacitd morale di

vincere e conseguire il trionfo tanto
agognato- al duro prezzo del fallimen-
to interiore — si sarebbe idotti, a tutta
prima, ad attribuire significati pit va-
sti a questa specie di combattente pa-
cifico, armato di una stecca di legno
pregiato che porta sempre con sé in
un’elegante custodia. Lo spettatore ten-
de a ricercarvi riposte simbologie pro-
prio in virtd del complesso gioco psi-
cologico nel quale il regista immerge
il suo protagonista, lasciandogli sem-
pre, tuttavia, qualcosa di inespresso o
di incerto, come pud essere un certo
alone di bonta e di- purezza commisto
a una dose pitt naturale di ‘spregiudi-
catezza e di passwnc non repressa. Ma
a lungo andare ci si accorge che il per-
sonaggio, piuttosto che godere di una
sua poliedricitd, manca di una con-
creta strutturazionc,_in'quanto il re-
gista, dopo averlo impostato con una
somma di sfumature, non riesce, per-
ché distratto da altre preoccupazioni,
ad assegnarli un ruolo definitivo e a
ricavarne un chiaro giudizio. A distrar-
lo valgono ora le suggestioni e le sol-
lecitazioni dell’ambiente che intorno
al personaggio egli viene creando, ora
le semplici occasioni di dare libero sfo-
go alla sua straordinaria abilitd tec-
nica e cosi congegnare qualche brano
di alto virtuosismo. o
The Hustler, tutto sommato, trova
la sua vera forza e il suo discreto fa-
scino proprio nelle sue componenti
collaterali, e in modo particolare nel
disegno rapido e un po’ stilizzato, ma
efficacissimo, della torbida e inquietan-
te galleria di giocatori, scommettitori
e fannulloni che popolano le fumose
e soffocanti sale da biliardo. Un bel
risalto vi hanno le figure di Bert Gor-
don (interprete George C. Scott), il
manager strozzino e malvagio che,
compito e impenetrabile dietro gli oc-
chiali scuri, si compiace di far patire
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le pit crude umiliazione al suo pro-
tetto, € di Minnesota Fats (interprete
Jackie Gleason), il giocatore rivale,
una specie di montagna di carne dif-
ficile da abbattere, ma caratterizzata
da uno spirito di lealtd che contrasta
con lo squallore e il tanfo che la cir-
conda. A sottolineare le doti di sangui-
gno narratore propriec di Rossen val-
gono le due serie di epiche e intermi-
nabili partite che aprono e chiudono
il film. Per esse il regista, senza abu-
sare pil di tanto delle dissolvenze (ca-
ratteristica precipia delle sue opere pre-
cedenti), si ¢ pitittosto affidato. ad una

serie di attacchi quasi inavvertibili sul -

movimento, che conferiscono una spe-
ciale continuitd all’azione e alla ten-
sione drammatica.

Una riprova che gli interessi, se non
le ambizioni, di Rossen si riducono a
proporzioni pitt modeste di quelle cui
potrebbe far credere la scelta dei suoi
soggetti, pud essere offerta dalla let-
tura dell’omonimo romanzo di Wal-
ter S. Tevis — uno scrittore che po's—_
siamo collocare, appunto, sulla scia di
Schulberg — da cui The Hustler &
stato tratto. Il film ricalca fedelmente
gli sviluppi del romanzo, fatta unica
eccezione per cid che concerne il per-
sonaggio della studentessa sciancata
che si lega sensualmente al protagoni-
sta. Nel libro esso si esaurisce poco
pit che in un. incontro marginale;
mentre nel film la stessa ragazza, che
seguird il protagonista a Lexington ¢
si dard spontaneamente al manager
per poi suicidarsi, tende a rivestire un
ruolo non poco determinante nella fi-
nale emancipazione dello « spaccone »;
per cui, la molla che nel romanzo &
alimentata soltanto dalla passione to-
tale ed esclusiva per il gioco, nel film
si snatura e non si definisce nettamen-
te. A scapito della profonditd stessa
del personaggio; ma a vantaggio, for-

se, di una pill facile presa spettacola-
re. Paul Newman, nella parte di Ed-
die Felson, lo «spaccone », si disim-
pegna, comunque, con la sua consue-
ta € qua e 12 vistosa bravura.

LEoNArRDO AUTERA

Sommaren med Monika
(Monica e il_»desiderio)

R.: Ingmar Bergman - s.: da un roman-
zo di Per Anders Fogelstrém - sc.: 1. Berg-
man, Per Anders Fogelstrém - f.: Gunnar
Fischer - m.: Erik” Nordgren - scg.: Nils
Svenwall, P.A. Lundgren - mo.: Tage
Hoimberg e Gosta Lewin - int.: Harriet An-
dersson (Monica), Lars Ekborg (Harry), Jon
Harryson (Lelle), Georg Skarstedt (padre di
Harry), Dagmar Ebbesen (zio di Harry),
Ake Fridell (padre di Monica), Naemi Brie-
se (madre di Monika), Ake Grénberg (il
capo), Gosta Eriksson (il diretfore della cri-
stalleria), Gosta Gustafsson, Sigge Fiirst,
Gosta Pruzelius (impiegati), Arthur Fischer,
Torsten Lilliecrona, Bengt Eklund, Gustaf
Firingborg, Ivar Wahlgren, Renée Bjorling,
Katrine Westerlund, Viktor Andersson-Kulér-
ten, Birger Sahlberg, Hanny Schedin, Ma-
gnus Kesster, Carl Axel Elfving, Bengt Brun-
skog - p.: Allan Ekelund per la Svensk
Filmindustri - o.: Svezia, 1952 - 4.: IN--
DIEF.

Djavulens 6ga‘
(L’occhio del diavolo)

R., 5. € sc.: Ingmar Bergman - f.: Gun-

"nar Fischer - m.: Domenico Scarlatti - seg.:

P.A. Lundgren - mo.: Oscar Rosander -
int.: Jarl Kulle (Don Giovanni), Bibi An-
dersson (la ragazza), Stig Jirrel (servo di
Don Giovanni), Gunnar Bjérnstrand (il pre-
sentatore), Nils Poppe (pastore, padre della
ragazza), Gertrud Fridh (Donna Renata),
Sture Lagerwall (vecchio ~demone), Georg
Funkqvist, Gunnar Sjéberg, Torsten Winge,
Axel Diiberg - p.: Svensk Filmindustri - o.:
Svezia, 1959-60 - d4.: INDIEF.

Storie di donne: giovani, sole, od
ostili verso il proprio ambiente fami-
liare. Ingmar Bergman insiste — co-
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me un leit-motiv — a presentarcele
dal 1947 in poi, allorché scriveva per
Molander Eva o Kvinna utan ansikte
(Donna senza volto, 1947). Erano con-
fidenze da salotto come in Kvinnors
vantan (Donne in attesa, 1952), pene
d’amore di una ballerina in Sommar-
lek (tl.: Intermezzo d’estate, 1950),
sconfitte sentimentali in Kvinnodrim
(Sogni di donna, 1955), schermaglie e
nonsensi in En lektion i -Karlek (Le-
zione d’amore, 1954), interrogativi a
volte angosciosi in Nira livet (Alle so-
glie della vita, 1958), freschezza e im-
pertinenza in Sommarnattens leende
- (Sorrisi di una notte d’estate, 1955),
cupo pessimismo in Gyklarnas afton
(Una vampata d’amore, 1953).

Un ciclo che potrebbe comporre —
ed esaurientemente — tutta I'opera di
Bergman se non vi fosse il pitt recente
filone gotico, misterico ed allegorico,
certo di maggior peso, di Settimo si-
gillo (Det sjunde inseglet, 1956) e
Fontana della vergine (Jungfrukallan,
1959), di I/ volto (Ansiktet, 1960) e di
1l posto delle fragole (Smulstronstillet,
1958). Cicle — Paltro — dei sorrisi,
delle ironie, delle pene del cuore; del-
I’amore insomma visto sotto tutti i suoi
aspetti, trattato a volte con gioia inti-
ma, altre volte con crudeltd e quasi
con cinismo. L'amore che rende - la
vera protagonista — la donna — in-
soddisfatta con sé stessa, col proprio
lavoro, con la sua situazione presente
e col suo passato, nella ricerca di un
appagamento, qualche volta anche me-
tafisico, delle proprie attese e delle
proprie angosce.

In Monica e il desiderio (Somma-
ren med Monika) (che non &, tra i
film di Bergman, né dei pit compiuti,
né dei piu recenti) ritrovi le stesse in-
soddisfazioni e gli stessi conflitti, ma
sulla scala del piacere primitivo, in-
controllato, fin quasi a dimostrarsi ani-
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malesco: Due giovani ancora agli ini-
zi della vita adulta, vogliosi di liber-
t3, oltre che di godere del loro amore,
fuggono con un motoscafo dalla gran-
de cittd per ritirarsi in una zona soli-
taria, tutta scoglio e mare, in un sim-
bolico ritorno alla natura. Sono due
ribelli: lui, abituato ad appartarsi, lei,
costretta a vivere in una casa sovrapo-
polata ed incomoda. Godono della lo-
ro estate di solitudine -e di piacere,
ma per andare incontro anche alla lo-
ro degradazione e al loro avvilimento.
Sono costretti a procurarsi il cibo ru-
bando. Della loro estate d’amore e di
libertd, alla fine, non resta nulla. La
loro rentrée nella vita civile & un falli-
mento. « Abbiamo sognato» si ripé-
tono. L’amore & nel sogno, ma la real-
ta & un’altra. Monica ¢ incinta. Il suo
compagno ha preoccupazioni che non
sono pidt di un ragazzo. Deve lavora-
re, guadagnare, mantenere la fami-
glia. Bergman, a questo punto, ha
quasi I'aria di voler sottolineare gli
svantaggi dell’amore.

Il personaggio piu inciso, — come
in altri film dello stesso ciclo — rima-
ne ancora quello della donna. (Nel fi-
lone gotico e allegorico ¢ invece sem-
pre I'vomo che predomina.) Della
donna, in questo caso, selvaggia e
istintiva, sensuale e insofferente, finan-
che volgare. Harry, concepito pitt ne-
bulosamente, agisce e vive assoluta-
mente condizionato dalla - attrazione di
Monica, fino a che offeso, messo da
parte, disamato, pud finalmente svin-
colarsi, anche se destinato a una vita
meschina. Pil elementari di Harry, ¢
quasi- convenzionali, appaiono le figu-
re di contorno: il rivale, i benestanti
derubati da Monica, il burbero ‘padro-
ne di Harry. E non resta allora, di
questo film minore, che viene prima
delle grandi opere di Bergman, che un
solo, efficace, «studio di donna »,
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Monica e il desiderio & apparso su-
gli schermi italiani in coincidenza con
Puscita di un’altra opera minore del
regista: Djdvulens éga. Una variazio-
ne sul tema dell’amore, anche qui, ma
soltanto in chiave di
qu351 per un «intermezzo » da ope-

. Non dimentichiamo che Bergman
anchc scrittore e uomo di teatro. Al-
cuni dei suoi scenari sono veri e pro-
pri testi letterari, pervasi dei grand1
problemi della nostra esistenza, che si
fanno leggere anche senza il sussidio
dell’immagine. Il settimo sigillo, anzi,
¢ addiritura lo sviluppo di una sua
picce, «Pittura su legno» (Trimal-
ning), che «Jl Dramma» di Lucio
Ridenti (n. 283) ha divulgato in Italia
nel 1960: piccolo capolavoro in cui &
descritta '1’angoscia dell'uomo, la sua
paura davanti alla ineluttabile fine, cui
va incontro in una danza di morte.

Anche nell’Occhio del diavolo vedi,
in maniera pil marcata che altrove,
il disegno di un testo teatrale. E’ un
melodramma — che rifugge da vir-
tuositd tecniche e non ricerca una pro-
fonditd di contenuto — coi personag-
gi classici del teatro operistico — Don
Giovanni e il suo scudiero —; quasi il
libretto di un’opera buffa, alla quale
non manca che di essere rivestita del-
la musica di Mozart o di uno Scarlat-
ti: non quello (Domenico) — del «ron-
do capriccioso » -— cosi si compiace di
definire il proprio film — di cui pur
si serve -allusivamente nel commento
musicale, ma addirittura dell’autore
(Alessandro) di una di quelle operine
che vorrei permettermi di pescare a
caso nella. ricca librettografia scarlat-
tiana: « Gli equivoci nel sembiante »,
« Amor non vuol inganni», « Amore
innamorato », « Gli inganni felici ».

Scherzo comico-sentimentale, di ti-
po libertino, Occhio del diavolo ha
pur sempre stretto legame almeno con

\

divertimento, °

_una delle grandi opere recenti di Bérg—

man, di cui sembra una prosecuzione
€ una variazione in minore (e in fon-
do il «rondd » non & che un compo-
nimento che si caratterizza nella «ri-
petizione »): Il wolto, si intende, an-
che se tutto cid che nella allegorica
vicenda di Vogler ¢ dramma, qui di-
venta grottesco, anche se ¢id che nel
« mistero » mesmeriano & solenne e
profondo, qui si presenta in tono leg-
gero e fatuo, quasi inconsistente, pren-
dendo le mosse dalla leggenda che vuo-
le che «la vergine sia un orzaiolo nel-
Pocchio del diavolo ». Don Giovanni
scende sulla terra per sedurla, su in-
carico di Belzebl, e finisce per inna-
morarsene, mentre il suo scudiero si
addentra in una avventura dello stes-
so sapore. La commedia fa risentire
le scadenze, gli strattagemmi, le evo-
luzioni da balletto, di Sogni di una
notte d’estate e di Lezione d’amore.
Ma latmosfera tutta riporta, invinci-
bilmente, ai capolavon operistici del
settecento.

Occhio del diavolo, in questo suo
impegno minore, nel quadro di una li-
brettistica che vive su schemi e con-
venzioni, ¢ tutt’altro che un capola-
vorc: Bergman « ha sbagliato il mez-
Z0 », ha scritto Giulio Cesare Castello
commentando questo film. Non solo
sono d’accordo (e forse lo & anche il
regista, se non permise alla. Commis-
sione di Selezione ‘della Mostra di Ve-
nezia di presentarlo al Palazzo del Ci-
nema) ma mi sembra che si possa in-
dicare, appunto, nel teatro operistico
la vera destinazione del suo « libretto ».

Come altri maestri ~— Chaplin, Clair
— anche Bergman si & creato una pic-
cola corte di attori, che torna ad im-
piegare in tutti i suoi film. Essi sono
diventati come parole del suo voca-
bolario, che a volte assumono signifi-
cato predominante, altre si presenta-
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no quasi in sordina, pur essendo vivi,
e di prim’ordine, mezzi espressivi:
questa volta primeggiano Bibi An-
dersson, Jarl Kulle, Stig Jarrel, Gun-
nar Bjérnstrand, tutti saporitamente
giocosi, come voleva il libretto, ¢ Nils
Poppe, comico di grandissimi mezzi e
attore versatile, — ora nella parte del
pastore candido la cui moglie ¢ insi-
diata dallo scudiero di Don Giovanni
— e che dal Sertimo sigillo in poi sem-
bra collaborare sempre pill strettamen-
te con Bergman.

Mario VERDONE

The Young Savages
(1l giardino della violenza)

R.: John Frankenheimer - s.: dal roman-
zo « A Matter of Conviction » (ed. it. «La
vita ladra », ed. Longanesi) - sc.: Edward
Anhalt e J.P. Miller - f.: Lionel Lindon -
scg.: Burr Smidt - m.: David Amram -
mo.: Eda Warren - #nz.: Burt Lancaster
(Hank Bell), Dina Merrill (Karin, sua’ mo-
glie), Shelley Winters (Mary Di Pace), Stan-
ley Kristien "(Danny Di Pace, suo figlio),
John Davis Chandler (Arthur Reardon),
Neil Nephew (Anthony Aposto), Jody Fair
(Angela Rugiello), Pilar Seurat (Luisa Esca-
lante), Vivia Nathan (signora Escalante, sua
madre), Chris Robinson (« Bellezza »), Luis
Arroyo (« Zorro »), Edward Andrews (Dan
Cole), Larry Gates (Randolph), Telly Savalas
(tenente Richard Gunnison), Roberta Shore
"(Jenny, figlia di Hank Bell), Milton Selzer
(Walsh), Robert Burton  (giudice), David
Stewart (Barton); William' Sargent (Soames),
José Perez (Roberto Escalante) - p.: Pat Dug-
gan . per la Contemporary Prod. (Harold
Hecht prod.) - 0.: U.S.A:, 1961 - d.: Dear.

Dopo qualche anno di intervallo dal
suo primo film, John Frankenheimer
torna al cinema con un’opera che de-
nota una continuitd di interessi; allo<
ra, 1957, The Young Stranger, il gio-
vane «estraneo», oggi, 1961, The
Young Savages, i giovani « selvaggi »:
un richiamo anche . nel titolo. : The

Young Stranger si ricollegava esplici-
tamente alla scuola piti viva del re-
cente cinema statunitense, quella de-
gli autori televisivi e si basava su un
originale «teleplay » insignito d’un
premio. Come d’uso fra chi proviene
dalla televisione ed ai suoi canoni si
ispira, Frankenheimer prendeva allo-
ra a spunto un fatto da niente — un
ragazzo di «buona famiglia» che
prendeva a pugni il direttore d'un ci-
nematografo — e vi costruiva un ac-
curato castello psicologico alla ricerca
delle cause, dei « perché ». Lavorava,
nel 1957, in cordata con una «équi-
pe » di tutti giovani ed in una produ-
zione semicooperativa; oggi ritorna in-
serito nel gruppo Hecht-Lancaster, una
via di mezzo fra le grandi case e gli
indipendenti. Delle: prime gli & venu-
to P’esigenza dei grossi nomi — Burt
Lancaster, Shelley Winters —, del
« best-seller » come fonte letteraria- (il
discreto Evan Hunter, scrittore un po’
tuttofare), dei secondi gli ¢ rimasto
I'impegno al tema serio ed il linguag-
gio meno consuetudinario possibile.
Diciamo dunque che si tratta di
un’opera di transizione o meglio di
adattamento, e che, dopo la «resa»
di un Mulligan, Frankenheimer resta
saldo in sella e promette di avere an-
cora qualcosa da dire e di saperlo dir
bene, anche se certi pericoli di «hol-
lywoodizzazione » trapelano qua e 13
in The Young Savages. Se nel film
precedente il regista scavava nel retro-

terra psicologico e sociologico. d’un fi-

glio di papa che diventava sempre pitt

«estraneo » al suo ambiente familiare,

ora sono di scena due bande di mino-
renni che controllano ciascuno una zo-
na della periferia di New York: i
« Thunderbirds » ¢ gli « Horsemen ».
Come i gangsters adulti, nel piccolo
mondo- che hanno- ‘sottomano essi im-

pongono una tassazione ai- commer-
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cianti per « proteggerli », fanno qual-
che traffico illecito, sono in qualche
modo implicati con . gli spacciatori di
stupefacenti. Ognuna delle due bande
disprezza I'altra ma ne rispetta i con-

fini, incontrandosi a volte, con reci-

proca sopportazione, in «zona neu-
tra », qualche ritrovo fra i due gruppi
di isolati; accade perd che tre dei
« Thunderbirds », un bel giorno, vio-
lino i confini e, recatisi dritti all’abi-
tazione d’un povero ragazzo cieco di
quindici anni, lo uccidano a coltellate.
Di fronte al «fatto» brutale e ripu-
gnante, I'opinione pubblica si muove,
il procuratore distrettuale, che ¢ in
quei giorni candidato a governatore
dello Stato, vede l'occasione per farsi
una fama di tutore inflessibile della
leggc e rinvia a giudizio i tre mino-
renni- per omicidio. premeditato. Su di
loro, malgrado I'etd, pende cosi 'om-
bra della sedia elettrica.

Non siamo molto lontani da parec-
chi film ¢he Hollywood, e senza dub-
bio la parte pil coraggiosa di essa, ha
anche in passato dedicato al problema
della delinquenza minorile; in piu, il
vice procuratore distrettuale, che con-
duce l'inchiesta preliminare e poi il
processo, proviene dallo stesso quartie-
re degli imputati ed ¢, in certo modo,
la testimonianza vivente che, per quan-
to chiuse siano le condizioni sociali
d’un quartiere povero, ¢’¢ comunque
modo di uscirne e farsi strada. Moti-
vo, anche questo, altre volte sfruttato
dal cinema «impegnato» statuniten-

. (Il film che viene sopra tutti alla
mente ¢ Knock -on Any Door, 1 bas-
sifondi di San Francisco o Crimen,
1949, di Nicholas Ray, con Humphrey
Bogart, la legge, ¢ John Derek, il de-
linquente; 1i perd la conclusione era
pessimistica, per il ragazzo non c’era
«redenzione » possibile.) John Fran-
kenheimer non & pid il cineasta di

tendenza «televisiva» e la struttura
drammatica del racconto, preparata da
specialisti con P’avallo del «best-sel-
ler » di cui si & detto, & abbastanza tra-
dizionale: storia principale e storia
secondaria (la madre di uno degli im-
putati & un’ex innamorata del vice pro-
curatore), inchiesta e processo, que-
st'ultimo svolto secondo impeccabili
regole di «suspense ». Cos’¢ dunque
che mette in rilievo 1'opera, fra i tan-
ti prodotti simili di argomento e di
tema? E’ la precisa collocazione so-
ciale della vicenda, che consente di
impostare il problema fuori dei soliti
termini generici. La cittd ¢ New York,
la periferia ¢ Harlem, le due bande
hanno connotati che vanno al di 1a
dell’organizzazione delinquenziale e
le connettono al problema degli immi-
gratl i « Thunderbirds » sono per lo
pit italiani, gh « Horsemen » sono
portoricani; i primi riflettono una im-
migrazione fattasi corpo con il Paese
e, a parte la conservazione di usi e co-
stumi, assimilata all’America; i secon-
di, al contrario, si sentono, con infe-
rioritd e riottositd insieme, minoranza
in esilio, per dure cause sociali, che
non vuole assimilarsi e perdere la pro-
pria individualitd tecnica e - percid s
sente respinta. Dal tema della delin-
quenza minorile si allarga il discorso
alla questione degli immigrati, pro-
blema particolarmente americano ma
non privo di risonanze univérsali, se
visto nel suo aspetto civile di recipro-
ca compatibilitd e convivenza. Sotto
questa luce si capiscono le omerta e gli
appoggi di cui godono le due bande,
inspiegabili senza I’addentellato nazio-
nale, dato che non si tratta di organiz-
zazioni «scientifiche » come i grandi
gruppi di gangsters della tradizione.
Cosi impostato il problema, il regista
pud sviluppare correttamente il suo
tema che si riassume nella frase che,
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dopo la sentenza che non applica il
richiesto . « dente. per dente» e non
condanna’ cio¢ alla sedia elettrica, il
vice procuratore Bell dice alla madre
dell’'ucciso: « Sono in molti ad avere
ucciso vostro figlio »; non questi ra-
gazzi, dunque, che vanno curati e, se
possibile; recuperati, ma il problema
che sta loro alle spalle, non ancora ri-
solto pienamente e generatore ancora
di ferite che non si rimarginano. Pur
senza dar ragione al medico del car-
cere che ripete ostinatamente che non
esistono colpevoli ma solo malati, il
film si allinea alla tesi di coloro che
si oppongono alla pena di morte in-
vocando il carattere curativo e forma-
tivo della pena, e non vendicativo. Re-
sta da dire della forma narrativa di
Frankenheimer che, se si adagia nel-

le sequenze del processo sui binari del-

la sicura tradizione, ha momenti- di
originalitd in pid sequenze: ricorde-
remo per tutte-la sequenza dell’assas-
sinio, risolto -per intelligenti scorci at-
traverso le lenti della vittima. L’inter-
pretazione & corretta, senza partico-
lari voli.

Ernesto G. LAURA -

Laura nuda

R.: Nicold. Ferrari - s. e sc.: Nicold Fer-
rari - f.: Luigi Zanni - m.: Armando Tro-

vajoli - scg.: Massimiliano Capriccioli - mo.:

Marcello Benvenuti - ime.: Georgia Moll
(Laura), Tomas Milian (Marco), Nino Ca-
stelnuovo (Franco), Riccardo Garrone (Alvi-
-se), Antonio Centa, Milly. Monti (genitori
di Laura), Anne Vernon (Claudia), Giancar-
l_o'Sbragia (il sacerdote), Bruno Gardini,
Antoinette Weynen, Frangoise de Quental,
Nerio Bernardi, Nicold Stiozzi, Renato
Mambor - p.: Gianni Hecht Lucari per la
Documento Film / Orsay Film - o.: Italia-
- Francia, 1960-’61 - d.: Cineriz.
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Giorno per giorno
disperatamente

R.: Alfredo Giannetti - 5.: A. Giannetti -
sc.: A. Giannetti, Guido De -Biase - f.:
Aiace Parolin® - m.: Carlo Rustichelli -
scg.: Carlo Egidi - mo.: Ruggero Mastroian-
ni - int.: Thomas Milian (Dario Dominici),
Nino Castelnuovo (Gabriele Dominici), Ma-
deleine Robinson (Tilde Dominici), Tino
Carraro. (Pietro Dominici), Franca Bettoja
(Marcella), Riccardo Garrone (il principale
di Marcella), Isa Crescenzi (collega di Mar-
cella), Mario Scaccia (infermiere del mani-
comio), Mario Brega, Mariuccia Dominiani,
Silla, Alvaro Piccardi, Jim Fenomeno - p.:
Franco Cristaldi per la Titanus-Vides - o.:
ITtalia, 1961 - d4.: Titanus.

Due film che toccano, da angola-
zioni diverse, aspetti del matrimonio
e della vita familiare, cercando di
esprimere una forza drammatica, am-
bedue segnati, ma ben diversamente,
dalla relativa immaturitd degli autori,
alla loro prima prova di regia. Cio ¢
evidente nel pur ambizioso Laura nu-
da di Nicold Ferrari, che rappresenta
anche un esempio tipico delle conse-
guenze cui pud portare la moda del
film . a basso costo, quando si scontri
con ¢erti compromessi di natura indu-
striale, Ferrari ha voluto affrontare,
dando prova di una innegabile volon-
td di impegno contenutistico, la cor-
ruzione del matrimonio .nella societd
borghese, che non. permette nemmeno
upa scelta sentimentalmente sponta-
nea. Tema ampio e che richiedeva una
ben - pit complessa ~organizzazione
ideclogica ed espressiva. Ferrari; in
veritd, maltrattatissimo dalla censura
che ha reso ancora piu schematico ed
approssimativo il suo film (senza per-
cio attenuarne gli squilibri), avendo
nel cast poverissimo un’unica attrice
di rilievo, quale ¢ Georgia Moll, ha
disposto tutta la materia dalla parte
della protagonista, Laura, che ¢ ap-
punto la ricca e fastidiosa figlia di pa-
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pa costretta ad accettare un matrimo-
nio di convenienza, quasi una Mona-
ca di Monza a rovescio. Laura, nello
schema della sceneggiatura di Ferrari
stesso, che ha voluto essere un po’
I’Antonioni di-un Cronaca di un amo-
re 1961, ¢ al tempo stesso vittima, te-
stimone consapcvolé, accusatrice e in-
fine sacrificatrice della sua condizione.
Il regista I’ha immersa in una serie, in
sé anche verosimile, - di evasioni ed
adulteri, che rientrano certamente nel
ruolo di una giovane moglie borghese
annoiata e delusa, che si di via senza
riguardo se non di conservarsi certe
ultime illusioni e apparenze; ma affi-
da a questo personaggio intimamente
corrotto, che dovrebbe essere riassun-
tivo, medio, esemplificatore di una
realtd abbastanza comune, e quindi
da' mantenere il pit possibile oggetti-
vamente, materia del discorso, elemen-
to che compone un ambiente, compiti
per i quali esso ¢ troppo gracile; Laura
nuda infatti finisce pér rappresentare
anche la-rivolta polemica, contro se
stessa ¢ il suo ambiente. Essa, quando
pecea; lo fa. per giudicarsi e rimprove-
rare 'la sua-societd. Essa & la sacerdo-
tessa laica degli altrui fallimenti, e poi
del tardivo abbandono del tetto coniu-
gale da parte della madre, che si uni-
sce liberamente con un altro uomo.
Continuando- la sua corsa verso 1’ab-
biezione, essa soprattutto prende tem-
po-per una elaborata.commemorazione
del suo- stato, che ‘declama ed espone
a- beneficio del pubblico. I regista, in
sostanza, vuole far dire alla protago-
nista tutto quello che il film non &
riuscito ad esprimere, cost che in un
certo senso viene a mancare il conte-
nuto del discorso in termini visivi di
«realtdi». L’abuso di recitazione, i
dialoghi incredibilmente frusti e tea-
traleggianti, la pessima scelta degli in-
terpreti, salvano’ del disegno di Nico-
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16 Ferrari solo la luciditd di una pole-
mica laica contro il matrimonio sacra-
mentale, tradito dallo scadimento in
patto-di convenienza. Ma anche I'im-
pegno ¢ pil istintivo che altro, manca
una elaborazione a livello morale e
sociale, prima che espressivo, di un
qualche interesse.

Alfredo Giannetti, il fervido e spes-
so convincente sceneggiatore di Pietro
Germi, muovende in una singolaris-
sima cornice della Roma piccolo-bor-
ghese dai toni veristicamente sbiaditi, -
muove un altro discorso di crisi istitu-
zionale del matrimonio su una ben piu
concitata esaltazione di conflitti dram-
matici, attribuita alle emozioni inten-
se dei ricordi di adolescenza. Un mon-
do «piccino » che esplode in terribili
momenti di dramma esasperato. Dal

‘punto di vista linguistico il film di

Giannetti offre pilt di uno spunto di
osservazione per cid che & la esperien-
za "di sceneggiatori come anticamera
della regia, e soprattutto conferma il
conflitto, presente nelle ‘giovani leve
del nostro cinema, fra una tendenza
alla narrazione effettistica dai violenti
effetti di scena, e la necessith di una
organizzazione interna dei personaggi
e delle storie. Giorno per giorno dispe-
ratamente sembra tratto dal diario di
un ragazzo, quasi un cresciuto Truf-
faut italiano, sui drammi quotidiani
di casa, fra la scuola, la madre, il pa-
dre, nella piccola casa, fra la.cucina; il
tinello e la stanza dei . ragazzi. Dei
due fratelli, uno ha sofferto una gros-
sa crisi depressiva, ed ¢ costretto -perio-
dicamente all’ospedale psichiatrico.
Quando cid succede, le scale ‘si riem-
piono di gente, di urla, di infermieri.
Il dramma & per tutti, lacerante e
osceno, tragedia urlata, esposizione
vergognosa di una situazione psicolo-
gica tesa, in casa, nei giorni normali
che sono i pid disperati. In essi, in-
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fatti, scorre la pena, I'anormale sdram-
matizzato, la paura sottile, il disagio
continuo dell’ottimismo della madre,
il suo esasperato affetto, le sue crudel-
ta. L’affetto dei due ragazzi, con una
lontana, indistinta, ereditd di gelosie
per la palma del « pitt bravo » e di an-
tiche sofferenze causate da quella vita
povera e ansiosa, in ‘una famiglia al li-

mite fra dignitd borghese e povertd.

E si matura la pena, il distacco del
padre, 'ossessione possessiva, furiosa,
della madre, lo sfasciamento di una
casa. '
Questi temi si accavallano senza
comporsi in un ritmo preciso e non

riescono. a collocare i personaggi nelle

dovute profonditd, anche per Pecces-
sivo spazio dato da Giannetti alle ac-
censioni urlate del dramma. Ma gid
il .Joro rinvenimento, anche se privo
ancora di pid esatte cornici causali, te-
stimonia una non comune stoffa nar-
rativa. Qui siamo, tutto sommato, al-
Yanti-Truffaut; .e anche. all’antireali-
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smo, nonostante lo sforzo di una cer-
ta crudeltd psicologica e all’insistito
realismo ambientale. L’interesse di
Giannetti (che quest’arino ha collabo-
rato alle sceneggiature di Un giorno
da leoni di Nanni Loy e a.Divorzio
all'italiana di Pietro Germi) sembra
vertere pill sulla ricerca emotiva nel
tragico quotidiano, e quindi su una
sorta di regia esplosiva, che cerca spa-
zi teatrali, grandi eco, pitt che riflet-
tere su situazioni, -condizioni, cause.
Trionfa la tecnica di ripresa, che vuo-
le soverchiare la sceneggiatura, ¢ qua-
si farla dimenticare, attribuendo tutto
il racconto. alla macchina da presa. Al-
tra cosa ¢ l'ironia quieta e corrosiva,
la rara qualitd percettiva, il senso cri-
tico dell’autore dei Quaitrocento colpi,
la disinvoltura spontanea delle sue stu-
diatissime soluzioni .narrative. Tutto
sommato, ¢ forse pill importante il piu
sbagliato. film di Ferrari.

G. B. Cavarraro.
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Ancora da definire il film scientifico

Giunta crmai alla sesta edizione, la
Rassegna Internazionale del film scien-
tifico didattico di Padova ha visto ri-
proporsi, tra i dubbi e le polemiche
sempre pitt urgenti, la necessitd di una
definizione organica e funzionale di
tutta la controversa materia del film
scientifico-didattico;. definizione che

dovrebbe in realtd precedere lesisten-

za di una rassegna specializzata anzi-
ché venire riguardata, come ormai va
succedendo, come una conseguenza,
un effetto, ancora peraltro auspicabi-
le e non realizzato, della rassegna
stessa. )

Nella etichetta della manifestazione
¢ -indicato, non ¢ chiaro d’altronde se
come obiettivo da raggiungere o gia
acquisito, I'incontro, la congiunzione
tra didassi e ricerca, tra la necessaria
documentazione cinematografica di un
determinato dato della fenomenologia
scientifica e la funzionalitd didattica
della documentazione stessa.

Tuttavia, nonostante la puntuale si-
curezza con la quale si organizzano
manifestazioni del genere, i rapporti
tra il cinema e la scienza, tra il cine-
ma e la didattica sono tutt’altro che
definiti e quindi tutti da chiarire. An-

zitutto non ¢& stata mai predicata la’

natura tutta strumentale del mezzo
cinematografico' in una simbiosi del
genere, cosa questa che genera una
continua confusione nell’analisi criti-
ca delle opere scientifico-didattiche rea-

lizzate attraverso il cinema. Qui in-
fatti spesso si ricercano i valori formali
di un film dimenticando che, se esiste
un dato, un momento da apprezzare,
esso appartiene alla materia, alla scien-
za che il cinema, come strumento di
comunicazione, puntualmente ci fa co-~
noscere. Anche all'interno della termi-
nologia usata esiste una certa confu-
sione. Basti pensare alla espressione
«film di ricerca», espressione molto

‘corrente in materia, con la quale ven-

gono indicate in allegra confusione
sia opere che attraverso il cinema e le
sue risorse ~— riprese ultraveloci, al
microscopio, roentgencinematografiche
— realizzano una ricerca, sia piu ge-
nericamente opere che illustrano ricer-
che scientifiche, come potrebbero illu-

- strare un paesaggio o degli oggetti.

Quest’anno d’altronde sonc mancati,
al contrario di quanto avveniva nelle
passate edizioni, quegli incontri, quei
dibattiti che costituivano un vero e
proprio momento teorico della rasse-
gna ed attraverso i quali era possibile
una definizione, una intesa. E’ man-
cato dunque uno degli aspetti piti in-
teressanti della manifestazione quasi
che il problema fosse ormai superato
nella serena acquisizione di dati validi
e certi sui quali operare con tranquil-
lita. In realtd perplessitd e dubbi ri-
mangono come costante caratteristica
della manifestazione. Una certa con-
fusione di idee & tra ’altro rinvenibile
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nel criterio di strutturazione delle
giurie nelle quali ci si ostina a far rap-
presentare .«il cinema» attraverso i
nomi di critici cinematografici. Come
se fosse difficile e necessario al contem-
po gustare certe ridicole finezze este-
tiche dei ‘medici cineasti — in' una
delle opere presentate  quest’anno la
-macchina da presa compie incredibili e
difficilissimi funambolismi per prepa-
- rare passaggi ed attacchi analogici con
le immagini che precedono le sequen-
ze successive — sintomo inequivoca-
bile di tutta una concezione errata del
cinema e della sua funzione nel rap-
porto con la scienza e-la didattica.

11 criterio delle giurie « miste », for-

mate cioé da uomini di cinema e da
scienziati, ¢ in definitiva, nella sua
"ambiguitd e nella conseguente confu-
sione dei criteri di scelta e di giudizio,
il corollario piti naturale ad una ma-
nifestazione come quella di Padova
che dopo annj di attivitd non ha an-
cora un indirizzo riconosciuto ed ac-
cettato. Il cinema che Padova deve
far conoscere ¢ il semplice, il mero
strumento di comunicazione, una la-
vagna dinamica e moderna cosi come
dinamico ¢ moderno deve essere oggi
il criterio' di informazione e di di-
dattica.

I verbali che le giurie esprimono so-
no poi il documento preciso di una in-
decisione critica nei confronti di ogni
opera, in un continuo alternarsi e con-
fondersi tra i criteri- estetici e quelli
strumentali, dove il cinema  sembra
spesso la prima cosa, il momento fon-
damentale delle scienze che attraverso
€ss0 vengono illgstrate. Ci si allontana
cosi sempre pit dal concepire il cine-
ma, nel rapporto in questione, come
strumento di pura informazione, mez-
zo di comunicazione duttile e neutro
al servizio delle scienze e delle mate-
rie - presentate. Da questa preminenza

91

del cinema, un cinema con la maiu-
scola, deriva in definitiva quella singo-
lare e pericolosa disponibilitd-del mez-
zo che diviene concreta possibilitd per
gli usi pid incontrollati e disparati. In
tal senso ¢ indicativa la presenza in
concorso di lavori privi di qualitd ci-
nematografiche  ed anche approssima-
tivi ed insufficienti dal punto di vista
della correttezza scientifica.

In sostanza Padova, dopo alcune edi-
zioni, sembra assolvere solo in parte
ad -alcuni dei suoi compiti.

Un risultato senz’altro positivo ¢
quello di una puntuale informazione
sulla produzione di film scientifici in
tutto il mondo ma dove la funzione
della rassegna padovana appare anco-
ra problematica ed inerte ¢ in quella
assenza di una vera e propria emula-

‘zione tra autori ed ‘opere  che ogni

confronto, egni concorso dovrebbe
suscitare determinando” in' definitiva
una spinta a fare meglio. In sostanza
la ‘produzione nazionale," gia peraltro
nelle difficoltd comuni a tutta la ri-
cerca scientifica in Italia e che sono,
come & emerso in un recentissimo con-
-vegno sull’argomento, la particolare
esiguitd delle risorse destinate alla ri-
cerca ed il disordine che caratterizza
il loro impiego, non ha ricevuto dalla
circostanza nessun incremento né quan-
titavo né di qualitd. Questa particola-
re assenza di un vero € proprio spirito
di antagonisrho e di concorrenza pud

- essere, almeno in parte, spiegato dal-

la numerositd dei premi, costante ca-
ratteristica della manifestazione, espres-
sioné di ambizioni clientelistiche e di-
stributive che, essendo tipiche delle
occasioni mondane di cui abbonda la
vita pubblica del cinema, dovrebbero
essere lontane da una manifestazione
che si svolge ad un alto livello scien-
tifico e di studio.

In un anche breve consuntivo della
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rassegna le note si affollano, le propo-
ste urgono ¢ finiscono per non lascia-
re spazio ad una analisi vera e pro-
pria del materiale visionato. Tuttavia
non pud non rilevarsi come anche
quest’anno abbia prevalso, come gid

nelle passate edizioni, una tendenza a.

sacrificare alcune materie eliminando
del tutto certe sezioni e potenziando
al massimo il settore medico chirurgi-
co; alcune interessanti opere che avreb-
bero dovuto figurare fielle sezioni sop-
presse somo cosi finite in una generica
¢ trascurata sezione. informativo-didat-
tica. Si & operato in definitiva un netto
slittamento della rassegna verso una
dimensione medico-sanitaria, che nel-
le intenzioni degli organizzatori ten-
derebbe ad inquadrare la manifesta-
zione entro limiti piti decisamente uni-
versitari ma che in pratica tradisce
proprio quella premessa,di rappresen-
tare nella rassegna tutte le facoltd e
le discipline universitarie.

" Ci ¢ parso comunque che tale opera-
zione di ridimensionamento della ras-
segna nella direzione indicata non go-
da di simpatie presso la base studen-
tesca. Quest’anno si & notata infatti la
mancanza di una vera ¢ propria eco
nell’ambito studentesco, fatto  questo
che pud sembrare singolare in un cen-
tro di studio come I’Ateneo patavino.
Pochi studenti hanno seguito le nume-
rose proiezioni.e. nessuno studente era
presente alla premiazione finale che si
¢ svolta. proprio nelle sale del rettorato.

-L’incontro  cinema-universitA non
sembra -dunque realizzarsi nel miglio-
re dei modi. Eppure da tale incontro
dovrebbero muoversi tutta una serie di
interessi e di motivi. Cosa allora non
funziona in tale occasione? L’univer-
sitd che della ricerca scientifica costi-
tuisce per tradizione la sede naturale,
ha d’altronde un suo pubblico gia vi-
vamente sensibilizzato dalla continua

attivita dei C.U.C. — il Centro Uni-
versitario Cinematografico di Padova
¢ poi uno dei migliori organismi in
tal senso e ricco di tradizione —.

- La configurazione specialistica ' che
la rassegna ha assunto’ quest’anno pud
avere alienato molti interessi, ma sen-
z’altro ha anche nuociuto nei riguardi
dello 'studente quel- tono riservato e
quasi elitario che traspariva dagli a-
spetti ufficiali della manifestazione.
Forse sarebbe ormai opportuno I'inse-
rimento riconosciuto ed ufficiale nella
rassegna di un rappresentante dell’or-
ganismo rappresentativo. studentesco,
che ¢ in definitiva I'ente gravato dagli
oneri organizzativi.

Le sezioni che hanno ottenuto il
maggior numero di consensi e di in-
teressi da parte dello studente sono
state la gid menzionata sezione didat-

- tico-informativa e quella del film sul-

le arti figurative che sono in defini-
tiva le vere occasioni « cinematografi-
che » della rassegna. Sono indicazioni
che dovrebbero far riflettere sui futuri
indirizzi da seguire. ‘

Come devono far riflettere certe scel-
te della giuria che appaiono quanto
mai contradittorie e confuse. E’ il ca-
so del premio conferito al documenta-
rio giapponese Olio lubrificante dove
il dato di partenza, che & un fatto
della tecnica e della applicazione scien-
tifica, diviene occasione di spettacolo,
di rappresentazione cinematografica a-
tendenza astratta con tutte le limita-
zioni ‘che. una scelta ‘del genere com-
porta sul-piano didattico o anche sem-
plicemente informativo. Il film giap-
ponese ¢ uno spettacolo gradevole, tut-
to da ‘gustare con gli occhi ma che ri-
vela chiaramente una tendenza equi-
voca all’effetto ed allo spettacolo nel
senso pit comune del termine.

Il premio conferito ‘ad un film' del
‘genere che non avrebbe dovuto nean-
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che figurare in una rassegna come
quella di Padova, ¢ un avallo ufficiale
troppo autorevole per non generare
dubbi e sospetti.

E’ in definitiva, questo equivoco ab-
bastanza tipico e rivelatore, lo scotto
pagato da una manifestazione cultu-
rale che per non avere trovato ancora
una direzione ed un senso preciso, &
solo fonte di confusione e di dubbi.

Luict De SanTrs

* ¥ ¥

La Giuria, che era presieduta dal
chiarmo prof. Galeno Ceccarelli e
composta da Guido Aristarco, - Anto-
nin M. Brousil (Cecoslovacchia), Frie-
drich Deich (Germania), Oscar Mair-
lot (Belgio), Giuseppe Mazzariol, Fran-
co Monticelli, Alberto Stefanelli, Fla-
via Paulon e Jerzy Toeplitz (Polonia),
ha premesso al verbale di premiazio-
ne le seguenti dichiarazioni:

. «Ha constatato il considerevole li-
vello scientifico e didattico delle ope-
re messe in concorso che conferma an-

cora una volta la sempre maggiore
importanza del mezzo cinematografi-
co quale integrazione e sussidio nel
campo degli studi universitari, sia per
quanto concerne la ricerca propria-
mente detta, sia per lesercizio di- ~

- dattico.

Resta da segnalare che la piu nu-
{rita e matura partecipazione ci & stata
offerta dai cultori di Medicina e Chi-
rurgia e dai Biologi e Naturalisti con
alcune opere di eccezionale valore
esemplificativo delle posizioni talora
pit avanzate della scienza nei singoli
settori. D’altra parte non sono mancati
i film di ampia e accessibile documen-
tazione, utili non solo all’ambiente ri-
stretto degli specialisti, ma a un pilu
largo pubblico di studiosi con 'innega-
bile e importantissimo raggiungimento
di un sempre pill alto e ragguardevole
livello educativo e sociale della nostra
cultura universitaria. I criteri,’ cui la
Giuria si & ispirata possono essere co-
sl espressi: serietd scientifica ineccepi-
bile, chiarezza di esposizione didattica
e conseguente validitd di espressione
formale ».

La Giuria ha assegnato il « Bucra-
nio d’oro» al film La Xiphydria came-
lus e i suoi parassiti di E. R. Skinner
e G. H. Thompson (Gran Bretagna).
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a cura di ROBERTO CHITI

A briglia sciolta - v. La bride sur le cou.

Accadde di notte.

Accattone.

Ada Dallas - v. Ada.

Anno scorso a Marienbad, L’
derniére a Marienbad..

Arciere verde, L' - v. Die Griine Bogen-
schiitze.

Asfalto selvaggio - v. This Rebel Breed.

Attendenti, Gli.

Baccanti, Le.

Banditi a Orgosolo.

Baronessa di fuoco, La - v. Die Feuerrote
Baronesse. . :

Bellezze sulla spiaggia.

Brigante, IL .

Brune ‘sparano, Le - v. Le brune que voila.

Caccia R.B. 1-5, missione segreta - v. Histo-
ria jednego mysliwea.
Canale della morte, Il - v. The Big Night.
Candido o L’ottimismo del XX secolo - v.
Candide ou L’optimisme au XX siécle.
Cannoni di Navarone, I - v. The Guns of
Navarone.

Capitan Fracassa - v. Le azpztame Fracasse.

Carabiniere a cavallo, 1l

Casa del terrore, La - v. Taste of Fear.

. Cattivi colpi, I - v. Les mauvais coups.

Cavalcarono insieme - v. Two Rode Together.

Celebri amori di Enrico IV, 1. - v. Vive
Henri 1V, vive Uamour!

Cenerentolo, 1l - v. Cinderfella.

Cinque marines per cento ragazze.

Citta spietata, La - v. Town Without Pity.

Collina 24 non risponde, La - v. Jiv’a esrim
viarbaa eina ona.

Colosso di Rodi, I

Colpo alla nuca - v. Marche ou créve.

Colpo sensazionale - v. Offbeat.

Complice segreto, Il - v. The Secret Partner.

Coraggio e la sfida, Il - v. The Singer Not
the Song.

Culto del cobra, 11 - v. Culr of the Cobra.

Cuore in gola, Il - v. Impasse des vertus.

Diavolo in calzoncini rosa, 1l - v. Heller in
Pink Tights.

- v. L’année

Don Camillo Monsignore ma non troppo.

Donna ¢ donna, La - v. Une femme est une
femme.

Donne fuori legge - v. Outlaw Women.

* Don Vesuvio o Il bacio del sole / Don Ve-

. suvio und das Haus der Strolche.

Doppia morte, la - v. Le cercle vicieux.

Dottor Crippen ¢ vivo!, Il - v. Dr. Crippen
lebt.

Dritto di Hollywood, 11 - v.
Approach.

Dubbio, 1l - v. The Naked Edge.

Due campanili e... tante speranze o L’ uomo
dall’ombrello bianco - v. El kombre del
paraguas blanco.

Due nemici, I.

Due volti della vendetta,
Jacks.

Educande al tabarin -.v. Cigarettes, Whisky
et p’tites pépfe.r

Eichmann, il sicario del diavolo - v. Eick-
mann und das dritte Reich.

Ercole alla conquista di Atlantide,

Erede di Al Capone, L’ - v. Portrait of a
Mobster.

Eri tu Pamore - v. No Love for Johnnie.

Eroe di guerra, Un - v. War Hero.

Exodus - v. Exodus. .

Federale, 1l.

Folle evasione, La - v. Escape from San
Quentin.

Francesco d’Assisi - v. Francis of Assisi.

Fuorilegge di Tombstone, I - v. The Tou-
ghest Gun in Tombstone.

Gagarin URSS - v. Gagarin URSS.

Galli, topi, Picchio e soci.

Giganti del cielo, 1

Giganti della giungla, I.

Giorno per giorno disperatamente.

Giudizio universale, Il.

Giulietta e Romanoff - v.
Julier.

Giuseppe venduto dai fratelli.

Gladiatore invincibile, II.

Gonne strette... tacchi a spillo - v. Gra-
benplatz 17.

The Right

1 - v. One-Eyed

Romanoff and
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Gorgo - v. Gorgo.

Grande peccato, Il - v. Sanctuary.

Grande rapina di Boston, La - v. Blucprint
for Robbery.

Grande spettacolo, Il - v. The Big Show.

Grappolo di sole, Un - v. 4 Rasin in the
Sun.

Guerra di Troia, La.

Inferno nel penitenziario - v. Revolt in the
Big House.

Intelligence Service - v. Monsieur Suzuki.

Interpool strip-tease - v. Mani in altol

Laura nuda.
Leone di Babilonia, Il - v. Der Léwe von
Babylon / En las ruinas de Babilonia.
Leoni scatenati, 1 - v. Les lions sont lachés.
Le piace Brahms? - v. Gooa’bye Again /
Atmez-vous Brahms?

Maciste contro il vampiro.

Maciste, 1'vomo pit forte del mondo.

Magnifici tre, L.

Mani in alto! (Interpool strip-tease).

Marchio, Il - v. The Mark.

Mariti a congresso.

Minaccia, La - v. Les mariolles.

Mio mondo muore urlando, II - v. My
World Dies Screaming.

Missione pericolosa - v. Little Red Monkey.

Mondo di notte n® 2, 11

Mongoli, I

Monica ‘e il desiderio - v. Sommaren med
Monika.

‘Nomadi, 1 - v. The Sundowners.

Notte dcgli sciacalli, La - v. La moucharde.

Notte movimentata, Una - v. All in 4 Ni-
ght's Work.

Notti orientali - v. Orientalische Nichze.

Occhio del diavolo, L’ - v. Djivulens dga.

Ombra del gatto, L’ - v. Shadow of the
Cut.

Ordine di esecuzione -.v. Am galgen hingt
die Liebe.

Oro dei sette Santi, L’ - v. Gold of the Se- .

ven Saints.
Oro di Roma, L’. B
Oro nella polvere - v. Ten Days to Tulare.
Ossessione amorosa - v. By Love Possessed.
Padrone del mondo, 1l - v. The Ma:ter of
the World.
Peccatrici ¢ mani lorde - v. Die Strasse.
Pepe - v. Pepe.
Peripezie di Pippo, Pluto e Paperino, Le
Pezzo grosso, Un - v. Very Important Person.
Piacere della sua compagnia, Il - The Plea-
sure of His Company.
Piccola guerra, La - v. Les hussards.
Pistola tranquilla, Una - v. The Quiet Gun.
Pistolero di Laredo, Il - v. Gunmen from
Laredo.
Posto, . I1.

Pozzo delle tre veritd, Il - v. Le puits aux
trois wverités.

Presidente, Il - v. Le Président.

Principessa di Cléves, La - v. La Princesse
de Cleves.

Principessa ¢ lo stregone, La - v. 1001 Ara-
bian Nights.

Quattro disperati, 1 - v. The Blunderers. -

Quell’estate meravigliosa - v. The Green-
gage Summer.

Ragazza di mille mesi, La

Re dei re, Il - v. King of Kings.

Re di Poggioreale, Il.

Ritorno a Peyton Place - v. Return to Pey-
ton Place.

Rivolta dei mercenari, La.

Rivoltosi di Alcantara, 1 - v. Diego Cor-
rientes. ‘

Robin Hood della Contea
Hellfire Club.

Rosmunda ¢ Alboino.

Ruota, La - v. La roue.

Sabato sera, domenica mattina - v. Saturday
Night and Sunday Morning.

Sabotaggio - Divisione fantasma Canaris -
v. Division Brandenburg.

Saint-Tropez Blues - v. Saint-Tropez Blues.

Salverd il mio amore - v. Two Loves.

Scandali al mare.

Scano Boa.

Sentenza che scotta - v. Beyond This Place.

Sentiero degli amanti, Il - v. Back Streez.

Soliti rapinatori a Milano, I.

Spaccone, Lo - v. The Hustler.

Spaceman contro i vampiri dello spazio - v.
Super Giant I1.

Spia del secolo, La - v. Qui étes-vous, Mon-
-steur Sorge? / Wer sind die, Dr. Sorge?

Splendore nell’erba - v. Splendor in the
Grass.

Squadra infernale, La - v. Posse from Hell.

Taxi per Tobruk, Un - v. Un taxi pour
Tobrouk.

Terribile Teodoro, II.

Tiro al piccione.

Tom e Jerry nemici per la pelle.

Torna a settembre - v. Come September.

Tragedia del Phoenix, La - v. Cone of Si-
lence.

Trionfo di Maciste, Il

Tropico di notte.

Tutti pazzi in coperta - v. 4l in a Nngt s
Work.

Ultima preda del vampiro, L’.

Ultimo Zar, L’ / Les nuits de Raspoutine.

Un giorno da leoni.

Uomini, donne e preti - v. El Padre Pitillo.

Uomo che inseguiva la morte, L’ - v. Va-
cances en enfer.

Urlo dei bolidi, L’:

Nera - v. The
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Vacanze, ‘alla Baia d’Argento. Vento caldo - v. Parrish.
Vacanze in Argentina. Vento freddo d’agosto - v. 4 Cold Wind in
Valanga degli uomini rossi, La - v. Adpache August.

Ambush. ’ Vergini. di Roma, Le / Les vierges de Rome.
Valle della pace, La - v. Dolina miru. Viaccia, La.
Vanina Vanini. : . Viaggio in fondo al mare - v. Voyage to the
Vendetta del gangster, La - v. Underworld Bottom of the Sea.

Us4d. . o Vie segrete, La - v. The Secret Ways.
Vendetta della maschera di ferro, La. Zazie nel metrd - v. Zazie dans le métro.

Vendicatore misterioso, 1l - v. Der Richer.

ABBREVIAZIONI: r. = regla; superv. = supervisione; s. = soggetto;
sc. = sceneggiatura; adatt. = adattamento; digl. = dialoghi; f.. = foto-
grafia; e.f.s. = effetti fotografici speciali; m. = musica; scg. = scenogra-
fia; e.scg.s. = effetti scenografici speciali; co. = costumi; cor. = coreo-
grafia; e.s. = cffetti speciali; mo. = montaggio; int. = interpreti; p. =
produzione; p.a. = produttore associato; 0. = origine; 4. = distribuzione.

ACCADDE DI NOTTE -—.r., s. e s¢.: Gian Paolo Callegari e F. Concini. -
m.: Teo Usuelli - int.: Roberto Risso, Eloisa Cianni, Maria Grazia Francia, Do-
menico Modugno, Roberto Mauri, Maurizio Arena, Nino Milano, Franco Bal-
ducci, Lelly Mele, Tina Gloriani, Ines Flores, Attilio Dottesio, Nilla Pizzi -
p.: Selefilm-Velino Cinematografica - o.: Italia, 1955-56 - d.: regionale:

ACCATTONE — r.. Pier Paolo Pasolini - mo.: Nino Baragli - d.: Cino
Del Duca.

Vedere giudizio di Tino Ranieri a pag. 42 e aliri dati a pag. 55 del n. 9, settembre
1961 (Venezia, Informativa).

ADA (Ada Dallas) — r.; Daniel Mann - s.. dal romanzo di Wirt Williams -
sc.: Arthur Sheekman, William Driskill - f. (Cinemascope, Metrocolor): Joseph
Ruttenberg - m.: Bronislau Kaper - scg.: George W. Davis, Edward Carfagno -
c.: Helen Rose - mo.: Ralph E. Winters - int.. Susan Hayward (Ada), Dean
Martin (Bo Gillis), Wilfrid Hyde White (Sylvester Marin), Ralph Meeker (co-
lonnello Yancey), Martin Balsam (Steve Jackson), Frank Maxwell (Ronnie
Hallerton), Connie Sawyer (Alice Sweet), Ford Rainey (speaker), Charles
Watts (Al Winslow), Larry Gates (Joe Adams), Robert S. Simon (Warren
Natfield), William Zuckert (Harry Davers ) - p.: Lawrence Weingarten per la
Avon / Chalmar / M.G.M. - o.: U.S.A,, 1961 - d.: M.G.M.

ALL HANDS ON DECK (Tutti pazzi in coperta) — r.. Norman Taurog -
s.. da un romanzo di Donald R. Morris - sc.:"Jay Sommers - f. (Cinemascope,
De Luxecolor): Leo Tover - m.: Cyril J. Mockridge - seg.: Jack Martin Smith,
Walter M. Simmonds - mo.: Fredrick Y. Smith - cor.:. Hal Belfar - canzoni:
Ray Evans;, Jay Livingston - int.. Pat Boone (ten. Donald), Buddy Hackett
(Garfield), Dennis O'Keefe (capitano O’Gara), Barbara Eden (Sally Hobson),
Warren Berlinger (alfiere Rush), Gale Gordon (ammiraglio Bintle), David
Brandon (ten. Kutley), Joe E. Ross (Bos’n), Bartlett Robinson (comandante
Anthony), Paul von Schreiber (Mulvaney), Ann B. Davis (Nobby), Jody McCrea
(ten. J.G. Schuyler) - p.. Oscar Brodney per la 20th Century Fox - 0. U.S.A.,
1961 - d.: Fox. '

ALL IN A NIGHT'S WORK (Una notte movimentata) — r.: Joseph An-
thony - s.. dal racconto di Margit Veszi e dalla commedia di Owen Elford -
sc.: Edmund Beloin, Maurice Riclin, Sidney Sheldon - f. (Technicolor): Joseph
La Shelle - m.: André Previn - scg.: Hal Pereira, Walter Tyler - mo.: Howard
Smith - int.. Dean Martin (Tony Ryder), Shirley MacLaine (Katie Robbins),
Charlie Ruggles (dott. Warren Kingsley, sr.), Cliff Robertson (Warren King-
sley, jr.), Norma Crane (Marge Coombs), Gale Gordon (Oliver Dunning),
Jerome Cowan (Sam Weaver), Jack Weston (Lasker), Ian Wolfe (O’Hara),
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Mabel Albertson (signora Kingsley, 'sr.), Mary Treen (miss Schustér), Rex
Evans (Carter), Roy Gordon (Albright), Charles Evans (vol Ryder), Ralph
Dumke (Baker), John Hudson (Harry Lane) - p.: Hal B. Wallis per la Hal
Wallis / Joseph H. Hazen / Paramount - eo.. U.S.A., 1961 - d.: Paramount.

AM GALGEN HANGT DIE LIEBE (Ordine di esecuzione) — r.: Edwin
Zbonek - s.: dal dramma « Philemon und Baucis» di Leopold Ahlsen - sc.:
Erna Fentsch - f.. Walter Partsch - m.: Ernst Roters - scg.: Theodor Harisch,
Wolf Witzemann .- mo.: Eleonore Kunze - int.:. Carl Wery (Nikolaos), Annie
Rosar (Marulja), Marisa Mell, Bert Fortell, Sieghardt Rupp, Michael Janisch,
Eduard Kock, Guido Wieland, Jiirg Holl, Michael Lenz, Paul Esser, Walter
Regelsberger, Hannes Schiel, Aladar Konrad - p.. Rex Film .- o.. Germania
Occid., 1960 - d.: Distributori Associati. )

Vedere giudizio di E. G. Laura a pag. 60 del n. 6, 1961 (Valladolid 1961).

ANNEE DERNIERE A MARIENBAD, I’ (L’anno scorso a Marienbad) —
r.. Alain Resnais - d.: Cineriz. . .

Vedere giudizio di Ernesto G. Laura a pag. 7 ¢ dati a pag. 36 del n. 9, setrembre
1961 (Venezia). . o ‘

APACHE AMBUSH (La valanga degli uomini rossi) — r.: Fred F. Sears -
. e sc.: David Lang - f.: Fred Jackman, jr. - m.: Mischa Bakaleinikoff - scg.:.
Paul Palmentola - me.: Jerome Thoms - int.: Bill Williams (James Kingston),
Richard Jaeckel (Lee Parker), Alex Montoya (Joaquin Jironza), Movita (Ro-
sita), Adele August (Ann), Tex Ritter (Trager), Ray Teal (serg. O’Roarke),
"Ray Corrigan, Don C. Harvey, James Griffith, James Flavin, George Chandler;,
Victor Millan, George Keymas, Forrest Lewis, Harry Lauder, Bill Hale, Robert
Foulk - p.: Wallace MacDonald per la Columbia - o.: U.S.A., 1955 - d.: Manenti

ATTENDENTI, Gli — r.. Giorgio Bianchi - s.: Marcello Marchesi - sec.:
Luigi Magni, Stefano Strucchi - f.: Guglielmo Madncori - m.: Armando Tro-
vajoli - scg.: Piero Filippone - mo.: Renato Cinquini - int.: Vittorio De Sica
(col: Bitossi), Renato Rascel (attendente De Acutis), Dorian Gray (Lauretta),
Gino Cervi (maggiore Penna), Didi Perego (Valeria), Andreina Pagnani (si-
gnora Donati), Vittorio Congia (attendente Domenico), Stelvio Rosi (attendente
Antonio), Luigi Pavese (col. Terenzi), Vicky Ludovisi (Nunziatina), Lelio Lut-
tazzi (ten. Martucci), Marcello Paolini (attendente Santo), Franco Giacobini
(ten. Valentini), Spiros Focas (Osvaldo Donati) - p.:. Mariano Mariani per la
Cinex-Incei Film - o.: Italia, 1961 - d.: Incei Film.

BACCANTI, Le — r.: Giorgio Ferroni - s.: Giorgio Stegani, da Euripide -
sc.: G. Stegani, G. Ferroni - f. (Techniscope, Eastmancolor): Pierludovico Pa-
voni - m.: Mario Nascimbene - cor.. Herbert Ross - seg.. Arrigo Equini - -
co.: Nadia Vitali - int.: Taina Eig (Dirce), Pierre Brice (Dionisio), Alberto Lupo
(Penteo), Alessandra -Panaro (Manto), Raf Mattioli (Lacdamo), Erno Crisa
(Atteone), Akim Tamiroff (Tiresia), Miranda Campa (Agave), Gérard Landry
(un pastore), Nerio Bernardi (gran sacerdote), Nino Marchesi - p.: Vic Film-
Lyre Film - o.: Italia-Francia, 1960 - d.: Cino Del Duca.

BACK STREET (Il sentiero degli amanti) — r.: David Miller - s.: dal ro-
manzo omon:. di Fannie Hurst - s¢.:. Eleanore Griffin, William Ludwig - f.
(Technicolor): Stanley Cortez - m.: Frank Skinner - seg.: Alexander Golitzen -
mo.: Milton Carruth - int.. Susan Hayward (Rae Smith), John Gavin (Paul
Saxon), Vera Miles (Liz Saxon), Virginia Grey (Janie), Charles Drake (Curt
Stanton), Reginald Gardiner (Dalian), Robert Eyer (Paul, junior), Tammy
Marihugh (Caroline), Alex Gerry (Venner), Natalie Schafer (signora Evans),
Doreen McLean (miss Hatfield), Karen Norris (signora Penworth), Hayden
Rorke (Charley Claypole), Mary Lawrence (Marge Claypole), Joe Cronin (im-
piegato aeroporto), Ted Thorpe (impiegato albergo), Dick Kallman (marinaio),

" Lilyan Chauvin (impiegata aeroporto di Parigi). Joyce Meadows (indossatrice),

Joseph Mell - p.: Ross Hunter per la Universal-International / R. Hunter / Car-
rollton - o.: U.S.A,, 1961 - d.: Universal.. )
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BANDITI A ORGOSOLO - r.: Vittorio De Seta - d.: Titanus.

Vedere gindizio di Ernesto G. Laura a pag. 26 e dati a pag. 3 del n. 9, settembre
1961 (Venezia). : )

BELLEZZE SULLA SPIAGGIA — r.. Marino Girolami - s. e sec.: Fabio
Carpi, Carlo Moscovini, Dipas - f. (Eastmancolor): Mario Fioretti - m.: Carlo
Savina - seg.. Saverio D’Eugenio - mo.: Antonietta Zita - int.: Walter Chiari
(Walter), Mario Carotenuto (Ing. Barbetti), Alberto Talegalli (prof. De Mat-
teis), Carlo Delle Piane (Carlo), Valerio Fabrizi (Diana, infermiera), Tiberio
Murgia (Bandoni, assistente prof. De Matteis), Silvio Bagolini (Bergonzini, al-
tro assist. prof.), Enio Girolami (Franco), Toni Ucci (Toni), Dorika. Dori (Mim-
ma, moglie di De Matteis), Mara Fé (Nucci), Hellane Pade  (Paola), Raimon-
do Vianello, Lorella De Luca, Joe Sentieri, Sandra Mondaini, Gloria Milland,
Ignazio Dolce, Alfredo Censi, Riccardo Billi, Fiorella Ferrero, Tino Scotti,
Luigi Pavese, Armando Bandini, Elena Fontana - p.: M. G. Cinemat. - o.: Ita-
lia, 1961 - d.: Filmar.

BEYOND THIS PLACE (Sentenza che scofta) — r.: Jack Cardiff - s. dal
romanzo di A.J. Cronin - sc.: Kenneth Taylor - adatt.:. Kenneth Hyde - f.:
Wilkie Cooper - m.: Douglas Gamley - scg.: Ken Adam - mo.: Ernest Walter -
int.. Van Johnson (Paul Mathry), Vera Miles (Lena Anderson), Emlyn Wil-
liams (Enoch Oswald), Bernard Lee (Patrick Mathry), Jean Kent (Louise
Burt), Moultrie Kelsall (ispettore capo Dale), Leo McKern (McEvoy), Ralph Tru-
man (sir Matthew Sprott), Geoffrey Keen (governatore della prigione), Jameson
Clark (Swann), Rosalie Crutchley (Ella Mathry), Oliver Johnston (Prusty),
Joyce Heron, Anthony Newlands, Vincent Winter, Henry Oscar, John Glyn-Jones,
Hope Jackman, Michael Collins, Danny Green, Eira Heath, Thomas Baptiste,
Lynde King. Emma Young, Frank Atkinson - p.: Maxwell Setton e John R.
Sloan per la Georgefield Production / George Minter - o.. Gran Bretagna,
1959 - d.: regionale. .

BIG NIGHT, The (Il canale della morte) — r.: Sidney Salkow - s. e sc..
Ric Hardman - f.: William F. Whitley - m.: Richard Lasalle - mo.: Dwight
Caldwell - int.. Randy Sparks (Frank), Venetia Stevenson (Ellie), Dick Foran
(Ed), Jesse White (Wegg), Dick Contino (Carl Farrow), Frank Ferguson (Da-
ve), Paul Langton (Spencer), House Peters, jr. (Robert Shaw), Bob Padget
(Tony), Marc Cavell (Jerry), Kay Kuter (I'uomo della corriera), Anna Lee
(signora Turner) - p.: Vern Alves per la Maycliff - o.: U.S.A, 1959 - d.: Pa-
ramount. :

BIG SHOW, The (Il grande spettacolo) — r.. James B. Clark - s. e sc.
Ted Sherdeman - f. (Cinemascope, De Luxe Color): Otto Heller - m.: Paul
Sawtell, Bert Shefter - scg.: Ludwig Reiber - meo.: Benjamin Laird - int.: Esther
‘Williams (Hillary Allen), Cliff Robertson (Josef Robertson), Nehemiah Persoff
(Bruno Everard), Robert Vaughn (Klaus Everard), Margie Dean (Carlotta Mar-
tinez), David Nelson (Eric Solden), Carol Christensen (Garda Everard), Kurt
Pecher (Hans), Renata Mannhardt (Teresa), Franco Andrei (Fredrik), Peter
Capell (Vizzini), Stefan Schnabel, Carleton Young, Philo Hauser, Mariza Tomic,
Gerd Vesperman - p.: Ted Sherdeman, James B. Clark per la API - o.: U.S.A,,
1960 - d.: 20th Century Fox.

BLUEPRINT FOR ROBBERY (La grande rapina di Boston) — r.. Jerry
"Hopper - s. e sc.: Irwin Winehouse, A. Sanford Wolf - f.: Loyal Griggs - m.:
Van Cleave - scg.: Hal Pereira, Al Roelofs -~ mo.: Terry Morse - int.: Jay Bar-
ney (Red Mack), J. Pat O'Malley (Pop Kane), Robert Gist (Chips McGann),
Romo Vincent (Fatso Bonelli), Marion Ross . (giovane donna), Henry .Corden
(Preacher Doc), Sherwood Price (Gus Romay), Tom Duggan (Procuratore di-
strettuale), Robert Carricart (Gyp Grogan), Robert Wilke (capitano Swanson),
Johnny Indrisano (Nick Tony), Paul Salata (Rocky), Joe Conley (Jock McGee),
Barbara Mansell (ragazza del bar) - p.: Bryan Foy per la Paramount - o.:
U.S.A., 1960 - d.: Paramount.

BRIDE SUR LE COU, La (A briglia sciolta) — r.: Jean Aurel e Roger
Vadim - s. e sc.: Claude Brulé, Roger Vadim - f. (Cinemascope): Robert Le-
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febvre - m.: James Campbell - scg.: Robert Clavel e Pierre Charron - mo.: Al-
bert Jurgenson - imt.: Brigitte Bardot (Sophie), Michel Subor (Alain), Claude
Brasseur (Louis), Jacques Riberolles (Philippe), Josephine James (Barbara),
Bernard Fresson, Edith Zetline, Serge Marquand, Mireille Darec, Jean Tissier,
" Claude Berri - p.: Productions Jacques Roitfeld-Francis Cosne-Vides Cinema-
tografica - o.: Francia-Italia, 1961 - d.: Lux Film.

BRIGANTE, II — r.: Renato Castellani - d.: Cineriz.
Vedere giudizio di E. G. Laura a pag. 24 ¢ dati a pag. 36 del n. 9, 1961 (Venezia 1961).

BRUNE QUE VOILA, La (Le brune sparano) — r., s. ¢ sc.: Robert Lamou-
reux, dalla sua commedia - assistenza tecnica alla regia: Maurice Régamey -
f.: Robert Lefebvre - m.: Henri Bourtayre - scg.. Lucien Aguettand - mo.:
Denise Natot - int.: Robert Lamoureux (Germain Vignon), Frangoise Fabian
(Christine), Michéle Mercier (Sophie), Ginette Pigeon (Anne Marie), Perrette
Pradier (Sonia), Christian Alers (Louis Sabatier), Madeleine Barbulée, Mi-
cheline Luccioni, Jean-Paul Marielle, Yves Robert, Pierre Tchernia, Rollys -
p.: Le Film d’Art-Panoramas Films - o.: Francia, 1960 - d.: Warner Bros.

BY LOVE POSSESSED (Ossessione amorosa) — r.. John Sturges - s.: da
un romanzo di James Gould Cozzens - sc.:. John Dennis - f. (Panavision, De
Luxe Color): Russell Metty - m.: Elmer Bernstein - scg.: Malcolm Brown - mo.:
Ferris Webster - int.: Lana Turner (Marjorie Penrose), Efrem Zimbalist, jr.
(Arthur Winner), Jason Robards, jr (Julius Penrose), Barbara Bel Geddes
(Clarissa Winner), George Hamilton (Warren Winner), Susan Kohner (Helen
Detweiler), Thomas Mitchell (Noah Tuttle), Yvonne Craig (Veronica Kovacs),
Everett Sloane (Reggie), Jean Willes (Junie McCarthy), Frank Maxwell (Jerry
Brophy), Gilbert Green (Woolf), Carroll O’Connor (Bernie Breck) - p.: Walter
Mirisch per la Miral / Mirisch Pictures / Seven Arts Production - o.: U.S.A,,
1961 - d.: Dear.

CANDIBE OU L’OPTIMISME AU XX SIECLE (Candido o Pottimismo del
XX secolo )— r., adatt. e sc.: Norbert Carbonnaux - s.: liberamente tratto dal
romanzo di Voltaire - dial.: N. Carbonnaux e Albert Simonin - f.: Robert Le-
febvre - m.: Hubert Rostaing - seg.: Jean Douarinou - me.: Paulette Robert,
Nicole Daujat, Claire Ciniewski - int.: Jean-Pierre Cassel (Candido), Dahlia
Lavi (Cunegonda), Pierre Brasseur (Pangloss), Nadia Gray (dama di compa-
gnia), Michel Simon (Nanar), Albert Simonin (Simpson), Louis de Funes, Jean
Richard, Luis Mariano, Jean Poiret, Jacqueline Maillan, Dario Moreno, Michel
Serrault, Jacques Balutin, Mathilde Casadesus, Jean Constantin, Harold Kay,
Robert Manuel, O’Dette, Jean Tissier,-Don Ziegler, John William, Michéle Ve-
rez - p.: Clement Duhour per la C.L.M.-Pathé Cinéma - o.: Francia, 1960 -
d.: Globe.

" CAPITAINE FRACASSE, Le (Capitan Fracassa) — r.. Pierre Gaspard-
Huit - s.: dal romanzo omonimo di Théophile Gautier - sc.: P. Gaspard-Huit e
Albert Vidalie - f. (Dyaliscope, Eastmancolor): Marcel Grignon - m.: Georges
Van Parys - scg.: Robert Guisgand - s.: Mireille Leydet - mo.: Louisette Aute-
coeur-Taverna - int.: Jean Marais (Filippo di Sigognac), Geneviéve Grad (Isa-
bella), Anna Maria Ferrero (marchesa di Bruyére), Gérard Barray (duca di
Vallambrosa), Riccardo Garrone (Lampurda), Joélle Latour (Chiquita), Sophie
Grimaldi (Zerbina), Daniéle Godet (Serafina), Sacha Pitoéff (Matamoro), Louis
de Funés, Raoul Billerey, René Charvey, Bernard Dhéran, Philippe Noiret,
Renée Passeur, Robert Pizani, Jean Rochefort, Alain Saury, Maurice Teynac,
Jacques Toja, Jean Yonnel - p.: Plazza Films-Unidex-Metzger & Woog-Paris
Elysées Films-Hoche Productione / Documento Film - o.: Francia-Italia, 1961 -
d.: Cineriz.

CARABINIERE A CAVALLO, I — r.. Carlo Lizzani - s.: Antonio Pie-
trangeli, Ettore Scola, Ruggero Maccari - sc.: Ettore Scola, Ruggero Maccari -
f.: Gianni Di Venanzo - m.: Carlo Rustichelli - scg.: Piero Gherardi - meo.:
Franco Fraticelli - int.. Nino Manfredi (Franco Bartolomucci), Peppino De
Filippo (brigad. Tarquinio), Maurizio Arena (Renato Gorini), Annette Stroy-
berg (Letizia), Luciano Salée (il prete), .Clelia Matania (madre di Letizia),
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Eugenio Maggi (padre di Letizia), Anthea Nocera (Rita), Guido Celano (padre
di Rita), Lamberto Antinori (barbiere), Anselmo Silvio (Lazzaro), Aldo Giuf-
fré (tenente istruttore), Luciano Bonanni (il sagrestano), Mimmo Poli, Fan-
fulla, Leopoldo Valentini, Antonio Mazzi - p.: Maxima Film Compagnia Cine-
matografica - o.: Italia, 1961 - d.: Dino De Laurentiis.

CERCLE VICIEUX, Le (La doppia morte) — r.: Max Pecas - s.: Frédéric
Valmain - sc.: F. Valmain, M. Pecas - f.: André Germain - m,: Charles Azna-
vour - scg.. Jacques Colombier, René Petit - mo.: Paul Cayatte - int.: Claude
Titre (Sacha), Luisa Colpeyn (Frieda), Claude Farell (Rita), Henia Suchar
(Manuela), Maya Fabio (Nadia), Robert Beauvais, Jacques Angelvin, Régine
André, Yves Barsacq, Jacqueline Perez - p.: Contact Organisation, Paris Inter
Productions -.o0.. Francia, 1960 - d.: Metropolis. -

CIGARETTES, WHISKY ET P'TITES PEPEES (Educande al tabarin) — r.:
Maurice Régamey - s.: Raymond Caillava, M. Régamey - sc.: Caillava - f.:
Lucien Joulin - m.: Henri Betti - scg.: Rino Mondellini - meo.: Lou1s Devaivre -
int.:. Annie Corday (Martine), Pierre Mondy (Max), Reinhard Kolldehoff (Van
Dorfelt), Christian Méry (Angelo), Alessandra Panaro, Franco Interlenghi,
Nadine Tallier, Armande Navarre; René Havard, Micheline Gary, Giséle Grimm,
Arlette Coigny, Sylvie Adassa, Jean Carmet, Dominique Darsac, Pierre Doris,
Albert Rémy, Jeanne Valerle, J. Bertrand, Moncorbier - p.: Jeannic Films-Ar-
dennes Films-Donjon Film-Consortium Européen de Prod / Nepi Film - o.
Francia-Italia, 1958 - d.: Siden.

. CINDERFELLA (11 Cenerentolo) — r., s. e sc.: Frank Tashlin - f. (Techni-
color): Haskell Boggs - m.: Walter Scharf - scg.: Hal Pereira, Henry Bumstead
mo.: Artie Schmidt - c¢.: Edith Head - canzoni: Harry Warren, Jack Brooks -
int.: Jerry Lewis (Fredy), Ed Wynn (il padrino fatato), Judith Anderson (la
matrigna malvagia), Anna Maria Alberghetti (la principessa), Henry Silva
(Maximilian), Robert Hutton (Rupert), Count Basie (se stesso), Alan Reed
(papa) - p.: Jerry Lewis e Ernest D. Glucksman per la Paramount / J. Lewis
Production - e.: U.S.A.,, 1960 - d.: Paramount.

CINQUE MARINES PER CENTO RAGAZZE — r.: Mario Mattoli - s. e sc.:
Franco Castellano e Giuseppe Moccia (Pipolo) - f. (Dyaliscope, Eastmancolor):
Riccardo Pallottini - m.: Gianni Ferrio - scg.: Piero Filippone - mo.: Roberto
Cinquini - int.. Raimondo Vianello (Generale Patterson), Mario Carotenuto
(ammiraglio Michigan), Ugo Tognazzi (serg. John Imparato), Sergio ‘Raimondi
(Robert), Santo Verace (Red), Virna Lisi (Grazia), Vicki Ludovisi (Sylvia),
Daniela Calvino (Aurora), Vittorio Congia (Charlie), Paul Winter (Sam), Little
Tony (Tony Collina), Lilya Meyung (Savaki), Margherita Lerda (Moira),
Héléne Chanel (signorina Elena), Ciccio Ingrassia (Salvatore), Franco Franchi
(Checco), Bice Valori, Carla. Cald, Elsa Vazzoler (professoresse), Pietro De
Vico (attendente generale Patterson), Edith Peters (cuciniera), Raffaella Carra,
Greta D’Arle, Pia Grazia Argenti, Eleonora Bianchi, Pier Paola Bucchi, Lu-~
ciana Liberatori, Silvana Mammi, Marisa Massimo, Maria Vittoria Caracciolo,
Giulietta Censoni, Gloria Parri, Pinuccia Galimberti, Gabriella Mancini, Rita
Salviati, Donatella Rimoldi, Flora Ranieri, Rita Forzano - p.: Antonio Colan-
tuoni per la Alpi Film - o.: Italia, 1961 - d.: Distributori Regionali.

COLD WIND IN AUGUST A (Vento freddo d’agosto) — r.: Alexander
Singer - s. e sc.: Burton Wohl, da un suo romanzo - f.. Floyd Crosby - m.:

" Gerald Frield - mo.: Jerry Young - int.: Lola Albright (Iris Hartford), Scott
Marlowe (Vito Perugino), Joe De Santis (Padre di Vito), Herschel Bernardi
(Juley Franz), Clark Gordon (Harry), Janet Brandt (Shirley), Skip Young (AD,
Ann Atmar (Carol), Jana Taylor (Alice), Dee Gee Green (Mary) - p.: Phillip
Hazelton e Robert L. Ross per la Troy Films -Production - o.: U.S.A,, 1960 -
d.: Dear.

COLOSSO DI RODIL, 11 — r.: Sergxo Leone - s. e sc.: S. Leone, Ennio De
Concini, Luciano Martino, Ageo Gavioli, Cesare Seccia, Luciano Chitarrini,
Carlo Gualtieri - f. (Supertotalscope, Eastmancolor): Antonio Ballesteros e
Foriscot - m.: Angelo F. Lavagnino - scg.: Ramiro Gomez -.c.: Vittorio Rossi -
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:'Eraldo Da Romia - int.: Rory Calhoun (Darxo) Lea Massari (Diala), Geor-
ges Marchal (Pericle), Mabel Karr (Mirte), Conrado San Martin (Thar), An-
gel Aranda (Koros), Mimmo Palmara (Chares), Alf Randal (Creonte), Jorge
Rigaud (Lisippo), Carlo Tamberlani (Senone), Robert Camardiel, Yann Larvor.
Fernando Calzado, Ignazio Dolce, Felix Fernandez, Arturo Cabre - p.: Cine-
produzxom Associate-Procusa Film-Comptoir Francaise e Ciné Televisione Int. -
o.: Italia-Spagna-Francia, 1960 - d.: Filmar.

COME SEPTEMBER (Torna a settembre) — r.: Robert Mulligan - s. e sc.:
Stanley Shapiro, Maurice Richlin - f. (Cinemascope, Technicolor): William
Daniels - m.: Hans J. Salter - scg.: Henry Bumstead - mo.: Russell F. Schoen-
garth - int.. Rock Hudson (Robert Lawrence Talbot), Gina Lollobrigida (Lisa
Fellini), Sandra Dee (Sandy- Stevens), Bobby Darin (Tony), Walter Slezak
(Maurice Clavell), Brenda De Banzie (Margaret  Allison), Rosanna Rory (An-
na), Ronald Howard (Spencer), Joel Grey (Beagle), Ronnie Haran (Sparrow),
Chris Seitz (Larry), Michael Eden (Ron), Cindy Conroy (Julia), Joan Freeman
(Linda); Nancy Anderson (Patricia), Claudia Brack (Carol) - p.: Robert Ar-
thur e Henry Willson per la Universal-International / 7 Pictures Corporation /
Raoul Walsh Enterprises - o0.:-U.S.A., 1961 - d.: Universal.

CONE OF SILENCE (La tragedia del Phoenix) — r.: Charles Frend - s.:
da un romanzo di David Beaty - sc.: Robert Westerby, Jeffrey Dell - f.. Arthur
Grant - m.: Gerhard Schiirmann - scg.: Wilfred Shingleton - mo.: Max Bene-
dict'- int.. Michael Craig (Dallas), Bernard Lee (Gort), Peter Cushing (Judd),
Elizabeth Seal (Charlotte), Andre Morell (Manningham), Gordon Jackson (Ba-
teson), Delphi Lawrence (Joyce Mitchell), Noel Willman (Nigel Pickering),
George Sanders (sir Arnold Hobbes), Charles Tingwell (Braddock), Marne
Maitland (Robinson), William Abney, Jack Hedley (primi ufficiali), Simon
Lack, Hedger Wallace (piloti), Charles Lloyd Pack, Anthony Newlands, Char-
les Mylne, Howard Pays, Ballard Berkeley, Homi Bode - p.: Aubrey Baring
per la Bryanston / A. Baring Prod. - o.: Gran Bretagna, 1960 - d.: INDIEF.

"CULT OF THE COBRA (Il culto del cobra) — r.: Francis D. Lyon - s.: J erry
Davis - se.. Jerry Davis, Cecil Maiden, Richard Collins - f.: Russell Metty -
m.: Joseph Gershenson - scg.: Alexander Golitzen, John Meehan - me.: Milton
Carruth - int.: Faith Domergue (Lisa Moya), Richard Long (Paul Able), Mar-
shall Thompson (Tom.Markel), Kathleen Hughes (Julia), Jack Kelly (Carl
Turner), Myrna Hansen, David Janssen, William Reynolds, James Dobson,
Leonard Strong, Walter Coy - p.: Howard Pine per la Universal- Internatlonal -
o.: U.S.A, 1955 - d.: Universal.

DIEGO CORRIENTES (I rivoltesi di Alcantara) — r.: A. Isasi Isasmendi -
f.: Torres Carriga - seg.: Gerard Cohen - int.: José Suarez, Marisa De Leza,
Emile Quesada, Eulalia Del Pmo - p.: Isasi Produciones Cin. - o.: Spagna,
"1959 - d.: regionale. ' o

DIVISION BRANDENBURG (Sabotaggio - Divisione fantasma Canaris) —
r. e sc:: Harald Phillip - s.: dal romanzo di Will Berthold - f.: Heinz Hélscher -
m.: Hans Martin- Majewski - scg.: Otto -Erdmann, Hansjiirgen Kiebach, Hein-
rich Weidemann - e. f. s.. Willy Kunstmann - mo.: Lisbeth Kleinert-Neu-
mann - int.. Wolfgang Reichmann, Peter Neusser, Klaus Kindler, Hanns E.
Jaeger, Helmut Oeser, Heinz Weiss, Bert Sotlar, Stanislaw Ledinek, Georg
Lehn, Kurd Pieritz, Jean Jacques Delbo, Howard Vernon, Theo Tecklenburg,
Ulricke von Zerboni, Kurt Waitzmann, Willy Schifer, Gudrun Schmidt, Mo-
nika Weydert, Erik Radolf, Ida Ehre, Siegfried Dornbusch, Max Strassberg -
p.: Willy Zeyn - o.: Germania Occid., 1960 - d.: Paramount.

DJAVULENS OGA (L’dcchio del diavolo) — r.: Ingmar Bergman - d.:
INDIEF.
Vedere recen.rtone di Marzo Verdone in questo numero.

DOLINA MIRU (La valle della pace) — r.: Franco Stiglic - s. e sc.: Ivan
Ribic - f.: Rudi Varpotic - m.: Marijan Kozina - scg.: Ivo Spincic - me.: Ra-
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dojka Golik - int.: John Kitzmiller (Jim), Eveline Wohlfeiler (Lotti), Tugomir
Stiglic (Marko) - p.: Triglav Film - o.: Jugoslavia, 1957 - d.: regionale.

- (Premio per la migliore interpretazione maschile [John Kitzmiller] al Festival di Can-
nes 1957).

DON CAMILLO MONSIGNORE MA NON TROPPO — r.. Carmine Gallo-
ne - s. e s¢.: Giovanni Guareschi - f.: Carlo Carlini - m.: Alessandro Cicognini -
scg.: Virgilio Marchi - mo.: Nicoldo Lazzari - int.: Fernandel (Don Camillo), Gi-
no Cervi (Peppone), Leda Gloria (moglie di Peppone), Gina Rovere (Gisella
Marasca), Saro Urzi (Sindaco), Valeria Ciangottini (Rosetta), Marco Tulli. (lo
smilzo), Andrea Checchi, Carlo Taranto, Emma Gramatica, Armando Bandini,
Carl Zoff, Ruggero De Daninos, Armando Miglieri, Giuseppe Porelli, Ignazio
Balsamo, Andrea Scotti, Giulio Girola, Alexandre Rignault, Carlo Giuffré,
Mario Siletti, Elio Folgaresi, Aldo Vasco, Franco Pesce, Gustavo Serena -
p.: Cineriz - o.: Italia, 1961 - d.: Cineriz.

" DON VESUVIO o IL BACIO DEL SOLE / DON VESUVIO UND DAS HAUS
DER STROLCHE — r.: Siro Marcellini - s.: S. Marcellini, Renato Bassoli -
sc.: S. Marcellini, R. Bassoli, Giovanni Grimaldi, Bruno Corbucci - f.: Aldo
Giordani - m.: Angelo Francesco Lavagnino - scg.: Oscar D’Amico - ¢.: Dina
Di Bari - mo.: Edmondo Lozzi - int.: O.W. Fischer (Don Vesuvio), Ingrid Stenn,
Nino Taranto, Marisa Merlini, Nino Manfredi, Lorella De Luca, Sergio Tofano,
Tina Pica, Christian Wolff, Michael Ande, Lauro Gazzolo, Isa Querio, Giuseppe
Porelli, Alberto Martinetti, Enzo Turco, Isarco Ravaioli, Carmelo De Grado -
p.: Renato Bassoli per la CIFA-FCC / Prisma Costantine - o.: Italia, 1958 -
d.: regionale. .

DR. CRIPPEN LEBT (Il dottor Crippen & vivo!) — r.:-Erich .Engels - s. e
sc.: Erich Engels, Wolf Neumeister - f.: Albert Benitz - m.: Siegfried Franz -
scg.: Dieter Bartels - mo.: Alice Ludwig-Rasch - int.: Elisabeth Miiller, Peter
van Eyck, Fritz Tillmann, Katharina Mayberg, Inge Meysel, Giinther Pfitzmann,
Hans Stiebner, Richard Miinch, Carl Lange, Robert Meyn, Hans Zesch-Ballot,
Howard Vernon, Rainer Bronneke, Fred Raul, Heinz Klingenberg, Hermann
Kner - p.: Real Film - o.: Germania Occid., 1958 - d.: regionale.

DUE NEMICI, T — r.: Guy Hamilton - s.: Luciano Vincenzoni - adatt.: Age,
Scarpelli, Suso Cecchi D’Amico - sc.: Jack Pulman - f. (Technirama, Techni-
color): Giuseppe Rotunno - m.: Nino Rota - scg.. Mario Garbuglia - me.: Ta-
tiana Morigi e Bert Bates - inf.. David Niven (magg. Richardson), Alberto
Sordi (capitano Blasi), Michael Wilding (Burke), Amedeo Nazzari (magg. For-
nari), Harry Andrews (ten. Rootes), David Opatoshu (Bernasconi), Aldo Giuf-
fré (serg. Todini), Tiberio Mitri (soldato Moccia), Kenneth Fortescue (ten.
Thomlinson), Duncan Macrae (Trevethan), Noel Harrison (ten. Hilary), Ro-
bert Desmond (Slinger), Bernard Cribbins (col. Brownlow), Ronald Fraser
(« Prefect »), Michael Trubshawe (Tanner), Pietro Marescalchi (caporale Bor-
tolin), Alessandro Ninchi (Ten. Del Pra), Giuseppe Fazio (serg. Spadoni),
Bruno Cattaneo (soldato Mattone), Luigi. Bracale (Guddu), Ignazio Dolei (12
sentinella), Ahmed Ali Haggi, Don Powell, Abraha Mogos, Abrahama Elias,
Abdurahman Mohamed Elmi - p.: Dino De Laurentiis Cinematografica - o.:
Italia, 1961 - d.: Dino De Laurentiis Cinem. Distrib.

EICHMANN UND DAS DRITTE REICH (Eichmann, il sicario del diavolo){
— r.. Erwin Leiser - s. e sc.: E. Leiser e Miriam Novitch - f.: Emil Berna -
mo.: Hans H. Egger - p.: Lazare Wechsler per la Praesens Film-Zurigo - o.:
Svizzera, 1960 - d.: Columbia-Ceiad.

ERCOLE ALLA CONQUISTA DI ATLANTIDE — r.: Vittorio Cottafavi e
Giorgio Cristallini - s.: Archibald Zounds, jr. - sc.: Duccio Tessari, Alessandro
Continenza - f. (Technirama, Technicolor): Carlo Carlini - m.: Gino Marinuzzi -
scg.: Franco Lolli - ce.: Vittorio Rossi - cor.. Peter van der Sloot - mo.:
Maurizio Lucidi - int.: Reg Park (Ercole), Fay Spain, Ettore Manni, Laura
- Altan, Luciano Marin, Mario- Petri, Enrico Maria Salerno, Salvatore Furnari,
Mimmo Palmara, Ivo Garrani, Gianmaria Volonté, Alessandro Sperli - p.:
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Achillé Piazzi per la SPA Cinematografica / Comptoir Francaise de Film
Production - o.: Italia-Francia, 1961 - d.: regionale.

ESCAPE FROM SAN QUENTIN (La folle evasione) — r.: Fred F. Sears -
s. e sc.: Raymond T. Marcus - f.: Benjamin H. Kline - m.: Laurindo Almeida -
scg.: Paul Palmentola - mo.: Saul A. Goodkind - int.: Johnny Desmond (Mike
Gilbert), Merrie Anders (Robbie), Richard Devon (Roy Gruber), Roy Engel
(Hap Graham), William Bryant (Richie), Ken Christy (Curly Gruber), Larry
Blake, Don Devlin, Victor Millan, John Merrick, Norman Fredric, Barry Brooks,
Lennie Smith - p.: Sam Katzman per la Clover Production - o.: U.S.A,, 1957 -
d.: Metropolis.

EXODUS (Exodus) — r.: Otto Preminger - alfri int.: Hugh Griffith (Man-
dria), David Opatoshu (Akiva), Felix Aylmer (dott. Liebermann), Michael
Wager (David), Martin Benson (Mordekai), Marius Goring (Von Storch), Mar-
tin Miller (dott. Odenheim), Joseph Furst (Avidan), Paul Stevens (Reuben),
Betty Walker (Sarah), Victor Maddern (sergente), George Maharis (Yaov),
John Crawford (Hank), Daph Ben Amotz (Uzi), Ralph Truman ({(colonnello),
Peter Madden (dott. Clement), Samuel Segal (proprietario), Paul Stassino
(macchinista), Marc Burns (ten. O’Hara), Esther Reichstadt (signora Hirshberg),
Zeporah Peled (signora Frankel), Philo Hauser (Novak) - p.: Otto Preminger
per la Carlyle / Alpha - o.. U.S.A, 1960 - d.: Dear.

Vedere giudizio di G. Calendoli a pag. 63 e altri dati a pag. 91 del n. 7-8, 1961
(Cannes ’61).

FEDERALE, I — r.: Luciano Salce - s.: Castellano e Pipolo - sc.: Castel-
lano, Pipolo, L. Salce - f.: Erico Menczer - m.: Ennio Morricone - scg.: Alberto
Boccianti - mo.: Roberto Cinquini - int.: Ugo Tognazzi (Primo Arcovazzi), Geor-
ges Vilson (prof. Erminio Bonafé), Gianrico Tedeschi (Arcangelo Bardacci),
Elsa Vazzoler (Matilde), Mireille Granelli (Lisa), Gianni Agus {(un gerarca),
Stefania Sandrelli, Renzo Palmer, Franco Giacobini, Mimmo Poli, Luciano Sal-
ce, Gino Buzzanca, Leopoldo Valentini, Peppino De Martino, Nando Angelini,
Luciano Bonanno, Jimmy - p.: Isidoro Broggi e Renato Libassi per la D.D.L. -
o.: Italia, 1961 - d.: regionale.

" FEUERROTE BARONESSE, Die (La baronessa di fuoco) — r.: Rudolf Ju-
gert - s. e sc.: J. Joachim Bartsch - f.: Heinz Schnackertz - m.: Rolf Wilhelm -
scg.: Arne Flekstad, Bruno Monden - meo.: Ingeborg Taschner - int.. Dawn
Addams, Joachim Fuchsberger, Wera Frydtberg, Paul Dahlke, Hans Nielsen, -
Werner Peters, Willi Rose, Monika Dahlberg, Paul Albert Krumm, Albert Hehn,
Otto Wernicke, Paul Bosiger, Ilse Furstenberg, Edelweiss Malchin, Ilse Hinniger,
Edgar Wenzel, Egon Vogel, Hans W. Hamacher - p.: Franz Seitz - o.: Germania
Occid., 1959 - d.: Atlantis.

FRANCIS OF ASSISI (Francesco d’Assisi) — r.. Michael Curtiz - s.: da
un romanzo di Louis de Woh! - sc.: Eugene Vale. James Forsyth, Jack Thomas -
f. (Cinemascope, De Luxe Color): Piero Portalupi - m.: Mario Nascimbene -
scg.: Edward Carrere - co.: Nino Novarese - mo.: Louis R. Loeffler - int.: Brad-
ford Dillman (Francesco), Dolores Hart (Chiara), Stuart  Whitman (Paolo),
Eduard Franz  (Pietro), Pedro Armendariz (sultano), Cecil Kellaway (cardi-
nale Ugolino), Finlay. Currie (Papa), Russel Napier (frate Elia), Harold Gold-
blatt (Bernardo), Athene Seyler (zia Buona), Mervyn Johns (frate Girasole),
John Welsh (canonico Cattanei), Edith Sharpe (Donna Pica), Jack Lambert
(Scofi), Oliver Johnston (padre Livoni), Malcolm Keen (vescovo Guido), Ni-
cholas Hannen (accattone) - p.. Plato A. Skouras per la Perseus - o.: U.S.A,,
1961 - d.: 20th Century-Fox.

GAGARIN URSS (Gagarin URSS) — r.: D. Bogoliepov, I. Kopalin, P. Ko-
senko - f. (Sovcolor): 27 operatori della Mosfilm - p.: Studio Centrale del Do-
cumentario e Moscow Studio Film Scientifico - o.: URSS, 1961 - d.: regionale
(mediometraggio). E’ abbinato: STAZIONE SPAZIALE K-9 (titolo italiano) —
r.. Timodiei Lievciuk - int.: I. Pierieversev, A. Schverin, K. Bartascevich -~ p.:
Mosfilm in Sovcolor - o.: URSS, 1960-61 - d.: regionale (mediometraggio).

GALLI, TOPI, PICCHIO E SOCI — Programma di 15 cortometraggi a di-
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segni animati in Technicolor reahzzatl in epoche diverse: 1) Un pinguino indi-
gesto (Robinson Gruesome), 2) "Alberi e guai (Tree’s a Crowd), 3) Circomania
(Three Ring Flying), 4) L’orso in scatola (Salmon Yeggs), 5) Le termiti inva-
dono la Teérra, 6) Papa marina la scuola (Truant Student), 7) Gatti... a fidare
(I'om Cat Combat), 8) Non c’¢ pace tra gli orsi (Hunger Strife), 9) Il pisolone
(Big Snooze), 10) Un’ape con i baffi (Bee Bopped), 11) Perché suona la cam-
pana (Bats in the'Belfry),. 12) Cercasi pinguino (Polar Pests), 13) Operazione
seccatura (Operation Sawdust), 14) Troppe mascotte (A Chilly Reception),
' 15) Concerto per pianoforte e... gangsters (Convict Concerto) - p.: Walter Lantz -
: U.S.A. - d.: Universal.

GIGANTI DEL CIELO, I — r.,, mo. e p.: Gaetano Petrosemolo - s. e sc.: G.

" Petrosemolo- e Filippo. Gréco - f. (Spesmalorscope, bianco e nero e Ferraniaco-

lor): Franco Vitrotti e operatorl vari - m.: Marcello Giombini - o.: Italia, 1961 -
d.: regionale.

Vedere giudizio di C. Bemen a pag. 153 del n. 7-8, 1961 (Venezia, dorumentan' ’61).

GIORNO PER GIORNO DISPERATAMENTE — r.: Alfredo Giannetti - d.:
Titanus.

Vedere recensione di G. B. Cat/allaro in quc.rto numero.

GIUDIZIO UNUVERSALE, 11 — r.: Vittorio De Slca - d.: Dino De Lauren-
tiis Cinemat.

Vedere giudizio di E. G.. Laura a pag. 21 e dati a pag. 37 del n. 9, settembre 1961
(Venezia, Informativa).

GIUSEPPE VENDUTO DAI FRATELLI — r.: Luciano Ricci - -superv.: Ir-
ving- Rapper - s.: Guglielmo Santangelo - sc.: G. Santangelo, Ennio De Concini,
Oreste- Biancoli - f. (Totalscope, Eastmancolor): Riccardo Pallottini - m.: Mario
Nascimbene - scg.: Oscar D’Amico - ¢.: Maria De Matteis - mo.: Mario Seran-
drei - inf.: Geoffrey Horne (Giuseppe), Belinda Lee (Henet, moglie di Puti-
farre), Robert Morley (Putifarre), Vira Silent1 (Asenat), Mario Girotti (Be-
niamino, fratello di Giuseppe), Marietto (Beniamino bambino), Carlo Giustini
(Ruben, fratello di Giuseppe), Dante Di Paolo (Simeone, fratello di Giuseppe),
Marco Guglielmi (Giuda, fratello di Giuseppe). Loris Bazzocchi (Issacar, fra-
tello di Giuseppe), Marin-Marija (Aser, fratello di Giuseppe), Ady Rizvanber-
govic (Neftali, fratello di Giuseppe), Antonio Segurini (Gaad, fratello di Giu-
seppe), Tonko Sarcevic (Levi, fratello di Giuseppe), Helmut Schneider (Zebu-
Icne, fratello di Giuseppe), Finlay Currie (Giacobbe, padre di Giuseppe), Ar-
turo Dominici (Rekmira, ministro del Faraone), Roberto Rietti (il Faraone),

. Mimo Billi (il Gran Coppiere), Julian Brooks (panettiere), Charles Borromel
(Dan, fratello di Giuseppe) - p.: Ermanno Donati, Luigi Carpentieri per la
Donati-Carpentieri - o.: Italia, 1960 - d.: regionale.

GLADIATORE INVINCIBILE, II — r.. Antony Momplet - int.. Richard
Harrison, Isabelle Corey, Livio Lorenzon, Leo Anchoriz, Joseph Marco, Iole
Mauro, Edgardo Nevola, Giorgio Ubaldi - p.: Cleto Fontini e Italo Zingarelli
.per la Film Columbus e PAtenea Film - o.: Italia-Spagna, 1961 - d.: regionale.

GOLD OF THE SEVEN SAINTS, The (L'oro dei sette Santi) — r.: Gordon
Douglas - s.: dal romanzo di Steve Frazee - sc.: Leigh Brackett, Leonard Freeman
- f. (Warnerscope): Joseph Biroc - m.: Howard Jackson - scg.: Stanley Fleischer -
mo.: Folmar Blangsted - int.: Clint Walker (Jim Rainbolt), Roger Moore (Shaun
Garrett), Leticia. Roman (Tita),. Robert Middleton (Gondora), Chill Wills (Doc
Gates), Gene Evans (McCracken), Roberto Contreras (Armenderez), Jack C.
‘Williams (Amos), Art Stewart .(Ricca) - p.: Leonard Freeman per. la Warner
Bros. - o.: U.S.A,, 1961 - d.: Warner Bros.

GOODBYE AGAIN - AIMEZ-VOUS BRAHMS? (Le piace Brahms?) — r.:
Anatole Litvak - r. II0 troupe: André Smagg.n - altri int.: David Horne (avvo-
cato inglese), Lee Patrick (madame Fleury), Alison Leggatt. (Alice), Diahann
Carroll (cantante), A. Duperoux (Madeleine Fleury) - p.: A. Litvak per la Mer-
cury / Litvak / Argus A.G. - o.: U.S.A.-Francia, 1961 - d.: Dear.

Vedere gzud'tzxo di G. Calendoli a pag. 85 ¢ altri dati a pag. 94 del n. 7-8, 1961
(Cannes). ) o
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GORGO (Gorgo) — r.: Eugene Lourie - s.: Eugene Lourie, Daniel Hyatt -
sc.: John Loring, Daniel Hyatt - f. (Automotion, Technicolor): F:A. Young -
m.: Angelo F. Lavagnino - scg.: Elliott. Scott - e. s. Tom Howard - mo.:
Eric Boyd-Perkins - int.: Bill Travers (Joe Ryan), William Sylvester (Sam
Slade), Bruce Seton (Flaherty), Vincent Winter (Sean), Joseph O’Connor - (prof.
Hendricks), Martin Benson (Dorkin), Barry Keegan (primo ufficiale), Basil
Dignam (ammiraglio Brooks), Christopher Rhodes (McCartin), Dervis Ward
(Bo’sun) - p.: Wilfred. Eades per la King Brothers Production - o.: Gran Bre-
tagna, 1960 - d.: M.G.M. . ’ . :

GRABENPLATZ 17 (Gonne strette.. tacchi a spillo) — r.: Erich Engels -
s. e sc.: Erich Engels, Wolf Neumeister - f.: Georg Bruckbauer - m.: Heino
Gaze - scg.: Dieter Bartels, Theo Zwierski - mo.:. Wolfgang Preiss, Kai Fischer,
Woligang. Wahl, Carl Lange, Elke Aberle, Werner Peters, ‘Gert Froébe, Re-
nate Kiister, Kurt Waitzmann, Stefan Haar, Maria Sebaldt, Ingrid van Ber-
gen, Charles Regnier, Robert Meyn, Ernst Reinhold, Jo Hess, Franz Schafheitlin,
Carta Lock, Ursula Sieg, Rautter Schuler, Maria Paudler, Marina Ried, Karin
Stoltenfeld, Nora Minor, Maria Martinsen, Hans Schwarz, Heinz- Piper, Eugene
Bergen, Glinther Ungeheuer, Ulla Grompe - p.: Deutsche Film Hansa - o.: Ger-
meania Occid.; 1958 - d.: regionale.- .

GREENGAGE SUMMER, The (Quell’estate meravigliosa) — r.: Lewis Gil-
bert - s.. da un romanzo di Rumer Godden - sc.: Howard Koch - f. (Techni-
color): Frederick A. Young - m.: Richard Addinsell - scg.: John Stoll - mo.:
Peter Hunt - int.: Kenheth More (Eliot), Danielle ‘Darrieux (madame Zizi),
Susannah York (Joss), Claude Nollier (madame Corbet), Jane Asher (Hester),
Elizabeth Dear (Vicky), Richard Williams (Willmouse), David Saire (Paul),
Raymond Geréme (Renard), Jacques Brunius (Joubert), Maurice Denham (Bul-
lock), André Maranne (Dufour), Harold Kasket (Prideaux), Joy Shelton (si-
gnora Grey), Balbina (Mauricette), Will Stampe (Armand), Jean Ozanne (di-
rettore), Bessie Love, Fred Johnson (turisti americani) - p.: Victor Saville per
la P.K.L.-Victor Saville-Edward Small Production - o.: Gran Bretagna, 1961 -
d.: Ceiad-Columbia. : ’

GRUNE BOGENSCHUTZE, Die (L’arciere verde) — r.: Jirgen Roland. -
s.: dal romanzo omonimo di Edgar Wallace - sc.: Wolfgang Menge, Wolfgang
Schnitzel - f.: Heinz Hélscher - m.: Heinz Funk - scg.: Mathias Matthes e Ellen
Schmidt - ce.: Gretl Wehrsig - mo.: Herbert Taschner - int.: Klausjiirgen Wus-
sow (James Featherstone), Gert Frébe (Abel Bellamy), Karin Dor (Valerie
Howett), Eddi Arent (reporter Holland), Harry Wiistenhagen (Savini, segre-
tario di Bellamy), Wolfgang Vélz (serg. Higgins), Stanislav Ledinek (Smith),
Edith Teichmann, Heinz Weiss. Hans Epskamp, Charles Pallent, Georg Lehn,
Karl Heinz Peters, Helga Feddersen, Hans Ganswind - p-: Rialto Film - o.
Germania Occidentale, 1960 - d.: Atlantis Film. ’

GUERRA DI TROIA, La — r.: Giorgio Ferroni - s.: dall’Iliade di Omero -
sc.: Giorgio Stegani, Ugo Liberatore, Federico Zardi, G. Ferroni .- f. (Techni-
scope, Eastmancolor): Rino Filippini - m.: Giovanni Fusco - scg.: Pier Vittorio
Marchi - co.: Mario Giorsi - me.: ‘Antonietta Zita. --int.: Steve Reeves (Enea),
*John Barrymore jr. (Achille), Juliette Mayniel . (Creusa, moglie di Enea), Ly-
dia Alfonsi (Cassandra), Edy Vessel (Elena). Warner Bentivegna (Paride),
Luciana Angiolillo, Arturo Dominici, Mimmo Palmara, Nerio Bernardi, Nando
Tamberlani, Luigi Cavarro, Giovanni Pazzofini, Giulio Maculani - p.:. Europa
Cinematografica / Les Films Modernes / C.I.C.C. - o.: Italia-Francia, 1961 -
d.: Euro. : ) '

GUNMEN FROM LAREDO (Il pistolero di Laredo) — r.. Wallace MacDo-
nald - s. e sc.: Clark E. Reynolds - f. (Columbia Color): Irving Lippman - scg.:
Carl Anderson - mo.: Al Clark - int.: Robert Knapp (Gil Reardon), Jana ‘Davi
(Rosita), Walter Coy (Ben), Paul Birch.(Matt Crawford), Don C. Harvey (Dave
Marlow), Clarence Straight (Frank Bass), Jerry Barclay (Jordan), Ron Hayes
(Walt), Jean Moorhead (Katy Reardon), Charles‘Horvia'th (Mangos Coloradas),
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Harry Antrim, X. Brands - p.: Wallace MacDonald per la Columbia - o.: U.S.A.,
1958 - d.: Euro.

GUNS OF NAVARONE, The (I cannoni di Navarone) — r.: J. Lee Thomp-
son - s.: dal romanzo di Alistair McLean - sc.: Carl Foreman - f. (Cinemasco-
pe. Technicolor, stampato in Eastmancolor): Oswald Morris e John Wilcox -
m.: Dimitri Tiomkin - scg.: Geoffrey Drake - mo.: Alan Osbiston, Raymond
Poulton, John  Smith, Oswald Hafenrichter - e. s.: Bill Warrington, Wally
Veevers - int.: Gregory Peck (Mallory), David Niven (Miller), Anthony Quinn
(Andrea), Stanley Baker (Brown), Anthony Quayle (Franklin), James Dar-
ren (Pappadimos), Irene Papas (Maria Pappadimos), Gia Scala (Anna), James
Robertson Justice (Jensen), Allan Cuthbertson (Baker), Albert Lieven (co-
mandante tedesco), Walter Gotell (Muesel), Richard Harris (Barnsby), Bryan
Forbes (Cohn), Michael Trubshawe (Weaver), Percy Herbert (Grogan), Geor-
ge Mikell (Sessler), Tutte Lemkow (Nicholai), Norman Wooland (capitano),
Christopher Rhodes (ufficiale tedesco), Nicholas Papaconstantnou (ufficiale te-
desco di marina), Paul Hansard (caporale tedesco), Cleo Skouloudi, Gerard
Heinz, George Leach - p.: Cecil F. Ford e Leon Becker per la Open Road -
o.. Gran Bretagna, 1959-61 - d.: Columbia-Ceiad.

HELLER .IN PINK TIGHTS (Il diavolo in calzoncini rosa) — r.: George
Cukor - s.:. da un romanzo di Louis L’Amour - sc.:. Dudley Nichols, Walter
Bernstein - f. (Technicolor): Harold Lipstein - m.: Daniele Amfitheatrof -
scg.: Hal Pereira ¢ Eugene Allen - mo.: Howard Smith - c.: Edith Head - int.:
- Sophia Loren (Angela Rossini), Anthony Quinn (Tom Healy), Steve Forrest
(Clint Mabry), Eileen Heckart (Lorna Hathaway), Margaret O’Brien (Della
Southby), Edmund Lowe (Manfred « Doc» Montague), Ramon Novarro (De
Leon), George Mathews (Sam Pierce), Cactus McPeters (William), Frank Cor-
dell (Theodore) - p.. Carlo Ponti e Marcello Girosi per la Ponti-Girosi - o.:
U.S.A.,, 1960 - d.: Paramount.

HELLFIRE CLUB, The (Robin Hood della Contea Nera) — r.: Robert S.
Baker e Monty Berman - s.: Jimmy Sangster - sc.: Leon Griffiths, J. Sangster -
f. (Dyaliscope, Eastmancolor): Robert S. Baker e Monty Berman - m.: Clifton
Parker - scg.: Ray Sim - mo.: Fred Wilson - int.: Keith Michell (Jason), Peter
Arne (Thomas), Peter Cushing (Merryweather), Kal Fischer (Yvonne), Adrien-
ne Corri (Isobel), Bill Owen (Martin), David Lodge (Timothy), Francis Mat-
thews (sir Hugh), Desmond Walter Ellis (Lord Chorley), Denis Shaw (sir
Richard), Tutte Lemkow (Higgins), Peter Howell (conte di Catham), Bernard
Hunter (marchese di Beauville), Michael Balfour (John il giocoliere), Miles
Malleson (giudice), Jean Lodge (Lady Netherden), Martin Stephens (Jason
bambino) Rupert Osborne (Thomas bambino), Andrew Faulds (Lord Nether-
den), Skip Martin (Joey il nano) - p.: Robert S. Baker e Monty Berman per
la New World - o.: Gran Bretagna, 1960 - d.: Globe. '

HISTORIA JEDNEGO MYSLIWCA (Caccia R.B. 1-5, missione segreta) —
r.. Hubert Drapella - s. e sé¢.: Stanislaw Skalski, H. Drapella, Jacek Weyroch -
f.: Karol Chodura - m.: Andrzej Markowski - scg.: Jerzy Skrzepinski - me.: H. -
Nawrocka e I. Drapella - int.: Bogusz Bilewki (Stefan Zaremba), Krystyna
Iwaszkiewicz, Danuta Nagorna, Jan Machulski, J. Ridgmay, K. Deynowcz, K.
Fabisiak, E. Karewicz, Z. Roman, W. Skoczylas, I. Smialowski, A. Mlodnich,
M. Maszynski - p.; Film Polski - o.: Polonia, 1960 - d.: Globe.

HOMBRE DEL PARAGUAS BLANCO, El (Due campanili e.. tante spe-
ranze o L’uomo dall’ombrello bianco) — r.: J. Luis Romero Marchent - superv.:
G.M. Scotese - s. e sc.: J.L. Romero Marchent e Bruno Valeri - f.: Ricardo Tor-
res - int.: J. Luis Ozores (Daniele), Lorella De Luca (Speranza), Luigi Pavese
(Don Antonio), Virgilio Riento (il parroco), Juan Calvo (il sindaco), Antonio
Riquelme - p.: Esperia Films-Vertix Film - o.: Spagna-Italia, 1958 - d.: regionale.

HUSSARDS, Les (La piccola guerra) — r.: Alex Joffé - s.: dalla commedia
di Pierre Aristide Bréal - sc.: A. Joffé, P.A. Bréal, Gabriel Arout - f.: Jean Bour-
goin - m.: Georges Auric - scg.: Robert Clavel - mo.: Henri Rust - co.: Frédéric
Junker - int.: Bourvil (Flicot), Bernard Blier (Le Gouce), Giovanna Ralli (Co-
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sima), Georges Wilson (il capitano Georges), Rosy Varte, Virna Lisi, Alberto
Bonucci, Gianni- Esposito, Clelia Matania, Marcel Daxely, Jean Marie Amato,
Louis de Funés, Roger Hanin, Carlo Campanini, Franco Pesce, Jess Hahn, Al-
bert Rémy - p.: Cocinor-Cocinex-Sédif - o.: Francia-Italia, 1955 - d.: Cineriz.

HUSTLER, The (Lo spaccone) — r.: Robert Rossen - d.: 20th Century Fox.
Vedere recensione di Leonardo Autera in questo numero.

IMPASSE DES VERTUS (11 cuore in gola) — r. e sc.: Pierre Méré - s

da un’idea di Jean Périne - f.: Jo Brun - m.; Jean Marion - seg.: dal vero -
mo.: Jacques Mavel - int.: Isabelle Pia (Monique), Simone Paris (Denise, ma-
.dre di Monique), Raymond Bussiéres (Gilbert, tutore di Monique), Christian
Marquand (Eugéne), Danié€l Cauchy (Fanfan), Jacqueline Carrel, Monique Cla-
rence, Jacques Clancy, Genevidve Morel, Georges Chamarat, Jean-Louis Le
Goff, Gaston Rey, Emile Prudhomme, Claudy Chapeland - p.: SLPF-Lutétla-
Sonodis-S.E.L.B. - o.: Francia, 1955 - d.: regionale.

JIV'A ESRIM VIARBAA EINA ONA (La collina 24 non risponde) — r.:
Thorold Dickinson - s.: da un racconto di Zvi Kolitz - sc.: Peter Frye, Zvi Ko-
litz - f.: Gerald Gibbs - m.: Paul Ben Haim - scg.: Joseph Carl - e. s.. Mi-
chael Goldstein - mo.: Joanna e Thorold Dickinson - int.. Haya Hararit (Mi-
riam Mizrahi), Michael Wager (Allan Goodman), Edward Mulhare (James
Finnegan), Arie Lahvi (David Amiram), Margalit Oved (Esther Hadassi), Mi-
chael Shilo (Yehuda Berger), Zalman Leviush (il rabbino), Haim Eynav, Azaria
Rappaport, Eric Greene, David Herskovitz, Stanley Preston, Mati Raz, Shraga’
Friedmann, Ruth Rappaport, Shoshana Duer, Arie Ziedmadnn, Leon Gilboa,
David Ram, Avraham Barzilai, Burton Most, Guest Players, Shoshana Damari,
Yosef Yadin - p.: Thorold Dickinson e Peter Frye per-la Sik’or Film e Israel
Motion Picture- Studios - 0.: Israele, 1954 - d.:" Globe.

JUNGLE, The (I giganti della giungla) — r.: William Berke - s, e sc.: Car-
roll Young - f.: Clyde De Vinna - m.: Dakshmamoorthy G. Ramanathan - seg.:
A.J. Dominic e P.B. Krishnan - me.: L. Balu - int.. Rod Cameron (Steve), Cesar
Romero (Rahma), Marie Windsor (Sita), Sulchana, David .Abraham, M.N. Nam-
biar, Ramakrishna, Chitradevi - p.: William Berke e Ellis Dungan per la Llp-
pert - o.: U.S.A,, 1952 - d.: regionale. )

KING OF KINGS (Il Re dei re) — r.: Nicholas Ray - s.: Adela Rogers St.
John - sc.: Philip Yordan - f. (Super Technirama, Technicolor): Franz Planer,
Milton Krasner, Manuel Berenguer - m.: Miklos Rosza - e. s.: Al C. Weldon, Lee
Leblanc - seg.: Georges Wakhevitch - co.: Eric Seelig - cor. Betty Utey - mo.:
Harold Kress e Renée Lightig - int.: Jeffrey Hunter (Gest di Nazareth), Siobhan
McKenna (Maria), Hurd Hatfield (Ponzio Pilato), Ron Randell (Lucio il cen-
turione), Robert Ryan .(Giovanni Battista), Viveca Lindfors (Claudia), Rita
Gam (Erodiade), Carmen Sevilla (Maria Maddalena), Brigid Bazlen (Salomé),
Harry Guardino (Barabba), Rip Torn (Giuda), Frank Thring (Antipa, figlio
di Erode), Grégoire Aslan (Erode), Gérard Tichy (Giuseppe), Guy Rolfé
(Caifa), Maurice Marsac (Nicodemo), Royal Dano (Pietro), Edric Connor (Bal-
dassare), George Coulouris (guidatore cammelli), Ruben Rojo (Matteo); Mi-
chael Wager (Tommaso), Tino Barrero (Andrea), Adriand Rimoldi (Melchior-
re), José Antonio (Giovanni bambino), Conrado Sanmartin, Rafael Luis Calvo,
Felix De Pomes, Barry Keegan, Francisco Moran, Luis Prendes, David Davies,
José Nieto, Fernando Sancho - p.: Samuel Bronston, Alan Brown, Jaime Pra-
des’ per la Bronston Prod. / M.G.M. - o.: U.S.A, 1961 - - d.:. M.G.M.

Morto DeMille, si finisce — e chi Vavrebbe creduto? — per rimpiangerlo. Il vecchio
mestierante faceva infatti spesso e wvolenticri errori di gusto e premdeva la Bibbia come
un’occasione di spettacolo. C’era, perd, quel semplicismo da iconografia popolare che,
con tutte le deviazioni e le impropriets storiche; rendeva accetto il prodotto nei suoi limiti
ben circoscritti. DeMille, in poche parole, credeva a quel che raccontava e sapeva trasfon-
dere nello spettatore (certo ancora non smaliziato) il calore da cui si sentiva animato. Oggi,
morto il «re del kolossal », si ricorre a chiunque abbia un po’ di mestiere alle spalle, ma
i risultati sono ben pit fiacchi. Prendiamo il caso di Nickolas Ray, regista intellettuale,
difensore dei « ribelli » attraverso film spesso originali e polemici: era il pitt adatto a fare
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un film religioso, mistico, la vita di Cristo, davanti ‘a cui s’¢ arreso un Dreyer, che la
vagheggia da anni, ma con serieta? King of Kings & una « macchina da spettacolo », ma
manca il macchinista, sicché Vinsieme rimane dispersivo ed occasionale, con una spropor-
zione fra i fatti storici, ridotti all’osso, e -le invenzioni, come tutto il personaggio. di Ba-
rabba, dipinto come un capo della Résistenza « ante litteram », sicché il conflitto dram-
matico che ne risulta & fra un Barabba che propone la lotta armata insurrezionale ed un
Cristo ridotto ad un qual.ﬂaj't apo:tolo della « non-violenza »! Si salva, nel gran pasticcio,
Jeffrey Hunter che riempie ‘di sé¢ lo schermo, passando dai suoi soliti ruoli di cowboy ad
una raffigurazione suggestiva e persuasiva del Cristo, dolce e virile insieme. Una sco-
perta. (E.G.L.). ) ) .

LAURA NUDA — r.: Nicoldo Ferrari - d.: Cineriz.

Vedere recensione di G. B. Cavallaro in questo numero.

LIONS SONT LACHES, Les (I leoni scatenati) — r.: Henri Verneuil - s.:
dal romanzo omonimo di Nicole - sc.: France Roche, Michel Audiard - f.: Chri-
stian Matras - m.: Georges Gavarentz - scg.: Robert Clavel - mo.: Borys Lewin -
int.: Claudia Cardinalé (Albertine), Lino Ventura (dott. Challemberg), Michéle
Morgan (Cecilé), Danielle Darrieux (Marie Laure), Jean-Claude Brialy (Di-
- dier Maréze) - p.. Franco-London Film, SNEG / Vides - o.: Francia-Italia,

1961 - d.: Titanus. :

LITTLE RED MONKEY (Missione pericolosa) — r.: Ken Hughes - s.: da
un originale televisivo di Eric Maschwitz - sc.: Ken Hughes, James Eastwood -
f.: Josef Ambor - m.: Richard Taylor - scg.: George Haslam - 'int.: Richard
Conte (Bill Locklin), Rona Anderson (Julia), Russell Napier (Harrington),
Colin Gordon (Martin), ~Arnold Marle (Dushenko), Sylvia Langova (Hilde),
Bernard Rebel (Vinsen), Donald’ Bissett (editore), Noel Johnson (serg. Haw-
kins), John Horsley ' (serg. Gibson), . Peter Bathurst ~(comandante Lovatt),
Geoffrey Denys, John King-Kelly, Leonard Frank, Colin Tapley, Roland Brand,
Jane Welch, Joan Plant, Weyman Mackay, Elizabeth Wallace, Richard Mar-
ner - p.: Alec Snowden per la Anglo-Amalgamated - o.: Gran Bretagna, 1955 -
d.: Warner Bros.

‘LOWE VON BABYLON, Der / EN LAS RUINAS DE BABILONIA (Il
leone di Babilonia) — r.: Ramon Torrado e Johannes Kai - s.. da un romanzo
di Karl May - sc.: Johannes Kai - f. (Agfacolor): Ricardo Torres - m.: Ulrich
Sommerlatte - scg.: Roman Calatayud, Paloma P. Cubero - co.: fratelli Peris -
mo.: Claus von Boro - int. Georg Thomalla (Hadschi Halef Omar), Mara
Cruz (Seifa), Helmuth Schneider (Kara Ben Nemsi), Theo Lingen, Fernando
Sancho, Pilar Cansino, Rafael Luis Calvo, Pedro Giménez, Barta Barry, José
Manuel Martin, Francisco Montalvo, Antonio Casas-Arenzana, Xan D’as Bolas,
José Sepulveda, Amelia Ortas - p.: DCF H. Neubert / Aquila Film-Jesus Saiz -
-0.: Germania Occid. / Spagna, 1959 - d.:. Variety.

MACISTE CONTRO IL VAMPIRO — r.: Giacomo Gentilomo - s. e sc.: Duc-
cio Tessari e Sergio Corbucci - f. (Totalscope, Eastmancolor): Alvaro Mancori -
m.: Angelo F. Lavagnino - scg.: Gianni Polidori - mo.: Eraldo Da Roma - eo.:’
Vittorio Rossi' - int.. Gordon .Scott (Maciste), Gianna Maria Canale (Astra),
Leonora Ruffo (Guja), Annabella Incontrera (Magda), Rocco Vidolazzi (Ciro),
Jacques Sernas (Kurtik), Mario Feliciani (Omar), Van Aikens (Amahil), Edy
Vessel, Emma Baron, Guido Celano, Renato Terra - p.. Paolo Moffa per la
Ambrosiana Cinematografica - o.: Italia, 1961 - d.: Dino De Laurentiis.

MACISTE, L’'UOMO PIU’ FORTE DEL MONDO — r. e s.: Antonio Leon-
viola - se.: Marcello Baldi, Giuseppe Mangione - f. (Totalscope, Technicolor):
Alvaro Mancori - m.: Armando Trovajoli - seg.: Franco Lolli - co.: Gaja Roma-
nin - mo.: Otéllo Colangeli - int.: Mark Forest (Maciste), Moira Orfei (regina),
Paul Wynter (Bango), Raffaella Carrd (Saliurd), Gianni Garko (Katar), En-
rico Glori (Kahab), Roberto Miali (Loth), Nando Tamberlani (re di Aran),
Carla De Foscari, Mara Lombardo, Graziella Granata, Rosalia. Gavo, Luciana
Vivaldi - p.: Elio Scardamaglia per la Leone Film - o.: Italia, 1961 - d.: regionale.

MAGNIFICI TRE, I — r.: Giorgio Simonelli - s. e sc.: Mario Guerra, Bru-
no Corbucci, Giovanni Grimaldi, Vittorio Vighi, Scarnicci e Tarabusi - f. (East-
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mancolor): Franco Villa - m.: Gianni Ferrio - scg.: Franco Lolli - ¢o.: Tina Di
Bari - mo.: Dolores Tamburini - int.. Walter Chiari (Pablo), Ugo Tognazzi (Do-
mingo), Raimondo Vianello (José), Dominique .Boschero (Alba), Anna Ranalli
(Dolores), Margaret Rose Keil (Juanita), Aroldo Tieri (Bonarios), Fanfulla
(Pedro), Alex Revides (Mendoza), Tom Fellegi (Gonzales), Lucia Modugno
(sposa), Aldo Pini, Giuliano Mancini, Ciccio Barbi, Nando Angelini, Eugenio -
Galadini - p.: Emo Bistolfi - o.: Italia, 1961 - d.: Warner Bros.

MANI IN ALTO'! (Interpol strip-tease) - tit. francese: « En pleine bagarre »
— r.: Giorgio Bianchi - s.: Luciano Vincenzoni, Sergio Corbucci - se.: Vittorio
Metz, Roberto Gianviti, Italo De Tuddo, Clarence Weff - f.: Alfio Contini - m.:
" Piero Piccioni - secg.: Franco Fontana Arnaldi - me.: Adriana Novelli - int.: Re-
nato Rascel (Micacci), Eddie. Constantine (Esposito), Dorian Gray (Pupina),
Pierre Grasset (Jack l'americano), Fabienne Dali (Gianna), Raoul Delfosse
(Pompon) - p.: Nino Krisman per la Film Napoleon / Films Agiman-Gallus
Film - eo.: Italia-Francia, 1961 - d.: Lux.

MARCHE OU CREVE (Colpo alla nuca) — r:.: Georges Lautner - s.: dal
romanzo « Otages » di Jack Murray - sc.:. Pierre Laroche - f.: René Colas - m.:
Georges Delerue. - seg.: Louis Le Barbenchon - -me.: Michéle David - int.:
Juliette Mayniel (Edith), Bernard Blier (Laurent), Jacques Riberolles (Stefan),
Daniel Sorano (Milos), Giséle Sandré (Dénise), Michel Nastorg (Meyer), Ro-
ger Dutoit (André), Marcel Berteau (Denain), Jacques Chabassol, Henri Cogan,
Monique. Delannoy, Guy Dakar, Nicolas Vogel, Kim - p.: Inter Production-
Compagnie Lyonnaise de Cinéma-Films A. de La Bourdonnaye-Belga Film - o.:
Francia-Belgio, 1960 - d.: Warner Bros.

MARIOLLES, Les (La minaccia) — r.: Gérard Oury - s.: dal romanzo di
Frédéric Dard - sc.: G. Oury, F. Dard, Alain Poiré - f.: André Villard - m.:
André Hossein - scg.: Robert Gys - imt.: Marie José Nat (Josepha), -Robert
Hossein (Savary), Paolo Stoppa (lo zio di Josepha), Elsa Martinelli, Philippe
Caster, Henri Tisot, Bernard Murat, Martine Messager, Joelle Latour, Michel
Gonzalés, Philippe Forquet, Corinne Charrette, Gérard Qury - p.: Paris ‘Union
Film-S.N.E. Gaumont-Franco London Film / Continental Produzione - o.; Fran- -
cia-Italia, 1961 - d.: M.G.M.

MARITI A CONGRESSO — r.: Luigi Filippo D’Amico - s.: Sandro .Conti-
nenza, Dino Verde, Marcello Coscia - sc.: Continenza, Verde, Coscia, Franco
Castellano, Giuseppe Moccia (Pipolo), Luigi Emmanuele, L.F. D’Amico - ‘f.
Giuseppe Aquari - m.: Piero Umiliani - seg.: Gianni Polidori - me.: Jolanda -
Benvenuti - int.:. Walter Chiari (Giuseppe), Jacqueline Sassard (Jacqueline),
Alberto Lionello (Umberto), Alessandra Panaro (Valeria), Paolo Ferrari (Ar-
mando), -Silvana Pampanini (la dottoressa), Bice Valori, Marisa Merlini (Ade-
le), Ernesto Calindri, Mario Pisu: (Troisi), Gianni- Glori,” Pietro De Vico, Ti-
berio Murgia, Paola. Patrizi, Enzo Petito, Thea Flammi, Luigi Filippo D’Amico,
Donato Castellaneta - p.: Gino Mordini per la Mordini Produzioni Cinemato-
grafiche - o.: Italia, 1961 - d.: regionale.

MARK, The (I marchio)- — r.: Guy. Green - f. (Cinemascope): Douglas
Slocombe - d.: 20th Century-Fox.

Vedere gzudzzlo di G. Calendolt a pag. 73 e alri dati 4 pag 92 del n. 7-8, 1961
(Cannes '61).

MASTER OF THE WORLD, The (11 padrone del mondo) — r.: William
Witney - s.: dai romanzi « II' padrone del mondo» e « Robur, il conquistatore »
di Jules Verne - sc.: Richard Matheson - f. (Magnacolor, stampato in Techni-
color): Gil Warrenton - f. riprese aeree: Kay Norton - e. f. s.. Ray Mercer -
m.: Les Baxter - scg.: Daniel Haller - mo.:. Anthony Carras - e. seg. S.:
Tim Barr, Wah Chang, Gene Warren - int.. Vincent Price (Robur), Charles
Bronson (Strock), Henry Hull (Prudent), Mary Webster (Dorothy), David
Frankham (Philip), Richard Harrison {(Alistair), Vito Scotti (Topage), Wally
Campo (Turner), Steve Masino - (Weaver), Ken Terrell (Shanks), Peter Bes-.
bas (Wilson). - p.: James H. Nichelson, Anthony Carras, Bartlett A. Carre e

.
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Daniel Haller per la American International /Alta Vista - o. U.S.A., 1961 -
d.: Globe.

MAUVAIS COUPS, Les (I cattivi colpi) — r.: Francois Leterrier - s.: dal
romanzo di Roger Vailland - sc.:. R. Vailland, F. Leterrier - f.: Jean Badal -
scg.: Pierre Charbonnier - mo.: Léonide Azar - int.: Simone Signoret (Roberte),
Alexandra - Stewart (Héléne), Reginald D. Kernan (Milan), José Luis de Vil-
lalonga (Previeux), Marcelle Ranson (Radiguette), Marcel Pagliero, Serge
Rousseau - p.: Jean Thuillier per Les Editions Cinégraphiques - o.: Francia,
1961 - d.: Fox.

MONDO DI NOTTE N° 2, Il — r.: Gianni Proia - s. e sec.: Gianni Polidori -
f. (Technirama, Technicolor): Giulio Gianini, Tom Tutwiler, Gabor Pogany -
m.: Piero Piccioni - mo.: Mario Serandrei - commento: Carlo Laurenzi - riprese
in Asia e Africa dirette da: Mario Russo - int.: Al Hirt e la sua jazz band in
New Orleans, Il Balletto Subacqueo dell’Everglades di Miami, I Balletti Bellas
Artes di Mexico, Le danze dei Samburu in Kenya, Connie Van e la sua strana
orchestra, Lola Beltram, I night clubs di Bourbon Street a New Orleans, Il
Can-Can del Tropicana Hotel di Las Vegas presentato da Lou Walters, O Car-
naval do Rio de Janeiro, I Dior Dancers, L’Equator Club di Nairobi, Il Festi-
val di Okayama in Giappone, Freddie Frinton in « Dinner for One», Gene
Detrov e le sue scimmie astronaute, I1 Gold Street Club di San Francisco, La
lotta con i Kriss a Singapore, Kim Darvos e la sua ombra, L’esperimento del
Prof. Mac Roney, Miriam Michelson del «Crazy Horse Saloon» di Parigi, I
Muscle Boys di Hollywood, Pelé del Santos Footbal Club, Rita Renoir in « Le
Plaisir de 1'ésclavage », I Roaring 20's di Paul Cummins a Hollywood, II Roller
Derby di Los Angeles, Sweet Richard e Princess Kitty del Place Pigalle di
Miami, Il Teatro Giapponese Ninyocho Suehiro, T.N.T. Red 500 Club di New
Orleans, Il Tree-Tops di Nyeri, Africa, Il Tuffo dalla Quebrada di Acapulco -
p.: Francesco Mazzei per la Julia Film - e.. Italia, 1961 - d.: Warner Bros.

MONGOLI, I — r.: Leopoldo Savona - supervisore: André de Toth - f. (Ci-
nemascope Eastmancolor): Aldo Giordani - seg.: Ottavio Scotti - co.: E. Bul-
garelli-Bresci - mo.: Otello Colangeli - altro int.. Lawrence Montaigne - d.:
Cineriz.

Vedere giudizio di G. Cincotti a pag. 142 e altri dati a pag. 144 del n. 7-8, 1961
(San Sebastiano '61).

MONSIEUR SUZUKI (Intelligence Service) — r.. Robert Vernay - s.:-da
un romanzo di Jean-Pierre Conty - sc.: Roger Saltel, Robert Vernay, Randal
Lemoine - f.: Jacques Mercanton - m.: Louiguy - seg.: Claude Bouxin - mo.:
Héléne Baste - int.: Ivan Desny (Stankovitch), Jean Thielment (Suzuki), Clau-
de Farrel (Frangoise Giréne), Jean Tissier (Ulrich), Pierre Dudan (commissa-
rio Laurent), Pierre Brice, Célina Cely, Danielle Godet, Gabrielle Fontan, Don
Ziegler, Maurice Teynac, Max Montavon, Jacques Marin, Robert Dalban - p.:
Elysée Films - o.: Francia, 1959-60 - d.: regionale. N

MOUCHARDE, La (La notte degli sciacalli) — r.: Guy Lefranc - s.: dal
romanzo « La  fille de Proie» .di Christian Coffinet - sc.: G. Lefranc, Jacques
Séverac, Georges Tabet - f.: Maurice Barry - m.: Norbert Glanzberg - scg.:
Claude Bouxin - meo.: Armand Psenny - int.; Dany Carrel (Betty), Pierre Va-
neck (Frédéric), Yves Deniaud (Parola), Dinan (padre di Betty), André We-
ber (Jeannot), Noél Roquevert (avvocato); Henri Crémieux, Serge Sauvion,
Paul Crauchet, Anne Marie Coffinet, Georges Chamarat, Yvonne Clech, Fer-
nand Sardou, Paul Vandenberghe, Jean Morel, Jean Besnard, Florence Blot,
Sandrine - p.: Films Artistiques Francais / Films Marius Bouchet - o.: Fran-
cia, 1958 - d.: regionale.

MY WORLD DIES SCREAMING (Il mio mondo muore urlande) — r.: Ha-
rold Daniels - s. e sc.: Robert C. Dennis - f.: (Psycorama): Frederick West -
m.: Darrel Calker - seg.: A. Leslie Thomas - me.: Tholen Gladden - int.: Ge-
rald Mohr (Philip Tierney), Cathy O’Donnell (Sheila Wayne), William Ching
(Mark Snell), . John Qualen .(Jonah Shnell), Barry Bernard (dott. Victor Forel) -

-



FILM UscITI A RoMA DAL 1.-VIII ar 30-XI-1961 111

p.: William S. Edwards, Michael Miller, Taggart Casey per la Howco Interna-’
tional / Omecc - o.: U.S.A., 1958 - d.: Indief. ,

NAKED EDGE, The (I dubbio) — r.. Michael Anderson - s.: dal roman-
2o «First Train to Babylon» di Max Ehrlich - m.: William Allwyn - mo.: Gor-
don Pilkington - altri int.: Diane Cilento (signora Hoath), Sandor Eles (Man-
fridi), Helen Cherry (miss Osborne), Joyce Carey (Victoria Hicks), Diane
Clare (Betty), Martin Boddey (Jason Roote), Frederick Leister (giudice), Peter
Wayn (autista) - p.: Walter Seltzer e George Glass per la Pennebaker-Baroda /
Jason / Monica / Monmouth / Bentley - o.. U.S.A.-Gran Bretagna, 1961 -
d.: Dear.

Vedere giudizio di G. Cincotti a pag. 143 e altri dati a pag. 44 del n. 7-8, 1961
(San Sebastiano ’61).

NO LOVE FOR JOHNNIE (Eri tu 'amore) — r.. Ralph Thomas - s.. da
un romanzo di Wilfred Fienburg - sc.. Nicholas Phipps, Mordecai Richler -
altri int.. Hugh Burden (Tim Maxwell), Fenella Fielding (Sheilah), Gladys
Henson (elettrice) - p.: Betty E. Box per la Five Star - d.: Rank.

Vedere giudizio di A. Pesce a pag. 115 ¢ altri dati a pag. 120 del n. 7-8, 1961
(Berlino '61).

OFFBEAT (Colpo sensazionale) — r.:. Cliff Owen - s. e sc.: Peter Barnes -
f: Geoffrey Faithfull - m.: Ker Jones - scg.: George Provis - me.: Anthony -
Gibbs - int.: William Sylvester (Layton / Steve Ross), Mai Zetterling (Ruth
Lombard), Anthony Dawson (James Dawson), John Meillon (Johnny Remick),
Jehn Phillips (Capo Gault), Victor Brooks (ispett. Adams), Joseph Furst (Paul
Varna), Neil McCarthy (Leo Farrell), Harry Baird (Gill Hall), Diana King
(Maggie Dawson), Gerard Heinz (Jake), Nan Munro (Sarah Bennett), Ronald
Adam (J.B. Wykeham), Anthcny Baird (guardia), Neil Wilson (Pat Ryan),
Sidney Vivian, Tom Clegg, Douglas Robinson, William Sherwood, Andrew Law-
rence, Pat Shakesby, Meadows White, Fred McNaughton, Frederick Schiller,
Hedger Wallace - p.: M. Smedley Aston per la Northiam - o.. Gran Bretagna,
1960 - d.: regionale. ’

ONE-EYED JACKS (I due volti della vendetta) — r.: Marlon Brando -
collab. alla f.: Wallace Kelley - e. f. s.: John P. Fulton - co.: Yvonne Wood -
mo.: Archie Marshek - p.: Frank P. Rosenberg per la Pennebaker - o.. U.S.A.,
1960-1961 - d.: Paramount.

Vedere giudizio di G. Cincotti a pag. 137 e altri dati a pag. 143 del n. 7-8, 1961
(San Sebastiano '61). ) :

ORIENTALISCHE NACHTE (Notti orientali) — r.: Heinz Paul - s. e sc.:
Wolf Neumeister - f.: Franz Weihmayr - m.: Gert Wilden - scg.: Hans Sohnle -
int.: Marina Petrowa, Pero Alexander, Reinhard Kolldehoff, Karl Lieffen,
Eduard Linkers, Viktor Afritsch, Rolf von Nauckhoff, Barbara Laage, Mario
del Marius, Hanita Hallan, Iban Sangare, Erika Nein, Die Nilsen-Brothers -
p.: H.P. - o.: Germania Occid., 1960 - d.: regionale.

ORO DI ROMA, L’ — r.: Carlo Lizzani - s. e sc.: Lucio Battistrada, Giu-
liani, C. Lizzani, Alberto Lecco - f.: Eric Menczer - m.;: Giovanni Fusco - scg.:
Flavio Mogherini - ¢o.: Luciana Marinucci - mo.: Franco Fraticelli - int.: Gérard
Blain (Davide), Anna Maria Ferrero (Giulia Ortona), Jean Sorel (Massimo),
Andrea Checchi (prof. Ortona, padre di Giulia), Filippo Scelzo (presidente co-
munita israelitica), Paola Borboni (Rosa), Tino Bianchi (Sua Eccellenza), Ra-
niero De Cenzo (il rabbino capo), Tiziano Cortini (Kappler), Nada Cortese
(moglie del presidente della comunitad), Umberto Raho, Enzo Petito, Ugo D’Ales-
sio, Luigi Scavran, Luigi Casellato, Ignazio Leone, Peppino De Martino, Mi-
randa Campa, Gualtiero Isnenghi, Manrico Melchiorre, Mario Righetti, Nando
Tamberlani, Antonio Acqua, Irag Anvar, Maria Laura Rocca, Anna Maria Ave-
ta, Armando Bertuccioli, Calisto Calisti, Paolo Casella, Roberto Chiaramonte, -
Sergio Crosia, Dina De Santis, Umberto Felici, Diana Frank, Eugenio Galadini,
Guglielmo Leoncini, Renato Malavasi, Claudio Marzulli, Emilio Masselli, Jean
Mollier, Gloria Parri, Vittorio Ripamonti, Egidio Ummarino, Dina Zacchetti -
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p.: G. De Negri e E. Chroscicki per la Ager Film / Sancro Film / C.LR.A.C. /
Contact Organisation - o.: Italia, 1961 - d.: Lux Film. -

OUTLAW WOMEN (Donne fuori legge) — r.: Sam Newﬂeld - 8.t J. Francis
White, Joy N. Houck - sc.: Orville Hampton - f. (Cinecolor): Ellis W. Carter -
m.: Walter Greene - scg.: : F. Paul Sylos - mo.: Hugh Winn - int.: Marie Windsor
(Mae McLeod), Richard Rober (Woody Callaway), Allan Nixon (dott. Bob -
Ridgeway), Carla Balenda (Beth Larabee), Jacqueline Fontaine (Ellen Lara-
bee), Jackie Coogan (Piute Bill), Maria Hart (la Grande Dora), Billy House,
Lyle ‘Talbot, Richard Avonde, Leonard Penn, Brad Johnson - p.: Ron Ormand
per la Lippert - o.: U.S.A., 1952 - d.: regionale.

PADRE PITILLO, El (Uomini, donne e preti) — r.: Juan De Orduiia - s.
dal libro di Carlos Arniches - sc.: Manuel Tamayo - f.. José F. Aguayo - m.: ~
Juan .Quintero Muifioz - scg.: Sigfredo Burman - me.: Antonio Canovas - int.:
Valeriano Leon (Don Froilan), Virgilio Teixeira (Bernabé), Margarita Andrey
(Rosita), Aurora Redondo (Camila), José Nieto (Don Custodio), José Sepulveda
(Aniceto), Josefina Sérratosa (Dofia Dolores) - p.: Produciones Ordufia Films
- 0.: Spagna, 1954-55 - d.: Sampaolo.

PARRISH (Vento caldo) — r. e sc.: Delmer Daves - s.. dal romanzo di.
Mildred Savage - f. (Technicolor): Harry Stradling, sr. - m.: Max Steiner - .
scg.: Leo K. Kuter - mo.: Owen Marks - int.: Troy Donahue (Parrish McLean),
Claudette Colbert (Ellen McLean), Karl Malden (Judd Raike), Dean Jagger
(Sala Post),; Connie 'Stevens (Lucy), Diane McBain (Alison Post), Sharon
Hugueny (Paige Raike), Dub Taylor (Teet Howie), Hampton Fancher (Edgar
Raike), David Knapp (Wiley Raike), Saundra Edwards (Evaline Raike), Hay-
den Rorke (Tom Weldon) - p.: Delmer Daves per la Warner Bros. - o.: US.A,,
1960 - d.: Warner Bros.

PEPE (Pepe) — r.: George Sidney - s.: Leonard Spigelglass e Sonya Levien
dalla commedia di Ladislas Bus-Fekete - sc.: Dorothy Kingsley e Claude Bi-
nyon - f. (Panavision, Cinemascope, Technicolor): Joe MacDonald - m.: Johnny -
Green - scg.:. Ted Haworth e Gunther Gerszo - cor.. Eugene Loring e Alex
Remero - mo.: Viola Lawrence - int.: Cantinflas (Pepe), Dan Dailey (Ted Holt),
Shirley Jones (Susie Murphy), Carlos Montalban (banditore), Matt Mattox
(ballerino), Vicki Trickett (Lupita), Hank Henry (manager), Suzanne Lloyd
(Carmen), Stephen Bekassy (commesso viaggiatore in pietre preziose), Carol
Douglas (cameriera), Joe Hyams (Charro), Ernie Kovacs, Michael Callan, Bob-
by Darin, Jimmy Durante, Janet Leigh, Jack Lemmon, Maurice Chevalier,
Billie Burke, Bing Crosby, Richard Conte, Sammy Davis, jr., Zsa Zsa Gabor,
Greer Garson, Hedda Hopper, Joey Bishop, Peter Lawford, Jay North, Kim
Novak, Andre Previn, Donna Reed, Debbie Reynolds, Cesar Romero, Carlos
Rivas, Charles Coburn, Frank Sinatra, Ann B. Davis, William Demarest, Jack
Entratter, Francisco Reguerra, Col. E.E. Fogelson, Jane Robinson, Bunny Wa-
ters, Dean Martin, Tony Curtis, Edward G. Robinson, la voce di Judy Garland -
p.: George Sidney e Jacques Gelman per la G.S. / Posa Films Internacional S.A.
/ Alfa S.A. - o.: U.S.A.-Messico, 1960 - d.: Columbia-Ceiad.

. PERIPEZIE DI PIPPO, PLUTO E PAPERINO, Le — Programma compo-
sto da 9 cortometraggi a disegni animati e dal documentario in Technicolor:
La festa a Disneyland - p.: Walt Disney - o.: US.A. - d.: Rank.

PLEASURE OF HIS COMPANY, The (Il piacere della sua compagnia) —
r.. George Seaton - s.: dalla commedia di Samuel Taylor e Cornelia Otis Skin-
ner - sc.. Samuel Taylor - f. (Technicolor): Robert Burks - m.: Alfred New-
man - scg.: ‘Hal Péreira, Tambi Larsen - mo.: Alma Macrorie - int.: Fred Astai-
re (Biddeford « Pogo» Poole), Debbie Reynolds (Jessica), Lilli Palmer (Kathe-
rine), Gary Merrill (James Daugherty), Tab Hunter (Roger Henderson), Harold
Fong (Toy), Charles. Ruggles (Mckenzie Savage), Elvia Allman (signora Moo-
ney) - p.: William Perlberg per la Paramount / Pearlberg-Seaton - o.. US.A,,
1961 - d.: Paramount.

PLUNDERERS, The (I quattro disperati) — r.. Joseph Pevney - s. e sc.:
Bob Barbash - f:: Eugene Polito - m.: Leonard Rosenman - scg.: David Milton -
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mo.: Tom McAdoo - int.: Jeff Chandler (Sam Christy), John Saxon (Rondo),
Dolores Hart (Ellie Walters), Marsha Hunt (Kate Miller), Ray Stricklyn (Jeb),
Jay C. Flippen (sceriffo McCauley), Roger Torrey (Mule), Dee Pollock (Davy),
James Westerfield (Mike Baron), Vaughn Taylor (Jess Walters), Harvey Ste-
phens (Doc Fuller), Joseph Hamilton (Abilene), Ray Ferrell (Billy Miller),
William Challee (un cittadino), Ken Patterson (un altro cittadino), Ella Ethrid-
ge (signora Phelps) - p.: Joseph Pevney e Jess Rand per la August / Allied
Artists - o0.: U.S.A,, 1960 - d.: Lux.

PORTRAIT OF A MOBSTER (L’erede di Al Capone) — r.:. Joseph Pev-
ney - s.: dal libro di Harry Grey - sc.: Howard Browne - f.. Eugene Polito -
m.: Max Steiner - scg.: Jack Poplin - me.: Leo H. Shreve - int.: Vic Morrow
(Dutch Schultz), Leslie Parrish (Iris Murphy), Peter Breck (Frank Brennan),
"Ray Danton (« Legs» Diamond), Norman. Alden (Bo Wetzel), Ken Lynch (ten.
Corbin), Robert McQueeney (Michael Ferris), Frank de Kova (Anthony Pa-
razzo), Stephen Roberts (Guthrie), Evan McCord (Vincent Coll), Arthur Tenen
(Steve Matryck), Frances Morris (Louise Murphy), Larry Blake (John Mur-
phy), Joseph Turkel (Joe Noe), Eddie Hanley (Matty Krause), John Kowal
(Lou Rhodes) - p.: Warner Bros. - o.: U.S.A,, 1961 - d.: Wdrner Bros.

POSSE FROM HELL (La squadra infernale) — r.: Herbert Coleman - s. e sc.:
Clair Huffaker, da un suo racconto - f. (Eastmancolor): Clifford Stine - m.:
Joseph Gershenson - scg.: Alexander Golitzen, Alfred Sweeney - meo.: Frederic
Knudtson - int.: Audie Murphy (Banner Cole), John Saxon (Seymour Kern),
Zohra Lampert (Helen Caldwell), Ward Ramsey (sceriffo Webb), Vic Morrow
(Crip), Robert Keith (capitano Brown), Royal Dano (zio Billy Caldwell), Rudy
Acosta (Johnny Caddo), Paul Carr (Jack Wiley), Frank Overton (Burt Hogan),
Lee Van Cleef' (Leo), Stuart Randall (Luke Gorman), Charles Horvath (Hash),
Henry Wills (Chunk), James Bell (Benson) - p.: Gordon Kay per la Universal-
International - o.: U.S.A,, 1961 - d.: Universal.

POSTO, I1 — r.: Ermanno Olmi - d.: Titanus.
Vedere giudizio di G. Cincotti e T. Ranieri a pag. 44 ¢ dati a pag. 56, del n. 9, settem-
bre 1961 (Venezia, Informativa).

PRESIDENT, Le (Il presidente) — r.: Henri Verneuil - s.:- dal romanzo
omonimo di Georges Simenon - ad. e sc.: H. Verneuil, Michel Audiard - f.: Louis
Page - m.: Maurice Jarre - scg.: Jacques Colombier - int.: Jean Gabin (Emile
Beaufort), Renée Faure (Milleran), Bernard Blier (Philippe Chalamont), Hen-
ri Crémieux (ministro finanze), Louis Seigner (Lauzet-Duchet - Governatore
Banca di Francia), Alfred Adam (Frangois). Charles Cullum (Merryl), Robert
Vattier (Dott. Funet), Francoise Deldick (domestica) - p.: Jacques Bar per la
Cité Films-Fides-Terra Film / Ge.S.I. Cmematograﬁca - o0.: Francia-Italia, 1961
- d.: M.G.M.

PRINCESSE DE CLEVES, La (La principessa di Cléves) — r.. Jean De-
lannoy - s.: dal romanzo -omonimo di Madame De La Fayette - sc. e adatt.:
Jean Cocteau - f. (Dyaliscope, Eastmancolor): Henri Alekan - m.: Georges
Auric - scg.: René Renoux - co.: Marcel Escoffier .- mo.: Henri Taverna - int.:
Marina Vlady (la principessa di Cléves), Jean Marais (il principe di Cléves),
Annie Ducaux (Diana di Poitiers), Lea Padovani (Caterina de’ Medici), Renée
Marie Potet (Maria Stuart), Jean-Francois Poron (il duca di Nemours), Henr:
Piégay (il vicario di Chartres), Raymond Gérome (Enrico II%), Pieral (il nano
buﬁ:‘one) Alain Ferral (Francesco II0), Jacques Hilling (il medico) - p.: Robert
Dorfmann per la Silver Film-Cinétel-Prod. Cinemat. Medlterranée -Enalpa - o.:
Francia-Italia, 1960 - d.: Incei Film.

PUITS AUX TROIS VERITES, Le (Il pozzo delle tre verité.) — r.: Francois
Villiers - s.: dal romanzo di Jean-Jacques Gautier - adatt.. Raymond Forlami -
sc.: Henri Jeanson, Jean Canolle, Francois Villiers, Turi Vasile - f.: Jacques
Robin - m.: Maurice Jarre - seg.: Frangois de Lamothe - mo.: Christian Gau-
din - int.. Michéle Morgan (Renée Plege), Jean-Claude Brialy . (Laurent Le-
naud), Catherine Spaak (Danielle Plege), Scilla Gabel (Rossana), Franco Fa-
brizi (Guerbois), Alberto Farnese, Milton Reid, Marco Tulli, Michel Etcheverry -
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_p.: Films Caravelle-S.N.E. Gaumont / Ultraﬁlm-E_sté Film - o.: Francia-Italia,
1961 - d.: Lux.

QUI RTES-VOUS, MONSIEUR SORGE? / WER SIND DIE, DR. SORGE?
(La- spia del secolo) — r.: Yves Ciampi - s.: Hans Otto Meissner - sc.: Yves
Ciampi, Paul Quentin, R.M. Arland, H.O. Meissner - f.: Emil Vallerbue - m.:
Serge Nigg - scg.: Roger Briaucourt - mo.: Georges Alépée - int.:. Thomas Holtz-
mann (Richard Sorge), Hans Otto Meissner (se stesso), Ingrid Van Bergen :
(Lily Braun), Mario Adorf (Max Clausen), Nadine Basile (Anna Klausen),
Rolf Kutchera (generale Wolf), Adelheid Seeck (Helma Wolf), Jacques Berthier
(Serge De Branoski), Francoise Spira (Edith De Branoski), Boy Gobert (co-
lonnello. Meissinger), Keiko Kishi (baronessa Sakurai), Akira Yamamugi - p.:
Cinétel-Cité / Terra Film / Shochiku / Jolly - o. Francia-Germania Occid.-
Giappone e Italia, 1960 - d.: Unidis.

QUIET GUN, The (Una pistola tranquilla) — r.: William Claxton - s. e sc.:
Eric Norden - f. (Regalscope): John Mescall - m.: Paul Dunlap - seg.. Ernst
Fegte - mo.: Robert Fritch - int.: Forrest Tucker (Carl Brandon), Mara Cor-
day (Irene), Jim Davis (Ralph), Kathleen Crowley (Teresa), Lee Van Cleef
(Sadler), Tom Brown (Reilly), Lewis Martin (Hardy), Hank Worden, Gerald
Milton, Everett Glass, Edith Evanson - p.. Earle Lyon per la Regal Films -
o.:. U.S.A., 1956-57 - d.: Incei.

RACHER, Der (Il vendicatore misterioso) — r.. Karl Anton - s.: dal ro-
manzo «Il giustiziere» di Edgar Wallace - sc.:. Gustav Kampendok, Rudolf .
Cartier - f.. Willi Sohm - m.: Peter Sandloff - scg.: Willi A. Herrmann, Curt
Stallmach - mo.: Walter von Bonhorst - int.: Heinz Drache (Michael Brixan),
Ingrid van Bergen (Stella Mendoza), Benno Sterzenbach (sir Gregory Penn),
Ina Duscha (Ruth Sanders), Klaus Kinski (Lorenz Voss), Friedrich Schoénfel-
der (Jack Jackson), Franz Otto Kriiger (assistente regista), Rainer Penkert "
(operatore), Ludwig Linkmann, Siegfried Schiirenberg, Maria Litto, Rainer
Brandt, Al Hoosmann - p.. Kurt Ulrich - o.: Germania Occidentale, 1960 - d.:
Atlantis. .

RAGAZZA DI MILLE MESI, La — r.: Steno - s.. dalla commedia « Rayon
Jouets» di Jacques Deval - sc.. Marcello Fondato, Vittorio Metz, Steno - f.:
Aldo Giordani - m.: Armando Trovajoli - scg.: Alberto Boccianti - mo.: Gisa
Radicchi-Levi - int.: Ggo Tognazzi (Maurizio d’Alteni), Danielle De Metz (DidD),
Raimondo Vianello (Marco), Sophie Desmarets (Armanzia), Francesco Mulé
(Amleto), Francis Blanche (commendator Borgioli), Luciano Salce (psicanali-
sta), Lilli Lembo (Fabiana), Gleria Paul (Lorella), Ernesto Calindri (Colonnel-
l0), Simonetta Rimoldi (Maria Grazia), Maria Marchi, Silvio Bagolini, Rosalba
Neri, Margaret Rose Keil, Gid Stajano, Piero Gerlini - p.: Giuseppe Amato per
la Amato - o.: Italia, 1961 - d.: Cineriz.

RAISIN IN THE SUN, A (Un grappolo di sole) — r.: Daniel Petrie - altri
int.. Ray Stubs (Bartender), Rudolph Monroe (conducente di taxi), Thomas
D. Jones (autista), George De Normand (datore di lavoro) - p.: David Susskind
e Philip Rose per la Paman-Doris.

Vedere giudizio' di G. Calendoli a pag. 83 e altri dati a pag. 93 del n. 7-8, 1961
(Cannes ’61). - . . '

RE DI POGGIOREALE, Il — r. e s Duilio Coletti - se.: John Fante, Vit-
toriano Petrilli - f.: Leonida Barboni - m.: Carlo Savina - seg.: Piero Gherar-
di - co.. Franco Loquenzi - mo.: Dolores Tamburini - int.: Ernest Borgnine
(Peppino Navarra), Yvonne Sanson (sua moglie), Keenan Wynn (col. Di Gen-
naro), David Opatoshu (commissario Natalucci), Aldo Giuffré (brigad. Cri-
scuolo), Salvo Randone (il vescovo), Sergio Tofano (il conte), Lino Ventura
(il bandito), Max Cartier (Enrico). Cristina Gajoni (Pupetta), Charles A. Na-
via (Frigerio), Guido Celano (un agente), Renato Terra (altro agente), Rosita
Pisano (Donna Amalia), Carlo Pisacane (Abbate), Nino Vingelli (ministro Sgar-
ra), Giacomo Furia (ministro Califano), Enzo Maggio (ministro Crescenzo),
Eugenio Maggi (ministro Ciaffa), Mario Passante (ministro Razzullo) - p.: Dui-
lio Cinematografica - o.: Italia, 1961 - d.: Dino De Laurentiis.
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RETURN TO PEYTON PLACE (Ritorno a Peyton Place) — r.. José Fer-
rer - s.: dal romanzo di Grace Metalious - sc.: Ronald Alexander - f. (Cinema-
scope, De Luxe Color): Charles G. Clarke - m:: Franz Waxman - scg.. Jack
Martin Smith, Hans Peters - mo.: David Bretherton - int.. Carol Lynley (Al-
lison MacKenzie), Jeff Chandler (Lewis Jackman), Eleanor Parker (Connie),
Mary Astor (Roberta Carter), Robert Sterling (Mike Rossi), Luciana Paoluzzi
(Rafaella), Brett Halsey (Ted), Gunnar Hellstrém (Lars), Tuesday Weld (Se-
lena Cross), Kenneth MacDonald (Dexter), Joan Banks (signora Humphries),
Emerson Treacy (Bud Humphries), Wilton Graff (dott.” Fowlkes), Jennifer Ho-
ward (signora Jackman), Laura McCann (miss Wentworth) - p.: Jerry Wald e

. Curtis Harrington per la API-J. Wald Production - o.: U:S.A., 1961 - d.: Fox.

REVOLT IN THE BIG HOUSE = (Inferno nel penitenziario) — r.. R.G.
Springsteen - 5. e s¢.: Daniel Hyatt, Eugene Lourie - f.: William Margulies -
scg.: David Milton - me.: William Austin - e. s.. Herman Townsley - int.:
Gene Evans (Gannon), Robert Blake (Rudy), Timothy Carey (Kyle), John
Qualen (Doc), Sam Edwards (Al), John. Dennis (Red), Walter Barnes (Star-
key), Frank Richards (Jake), Emile Meyer (Warden), Arlene Hunter (ragaz-
za) - p. Davxd Dlamond per la Allied Artists - o.: U.S.A., 1958 - d.: Lux.

RIGHT APPROACH The (Il dritto di Hollywood) — r.: David Butler -
s.: da una commedia di Garson Kanin - sc.: Fay e Michael Kanin - £. (Cine-
mascope): Sam Leavitt - m.: Dominic Frontiere - scg.. Duncan Cramer, Her-
mann A. Blumenthal - mo.: Tom McAdoo - int.. Frankie Vaughan (Leo Mack),
Martha Hyer (Anne Perry), Juliet Prowse :(Ursula Poe), Gary Crosby (Rip
Hulett), David McLean (Bill Sikulovic), Jesse White (Brian. Freer), Jane Wi-
thers (Liz), Rachel Stephens (Helen), Steve Harris (Mitch. Mack), Paul von.
Schreiber (Granny), Robert Casper (Horace) - p.: Oscar Brodney per la 20th
Century Fox - o.: U.S.A., 1960 - d.: Fox.

RIVOLTA DEI MERCENARI, La — r. e s.: Piero Costa - sc.: Carlo Musso,
Edoardo Fallettl, Antonio Boceaccei, Piero Costa, Luciano Vincenzoni - f. (Total-
scope, Eastmancolor): Godofredo Pacheco -.m.: Carlo Innocenzi - scg.: Saverio
v'Eugenio - co.:‘Franca Nardelli - mo.: Mario Serandrei - int.: Virginia Mayo,
Conrado Sanmartin, Susanna Canales, Livio Lorenzon, Carla Calo, Alfredo
Mayo, John Kitzmiller, Pilar Cansino, Enzo Piermonte, Marco Tulli, Luciano
Benetti, Amedeo Trilli, Paula Martel, Thomas Blanco, Angel Del Pozo, Fran-
co Fantasia, Marilu San Giorgi, Anita Todesco, Ugo Sasso, Franco Pesce, Gio-
vanni Petti, Lucy Bonetti, Xan Das Bolas, Alberto Cevenini - p.: Antonio. Can-
nelli per la Prodas Film / Chapalo Film - eo.: Italia- Spagna, 1961 - d.:
regionale.

ROMANOFF AND JULIET (Giulietta ¢ Romanoff) — r., s. e sc.: Peter Usti-
nov, dalla sua’commedia - seg.: Alexander Trauner - co.: BIH Thomas, Orietta
Nasalli-Rocca - mo.: Renzo Lucidi - altri int.: Renato Chiantoni. .

Vedere giudizio di A. Pesce a pag 109 e .altri dati.a pag. 119 del n. 78 1961
(Berlino '61).

ROSMUNDA E ALBOINO  — r.: Carlo Campogalham - s.: Paola Barbara,
Primo Zeglio, C. Campogalliani - sc.: Roberto Gianviti, C. Campogalliani, Ales-
sandro Ferrau - f. (Cinemascope, Eastmancolor): Raffaele Masciocchi --m.: Car-
lo Rustichelli - scg.: Giorgio Giovannini - ce.: Giuliana Ghidini - int.: Jack Pa-
lance (Alboino), Eleonora Rossi-Drago (Rosmunda), Guy Madison (Amalchi),
Carlo D’Angelo (Falisco), Hedy Wessel (Matilde), Andrea Bosic (Re Cuni-
mondo), Ivan Palance (Ulderico), Vittorio Sanipoli (Wolfango) - p.: Titanus -
o.: Italia, 1961 - d.: Titanus.

ROUE, La (La ruota) — r.. André Haguet - s.: ispirato dal film di Abel
Gance del ’22 - sc.: O.P. Gilbert - f. (Dyaliscope): Pierre Petit, Lucien Joulin -
m.: Louiguy - scg.: Lucien Aguettand - mo.: Léonide Azar, Suzanne Rondeau -
int.: Jean Servais (Pierre Pelletier), Pierre Mondy - (Jean Marcereau), Claude
Laydu (Roland Pelletier), Catherine Anouilh -(Norma), Francois Guérin, Ju-
lien Bertheau, Georges Chamarat, Paul -Péri, Charles- Bouillaud, Yvette Etié-
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vant, Carmen Duparc, Paul Mercey, Colette Richard - p.. Florida Film - o.
Francia, 1956 - d.: regionale.

SAINT TROPEZ BLUES (Saint-Tropez Blues) — r.. Marcel Moussy - S.
Marcel Moussy - sc.. M. Moussy, Jean-Paul Rappeneau - f. (Eastmancolor):
Pierre Lhomme - m.; Henri Crolla, André Hodeir - scg.: naturale - mo.: Denise
Nanot - int.: Marie Laforét (Anne Marie), Jacques Higelin (Jean Paul), Pierre
Michaél (Jacques), Fausto Tozzi (Trabu), Monique Just (Véronique), Jean
Marie Riviere (Francois), Yvonne Clech (Madame Favier-Bouchard), Claude
Chabrol (se stesso), Célina Cély, Stephane Audran, Marisa Pozzi, Corrado
Guarducci - p.: Jules Borkon per la Champs Elysées / Magic Films - o.: Fran-
cia-Italia, 1960 - d.: M.G.M.

SANCTUARY (Il grande peccato) — r.. Tony Richardson - s.: dal romanzo
« Sanctuary » e dal lavoro teatrale « Requiem per una monaca» di William
Faulkner - sc.: James Poe - f. (Cinemascope): Ellsworth Fredericks - m.: Alex
North - scg.: Jack Martin Smith, Duncan Cramer - mo. Robert Simpson - co.:
Don Field - int.:. Lee Remick (Temple Gowan), Bradford Dillman. (Stephen
Gowan), Yves Montand (Candy), Odetta (Nancy Mannigoe), Harry Townes
(Ira Bobbitt), Howard St. John (il governatore), Jean Carson (Norma), Reta
Shaw (miss Reba), Strother Martin (Dog Boy), William Mims (Lee), Marge
Redmond (Flossie), Jean Bartel (Swede), Hope Du Bois (Mamie), Enid Janes
(Jackie), Dana Lorenson (Connie), Pamela Raymond (Cora), Linden Chiles
‘(Randy), Robert Gothie (Gus), Wyatt Cooper (Tommy) - p.: Richard D. Za-
nuck per la Darryl F. Zanuck Prod. - o.: US.A, 1960 - d.: 20th Century Fox.

SATURDAY NIGHT AND SUNDAY MORNING (Sabato sera, domenica
mattina) — r.: Karel Reisz - mo.: Seth Holt - altri int.: Avis Bunnage, Colin
Blakeley, Louise Dunn, Anne Blake, Peter Madden, Cameron Hall, Alister
Williamson - d.: Rank.

Vedere giudizio di G. C. Castello a pag. 49 ¢ alwri dati a pag. 63 del n. 2-3, febbraio-
marzo 1961 (Mar ‘del Plata). .

SCANDALI AL MARE — r.;: Marino Girolami - sc.: Tito Carpi, Adriano Di
Pasquale (Dipas), Carlo Moscovini, Marino Girolami - f.. Mario Fioretti - m.:
Carlo Savina - scg.: Saverio D’Eugenio - mo.: Antonietta Zita - int.: Carlo Dap-
porto, Alberto Bonucci, Sandra Mondaini, Raimondo Vianello, Mario Carote-
nuto, Valeria Fabrizi, Gino Bramieri, Luigi Pavese, Bice Valori, Carlo Delle .
Piane, Riccardo Billi, Gloria Milland, Ave Ninchi, Anita Todesco - p.: Marino
Girolami per la Produzione Cinematografica M.G. - eo.: Italia, 1961 - d.: Euro
International.

SCANO BOA — r.. Renato Dall’Ara - s. e sc.: Benedetti, Moretti, Cavzdon,
DalVPAra - f.. Antonio Macasoli - m.: Roman Vlad - int.: Carla Gravina (Clara),
José Suarez (Baroncello), Alain Cuny (Cavzran), Emma Pennella (Buba), Gian-
franco Penzo, José Jaspe, Olga Solbelli, Polidor, Giovanni Sartori, Maria Za-
noli, Giuliana Rivera - p.: Cinematografica Lombarda-Ara Cinematografica /
Planeta Film - o.: Italia-Spagna, 1960 - d.: regionale.

SECRET WAYS, The .(Le vie segrete) — r.: Phil Karlson - s.:' da un ro-
manzo di Alistair MacLean - sc.. Jean Hazlewood - f.: Max Greene - m.:
Johnny Williams - scg.: Warner e Isabella Schlichting - me.: Aaron Stell -
int.: Richard Widmark (Michael Reynolds), Sonja Ziemann (Julia Jansci),
Charles Regnier (il conte), Walter Rilla (Jansci), Howard Vernon (col. Hidas),
Senta Berger (Elsa), Heinz Moog (Sakenov), Hubert von Meyerinck (Hermann
Scheffler), Oskar Wegrostek (il grassone), John Horsley (Jon Bainbridge),
Stefan Schnabel (ufficiale di frontiera), Adi Berber, Raoul Retzer, Helmuth
Janatsch, Jochen Brockmann - p.: Richard Widmark e Euan Lloyd per la
Heath / Universal-International - o.: U.S.A., 1960-61 - d.: Universal.

SECRET PARTNER, The (Il complice segreto) — r.: Basil Dearden - s. e
sc.: David Pursall, Jack Seddon - f.. Harry Waxman - m.: Philip’ Green - scg.:
Alan Withy - mo.. Raymond Poulton - int.: Stewart Granger (John Brent),
Haya Harareet (Nicole), Bernard Lee (Hanbury, capo dei detectives), Hugh
Burden (Charles Standish), Lee -Montague (ispettore Henderson), Conrad Phil-
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lips (Alan Richford), Norman Bird (Ralph Beldon), Melissa Stribling (He-
len), John Lee (Live Lang), Peter Illing (Strakarios), Basil Dignam (Lyle),
William Fox (Brinton), George Tovey (Vickers), Paul Stassino (Pimp), Co-
lette Wilde (prostituta), Willoughby Goddard (proprietario dell’albergo), Joy
Wood (segretaria di Brent). Dorothy Gordon, Peter Welch - p.. Michael Relph
per la M.G.M. - o.: Gran Bretagna, 1961 - d.: M.G.M.

SHADOW OF THE CAT (L’ombra del gatto) — r.: John Gilling - s. e sec.:
George Baxt - f.: Arthur Grant - m.: Mikis Theodorakis - seg.: Bernard Robin-
son - mo.: James Needs, John Pomeroy - int.: William Lucas (Jacob), Barbara
Shelley (Beth), Andre Morell (Walter), Conrad Phillips (Michael Latimer),
Alan Wheatley (ispettore Rowles), Vanda Godsell (Louise), Richard Warner
(Edgar), Freda Jackson (Clara), Andrew Crawford (Andrew), Henry Kendall
(dottore), Catherine Lacey (Ella Venable), Kynaston Reeves (nonno) - p.: Joe
Penington per la B.H.P. / Universal International - o.: Gran Bretagna, 1961 -
d.: Universal.

SINGER NOT THE SONG, The (Il coraggio e la sfida) — r.. Roy Baker -
s.: dal romanzo di Audrey Erskine Lindop - sc.: Nigel Balchin - f. (Cinemasco-
pe e a colori): Otto Heller - m.: Philip  Green - scg.: Alex Vetchinsky - mo.:
Roger Cherrill - int.: John Mills (padre King), Dirk Bogarde (Valentino), My-
lene Demongeot (Linda), John Bentley (capitano di polizia), Laurence Nai-
smith (zio Luis), Eric Pohlmann (presidente), Nyall Florenz (Vito), Roger Del-
gado (De Cortinez), Laurence Payne (Pablo), Leslie French (padre Gomez),
Selma Vaz Dias (Chela), Lee Montague (Pepe), Jacqueline: Evans (Dona Ma-
rian), Serafina Di Leo (Josefa), Philip Gilbert (Phil Brown) - p.: Roy Baker
e Jack Hanbury per la Rank / Roy Baker Production - o.: Gran Bretagna,
1960 - d.: Rank. ‘

SOLITI RAPINATORI A MILANO, I — r.: Giulio Petroni - s. e sc.: Bruno
Corbucci, Giovanni Grimaldi, Mario Guerra - f. (Totalscope): Marco Scarpelli -
m.: Piero Umiliani - scg.: Franco Lolli - mo.: Dolores Tamburini - int.: Franco
Fabrizi (Franco), Jacqueline Sassard (Anna Maria), Peter Baldwin (Tony),
Mario Carotenuto (conte Ottavio), Cristina Gajoni (Elena), Dominique Bosche-
ro (Marisa), Vittorio Congia (Gianni), Tiberio Murgia (Africa), Dori Dorika
(Maria Tibiletti), Gabriella Andreini (Anna), Maurizio Arena (Aldo), Pietro
De Vico, Luigi Pavese, Carlo Pisacane, Anna Campori, Ciccio Barbi, Elio Cro-
vetto, Enzo Furlai, Eugenio Galadini, Walter Grant, Filippo Modica, Nando An-
gelini - p.: Emo Bistolfi per la Bistolfi - p.: Italia, 1961 - d.: W.B.

SOMMAREN MED MONIKA (Monica e il desiderio) — r.: Ingmar Berg-
man - d.: INDIEF. .

Vedere recensione di M. Verdone in questo numero.

SPLENDOR IN THE GRASS (Splendore nell’erba) — r.: Elia Kazan - d.:
Warner Bros.
*  Vedere recensione di Fernaldo Di Giammatteo in questo numero.

STRASSE, Die (Peccatrici e mani lorde) — r.: Hermann Kugelstadt - s. e
sc.: Hellmut Andics - f.: Walter Partsch - m.: Karl Gétz - scg.: Felix Smetana -
mo.: Elfriede Proll - int.: Martha Wallner, Marina Petrowa, Heinz Drache,
Edith Elmay, Rolf Kutschera, Horst Beck, Wolfgang Jansen, Guido Wieland,
Raoul Retzer, Thomas Horbiger, Brigitte Antomus - p.: Rex - o.:. Germania
Occid., 1958 - d.: regionale. )

SUNDOWNERS ‘The (I nomadl) — r: Fred Zinnemann - r. seconda unita:
Lex Halliday - s.: dal romanzo di Jon Cleary - sc.: Isobel Lennart - f.: (Tech-
nicolor): Jack Hildyard - m.: Dimitri Tiomkin - scg.: Michael Stringer - me.:
Jack Harris - co.: F. Folmer e T. Morgan - int.. Deborah Kerr (Ida Carmody),
Robert Mitchum (Paddy Carmody), Peter Ustinov (Venneker), Glynis Johns
(signora Firth), Dina Merrill (Jean Halstead), Chips Rafferty (Quinlan), Mi-
chael Anderson, jr. (Sean), Lola Brooks (Liz), Wylie Watson (Herb Johnson),
John Meillon (Bluey), Ewen Solon (Halstead), Ronald Fraser (Ocker), Mervyn
Jchns (Jack Patchogue), Molly Urquhart (signora Bateman) - p.. Gerry Blat-
ner per la Warner Bros - o.: Gran Bretagna / Australia, 1960 - d.: Warner Bros.
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SUPER GIANT II (Spaceman contro i vampiri dello spazio) — r.: Teruo
Ishii - s.: Shinsuke Negishi - scg.: Ichiro Miyagawa - f.. Hiroshi Suzuki - int.:
Ken Utsui, Minoru Takada, Junke Ikenchi, Utako Mitsuya, Kegi Osawa, Ryo
Iwaschita - p.: Sin Toho - o.: Giappone, 1957 - d.: Filmar.

TASTE OF FEAR (La casa del terrore) — r.. Seth Holt - s. e sc.: Jimmy .
Sangster - f.: Douglas Slocombe - m.: Clifton Parker - scg.: Bernard Robinson
e Tom Goswell - mo.: Eric Boyd Perkins e James Needs - int.: Susan Strasberg
(Penny Appleby), Ronald Léwis (Bob), Ann Todd (Jane Appleby), Christopher
Lee (dottor -Gerrard), Anne Blake (Marie), Leonard Sachs (Spratt), John Ser-
ret (ispettore Legrand), Fred Johnson (Appleby) - p.:’ Jimmy Sangster per la
Hammer / Falcon Film - o.. Gran Bretagna, 1961 - d.: Columbia-Ceiad.

TAXI POUR TOBROUK, Un (Un taxi per Tobruk) — r.: Denys de la
Patelliére - s.: René Havard - st.: R. Havard, D. de la Patelliére, Michel Au-
diard - f. (Dyaliscope): Marcel Grignon - scg.: naturale - int.. Lino Ventura .
(Théo), Charles Aznavour (Samuel),” Hardy Kriiger (Ludwig), Maurice Bi-
raud (Frangois), German Cobos_(Paolo) - p.: Franco London Film-S.N.E. Gau-
mont-Procusa-Continental Film - o.: Francia-Spagna-Germania Occid.,- 1961 -
d.: Indipendenti Regionali.

TEN DAYS TO TULARE (Oro nella polvere) — r. e p.: Georges Sherman -
s. e sc. Laurence Mascott - f.: Alex Phillips - m.: Lon Adomian - me.: Carlos
Savage - int. Sterling Hayden (Scotty), Grace Raynor (Teresa), Rodolfo
Hoyos (Cesar), Carlos Muzquiz (Dario), Tony Caravajal (Francisco), Juan
Garcia (Piranha), Rafael Alcayde, Felix Gonzales, José Pulido, Major M. Ba-
dager, Milton Bernstein, Barry Grail, Paco Arenas - o.. U.S.A, 1858 - d.:
Atlantis.

TERRIBILE TEODORO, Il — r.: Roberto Montero - s. e sc.: Mario Amendola,
Ugo Guerra, Dino.Verde, Mario Pellegrino, R. Montero - f. (Supercinescope):
Sergio Pesce - m.:. Franco Giordano - scg.:.Alfredo Montuori - mo.: Roberto
Cinquini- e Sergio Montanari - int.: Nino Taranto, Ugo Tognazzi, Mara Berni,
Mario Riva, Dolores Palumbo, Carlo Campanini, Diana Dei, Giulia Rubini,
Ileana Lauro, Rossana Petruzzi, Marco Tulli, Pupella Maggio,, Getrmano Lon-
go, Peppino De Martino, il balletto Afro-Cubano di Archie. Savage, i cantanti
Lina Lancia e Don Marino Barreto jr. - p Mario Pellegrino per la Ares Film -
o.: Italia, 1958 - d.: regionale.

THIS REBEL BREED (Asfalto selvagglo) — r.: Richard L. Bare - s.: Wil-
liam -Rowland, Irma Berk - sc.. Morris Lee Green - rid.: A.B. Guthrie, jr. -
f.: Edward Cronjager, Monroe Askins - m.: David Rose - canz.: Ronald Stein -
scg.. Rudi Feld - mo.. Tony Martinelli, Howard Epstein - int.. Rita Moreno
(Lola), Mark Damon (Frank), Gerald Mohr (ten. Brooks), Jay Novello (papa),
Eugene Martin (Rudy) Richard Rust (Buck), Richard Laurier (Manuel, fra-
tello di Lola), Tom Gilson (« Muscoli»), Douglas Hume (Don), Don Eitner
(Jimmy), Diane Cannon (Wiggles), Kenny Miller (Winnie), Al Freeman (Sat
chel), Charles Franc (Scratch) - p.. William Rowland per la Warnes Bros. /
Robert H. Yamin - o.. U.S.A., 1959 - d.: Warner Bros.

TIRO AL PICCIONE — r.: Gluhano Montaldo - d.: Euro.

Vedere giudizio di G. Cincotti e T. Ranieri a pag. 42 e dati_a pag. 55, del n. 9, set-
tembre 1961 (Venezia, Informativa).

TOM E JERRY NEMICI PER LA PELLE — Programma composto da 11
cortometraggl e disegni animati in "Technicolor,. realizzati da William Hanna
e Joseph Barbera - p.: Fred Quimby per la M.G.M. - d.: M.GM.

1001 ARABIAN NIGHTS (La principessa e lo stregone) — r.. Jack Kin-
ney - s.: Dick Shaw, Dick Kinney, Leo Salkin, Pete Burness, Lew Keller, Ed
Nofzxger, Ted Allan, Margaret Schneider, Paul Schneider. - sc.: Czenzi Ormon-

de - f. (Technicolor): Jack Eckes - m.: George Duning - dialeghi: Bill Scott -

canzoni: Ned Washington, George Duning - disegni: Robert Dranko - animazione:
Abe Levitow - me.: Skip Craig, ‘Earl Bennett - p.: Stephen. Bosustow per. la
U.P.A. - o.: US.A, 1959 - d::. Columbia-Ceiad.
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TOTOTRUFFA ’62 — r.: Camillo Mastrocinque - s. e sc.: Castellano e Pi-
polo - f.: Mario Fioretti - m.. Gianni Ferrio - scg.: Alberto Boccianti - me.:
Gisa Radicchi-Lévi - int.: Totd . (Antonio Peliffo), Nino Taranto (Felice), Estel-
la Blain (Dina), Geronimo Meynier, Carla Macelloni, Lia Zoppelli, Ernesto Ca-
lindri, Betsy Bell, Pietro De Vico, Peppino De Martino, Gino Buzzanca, Luigi
Pavese, Ugo D’Alessio, John Kitzmiller, Salvo Libassi, Marcella Rovena, Gianni
Partanna, Maria Di Quattro, Lilli Romanelli, Qreste Lionello, ‘Amedeo Girard,
Renzo Palmer, Rosetta Pedrani, Nino Frera, Evy Marandi, Loredana Cappelletti,
Ignazio Leone, Edy Biagetti, Franco Morigi, Milena Wukotich, The Flipper, We
Willie Harris e il suo Complesso - p.: Isidoro Broggi e Renato Libassi per la
D.D.L. - o.: Italia, 1961 - d.: regionale. : C ' C

TOUGHEST GUN IN TOMBSTONE, The (I fuorilegge di Tombstone) —
r.:. Earl Bellamy - s, e sc.: Orville Hampton - f.: Kenneth Peach - m.: Paul
Dunlap - scg.: William Glasgow - mo.: William Rivol - int.: George Montgo-
mery (Matt Sloane), Jim Davis (Ringo), Beverly Tyler (Della), Gerald Milton -
(Clanton), Don Beddoe (Cooper), Scotty Morrow (Terry), Harry Lauter (Bar-
ger), Charles Wagenheim (Beasley), Lane Bradford, Rodolfo Hoyos, Jack
Kenny, John Merrick, Al Wyatt, Joey Ray, Gregg Barton, Hank Worden, Tex
Terry, Charles Hayes, Kathleen. Mulqueen, Alex Montoya, Rico Alaniz, Jack
Carr, William Forrest, Harry Stang, Mary Newton .- p.: Robert E. Kent per la
Peerless Production - o.: U.S.A., 1957 - d.: regionale. .

TOWN WITHOUT PITY (La citta spietata) — r.: Gottfried Reinhardt -
s.: dal romanzo «The Verdict» di Manfred Gregor ‘- sc.: Silvia Reinhardt,
Georg Hurdalek - f.: Kurt Hasse - m.: Dimitri Tiomkin - scg.: Rolf Zehetbauer. -
¢o.: Lilo Hagen - mo.: Werner Preuss - int.: Kirk Douglas (magg. Steve Garrett),
E.G. Marshall (magg. Pakenharm), Christine Kaufmann (Karin), Barbara Riit-
ting (Inge Koerner), Hans Nielsen (padre di Karin), Alan Gifford (generale
Stafford), Richard Jaeckel (Bidie), Robert Blake (Jim), Frank Sutton (Chuck),
Mal Sondock (Joey), Gerhard.Lippert (Frank Borgmann), Rose Renée Roth
(signora Kulig), Ingrid- Van Bergen (Trude) - p.: Gottfried Reinhardt per la
Mirisch Company / Gloria Film - o.: U.S.A.-Germania Occid., 1961 - d.: Dear.

TRIONFO DI MACISTE, I — r.: "Amerigo Anton - sc.. Arpad De Riso,
Giovanni Scolaro - f..(Totalscope, Eastmancolor) - int.. Kirk Morris, Cathia
Caro, Ljuba Bodine, Aldo Bufi Landi, Carla Calo, Cesare Fantoni, Giulio
Donnini, Attilio Dottesio, Bruno Tocci, Calisto Calisti, ILaco Salvatore, . Piero
Leri, Lucy Randi, Alfredo Salvadori - p.. Roberto Capitani, Luigi Mondello
per la York Film - o.: Italia, 1961 - d.: regionale.

TROPICO DI NOTTE — r.: Renzo Russo - f. (Superscope, Eastmancolor):
Mario Bernardo - m.: Carlo Innocenzi - int.. Takeuchi Keiko dell'Imperial Ja-
panis Dancer, Patricia and Victor, Cosmical Ballet International, The Bradley
Girl’s Hilde, la estrella del Tropico, Trio Fulgor, Susanna Dujim (Miss Mondo),
José Torres - p.: ILD.C. - o.: Italia, 1961 - d.: Mira Film. ‘

- TWO LOVES (Salveré il mio amore) — r.. Charles Walters - s.: da un
romanzo di Sylvia Ashton-Warner - sc.: Ben Maddow - scg.: George W. Davis,
Urie McCleary - mo: - Frederic Steinkamp - e. s.. Robert R. Hoag, Lee
LeBlanc - alfri int.: Ronald Long (Reardon), Norah Howard (signora Cutter), -
Juano Hernandez (Rauhuia), -Edmund Vargas (Matawhero), Neil- Woodward
(Mark Cutter), Lisa Sitjar (Hinewaka), Alan Roberts (Seven). . .

Vedere giudizio di A. Pesce a pag. 109 e altri dati & pag. 119 del n. 7-8, 1961
(Berlino 61). . . . .

TWO RODE TOGETHER (Cavalcarono insieme) — r.: John Ford - s.: da
un romanzo di Will Cook - se.:' Frank Nugent - f. (Technicolor): Charles Law-
ton, jr. - m.: George Duning - scg.: Robert Peterson - mo.: Jack Murray - int.: -
James Stewart (Guthrie McCabe), Richard Widmark (ten. Jim Gary), Shirley
Jones (Marty Purcell), Linda Cristal (Elena), Andy Devine (serg. Darius P.
Posey), John McIntyre (magg. Frazer), Annelle Hayes (Belle Aragon), Henry
Brandon (Quanah), Paul Birch (Edward Purcell), David Kent (Lupo corrido-
re), Jeannette Nolan (signora McCandless), Cliff Lyons (McCandless), Woody -
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Strode (Stone Calf), Willis Bouchey (Wringle), Chet Douglas (Ward Corbey),
Harry Carey, jr.. (Jackson Clay), Ken Curtis (Boone Clay), Olive Carey (Ab-
by Frazer), John Qualen (Ole Knudsen), Ford Rainey (Henry Clay), Mae
Marsh (Hannah Clay), Anna Lee (signora Malaprop) - p.: Stan Shpetner per
la Columbia / John Ford / Shpetner - o.: U.S.A,, 1961 - d.: Ceiad-Columbia.

ULTIMA PREDA DEL VAMPIRO, L’ — r., s. e sc.: Piero Regnoli - f.: Ugo
Brunelli - m.: Aldo Piga - scg.. Giuseppe Ranieri - mo.. Mario Arditi - int.:
Lyla Rocco (Vera), Walter Brandi (conte Gabor Kernassy), Alfredo Rizzo (Lu-
kas), Maria Giovannini (Katia), Tilde Damiani, Antoine Nicos, Corinne Fon-
taine, Marisa Quattrini, Erika Di Centa, Leonardo Botta, Ivy Holzer - p.: Ti-
ziano Longo per la Nord Film Italiana - o.: Italia, 1960 - d.: regionale.

ULTIMO ZAR, L’ / LES NUITS DE RASPUTINE — r.: Pierre Chenal -
s.. P. Chenal, André Tabet - sc.: Liberatore, A. Tabet, P. Chenal - f. (Eastman-
color): Adalberto Albertini - m.: Angelo F. Lavagnino - scg.. Arrigo Equini -
mo.: Antonietta Zita - int.. Edmund Purdom (Rasputin), Gianna Maria Canale
(la zarina), John Barrymore, jr. (il principe Youssoupov), Yvette Lebon, Giu-
lia Rubini, Livio Lorenzon, Nerio Bernardi, Elida Day, Fjodor Chaliapin, jr.,
Miranda Campa, Enrico Glori, Michele Malaspina, Rita Rubirosa, Jany Clair
- p.: C.F.P.C.-Rialto Film / Wanguard Film-Faro Film-Explorer Film - o.: Ita-
lia-Francia, 1960 - d.: Cino Del Duca.

UNDERWORLD U.S.A. (La vendetta del gangster) —r., s. e sc.: Samuel
Fuller - f.. Hal Mohr - m.: Harry Sukman - scg.: Robert Peterson - mo.: Je-
rome Thoms - int.. Cliff Robertson (Tolly), Dolores Dorn (Cuddles), Beairice
Kay (Sandy), Paul Dubov (Gela), Robert Emhardt (Connors), Larry Gates
(Driscoll). Richard Rust (Gus), Gerald Milton (Gunther), Allan Gruener
(Smith) - p.: Samuel Fuller per la Globe Enterprises - o.: U.S.A, 1961 - d.: Co-
lumbia-Ceiad.

UNE FEMME EST UNE FEMME (La donna & denna) — r.. Jean-Luc Go-
dard - altri int.. Marie Dubois - o.: Francia-Italia, 1960-61 - d.: Euro.

Vedere giudizio di. A. Pesce a pag. 110 ¢ altri dati a pag. 120 del n. 7-8, 1961 (Berlino).

UN GIORNO DA LEONI — r.. Nanni Loy - s. e scC.: Alfredo Giannetti e
Nanni Loy - f.. Marcello Gatti - m.: Carlo Rustichelli - seg.: Carlo Egidi -
mo.: Ruggero Mastroianni - int.. Renato Salvatori (Orlando), Tomas Milian
(Gino), Carla Gravina (Mariuccia), Anna Maria Ferrero (Ida), Romolo Valli
(Edoardo), Nino Castelnuovo (Danilo), Saro Urzi (sergente), Leopoldo Trie-
ste (Michele), Corrado Pani (Mortati), Valeria Moriconi (moglie di Edoardo),
Carlo D’Angelo (il prete), Franco Bucceri, Silla Bettini, Regina Bianchi, Ester
Carloni, Claudio Biava, Enzo Turco, Peppino De Martino, Elvira Tonelli, Gon-
drano Trucchi, Isarco Ravaioli - p.: Franco Cristaldi per la Lux-Vides-Galatea
- o.: Italia, 1961 - d.: Lux.

URLO DEI BOLIDI, L’ — r.. Leo Guarrasi - s: Alboino Principe, Leo
Guarrasi - sc.: Riccardo Pazzaglia, A. Principe - f.. Romolo Garroni - scg.:
Elio Balletti - int.. Rossana Rossanigo, Walter Santesso, Bella Darvi, Gianni
Musy-Glori, Rossella D’Aquino, Ignazio Leone, Lucia Modugno, Carlo Pisacane,
Pantaleon Perez-Prada, Amedeo Trilli, Franco Silva, Gino Buzzanca - p. Ki-
smet Pictures - o.: Italia, 1960 - d.: regionale.

VACANCES EN ENFER (L'uomo che inseguiva la morte) — r.. Jean
Kerchbron - s.. dal romanzo « Dieu reconnaitra les siens» di Jean Bommart -
sc.:. France Roche, Marcel Clavel - f.. Marcel' Fradetal - scg.: dal vero - mo.:
Suzanne Baron - int.. Elina Labourdette (signora Martel), Georges Poujouly
(Jean Martel), Michel Vitold (avv. Martel), Catherine Sola (Caterina Martel),
Michel Subor (André), Clement Bairam (la guardia), Louise Chevalier (Mamé),
Maurice Garrel (il parigino) - p.. Gilbert de Goldschmidt per la Madeleine
¥ilms - o.: Francia, 1960 - d.: Warner Bros.

VACANZE ALLA BAIA D’ARGENTO — r.: Filippo Ratti - s.: V.A. Petti -
sc.. Luigi Angelo, Luciano Ferri, Filippo Ratti - f. (Dyaliscope, Eastmancolor):
Aldo Greci - m.: Gianni Ferrio - scg.: Elio Balletti - mo.: Andreina Casini -
int.: Anthony Steel, Valeria Fabrizi, Mario Carotenuto, Laura Solari, Giuseppe
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Porelli, Oliviero Prunas, Paola Patrizi, Tiberio Murgia, Maria Luisa Rispoli,
Walter Isnenghi, Rosalba Neri, Annie Gorassini, Peppino Di Capri, Aroldo
Tieri, Vittorio Congia, Giuliano Giunti, Gabriella Conti, Mauro Neroni, i 5 Bru-
tos, Nico Fidenco, Colin Hicks - p.:' Vincenzo Petti per la Polaris Film - o.:
Italia, 1961 - d.: Manenti.

VACANZE IN ARGENTINA — r.: Guido Leoni - s.: Hugo Moser - sc.: Car-
lo Romano, G. Leoni, Giorgio Lotta - f. (Dyaliscope, Agfacolor): Aldo Greci,
Ignazio Souto - m.: Gian Stellari, Guido Robuschi - scg.: Piero Poletto. - mo.:
Otello Colangeli - int.. Emma Danieli (Franca), Isabelle Corey (Anna), Milena
Bettini (Sandra), Folco Lulli, Walter Chiari, Domenico Modugno, Erica Jorger,
Luis Davila, Hugo Moser, Enzo Vienna, Jorge Salcedo, Carlo Giuffré, Piero
Lulli, Nino Dal Fabbro, Corrado Corradi, Silvana Moschioni, Alberto Carloni,
Giotto Tempestini, Riccardo Paladini - p.: Sagittario Film / D’Anfran Prod.
Cin. - Federico Aicardi - o.: Italia-Argentina, 1960 - d.: regionale.

VANINA VANINI — r.. Roberto Rossellini - d.: Columbia-Ceiad. .
Vedere giudizio di E. G. Laura a pag. 20 e dati a pag. 36 del n. 9, settembre 1961
(Venezia).

VENDETTA DELLA MASCHERA DI FERRO, La — r.: Francesco De Feo -
s.. ispirato dal romanzo di Alexandre Dumas sr. - sc.: Silvio Amadio, Ruggero
Jacobbi, F. De Feo - f. (Techniscope, Eastmancolor): Raffaele Masciocchi - m.:
Carlo Innocenzi - scg.: Piero Poletto - co.: Adriana Berselli - mo.: Luciano Ca-
valieri - int.. Michel Lemoine, Vandisa Guida, Andrea Bosic, Jany Clair, Pie-
tro Albano, Giovanni Materassi, Tiziana Casetti, Alan Evans, Mimmo Poli,
Francesco De Leone, Nando Tamberlani, Piero Pastore, Erminio Spalla, Silvio
Bagolini, Andrea Fantasia, Marco Tulli, Joe Camel, Oscar Pascucci, Emma
Baron Cerlesi - p.: Mida Film / Comptoir Fran¢aise du Film - o.: Italia-Fran-
cia, 1961 - d.: Filmar.

VERGINI DI ROMA, Le / LES VIERGES DE ROME — r.: Vittorio Cotta-
favi e Carlo L. Bragaglia - s.: Luigi Emmanuele e Gaetano Loffredo - sc.. L.
Emmanuele, Léo Joannon - f. (Technicolor): Marc Fossard - m.: Marcel Lan-
dowski - seg.: Raymond Gabutti e Jean D’Eaubonne - co.: Piero Shauh - int.:
Louis Jourdan (Drusco), Sylvia Syms (Clelia), Nicole Courcel (Lucilla), Ettore
Manni (Orazio Coclite), Corrado Pani, Paola Falchi, Maria Luisa Rolando,
Carlo Giustini, Nicolas Vogel, Renaud Mary, Michel Piccoli, Jean Chevrier,
Jacques Dufilho, Stevan Krstic - p.: Giuseppe Fatigati per la Cine Italia /
Régina-Criterion Films - o.: Italia-Francia, 1960-61 - d.: regionale.

VERY IMPORTANT PERSON (Un pezzo grosso) — r.. Ken Annakin - s.
e sc.: Jack Davies - f.: Ernest Steward - m.: Reginald Owen - scg.: Harry Pottle -
mo.: Ralph Sheldon - int.: James Robertson-Justice (sir Ernest Pease), Leslie
Phillips (Jimmy Cooper), Stanley Baxter (Everett / magg. Stampfel), Eric
Sykes (Willoughby), Richard Wattis (Woodcock), Godfrey Winn (intervista-
tore), Colin Gordon (Briggs), Joan Haythorne - (miss Rogers), Ronald Leig
Hunt (Clynes), John Forrest (Grassy Green), Jeremy Lloyd (« Bonzo» Baines),
Peter Myers (Shaw), John Ringham -(« Plum »), John Le Mesurier ({Piggott),
Norman Bird (Travers), Ronnie Stevens (Hankley), Vincent Ball (Higgins),
Ed Devereaux (Webber), Nancy Nevinson, Heidi Erich (donne tedesche), Brian
Oulton (scienziato) - p.: Julian Wintle, Leslie Parkyn per la Independent Ar--
tists - 0.: Gran Bretagna, 1961 - d.: Rank.

Vedere giudizio di G. Cincotti a pag. 140 del n. 7-8, 1961 (San Sebastiano).

VIACCIA, La — r.. Mauro Bolognini - d.: Titanus.

Vedere giudizio di Giovanni Calendoli a pag. 86 e dati a pag. 94 del n. 7-8, 1961
(Cannes ’61). .

VIVE HENRI IV, VIVE I’AMOUR! (I celebri amori di Enrico IV) — ra
Claude Autant-Lara - s. e sc.: Jean Aurenche, Henri Jeanson - f. (Dyaliscope
Eastmancolor): Jacques Natteau - m.: René Cloerec - scg.: Max Douy - mo.:
Madeleine Gug - int.: Francis Claude (Enrico IV), Nicole Courcel (Jacqueline
Du Bueil), Francis Blanche (il priore), Bernard Blier (Sully), Pierre Brasseur
(Montmorency), Danielle Darrieux (Henriette d’Entragues), Roger Hanin (Ra-
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vaillac), Melina Mercouri (la regina), Danielle Gaubert (Charlotte de Mont-
morency), Jean Sorel (il principe di Condé), Vittorio De Sica (Don Pedro),
Armand Mestral (Bassompierre), Julien Carette (D’Epernon), Jean Danet
(Concini), Robert Dalban (ufficiale della guardia), Bibi Morat (Gastone), Lise
Delamare (Madame de Montglat), Simone Renant (Madame de la Tremoille),
José Luis de Villalonga (I'inviato di Spagna), Jean Tissier (il dottore), Guy
Delorme (il generale spagnolo), Marie Mergey (Leonora), Annick Alliéres
(Philippotte), Martine Havet (il duca di Vendéme), Nicole Mirel (Madame de
Neri), Moustache (La Ferriére) - p.: Hoche Productions-Da.Ma. Cinematografi-
ca - o. Francia-Italia, 1961 - d.: Dino De ‘Laurentiis Cin.

VOYAGE TO THE BOTTOM OF THE SEA (Viaggio in fondo al mare) —
r.: Irwin Allen - s. e sc.: Irwin Allen e Charles Bennett - f. (Cinemascope, De
Luxe Color): Winton Hoch - e. f. s.: L.B. Abbott - f. subacquea: John Lamb
- m.: Paul Sawtell, Bert Shefter - seg.:. Jack Martin Smith, Herman A. Blu-
menthal - me.. George Boemler - int.: Walter Pidgeon (ammiraglio Nelson),
Robert- Sterling (capitano Crane), Peter Lorre (Emery), Joan Fontaine (dotto-
ressa Hillier), Barbara Eden (Cathy), Michael Ansara (Alvarez), Frankie Ava-
lon (Chip), Regis Toomey (dott. Jamieson), Mark Slade (Smith), John Litel
(ammiraglio Crawford), Howard McNear (Parker), Henry Daniell (dott. Zuc-
co), Charles Tannen (Gleason), Anthony Monaco (Cookie), Delbert Monroe
(Kowski), Jonathan Gilmore (Young), Skip Ward, Michael Ford (marinai),
Robert Easton (Sparks) - p.: Irwin Allen per la Windsor - o.: U.S.A,, 1961 -
d.: Fox.

WAR HERO (Un eroe di guerra) — r., s. e sc.: Burt Topper - f.: Jacques
R. Marquette - m.: Ronald Stein - scg.: dal vero - mo.: Ace Herman - e. S.
Pat Dinga - int.: Tony Russell, Baynes Barron, Judy Dan, Bobby Byles, Wal-
ly Campo, Tony Rich, Burt Topper, Kei Chung, J.J. Dana, Robert Howard,
Russ Prescott, Paul Sheriff, Michael Bell, Robert Totten - p.: Burt Topper e
Sam Altonian per la Topper Prod. - o.: U.S.A.,, 1961 - d.: Euro.

ZAZIE NEL METRO’ (Zazie dans le métro) — r.. Louis Malle - s.: dal
romanzo omonimo di Raymond Queneau - sc.. L. Malle, Jean-Paul Rappeneau -
f. (Eastmancolor): Henri Raichi - m.: Fiorenzo Carpi - secg.: Bernard Evain -
mo.: Kenout Peltier - int.: Catherine Demongeot (Zazie), Philippe Noiret (Ga-
briele), Hubert Deschamps (Turandot), Antoine Roblot -(Charles), Annie Fra-
tellini (Mado), Vittorio Caprioli’ (Surplus), Carla Marlier (Albertine), Yvonne
Clech (la vedova Mouaque), Nicolas Dufilho (Gridoux), Nicolas Bataille (Fe-
dor), “Marc Doelnitz (Coguetti), Odette Picquet, Jacques Gheusi, Christine
Howard, Louis Lalanne, Little Bara, Georges Faye, De Lannoy, De Conick, Paul
Vally, Alegrina, Virginie Merlin, Irene Chabrier, J.Y. Bouvier, J.P. Posier,
Jane Allard, Jacqueline Doyen, Arlette Balkiss - p.. Nouvelles Editions de
Films - o.: Francia, 1960 - d.: Globe,



e uscito il quarto
volume (M-N) del

Filmlexicon ,
degli Autori e delle Opere

direttore

FLORIS LUIGI AMMANNATI
Presidente del Centro Sperimentale di Cinematografia

redattore cépo
FERNALDO DI GIAMMATTEO

redattore
ERNESTO G. LAURA

«Classici » come Méliés ¢ Murnau, attori illustri di ieri e di oggi come Asta
Nielsen, Anna Magnani, Adolphe Menjou, il contemporaneo cinema ameri-
cano da Delbert Mann a Marilyn Monroe, la « nouvelle vague » con Malle, i
giapponesi con Mifune e Mizoguchi, e molte altre voci essenziali per cono-
scere le personalitd della storia del cinema. Un’ opera monumentale, rcahzzata
dal Centro Sperimentale di Cinematografia con la collaborazione di studiosi
di ogni parte del mondo.

Sezione AUTORI — volume quarto (M-N) —
1436 colonne, settantatre tavv. in nero e a
col., rilegato in tela bukran, con fregi in oro

" e custodia : " L. 10.000

ROMA EDIZION.I DELL'ATENEO



»

‘I
nella collana STUDI, RICERCHE E DOCUMENTAZIONI

DEL CENTRO SPERIMENTALE
DI CINEMATOGRAFIA

L'’ATTORE DAL TEATRO
AL CINEMA E ALLA TV

Diciotto studiosi di vari Paesi, fra cui Gherassimov, Brousil,
Costa, Castello, Wieland, Prosperi, Stenholm, esaminano l'evo-
luzione attuale dell’arte interpretativa a contatto con le nuove
tecniche.

La censura cinematografica
idee, esperienze, documentsi

a cura di Ernesto G. Laura

La materia di un passato numero speciale di « Bianco e Nero »
p P
ora riunita in volume. La censura in Italia da Giolitti ad oggi;
la censura nel mondo; il testo integrale di tutti i progetti legge
g progt 88
presentati alle Camere e una utile antologia delle opinioni dei
pitt diversi settori dell’opinione pubblica e della cultura.

Due cleganti volumi, ciascuno in f.to 170x240, ciascuno L. 1.000

ROMA EDIZIONI DELL’ATENEO



B

v
\

BIANCO

. RASSEGNA MENSILE DI ‘STUDI CINEMATOGRAFICI

~ ANTONIONI M. (colloquio con): La ma-

.LATTUADA A. (colloquio con):

RONDI B.,

E NER

INDICI GENERALI DELL’ANNATA XXII (1961)

.

Indice per materie ~ SR

/
Editoriali -
AMMANNATI F.L.: Della censura . w-v, 1

— Dopo Venezia- ’61 . . . . . . . X, 1

‘Cinema .italiano

lattia dei sentimenti . . o I, 69
- CHITI R..e QUARGNOLO M Il ci- )
nema di Sald . XI-XII, 53

DE LAURENTIIS D. (colloquxo con)
La pefsonalita del produttore . - TVIL-VII, 45
L’a-
mara rivolta .dell’uomo solo . . . VI, 33
— ¢ RONDI B.: Colloquio su « Luci
del varietd ». . .o
LIZZANI C. (colloqulo con) « Il gob- . .
bo » o la storia senza: schemi . . . I, 40
QUARGNOLO M., v. Chiti R e Quar- .
gnolo M.

CI-IN, 65

v. Lattuada A. e Rondi B. -
VERDONE M.: Pastrone, ultimo in-.
contro . . . . . . . . . .. R S |

vGinen/n’a per ragazzi

DI GIAMMATTEO F.: Cinema ¢ gio-
ventd, Ossia: fat¢' presto, la, casa .
brucia . e e e e e e VI, 66

VERDONE M.: Venezia film per ra-

- gazzi . VII-VIII, 160

‘Critica
CHAPIER H.

ed altri: La critica stra-

niera di fronte all’ « Avventura »
DI GIAMMATTEO F.: Ma lo sa hlta— .

lia? Lo sa . II-111, 116
Documentarl € cortometraggl
AUTERA L.; Dem blodxga Tiden - Mem

Kampf (Il distatore folle) . I, 84

BERTIERI C.: Documentari a Venezia,: s

anatomia di una mostra . . .:. . VIL-VII, 146
— Esplorazione, etnografia & socmlogla . I, 55°
'BOLEN F.N.: Mannheim complc dlea - '

anni | . .. .. v X, 47

LI, 96

CASTELLO G.C.:
Tours .

DE SANTIS, L Ancora da

© film sc1ent1ﬁco .

— 1l «New American Clnema » a Ber— )
gamo . .y X; 40

LAURA E.G.: Gh « shorts » d1 dxplo- o
ma degli allievi del C.S.C. . . XI-X1, 71

-~ B . N

a CRY

Corfon‘fctraggi : :
- II-111, 137

d‘eﬁr'lire i .
XX, 90

Economia, .produzione e -legislazione

BROZ J.: Sltuazwnc attuale della cine- . '
matografia ceca . . XI-X11, 75

DE LASA J.F.: L’ « 1mpasse » del cine- .0
ma spagnolo,,. . XI-X1I, 37

DE LAURENTIIS D. (colloqulo con) .
La personahta del produttore . VII-VII, 45

. -
La censura cinematografica.

Idee, esperienze, decumenti, :
AMMANNATI F.L.: Della censura . .. . IV-V, 1
LAURA E.G.: L’evoluzione ' legislativa

della censura in Italia e v-v, 4
La censura. nel mondo . v-v, 18
" Docuinentazione: a) i progetti d1 legge
* b) il progetto di autocensura v-v, 28
BO C. ed -altri: Rassegna delle idee ed T
- ‘opinioni - .o Iv-v, 64 .

) : ) .- \.‘. v ’ .

Estetica e teoria = = oo

"CHIARINL L.: Introduzionc alle poeti- :

che del film . -, 1

MAY R.: Ricerca d1 un hnguagglo tclc-

visivo | . . X, 1; XI-XII, 18
PROSPERI G Introduzmne alla dram-". A
maturgia XI-Xi1, 1
f N / .
Film'
N . N
AUTERA L:: Dittatore folle, Il (Dem

bloa’zga Tiden - Mein Kampf) I, 84

— Dolci inganni . L6
— Lettere di una novizia . - . I, 62
— Spaccone, Lo (The Hustler) .OUXIXTL, 80
CASTELLO G.C.: Amore a Roma, Un II-I11, 129

CAVALLARO G.B.: Giorno -per giorno,



INDICE PER MATERIE / 11

disperatamente - .
— Laura nuda .
DI GIAMMATTEO F v. Regia e Storia.
— Facciamo I'amore (Let’s Make Love)
— Lettera non spedita, La’ (Ne:pravien—

noe pismo) .

— Splendore nell’ erba (Splendor in the

Grass)

DWORKIN MS Un ﬂlm d1 Mlchael
Rood contro i pregiudizi .-

KEZICH T.: Inesorabili,
~forgiven)

— Pelle di serpentc (The Fugzzzue Kznd)

LAURA E.G.: Giardino della violenza,
11 (The Young Savages) .

— Gobbo, 11 .

— Spartacus (Spartacus) .

RANIERI T.: Alle soghe della vita, (Na-
ra livet) - .

— Cimarron (szarrorz)

— Donne in attesa (szmorx vanmn)

— Figlio di Giuda, Il (Elmer Gantry) .

— Magnifici sette, 1 (The Magnificent
Seven) .

— Settimo Slg]“O, i (Det .v;unde m.reglet)

— Sogni di donna (Kvinnodrom) .

— Spostati, Gli (The Misfits) . .

— Vampata d’amore, Una (Gycl(larnas'
Afton) .

VALMARANA P.: C10c1ara

La .
— Giornata balorda, La .- .

— Battaglia di Alamo, La (The Alamo) .

VERDONE M.: Dialoghi delle Carmeli-
tane, 1 (Les dialogues des Carmelites)

_ — Monica e il desiderio (Sommaren med
Monika) . .

— Occhio del dnvolo, L (D;az/ulc'n: oga)

— Ragazza con la valigia, La .

— Viva P'Italia

Filmografie

AUTERA L: I film della Settimana ce-
coslovacca e

CASTELLO G.C.: I film di Mar del
Plata

— I film di S. Marghcrlta ngure .
CHITI R. (a cura df): I film di Salo .

— Film wuscii a Roma dal 10-IX al
31-XII-°60 e e
— Film wusciti a Roma dal 101 al
31-1-61 L e
— Film wusciti a Roma dal 1011 al
31-V-’61 .. . . VI, 81;
— Film wusciti a Roma dal 10-VI al.
3I-VI-61 ©. . . . LT L
— Film usciti a Roma dal 10-VII al
30-X1-°61 CoL .
LAURA E.G. (@ cura dz) I film del-

I’Informativa
— I film in ‘concorso .. .
— Filmografie di Clark Gable e Gary
Cooper . .
— Filmografia d1 Alberto Lattuada .
PESCE A. (a cura di): 1 film di Berlino
##*% 1 film di Cannes . .
*#* ] film di S. Sebastiano' . .
*** Shorts degli allievi del C.S.C.

Gli (.The Un-

XI-XII,
XI-X1I,

I1-111,
II-111,
XI-XII,

II-111,

11111,
VII-VIIL,
1I-111,
VI,

VII-VIII,
11111,
11111,

VI,

LI,
11111,

I
VI,

I
XI-XII,
XI-XII,

1I-11,
VI,

VI,

II-111,
VII-VIII,

XI-XII,
L

I1-111,
VII-VIII,
CX,
XI1-XII,

IX,
IX,

VII-VHI,

VI,
VII-VIII,
VII-VIII,

. VII-vI,

XI-XII,

87

136

127
78

112

80 -

78

85
68
73

121
180
121

71

180
121
121

.73

134 .

66
75

82

82

133
77

66

62
102

67
&
148
183
63
94

54

"~ 35

24
55
119
91
134

— Antonio Mura:

Formato ridotto e cineamatorismo

AUTERA L.: Cidema d’amatore a Mon-
tecatini e a Vibo Valentia .

DI GIAMMATTEO F.: 1 cineamatori
non sono da bruciare .

Interviste e colloqui

ANTONIONI M. (colloquio con): La
malattia dei sentimenti

DE LAURENTIIS D, (colloquio con)
La personalita del produttore .

LATTUADA A. (colloquio con): L’ama-

. ra rivolta dell’uomo solo

— ¢ RONDI B.: Colloquio su « Luc1 del'

varlcta » . .
LIZZANI C. (colloqulo con) « Il gob-

bo » o la storia senza schemi .
VERDONE M.: Pastrone, ultimo incon-

tro e e e e e e e e e

Libri

BOLZONI ' F: Domenico Paolella:
notti del cinema .
— Renzo Renzi: 1l nero e zl grzgmucrde

CASTELLO G.C.: Autor1 vari:
ma  brasiliano
— Jacques Baroche:.
scope

— André Bazm Oju’est—ce que le ciné-
ma? - IHlle: Cinéma et sociologie .

— Claudio Bertieriz 30. anni di cinema
italiano

— Camillo Boito: Senso (a cura dx Piero
Nardi) .
— Juan Cobos (a cura dx) Torre Nilsson
y su obra .

Le

Il cine-

Vedettfs au micro-

— Carlos Ferndndez Cuenca El cine
alemdn . . " .
— Carlos Fcrnandez Cuenca Intmduc-

cién al estudio de Ingmar Bergman .
— Pierre Lherminier: L’art du cinéma
— Tomi Eloy Martinez: La obra de

Avala.y Torre Nilsson en las estruc-

turas del cine argentino
— Renato May e Franco Tadini:

nicare col cinematografo .
Discorsi. sulla telew-

Comu-

sione . A

— Opuscoli varf . .. . . . . . .
— Vsevolod Pudovkin: La sewtima arte
— Leonida Répaci: ‘Compagni di strada

VIL-VIII,

— Répertoire mondial des pe’riodiques ci-

nématographiques . . .

— Vittorio' Spinazzola (a cura d1) Film
1961 .

— Giorgio Trentin (a cura d1)
sassino » di Elio Petri .

— Mario Verdone: Come 'si realzzza un
film . ... . .

LETO G.: Federico Dogho (a cura dl)
Teatro tragico italiano .

PAOLELLA R.: Ernesto G. Laura: Il
film cecoslovacco .

« L’as-

VERDONE M.: Roberto Leydx (a cura

di): . La pzazza .

175

X, 34
1111, 69
VII-VIIL, 4
VI, 33,
LI, 65
1, 40
I, 1
X, 54
X, 52
X, 56
X, 60
1111, 143
1111, 143
X, 60
X, 58
X, 59
X, 59
I, 140
X, 58
X, 55
X, 55
X, 6l
X, 61
X, 54
111, 142
X, 57
X, 57
X, 55
[LII1, 144
1111, 138
1I-11i, 145




Memorie e testimonianze

VERDONE M. : Pastrone, ultimo incon. .
tro I, 1

Mostre e manifestazioni varie

"AUTERA L.: Cinema d’amatore a Mon-
tecatini e a Vibo Valentia . . . . VILVII, 175
— Innocenza e inquietudine nel giovane '
cinema polacco (Settxmana polacca a

Roma) . . ) X, 36
— Niente di nuovo ncl cinema cecos]o-
vacco (Settimana cecoslovacca a Roma) VI, 63

BERTIERI C.: Esplorazione, etnografia
¢ sociologia (Festival dei popoli di Fi-

renze e della montagna a Trento) . -1, 55
BOLEN- F.N.: Mannheim comple dieci ¢
anni . . X, 47

CALDERONI F Mosca fogli di diario VII-Vill, 105
CALENDOLI G: Cannes '6l: gli an-

geli e i demoni . . . . ... . . VI-VI, 62

© CASTELLO G.C.: Cortometraggi ar . :
© Tours . . -1, 117
— La seconda rasscgna del cinema lan- ] ’
no-americano . VII-VHI, 95

— Secondo rapporto sulle cose d’ Argen—
. tina (Festival di Mar del Plata) . . . IIIII, 33
CINCOTTI G.: San Sebastiano: caratte-

rizzarsi o morire . . VII-VII, 135 .

DE SANTIS L.: Ancora da deﬁmre 11
film scientifico (Mostra del film scien-

tifico di Padova) . . . . XIXH, 90
— II « New American Cmema » a Ber-
gamo . N

DI GIAMMATTEO F I cineamatori
non sono da bruciare (Festival di Sa-

lerno) . e e e e X, 34,
LAURA E.G.: La Settimana di Valla- - .

dolid . . co .o VLS9
PESCE A: Berlmo anno und1c1 . . . VIIVII, 105
La mostra di Venezia , 4
AMMANNATI F.L.: Dopo Venezia ’61 X, 1
AUTERA L.: Cinema cecoslovacco, cro-

giolo d’ mﬂucnzc e e e e IX, 57
BERENGO GARDIN G P.: Cinema e * .
.5€ss0, ovvero: erotismo, sociologia del

cinema . X, 64
BERTIERI C.: Taccumo della XII Mo— -

stra . . ) IX, I
— Documcntarl a Venezm anatomla 'd[ :

una mostra . . VII-VIII, 146
CINCOTTI G. e RANIERI T Ncll in-

formativa un posto per Olmi . . . IX, 40
LAURA E.G.: I vecchi e i giovani . . X, 6

.RANIERI T., v. Cincotti G. e Ranieri T.
VERDONE M. : "Venezia film per ra-

.

gazzi . . . . . . VII-VIII, 160

Numeri speciali

La censura cinematografica. Idee, espe-

rienze, documenti . . . . .-. . IV-V, L:17]
U festival dell’estate . . . . . . VII-VIII, 62-166

La XXII Mosn;a di Venezia . . . . . 1X, 1-69

Recitazione e attori
'RANIERI T.: Gable ¢ Coopcr morte di.

due amici . . ..., 14

'

Regia e registi '

ANTONIONI M. -(colloquio  con): La

malattia dei sentimenti . . . -1,
DI GIAMMATTEO F.: The Great ch— '

tator, satira esemplare del nazismo . - VI,
LATTUADA A. (colloquio con): L’ama-

ra rivolta dell’vomo solo . . VI,
— ¢ RONDI B.: Colloqmo su « Luc1
o del varieta» . . . II-111,
LAURA E.G.: Gli « shorts » di dlplo-

ma degli allievi del C.S . - XIXTI,
LIZZANI C. (colloquio con) ol gob~

bo» o la storia senza schemi . . . I,
VERDONE M., : Pastrone, ultimo incon-

tro L
- — Genesi e svxluppo del comico d1 Sen-

nett e e e X,
Scenografia
MANETTI A.: Ricordo di V1rg111o Mar-

chi - . VII-VIII,
Storia
. AUTERA L: Cinema cecoslovacco, cro-

giolo d’influenze IX,
— Il metodo teatrale alle onglm del ci-

nema sovietico CII-IH,

— Innocenza e mquxetudme ncl gxovane .

cinema polacco X,
— Niente di nuovo nel cinema cccoslo— .

" vacco . Coe . VI,

CADOUX Ch Unb sguardo al ‘cinema

indiano . . NP I,
CHITI R. e QUARGNOLO M It cine-

“madiSaldo. . . - XI-XI1,
-DE LASA, J.F.: « L’impassc » del ci-

nema spagnolo . XI-XII,
DI GIAMMATTEO F.: T/le Great ch—

tator, satira esemplare del nazismo . VI,
DWORKIN M.S.: « Much in Little »:

il cinema. degli autori televisivi ame-

ricani . © o« . . . . . VIIVIL
PAOLELLA R Il cinema tedesco tra

due guerre. . . VII-VIII,
QUARGNOLO M., v. Chm R . :
RANIERI T.: Gable e Coopcr morte d1

due amici . . . VII-VIII,
VERDONE M.: Genesi- ¢ svlluppo Al /-

comico di Sennett . X,
— Pastrone, ultimo mcontro .. I,
Teatro e cinema \
AUTERA L.: Il metodo teatrale alle ori-

gini del cinema sovietico . . . . II-111,
PROSPERI G.: Introduzione alla dram-

maturgia XI-XI1I,
Televisione - ,
DWORKIN M.S.: « Much in Little »: il
-, Cinema degli autori televisivi americani VII-VIII,
MAY R.: Ricerca di un 11nguagg1o tele-

visivo . . <o X, 1y XIXI,

INDICE PER MATERIE / Il

69

33
65
71
40

167

57
13
36
2
11
53

37

170

14

13

170
Y%



INDICE DE! FILM / TV

‘Vita del C.S.C

It~ giro del mondo dell’antologla del ci- .
nema mutoe italiano . . 1, 1
Una lettera da Ankara . . . I, 1
Istituita all’Universitd di Pisa la catte-
dra sul cinema . A -1, I
11 Centro Sperimentale e 11 Rlsorglmento

italiano . . . . Vi, I
I ﬁlm della Clneteca Nazwnale . . . VIIVI, 1
Il nuovo Consiglio Direttivo “del - Centro

Sperimentale  di Cinematografia IX,
Documenti sulla cattedra d1 stona e criti-

ca del cinema
L’anno accademico 1961 62 maugurato-

- dal Ministro Folchi .

X, 1

XI-XII, . 1

I_ndice per autori

ALICATA M.: IV-V, 102.

AMMANNATI F.L.: IV-V, 1; IX, L.

ANTONIONI M.: IIII, -69. :

ARGENTIERI M.: IV-V, 120.

AUBRIANT M.: ILII, 99.

'AUTERA L.: 1, 62, 8%, 90, 92, 94, 105; II-III, . 13;
V1, 63; VIL-VII, 175, 192, 197; IX, 57; X, 36; XI-
XII, 80. .

BARAGLI E.: 1V-V, 144.

BERENGO GARDIN G.P.: IX, 64.

BERTIERI C.: 1, 55; VIL-VII, 146; IX, 1

BIRAGHI G.: IV-V, 117.

BO C.: IV-V, 64. :

BOLEN F.N.: X, 47.

BOLZONI F.: X, 52, 54.

BOZZI A.: IV-V, 9%.,

BROZ J.: XI-XII, 75.

BRUNO E. (B.): IV-V, 125.

CADOUX Ch.: I, 1L

CALDERONI F.: VIL-VII, 123.

CALENDOLI G.: VIL-VII, 62.°

PACLELLA R.:

DWORKIN M.S.: I, 112; VIL-VII, 170.

GALANTE GARRONE A.: IV-V, 98.

GALLO M.; IV-V, 124.

KEZICH T.: 1, 78, 80, 95, 106

LATTUADA A.: IL-II, 65; VI, 33.

LAURA E.G.: 1, 68, 73, 95, 102; IL-UI, 149; IV-V,
4; VI, 59, 84, 88; VII-VII, 194; IX, 6; XI-XIL, 71, 85.

LENNON P.: II-III, 103. _

LETO G.: I-II, 144. - "

LIZZANI C.:. 1, 40. _ :

MANETTI A.: VILVIIL, 167.

MAURIAC C.: I, 100.

MAURIN F.: I, 97.

MAY R.: X, 1; XI-XII, 17.

MONACO E.: IV-V, 127. -

MOSCON G.: IV-V, 83.

ORSELLO G.P.: IV-v, lI5.

. I1-II0, 138.

PESCE A.: VIL-VII, 105.

PIERACCINI G.: TV-V, 129.

POWELL D.: ILIII, 108.

CASTELLO G.C.: II-Ii, 33, 117, 129, 140; VII-VII, PROSPERI-G.: XI-XH, 1.

95; X, 54. ! ' : QUARGNOLO M.: XI-XII, 53.
CAVALLARO G.B.: XI-XII, 87. } -QUIGLY I.: IIIII, 105.
CHAPIER H.: II-III, 96.. B RANIERI T.: 1, 101, 104, 106; II-11I, 121, 150; VI,
CHIAR\INI_L.: I-111, 1. - 71, 73, 85, 86; VIL-VII, 14, 180, 185, 187, 191;
CHITI'R.: I, 87; II-II, 148; VI, 81; VII-VIll, 183, 1X, 40. . -

X, 63, XI-XII, 53. ’ RONDI B.: II-III, 65.
CINCOTTI G.: VII-VIII, 135. ) - SAGAN F.: I, 98.
CONFERENZA EPISCOPALE ITALIANA: IV-V, 130. SIRF G.: IV-V, 137. '
DE LASA J.F.: XI-XII, 37. " VALMARANA P.: I, 66; II-III, 134; VI, 75.
DE LAURENTIIS D.: VII-VIII, 45. VERDONE M.: 1, 82, 98; II-ITI, 133, 145; VI, 77;
DE SANTIS L.: X, 40; XI-XII, 90. VII-VII, 106; X, 9; XI-XII, 82.
DI GIAMMATTEOQ F.: II-II, 116, 127, 136; VI, 1, VISENTINI G.: 1V-V, 107.

66; X, 34; XI-XII, 78. i ' WHITEBAIT W.:-II-1II, 106.

Indice dei film
(* = documentario o cortometraggio; ** = film a formato ridotto) )

[’ numeri in neretto'si riferiscono ai film apparsi nelnotiziario in colore.

Abbraccio del ragno, L' (Ein Toter Hing im netz) - VII-
8. - .

-,

VIII,

A briglia sciolta (Le bride sur le cou) - XI-XII, 98.

A casa dopo I'uragano (Home from the Hill) - I, 97.

Accadde di notte - XI-XII, 9.

Aczcadde una notte (It Happened One nght) - VII VIII
7

Accattone - IX, 42, .55.

* Actua-Tilt - 1i- III 118.

Ada (Ada Dallas) - XI-XII, 96.

Adamo ed Eva (Adan y Eva) - VI, 82.

Addio dottor Abelman! (The. Last Angry Man) - X 72.

A 17 anni non si piange (Mlt 17 weint man nicht) - VII-
VIII, 191.

Adulterio difﬁcﬂe, Un (The Facts of Life) - VI, 90.

Aeroporto - XI-XII, 63, 69. )

A Farewell to Arms - VII -VIII, 36.

Affare di una notte, L' (L’ affaire d’une nuit) - VI, 82 N

Agente n, 13, L’ (Operator Thlrteen) - VII-VIII, 36. .

Akiko - VI, 82.

Alam-Ara - I, 22.

A las cinco de la tarde - II-III, 46, 62; XI—XII 47

Al‘l}ero degli lmplccati L’ (The Hangmg Tree) - VII-

111

Alberto e i pappagalli; g]a I pappagalh - VII- VIII 201.

** Album dei Mille, L’ - VII-VIII, 177:

Al di 1a dell’orrore (D1e Nachte und der Satan) - VII-
VIII, 192.

Ali (ngs) - VII-VIII, 33.

_ Alias Gardelito - VII- VIII 102.



s . ~

Alibi era perfetto, L’ (Beyond a Reasonable Doubt) -
VII-VIII, 201. . }

Alibi (troppo) perfetto, Un (Two-Way Stretch) - I, 1(]8..

Alice in Wonderland - VII-VIII, 36. .

Ali, mago d'Oriente (The Wizard of Baghdad) - VII-
VIII, 200. - N

Alla conquista dell’infinito (I Aim at the Stars) - VII:
VIII, 186 .

Allarmi siam ’fascisti! {/IIXS,Z IV, 68.
* Allegra compagnia - , 82. - .
Allegrigveteranli’ (gI:les vieux de la vieille) - VII-VIII, 199,

Alle soglie della vita (Nara livet) - II-III, 121. .

-Alle soglie dell'impero (Das Flotenkonzert von Sansouci)
- VII-VIII, 8. . .

All'inferno per l'eternita
62; VII-VIII, 186.

All’'ultimo minuto L’

* Alpinizm - I, 57. )
A Man from Wyoming - VII-VIII, 35.
A , L’ (Po d) - VII-VIII, 26.

Ambasciatrice, L' (Die Botschafterin) - VI, 85.

Ambiziose, Le - VI, 82.

Amélie ou le temps d’aimer - VII-VIII, 111, 120.

A me piace la galera (There Was a Crooked Man) - VII-
VIII, 197. :

America di notte - VI, 83,

Amico pubblico n. 1, L’ (Too Hot too Handle) - VII-
VIII, 29.

(Hell to Eternity) .- II-III, 38,
(L’homme a femmes) - VII-VIII,_ 186.

Amin e la lampada di Aladino - v. La lampada di Aladino. ‘

* Amis du plaisir, Les - VII-VIII, 157.

Ammutinati del Bounty, Gli - o La tragedia del Bounty
(Mutiny of the Bounty) - VII-VIII, 28. :

Amore a Roma, Un - II-III, 129. .

Amore e il diavolo, L’ (Der Satan lockt mit Liebe) -

Amore giovane (Reka) - IX, 57. .
Amore in cittd (epis. Gli italiani si voltano) - VI, 57.
Amore in corsa (Love on the Run) - VII-VIII, 28.
Amore pud attendere, L’ (It's a Great Feeling) - VII-
VIII, 41, .
Amori di Ercole, Gli - I, 89,
- * Amour existe, L' - VII-VIII, 150.
Anarkali - I, 21. .
Angel Baby - IX,-51, 56. .
Angelo azzurro, L’ (Der blaue Engel) -~ VII-VIII, 3.
Angelo bianco (Night Nurse) - VII-VIII, 26.
Angelo del miracolo, L’ - XI-XII, 59, 68.
Angelo di Assisi, L’ - v. La tragica notte di Assisi.
Animas Trujano, el hombre importante - IX, 51, 56.
Anime sul mare (Soul at Sea) - VII-VIII, 38.
Anna - VI, 56. .
Anno scorso a Marienbad, L’
rienbad) - IX, 7, 36.
A noi piace freddo! - I, 89.
Anonima cocottes - II-IIT, 148. i
Antigone. - VII-VIII, 114, 120.
Antinea, I'amante della citta sepolta - VI, 83.
Anuradha - VII-VIII, 116, 121
A porte chiuse - VI, 83. '
Appuntamento a Ischia - I, 89.
Aquello que amamos - II-III, 52.

(L'année derniére i ‘Ma-

Aquile di Stalingrado (Nofmandie Niemen) -1, 100.
Aquile sul mare (Task Force) - VII-VIII, 41. o
Ardhangini (t.1. La mia meta) - I, 34, s

Arlcoisere verde, L’ (Die Griine Bogenschiitze) - XI-XII,

Ar)c{ier7i7di Sherwood, Gli (Sword of Sherwood Forest) -

Arditi dell’aria, Gli (Test Pilot) - VII-VIII, 29.
Arianna (Love in the Afternoon) - VII-VIII, 43.
Arpa birmana, L’ (Biruma no tategoto) - VII-VIII, 67.
Arraid to Cabo - I, 59, : .
Arriva John Doe o [ dominatori della metropoli (Meet
John Doe) - VII-VIII, 39
Arrivederci, Dimas (Los jueves, milagro) - XI-XII, 42.
Arrivd Palba (Never Let Me Go) - VII-VIIH, 31
* Arsenal - II-III, 37. . ’
- . Asfalto selvaggio (This Rebe] Breed) -
Assassinio a 45 giri (Meurtre en 45 tours) - X, 73,
Assassino, L’ - VII-VIII, 112, 120; X, 57. ". '
Assassino & alla porta, L’ (Hell Is A City) * I, 96. |,

Atlantide, continente perduto (Atlantis, the Lost Conti-
- nent) - VI, 83 : :

Attendenti, Gli - XI-XI11, 97.
Attenzione: guerra! - X, 65
* Attrice, L’ - XI-XII, 75.

AvBagmposto dei disperati, L’

XI-XII, 118.

(Dokuritsu gurentai) - VI,

- Avventura (Adventure) - VII-VIII, 30.
Avventura, L’ - TL.III, 74, -96.

A\gaentura a Bombay (They Meeﬁ in Bombay}. - VII-VIII,

\ “

- INDICE DEI FILM / V

M \ .
.Avventura a Malaga (Moment of -Danger) - I, 1

00.

* Avventura a righe, Una (tit. ital.) - VII-VIII, 16:1. )
Avventure di Marco- Polo, Le - v. Uno scozzese alla
.Corte del Gran Khan. L N
Avventure di Robinson, Le (Robinson soll nicht sterben)
- VII-VIII, 195. :
Avventuriero dei due mondi, L’ (Sonagas) - XI-XII, 47.
Avventuriero di Hong Kong, L’ (Soldier of Fortune) -
"VII-VIII, 32. S

Awara (t.1. Il vagabondo) - I, 35,

Baccanti, Le - XI-XIT, 97. . .
* Bacicin djventa milionario - XI-XII, 70." .
Bacio dell’assassino, 1l -(Killer’'s Kiss) - I, 73. .
Baia dei pirati, La (Fury at Smugglers Bay) .- X, 70.
Baia di Napoli, La (It Started in Naples) - VII-VIII, 33.
Baldoria nei Caraibi (Fiesta en el Caribe) - VI, 91.
Ballata selvaggia (Blowing Wild) - VII-VIII, 42,
Balletti rosa (Die zornigen. jungen manner) - X, 79.

Banda degli angeli, La o La frusta e la carne (Band of

Angels) - VII-VIII, 32.

Banda degli implacabili, La; gia: Catene della colpa
(Out of the Past) - VII-VIII, 204. '

* Banda dei Miau-Miau, La - I, 89. ) \

Banda del buco, La - I, 90.

Banda del terrore, La (Die Bande des schreckens) - VI,
84. .

Banditi a Orgosolo. - IX, 26, 36.

Bandito, Il - VI, 56: ’

Bara del dottor Sangue, La (Doctor Blood's Coffin) -
VI, 89. C : N .
Baronessa di' fuoco, La (Die feuerrote Baronesse) .- XI-

XII, 103. .

Bassifondi ‘di San Francisco,
XI-XII, 86. -
Batalion - IX, 59
* Battaglia, La -

I (Knock on Any Door) -

XIXII, 72, 74.

" Battaglia di Alamo, La (The Alamo) - VI, 75.

-Beau Geste (Beau Geste)

Battaglia di spie (Circle of Deception) - VI, 86."
Battaglia in Indocina (A Yank in Indochina) - X, 79.
Battaglie sui mari (1940-1945) - VI, 84.
- VII-VIII,, 38.
* Bejart - X, 44. .
Bellezze sulla. spiaggia - XI-XII, 98.
Ben-Hur (Ben-Hur) - I, 74.
Be712;venut0 a Scotland Yard (Law and Disorder) - X;

Bem./enuto.Mr.' Marshall (vBienvenido Mr. ‘Marshall) -
XI-XI1, 40, 46. :

Berlino Est, passaporto falso (Beyond the Curfain) -
, 65. . ’
Berlino, inferno dei vivi (... Y eligio el infierno) - II-

»

" Bersaglio umano (The Walking Target) - X, 79.

Black Silk - VIIL-VIII, ‘116, 131
Blaue Licht, Das - VII-VIII, 7. ' ;
* Boer War - VII-VIII, 153

. \ /
-Bo‘t;ineggng - Anche i giovani uccidono (Bumerang) -

Bosco degli amanti, Il (Le bois des amants) - I, 90.

Brigante, "11 - IX, 24, 36. ’

* Broadway Express - X, 45.- .

Brune sparano, Le (La brune que voila) - XI-XII, 99,

Buio in cima alle scale, Il (The Dark at the Top of the
Stairs) - VI, 85 -

- Buona fortuna, La - XI-X1I, 58, 68.

Buon samaritano, 1 (Good Sam) - VII-VIII, 41.

Cabiria - I, 1. .

Caccia al marito. - I, 91 .

Caccia R.B. 1.5, missione segreta (Historia jednego my-
sliwca) - XI-XII, 106. ' i

Cacciatore "deél Missouri, I1 (Across the Wide Missouri) -
VII-VIII, 31. : '

Cacciatori di- dote - X, 66.

Caduta - dall’Olimpo (Declassé) - VII-VIII, 25.

Café Europa (G.I. Blues) - VI, 92. )

Caino-e Adele.(Cain and Mabel) - VII-VIII, 28.

** Calabrese, Il,- VII-VIII~178,

Callaway Went Thataway - VII-VIII, 3i:

Calle Mayor (Calle Mayor) - XI-XII, 46.

Canadesi, I (The Canadians) - X, 66.

Can-Can (Can-Can)*- I, 9].

Canaglie, Le (Les canailles) - X, 66. . .

Canaglie dormono in pace, Le (The Hoodlum Priest) -
VII-VIII, 76, 92. .

Canale della morte, Il (The Big Night) - XI-XII, 98.

Candidato, I1 - VII-VIII, 99, 102.

Candido o L’ottimismo del XX secolo
timisme au XX siecle) - XI-XII, 9 .

Cannoni di Navarone, T (The Guns of Navarone) -
XI-XII, 106.

9( Candide ou’ L'op-‘



INDICE DEI FILM / VI

Canto nel deserto, Un - II-III, 149. X

Canto dell’'usignolo, Il (La saeta del ruisenor) - VII
VIII,

Canzone dei Iupi, La (Wolf Song) - VII-VIII, 34.

Capitan Fracassa (Le capitaine Fracasse) - XI1- XI1, 99.

Capitano, I1 (His Woman) - VII-VIII, 35.

Capitano del re, I1 (Le capltam) - II TII, 149.

Capkovy povidky (t.l. I racconti di Capek) - IX, 64.

Caposaldo - XI-XII, 69.

Cappotto, Il - VI, 56.

** Carabiniere, Il - VII-VIII, 178.

Carabiniere a cavallo I - XI-XII,-99.

carica dei cento e uno, La (101 Dalrnatlans) - VII VIII,

143, 144.

Carnel de Cananea, La - VII-VIII, 142, 144.

Carne e lIo sperone, La (The’ Flesh and thc Spur) - II-
111, 150.

Carnefice deI Sol Levante, Il (Daitowa senso to kokusai
saiban) -

Carosell(g matnmomale (The Marriage Go-Round) - VII-
VIII, 190.

Carovana dei coraggiosi, La (The Fiercest Heart) - VI,
91.

* Casa delle vedove, La - II-III,

Casa del ierrore, La (Taste of Fear) - XI-XII, 118.

Casello N. 3 - XI-XII, 69.

Cattivi colpi, I (Les mauvais coups) - XI-XII, 110.

Caso Maurizius, Il (L’affaire Maurizius) - VII- VIII 200.

Cavalcarono insieme (Two Rode Together) - XI- XII 119.

Cavalcata selvaggia - II-IIX, 149.

Cavaliere della valle solltana 11 (Shane) - VII-VIII, 205.

** Cavatori, I - VII-VIII, 176. )

* Cecilie 470 - VII-VII, 149.

Celebri amori di Enrico v, I (Vive Henri IV, vive
'amour!) - XI-XII, 121.

. Cella della morte (Why Must I Dxe’) - II-III, 155.

Cenerentolo, I1 (Cinderfella) - XI-XII, 100.

Cento colpi di pistola (A Lust to Krll) - II-III, 152.

Centre-forward murid al amanecer, El - VII-VIII, 84; 93.

Cerchio rosso, Il (Der. rote Kreis) - VII-VIII, 195.

Certificato di nascita - VII-VIII, 160.

* Cerusa es radir - X, 45.

Ce soir ou jamais - T1-111, 43, 63.

Che distinta famiglia - XI- XII 55.

Cl19e gioia vivere! (Quelle joie de vivre!) - VII-VIII, 80,
3 -

* Che farai questa estate? - XI-XII, 72, 74,

Che femmina... e che dollari! - X, 67.

Che nessuno scriva il mio epitaffio (Let No Man Write
My Epitaph) - II-III, 38, 62; VII-VIII, 189

Chiamate 22-22, tenente Sheridan - II—III, 149.

Chiave della citta, La (Key to the City) - VII-VIII, 31.

* Children of the Sun - VII-VIII, 158; IX, 50.

Chi no hate ni ikiru mono (t.I. L'uomo che vive ai con-
fini della terra) - II-ITI, 38, 63.

* Chi passa il fiume o Il traghetto del fiume - XI-XII,
68. :

Chi si ferma & perduto - II-ITI, 149.
Chronique d’un’ été - IX 55

Ciapaiev (Capajev) - 66.

Ciel et Ia boue, Le - VII VIII, 67, 91.

Cielo ¢ affollato Il (The Crowded Syk) - X, 68.
Cimarron (Clmarron) - VII-VIII, 180.

Cinque marines per cento ragazze - XI-XII, 100.
Cinque ore'in contanti (Five Golden Hours) - VI,
Cinque marines per cento ragazze - XI-XII, 100.

Cinque pistole (Five Guns to Tombstone) - X 69.
Ciociara, La - II-III, 134.

* Circle of the Sun - VII-VIII, 123. . ’

Circo a tre piste (Three Ring Circus) - VII-VIII, 205.
Circo degli orrori, Il (Circus of Orrors) - I, 92.
Clgéore niebo (t.1. Cielo pulito) - VII-VIII, 128 IX, 47,

Citta del petrolio, La (Boon Town) - VII-VIII, 29.

Citta del ricatto, La (Portland Expose) - VII-VIII, 193.

Citta distrutta, La (The Johnstown Flood) - VII- VIII 25.

Citta spietata, La (Town Without Pity) - XI-XII, 119.

Collegians, ' The - VII-VIII, 25.

Collina 24 non risponde, La (Jxva esrim viarbaa eina
ona) - XI-XII, 107. .

* Colombo Plan - VII- VIII 153, -

Colonnello Hollister, Il (Dallas) - VII-VIII, 41.

Colosso di Rodi, 11 - XI-XII,

* Colpa e Ta pena, La - XI- XII 74

Colpevole innocente (The Young Stranger) - XI-XII, 85.

Colpo alla nuca (Marche ou créve) - XI-XII, 109.

Colpo di fulmine (Ball of Fire) - VII-VIII, 39.

Colpo grosso (Ocean’s EleVen) - I, 101.

Colpo sensazionale (Offbeat) - XI- XII 111.

Combattenti per la liberta (tr. it} - VII- VIII 127.

Complice segreto, 11 (The Secret Partner) - XI-XII, 116.
Comrades - X, 26.
Congiura dei Boiardi, La (Ivan Groznyi, parte II) - I, 97.
Connection, The - IX 49, 55.
Contessa azzurra, La - I, 92. !
Conquista del West, La (The Plainsman) - VII-VIII, 38.
Conquista delle Gallie, La - v. La schiava di Roma.
Conquistatore di Maracaibo, II - X, 67.
Congquistatore d’Oriente, I1 - VI, 87.
Contrastes - II-III, .
Controspionaggio (Betrayed) - VII -VIII, 32.
£Lonvegno d’amore (One Sunday Afternoon) - VII-VIII,
19 36.
Coraggio e la sfida, Il (The S1nger Not the Song) - XI-
XIL, 117.

Corazzata deve - saltare, La. (Nazo no senkan mutsu) -
Corazzata Potemkin, La (Bronenosez Potemkin) - II-III,
24 :

Corazziere, II-I, 93.

Corda tesa, La (La corde raide) - 67.

Cordura (They ‘Came to Cordura) - VIl VIII, 14.

Corrispondente X (Comrade X) - VII-VIII, 30,

Corruzione (The Bribe) - VII-VIII, 20i.

Corruzioné a Jamestown (Never Take Sweets from a
Stranger) - X, 74.

Corte marziale (The Court Martial of Billy Mitchell) -
VII-VIII, 43.

Cortigiana (Susan Lenox, Her Fall and Rise) - VII-VIII,
26

Cosacchi, I - VII-VIII, 88, 94.

Cosetta (It) - VII-VIII, 33,

Cospiratori, I (A Terrible Beauty) - I, 107.
Costantino il Grande (In hoc signo vmces) - VI, 87.
Crime in the Streets - VII-VIII, 174. .

Crimen - I, 93.

Cronaca di un amore - II-III, 71.

Cronache di poveri amanti - I 44..

Crossroads of New York - X, 24,

Cuervos, Los - VI, 61.

Cugini, I (Les cousins) - II-III, 149.

Culto del cobra, Il (Cult of the Cobra) - XI-XII, 101.
Cuore in gola, Il (Impasse des vertus) - XI-XII, 107.
Curtain Pole, The - X

» &0

Dai, Johhny, dai (Go, Johnny, Go) - II-III, 151.

Dalla terrazza (From the Terrace) --I, 95.

Dama e il cowboy, La (The Cowbay and the Lady) -
VII-VIII, 38.

Dan Cetrnaezti (t.l.
VHI, 69, 91. .

Danger, gia: Sabotatori (Saboteur) - VII- VIII 204.

Daniele nella gabbla dell’orso (L’ours)-- X

Dannati e gli eroi, I (Sergeant Rutledge) 2T, 104

Danza di Venere, La (Dancing Lady) - VII- VIII 27.

Da Pearl Harbour a Hiroshima (Yaiheiyo senki) - X, 77.

‘Darclée - VII-VIII, 88, 94.

Day, The - VII- VIII 165.

Déjeuner sur l’herbe, Le (Le déjeuner sur l'herbe) -

I] quattordicesimo giorno)' - VII-

Delitto di Giovanni Episcopo, I1 - I, 63; VI, 56.

Delitto in 42 dimensione (4-D Man) - VI,

Delitto per delitto; gia: L’altro uomo (Strangers on a
Train) - VII- VIII 205.

Demone delI’Arlzona, 11 (Arizona Bound) - VII-VIII, 33

Demoni dell’aria, I (Hell Divers) - VII- VIII, 26.

* Dents du singe,.Les - X, 49.

Description d’'un combat - VII- VIII 113, 120.

De3571der10 o Canaglie di lusso (Desms) - VII-VIII, 20,

Desiderio nella polvere - (Desire in the Dust) - VI, 88.

Delsglédeno nel sole (The Sins of Rachel Cade) - VII- VIII,

* Dés sont sur le tapis, Les - II-IIT, 118.
Devdas - I, 33

Devia (t1. La dea) - I, 27.
Diabolico dr. Mabuse, 11 (Die 1000 Augen des dr. Mabuse)
- I, 94; II-III, 39.

D1angh1 delle Carmelltane I (Les dialogues des Carme-‘
lite) - I, 82.

Diario di un condannato, II - v. Sotto il sole rovente (The
Lawless Breed).

Diavolo in calzoncini rosa, Il (Heller in Pink Ti -
R 16 ( in Pin ights)

Dx;zgolo nell abisso, Il (Devll and the Deep) - VIL-VIII,

Dieci in amore (Teachers Pet) - VII-VIII, 32.
10 Iune di miele di Barbablu, Le (Bluebeards Ten
Honeymoons) - X, -

Dilemma del dottore, il Doctor’s Dil -
Dino - VILVIII, 174 ( " . emma) - VI, 8.



Dinosaurus (Dinosa;l;us!) - X, 68.

* Direttissima - I, . o

Distaccamento celeste, Il (trad. it.) - VII-VIII, 126.

Dittatore, Il (The Great Dictator).- VI, 1. .

Dittatore folle, Il (Dem blodiga Tiden - Mein Kampf) -
I, 84

Divisione Lebensborn (Lebensborn) ¢ VILVIII, 188.

Divoratori della giungla, I (Cannibal Attack) - X, 66.

Dobry vojak Svejk (t. I. Il bravo soldato Svejk) - IX,
59. i

Dolce vita, La - VII-VIII, 58, 107.

Dolci inganni, I -\I, 62; VI, 34, 58.

Dollaro di fifa, Un - I, 94,

Domaren (t. 1. I giudice) - VII-VIII, 73, 92.

Dominatori della metropoli, I - v. Arriva Jon Doe.

Don Camillo, monsignore ma non troppo - XI-XII, 102.

Donna dei faraoni, La - I, 94.

Donna di ghiaccio, La - X, 69.

Donna di vita (Lola) - VII-VIII, 189.

Donna & donna, La (Une femme est une femme) - VII-
VIII, 110, 120; XI-XII.

Donna & mobile, La (Forsaking All Others) - VII-VIII,
27

"Donne da vendere (Mannequins fur. Rio/There Were So
Young) - VII-VIII, 190. o

Donne fuori legge (Outlaw Women) - XI-XII, 112.

Donne in attesa (Kvinnors vintan) - IX-ITI, 121.

Don Vesuvio o IlI bacio del sole (Don Vesuvio und das
Haus der Strolche) - XI-XII, 102.

Doppia morte, La (Le cercle vicieux) - XI-XII, 100.

Dottor Crippen & vivo!, II (Dr. Crippen lebt) - XI-XII,
102.

Dove la terra scotta (Man of the West) - VII-VIII, 43.
Draghi del West, I (Walk Like a Dragon) - X, 79.
Drago degli abissi, Il (Behemoth the Sea Monster) -

D?go di Hollywood, Il (The Right Approach) - XI-XII,

Dlﬂ)]bio, Il (The Naked Edge) - VII-VIII, 44, 143; XI-XI1,

Due campanilj e... tante speranze o L'uomo dall’ombrello
bianco (El hombre del paraguas blanco) - XI-XII, 106.

Duello implacabile (Carmen de- la Ronda) - X, 66.

Duello nel ventre della terra (Dezerter) - X, 68.

Due nemici, I - XI-XII, 102.

Due re, I (Der alte und der junge Kénig) - VII-VIII, 8.

Due soldi di gloria (Une gueule comme Ja mienne) -

Due soldi di speranza - IX, 25. '

Due strade, Le (Manhattan Melodrama) - WII-VIII, 27.

Due volti della vendetta, I (One-Eyed Jacks) - VII-VIII,
137, 143; XI-XII, 111. ’

* D'un jour a lautre - X, 50. .

.Duvad (t. 1. La belva) - VII-VIII, "85, 93, .

Dzis w nocy umrze miasto (t. 1. La citth morra questa
notte) - VII-VIII, 130; IX, 47, 55 :

E’ arrivata la felicita (Mr. Deeds Goes to Town) - VII-
VIII, 37.

Easiest Way, The - VII-VIII, 25. )

Educande al tabarin (Cigarettes, whisky et p’tites pé-
pées) - XI-XII, 100. .

Educazione d’amore (tr. it.) - IX, 54, 55. '

Egoisti, Gli (Muerte de un ciclista) - XI-XII, 46.

Ehe des Herrn Mississippi, Die - VII-VIII, 110. 119. -

Eichinann, il sicario del - diavolo (Eichmann und das

dritte Reich) - XI-XII, 102
Ek .Hi Rasta (t. 1. L'ultima strada) - I, 35.
Ekstase - IX, 61.
El Cochecito - XI-XII, 47. h
El Inquilino - XI-XII, 42. '
Ella tambien son rebeldes - II-I11; . 38,. 63.
El Morahekat (t. 1. Le adolescenti) -- VII-VIII, 117, 121.
... 'E' 'uomo cred Satana (Inherit the Wind) - II-III, 152.
Enclos, L’ - VII-VIII, 131, :
Enigma di mr. Malpas, L’ (The Malpas Mystery) - X, 73.
Erba del vicino & sempre pitt verde, L’ (The Grass Is
Greener) - VII-VIII, 185.
Ercgle ;IIZ Ic(éo:nquista di Atlantide - XI-XII, 102.
rede di apone, L’ (Portrait of a M - -
EXII, e p (’ onster) - XI.
ri tu I'amore (No Love for Johnny) - VIIL-V
120; XIXII, 1i1. v T LS,
Eroe di guerra, Un (War Hero) - XI-XII, 122,
Erotikon - IX, 60
Esecuzione in massa (The Enemy General) - X, 69.
Espresso Kongo (Expresso Bongo) - VI, 90 .
Estasi (Son Without Endj - 1,105,
Estate ¢ fumo (Summer and Smoke) - IX, 34, 36.
Estate violenta - 11-il1, }33.

INDICE DEI FILM / VII

Ester e il re - Esther and the King - VI, 90.

Esterina - I, 44; VII-VIII, 59.°

* Etude - XI-XII, 75. . :

Evasi di Fort Denison, Gli (The Siege of Pinchgut) - I,
105

Exiles, The - IX, 49, 55. '

Exodus (Exodus) - VII-VIII, 63, 91; XI-XII, 103.
* Esploration du vulcan Niragongo - I, 56.

Extase - II-III, 139.

Extra Girl - X, ‘24,

Facciamo I'amore (Let’s Make'Love).- 11-1T1, 136.

Famiglia di un rivoluzionario, La (tr. it.) - VII-VIII, 127.

* Fantasie pro levou ruke a lidake svedomi (t. 1. Fan-
tasia per la mano sinistra e la coscienza umana) -
VII-VIII, 148. )

Fantasmi a Roma - VI, 90. .

Fastnachtseichte, Die - II-III, 39, 62.

Fate il vostro gioco (Any Number Can Play) - VII-VIII,
31

Fatto di cronaca, Un - XIXII, 58, 67. o
F.B.I. New York intercetta Stoccolma (Blondin i fara) -

Febbre del delitto, La (Crime and Punishment U.S.A.) -

. 93. ,

Febbre nel sangue (A Fever in the Blood) - X, 69.

Federale, Il - XI-XII, 103. '

Felices Pascuas - XI-XII, 47.

Femmine di lusso - II-III, 150.

Fernandel scopa e pénnel (Cacogne) - X, 67.

Ferragosto in bikini - VI, 91, i

Ferro e fuoco in Normandia (Soldatensender Calais) -
VII-VIII, 196.

Figli del divorzio, I (ChildrenI of69Divorce) - VII-VIII, 33.

Figli della laguna, I - XI-XII, 69. ~
Figlio del mare (tr. it.) - I, 59. T
Figlio di Giuda, Il (Elmer Gantry) - VI, 71. .

Fin de fiesta - VII-VIII, 100.

* Fin de partie - XI-XII, 75.

Finger Points, The - VII-VIII, 25. -

Fino all’ultimo respiro (A bout de souffle) - I, 8.

Fiori d’arancio - XI-XII, 69. . *

Flor de.campo - VII-VIII, 103. .

Foglie d’oro, Le (Bright Leaf) - VII-VIII, 41.

Folle evasione, La (Escape from San Quentin) - XI-XII, .
103

Fonte meravigliosa, La (Fountainhead) - VII-VIII, 41.
Fortezza nascosta, La (Kakushi toride no san akumin) -

Forzati del piacere, I (Dés paradies der matrosen) -

Francesco d’Assisi (Francis of Assisi) - XI-XII, 103.

Francese e I'amore, La (La frangaise et I’amour) - II-
II1, 150.

Freccia nel fianco, La - VI

, 55.
Fronte del porto (On the Wate;rfront) - VII-VIII, 204.

Frontiera indiana (Frontier Uprising) - X, 70.

Frontiere dei Sioux, Le (The Nebraskan) - X, 74.

Frusta di sangue, La (The Great Jesse James Raid) -
VII-VIII, 186. .

Fuciliere del deserto, Il - v. L’'ultima carovana (Fight--
ing Caravans). .

Fuggiasco di Santa F¢, Il (Cattle Drive) - X, 67.

Fuochi in pianura (tr. it.) - VII-VIII, 190.

Fuoco incrociato (Man or Gun) - VII-VIII, 190.

Fuorilegge di Tombstone, I (The Toughest Gun in
Tombstone) - XI-XII, 119.

Furia dei barbari, La - I, 96. -

Furia e passione (Flesh and Fury) - VII-VIII, 202.

Furto alla Banca d’Inghilterra «(The Day They Robbed
the Bank of England) - X, 68.

Gagarin URSS (Gagarin ' URSS) - XI-XI1I, 103.
Galli, topi, Picchio e soci - XI-XII, 103.

Ganga (t. 1. 1I Gange) - IX, 54, 56.

Ganga Vataram - I, 20,

Galr;fs;r del kimono, La (Piccadilly Third Stop) - VII-VIII,

Garconniére, La - I, 96. ,

Gattine, Le (L’eau & la bouche) - I, 94.

Gauner und der Liebe Gott, Der - VII-VIII, 140, 144,

* Geisterland der Siidsee - I, 56. .

Gelosia - VII-VIII, 28.

Generale della Rovere, 11 - I, 69,

Gengrale mori all’alba, I1 o L'oro della Cina (The General
Died at Dawn) - VII-VIII, 37.

Gestapo in agguato (Rittmeister Wronski) - I, 104.
Giacomo I'idealista - VI, 55

'.Giappone, arte e dramma - X, 43.
Gn):zrdings della violenza, Il (The Young Savages) - XI-

s

A .



INDICE DEI FILM. /] VIII

Giganti del cielo, I - VII-VIIT, 153; XI-XII, 104.

Giganti della giungla, I (The_ Jungle) - XI-XII, 107.

Giganti della Tessaglia, I (Gli argonauti) - VI, 92.°

Giganti del mare, I (The Wreck of the Mary_Deare) -
VII-VIII, 44.

Gigold (Le gigolo) - X, 70.

Giornata balorda, La - I, 66.

Giorno' da Ieom, Un - Xi- XII, 120. :

Giorno per giorno dxsperatamente - XI-XII, -87.

Giovani cannibali, I (All the Fine Young Cannibals) -
VI, 82

Gioventis nuda (Terrain vague) - VII-VIII, 197,

Giubbe nere e calzé rosa (Jazz Boat) - VII-VIII, 188.

Giubbe rosse (Northwest Mounted Police) - VII- VIII 39.

Giudizio universale, Il - VII-VIII, 48; IX, 21, 37.

Giulietta'e Romanoff’ (Romanoff and Juhe) 2 VI VIII,
109, 119; XI-XII, 115,

Glullo Cesare (Julius Caesar) - VII-VIII, 203.

Giungla di cemento (The Criminal) - VI, 87. -

Giuseppe venduto dai fratelli - XI-XII, 104.

Gladiatore invincibile, II - XI-XII, 104.

Gloriosa awentura La (The Real Glory) - VII-VIII, 39.

Gobbo, 11 - 1, 68.

Goliath contro 1 glganti - VI, 92.

Gonne strette... tacchi a splllo (Grabenplatz 17) - XI- XII,
105

Goodbye Kiss, The - X, 24.

Gopalkrisna - I,

Gorgo (Gorgo) - XI XII, 105.

Grande agguato, Il (Der Rebell) > VII-VIII, 8.
Grande cielo, Il (The Big Sky) - VII-VIII, 201.

Grande dittatore, 11 (The Great Dictator) - VII- VIII, 202.
Gr8a7nde esperienza, La (The Crowning Experience) - VI,

Grande impostore, Il (The Great Impostor) - VII-VIII,
185.

Grande Olimpiade, La - II-ITI,. 151.

Grande peccato, II (Sanctuary) - XI-XII, 116.

Grande pescatore, 11 (The Big Fisherman) - I, 90.

Grande rapina di Boston, La (Blueprint for Robbery) -
XI-XII, 98.

Grande spettacolo, II (The Big Show) - XI- XII, 98.

* Grand sécret, Le - VII-VIII, 151.

Gran vita, La (Das Runsteseldene Madchen -
vie) - VII-VIII, 188.

Grappolo di sole, Un (A Raisin in the Sun) - VIL- VIII,
83, 93; ‘XI:XII, 114. -

* Grazia e numeri -.X, 44.

Grido, Il - II-III, 85.

Guendalina - VI, 57. 4

Guerra di gangsters (The Purple Gang) - VII-VIII, 194,

Guerra di Troia, La - XI-XII, 105.

Guerra segreta di’ suor Kathryn, La (Conspiracy of
Hearts) - I, 92; , 60, ’

Gunga Din (Gunga Din) - VII-VIII, 202.

La grande

Hadaka no Shima (t. 1. L’isola nuda) - VII-VIII, 124,
Hand in Hand - VII-VIII, 165.

Hatim Tai - I, 2i.

* Hemhaju Assara - X 50.

* Here at lhe Water’s Edge - VII- VIII 157.

Het mes (t. 11 coltello) - VII VIII 78 93.

High Wwall, The - II-II1,

* Hikio Hlmalala (t. 1. I mlsterl dell’Himalaia) - I, 57.
Hiroshima, mon amour (Hiroshima, mon amour) - IX 9.
Hltler_]unge Quex - VII-VIII, 9.

Hito-Hito - Siamo felici (tho Hito) - X, 70.

Ho giurato di ucciderti (La veuganza) - XI- 47.

XI11
Honneurs de la guerre, Les - VII-VIII, 140, 144
Horst Wessel - VII-VIII,

Hotel Adlon (Hotel Adlon) - I, 97.

" ‘I;IIrIcimove dzungle (t. 1. Gli eroi della glungla) - VII-

Hypnotlzed - X, 24. f

Idolo ' delle follev L’ (The Pride of the Yank - -
Lo e Yankees) --VII.

Idolo del sogno L’ (The Shopworn Angel) - VII-VIII, 34.
I Faresonen (t. 1. Zona pericolosa) - VII-VIII, 113 120.
I katara -tis manas (t. 1. La promessa) - IX, 54,
Ikiru (t. 1. Vivere) - VII- VIII, 115, .

I Like Mike - VII-VIII, 69, 91

* I Like to Go to School - II-II1, 119.

Implacabili, Gli (The Tall Men) - VII-VIII, 32.
Imprevisto, L' - VI, 44, 58; VII-VIII, 139.

In caso d’innocenza (D1e Ietzten Werden die ersten seln)

[ncatenata (Chained) - VII- VIII, 27,
Incensurati, Gli - VII- VIII, 187,

[n‘c/llueztsa dell” ispettore Morgan L’ (The Blind Date) -

- ‘_ , X
{ncontro a Bataan (Somewhere I’Il Find Y_bu) - VII-VIII,
30

{ndianapolis (To Please a Lady) - VII-VIII, 31.

Iin due & un’altra cosa (High Time) - I, 96.

fnesorabili, Gli (The Unforgiven) - I,

Inferno addosso L’ - VII-VIII, 187.

Inferno a Madison Avenue (Madxson Avenue) - X 73..

Inferno di ghiaccio (High Hell) - I, 96.

Inferno nella stratosfera (Battle in Outer Space) - VI, 84.

Inferno nel penltenziano (Revolt in the Big House) -
XI-XII, 115.

Ingenui perversi (Niewinni czarodzieje) - X, 37.

In pieno sole (Plein Soleil) - I, 102. .

In punta di piedi (Tall Story) - I, 106.

* Inquietudine - X, 44.

vIntelligence Service (Monsieur - Suzuki) - XI-XII, 110.

* Interview, The - X, 45.

Inverno ti fara tornare, L' (Une aussi longue absence) -
VII-VIII, 82, .

Invincibili, Gli (Unconquered) - VII -VIII, 40.

Io amo (A Free Soul) - VII-VIII, 25.

To amo, tu ami (Antologia universale dell'amore) - VII:
VIII

Io bacio, tu baci - VII- VIII, 187.

" Isola che scotta, L' (La fitvre monte a El Pao) - X, 69.

Isola del diavolo, L' (Strange Cargo) - VII-VIII, 29

Ttalia s'¢ desta, L' - XI-XII, II.

It's a Big Country VII-VIII 203. -+

Ivanhoe (Ivanhoe) - VII VIII 203.

Ivan il Terribile (Ivan Groznyl - I parte) - VII-VIII, 202.

I1gubjena olovka (t. 1. La matita perduta) - VII VIII
164

Jack Diamond, gangster (The Rise and Fall of Legs
Diamond) " - 104.

Jagte Raho (t

* Jannu 1959 - I

Yanosik il bandito (Janosik) - IX, 57.

Jazz in un giorno d’estate (Jazz on a Summer’s Day) -
VII-VIII, 188.

Jhanaj Payal Baajee - I, 32

* Journey Alone - X, 45.

Jovenes, Los - VII- VIII 117, 121.
Juana Gallo - VII-VIII, 130.

* K - XIXII, 73, 74.

Kabuliwallah - I, 36. . ’ .

Kanjut Sar (La montagna che. hd in vetta un lago) -
71. . .

Resta sveglio) - I, 35.
57.

I, 57; X,
Kapd - ILHI, 45. . -
Kauf dir einen bunten Luftballon - IX, 46,

54.
Kde reécy maji slunce (t. 1. Quando I'albero florrra) - IX,
32, 3

Kit er&elet boldogsag (t 1. Due piani di felicita) - II-ITI
© 40

* Kindu Kush - I, 57.

Kirk Canaklar (t. 1. Nlente pilt che un mucchietto di
cocci) - VII-VIII, 115, .121

.* Kocici Skola (t. L. L? 'scuola dei gatti) - VII- VIII 164.
1.

Konga (Konga) -

- Krusciov in America (N. S. Khrushchov v Amerike) -

VII-VIII,

. Kurufubedda - VII- VIII 123,

* ﬁ)gokokuni ‘Idomu (t. 1. II grande Kurobe) - VII-VIII,-

Labbra rosse - I, 98; VII-VIII, 54.

Ladri di biciclette - 1I- 111, 70.

Ladro di Bagdad, II - VII- VIII 188.

Lamento sul sentiero (Pather Panchalx) - I, 36.
Lampada di Aladino, La - XI-XII,

Lancieri del - Bengala, ¥ (The Live of a Bengal Lancer) -
VII-VIII, 7.

* Language of Faces, The - X, 42,

Last Outlaw, The - VII-VIIT, 34..

Laughing Sinners - VII- VIII 25.

Laura nuda - XI-XII, 8§7. .

* Legon de choses, La - II- III 1i9. :

Legge del Signore, La -- Luomo senza fucile (Friendly
-Persuasion) - VII-VIII, 43, '

Legge di guerra - VII- VIII 189.

Legione del Sahara, La (Desert Legion) - VII-VIII, 201.

Leone di Babilonia, Il (Der Léwe von Babylon - En las
ruinas de Bablloma) - XI-XII, 108.

Leoni scatenati, I (Les lions sont Jachés) - XI- XII 108.

Léon Morin, prétre - IX, 46, 54.

Le piace Brahms? (Goodbye Agam Aimez-vous Brahms?)
- VII-VIII, 94; XI-XII, 104.

* Let My People Go - X 50.



* Lettera da Roma - XI XII, 74.
- Lettera non spedita, La (Nesprav1ennoe plsmO) - II-III,
127.

Lettere di una novizia, Le - I,762; II- 111, 40; VI, 57.
Letto a tre piazze - I, 98.

Letto di spine (The Bramble Bush) - I, 91.

Letzte: Zeuge, Der - VII-VIII, 79, 93.

Léviathan - IX, y .

Long and the Short and the Tall,” The - I1I- III 40, 63.
Los de la mesa diez - II-III, 54; VIL- VIII, 102. .
Love, Honor and Behave - X, 23

Luce dell’Asia (tr. it.) - I, 20.

* Luciano (via dei Cappellan) - II-III,
Luci del varieta - IL-III, 65; VI, 52, 56.

119.

* Ludzie w Drodze (t. 1. La gente de]la strada) VII-
© VIII, 9.
Ludzie z pociagu (t. 1. Terrore m treno) X, 37 38.

Lui, lei e il nonno - VII-VIII,
Luna del quattordicesiino giomo, La (tr it.) - VII-VIII,
127.

Lunga attesa, La (Homecommg) VII-VIII, 30.
* Lunga calza verde, La - VII-VIII, 154.
Lupa, La - VI, 57.

Mabu (t. 1. I fiaccheraio) - VII-VIII,. 1i6, 121.

Macario - VII-VIII, 98.

Macbeth - VII- VIII 114, 120.

Maciste contro il vampiro - XI- XII 108.

-Maciste, 1'uomo piut forte del mondo - XI- X1I,

Maciste nella terra dei ciclopi - VII-VIII, 189.

Maciste nella valle dei re - I, 99.

Macumba, giungla infuocata (Conchlta) - I 92

Madalena - VII-VIII, 82, 92.

Midchen Johanna, Das - VII- VIII, 9.

Madri pericolose -. I, 99.

Mafiosi, I - X,

Magmﬁcl sette, I (The Magmflcent Seven) - VII- VIII
180.

Magnifici tre, I - XI-XII, 108. N
Magnifico avventuriero, II (Along Came Jones) - VII-
VIII,

Makkers, Staakt uw Wild Geraas - VII-VIII, 118, 121.
Mandarino per Teo, Un - II-III, 152.

Mani in alto! (Interpool strrp-tease) - XI- XII 109.

* Mankinda - X, 43.

Mano en la trampa, La - VII-VIII, 88, 93, 100.
" Ma non per me (But Not For Me) - I, 91; VII-VIII, 33.

25.

108.

Manoosh - I,

Marchio, 11 (The Mark) - VII VIII 73, 92; XI-XII, 109.

Mare caldo (Run Silent, Run Deep) - VII VIII, 32

Marina (Marina) - VII- VIII 190.

Marines all’assalto; gia: Iwo Jima, deserto di fuoco
(Sands of Iwo Jxma) - VII- VIII 205

Mariti a Congresso - XI-XII, 109.

Mariti in pericolo - VII- VIII 190.

Marocco (Marocco) - VII- VIII 35.

Marty (Marty) - VII-VIII, 172

Mallmano sulla Terra, Un (VISII to a Small Planet) - I,
08

Mas alla del rio des mortes - I 60.

Maschera di fango, La (Spnngﬁeld Rxﬂe) - VII-VIII, 42.
Maschere e pugnali (Cloak and Dagger) - VII-VIII, 40.
M;g;acm del Fort Apache, Il (Fort Apache) - VII- VIII

Matka Joanna od Aniotow (t.
Angeli) - VII-VIII, 65, 91

* Maze, The.- X, 45,

* Mazzacurati - X, 43,

* Menzogna di Marzabotto, La - VII-VIII, 154.

Meravigliosa - I, 99.

Mercanti di donne (Marchands de filles) - X 73.

Merce bionda (Endstatlon rofe Laterne - Blonde Miédchen
fiir Havanna) -

Merletto di mezzanotte (Mldmght Lace) - I, 99.
Mesto v noci - VII-VHI

Meticcia di fuoco, La (Apache Woman) - VI 83.
Metropolis - VII-VIII, 5.

Mezzogiorno di fuoco (ngh Noon) - VII- VIII 23, 42,
Micky - X, 10, 23,
VII- VIII, 141, 144,

. Madre Giovanna degli

Milagro a los cobardes -
Miliardaria, La (The Mllhonalress) - VIL- VIII, 191.

M -1 mostro di Diisseldorf, (Eine Stadt t
Mbrder) - VII-VIII, 5. ( adt such einen

Minaccia, La (Les manolles) - XI XII, 109.
Mina... fuorl la guardia! - X, 74.
Mio mondo muore urlando, Il (My World Dies Scream-

ing) - XI-XII,
Missione pericolosa (thtle Red Monkey) - XI-XII, 108.
3.

Misterius (Les magiciennes) -
Mistero dei tre continenti, Il - -I 99.

' Naufraghi..

.. Notti orlentali

"Nazarin - VII-VIII, 89

- No Man of Her Hown -
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Mistero della porta di ferro, Il (Club of the Tw1sted
Candle) - X, 67.

Mistero dello scoglio rosso, I1 (The Secret of the Purple
Reef) - 76.

Mobby Jackson - IYI)I VI\I/III \llngII 2.

Mogambo (Mogambo) -

Mogli degli alt%l Le (Ravxssante) - VII-VIII, 194

Moglie di mio marito, La - VII-VIII, 191.

Molly O’ - X, 24.

* Monde du schlzophréne Le - VII-VIII, 151.

Mondo di notte N. 2, Il - XI-XII, 110.

Mondo di Suzie Wong, 11 (The World of Suzie’ Wong)
VII-VIII, ' 200.

Mondo nella mia tasca, Il (An einem Freitag um halb
Zwolf) - VI, 83.

Mondo perduto (The Lost World) - I, 98.

Mongoli, I - VII-VIII, 142, 144; XI- XII 110

Monica e il desiderio (Sommaren med Momka) - XI-XII
82.

Montagne .in fiamme (Berge in Flammen) - VII-VIII, 7.

Montecassino nel cerchio di fuoco; gia: Montecasslno -
VII-VIII, .

Moral em concordata - VII-VIII, 102.

Morgan il pirata - I, 100.

Morsa, La (The Full Treatment) - 92.

Morte comanda o cangago, A - VII VIII 116 121.

Mosca di giorno e di notite - X,

Mostro che uccide, Il (The Bat) . 65.

Mostro degli stagni, I1 - VII-VIII, 165

Mostro di Londra, Il (The Two Faces of Dr. Jekyll) -
VII-VIII, 199.

Mulino delle donne di pietra, 11 - I, 100.

Mulino del Po, Il - VI, 56.

* Musicanti, I - TI-ITI, 119

Namonaku Mazushiku Utsukushiku (t. 1. Felicita per no
r soli) - IX, 53, 54.

,Napoleone ad Austerlitz (Austerlitz) - I, 89.

(t. L. 11 posto della v1olenza) - IX, 47 56.

nell'amore (Half a Bride) - VII-VIII, 34.

Naukri (t 1. 11 servizio) - I, 34,

Nave pilt scassata dell’ esercito,
in the Army) - II-II

Nasiljie na trgu

La (The Wackiest Ship

* Nebbia e sogni - X, 44. )
Neillg morsa “delle S.S. (Mein Schulfreund) - VII -VIII,

VIII
Nema barlkada (t.'1. Barricata muta) - IX, 62.

Nevada il hratore (Nevada) - VII-VIII, 33.

New Dehli - I,

* Nie draznic lwa
VIII, 150.

Nido d’amore (Doomsday) - VII-VIII, 34.

Night Tide - IX, 50,.56.

Nise Dalgakusei (t. 1

* Noc (t. 1. La notte) -

Nocni les (t. 1. meubo notturno) - IX, 57.

Noi due sconosciuti (Strangers - When We Meet) -1,

Nomadi, I (The Sundowners) - XI-. XII, 117.

VII-VIII, 26.

(125, rue Montmartre) - X, 67.

le2 margherite (Please Don't Eat. the

Nel tuo 1cgc.;;rpo Iinferne (Tread Softly, Stranger) - VII-

(t 1. Non stuzzicate il leone) ~ VII-

12| fglso studente) - IX, 53 56.
0

Non ho ucciso
Non mangiate
Daisies) - I,

Non uccidere (Tu ne tueras point) - IX, 17, 35
Nostra guerra, La - , 55,

Nostn?) 6vita comincia d notte, La (The Subterraneans) -

* I)\{Iot;g sur I’émlgration Espagne 1960 - VII- VIII, 128

* Notizen aus dem Altmiihltal - X, 50.
Notte, La - II-IIT, 73; VII-VIII, 105 119.
Notte .a Parigi, Una (Asphalte) X, 65.

Notte degli sciacalli,

La (La moucharde) - -
N?t7t2e g scapolo, ( oucharde) - XI-XII, 110.

La (The Bachelor Party) - VII»’VIII,

Notte di nozze (Weddlng Night) - VII-VIII 19, 37
* Notte e nebbia (Nuit et bruillard) - 7.

Notte movimentata, Una (All in a nghts Work) - XI-
%gig i!?ld}fne?r:ﬁxﬁgo(?}P}gtrérss}tlix)rg_ey II{Ia‘gllti (l)%Schwarze
NoEn) t;r:grin(The Devil Ban - VI, 8.
Notti ladre, Le (Probuzem) -

(Orientalische Nachte) - XI XII, 111,
Novyj Vavilon (t.'1. La’ Bab -
N, ien, (& nuova Babilonia) - II- III 30.

Nlllg_;t per il dlavolo (Ich -war ihm Horig) - VII VIII,
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Nudi alla meta (I'm -All Right, Jack) - X, 70

Occhio che uccide, L’ (Peeping Tom) - 75.

Occhio del diavolo,.L’ (Djdvulens oga) - XI -X1I1, 82.

Occhio ipnotico (The Hypnotic Eye) - VII-VIII, '186.

Odwiedziny Prezydenta (t. 1. Le visite del Presndente) -
VII-VIII, 139, 144; X, 36,

Of Stars and Men - IX 50 54

Ogni giorno ¢ domenica - XI- X1I, 68. \

* Okhotsk No Hanagoyomi (t. 1. La bal]ata del mare di
Okhotsk) - VII-VIII, 148.

Olimpiadi dei mariti,. Le.- I, 101.

* QOlio lubrificante. (tr. it.) - XI XIT, 92.

Olympia (Olympia) - VII-VIII,

Ombra del gatto, L' (Shadow of the Cat) - XI XII, 117.

* On (t. 1. Lui) - VII-VIII, 157.

Only the Brave - VII»VIII, 34,

Onorata societa, L' - VII-VIII, 192. o

Operazione Commandos (They Who Dare) - VII-VIII,
198.

Operazione Eichmann (Operation Eichmann) - VII-VIII,
193. .

Operazione Kamikaze (Taiheiyo no washi) - I, 106.
Operazione mistero (Hell and High Water) - VII-VIII,
202.

Ora X: attacco al Giappone (Kamikaze) - X, 7I.

Ordine di esecuzione (Am galgen hingt die Liebe) - VI,
60; XI-XII,

Orizzonti di gloria (Paths of Glory) - 73.

Oro dei Sette Santi, L' (Gold of the Seven Samts) -
XI-XII, 104.

Oro di Roma, L’ - I, 45; XI-XII, 11t

Oro nella polvere (Ten Days to Tulare) - XI-XII, 118.

Ossessione amorosa (By Love Possessed) - XI-XII 99.

Ossessione di donna (La bestia humana) - X, 65.

Otello - II-III, 38,

Otohto (t. 1. 1 fratello) - VII-VIII, 67, 91.

Ottava moglie di Barbabli, L’ (Bluebeard s Eighth Wife)
- VII-VIII, 38.

Dttobre (Oktjabr) - II-ITI, 25. :

Overlord! Attacco alI’Europa (La guerre inconnue) -
70. -

Pacco a sorpresa (Surprise Package) - I, 106.

Pace a chi entra (Myr vodjasccemu) - IX 31, 36.

Padrone del mondo, Il (The Master of the World) -
XI-X1I, 109. .

Pagare o morire (Pay or Die) - 1, 101.

Painted Desert, The - VII-VIII, 25.

Pais llamado Chile, Un - VII-VIII, 113, 120.

Paramount Revue (Paramount on Parade) - VII VIII 34.

Parivar (t. 1. 11 « ménage » familiare) - I, :

Parnell (Parnell) - VII-VIII, 28. ST

Parola ai giurati, La (Twelve Angry Men) - VII-VIII,

Paruta a.quattro (Design for Living) - VII-VIII, 36.
Passionate Demons, The o Line - VII-VIII, 72, 92.

* Patamorphose - II-III, 117.

Paté oddeleni (t. 1. Quinta divisione) - VI, 65, 66.
Patota, La - VII-VIII, 117, 121.

Péccato deghi anni verdi, Ii;
Peccatori - XI-XII,
Peccatori in blue Jeans (Les tricheurs) - I 70.
~ Peccatrici e mani lorde (Die Strasse) - XI- XII 117.

* Pélérinage, Le - VII-VIII, 150.

Pelle degli eroi, La (All the Young Men) - I, 88.

Pelle di castoro - VII-VIII, 3.

Pelle di serpente (The Fugltlve Kind) - I, 78.

#* Pellegrinaggio - VII- VII 177.

Pepe (Pepe) - XI-XII, 112

Peripezie di Pippo, Pluto e Paperino, Le - XIXII, 112.
Per chi suona la campana (For Whom the Bell Tolls)

VII-VIII, 40.

Per una donna (I Take This Woman) -* VII- VIII, 35
Petikoruna (t. 1. La tentazwne) - VII-VIII, 165..

* Petite cuilliere, La - II-III, 118.

Pezzo grosso, Un (Very Important Person) - VII-VIII,

140, 144;. XI-XII, 121.

gia: L’assegno - II-III, 152.

Placere della sua compagnia, Il (The Pleasure of His -
12.

Company) - XI-XII,
Piccola guerra, La (Les hussards) - XI-XII, 106.
Piccolo mondo antico - VII-VIII, 55.

Pic-nic:in Africa (Miinchhausen in Afrlka) VII VIII, 192. °

Piede nell'inferno, Un (One Foot in Hell) - 1, 101.
Piel de verano - IX , 54.
Piesen o sivom holubovi (t 1. 11
grigio) - VII-VIII, 75, 92; IX, 47
Pilier de la sohtude Le - I,
Pillole di Ercole, Le - I, 102.
Piovra nera, La (The Fearmakers)
Pirati della costa, I - II-III,

canto del colombo

’

X, .69.

N
Pistola tranquilla, Una (The Quiet Gun) - XI-XII, 114,
Pistolero di Laredo, Il (Gunmen from Laredo) - XI XII,

105.
Pilt forte della notte (Takova laska) - VI, 63, 66.
46.

. Placido - XI-XII,

Plastic Age, The - VII-VIII, 25.

Policejni ghoclma (t. L L'ora della polizia) - VI 63, 66.
Polly of the Circus - VII-VIII, .

Ponte verso il sole (Bridge to the Sun) - IX, 34, 36.
Porta del cielo, La - XI-XII, 55.

Porte chiuse - XI-XII, 70.

Posto, Il - IX, 44, 56.

’ ‘Posto delle fragole, Il (Smultronstillet) - H-GI;I' 123.

Posto di blocco (Povera gente) - XI-XII,
Povestj plamennykh let (t.
fuoco) - VII-VIII, 70, 92.

Powrot (t. 1. II rltorno) = TI-I1I, 47, 63; X, 36, 38.

Pozzo delle tre veritk, I! (Le puits aux trois ver1tes) -
XI-XII, 113.

Pranzo dl nozze (The Catered Affair) - VII-VIII, 172.

Presidente, I1 (Le Président) - XI-XII, 113.

Prezil jesem svou smrt (t. 1. Sono sopravvissuto alla mia
morte) - II-III, 45, 62.

Prezzo . del demomo, 11 (El hombre v el monstruo) -

. L’epopea degli anni di

I, 97.

Prigloniero della miniera, Il (Garden of val) - VII-
VIII, 43.

Primeira missa, -A - VII-VIII, 75, 92, 99.

Primo bacio (The First Kiss) - VII-VIII, 34.

Primo uomo sulla Luna, Il (Man m the’ Moon) - VII-
VIII, 189.

* Primo short - XI- XII, 75.

Principessa 1gli Cleves, La (La Princesse de Cléves) -

B

Principessa e lo stregone, La (1001 Arabian nghts) - XI:
XII, 118.

Prmcipm e la fine, Il (tr. it.) - VII-VIII, 125.

Prisioneros de una noche - II-III, 56; VII-VIII, 102.

Processo delle zitelle, I1 - XI-XII, 70.

Processo di Oscar Wllde, II (tr. 1t) - VII-VIII, 127.

Professione della signora Warren, La (Frau Warrens
Gewerbe) -

Professor Mamlock Il (tr it.) - VII- VIII 125.

Psyco (Psycho) - I

Psycosissimo - VII- VIII 193.

Pugni, pupe e pepite (North to Alaska) - II-1II, 152.

Ptz%no di polvere, Un (Ten North Frederick) - VII VIII,

Puro sangue (Sporting Blood) - VII-VIII, 26.

Quando volano le cicogne (Letiat Zhuravli) - II-III, 127.
Quartetto pazzo - XI-XII, '55.

Quasi tna truffa (A Touch of Larceny) - I, 107.
Ql;z;ttro alla frontiera (Cuatro en la frontera) - II-II1,

Quattrocento colpi, I (Les quatrecents coups) - IX, 14,
Quattro disperati, I (The Plunderers) - XI-XII, 112
* Quattro filibustieri, I - I, 103.
Quelli estate meravxglmsa (The Greenage Summer) - XI-
Questa terra e mia (tr. 1t) - VII VIII, 128.
Question 7 - VII-VIII, 108,
* Quille, La - VII VIII 150
* Quota 4000, ventun bivacchi -1, 57.

Raca, A - VII-VIII, 144.

* Racconti sulla nvoluznone (tr. it.) - VII-VIII, ’131

Rack, The - VII-VIII, 174.

Radiazioni B-X: dlstruzione uomo
Shrinking Man) - X, 71.

Ragazza con la’ vallgla La - II-ITI, 133.

Ragazza dagli occhl di gatto, La (Das Miadchen mit den
Katzenaugen) - 72.

RaIg)e{lzzil4 dagll occhi d’oro, La (La fille aux yeux d'or) -

Ragazza d’Amburgo, La (La fille de Hambourg) - VI, 91.

Ragazza di mille mesi, La - XI-XII, 114.

Ragazza in vetrma, La - VIL VIII, 194.

Ragazza per un’ora (Girl of the nght) - VI, 92.

Ragazza sotto il lenzuolo, La - X, 75. .

Ragflzlza lgélpersprmt La (Les portes claquent) - VII-

Ra:‘gazze in’ uniforme (Madchen in Uniform) - VII-VIII,.

(The Incredlble

Ra)%az724e per I'Oriente (Das Nachtlokal zum Silbermond) -
Ragazzi di provincia (The Rat Race) - VILVIIL, 1%.
Ragazzo tuttofare . (The Bellboy) - , 84,

Raja Harishchandra - I, 19,

Rapma, La (The Rebel Set) - X, 76.



Rapina a mano armata (The_ Killing) - I, 73.

Rapina perfetta, La (Aldrig i livet) - X, 64

Rapsodia portuguesa - I, 59. .

Raquetteurs - I, 60.

Rastros na selva - VII-VIII, 103.

* Raw Fish - VII-VIII, 148.

* Realengo 18 - VII-VIII, 155. .

Re dei re, I1 (King of Kings) - XI-XII, 107.

Re di Poggioreale, ‘I1 - XI-XII, 114,

Regina dei Tartari, La - I, 103,

Regina delle Amazzoni, La - I, 103.

Relitto, I1 - VII-VIII, 71, 91. .

Re per quattro regine, Un (The King and Four Queens)
- VII-VIII, 32.

* Requiem - XI-XII, 73, 74. .

Resto & silenzio, Il (Rest ist Schwaigen) - I, 103.

* Return to Life - VII-VIII, 152.

Revak, lo schiavo di Cartagine (The Barbarians) - VI, 84.

Ribelli del Kansas, I (The Jayhawkers) - I, 97.

Richiamo della foresta, Il (The Call of the Wwild) - VII-
VIII, 28. ) )

Rio Abajo - II-III, 54, -

Rio Bravo (Rio Grande) - VII-VIII, 204.

Rio Negro (Os bandeirantes) - VII-VIII, 192.

Risate di gioia - I, 103. :

* Ritorne, Il - XI-XII, 75.

Ritorno a Peyton Place (Return to Peyton Place) - XI-
XII, 115,

Ritorno dell’assassino, Il (Jet Over the Atlantic) - X, 71.

Ritratto in nero (Portrait in Black) - 1, 102.

Rivalita eroica (Today We Live) - VII-VIII, 19, 36.

Rivelazione (Now and Forever) - VII-VIII, 19, 37.

Rivista di stelle (Variety Girl) - VII-VIII, 41.

Rivincita di Zorro, La (Zorro the Avengér) - X, 79.

Rivolta degli schiavi, La - II-III, 153.

Rivolta dei mercenari, La. - XI-XII, 115.

Rivoltosi di Alcantara, I (Diego Corrientes) - XI-XII,
101

Robin I-{ood della Contea Nera (The Hellfire Club) - XI-
XII, 106.

Robin Hood e i pirati - VII-VIII, 195,

** Roccadoria - VII-VIII, 176.

Rocco e Ie sorelle - VII-VIII, i95.

* Rooftops of New York - VII-VIII, 156.

Rosalba - XI-XII, 75.

Rosmunda e Alboino - XI-XII, 115.

Roti (t. 1. Il pane) - VI, 34.

* Rovine - XI-XII, 75.

* Rullo di tamburo (tr. it.) - VII-VIII, 164. o

* lllﬁnnli?é;, Jumping and Standing Still Film, The - II-

Ruota, La (La roue) - XI-XII, 115.

* Rupture - X, 50. :

.

Sabado a la noche, cine - II-IT1, 51; VII-VIII, 102.

Sabbie roventi o La rivincita di Barbara Worth - (The

Winning of Barbara Worth) .- VII-VIII, 33.
Sabato sera, domenica matiina (Saturday Night and
Sunday Morning) -~ II-ITI, 48, 63; IX, .47; XI-XII, 116.
Sabotaggio - Divisione fantasma Canaris (Division Bran-
denburg) - XI-XII, 101,
Sabotatori - v, Danger. '
Saint-Tropez Blues (Saint Tropez Blues) - XI-XII, 116.
Sajni (t. 1. II beneamato) - I, 35. -
Salammbd - II-ITI, 153. .
Salto mortale (Circo in fiamme) - II-IT1, 153.
gallud%s ailmi%os (Salud(os amigos) - VII-VIII, 204.
alvero il mio amore (Two Loves) - VII-VIII, 109, ;
XI-XII, 119. ) 0. 18;
Samoa (Return to Paradise) - VII-VIII, 42,
Samson - IX, 28, 35. .
San Francisco (San Francisco) - VII-VIII, 21, 28.
Sa;;%ue' e la rosa, Il (... Et mourir de plaisir) - I1-111,

Sangue sulla Luna, 1] - v, Vento di terré selvagge.
Saratoga (Saratoga Trunk) - VII-VIII, £&

Satelliti contro Ia Terra, I (S Giant) -
Savkari Pash - 1, 20. (Super Giant) X7

Sbandati, Gli - I, 71.

Scadenza 30 giorni - XI-X1I, 70. :
Scandalo al sole - XI-XIT, 116. '

Scza_;'ldalo del giorno, Lo (After Office Ours) - VII-VIII,
Scano Boa - XI-XII, 116, ’ ’

Schiaffo, Lo (Red Dust) - VII-VIII, 26,

‘Schiava di Roma, La (La i i \
VI k. ( conquista delIeIGalhe) - VII-

chzbolatore del Sahara, Lo (Beau Sabreﬁr) - VII-VIII,

* Séimmla incantata, La (tr. it.) - VIL-VIII, 164.
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Scozzese alla Corte del Granzg(han, Uno o Le avventure

Sciopero (Stacka) - II-ITI, 23. . .
'c(;(i’pl\e/larcé Polo (The Adventures of Marco Polo) - VII-
VIII, 38. .

Scuola dei dritti, La (School for Scoundrels) - II-III, -
153

Scuola elementare - VI; 57. .
Se .avessi un milione (If I Had a Million) - VII-VIII,
36 ’ ’

Sed,. La o Hijo de hombre - VII-VIII, 141, 144.

.Seddok, l’erede di Satana - X, 76

Segret Six, The - VII-VIII, 25. )

Segmi vuoi, sposami (Honky Tonk) - VII-VIII, 30.

Sentenza che scotta (Beyond This Place) - XI-XII, 98.

Sentiero degli amanti, I (Back Street) - XI-XII, 97.

Sent tukaram - I, 25. :

Senza famiglia - xa_SXHSb 61, 68.

Senza pietad - VI, , . :

SergentI:‘, York, Il (Sergeant York) - VII-VIII, 22, 39.

Sette aquile, Le (Lilac Time) - VII-VIII,_34.

Sette samurai, I (Shichi-nin no Samurai) - VII-VIII,
181. .

Sette sfide, Le - VIL-VIII, 196. : .

Sette strade al tramonto (Seven ‘Ways from Sundown) -
X, 77. . '

Settimo sigillo, I1 (Det sjunde inseglet) - II-III, 121;
XI-XII, 84,

Seven Days Leave - VII-VIII, 35.

Sfasati, Gli (The Entertainer) - VI, 89.

Shezari (t. 1. Il vicino) - I, 23.

Shirin Farhad - I, 22. .

* Shoes, The - VII-VIII, 156.

Shri 420 - I, 35.

Shunko - II:III, 53, 62.

Shyam Sunder - I, 22. .

Sicario, Il1 - VII-VIII, 19. ¢

Si chiude all’alba - XI-XII, 70.

Signora & servita, La - XI-XII, 70.

Signora senza camelie, La - II-IIT, 80.

Silencio branco - VII-VIII, 103.

Silvestro, gatto maldestro - I, 105.

Simitrio - VII-VIII, 98.

Sindacato assassini (Munder, Inc.) - II-III, 152,

Sindacato del crimine, 11 (L’ennemi dans I’hombre) - VI,
89.

Sindacato del vizio, Il (Vice Raid) - X, 78.

Sindoor - I, 35.

Sinel (t. 1. 11 cappotto) - II-III, 30.

Singapgore, intrigo internazionale (World for Ransom) -
, 19.

Sirena - IX, 62. -

Si spogli.... dottore! (Doctor in Love) - VI, 89.

Sissignora - VI, 55. . .

* 151(910, Sklo, Sklo (t. 1. Vetro, vetro, vetro,) - VII-VIII,
4

Small Town Girl - X, 24.

Sogni di donna (Kvinnodrém) - II-INI, 121.

Sogno di prigioniero (Peter Ibbetson) - VII-VIII, 19, 37.
Soliti rapinatori a Milano, I - XI-XII, 117.

** Solitudine - VII-VIII, 177.

Sorrisi di una notte d’estate (Sommarnattens Laende) -
II-111, 122.

* Sortilegi, I - XI-XII, 75. '

$.0.S. Operazione Fortunat (Fortunat) - X, 70.

Sotto dieci bandiere - I, 105.

Sotto il sole rovente; gia: 1l diario di un condannato
(The Lawless Breed) - VII-VIII, 203.

Sottomarino E. 57 non si arrende, Il (Submarine E. 57)
- II-III, 154,

Spaccone, Lo (The Hustler) - XI-XII, 80

Spaceman contro 1 vampiri dello spazio (Super Giant,
II) - XI-XII,-118. i

Spade senza bandiera - VII-VIII, 197.

Sparate a vista (Pretty Boy Floyd) - VII-VII, 193.

Spartacus (Spartacus) - I, 73.

Spia del secolo, La (Qui étes-vous, Monsieur Sorge?
Wer wind sie, Dr. Sorge?) - XI-XII, 114, :

Spiaggia, La - VI, 42, 57

Splaggia del desiderio, La (Where the Boys Are) - VIL.
VIII, 200. ( i Boys Are) - VI
* Spiaggia solitaria, - XI-XII, 75.

Sp7189ndore nell’erba (Splendor in the Grass) - XI-XII,

Spoilers, The - VII-VIII, 35, .
Spose di' Dracula, Le (The Brides of Dracula) - I, 91.
Spostati, Gli (The Misfits) - VI,.73; VII-VIII, 23, 33.
Spregiudicati (Idiot’sDe]ight) - VII-VIII, 29.
Spukshloss im Spessart, Das - VII-VIII, 128.

Squadra infernale, La (Posse from Hell) - XI-XII, 113.

Squadriglia degli eroi, La (The Legi f t
e ( egion of the (llondemned)
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Staré povesti ceské (t 1. VeCChIe leggende ceche) - IX

64,

Starlift - VII-VIII, 42

Staroe i novoe (t. 1. 11 vecchlo e 11 nuovo) - II-ITI, 26.

Stella di fuoco (Flaming Star) -

Stella solitaria (Loné Star) - VII- VIII 31

Stirydsatsyri (t. 1. I quarantaquattro) - IX, 64.

Storia del dottor Wassell La (The Story of Dr. Wassell)
- VII-VIII, 40.

Storia di un disertore (Kirmes) - 71.

Strada lunga un anno, La (Cesta duga godmu dana) -'I,
92.

Strano interludio (Strange Interlude) - VII-VIII, 17,
26.

Strongheart o Braveheart - VII-VIII, 25.

Sua Eccellenza si fermd a mangiare - VII-VIII, 197.

Sui mari della Cma (China Seas) - VII-VIII, 28

* Sunday - X,

Sung Choonhyang (t."1. La storia di Choonhyang) - IX,
54, 55.

Sunrise at Campobello - VII-VIII, 130.

Suora bianca, La (The White Slster) - VII-VIII, 26.
Suprema decisione (Command Decision) - VII-VIII 30.
* Surrogato, Il - X,

Suspicion; gia:
Suzanna - X,
Svedesi, Le - VII- VIII, 197.

Svedomi (t. 1. 'La cosc1enza) - IX, 63.

Tajemstvi krve (t. 1. Il sacrificio del sangue) - IX, 64.
Takovy je zivot (t. . Questa & la vita) - IX, 60.

" Tamburi lontani (Distant Drums) - VII-VIII, 42.
Tanoshimi - E’ bello amare (Cry for Happy) - VI 87.
Tartari, I - VII-VIII, 197.

* Tartaruga, La - X1- XII, 75.

Tarzan il magnifico (Tarzan the Magnificent) - 77.
Taxi per Tobruk, Un (Un taxi pour Tobrouk) - XI XI1,

. 118,

Teddy boys della canzone, I - I, 107.

* Teleobiettivo, su Fontana di Trevi - VII- VIII,. 155.

Tempesta, La - VI, 37, 57.

Tempesta sulla Cina (The Mountain Road) - I, 100.

Tempesta sul - monte Bianco (Sturme uber dem Mont-
blanc) - VII-VIII,

Tempi moderni (Modern Times) -

* Tempo di liberta VII-VIII, 154.

* Terminus - VII-VIII, 152 .

* Terre alte di Toscana -

Terribile Teodoro, Il - XI- XII 118

Terrore dei Tongs, 11 (The Terror of the Tongs) - X, 78.

Terrore sul mondo, Il (The Creature Walks Among ‘Us) -

VI, 18.

Terrore viene d’oltretomba, Il (La momia atzeka contra
el robot humano) - VII- VIII, 191.

Teseo contro il minotauro - II- III 154,

Tesoro delle S.S., 1] (Schusse im morgengraven - Der
Schatz vom Tophtzsee) - - 76.

* Tesoro dell’isola della torta gelata, Il - VII-VIII, 164.

Testamento del dottor- Mabuse, Il (Das Testament des
Dr. Mabuse) - VII-VIII, 6.

* Testimonianze di Guttuso - X, 43.

'Texan, The - VII-VIII, 35. -

Texas John (Texas John Slaughter) -1, 107,

* Thaumatopea - II, 118.

Ti aspetterd all’ inferno - II- ITI, 154.

Tiernas ilusiones - II-III, 55.

Tierra de todos - XI-XII, 41.

Tierra Olvidada - I, 59. .

Tillie’s Punctured Romance - X, 29.

* Time of the Heathen - X, 42. -

Tiro'al piccione - IX, 42, 55

Tizoc - VII-VIII, 103.

Tobby - X, 49.

Todo el ano es navidad - VII-VIII, 102.

.Tom e Jerry nemici per la pelle - XI- XII, 118.

Tom e Jerry sul sentiero di guerra - VII VIII, 198.

Tonka sibilice (t. 1. La forca) - II- 111,

Torna a settembre (Come September) - XI XII, 101.

Toro negro, El - VII-VIII, 99.

Totd, Peppino e la dolce vrta - VII-VIII, 198.

,Tototruffa 62 - XI-XII,

Tradimento (Betrayal) - VII VIII, 34.

Trafficanti, I (The Hucksters) - VII- VIIT, 22, 30.

Trafficanu dlSSmgapure, 1 (Peter Voss der held des Ta- .

ges) -

Tragedia del Bounty, La (Muti f - -
i, d Y (Mutiny of the Bounty) VII

Trﬁgedla della miniera, La (Kameradschaft) - VII—VIII
Tragedia del Phoenix, La (Cone of Sllence) - XI-XII, 101.

Sospetto (Suspicion) - VII VIII, 205.

 Valle degli alberd -rossi ,

Tragica nette di Assisi, La (L'angelo di Assisi) - VII-'
VIII,

Traumland der Sehnsucht (t. 1. Terra dei sogni nostal
gici) - VII-VIII, 114, 120.

Tre anni di mferno (Surrender-Hell') -

Tre donne di Casanova, Le (Casanova Brown) - VII-VIII
40.

Tre « eccetera» del Colonnello, Le (Les trois etc... du
colonel) - II-III,
Tre femmine che scottano (Le saint méne la danse) -

»

* Tre gambe per due - XI-XII, 75.

* Tre ragazze cercano marito’ - XI-XII 66.

Treno della notte, Il (Pociag) - VII~VIII 65.

Trent’anni di servizio - XI-XII, 69.

Trionfo di Maciste, Il - XI- XII 119‘

Triumph des Willens, Der - VII- VIII 9.

Tropico’ di notte - XI-XII, 119.

Tulipainen kyyhkynen (tl La colomba rossa) .- VII-
VIII, 112, 120.

Tutti a casa - I, 69.

Tutti pazzi in coperta (AlI Hands on Deck) XI‘XII, 96.

* Ubriaco, L’ - XI-XII, 75.
Uloupena hranice (t.l. La Erontxera rubata) - IX, 63.

“ Ultima carovana, L' o Il fuciliere del deserto (Flghung

Caravans) - VII-VIII, 35
Ultima preda del vampiro, L' - XI-XII, 120.
Ultimo dei vichinghi, L’ - VII-VIII, 199.
Ultimo inverno, L’ (tr. it.) - VII-VIII, 131.
Ultimo paradiso, L’ - VII-VIII, 206.
* Ultimo pedone, L’ - X, 43. N
Ultimo sogno, L' - XI- XII 69.
Ultimo zar, L’ (Les nuits %e‘ Raspoutine) - XI- XII 120.

. X Uno sport - XI-XII,

‘Uomini coccodrillo, Gh (The Alligator People) - X,, 64. -

Uomini, donne e preti (El Padre Pitillo) - XI-XII, 112.

Uomo a quattro ruote, L’ (Le triporteur) -.X, 78. -

Uomo che inseguiva la morte, L’ (Vacances en enfer)
XI-XII .

Uomo che voglio, L’ (Hold Your Man) - VII- VIII 27

" Uomo del West, L’ (The Westerner) - VII-VIII, 22, 39.

Uomo in bianco L’ (Man in White) - VII-VIII, 27.
* Uomo in grigio, L’ - VII-VIII, 154, - -
Urlo dei bolidi, L’ - XI-XII, 120.

Vacanze alla Baia d’Argento - XI-XII, 120.

Vacanze in Argentina - XI-XII, 121.

Vagabondo della foresta, Il (Rachel and the Stranger) -
VII-VIII, 204.

Ve;l(a}xfgawdegli uomini rossi, La (Apache Ambush) - XI-

La (Valley of the Redwoods)':
VII-VIII, 199

Valle dei Mohlcani La (Comanche Statlon) - VI, 86.
Valle della pace, La (Dolina miru) - XI-XII, 101
Vampata d’amore, Una (Gycklarnas Afton) - II 111, 121.
Vanina Vanini - IX, 20.

Va nuda per il mondo’ (Go Naked in the World) - VII-
VIII, 185, ’

_Vedova allegra, La (The Merry Widow) - VII-VIII, 25.

Velrigetta del gangster, La (Underworld USA) - XI-XII,

Vendetta dei barbari, La - VII-VIII, 199.

Vendetta della maschera di ferro, Ia: XI-XII, 121.
Vendicatore misterioso, I1 (Der Richer) - XI-XII, 114.
Venere in visone (Butterﬁeld 8) - VI,

Vento caldo (Parrish) - XI-XII, 112.

Vento di tempesta (The Miracle) - I, 99.

Vento di terre selvagge; gia: Sangue sulla luna (Blood
on the Moon). - VII-VIII, 201.

Vento freddo d’agosto (A Cold Wind in August) - XI-
XII, 100.

Vera Cruz (Vera Cruz) - VII-VIII, 24, 43.
Vergini di Roma, Le - Les vrerges de Rome - XI-XII, 121.
63.

-Verita, La (La vérité) - II- 111,

Verlta in reggicalze, La (Please Turn Over) - X, 75.

. Viaceia, La - VII-VIII, 86, 94.

Vi;9 col vento (Gone With the Wind) - VII -VIIIL, 17, 21,

Via del male, La (Dance Fools Dance) - VII-VIII, 27
Vi?gglldilg;ulliver, I ( The Three Worlds of Gulliver) -

Viaggio in fondo al mare (Voyage to the Bottom of the
Sea) - XI-XII, 122.

Viale del tramonto (Sunset Boulevard) - XI-XII, 5.

Via Margutta - I, 108.

Victim - IX, 33, 37.



Vie della citta, Le (City Streets) - VII-VIII, 24,
Vie segrete, Le (The Secret Ways) XI-XII, 116.
Vigile, Il - T, 108. . )
* Villa, mon réve - VII-VIII, 151.

Vi_}}saggio dei dannati, I (Vxllage of the Ddamned) - X,

.
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Vystavni parkar a lepic' plakatu (t.]. II' vendltore di sal-
sicce e l'attacchino) - IX, 57.

* Wagner a Venezia - XI-XII, 68. N
Walter e i suoi cugini - VII-VIII, 200.
Warui Yatsu Hodo Yoku Nemuru (t.J. Le canaglie dor-

Villaggio piu pazzg)0 del mondo, n (Lll Abner) - X 72.

vinti, I - II-TII,
Vu'gmlan The - VII- VIII 34,

Viridiana - VII-VIII, 89, 94 XI-XII, 42.

Visage de bronze - I

60.
Vi saluto dall’altro mondo - XI- XII, 69.

Vita semplice, La - XI-XII, 69.

mono in pace) - VII-VIII, 115, 121.
Watussi (Watusi) - VII-VIII, 200.

West-Front 1918 - VII-VIII, 11.

Wilhelm Tell - VII-VIII, 126.
Wunder des Malachias, Das - VII-VIII, 197, 119.

* X.Y.Z. - II-III, 117.

Viva il re! .(Long Live ‘the King) - VII- VIII, 24,

Viva I'Italia - VI, 77

Vivere ancora - XI- XII 70.

Vivi ton rabbia (Studs Lomgan) -

Vivi e i morti,
95.-

1,
Volo di notte (Night Flight) - \8/411 -VIII, 27.

Volto, 11 (Ansiktet) - XI-XII,

Vstanou novl bojovnici (t.l. Nuov1 combattenti verran-

no) - IX, 63.

Vsude ziji 1idé (t.I. Dovunque vivono uomlm) - VI 65,

66; VIIVIII 141.

ABOU SEIF K. -
126.
AGOSTINI Ph. - I, 82.°
ALAZRAKI B. - VII-VIII, 99.
ALBANI M. - XI-XII, 69.
ALBICOCCO J.-G. - IX, I, 14,
35.
ALCORIZA L. - VII-VIII, 117,
© 121, :
ALDRICH R.
43; X, 19. .
ALLEGRET Y. - VI, 91
ALLEN I. - I, 98; XI-XII, 122.
ALQV A. - IX, IV, 31, 36, 37.
AMADIO S. - II-III, 154. .
AMBESSER A. von - VII-VIII,
140, 144.

- VII-VIII, 24,

AMENDOLA M. - I, 96; X, 66.

'AMENDOLA T. - VI, 82.

ANDERSON M. - VII-VIII, 44,

143; XI-XII, 111.
ANNAKIN K. --VII- VIII 140,
144; XI-XII, 121.
ANTEL F. - X, 76.

ANTHONY J. - XI-XII," 96.
ANTON A. - XI-XII, 119.
ANTON K. - II-III, 139; XI-

. XII, 114,
ANTONIONI M.
VII-VIIH, 105, 119.
ARDAVIN C.F. - II-III, 155.
ARDESHAR I. - I, 22.-
ARNOLD J. - X, 71
ARNSTHAM L. - IX, 37.
ASQUITH A:. - VI, 89; VII-
. VI, 191.
AUREL J. - XI-XII, 98.
AUTANT-LARA C. - I, 90; IX,

I, 17, 35, 38; XI-XII, 121. :

AYALA F. - II-III, 51; VII-
VIIL, 99, 102.

BADGER C. - VII-VIII, 33.

BAFFICO M. - XI-XII, 68, 69.

BAKER R. - XI-XII, 117.

7.
I (The Fall of the House “of Usher) .-

Yadjika - VII-VIII, 164.

’
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- II-III, 69;

BAKER R.S. - XI-XII, 106.

BARY J. von - I, 97; VII-VIIL,
195.

BALABAN B. - I, 9.

BALDI F. - VII-VIII, 197.

BALEDON R. - I, 97.

BALLERINI P. - XI-XII, 58,
59, 67, 68.

BARABAS S. - VII-VIII, 75,
92; IX, 417, 55. .

BARDEM J.A. - II-III, 46, 62

© XI-XII, 4. :

BARE RL. - XI-XII, 118.

BARNWELL J. - X, 7. :

BARRETO L. - VII-VIII, 75,
92.

BARRETO R.V. - VII-VIII,
102. S

BARTLETT H - I_, 88.

BARTON Ch.T. - X, 79.

BATORY J. - VII-VIII, .139,
144; X, 36, 39.

BEAUMONT H. - VII-VIII, 25.

BECKER J. - VII-VIII, 187.

- BELLAMY E. - XI-XII, 119.
BENEDEK L. - I, 100.

BENNATI G..- 1, 98; VII-VIII,
54.

BENNETT Ch. - X, 65. ;

BERGMAN 1. - TI-III, 121; XI-
XII, 82.

BERCOVICI L. - TX, 417, 56.

BERKE W. - XI-XII, 107.

BERLANGA - L.G. - ‘XI-XII,
T 42, 46. S
BERMAN M. - XI-XII, 106.
BIANCHI G. - I, 101; II, 149,

150; XI-XII, 97, 1089.
BIELIK P. IX, 64.
BISCHOFF S. - VII-VIII, 28.
BLAIR G. - VII-VIII, 186.

‘BOCCIA T. - VI, 87

BOETTICHER B. - I, 104; VI,
86. - :

BOGOLIEPOV D. -

Yojimbo (tl La guardla del - corpo) - IX, 29, 35
Yalis, vergine del Roncador - VII-VIII, 206.
Yanco - IX,,51, 56.

Zar dell’Alaska, Lo (Ice Palace) - VII VIIL, 186, 187.
Zarina, La (Forbidden Paradise) - VII-V III 25

Zazie nel metrd (Zazie dans le métro) - XI -XII, 122
Zezowate szczescie (t.l. Terra e carbone) - X, 49.
Zvenigora - II-IT1,

XI-XII, -
103. . .
BOISROND M. - II-III, 150.
BOISSOL C. - II-III, 154. -
BOLESLAWSKI R. - VII-VIII,
27, 36.

BOLOGNINI M. - I, 66; VII-
VIII, 86, 94. :
BORGHESIO C. - XI-XII, 70.

. BORZAGE F. - 1, 90; VII-VIII,

29, 36, 37. .
BOSKOVICH B. - VII-VIII,
126.
BOTTGER F. - VII-VIII, 198.

BOULTING J. - X, 70.
BRABIN Ch. - VII-VIII, 26.
BRAGAGLIA CL. - I, 89.
BRANDO M. - VII-VIII, 137,
143; XI-XII, -111.
BRANDT R. - I,.90.
BRAUN H. - VI, 85.
BREIGUTU B. - VII-VIII, 113,

. 120.

BROMBERGER H. - X, 65.

- BROOKS R. - VI, 71

BROWER O. - VII-VIII, 35.
BROWN C. - VII-VIII, 25-31.
BRUCKBERGER R.L. - I, 82.
BRUNATTO P. - VII-VIII, 128.
BRYNYCH Z. - IX, 63.
BUNUEL L. - VII-VIIL, 89, 94;
‘X, 69; XI-XII, 42. -
BURGE S. - VII-VIII, 197..
BURTON D. - VII-VIII, 35.
BUSHELL A. - X, 78. _
BUTLER D. - VII-VIII, 41; XI-
XII, 115.
CACOYANNIS M.
71, 91. . ,
CAHN EL. - II, 150; X, 69, 70,
8, 79.
CALANDRI M. - XI-XII, 68.
CALLEGARI G.P. - XI-XII, 96.

- VII-VIII,

CALZAVARA F. XI-XII, 68.
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CAMERINI M. - I, 93, 108.
CAMPOGALLIANI C. - I, 99;
XI-XII, 115.

CAPRA F.
37, 39.
CARBONNEAUX N. - XI-XII,

99.
CARDIFF J. - XI-XII, 98. -
CAREWE E. - VII-VIII, 35.

CARNE M. - I, 70.

CASTELLANI R. - IX, V, 24,
36, 39.

CATES J. - VI, 92.

CERCHIO F. - XI-XII, 58, 68,

- 70. :

CERIO F. - XI-XII, 68.

CHABROL-C. - II-III, 149.

CHAPLIN Ch.S. - VI, 1; VII-

VIII, 202; X, 27.
CHARU CHITRA - I, 36.

CHENAL P. - XI-XII, 120.

CHOPRA R.B. - I, 35.

CHRISTENSEN N.R. - VII-
VIII, 72, 92.

CHRISTIAN-JAQUE - II-III,
151.

CHUNG CHI-WEN - IX, 54,
55.

CIABUKIANI V. - II-III, 38,
63.

CIAMPI Y. - XI-XII, 114

CIUKRAI G. - VII-VIIL, 12§
IX, 47, 56. .

CIVELLI M. - VII-VIIL, 103.

CLAIR R. - II-III, 151

CLARK J.B. - I, 101; XI-XII,
98.

CLARKE Sh. - IX, III, 48.

CLAVELL J. - X, 79.

CLAXTON W.F. - IV, 88; XI-
XII, 114.

CLEMENT R. - I, 102; VII-
VIII, 80, 93.

CLOCHE M. - X, 67, 73.
CLOUZOT H.-G. - II, 43, 63.
COLEMAN H. - XI-XII, 113.
COLETTI D. - I, 105; XI-XII,
114. )
COLL J. - VI, 61..
COLPI H. - VII-VIII, 82, 93.
COMENCINT L. - I, 69. :
CONDE N. - XI-XII, 42.
CONWAY J. - VII-VIII, 25, 29,
30. -
CORBUCCI 8. - VII-VIII, 198.

CORMAR R. - 1, 95; VI, 83.

CORNU J.-G. - VII-VIII, 186.

COSTA P. - XI-XII, 63, 69,
115.

COTTAFAVI V. - XI-XII, 102,
121.

CRICHTON Ch. - X, 72. .
CRISTALLINI G. - XI-XII,
102. _ .
CROMWELL J. - VII-VIII, 35.
CUKOR G. - I, 105; II-III, 136;

XI-XII, 106.

CUMMINGS 1. - VII-VIII, 25.

CURTIZ M. - VII-VIII, 41; XI-~

XII, 103.
CZIFFRA G. von - IX, 46, 54

- VII-VIII, 20, 27,

DADASAHEB PHALKE - I, 19.
DALL'ARA R. - VIL-VIIL 191;
XI-XII, 116.

DAMIANI D. - VII-VIII, 196.

D’AMICO L.F. - VI, 82; XI-
XII, 109. s

DANIELS H. - XI-XII, 110.

DARD F. - X, 78.

DAVES D. - VII-VIII, 31, 41

44; XI-XII, 112.

DAVIS A. - X, 67.

DAWI E. - II-III, 54.

DAY R. - I, 108; X, 77.

DEARDEN B. - VII-VIII, 189;
I1X, 33, 37, XI-XII, 116.

DECOIN H. - II-III, 150.

DE FELICE L. - VI, 87.

DE FEO F. - XI-XII, 121.

DEL AMO A. - VII-VIII, 195.

DELANNOY J. - II-III, 150;
XI-XII, 113.

DE LA PATELLIERE D. - XI-
XII, 118.

DEL CARRIL H.
128. :

DEL FRA L. - IX, IV, 41

DEL RUTH R. - II-III,

- VII-VIII, 42; X, 64.

DEMARE L. - VII-VIII; 144.

DEMICHELI T. - X, 66. -

DE MILLE C.B. - VII-VIII, 38,
39, 40; XI-XII, 107.

DEMY J. - VII-VIII, 189.

DE ORDUNA J. - XI-XII, 112.

DERAY J. - X, 70:

DE ROBERTIS F.
206; XI-XII, 69.

DE SANTIS G. - I, 92, 96.

DE SETA V. - IX, III, 26, 36,
38, 39.

- VII-VIII,

155;

- VII-VIII,

DE SICA V. - II-TII; 134; VII-
VIII, 48; IX, VI, 21, 37, XI-
XII, 55.

DE TOTH A. - VII-VIII, 42.

" DEVEVRE J. - VII-VIII, 140,
144.
DEVILLE M. - II-III, 43, 63.

DHIAA EL DIN A. - VII- VIII
117, 121.
DICKINSON Th. - XI-XII, 107.

DICKOF M. - VII-VIII, 126.

DIETERLE W.
39, 62.
DILLON J.F.
DIMOPOULUS D.

82, 92.
DMYTRYK E. - VII-VIIL, 32.
DOMENEGHINT A.G. - XI-XII,

70. _

DONAHUE V. - VII-VIII, 130.
DONEN S. - I, 106; VII-VIIL,

185.

DONIOL-VALCROZE J. - I

94.

DOUGLAS G. - VII-VIIL, 196;

- I, 99; II-III,

- VII-VIII, 25.
- VII-VIII,

XI-XII, 104. .
DOVZHENKO A. - II-III, .37;
VII-VIII, 70.
DRACH M - VII-VIII, 111,
120. ‘
DRAKE O. - II-III, 152.

- FREND Ch.

- XI-XII, 106.

DRAPELLA H.

DREVILLE J. - I, 100.

DUDRUMET J.-Ch. - X, 67.

DUNNE Ph. - VII-VIII, 43.

DUVIVIER J. - VII-VIII, 188,

- 200.

DWAN A. - VII-VIII, 205.

EDWARDS B. - I, 96.

EICHHORN F. - I, 92; VII-
VIII, 103.

EISENSTEIN S.M. - I, 97; II-
III, 14.

EMMER L. - VII-VIII, 194.

ENGELS E. - XI-XII, 102, 105.
ERFURTH U. - I, 104.
ERTL H. - X, 70. .
ESTEVA GREWE J. -

VII-
VIIL, 128. |
FABRI Z. - VII-VIII, 85, 93.

FANCK A. - VII-VIII, 7.

FELDMAN 8. - II-III, 54; VII-
VIII, 102.

FELLINI F. - II-III, 85; VI,
56; VII-VIII, 107.

FERMAND M. - VII-VIII, 193.

FERRARI N, - XI-XII, 87.

FERRER J. - XI-XII, 115.

FERRERI M. - XI-XII, 47.

FERRONI G. - I, 100; XI-XII,
69, 97, 105.

FISHER T. - 1, 91; VII-VIII,
199; X, 71. \

FITZMAURICE G. - VII-VIII,
34.

FLEMING V. : VILI-VIII, 21,
26, 29, 30, 34.

FORD J. - I, 104; VII-VIII, 31,
202, 204; XI-XII, 119.

FOSTER N. - VII-VIII, 204.

FOWLER G. jr. - X, 1T6.

FRAGA A. - VII-VIII, 144

FRANK M. - I, 97; VI, 90; VII-
VIII, 31; X, 72

FRANKEL C. - X, 4.
FRANKENHEIMER J. - XI-
XII, 85.

FREDA R. - VI, 92.
FREGONESE H. - VII-VIII, 42.
- XI-XII, 101.
FRIC M. - IX, 64.
FRIEDMAN 8. - X, 73.

FRYE P. - VII-VIII, 69, 91.

FULLER S. - VII-VIII, 202;
XI-XII, 120.

FURIE S.J. - VI, 89.

GAISSEAU P.-D. - VII-VIIIL,
67, 91. ,

GALINDO A. - TI-III, 38, 63.

GALLONE C. - XI-XII, 102.

GANCE A. - I, 89.

GANDIN M. - X, 74.

CANNAWAY A.C. - VII-VIII,
190.

GARNETT T. - I, 107.

GASPARD-HUIT P. - XI-XII,
99.

GATTI A. - VII-VIII, 133.

GAVALDON R. - VII-VIII, 98.

GAZCON DE ANDE G. - VII- -
VIII, 142, 144. -

GEMMITI A. - VII-VIII 203.



VII-VIII,

GENTILOMO G. -
199; XI-XII, 108.
GEORGIADIS B. - IX, 47, 54

GERARD Ch. - VI, 89.

GERING M. - VII-VIII, 35, 36..

"GIACCARDI J. - VII-VIII, 103.

GIACOSI L. - XI-XII, 170.
GIACULLI F. - VII-VIII, 187.
GIANNETTI A. - XI-XII, 8T

GIANNINI N. - XI-XII, 70.
GILBERT L. - XI-XII, 105.
GILLING J. - I, 92; X, 70; XI-
XI1I, 117. .
GIROLAMI M. - I, 91; II-III,
-149; VI, 91; VII-VIII, 200; X,
75, XI-XI1I, 98, 116. :
GLUCK W. - X, 74
GODARD J.-L. - 1,
VIII, 110, 120.
GONZALES 8. - IX, 51, 56.
GORA C. - 1, 92.
GORDON M. - I, 102.
GOUT A. - VI, 82.

88; VII-

GRANGIER G. - VII-VIII,
199; X, 67.

GREEN G. - VII-VIII, 73, 92;
XI-XII, )

GRIECO S. - I, 103; II-III, 153;
VII-VIII, 196.
GRIFFITH R. - X, 26.

. GRISSELL W.A. - X, 79.
GUARRASI L. - XI-XII, 120.
GUERRASIO G. - X, 7L

GUEST V. - I, 96; VI, 90, 92.

GUILLERMIN J. - X, 68.

GUIMARAES MOTTA W. -
VII-VIII, 116, 121.

GUTIERREZ ALEA T. - VII-
VIII, 131 :

HAGUET A. - XI-XII, 115.

HALE A. - VII-VIII, 25.

HAMER R. - II-III, '153.

HAMILTON G - 1,107, XI-
X1I, 102. -

HANIBAL J. - VI, 65; VII-
VIII, 141.

HANSEN R. - X, 72.

H?;;DY B.H. - VII-VIII, 113,

HARRINGTON C. - IX, IV,
50, 56.

HASKIN B. - X, 71

HATHAWAY H. - II-III, 152;
VII-VIII, 37, 38, 39, 42, 43.
HAVENS J. - VII-VIII, 44.
HAWKS H. - VII-VIII, 22, 36,
39, 201.
HAYERS S. - I, 92; X, 73.
HEISLER S. - VII-VIII, 40, 41,
HERSKO J. - II-III, 40, 63.
HICKOX D. - X, '65.
HIGGIN H. - VII-VIII, 25.
HILL G. - VII-VIIL, 25, 26.
HIMANSA RAI - I, 20.
HINRICH H. - I, 92.
"HISAMATSU 8. - II-III, 38, 63.
HITCHCOCK A. - I, 102; VII-
VIII, 204, 205.
HOBBES CECCHINI D.
XII, 69.

- XI-

VII-VIII,

HOFFMANN K.- -
110, 119, 128.
HOLT S. - XI-XII, 118..
HONDA I - I, 106; VI, 84.
HOPPER J. - XI-XII, 98.
HUBLEY J. - IX, 50. ",
HUGHES K. - VII-VIII, 188;
XI1-XII, 108. o
HUMBERSTONE H.B. - X, 73.
HUNEBELLE A. - II-III, 149.
HUSTON J. - I, 80; VI, 73;

VII-VIII, 33.

ICHIKAWA K. - VII-VIII, 67,

91.
INOUE U. - VII-VIII, 196.
ISASI ISASMENDI A. -.XI-
XII, 101.
ISHII T. - X, 77; XI-XII, 118.

- JACOB M - VII-VIII, 88, 94.
JACOBS W. - VII-VIII, 192
JASNY V. - II-III, 45, 62.
JOFFE A. - X, 70; XI-XII,

-106.
JONES R. - X, 23, 24.
JUGERT R. - X, 69, 76; XI- -
XII,. 103. .
JUNGHANS C. - IX, 60.

JUNQUEIRA DE_OLIVEIRA
G. - 'VII-VIII, 103,

KAT J. - XI-XII, 108.

KALATOZOV M. - II-III, 127.

KANG D.J. - VII-VIII, 116,
121.

KARLSON Ph - II-III, 38, 62;
VII-VIII, 186; XI-XII, 116.
KASSILA M. - VII-VIII, 112,

120.
KAUTNER H. - I, 103.

KAWALEROWICZ J. - VII-
VIII, 65, 91.

KAZAN E. - VII-VIII, 204;
XI-XII, 78.

KEIGEL L. - IX, II, 46, 56
KELLER H. - I, 107; X, 7.

KENNEDY B. - X, 66.
KENTON E. - X, 24.
KERSHNER 1. - VII-VIII, 76,
92. -
KERCHBRON J. - XI-XII,
120. .
KING H. - VII-VIII, 33.
KINNEY J. - XI-XII, 118.
KLINGER W. - VII-VIII, 188.
KOHON D.J. - II-III, 56; VII- -
VIII, 102.
KOMORI K. - I, 93; X, 74.
KOPALIN I. - XI-XII, 103.
KOSENKO P. - XI-XII, 103.

KOZINCOV (KOZINSEV) G.
II-1I1, 28.

KRAMER S. - II-III, 152.

KREJCIK J. - IX, 63; X, 75.

KRIZENECKY J. - IX, 59.

KRSKA V. - IX, 32, 36.

KUBRICK S. - I, 73.

KUGELSTADT H. - XI-XII,
117.

KUROSAWA A. - I, 97; VII-

VIII, 115,°121; IX, 29, 35.
KUTZ K. - X, 37, 38.

'LAMOUREUX R. -

- LANG F.

‘MALATESTA G.

IND'I'CE DEI REGISTI / XV

LABRO.M. - X, 66.

LA CAVA G. - VII-VIII, 34.

LAINE E.. - VII-VIII, 127.

LAMAC K. - IX, 59.

VII-VIII,
194; XI-XII, 99. .

LANDRES P. - II-III, 151.

- I, 94; II- III 39;
VII-VIII, 2, 40.

LANG W. - I, 91; VII- VIII 33,
190.

LATTUADA A. - I, 62, 65; VI,
33; VII-VIII, 139.

LAUTNER G. - XI-XII, 109.

LEACOCK Ph. - II-III, 38, 62;

" VII-VIII, 189.

LE BORG R. - VII-VIII, 186.

LE CHANOIS J.-P. - II-III,
151. '

LEDER H.J. - VII-VIII, 193.

LEE J. - VI, 86.

LEE R.V. - VII-VIII, 34, 35.

LEE-THOMPSON J. - VII-
VIII, 186; XI-XII, 106.’

LEFRANC G. - XI-XII, 110.

LEISER E. - I, 84; XI-XII, 102.

LEMONT J. - X, 71

LEONARD R.Z. - VII-VIII, 17,
26, 27, 201. :

LEONE S. - XI-XII, 100.

LEONI G. - XI-XII, 121

LEONVIOLA A. - VII-VII],
189;, XI-XII, 108.

LERNER 1. - X, 7.

LE ROY M. - VII-VIII,. 30.

LESIEWICZ W. - X, 68.

LETERRIER F. - XI-XII, 110.

LEVIN H. - VII-VIII, 200.

LEWIS J. - VI, 84

LITVAK A. - VII-VIII, 85, 94;
XI-XII, 104. .

LIZZANI C. - 1, 40, 68; VII-
VIII, 59; XI-XII, 99, 111.

LLOYD F. - VII-VIII, 33.

LOGAN J. - I, 106.

LONGANESI L. - XI-XII, 51..

LOSEY J. .- VI, 85, 8T.

LOURIE E. - X, 65; XI-XII,
105. ;

LOY N. : XI-XII, 120.

LUBIN A. - VII-VIII, 188.

LUBITSCH E. -, VII-VIII, 20,
25, 26, 36, 38.

LUMET S. - L, 78.
LYON F.D. - XI-XII, 101.
MacDONALD W. - XI-XII, 105.
MacDOUGALL R. - I, 106; VII-
VIIL, 185. - -
MACHATY G. -
" IX, 60. ‘
MacKENZIE K. - IX,-50, 55.
MAJANO A.G. - VIL-VIIL, 189;
X, 6. :
MALASOMMA N. - II-TII, 153.
-1, 96; VI,

II-III, 139;

92.
MALLE L. - XI-XII, 122.
MAMOULIAN R. - VII-VII],
35.
MANGINI C. - IX, IV, 41.



INDICE DEI REGISTI / XVI

MANN A. - VII-VIIL, 43, 180.

MANN Da. - I, 100; VI, 86; X,
72; XI-XII, 96.

DANN De. - VI, 88. :

MARCELLINI S. - 1, 99; II-
III, 151; XI-XII, 102.

MARCHENT LR. - XI-XII,
106.

MARISCHKA G. - X, 5.

MARKER Ch. - VII-VIII, 113,
120.

" MARSHALL G. - VI, 87; VII-

VIII, 41.

MARTIN J. - X, 67.

MARTIN P. - II-III, 153; VII-
VIII, 190.

MASELLI F. - I, 71

MASINI 8. - VI, 83.

MASTROCINQUE C. - I, 93;
1I-111, 148; XI-XII, 118.

MASUMURA Y. -.IX, 53.

MATSUBAYASHI S. - II-III,
154.

MATSUYAMA Z. - IX, 53, 54. ‘

MATE’ R. - VI, 84
MATTOLI M. - I, 89; II-IIL
152; VII-VIII,  197; XI-XII,
100.
MAURI R. - X, 73.
MAY P. - VII-VIII, 196.
MAYO A. - VII-VIII, 38:
McCAREY L. - VII-VIII, 41.
McDONALD F. - VII-VIII, 194.
Mc LEOD N.Z. - VII-VIII, 36.
MEHBOOD - I, 34.
MELVILLE J.-P. - IX, 46, 54.
MERE’ P. - XI-XII, 107.
MIANO A. - XI-XII, 69.
MICCICHE L. - IX, IV, 41.
MILESTONE L..- I, 101; VII-
VIII, 34, 37, 198.
MILLER D. - I, 99; XI-XII,
97. .
MILLER K. - VII-VIII, 191
MINNELLI V. - I, 90. .
. MINNITI D. - II-III, 55.
MOHAN SEGAL - I, 34.
MONICELLI M. - I, 103.
MONTALDO G. - IX, I, 42,
55. ' :
MONTERO R. - XI-XII, 118..
MORASSI M. - VII-VIII, 190.
MORIN E. - IX, 45, 55.°
MOUSSY M. - XI-XII, 116.
MUGICA R. - VII-VIII, 84, 93.
MUKERJEE H. - VII-VIII, 116,
121.
MULLER-SEHN W. - VII-VIIL,
114, 120. :
MULLIGAN R. - VII-VIII,
185, 194; XI-XII, 101
MUNK' A. - X, 36, 38.

MURIEL E.G. - VII-VIIL, 98.

MUR OTI M. - VII-VIII, 141,
144. -

MURPHY R. - II-III, 154.

MURUA L. - II-IIL, 53, 62;
VII-VIII, 99, 100, 102.

NAHUM J. - X, 76.

NAUMOV V. .- IX, IV, 31, 36,
37.

NEUMANN K. - VII-VIII, 190,

200; X, 67. .
NEWFIELD 8. - XI-XII, "111.
NICOLIC J. - VII-VII, 126.
NORMAN L. - II-IIi, 40, 63.
OKADA H. - X, 77. -
OKAMOTO K. - VI, 89.
OLMI E. - IX; 44. a
OURY G. - XI-XII, 109.
OWEN C. - XI-XII, 111.

.PABST G.W. - VII-VIII, 11.

PACINI R. - VII-VIII, 198.

‘PANAMA N. - VII-VIII, 31.

PAOLELLA D. - I. 99, 107; II-
III, 153; X, 54. o

PAOLINELLI B. - VII-VII],
189, 201.

PAOLUCCI G. - VII-VIII, 7L

PARRY G. - VII-VIII, 198.

- PASOLINI P.P. - IX, 42, 55.

PASSENDORFER J. - II-III,
47, 63; X, 36, -38.

PASTRONE G. - I, 1.

PAUL H. - XI-XII, 111.

. PAZZAGLIA R. - VII-VII],

192,
PECAS M. - XI-XII, 100.

- PENDHARKAR - I, 22.

PERIER E. - IX, 34, 36; X, 73.

PERRONI G. -, XI-XII, 68.
+PESTONJI R. - VII-VIII, 1186,

121
PETRI E. - VII-VIII, 112, 120.
PETRIE D:. - I, 91; VII-VIII,
83, 93; XI-XII, 114.

"PETRONI G. - XI-XII, 117.

PETROSEMOLO G. - XI-XII,
104.
PEVNEY J. - VII-VIII, 201,
202, 205; XI-XII, 112, 113.
PHILLIP H. - XI-XII, 101.
PIEROTTI P. - II-III, 149.
PIETRANGELI A. - VI, 90.
PINOTEAU J. - X, 78.
POGGIOLI F.M. - VI, 55.
POITRENAUD J. - VII-VIII,
193. '
POLIDORO G.L. - VII-VIII,
197.
PONTEGORVO .G. - II-III, 45.
POTTER H.C. - VII-VIII, 38.
POWELL M. - X, 75.
PRAZSKY P. - IX, 59.
PREMINGER' O. - VII-VII],
43, 63, 91; XI-XII, 103.
PROIA G. - XI-XII, 110.
PRONIN V. - ‘VII-VIII, 88, 94.
QUILICI F. - VII-VIII, 206.
QUINE R. - I, 106- VII-VIIL,
200. :
RACIOPPI A. - x 69.
RADEMAKERS F. - VII-VIII,
. 78, 93, 118, 121.
RAGNEBORN A. - X, 64.
RAGONA U. - VI, 91.
RAKOFF .A. - VI, 83.

- RAMACHANDRAN - VII-VII],

123.
RAPPER L - I, 9.
RATHONY A. von - VI, 91

RATTI F. - XI-XI], 120.

, ROBERTS 8.

RAY N. - XI-XII, 107.

RAY S. - 1, 36.

RAY KAPOOR - I, 35.

REGAMEY, M. - XI-XII, 100.

REGNOLI P. - II-III, 154; XI-
X1I, 120.

REINHARDT G. - VIL-VII,

.32, XI-XII, 119.

REINL H. - VI, 84; X, 75.

REISZ K. - II-III, 48, 63; IX,
47, 55; XI-XII, 116.

RENOIR J. - X, 68.

RESNAIS A. - IX, 17, 36,.37.

RICCI L. - XI-XII, 104

RICHARDSON.T. - VI,.89; XI-
XII, 116.

RICHEBE R. - I, 89.,

RIEFENSTAHL L.
7, 9.

RILLA ‘W. - VII-VIII, 193; X,
78, 79. -

RISI D. - II-II1, 129; V1, 83.

RIVALTA G. - I, 94.

- VIL-VIIL 3.

ROBSON M. - I, 95; VII-VIIL,
42,

RODRIGUEZ I. - IX, 51, 56.

ROLAND J. - VII-VIIL,  195;
XI-XII, 105..

- VII-VII],

ROSENBERG S. - VII-VIIL,

108, 119. .
ROSSELLINI R. - VI, 77; IX,
20,

36.
_ROSSEN R. VII—VIII 44; XI-

XII, 80.
ROSSON 'A. - VII-VIII, 34
ROUCH J. -.IX, 38, 45, 55.
ROVERE L. - XI-XII, 70.

. ROY B. - 1, 33, 36.

RUGGLES W. - VII-VIII, 25,
26, 30.
RUSSO M. XI X1I, 119.
RYBKOWSKI J. - VII-VIII,
130; IX, 47, 55.
SADIQ-M. - VII-VIII, 127
SAGAN L. - VII-VII], 4
SALA V. - I, 103.
SALCE L. - I, 102; XI-XII,
103. , .
SALKOW S. - XI-XII, 98.
SALVINI G. - XI-XII, 55.
SANDERS . D. - I, 93.
SANTELL A. - VII-VIII, 26.
SANTILLON A. - I, 93.
SAVARESE RL. - VI, 84
SAVONA L. - VII-VIII, 142,
144; IX, 55; XI-XII, 110.
SCHAEFFER G. - VII-VIIL
114, 120.

'SCHERTZINGER V. - VII-

VIII, 24.
SCHUSTER H. - VII-VII], 193.
‘SCOTESE G.M. - VI, 83.
SEARS F.F. - X, 4 XI-XII,
97, 103.

. SEATON G. - VII-VIII, 32; XI-

- XI11, 112.
SECHAN E. - X, 75.
SENNETT M. - X, 9 e segg.

. SETKINA J. - VII-VIII, 192.

SHANTARAM V. - I, 25.

Ly



—_

.

SHANTE APTE - 1, 25.

SHAVELSON M. - VH-VII,
33.

SHER J. - II-1II, 154.

SHERMAN G. - VI, .91; VII-
VIII, 200; X, 69; XI-XII, 118.

SHERMAN V. - VII-VIII, 31,
186; X, 69.

SHERWOOD J. - X, 67
SHINDO K. - VII-VIII, 124.
SHIN SANG OKXK : IX, 54, 55

SHOLEM L. - X, 66:
SIDNEY G. - VII- VIII 31; XI-
XII, 112.
SIEGEL D. - X, 69.
. SIMONELLI G. - I, 94; VII-
- VIIL, 195; X, 67; XI-XII,
108.
SINGER A. - XI-XII, 100.
-SIODMAK R. - VII-VIII, 190
SJOBERG A. - VII-VIII, 73, 92.
SKALSKY S. - VI, 65; VII-
VIII, 141.

SLOMAN E. - VII- VIII 35

SOHRAB MODI - I, 28.

SOLDATI M. - VI, 55.

SOLNTSEVA J. - VII-VIII, 70,
-92.

SPRINGSTEEN R.G. -
VIII, 193;- XI-XII, 115,

STAHL JM. - VII-VIII, 28.

VII-

STAUDTE W. - VII-VIII, 79,
93, X, 71 . )

STEINHOFF H. - VII-VIII,
8, 9. :

STEKLY K. .- IX, 62.

STENO - T, 89 98; VII-VIII,
193; XI-XII, 114,
STERN B. - VII-VIII, 188,
STERNBERG J. von - VII-
© VIIL, 3, 35.- K
STEVENS G. - VII-VIII, 205.
STIGLIC F. - XI-XII, 101.
STROHEIM E. von - VII- VI,
25.
STURGES J. - XI- X11, '99.
STURGES P. - VII-VIII, 180.
TAMBURELLA AW. - X, 74,
TARAPHDER R. - 'IX, 54, 56,
TASHLIN F. - XI-XII, 100.

v

- TORRES RIOS L.

" UCICKY G.
' VADIM R. -

_VALINOTTI D.
‘'VAN DYKE W.S.

TAUROG N. -°I, 108; XI-XII,
96.

TEGSTROM R. - VI, 87.

THOMAS G. - X,.75.

THOMAS R. - I, 92; VI, 60;
VII-VIII, 115, 120; XI-XII,
111.

THORPE R. - VII-VIII, 197.
TIEMROTH E. - VII-VIII, 131.
TINAYRE D.
121; X, 65.
TOPPER B. - XI- XII 122
TORRADO R. - XI-XII, 108.
TORRE NILSSON L.

52, 54; X, 58.
- II-I11, 52.
TOURJANSKI V. - II- 111, 153.

TOURNEUR J. - VII-VIII, 204;

X, 69.
TRAUBERG L. - II-III, 28,
TRENKER L. - VII-VIII, 7.
TRIESTE L. - II-III, 152.
TRIVAS V. - VII-VIII, 192..

‘TRUFFAUT F. - IX, 14.
-TUTTLE F.

= VII-VIII, 34.

TZAVELLAS G. - VII-VIII,

114, 120.

- VII-VIII, 8.

UN M. - VII-VIIL, 115, 121,

USTINOV P. - VII. VIII, 109,
119;_XI-XTI, 115.

II-I11, 149; XI-
XII, 98.

VAILATI B. - VII-VIIL

VAJDA - XI-XII, 48,

- XI-XII; 70,

- VII-VIII,

158.

27.
VARI G. - VII-VIII, 199. .
VASATRAS PAINTER - I, 35.
VASILIEV S. e G. - X, 66.
VAVRA O. - VI, 63; IX, 62.

187.

- II-III,
52; VII-VIII, 88, 93 100 IX,

- VII-VIII, 117, -

\

,VELIMIROVIC Z. - VII-VIII,
69, 91. ‘ .
'VEO C. - VII-VIII, 197.
“VERNAY R. - XI- XII, 110:
VERNEUIL H - II-IIT, 151;
XI-XII, 108, 113. .
VERNUCCIO G. - VII-VIII,

ZEGLIO 'P.

——ZURLINT V.

INDICE DEI REGISTI /-XVII

VIDOR Ch. - I, 105. | N
VIDOR K. - VII-VIIL 30, 37, -
. 4l

VIGNOLA R.C. - VII- VIII, 25.

VILLIERS F. - XI-XII, 113, -

VOHRER A. - VII-VIII, 191.

WAJDA A. - IX 28, 35; X, 37.

WALLACE R - VII VIII, 34
35.

WALSH R. - VI, 90; VII-VIII,
32, 42, 203

WALTERS Ch. - I, 102; VII-
VIII, 109, 119; XI-XII, 119.

WATHERS J. - VII-VIIIL, 33,
34. .

WATT H -1, 105.
WAYNE J. - VI, 75.
WEIDENMANN A. - VI, 85
WEISS J. - VI, 63; IX, 63.
WELLMAN W.A. - VII- VIII,
26, 28, 31, 33, 34, 38, .
WENDKOS P. - IX, 51, 56.
WENZLER F. - VII- VIII, 9.
WICKI B. VII VIII 107, 119.
WILBUR C. -
WILDER B. - VII VIII 43.
WILDER W.L. - X, 66.
WILSON R. - I, 101. :
WISE R. - VII-VIII, 32, 201.
WITNEY W. - VII-VIII, 199;
* X, 76; XI-XII, 109. :

WOLF C. - VII-VIIIL, 126

WOLFF P. - X, 70, 71.

WOOD 8. - VII-VIII, 27, 30,
40. ’ '

WYLER W. - I, 74; VII-VIII,
22, 39, 43.

YARBOROUGH J. - VI, 88.

YEAWORTH I.S. v - VI, 91;
X, 68.

YORK-E. - X, 72.

ZAMPA L. - I, 108.

. ZAMPI M. - VI, 86.

ZAVALA JL. - VI, 91.
ZBONEK E. - VI, 60; XI-XII,
97.

- 1, 100; VII-VIIL,
196. ‘
ZINNEMANN F. -
| 23, 42; XI-XII, 117,
- II-IM, 133

VII-VIII,



