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que di legare il suo nome non solo ad una legge pits 0 meno _la’ esigeglza ‘di’un pitt stretto
del PSI ‘Nel 1948 fu eletto deputato al patlafnento e-fu rie- . cootdinaménto artistico, orga-
letto sempre. come capolista/nelle successive consultdzioni elet- nizzativo e didattico dei due: *
. torali: 1953, 1958, 1963 Alla .Camera ha fatto parte -della istituti che nei loro 28-anni-
Commissione Interni, divenendone poi Viee Presidente. E mem- ~ di vita hanno svolto una va-
" bro.délla Direzione .Centrale del P.S.I. dal 1949. . - sta attivita conquistando, an-.
.E autore di uno studio sul « Problema dello Stato dal Giu- che in campo internazionale,”
snaturahsmo a Roussedu » e .di- una raccolta di art1c0h inti-  un alto prestigio. ‘ .

tolata « La verita ‘sul 9 settembre » . - I Capo-dello Stato & g1ur1to
- - ; . g al Centro Sperimentale alle:
10,30. All’ingresso erano a ri-
ceverlo i rappresentant1 “del
Parlamento: il vice presidente-
- del Senato Zelioli - Lanzini e
Pon. Quintieri per la Camiera;
il ministro per il Turismo-e:

lo. Spettacolo on. Corona in.-/ .

s

Ad Achille Corona, che succede all’on. Folcbz come tztolare
" del Mmzstero dello Spettacolo vorremmo fare‘deglz auguri cbe
“non ~5uomno solo di pmmmaltca .

Il cinema, attraverso una crisi industridle’ cbe tocca insieme
la produzzone e Uesercizio, ha toccato com-mano neglz ultmm- ,
“simi anni gli ‘effetti delle profonde trasformazioni :oczalz che
sta subendo la comunita nazionale. Dal filni come- unica fonte
di dwertzmento e di;svago al vario € vasto morido del. « tempo- rappresentanza del Governo il o
libero » come si configura .in una societd moderna, il “cinema -~ ministro della P.1. on. Gui; il ,
ba perso dn ruolo egemonico per assumetne un altro che puo Presidente della Corte’ Costi-
essere egualmente importante. 'E  poi, " noi~-esiste “soltanto il . tuzmnale Ambrosini; il Pre-
cinema-spettacolo ma anche il cinema- mformazzone ed i ci- fetto e P'Assessore al turismo-
nema-istruzione, piani speczalzzzalz di uso del mezxzo tecnico.che ¢ spettacolo del comune di
vanno ancora osservati e sorretti anche nelle loro posszbzlz im- Roma, Bubbico, in tappresen-; |
plicazioni future.’ S tanza del Sindaco. Vi~ erano .

Il Ministro Corona ha dzmque davanti a-sé un: mondo non ‘inoltre ad accogliere il Presi-

T immobile, un mezzo che pud e deve esser, posto,sempre meglzcr dente della Repubblica T’avv.,
al ‘servizio dell’ aomo. Le vicende della politica italiana hanno N1coIa< De Pirro, Commissario.
sin qui ritardato lapprovazzone di una nyova légge- economica,. Sia_.del Centro Sperlmentale
mentre ‘claudicante é il sistema censorio; Ad Achille Corona, ,che”  dell’Accademia_- d’Arte:
che. & divenuto Ministfo ‘in_una- fase estremamente zmpegnata Drammatica con i sub-commis-
del corso politico mzzzomzle, zl nostro- augurio pin caldo & dun=_ sari ‘dei due istituti, rispetti- .-
" buona, ma ad una polmca avendo Pocchio alle grandi linee - vamente Floris. Luigi Amman-’
" dello xwluppo della societa italiana e alla volonta di #innova-  nati-e Raul Radice.
© menté che in ogni settore pervade il Paese. - o Nell’Aula Magna del Cen-

' Sia il cinema un elementa di crescita civile e spzrztuale, di  tro, affollata di: :giovani allievi
formazione derocratica, di divertimento intelligente, di collo- v dei .due istituti e di msegnantl
quio con 'uomo comune € con i suoi problemi e sentimenti; tra i quali figurano nomi as-
e sia la politica del cinema direttamente legata a questi grandi  sai noti della scena, del cine-"
-obbiettivi, senza perdersi nel pzccolo gzuoco -dei compromessz . ma, e della televisione, erano

. e del « giornd per giorno ». (egl) : " presenti i- sottosegretari Lom-
) " v v S bardi;,- Micara e Fenoaltéa, ik

~ - ) ©_direttore generale dello Spet-

i % anno accademlco del C S, L “tocolo dott. De Biase, il di-
rettore del: Centro Floravantl,v

e dell’ Accademla 1naugurato " Lippresentanti diplomatici df
: . s i 70 Hievi
dal Premdente della Repubbllca el contes oltre wn ter7o som0

stranieri provenienti da .ogni -

\La presenza’ “dél Capo* del]o Nazmnale dArte Drammat1ca - parte dél mondo —.’Amba-
Stato ‘ha conferito partlcolare « Silvier D’Amico », avvenuta sciatote, Giustiniani in rappre-
1mportanza ‘alla cerimonia inau- il 20 dicembre nell Aula 'Ma-  sentanza del Ministero degli.

gurale dell’anno accddemico del" "'gna del Centro. La partecipa- ~Esteri,- esporienti del . teatro,
) -Centro: Sper1mentale di Cine-.- zione-del Presidente ‘della Re-  .del | cinema e della; cultura’

RN mq_tograﬁa e dell Accaderma -pubbhca ha voluto sottohneare ~L’ingresso’ in “aula del Capor

S ty N ‘ . L ,
. - - . P~
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“dello Stato ¢
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stato accolto da
un caloroso applauso
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_pitt dal loro amore per la scuo-
la e. per larte che dai loro

- Ta cerimonia ha avuto ini- - interessi- professmnah Us sa-

zio con il saluto che 'avv. De
_ Pitro ha rivolto a .nome dei
due istituti al Presidente della
Repubbhca L’avv. De Pirro
ha pronunciato i seguente di-»
scorso: « La cérimonia odierna,

che abitualmente segnava-negli -
"anni passati Linizio, dell’attivita
accademica di questo Istituto
'& caratterizzata da una signi-
ﬁcatlva novita: quella-di acco-
_munare nello stesso intento ™

“'sia il Centro Sperimentale. di

‘Cinematografia, che I’Accade-
mia d’Arte Drammatlca Silvio
D’ Am1co

E a nome di questi due isti-
tuti che ho Tonore di porgere
il ‘mio piu. deveto e ricono-

" scente salutp al Capo dello .

Stato, del quale vogliamo an-
che sottohneare lalta dignita
di Maestro ed. educatore che,”

luto riconoscente ai funzionati
del Ministero del, Turismo e
dello Spettacolo e del Mini-
stero della Pubbhca Istruzmne

"qui presenti, ed in part1colare 5

al . Direttore ,Generalé . dello
Spettacolo, De Biase, che: in
quest’ultimi dieiotto anni ha
sempre dato prove ’ concrete
di dpprezzare e comprendere
i complessi problemi della for-
mazione professionale nel de-
licato settore dello spettacolo.

I due istituti, creati ‘quasi
,contemporaneamente circa ven-

un’attivita altamente mentona

Anel confronti dello Spettacolo

'S¢ si pensa ai numerosi re-
gisti, “attori e tecnici, ex allievi
delle due' scuole, oggi luming-

" samenté affermati nella profes-

51one all’ opera svolta nel cam-

ci rende ancora p1u cara la sua’ .po lculturale ed in quello edi-

presenza tra i nostri insegnanti -
e i nostri allievi, che per la
.prima volta’'si_trovano riuniti
" insieme. :

Sono partlcolarmente grato
ai Signori Ministri Gui e Co-
rona, che saluto con animo
devoto, pet’la loro desiderata
ed ambita presenza; come il

i nostro sincero _ringfaziamento
e saluto va 1‘1V01t0 4 tutte le ‘noscere il loro -pieno successo
- la loro utilita ed il loro me- -

autoritd presenti.

1>/Ianchere1 ad un dovere e
tradlre1 il mio sent1mento se’
_non’ricordassi subito, con viva
. gratitudine, tutti i miei col-
laboratori, .da Raul Rad1ce a-
Floris Ammannati, dal dr. Leo-
nardo Fioravanti al Prof. Ren-
zo Tian e- tutti i benemeriti

R L. .o\, .
¢ valorosi insegnantj qui pre-

senti,- che si prodigano con
sacrificio e con altd spirito del
- dovete. Voglio rendere un gra-
zie sentito a tutt1 e lespres—
s1one del pitt vivo comp1ac1-

'miento per.l’opera prezmsa che

«essi svolgono e che non & sem-
pre “facile;, ma & caratterlzzata
. ’ - \ ‘

toriale, alle affermazmm con-
seguite in campo internazio-
ndle, al prestigio raggiunto nel

.. mondo da questi due istituti,

frequentati- da sempre pilt nu:

merosi allievi stranieri di tutti
tanti da essere " co-,

i Paesi,
stretti, per mancanza di mezzi
adeguati, a limitarne
Lrnero, non si puo non r1c0»

rito. ’ !
‘Non"

contribuito  efficacemente  a
creare: un clima di iresponsa-

\blhta ‘maggiore. anche nello

specifico, settore culturale.. Lé
iniziative editoriali del Centro
hanno dato’ un impulso vitale
agli studi, alle indagini ed ‘alle
ricerché nel campo della let-
teratura cinematografica.

- La preparazione degli attori- .
e dei registi. perseguita du-
rante quest’ultimo trentennio,
con -criteri " di serieta e di
agglornamento delle esigenze

i . \y‘\_/

. / ks

. totto arni orsono, hanno svolto™

il nu--

si  pud neg‘are che' ‘
“ Pattivita délle due scuole ha

I
espresswe ed art1st1che dello
spettacolo, che ha subito, at-
traverso una evoluzione inten-
sa trasformazioni profonde, ha
arricchito la gioventlt che si

& dedicata a questa attivitd di
ignota ai

una base culturale,
g10van1 allievi attori 'di altri
tempi,, 1mpegnandone a fondo
lo spirito e le energie.

Di questo ¢i & stato dato

‘atto. in tutti i conses_si inter-*

‘'nazionali, come ci & stato dato
amplo riconoscimento ogni an-
no, al termine dei corsi ‘quando
i nostri allievi si sono presen-
tati al giudizio della critica e
del pubbhco con i loro saggi’
e con i film di dlplorna, mo-
derni, vivi e freschi, nei quali’
si sono rispecchiati il graduale
"progresso e la evoluzione di-
alcune. generazioni di interpre~
ti, sia dello schermo .che della
scena. " P

Critiche e censure Possono
“essere mosse sulla attivita di,
queste scuole. E occorre es-'
sere attenti ad ogni vocé che -
si ‘leva, e da qualSiasi parte
" provenga.

Infatti i problemi che -si
pongono oggi’ sono di varia
natufa. Essi vanno da quelli
amministrativi 2 quelli orga-
nizzativi: e strutturali, -dalla
mancanza di mezzi o strumenti

di lavoro, ai problemi relativi -
alle impostazioni didattiche e.

culturali, dalla difﬁ'coltér di re-
perire insegnanti sempre pit

N

validi, alla- necessita di. prov- ~

vedere alla giusta - tutela con-
trattuale ed amministtativa di

essi, dalla _opportunita di ope- |

rare ‘uno stretto coordina-
mento tra i due istituti per
non create interferenze e dop-
pioni, - al problema
vivo di perfezionare ’assisten-
za degli allievi, argomento que-
sto assai delicato e complesso,
che si riferisce non solo al
periodo di durata ,dei corsi,
ma anche ai primi anni d1
attivitd professmnale

v - ~ "

sempre
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S tratta di probleml diffi-.
c111 che oggi vengono a&rontatl

— purtroppo — con mezzix '.

1nadeguat1 ed 1nsufﬁc1ent1 al-’
lAccademla — ad esempio ~—
manc¢a un vero e propfio. tea- .

“tro- stu)dlo attrezzato con Cl‘l-

teri ‘modern,” assolutamente
necessano.)E tuttav1a si & semi-{ '
pre. lavorato senza - scoragglarm
‘e con grandi _sacrifici e\rmun- .
cle, molte volte subite sul pia-"
no delle esigenze basilari ed
“essenziali.' - oy
- Tutto questo “si dice solo
per amore’ di” ‘veritd .¢ con la -

o~

aperanza dL pOtCl‘ avvmre a -~

soluzione - s1a pure gradual
mente questi’ problemi. <

-1 dmgenn dei due istituti
hanino Ia ferma volonta di pro-

di un sempre , magglore
perfez1onamento di ' essi, ma
tale volonta' ‘dévra essere Sor- -
‘tetta dalla illuminata | compren-

siorie dei nostri governant1 pet \
quest1 problemﬁ che non sono préparazione puo. essere.. affer: J

tra 1 minori  nel campo. pitt v
vasto dellg sv11uppo culturale
del +n0stro paese )
Credo'sm maturo il tempo,
come &. stato’ autorevo%mente/

. RS
indicato dagli -onorevoli ‘minii-

; - stri; Gui .e Folchi, e come &

sentito, in grandissima ‘parte °
degh ‘ambienti professmnah, X

dio I'opportuno coordmamento

“dei compiti - del CSC ~con'

. tutl

quelli . dell Accademla - Nazio-
‘nale d’Arte Drammatlca “in,
considerazione - .della “identita
dei fini demandan ai’due 1st1-
soprattutto per, ‘quanto
riguarda la preparazione. cultu-
ralete la formazione a4rt1st1co
professzonale‘dm registi e degh
attori.- Tale . neceslsl\ta ¢ resa’
-ancora, pitt. evidente dal fatto—

Il Preszdente de[la Repubb(zca on Segnz dpplaude alla fine - della relaztone

) /'l<
\““)

L cedere -con declslone “sulla‘stra- / 1ncontestab11e che. la prepara-

- zi6ne professionale di' base &
’\\ by

della stessa- natura.

Se cid ¢ vero in sede- d1
‘pratica attlvlta professlonale a
maggior “ragione ifi ‘sede di

mato,.che “esiste un problemat

. umtarlo dél. quale non si pud:

non' tenet conto, pur nel ti--
spetto delle peculiari caratte-"
ristiché che cont&raddlstmguono
i setfori del teatro, del cmemaf
e della televisione. - '

A conforto di - questa fesi
valgono gli .studi e. ler realiz-

)i
, spec1ahzzat1 di potre allo’ stu- y* zazioni che in véme pam del
1t

) a'z De Pzrro ’ R

N z

mazione di un’ unlca Scuola ‘perv "

A
- ilscinema; € per la televisione:’

‘e nuovo e la. stragranHe fnag:
_giorarfza " dei partecipanti ai
vari convegru internazionali ap-

" revole! a tisolverld” nel senso
da noi irdicato. \f . :

. Del resto il problema Jnon”

p051tarnente investiti della que; ",
“stioné " sir & rnamfestata favo-

A

v

B mondo _dello spettacolo*
guarda a questi 1st1tut1 coh

,aspettatlva créscente. * -

' Questa- mamfestazmne vuole
essere anché. un atto di fede
,e d1~speranza nel futuro sem-
pré pit luminoso delle atti-

mondo vengono, 6comp1ute nel, vita “dello - spettaéolo‘ special-

campo delle ‘scuole_sitnili alle:”
vJ/’nostre Infatti in paesi di, alta

tradizione teatrale e dello\spet-
tacolo: m genere, quali la Po-
loma la Cecoslovacchla e I'Un,
gherla sl ekgta provveduto a
.creare un unico 1st1tuto che
provvede, con le ;opportune
" specializzaziéni; a fareparare i
quadr1
/Francla dove-la felice ésisten-

che la. telev151one _realizza . i /za di un secolare\Conservato-
suoi spettacoh “con il .concorso’

dei. . professionisti ‘del cinema-

e del teatro, senza alcuna di-

stinzione di provemenza\dan-
Y
do cost- una prova concreta ed

- ‘

-della ‘Comedie * Frangalse

" rio Iegato strettamente alla vita ' -

impedito 11 _.sorgere 'del pro-
~
blefha come SOpta prospettato

‘tuttavia si & ntrapresa la” for-

Y
N

i scru‘_ ori e lavoratorl
dello - spettacolo "In_

ha\'

‘nente nel nostro, Paese, ol--
treché el mondo, ‘perché tea-
tro, cinenia, ‘telev1s1one *sono .
le pid /suggesnve ‘ed efficaci *

manlfestazmnr della cultura e,

della spiritualita, dellarte e
- della tecnica_ed - lmpegnano
numerdse schiere «di autori,

‘rarsi-tra i’ pit importanti’ tra
quant1 COl‘ltI‘lbulSCOIlO al pro-
- gresso’ della c1v11ta umana.

lAc(cademla ‘d’Arte Drammatl-
Silvio DAmIco si “accin- .
gono serlan"lente a svolgere la

r
ey

1 Ce\ntro&SperlmentaIe e

n

che g ™ )
giusto fitolo possono congide-

-

v

.

o
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‘
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. loro attivita con. rinnovato fer-

¢ vore'e con ‘assoluta, devozxone‘

a alla «buona causa “dell’ arte €

" della cultura italiana, certi' di

'.essere segum dalla confortante

31mpat1a\ dei’ pubbhc1 ‘poteri, -

, al] aiyto e dalla ‘collabora:

"ziohe dit quanti amano-Jo spet-

tacolo ed in esso operano at!
tivamente 5. - _ 7 7

oY Raul Radlce» ha pronun-

o c1ato poi. la proluswne tsul

“tetha  « La formazione  del-.

" Yattore » incui ha sottohneato

" la ‘molteplicita delle moderne

f forme spettacolari é la-. conse-«

.guente Jnecessitd-. di mseme

) nell 1nsegnarnento artistico: muo-y

, ve ‘materie 'e una maggiore

11cche/zza didattica e -cultarale ¢

tale da completare secondo 'le

* multiformi. eslgenze dei wvati

{ - aspetti dello spetﬁacolo Ia pre-'

paramone deL ~ giovaii. artisti.

-Dopo i d1scors1 maugurah

"""’\:, . . o

Sy

sono stati . conferiti il « ¢iak
d’oro » all’allievo del Centro
Sperimentale  Antonio Halle--
.cher e « La maschera ‘d’oto ».
ai due alhev1 dell’ Accader\ma‘
d’Arte Drammatlca Anna Lau- -
ta Messeri mlghore allieva nel-~
I'anno; - scolastico 1962-1963
‘nellg regia e Piero’ Sammataro
mlghore( alhevo nello  stesso)

',,‘ anno 62:63 per la rec1taz1one

V11 Pres1dente della Repub

blica si. & .vivamente’ ‘congta-

A .
la nostra scena francése e al-
lontana da essa il- pubbhco
colto » scriveva- Copeau «l'ac-
caparramento del maggios nu-

“EA PROLUSIONE DI \RAUL RADICE [/ V |

merodi teatn da parte di un

gruppo . d1 g10cator1 al \soldo

di- \mercanu sfrontati; dapper-’

tutto, anche laddove le tradi-
zioni dovrebbero salvaguardare

un-certo pudore] lo" spirito di -

e e ). L .
istriofismo e di speculazmne

il bluff, la concorrenza dogni.

N
-tulato con lavv De Pirro‘e O specie e 1es1b121on1smo d’ogni

con Raul Radice. per i 1oro in-
terventl ¢ per Lattivitd svolta
dal due istituti, e quindi con "
- irgiovani’ premlatl .

AI termine’ della cerimonia

t1po “che , avvilisce unatte or-

)
;mal morente> C assolutamente

dimenticata dappertutto ru-
befia, ’mdlsaphna
1gnoranza e stupldltaf disprez-

sal.utato‘ da un caldo applauso - 70 " del creatoré, odio, della bel-

de1 presenu il Presidente Segni
ha' preso congedo ‘dalle auto-
vrita-ed ha lasc1ato _il- Centro ~
* Sperimentale per nentrare al:
ﬂermale N AN

. 0

.

o

Iezza una produz10nes sempre
piu folle e vafia, una. cntxca
sernpre pitt consenziesite; " un.
‘,gusto pubbhco sempre pm
. smartito: ecco’ che cosa’ci in-

\dlgna e ci fa nbellare ».

erca le compagme Pindi-

" “la stessa bassezza; dappertutto \

d1sord1ne, o

LR

1 ﬁ L N S A’A . IR '».’_[. 3 C
: La. prolusione di Raul Radice  * , ~ : Igri?lz(;?: ¥ IL opeau gon dem '
a ne ¢ : oL P . « Llassenza  di dire-
Y T ~ S i zione,. div dlsc1p11na,, il desi-
. 0 g B A N derlo 3 guadagno ¢ la~ man-
S PrObleml ) R ,')..\'7 canza di un, ideale comune non

4 |
della formazmne dell’attore N

+rminano’ soltanto le compagme
“tdei. “teatri sovvenzionati * dallo.

. < \ e N , ‘ )~ \
e ]acques Copeau del quale ‘2 mﬂulre sul m1g11ore teatro:

5i- & rlparlao il mese scorso, dogg1 R
’ in occas1one del c1nquantenar1o + . «Fare un uomo »: la dffer- .

. 7 del /Vleux Colombier -da“lui -
fondato d1ch1aro nei subi- ‘prin-
c1p1 didattici ' che * «'fare “un
*, "attore 51gmﬁca prlma di tutto
~ ;'fare un’ uomo ». Programmi
Q\ altamente . smbizioso, al duale-
Cépeau 4 \nonw rxnunzn‘) cnem-,
meno quando, nel momento’”
f_ ', in cui il successo pilt ‘sembrava
7 arrldergh di punto in b1anco
abbandono la 1st1tuz1one che

7

/
-, un vlllagglo, dove’ tutta{na

s
" di rec1tazmne e soprattutto- a.’
prodxgarm per la aﬁe‘rmazmne

v : 3 B

: ", javeva- creata. e-si trasferi in”

di un costume " che contmua‘ “'né pilr c1n1camente, degrada

mazwne era polemlca non sol-
'tanto nspe(ttolalla secolare con-
dlZlOl’le di, inferiorita che, un
po dovunque relego l’attore -
ai margini della’ societd ‘e lo
Jescluse dal consorzio civile, ma
anche nei confronq dello. sca-:
dintento di /gran fparte del tea-
+tro’_\del Jpnmo decenrno; ‘del
secolo e del teatro. francese
m partlcolare in massima cau-\-‘.
sato dalla otganizzazione com—

) P rnercmle alla quale ~aveva " fi-
. continud 2. 1mpart1re lezioni,

1n1to di-,consegnarsi.
« Una \1ndustr1ahzzaz1one
sfrenata che, di’ giorno in gior--..

>

r‘. . Co

lombier:

Stato., Per quanto rlguarda i
teatti- del bowlevard, “essi ap--

pifteﬁ’gonb alle grandi ‘wedet-
tes che 1mpdngono ai direttori
spese rovinose, falsano Iequi-
hbno -della intetpretazione, at-
traggono tatto. Vinteresse che
il pubblico non rivolge pit al
dramma e degradano gli au-

tima” compagma omogenea che
abblamo avuto’ jn Francia fu”
quella -del Tbeatrf Libre. Una
fede cond1v1sa la aveva riy-
_Hita ». \

. s

“tori. a- fordire Joto™ soltanto‘
\l’occaswne per affermam Lul-

k A
Questa affermazione éra fe-

cessana a Copeau per stabilire
. pr1nc)1p1 -dai! quali era ger-
‘minata’ ‘Iidea del Vieux-Co-

e .

AN

« riunire sotto, l'au-

7
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“torita di un. uomo solo; una

compagnia - di attori giovani,
disinteressati, entusiasti, ’am-
bizione dei quali & servire
larte cui si consacrano; libe-
rare l'attore dall’i 1str10nlsrno
creare attorno a lui una atmo-
sfera pit idonea al suo svi-
luppo come uomo e come ‘ar-
tista,” coltivarlo, 1sp1rarg11 la
-“coscienza della sua arte ed ini-
ziarlo alla " moralifh *ch’essa
comporta ». - :
In quanto .alla conclusmne
(« terremo ‘sempre presente il
perfezmnamento dei doni in- -
dividuali ¢ la loro subord1na~

portatore’ erano avvertite non
soltanto :da lut. Nel suo solco;
che fu fecondissimo, o su stra

“de parallele, maturarono, ani- -

mate da concetti affini-inizia-
tive similari. Non- soltanto in,
Franc1a ma in tutta I’Europa.
1l “credo- di Copeau modlﬁco_

- almeno in parte i programmi
di non poche* scuole d’arte :

drammdtica (diciamo le scuole
ufficiali, la.cui istituzione, in
Europa ‘era  telativamente " re-
cente) e 1nd1rettamente ‘favori
la formazione d’altre scuole €
indusse a dare una pitr idonea
complulteZZa alle scuole esi-

zione -al’ complesso ») essa gid ~-stenti. Nel: 1935, \ad .esempio,"

racchludeva 1mp11c1tamente il
motivo dal.‘quale’ sarebbe di-
"scesa la scuola del Vieux-Co-
lombler «Insieme con il tea-
tro, al suo ﬁanco e sul mede- .
simo p1ano, bisognerd creare
und vera, scuola di attori. Sara
gratuita e vi chlameremo da
una ' parte i giovanissimi ‘ed

anche i fancmlh, dall’altra uo-

mini ;e.~ donne ~ che abbiahc_)
l'amore e Iistinto rdel teatro,
ma che questo istinto. non ab
‘biano ancora cOmpromesso con
i metodi (difettosi e I'abitudine
del mestlere ». Va da-sé che

della parola- « mestiere »; Co-

peau dava una interpretazione
parziale, la pitt usuale e la
.meno nobile, - in realtd accin-

2!
gendosi egli a formare nuo¥i

attori in base ,a principi che
di fatto miravano al raggiun-
gimento di alte manifestazioni

professionali: La degradazione
e la nobilta del mestiere sono

proprie di ogni attivitd Gma-
na, non escluse naturalmente -
le attivita -artistiche.

Se ho indugiato sulla reat-
tivita di Copeau, .& perché egh
non fu un jisolato (anche se’
appartenne. alla“schiera’ "dei no-

vatori che -si rlplegano su SC :

stessi, e. agll occhi dei distfatti
sembrano soccornbere) e per-
<hé le e51genze di cui si fece

. -~ ~
' < N\

.

‘lia la

‘la Accademla di” Musica di
Lonc:}ra, ch’era stata fondata
nel 1861, introdusse I'insegna-

zioni. personali, &

taneamente. ki ‘ricercano.” Ma
una scuola di Stato ‘non pud,
non deve annettere i propri
allievi_ 2 un metodo esclusivo
€ programmatico. Suo’ complto
e questa era la conv1nz1one
di D’Amico, alla quale rimase
fedele“non ostante le predile-’
¢ di fotnire
all’allievo una preparazione 'di
base, ponendolo in condizione
di- scegliere. fra wrientamenti
_diversi. Otrientamenti, ripeto,
tutti riferiti al segno- dell’arte.
In questa affermazwne e im-

‘plicita la prima difficolts; forse

- la.pit grande, che la Scuola
deve superare in partenza:’ at-
tenersi a un consapevole eclet-

/tISl’nO senza tuttav1a 1ncorrere

nell’insegnamento generico. La

‘mento dell’arte _dramimatica, e ' validita di una scuola dipende

da quel momento si 1nt1tolo

insomma. dal diffondersi di un

Accadémia- Londmese di Mu->+ suo -accento riconoscibile. "Ma

“sica e Arte Drammatlca ‘E an-
cora nel 1935 sorgeva in Tta-
Accademia Nazionale
d’Arte Drammatica, -a inizia-

- tiva di Silvio D’Amico, portato
dalla formazione culturale e

dalla indole sua propna a con-
dividere, i principi di \Copeau
¢ dd assumerli come puntodi
partenza o meglio di orien-
tamento. Di” “poco successiva
alla fondazione .della ‘Accade-
mia +d’Arte Drammatlca la
istituzione del Centro Sperl—
mentalé di. Cmematograﬁa
Perché « punto di parten-
. za »? Perché « orientamento »?

altra difficolta, e pitt sottile,’
pitt_mabile e dnche eno ‘pre-
vedibile ‘perché legata ‘in. gran
parté al costume, dipende dalla -
discriminazione fra arte ¢ non
arte: la quale natiralmente
porta alla esclusione anche di
forme in quel momento gene-
‘ralmente assunte, magan con
entusiasmo, e la cui non am-
missione (da‘parte anche dei
giovani che spom’aneamente
‘hanho chiesto di far parte del-
la scuola e poi polemizzano
con i suoi principi) pud essere
considerata addirittura blasfe-
ma. Tali forme, non d1 rado,

Perche la scuola‘ 1tahana per, sono la conseguenza della ado-

Imsegnamento di~ rec1taz1one
e di regia nasceva come isti-
tuto ‘statale, unicd nel suo’ ge-
“rere; ¢ in quanto tale, ‘pure
affermando un pr1nc1p10»d arte,
non intendeva affiancarsi alle
scuole. di tendenza. Uno Sta-
nislawski, un- . Copeau, uno .
Strasberg hanne’  diritto di:
.estrarre dal” Ioro credo (in ge-
\nere escluswlstlco) un sistema
'dic 1nsegnamento e di apph-
carne i'metodi a ‘quanti spon-

\

N

,’ ~

zione di tecmche nu(ﬁze e tal-.y

La scuola deve ciod

del gusto; contro gli equivoci
che troppo. facilmenté derivano -
da’tendenze pseudonovatrla o
che comunque abbisognano’ di.
essere valutate nel ’tempo e

' soprattutto commisurate’ alle-

poss1b1hta effettive ‘della scuola
stessa. Deve inoltre saldamente”
-/’

\

'

~

N

A

, volta del 1loro stravolglmento "
~in genere non previste né pre-
' ved1b111
~10tta_re contro lo scadiménto
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 resistere agli umori .generati

dalla vicenda alterna dello spet-
tacolo. I Vit denunziati da

Copeau cinquant’anni ot sono

(e:altri Ii avevano denunziati
* prima, di lui) non sono aﬂatto“
scomparsi: forse sono connatu-
rati, :-almeno ‘in- certa misura,

all’essenza "medesima della at-,
tivita~teatrale. Percid sempre, . _

al teatro, in un certo momento,
si & .opposto lantiteatrd; e

- Iantidivismo (proposito fon-

“dametitale d’ogni scuola” per
attorl) ha cercato’ di aver ra-
gione del divismo esasperato
;& degli errori ch’ésso comporta.
"Si.tratta, non gia di contese,
ma-di lotte vere e proprie, le

quah esigono dai fautori del, .

-tispetto alla dlgmta dell’arte
una - tenacia“ quasi eroica. Di
pitt:. la scomparsa di campioni
come Copeau, Eduardo Boutet:

" e D’Amico, in genere favorisce, .

sia pure temporaneamente, una
7z i

'specie di disordinato ritorno -

delle forme contro le quah si
‘era manifestata Ja' loro azione
rifofmatrice. Nel vortice di
queste reazioni ‘quasi mecca-.

mche pud anche accadere che _

attori usciti.da una scuola. nata
all’insegna dell’antidivismo, in-
ino la strada del divismo ‘con

una baldanza che fin dai primi )

passi da a vedere di voler ri-
guadagnare 1 giorni perdut1

imptesa nella, quale non pochi -

perdono- ci che in realta la
scuola; aveva: consentito ad e551

- di. guadagnare -

- Ripeto che cio & sempre ac-
caduto, e accadrd sempre. Ed
& prerogatlva dei maestri-che
‘conoscono . questa  alternanza
' non soccombere alla delusicne.
"Ma ci sono epoche nelle quali
il divismo e l'antiteatro (noi

. che crediamo in uniteatro d’ar-

te, d1cendo teatro alludiamo a

‘tutte  le forme - spettacolari) -

sono 1mprovv1samente favoriti
d4 evenienze:la ‘cui comparsa

modifica quella che era potutp: -
R PSS

' . Y

~

sembrare un ordine ormai. sta-~
V bilito. Non pilt di quattr’anni
. or son'o in' questa stessa aula,

durante il VI Congtresso inter-
naz1onalé delle scuole di ci-
‘nema’e televisione, André Vois
sin, nel corso di una. acutis-
sima relazione sugh sviluppi
della interpretazione attraverso
le drti dello spettacolo in Fran-
cia, ‘cost diceva: « Alla tele-
visiohe l'uomo & re, € womo
in cid. ch’egli ha di pit-fami-
" gliare. Per questo Pattore ama,
la televisione! & un centro” par~

* tendo dal quale egli pud espn-

mersi in liberta. Di piu, &
un’arte che gh\fa la magglor

pubblicitd possibile ». E pilt_

oltre:. « Esiste ‘un altro" mo-

tivo di attrazione per lattore..
A teatro, ‘eglivha la sensazione
di récitare per .un pubblico.
Al Tcinema "questa sensazione
“di un rapporto - diretto € di-
strutta da .una-serie di opefa-

Raul Révzdicekpro_nun.cia la

o ‘LA PROLUSIONE Di_ RAUL RADICE / VIL,

zioni meccaniche che allonta-
nano lattore dal pubblico, e
talvolta dal. suo personaggio.
Alla televisione il rapporto di-
retto riporta all’attore un certo.
sensq_del rischio, soprattutto
gli rida il~pubblico oggi as--
sente;dai teatti; e questa nuo-

“va situazione sociale’ influisce:

enormemente su lui. Egli &
comvolto\m un universo mec-
canico ed elettromco € cid non.
ostante la sua presenza si iden-.
tifica con il punto focale dello.

. spettacolo di cui »; sono ancora’

parole di Voisin, « & centro »..
" Per .quanto. grande sia il
senso di responsabilita di un
attofe, e. per quant1 benefici -
la. sua” arte riceva dal fatto.
ch’egli'si senta al centro dello
spettacolo, - non occorre  dire
quale possa essere ‘non ap-
pena l’mterprete oltrepassi il
segno, la contropartita di que-"
sto ‘suo impiego. ~Soptattutto, .

sua relazlone Al tavolo della pre:zdenza i ministri
P . Corona\e“Gut



VI / LA PROLUSIONE DI 'RAUL RADICE

.

¢ sempre p1u mcornbente si- fa v Ora una - scuola - per atton

" /il \pericolo della assunzwne di
modi che, magari validi . per -
lo - spettacolo “televisivo, ‘pos-
“sono diventare 1neffica;:1 o’dan-
nosi. Se trasferiti nello ‘spet-
tacolo teatrale o cmematogra—
fies. - ' Vo

Dire questo s1gn1ﬁca sotto-
hneare’ il problema rnass1mo
della formazione déllattore. el
mondo odierno: problema dal

nascé dal presupposto di" po-’

tér. fare. atto\rl validi in ogni-

~“circostanza:» anche se p01 dalle,
scuole -di recitazione, come da
ogni altra scuola, insieme ad
attorx buom o eccellenti™ " esCo-
no’ ,attori men buoni o me-
dlocn \ .0
- problema massimg cui
accenpavo or ora & questo:
ynell” ultimo trentenmo\ cio¢ da

quale dlscendono altn pro-v, quando a un dlpresso furotio”
<. blemi; tutti per, {n verso o per ~ fondate le “due “nostre scuole

laltro smgolarmente 1mpor-
tanti. Asserire ‘questo 51gn1ﬁca

nazxonah per'lo speéttacolo, lo
spettacolo ingtutte le sue forme

. €_con Ta sintest,

tra,,51 r1duce v11 tempo neces— a

sario ‘ad. approfond1r1e 117 pa-”
radosso si. supera con la scelta
due -opera-
1dent1ﬁcano in,

zmm che si

una CODUDU& rev1s1one e ln,'

un contitiuo agglorna\mento S0~
" prattutto dei’ corsi complemen— .
tari, nonchexnella necessitd di
-aggiungerne. di nuovi. Se. &
_vero che fare' un attore “vuol’
.dire fare un uomo," & altret-
tanto vero. che- un uomo meo-
derno non ', si- forma unica-

v

I

S

.

mente attraversowla spec1ahz— -

zazione, e che Ia. sua: capac1ta

' sfar piazza “pulita di troppo fa-\ si- & enormemente 1ngrand1to tela sua sen51b1hta 'si rldur-«
Di p1u in tutto il Nmondo e 'rebbero notevolmente qualora
luogo comune ‘€ a distanza.-, anche da noi, e“anche per me- -

.. cili asserzlom” divenute por’

d1 pochi anni svuotato di sen-

s0, . come , a¢cade appunto di”

~

tutti i Iuogh1 comuni. Basterd

per fare un solo caso, accen-
nare all’ equlvoco denvato, per

r1to delle scuole il tono gene:
rale dello. spettacolo si & gran-"
idemente : elevato, 'Non solo:
quanto.. pit 1o spettacolo si
,raﬂinava, tanto maggiore d1-

“\quanto riguarda.l'i 1mp1ego del:’* ventava la -Somma degli ap-

- Pattore, ‘dal neoreahsmo ‘mo-
vimento o tendenza che ebbe
‘pure ‘fneriti cospicui: I’accen- -
no -non ‘intende upolemlgzare

Porti speclallzzatl in esso. “cons’
vergenti. Si: pen51 a]la sceno-
‘grafia, ‘alla 111urmmst1ca : al
commento musicale o son6fo,

<con il néorealismo, ma, poi- " si’ pensi alle infinite tecmche

«ché- il neorealismo in talum
«casi preferi valérsi,” anzi che

"di attori veri e*propri, di‘in-

terpreti scelti sulla strada o
nella folla anomma icon quan~
ot Ieggermente ré dedussero
~che Pattore 1mprovv1sato va-
" lesse, in'. ogm caso, pit o
megho dell’attbre . preparato

mgegnose e m1rabolant1* del -
cinema e della telev1s1one.,,
Spettacolo ingrandito ‘vuolr,

dire; in quella~che & la ecce- 7 mezzi ' adeguati:
b1sogno in-,

zione 'matenale
cessante ' di. mterpretl ‘registi,

. técnici. E oltie tutto," conside-
rata la rlchlesta A capacity .di ™

fornirli con rapidita relativa.

‘Costoro dlmentlcavano che fra - yDico relatlva, ,perche la fretta\‘

! i massimi interpreti del cme-
ma neorealista -figuravaho' at: *
“tori grandemente qualificati, e,

~che nové.volte su d1ec1 luomo v

Preso dalla-,strada” non ‘che

attere fu soltanto Jo strumentb y

«di un interprete capace. di ma-

' novrarlo‘ il " regista. Tant’¢,

veto cHe, restituito a, se. stesso
lo strumento4 r1d1ventava c1o
che ‘in realta avrebbe contix
-nuato ad., essere
punto della strada; nella mi-
gliore ipotési: ‘attore buono
per una volta sola. A

i

- .

- spensabﬂe

-in queste faccende-& un ‘non

8enso. Ma non, si -pud igno- ‘/ te a quanto & accaduto. negli

rare la' rapldxta quale elethento”
determinante ‘del nostfo tem-
»po, € non comrmsurare ad’
essa ‘come in" altre attivita &
" gia® accaduto il tempo indi-
alla preparazwne
‘proféssionale. -
. Tutto il progresso contem—
. -porarteo;: del resto, pong Tuo-”

S~

uomo, ap- - mo di frontega ﬁn {paradosso

Aforse “pitf_ apparen/te ‘che 7s0- -
\stanzmle da una, parte Sl acs;
crescono le dlsc1phne dall al-
A . )

- Na spec1ahzza210ne» lo " assor-

bisse..al punto di v1etargh al-
‘stre cognizioni.

L Iy /

La - formazione' ~dell”, attore, /
"alla quale oggir ¢puo provve-
dere soltanto una - scuola ac-
curatamente strutturata & .in-
somma lfgata

oltrecche& alla’

‘bonta e ricchezza degli inse: "

. gnamenti, alla.lorc aglhta al '
loro coordmamento & final-
mente * alla loro sperlmenta-
zione diretta nell’ amblto SCO-

lastico. La quale ultima e51ge\

una notevole dlspomblht

insieme - ad
aule scolastlche e palestre pal-.
coscenlcpben aftrezzati,” tea- |

e
tri di’ posa,. stud1 dl trasmis- .

" sione.
una attivita spettacoldre, svolta
dalla “scuola in~ proprio, |
quale 1mped1sca contrariamen-

altimi anni; che’ Pallievo: at- .
‘tore (soprattutto A dotato di-
bucne qualita -iniziali) $i al-
lontam dalla scuola pruna di”
aver termmatoflo studio” e
laddestramento e .-correndo

/. anzi, tempo lavventura pro- .

fesswnale ‘avvalori’ lldea purs’.

. troppo diffusa, ché n9lla scuola

convenga entrare, non gia come(
in uh istituto dldattlco ma’
come in una mostra nélla quaIe
te e dato 7metters1 in . vista e

Essa comporta anche\

1
la .

‘»(,

v

A

L
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dalla quale & poi fac11e allon~ il “contrario. Ossja, & necessa- ispirata mi sia consentito di
v "\ tanars1 al momenté opportuno tio che lattore conosca la tec-. <"concludére dicendo cherla’ for-.
Questo fenomeno rdi mal- mca delle diverse att1v1ta spet- mazione dell’attore - (altro . di:
costume potra essere- ridotto "‘_ tacolan a una delle quah PO~ scorso esigefebbe  la formazio- |
_ da una pil cauta e’ accurata . tri anche aderire di preferenza ne. del  regista), di ‘Gualunque
valutdzione delle vocazioni in-  in ragxor}e de1 suoi, * requisiti ot o
dividuali all’atto dell’ammis- fisici, ;0" comungue individuali.
. wsione. Ma aqnullarlo sard. pos- © Questd conoscenza & tuttavia
o "sibile * soltanto  fediante’ la . 1nd1pendente dalla capaCLta ef- _
- problema della rec1taz1one Ve:
- mtesa e la collaboraz1one ~dei~’ fettiva: che' a lui si richiede:/ . Pirt )
reéponsablh delle diverse at--\ saper rec1tare - Saranno il tea- | - ritd quas1 (ovvia.. Pur 10ppo
.‘«;’, ‘tivita spettacolar1 quando in (Lo, “il, cinerha, ld televisione - PERY- ovvia di’ quanto sembra, ..
tutti “sia radicatd la convis- )a/stablhre ‘di volta in”volta DOR appena si. pensi alla esi-
zione che 'l scuola ,quanto quali attori facGano .a} caso gu1ta dei - mezzi ,negh ulimi
magglor profitto potranno trar- loro. Saranno ‘ancora il teatro, ~ABRL consent}n all’'unica scuola,,
/ ne gli attori e le attr1c1) di .. il cinema, la telévisione a cont di . recitazione. istituita’ dallo

- domani, tanto . Pil aritiscird sentife smgolarmente la.pre/ Stato; e alle d1‘ﬁicolta Chek st~

[

attore,' e qualunque Sara la sua
. spec1al1zzaz1one dir domani, &
! indissolubilmente \legata al

L
Rar

o utlle allo® spettacolo stesso. ~ minenza degli ~attori. meglio-, frappongono 31 5‘{0 *svﬂuppo, ,
~ “In féndo si tratta di una ~adatt1 a questo ¢ a quel nlezzp «’, e al suo operare. ' Y
"+ questione ' d1 coordinamento, * spettacolare Tuttav1a _niente ~A questo PEHtO tutti i pro-

. ~perché non ¢ affatto vero, che di Cid. @ccadra “dove' ,manchi o Dleml della, formazmné dell’at-
' a tecmche ‘huove debbano cor- ~ "addestramento alla recitazio- tore~s1 r1ducono aun problema
o \nspondere scuole nuove. Nes- - n/e 0, e accadra st trattera Cdi meZZUe di strumenti:  senza -
" sun mézzo tecnico al servmo - di* momenti trans1tor1 o quah anche _un_programma
> dello” spettacolo tiuscira mai’ , *Cosi, “non' per spirito dit’ scolasnco che per avventura
. a modificare la struttura fon- parte 0 tiecod attaccamento alla “risulthsse teorlcamente perfet-
E( damentale dell’ ‘attore,. né- Accademla Nazmnale dArte to, \rlrnarrebbe lettera morta, )
i confenre @ un attdre cid che Drammatlca « Silvio DAm1- S Voo S
esso non hav Pluttosto & vero  co ¥ ¢ ai pnnclpl\che la hanno v Y Ravw RADICE_‘ -
NS el >/'5§, Je : " Cot 2 I
i ; ‘ ' A ’ M )\" /‘_«-_ o ’ T . o ! *
. . B R [ . N B T . 1 Al
E o v S ' -
. ; L - { . F Ty '!,- . - . . ) N
A N0t1z1e Varle T U A
( : : L » \“‘ . '\'4 'x’v'\ o "\ ' r 4 ;l‘ N ’ > o
A MicCicHE" NUOVO SEGRETA- . Gobetti; - Lorenzo Quaghetn OLmt ALLA‘TV — 700 annt
* . RIC DEIGIORNALISTI — Lmo).v dei, prob1v1r1 G1uho Cesare e41 t&olo deH’mteressante do-)
.. Miccichg, ..critico, dell’ ed1z1one Castello -Luigi Chlarml Teo cumeptarlo suS.« " Antonio d1 -
.7 romand- dell’«kAvanm' », & stam Pestelh Vittorio Rlcc1ut1 Fi- "t Padova o cui Ermanno Olm1
¢ “to ~elettolllmiovo segretano del” hppo Sacchi; dei, smdaCL Fran- ’ha ‘esordito. come reg1sta tele- e
) LSlndacato Nazionale ' Glornah-A co Cauli, Fedenco Frascam . v151vo . v L,
sti Cinematografici Itaham Marlo Natald’ (effett1v1) Ga- o L o
\ Gino Visentini & stato con- stohe!Ventura e, P1ero Vqrgm- * iA Matie Dusors 1L « Brans
- fermato. presidente. ‘Queste le- tino (supplenn) sy CHETTI» -— II Prix  « Suq
' votazionis dél nuovy consiglio / , N ~zanne B1a}1chett1 5, destinato 6 .
. direttivo elétts dall’ Assemblea ANTONIONI A§SOLTO — La\ ~ad 1ncoragg1are un glovane ta—\/ ’
Nazionale e composto da Vm- N I‘V“ seziope del” Tr1bunale¥(d1 lento ‘in .campo c1nematogra- {
' . . cenzo Bassoh,,Ugo Cas1ragh1,‘r,Roma ha "assolto “con - form}lla fico; &. stato assegnato per i -
+ Tullid Cicciarelli; Piéro ‘Gadda  pienia Mlc}flelapgelo Aritchioni R 1963 a Marxe Dubo1s e .
-Conti, \Glorg1o Moscon, Pietro . dall’ acc{psa di- oltragglo al pu- ° .0 SR
.. Pintus. Della commissioge di> “doré, ‘an’sup “tempo? mossagli FLa GIURIA pEL' Festivar
_revisione fanno parte 1nvece dal Procurato‘re Generale di DET POPOLI — La giuria intet-
G. B.cCavallaro, Maréello: Cle: - Mllano, . Spagnuolo ‘4. prope- .  nazionale ‘del} V° Festival dei .
» merte,” Italo: D;agosel, P‘?o\l/o,‘ sito .de Lavventum ‘/; ’j:: Popoli, che avra, luogo a F1-
i A N -y k . M, . .- :
o o TN ’ Y e

e
b s S
« 4

o~ Lo P Y
[ B




X / NOTIZIE VARIE,

5

" renze dal 20 al 26 gennaio’

1964, & cosi composta: Clau-

dio Bertieri e Ernesto G. Lau- ¥

ra, critici cinematografici (Ita-
lia)y Catlo Tullio-Altan, *inca-
ricato di antropologia cultu-

rale’ all’Universita di +Pavia:
Kawakita,

(Italia), Kashlko
direttrice  délla Cineteca ‘di
Tokyo (Glappone) Henri Lan-

glois,, conesrvatore “della Ci! -

némateque Francaise (Franc1a),
Rotislav Jurenev, docente del-

VIstituto Cinematografico di

Mosca (U.R.SS.), René Koe-
nig, presidente dell’Associazio- .
ne Internazionale .di -Sociolo:
gia (Germania occ.).

‘- . -
CI¢LO’ DI CONFERENZE SU
ANTONIONI. A FERRARA — -Er-

nesto G. Laura ha tenuto alla:

« Casa dell’Assassmo » di Fer-
rara una conferenza ‘su « An-
tonioni -nel cinema europeo »,
a chlusura di un’ciclo di con-
ferenze sul regista organizzato
dal Comitato Arti e Cultura
del - Corhune. In. precedenza’
avevano parlato. "Umberto Eco,
Remo Cantoni, Guido Aristat: i
o, .Cesarex Luporini.

N ) \ Ly
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\
~ LUTT! DEL CINEMA — Il 2
~dicembre, a Londra & morto

Mario Zampi, 59 anni, regista.

~italiano attivo nel. cinema in-
glese, .specialista nella ~com-

media (Risate in. Paradiso);

ancora il- 2,
tunitense, strangolata; ‘il 3, a
Chatsworth (Hollywood), . Sa-
bu (Sabu Dastagir), 39, attore
indiano attivo nel cinema bri-

di, Bagdad Narciso nero - e,
in Itaha Buongiorno, elefan

tel); il 4, g,Londra, Robert..
Hamer,” 52, regista - inglese,
~spec1ahsta nella  commedia

(Sangse blu);, il 10, a Holly-
wood, ~ Tom London 81,
tore statumtense « sceriffo »

“in numerosi « western $ (da.

“The Great Tmzn Robbery in
. poi); il 12, a Napoh Ernesto
' Grassi, 63, _ regista.. cinematg-
graﬁco commedlografo critico
cinematografico. e teatrale del
«Roma »; i1 726, a Roma; Ti-
tina De _lezppo 65, illustre
attrice del teatro e del cinema
(Filumena Marturgno). =~ ~

a - Hollywood,
" Jaryn Kupcinet,; 22, attrice sta-

at- -

LA SCOMPARSA DELL’IDEA-
TORE DEL « FILMLEXICON » —
~Solo ora apprendiamo che il

9 ottdbre & morto a Friburgo, 7

‘in Svizzera, a 64 ‘anni, il ge-
suita. padre . Charles:- Reinert -
'S.J., consulente: ecclesiastico
deIIOCIC Al .Reinert si
deve fra le molte iniziative,
r Ideazmne del primo completo, ’

per l'epoca, dizionario. biograt.

fico-culturale del cinema, che

. questi giorni,

*v'. .
v

egli, con Dassistenza di pochi’
-collaboratori, ‘diede alla luce

- nel 1946 ih Svizzera col titolo

di . «Kleines Filmlexicon ».
Diue anni piu tardi, in Italia,
T'opera era in parte tradotta_ed

.tannico e statunitense (I/ ladro " in- parte ‘aggiornata, “wiiluppata

e rifatta da Francesco Pasmetu

© conun gtuppo di collaboratori,

fra cui primo. Glauco Pelle-
- grini, e dlvenne il <<F11mle-
kicon. Piccola Enciclopedia: Ci-

" nematografica », da cti poi, nel

1956, nacque lattuale grande
enc1cloped1a in pitt volumi rea-
lizzata dal' C.S.C. come .« Film-
lexicon degli autori e delle
opere ». . .
A [

» Un BPREMIO PER AMMANNA-
T — Fl(‘arxs Luigi Ammannati .-
‘¢ stato insignito del primo.
Premio Internazionale di Arte
e Ciltura «Le Muse », isti-
tuito dall’Associazione Lirica
Italiana « Voci nuove'». 1l pre-
IIllO( vuole esprlmere un segno

di riconoscenza a personalita .

che con la loro opera ‘contri-
buiscono a miantenere alto il
fprestlglo dell’arte e della scien-.
“wza in Italia e all’estero. In
inoltre, il - dott.
Ammannati, su proposta del
* Ministro Corona & stato chia-
-mato a far - -parte della’ Com-'
missione Nazlonale

dell'UNESCO pér il cinema..

Italiana .
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I1 Concilio e 1l cinema

di ANTONIO PETRUCCI

Il 4 dicembre del 1963, chiudendosi la seconda Sessione del
Concilio Ecumenico Vaticano II°, i Padri approvavano e il Ponte-
fice confermava e promulgava la Costituzione liturgica e il Decreto
sui mezzi di comunicazione sociale.

Nell’allocuzione di chiusura della Sessione lo- stesso Paolo VI°,
accennando al Decreto che ci interessa, lo sottolineava come indice
« della capacita che la Chiesa possiede di unire alla vita interiore
quella esteriore, alla contemplazione I'azione, all’orazione 1’aposto-
lato ». E proseguiva: « Anche questo risultato conciliare, noi spe-
riamo, potrd riuscire di guida e di incoraggiamento a moltissime
forme di attivita, inserite ormai come strumento e come documento,
nell’esercizio del ministero pastorale e della missione cattolica nel
mondo. »

Con queste chiarissime parole il Pontefice fissava il contenuto,
i motivi, i fini del Decreto che completa, non innova — a nostro
giudizio — D’atteggiamento della Chiesa nei confronti dei mezzi di
comunicazione sociale in genere e del cinema in particolare.

Si & detto talora, da parte di scrittori laici, e in qualche caso il
motivo & stato ripreso anche da alcuni cattolici, che I’atteggiamento
della Chiesa nei confronti del cinema fu, all’inizio e per molto tempo,
atteggiamento di stupore, di diffidenza, di scandalo. Ci sembra ine-
satto, almeno nel quadro di una prospettiva storica, anche se il
primo documento pontificio sia un decreto della Congregazione
Concistoriale che risale al pontificato di S. Pio X (1912) e vieta le
proiezioni cinematografiche nelle Chiese (1). Che al carattere sacto

(1) Cfr. ALBiNno GariLerro: La Chiesa e il cinema, Roma, 1955, pag. 10.



2 ANTONIO PETRUCCI

del luogo disdicano « scenicae actiones etsi honestae » non ci sem-
bra dubbio, né pud invocarsi il precedente delle « sacre rappresen-
tazioni » medievali, che anzitutto erano sacte e poi si svolgevano
per lo pitt non nella chiesa, ma sul sagrato, se non si trattava di rare
azioni connesse con la liturgia.

Si pud aggiungere che ben altri furono e in qualche caso sono
ancora la diffidenza, e, se non lo scandalo, il disprezzo, che il mondo
della cultura laico e non pochi artisti hanno ostentato nei confrenti
del cinema ritenuto sempre, come nello stadio iniziale, spéctacle
forain.

Si puo dire, ci sembra, che la Chiesa abbia seguito costantemente
lo sviluppo del cinema e, prima ancora dei teorici delle arti, abbia
riconosciuto al mezzo possibilitd di espressione artistica e comun-
que, sin dall’inizio, la straordinaria capacita di influenza sia negativa
che positiva.

Nell’Enciclica Vigilanti cura (1936), il primo solenne documento
pontificio consacrato al cinema, Pio XI ricordava di avere avuto gia
occasione in un discorso (1934) di osservare che « bisogna pur ap-
plicare al cinematografo, perché non attenti continuamente alla
morale cristiana, o semplicemente umana, secondo la legge naturale,
la norma suprema che deve reggere e regolare il grande dono del-
Parte ».

E insistendo sulla necessitd di moralizzare il cinema precisava:
« E necessario e urgente il provvedere, che anche in questa parte i
progressi dell’arte, della scienza e della stessa perfezione tecnica e
industria umana, come sono veri doni di Dio, cosi alla gloria di Dio
e alla salvezza delle anime siano ordinati ... » (2).

Era la prima volta che il cinema veniva riconosciuto arte e come
tale « dono di Dio ».

Lo si ricorda perché non & possibile comprendere I’atteggiamento
della Chiesa Cattolica nei confronti del cinema, se non si parte da
questa proposizione fondamentale: la Chiesa riconoscendo nel ci-
nema un dono di Dio si preoccupa dell’'uso che I'uvomo fa o pud
fare di tale dono e quindi, in conformita del suo mandato, attua
un’azione duplice, di intervento perché siano rispettati i diritti fon-

(2) Cfr. a proposito dei discorsi di Pio XIo e della Enciclica « Vigilanti Cura »+
ArBvo GALLETTO, cit.,; ENrico BaraciLr S. J.: Cinema Cattolico, Roma, Ed. della
Civilta Cattolica. )
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damentali dell’'vomo e della dignita cristiana, e di intervento perché
lo strumento sia usato a fini di elevazione dell’'umanita.

Il principio fondamentale al quale si ispira la posizione della
Chiesa nei confronti dei mezzi di comunicazione sociale in genere
e del cinema in particolare & dunque lo stesso che ispira tutta la
dottrina sociale: il bene comune. « Lo sappia il mondo — aveva
detto nel discorso di apertura della seconda sessione conciliare
Paolo VI° — ]a Chiesa guarda ad esso con profonda comprensione,
con sincera ammirazione e con schietto proposito non di conqui-
starlo, ma di servirlo; non di disprezzatlo, ma di valorizzarlo; non
di condannarlo, ma di confortatlo e di salvarlo ». Con particolare
interesse — aveva aggiunto Paolo VI° — la Chiesa guarda ad al-
cune categorie di persone, a tutta I'umanitd che soffre e che piange,
agli vomini di cultura, agli scienziati, agli artisti, a tutti i lavoratori,
alle guide dei popoli e ancora pitt in 13, oltre i confini dell’orizzonte
cristiano.

La preoccupazione & dunque per tutti, un atto d’amore che si
traduce concretamente appunto nel principio del bene comune, nella
sua duplice accezione della tutela e della promozione.

Ora se nei documenti pontifici che vanno dal citato decreto del
10 dicembre del 1912 fino al primo discorso di Pio XII° sul « film
ideale », che & del 21 giugno 1955, si palesa posto I'accento parti-
colarmente sulla tutela, talché da alcuni si & potuto parlare impro-
priamente di difesa passiva, a partire da quel discorso sul film ideale
prende sempre maggiormente peso l'altro aspetto, quello della pro-
mozione attiva del bene comune.

Non ¢ questa la sede per un esame particolareggiato di tutti i
documenti pontifici sul cinema, tuttavia non ci sembra inopportuno
ricordare che se & vero quanto sopra detto del particolare accento
in essi posto sulla futela, non si pud tuttavia non riconoscere che
i primi elementi di un’azione positiva e non gia soltanto di semplice
difesa, appaiono e si sviluppano col procedere del tempo e diremmo
in concomitanza con le sempre maggiori conquiste di un’autonomia
di linguaggio del mezzo cinematografico e quindi delle sempre mag-
giori possibilita di farsi elemento non tanto o soltanto di evasione
ricreativa, ma strumento di informazione e di formazione sul piano
culturale e artistico.

Non c’¢ dubbio che i cattolici impegnati nell’azione politica fa-
cendosi eco di quelle preoccupazioni di tutela, nello sforzo di me-
diazione, libero e responsabile, ai « punti e alle linee » segnati dal-
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Pinsegnamento della Chiesa, adeguati alle circostanze di tempo e
di luogo, hanno affrontato il rischio di far apparire quell’insegna-
mento come puramente difensivo e di passare come avversari della
liberta promuovendo o sostenendo forme di censura amministrativa
che potevano anche apparire in teoria limitatrici dell’arte.

Non sempre si & trattato di un rischio, come si dice, calcolato
o quanto meno bilanciato da un’esplicita e coerente azione di pro-
mozione del bene comune, inteso nel senso attivo di una politica
di intervento, nella linea degli stessi insegnamenti della Chiesa, ma
troppo spesso la polemica ideologica si & trasformata, in questo
campo, in « mischia » politica, travisando intenti e servendo scopi
ben lontani dall’arte e dalla libertd in casi che con l'arte e la liberta
non avevano nulla a che fare.

Che poi nell’attuazione pratica di quel principio di tutela le
scelte tecniche non sempre siano state felici, anche perché sovente
le ragioni politiche contingenti hanno costretto a compromessi, e
la conseguenza sia stata che troppo spesso lo scopo non s’¢ rag-
giunto & difetto di uomini, non di principii.

Si deve d’altra parte riconoscere e da parte cattolica & spesso
stato riconosciuto che 'azione di magistero della Chiesa in questo
campo ha quasi sempre precorso l'attivitd dei cattolici impegnati
nella vita civile.

Cosi nei due discorsi sul « film ideale » (che costituiscono, dopo
quella della « Vigilanti cura », la seconda trattazione organica sul
cinema da parte di un Pontefice e tornano a sintetizzare e comple-
tare gli insegnamenti dati dalla Santa Sede in trentatré anni di
interventi) Pio XII° analizzando i rapporti fra il cinema e la comu-
nitd avvertiva: — « E tempo ora di guardare i suoi rapporti con la
comunitd medesima, in quello che esso ha e pud avere di positivo
0, come suol dirsi, di costruttivo, conformemente al Nostro assunto,
che & di non muovere sterili accuse, ma di indurre il cinema a ren-
dersi sempre pit atto strumento del bene comune. »

In una lettera della Segreteria di Stato per la Settimana Sociale
dei cattolici francesi che si tenne a Nancy nel 1955 avente per tema
« Les techniques de diffusion dans la civilisation contemporaine »
— lettera che venne scritta e inviata nell’intervallo fra i due di-
scorsi sul film ideale — & sottolineata la gioia con la quale la Chiesa
ha accolto, fin dall’inizio, queste invenzioni, e, precisato le ragioni
della « sua materna ansia e vigilante sollecitudine », « insegna ai
suoi figli di farne buon uso a loro vantaggio e li invita a sviluppare
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le meravigliose possibilita cost offerte alla divulgazione della parola
di Dio e messe al servizio della comunitd umana ».

Con Denciclica « Miranda prorsus » Pio XII° allargava il discorso
a tutti i mezzi audiovisivi di comunicazione sociale, e ciog, oltre al
cinema, alla radio e alla televisione, ponendo le premesse di quello
che sarebbe stato poi il lavoro dei Padri conciliari.

A lettura ultimata, non ci sembra esagerato affermare che il De-
creto sugli strumenti della comunicazione sociale (per il quale i
Padri hanno risposto con 1.960 placet contro 164 non placet) pur
riaffermando le preoccupazioni e gli impegni della tuzela, apre una
via assolutamente nuova nel considerare gli aspetti, complessi e
impegnativi, della promozione.

Alle origini & tuttavia una constatazione che appare nella gia
citata Lettera della Segreteria di Stato alla Settimana sociale di
Nancy e ribadita nella Miranda prorsus: « ... lo sviluppo dei mezzi
di comunicazione sociale nel XX° secolo ha sollevato un problema
nuovo e indubbiamente pili gravoso. Non si tratta pilt dell'impiego,
buono o cattivo, che I'uomo e la societd possono fare di questi po-
tenti mezzi di azione posti a loro disposizione, bensi del dominio
smisurato che lo strumento, sfuggendo al controllo del suo artefice,
tende a esercitare oggidi sulla persona umana. Anche pili pericolosa
del progresso tecnico dello scorso secolo, di cui si poteva pur dire
che nobilitava la materia a scapito dell’operaio, l'irruzione nella
nostra societd delle tecniche moderne di diffusione minaccia I'aomo
nella sua autonomia spirituale. Sotto la pressione di un dirigismo
informativo, mediante la seduzione dell’immagine e mediante I'os-
sessione della propaganda, l’azione congiunta .della stampa, della
radio, del cinema e della televisione riesce ormai a foggiare la co-
scienza dell’individuo a sua insaputa, invade a poco a poco tutta la
sua attivitd mentale e determina atteggiamenti che vengono ritenuti
spontanei. La vita di ogni giorno offre, purtroppo, innumerevoli
esempi di tale pericolo ... ».

Quale latteggiamento e l’azione da svolgere in conseguenza
di cio?

Nella Miranda prorsus (paragrafo 20) era detto: « Come, nello
sviluppo della tecnica industriale del secolo scorso, ¢ spesso acca-
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duto che la macchina destinata a setvire 'uvomo, lo ha piuttosto
dolorosamente asservito, cosi anche oggi, se lo sviluppo dei mezzi
audiovisivi di comunicazione sociale non viene sottoposto al ”’ giogo
soave ’ (Mt. I, 30) della legge di Cristo, rischia di essere causa
di infiniti mali tanto piti gravi, perché verrebbero asservite non solo
le forze materiali, ma anche quelle spirituali, cosi privando le sco-
perte dell'uvomo dei grandi vantaggi che ne erano il fine provvi-
denziale. »

Lo stesso concetto era stato pii ampiamente svolto nella Let-
tera alla Settimana di Nancy: « Il primo compito dei cattolici a que-
sto proposito & di ricordare che la comunicazione & soggetta a regole
morali, e di farle valere. Sua Santiti or non sono molti anni metteva
in guardia contro la pretesa delle scienze e delle arti di emanciparsi
dalla morale con l'invocare un’autonomia dei loro metodi, e insi-
steva sul principio che ” I'ordine stabilito da Dio comprende tutta
la vita, senza eccettuare alcuna manifestazione della vita pubblica ™.
I ritrovati tecnici della comunicazione non sfuggono a questa legge.
La loro moralitd non risiede solo nel valore, vero o falso, buono o
cattivo, di quanto trasmettono, benché questa sia essenziale; ma
riguarda anche la maniera della comunicazione, vale a dire, il modo
con cui viene trattato 'uomo al quale essa & rivolta. E oggi questo
punto ¢ della massima importanza. ».

Nel Decreto conciliare la riaffermazione del primato dell’ordine
morale oggettivo & fatta non solo in riferimento ai rapporti con
larte (Cap. I°, art. 6) ma anche e in primo luogo nei confronti del
tecnicismo come minaccia dei valori dello spirito (Cap. I°, art. 4).

Quello che un filosofo americano, il Dewey, scriveva per la
radio: « portera alla standardizzazione e all’irregimentazione fin-
tanto che gli individui rifiuteranno di esercitare la reazione selettiva
che & in loro potere. I nemico non & nei mezzi materiali, ma nella
mancanza di volontd di servirsene come strumenti per conseguite
possibilita di scelta », i Padri Conciliari ripetono per tutti i mezzi
di comunicazione, stampa, cinema, radio e televisione, come gia
Pinsegnamento dei Pontefici aveva avvertito — e il P. Baragli in
uno studio apparso sui Quaderni 2702 e 2704 della « Civilta Catto-
lica » aveva citato a questo proposito anche I'atteggiamento positivo
assunto da Papa Giovanni XXIII° nei riguardi della socializzazione
nell’Enciclica Mater et magistra.

Detto questo a chiarimento e conferma della posizione favore-
vole della Chiesa nei confronti dei mezzi di comunicazione sociale
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e anzi dei motivi della « gioia » con la quale ha salutato il loro affer-
marsi pur senza nascondersi i pericoli insiti nel loro uso, va sotto-
lineato che I’aspetto nuovo contenuto nel Decreto & in primo luogo
Paffermazione della Introduzione (art. 2) che detti mezzi « servono
mirabilmente a sollevare e arricchire lo spirito, nonché a propagare
e rafforzare il Regno di Dio ».

L’utilizzazione dei mezzi nell’espletamento della missione speci-
fica di magistero della Chiesa presentava problemi non solo pratici,
ma anche teorici e di non semplice soluzione.

Senza voler entrare nel merito del problema squisitamente teo-
logico, per il quale evidentemente non abbiamo né i titoli né, in
questa sede, Iinteresse specifico, basterd ricordare che in uno studio
recente il teologo Raymond Pannikkar (3) affermava che a suo pa-
rere non era possibile applicare la famosa frase paolina « fides ex
auditu », la fede proviene dall’ascoltare la predicazione, al tipo di
comunicazione sociale ottenibile con questi mezzi, e che tutt’al piu
essi possono setvire « forse » di preparazione.

L’art. 3 del Decreto conciliare afferma invece esplicitamente:
... « la Chiesa Cattolica giudica suo dovere predicare 'annuncio della
salvezza anche mediante gli strumenti della comunicazione sociale,
nonché indirizzare gli uomini al retto uso degli stessi. » (Le sottoli-
neature sono nostre e non del testo ufficiale, beninteso.)

Affermato questo dovere, il Decreto lo articola rispettivamente
nei confronti dei Pastori e dei fedeli distinguendo questi ultimi a
seconda che siano puramente recettori (genitori e giovani), autori,
produttori, esercenti, investiti di autoritd civile.

Direi che l’affermazione, contenuta nello stesso art. 3, del di-
ritto della Chiesa di « poter usare e possedere siffatti strumenti »
e il dovere dei Pastori di « istruire e guidare i fedeli affinché questi,
anche mediante siffatti strumenti, raggiungano leterna salute e la
perfezione, non solo di loro stessi, ma di tutta la famiglia umana »,
ripete concetti gia noti.

Per la prima volta invece si riconosce ai laici un compito loro
riservato e che si dichiara intimamente connesso con il magistero

(3) RayMoNp PanNikkar: Teologia e mezzi di comunicazione sociale, « Studi
Cattolici », Roma, n. 37, luglio-agosto 1963.
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della Gerarchia: « Restera compito particolare dei laici animare di
valori umani e cristiani questi strumenti, in modo che rispondano
alla grande attesa della umanitd e ai disegni di Dio» (art. 3);
« ... 1 laici impegnati in questo campo cerchino di rendere testimo-
nianza a Cristo prima di tutto assolvendo i rispettivi uffici con com-
petenza, perizia e spirito apostolico, quindi anche collaborando di-
rettamente, ciascuno secondo le proprie possibilitd, all’azione pasto-
rale della Chiesa con il loro contributo tecnico, economico, culturale
e artistico. » (art. 12).

Non si tratta pit dunque dell’appello paterno, persuasivo, pres-
sante, al senso di responsabilitd di tutti coloro che, con qualsiasi
incarico, vivono e operano nel mondo dei mezzi di comunicazione
sociale, ma di un preciso compito affidato ai laici impegnati in que-
sto campo. E non & senza ragione percid che il primo accento sia
stato messo sul dovere della competenza, della perizia e poi dello
spirito apostolico.

Se i principii — della preminenza della legge morale (art. 4),
del diritto all’informazione (« ... risponda sempre a veritd e, nel
rispetto della giustizia e della caritd, sia integra », art. 5), dei rap-
porti fra arte e morale (« ... soltanto l'ordine morale se osservato
integralmente e fedelmente, porta 'uomo a conseguire, con la sua
propria petfezione, la felicitd perfetta », art. 6); del dovere « alla
formazione e all’incremento di opinioni pubbliche giuste » (art. 8) —
ribadiscono posizioni assunte dalla Chiesa nel tempo, confermano
insegnamenti pontifici di cui non & difficile ritrovare accenti e per-
fino parole nella formulazione degli articoli e costituiscono la pre-
messa dottrinale indispensabile, la novitd della deliberazione conci-
liare sancita dal Pontefice & Iimpegno attivo richiesto a sacerdoti
e a laici per la promozione del bene comune.

Anche nel rivolgersi ai recettori, oggetto della tutela, il Decreto
li invita a un’azione attiva che « favorisca in ogni modo quanto
eccelle per meriti di virtlh, di cultura e di arte » oltre che a non
favorire « col proprio denaro editori, esercenti e produttori che
maneggino questi strumenti con criteri esclusivamente economici »
(art. 9).

Nel ribadire antiche affermazioni sui doveri degli autori, dei re-
gisti, dei produttori, dei finanziatori, degli esercenti, nonché quelli
dei poteri civili, il Decreto poi mette con sollecitudine paterna ’ac-
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cento sulle necessitd dei giovani « che hanno bisogno di una stampa
e di spettacoli capaci di sanamente divertitli e di formarli ad alti
ideali » (art. 11) e avverte a questo scopo che « compete al potere
civile appoggiare quelle iniziative che — per quanto utilissime spe-
cialmente alla gioventli — non potrebbero altrimenti realizzarsi »
(art. 12). )

« Ogni estremismo viene cosi escluso: sia la concezione tota-
litaria che considera l’artista e lo scrittore quali funzionari ed ese-
cutori di direttive statali sia quella liberistica che subordina il bene
della comunita ad una logica autonomia di chi si ritiene autorizzato
a imporre al pubblico una sua personale interpretazione dei valori
morali » (4). '

Ma soprattutto direi che il Decreto apre un periodo nuovo nei
rapporti fra la Chiesa e i mezzi di comunicazione sociale e in parti-
colare il cinema.

Come gli scopi dei doveri indicati ai Sacerdoti e ai laici possano
venire raggiunti il Decreto precisa in una serie di disposizioni del
Capitolo II°.

E anzitutto dispone che « in cordiale unita di iniziative tutti i
figli della Chiesa si adoperino perché gli strumenti della comunica-
zione sociale vengano fruttuosamente usati, con la massima tempe-
stivitd e con competenza, nelle varie opere di apostolato, secondo
le necessitd oggettive dei tempi; prevenendo le iniziative dannose
di altri, specialmente nei paesi e regioni dove lo sviluppo morale e
religioso richiede una pili urgente e attiva presenza » (art. 13).

I due tempi delle iniziative che appresso vengono esaminate
non sono necessariamente separati nel tempo e infatti la formazione
degli autori (art. 15) e quella dei recettori (art. 16) sono indicate ai
fini di una programmazione di attivitd che pud procedere, a seconda
dei luoghi e delle persone, sullo stesso binario delle realizzazioni.

L’art. 15 impone infatti che « per provvedere alle urgenti ini-
ziative ora indicate si formino sewza indugio sacerdoti, religiosi e
laici, capaci di usare e guidare questi strumenti a scopi apostolici
con la dovuta competenza ».

(4) Cfr. ALBINo GALLETTO: Spirito e ragioni del Decreto, ne « L’Osservatore
Romano », Citta del Vaticano, n. 285, 9-10 dicembre 1963.
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Ma, « principalmente occorre preparare i laici nella tecnica, nella
«cultura e nella vita morale », « ... occorre preparare e sostenere an-
«che gli attori sicché con la loro arte contribuiscano al bene dell’'uma-
nitd » e « infine occorre formare metodicamente critici ».

Logico infatti & che nel momento di passare ad un’azione diretta
1a Chiesa si preoccupi non solo di utilizzare tutti coloro che per pre-
‘parazione ed esperienza sono in grado di dare subito un contributo
positivo, ma di preparare contemporaneamente i nuovi quadri ai
-quali corrisponda un’adatta « e proporzionata formazione teorica e
pratica degli stessi recettori ». Percid non solo nelle scuole catto-
liche di ogni grado, nei seminari, nelle associazioni dell’apostolato
dei laici si dovranno incrementare e moltiplicare iniziative ed opere
-atte a questo fine ma anche « nei catechismi si proponga e si spieghi
la dottrina e la disciplina cattolica su questo argomento » (art. 16).

L'uso degli strumenti della comunicazione sociale, del cinema in
particolare — i Padri conciliari se ne sono ben resi conto — com-
porta difficolta tecniche ed oneri economici ingentissimi. Non basta
pertanto preparare gli uomini al loro uso, né educare i recettori ad
un maturo giudizio e alla selezione, occotre mettere a disposizione
di chi pud e deve realizzate gli strumenti indispensabili. Come?

Gli articoli 17 e 18 del Decreto impostano, a questo titolo, un
concetto non nuovo nella sostanza, ma nuovo in quanto per la prima
volta affermato da un consesso cosi alto e sancito dalla pit alta
autorita della Chiesa, che & quello di un modo tutto moderno di
«concepire I'obbligo della caritd da parte di tutti.

Si potrebbe precisare che non & compito specifico e primario
della Chiesa quello di sovvenire alle necessita terrene e che la Chiesa
ne sente, attraverso i suoi figli, 'obbligo ogni volta che si manifesta
in un modo o nell’altro la carenza da parte dei pubblici poteri. Da
questo sentimento di carita sono nate nel corso dei secoli opere gran-
diose di beneficenza che hanno aperto la strada al progresso sociale,
ma la Chiesa ha sempre, a seconda dei tempi e delle circostanze,
cercato di far fronte alle necessitd piti urgenti dello spirito, conser-
vando e promovendo la cultura in tutti i ceti sociali, anche al di
fuori dalla sua missione specifica di evangelizzazione.

Diffondere e difendere la veritd e curare la formazione cristiana
della societd umana non & pilt oggi perd un obbligo generico, ma
specifico di tutti i figli della Chiesa che pertanto « insistentemente:
esorta quanti — societa e singoli — dispongano di rilevanti possi-
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bilita economiche o tecniche, ad aiutare generosamente con i loro
mezzi e con la loro competenza quelle iniziative che si propongano
compiti genuinamente culturali ed apostolici » (art. 17).

Ma non basta: il Decreto dispone anche che in tutte le diocesi,
di tutto il mondo, si celebri ogni anno una giornata « nella quale ai
fedeli vengano richiamati i loro doveri in questo settore, venga rac-
comandato di pregare a questo scopo e di contribuirvi con le loro
offerte; le quali saranno scrupolosamente devolute secondo le ne-
cessitd dell’orbe cattolico, al sostentamento ed all’incremento delle
istituzioni e delle opere promosse dalla Chiesa in questo settore. »
{art. 18).

Nelle disposizioni finali, quindi, i Padri conciliati pregano il
Santo Padre di voler estendere I'autoriti e le competenze della Pon-
tificia Commissione attualmente esistente a tutti gli strumenti della
comunicazione sociale, compresa la stampa, chiamando a farne parte
esperti, anche laici, di varie nazioni. Sard la prima volta che i laici
verranno cosi chiamati a far parte, alla pari con i sacerdoti, di un
ufficio di Curia. A questo & infine affidato I'incarico di pubblicare
un apposito Direttorio Pastorale, con la collaborazione di persone
esperte di diverse nazioni.

Il lettore che ha seguito questa, sia pur sommaria, esposizione
del Decreto conciliare avra avuto modo di osservare come esso apra
effettivamente una nuova era che nulla rinnega del passato, ma lo
completa con sensibilita moderna delle necessita del mondo d’oggi
nel quale la Chiesa si dichiara sempre impegnata a portare la pa-
rola del Vangelo.

Questo non significa — e sarebbe banale equivoco crederlo —
che, per quanto riguarda il cinema, la Chiesa si proponga una produ-
zione di film catechistici, apologetici, agiografici. Certo il cinema,
come gli altri mezzi di comunicazione, potra anche essere usato in
funzione di sussidio audiovisivo per I'insegnamento della dottrina
cattolica. Ma non si tratta, mi sembra, di disposizioni per 'uso dei
mezzi di comunicazione, all’interno della Chiesa, diretto esclusiva--
mente o principalmente ai fedeli.

11 carattere prevalentemente pastorale assunto dal Concilio Va-
ticano II°, pur non escludendo I'utilizzazione magisteriale dei mezzi
di comunicazione, indica. chiaramente che la Chiesa intende, anzi
vuole che alla missione pastorale collaborino attivamente i laici e
quindi che a tutti gli uomini, su un piano di cultura umana e di
salute eterna sia portato il messaggio di Cristo.
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Non c¢’¢ tema, per scabroso che possa apparire, che non possa
venire trattato da chi ha una visione cristiana della vita con respon-
sabilitd e impegno.

Il Concilio vuole quindi che i fedeli, ciascuno nel proprio am-
bito servendosi dei mezzi di comunicazione, contribuiscano a ren-
dete un servigio all’umanitd tutta, a mettere nel giusto rilievo la
cultura, la scienza, l'arte, a favorire la pace fra gli individui e le
nazioni.

I cattolici sono ora impegnati a realizzare i voti e la volonta del
- Papa e dei Vescovi anche nel cinema. Vedremo come sapranno assol-
vere il loro impegno.



Lewis Jacobs, un indipendente
d’America

di LUIGI DE SANTIS

Sul finire dell’estate Lewis Jacobs ha passato due settimane in
Ttalia senza spostarsi da Venezia dove era membro di giuria della
XXIV?® Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica.

Da New York dove vive e lavora Jacobs & giunto in aereo ed
in aereo & ripartito 'indomani della premiazione. Al Lido ha vis-
suto tra il Palazzo del Cinema ed il suo albergo seguendo scrupo-
losamente tutte le proiezioni anche quelle fuori concorso. Ha fre-
quentato, oltre i colleghi della giuria, pochissime persone: qualche
amico americano, I’editore italiano del suo libro, due giornalisti.

Scrittore, grafico, sceneggiatore, regista e produttore indipendente
americano, Jacobs deve la sua notorieta in Italia quasi esclusivamente
al suo primo libro, « The Rise of the American Film », scritto pit
di venti anni orsono, edito da noi nel 1952 come « L’avventurosa
storia del cinema americano » ed entrato poi nella ideale biblioteca
di chi abbia in qualche modo interesse alle cose cinematografiche.
Il successo del libro e la generale stima di cui gode come storico e
critico del cinema lo sorprendono e lo imbarazzano alquanto: il
libro, anche se importante, & ormai lontano e d’altronde Jacobs non
si & mai considerato un critico vero e proprio. Le sue dichiarazioni
al riguardo hanno un tono abbastanza sincero: « Quando A New
York mi & giunto l'invito a far parte della giuria veneziana sono
rimasto sorpreso. Ho pensato che avrebbero potuto chiamare altri
americani pili importanti e rappresentativi di me; la mia sorpresa
& poi molto aumentata a Venezia quando ho scoperto di.essere effet-
tivamente l'unico americano in giuria. Ho creduto allora che la
scelta fosse stata suggerita dalla opportunitd di avere un giurato
che rappresentasse la produzione indipendente americana, ho pen-
sato ai premi che ho vinto in questi anni con i miei film di regista
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e di produttore indipendente ma ho poi avuto chiara la sensazione
che tutto era dovuto al mio vecchio libro ».

« The Rise of the American Film » & stato ’argomento princi-
pale e ricorrente delle conversazioni che Jacobs ha avuto qui in
ITtalia; qualcuno gli ha anche chiesto e proposto di scrivere una
seconda storia sul periodo pitt recente del cinema americano. « E un
libro al quale ormai non penso pili tanto spesso ma ora in questa
vacanza italiana sta tornando d’attualitd anche per me. Non mi con-
sidero comunque uno scrittore. Io sono un uomo che si interessa
al cinema e che ad un certo momento ha scritto un libro perché
anche questo rientrava nei suoi interessi cinematografici ».

Jacobs ha un inglese straordinariamente accessibile, senza arro-
tondamenti e sincopi, da buon filadelfiano. Pesa le parole, scandisce
e da forza ai concetti. « Quando ero giovane ho fatto il giornalista
ma pensavo sempre al cinema e volevo lavorare in qualche modo in
quell’ambiente anche se la cosa era tutt’altro che facile. Cosl ad un
certo momento ho deciso di scrivere un libro sul cinema ed & venuto
fuori ” The Rise of the American Film ”. Dopo andai ad Hollywood
per scrivere degli articoli e per una serie di circostanze ci sono ri-
masto diverso tempo ».

Quando questo succede & all’incirca il ’40. Jacobs ha da poco
passato la trentina — & nato a Filadelfia nel 1907 — ed ha gia un
buon passato di giornalista e di critico; per cinque anni dal ’29 al *34
ha diretto « Experimental Cinema » da lui fondato, che ¢ il primo
settimanale americano dedicato interamente al cinema come feno-
meno sociale ed artistico. Un’iniziativa pionieristica della quale Jacobs
va orgoglioso. Nel suo bagaglio di lavoro, prima di approdare in
California ci sono numerose collaborazioni cinematografiche ad im-
portanti periodici americani (« New York Times », « Stage », « One
Act Play Magazine », « Hollywood Reporter », « Cinema », « Ci-
nema Quarterly » ed altri) ed i due libri « Film Writing Forms »
(Gotham Press), che & una analisi didascalica della tecnica di sceneg-
giare, e « The Rise of the American Film ». Nel cinema attivo
Jacobs aveva perd ancora poco alle spalle: un gruppetto di piccoli
film sperimentali da lui stesso prodotti ed il documentario sociale
Hopi sulle condizioni di vita degli indiani della Arizona e del Nuovo
Messico.

Al suo arrivo Jacobs trova una Hollywood oggi scomparsa con
Liz Taylor bambina sul punto di debuttare con Clarence Brown in
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National Velve (Gran Premio). E proprio Jacobs a dirigere il suo
provino per la Metro. « Era il mio primo incarico ufficiale; fu una
faticaccia: tredici ciak! ». E ha un momento di fiducia nei giovani:
tra questi c’era anche Dassin che poi diviene il miglior amico di
Jacobs; arrivava da New York dopo una buona esperienza di re-
gista teatrale; era stato « scoperto » come possibile talento e poi
rifiutato fino all’episodio abbastanza famoso di The Tall - Tale
Heart (1). o

« Ad Hollywood ho avuto una sorpresa: ad un certo punto ar-
riva Dassin che aveva dietro di sé qualche buona regia all’Artef’
Theater di New York ma non sapeva niente di cinema. Gli avevano.
fatto un contratto alla R.K.O. ma senza idee precise. Venne per ve-
dere che cosa c’era da fare; per mettersi la coscienza a posto con il
cinema penso di acquistare il mio libro prima di salire in treno e lo.
lesse tutto durante il viaggio da New York in California. Non ci.
conoscevamo ma lui appena arrivato mi cercd e divenimmo subito:
amici e poi anche collaboratori. Fu proprio lui, passato il primo:
anno critico, a farmi poi entrare con sé alla Metro ».

Alla Metro Jacobs doveva restare quattro anni come soggettista:
e sceneggiatore per poi passare alla Columbia. Le mansioni furono.
in seguito sempre pili ampie e Jacobs realizzd in questo periodo.
anche alcune fondamentali esperienze produttive che dovevano poi
essergli di grande utilitd una volta divenuto cineasta indipendente:
e produttore di se stesso. Con le principali case hollywoodiane Jacobs:
ha lavorato anche come produttore esecutivo, « unit manager »,,
« production designer » e poi come regista.

11 lavoro di « production designer » & quello che Jacobs consi-
dera il pitt formativo ed importante della sua carriera, occasione-
che gli ha permesso di lavorare con alcuni dei migliori registi, espe-
rienza che gli ha consentito di sceverare fino in fondo tutto il com-
plesso processo produttivo e realizzativo del film. Il « production:
design », tecnica abbastanza diffusa nella produzione hollywoodiane,
¢ la visualizzazione della sceneggiatura ancora prima delle riprese,,
la previsione figurativa del film. Le immagini, i passaggi fondamen-
tali di quello che sara il film finito vengono puntualmente rappre-

(1) Cfr. Ernesto G. Laura: Un earopeo d’America, in « Bianco e Nero », Roma,,
anno XIX° n. 3, marzo 1952, pag. 2.
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sentate sulla carta da appositi disegnatori che collaborano attiva-
mente con gli sceneggiatori ed il regista. Il disegno del film & in
sostanza una zona cuscinetto tra la sceneggiatura e la realizzazione.
E una tecnica tipicamente industriale, particolarmente adatta per un
cinema come quello statunitense nel quale il regista spesso non
interferisce nel lavoro degli sceneggiatori. « Lo scrittore di cinema,
lo sceneggiatore pensa generalmente in parole e non in immagini.
Il regista a sceneggiatura finita non avra ancora del tutto chiara
Pidea del film che sta per fare, voglio dire soprattutto per quello che
riguarda I'impegno produttivo, la scelta degli ambienti. Con il di-
segno, patticolareggiato ed ordinato in sequenza, di quello che gli
sceneggiatori hanno elaborato il regista ha una precisa idea di quello
che & il film ancora prima che esso sia girato ». Jacobs si dilunga
volentieri sulla tecnica in questione perché per anni ha lavorato in
questo settore divenendone poi un tecnico di prim’ordine; forse
il migliore in senso assoluto. Ancor oggi, anche se fuori dal mecca-
nismo hollywoodiano, Jacobs talvolta, per qualche film di qualita,
esegue il « production design ». « Per Me# in War (Uomini in guerra)
di Anthony Mann ero regista della seconda troupe ed ho eseguito
circa cinquecento disegni realizzando cosi un notevole risparmio per
i produttori che hanno potuto prevedere fin nei dettagli tutte le
particolaritd delle riprese che si presentavano particolarmente com-
plesse. Da noi molti registi seguono questo sistema: Milestone,
Hitchcock, Welles ed anche Cecil De Mille faceva cosl. Zinnemann
ha disegnato High Noon (Mezzogiotno di fuoco) tutto sulla carta
prima di girare un solo metro di pellicola. Data la collaborazione
che deve dare al regista ed agli sceneggiatori, il grafico dovrebbe
idealmente essere anche uno sceneggiatore. Mi hanno detto che in
Italia nessuno usa questa tecnica perd so che De Seta ha fatto qual-
cosa del genere per il suo Banditi ad Orgosolo, che & appunto un
film a basso costo; con questa tecnica avrd certamente risparmiato
ed i risultati sono senz’altro buoni. Per me, ancora prima di lavorare
nel cinema, lo studio e la cura dell’immagine sono sempre stati con-
geniali; da giovane ho studiato belle arti e poi ho fatto anche il
fotografo.

Voi in Italia non praticate questo metodo forse solo perché
non avete una scuola -apposita; vi occorrerebbe forse qualcuno, un.
bravo professore che potesse insegnarvi come pensare e prevedere



Lewis ]acobs :

disegni per “ Dark Interlude,,

TITOLI DI TESTA terminati, la musica & so-’
praffatta da un agghiacciante urlo di donna ...
in quell’istante lo schermo diventa tutto nero.

Lo schermo si illumina e vediamo un pugno
d’uomo allontanarsi dalla MACCHINA SOGGET-
TIVA ... attraverso un rapido batter di ciglia
vediamo il volto congestionato ed irriconoscibile
dell’'uvomo, dai lineamenti grottescamente scon-
volti. Come egli si muove VERSO LA MAC-
. CHINA, abbiamo Ieffetto di azione violenta ...

fac-simile di sceneggiatura disegnata

A



vediamo quel che vede la sua vittima mentre
lotta con lui ...

LA MACCHINA SI MUOVE QUA E LA’ per

dare Pimpressione di una lotta disperata ... poi,

il pugno dell’'uomo si lancia CONTRO LA MAC-

CHINA ... la wmusica ¢ alta.. lo schermo &
tutto nero.

]



disegni per “ Men

299. MonTANA (continuando)

Forse gradisce un sorso d’acqua. Glie lo wvado
a prendere.

Si sente rumore di spari fuori campo. Il Colon-
nello volge il capo e guarda fuori campo. La sua
faccia illuminata. Montana scende dalla jeep per
prendere un po’ d’acqua dal recipiente che tiene

Aictra 1a wotfiiea

in War ,,




Mentre Montana va a prendere 'acqua, il Colon-
nello si alza dal sedile — afferra il mitra di
Montana e si getta fuori in direzione del fuoco.

Montana guarda per un secondo con stupore e

sorpresa, poi immediatamente si mette ad inse-

guire il colonnello che si allontana, urlando a
squarciagola.

MonTana (continuando)
Colonnello ... Colonnello ... torni indietro ...!

Una bomba cade fra Montana e il Colonnello,

sollevando una nuvola di polvere. Montana cade

a terra, stordito dallo spostamento d’aria. Il fumo
e la polvere nascondono la scena alla vista.

DISSOLVENZA A:

300. MEZZO CAMPO LUNGO — IL PLO-
TONE ALL’ASSALTO DAL BASSO

guidato da Benson con una grande fascia bianca ...

Le palle di cannone esplodono lungo tutto il

pendio. Parecchi uomini sono wuccisi, pressocché
insieme.




301. CAMPO MEDIO — PENELLI E ZWI-
CKLEY ’

fanno fuoco con la mitragiiatrice. Dietro di loto
c¢’® una nube di fumo e di polvere. Emergendo
dalla nube viene avanti il Colonnello col mitra
_di Montana. Egli procede al di la di Penelli e
Zwickley e continua parecchi passi pitt su.

Da 302 a 306. PARECCHIE INQUADRATURE.
AVAMPOSTI DELLE TRINCEE NEMICHE
fanno fuoco con armi automatiche.




307. CAMPO MEDIO — BENSON
mentre sale dal pendio e guida un’altra avanzata
sulla collina.

g

A

308. CAMPO MEDIO — ZWICKLEY E PE-
NELLI
fanno fuoco col bazooka.

309. PARTICOLARE — ESPLOSIONE DEL
BAZOOKA

vicino alla trincea. Un’altra bomba, un’altra ancora.
i Nelia trinecea dAamina i1l silenzio




F le ail questt giorni

(sopra): Da Lawrence of Arabia (Lawrence

d’Arabia) dell’inglese David Lean. (Peter

O’Toole, Alec Guinness, Jack Hawkins, An-
thony Quayle).

(a destra): Da -The Nutty Professor (Le folli
notti del dottor Jerryll), .prodotto, diretto e
interpretato da Jerry Lewis:




(sopra): Da Irma la Douce (Irma la dolce) di Billy Wilder, dalla commedia musicale di Marguerite
Monnot. (Shirley MacLaine, Jack Lemmon). - (sotto): Da Donovan’s Reef (I tre della Croce del Sud) di
John Ford. (Lee Marvin, Jobn Wayne).
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il cinema nelle sue componenti essenziali, cio¢ le immagini. Noi
avevamo fino a qualche tempo fa William Cameron Menzies, ora &
morto, che era il migliore in questo lavoro ed & stato il collaboratore
diretto ed a volte segreto di molti grandi registi.

To apprezzo moltissimo questo metodo di lavoro; & una tecnica
che fa parte della tecnica cinematografica; per i miei lavori sono
solito disegnarmi tutto, anche se si tratta di un breve cortometraggio ».

Sul cinema italiano Jacobs ha poche idee ma precise ed aggior-
nate perché segue puntualmente le presentazioni dei film italiani
che negli ultimi anni a New York e nelle principali citta statunitensi,
a differenza di quello che avviene nel pit vasto circuito commer-
ciale, vengono presentati con opportuni sottotitoli inglesi. « Ho sa-
puto che c’¢ una crisi nel vostro cinema ma non ho i mezzi, la possi-
bilita ed il tempo ora per valutarne le cause e la portata. Il vostro
mi sembra un cinema vivo, contemporaneo, che tratta i problemi di
oggi; molti giovani autori lavorano dicendo le cose che vogliono
con fantasia e senso del racconto, come Brass. E un cinema, il vostro,
pitt vicino alla realtd di quello francese. I francesi si preoccupano
in definitiva di cose vecchie e romantiche come I’amore perduto, la
depravazione dei sensi e tutto questo mentre il mondo & come sul-
Porlo di un abisso. Poi quando decidono di reagire a queste cose
fanno il ” cinéma-verité 7. Anche la vostra critica mi sembra mi-
gliore di quella francese: da voi non c’® gente che va in estasi per
registi americani di quarta categoria come succede in Francia dove
sono capaci di trovare nelle cose pitt insulse che Hollywood pro-
duce valori simbolici che non esistonoe e che noi in ogni caso non
abbiamo mai preso in considerazione ».

L’accenno alla critica porta il discorso sul gruppo newyorkese
di critici e di autori che & da qualche anno al centro delle attenzioni.
Su quello che noi conosciamo come « New American Cinema
Group » Jacobs & informatissimo e le sue indicazioni sono inte-
ressanti e dirette perché provengono da chi & parte in causa nel
movimento; anche se la sua formazione cinematografica & califor-
niana, Jacobs ormai lavora da anni a New York come indipendente,
pienamente inserito quindi nel fenomeno del cinema newyorkese;
presto dovra anzi realizzare un setvizio televisivo su quell’ambiente
che Jacobs, come tutti i cineasti americani indipendenti o no, chiama
scherzosamente « under ground cinema », cinema sotterraneo, clan-
destino insomma.
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Sul cinema newyorkese Jacobs si dilunga in una esposizione
piana e sistematica, accennando come & sua caratteristica il tema che
¢li viene proposto per poi svilupparlo con personale partecipazione.

« All’interno del ” Group ” non ¢’¢ in realtad un preciso contatto
tra i singoli. Voi europei avete I'idea che il ” New American Cinema
Group ” sia un movimento compatto ed unitario forse perché avete
letto qualche documento a firma comune. In realtd gli interessi an-
che se coesistenti sono diversi e le direzioni di azione le piu varie.
Tutta la popolazione degli indipendenti newyorkesi si pud dividere
in quattro gruppi. Un primo gruppo, che & forse il pitt noto qui in
Europa, fa capo a John Mekas ed a ” Film Culture . E un gruppo,
questo, abbastanza numeroso ed oggi ha anche una sua compagnia
di distribuzione. In generale sono un po’ fanatici ed ostentano un
atteggiamento mistico-poetico nei confronti del mezzo cinematogra-
fico che li porta ad immedesimare I'ingenuitd tecnica e la mancanza
assoluta di mestiere con una delle possibilitd di essere i poeti del
cinema. Se sarai libero dalle sovrastrutture tecniche, dalle malizie
del mestiere, se sarai insomma un ingenuo, tra te e la macchina da
presa si creerd un rapporto del tutto personale ed originale ed allora
tutto quello che potrd venirne fuori & arte cinematografica.

C’¢ poi un secondo gruppo formato da registi che provengono
dalla pubblicitd. E gente che & arrivata facilmente al cinema sulla
scia del successo ottenuto nei cineclub dai loro cortometraggi pub-
blicitari che erano spesso ricchi di gags e di situazioni abbastanza
divertenti. :

Dopo questo successo molti di loro hanno pensato che tutto
sommato era allora abbastanza facile fare dei film ed hanno iniziato
questa attivitd. Non & un gruppo molto numeroso ma tipico e carat-
teristico. Quest’anno a Venezia avete visto un film di Jack o’ Connell
che & appunto un ex-pubblicitario.

La fotografia, nelle sue migliori espressioni, & poi la matrice di
un terzo gruppo che & abbastanza qualificato’ ed anche conosciuto
petché in genere realizza dei buoni film. Si tratta di ex fotografi, a
volte anche di grande talento, che fanno in proprio i loro film con
mezzi del tutto personali; lavorano con una attrezzatura segreta da
loro stessi approntata e realizzata in funzione di particolari risultati
tecnici e fotografici ed anche di una certa economia di costo. Sono
in genere giovani preparati anche se fanno l’errore di ritenere che
solo ignorando deliberatamente certe regole tradizionali del rac-
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conto cinematografico si possono raggiungere dei buoni risultati
artistici.

Disprezzano apertamente il prodotto industriale anche in quelli
che sono i suoi valori piti solidi: Pelaborazione e la pulizia del rac-
conto. Morris Engel e Robert Frank sono tra i pilt in vista in questo
gruppo. I pericoli maggiori per questi autori sono il completo iso-
lamento e la loro sordita verso certe esigenze che sono insoppti-
mibili nel cinema.

Ci sono poi gli sperimentalisti che sono per fortuna pochi e
realizzano quasi esclusivamente cortometraggi; & gente che si muove
ancora nella tradizione astrattista del 1920 e che non ha capito
niente di tutto quello che & successo dopo. Sono quindi dei superati
ed il loro lavoro non solo & inutile ma anche dannoso perché rovina
gli sforzi di chi cerca un contatto col pubblico.

Fuori dai gruppi trovi poi gli isolati che sono di diversissima
provenienza e non mantengono alcun rapporto né tra di loro né
con tutto il cinema newyorkese. Questi autori sono tutti molto im-
pegnati nella scelta dei temi e nell’approfondimento, attraverso i
loro film, della realtd contemporanea. Sono animati da una forte
coscienza sociale e da un impegno continuo; il loro scopo & di creare
qualcosa che abbia un valore democratico e civile. Tra loro perd ci
sono diversitd evidenti sul piano della tecnica e dello stile: possono
essere autori di film come Shirley Clarke od anche di cortometraggi
come Gordon Hitchens, quello di Sunday on the River.

Jacobs accenna poi ai rapporti tra la produzione industriale e
quella indipendente ed al bilanciarsi delle due forze nel quadro
della economia cinematografica statunitense.

« E chiaro che la Hollywood che esisteva quindici anni fa, prima
dell’arrivo della televisione oggi non esiste pitt. All'inizio Hollywood
produceva e distribuiva direttamente i suoi film attraverso le otto
maggiori compagnie. Era una vera e propria catena monopolistica
perché i produttori erano anche proprietari dei locali di spettacolo.
Quando tra il 1946 ed il *48 intervenne la legge che aboliva i mono-
poli si determind tutta una nuova strutturazione del cinema. I pro-
duttori sono stati costretti allora a vendetre i locali perdendo cosi
quello che era stato un mercato sicuro e facile da amministrare.
I film sono stati venduti allora volta per volta e quando poi la
televisione & divenuta un possibile mercato di concorrenza sopra-
tutto per i film di circuito B, la maggiore preoccupazione dei pro-
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duttori & stata allora quella di realizzare film che la televisione non
potesse trasmettere. Il sistema di preclusione poteva essere buono
ma poi successe che questi film proprio perché dovevano avere certe
caratteristiche finirono per costare molto con conseguente aumento
del rischio produttivo. Intanto si andd determinando una certa do-
manda del film europeo per far fronte alle necessita del mercato che
derivavano dalla diminuita produzione. E stato in questo periodo
che molte sale di spettacolo hanno cominciato a programmare film
europei ed anche film d’arte. Poteva essere una soluzione di ripiego
invece la mossa si riveld proficua perché lo spettatore reagi nel
migliore dei modi; in sostanza, inconsciamente era stata offerta al
pubblico stanco ed annoiato dal vecchio film hollywoodiano una al-
ternativa ed una variante. Immediatamente, per una elementare
legge economica, aumentd il costo del film europeo ed il problema
di riempire le sale tornd ai suoi termini iniziali. E a questo punto
che cominciano a muoversi i primi produttori indipendenti solle-
citati dalle favorevolissime circostanze del momento: il mercato pre-
sentava una continua domanda senza prodotti sufficienti a fargli
fronte ed il pubblico aveva concretamente mostrato di gradire an-
che film come quelli europei che non erano ad alto costo produttivo.

All'inizio gli indipendenti non furono altro che produttori di
Hollywood che produssero a costo pitt basso il film che avrebbero
normalmente prodotto. Il risparmio notevole da loro realizzato in
queste imprese produttive indipendenti era dovuto, pilt che a parti-
colari accorgimenti, al fatto che non avevano, come le case, gente
sotto contratto e non dovevano mantenere in piedi le costose strut-
ture tipiche dell'industria. I produttori di Hollywood avevano do-
vuto in precedenza licenziare molta della gente che era sotto con-
tratto per eliminare un po’ di spese e ridimensionare i costi. Dopo
che T’attivitd produttiva degli indipendenti ottenne il noto successo
Pindustria ha tentato di riassorbire questi isolati e far propri quindi
i loro metodi di lavoro per produrre a basso costo. Insomma gli
indipendenti hanno in qualche modo risolto la situazione, almeno
per un certo periodo, anche se poi distribuiscono attraverso le solite
grandi case che danno un minimo garantito. La distribuzione della
United Artist ha fatto un mucchio di soldi con i film degli indipen-
denti. Oggi negli stati uniti ¢’& una gara molto aperta ed avventu-
rosa ed il film a basso costo & tenuto in grande considerazione pet-
ché diverse volte prodotti del genere hanno avuto un enorme suc-
cesso. Basti pensare a David and Lisa di Perry che & costato
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circa duecentomila dollari ed incasserd probabilmente venti volte
tanto anche se la sua uscita ha coinciso a New York con lo sc10pero
dei giornali e quindi si & svolta senza pubblicita. -

Insomma & un momento di grande apertura e ognuno ha qual-
che speranza perché pud succedere tutto ».

Pud succedere tutto; anche che Jacobs abbandoni quell’attivita
giornalistica e di scrittore che nei discorsi in qualche modo cerca
sempre di minimizzare e si dedichi ad una impresa realizzativa di
pitt vasto respiro di quelle che caratterizzano la convulsa produ-
zione newyorkese. Jacobs ha ora pochi programmi perché & tutto
impegnato nella realizzazione del lungometraggio a soggetto. Come
scrittore ha ancora una piccola pendenza da risolvere: dovra appron-
tare una breve appendice per edizione italiana del suo ultimo libro.

« L’ultimo libro che ho pubblicato & abbastanza vicino, come
spirito se non nella forma, al mio primo scritto ed in un certo senso
lo completa ma i due libri sono diversi per me per il momento in
cui nascono: questo ultimo potrebbe forse anche essere una specie
di congedo, qualcosa che ho avuto occasione di fare prima di affron-
tare un lavoro che mi lascerd pochissimo tempo come & appunto la
realizzazione in proprio di un lungometraggio a soggetto. E poi que-
sto libro viene dopo tanti anni di cinema. E una situazione tutta
diversa da quella che mi portd a ” The Rise of the American Film ”,
quello fu un libro che scrissi anche perché da tempo pensavo al
cinema e non ero ancora riuscito a fare qualcosa in questo campo.
Fu una iniziativa dovuta proprio ad un preciso sentimento che noi
in inglese chiamiamo > frustration ”. Quest’ultimo libro che & nato
invece da una iniziativa pil meditata ma di facile realizzazione in
pratica era gia scritto, non da me ma da altri perché si tratta di
una antologia ed io mi sono limitato a raccogliere e selezionare il
lavoro di altri. Questo libro ha per titolo ” Introduction to the Art
of the Movie ” perché & una raccolta di scritti critici sul cinema do-
vuti a numerosi autori ed apparsi in America dal 1910 al 1960 che
sono cinquant’anni significativi nella evoluzione del concetto di arte
cinematografica. Posso dire che questo mio libro nasce da un bisogno
di ordine e di sistemazione storica; ho pensato che fosse necessario
indicare come da molto tempo anche da noi persone di altri campi
e di altre discipline avevano intuito che il cinema poteva essere 'arte
nuova del ventesimo secolo. Gli scritti e le note che ho riportato
sono ricchi di intuizioni sorprendenti in questo senso perché sono
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isolati e veramente precorritori; per questo ho ritenuto opportuno
segnalarli e farli conoscere. In fondo, se oggi guardiamo al cinema
con speranza e con fiducia lo dobbiamo anche un po’ a questa gente
alla quale ho inteso fare omaggio indicando il retroterra e le pre-
messe dell’attuale interesse che circonda il cinema. Ho diretto la
mia osservazione sopratuito sulla critica americana solo perché mi
sembra che questo fatto da solo riempia gi una lacuna: molti da
noi neanche conoscevano l'esistenza di questi articoli. ,

Nel selezionare, e posso dire di aver visionato quasi tutto il
materiale apparso in America sul cinema, ho tenuto presenti le firme
pitt rappresentative ed i temi di maggior interesse in un arco di
tempo vastissimo: il primo degli articoli riportati & apparso sul
»” New York Indipendent ” nell’ottobre 1910 e I'ultimo sulla ” Sa-
turday Review ” nel marzo 1959.

Nella scelta degli articoli ho tenuto presente solo quello che &
stato pubblicato su periodici e riviste americane anche se dovuto
ad autori stranieri. Mi & capitato di trovare articoli interessanti e
rivelatori in riviste e pubblicazioni di scarso interesse e spesso anche
sconosciute; a volte si trattava di periodici scomparsi magari dopo
solo qualche numero e che io ho potuto riesumare grazie all’aiuto
di amici che ne avevano per caso consetvato una copia. Si tratta di
testi, di articoli che sono completamente sconosciuti a quelli che
.oggi si occupano di cinema; nel presentarli ho cercato di sottoli-
neare che certi valori erano importanti in particolari periodi; ho
‘mirato insomma ad offrire una dimensione inedita dei rapporti in-
terni tra i valori e le esperienze che appartengono all’arte del cinema
ed alla sua storia. Ho dedicato molto spazio alla critica americana
degli anni che vanno dal 1930 al 1940, che & un decennio impot-
tante, ma ho cercato di mettere in risalto anche quello che succe-
.deva negli anni precedenti, che sono anni di evoluzione e di ac-
quisizione. _

Per l’edizione italiana sto preparando ora una appendice che
comprende le recensioni dedicate ai vostri film usciti negli ultimi
tre anni in America da I soliti ignoti a La dolce vita, da Divorzio
all’italiana a Otto e mezzo. »

Libri e film: i due poli della esistenza cinematografica di Jacobs.
Dopo avere in questi anni realizzato una grande quantitd di docu-
mentari didattici ed educativi che hanno avuto premi e riconosci-
menti internazionali si accinge ora ad un progetto pili impegnativo:
la produzione indipendente di un lungometraggio a soggetto.
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« La sceneggiatura & tratta dal romanzo " Night Song” che ha
vinto un importante premio tre anni fa in America. L’autore, John
Williams, & un negro ed il mondo dei jazzisti negri & lo sfondo
ambientale, il tema & quello dei rapporti con i bianchi. Nel film ci
sono quattro protagonisti: due bianchi e due neri. Uno si chiama
» Eagle 7 perché abbiamo pensato a ” The Bird”, come da noi
chiamavano Charley Parker, che & stato veramente un musicista
leggendario; la sua esistenza e la drammatica fine hanno ispirato
questo nostro personaggio e molti dei fatti del film. Naturalmente
Parker non & mai nominato e neanche il suo famoso soprannome;
il nostro personaggio allora &  Eagle” quasi in omaggio al suo
modello ed anche perché tutti capiscano, perché tutti da noi sanno
cosa vuol dire ” the Bird Is Flying ”. Il film perd non sard una bio-
grafia, né un saggio sui rapporti tra le razze, né un film musicale. Ci
siamo sforzati di conservargli il carattere natrativo originale del
libro di Williams. Dapprima molti erano interessati a produrlo, si
fece avanti anche Shelley Winters che voleva mettere su una copro-
duzione; poi qualcuno ha avuto paura che il soggetto fosse troppo
polemico ed allora ci siamo riuniti in tre indipendenti per realizzare
una societd che producesse il film. Abbiamo anche delle opzioni per
altri soggetti dopo questo; penso che faremo sempre e solo film di
un certo metraggio.

In questa occasione io curo la produzione esecutiva del film ed
ho scritto la sceneggiatura insieme a Herbert Danska che fara la
regia. Danska non & conosciuto in Europa; ha esordito I’anno scorso
con un mediometraggio che ha avuto un bel successo di critica, The
Gift. Prima aveva fatto il grafico ed aveva realizzato documentari
per la televisione. Questo & allora il suo primo film. Gireremo a
Philadelphia, a New York e nel Sud, insomma dove si & svolta la
convulsa vita di Parker. Stiamo lavorando da tempo alla prepara-
zione ma adesso siamo pronti per iniziare a girare. E un’impresa im-
portante perché noi siamo veramente indipendenti ed il film richie-
dera un serio impegno economico. Lavoreremo tutto questo inverno
e penso che il film sard pronto sul finire della primavera. La nostra
intenzione & quella di partecipare a Venezia alla prossima mostra,
alla venticinquesima. Mi sembra che in Italia ci sia considerazione
ed interesse per il lavoro degli indipendenti e dei giovani e Danska
& un giovane. Insomma spero proprio di tornare a Venezia Panno
prossimo con questo film ».



24

FILMOGRAFIA DI LEWIS JACOBS

Filmografia di Lewis Jacobs

193440

HOPI, doc. a soggetto — r., s., sc., f. : Lewis Jacobs - p.: John Nelsoﬁ.
MOBILE COMPOSITION No. I, film sperimentale.
‘STORY OF A NOBODY, film sperimentale.

- COMMERCIAL MEDLEY, film sperimentale.

FOOTNOTE TO FACT, film sperimentale.

- SYNCHRONIZATION, film sperimentale.

1943

1944

1945

1949-50

1951

1953

1953-54

THREE TRUNK TO HEAD, film sperimentale.
UNDERGROUND PRINTER, film sperimentale.

HERE AT HOME, cortom. — r.: Walter Hart - s, e sc.: Lewis Ja-
cobs, da un’idea di Louis Adamic - m.: Max Terr, Nathaniel Shilkret -
mo. : Joseph S. D.etrich - p.: Metro-Goldwyn-Mayer.

TO MY UBNORN SON, cortom. — r. ;: Leslie Kardos - s. e sc.: Lewis
Jacobs - m.: Max Terr, Nathaniel Shilkret - mo. : Tom Biggart - p.:
Loew’s Inc. (serie « John Nesbitt’s Passing Parade ”.

A GREAT DAY’S COMING, cortom. — r. : Robert Elwyn - s, ; Ruth
MacCaslin - se. : Lewis Jacobs - m, : Max Terr - mo. : Adrienne Fazan -
p. : Metro-Goldywn-Mayer (serie «Miniatures »).

THE KID UPPER 4, cortom. — r. : Paul Burnford - s,: Lewis Jacobs,
Emerson Crocker - sc,: Lewis Jacobs - m.: Sol Kaplan - mo.: Tom
Biggart - p.: Metro-Goldwyn-Mayer (serie « Miniatures »).

SHOE SHINE BOY, cortom. — r,: Walter Hart - s, : Elick Moll -
sc. s Lewis Jacobs, Walter Hart - meo. : Tom Biggart - p, : Metro-Gold-
wyn-Mayer.

SON OF LASSIE (Il figlio di Lassi) — r.: S. Sylvan Simon - s. e
sc.: Jeanne Bartlett, Lewis Jacobs, basato su alcuni personaggi del libro
«Lassie, Come Home» di Eric Knight - m.: Herbert Stothart - meo. :
Ben Lewis - int. : Peter Lawford, Donald Crisp, June Lockhart - p.: Sa-
muel Marx per la Metro-Goldwyn-Mayer - d.: M.-G.-M. (Technicolor).

THE WOMAN WHO CAME BACK — r.: Walter Colmes - s.: John
Kafka - sc. : Dennis Cooper, Lee Willis, Lewis Jacobs - f, : Henry Sharp
- m. : Edward Plumb - me. : John Link - int. : John Loder, Nancy Kelly
- p. : Republic Pictures. :

ELEMENTS OF DESIGN, serie di quattro cortom. didattici - r., sc.,
f.: Lewis Jacobs - p.: Young America.

LINCOLN SPEAKS AT GETTYSBURG, doc. — r., s., sc., f.: Lewis
Jacobs.

MATHEW BRADY: PHOTOGRAPHER OF AN ERA, doc. — r.,
s., sc., f. : Lewis Jacobs - p. : American Art and History Films.

THE RAVEN, cortom. — r., sc., f. : Lewis Jacobs - s.: dal poemetto di
Edgar Allan Poe - p.: American Art and History Films.
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ODE ON'A GRECIAN URN, cortom. — r., 5., sc., f. s Lewis Jacobs -
p. : American Art and History Films.

THE WORLD THAT NATURE FORGOT, doc. mediom. — r.: Lewis
Jacobs - p.: Monsanto Chemical Corp.

CASE HISTORY, mediom. — r., s., sc., f., mo.: Lewis Jacobs.

MEN IN WAR (Uomini in guerra) — r. : Anthony Mann - r. 2a unita :
Lewis Jacobs - s, : dal romanzo « Combat» di Van Van Praag - sc. : Phi-
lip Yordan - f.: Ernest Haller - seg.: Frank Sylos - m.: Elmer Bern-
stein - mo. : Richard C. Meyer - production designer : Lewis Jacobs -
int. : Robert Ryan, Aldo Ray, Robert Keith, Philip Pine, Vic Morrow,
Nehemiah Persoff, James Edwards, L. Q. Jones, Adam Kennedy, Scott
Marlowe, Walter Kelley, Race Gertry, Victor Sen Yung - p.: Sidney
Harmon, per la Security Pictures-United Artists - d. : Dear film.

OLD ART, NEW MAGIC, mediom. - r., s., s¢, : Lewis Jacobs.
THE STYLIST, mediom. — r. ¢ e.f.s. : Lewis Jacobs - p, : Ford Motor.

FIBERS AND CIVILIZATION, mediom. — r., s., sc, ef.s.: Lewis
Jacobs - p.: Chemstrand Corp.

AGES OF TIME, mediom. — r., e.f.s.: Lewis Jacobs - p.: Hamilton
Watch Co. ) '

THIS MODERN AGE, mediom. a colori - p.a. e f. : Lewis Jacobs - p.:

Associated Gas.

FACE OF THE WORLD, mediom. a colori — p., r.: Lewis Jacobs,
per il National Educational Television Center.

THE CHALLENGE OF THE UNISPHERE, mediom. a colori — s. ¢
sc. : Lewis Jacobs - p.: United States Steel.

PATTERNS FOR PROGRESS, mediom. a colori — r.: Lewis Jacobs -
p. : Burlington Mills.

PEOPLE MAKE THE DIFFERENCE, mediom. a colori - s. € sc.:
Lewis Jacobs - p.: Scott Paper Co.

THE WORLD OF HENRY FORD, mediom. a colori — r. e £.: Lewis
Jacobs - p.: Ford Motor Co.

ANOTHER TIME, ANOTHER VOICE, mediom. sperimentale — r.,

s., 8c., f.: Lewis Jacobs.

senza data MEAT FOR AMERICA, doc. — s. e s¢. : Lewis Jacobs - p. : Swift & Co.

THE RISE OF GREEK ART, doc. — r.: Lewis Jacobs - p.: Mc-Graw
Hill Co.

GOTHIC ART, doc. — r.: Lewis Jacobs - p.: McGraw Hill Co.
MAN IN THE DOORWAY, doc. a colori — r.: Lewis Jacobs - p.:

American Cyanamid Co.

HAND IN GLOVE — r.: Walter Hart - s. ¢ sc. : Walter Hart e Lewis
Jacobs - p.: United Artists.

THE NEW AGE OF GLASS, doc. — r,, s., sc.: Lewis Jacobs - p.:

Film Counselors of America.
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MAN AGAINST HUNGER, doc. — commento parlato : Lewis Jacobs
p. : Allied Chemical.

SEARS IN LATIN AMERICA, doc. — collab. alla r. e f.: Lewis
Jacobs - p.: Sears, Roebuck & Co.

PEAGE TIME USES OF RADAR, doc. — r, e f.: Lewis Jacobs -
p. : U. S. Information Agency.

MODEL MAKER, doc. — r. e f.: Lewis Jacobs - p.: U. S. Informa-
tion Agency.

LIGHTHOUSE KEEPER, doc. — r. e f.: Lewis Jacobs - p.: U. S.
Information Agency.

FARMER ARTISTS OF WISCONSIN, mediom. — s. ¢ sc.: Lewi-

Jacobs - p.: U. S. Department of State.

SPONGE FISHERMEN OF TARPON SPRINGS, doc. — r.: Lewis
Jacobs - p.: U. S. Information Agency.

BOOK OF JOB, cortom. — £, : Lewis Jacobs - p.: Louis Baer.

BUMA : AFRICAN MASKS SPEAK, cortom. — £, (a colori): Lewis
Jacobs - p, : Encyclopedia Britannica Films.

N. B. Lewis Jacobs ci ha segnalato anche alcune sceneggiature per la Metro-
Goldwyn-Mayer (1942-45) - Amber Returns, Return from Nowhere, Such Is
Your Heritage, Outside There Was Sunshine, Willow Walk, The Story of Adam
Crocker - e per produttori indipendenti (1945-50) Night After Night, Dark
Interlude, Dateline Brazil. Di questi film non siamo riusciti a trovare traccia nelle
nostre consuete fonti di consultazione.

Bibliografia

1934-40

1940-50,

1950-63

Direttore di Experimental Cinema, primo periodico statunitense esclusiva-
mente dedicato al film come arte e forza sociale.

Film Writing Forms, Gotham Press. (analisi dei principii e delle tecniche
della sceneggiatura).

The Rise of the American Film, New York, Harcourt, Brace & Co., 1940
(ed. it.: L’avventurosa stovia del cinema americano, Torino, Einaudi, 1952,
coll. Saggi). (Storia del cinema statunitense dal 1896 al 1940).

Prefazione all’edizione americana di Film Technique di V. I. Pudovkin.
Avant-Garde Cinema in America (storia del cinema sperimentale statuni-
tense), inserito nel volume inglese Experiment in Film di Roger Manvell
(ed. it.: Nascita del cinema, Milano, ed. Il Saggiatore).

Tre capitoli sulla carriera artistica di David Wark Griffith per il volume
Film an Anthology, a cura di Daniel Talbot.

Introduction to the Art of Movies, Noonday Preés.

(@ cura di ERNESTO G. LAURA)



Ejzenétejn - vita di un uwomo
di SILVANO AGOSTI

Silvano Agosti, diplomato in
regia al Centro Sperimentale
di Cinematografia, ha comple-
tato la sua formazione profes-
sionale all’Istituto Supetiore di
Cinematografia dell'URS.S., a
Mosca. Nella capitale sovie-
tica egli ha avuto la rara oc-
casione di poter accedere ad
una serie di documenti per
lo pit inediti su Ejzenstejn.
Queste note biografiche, per-
cid, anche quando ripetono
cose gid conosciute, valgono a
mettere un punto fermo, do-
cumentato con certezza, sul-
Pitinerario umano del Maestro.

A tre anni di distanza dalla prima proiezione cinematografica
dei fratelli Lumidre, nasceva a Riga il figlio unigenito di Julija Iva-
novna e Michail Osipovic Ejzenstejn.

La turbolenta, eccentrica e tormentosa inquietudine del periodo
rivoluzionario sembra vivacemente e direttamente influenzare l'in-
stabile, irrequieta giovinezza di Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn. Al-
Peta di diciassette anni si iscrive all’Istituto Peterburghese per dive-
nire « gra¥danskim inZenerom » (ingegnere civile), probabilmente in-
coraggiato dal padre, valente e stimato architetto. Nel 1917 entra
nei ranghi della « milizia popolare » e dopo un anno interrompe la
frequenza del terzo corso di ingegneria civile per recarsi come vo-
lontario al fronte nelle file del’Armata Rossa. Prende parte alla
difesa di Pietroburgo, lavora temporaneamente come grafico, colla-
bora all’allestimento di fortunose rappresentazioni teatrali, costrui-
sce barricate, recita e infine si iscrive all’Accademia di Lingue
Orientali.
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Ben presto, tuttavia, abbandona 1’Accademia ed entra nel gruppo
moscovita del « Proletkul’t »; l’esperienza teatrale in seno a tale
gruppo, la frequenza dello Studio Superiore di Regla diretto da
Mejerchol’d, gli spettacoli allestiti esclusivamente per gli operai nelle
fabbriche e nelle officine di Mosca, mentre gli permettono di con-
statare ed analizzare direttamente la struttura e le qualitd espressive
del linguaggio teatrale, stimolano e vivificano al tempo stesso nel
giovane regista la ricerca di una forma d’arte pitt moderna, piti gio-
vane e pilt generosa nei confronti di un’epoca cosi dinamicamente
protesa verso il sogno di creare, di costtuire una societd migliore.

I lavori dei documentaristi ed in particolare di Dziga Vertov
richiamano definitivamente l’attenzione di Ejzenstejn verso «la pit
giovane e dotata fra le forme espressive d’arte », il cinematografo.
Insieme ad Erfira Sub compie le sue prime esperienze di mon-
taggio « rimontando » il film Docktor Mabuse, der Spieler (1921-22)
di Fritz Lang.

Il carattere del linguaggio teatrale, rivelatosi troppo angusto e
limitante, induce la gid epicheggiante personalitd di Ejzenitejn a
chiedere ausilio al cinema per la messa in scena di uno dei suoi
« spettacoli delle attrazioni ». Di questo primo, significativo contatto
di Ejzenstejn con la macchina da presa rimangono soltanto poche
inquadrature che il critico e saggista Rotislav N. Jurenev ha incor-
porato nel documentario da lui sceneggiato sulla figura e Iopera
di S. M. Ejzenstejn.

Le illimitate ed ancor sconosciute prerogative del nuovo linguag-
gio non sfuggono all’appassionata attenzione del giovane regista russo
e dei suoi pili vicini collaboratori ed amici M. Straux, A. Antonov
(che pit tardi diverra l'interprete principale del Potemkin), 1. Piryev
e G. Aleksandrov, ed altri giovani artisti. Cosl, il « gruppo » di-
serta dal laboratorio teatrale del Proletkul’t e si pone all'opera per
realizzare un « vero e proprio » film. Nasce I'idea di filmare una
intera serie di episodi gia entrati nella storia della giovanissima ci-
vilta sovietica col fine di illustrare i vari aspetti e sistemi della lotta
rivoluzionaria. Nell’enfasi legittima di una cosi vasta e significativa
rinascita, lo scrittore V. Pletnev e lo stesso Ejzenstejn scelgono per
il loro imponente piano narrativo il titolo K diktature (« Verso la
dittatura »). Dell’ampio programma, tuttavia, vedeva la luce sol-
tanto una piccola parte con la realizzazione del film Statka (t. 1.:
Sciopero, 1924).

Importante notare come sin dal suo primo film Ejzenitejn im-



EJZENSTEJN . VITA DI UN UOMO 29

pieghi elementi puramente dinamici in funzione di una caratteriz-
zazione non soltanto dei personaggi ma anche delle due principali
componenti di una drammaturgia cinematografica estremamente sem-
plificata: passato e presente in diretto ed ormai nitido conflitto, teso
a suggerire i lineamenti di una sintesi futura. Ed ecco che i lavo-
ratori, tesi verso una esasperata e sana rivendicazione dei loro di-
ritti, vengono rappresentati in continuo ed inesausto movimento,
sottolineato a volte da elementi contrappuntistici di estremo vigore,
come la vasta, deserta immobilita della fabbrica o da fugaci note di
sottile, malinconica ironia, come l'uccello che nidifica sul camino
del complesso industriale abbandonato. Cosi gli « sfruttatori », i
« borghesi egoisticamente assopiti nel loro disonesto benessere »
appaiono sempre in atteggiamento di floscia e statica furbizia, di
opaca ed inerte crudeltd. La staticitd e la dinamicita iniziano il corso
della loro trasfigurazione drammaturgica attraverso la compatta e
densa vigorosita della cinematografia eisensteiniana.

Pit innanzi, nell’insuperato Potemkin, ad esempio, si possono
persino rintracciare modelli di « statica dinamicita » (I'implacabile
avanzata delle guardie con i fucili spianati sulla scalinata del porto
di Odessa) e, se si vuole, di « staticitd dinamica » (il corpo irrigidito
di Vaculinciuk che, come un misterioso magnete, intriso di simbo-
licita, attira verso di sé l'intimo e maestoso omaggio della pietd
umana). Inimitato esempio, questa sequenza dell’omaggio popolate
alle spoglie dell’eroe, di solenne epicitad e, si potrebbe dire, rara
dimostrazione di un comportamento umano di solidarietd sommessa
quanto potente, esempio infine di- « religiosita sociale » come istin-
tiva testimonianza di una civilta spirituale che non si educa né dise-
duca di fronte alle infinite divagazioni della storia.

Le ingenuita di Ejzenstejn sono altrettanto famose come le sue
geniali intuizioni di creatore, pertanto non riterremo impertinente
il tacere talvolta sulle une e sulle altre, preferendo sottolineare della
sua biografia quei tratti che si riferiscono direttamente agli sviluppi
futuri del linguaggio cinematografico.

L’impiego dello statico e del dinamico in funzione drammatut-
gica si rintraccia vivificato ed affinato in infinite sfumature nelle
altre imponenti realizzazioni del grande autore sovietico.

La bianca crudeltd, compatta rigida e violenta, dell’Armata teu-
tonica & immediatamente rappresentata nell’Aleksandr Newvskij at-
traverso quelle poche, implacabili immagini che ce la mostrano in
atteggiamento di rocciosa, meccanica potenza sullo sfondo della fi:
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gura secca e quasi effeminata del sacerdote che celebra il rito propi-
ziatorio di vittoria, rappresentante illegittimo di una religiosita de-
fraudata di qualsiasi significato autentico di elevazione morale e di
giustizia. E questi pezzi anonimi di roccia, anche nel movimento:
concitato della carica, continuano ad apparirci come morte, solide
larve, lontane, remotamente isolate da qualsiasi vivo e perenne
aspetto di tepore umano. Il perfetto, glaciale sincronismo dei loro:
movimenti inimitatamente esprime con chiara immediatezza la sel-
vaggia assurditd del loro operare. E questa montagna semovente,.
apparentemente invulnerabile, si schianta, sgretola ed annulla di
fronte alla ingegnosa, appassionata e variopinta strenuitd del popolo:
guidato dal valoroso pescatore Aleksandr Nevskij alla difesa dei pil.
elementari e sacri diritti dell’uomo.

E ancora il movimento e I'immobilita assumono terse funzioni
espressive nell’Tvan Groznij (Ivan il terribile), dove il carattere:
gretto e ringhioso e ottusamente conservatore dei Boiardi, principi:
terrieri, immediatamente si esprime e precisa nella faticosa dinami-
citd dei loro rari movimenti opputre nella impassibile, carnosa im-
mutabilitad della loro inerzia. E nello stesso film il simpatico e disor-
dinato potere perennemente giovanile del popolo incisivamente si
descrive nell’irrompere spontaneo e sregolato della folla nelle sale
del palazzo reale durante il banchetto nuziale.

Tutto si muove, tutto vive nella cinematografia di EjzenStejn
nella misura in cui il suo raro talento aveva intuito che il cinema.
contiene in sé il fascino di una incessante, inarrestabile dinamicita,
tanto simile allo scorrere continuo e perenne della vita stessa. Ejzen-
$tejn ha dato prova di intendere artisticamente il cinema e non, come:
la maggior parte degli altri cineasti, I’arte in modo cinematogra-
fico, impiegando la struttura del linguaggio cinematografico in diretta:
competizione con la natura stessa e con lo scotrere incontrollabile
e sfuggente della realtd. Il cinema pud quindi arrestare, dinanzi
alla contemplazione stupita dell’'uomo, il moto misteriosamente con-
citato e disteso della Natura eraclitea nell’infinito e, al tempo.
stesso, ha il potere di proiettare verso emancipazioni di sublime:
dinamicita le rigide sintesi dell’immobile natura riconosciute e defi-
nite da Zenone di Elea. Tutto vive, tutto agisce nella cinemato-
grafia di S. M. Ejzenstejn, ed ogni particolare si trasfigura in una.
continua anche se quasi sempre primitiva sintesi fra la genialita.
inquieta e pensierosa del maestro di Riga e la strutturale genialita
del linguaggio cinematografico. E nell’apprestarsi a realizzare quello:
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che si rivelera come il suo primo capolavoro e al tempo stesso la
prima grande affermazione mondiale della giovanissima cinemato-
grafia sovietica, Ejzenstejn non dimenticherd né tradird tali prero-
gative del linguaggio ormai prediletto.

Aiutato dalla giovane scenarista N. F. Agadanova, dopo uno
scrupolosissimo, meticoloso ed appassionato esame del materiale sto-
rico e letterario disponibile, Ejzenitejn « compila » la sceneggiatura
del suo secondo film, destinato a celebrare la ricorrenza ventennale
dei moti rivoluzionari del 1905. L’immensa mole della sceneggia-
tura racchiudeva fra I’altro anche I’episodio di ammutinamento del-
I'equipaggio verificatosi a bordo della nave incrociatore « Principe
Potemkin - Tavriceskij ». Come gid era avvenuto col piano « Verso
la dittatura », il progetto « Anno 1905 » venne condensato nella
realizzazione di un unico episodio. Sembra quasi che Ejzenstejn
abbia bisogno ogni volta di un atto di rinuncia per dar vita alle
proprie pill intime aspirazioni espressive.

Ancora una volta egli sceglie di rappresentare non i fatti, ma
lo spirito di una realtd storica; ancora una volta il suo sfrenato
entusiasmo di creatore e di sognatore socialitario gli indica il modo
pili autentico per esprimere e per esprimersi. Ispirandosi al suo
intimo atteggiamento creativo in « competizione diretta » ed aperta.
con la natura, con i termini fatali della vita e della storia, Ejzen-
Stejn cerca nel mondo prezioso dell’emotivitd una veritd piti natu-
rale, un fascino pitt vivo di quello effettivamente presente nello
svolgersi rigoroso della storia. Ogni inquadratura di Bromenosetz
Potemkin (La corazzata Potemkin) & una testimonianza di vitalitd
dello spirito umano, e il film tutto, oltre alla garanzia di una
interpretazione geniale ed unica della nascita di una nuova civilta,
offre con generosa coetenza la testimonianza della uniti e genialitd
del linguaggio cinematografico. E trascorso soltanto un quarto di
secolo dalla « invenzione » del linguaggio delle ombre « vive e
vere » e il talento degli uomini offre al talento millenario della
storia un capolavoro degno delle pili elevate emancipazioni del-
I'espressivitd umana. La bestiale, opaca crudeltd di un meccanismo
sociale abbandonato all’automatica rigorosita d’una coetenza solo
meccanica; i tratti struggenti e sacri della pietd umana; I'inarresta-
bile trionfo di cid che si rivela pit sano, pili giusto e pilt vivo
del passato; le fisionomie incancellabili di una perenne speranza .
nel futuro; il valore incommensurabile di un sacrificio di amore,
di fede infrangibile nella fraternita, nella giustizia e nella solidarieta,
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umana: questi i motivi che danno vita e vigore alla narrazione
morale ed estetica del Potemkin. E proprio dalla immediata e
nitida validitd dei valori motali che la strutturano, la realtd cele-
brata dall’angosciata e virile bellezza delle immagini create da
Ejzenstejn, trae quel tono diffuso ed armonico di inconfutabile
veridicita, di inimitabile e verace poesia.

La proiezione del Bronenosetz Potemkin al teatro Bolshoi di
Mosca nel mese di dicembre dell’anno 1925, celebrava l'ingresso
nella storia del cinema mondiale non soltanto di un nuovo capo-
lavoro ma anche e soprattutto della prima significativa conquista
sul piano dello spettacolo cinematografico della nuova scuola
sovietica.

Con Oktjabr’ (1926) si delinea gid con una certa evidenza il
fenomeno di intellettualizzazione di quei sentimenti che univano
Ejzenstejn alla rivoluzione e che, al culmine della loro intensita e
freschezza, gli avevano permesso di. concepire quello stupendo
istante d’arte racchiuso nel Potemkin. Evidentemente gia la realta
della vita forniva al giovane regista esperienze direttamente con-
tradditorie nei confronti di quello sfrenato spirito eroico che egli
stesso si era trovato a vivere durante la rivoluzione. Inizialmente
Dispirazione ed anche la preparazione di Oktjabr’ erano sorte ancora
al tempo in cui Ejzenitejn raggruppava il materiale storico per la
sceneggiatura di « Anno 1905 ». Se si vuole, il materiale narrativo
di Oktjabr’ si ricollega a quello del Potemkin attraverso un arco
di tempo di dodici anni, durante i quali i moti rivoluzionari del
1905 dovevano rinnovare tutto il loro vigore umano per sbocciare
nell’ottobre dell’anno 1917 in quello che pud essete considerato
come il punto culminante della parabola eroica della rivoluzione.
Mentre il disegno dinamico dei movimenti di massa fornisce ancora
in Oktjabr’ quel tipo di epiche e virili armonie emotive gia vive
in Statka e nel Potemkin, la caratterizzazione dei tipi, 1'attenzione
creativa nei confronti dei personaggi singoli gia si indebolisce ed
affloscia sino a determinare forme di poco sopportabile ed alquanto
ingenuo intellettualismo.

Gia la ricerca di una vivificazione delle funzioni politico-educative
dello spettacolo (iniziata ai tempi del « Proletkul’t ») non si svolge
pit1 sul piano dell’arte, ma di un acuto e troppo palese didatticismo.

Dopo Oktjabr’, la tematica rivoluzionaria e l'indagine creativa
del generoso talento di EjzenStejn si spostano da un piano di
attualitd storica ad un piano di rappresentazione diretta degli eventi
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sul terreno cedevole e pericoloso del presente: Il programma di
illustrare la « linea generale » (general’naja linija) del fronte poli-
tico e sociale nelle campagne in rapporto alla collettivizzazione dei
beni, la meccanizzazione dell’agricoltura e la rinascita dei senti:
menti umani rinnovati- e rinvigoriti dalla rivoluzione incomincid
a determnare nelle alte sfere del partito uno stato di inquieta ed
imbarazzante « attenzione » nei confronti della generosa e gia peri-
colosa feconditd del talento di Ejzenstejn. ‘

Scrive lo storico del cinema sovietico S. S. Ginsburg: « Gli
errori del film General’naja linija si tivelarono cosi evidenti e gravi
che non fu possibile permettere la diffusione del film sugli schermi
sovietici e il regista dovette ” rielaborarlo ’; tuttavia anche nella
nuova variante del film, distribuito sotto il pilt modesto titolo
Il vecchio e il nuovo, le insufficienze originarie si rivelarono insor-
montabili; il film venne giustamente definito dalla critica e dal-
Topinione pubblica come una sfortunata esperienza di Ejzenitejn e
del suo ditetto collaboratore Aleksandrov, e scomparve veloce-
mente dagli schermi cinematografici ... » (1).

Iniziava cosl quella sfortunata e infeconda serie di malintesi
e talvolta crudeli equivoci fra Ejzenitejn e i dirigenti di quello
stesso partito e di quella ideologia che egli con tutte le sue forze
e le risorse inesauribili del proprio talento si era proposto di
difendere e propugnare. Malintesi ed equivoci, forse persino miste-
riose ed anonime gelosie, che dovevano in seguito condurre alla
« catastrofe » di Be%in lug ed al conseguente prudenziale abban-
dono di una tematica troppo rischiosamente attuale e direttamente
collegata al pericolo di inopportune « eresie ideologiche », in favore
di temi allontanati dal presente e difesi dalla massiccia ortodossia
di ideali gia precisati e definiti dalla storia (Aleksandr Nevskij e
Tvan Groznij).

Scrive ancora Ginsburg: « Nonostante il partito, dopo I'avvento
sugli schermi de Il vecchio e il nuovo, indicasse ad Ejzenitejn la
necessitd di uno studio piu attento della vita nel suo moto verso
il faturo, verso il comunismo, sulla base dell’importanza di una
fondamentale conquista d’una concezione marxista-leninista della
realtd, egli, nel suo entusiasmo verso le possibilita intellettuali
del cinema, non subito, nonostante tali suggerimenti, accettd di

(1) S. S. GinssurG: Ocerki istorii sovietskovo kino, 1959, pag. 178.
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” rivedere ” e di ” chiarificare ” la propria posizione; solo I'espe-
rienza ancora pit sfortunata di Ejzenitejn relativa alla realizza-
zione del film Be%in lug, ancora imperniato sul fenomeno della
« collettivizzazione » nelle campagne, lo convinse ad una attenta
e profonda revisione déelle proprie concezioni estetiche » (2).

Nel 1929 i « dirigenti della cinematografia sovietica », come
scrive Jurenev, inviarono Ejzenstejn, Aleksandrov e Tissé in Europa
ed in America col compito di studiare il sistema del cinema sonoro,
gid in uso da ormai due anni nella cinematografia occidentale.
Aleksandrov realizzd a Parigi un film sonoro sperimentale, Romance
sentimentale, mentre Tissé, in Svizzera, condusse a termine un
ortometraggio dal titolo Felicita e infelicita femminile e Ejzenitejn
si limitd ad assistere sia I'uno che I'altro con qualche consiglio di
carattere generale.

In America la Paramount offerse ai tre cineasti russi un con-
tratto per la realizzazione di un film sonoro; EjzenStejn telegrafd
a Mosca sollecitando I'invio del romanzo di Serafimovic « 1l tor-
rente di ferro » e la sceneggiatura da esso ricavata da V. Turkin.
L’idea non piacque ai dirigenti della Paramount che non accettarono
neppure le sceneggiature ricavate da Ejzenstejn dal romanzo di
Blaise Cendrars « L’or » sulle peripezie dei primi cercatori d’oro
(il film doveva chiamarsi Sutter’s Gold) e da « Una tragedia ame-
ricana » di T. Dreiser. Fallito ogni tentativo d’intesa con la Para-
mount, Ejzens§tejn e i suoi collaboratori con I'aiuto degli scrittori
americani Upton Sinclair, Ris Williams e Theodor Dreiser e dei
pittori messicani Diego Rivera e David Siqueiros accettarono di
realizzare un ampio progetto inteso ad illustrare le varie fasi della
civiltd messicana. Dopo aver girato pit di settantamila metri di
pellicola, Ejzenstejn, Aleksandrov e Tissé ritornarono nell’Unione
Sovietica senza aver avuto la possibilitd di condurre a termine la
realizzazione del film. La parentesi europea ed americana non fruttd
quindi ad Ejzen$tejn la realizzazione completa neppure di un solo
film, tuttavia risultd ampiamente proficua ai fini di un ampliamento
degli orizzonti critici nei confronti della vita all’esterno e all’interno
dell’'Unione Sovietica.

Al suo ritorno in patria Ejzen$tejn accettd di occupare la cat-
tedra di regia presso l'Istituto Generale Statale di Cinematografia

(2) GINSBURG, op. cit., pag. 178.
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(VGIK) di Mosca e, dopo aver iniziata la preparazione di due
film, (una commedia dal titolo « M.M.M. » che doveva avere come
interpreti M. M. Straux e Gliser e un film sulla citta di Mosca)
si dedicd completamente e con giovanile tenacia alla realizzazione
della sceneggiatura ampiamente ispirata da un racconto di Turgenev
allo scrittore Aleksandr Rjescevski.

La vicenda, che manteneva il titolo del racconto di Turgenev
Befin Lug, era imperniata sul tragico destino del pioniere Pavlik
Marosov, ucciso dal proprio padre, vecchio nostalgico del periodo
zarista; tuttavia il film si muoveva ancora sulle tracce de La linea
generale affrontando la situazione politica e sociale nelle campagne.
L’autore della sceneggiatura Aleksandr Rjescevski era uno dei mas-
simi esponenti della corrente cosiddetta « emozionale » della dram-
maturgia cinematografica e considerava il regista come il solo ed
assoluto creatore del film, lasciando allo sceneggiatore I'umile pre-
rogativa di « contagiare » e « stimolare » la sensibilita creativa del
regista. Cosl scriveva Rjescevski: « La sceneggiatura non & altro
che lo stenogramma di uno slancio emotivo ... La sceneggiatura &
un cifrario ... ». Il film non aveva ancora raggiunto il suo aspetto
definitivo (la sceneggiatura era stata gia pil volte modificata per
interventi diretti e indiretti del partito) quando venne mostrato ad
una commissione speciale all'insaputa dello stesso Ejzenstejn; il giu-
dizio della commissione non soltanto fu negativo, ma concitata-
mente allarmato. Nacque un increscioso scandalo, Ejzenstejn fu
accusato di aver abbandonato il cammino dell’arte sovietica e, sia
pure nella convinzione di servire alla causa socialista, di essersi
lasciato « intossicare » dal veleno del formalismo. « Alle persone
vicine ad Ejzenstejn », scrive lo storico Jurenev, « ed allo stesso
regista del Potemkin la vicenda apparve come una vera e propria
catastrofe ... ». E catastrofe in effetti fu, poiché Ejzenstejn, per
quattro anni sino alla realizzazione nel 1938 di Aleksandr Nevskij
pill 0 meno volontariamente dovrad rinunciare a numerosi progetti
ed aspirazioni. ‘

Il film BeZin Lug & andato, secondo le versioni ufficiali, com-
pletamente distrutto; unica traccia di esso & una copia della seconda
variante della sceneggiatura di Rjescevski, datata 1935, depositata
presso l'archivio letterario di Mosca, che reca sul frontespizio la
frase seguente: « Sui bambini e sugli adulti - per gli adulti e per
i bambini ». E noto come Ejzenitejn avesse cercato di attuare e
dimostrare, con la realizzazione di BeZin Lug, le sue teorie a pro-
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posito di un « cinema intellettuale »; comunque, anche a detta di
alcuni fra i maggiori registi sovietici che hanno avuto l’occasione
di conoscere direttamente il materiale del film (Donskoi, Gerasimov,
Ciukrai) Ejzentejn aveva raggiunto dei risultati estremamente inte-
ressanti ‘e validamente proiettati verso uno sviluppo sempre piti
libero e saggio del linguaggio cinematografico. Una specie di « istinto
di conservazione » aveva fatto scrivere ad Ejzenstejn, all'indomani
del drammatico scandalo provocato dal suo ultimo film, un articolo
intitolato « Gli. errori di Befin Lug», nel quale egli si sforzava
di dimostrare I'assoluta non validitd della propria opera, la non
verosimiglianza dei suoi personaggi, la sua erronea interpretazione
del «'realismo », e la propria disattenzione nei confronti dei carat-
teti- umani, e terminava proponendosi di non ricadere mai pit in
simili infelici e gravi equivoci e di non scordare che «la tematica
dei film deve essere innanzitutto ” di partito” e di immediato
interesse per il popolo » (« Oscibki BeZina Luga »). :

'E forse anche per confermare una tale promessa che Ejzenstejn
annuncid con queste parole I'intenzione di realizzare il film Aleksandr
Nievskij: «La nostra tematica & il patriottismo. La tematica del
patriottismo e della resistenza nazionale contro Iaggressore, ecco
i motivi sui quali si costruisce il nostro film ... Leggendo gli annali
del XTII secolo e i giornali del giorno d’oggi (1937) si perde la
petcezione della differenza di tempo fra le due epoche, proprio
quel tetrore sanguinario seminato nel XIII secolo dall’ordine dei
" conquistatori ”’, quasi non si differenzia da quello che avviene
attualmente in alcune regioni del mondo ... ».

‘A parte le tonalitd profetiche della trama, la quasi impeccabile
ortodossia dei dialoghi, ’armonica coerenza delle varie componenti
narrative, cid che maggiormente « caratterizza » la unicitd del-
V' Aleksandr Nievskij & la semplicitd quasi tustica della sua costru-
zione drammatica e Pestremo, inimitato, lindore dello stile rappre-
sentativo che mantiene costantemente le proprie funzioni narrative.
Con il Newvskij, tuttavia Ejzenstejn si & gid visibilmente allontanato
da una ricerca «in profondita » delle prerogative che egli aveva
intuite presenti e possibili soltanto nel linguaggio del cinema.

La temeraria esperienza di Befin Lug, nella quale egli si era
concesse delle libertd quasi « eroiche » opponendosi a capo chino

(3) Cit. da: R. N. Jurenev: Ejzenitejn, pag. 38.
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a qualsiasi schema tradizionale dello spettacolo cinematografico, in-
troducendo il dialogo diretto fra attore e pubblico, dimostrando
impieghi impensati, quasi « figurativi » del sonoro, I’esperienza dun-
que dedicata ad una indagine in profonditd del valore effettivo del
« cinema intellettuale » si era sgretolata in una fitta serie di inge-
nerose polemiche e di minacciosi ammonimenti e nel Nevskij, oltre
alla commovente ingegnositd dell’analisi dei rapporti fra immagini e
frasi musicali ben poco & rimasto del talento innovatore e rifor-
matore di Ejzenstejn. ' :

Nonostante le scrupolose attenzioni di Ejzenstejn volte a non
determinare ulteriormente situazioni di malcontento e di opposi-
zione da parte delle alte sfere del partito, all’uscita del Nievskij
nel 1938 non mancarono le discussioni infocate e le « interpreta-
zioni » da parte di numerosi critici e zelanti paladini dell’ortodossia.
Tuttavia, di fronte al considerevole valore politico del film, nessuno
si senti in grado di oppotvisi direttamente ed apertamente e i « non
amici » di Ejzen$tejn si limitarono a sottolineare la unilateralita del
film; e di tale posizione ancora oggi sono rinvenibili i riflessi:
« Se non si considera la nota ” unilateralitd ” del film (idealizza-
zione delle antiche popolazioni russe e della figura di Aleksandr)
esso sostenne la prova dei tempi” ed entrd a far parte delle
testimonianze dorate dell’arte cinematografica sovietica » (4).

Ejzenstejn aveva gid avuto modo di affermare che la civilta
sovietica poteva discorrere a tu per tu con tutti i grandi momenti
della storia umana ed i perenni personaggi del passato e cosi I'idea
di rintracciare una giustificazione storica dell’assolutismo di Stalin
nella figura di Ivan IV detto il Terribile fu ben accolta dagli
ambienti ufficiali di allora. Del resto in alcuni fra i maggiori teatri
di Mosca (« Malii », il teatro dell’Arte e il teatro Vachtangov) e
presso il teatro « Puskin » di Leningrado erano stati messi in scena
proprio in quel periodo i drammi di A. Tolstoj e V. Soloviev sulla
figura di Ivan il Terribile.

La notte del 22 aprile dell’anno 1943 presso i teatri di posa
del’Alma-Ata hanno inizio le riprese della prima parte della tetra-
logia sulla figura dello Zar di tutte le Russie Ivan IV detto il
Terribile ed esattamente un anno dopo, nel dicembre del 1944 il
film era gid pronto per essere condotto a termine e presentato sugli

(4) S. 1. FrewLIx: Saggi di storia del cinema sovietico, 1959, pag. 404.
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schermi all’inizio del 1945. La preparazione era stata pill accurata
che mai; lo stesso Ejzenitejn scriveva: « Scrupolosamente studio i
manoscritti, i saggi storici, le canzoni popolari e le leggende sulla
figura del ” Tetribile ”. Dinanzi a me si erge il compito di trac-
ciare con un film i lineamenti di quel ” poeta della concezione
dello Stato nel XVI secolo” ». E ancora: « Nostro compito & di
portare sugli schermi il passato del nostro paese e 'immagine di
quel grande uomo che cosi roventemente amd il suo Stato e
gelosamente gli dedicd le sue forze e la sua volonta e il suo
ingegno ». L’imponente, indimenticabile concezione scenografica del
film, la solenne stilizzazione di un’epoca e di una personalitd
sovrana, I'impeccabile gelosia formale di ogni immagine nei con-
fronti della rara armonicitd dell’insieme, la struggente, quasi « insop-
portabile » bellezza di numerose inquadrature, concorrono a fare
di Ivan Groznij un’opera inevitabilmente esemplare e inimitatamente
unica. La seconda parte, La congiura dei Boiardi, fu aspramente
criticata e non ammessa sugli schermi sovietici; era 'anno 1946 e
da quel giorno 4 settembre, in seguito alle violente ed aperte
rimostranze del Comitato Centrale inizid ’agonia interiore di Sergej
Michajlovi¢ Ejzenstejn che si vide costretto ad abbandonare il pro-
getto di condurre a termine la trilogia.

Nel suo saggio sulla figura e l'opera di Ejzendtejn, scrive il
critico R. N. Jurenev: «Le critiche alla seconda parte di Ivan
Groznij scaturirono dalla posizione tipica del periodo in cui vigeva
il culto della personalitd. In Ivan (cosl come in altri numerosi
personaggi storici dei film biografici dellimmediato dopoguerra)
« essi » non scorgevano un personaggio storico concreto ma piut-
tosto una specie di astratta rappresentazione dell’idea della « stata-
lita. ” Essi” desideravano modernizzare la veritd storica vedendola
con gli occhi del contemporaneo.

Percid i dubbi e le indecisioni e le sofferenze dello zar Ivan
vennero interpretati come il risultato di una concezione erronea, da
parte di Ejzentejn, dell’idea del potere e della forza dello Stato ... ».
E ancora: « Per circa dieci anni il film venne definito ufficialmente
come « incompiuto », sino a che il governo sovietico non prese la
sola vera, saggia ed umana decisione di presentare il film sugli
schermi cosi come Ejzenstejn lo aveva concepito, con le sue lacune
di carattere storico e le sue meravigliose prerogative artistiche ».

In rapporto a quella posizione di partenza nei confronti del
cinema che Ejzen$tejn aveva assunta e mantenuta sino alla « cata-
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strofe » di Be#in Lug, posizione di ricerca teorica e sperimentale
delle pit segrete ed autentiche prerogative del linguaggio cinemato-
grafico, in Ivan Groznij & importante prendere in considerazione
limpiego del colore come elemento dinamico indipendente dalla
dinamicitd determinata dal montaggio, anche se in armonica fusione
con essa.

Il giorno 11 febbraio del 1948 Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn
moriva per infarto cardiaco in Mosca, cittd capitale dell'Unione
delle Repubbliche Socialiste Sovietiche. ‘



I disegni di Ejzenétejn

di LEONARDO AUTERA

C¢ un aspetto della personalitd di S. M. Ejzenstejn che non &
stato considerato a dovere. Ci riferiamo al patrimonio di testimo-
nianze che egli ha lasciato sotto forma di un numero ingente di
disegni, di schizzi, di caricature. Questo patrimonio, dopo un’indi-
spensabile selezione del vasto materiale, & stato recentemente rac-
colto e ordinato in U.R.S.S. e pubblicato in un volume (1) di elen-
gantissima veste editoriale che contiene inoltre alcune considerazioni
di studiosi sovietici sull’argomento e due interessanti testimonianze
scritte dell’autore stesso prima d’ora sconosciute almeno in Italia.

EjzenStejn non assegna soverchio valore alle sue doti di dise-
gnatore. Le considera, e giustamente, una delle manifestazioni -acces-
sorie del suo « mestiere » di regista; fatta eccezione, forse, per
una parte di quei disegni per cui trasse ispirazione a contatto con
Pambiente ‘e la cultura messicani, in quella specie di « paradiso
perduto e ritrovato » che avrebbe lasciato una cosi forte traccia
nel suo spirito d’artista tanto che egli vi ritornerd frequentemente
con la memoria, e con la matita, fin quasi alla vigilia della sua morte.
Tutta la produzione precedente viene rinnegata in blocco. Ma non
va dimenticato, al riguardo, che dallinizio della sua attivita di
regista cinematografico (1925) al suo viaggio al Messico (1931)
Ejzenstejn aveva rinunciato quasi totalmente al disegno proprio per
un deciso riftuto di una maniera d’espressione che gli era sembrata
inautentica per ‘aver ceduto ad un manierismo troppo involuto
(allindirizzo della scuola russa ottocentesca) sovrappostosi ad una
pilt genuina fase formativa dominata dalla purezza della linea mate-
matica e dal tratto spoglio di ogni orpello di dettagli, per cui
sarebbe stato positivamente influenzato — a suo dire — dal cari-
caturista norvegese Olaf Gulbransson.

Cid che a noi pud interessare della copiosa produzione grafica

(1) S. M. EjzenSTEJN: Risunki (t. l.: Disegni), Iskusstvo, Moskva, 1961.
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Costiume per  « Meksikaney » (Il messicano) di ]
London. Teatro del Proletkul’t, 1921.

Scenografia per il progetto d’allestimento di

« Heart-Break House » di G.B. Shaw (1922). -

(a fianco) Costume per « boss » Manghan nella
stessa commedia.
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di Ejzenitejn non & tanto il suo valore intrinseco — del resto non
eccezionale — quanto le indicazioni che se ne possono trarre come
ausilio al problema dell’evoluzione stilistica dell’artista di cinema.
Difficilmente, oltre tutto, riusciremmo a considerare i disegni di
Ejzenitejn come qualcosa di autonomo, come qualcosa di diverso
da uno strumento di lavoro.

Osservando i suoi schizzi e le sue caricature pilt giovanili, al di
fuori delle differenti maniere in cui il tratto si sviluppa e si esprime,
non si pud non scorgerne una comune emanazione dal mondo del
teatro e, ancor meglio, del circo: del teatro della convenzione e
delle maschere e del circo dei clowns. Lo spirito dell’artista vi
appare dominato dall’atmosfera magica e dal dinamismo che avvol-
gono e agitano le figure tipiche del palcoscenico e dell’arena, e la
sua matita si prodiga a ricalcarne e a fissarne gli aspetti caricatu-
rali, grotteschi ed eccentrici, spesso con risultati di acuta dialettica
in cui si intravvede una spiccata vena ironica.

Tra questi disegni e quelli (1921-22) della prima attivita pro-
fessionale di Ejzenitejn in qualitd di costumista e scenografo tea-
trale si pud rilevare una netta frattura nella maniera del tratto,
ma nessuna soluzione di continuitd in quanto a suggerimenti su cui
basarsi per stabilire le fogge dei personaggi: la sfera di influenza
permane circoscritta alla pitt variopinta convenzione della Commedia
dell’Arte e dello spettacolo da circo, contro ogni interferenza natu-
ralistica. La forma — dopo i modi caricaturali ancora incerti impie-
gati nei bozzetti per lallestimento di « Meksikaney » (Il messi-
cano) — prende una svolta decisa in direzione cubofuturistica: i
tratti, geometrici e angolosi, rimandano allo stile della Ekster, e si
mantengono su quella linea, sia pure con soluzioni pili evolute e pil
geniali (come nel disegno a spicchi di cerchio per il personaggio
di «boss » Manghan), anche nei costumi per il progetto d’allesti-
mento di « Heart-Break House » di Shaw che avrebbe dovuto
essere messo in scena da Mejerchol’d. L’abbozzo di scenografia
per la stessa commedia, invece, costituisce gid un’ardita soluzione
costruttivistica, anche se permangono elementi (la spinta in alto di
una serie di « antenne ») di stampo tairoviano.

Nessuna traccia di queste esperienze rimane nel ritorno di
Ejzenstejn al disegno durante e dopo l'« avventura » messicana:
la linea si essenzializza e il tratto diviene ondeggiante, grasso e pre-
ciso. L’influenza di Diego Rivera & evidentissima; benché il regista
tenda ad ascriverla piuttosto alla « straordinaria struttura lineare
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del paesaggio messicano, alla sua stupefacente purezza, al bianco
rettangolo della veste dei peoni, alle curve dei loro cappelli di
paglia o dei loro sombreros di feltro ... ». I suoi numerosi « studi
d’espressione » condotti in questa maniera (ora a semplice carbon-
cino, ora unitamente a pastelli di uno o piti colori) sono altamente
suggestivi e possono testimoniare uno stadio dell’evoluzione stili-
stica del regista in cui I'immagine tende ad acquietarsi in forme
ieratiche conchiuse entro i margini dell'inquadratura: alla dialet-
tica dei contrasti si va sempre pilt sostituendo una specie di lirismo
autosufficiente dell’immagine.

L’artista & perd esuberante e non pud fossilizzarsi su uno schema.
Intervengono via via nei suoi disegni suggestioni plastiche di dif-
ferente natura ed elementi spesso contraddittori come sono quelli
che si affidano ad una stilizzazione ricca e barocca e che non hanno
niente da spartire con il clima messicano. Ad un tipo di disegno
lineare si alterna senza sforzo, in altri schizzi, un segno di matita
svolazzante e vaporoso che rimanda decisamente, e senza infingi-
menti, allo stile caricaturale di Daumier o all’eleganza di Degas:
gli artisti che pill avevano affascinato Ejzen$tejn nella fanciul-
lezza (2). Riaffiora insomma, per essi, lo spirito del circo e del
« music-hall », il fascino mai spento del palcoscenico, il variopinto
grottesco di un mondo perduto nel tempo. Altre volte la matita
di Ejzenstejn ripete i tratti di questo o quel pittore impressionista
e disegna « alla maniera di » Gauguin o Tolulouse-Lautrec, specifi-
candolo chiaramente.

Cercare di individuare uno stile personale in questi disegni
svincolati dalla pratica di regia dell’artista & impresa impossibile.
Essi ci interessano semplicemente per quanto possono testimoniare
circa la complessita degli stimoli — e la loro contraddittorietd —
cui era sottoposto lo spirito dell’artista nel frangente pit arrovel-
lato e pil critico della sua evoluzione, che si concretizzerd nella
messa in scena de « La Walkiria » di Wagner e nelle regie del
Nevskij e dell’Ivan. Una congerie di rovelli che non poteva placarsi
se non nello sfarzo e nella grandiositd del figurativismo pill esaspe-
rato, parallelo ed equivalente a quello che portera Mejerchol’d
nel 1938 alla maestosa messa in scena della « Mascherata » di
Lérmontov.

(2) Cfr. S. M. EIseNSTEIN: Il cinema intellettuale e Storia del primo piano, in
« Memorie », Editori Riuniti, Roma, 1961.
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Forse i disegni pilt personali di Ejzenstejn sono quelli, numero-
sissimi, che prelusero e accompagnarono le tormentate realizzazioni
del Newvskij e dell’Ivan, e che sono costituiti da tutta una serie di
schizzi in cui Dartista veniva fissando latteggiamento di un per-
sonaggio, la disposizione delle figure nello spazio scenografico, lo
sviluppo delle « linee di forza » di questa o di quella inquadratura,
o semplicemente la decorazione di un costume o di un ambiente.
« Niente di meno compiuto — specifica EjzenStejn — di questi
disegni, niente di pilt evanescente: assai spesso, l'autore soltanto
& capace di decifrarli »; tuttavia, « elementi del processo d’assimi-
lazione visiva e drammatica, questi schizzi possono, senza dubbio,
aiutare a cogliere pilt chiaramente il pensiero che l'autore ha, per
il momento, fissato soltanto sulla carta ».

Alcuni « momenti » dell’Tvan, come la scena della confessione
davanti all’affresco del Giudizio Universale, sono stati elaborati
attraverso centinaia di schizzi. Si pud immaginare, dunque, a quale
perfezione di sviluppi ritmici mirasse il figurativismo del regista, e
da quale meccanica razionale, minutamente calcolata a freddo e
compenetrata dei pil disparati suggerimenti pittorici (dall’iconografia
russa medioevale a El Greco), traessero forza e significato dramma-
tico le immagini del film. Sono disegni, specie quelli dell'ITvan,
dai tratti fortemente marcati (spesso ripetuti e addensati), dai profili
umani stilizzati in una esasperata ieraticitd. Ora traducono in ma-
niera febbrile la prima confusa intuizione di un gesto o di-una
disposizione spaziale, ora si arricchiscono di dettagli e di annota-
zioni minute, quasi a voler vedere compiute sulla carta le immagini
come dovranno risultare sullo schermo.

Grande & la somma di indicazioni che si pud trarre dai disegni
per il Newskij e PIvan. Una di queste ci ammonisce a riftutare per
Ejzentejn ogni definizione globale, valida per lintera sua opera,
del suo metodo creativo, che & trascorso dalla considerazione del-
Iinquadratura come semplice « molecola del montaggio » alla ela-
borazione e precisazione di essa nell'intimo significato molto prima
della sua effettiva realizzazione. Un’altra ci ricorda una volta ancora
che I'impegno e la coscienza che sempre hanno sovrinteso al lavoro
di quest’artista sono elementi da meditare, affinché non si disperda
del tutto la traccia di un’espressione d’arte che risulti da una dedi-
zione totale ad essa attraverso tutte le sue implicazioni di ordine
umano e culturale. :



Note

Un elicottero in Fellini, in Bergman

Le estetiche e i manuali pratici raccomandano, a ragione, luso fun-
zionale dei mezzi tecnici. In questa nota, vogliamo dimostrare come Vesigenza
vada estesa a tutti gli dltri elementi plastici, che possono essere impiegati’
a comporre la struttura di un film. :

Prendiamo, ad esempio, Vuso dell’elicottero in Fellini ed in Bergman. Il
film La dolce vita ha inizio. con Vapparizione di un elicottero, che sorvola
il cielo di Roma, recando a bordo una grande statua di « Cristo lavoratore ».
Sull’apparecchio si trovano Marcello, un giornalista dei rotocalchi, e il foto-
grafo (Paparazzo). Alcune ragazze salutano allegramente gli womini dall’alto
di una terraxza. La sequenza, dice Solmi, deve servire a presentare un con-
trasto tra il mondo della Fede e quello della vita spensierata ed esteriore.
Nel film di Fellini, Velicottero ba quindi la funzione di sorvolare il mondo
esterno, fresco, dolce e delittoso, un po’ come il mantello offerto da Mefi-
stofele a Faust nella scena del secondo studio:

Basterd stendere questo mantello;
sard affar suo portarci via per l'aria.

Un briciolino d'aria infiammabile, che
10 preparerd, ci solleverd in un attimo.

Il movimento dell’apparecchio ¢ percio in direzione orizzontale. E
Fellini impiega Uelicottero perché le sue strutture sono in grado di rendere
reciprocamente visibili, -assai pit di qualunque altro mezzo aereo, le ragazze
e i due womini a bordo dell’apparecchio.

Protagonista del film di Bergman Come in uno specchio é Karin, una
giovane donna che vive in un mondo di passioni egocentriche. Infatti, il
padre, un letterato, nel senso peggiore della parola, la considera solo come
una cavia, una materia di studio per i suoi romanzi, e intravede solo sotto
tale profilo i progressi della sua malattia nervosa, mentre Martin, il marito,
¢ un essere vano e superficiale, troppo infastidito per la salute precaria della
donna, per non desiderare di liberarsene ad ogni costo.
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Infine Minus, il fratello, teme a tal punto i contatti wmani da non
conoscere ancora laltro sesso, pur avendo raggiunto il ventesimo anno di
etd. Tutti questi esseri sono in preda ad una angoscia generale (altrimenti
non sarebbero personaggi di Bergman) la quale perd &, questa wvolia, stretta-
mente borgbese e cioé senza il lievito di alcuna inquietudine metafisica. Solo
‘Karin si dimostra una creatura ebbra di amore e di rapporti umani, quando
riversa la sua tenerezza sul fratello, soggiacendo con lui sulla spiaggia.

Poi, il bene ed il male cominciano a lottare nel suo cuore, fino al
.momento in cui ella intravede la Fede, come uno puo scorgere la luce «at-
‘traverso gli interstizi di una parete » (Vimmagine & bella e veramente degna
"di Pascal).

Allora Karin decide di tornare alla casa di salute informando il padre
della sua decisione. Alla fine, un elicottéro viene a rilevarla.

Nel fllm di Bergman Delicottero ha 'la funzione simbolica di rappre-
sentare questa ascesa al cielo. Il movimento dell’apparecchio é percid in dire-
zione verticale. E Bergman impiega Uelicottero, e non laeroplano, perché
"solo questo tipo di apparecchio aereo & in grado di decollare in linea ver-
“ticale sul piano di campagna. Il rumore dell’elicottero che si innalza é, infine,
.qualcosa come un tuomo; e cioé rappresenta non solo il senso di colpevo-
Jezza dell'nomo, ma anche la presenza naturale della Divinita. Come nella
Btbbza, in Omero e nell’« Ulisse » di Joyce.

RoBERTO PAOLELLA

‘Piccolo ritratto di Cacoyannis

Poco nota nel 1954 al mondo cinematografico, la Grecia (quindici film
all’anno) aveva la fortuna di disporre in quel periodo di una eccellente
-Stagione teatrale, cosa del resto ovvia sé si pemsa alla tragedia antica greca
di Sofocle, Euripide, Eschilo, o alla commedia di Aristofane, che la faceva
.considerare, almeno in " questo -campo, in una posizione di primo piano
‘rispetto agli altri Paesi. Assolutamente il contrario possiamo dire per il
cinema di quel periodo, che ancora per molti motivi non si era minimamente
.affermato.

. Se la produzione cinematografica greca, oggi, é molto progredita, acqui-
"stando dna certa considerazione anche all’estero, il merito va certamente
-attribuito, in primo luogo, ad alcuni autori-scrittori come ad esempio Giorgio
Russos (film wvari), Alecos Sakellarios e Dimitris Psathas (film comici),
Margherita Liberaki, Nicos Foscolos ecc.; poi ad alcuni prestigiosi attori ed
~attrici quali Alexis Minotis (Le piramidi dei Faraoni), Katina Paxinou (Per
chi suona la campana e Rocco e i suoi fratelli), Melina Mercouri (Mai di
~domenica, Fedra, Colui-che deve morire), Irene Papas (Elettra, I ¢annoni
.di Navarone), Giorgio Fundas, Manos Katrakis, Alecos Alexandrakis ecc.;
‘inoltre a compositori di musica per film come Mikis Theodorakis (Elettra,
Fedra, Honey Moon, Les amants de- Teruel), Manos Hadgzdaleu‘ (Mai d1
«domenica); infine.a un regista come Michalis Cacoyannis.
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Michalis Cacoyannis ba fatto il suo tirocinio prima come attore e poi
come aiuto regista in Gran Bretagna — dove rimase bloccato allo scoppio
della seconda guerra mondiale — presso I'Old Vic.

Come & evidente il teatro fu la sua prima passione e possiamo dire
che, se é riuscito oggi ad essere un regista cinematografico di rilievo, questo
lo deve soprattutto alla sua esperienza come attore shakespeariano e alla
regia di tragedie greche in teatro: attivitd che gli banno permesso di intuire
il giusto ritmo scenico e tragico.

Michalis Cacoyannis va considerato come un regista serio e prudente,
perfetto conoscitore del suo mestiere sia in cinema che in teatro. Le opere
fino ad oggi realizzate dal regista somo una riprova di quanto viene qui
affermato. Chi scrive ba avuto la fortuna di trovarsi accanto al regista come
semplice osservatore ed ha avuto modo di conoscere meglio alcune sue par-
ticolari caratteristiche di direttore e, ancora di pini, di avvertire la sua forte
personalita.

Una delle ragioni principali per le quali, la maggioranza dei suoi film
sono riusciti, & nelle convinzioni che guidano il suo lavoro. Egli ritiene che
«il regi:ta deve essere sempre e comunque il responsabile del testo, e, per-
tanto é bene che scriva personalmente la scemeggiatura, sia per i soggettz ori-
ginali, che per le trasposizioni cinematografiche ».

Mette molta cura, infatti, nella preparazione del film, cioé in quel che
precede il primo colpo di manovella. Per otto mesi scrive e riscrive la
sceneggiatura fino al minimo dettaglio, per quanto riguarda i piani di ripresa,
le posizioni e i movimenti degli attori, e specialmente gli stacchi e gli attacchi
delle scene (come fanno René Clair e Charles Chaplin). La cura della foto-
grafia viene affidata di solito a un vero artista come Walter Lassally — di
origine inglese — alla cui collaborazione Cacoyannis tiene particolarmente.
Allorché & arrivato il momento di girare, il regista greco non ha bisogno
di pin di due mesi.

Prima di definire la sua posizione come regista e come uwomo di cultura
di fromte ai wvari problemi artistici e produttivi del cinema d’oggi, appare
necessario ricordare i suoi film maggiori.

Quello che I'ba rivelato e ba fatto parlare di lui in tutta Europa é Stella.
Protagonista era Melina Mercouri, la famosa attrice di Celui que doit mourir
(Colui che deve morire) e poi di Mai di domenica, che aveva come « partner »
Giorgio Fundas. Stella é una ragazza della periferia che ama divertirsi nei
locali notturni. Ma wuna sera conosce il vero amore nell’nomo che come
marito gli pud offrire la vera felicits. E, in fondo, un piccolo dramma di
intonazione popolaresca, capace perd di interessare un pubblico pit wvasto
del solo pubblico greco.

Il film é realizzato con grande gusto figurativo, Uinterpretazione é per-
fetta, non si & pii nei soliti ambienti pseudodrammatici, comico-sentimentali
o teatrali: il testo & accuratamente elaborato ed ba una verita umana.

Un passo pit avanti Cacoyannis U'ba fatto due anni dopo con il noto
film dal titolo La ragazza in nero, che ha ottenuto molti premi internazionali.
Anche la interpretazione di Elli Lambeti & stata molto apprezzata. Qui
Cacoyannis si & trasferito dall’Atene periferica alle belle isole del Saronicos.
Si nota ancora una volta il gusto estetico e figurativo del regista che in
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ambiente assolutamente « bianco », tonalitd dominante di tutte le case e
strade delle isole, e particolarmente di quella dove & stato girato il film, fa
spiccare la ragazza dall'abito nero. In gquesto film Cacoyannis ba voluto espri-
mere il desiderio di evasione di ogni ragazza che vive nelle isole, lantana
dal mondo — diciamo cosi — moderno, dalla citta, dagli uomini e infine la
solidarieta di quella gente. La tristexza della ragazza tisalta dallo stesso
paesaggio, allorché il regista la mette al centro delle piccole strade che por-
tano al porto con una contrapposizione del colore bianco (case) e azzurro
(cielo) contro il nero totale del vestito.

Ma i significati attraverso limmagine muta e triste di lei diventano pis
importanti, e li vediamo e capiamo in riferimento a tutte le ragazze delle
isole o di una parte desolata del mondo, quando si presenta un womo- della
citta, che si innamora di lei, ma dopo alcuni giorni riparte lasciandola e
dicendo, soltanto: « ritornerd presto». La giovane domna ogni giorno lo
aspetta e sopra una grande pietra sulla riva del mare o andando sulle ban-
chine del porto dove arrivano le navi. Vive con una speranza che perd si
perde sempre pin col passare del tempo. Infine capisce: le parole dell’nomo
della citta erano una grande bugia. Ma perché? Non riesce a rispondere a
queste domande. Panoramiche, p.p. e f.i. sono di una qualitd di prim’ordine.
Si fanno inoltre apprezzare la musica e il montaggio.

Dopo tre anni dalla presentazione della Ragazza in nero, e dopo lo
scarso successo avuto coi film Eroica e Il relitto (quest'ultimo girato a Cine-
citta), Cacoyannis si & dedicato ad Elettra.

Elettra é stato realizzato in un tempo da primato. Appena concluse
le trattative con la casa produttrice « Finos Film» e quella di distribu-
zione all’estero « United Artists », Cacoyannis dava il 2 novembre 1961

il primo colpo di manovella; e Vultimo giorno dell’anno il film era finito.

) Una vera febbre creativa, se si considera che la maggior parte delle
scene dovevano essere girate in esterno. La stagione era cattiva ed egli, per
non perdere tempo, aveva organizzato umna serie di prove sui movimenti e
la recitazione degli attori nei teatri di posa. Cos} quando tutto era pronto
per la realizzazione, bastava ripetere due o wvolte, al massimo, la scena,
perché risultasse perfetta.

Cbhe cosa & venuto fuori da questa intensitd febbrile di lavoro? Il film
& stato considerato dai critici un capolavoro, rispetto all’opera del regista e
un film d’arte riguardo dlla produzione cinematografica contemporanea.

La trama del testo di Euripide é nota e non & il caso di ripeterla un’altra
volta. L'importante &, in quest’opera, come una tragedia greca antica sia
stata trasportata oggi sullo schermo, con quali trasformazioni, con quale
scenografia e costumi, musica, e cosi via.

Cacoyannis, in una intervista, ha spiegato in base a quali principi ha
lavorato: « Il mio & un cinema puro, che non ha niente di scenico. Affronto
il testo di Euripide (o di Sofocle o di Eschilo) senza mortificarlo, con fe-
deltd, direi, e credo di riesprimerlo nella sua validitd permanente, al con-
trario di quello che fa il teatro di oggi, anche quello greco pii famoso, che
lo riduce a wuna esibizione archeologica. La tragedia, anche e soprattutto
quella greca, & una veritd umana permanente, e se ne ritrova il senso vero
e credibilmente wmano quando la si riproduce nella sua sostanza, non nella
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sua forma. Non ¢ possibile sentire, oggi, un’opera antica, ma in realtd
senza tempo, con una cultura, con wuna sensibilitd estetica che non sia la
nostra. Io cerco di trasporre in una vicenda cinematografica il tragico eterno
e non il falso antico. Ecco perché i costumi dei miei attori somo, s}, del-
lepoca, ma stilizzati al massimo, senza fastosita del resto inesistente anche
allora, e inventata da una mitologia posteriore; ecco perché le mie scene
non sono mai grandiose, non rivelano ricostruzioni arbitrarie, di cartapesta,
e perché la recitazione non & mai magniloquente; ecco perché lascio il pae-
saggio nella sua nuditd e nella sua verita. Il rispetto nei riguardi del testo,
delle parole, & assoluto. E poi sostanziale, anche se non formale, nell’ordine
delle scene; talvolta, per esempio, io cambio questo ordine, lo assoggetto,
insomma, a un montaggio moderno, secondo le esigenze del linguaggio cine-
matografico ». '

Ma eccoci al punto pin polemico delle sue dichiarazioni: « Comungque,
i miei personaggi sono reali e positivi, talvolta pis, ad esempio, di quelli di
qualche regista, anche italiano, la cui incomunicabilitd si palesa subito in
partenza, e quindi banno una minore sostanza drammatica. Nei miei perso-
naggi, invece, esistono i presupposti-della lotta stessa; la loro incomunica-
bilita si rivela attraverso l'azione, non prima ».

In merito ad altre concezioni e forme cinematografiche ecco di seguito
dlcune altre idee sue. Del neorealismo dice che é « ben diverso dal realismo
poetico ». Della nouvelle vague: « non conosce il senso del ritmo, e io, da
buon greco, mi baso proprio sul ritmo». I film -storici e spettacolari vor-
rebbe che fossero impostati come Elettra, che di proposito ba realizzato in
bianco e nero.

Non possiamo concludere questa nostra nota senza citare i protagonisti
di Elettra, e il compositore della musica del film, la cui collaborazione ¢é
stata per il regista di grande aiuto e validita.

Irene Papas ha trovato forse in questo film la sua migliore presenta-
'zione di attrice, nel ruolo di Elettra. E lo stesso possiamo dire per tutta
la «troupe », da Alca Katseli, nella parte di Clitennestra, a Yannis Fertis
nella parte di Oreste. La musica di Mikis Theodorakis & funzionale, agghiac-
ciante, tutta espressione di dolore e di angoscia.

Ma un’altra sincera lode per Cacoyannis non pud essere certamente che
questa: ha avuto il. coraggio di continuare nella sua strada, nonostante le
difficolta tecniche "e finanziarie che esistono in Grecia per fare del buon
cinema.

EMANUELE MAVROMMATAKIS

Filmografia di Cacoyannis

1953 KIRJAKATIKO XYPNIMA (t.l. Risveglio domenicale) — r.: Michalis
Cacoyannis - int. ; Elli Lambeti, Ghiorgos Pappas, Dimitris Horn - p. : Finos
Film - o.: Grecia.

1955 STELLA (Stella, cortigiana del Pireo) — r. e sc. : Michalis Cacoyannis -
s.: J. Cambanelis - f, : Costa Theodoridés - scg.: Yanni Tsarouchi - m.:



1956

1957

1960

1961

1962
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Manos Hadjidakis - mo. : Ghiorgos Tsaouli - int. : Melina Mercouri (Stella),
Ghiorgos Foundas (Milko), Aleko Alexandrakis (Alexis), Sophia Vembo (An-
netta), Voula Zoumboulaki, Christina Kalogerikou, Kostas Caralis, Papayan-
nopoulo, Tasso Cavvadia - p.: Millas Film - o. : Grecia - d.: Universal.

TE KORITSI ME TA MAVRA (Ragazza in nero) — r., s. ¢ sc.: Micha-
lis Cacoyannis - . : Walter Lassally - scg. : naturale - m. : Argyris Kounadis -
mo.: A. Peullas - int.: Elli Lambeti (Marina), Dimitris Horn (Pavlo), Ghiorgos
Foundas (Christo), Eleni Zafirou, Stefanos Stratigos, Notis Pergialis, Anetis
Vlachos, Mikos Fermas - p.: Hermes - o.: Grecia - d.: Dear film.

TO TELEFTEO PSEMMA (t.1. Fine del credito) — r., s. € sc. : Michalis
Cacoyannis - f, : Walter Lassally - scg.: Yannis Tsarouchis - m,: Manos
Hadzidakis - int.: Elli Lambeti (Chloe), Ghiorgos Pappas (Cleon Pellas),
Athena Michaelidou (Roxane), Eleni Zafirou (Katerina), Michalis Nikolinakos
(Galanos), Minas Christides (Dritsas), Dimitris Papamihail (Markos), Vassili
Kailas (Vassilaki) - p, : Finos Film - e, : Grecia.

EROICA (Our Last Spring) — r.: Michalis Cacoyannis - s, ; dalla novella
« Eroica» di Cosmas Politis - sc.: Michalis Cacoyannis e Jane Cobb - f.:
Walter Lassally - scg.: Yannis Tsarouchi - m.: Argyris Kounadis - o.:
Grecia.

THE WASTREL (Il relitto) — r.: Michalis Cacoyannis (nell’ed. it. figura :
supervis. : Michalis Cacoyannis - r.: Giovanni Paolucci) - s.:dal romanzo
di Frederic Wakeman - sc. : Michalis Cacoyannis e Frederic Wakeman - £, :
Piero Portalupi - s¢g. : Enrico Equini - m. : A. Francesco Lavagnino - mo. :
Alberto Gallitti - int.: Van Heflin (Duncan Bell), Elli Lambeti (Liana, sua
moglie) - p.: Lux-Tiberia - o.: Cipro-Italia - d.: Lux film.

ELEKTRA (Elettra) — r. e sc.: Michalis Cacoyannis - s, : dalla tragedia
di Euripide - f. : Walter Lassally - scg. : naturale - m. : Mikis Theodorakis -
int. : Irene Papas (Elettra), Yannis Fertis, Manos Katrakis - o,: Grecia -
d. : Dear film.

(a cura di ERNEsSTO G. LAURA)



I film

Lawrence of Arabia
(Lawrence d’Arabia)

R.: David Lean - r. II° troupe: Andre
Smagghe, Noel Howard - s. e sc.:” Robert
Bolt dalla vita di Thomas Edward Law-
rence - f. (Super Panavision 70, Techni-
color): F. A. Young - f II° troupe:
Skeets Pelly, Nicolas Roeg, Peter New-
brook - m.: Maurice Jarre - scg.: John
Box, John Stoll - ¢.: Phyllis Danton -
mo.: Anne V. Coates - int.: Peter O’Toole
(Lawrence), Alec Guinness (principe Fei-
sal), Anthony Quinn (Auda Abu Tayi),
Jack Hawkins (generale Allenby), José
Ferrer (Bey turco), Anthony Quayle (col.
Brighton), Claude Rains (Dryden), Ar-
thur Kennedy (Jackson Bentley), Donald
Wolfit (gen. Mutray), Omar Sharif (sceic-
co Ali Tbn el Kharish), I. S. Johar (Ga-
sim), Gamil Ratib (Majid), Michel Ray
(Farraj), Zia Mohyeddin (Tafas), John
Dimech (Daud), Howard Marion Craw-
ford (ufficiale medico), Jack Gwillim (se-
gretario Circolo Ufficiali), Hugh Miller
(il col. del R AM.C.) - p.: Sam Spiegel
per la Horizon Pictures - o0.: Gran Bre-
tagna, 1962 - d.: Columbia-Ceiad.

Thomas Edward Lawrence, detto
anche «il colonnello Lawrence» o
« Lawrence d’Arabia » per distinguer-
lo dall’autore de L’amante di Lady
Chatterley, fu I'animatore della rivolta
araba contro i Turchi durante la pri-
ma guerra mondiale. Figlio illegittimo
di un baronetto irlandese, archeologo

e poi ufficiale britannico al Cairo,
condottiero sagace e sanguinatrio dei
beduini fino alla conquista di Dama-
sco, si ritird pitt tardi nell’anonimato
di un arruolamento sotto falso nome
come aviere della RAF. La sua leg-
genda, perd, continud a crescere; ed
egli stesso la incrementd pubblicando
in due libri, I sette pilastri della sag-
gezza € La rivolta nel deserto, il reso-
conto delle sue gesta. Prima di morire
in un banale incidente motociclistico
presso Dorset, nella primavera del ’35,
T. E. Lawrence si era guadagnato
amici come Shaw, Churchill, H. G.
Wells, E. M. Forster. Ancora oggi in-
torno alla sua memoria fervono le
polemiche: da una parte gli ammira-
tori disposti ad accettare per oro
colato la favola eroica del « Principe
Dinamite », dall’altra gli storici pun-
tigliosi che tendono a ridimensio-
narla in una versione piuttosto banale.

Eroe o mistificatore, & certo che La-
wrence d’Arabia ha saputo avvolgersi
nel mistero tanto da rendere la sua
figura affascinante anche a distanza
di anni. Gli anglosassoni vedono in
lui lincarnazione di un ideale kiplin-
ghiano, 'uomo di lettere integrato con
T'uomo d’azione; un mito, insomma,
che dalle nostre parti si chiamerebbe
dannunziano, ma senza troppe impli-
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cazioni decadentistiche. Possiamo dire
che Lawrence fu probabilmente un in-
tellettuale complessato, che reagi agli
scompensi intimi proiettando la . pro-
" pria azione in un mondo nuovo, ac-
cettando inedite forme di vita e addi-
rittura travestendosi.da arabo. Non si
pud mancare di riconoscergli, in una
epoca dove il colonialismo arrabbiato
era ancora_ fortissimo, una notevole
dose di lungimiranza politica, Ed &
forse vero, come scrisse Arrigo Cajumi
presentando oltre trent’anni fa un li-
bro di Lawrence ai lettori italiani,
che « La rivolta nel deserto & lav-
ventura dell’intelligenza alle prese con
la materia bruta e le forze ostili di
uno strano ambiente ».

II produttore Sam Spiegel e il regi-
sta David Lean, dopo averci dato con
Il ponte sul fiume Kwai un grande
spettacolo impegnato anche sul piano
della tematica storica e morale, han-
no scelto il discusso personaggio di
T. E. Lawrence per continuare sulla
strada intrapresa (in precedenza ave-
vano scartato I'idea di un film su Gan-
dhi). Il film nato dalla loro collabo-
razione & molto lungo, nell’edizione
originale dura poco meno di quattro
ore: e ci & apparso faticoso da man-
dar gilt in una sola seduta, non perché
abbia particolari cedimenti, ma pro-
prio perché la resistenza fisica dello
spettatore medio ha i suoi limiti. In
cambio Lawrance d’Arabia & senz’al-
tro un film piuttosto serio, dove le
contraddizioni del famoso colonnello
sono ‘individuate con sufficiente ri-
spetto e assoluta luciditd. Lo sceneg-
giatore, infatti, & Robert Bolt, un
commediografo inglese piuttosto noto
per un dramma su Thomas More inti-
tolato « A Man for All Seasons ». Per
niente imbarazzato dal confronto con
Terence Rattigan, che su Lawrence
ha scritto una fortunata commedia,
« Ross », portata sulla scena da Alec

Guinness a Londra e da Pierre Fresnay
a Parigi, Bolt si & impegnato nel diffi-
cile compito di dare una dignitosa
dimensione letteraria a un film che
punta le sue maggiori risorse sullo
spettacolo. Ci & riuscito soltanto in
parte, ma non & tutta colpa sua.

La sequenza di apertura del film,
con la corsa in motocicletta e l'inci-
dente mortale, & bellissima; e il tema
della fuga da tutto, che pud spiegare
la strana morte dell’eroe, & ripreso
felicemente nell’episodio finale, dove
Lawrence segue ansioso con lo sguardo
un motociclista che supera agevolmen-
te l'automobile sulla quale egli sta
lasciando per sempre !’Oriente. Un
film che si concede tali finezze non
dovrebbe avere scene come quella del-
l'uscita dal funerale, con i commenti
contrastanti sullo scomparso che si
intrecciano fra gli intervenuti, o per-
sonaggi come quelli del giornalista
(Pattore & Arthur Kennedy): ormai
quasi una maschera fissa, un interlo-
cutore obbligato in tutti i film sui
grandi rivoluzionari, dai tempi di Pan-
cho Villa, e costretto a un itinerario
fisso dall’ammirazione al disgusto. Fra
gli elementi negativi del film dob-
biamo mettere la partecipazione di al-
cuni noti attori camuffati da arabi:
Guinness, che fu Lawrence in teatro,
non riesce a farci credere di essere
Pemiro Feisal; né Anthony Quinn, pur
esperto interprete di selvaggi e di
meticci, riesce abbastanza convincente
nella parte dello sceicco Auda Abu
Tayi; per tacere di Jos¢ Ferrer che
impersona il Bey turco di Deraaa con
la sufficienza di chi si considera supe-
riore alla parte. Molto meglio, ovvia-
mente, legiziano Omar Sharif, uno
sceicco Ali Ibn El Kharish ricco di
un’energia non simulata, e a posto
Jack Hawkins, Anthony Quayle e
Claude Rains nei personaggi inglesi.

Il vero protagonista di Lawrence
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d’Arabia & comunque il deserto, splen-
didamente fotografato dal veterano
operatore Fred A. Young in Super-
panavision 70 e a colori nei luoghi
stessi dell’azione, o poco lontano. Nel
modo di descrivere ’ambiente si rico-
nosce la maestria del regista, che riesce
a farci condividere attrazione di La-
wrence per la vita dei nomadi. Poche
volte avevamo visto sullo schermo im-
magini altrettanto suggestive: e se non
fosse per la musica fracassona di Mau-
rice Jarre, che listinto commerciale
del produttore scatena sulle panora-
miche pill emozionanti, lillusione sa-
rebbe completa.

Nella prima parte, insomma, sco-
priamo I’Arabia con gli occhi di La-
wrence, partecipiamo emozionalmente
alle sue scoperte. E del buon cinema,
quel particolare tipo di spettacolo che
nasce dal lavoro onestamente pro-
grammato, senza né sotterfugi né spi-
lorcerie di produzione, e ben fatto.
Nella seconda parte del film interviene
a disturbarci, oltre alla stanchezza cui
abbiamo accennato, limbarazzo pa-
lese del regista di fronte all’episodio
di Lawrence catturato dai turchi e
ignobilmente torturato. « Questo in-
cidente segnd una svolta decisiva nella
vita di Lawrence. Lo capi presto anche
lui, quando narrd come quella notte
a Deraa la cittadella della sua inte-
gritd fu irrevocabilmente perduta. Il
suo amore per il deserto e i suoi se-
guaci beduini si trasformd in odio »:
cosl si legge nel programma del film
stampato negli Stati Uniti. E facile
immaginare quanto poco si presti un
episodio del genere, anche se trasfe-
rito in una chiave di morbositd allu-
siva e ridotto a una semplice basto-
natura, a venir inquadrato in un film
che si affida soprattutto al richiamo
dell’avventura.

La crisi di Lawrence dopo linci-
dente di Deraa crea un comprensibile

disagio, ma & sorretta con giusta am-
biguitd da Peter O’'Toole, un giovane
attore che ricorda a momenti certi
« stangoni » dello schermo americano
come Gary Cooper o James Stewart, a
tratti la finezza dello stesso Guinness
(infatti ha affrontato un Amleto tea-
trale con la regia di Laurence Oli-
vier). I realizzatori del film hanno
fatto bene a scegliere un volto nuovo
per il personaggio di Lawrence, che
conserva anche sullo schermo la sua
caratteristica inafferrabilita e una sot-
tile nota patetica.

Turrio KezicH

Cleopatra
(Cleopatra)

R.: Joseph L. Mankiewicz - r. seconda
troupe: Ray Kellogg, Andrew Marton -
s.: da Plutarco, Svetonio, Appiano e da
«La vita e i tempi di Cleopatra» di
C. M. Franzero - sc.: J. L. Mankiewicz,
Ranald MacDougall, Sidney Buchman -
f. (Todd-AO - De Luxe Color): Leon
Shamroy - f. seconda troupe: Claude
Renoit, Piero Portalupi - e.s.: L. B. Ab-
bott, Emil Kosa jr. - m.: Alex North -
scg.: John De Cuir, Jack Martin Smith,
Hilyard Brown, Herman Blumenthal, El-
ven Webb, Maurice Pelling, Boris Juraga
- ¢.: Vittorio Nino Novarese, Renie,
Irene Sharaff - coreogr.: Hermes Pan -
mo.: Dorothy Spencer - int.: Elizabeth
Taylor (Cleopatra), Richard Burton (Mar-
cantonio), Rex Harrison (Giulio Cesare),
Roddy McDowall (Ottaviano), Cesare Da-
nova (Apollodoro), Hume Cronyn (Sosi-
gene), Pamela Brown (Gran Sacerdotessa
di Iside), George Cole (Flavio, servo di
Cesare), Kenneth Haigh (Bruto, senatore
romano), Andrew Keir (Agrippa, ammi-
raglio romano), Martin Landau (Rufio,
generale romano), Robert Stephens (Ger-
manico), Isabelle Cooley (la maga), Gwen
Watford (Calpurnia), Francesca Annis
(Eiras), Gregoire Aslan (Pothinos), John
Doucette (Achillas), Richard O’Sullivan
(Ptolemy), Martin Benson (Ramos), Her-
bert Berghof (Teodoto), John Cairney
(Febo), Jacqui Chan (Loto), Andrew
Faulds (Canidio), Michael Hordern (Ci-
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cerone), Jean Marsh (Ottavia), Marina
Berti (regina di Tarso), Carroll O’Connor
(Casca), Douglas Wilmer (Decimo), Furio
Meniconi {Mitridate), Michael Gwynn
(Cimbro), John Hoyt (Cassio), Kenneth
Nash (Cesarione a 12 anni), Marne Mait-
land (Eufrano), John Karlsen {grande sa-
cerdote), Ann Palmer - p.: Walter Wanger
per la 20th Century-Fox - JLM. -
Walwa - 0.: US.A., 1963 - d.: Dear 20th
Century-Fox.

La prima Cleopatra dello schermo
si chiamava Helen Gardner e nel ca-
talogo della Library of Congress il
suo film & registrato con il titolo
Helen Gardner in Cleopatra, 1912.
L’anno dopo fu la volta di Gianna
Terribili Gonzales in Marcantonio e
Cleopatra di Enrico Guazzoni: «La
scelta della Terribili Gonzales — scri-
ve Maria Adriana Prolo nella sua
Storia del cinema muto italiano —
sollevd qualche critica perché, secondo
Plutarco, Apollodoro aveva portato a
Cesare, in una sporta, la sottile gio-
vane Cleopatra, cosa che sarebbe stato
impossibile fare con la prosperosa
Cleopatra del film ». J. Gordon Ed-
wards realizzd nel 1917 la Cleopatra
di Theda Bara, che fu un grande suc-
cesso della Fox; quando, pochi anni
or sono, Walter Wanger propose a
Spyros Skouras il film con Elizabeth
Taylor, l'ex presidente della societd
si fece subito portare la smilza sce-
neggiatura del film muto e la passd
al « producer » dicendo: « Ci sard bi-
sogno di riscriverla un po’ ». Nel '28
la Metro produsse un film sperimen-
tale a colori, in due rulli, Cleopatra;
lo diresse R. William Neill. Poi fu la
volta di Cecil B. De Mille e della
Cleopatra con Claudette Colbert, anno
1934: ma Dattrice parigina, come an-
nota Giulio Cesare Castello, « poté
brillare, pitt che esibendo le proprie
forme in polpettoni pseudostorici ...
facendo sfoggio del proprio brio in
operette o in commedie ». Nel 45 ci

fu un’altra Cleopatra, impersonata da
Vivien Leigh, nel Cesare e Cleopatra
di G. B. Shaw adattato per.lo schermo
da Gabriel Pascal: Pautore, come
ricorda Felix Barker in The Oliviers,
« affermd’ privatamente che il film gli
ricordava le illustrazioni colorate di
una- Bibbia a buon prezzo e che lo
considerava pessimo ».

Elizabeth Taylor, salvo omissioni di
minor conto che vanno da Gianna
Maria Canale a Pascale Petit, & la
settima Cleopatra del cinema. Il suo
produttore Wanger avrebbe voluto
farne «la quintessenza della femmi-
nilita giovanile, del sessc e della vo-
lontd di potere ». Il risultato & ben
lontano dalle intenzioni. Quella che
vediamo sullo schermo & una piccola
borghese americana, scollatissima e
traccagnotta, che stuzzica un Marcan-
tonio con il bicchiere sempre in mano
e subisce il fascino di un Giulio Ce-
sare che sembra sul punto di mettersi
a cantare un « song » di My Fair La-
dy. Tutti gli sforzi di Joseph L. Man-
kiewicz per dare uno spessore psico-
logico ai protagonisti della storica vi-
cenda, portano al risultato di immise-
ritne la statura. Sicché. il film appare
perpetuamente in bilico fra il grosso
e il meschino, fra la grandiosita di
alcune scene spettacolari mal distri-
buite nell’economia del lunghissimo
racconto e il tono irrimediabilmente
pettegolo delle scene fra i protagoni-
sti. L’identificazione dei due famosi
amanti con i loro interpreti, che ha
tanto deliziato i press-agents della
produzione, non ha giovato al film:
proietta su un episodio alto e miste-
rioso della storia antica una luce di
grettezza contemporanea, di isterismo
capriccioso e di squallore. Questi so-
no gli amori di Cleopatra raccontati
non pilt da un poeta come Shakespea-
re o da un ironista come Shaw, ma
da un redattore di Confidential.
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Sul film esiste gia tutta una lette-
ratura, della quale anche settimanali
italiani come Oggi e L’Europeo hanno
dato saggi abbondanti. Cy Rice si &
fatto agiografo della Taylor in Cleo-
patra in Mink (« the life, husbands
and loves of Legendary Liz »), che si
apre con una discutibile citazione di
Earl Wilson: « Se Cleopatra fosse viva
oggi, vivrebbe la vita di Liz Taylor ».
11 libro, stampato prima dello scandalo
Burton, si conclude con Pinizio della
lavorazione di Cleopatra a Roma:
« Dopo un giorno di lavoro, Liz e Ed-
die si ‘ritirano in una villa non lon-
tana dagli stabilimenti. Qui hanno si-
stemato i loro figli, due gatti siamesi,
quattro cani e cinque servitori». Na-
than Weiss e Jack Brodsky, due inca-
ricati dell’ufficio stampa del film, han-
no. pubblicato il loro carteggio in The
Cleopatra Papers; Walter Wanger si
& affidato al giornalista Jae Hyams
per la stesura del suo diario, My Life
with Cleopatra. Sono libri di estremo
interesse per chi segue la vita del
<cinema contemporaneo. A Wanger
sfugge completamente la prospettiva
umoristica dell’avventura: il produt-
tote patla di Cleopatra come fosse
Leonardo che sta dipingendo il Cena-
colo. E questo sarebbe gid un motivo
sufficiente di divertimento: ma c’8 di
meglio quando, passando da una pa-
gina all’altra, il lettore si accorge che
il costo del film sta salendo paurosa-
mente. A pagina 10 dell’edizione Ban-
tam apprendiamo che il colosso avreb-
be dovuto costate «un milione, un
milione e duecentomila dollari »; a pa-
gina 189 si legge: « Il costo totale
di Cleopatra si avvicina adesso ai
37 milioni ». Ciog, per essere chiari,
una cifra che tocca i ventiquattro mi-
liardi di lire: sette o otto volte Il gas-
topardo, ventiquattro volte La dolce
vita, cinquanta volte Divorzio all’ita-

liana, oltre duecento volte un film
italiano di fantastoria.

Fra la cifra del preventivo e quella
del consuntivo, cosi assurdamente lon-
tane I'una dall’altra, si svolge la storia
della produzione del film e dei rela-
tivi errori e disastri. Un inizio della
lavorazione in Inghiltetra, con la citta
di Alessandria ricostruita a Pinewood,
la regia di Rouben Mamoulian, Peter
Finch come Cesate e Stephen Boyd
come Marcantonio: tutto materiale
buttato via. Wanger fa capite che la
colpa & di Skouras e dei banchieri
di New' York, lo studio accusa Liz
Taylor, Darryl L. Zanuck soppianta
Skouras e si affretta a « bruciare »
Wanger e Mankiewicz. E intanto quel-
la tale distanza fra preventivo e con-
suntivo si allarga sempre pitr, & ormai
una tomba aperta che inghiotte tutte
le risorse della societa.

Cleopatra & un film- importante,
nonostante i suoi difetti evidenti an-
che da un punto di vista strettamente
spettacolare, perché vi si pud leggere
in filigrana l’analisi involontariamente
spietata della crisi di un sistema, di
un certo modo di fare il cinema che
risale ai- tempi di Griffith. La ver-
sione che ne vediamo in Italia & note-
volmente decurtata rispetto a quella
iniziale: 221 minuti contro 243. Nes-
suno rimpiangerd, crediamo, i brani

_tagliati. Ce n’¢ piu che abbastanza

per testimoniare sull’irreversibile deca-
denza di un cinema non sostenuto
dalle idee. Gli americani criticano il
nostro modo di fare i film, dicono: gli
italiani sono condannati all’improvvi-
sazione. Ogni volta che uno dei nostri
registi cambia una battuta di dialogo
a un attore di Hollywood ne nasce
una questione di stato. Ma anche
Mankiewicz, come ci racconta Wanger,
riscriveva Cleopatra giorno per gior-
no e arrivd a chiedere la settimana
corta per dedicate i week-ends alla
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stesuta del copione. In equilibrio pe-
ricolante su un «budget» di venti-
quattro miliardi, lavorava a braccio;
e questo da noi non I’ha mai fatto
nessuno, neppute girando senza sce-
neggiatura,

Lultimo capitolo della storia di
Cleopatra & ancora da scrivere. E
affidato, in tutto il mondo, alla buona
volonta del pubblico chiamato a pagare
il prezzo esorbitante di un’industria
che cavalca la tigre. Coprire e remu-
nerare un investimento di ventiquattro
miliardi non & uno scherzo. Wanger,
che ama la sua creatura di un patetico
affetto viscerale da « showman » in-
callito, afferma che Cleo fard il mira-
colo. Altri osservatori, meno sentimen-
talmente compromessi, affermano il
contratio. Un grande conflitto per il
rinnovamento del cinema & in atto e
Cleopatra, in questa prospettiva, & una
battaglia campale.

TurrLio KezicH

55 Days at Peking
(55 giorni a Pechino)

R.: Nicholas Ray - r. II° troupe: An-
dréw Marton, Noel Howard - s5. e sc.:
Philip Yordan, Bernard Gordon - dial.
agg.: Robert Hamer - f. (Super Techni-
rama 70, Technicolor): Jack Hildyard -
f. II° troupe: Manuel Berenguer - .:
Dimitri Tiomkin - canz.: Paul Francis
Webster - scg. e c.: Veniero Colasanti,
John Moore - c.s.: Alex Weldon - mo.:
Robert Lawrence, Magdalena Paradell -
int.: Charlton Heston (maggiore Matt
Lewis), David Niven (sit Arthur Robert-
son), Ava Gardner (baronessa Natalie
Ivanoff), Robert Helpmann (principe
Tuan), Flora Robson (imperatrice vedova
Tzu Hsi), Leo Genn (generale Jung-Lu),
John Ireland (serg. Harry), Kurt Kasznar
(batone Sergei Ivanoff), Paul Lukas (dott.
Steinfeldt), Harry Andrews (Padre de
Bearn), Elizabeth Sellars (Lady Sarah
Robertson), Lynne Sue Moon (Teresa),

Jerome Thor (ten. Andy Marshall), Jac-
ques Sernas (maggiore Bobrinski), Alfred
Lynch (Gerald), Ichizo Itami (col. Shiba),
Joseph Furst (capitano Hanselman), Wal-
ter Gotell (capitano Hoffmann), Robert
Urquhart (capitano Hanley), Philippe Le-
roy (Julliard), Geoffrey Bayldon (Smythe),
Massimo Serato (Garibaldi), Mervyn Johns
(pastore), Martin Miller (Hugo Bergmann),
Eric Pohlmann (barone von Meck), Al-
fredo Mayo (ministro spagnolo), Conchita
Montes (madame Gaumaire), Aram Ste-
pham (Gaumaire), José Nieto (ministro
italiano), Michael Chow (Chiang), Ex-
R.S.M. Brittain (serg. Britten), Nicholas
Ray (ministro americano), Fernando San-
cho (ministro belga), Carlos Casaravilla
(ministro giapponese), Felix Defauce (mi-
nistro olandese), André Esterhazy (mini-
stro austriaco) - p.: Samuel Bronston e
Alan Brown per la Samuel Bronston
Prod. - 0.: US.A, 1962 - d4.: Rank.

55 giorni a Pechino, prodotto da
Samuel Bronston e diretto da Nicho-
las Ray (ma nel cotso della lavora-
zione ha assunto una parte di primo
piano anche il regista addetto alle
scene di massa, Andrew Marton), &
un film all’antica, del genere in auge
negli anni trenta. Un giudizio pura-
mente estetico non esaurisce il discot-
so intorno a un prodotto che ha l'aria
di rappresentare uno sforzo oculato e
proporzionato. Bronston, che Variety
definisce abile « indie producer » (pro-
duttore indipendente), ha mantenuto
Pimpresa entro un preventivo ragio-
nevole, operando nelle particolari con-
dizioni di favore di cui gode lindu-
stria cinematografica in Spagna. La
Pechino del 1900 & stata infatti inte-
ramente ricostruita nei dintorni di
Madrid e i cinesi che vediamo impe-
gnati a migliaia nelle battaglie del
film sono soldati dell’esercito franchi-
sta. Con tutto cid siamo di fronte a
un’opera abbastanza raffinata sul pia-
no dell’ambientazione e dei costumi:
e un occhio esercitato che segue 55
giorni a Pechino non & offeso dallo
spreco o dalla volgaritd, ma grade-
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volmente interessato ‘dall’imgegnositi
di parecchie soluzioni.

Il tema del film & la rivolta dei
Bozxers ed evoca parecchi ricordi av-
venturosi: « Il sotterraneo della mor-
te» di Emilio Salgari, le gesta dei
« Tre boy-scouts » di Jean de la Hire,
le corrispondenze giornalistiche di
Barzini padre. « I-ho-ch’ian », cioe
« Pugni patriottici », si chiamavano in
cinese gli affiliati alla setta dei Boxers,
movimento antieuropeo e anticattolico
protetto dall’imperatrice mancese Tz’e-
hsi. L’opposizione dei cinesi al mol-
tiplicarsi degli interessi bianchi nel
loro Paese degenerd in conflitto aper-
to il 21 giugno 1900, con I’assalto dei
Boxers al quartiere internazionale di
Pechino: le drammatiche e alterne
fasi dei combattimenti tennero in so-
speso il mondo fino al 14 agosto,
quando a sistemare le cose arrivd una
spedizione di soccorso comandata dal
feldmaresciallo Waldersee e composta
da soldati inglesi, francesi, russi, ger-
manici, austriaci, italiani, giapponesi e
americani. Fra i « Rough Riders » che
vennero a dare man forte ai « mari-
nes » assediati c’era anche un giova-
notto di nome Tom Mix, il futuro
divo del western silenzioso. E sono
gli americani quelli che oggi ricor-
dano con maggiore orgoglio l'epopea
dei cinquantacinque giorni, forse per-
ché non avevano in ballo nessun inte-
resse di tipo colonialistico: e si bat-
terono soltanto per assumersi la loro
parte di quello che Kipling chiamd
«il fardello dell'uvomo bianco ».

E difficile dare un giudizio su
avvenimenti tanto lontani e confusi,
legati alle vicende di un Paese che
solo da poco si & affacciato alla ribalta
della storia con la fisionomia di una
grande potenza. Bisogna dire che 55
giorni a Pechino non tenta nemmeno
di interpretare cid che accadde fra
europei e cinesi nel 1900: si limita

semplicemente a. imbastire un raccon-
to avventuroso nei modi delle nostre
letture giovanili. Il quadro storico,
insomma, & prettamente salgariano,
ciot¢ permeato di un vago razzismo;
perd i personaggi principali sono im-
postati senza la retorica dell’eroe po-
sitivo. Charlton Heston & un solda-
taccio di ventura. Ava Gardner & una
donna di costumi tutt’altro che inec-
cepibili, David Niven & un diploma-
tico ambizioso: un terzetto che sem-
bra appartenete a un film hollywoo-
diano di trent’anni fa, ’etd d’oro delle
simpatiche canaglie. E un espediente
natrativo (e insieme un atteggiamento
morale) che Hollywood ha ereditato
dalla letteratura dell’800 americano:
sono di scena gli « outcasts », i reietti
di Bret Harte, cio¢ tipi dalla scorza
dura e dal cuore tenero, balordi amo-
rali e attraenti.

Il vecchio trucco funziona ancora
in 55 giorni a Pechino: il pubblico
scopre con piacere che Ava Gardner
era in fondo unaa brava ragazza, che
David Niven & coraggioso oltre che
calcolatore, che Charlton Heston non
riesce a fare il duro fino in fondo ed
& capace di tendere una mano all’orfa-
nella cinese. Per rientrare completa-
mente nello schema, e in un mondo
di buoni sentimenti, bisognerebbe
perd che la cinesina non somigliasse
tanto a Lolita da lasciare in dubbio,
nello spettatore malizioso, sulle reali
intenzioni del babbo adottivo. Qui
affiora la grinta di Nicholas Ray, che
se non & il padreterno venerato dai
« Cahiers du cinéma » rimane sempre
un regista competente e rispettabile:
capace, fra l'altro, di tenere in mano
molto bene un film d’azione lasciando
trapelare, di quando in quando, lesi-
stenza di sottintesi, ambiguita, doppi-
fondi segreti. (Ray si & anche diver-
tito d’impersonare il console ameri-
cano). La parte pil sacrificata risulta,
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naturalmente, quella che riguarda
I’amore colpevole di Ava Gardner per
un generale cinese, del resto affidato
all’attore britannico Leo Genn: non
¢’é dubbio che molte cose sono rima-
ste nella penna o cadute sotto le for-
bici di un « editor » preoccupato delle
reazioni dell’America ferma a Little
Rock. In ogni caso leffetto & quello
che si otterrebbe strappando alcune
pagine di un romanzo di Salgari e
sostituendole con uno spregiudicato
capitolo di Somerset Maugham: un
pasticcio di mediocre letteratura non
privo di un sapore curioso.

Nel film, perd, apprezziamo soprat-
tutto una cert’aria da illustrazione po-
polare: & come rivisitare la rivolta dei
Boxers attraverso le tavole della Do-
menica del Corriere. Se si & nella
particolare disposizione che ogni vero
appassionato di cinema ritrova di tan-
to in tanto, la girandola degli amori
e delle battaglie pud anche divertire.

TurrLio KezicH

The List of Adrian Messenger
(I 5 volii dell’assassino)

R.: John Huston - 7. II° troupe: Ted
Scaife - s5.: da un romanzo poliziesco di
Philip MacDonald - sc.: Anthony Veiller
- f.: Joseph Mac Donald - m.: Jerrald
Goldsmith - scg.: Stephen Grimes, George
Webb - m0.: Terry Morse, Hugh Fowler -
int.. George C. Scott (Anthony Gethryn),
Kirk Douglas (George Brougham), Jac-
ques Roux (Raoul Le Borg), Dana Wyn-
ter (Lady Jocelyn Bruttenholm), Walter
Tony Huston (Derek), Clive Brook (mar-
chese di Gleneyre), Herbert Marshall (sir
Wilfred Lucas), John Merivale (Adrian
Messenger), Bernard Archard (ispettore
Pike), Gladys Cooper (signora Karou-
djian), Marcel Dalio (Max), Anita Sharpe
Bolster (bottegaia), Noel Purcell (fitta-
volo), John Huston (cacciatore), Robert
Mitchum, Burt Lancaster, Frank Sinatra,
Tony Curtis - p.: Edward Lewis per la

Joel-Universal-International - o.: US.A,
1963 - d.: Universal.

Evitiamo di ripetere che John
Huston sta sprecando il suo talento
in imprese di second’ordine, tradito
da una natura di «bon vivant » che
gli impedisce di prendersi sul serio
come regista dodici mesi all’anno. Li-
mitiamoci a constatare che Huston
dormicchia ed & in vena di letture
ferroviarie, considerando tale il ro-
manzo The List of Adrian Messenger
di Philip MacDonald. Approfittiamo
dell’occasione per tracciare una rapida
schedina di questo scrittore, che me-
riterebbe qualche riga in una storia
del cinema di lingua inglese ed ¢ in-
vece ignorato dalla maggior parte delle
pubblicazioni specializzate.

Philip MacDonald & nipote di Geor-
ge MacDonald (1824-1905), poeta e
romanziere scozzese abbastanza noto
al suo paese soprattutto come Scrit-
tore per ragazzi e da noi per aver
trascorso gli ultimi anni della sua vita
a Bordighera. MacDonald nipote servi
in un reggimento di cavalleria nella
Mesopotamia, durante la prima guerra
mondiale, e utilizzd quell’esperienza
per scrivere Patrol (1928), che John
Ford portd sullo schermo con il titolo
La pattuglia sperduta (The Lost Pa-
trol, 1934). Lo scrittore & facile e
profilico, tant’¢ vero che pubblica an-
che con i nomi di Oliver Fleming,
Anthony Lawless e Martin Porlock;
da suoi romanzi sono stati tratti film
come Il mistero del signor X (The
Mistery of Mr. X, 1934) di Edgar
Selwyn e A 23 passi dal delitto (23
Paces to Baker Street, 1957) di Henry
Hathaway; ha lavorato molto scri-
vendo soggetti e sceneggiando per il
cinema e il suo nome appate in qual-
che dozzina di « credits » fra i quali
La prima moglie (Rebecca, 1940) di
Hitchcock. In alcuni fra i suoi romanzi
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polizieschi compare un personaggio
fisso, il colonnello Anthony Gethryn:
The White Crow (1928), The Link
(1930), The Noose (1930), Murder
Gone Mad (1931), Escape (1932),
Death on My Left (1931) e RIP.
(1933).

Il colonnello Gethryn ritorna in
The List of Adrian Messenger un
po’ invecchiato, gid in pensione, ma
pronto a tornare alle investigazioni
per gettare luce sull’oscura morte del-
lo scrittore Adrian Messenger in un
incidente aereo. Nel libretto c’¢ un’aria
di Ventanni dopo che Huston ha
fedelmente riprodotto nel film; anche
per il regista, del resto, I cinque volti
dell’assassino & un ritorno venti e pit
anni dopo Il mistero del falco al
romanzo giallo. Al tono nero di Da-
shiell Hammett subentra una legge-
rezza un po’ snobistica e cosmopolita
alla Van Dine o alla Agatha Christie;
e George C. Scott impersona con gu-
sto il bravo Gethryn, collaboratore
volontario dell’« MI 5 » nella caccia
a un assassino che inganna il pros-
simo con travestimenti alla Fregoli.

Per divertirsi di pit, in un film
che si svolge fra una caccia alla volpe
e laltra, Huston non si limita a
montare a cavallo e a prodursi nel
suo sport preferito, ma offre anche
rapide occasioni trasformistiche a un
Kirk Douglas scoppiettante e sinistro,
a Tony Curtis (un suonatore d’orga-
netto), Burt Lancaster (una donna pro-
tettrice degli animali), Robert Mit-
chum (un veterano ubriacone) e Frank
Sinatra (uno zingaro). « Il finale lascia
insoluto il problema principale del
film — ha scritto Arthur Schlesinger
jr. in Show. — Chi era travestito da
Jonh Huston? ».

Non & il caso di infierire contro
un film che, se non esula dall’ordinaria
amministrazione, ha il merito di ripor-
tarci il sapore semidimenticato di certi

gialli da routine in voga negli anni
trenta. Un tono che cercheremo inu-
tilmente nelle opere da cineteca e che
appartiene al cinema di consumo, con-
dannato a morte dalla sua stessa effi-
mera qualitd. Huston conosce bene
quel cinema, ci & cresciuto dentro, e
strizza Pocchio agli appassionati sulla
quarantina, che hanno fatto in tempo
ad apprezzare-gli aspetti pitt futili di
un fenomeno del secolo.

TuLrio KezicH

Irma la Douce

(Irma la dolce)

R.: Billy Wilder - s.:. dalla commedia
musicale di ‘Alexander Breffort e Mar-
guerite Monnot - sc.: B. Wilder, I.A.L.
Diamond - f. (Panavision, Technicolor):
Joseph La Shelle - m.: André Previn -
scg.: Alexandre Trauner - mo.: Daniel
Mandell - int.: Jack Lemmon (Nestore),
Shirley MacLaine (Irma la dolce), Lou
Jacobi (Bob La Freccia), Bruce Yarnell
(Polyte il Mollo), Hope Holiday (Lolita),
Herschel Bernardi (Lefévre), Tura San-
tana (Suzette), Joan Shawlee (Annie
I’Amazzone), Grace Lee Whitney, Paul
Dubov, Howard McNear, Clif Osmond,
Diki Lerner, Herb Jones, Ruth e Jane
Early, Lou Krugman, John Alvin, James
Brown, Bill Bixby, Susan Woods, Har-
riette Young, Sheryl Deauville, Billy
Beck, Jack Sahakian, Don Diamond, Ed-
gar Barrier, Richard Peel - p.: B. Wilder
per la B. Wilder Production - o0.: US.A.,
1963 - d.: Dear.

La prima osservazione che viene in
mente dopo aver visto Irma la Dolce
& spiccia, quasi tecnica: perché Billy
Wilder ha rinunciato alle musiche?
Sul palcoscenico Irma la Dolce era,
se non proprio una « musical come-
dy » all’americana, una commedia (di
Alexandre Breffort) con musiche (di
Marguerite Monnot). In Italia la ve-
demmo, apprezzandola, in un elegante
spettacolo di Gassman e Lucignani
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con Anna Maria Ferrero e Alberto
Bonucci nelle parti principali, e le
musiche, anzi le canzoni — spiritose,
scattanti, funzionali -— non ‘erano
qualcosa d’aggiunto ma un elemento
integrante dello spettacolo, il suo
punto di forza.

In quella domanda, dunque, & im-
plicito un rimprovero, la denuncia di
una carenza. Sarebbe troppo facile
rispondere che Wilder non ha mai
fatto commedie musicali. Ormai da
dieci anni, come sagacia di « show-
man », di confezionatore di spettacoli
leggeri, a Hollywood, Wilder & insu-
perabile. Possono reggere il suo con-
fronto Vincente Minnelli e Stanley
Donen che, perd, sono inclinati per
temperamento verso la « musical co-
medy »; del secondo hanno un ritmo
da « musical » anche le commedie
senza musica. Ci sarebbe Cukor che,
perd, dopo la serie con Judy Holliday,
ha posto il suo ingegno eclettico al
servizio di ogni occasione e commis-
sione mentre Richard Quine non ha
mantenuto le promesse delle prime
prove. Frank Tashlin occupa una si-
tuazione definita, e meriterebbe un
discorso a parte. :

Rimane Billy Wilder, cinico mora-
lista, disincantato osservatore del-
TAmerica amara che considera dal
suo osservatorio di scettico mitteleu-
ropeo. Dopo averne aggredito i miti
con drammi corrosivi e impietosi, s’¢
divertito a circuitli con commedie dol-
ceamare a doppio fondo o con favole
nere che diventano rosa sul finale.
(Wilder: «Io voglio essere veritiero
ma se devo scegliere tra verita e
divertimento, sceglierd sempre il se-
condo. Ho un immenso e terribile
desiderio di non annoiare mai. ») Ma
niente assomiglia di pit a un film
drammatico di Wilder che una sua
<commedia. Non ha due anime, questo
ebreo di Vienna, che ora & tornato,

metaforicamente, in Europa: dopo la
Berlino di Un due tre!, ecco la Parigi
di Irma la Douce.

Wilder e I.A.L. Diamond, suo col-
laboratore abituale da Arianna in poi,
non hanno appatentemente modifi-
cato, nella sua struttura, lintrigo di
Breffort. Di Nestore s’¢ fatto un poli-
ziotto e la soppressione di Oscar,
diventato Lord X, & attuata senza il
casuale aiuto del ritrovamento di un
cadavere sconosciuto; s’ rinunciato
all'episodio della Caienpa che nella
commedia occupa la metd del secon-
do tempo e, nella conclusione, a Irma
nasce un solo bambino. Perché, dun-
que, il film appare tanto diverso dalla
commedia? I mutamenti apportati
hanno una loro interna coerenza, sono
il risultato di un preciso partito pre-
so: sullo schermo Irma la douce ha
le cadenze e i toni di una commedia
drammatica. Lo si avverte nella sce-
nografia di Trauner e nella fotografia

‘di Joe LaShelle, entrambe ammirevol-

mente ispirate a un puntiglioso veri-
smo che non a torto un critico fran-
cese ha definito « quasi viscontiano ».
Lo si avverte, nonostante i lazzi clow-
neschi di Jack Lemmon, persino nella
direzione degli attori. Quando mai, in
una parte apparentemente farsesca,
Shirley MacLaine aveva recitato cosl
sotto le righe?

Sul palcoscenico Irma la Douce era
senza dubbio figlia del « vaudeville ».
Niente di feerico, di grazioso, di dan-
zante, invece, nel film: sin dalla se-
quenza dei titoli di testa in' omaggio
alle Halles, al Ventre di Parigi per
finire alla scena del parto durante la
cerimonia nuziale, paradossale sino a
essere quasi blasfema, tipica, comun-
que di quel «cattivo gusto» che &
Pespressione pitt diretta della misan-
tropia di Wilder.

In contraddizione dialettica a que-
sto processo di drammatizzazione,
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quasi per ristabilire un equilibrio,
Wilder ha introdotto nel film un
elemento irrealistico, decisamente as-
surdo, che affiora con l’entrata in scena
di Lord X e, attraverso un progressivo
crescendo, culmina con la strizzatina
d’occhio del risvolto finale, I'appari-
zione di un secondo Lord X.

Come gia per lo spettacolo teatrale,
& inutile cercare in questo film signi-
ficati che non gli appartengono anche
se, qua e 13, non mancano i suggeri-
menti, le proposte: basti pensare alla
parte, inedita, che riguarda la polizia.
Siamo nel campo del puro « divertis-
sement », del gusto, dell'intelligenza
che si esaurisce in se stessa. Abbiamo
gid considerato quali sono le ragioni
e le implicazioni della pesantezza wil-
deriana. Resta da aggiungere che ¢&
accentuata da una certa prolissita, evi-
dente specialmente nella seconda parte
e che & il risultato di una spropor-
zione tra frivolezza dell’assunto e ri-
lievo dei mezzi impiegati.

MorANDO MORANDINI

The Nutty Professor

(Le folli notti del dottor Jerryll)

R.: Jerry Lewis - 5. e sc.: Jerry Lewis
e Bill Richmond - f. (Technicolor): Wal-
lace Kelley - scg.: Hal Pereira e Walter
Tyler - m.: Walter Schatf - mo.: John
Woodcock - int.: Jerry Lewis (prof. Ju-
lius F. Kelp e Buddy Love), Stella Ste-
vens (Stella Purdy), Del Moore (dott.
Hamius R. Warfield), Kathleen Freeman
(Millie Lemmon), Med Flory (giocatore di
calcio), Norman Alden (altro giocatore di
calcio), Howard Morris (il padre di Kelp),
Elvia Allman (la madre di Kelp), Milton
Frome (dott. Leevee), Buddy Lester (Bat-
tender), Marvin Kaplan (ragazzo inglese),
David Landfield (studente), Skip Ward
(terzo giocatore di calcio), Julie Parish
(studentessa), Henry Gibson (altro stu-
dente), Les Brown e la sua orchestra -

p.: Ernest D. Glucksman e Arthur P.
Schmidt pet Jerry Lewis - o.: USA,
1963 - d.: Paramount.

Le prove registiche di Jerry Lewis
erano state sin qui, malgrado l'in-
dubbio talento e la volonta sperimen-
tatrice che si intravvedevano, delu-
denti, Fa dunque piacere ricredersi, di
fronte ad un’operina forse non ecce-
zionale ma di gusto sicuro e di per-
fetta misura narrativa quale questo
The Nutty Professor.

Se Lewis attore aveva puntato su
un personaggio tutto realistico, proie-
zione deformata di una condizione
umana (tanto da cercare, come altri
comici, sempre pit insistentemente
— ed a torto — le venature pateti-
che), lo stesso Lewis come regista
aveva invece battuto la via di un dif-
ficile incontro, quello fra la satira di
costume ed il « nonsense ». The Bell-
boy era stato uno dei tentativi piu
discutibili ma anche piu serii di col-
tivare in un campo ormai arato a
sazietd qual’® il cinema comico ame-
ricano la difficile pianta del « non-
sense », dell’assurdo fine a se stesso.
Insieme, il regista sembrava interes-
sato ad un tipo di film comico « quo-
tidiano », senza eroe-mattatore, dispo-
sto egli, per quel che lo riguardava
come interprete, a tirarsi da parte,
fungendo solo da collegamento o da
spunto (come Tati) per una serie di
noterelle umoristiche sulla vita reale
buttate giti a ruota libera, senza preoc-
cuparsi di una intelaiatura narrativa
o di una costruzione psicologica. I
film sin qui visti che Jerry Lewis ha
diretto e prodotto costituiscono as-
saggi in queste direzioni ed in altre
ancora, e percid sono geniali e scom-
binati, finendo quasi sempre, lontani
da una vera ispirazione, per girare a
vuoto.
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Con The Nutty Professor egli riac-
cetta come regista alcuni canoni inde-
rogabili del « buon prodotto » holly-
woodiano, ad esempio la storiella
d’amore ed il lieto fine; cura la strut-
tura del racconto, poggiandola come
sl usa su un tema principale con al-
cune ramificazioni secondarie; impian-
ta, oltre ad un solido personaggio cen-
trale, delle saporite figurette di con-
torno. La resa ad Hollywood, pero,
si ferma qui, ed & molto meno sostan-
ziosa di quanto non appaia, ché l'au-
tore pone tutto questo mestiere ormai
sicuramente acquisito al servizio d’un
tema intelligente calato in una situa-
zione irresistibile. Il tema & [accetta-
zione della propria realtd umana, cer-
cando in tale piena accettazione di se
stessi la spinta ad un autentico im-
pegno interiore. Ed & proprio l'op-
posto del tema che il cinema comico,
partendo da un analogo personaggio
« complessato », timido, introverso, ci
aveva offerto ai tempi di Danny Kaye.
La, infatti, il giovanotto timido e pa-
sticcione incontrava lungo la sua vita
la bionda « da sogno » Virginia Mayo
e l'amore di lei lo trasformava in eroe
facendolo stravincere; qui, al contra-
rio, Jerry Lewis, incontrata la ragazza
desiderata, decide di poterla conqui-
stare solo restando se stesso e propo-
nendosi a lei come & La vicenda
segue la falsariga del racconto pil
volte ridotto per lo schermo di Robert
Louis Stevenson « The Strange Case
of Doctor Jekyll and Mr. Hyde »: un
uomo brutto, impacciato, preso costan-
temente in giro dai suoi allievi — &

professore di chimica —, maltrattato-

dai colleghi e dal preside della facoltd
scopre una formula per trasformarsi
nottetempo in un altro e liberare i
suoi istinti repressi. Ma & il rovescio
della situazione stevensionana: dove

Jekyll era un bell’uomo, stimato da

tatti, di grandi qualitd e la trasfor-
mazione Jo rendeva repugnante, scim-
miesco, laido, qui la trasformazione
muta il prof. Kelp in un bel ragazzo,
Buddy Love, sicuro di sé, ben vestito,
di immediato successo mondano. « Mi-
ster Hyde » diventa bello all’opposto
di quanto accadeva nelle allucinanti
pagine stevensoniane; ma la morale
che ne deriva & anche pit profonda,
rifiutando la seduzione romantica del
« volto specchio dell’anima » ed indi-
cando proprio nel miglioramento fisico
che la metamorfosi porta a Kelp la
vera sconfitta dell’« io » del protago-
nista. Un tema, dunque, intelligente,
che Lewis regista sviluppa con estro
narrativo e finezza di invenzioni co-
miche, che andrebbero enumerate una
per una. Quanto a Lewis attore, ci
di una di quelle interpretazioni che
una volta si definivano « di cesello »,
movendo, in altre parole, da una som-
ma di notazioni anche fisiche minute
per scavare dal profondo il personag-
gio, che viene cosl fissato nei minimi
particolari e ad essi resta fedele nel
dipanarsi della vicenda: si veda, per
tutto, la prima entrata di « Buddy
Love » nel locale notturno, sintesi as-
sai equilibrata di stile di movimento,
di tipo di abbigliamento e, d’altra
parte, di giusto rapporto coll’ambiente.
Mentte il cinema comico segna il passo
in tutto il mondo, Lewis, pur con
un’operina — ché tale &, né certo ¢
destinata alla storia del cinema —
mostra d’essere un autore che non fa
il comico per caso o per tornaconto
ma perché ci crede e vi & portato: un
autore che pud fare molto per ria-
prite una pagina, quella del cinema
della risata, che rimane chiusa da
ttoppo tempo.

ErnesTO G. LAURA
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Donovan’s Reef

(I tre della Croce del Sud)

R.: John Ford - 5.: Edmund Belon -
sc.: Frank Nugent e James Edward Grant
- f. (Technicolor): William Clothier -
m.: Cyril Mockridge - int.: John Wayne
(« Guns » Donovan), Elizabeth Allen
(Amelia), Lee Marvin, Jack Warden, Ce-
sar Romero, Dick Foran, Dorothy Lamour
- p.: John Ford per la Paramount - o.:
US.A,, 1963 - 4.: Paramount.

Nel catalogo dei film di John Ford
I tre della Croce del Sud porta salvo
omissioni, il numero 126. L’anziano
maestro, che ha sessantanove anni,
firmo la sua prima pellicola come re-
gista nel 1917, ma gid nell’estate del
14 era in paga agli University City
Studios di Hollywood come trova-
robe nella troupe del fratello Francis,
divo dei « serials ». Questo vuol dire
che Ford festeggera fra pochi mesi le
sue nozze d’oro col cinema: e saremo
in molti, da ogni parte del mondo,
ad augurargli affettuosamente di poter
continuare a lungo il suo lavoro. Un
comune amico, che l’ha incontrato
tempo fa a Hollywood mentre stava
per iniziare Cheyenne Autumn, ci ha
scritto: « Ho visto il grand’uomo che
si prepara a girare una nuova epopea.
E un vecchio leone ferito e indebolito,
ma che morird (il pitt tardi possibile)
with bis boots on, con le scarpe ai
piedi ». Sulle breccia, come uno dei
suoi eroi.

Non bisogna credere, tuttavia, che
Ford abbia diritto alla nostra consi-
derazione solo in nome di un passato
glorioso. E vero che da parecchi anni
nessuno dei suoi film ha pid toccato
la perfezione di capolavori come Sta-
gecoach (Ombre rosse) o The Grapes
of wrabb (Furore); ed & anche vero
che non pochi sono stati, nella sua
lunga carriera e soprattutto recente-
mente, gli episodi di puro mestiere,

le opere di scarso valore. Non si sforna
un film dopo l'altro per cinquant’anni
senza concedere quello che & giusto,
e anche qualcosa di pil, alle esigenze
del commercio, ai gusti del pubblico,
alle mode del momento. Infatti Ford
chiama « lavoro » tutti i film che ha
realizzato, dal pid riuscito al pitt ano-
nimo. Che lezione per certi cineasti
dell’ultima ora, gonfi di pretese ridi-
cole, pronti a respingere per mancanza
di coraggio il discorso con il grande
pubblico, a considerarsi autori anche
prima di aver scritto una pagina. Per
anni noi stessi, vittime di un vero e
proprio complesso d’inferiorita, «ci
siamo affannati a trattare Ford come
un artigiano sconfinato per caso nei
domini dell’arte, a bollare accanita-
mente la sua visione del mondo. D’ac-
cordo, Ford ha la filosofia del nonno,
& conformista, si commuove quando la
tromba suona i segnali militari: &
un irlandese cocciuto, fermo sui suoi
pregiudizi, paternalista, incapace di ve-
dere la realtd con lo sguardo di un
uomo del nostro tempo. Ma come ne-
gare in buona fede le sue doti di tra-
sfiguratore, di narratore cordiale e im-
maginoso, di inesauribile contafavole
del cinema? E come non riconoscere
che, anche quando si attesta sulle po-
sizioni pit retrive, il suo discorso &
sempre quello di un uomo leale?
Ecco, per esempio, I tre della Croce
del Sud. E un tipico film della seni-
lith di Ford, che ormai predilige i
temi leggeri. A cercare nella sua fil-
mografia si troverebbero senz’altro i
precedenti riconoscibilissimi della nuo-
va fatica. Ogni inquadratura e ogni
battuta sono un sasso nello stagno dei
ricordi fordiani: a cominciare dal vec-
chio Uragano dove compariva, come
in I tre della Croce del Sud, Dorothy
Lamour. Qui c¢’¢ addirittura una con-
tinuitd di persona: e sappiamo che
Ford tiene moltissimo a questo tipo
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di rapporto, tende sempre a lavorare
con gli stessi attori. Pill importante
appare, comundque, la coerenza stili-
stica: per cui tra i film vecchi e nuovi
del regista non c’¢ frattura di stile, né
soluzione di continuita.

Di commedie come I tre della Croce
del Sud un regista come Ford ne ha
sfornate a decine. Nel soggetto ci sono
tutte le risorse che abitualmente si
definiscono commerciali: una figlia va
alla ricerca del padre, che non ha mai
visto, in una sperduta isola dell’arci-
pelago polinesiano. Il regista ha vo-
luto che fosse una « donna dell’est »
(¢ bostoniana, I'accompagna il motivo
musicale di Yankee Doodle), come la
«cara Clementina» di My Darling
Clementine (Sfida infernale), cioé la
visitatrice che cambia mentalitd e ca-
rattere a contatto con un mondo pro-
fondamente diverso. La trasformazione
a vista avviene per merito di un amore
brusco ¢ movimentato come un « con-
trasto » popolare, auspici il solito sta-
gionatissimo John Wayne e una vi-
vace ragazza che ha preso il ruolo di
Maureen O’Hara, Elizabeth Allan. Pia
importante della storia d’amore &
il contorno, la folla di caratteri che
Ford riesce a muovete attraverso tutto
il film: il marinaio manesco e ubria-
cone, la buona prostituta, il governa-
tore galante, il medico generoso, il
prete scombinato e poveretto, la ra-
gazzina indigena portatrice di una mi-
steriosa saggezza. Gli incontri e gli
scontri dei personaggi si succedono a
rotta di collo, I'ingenuitd dell’intreccio
sconfina nella stilizzazione, la farsa del
cinema primitivo si sposa alla recita-
zione scoppiettante della commedia itr-
landese. Bevute sensazionali, epiche
scazzottature, baci improvvisi, cadute
nell’acqua, lacrime: tutto il film & una.
doccia scozzese di emozioni semplici,
un infantile repertorio di barzellette
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alla Davy Chockett, di soluzioni tra-
dizionali. A ben guardare, peraltro,
non c’¢ niente di veramente prevedi-
bile, gli effetti scattano a sorpresa, il
ritmo ¢ affascinante: e la poesia di
certe scene, come quella del Natale
nella chiesetta, con i bambini vestiti
da angeli e tre gaglioffetti da re Magi,
si tocca con mano.

Abbiamo gid paragonato Ford a
Verdi, proptio al musicista dei libretti
impossibili e degli accompagnamenti a
ballabile. Sarebbe facile accostare certi
sorridenti film dell’ultima stagione for-
diana a « Falstaff »; ma I #re della
Croce del Sud, per il suo trattamento
lieve e solo apparentemente conven-
zionale, fa pensare piuttosto a una sin-
fonia di Mozart, e si gode con il me-
desimo sicuro abbandono, con una fre-
schezza di mente e di cuore che solo
Parte vera, magari nelle sue espres-
sioni pitt modeste, sa farci ritrovare.

Turrio Kezicu

I compagni

R.: Mario Monicelli s. e sc.: Age, Scar-
pelli, M. Monicelli - £.: Giuseppe Rotun-
no - m.: Carlo Rustichelli - scg.: Mario
Garbuglia - ¢.: Piero Tosi - mo.: Ruggero
Mastroianni - int.: Marcello Mastroianni
(prof. Sinigaglia), Renato Salvatori (Raul),
Annie Girardot (Niobe), Gabriella Giort-
gelli (Adele), Folco Lulli (Pautasso), Ber-
nard- Blier (Martinetti), Raffaella Carra
(Bianca), Frangois Périer (maestro Di
Meo), Vittorio Sanipoli (cav. Baudet),
Giuseppe Cadeo (Cenerone), Elvira To-
nelli (Cesarina), Pippo Starnazza (Berga-
masco), Giampiero Albertini (Porro), Pip-
po Mosca (Cerioni), Mario Pisu, Kenneth
Kove, Edda Ferronao, Anna Di Silvio,
Roberto Diamanti, Antonio De Silvio,
Franco Ciolli, Bruno Scipioni, Anselmo
Silvio, Sara Simoni, Anna Glori, Enzo
Casini, Antonio Casamonica, Gino Man-
ganello, Giuseppe Marchetti, Fred Borgo-
gnoni - p.: Franco Cristaldi per la Lux-
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Vides/Mediterranée Cinema Production,
con la collaborazione dell’Avala Film di
Belgrado - o.: Italia-Francia, 1963 - d.:
Paramount.

E un fatto nuovo che la tematica
dei nostri film si orienti verso episodi
di storia sociale, non su quelli pit vi-
stosi e ricordati, ma anzi su avveni-
menti soltanto apparentemente minori:
come un primo movimento di prote-
sta di operai tessili avvenuto a To:
rino, nato spontaneamente dalle circo-
stanze, che si ravvisano nelle dure con-
dizioni di lavoro, nel paternalismo de-
gli imprenditoti, e in una causa occa-
sionale provocata dall’incidente che
fece perdere una mano ad un operaio,
allorché gli orari — nelle fabbriche —
erano pesanti, la disciplina ferrea, Ias-
sistenza nulla, quasi che al lavoratore
spettasse tutto dare e niente ricevere.
Un comitato formatosi per chiedere
ai tecnici e ai padroni un trattamento
pitt umano non raggiunse alcun risul-
tato. Il tentivo di organizzare uno scio-
pero falli. Ma l’arrivo di un pittoresco
attivista, fuggiasco da Genova, che sa
mettere in valore il risentimento degli
operai e una esigenza di giustizia dap-
prima confusa, poi sempre piu coscien-
te, trasforma un episodio in partenza
trascurabile in un avvenimento di im-
portanza fondamentale. Attraverso la
dura esperienza e magari anche i loro
errori gli operai capiscono che la loro
solidarietd e fermezza pud fare otte-
nete cid che anni avanti non era nem-
meno pensabile: una condizione di
vita in cui il lavoro acquista dignita,
il rapporto fra imprenditore e subor-
dinato diventa meno rigido, e il conse-
guimento del sospirato « posto », pro-
blema che & quasi di ogni vita umana,
si verifica su un piano di prestazioni
dignitose e reciprocamente utili, e non
& pilt da considerare un regalo o, peg-
gio, una elemosina.

Nei Compagni non dobbiamo ve-
dere il primo film italiano del genere.
Sullo stesso piano si sono espressi
egregiamente, e con stili diversi, an-
che Visconti (La terra trema), Lattuada
(Il mulino del Po), Castellani (Il bri-
gante); ma & la chiave del Monicelli
che appare nuova: giacché, continuan-
do sulla strada indicata nella Grande
guerra, il regista ama svolgere il pro-
prio ragionamento non senza badare,
anzitutto, agli effetti spettacolari, me-
diante episodi anche comici, con un
semplicismo che favorisce, ai pit, la
comprensione, in una materia che non
si sminuisce anche se a momenti &
trattata quasi sorridendo o scherzando.
E uno specchio di questo suo atteggia-
mento ritroviamo anche nella defini-
zione del personaggio del professor
Senigaglia, di impronta quasi gorkiana,
serio allorché esprime un concetto fon-
damentale che diventa il significato
stesso del film, ma altrimenti bizzarro,
quasi macchiettistico e comico anche
nella sua polemica antiborghese: cid
che non manca di altre corrispondenze
nella letteratura russa, giacché abbiamo
rammentato Gorki, e ciot Gogol, Do-
stoevskij, Cecov.

Lo stesso spirito, si direbbe, viene
ad espandersi anche dalla canzone
scritta da Carlo Rustichelli: che - al
tono virile del coro non esita ad ag-
giungere anche il fischio e lo sber-
leffo, con non equivocabili effetti
sonoti. '

Poiché questo tono semiserio, che
perd a momenti dice — nel succo —
cose serissime, & anche in altri film
di Monicelli, non & fuori di luogo di
ravvisarvi, in un certo modo, lo stile
stesso del regista: con quel che di
efficace vi si conferma in senso spet-
tacolare, e di meno convincente dai
punti di vista e polemico e politico.
Non v’& chi non preferisca senza esi-
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tazione il dibattito aperto, e di grande.

portata, . ponjamo, di un Francesco
Rosi. Ma non si vede perché non do-
vrebbe avere diritto di cittadinanza,

nello spettacolo cinematografico, cosi.

accessibile a soluzioni le pit diverse e
di vario valore e impegno, il partico-
lare atteggiamento del Monicelli, il
quale & destinato, forse, a piacere di
meno al teorico intransigente o al sin-
dacalista che non ama le tergiversa-
zioni e mira dritto al suo scopo; ma
non manca di fare presa, con effetti
non per cid meno validi, sullo spetta-
tore comune: col risultato che a lui,
allo spettatore comune, vengono pro-
poste tesi e situazioni le quali, altri-
menti, rimarrebbero, nel cinema, tut-
tora inespresse. Sarebbe per una mi-
nore maturitd sociale di tutto il paese
di girare nel quadro della normale
produzione commerciale un film come
I compagni. Oggi invece tutto il pub-
blico, o quasi tutto, riceve senza dif-
ficoltd opere del genete: un messag-
gio tipicamente socialistico diventa ac-
cettabile e arriva ai pil, e mette auto-
maticamente in condizione di riflet-
tére — magari col cavallo di Troia
della ironia, o addirittura della comi-
cita — anche coloro che si ritenevano
in partenza impermeabili, se non pet-
fino irriducibili. Situazioni giuste, con-
cernenti la condizione umana prima
che la drammaturgia, sono esposte con
una chiarezza e naturalezza che non
si capisce, ora, perché non avessero
sollecitato anche prima i cineasti, o
almeno quelli pit inclini alla proble-
matica, verso un filone che poi si pre-
senta cosi ricco di possibilita future.

La impresa di Monicelli — vista
nell’impegno complessivo del suo la-
voro e nei limiti che possono esserle
connaturali — si sviluppa con un ar-
dimento estetico forse minore, ma nella
sostanza di una cosciente, e non tra-

scurabile, operazione che non pud ri-
velarsi inutile. Naturalmente la for-
mula scelta non manca di svantaggi:
a chi ama Pepica brechtiana appatra
non abbastanza engagé, propenso a di-.
vertire, e quindi non adatto ad indi-

care le prospettive, i-problemi, e le

soluzioni ritehute in sede politica in-
dispensabili. '

Sul piano poetico, inoltre, non man-
ca nei Compagni il bozzetto debole o
il personaggio convenzionale e sche-
matico, che fa scivolare sul piano del
canzoniere popolare un film che pure
ha nel professor Senigaglia, invece,
una figura di statura — come dice-
vamo — quasi letteraria, anche per
merito. del- Mastroianni, maturo per
qualsiasi ruolo drammatico. E si tratta;
pet fare qualche esempio, di Pautasso
(Folco Lulli), di Raul (Renato Salva-
tori), della passeggiatrice Niobe (Annie
Girardot). Concessioni -all’effetto, e di
scarsa risorsa inventiva, si' riscontrano
nello scenario, specialmente in episodi
come quello in cui Senigaglia, nei lun-
ghi mutandoni da temperatura nor-
dica, si infila nel letto della occasio-
nale protettrice, la quale poi, allorché
lo vede partire, lo ingiuria in un qua-
dretto scenico quasi ovvio.

Se in taluni attori, e nella stessa
sceneggiatura, manca quel rilievo pla-
stico e drammatico che pud portare ad
un pitt alto risultato il film, il pano-
rama di insieme che si configura com-
plessivamente nella messinscena dei
Compagni di pregevole limpidezza, spe-
cie per quanto compete alla fotografia
realizzata da Giuseppe Rotunno: il
quale sa ricreare il colore e il calore
dell’epoca fine-ottocento, portando -la
storia a un livello di grande nobilta
visiva.

MARIO VERDONE
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Le mépris
(Il disprezzo)

R. e sc.: JeanLuc Godard - 5.: dal
romanzo di Alberto Moravia - f. (Fran-
scope, Technicolor): Raoul Coutard -
scg.: naturale - m.: Piero Piccioni -
mo.: Agnés Guillemont - int.: Brigitte
Bardot (Camille), Michel Piccoli (Paul
Javal, suo marito), Jack Palance (Jeremie
Prokosch), Georgia Moll (Francesca), Fritz
Lang (se stesso) - p.:. Carlo Ponti e
Georges De Beauregard per la Rome -
‘Paris Film - Les Films Concordia - C.C.C.
.Compagnie Cinématographique Champion
- o0.: Francia-Italia - d.: Interfilm.

Quello che possiamo esprimere nei
confronti di Le mépris (Il disprezzo),
il pitt recente film di Godard, & un
‘giudizio concreto soltanto per meta,
dovendoci basare per il rimanente su
frastagliate indicazioni, o addirittura
su supposizioni, piuttosto che su ele-
menti effettivi e pacifici dell’opera co-
‘me ci & stata proposta nella cor-
rente edizione italiana. Sono note, a
tale proposito, le traversie patite da
questa versione del film a causa dei
contrasti intercorsi durante e al ter-
mine delle riprese tra il regista e il
produttore di parte italiana Carlo Pon-
ti, il quale ha finito con lapportare
'di sua iniziativa al montaggio e ai
dialoghi stabiliti dall’autore tagli e ri-
maneggiamenti la cui effettiva entita
‘potra essere valutata soltanto allorché
ci sard concesso di vedere Le mépris
nell’edizione originale. Resta il fatto
che il film che abbiamo visto non porta
pilt la firma di Godard; la qual cosa ci
impone di esprimere con cautela un
giudizio che altrimenti dovrebbe essere
sostanzialmente . negativo proprio per
le evidenti deficienze strutturali del-
I’opera che, con buona probabilita, non
sono imputabili al regista in tale di-
sarmante misura.

Per quanto ne sappiamo, i guasti
operati da Ponti riguarderebbero prin-

cipalmente, oltre alla sostituzione delle
musiche d’intonazione ~wagneriana di

‘Georges Delarue con un «jazz » doz-

zinale di Piero Piccioni, numetosi -ta-
gli dei brani relativi a « L’Odissea »
che il produttore, il regista tedesco e
Paolo Molteni vanno organizzando a
Capri; poi Dalterazione dei personaggi
del produttore e della sua segretaria
(in origine il primo patrlava soltanto
in inglese e la seconda traduceva mac-
chinalmente tutte le sue.parole, men-
tre nell’edizione italiana le si fa ripe-

tere banalmente tutto cid che egli va

dicendo); infine l'inversione delle se-
quenze conclusive, per cui, invece che
su Paolo che abbandona la villa di
Capri dopo aver appreso la notizia

della morte della moglie e del pro-

duttore e mentre Lang gira la scena
di Ulisse che avvista l'isola di Itaca
sull’orizzonte marino, ledizione ita-
liana si chiude sul mortale incidente
di Jerry ed Emilia. Non & difficile in-
tuire che si tratta di manipolazioni di
un certo peso, tanto pilt rilevanti in
quanto operate su un contesto che ub-
bidisce, secondo lo stile consueto di
Godard, ad una forma narrativa mobi-
lissima e antitradizionale, ma non per
questo disarticolata e casuale al punto
da riuscire quasi illeggibile.

Non senza tener presenti tali con-
traffazioni si pud tentare di ricostruire
I'« iter » espressivo di Godard. Il quale
si & posto nei confronti dell’omonimo
romanzo di Moravia su un piano di
assoluta libertd, pur conservandone,
o tentando di conservarne, lo spirito
di fondo. Non importa, per questo,
che egli consideri il testo moraviano,
con atteggiamento irritante, « un vol-
gare e grazioso romanzo da edicola di
stazione », mentre si tratta, non sol-
tanto a nostro parere, forse dell’ultima
felice creazione dello scrittore romano,
anche se si voglia leggerla in chiave
operati da Ponti riguarderebbero prin-
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colare, ‘in cui, alla ricerca del colpe-
vole di un ‘crimine, si sia sostituita la
ricerca di un. particolare comporta-
mento, di un malinteso, di un atteggia-
mento o di una’reazione sbagliati che
abbiano determinato nel sentimento di
una donna il punto di ‘trapasso dal-
Pamore al disprezzo per il proprio
marito. Percorso da una sincera vena
sentimentale, lirica e contemplativa,
questo racconto moraviano trasmette
al lettore qualcosa di ben piu consi-
stente del maniefistico e spesso vol-
gare realismo della sua produzione pil
recente; Cid che conta, comunque, &
la validitd o meno della nuova con-
sistenza che Godard ha saputo dare
all’occasione drammatica fornitagli da
Moravia.

Sappiamo per diretta testimonianza
del regista (« Filmcritica », n. 138) che
« il soggetto de Il disprezzo non & pit
quello di uno scenarista che scopre e
soffre per il disprezzo di cui & oggetto
da parte della moglie, ma & soprattutto
quello di una moglie che disprezza.
E allora il soggetto si riduce alle in-
certezze di queste persone che si con-
templano le une con le altre, e che il
cinema a sua volta contempla, incer-
tezze moderne che vengono raffrontate,
sempre grazie al cinema, con. l’armo-
nia e lintelligenza classica che, in fin
dei conti, rimane I'unica. La morale
del film ritrova dunque quella del
libro rendendola pitt evidente ».

Riportandoci a tali propositi, po-
tremmo almeno in parte farci ragione
della scarsa consistenza che assume nel
film il personaggio di Molteni rispetto
alla solida quadratura che mantiene
nel romanzo, dove & egli stesso che
racconta, rivivendola in una specie di
straziante monologo, la sua dolorosa
esperienza di uomo disprezzato dalla
donna amata. Da personaggio trepida-
mente umano esso, nel film, viene pie-
gato a simbolo di una condizione di

crisi dell’'uomo civile, evoluto, troppo
ra21ona1e al cospetto della istintivita
genuina, della semplicita e immedia-
tezza di sentimenti « intenzionalmen-
te » rappresentate dal personaggio di
Em111a, lex-dattilografa dalle aspira-
zioni familiari e piccolo-borghesi.

Anche il romanzo conteneva tali il-
lazioni, ma in un contesto non cosi
programmatico e intellettualistico ove
viene ad assumere un ruolo prepon-
derante, al punto che ogni altro ne
appare sacrificato, l’elemento « cine-
ma» (rappresentato dalle discussioni
intorno alla maniera di 1mpostare it
film su « L’Odissea » omerica, e so-
prattutto dalla saggia presenza del re-
gista Fritz Lang come portavoce: di
tutto il cinema stesso) quale una spe-
cie di divinitd mescolatasi agli umani
e che diviene la loro coscienza. Que-
st’ultima, come si & detto, & la parte
pitt sacrificata nell’edizione italiana;
ma si pud comprendere ugualmente
quale ne sia il ruolo per la stretta in-
terdipendenza tra '« odissea » morale
dei protagonisti e quella classica (nel-
Pinterpretazione moderna e razionali-
stica datagli da Lang e condivisa da
Molteni) che si sviluppano parallela-
mente.

Le soluzioni pit personali del film
di Godard — e le sue sequenze piu
suggestive — riguardanho proprio que-
sto giuoco parallelo. Citeremo per tutte
la lunga sequenza del primo scontro
verbale fra Paolo ed Emilia nell’ap-
partamento nuovo e privo di arreda-
mento, con quegli accappatoi a colori
vivaci che fungono da pepli tra il nudo
biancore delle pareti del bagno e della
stanza da letto: un brano condotto
con squisito gusto figurativo e ritmico
in una geometria di atteggiamenti con-
trastanti con un groviglio di movi-
menti della « camera »; cid che ben
suggerisce lo stato d’animo dei perso-
naggi estraniati 'uno all’altro e ricer-
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canti una spiegazione di comodo, men-
tre si precisa I'inquadramento del con-
flitto moderno nel mito classico se-
condo la particolare chiave espressiva
imposta da Godard al suo racconto,
ove Emilia & Penelope che non disde-
gna la corte di Antinoo (il produttore
Jerry) per salvare la casa e Paolo &
Ulisse che ritarda il riavvicinamento
alla moglie. Per sottolineare una tale
schermaglia di sentimenti assumono
consistenza persino taluni virtuosismi
linguistici caratteristici di Godard, co-
me i suoi « carrelli pendolari » da un
personaggio all’altro, gia sfruttati nella
sequenza iniziale di Vivre sa vie (Que-
sta &la mia vita, 1962). Il paralleli-
smo fra il mito antico e quello mo-
derno si fa poi anche pili evidente
nella seconda parte, ambientata a Ca-
pti, ove si conclude il naufragio dei
sentimenti sotto lo sguardo giudicante
e sereno della « divinita » e della per-
fezione classica, di cui sono investiti,
nel mito moderno, il regista Lang e il
suo cinema.

Tutto il film di Godard si risolve,
insomma, in un pesante raziocinio, di
«cui fanno le spese e la sua ossatura
mnarrativa, ove le sequenze si collegano
-quasi esclusivamente per richiami sim-
‘bolici che non & sempre agevole affer-
rare, e la effettiva consistenza psico-
logica dei personaggi, ridotti a sem-
plici pedine di. un giuoco tutto cere-
brale.. Lo schematismo delle varie fi-
gure che agiscono nel film & addirit-
tura irritante: si pensi a Michel Pic-
coli con quel suo cappello perenne-
mente- ficcato in testa persino mentre
si fa il bagno o al libricino di massime
«che Jack Palance sfodera anche nei
momenti meno opportuni, e si ricordi
infine la presenza i Brigitte Bardot,

che pur avendo maggiormente impe-
gnato le attenzioni del regista si ri-
solve, altrettanto schematicamente, in
un cumulo di contraddizioni specie con
quei suoi trapassi troppo disinvolti da
un amore assoluto a un apatico assen-
teismo con crisi di rabbia capricciosa,
per cui non & facile intendere bene di
quale natura effettiva sia il suo di-
sprezzo né da dove sia nato.

Non vi & dubbio che Le mépris sia
di gran lunga 'opera pitt ambiziosa fin
qui realizzata da Godard. Non si pud
nemmeno negare che essa sia ricca di
talento. Un talento, perd, rivolto in
una sola direzione, che & quella che
pretende di riservare in maniera quasi
astratta alla sola forma delle immagini
le soluzioni narrative e psicologiche di
una vicenda. Da un punto di vista
figurativo dobbiamo dare atto al gio-
vane regista di essere riuscito a sfrut-
tate al massimo grado, specie per le
soluzioni cromatiche, la collaborazione
del prestigioso Raoul Coutard. Ma se
eccelle nei particolari, quando non fa
addirittura sfoggio di esibizionismi
tecnicistici, il film risulta — almeno
nell’edizione italiana, ma probabil-
mente non molto meno in quella ori-
ginale — estremamente dispersivo
nella sostanza. Siamo propensi, tut-
tavia, a considerarlo pill un tentativo
legittimo che un risultato fallito senza
appello, a condizione perd che Godard
ritrovi presto il suo equilibrio tra la
padronanza di uno stile personalissimo
e incontestabile e un genuino interesse
umano come fu quello riservato ai
protagonisti di A bout de soufle (Fino
all’ultimo respiro, 1959) e alla Nani
di Vivre sa vie.

LEONARDO AUTERA
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Due rassegne padovane

Ho assistito, per la prima volta, ad
alcune proiezioni della Rassegna in-
ternazionale del film scientifico-didat-
tico di Padova, in occasione della VIII
edizione, che si & svolta dal 29 otto-
bre al 3 novembre 1963.

La manifestazione non ha, e non
deve assolutamente avere, nessuna pa-
rentela con estetica. La giuria, que-
st’anno, era composta di tutti docenti
universitari (patologia, elettrotecnica,
pedagogia, fisica, anatomia comparata),
per di pilt con la consulenza di vari
studiosi, esperti di scienze matema-
tiche, chimica, elettronica, storia del-
Parte. Si vogliono tenere lontani, e
con ragione, 1 critici cinematografici,
i quali giudicano i film con un metro
diverso da quello scientifico e possono
creare confusione sul concetto di
« bello», di « qualitativamente vali-
do », connesso a opere del genere di
quelle ammesse a Padova.

Si tratta quindi di una rassegna
che punta al cinema esclusivamente
come « tecnica » di studio, di rappre-
sentazione, di diffusione: forse tale
concetto non & ancora completamente
chiaro, forse qualche equivoco pud
ancora prendere forma, ma la sostanza
¢ indiscutibilmente questa, e occorrera
anche pili consapevolezza di propo-

siti, da parte dei promotori, per affer-
marla completamente. Il cinema —
diciamo cosi — strumentale soffre di
una specie di ingiustificato complesso
d’inferioritd nei confronti di quello
cosiddetto spettacolare o d’arte, tende
qualche volta a nobilitarsi, magari con
qualche inutile trovata. Ad esempio,
oltre alle tre sezioni fondamentali in
cui sono stati suddivisi i film in pro-
gramma (medicina e chirurgia; scienze
naturali, biologiche, agrarie; matema-
tica, fisica, chimica, tecnica), ciascuna
ricca di venti e piu titoli, ce n’era
una quarta, « film sull’arte », di soli
sei cortometraggi. Film assolutamente
ingiustificati in questa sede, fuori dai
principi e dalle finalitd della mani-
festazione, dalla competenza dei giu-
rati, dalle simpatie del pubblico (for-
mato soprattutto da studiosi delle
discipline scientifiche dell’Universita),
dal clima delle proiezioni. Fino a che
varra la comune divisione fra scienza
e arte, sara bene che la Rassegna di
Padova sia sempre pilt qualificata nel-
I'ambito che si & scelta, senza divaga-
zioni.

Un’ultima osservazione, che non
contraddice quanto si & pilt sopra
affermato. Il « Bucranio d’oro », il

.

primo premio assoluto, & stato vinto
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da Life Is Born realizzato dagli
scienziati giapponesi Masami Wata-
nabe e Masaaki Oshima, con una mo-
tivazione che fra altro mette in evi-
denza che il film « raggiunge valori
di elevato lirismo, confermando cine-
matograficamente come scienza e poe-
sia possano identificarsi al vertice di
ogni ricerca umana ». Ebbene, al di
1a di ogni retorica e di ogni facile
paragone, credo proprio che questa
volta la giuria abbia visto giusto e
che, anche nella sua motivazione, ab-
bia colto il centro fondamentale delle
qualitd e dell’interesse del film, In di-
classette minuti i registi e gli opera-
tori hanno racchiuso la fatica di molte
giornate di lavoro di ricerca, di spe-
rimentazione. L’embrione di un uovo

di gallina si forma e si sviluppa fino

a divenire un essere vivente: la tec-
nica, il colore, la musica, la delica-
tezza delle immagini, tutto concorre a
fare di Life Is Born un piccolo capo-
lavoro del suo genere. Diremo, ancora,
che oltre 4 giustificare un preciso rap-
porto fra scienza e poesia, il film
chiarisce che, anche con una materia
di per sé arida e apparentemente
anonima, & possibile costruire un rac-
conto in cui il cinema non sia sem-
plice mezzo d’osservazione, ma parte-
cipi attivamente a una efficacia costru-
zione drammatica. E proprio in que-
sti rari casi, ma possibili che il film
scientifico-didattico puo essere anche
sulla strada della poesia.

* * *

A Este in provincia di Padova si
& svolto, dal 28 ottobre al 1° novem-
bre 1963, il « IV Premio dei Colli
per linchiesta filmata », organizzato
dal Centro Culturale Estense. La spe-
cificazione « per linchiesta filmata »
& stata data quest’anno per la prima
volta all’iniziativa, 1a quale ebbe vita
all’inizio come rassegna cineamatoriale

e si consolidd l'anno scorso con una
formula mista, prima di arrivare alla
scelta del ’63: « 'esperienza, le suc-
cessive trasformazioni, ma soprattutto
Pimpellenza di alcune originali testi-
monianze cinematografiche e televisive
hanno suggerito un ulteriore ridimen-
sionamento affinché il Premio sia sen-
sibilmente innervato nell’odierno mo-
mento culturale. Non &, quindi, per
segno di incostanza né di sterile con-
cessione alla moda se questa quarta
edizione & dedicata esclusivamente al-
la ” inchiesta filmata . Cinema e tele-
visione sono parimenti impegnati nella
verifica e nella rilevazione di sinto-
matici dati socioeconomici che, in an-
titesi con una evasiva formula spet-
tacolare, cercano di puntualizzare fe-
nomeni e fermenti della nostra socie-
del mondo che ci circonda, del-
I’ambiente stesso privato». Il -pro-
gramma della rassegna si apre con
queste parole, e sono parole umili
ma chiare, al tempo stesso, nel segno
di un onesto programma di lavoro.
Quello che la manifestazione esten-
se dovra avere, in futuro, proprio per-
ché & cosi vera e antiretorica, & un
maggiore e pilt organico corredo cul-
turale, un quadro di dibattiti fra registi
e critici, fra ctitici e pubblico, fra
autori e pubblico, e una miglior data
di svolgimento, senza sovrapposizioni
o affollamenti. Quest’anno, al IV Pre-
mio dei Colli, stando ai film in pro-
gramma, ‘& mancato in ogni modo il
vaglio di una attenta commissione
selezionatrice, e di cid sono consci per
primi gli stessi organizzatori, fra i
quali linsindacabile e appassionato
Salvatore Fedele, presidente del Cen-
tro Culturale Estense, ha il posto
d’onore. Il Centro, fiducioso della buo-
na fede e del buon gusto altrui, si &
limitato a emanare gli inviti, rite-
nendo che gli interessati inviassero
film, se non di prima qualita, almeno
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in carattere col tema della manife-
stazione. La buona disposizione & an-
data delusa perché, fra i trentuno
cortometraggi presentati, soltanto una
terza o una quarta parte forse, e con
larga approssimazione, erano in regola
coi principi della rassegna: e fra quelli
la maggioranza era di carattere —
produzione, rappresentazione — del
tutto televisivo. Questo sottolinea, da
un lato, come poco chiare siano le
idee di certi registi, come vane siano
certe definizioni presso chi non ne
conosce il significato; e riafferma, dal-
I’altro, una indubbia, attuale supre-
mazia televisiva nel campo di un ge-
nere che & venuto dal cinema, ma di
cui il cinema ha perduto rapidamente
il controllo. Quando dieci, quindici
anni fa Zavattini parlava di film-
inchiesta, furono in molti a dargli
del ... visionario, e forse Zavattini
predicava al vento, pet .quanto riguar-
dava il cinema, il cinema miope e
pigro, ma non sbagliava sui frutti
che, in ipotesi, le sue teorie erano
in grado di dare. E probabile che la
televisione sia una sede pit adatta,
per questo genere di film, per problemi
di carattere tecnico, persino per le
dimensioni ridotte dello schermo, che
permettono una intimitd piu diretta,
una vicinanza pit efficace tra repor-
ter, ambiente, spettatore. E chiaro
tuttavia che anche il problema del
diverso atteggiamento del pubblico
influisce sulla questione in maniera
radicale. Il pubblico pagante e nello
stesso tempo assai conteso delle sale
cinematografiche, e quello raggiungi-
bile a domicilio attraverso i televi-
sori, da parte del quale non occorre
nessuna scelta, solo un atteggiamento,
per cosl dire, passivo, sono fra loro
grandemente  differenziati... anche
quando si tratti delle stesse persone:
costituiscono due entitda che ovvia-
mente non vanno trattate allo stesso

modo, petr non perdere i frutti di un
continuo lavoro di scelta e di quali-
ficazione. La televisione ha raccolto
in proposito quasi tutta l'eredita del
cinema, a cui rimangono disponibili
solo pochi documentari quasi speri-
mentali, o comunque riservati, per
ironia della sorte, a un pubblico limi-
tato di specialisti. Da un lato la tele-
visione raggiunge dunque, con lin-
chiesta, le grandi masse; dall’aliro il
cinema, con linchiesta, si racchiude
nell’esperimento o nella polemica stret-
tamente politica, o al massimo ali-
menta le fila del cinema-verita, il
quale a sua volta, almeno in Italia, &
quasi del tutto negato al pubblico
delle sale, e riservato ai festival o a
iniziative isolate ... e cosl via, il cerchio
si chiude in una spirale senza fine.
N¢ il IV Premio dei Colli aveva
la pretesa di rompete questo processo
per ora senza alternativa: « Un incal-
zante movimento rinnovatore sta scuo-
tendo, e ‘spesso scardinando, i tradi-
zionali nodi narrativi del cinema e
della televisione: i due pili potenti e
seducenti strumenti- della informa-
zione moderna si aggiornano nella
direzione di un pitt immediato e stret-
to contatto con l'uomo; il Premio si
propone di offrire agli autori cine-
matografici e televisivi un nodale pun-
to d’appoggio per un fertile e medi-
tato colloquio». Ora il Premio dei
Colli pecchera forse di ottimismo, €
non certo per difetto di buona vo-
lontd. I suoi organizzatori sono andati
incontro a fatiche, a preoccupazioni,
a disagi morali e finanziari per una
di quelle iniziative che nella nostra
provincia sono rare ma che ogni tanto
fioriscono, sulla base della volonta,
dell'impegno, del disinteresse e di
un’ansia sincera di ricerca culturale, a
testimoniare le grandi responsabilita
e le grandi possibilita del cinema e
degli altri fondamentali mezzi di co-
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municazione e di rappresentazione
delle idee. Sono stati accusati di in-
genuita politica, o di peggio (essi che
operano nel quadro di una rigorosa
tradizione cattolica che vivono in un
ambiente dove a volte & il conformi-
smo a prendere il sopravvento), per-
ché il quadro dell’Italia e del mondo
che si andava componendo attraverso
i film in programma era certo negato
al rosa e all’elogio, si giovava della
polemica e, magari anche senza rag-
giungere efficacia drammatica, giocava
spesso carte di netta doglianza socia-
le. Nel 1963 pud ancora il cinema
dare di queste sorprese? Il fatto &
che la giuria, non certo una giuria di
sinistra (& venuto a mancare, fra I'al-
tro, 'apporto del settimo componen-
te, Mino Argentieri, il quale si &
dimesso allorché & stato iscritto in
concorso il Cinegiornale della pace di
cui egli & uno dei realizzatori) ha
premiato Rapporto da Corleone, un
documentario televisivo di Gianni Bi-
siach, di cui molto si parld a suo tem-
po, & che mette il dito sulla mafia con
sufficiente precisione. Cosi come & as-
sodato che il quotidiano che maggior-
mente e ampiamente si & occupato
della rassegna & stato il Corriere della
Sera, mentre a Este non era rappre-
sentato, se non erriamo, nessun gior-
nale di sinistra. In effetti, non sono
pit, questi, i tempi dell’« oscuranti-
smo » del 48 e del ’50, dei Circoli
del Cinema accusati di comunismo a
volte a ragione, se si pud parlare di
accusa, ma assai pill spesso a torto e
in malafede,” quando sostenévano i
migliori film italiani. I1 Centro Cul-
turale Estense -— che in un certo sen-
so ha raccolto l'eredita dell’operare
di un circolo del cinema, ma appli-
candola in modo attuale ai tempi mu-
tati e alla realtd odierna — ha tutto il
diritto di lavorare in pace, con umilti

ma con la sincera passione che lo
distingue.

In sostanza le decisioni della giu-
ria — una giuria assai onesta e qua-
lificata — ci trovano d’accordo. Pud
essere considerata esatta anche quella
specie di « fuori concorso» in cui
sono stati collocati I ragazzi che si
amano di Alberto Caldana e La ta-
ranta di Gianfranco Mingozzi, su cui
avanzammo a suo tempo le nostre
osservazioni. Il primo pit del se-
condo, comunque, partecipando anche
di quel cinema-veritd di cui s’& fatto
cenno, & in fondo gia al di 1a del-
I'« inchiesta » in senso stretto. Con-
veniamo anche sulla valutazione dei
due documentari di Giulio Morelli,
Gli orfani dei vivi e Bambini da adot-
tare, anche se nei panni dell’autore
ci saremmo limitati a presentare il
primo soltanto, di per sé sufficiente-
mente esauriente e significativo. Fra i
documentari televisivi il pili anonimo,
in fondo, & West Africa di Alberto
Pandolfi, piuttosto confuso e disordi-
nato, mentre il pit falso e retorico
¢ certamente I vivi e i morti di Goro
di Sergio Zavoli, impiantato su un
pietismo supetficiale e occasionale, che
si giova di una tragica situazione
umana per esercitare, a freddo, la
pratica della pubblica commozione. E
una specie di professionismo  della
pieta, questo, che ci sembra contrario
a ogni dignitd e negato a qualsiasi
risultato moralmente e artisticamente
valido. Fra l'altro la materia & quella
stessa di Quando il Po é dolce di
Renzo Renzi, a cui Zavoli prese parte,
nel 1952, se non erriamo, come « vo-
ce » € come cronista. Il discorso di
Renzi, a cui collabord anche G. B.
Cavallaro, era assai pil vasto e su
ben altro piano di armonia, nel clima
di una scoperta emozionale e sociale
veramente viva e sentita. Zavoli, da

allora, si & investito del ruolo di
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« divulgatore » del cimitero di Goro,
dove i vivi vanno a parlare ai morti
(e questo infatti era uno degli ele-
menti del felicissimo cortometraggio
di Renzi), e ne ha fatto prima un
documentario radiofonico, poi un ar-
ticolo o due sul Mondo, e ora un do-
cumentario televisivo, agendo in ma-
niera del tutto accademica, ovviamen-
te, su una materia che egli affronta
con la commozione, forse, nella voce,
ma non certo € non spontaneamente
nel cuore.

Tra i film, alcuni li abbiamo visti
e esaminati nel corso di altre mani-
festazioni, altri non meritano atten-
zione, altri ancora — e in primo luogo
La vita a fumetti di Giuseppe Fer-
rara — sono tutt’altro che privi di
"interesse. Ferrara ha realizzato uno
dei suoi documentari migliori, anche
petché immediato, dove la critica a
un costume e a una societd viene fuori
con naturalezza, anche con veemenza,
ma con assai maggiore qualitd, mag-
giore forza che altre volte. I toni della
satira sono chiari ma non per questo
meno effiscaci di altre volte, e il di-
scorso si vale opportunamente e con
cura della tecnica e del colore, per
essere spettacolarmente pit valido.

Frammenti di verita sul carcere di
Regina Coeli di Giovanni Vento ci
ha sconcertato. Si tratta, in piccola
parte, di matefiale girato in occasione
de I misteri di Roma di Zavattini, a
cui appunto partecipd anche Vento;
ma soprattutto si tratta di sottolinea-
re i valori rudimentali del cinema —
ora la sola immagine, ora la sola voce
— in vista di una efficacia documen-
taristica che a volte & raggiunta ma
a volte sfugge nella maniera pitt impal-
pabile e pil imprevedibile, proprio
anche perché & cosa estremamente dif-
ficile fissare, in un breve documenta-
rio, 1 sentimenti di un detenuto nella
prima’ giornata di libertd, e occorre
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un film, per farlo, o forse un roman-
zo di quelli grossi. Vento parla chia-
ramente di « esperimento », non pre-
tende altro: in questo senso gli si
pud lasciare piena libertd, & ovvio, e
gli si possono augurare prove migliori.

Al limite fra Iinchiesta e I'improv-
visazione (e non solo perché uno di
essi & stato évidentemente realizzato
in venti giorni) sono i tre cortome-
traggi di Alberto Cavallone, un regi-
sta nuovo sulle nostre pagine. Si tratta
di La sporca guerra, di Ultimo spet-
tacolo ore 22 e, appunto, di 9-10-63,
sulla tragedia del Vajont. Esercita-
zioni stilistiche non sempre armoniche
e riuscite, accostamenti arditi, qual-
che legittimo - sentimento di rottura,
qualche polemica un po’ frettolosa e
superficiale, Cavallone ha -confezio-
nato i suoi documentari con cura, con
buona volontd, ma anche con una
fretta che non deriva dalla mancanza
di tempo materiale, ma dalla scarsa
maturazione delle idee, cinematogra-
fiche e no. Avra tempo di migliorare,
comunque, specie se avra calma e se
persistera con l'identica passione che
lo muove ora. Il Cinegiornale della
pace, diretto da Cesare Zavattini, con
vari servizi ispirati alla politica, al
costume del mondo, in un partico-
lare angolo di visuale, non ha obiet-
tivi estetici, ma una impostazione in-
formativa polemica e si pud dire par-
titica. Non sappiamo quanta efficacia
possa avere, se mai sara proiettato
nelle sale pubbliche o se rimarra un
saggio da riunioni private e di partiti
politici: e in questo -caso non vale
di pit o altrettanto, e non costa
meno, un articolo di giornale o di
rivista o un’inchiesta attentamente do-
cumentata? Temiamo si tratti soltanto
di un’altra delle iniziative, tanto sin-
ceramente appassionate e in buona
fede quanto dispersive e disordinate,

in cui negli ultimi tempi si € coin-
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volto Zavattini, fino a perdere tempo
e fatica, a volte, dietro ideali che —
ironia delle cose — restano privi di
agganci con la realtd. Ein Arbeitstag
di Pietro Nelli & forse interessante,
ma non siamo in grado di dire di
pit: I'abbiamo visto, infatti, parlato
in lingua tedesca, senza didascalie o
sunti o traduzioni di sorta, il dialogo
& abbondante, il tema & quello degli
emigrati italiani in Germania, la foto-
grafia molto lucida & abbastanza rea-

listica. Anche se senz’altro fuori dal-
I'inchiesta, ricordiamo infine Uccidia-
mo White Shark di Ennio Lorenzini,
Dialogo con il pittore e La disamistade
di Libero Bizzarri, La ferriera abban-
donata di Aglauco Casadio, Kathe
Kollwitz di Giovanni Angella, realiz-
zati tutti con impegno e con una certa
validitd di risultati.

Giacomo GAMBETTI

La giuria del IV° Premio dei Colli di Este (Padova) — composta da Claudio
Bertieri, Guido Bezzola, Giulio Cesare Castello, Giovanni Grazzini, Giorgio Romano,
Mario Lucio Savarese — ha assegnato i seguenti premi:

Mepusa p’oro: Rapporto da Corleone di Gianni Bisiach (a maggioranzé);

PREMIO DEL PRESIDENTE DELLA REPUBBLICA (MEDAGLIA D'ORO): ‘Gli orfani dei
vivi - Bambini da adottare di Giulio Morelli (a maggioranza);

Tarca pEL CoMUNE b1 EsTE: La vita a fumetti di Giuseppe Ferrara;
Premrio.pELLA Banca CATTOLICA DEL VENETO: West Africa di Alberto Pandolfi

{(a_maggioranza);

'TarGA DELL'AssoC. PITTORI E SCULTORI PADOVANI PER LA MIGLIORE FOTOGRAFIA:
operatore Mario Carbone, per il complesso delle opere presentate.

Mourir a Madrid
(Morire a Madrid)

R.: Frédéric Rossif - 5. e sc.: F. Rossif -
comm.: . Madeleine Chapsal - f. inserti:
Georges Barsky - m.: Maurice Jarre -
mo.: Suzanne Baron - voci nell’originale:
Jean Vilar, Pierre Vaneck, Roger Mol
lien, Germaine Montero, Suzanne Flon -
voci ediz. italiana: Giorgio- Albertazzi,
Anna_ Proclemet, Arnoldo Foa - p.: Ni-
cole Stéphane per la Ancinex - o.: Fran-
cia; 1963 - d.: regionale.

“Frédéric Rossif & da dodici anni
uno dei prircipali organizzatori e re-
gisti della televisione francese, per la
quale ha allestito moltissimi program-
mi culturali, dall’attualita alla storia.
In cinema, dopo alcuni cortometraggi,
ba realizzato Le temps du ghetto
(Vincitori alla sbarra) nel 1961 e,
l'anno scorso, questo Mourir ¢ Ma-

drid (Morire a Madrid), che & pro-
dotto da Nicole Stéphane e che ha
vinto il Premio Jean Vigo fu asse-
gnato anche a La guerra dei bottoni,
che a noi non piace, ma la notizia
vale, comunque, per sottolineare la
stima con cui in Francia il film & stato
accolto, anche al di 13 di un grande
successo di pubblico. L’influenza della
televisione, nei due lungometraggi di
Rossif — la sola parte della sua mol-
teplice attivitd che personalmente co-
nosciamo —, & evidente. Il lavoro
con materiale di repertorio & tipico,
al riguardo, cosl come & tipico il « con-
densato » che, specie in Morire a
Madrid, in un’ora e mezza di proie-
zione permette di coprire nove anni
di vita spagnola (Rossif va assai oltre,
dice di avere « condensato un millen-
nio di vicissitudini ‘storiche »), mesco-
lando addirittura, col repertorio, circa
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trenta minuti di riprese ex novo,
effettuate I’anno scorso in Spagna. La
tecnica televisiva ha molti meriti su
certi- modi di manifestarsi dello spet-
tacolo odierno, anche sul .cinema e sul
teatro, vogliamo dire, oltre che sulla
stessa televisione, e in realtd ha preso
al cinema alcuni argomenti che ora
si affrontano in televisione con: assai
pit pertinenza, con mezzi maggiori.
in fondo, e spesso con risultati mi-
gliori, qualora non ci siano interventi
censorii di varia indole.

Morire a Madrid & dunque, per
molti segni, un film ... strano, che ha
tutte le classiche caratteristiche tele-
visive, segnalandosi altresi come uno
dei pilt vivi esempi del cinema fran-
cese odierno. Il tema & quello della
guerra civile spagnola, dal 1936 al
’39, a cui Rossif fa opportunamente
precedere un quadro politico e sociale
della Spagna dal ’31 al ’36, enun-
ciando le tappe e gli avvenimenti
principali della politica di quegli an-
ni. I commento di Madeleine Chapsal
— anch’esso scattante, a brevissime
frasi succose, come & nei migliori
esempi televisivi — & ricco di notizie,
e non risulta mai arido; & pieno di
rispetto umano e non & mai retorico;
non nasconde la realtd, ed & esaurien-
temente obiettivo, anche nel senso che
non pone di fronte « buoni » e « cat-
tivi», «santi» e « peccatori», ma
cita le situazioni, le testimonianze, e
poi sceglie proprio in base ai fatti,
alla morale, alla storia.

Sembrd a molti, vedendo l’edizione
francese, che specie nel finale, quando
il testo riporta — ma criticamente
— una frase di Franco sulla necessita
di liquidare cristianamente gli odii e
le passioni della guerra, il film non
fosse poi sufficientemente chiaro nella
impostazione ideologica, tentasse in
ultimo di assumere una specie di po-
sizione neutrale esterna, al di sopra

della mischia, una volta riconosciute
le colpe degli uni e degli altri. In
realtd, ad una attenta visione, ora,
tutta la costruzione & inequivocabile;
e si & saputo, poi, che Rossif, di ori-
gine montenegrina, & stato partigiano
della Resistenza, la sua biografia ha
aiutato ad approfondire quella che fu
una prima inesatta impressione. Ri-
mane una prospettiva ideologica co-
munque diversa da quella di alcuni
fra i migliori film di montaggio. Il
film, ciog, non & fatto in favore di
una tesi, di una parte, di una ideo-
logia, ma contro qualcosa, contro
molte cose fra loro simili, negative e
brutali, la guerra, le distruzioni, Ias-
servimento della religione a equivoco
mezzo di potere, contro le vittime in-

nocenti, le violenze, le deformazioni

storiche. Ed &, in questo senso, un
film esemplare, coi difetti di certa
intelligenza francese, un po’ di lette-
ratura, un po’ di ... Nuit et bruillard
(Notte e nebbia) che non per nulla,
nella pur grande efficacia della materia
che affrontava, aveva proprio un li-
mite in una certa freddezza intellet-
tuale, in un qualche distaccato atteg-
giamento ufficiale. Per il resto, tutta-
via, 'impostazione politica & scevra
di dubbi; Rossif sa bene e dice chia-
ramente che i falangisti furono i ri-
belli contro un governo legittimamen-
te costituito, furono i rivoluzionari
estremisti, che la morte di Calvo So-
telo, il leader della destra, fu un
pretesto per la rivolta dei franchisti
verso le autoritd costituite. La com-
mozione del regista si fa anzi meno
sorvegliata in alcuni momenti fonda-
mentali, quando patla della morte di
Federico Garcia Lorca, della distru-
zione di Guernica, della battaglia di
Guadalajara, degli interventi di Ber-
nanos e di Miguel de Unamuno di
fronte ai massacri ordinati da Franco.
L’apporto di Mussolini e di Hitler
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alla causa del dittatore spagnolo &
messo in evidenza con cifre e circo-
stanze precise: quello della Germania,
soprattutto, che evidentemente speri-
mentava il suo potenziale militare,
collaudava la sua organizzazione, le
sue forze aeree, la sua « Divisione
Condor » che avrebbe conquistato, sol-
tanto pochi mesi- dopo, Varsavia e
Parigi.

Se ha una manchevolezza, il film
pecca per eccesso di argomenti, da
un lato, per carenza di visuale e di
inquadramento politico dall’altro, per
la sua stessa rapida armonia delle
immagini, le quali si susseguono con
tale incalzare di montaggio da impe-
dire una accurata riflessione, un pon-
derato ragionamento del pensiero: &
questo, in fondo, un altro tipico peri-
colo e difetto televisivo di questo ge-
nere di programmi.

Il film di montaggio non va né sot-
tovalutato né considerato al di sopra
dei suoi meriti e delle sue possibilita.
In effetti quelli polemici sono comun-
que i toni raggiunti con maggiore
efficacia. I meriti di Morire a Madrid
sono molti (il titolo viene dalla fa-
mosa frase della Pasionaria, Dolores
Ibarruri: « Meglio morire in piedi

che vivere in ginocchio »: e morire
a Madrid era un ultimo modo di di-
fendere la libertd in Spagna), e sono
sia di carattere prettamente qualita-
tivo, cinematografico, e di carattere
politico, in senso lato umanitario. Nel
cinema francese di oggi, oltre agli ac-
cenni in varia maniera efficaci di Le
joli mai, Muriel, La belle vie, Le feu
follet (Fuoco fatuo) (per citare gli
esempi che noi conosciamo), si tratta
certamente del pili avanzato proclama
di liberta, del grido piu vivo contro
le dittature e il fascismo: anche que-
sto merita di essere segnalato. Ma il
vero film storico sulla Spagna ancora
non c’¢, ed & pur chiaro che, in totale,
sono assai pochi i film che trattano
questo fondamentale momento della
storia contemporanea.

Nell’edizione originale le voci del
commento sono di Suzanne Flon, Jean
Vilar. Pierre Vaneck, Germaine Mon-
tero (per le canzoni). Da noi sono
quelle di Anna Proclemer, Giorgio
Albertazzi e Arnoldo Foa, e questi
ultimi non sempre si accordano sulla
pronuncia dei nomi. Molto bella ¢ la
musica di Maurice Jarre.

Gracomo GAMBETTL
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GAETANO STRAZZULLA (a cura di): Ci-
nema italiano, Cenobio, Lugano, 1963 -
pagg. 280, tavv, f. t.
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Universitario Cinematografico, Catania,
maggio 1963 - pagg. 72 + XVI.
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pagg. 28.

Negli scorsi mesi si & avuta una
certa abbondanza di volumi e volu-
metti (specie d’autori italiani) dedicati

al cinema nazionale. La maggioranza
di essi hanno carattere di silloge. Come
& il caso del piu corposo: Cinema ita-
liano, a cura di Gaetano Strazzulla, il
quale ha cosi dichiarato in apertura
di libro le proprie intenzioni: «In
questo volume abbjamo riunito alcuni
saggi col proposito di fornire un pano-
rama storico-critico, il pitt possibile
completo ed esatto, che sia di utile
guida e di facile consultazione per
chiunque desideri approfondire la sua
conoscenza sul cinema italiano di ieri
e di oggi». Mi pare che il volume
tenga fede a tali premesse ed- abbia
una certa organicita, anche se ogni ar-
gomento & trattato da un autore di-
verso. Forse cid -dipende in certa mi-
sura dal fatto che la maggioranza. dei
collaboratori appartiene alla critica che
si pud definire, genericamente, di si-
nistra e che essi sono stati scelti in
prevalenza nell’ambito della medesima
« generazione » (si prenda il termine
in senso non strettamente anagrafico):
la seconda del dopoguerra (con qual-
che sconfinamento nella prima e nella-
terza: si tratta, s’intende, di distinzioni
precarie e di puro comodo). Senza
pretendere ad affermazioni di assoluta
originalita, gli scritti contenuti nél vo-
lume si raccomandano, quale piti quale
meno, grazie ad una attenta informa-
zione, ad una apprezzabile chiarezza
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espositiva, ad un equilibrato orienta-
mento critico, cosi che dall’opera po-
tra ritrarre notevole profitto il lettore
digiuno o quasi di queste cose, mentre
potrd attingere non inutilmente — al-
meno da alcuni suoi pilt succosi capi-
toli — anche il lettore specializzato. Il
lavoro d’équipe & stato cosi ripartito:
Lino Lionello Ghirardini « Splendore
e decadenza del cinema muto »; Gae-
tano Strazzulld « Il cinema in camicia
nera »; Francesco Bolzoni « Presagi del
neorealismo »; Franco Valobra « Revi-
sione del neorealismo »; Lorenzo Pel-
lizzari « I giovani registi »; Giuseppe
Ferrara « L’attore neorealista »; Guido
Fink « Il divismo »; Pio Baldelli « Ten-
denze e dibattiti nella cultura cinema-
tografica »; Guido Oldrini « La lette-
ratura critica sul neorealismo »; Ezio
Stringa « L’industria cinematografica
italiana »; Vincenzo Bassoli « L’edito-
ria cinematografica ». Gid da questa
elencazione il nostro lettore potrd ar-
guire quali siano i capitoli a carattere
pitt propriamente compilativo e quali
quelli dotati di un pilt preciso conte-
nuto critico. Se un’osservazione si pud
fare, & che I'evidente e doveroso inte-
resse dominante per il neorealismo
.— con il quale e con le cui dirama-
zioni si identifica d’altronde buona
parte del miglior cinema ‘italiano —
ha fatto un po’ trascurare qualche fe-
nomeno che avrebbe meritato di venir
posto in piu esatta luce. Penso, per
esempio, alla corrente calligrafico-lette-
raria dell’inizio degli anni ’40, che ha
trovato il suo pendant in opere recenti.
Non manca — va rilevato — nel vo-
lume chi ha cercato di recare un con-
tributo al chiarimento di equivoci e
confusioni provocati da certa critica.
A Fink vorrei infine far notare — si
tratta di quisquilie — che tra i nomi
delle « fatalissime » italiane degli anni

’30 gli & rimasto nella penna quello
di Doris Duranti.

Il nuovo cinema italiano a cura
di Giorgio Tinazzi & un volume che
vuol avete carattere di piu spiccata
attualitd; esso prende infatti in esa-
me soltanto il pit recente cinema
italiano, nella valutazione del quale la
critica ha spesso trovato motivo di
disaccordo anche aspro. Nella presen-
tazione del volume si osserva che ac-
canto all’ottimismo ad oltranza « degli
uni » ed al « pessimismo di fondo »
degli altri vi & il realismo dei piu
cauti nel valutare il pro e il contro di
una situazione. « Per queste ragioni,
giunti ad un momento alquanto critico,
ci & parso utile tentare, pit che un
bilancio, un esame abbastanza appro-
fondito che tenesse conto dei risultati
raggiunti, delle prospettive, e, diremmo
quasi particolarmente, degli equivoci
che & bene dissipare. Ci siamo percid
rivolti ai settori della critica, della re-
gia, della produzione con. distinti que-
stionari in cui si & cercato di mettere
a fuoco almeno i principali tra i pro-
blemi che una situazione cosl com-
plessa comporta. La considerazione
della consistenza qualitativa di questo
che, con espressione ovviamente di
comodo, si & denominato * nuovo
corso” (o ” miracolo”) del nostro
cinema; la situazione della critica, la
possibilitd di un discorso autonomo
nell’ambito del sistema produttivo ed
economico (aspetti che a torto, a no-
stro parere, vengono spesso lasciati da
parte o riservati ai « tecnici »): que-
sto, all’incirca, il filo conduttore della
inchiesta. » Un buon numero di in-
terpellati non ha voluto o potuto ade-
rire all'invito. Ma la somma dei con-
tributi raccolti & stata comunque co-
spicua e indicativa, per lo meno per
quanto tiguarda i critici (i produttori
si sono sottratti e cosl quasi tutti i
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registi, che il compilatore aveva scelto
tra i giovani, ciot fra i piu diretta-
mente chiamati in causa). I questionari
per i critici erano tre, ciascuno dei
quali proposto ad un diverso gruppo
di persorie. Al primo hanno risposto:
Aristarco, Autera, Bertieri, Bezzola,
‘Fabbretti, Gadda Conti, Guglielmino,
Pestelli, Solmi. Al secondo: "Castello,
De Santis, Finetti, Kezich, Jotti, Ros-
setti, Valobra, Visentini, e un fran-
cese, Thirard. Al terzo: Bruno, Calzo-
lari, Ferrero, Gambetti, Moscon, Ra-
nieri, Rondolino, Spinazzola. Al que-
stionario proposto ai registi hanno ri-
sposto: Bertolucci, Caldana, Ferrara,
Fina e Rossi. Le risposte sono prece-
‘dute da una egregia introduzione di
Baldelli su « La coesistenza "pacifica
del cinema italiano », ¢ sono seguite,
in appendice, dai dialoghi di Pelle viva
di Giuseppe Fina.

- Antologico & pure un opuscolo, Ci-
nema italiano, uscito come terzo qua-
derno della serie edita a cura del C.U.C.
Catania, che ha per animatore Giam-
piero Mughini,  cui si devono alcuni
degli scritti in esso contenuti. Il fasci-
colo comprende gli atti del Convegno
sulla - giovane critica cinematografica,
tenuto a Catania,.non che il testo del
commento di Franco Fortini per Al-
Varmi, siam fascisti! Le altre firme che
si incontrano in queste pagine sono
quelle di Stringa, Recupero, Pelliz-
zari, Chiaretti, Ferrero, Argentieri, Bal-
delli.- In pitt punti discutibile, I'opu-
scolo fornisce un contributo alla cono-
scenza degli umori della critica di
estrema sinistra — giovane e meno
giovane —, recando anche I’eco di
polemiche tra gruppi affini, polemiche
che successivamente si son venute fa-
cendo rissose.

Accanto a queste tre sillogi di scritti
di autori diversi si colloca un volume
'di Giuseppe Sala, Desolazione e spe-
ranza nel cinema italiano d'oggi, il

quale raccoglie gli appunti per un
ciclo di lezioni tenute all’'Universita
per stranieri di Perugia. Si tratta di
una serie di brevi studi monografici,
rignardanti cinque personalita domi-
nanti del cinema italiano postbellico:
Rossellini, De Sica, Visconti, Fellini e
Antonioni. Per ciascuna di esse Guido
Cincotti ha fornito filmografia e bi-
bliografia essenziale. Il punto di vista
generale dell’autore sul neorealismo &
formulato in una premessa, dove egli
mette in luce gli elementi distintivi i
quali fanno sl che il realismo di un
regista si differenzi — in misura anche
ragguardevole — da quello dell’altro,
per poi sottolineare certi elementi e
motivi (la « fraternitd ») che accomu-
narono le opere del neorealismo origi-
nario, non che quelli che contraddi-
stinsero il passaggio « dal primo rea-
lismo o dell’oggettivitd al nuovo o del-
Pinterioritd » (il Sala indica Exropa ’51
quale opera di trapasso dall’'una al-
Paltra fase). Non mancano, nelle pa-
gine del volume, affermazioni per lo
meno opinabili (« 'ottimismo dei film
di Camerini non & il risultato di un’im-
posizione bensi il riflesso pedestre di
quella filosofia idealistica che, per altra
strada, riteneva di fondare le basi este-
tiche di una teoria del film »; « nei
film prodotto del lavoro comune Iat-
tista & ... sempre De Sica, I'apporto di
Zavattini ... ha carattere intellettuali-
stico e tecnico, talvolta polemico ») né
egualmente opinabili sottovalutazioni
(La dolce vita, specie rispetto a La
strada e a Le notti di Cabiria; 1l tetto;
Popera di Visconti in genere). Ma al
Sala vanno riconosciuti sia la capa-
citd di esporre con lucidita di sintesi

-l proprio pensiero sia la coerenza di

una interpretazione del cinema italiano
postbellico alla luce di una ideologia
spiritualistica, di cui l'autore — cat-
tolico militante — & impegnato espo-
nente.
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Alla seconda fioritura postbellica ita-
liana ciog al periodo che gli autori de-
limitano servendosi — come punti di
riferimento iniziale e finale — de La
dolce vita e di 8 5, & dedicato un
sostanzioso volumetto francese della
serie « Premier Plan », il quale reca
le firme di Raymond Borde e André
Bouissy, autori pure di un recente
volume sul neorealismo italiano. A
questi due saggisti — espressione di
una cultura di sinistra « deviazioni-
stica» — va riconosciuto un grosso
merito, tanto pil apprezzabile, data
T'approssimatezza di informazione che
caratterizza molta critica straniera nei
confronti delle cose del nostro paese.
Borde e Bouissy conoscono infatti as-
sai bene le vicende politiche, il pano-
rama culturale e sopra tutto letterario
italiano, ed hanno una visione diretta
piuttosto completa del nostro cinema
e del terreno su cui esso si sviluppa.
11 discorso cambia quando ci si riferisca
al contenuto critico del saggio, sotto
molteplici aspetti sconcertante. Accanto
a giudizi penetranti ed originali si in-
contrano infatti autentiche stravaganze,
spesso e volentieri tendenziose. Valga
per tutti questo esempio, con cui si
conclude il capitolo riguardante i film
sul banditismo meridionale: « Mafioso
n’est pas seulement un film stimulant,
c’est aussi une lecon de style. Lattuada
a trouvé le ton qui s’imposait pour une
anecdote aussi révélatrice et qui n’était
ni Desthétisme forcené de Banditi a
Orgosolo ni le détachement de Un
uomo da bruciare, mais plut6t une pri-
se directe sur la réalité dans ce qu’elle
a de férocement typique.» Il volu-
metto offre in appendice una filmo-
grafia degli anni ’60, alcune dichiara-
zioni di registi, un elenco dei film di
maggiore incasso, etc.

Un.tema specifico — pil volte af-
frontato dal cinema italiano postbel-
lico — & oggetto di trattazione a pilt

-nema -—

voci nel quadetno del C.U.C. Milano
Il cinema e la questione meridionale,
che si apre con una proposta di Paolo
Pillitteri per un film ispirato a Le
terre del Sacramento di Francesco Jo-
vine, ed accoglie scritti originali di
Lorenzo Pellizzari, Gianni Rigamonti,
Alberto Martinelli, Giovanni Buttafa-
va, Massimo Maisetti, oltte ad altri
testi varl di Ignazio Buttitta, Guido
Aristarco, Francesco Rosi.

L’Istituto del Dramma Italiano ha
proficuamente ripreso la pubblicazione
del suo Almanacco dello Spettacolo
(I'ultima edizione, prima di questa del
’62, era stata quella del ’59). Compi-
latori, stavolta, Egidio Ariosto e Mario
Raimondo, che hanno messo insieme
un panorama assai ricco, esauriente e
ben illustrato, oltre che corredato, in
appendice, di una documentazione.
(Per il cinema vi & I’elenco dei film ita-
liani della stagione 1961-62.) Ampio
spazio & riservato al teatro di prosa
(firme: Raimondo, Bertani, Poesio,
Trezzini, Guglielmino, D’Avack, Guaz-
zotti, Clemente, Rebora, Fava, Monte-
leone, Scaparro, Trezzini). Né mancano
pagine — non molte, a dir vero —
dedicate alla televisione, alla rivista,
alla musica, al circo. Il settore del ci-
avvedutamente curato da
Marcello Clemente — & invece piut-
tosto vivo e fitto di contributi: lo
stesso Clemente riferisce su -« Una
annata fruttuosa »; Alessandro Ferrau
su « La situazione economica »; Er-
nesto G. Laura su « La legislazione
cinematografica: un nuovo sistema cen-
sorio »; Filippo M. De Sanctis su al-
cune « Ipotesi sugli enti di Stato »;
Mario Gallo su « Il neorealismo oggi »;
Morando Morandini su « Fellini visio-
nario della realtd »; Franco Valobra
su « Antonioni o la difficoltd a comu-
nicare »; De Sanctis ancora su « Germi
e Rosi in Sicilia »; Paolo di Valma-
rana su « I nuovi registi »; Franco Cal-
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deroni su « Gli attori »; Mario Ver-
done su «La Mostra di Venezia nel
trentennale »; Luigi De Santis su « I
festival e i premi»; Ottavio Jemma
su « Un milite ignoto: il cortometrag-
gio »; Gianni Rondolino sulla « Vasta
attivita dell’editoria cinematografica ».
Un vivace contributo alla discus-
sione di un problema d’attualita & for-
nito dall’avv. Paolo Bafile nel saggio
Oneri fiscali, aiuti e « auto-finanzia-
mento » nell’industria cinematografica,
estratto dal fascicolo di maggio-giugno
1963 della « Rassegna di diritto cine-
matografico teatrale e della radiotele-
visione ». La tesi dell’autore & decisa-
mente contraria al progetto di « auto-
finanziamento » abbinato alla detassa-
zione. Egli nega fra laltro si possa
parlare di  « ristorni » invece che di
« sovvenzioni » ed allinea una serie di
argomentazioni « tecniche », le quali
lo portano a concludere che le « cate-
gorie industriali e professionali inte-
ressate » sono fuorviate da «etrati
preconcetti » e da « false e deformanti
prospettive ». In mancanza di retti-
fiche di posizioni si dovrebbe conclu-
dere, secondo il Bafile, « che le idee
degli industriali del cinema non vanno
oltre un ingenuo e maldestro tenta-
tivo di incamerare dei tributi gravanti
sui films di ogni provenienza » (cioe
anche di paesi estranei alla C.E.E.),
« mentre — con la mirabolante pro-
posta di rinunciare agli aiuti in cam-
bio della detassazione — anche i buoni
risultati faticosamente conseguiti fino
ad oggi dal cinema italiano potrebbero
essere per sempre compromessi. »
L’Agis ha opportunamente raccolto
e diffuso in un grosso volume la Re-
lazione della Presidenza per il trien-
nio 1960-63. In una serie di capitoli,
illustrati da tavole con diagtammi, fi-
gure e dati statistici, etc., vengono
trattati — dal punto di vista degli
esercenti e di chi li rappresenta —

tutti i problemi inerenti all’attivita
dell’Associazione, e quindi alla situa-
zione del cinema e dello spettacolo in
genere (tasse, censura, concorrenza te-
levisiva via via dicendo).

GEeorGEs SapouLr: Cinema francese 1890-
1962, Guanda, Parma, 1962 - pagg. 234,
tav, f. t.

Aurort vAri: Nowvelle Vague, « Cen-
trofilm », n. 29-30, C.U.C., Torino, pri-
mavera 1963 - pagg. 116.

Annuaire Biographique du Cinéma et de
la Télévision en France et en Belgi-
que, tome I, Contact, Parigi, s.d. (ma
1963) - pagg. 480, ill.

Craupio BERTIERI (a cura di): Humour
nella commedia cinematografica inglese,
Festival internaz. del film comico e
umoristico, Bordighera, 1963 - pagg.
non numerate, ill.

Guio ARISTARCO: Il cinema tedesco e
il passato nazista, « Cinestudio », n. 7,
Monza, marzo 1963 - pagg. 36 + VIIL

TNvo RanNiert: I gangsters degli anni
trenta: « Piccolo Cesare » - « Nemico
pubblico », Longobarda Film, Milano,
estate 1963 - pagg. non numerate, ill.

Luis GoMEz MEsA: Tempestad sobre
Washington (Advise and Consent),
Centro Espafiol de Estudios Cinema-

_ tograficos, 1963 - pagg. 84, tavv. f. t.

AvuTtort varI: Il cinema polacco, « Cono-
scersi », n. 40-41, Assoc. ital. per i
rapporti culturali con la Polonia, Roma,
settembre 1962 - pagg. 116, ill.

PuiLippE HAUDIQUET: Nowuveaux cinéastes
polonais, « Premier Plan », n. 27, Set-
doc, Lione, febbraio 1963 - pagg. 140,
tavv. f. t. )

Autort VARi: La cinématographie polo-
naise, Ed. Polonia, Varsavia, 1962 -
pagg. 192, tavv. f. t.

Tra le pubblicazioni riguardanti- le
cinematografie straniere sono anzi tutto
da segnalare alcuni contributi ad una
miglior conoscenza del cinema francese.

I1 primo, Cinema francese 1890-
1962 (« Piccola Biblioteca del Cinema »
a cura di Guido Aristarco), & dovuto
ad uno storico di gran prestigio come
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Georges Sadoul e costituisce una sin-
tesi (in quanto tale sommaria, ma esau-
riente, specie per il lettore dagli inte-
ressi non specialistici) della parabola
del cinema d’oltr’Alpe, dalle origini
fino alla nouvelle vague. Di quest’ul-
tima Sadoul, critico marxista ed enga-
gé, offre una valutazione molto pili po-
sitiva e ragionevole di quella che suol
darne una notevole parte della critica
italiana di analogo settore, la quale ha
dellengagement una concezione assai
pili ristretta e talvolta faziosa, che le
consente di apprezzare o di discutere
seriamente soltanto o quasi film di un
certo tipo. B da lamentare che dal-
Pedizione italiana del volume di Sa-
doul siano state escluse le appendici
che arricchiscono quella francese: dati
sull’evoluzione economica, biofilmogra-
fie essenziali di 200 cineasti, cronologia
dei film francesi pilt importanti, sud-
divisi per anno.

Interamente alla nouvelle vague &
stato dedicato il primo, grosso qua-
derno della nuova serie del « Nuovo
spettatore cinematografico », ora edito,
sempre a Torino, da Gheroni, sotto
la direzione di Paolo Gobetti e di
Gianni Rondolino. Quest’ultimo &, tra
gli studiosi italiani, uno di quelli che
hanno riservato maggior attenzione alla
nouvelle vague. 11 suo saggio intro-
duttivo ha una pacatezza di visione
che manca a tanti altri scritti italiani
sull’argomento. Seguono una accurata
serie di schede biofilmografiche, con-
cernenti i principali registi del movi-
mento (da notare che esso viene in-
teso in modo restrittivo, cio& come
identificantesi col gruppo che fa capo
ai « Cahiers du Cinéma »); una tavola
rotonda sul tema, ripresa appunto dai
« Cahiers »; una nota cronologica;
un’altra tavola rotonda, redazionale.
Una pubblicazione seria e di vivo in-
teresse, che — oltre a recensioni e
schede di film — accoglie in appendice

un’attenta rassegna bibliografica a cura
di Rondolino.

Alla nouvelle vague — intesa nella
sua accezione pilt ampia — ha dedicato
un grosso fascicolo pure laltra pub-
blicazione torinese, « Centrofilm », ora
diretta da Piero Perona. Il sommario
comprende uno scritto — ricco di
riferimenti — su « Le origini della
Nouvelle Vague nelle riviste francesi
del dopoguerra » (autore Guido Rus-
s0), un altro ampio studio di Enzo
E. Ferrero su «La Nouvelle Vague
nelle pagine della critica » (dove per
critica si intende — sostanzialmente —
quella di alcune tra le principali ri-
viste specializzate italiane, francesi, in-
glesi ed americane), un articolo di
Giorgio Tinazzi su Resnais e Ma-
rienbad, alcune risposte, prevalente-
mente di critici, ad un questionario
(formulato in modo un po’ discutibile).
Il nucleo centrale dell’opuscolo & co-
stituito da una rassegna de «1i registi
della Nouvelle Vague», a firma di
Perona. Si tratta di una quarantina di
schede biofilmobibliografiche, integrate
da succinti giudizi critici. Non man-
cano scompensi né lacune di informa-
zione o di impostazione (vedi, sotto
certi aspetti, le bibliografie), ma 'utile
funzione di un simile dizionario non
ha bisogno di essere sottolineata.

Da dieci anni ormai I’A#nnuaire Bio-
graphique du Cinéma et de la Telé-
vision en France & una tra le opere
di pit corrente consultazione. Nel 1957
ne apparve un secondo volume di
aggiornamento. Adesso i compilatori
sono venuti incontto all’esigenza di
una nuova mise-d-jour, resa particolar-
mente necessaria dalla fioritura di un
fenomeno quale la nouvelle vague e
dall’espansione avuta dalla televisione.
Essi hanno inoltre esplicitamente este-
so al Belgio l'area coperta dal loro
«chi &?». L’abbondanza della ma-
teria ha reso necessaria la sua ripar-
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tizione in due volumi, il primo dei
quali — aggiotnato a tutto il 1962 —
accoglie in quasi 500 pagine i nomi-
nativi dalla A alla I. (Per quanto
riguarda la veste, va detto che la
carta & notevolmente migliore; il vo-
lume, perd, a differenza dei prece-
denti, & purtroppo rilegato in semplice
cartoncino, anzi' che in tela).

Come si sa, 'A.B.C. registra esclu-
sivamente le persone viventi, con ab-
bondanza di dati anagrafici e biofilmo-
grafici (per il teatro ed anche per la
TV 1 dati sono soltanti indicativi). Il
ricchissimo corpus di voci & integrato
fra laltro da avvertenze per la con-
sultazione, non che da indici delle
abbreviazioni e delle sigle. Sarebbe
stato opportuno che per i film stra-
nieri (e per quelli di coproduzione)
venisse sempre ed esattamente regi-
strato, oltre al titolo francese, il titolo
originale. Si tratta comunque di una
opera che & frutto di un lavoro in-
gente e paziente e che non pud man-
care nella biblioteca di uno studioso
del cinema.

Assai meno abbondante & la biblio-
grafia per quanto concerne altri paesi.
All’« Humour nella commedia cinema-
tografica inglese » & dedicato il fa-
scicolo-programma della retrospettiva
organizzata da Claudio Bertieri nel
quadro dell’ultimo Festival del Film
Comico e Umoristico di Bordighera.
Bertieri vi ha raccolto scritti propri,
di Thorold Dickinson, di Tullio Cic-
ciarelli, di Giulio Pierallini ed una
serie di schede filmografiche, relative
ad opere e a personalitd, e compilate
da Roberto Chiti. Il cinema tedesco
e il passato premazista & il tema di
uno studio di Guido Aristarco, pub-
blicato nel fascicolo 7 di « Cinestu-
dio », insieme con i dialoghi (autori
Brecht e Ottwald) di Kuble Wampe

di Dudow. Due opuscoli riguardano

il cinema americano: nell'uno — edito
come progtamma dalla Longobarda
Film, distributrice in Italia di Piccolo
Cesare e Nemico pubblico — uno spe-
cialista, Tino Ranieri, definisce origine,
carattere e vicende del film di gang-
sters degli anni trenta, con particolare
riferimento alle due opere ricordate;
nell'altro Luis Gomez Mesa prende
in esame un singolo film (Advise and
Consent di Otto Preminger), del quale
in appendice viene riprodotta qualche
pagina di dialoghi.

Una segnalazione particolare merita
il quaderno che al Cinema polacco
ha dedicato I’Associazione italiana per
i rapporti culturali con la Polonia.
Esso infatti raccoglie studi, dati, testi-
monianze, in misura tale da offrire
un panorama esauriente di una cine-
matografia solo parzialmente conosciu-
ta. 11 volumetto comprende scritti di
Jerzy Toeplitz su « Passato e presente
del cinema polacco »; di Primo de
Lazzari su « Cinema e societd »; di
Wanda Wertenstein su « Il documen-
tario»; di Pola Wert su « Il film
scientifico popolare ». Seguono un di-
battito su « L’'uomo nel film », svol-
tosi presso la redazione di « Nowa
Kultura », tra registi e critici polacchi;
interviste con Kawalerowicz, Ford,
Wajda; opinioni varie, per lo pit
italiane, su Madre Giovanna degli An-
geli di Kawalerowicz; un estratto dello
scenario di Ceneri e diamanti di Waj-
da; alcuni giudizi italiani sul cinema
polacco; una nota di Jerzy Plazewski
sugli «scambi tra le due cinemato-
grafie »; una di Serena d’Arbela su
Il coltello nell’acqua di Polanski; un
notiziario. Il pregio del quaderno quale
opera di consultazione & assicurato da
una serie di schede biofilmografiche,
riguardanti i principali registi polac-
chi; da una completa filmografia rela-
tiva ai film a soggetto prodotti in
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Polonia dal 1946 al 1961; dalla rac-
colta dei dati concernenti la parteci-
pazione polacca alle mostre veneziane
del dopoguetra. Questa pubblicazione
trova integrazione in un bel fascicolo
di « Premier Plan », dedicato ai Nou-
veaux cinéastes polonais e dove Phi-
lippe Haudiquet prende fra l'altro dif-
fusamente in esame — con Iausilio
anche di opportune citazioni (Plazew-
ski, etc.) — l'opera di Ford, Kawale-
rowicz, Munk, Wajda, Has, Konwicki,
Kutz, Polanski. La dovizia dell’infot-
mazione (riassunti delle trame, etc.)
e lequilibrio della trattazione rendono
questo studio raccomandabile. Esso ha
come appendice le filmografie dei di-
versi registi presi in esame.

Un terzo volume sulla cinemato-
grafia polacca ha carattere semiuffi-
ciale. Esso ci giunge da Varsavia, in
lingua francese (si intitola La cinéma-
tographie polonaise), ed & frutto del
lavoro collettivo di un gruppo di stu-
diosi tra cui & Jerzy Plazewsky. Dopo
un capitolo sul cinema fino al 1939,
la trattazione si diffonde su quello
postbellico, con capitoli di volta in
volta dedicati ai film a soggetto, ai
cortometraggi, all’organizzazione cine-
matografica, ai cineclubs, ai film d’ama-
tori, alla stampa ed all’editoria. Al
testo, che fornisce un’ampia informa-
zione critica, si accompagnano nume-
rose schede biofilmografiche, relative
a registi e ad attori. Le appendici
comprendono una filmografia riguar-
dante i film a soggetto prodotti in
Polonia nel dopoguerra (fino al 1961)
ed elenchi dei film di lungo e corto
metraggio premiati a manifestazioni
internazionali. La documentazione &
ben completata da molte tavole fuori
testo.

JoreE Grau: El actor y el cine, Rialp,
Madrid, 1962 - pagg. 300, tavv. f. t.

Fausto MONTESANTI: Greta Garbo, Ca-
nesi, Roma, 1963 - pagg. 270, in-
cluse tavv. f. t.

Craunio G. Fava e Piero Pruzzo (a
cura di): Marilyn Monroe: la diva
degli anni ’50, Circolo Aziendale Ital-
sider, Genova, 1963 - pagg. non nu-
merate, ill.

Jorge Grau & un giovane teatrante
e cineasta spagnolo, il quale ha a suo
tempo frequentato i corsi del Centro
Sperimentale di Cinematografia. Re-
cente & il suo esordio nel campo del
film a soggetto, con una coproduzione
italo-spagnola, I! peccato. Grau ha stu-
diato anche recitazione, ha fatto l’at-
tore in teatro ed alla radio, prima
di passare alla regia. Queste sue espe-
rienze dirette, unite ad una buona cul-
tura, gli hanno consentito di studiare
e comprendere la psicologia dell’attore,
prima ancora che la tecnica e la teoria
della recitazione. Il suo « manuale»
si presenta come « un didlogo con los
actores, no pretende dar ideas, sino
provocarlas mediante una serie de su-
gerencias » ed ambisce ad essere per
gli attori qualcosa come « un lugar de
meditacién ». L’autore ha suddiviso,
razionalmente, il volume in quattro
parti, secondo un criterio ch’egli stesso
enuncia nella prefazione: « La primera
es una interpretacién de la historia,
en la que las fechas no interesan,
en la que no interesan mds que los
puntos de una evolucidén intima en
el actor, como hombre y como artista.
Es esta una interpretacién que pre-
tende dialogar sobre el porgué del
actor, sobra la falta de conciencia que
conduce a esa sorda tragedia de la
soledad del actor. En la segunda se
trata de aquellos movimentos que han
venido a vitalizar el arte del actor, y
la tercera parte del libro es un estudio
de la técnica. No wna técnica ni una
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receta para la genialidad, sino un did-
logo acerca de aquellos factores que
pueden influir en la preparacién del
actor, en el desarrollo o aprovechia-
miento de unas facultades que le per-
mitan poseer una libertad expresiva,
da ordinario limitada por causas que
al actor le parecen ajenas a si mismo,
que ignora o pretende ignorar.. La
cuarta parte son comentarios sobre
actores concretos, en relacién con lo
dicho anteriormente ... ». Quest’ultima
parte & la pit estesa del libro e com-
prende un gran numero di schede
critico-filmografiche, le quali confer-
mano ad un tempo il gusto di Grau
per linformazione esatta, il suo ge-
nuino interesse per la materia, la sua
finezza di intuizione e di sintesi.

Con un volume di Fausto Monte-
santi su Greta Garbo si & inaugurata
una nuova collana, « Lo schermo »,
edita da Canesi e diretta da Massimo
d’Avack e Franco Monteleone. La col-
lana nasce dalla constatazione, senza
dubbio piuttosto fondata, che «da
noi... la saggistica cinematografica &
limitata all’interesse degli specialisti;
e anche laddove esistono pubblicazioni
a carattere divulgativo, queste non
raggiungono mai, contemporaneamente,
una sufficiente e adeguata informa-
zione critica ».

Quanto alla scelta del tema, & evi-
dente — al di 1a dell'importanza e del
fascino specifico dell’attrice in que-
stione — che si & voluto sfruttare,
tempestivamente, il risveglio di cutio-
sita intorno al nome della Garbo, su-
scitato dalla recente e trionfale rasse-
gna televisiva. La scelta dello studioso
cui & stato affidato il compito di pre-
sentare la Garbo ai suoi spettatori
vecchi e nuovi, in un discorso storico-
critico che si avvantaggia di una certa
prospettiva temporale, non poteva es-
sere pilt appropriata. Montesanti &
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uno degli specialisti del divismo ed
un « innamorato » della Garbo. Ora,
questa sua posizione di scoperta « par-
zialitd », pud indurte a sospettare nel-
P’autore una intenzione agiografica sol-
tanto il lettore prevenuto. Certo, anche
Montesanti, come in altra sede i critici
francesi, giuoca sul préjugé favorable,
ma esso gli consente di trovare quel
suggestivo calore di esposizione e di
definizione, che meglio pud aiutare il
lettore a ricomporte in unitd le sparse
impressioni provocate in lui dalla vi-
sione di questo o quel film. Il ri-
tratto tracciato da Montesanti non
mira comunque soltanto a definire
Parte e il fascino della Garbo, a spie-
gare il perché della durevolezza del
suo mito, ma anche a ricostruirne la
carriera punto per punto, con una
puntigliosa ricchezza di notizie, di par-
ticolari, accuratamente confrontati e
vagliati (talvolta Montesanti si spinge
pure sul fragile terreno delle ipotesi
incontrollabili, e pud anche darsi che
su certi punti abbia ragione, dato che
si tratta sempre di ipotesi ragionate).
Il saggio fonde equilibratamente la
esposizione storica con la valutazione
critica di ciascun film, almeno in rap-
porto al contributo ad esso recato
dall’interprete. Qui naturalmente en-
trano in giuoco le predilezioni perso-
nali (e i labili ricordi di visioni ma-
gari lontanissime), ma gran parte, se
non tutti, i momenti pit alti dell’arte
della Garbo sono da Montesanti indi-
viduati e posti nella giusta luce. Si
potrd rilevare che egli ha evitato di
dare troppo peso alle riserve ed alle
negazioni formulate dai detrattori del-
Pattrice svedese. Forse in effetti non
sarebbe stato inopportuno scendere
pure sul terreno della discussione, visto
e considerato che tra gli antigarbisti
non mancano personalitd .della statura
di Barbaro. (Ed anche i giovani non
sono tutti del parere di quello citato



86 . GIULIO CESARE CASTELLO

da Montesanti nella sua prefazione
al volume). Bastetebbe comunque il
saggio storico-critico ad assicurare al
libro un posto di riguardo nella biblio-
grafia garbiana. Ma esso ¢ integrato

da una filmografia, la quale non si

limita a fornire i puri dati tecnici di
ogni singolo film, ma ne ricostruisce
la trama: un lavoro di pazienza del
quale si pud essete assai grati a Mon-
tesanti, il quale non ha trascurato di
corredare il volume anche di una bi-
bliografia. Se non gli fosse mancato
lo spazio, forse egli avrebbe potuto
offrirci pure una ghiotta antologia di
scritti sulla Garbo. Nella quale dovreb-
bero figurare (le segnalo al futuro rac-
coglitore) quelle poche righe di Emilio
‘Cecchi in un articolo di bilancio della
stagione 1931, apparso su « Scenario ».
« ... in un film balogio come Romanzo
(che, detto tra parentesi, piace tanto
a Montesanti), Greta Garbo ... ha pa-
gato per tutti, e principescamente. E
meglio ella apparird nel nuovo film,
non ancora giunto in Italia. Quanta
vera gentilezza e poesia, in Inspira-
tion, sullo sfondo di sentimentalita
un po’ avvizzita. Che viso e che ac-
«centi, nell’adagio della confessione:
7 E dunque, m’odii proprio tanto? ”
La risposta sgorga dal cuore percosso:
per conto nostro, signora, fate anche
peggio; invece di odiarvi, vi vorremo
bene, sempre pilt ».

Marilyn Monroe: la diva degli anni
’50, «ultima superstite di un’epoca
<he non aveva mai conosciuto» si
intitola un opuscolo curato da Claudio
‘G. Fava e Piero Pruzzo per illustrare
un ciclo di proiezioni organizzate dal
‘Circolo Aziendale Italsider. L’opuscolo
€ qualcosa di pitt di un qualsiasi pro-
gramma di cineclub, & una piccola,
-esauriente monografia degna di stare
in biblioteca: il pregevole profilo scrit-
to da Claudio G. Fava & integrato

da una nota biografica, da schede
filmografiche « ragionate» e da una
bibliografia.

Apo Kyrou: Le surréalisme au cinema,
Le Terrain Vague, Parigi, 1963 - pa-
gine 286 + indici, tavv. f. t.

WALTER ALBERTI (a cura di): Il film
industriale, Alberti e Croci Ed., Mi-
lano, 1963 - pagg. 208, ill.

Craupio BERTIERT (a cura di): L’inchie-
- sta_ filmata, Centro Culturale Estense,
1963 - pagg. non numerate.

A distanza di dieci anni Ado Kyrou
ha licenziato una nuova edizione, ag-
giornata, del suo Le surréalisme au
cinéma. 11 volume ha mole pili co-
spicua e veste pil ricca del precedente
(le illustrazioni sono numerose e belle)
e tiene conto, con ampiezza di co-
gnizione, di quanto di nuovo & acca-
duto nel mondo nel decennio tra-
scorso. Kyrou registra con -soddisfa-
zione e con entusiasmo (a seconda dei
casi) alcuni di tali eventi: « ... depuis
1952, le stalinisme a recu des coups
nécessaires et terribles (pas encore
mortels), Bufiuel, aprés un trés long
périple, revient au film purement sur-
réaliste, Resnais est retourné aux films
des dive pour mieux entrer dans notre
époque, la Pologne apporte una nou-
velle sensibilité dans le cinéma et de
partout des isolés tels Antonioni ou
Torre Nilsson introduisent des élé-
ments essentiels du surréalisme dans
un cinéma de moins en moins com-
mercial ». Ma, secondo Dautore, si
tratta di «rari diamanti» che fanno
spicco nel quadro di una situazione
generale dove forze sempre pilt po-
tenti trascinano il cinema « vers un
gouffre plein de boue pestiférante ».
Unica salvezza possibile dalla cata-
strofe & rappresentata dallo spirito
surrealistico (« sous ce nom ou sous
n’importe quel autre nom »), perché
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il surrealismo & il solo «ismo» del
nostro secolo « qui ait considérable-
ment enrichi notre facon de vivre et
de penser ». :

Non vi & bisogno di sottolineare
che Le surréalisme au cinéma & — €
intende essere — un libro fazioso.
Partigiane sono le sue affermazioni,
le sue negazioni, le sue inclusioni o
« annessioni ». Ma sbaglierebbe chi
prendesse il volume di Kyrou come
un semplice sfogo di umori personali
o di tendenza: perché va tenuto conto
del grande amore che lautore porta
al cinema fin dall’infanzia, della sua
intensissima carriera di spettatore pre-
coce (pare che in Grecia — paese
dorigine di Kyrou — circolassero film
semidimenticati e preziosi), della sua
ticchissima erudizione, della sua vena
di scrittore, del suo intuito di cineasta
e di critico. Il risultato di tutte queste
qualitd e difetti & appunto Le sur-
réalisme au cinéma, una sorta di sum-
ma che nei suoi primi capitoli pud
anche provocare una certa sensazione
di disordine, ma che finisce per strut-
turarsi intorno ad alcuni temi fonda-
mentali, cati al surrealismo: I'impos-
sibile, ’amore, la rivolta, etc., ai quali
Kyrou dedica capitoli in cui passa in
rassegna i film pit disparati, osser-
vandoli sempre da quel dato angolo
di visuale che gli sta a cuore. Il libro
sembra fatto'per provocare la discus-
sione, con i suoi impazienti rifiuti
(la prima avanguardia francese), con
i suoi tavolta bizzarri entusiasmi. Inu-
tile dire che Bufiuel occupa da solo
oltre sessanta delle men che trecento
pagine del volume, e pour cause. In
un certo senso la parte pit originale
di quest'opera stimolante e dotta ¢
quella finale, in cui Kyrou traccia le
linee di una « poetica » dello spetta-
tore e del critico surrealista, partendo
dal principio che P'opera d’arte vive
indipendentemente dall’artista- e che
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lo spettatore, contemplandola, agisce
su di essa e la trasforma, facendola
propria. Tale operazione, che si pud
compiere con i mezzi pilt svariati,
consente anche di rendere affascinanti
film in sé brutti. Kyrou parla di una
critica poetica e frenetica, che do-
vrebbe partire da un’impressione « fa-
rouchement personnelle ». Non a caso
abbiamo parlato di faziosita. Ma si
tratta di una faziositd che ha dietro
di sé delle idee, sia pure esaspetrate
e talvolta esasperanti.

Una serie di vive testimonianze,
nate da esperienze personali dei di-
versi autori, & quella che Claudio Ber-
tieri ha raccolto in un volumetto su
L’inchiesta filmata, pubblicato dal Cen-
tro Culturale Estense, in occasione
del 1V° Premio dei Colli, riservato
appunto a tale tipo di opera cinema-
tografica. Dopo una introduzione dello
stesso Bertieri ed uno scritto di sin-
tesi storica di Filippo Paolone, I'opu-
scolo allinea contributi di documen-
taristi come Giovanni Angella, Alberto
Caldana, Antonio Calenda, Ansano
Giannarelli, Piero Nelli, Giorgio Ro-
mano, Giovanni Vento. Punti di vista
diversi su un tipo di cinema che va
in cerca della sua estetica. '

Un altra manifestazione specializzat
& il Festival Internazionale del Film
Industriale e Artigiano, che si svolge
a Monza. Sotto i suoi auspici & stato
pubblicato un volume, a cura di Walter
Alberti, il quale «non pretende di
tracciare la storia del film industriale
o di porre le basi di un’estetica del
flm al servizio del lavoro. Esso offre,
sulla base di un’esperienza diretta, una
documentazione vivace per stimolare lo
studio e I’approfondimento di alcuni
problemi che lo sviluppo e la diffu-
sione del film specializzato™ al servizio
del lavoro hanno posto al mondo con-
tempotraneo ». '
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Olire a scritti di Alberti, Manvell,
Rossellini, etc. e ai testi relativi ad
alcuni dibattiti, il volume raccoglie
una documentazione di vario genere.

ANGELO SoLMmI: Cinema specchio del tem-
0, La Scuola, Brescia, 1963 - pagg. 260.

LeaNDRO CASTELLANI: Temi e figure del
cinema contemporaneo, Studium, Ro-
ma, 1963 - pagg. 136.

VITTORIO SPINAZZOLA (a cura di): Film
1963, Feltrinelli, Milano, 1963 - pa-
gine 300, tavv. f. t.

Pro BaupeLL:  Sociologia del cinema,
Editori Riuniti, Roma, 1963 - pagg. 324.

FerNALDO D1 GiaMMATTEO: Cinema per
un anno, Marsilio, Padova, 1963 -
pagg. 274, tavv. f. t.

GIUSEPPE MAROTTA: Facce dispari, Bom-
piani, Roma, 1963 - pagg. 440.

Cinema specchio del tempo di An-
gelo Solmi &, come il titolo suggerisce,
«una storia del cinema in rapporto
al costume ». L’argomento, tra i pitt
suggestivi, & stato affrontato da molti
scrittori e studiosi, ma in modo non
sistematico 0 — se in modo sistema-
tico — con riferimento ad un aspetto
particolare del cinema, e non al fe-
nomeno cinematografico nella sua glo-
balita. D’altro canto, un bel libro come
quello di Pandolfi Il cinema nella
storia andava oltre il « costume » per
mettere in luce la relazione dialettica
esistente tra gli avvenimenti storici e
le trasformazioni sociali da un lato e
Pevoluzione del cinema dall’altro.

Il volume di Solmi costituisce un
avvio in una direzione che merita di
essere sviluppata, come aveva ben ca-
pito il Palmieri fin dai tempi del suo
delizioso Vecchio cinema italiano. Esso
ambisce ad essere una sintesi divul-
gativa, rivolta ed accessibile ad un
vasto pubblico di lettori non specia-
lizzati. In questo senso I’obiettivo ri-
sulta felicemente raggiunto in quanto

il Solmi & uno scrittore che alla copia
dell’informazione unisce una gradevole
limpidezza di esposizione. Il suo libro
potrd quindi servire allo spettatore
cinematografico di valido orientamento
e di stimolo in direzioni disparate
(per chi voglia approfondire determi-
nati argomenti P'autore ha fornito una
essenziale bibliografia), A volte il de-
siderio di rendere esauriente la tratta-
zione sotto il profilo storico-estetico
(compatibilmente con la mole ridotta
del volume) spinge Solmi a perdere
apparentemente di vista la dialettica
cinema-costume. Che egli potrebbe
proficuamente riprendere in esame,
sviluppando il discorso, con maggiore
spazio a disposizione e senza preoc-
cupazioni restrittive, come quella di
rivolgersi ad un pubblico indifferen-
ziato.

Un succoso libriccino & Temi e
figure del cinema contemporaneo, dove
un altro studioso cattolico, Leandro
Castellani, traccia — in maniera volu-
tamente non sistematica — un profilo
del cinema postbellico. Ha avvertito
nella premessa I'autore: « In luogo di
tracciare un rapido e necessariamente
frettoloso inventario della produzione
cinematografica dal 1945 ad oggi, che
sarebbe diventato un puro e semplice
repertorio di nomi e di titoli, si &
preferito tentare una riflessione di mag-
gior ampiezza su alcuni temi (problemi
di linguaggio nel cinema contempora-
neo e film-inchiesta nel cap. I; la pa-
rabola dello stalinismo e il ” disgelo
nel cap. 2; le ricerche del nuovo ci-
nema francese nel cap. 3; il tema
religioso e il cinema nordico nel cap. 4;
il rapporto cinema-teatro, con parti-
colare riguardo alle filiazioni inglesi
e americane nel cap. 6) e su alcune
fegure (Fellini e Antonioni nel cap. 5,
Bergman nel cap. 4) che ci sembrano
giustificare un discorso comune, dato
che costituiscono, a nostro avviso, le
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occasioni pit valide, o semplicemente
pit stimolanti, di un processo di crisi
e di rinnovamento espressivo e tema-
tico in atto nel cinema di oggi ». Que-
sta avvertenza vale a precisare quali
sono i punti che pil impegnano la
sensibilitd dell’autore, quali gli autori
che egli sente pil vicini ai nodi essen-
ziali di una crisi di valori come quella
che caratterizza il mondo contempora-
neo. Il discorso critico & rigoroso e
« personale ». Non manca, in appen-
dice, una succinta filmografia.

Una pubblicazione che di anno in
anno & venuta acquistando una sua
fisionomia ed una sua funzione ¢&
Film 196 ..., a cura di Vittorio Spinaz-
zola. Questa del 1963 & la terza edi-
zione dell’antologia saggistica edita da
Feltrinelli, ed & senz’altro la migliore,
la pitt armoniosa: trecento pagine tutte
da leggere con profitto. Lo Spinazzola
& uno studioso senza paraocchi, grazie
al cielo, e nella presentazione del libro
mette le carte in tavola con molta
chiarezza e buon senso. Egli lamenta
la « magra » situazione della pubblici-
stica e dell’editoria cinematografica in
Ttalia (non direi perd che i periodici
specializzati siano pochi, caso mai sono
troppi, specie data la scarsezza di
lettori, qualche migliaio in tutto) ed
avverte che «in un periodo come
Pattuale, di transizione e di ricerca,
¢ pilt’ che mai necessaria la massima
apertura critica, la massima prontezza
nell’adeguare gli schemi di giudizio
ai mutamenti intervenuti nella realta,
nelle opere filmiche »; che « al mon-
do, come suol dirsi, ¢'@ posto per
tutti, per il realista e per l'astrattista,
il propugnatore del film sociologico
e del film storico. L’importante &
che ognuno sia integralmente se stes-
50 ... Il film veramente inutile & quello
che non sa rivolgersi né all'intellet-
tuale né al popolo ma cerca, pil o

meno futbescamente, di blandire sia
I'uno sia Ialtro ».

Da tali lucide premesse & scaturita
con precisa logica la scelta degli-argo-
menti da trattare in questa annuale
raccolta di saggi. Non stupira che lo
Spinazzola abbia riservato per sé lo
studio del fenomeno rappresentato dal
film mitologico (il suo esemplare sag-
gio si intitola « Ercole alla conquista
degli schermi»); egli & infatti forse
in Italia il critico che pitt meditata-
mente e concretamente ha affrontato
il problema del film popolare. Tutti
i contributi senza distinzione sono del
resto eccellenti 0 quanto meno egregi:
quello di Leonardo Sciascia su « La
Sicilia e il cinema », quello di Um-
berto Simonetta su « Milano e il ci-
nema »; quello di Gianni Rondolino
su « I giovani registi italiani »; quello
di Georges Sadoul su « ” Cinema ve-
rita ” e ” camera occhio ” »; quello di
Morando Morandini sul cinema po-
lacco (peccato solo che Morandini,
come del resto egli stesso avverte,
non abbia conoscenza diretta di certi
film); quello — assai stimolante —
di Gian Piero Brega su «film sadici
e film sadiani »; quello di Ettore Ca-
priolo su « Marilyn Monroe, diva »;
quello di Ugo Casiraghi sul cinema
cinese (cui sono dedicate anche le
tavole f.t.).

Un altro critico di sinistra che ha
ripetutamente e con profitto affron-
tato il problema del cinema come
spettacolo popolare & Pio Baldelli, del
quale & uscito un volume di notevole
importanza: Sociologia del cinema. Se
vi & qualcosa su cui non siamo d’ac-
cordo col Baldelli, questo qualcosa &
il titolo del suo volume (voluto pe-
raltro, credo, dall’editore): esso & in-
fatti un po’ troppo ambizioso e co-
munque corrispondente in misura assai
relativa alla sostanza dell’opera. La
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quale, tanto per cominciare, non pre-
senta un carattere strettamente uni-
tario, come il titolo lascia credere,
pur avendo I’accostamento dei diversi
saggi di cui esso si compone una sua
precisa logica. Vero & che il volume
ha un sottotitolo (« Pubblico e critica
cinematografica »), il quale aiuta a
chiarire le idee e corrisponde meglio
al contenuto. L’autore ha comunque
definito i suoi intendimenti in una
breve premessa, dove egli avverte su-
bito che « questo libro non espone
una casistica della critica cinemato-
grafica o una rassegna particolareggiata
della metodologia critica, ma centra il
discorso sugli episodi fondamentali (di
questo dopoguerra) dell’esercizio della
critica di fronte ad opere ” sintoma-
tiche ” ». (A questo proposito si po-
trebbe osservare solo che sarebbe stato
meglio dire «su episodi fondamen-
tali », piuttosto- che « sugli ». II Bal-
delli attira anche, giustamente, I'at-
tenzione del lettore sul fatto d’essersi
egli preoccupato — e ben a ragione —
«di portare continuamente le teotie
al vaglio delle concrete opere cinema-
tografiche ». La concretezza & uno dei
massimi pregi del saggista, il quale
corre, caso mai, talvolta il pericolo
di un’eccessiva frantumazione anali-
tica del proprio discorso critico. Alla
concretezza si unisce la ponderatezza,
che rende le sue idee — sempre fer-
missime e coerenti — assai degne di
considerazione, anche quando accade
di non poterle condividere. Il Baldelli,
che pur parte da presupposti ideolo-
gici ben precisi, non & mai un critico
«-di parte », perché rifugge dalla fa-
ziosita, dal disprezzo delle idee altrui.
Egli dichiara ancora nella premessa che
filo conduttore del suo lavoro & stata
« I'indagine sulla ” materia popolare ”,
condotta sia dalla parte del pubblico
sia dalla parte delle opere e degli
autori cinematografici ». Tale indagine

riguarda « la questione della narrativa
popolare e plebea; la questione del
rapporto tra evoluzione del linguaggio
e presenza dei contenuti; la questione
del romanzo-antiromanzo-affresco cine-
matografico; il problema critico del
film di Chaplin ...; la questione della
razionalitd dell’arte nell’esperienza del-
Popera cinematografica; la lettura psi-
cologistica del ” personaggio” e del-
Iintreccio; la teoria della distinzione
tra film e spettacolo cinematografico;
lipotesi del passaggio dal neo-realismo
al realismo; la tecnica dell’educazione
(o diseducazione) estetica nella' scuola
italiana ». Nel discorso del Baldelli il
ragionamento sulle idee conduce sem-
pre a quello sui film e viceversa: in
altre parole lo studioso da un lato
evita di cadere nelle secche dell’astrat-
tezza, dall’altro evita di rimanere pri-
gioniero della singola « occasione » cri-
tica. Oltre tutto, il Baldelli sa confe-
rire, senza pedanteria, un notevole va-
lore « pedagogico » ai suoi scritti: ti-
pico, naturalmente in tal senso l'ul-
timo, sulla lettura delle opere d’arte
nella scuola italiana, scritto — que-
sto — che rispecchia esperienze e
metodi di insegnamento, e rivela la
modernita e la « spregiudicatezza » con
cui il Baldelli assolve il suo compito
didattico.

L’intensa operosita saggistica mili-
tante del Baldelli & documentata anche
da alcuni opuscoli, contenenti in estrat-
to studi apparsi su riviste come « Pa-
ragone » (Il mito della struttura nar-
rativa nel cinema; Linguaggio e pro-
grammi della televisione; « En el bal-
con vacio »: eccezionali risultati con
poveri mezzi); come « Problemi del
socialismo » (Il cinema nell’insegna-
mento della Chiesa e nella pratica dei
cattolici); come « Mondo operaio »
(Fellini: da «La dolce vita» a
« 8 V5 »; Vecchio e nuovo nel dibat-
tito culturale in URSS).
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Una serie pitt che annuale di recen-

sioni radiofoniche (da Vincitori e vinti
a 8 ¥5) & alle origini di un volume
di Fernaldo di Giammatteo, Cinema
per un anno, che ha inaugurato, in-
sieme con una raccolta di saggi di
Claudio Varese, una nuova collana
della Marsilio di Padova. Ben vengano
le raccolte di recensioni, specie se ab-
biano il coraggio di qualificarsi come
tali, senza tentativi postumi di rifu-
sione e rielaborazione, che possono
snaturare gli scritti, senza peraltro con-
ferite loro un carattere nuovo e di-
verso. L’interesse delle raccolte orga-
niche di recensioni consiste nel fatto
che esse documentano la posizione im-
mediata di un ctitico di fronte all’opera
cinematografica. Per i ripensamenti c’¢
sempre tempo; e allora si scriveranno
saggi e libri e si cerchera di creare
prospettive storiche. Ma & bene non
confondere le due cose. Chiudiamo la
parentesi e torniamo al volume del Di
‘Giammatteo, che reca tutti i segni
dell’alacrita mentale di uno studioso
tra i pitt indipendenti e seri, il quale
purtroppo — assorbito da altre cose —
dedica ormai alla critica ed alla sag-
gistica una parte quasi marginale — ma
in realtd la pih significativa — della
sua attivitd. Il libro del Di Giam-
matteo vuol essete lo specchio di un
cinema di crisi (« crisi ideologica, crisi
espressiva, crisi di maturazione »)
— che ¢ tuttavia « all’avanguardia
della cultura» — e insieme di una
critica in crisi. Nella sua prefazione
Di Giammatteo sfoga gli umori di un
critico colto, sensibile ed impegnato,
il quale vuol superare la schematica
antitesi idealismo-marxismo ed in pra-
tica & conscio di non saperla né po-
terla superare teoreticamente, ma solo
praticamente. Gli piacerebbe edificare
un sistema « terzaforzistico », ma ha
orrore delle camicie di Nesso. Odia il
-critico « distaccato », dichiara di volere

delle scelte nette, perentorie, che siano
scelte non occasionali e contingenti,
ma di fondo, tali da impegnare I'uomo
nella sua interezza, perd nello stesso
tempo tesse l'elogio della prudenza e
del dubbio. Un discotso che potrebbe
anche sembrare contorsionistico e di
colore oscuro, ma che lo & meno di
quanto non paia. Un discorso che
tiflette uno stato d’animo non lon-
tano da quello del primo Montale:
« Codesto solo oggi possiamo dirti.
Cid che non siamo, cid che non vo-
gliamo ». E forse neppure quello, per-
ché di fronte a Bergman Di Giam-
matteo recalcitra, irride (« amava pa-
sticciare », etc.), perd in fondo non
si sente sicuro del proprio rifiuto, e
nasconde la propria stroncatura nella
prefazione, sospendendo il giudizio de-
finitivo. Viltd? Non direi, anche se
la soluzione adottata, dal punto di
vista della « impaginazione », sa di
espediente. Direi piuttosto senso di
responsabilita e dei limiti, volontd di
tenete aperto il discorso. In altri casi,

‘invece, Di Giammatteo il discorso lo

vuole chiudere. Nell’arco di tempo da
lui coperto non rientra L’année der-
niére & Marienbad, ma questo film &
un po’ la sua testa di turco, egli lo
tira in ballo ad ogni passo, con un
arrogante disprezzo (il film sarebbe
soltanto « una squallida divagazione
ai margini dell’incoscienza » ed il suo
regista avrebbe «la tenacia .del ma-
niaco »; quello di Resnais non sarebbe
che « un sadico gioco »; e via dicendo).
Ma questo disprezzo & troppo osten-
tato per non destare — Di Giammatteo
mi scusi — il sospetto, che so, di una
passione refoulée. Se fossi Di Giam-
matteo, mi farei psicanalizzare: tanto
furore, tanta « sufficienza », nei con-
fronti di un film con il quale — piaccia
o non piaccia — bisogna fare i conti,
come avverte Spinazzola nella prefa-
zione a -Film 1963, potrebbe anche
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nascondere tutt’altro. Il che non si-
gnifica certo mettere in dubbio la
buona fede del critico: & in questione,
caso mai, il suo subconscio. Quello
di Resnais (e della nowuvelle vague)
non ¢ il solo punto sul quale ci tro-
viamo lontani da Di Giammatteo: si
veda il caso Viridiana, il caso Lo-
lita, etc. Tuttavia Di Giammatteo, mal-
grado certa sua aria di voler da un
lato porre la cosa sul piano della
chiacchierata in famiglia ma dall’altro
sistemare a forza di bacchettate sulle
dita chi la pensa diversamente, & una
persona troppo civile, troppo lucida,
troppo seria, perché non faccia pia-
cere discutere con lui. Anche se tal-
volta non ne condividiamo il contenuto
(ma tante altre volte si), consigliamo
energicamente la lettura di queste pa-
gine ai troppi traviati da falsi vangeli
gridati ai quattro venti da certi pseu-
dosavonarola della critica, buoni solo
a scimmiottare malamente maestri il-
lustri che avrebbero meritato epigoni
migliori. Impareranno, da Di Giam-
matteo, a scrivere, a guardare i film
e a ragionare,

Non avrei mai creduto di dover
dedicare a Facce dispari di Giuseppe
Marotta una recensione postuma. Ero
troppo convinto, come tanti altri, che
Marotta fosse un malato immaginario
ed ostentasse i propri malanni per
una sorta di civetteria. Purtroppo, non
era cosl. Parleremo comunque di que-
sta quarta silloge delle cronache cine-
matografiche di don Peppino come se
egli fosse ancora vivo e pronto a sca-
gliare su di noi i suoi fulmini di
eterno ipocondriaco, affetto da una
sorta di mania di persecuzione, rapido
nel trascorrere dal corruccio all’espan-
sione affettuosa, con napoletana smo-
deratezza. Con Marotta tutto diven-
tava « fatto personale ». Scrisse una
volta: « Mi domando se non eccedo
nell’'uso della mia liberta di affacciarmi

dalle righe di stampa come una scim-
mia dal fogliame, interrompendo e con-
fondendo il discorso ». Le sue cro-
nache cinematografiche erano fatte ap-
punto cosl, gremite di estri persona-
lissimi, di divagazione, di sfoghi con-
tro persone (che spesso — data la
loro pochezza — non meritavano tanta
accanita attenzione, mentre in altri
casi erano, per i loro meriti e il loro
talento, al sicuro dagli strali di Ma-
rotta). A Marotta era congeniale I'in-
coerenza. Una settimana scriveva, con
la sua solita itriflessiva generosita:
« Non ho visto e non vedrd (& tardi,
ormai) L'avventura, accolta a Napoli
da sbadigli e fischi; ma griderd lo
stesso viva Antonioni, viva. Bisogna
opporre faziositd a faziosita, intolle-
ranza». E la settimana dopo andava
a vedere L'avventura, e lo stroncava,
brutalmente, e con miopia. Come cri-
tico (la parola & assai impropria) Ma-
rotta era di una estrema « improba-
bilita ». Ma egli non era tipo da
accorrere in ajuto del vincitore. Me-
nava i fendenti della sua durlindana
senza curarsi d’altro che dei propri
umori del momento, ora difendendo
cause perse oppure liquidando opere
di innegabile valore, ora assumendo
posizioni nobili a sostegno di un film,
di una persona, di un principio. Certe
sue frasi lapidarie potevano freddare:
« Nella regia di Monicelli & riaffiorato
quasi tutto Steno ». Certe sue imma-
gini barocche erano di una eloquenza
singolare: « Senti, Marilyn, senti. Ogni
sguardo che ti percorre & un viaggio
d’istruzione ». Queste pagine sono la
espressione d’uno fra i tanti amori-odi
di Marotta, quello per il cinema:
« ... a me, cosa ha dato o da, il cinema?
Tutti vi hanno attinto fama o ric-
chezza; Peppino Amato ha i miliardi,
Fellini ¢ Shakespeare, ma io? ».
Un’ultima, succinta raccolta di re-
censioni, che abbiamo ricevuto, & Lan-
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terna magica di Aidano Schmuckher
(Lugano, Cenobio, 1963, pag. 52).
Lo stesso Schmuckher ha pubblicato
un Dizionario dei registi (Quaderni del
Cineclub « Luigi Boggiano», n. 1,
Genova, 1962; pag. 50).

RAFFAELLO MAGGI: Su alcuni aspetti dei
films psicanalitici, Giuftré, Milano, 1963
- pagg. 60.

RaFFAELLO Macer: Un film alla Bur-

chiello: 8 V2, Soc. Tip. ” Multa pa-
cius ”, Varese, 1963 - pagg. 36.

Il prof. Raffaello Maggi continua
a dedicare periodicamente con pro-
fitto la sua attenzione a questo o quel-
Taspetto del cinema. Abbiamo gia dato
il meritato rilievo al suo studio ag-
giornato sui biotipi dello schermo ame-
ricano. E ora da segnalare un suo
ampio saggio Su alcuni aspetti dei
films psicanalitici, apparso in origine
nella rivista « La scuola positiva ». 11
Maggi parte dalla definizione di film
psicoanalitico per prendere poi in esa-
me alcune opere: Il gabinetto del
dott. Caligari di Wiene ed un re-
cente prodotto americano che del clas-
sico espressionistico riprende quasi sol-
tanto il titolo; Io ti salverd; La fossa
dei serpenti; Improvvisamente lestate
scorsa; L’ultimo testimone; Suspense;
Il posto delle fragole; Come in uno
specchio; Psyco. E un peccato che
I’autore non abbia conoscenza diretta
di un’opera come Gebeimnisse einer
Seele di Pabst, che avrebbe potuto
meglio di qualsiasi altra fornire ali-
mento al suo discorso (il Maggi del
resto la cita attraverso Kracauer). Nella
seconda parte del suo interessante stu-

dio il Maggi studia i rapporti tra-

film psicanalitici e pubblico ed in
particolare 1’« angoscia cinematogra-
fica ». Tra le conclusioni cui egli giunge
possiamo ricordare le seguenti: « Sono
psicoanalitici quei films che sviluppano

una vicenda trattata secondo il me-
todo psicoanalitico, visto come stru-
mento di investigazione delle atti-
vitd psichiche incoscienti e di cura
per alcune malattie mentali. Non sono
films psicoanalitici quelli che presen-
tano sporadiche sfumature sull’incon-
scio, o di qualche complesso di uso
corrente ... la sola metodica psicoana-
litica non basta a chiarire Panomala
condotta dei personaggi filmici. Si ri-
cordi che altro & l'interpretazione psi-
coanalitica di un personaggio, altro &
quella di un ” soggetto ”, cioé di una
petsona reale.. L’A. ha prospettato
Pipotesi che, ai fini delle preferenze
nella scelta dei films, un ruolo di
importanza non trascurabile sia quello
che spetta alla psicologia correlativa
pet ogni costituzione ». E via dicendo.
Sono usciti nel frattempo alcuni film
(La scuola dell’odio, David e Lisa,
Freud), che potranno consentire al
prof. Maggi di aggiungere nuove pa-
gine al suo saggio, destinato, spetriamo,
a diventare pit ampio e pill sistema-
tico e a prendere un giorno forma
di volume.

« Rilievi psicoanalitici » ha suggerito
al Maggi pure 8 25 di Fellini, cui egli
ha dedicato un diffuso esame, intito-
lato, con evidente spregio, Un film
alla Burchiello: 8 ¥4, e approdante a
conclusioni duramente negative: « ...
cid che pit conta & la confusione che,
in cervelli in permanente labilita, pos-
sono esercitare films che come 8§ 4%
teorizzan la confusione stessa come
stato di ogni giorno ». Pur avendo
formulato a suo tempo determinate,
decise riserve sulla geniale opera di
Fellini, non mi sento di condividere
il tono usato dal Maggi, e la drasti-
cita delle sue negazioni, ma devo rile--
vare che la sua conclusione coincide
con la mia: « Presentato dall’inizio
come il problema di evadere dalla
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. angoscia cosmica” conclude con una
danza, e un carosello puerile ». L’ina-
deguatezza rispetto al contesto ed alle
ambizioni non esclude tuttavia il sin-
golare fascino di quel finale. Vorrei
infine far notare al Maggi una svista
in cui & incorso, credendo di ricono-
scere nella « precisa logica e leviga-
tezza di parole » del critico raffigarato
nel film «lo stile di G. L. Rondi cri-
tico e sceneggiatore in 8 22 ». La ve-
rita & che il collaboratore di Fellini
non & G. L. Rondi, ma suo fratello
Brunello, e che Fellini difficilmente
ha pensato ad un bersaglio quale G.
L. Rondi. Non credo egli abbia avuto
in mente una singola persona, ma co-
munque i modelli andrebbero cercati
in altri settori della critica.

Riccarpo MARCHESE e SiLvio PAoLuccr:
Umanita, La Nuova Italia, Firenze,
1963 - pagg. 1170, tavv. f. t.

Se penso ai libri di lettura che esi-
stevano nelle scuole ai tempi miei,
debbo dire che un bel cammino &
stato percorso. Vero & che un’anto-
logia come questa di Riccardo Mar-
_ chese e Silvio Paolucci, destinata agli
Istituti Tecnici, deve essere conside-
rata, credo, come un’eccezione felice
ed anticipatrice, come una pietra mi-
liare, sul cammino appunto dell’ade-
guamento dei testi scolastici a nuove
eisgenze formative. I compilatori hanno
mirato a fornire ai giovanissimi stu-
denti letture vive ed organicamente
sistemate in modo orientativo. Non
¢ questa la sede per prendere parti-
tamente in esame l’antologia, come
essa meriterebbe, ma vale la pena di
sottolineare il suo carattere umanistico
e insieme pratico, lo spirito demo-
cratico da cui essa & informata, la sua
vivacita di impostazione. L’opera &
aperta quasi esclusivamente agli scrit-
tori moderni e contemporanei, con
ampio spazio riservato al giornalismo

ad alto livello. I titoli delle varie
parti e sezioni possono essere di per
sé indicativi del criterio cui 'antolo-
gia & ispirata: « Alla scoperta del
mondo »; « Lo sport»; « Vita del-
Puomo » (« Itinerario di affetti »;
« L’'uomo al lavoro»; « Invito alla
scienza »; « La vita nell’arte »); « Es-
sere uomini ». Non mancano indica-
zioni bibliografiche (e discografiche),
scelte di pensieri e osservazioni cti-
tiche, brevi brani e note di informa-
zione varia. I ragazzi troveranno dav-
vero rispecchiata la vita d’oggi in un
volume scolastico come questo, cui
¢ da augurare sinceramente gran for-
tuna. Fra le arti e gli spettacoli, ac-
canto alla musica, all’architettura, alla
pittura, al circo, al teatro (e natural-
mente alla letteratura) i compilatori
hanno accolto nell’antologia il cinema,
con pagine di Georges Sadoul, Luigi
Chiarini, Fernaldo Di Giammatteo,
Giulio Cesare Castello, Ugo Spirito,
Guido Aristarco, Charles S. Chaplin,
su argomenti di storia, tecnica, este-
tica, critica, etc. In tavole f.t. — illu-
strate — vengono tracciati, con mo-
saici di citazioni, brevi profili de «i
maestri del cinema »: Chaplin, Eisen-
stein, Pudovkin, Dreyer, Clair, Kuro-
sawa, Mizoguchi, Ford, Rossellini, Fel-
lini, Antonioni (di Visconti e De Sica
si parla nel testo). E da notare che
le tavv. £. t. sono dedicate nel volume
esclusivamente a tre argomenti: i paesi
di recente indipendenza, I’automobile
e, appunto, i maestri del cinema.

MAURICE BEssy: Imprécis d’érotisme,
Pauvert, Parigi, 1961 - pagg. 173, ill.

Questo volume di Maurice Bessy
costituisce una nuova dimostrazione
dellampiezza d’interessi, caratteristica
dell’autore. La brillante intensitd del
suo lavoro di giornalista, scrittore ed
animatore nel campo dello spettacolo
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non ha bisogno di essere ricordata;
al cinema in particolare, poi, egli ha
dedicato (petiodici a parte), in colla-
borazione con Lo Duca ed altri, al-
cuni volumi di rilievo, su Lumitre,
Meéliés, Chaplin, oltre ad una Storia
per immagini del cinema etc.

Romanziete ed uomo di lettere,
Bessy include nel raggio dei suoi inte-
ressi culturali lo studio dell’erotologia.
Questo suo saggio sull’erotismo, che
egli ha avuto la civetteria di definire
« imprécis », & il frutto di una vena
dotta ed elegante insieme, una sorta
di breviario « filosofico» su di un
tema che la vita ed il costume con-
temporaneo cosi come la letteratura
ed il cinema hanno reso di rinnovata
ed acuta attualitd. I riferimenti al ci-
nema non mancano, naturalmente, nel
testo. E in buona misura attinente al
cinema & l’iconografia, selezionata con
estremo rigore e raffinatezza (con op-
portuni accostamenti, etc.) secondo le
tradizioni di una collana dalla veste
sontuosa come quella edita da Pauvert
e diretta da Lo Duca (« Bibliothéque
Internationale d’Erotologie »), cui il
« prezioso » volume di Bessy appar-
tiene.

PUBBLICAZIONI VARIE

Tra i volumi che abbiamo ricevuto
in questi ultimi mesi ve ne sono
alcuni che non riguardano il cinema,
ma il teatro. Come il corpus delle
pubblicazioni del Teatro Universitario
di Ci Foscari, una istituzione attiva
dal 1949 e che si & creata ormai co-
spicue benemerenze culturali ed una
notorietd internazionale. Un bel volu-
me, abbondantemente illustrato, rac-
coglie un’ampia documentazione su
Dieci anni di un teatro universitario
(1949/1959), con appendice sino al

1962. Essa riguarda sia la sede stabile
della compagnia, sia la sua attivita
(primi esperimenti; studio critico della
letteratura drammatica veneta; espe-
rienze su opere delle piti varie ten-
denze; novita assolute di universitari
ed ex universitari), con alcune con-
clusioni estetiche, appendici informa-
tive, estratti di recensioni.

Lo stesso Teatro di Ca Foscari ha
una propria collana di testi, curata
dal suo direttore, Giovanni Poli, cui
si deve anche lelaborazione per la
scena dei testi medesimi. Spesso si
tratta di mosaici antologici, come Le
storie di Arlecchino (antologia scenico-
critica sull’evoluzione — o involu-
zione — della maschera Arlecchino
nell'opera di Catlo Goldoni); come
La commedia degli Zanni (da docu-
menti rinascimentali della Commedia
dell’Arte); come Laudes Evangeliorum
(sacra rappresentazione da testi ano-
nimi perugini del XIV® secolo). Altre
volte si tratta di testi d’autori insigni
del teatro veneto, magari poco noti
ancor meno rappresentati, come Las
spagnuolas di Andrea Calmo o Piovana
di Ruzzante. Quelli pubblicati sono
i copioni adattati per la scena. Essi
sono quindi illustrati con fotografie
degli spettacoli, con riproduzioni di
bozzetti e figurini. In appendice ven-
gono riprodotte le musiche di scena.
Né manca, per certi testi, 'indispen-
sabile glossario dei vocaboli dialettali
o deformati o compositi. Abbiamo
pure ricevuto Due discorsi sul teatro
di Giovanni Cattanei (Accademia Utr-
bense, Ovada, sd.), i quali hanno
per titolo rispettivamente « Crisi del
teatro comico? » e « Diego Fabbri e
il suo teatro». Si tratta dei testi di
conversazioni tenute dall’autore al Ly-
ceum di Genova.

Grurio CESARE CASTELLO
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Goliath ¢ la’schiava rlbelle o moryorn. TSR P
‘ Imbioglioni, Gli. .- ~ - e ’Torn e Jerry all’ altimo baﬁo -
. ,’ - Tnvasati,. Gli - v.:The Hauntzng " Tré.della Croce del. Sud I ,.v Donovan s
; = “ Irmé la dolce - v..Irma la Douce. Reef., =/ T
» Johnnv Cool,” me%saggc-ro d1 morte - V. UCCCHI Gli -.v. The Bl’df‘ e "’)
T ]obrmeool . - Uomo dalla maschera dl\ ferro L _
- Lawsence . d’Arabia- B -'c)/-~~ Le- musque’ de fer. <l oo C
Yo Arabia. | . : . Vacanze, a; Honolulu ‘H‘ulalHopp, C
: “Mani sulla citt, Lei™ ~ 4 ¢ .~ xConny!- .
- .. Mani. sulla luna - v.. The Mouse \on the - Veglia" delle aqulle, La -(V A Gatbermg
Moon. ~« = . -+ “vat -Eagles. " . - o
"1, Missiope in Oriente -~ 11 bruttogamencanO/ " Vendicatore - delle” “¢ascate- nere“Il -y
. - NV Tbe Ugly American., 7 <N ,\Ordeal at» Dry Red... - SN
oo O ‘ ABBREVIAZIONI kS = regia, .ruperv e supervmone, 'S, »)._ sog- .
: T getto -SG: ="sceneggiatura; adatt. »adattamento,,dtal = c1halogh1,~ N
-, Ml fotograﬁa, efs. = efféttl fotografici “speciali; 7' = P
= N .scg =" scenografia; eiscg.s. = effetti*scenografici speciali; ¢. =" co- e
- ~ L “stumi; cor; = coreograﬁa, &5, = effetti spec1a11 mo, = montaggxo, B
. L mt := mterpretl P .produzione; .p.a. =. produttore associato; ==
A ~ 0. =, ongme. .d. = distribuzione:~ " AT
_ ’ E Le note crltlche Sono -state redatte :da” Leonardo »Autera e Emesto B
o N T G Laura R el
o . oo v . . . ¢ | st v . .\,vy A h
I N . Y i ot ‘ ’
4. 5 R Vit A
/{ ; R R i} o . ,:'\ e “LL y .
o ALy & Sy b v X J N
~ . ‘.LY s o . g g % e ~) R
L T s - . P L e N .

~
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(110) . FILM USCITI A ROMA DAL 10-X AL 30-XT' 1963

BASILISCHI I — r. s Lma Wertmuller - mo.: Marcello Ma,strmanm -d.o:

Clnerlz p .

/
. Vedere giudizio di Momndo Moranding a pag 66 ¢ altvi datz a ;bag 71 del n. 7 -8,
luglzo-agosto 1963 (Locamo '63) . ) -

- > P

BIRDS -The (Gli uccellz) — r.: Alfred Hltchcock - f (Technicolor) - scg. :

" Robert Boyle - e.s. : Lawrence A. ‘Hampton - mo. : George Tomas:m

- Vedere giudizio d¢ Gwvanm Grazzini a pag. 27 e zzlm datz a pag. 45 del n. 5, mag-
gl 1963 (Cannes 63) .

-

BYE BYE BIRDIE (Ciao, ciao erd:e) — T George Sidney - s.: "dalla
commedia musicale di Michael Stewart - s¢. : Irvmg Brecher - f, (Panavision, Eastmari:.

color stampato in Techmcolor) Joseph Biroc = m. : Charles’ Strouse, Lee Adams- " ~

cor. : Onna White, Tom. Panko - scg. : Paul Groesse - mo. :.Charles Nelson - int. 3
'Janet Leigh (Rosie De, Leon), Dick Van Dyke (albert Peterson), Ann Margret (Klm
McAfee], Maureen Stapleton (mamma di Albert), Jesse Pearson/(Conrad Bitrdie),
Paul Lynde (Signor M¢ Afee, padre di Kim), Mary-La Roche (signora.Mc Afee, madre’
, di Kim), Bobby Rydell (Hugo Peabody), Michael Evans (Claude Paisley), Robert Paige.
(Bob Brecht), Gregory Morton (Borov), Bryan Russel (Randolph), Milton Frome (sig.
Maude), Ben Astar (impresario balletto), Trudi Ames (Ursula), Cyril Delevanti (Nebbitt),

Frank Albertson (Maggiore), Béverley Yates (moglie del Maggiore), Frank Sully (Bar- .

" tender), Bo Peep Karlin (madre di Ursula),, Ed Sullivan (se stesso) - p. : Fred Kohlmar
-per la. Fred Kohlmar-George Sidney Prod. - o.: U.S.A., 1963 - d. : Columbia-Ceiad.
Mentre alcunt vegisti della nuova, genemzwne (vedt Delbew Mann o Blake Edwards)
st dedicano alla commedia con meno della- mano “sinistra, cercando e, mggzungendo sol-
* tanto la buona confezione] us veterano come Sidnéy di qualche buona zampata in questa.
ver§ionie, hallywoodmna d'una applaudztzsmma «inusical play ». di Broadway. Mettiamo
‘nel. conto i vecitative troppo lunghi delle parti cantate, lo zuccherino delle soluzioni psi-'
_ cologiche, la banalita di inteve sequenze. Con tutto cio, almeno meta del film & esemplare
" di come la commedia’ smusicale. potrebbe assolveve ultilmente alla funzione di un diverti-
mento non volgave, che insieme svolga motivi sativici .di. costume ; di come, insomma, la
commedia musicale di cui gl americani sono-ancova maestyi possa dire quulcosa e sevvive
a qualcosa.-Bye Bye Birdie prende le mosse scopertamente dalle zstewe da cui vemmero prese
milioni di vagazze degli « States » quandol lovo idolo, I’urlatove Elvis Pwesley, fu chiamato
"alle armi e sottratto peycio per qualche tempo ai suoi « fans ». Sid zmmagma che wna « press-
agent» abbia l'idea di estrarve a sorte wuna di queste nwinerosissime adolescenti per dave
solennemente I’addio.al cantante (qm chmmato Conrad Bivdie) nientemeno che con un bacio
“sulla*bocca, davanti ai viflettori della televisione durante il programma_ pite seguito. La
" commedia; e il film, descrivono la _psicost che aumenta nélla cittadina di provmam dove’
vive la vagazza, e soprattutto nella-famiglia della mgazza che deve anche ospilave in casa

1l divo. In tale divezione, come si diceva, v'e un primo tempo scoppiettante’ di - trovate e -

sopraitutto di umana verita, nella descmzwne non $0i tanto paradossale del clima di follm

collettiva che_I'evento produce fino al lotale svewimento_ di tuiti gli abitanti; sindaco in
testa, all’avvivo-del divo @ bovdo deila sua vombante motovicletta da « duro . Anche le

parti coveografiche sono.di buon. gusto, si veda la sequenza del telefono all’inizio, e quella
suvveale dei due innamorati con ausilio di dzsegm ammutz e d'uno sdoppzamento délla’
downa. Peccato che Sidney, o forse il'testo. d’ ongme " dopo la lucida partenza di implaca-
bile critica al fenomeno sociale del divismo si viconduca pm modesmmgme alle ;brevedzbzh
scheymaglie d'un trito intrigo sennmmmle (non senza un ummo guizzo sativico mei con-

fronn del mammtsmo) (E G -L:) R - o

.

CAUSE TOUJOURS MON LAPIN (Sventole, manette e ... femmlne) —
r. ::Guy Léfranc - s.: dal romanzé poliziesco .« Strange Witness » di Day Keene -
“sc. : Rogér Boussinat,’ G. M. Dumoulin;. Yvon. Samuel, Guy Lefranc - £, : Jena-Louis'
‘Picavet --scg.: Robert Clavel - m. : Michel ‘Legrand e Francis Lemarque - mo. :

Claude Durand - ‘int. : : Eddie Constantine (Jackson), Frangois Chaumette (Simon .

Robert) Rengée iCosima (Frangoise), Marielle Gozzi (Sophie), Claudire Coster, Clémerit
.Harari, Alain Nobis - p.: Jdcques Roitfeld-Bekmont Films - o. : Francia,- 1961 -

d.e reglonale



- - 5 P -

. PR N o . oo - N : N
N ) . . \_ v . e - - BN . .
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L Lo . . ¢ e S
o CLEOPATRA (Cleopatra) — r. K Joseph L Manklewmz & - S

SRV Vedere recenswne di. Tulho Kezwh e d(m mn questa numero 5 : ) );'

- Vedere 7ecenszone di; Tuliw Kezwh dcm in' “questo HUMEVO. i R
" . A - ) -
-0 EROE DI BABILONIA L’ =y, 3 SlI'O Marcelhm <78, 2 Glanpaolo Callegan -

-8, ¢dalld commedis di Neil Simon = sc. : Norman Lear™- f, : (Panav151on, ¢ Techn10010r)
_ William H.'Daniels - s¢g. ; Hal Perelra Roland Andérson -‘m:: Nelson-Rifldle (can-
. = -zone del titolo ‘Sammy Cahn, ]ames Van Heusen) - mo. : Ffank “Keller - int. : Frank
Smatra {Alan. Baker), Lee J- Cobb (papa Baker), Molly Picon (mamma Baker) "Tony
. x\ Bill'. (Buddy Baker), ~Barbara Rush. (Connie), "Jill St. John (Peggy), Phylhs McGuire. -
(s1gnora Eckman), Dan Blocker (signor” Eckman) -Joyce Nizzari(Snow), Carole Wells
(Eunice), Herbje- "Fay (cameriere), Romo Vincent (barbiere), Charlotte® Fletcher (ma-
. nicyre), Greta Randall (ragazza-altd) - 'p. : Norman Lear e-Bud Yorkm per la’ Essex—

- Tandem Sden Paramount e o . P
AN e , - . ; » . N . w T . <
& o q ~ N Ea :

ey COMPAGNI iI — oy Ma.rlo Momcelh oot N
IR /. o -
Vedere vecmswne dz Mamo Verdone & dun 'm questo numero IR ;
f “ oo < o - ~\

COME i?oLOW YOUR HORN (Alle dohne ci penso m) = Tedy Bud Yorkm - .v

DAVID AND LISA (Davul e Llsa) . g Frank Perry altn mt. : Matthew

Anden. (Simen), Com Hudak'{ {XKate), Jaime- Sanchez (Carlos) “Janét Lee Parker (Sar\- ,

ra) Karen' Gorney (Josette) -Jd. : regionale, ; = S, 7 . <
. - ix ’{ -r’ -~~~ B
ST Vedere gmdmo di Leonawlo Autera a pag 31 e altm dan a pag 36 del n. 9 10, sel~
tembre ottobre 1962 (Venezza = opem ;bnma ». - 62) ’ |
. v . - N .._YTM,J

“o DONOVAN'S REEF.(I tre della’ Croce del Sud) — re: John Ford ey

s / Csc.: Glanpaolo Callegarl Siro Ma.rcelhm Valentini - £.: (Eastmancolor) : "Pier Ludo-

* vico Pavoni --seg. + Piéro Poletto-e Vittorio Marchi - e. : Mario. Giorsi -"m. : Carlo

»f:( Franm - mo. Nella Nannuzzi --int, : Gordon Scott (Nippur), Geneviéve Grad (Ta-

-

g & - -
55 DA YS AT PEKING (55 glorm a Pechmo) — r. Nlcholas Ray
- ~ Vedere recensione, \dz Tullw.Kezwh e datz m, questo MW870 .t . ~ /
~ :.‘ GATHERING AT EAGLES A (La vegha delle/aqulle) — ¥
~  x.II° troupe : Robert D..Webb - 'r.’seq. aeree : Paiil Mantz - s.‘.‘ Sy Bartlett” sC.
- Robert Pirosh - f, (Eastmancolbr) Russel Harlan .- . : Jerry Goldsmith’ - scg.:
* Alexander Gohtzen ~Hetiry-, Bumstead - mo.: Russell F. Schoengarth = int. : Rock

mira), Andreaf Scotti (Namar),: Cehna Cely (Agar), /Moira Orfel (Ura), Mario Peétri -
(Balthazar), Piero Lulli, Andrea Aureh Giuseppe Addobbaﬁ Paola . Petrinii, Arol ¢
‘Bradley, Aldo Pini, Gmseppe’Mattel Oreste Lionello, Consalvo Dell’Arti, Eririco Gozzo,

N Renato Ma.la.va31 - ] CGER. A C. -F I.A. / Gla.d1ator Fﬂm - 0.3 ItahaAFrancxa 1963 -

N d...rcglonale Lo U i;’ ‘ RO

Hudson (Jim - Caldwell) ‘Mary Peach- (chtona. Caldwell) /Rod Ta.ylor/ (Hollis Farr), ",
Barry Sullivan (col. Fowler) Keviny McCarthy (gen.: Kitby), Henry Sulva (col. Gar-

: r»cla) Leora-Ddna (signora Fowler), Robert’ Lansing (serg. Banning); Richard Anderson‘ )
(col Josten), Richard LePore (serg. Kemler), Robert Bray (ten. COIVGaIES),rJIm Ban-
"nori {col. Morse); Nélson Leigh (gen. Aymes), Russ Bender (col.’ Torrance) John-

. McKee (magg. Jarvis), Ben Wright ( telghton) Dorothy~Abbott (51gnora ]osten)'
\ John Holldind (Beresforcl) ]ohn\ Pickard: (addetto ai- controlh) Leif Erickson (gen
.~ Hewitt) - p.: SSY Ba.rtlett per la Umversal Internatmnal - 0.3 US. A 1962 -z
Umversa] L ST o v - )\( -

L '4 GIRL HUNTERS, The- (Cacclaton d1 donne) — r. : Roy Rowland Ds.rdal

- roma.nzo poliziesco.di Mickey Spillane ; sc.<s M. Spﬂlane Robert Fellows, R, Rowland-+

N ’f. (Panawswn) ‘Ken Talbot - m. Ph11 Green -Uscg. Jl‘ony Inglis - -mo. : Sldneyf N

hirley-Eaton (Laura Knapp), Lloyd

. e - - “ R
. SR LN ¢ .
- N ~ : -
N 8 ) e RN
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* Larry Taylor (« Dragon »)

-, way, Johnr Ford e "George Marshal] ~7dv: M.G.M:

A

.~ cato), Luciana Gilli (la ragizza), Umberto D’Orsi, Xenia, Valderi,

Nolan (Artz,Rlckerby) Hy Gardner (1u1 stesso)

-~

FILM. Uscirr A ROMA. DAL"IO—X' AL 30-X1 1963 Y.

5o

ngsley\Poynter (dott. Larry Snyder),~James Dyrenfotth (Henry. Baylis),” Charles

Farrel (Joe Grissi), Kim Tracy’ (nurse) Benny ;Lee- (Nat Drutman),
. (Richie. Cole), Bill Nagy (Georgi¢), "Clive Endersby’ (Duck- Duck),

Murray . Kash
Richard Montez

(Skinny Guy), Larry Cross {Red\Markham), Hal-Galili (soldato 1nd1ano) -Tony Arpm.o
(tassista); Nelly Hanham (vecchia-signora), *Bob Gallico (dott. Leo’ Damels) Michael

Brennan, 'Howard Greene, Grant Holden (pol1zrott1)
p'.f:‘M Sp111ane e R Fellows per la Fe‘lane = 0.2 U S.A.,

1963 - d.o: Euro S ~

~

_

~> l

Francis -Napier " (detective),

N GOLIATH E LA SCHIAVA RIBELLE + r.t Marifno Calano - s. & Gianpaolo
" _Gallegati - sc.”s Glanpaolo Callegari e Gino Visentini - f. {(Euroscope, Eastmancolor) :
Pierludovico Pavoni - m. : Carlo Franci - scg.: Piero, Polétto, Vittorio.Marchi - =

“me. :"Nella. Nannuzzi - int.’r Gordon Scott (Euniene‘Goliath), Ombrefta” Colli (Cori),

Massimo Serato (il Satrapo),® ‘Mimmeo Palmara (Artaferne), Gabriele Antonini, Serge-

-

Vedeve recensione € dzm nel , prosszm0\numero L '/

1958 - d. 3 regronale : ;,i

.Brandon. Carroll (uff1c1ale tedesco),

Jerry Bob Weston; Gor-
ow Hearne, Jack Kram-
’Topper per. la

'r

.. HOWTHE WEST WAS WON: (La conquista del West) 1 Henry Hatha-

v

Vedere 1'eoensume dv Tullw Kezzoh e dati a pag. 74 del n. 3, mm'zo 1963>

“HULA- HOPP CONNY! (Vacanze a Honolulu) ‘v, s+ Heinz Paul- s. e sc. £

" TFritz Bottger.- Per Schwenzen, H. Paul - f: (Agfacolor, stampato in-bianco e nero) :

-, Erich.Claunigk - m, + Carl Niessen, Peter Strém - scg. :
Ploberger - mo. : Karl Aulitzky -

F11m - 0.7 Germama Occ

int. : Conny Froboess (Conny),.

1959 - d.: reglonale SRS

Hans Ledersteger, Herbert

Scott Peters .(Pat Ch:;mbers),‘ Guy .

.

fNubret Glorrg Milland - p. : FIA [ De Beauregard Gladlator FllmJ ~0. : Italia- Fran- ’
" cia, 1963 - d. 3 P. E A (regwnale) .

HAUNTING The (Gh mvasatl) — r.: Robert Wlse

o HELL SQUAD (Balonette in canna) — r.’s. e se.: Burt "fopperX- f. : Erik
Daarstad,. John Morril - m. : James chhardson - scg.': Dick Cassarino - me. : 'Mar-
- Vin Wallowitz - int.: Wally - Campo (Russo)
‘Fred Gavlin (Glemens), Greg:Stuart (Nelson), Cecil Addis (Lippy), Leon Schrier (Roth), .
- Don Chambers (capitang, americano), Larry Shuttleworth,
don Edwards, Jack Sowards, ‘Jim Hamilton, Ben Bigelow,
mer, “Dick ‘Walsh, ~John Ams, Cur’crs Lozer; Bob Williams .- p, : B.
Rhonda. Produc’clons S0 i {USA.,

Susi - Nico-
*letti” (madre di Conny), Rudolf Vogel (padre di:Billy),- Alexander ‘Gildo (B111y) Elfie
Pertramer, Ingrid Pan, Angéle' Durand, Else Arendt ‘Harald ]uhnke - p.: H PJ

- IMBROGLIONI GLl—r. :Lucio Fulci-s.e sc. : Mario*Guerra, Vlttono V1gh1

L. Fulei (episodio di Walter Chiari :

Castellanoe Pipolo) - f. : Alfio Contini, Tinoy

Santoni - m. : Carlo Rustichelli - scg. : Sergro Canevari - mo. : Gisa Radicchi Levi - -
" int.: Claudlo Gora (industriale genovese),
Mastrocmque {avvocato .dell'industriale), Franco Franchi ‘e ‘Ciccio Ingrassia (i duq
" siciliani), Raimondo Vianello (dirigente societa calcistica), Aroldo Tieri (suo rivale),
— Dominique Boschero (la ‘donina dei sogni), Artonella Lualdi (suor Celestina), Pepe )
"Calvo (brigadiere tr1butar1a) Walter Chiari (dott. Mario Corti), Mario Scactia (avvo-

José Lopez Vasquez (pretore), Camillo

Alberto Bonucci,

. Pietro De Vico, Lucia Modiigno, Seyna Seyn Wu Tak; Mao Tai, Margaret Lee, Rosita '+
Palomar, Margaret Rose~Keil, Corinne Fontaine.- p..: Dano Sabatello, per la Produ- :
zxone D. S’ / Tecxsa F11m SCIE Itaha Spagna 1963 e Cmenz .

Fd

- <IN THE COOL OF THE DAY (Amorl proxhxtl) — X, Robert Stevens -
s. ; dal romanzo.di Susan Ertz - sc.: N{eade Roberts - f. (Panav1s1on Metrocolor) :

Peter Newbrook -Austin Dempster - m.’s. Francis Chagrin - scg. :

Kenneth- Adam -

‘mo. : Thomas Stafiford - int.’: Péter Finch .(Murray Logan); Jane Fonda (Christine . .-

‘Bonner);

Angela  Lansbury (Syb11 Logau)

.Arthur Hill (Sam Bonner),

Constance



~

NV

o Bonner), John Le Mésuriers (dottore) Alec Mc Cowen (Bayliss), Valerie Taylor\ (Lily” ~~

'_,,]a M.G.M. -o.._USA 1962:63 - d, s MGM. o

“- .. ey . " FILM USCITI A ROMA DAL I%X AL 3o-x1“ 1963 - CLxrg) N
C S \‘n.‘\ o . Lt

[

L Cummmgs (51gnora Gellert) ngel Davenport (Len) Alexander‘ “Knox* > (Frederick = . ”

Kendrick), Andreas Markos (Andreas) - p.: John Houseman e Sydney Streeter per
IRMA\ LA DOUCE (Irma la dolce) — r.: Billy. W11der ' .

Vedere vecensione di: 11/Iomndo Monmdzm £ da,tz n questo 'numero

“ ~ PRRA

]OHNNY COOL (]olmny Cool, messaggero di morte)\—' r. : William Asher
'Vedeafe yecenswne dz L eonm/do Autem, ewdati nel. prosszmo ‘numero. ! -
, st A
. KIETA CHUTAI (L’dvamposto dlsttutto) —r.: Aklra Mlmura - s. : Masato T e
1dé - sc. 3 : Akira Kurosawa e Ryuzo Kikushima - f: K Yamashita - seg. : Ichiro o
Takada - m.: Seltaro Ohuori - me. : Kazuo Okamura -"int, :,’Ryutaro Tatsuml
Kenichiro Kawamura, Shogo Shlmada Yuklko S}nmazakr Michiko Umehara Kenito*
“Ishyama, Seichiro Nomura, Akira Shimizu - p. : lekatsu Corporatron 0.1 G1appone
1961 -'d. ¢ Globe Films Int ernatronal . ) REEN Lo L

Y

TN L/AWRENCE OF ARABIA (Lawrence d’Arabla) o :~Dav1d Lean o

«

s

- del ﬁnale) p-: ]ames Woolf, Richard Attenborough e ]ack Rix per la. Romulus - -

~

Vedere woenszone dz ~T ullzo Kezich e dati in questo wumero. . . ST

. LIST OF ADRIAN MESSENGER The- (l cmque voltl dell’assassmo) —-‘ .
Xa .,John Huston o B . RN

Vedere Vecenswne di flullw Kezwh e dati in questa numem “T 0 - P

L~ SHAPED ROOM The (La stanza a fon Bryan Forbes -
m. : Brahms - seq. m. jazz : John Barry - 'myr. : Anthony Harvey - altri int, : Ber-
nard Lee (Charlie), Patricia- Phoenix (Sonia), Harry Locke: (Newsagent) ‘Getry Duggan
(Bert),, Mark Eden, (Terry); Jennifer-White (Momca.) Nanette Newman (la ragazza = - °

+

. o0.¢ Gran Bretagna 1962 - d.: Columbra-Celad : Y

Vedere gmdzzw “di.Guido Cincotti a pa,g 51 e altm datl ‘a pag 5 5 del 7., 6
gzugno 1963 (San Sebastmno ’§3) EA » K . LT
2 x -
N MAN (FROM\THE DINE‘%’S CLUB The (Il plede plu lungo) — x.: Frank
-Tashlin-- s. : Bill'Blatty e ]ohn*Fenton Murray - se.s Bill® Blatty --f. : Hal Mohr. -
scg. : Don.Ament - m. : Stu Phillips - mo.:. Wllham ‘A. Lyon - int. : Danny Kaye )
{(Ernie Klenk), Cara Williams. (Sugar Pye), *Martha Hyer (Lucy); Telly Savalas (Foots' -~
- Pulardes), Everett Sloane (Martindale), Kay Stevens. (Bea Frampton),‘Howard Caine - .
(Bassanio), George Kennedy (George) Jay Novello (Moosegh1an) Ann Guilbert (Ella .
‘Téask) - p. ¢ B111 Bloom perxla Dena-Ampersand <0, Ul S ‘ALF1963 - d. :- Columbia-_~ .
Ceiad!. N S e W
. Vedewe gmdmo dz Mwando Mom%dzm a. pag 68 del 7. 7 -8, luglw agosto 1963 e
(Locmno 63) - LR '. ., p {

. \
MANI SULLA CITTA Le S Francesco R051 - 8Lt Francexco Ros1 eRaffaele o
La Capria - se.: Raffaelu*La Caprla Enzo Forcella,_ Enzo Provenzale Francesco‘ -
ROSI = des \Varner Bros JERN aA e . .

kS K - .

- Vedere gmdzzw di M ario Verdone a-pag: IO e altm dan a pug \28 del %. 9-I0, set- T

j.embwz ottobre 1963 (Venezm ’63) L o T N, e

.. i ~ % S g
AT

MASQUE DE FER I.e (L’uomo dalla maschera di fetro) e Y.: Henrr o ST

o

LA

- Decoin - s, : Cécil Saint-Laurent; Gérald Devries - sc. : C. Saint-Laurent, G: Devnes, Lo e

Colette Menard - f. (Clnemascope Eastmancolor) : Pierre Petit = m. : Georges “Van +
arys - “scg.: Paul Boutie - ‘¢c. : Mireille Leydet Joseph Ranzato - mo. : Louisette L
“Taverna Hautecoeur - imt. : ]ean Marais (D Artagyn) Jean-Frangois Poron (Luigi ~
X1V),. Ennco Maria Salerno (Mazarino), Claudine Oger (Isabelle),\Sylva "Koscina -
‘(Manon) Glselle Pascal (Madame Chaulnes) Germame “Montero (Anna d’Austrra) :

N Voot N - / < . .
N, & N ¥
- . o e PN
BRSN - P P 3 - _—. -
. Lo .
. L . - - e .
i . ~ N . .
< . i e, b -
- —
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. ) (114)~ ' . FILM USCITI A ROMA DAL” 10 X‘AL 30 XTI, 1963 ’ e o -

> - N . -
RN L N \‘*/ P ) .

- i ) Jean Lara (De Lourmes); ]ean Rocheiort (Lastreaumont) Raymond Gerome (P1men- M .

' { tel), Clément Thierry (Maulevrier), Tamiz (David), Robert Le Béal (Nogaret), Simone ~-. ’

v -+ Derly (Marie Mancini), Noél Roquevert (governatore St. Mars) Jean Dayy (Tutenne), . T
. Jean Berger, (St-"Hilaire), Georges Dintrans (De Roze), Chiarles Bayard (uff1c1ale an- _

.~ _ . ziano); Philippe Lemaire, Albert Dagnant Camille Guérinj - p. ¢ Ceres F11m S.N.E. -

o G. Gaumont-Films Marly // Produzrone Gianni Fuchs - o+ Francla-ltaha 1962-63 - = T - 7,

NN d.,. 20th Century Fox.z > ) - - = - - A

N - S o . .
[ "‘<\, . -~

e~ o MEPRIS Le (Il dxsprezzo) —'r.: Jea.n -Luc Godarg _ L r o
- ‘;‘ ' “~ Do) \“ vy i f - ‘. >
DL *Vedeye ncmswne di-L. Autem edzm m questo numem A »:_' A . -7 % o
MONDO CANE N 2" F.s, eses Gualtlero Jacopeth ¢ Grorg1o Prosphrr - i

. < cotam. ; : Jacopett1 -“voce : Stefano Slba1d1 ¢ Nico. Rienzi - }(Techmcolor) Be- )
~ - -nito Frattarr - m. ¢ Nino Oliviero "' me. : Mario Morra - p. t Mario Maffei, Giorgio '_ .

Cecch1n1 per la. Produzrcgne Clnematograﬁca Fedenz Tou: ‘Ttalia,. 1963 * d.: C1ner17 .
. . ‘ 7. .
- ] Lo ~ S - ~‘r~ Lo
e © Un altro. esempw del cattivo gusto'di Jacopetts’; Wn altm ncema punmglzosa di tutlo. < e
o \czo che pud Dprovocare d1sgusto nello spettatore "Dei suoi tre film, tuiti ugualmente inso- -
= e lentz questo & pero -il peggio raffazionato T pii & qualche brano-{come quello, disgu-- ~ .
... stoso, del «cocktail > fumebre alla -presenza del cadavere mummrfwato della” padrvena.di
o casa) & chiaramente- confezionato in teatvo di posa. Cid.mon toglie che qua ¢ la il docu-
< . mentario dia mbmzwm di. un’ autentico sgomento, come di fmnte ‘al vogo di -wn buddista™” - ™.
= i L a Sazgon al memuto delle Schiave somale destinate ai postnboh e, soprattutto, ai bambini -
. ", negri deturpan “LON stmmentz i, tovtura_per -esseve vesi meglio idonei. all’ accattonaggid.! - :
’ Ma anche i questi, casi sz mmane urtati da un.commento parlato; aﬁetmtammte accorato e 3
; epwtoso (LAF}( R ,  A . A (R 7 -
L : : i . . RIS flm AR
s T MONDO DI NOTTE N. 3, 1 —r. : Gianni Proia - s."¢ sc. G Prexa Frahcesco -, ~ o
. Mazzei™- comm. : F. Mazzei, Ugo. Liberatoré - voce i Stefano_ Slbaldl - f. (Pancro- _
rama, Technicolor): Gianni -Narzisi - m. : Riz- Ortolanl -~ mo. : Roberto"Cinquinj -~ -
"o, - ints . ¢ il fachiro Yvon Yva, Alexander, Léd Campién,- ]acques Chazot Maria-Ansaldi,
. Laura Betti, Marcella Ruffifi, Michel Simon, Mario De Simone = P 3 Francesco Mazzei " L.
R per la Juha Film™ o, : Ita.ha 1963 “d. s Warner Bros e N . S S v
¥ . D 4, ke - -
> 7 MOSTRI, I — .3 Dino’ RISI - 8.2 Age Scarpelh \Eho Petn - 8¢t Ettore Scola e '
*.Ruggero Maccan - £, . Alfio Contrm - scg. s Ugo Pericoli - m; +"Armandd. Trovaioli. -
% me. : Maurizio Lucr i —altri mt. : Michéle Mercier,"Marisa Merlmr Lando Buzzanca: P
*. Rica Dialina, Marmo Masé,\Fra.ncesco Cara.ccroloH Yacinto- Yaria, Ricky Togndzzi,y~ _
< *'< ™ Franco Castellani, Maria Mannelli, Angela: Portaluri, Ugo Attandsio, Riccardo Pala- _- oo PR
e dini, Luciana Vincenzi, Carlo RagnO/ Carlo- Kecler, ‘Daniele Vargas, Lulsa.\ Ruspoh '
- Mariof Brega Nino .Nini, /Ma‘no Laurentmo,,Sa.lvatore Borgese IS - - -
. g i Fer e ‘
- T Vedere wzcenszone i nggomo Gambem e altm datz a pag 59 del . fI 'novembre 196 3.
> ; R S o
' ‘ 41 MOURIR A MADRH) (Morlre a’ Madnd) r. .,Fréderrc Rossxf \’ v

= . 1

N Vedem vécensione dz Gmcomo Gambettz e datz m questo numem (rubmca I docu- -~ N
Fa ;. mentayi). - ) . o . - Sige - . .

B >
B .- ,’\
- R

- 7. .
i: . MOUSE ON THE MOON The (Mam sulla luna) — . chhard Lester - T
* .~ ..-~m.:Ron Gramer - mo:: Bill Lenny - altri int: :-Jan Conrad (arutante Tusse), Hugh ° ™ «

. - "Lloyd (stagnaro) Mario Fabnz1 (Mario), Archle Duncan (gerierale ’ amerrcano) Ri- - s
‘= chard Marner (generale dell’ aviazione russa), John Bluthal {Von Neidel), Clive Dunn R
e S (capoba.nda) Eric Barker Frankle Howerd - p. 3 Walter Shenson * 0.3 Gran Bretagna Y
N R 1963 - d.. Dear AR L. ‘;__, = A . T
s . Vedere gmdzzw ~di Gmdo Cmcom a pag 5I. ¢ alm daiz a pag 55 del n, 6 gmgno
A S 1963‘ (Szm Sebastmno '63) R ) s ,
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N / L FILM USCITf A ROMAVDAL 10-X AL 3o-x1 1963 - (rrs') i
e L . . ﬂ -7
o . - o~ I L
R T - NUTTY PROFESSOR TheJ(Le folh nottx del dottor ]erryll) v Jerry
- Lew1s— . « ¥ N
PR . A L ha L7 L,
et~ . Vedeye vecensione di Emesto G Laum e dan m questo numero - N
Y - . y ) > \-x \., o

= C ONOREVOLI Gh.\ > x. 3 Sergio Corbucci = 8¢ Bruno Corbuccr Grovannr Gri-
- maldl Gianni Buffdardi - sc. : Vittorio Metz, B. Corbucc1 ~Vittorio_ Vrgh1 £, Enzox
~ - Barbonit m.: Armando, Trova]oh - scg Aureli§®Brugnola - mo..: oberto Cin-
T aquml‘-/c. : Eleonora Bonicelli - int. : Totd (Antomo La Trippa), Franca Valeri (Biancad
. - ™ Sereni), Péppino- De Filippo” (Giuseppe Molhca) CmO/ Cerv1\ (senatore ‘Rossani-Bre-
e . schi), Walter Chiari, Linda Sini, Franco’ Fabrizi, AIoldo Tieti, Memmo/Ca.rotenuto
T ~ Anna Campon,\ chcardo Billi, Ca.rlo \Prsacane, Stelvio Rosi, Franco Giacobini, Fio-

R *bardi, Antomo Acqua, Miro }Poh Franco Castellani, -Cristiafio- Gucchini:= p. : Gianni
: : Buffardr per la ]olly Frlm - et Ita.ha 1963 - d. : Unidis. (regronale)

) ‘,; \" ,-\,‘i' o = v L7 -

R
R /ORDEAi. AT DRY’RED‘(I] vendlcatore delle Cascate Nere) — Py T. €
e - s¢. : Richdard C—Sarafian - s, : da un racconto di. Charles Martin - £:": Floyd Crosby -
- . : Allyn Férguson, Raul Horn = mo. : Richard C. Saraﬁan:- int. : Peter Mamakos, «
T Sandra nght ,House Peters ]r/ ]ohn Alonzo -0 3 U S A 1959 = d.s regronale

.

- ) -+ U. Guerra, L. Martino, Roberto” Gianviti - f. : Raffaele Masciocchi -, in.-: Nino Oli->
viero - seg. : Plero Frhppone - mo. : Otello Colangeh - int. ~Michéle Merc1er (Pupa),
- ' .- Ettore Manni (Gianni), Riccardo Garrone (il barone) Lia-Zoppelli (Elena\Patella)

Alflo Vita (Severo Pa.tella) Francesco Mulé, Armando Bandini, Rossella Como, Antoi-
- Tnette Weynen. - p. Guldo Grambqrtolomel per la. Roya.l Frlm - 0.2 Itaha.’ 1963 -
.- d.: Cmerrz ‘v ) N L g

’ ,‘ . _! ~ 3" +

i
i
u\‘,

SO REGINA PER CESARE Una (Cleopatra, una regma per Cesare) - r.,:'
. " Piero Pierotti - supervrsrone ¥, 3 Victor Tourjansky - 8. : Fulvio Gicca - sc.: F.-
© - - 7. -¥ Gicca, Arrigo Montam - £.'(Euroscope, Eastrnancolor) Angelo Lotti - m.-s Michelet -*-
- . scg.: Paolo Janni -_¢, ' Nada Vitali - mo. : Luciano Cavalieri - int. : Pascale Petit.
Ne x-(Cleopatra), Giorgio Ardissori (Achlllas) Rik. Battaglia (Lucio Settimo), Franco Volpi
2 s~  (Apollodoro), Corrado Pani (Tolomeo), Akim Tamiroff (Pomped), Ennio’ “Balbo (Teo-
L "doto) Aurora De Alba’ (Rabls) Gordon Scott (Cesare) Nerio Bernardr Nando Ange-
’ .-~ lini," Nino Marchettl Mana Teresa Gentilini, .Barbara’ Nardi, Pieto Palermnn -p.t
.. . Alberto Chimenz-e Vico: Pavom per'la Filmes- Faro Film. C.F.P.C. - 0.7t Itaha Fancia,
: \1962 - d. : reglona.le - R S e ‘/ O \ -

e ’ S0 s e “ v
- 5., N RIMPATRIATA La —r.es: Damiano- Damlanr - s&g. + Mauro Bertinotti -
N ) J “mo. ; Giuseppe Vari altra int. ; Donatella Brandolifi - p. : Galatea - « 22 D1cembre L

A , . Coronet - 0.2 Itaha-Franma 1962i-”d. : Wa.rner Bros : o

~ 7 1 ) '.l-«“' - Vedere gmdzzzo % F. Domgo @ pag 52 ¢ altw a, pug 62 del n 7-8 luglzo agosto !
TS . 1963 (Berlino).. L ’

A N . ™ \“f—-\qf 'ﬁ ‘o»"'w 7

e R1enz1 - voce? NICO R1enzr v f. (Techniscope; ‘Eastmancolor) : ‘Benito . Frattari,
ol Florrano Trenker = m..: Ma.rcello Gigante- - ¢. ¢ Adnaua Spadaio - me. : Eugenio
- _* Alabiso - int.: Black Eva, Nana, Leila, Rosetta, Esperanza, Barbara jWon, Jessa.
Rubicom, ecc. - p. 3 Enrico Putatto e Fulv1o Lucisano per la Eridania Crnema.togra— i

2 . ”— “fica-" Jtalian In.ternatronal Frlm’- 0.3 Itaha 1963 \-\d regronale) S
. - _ J . ” Ty L 5
- ; N el N g
R o+ SEXY NUDO - x.’s Roberto Bianchi Montero ; s ¢- sc. R Branch1 Montero .
AT George Reynolds ~ cémim, : Enzo Prosperi, Aldo Cast voce ¢ Nico Rienzi - £, (Super-
R s¥otalscope,. Eastmancolor): Gmseppe La Torre =" m. 3 Marcello ‘Giombini - seg. o
’ Piero~ F111ppone,~G1useppe Ranieri, GrOrgro Postiglioni - mo. : Enzo Alfon51 - int. :
_ .. Tianne, Fa.y Sparks Anine Moon, il balletto: dr Wﬂbert Bradley, Bud’ Thompson \Llana.
- B e o Sl { /, A X . - T PR
PR S - P (e _,/\ﬂ\,/é\ ] (\/ - _;
o ~ A . 7 “ b »
o, - - v R A
. /—. A - . N - ) — R J
L N e T E e AT
- . . R . . - fer AL S .
.7 4 T e RS -
B I s e LS 5 . o .

PR renzo Fiorentini, Mario De-Simone;- Agos’cmo Salvietti, Alberto Sorrentino, Carlo Lom-" ’

o PUPA La—rr. : G1useppe Orlandini - s, 3, Ugo Guerra, Luciatio Martmo 4 8C. 8

o SEXY MAGICO —Y.:s. & sc. s Mmo Loy, Lurgr\Scattml < comm, : ‘Castaldo

.\‘v/ ~

Nt -

™
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Certha. Cormne Fontame Takaoka Kyoko ]acquelme Rochel Carohne Messahne
"Colette, Rita Kelly, Lme la Blonde,” Carmencita Flory, Negro Spirituals,)il ballett6
*Night, and Da.y Follies - p. : C1neproduz1on1 Associate.- o, : Italia, 1963 - d. : Filmar. “ .

L. SEXY PROIBITISSIMO — r..s. 8¢, ¢ comm. : Marcello Martmelh - voci

..Oreste lenello Ferruecio Amendola - f. (Eastmancolor) : Adalberto Albertini - ,
m. : Lallo Gori - mo. : M. Martizielli - int. : Karmela, Diana West e Poppy Scott, .
‘Lilli de Saigon, Bud Thompson, Pamela Wellman.-e Ch]lhan Hobart, Monigue,: Joan

. Clair, Leonor Rainer, -Nadia' Victor, Rosy Peter e Brian Jones, Helen Mafty, Ann

" Sally Pain ¢ Hercules, Corinne. Fontiin, Nicole Verger Carol’Karter, Michéle Liz,.
Gerry Sammer, George Corner, -Irene, ‘VI1ché1e/e Karin Maver, - Joanna Negulesco,
Maureen Verrich, Violetta Montenegro, i C1ranos -Archie Savage e il Royal Ballet- ,
delle isolé ‘Figi, i Kanoi Brothers, il balletto di Paul Steffen, le Copacabana Girls di ~
“Rio, il balletto di Wilbert Bradley,. la « Bamba, » del Mex1co - Pt Glno Mordlm -

. 0.3 Ttalia, 1663 - d. : Atlantis. § - . L

";‘ SIAMO TUTTI POMICIONI - r. : Marino G1rolam1 “s.e s Roberto Gian-
/viti, Tito Carpi (episodi & I1 colonnell6 e la signora », « Giocie della_vita » e « Pomicione™

di provmcm ») e Costa (eplsodlo « 11 piazzista») * f. 2 Mano Fioretti - m. : Caflo Sa- -
" vina - int.: Raimondo Vianello,:Gino Bramlerl Sandra Mondaini, Mario Carotenuto, -
" Alberto Bonucci, Paolo- Panelli, Enio G1rola,m1 Carlo - Delle Piane, Margaret Lee,
7"« Milena- Bettini, Maria Grazia -Buccella, Evi' Marandi, Peppino’ di Ca,pn Umberto
D’ Ors1 - p.t M. Girolami: per-la M’G Cmematogxaﬁca - o.: Italia, 1963 - d. : Rome.

r

SON OF FLUBBER (Professore a tuttogas) o Robert Stevenson -8 i
-~ Samuel W: Taylor - se. : : Bill Walsh, Don da Gradi - f. : Edward Colman - m. : George -

Bruns - scg. : Carrol Clatk, William H, Tuntke -’ mb. : Cotton Warbutrton - e.’s. ¢~
+" -Eustace Lycett, Robert A. Mattey, Jack Boyd, ]1m Fetherolf - int. : Fred MacMurray
- (Neéd Bramard) Nancy. Olson (Betsy Brajnatrd), Keenan Wynn (Alonzo-Hawk),

. Tommy Kirk (Biff Hawk), Ed Wynn (A: J. Allen), Charles Ruggles (giudice Murdock),

* + Leon Ames (presidente Daggett), Ken Murray (Hurley), William Demarest (Hummel),
Elliott Reid (Shelby Ashton), Joanna Moore {Desirée de la Roche), Paul Lynde (com-
mentatore sportivo), Edward Andrews - p.: Walt Dlsney e Bill Wa.lsh per la Walt
Disney Prod -.0.: USA, 1962 - d.r. -Rank. - i r

" TICKLISH' AFFAIR A ‘(Le astuzie di una vedova) — r: : George Sidney -
", " Ns.4 dal racconto « Moon - “Whin » di Barbara Luther - sc. : Ruth Brooks Flippen.- f.

(Panavxsmn Metrocolor) : Milton Krasner-- m. } George Stoll - scg. : George W. Da-

" vis; Edward Carfagno.- moe. : John McSweeney jr. - int. : Shirley Jones (Amy Martm),

- - Gig Young (coma.nda.nte Key. Weedon), Red Buttons (ufficiale-pilota Simon She]ley)

‘Carolyn Jones (Tandy Martin); Edgard Buchanad («Gramps » Maitin), Eddie Apple-

. gate, Edward Platt, Billy Mumy, Bryan Russel,, Robert Foulk, Milton Frome, Peter
Robbms Pt ]oe Pasternak per la Euterpe -0.:US:A ;1963 - d. +M.G. M Co

~ xUna commedwla tutta latte e miele_che giuvevemmo,di aver gia veduta, tale quale, . .
non . sapremmo dive quante altve volte. L'ha divetta senza estvo George' Szdney — 'regzsm“ i

dalla Sfilmografia won tutia dozzinale - dando lzmpa/esszone di.esseve il primo a nown cve-
Qdewz alle possibslita @’ attmttwa 'del suo vacconto, che non mesce a prenderve quota nemmeno - 2k
wnell'wnica « trovata » non decvepita . di cui” ha potuto dispowe quella, del bambino pm N
piccolo della vedovella svolazzdnte per Faria_sospeso ad un pallone—sonda e per la cui.

) sal'uezza. viene mobzhmta Vinteva base mwale di .San Diego. (L. A. )

TOK YO.NG YORU (Le “tentazioni della notte) — r.: Reiji Ohnoe ]acques
Guymont - curatore dell’ed. it. : Vinicio ‘Marinucci - f. (Eastmancolor) - m. : Ja-

| <ques Lesage Ryoichi Hattori - p. { United Motion Pictures, Tokyo | The Overseas ’
Parxs - 0. Glappone Francw, 1961 - d.: Panta (reglonale) -

TOM E ]ERRY ALL’ULTIMO BAFFO — Programma_ composto da Y1 brev1 N

“film in Technicolor. di d1segn1 animati - r. :-William Hanna e Joseph Barbera - 1) |

“TEE FOR TWO (Tom giocatore di golf ~ 1045) ; 2) SLICKED UP PUP (Il cuc- \ - »

’ clolo con le penne ~ 1951) ; 3) HEIR BEAR" (11 tesoro dell’orso ~ 1953) ; 4) LIT~
TLE QUACKER (La fuga dell’anatroccolo ~ 1949) ; 3 5) THE TRUCE HURTS

o

e



-

~

<

L -._ e S N \
o
/,' e ) .:" N Lk :
. , N ) > - B /\ \ . 3¢
g ] FILM Usg:ITI ‘A ROMA DAL 1°-x AL 3o XI 1963 o (117)-,
. N . - . -

(Il trattato dl pace ~ 1948) " 6) PUSS N’ TOOTS ,(Tutn mnamoratl - 1942) .
7) SLEEPY TIME TOM (Ea: sborma di Tom ~1951) ;8 JERRY AND THE GOLD- '~
- FISH (11 pesclolmo gxallo 1 ,1951) 3°9) \SATURDAY EVENING PUSS (La festa -,
- del sabato séra ~'1949); SMITTEN KITTEN (La miniera ammahatnce -

- “1052) 5 11) SOUTHBOUND DUCKLING/(Le ‘vacanze del papenno - 1955)‘~

N

-
AN

S DU MOURON POUR LES PETITS*OISEAUX - (Pangl prolbxta - gla

g 1953 - d.. reglonale v ‘ oy

- DIABLE AU CORPS, Le (Il dlavolo m corpo) — r.: Claude Autant Lara - _' .

s+ Fred Qumby/per la. M. GM - 10.2 ~U S.A. - d. B o
"’ TOYS IN THE ATTIC (La porta dei sogni) — 7. ; & Georgé Roy Hill - £, (Pa- .

\

‘navision) - meo. 1.Stuart-Gilmore ‘- altri int..: Larry Gates '(Cyrus Warkms)) Nan ,

Martin (Charlotte Warkins), Frank Silvera (Henry) ‘Charles ’Lampkln (Gus) - pi L
Walter Mmsch?ér la’ Miris¢ch-Claude. Prod. ‘= 0. § U.S: Al 1963 - d. : Dear." )

Vedere gmdzzw -di Gmdo Cmcotiz a pag 52 e alm datl d pag 56 del 7.6 gmgno’-'j 96 3

(Scm Sebastumo 1963) g / Re - A S Loy
UGLY AMERICAN The (Mlsslone in Onente - Il brutto amencano) -

r.: George Englund The o T
Vedere mcesszone e datz el pwosszmo numerg ol
R - . N . T e

~ . - N EPIEN

RledIZIOHI e. rlprese‘ R <

» AMORE IN CITTA’ L’ (wasta cmematograﬁca 1. 1 d1retta. da. Cesare Zavat—

~-%ini, ’R1ccardo Ghione e Marco Ferreri) — r. s Carlo L]zzam (episodio -« L’dmore. che - -
si’paga »; Dino' Risi - (episodio « Paradiso per 4 ote W, Federico-Fellini (epxsodm «Una

agenzla, matrimoniale »), M1chela.ngelo - Antonionis “(episodio _« Tentato' suicidio »),
> Francesco Maselli e Cesare: Zava,ttml (eplsod10 «La’'storia .di Caterina »f, Alberto Lat- ~
_ tuada (episodio ®Gli italiani si volta.no » -5, 2C lezanx D. Risi, F: Fellini, M. Anto- =
nioni, F. Mase€lli e C. Zavattml -sc. ¢t Aldo Buzzi, Luigi Chiarini, Luigi Malerba, _Tullio ’
~Pinelli,Vittorio Veltroni - £.': Gianini di' Venahzo - ,m. : Mario Nascimberte - scg. s
Gianni Polidori - me. i Eraldo Da Roma - int. { Mara Berni, Ugd /Togna221 Raimondo

- Vianello, Edda Evangehstl L111ana Pogg1a11 Maria Pia’ Trepaoli, Giovanna Ralli-e
sotella, Valeria Morticoni (eplsodm «,Gli italiani si vol’cano ), Antonio Cifariello, Livia
Venturini (episodio- « Agenzia matrlmomale »), Caterina. Rigoglioso (ep1sod10 «La
storia di Caterina »), Marésa Gallo, Angela Pierro, Rita Andreana, Lia Natali, Cristina
Drago Tlario Malaschini, Sue Ellen Blake SllVlO L1110 - p. : Faro Film - o, : Ttalia,:

s. : dal romanzo di Raymond Radiguet - sc, : Jean' Aurenche, Pierre Bost -f. ; Mi-

chel Kelber - m.,: René Cloérec - scg, : Max Douy - c. 3 Monique Dunan, €. Autant-

Lara -, mo. : Madeleine Gug - int.: Michéline Presle (Marta),» Gérard Philipe (Fran-

gois), Demse Grey - (signora ‘Grangier);”, Jean. Debucourt (]aubert) Palau (Marin),
- ]ean Varas alias Jean Lara (Jacques Lacombe) ‘Marthe Mellot, Albert‘*Mlchel ‘Ger-

- maine- Ledoyen Michel Frangois, Jean, Lagache, André Bervil, Maurlce\Lagrenee

- Edmund Beauchamp, Jeanng Pérez, Jacques Tati,” Chatles Vissidres; Albért’ Rémy,

Henri Gaultier, Richard Frahcoeur, Jean. Relet, Paul Frankeur Léon Larive, Roger =~ )

Vieuillé, Tristan Sevére Jean Fleury, Renge Garcia .- p. i Paul Graetz per la Transconn -
tmenta,l\ Film - o. : Franc1a, £946-47 - .d.’: UNIDIS. (regmnale) o

Dletro la facciata) — r.: Marcel .Carné - d.: Variety. , ~ o R o
_ Vedere dati @ pag, 23 del n.. 4, apmle 1963 T ey

o - IT. HAPPENED TOMORROW (OreX s colpo sensa;mnale - gla. Accadde
e domam) — r. : René Clair - s, 3 Lord )unsany, Hugh Wedlock, Howard Snyder
) da un’idea di Lewis’R. *Foster st D"tidley Nichals, R. Clair -/f Archle Stout -
m. : Robett Stolz --ség. : Ernio Metzner - ‘mo. : Fred: Pressburger - int. : Dick Powell,
Linda Darnell,  Jack Oakie, Edgar-Kennedy, - John: Philliber, Edward Brophy, George-.
‘Cleveland, Sig Ruman, Paul Guilfoyle, George Chandler; Eddie Acuff, Marion Martin,

T

i ~Jack Gardner, Eddie Coke, Robert’ Homans Emma Dunn - p; : Arnold Pressburger

T. W. Baumfield per la Pressburger u. A “0.: USA,, 1944 d S reg1ona1e *: -
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T - N e ' R AR S
S J Comm kY S, CA. Luc1an1 - A~ Gemelhk A Cavalcann May, L. Chlamm:‘.’ CoTUs
‘ SR VN Barbaro, A *«Magh “U..Betti, -G, Balchm G. B. Anglolett/,;T A Spagnol e T
- \G Paolucc1 p/ M Pasmetn G Viazzi,“D. Punﬁcato A Cov1 R. Mastroste-' SRR
w : -,
fano L. Solaroli] V. Mananr G F10r1n1 A. P1etrangeh G fDella Volpe, - * . A
A : v ~
c V. Brancati, C. Bernari, C Bo, ~M. . Verdone L De leero G Macchla e > . )
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- R‘. Mag,gl,: Su_aleuni saspetit t{(’l flm -~ DE SANTIS L.: Bergamo: sesto appun- = - .
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— R. Marchese e S. Paoluccx U;mmzta . XII, 94 . DORIGQ F.: ‘Berhno mezz0 «-0T50 » al :
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— G. Marotta: Facce dispari . .. - . XII, 88, GAMBETTI G.: 1l Festival dei Popoli . ~ LII, 126
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— Le « Schedine illustrate » . .~ . L1, 155, AU?E;XI L. Ret 1 o
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Numeri speciali .
Il film storico italiano e le sue influenze
sugli -altri Paesi . .
Venezia XXIV® .
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‘Recitazione e attori ~

LAURA E.G.: Buster Keaton nel pcnodo :

muté . .
PANDOLFI V Dall’espenenza alla re-
citazione (note sul lavoro con gli attori)
RADICE R.: Problemi della “Mormazione
" dell’attore
RANIERI #T.: In compagma d1 Max
Lmder....... .
Regla ‘e registi "
AGOSTI S.: Ejze'nstgjd vita di un uomo
AUTERA L.: I disegni di, Ejzcnste]n .
BRESSON R. (colloquio con) « ]eanr;e
d’Arc » e l’antiteatro

CHITI R.: Contributi a]la' st'orla del cier

nema muto italiano: Filoteo Alberini .
CRO’ S.: Profilo d1 un regista argentino:
Torré Nilsson
— Una nuova generazlone dx reglsn ar-
gentini

" DE SANTIS L. Lewis Jacobs, un indi.

pendente d’America .

FELLINI F. (colloquio con) Confessmne g

in pubblico, . .
HILL SP.: Un teleﬁlm d1 John Ford
« Flashing Spikes » .

KEZICH T. Rivedendo Ford: -un’arte

virile e coraggiosa ._
. LAURA EG.: Buster Keaton nel perloclo

muto

MAVROMMATAKIS E.: Piccolo ritratto-

di Cacoyannis . . .
PANDOLFI V.: Dall’ esperlenza alla reci-

tazione. (note -sul lavoro con gh attort) -

PAOLELLA R.: Un elicottero in Fellini,
in Bergman .

~ POGACIC V: Trattazione del tema sto-

rico da parte di Ejzenstein . °

Storia

3.
AGOSTT S.: Ejzenstejn: vita di un uomo
AUTERA L.: Retaggio teatrale € «rea-

- lismo socialista» nel cinema sovletlco-» -

(1924-1939) .

— Tre campioni, dumor1smo degh «Ea- .

ling ‘Studios » .

CHITI. R.: ‘Contributi} alla storia del c1-'

nema inuto italiano:” Filoteo Alberini .

COMUZIO E.: Colonne sonore USA del
dopoguerra - La nuova sciola dei mu-
sicisti' cinematografici americani.

CRO’ S.: Profilo di un reglsta argentmo
Torre Nllsson .

— Una nudva generazmne d1 reg15t1 ar-
gentini ~ ..

IVANYI N.: Schemx emotlvl e s'cheml
razionali . .

KEZICH T.. Rlvedendo Ford un arte
virile e coragglosa

4
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LAURA E.G.: Bu%ter Keaton nel periodo

muto

QUARGNbLb M Le due Rome del i

vecchio cinema

RANIERI T.. In compagma d1 Max
Linder . .7

VbRDONE M.: Gabrleie—D Annunzm nel

cinema italiano

ALTRI PAESI L
-~

AMMANNATI F.L.: _latoyai congressisti 7

FIORAVANTI L. Presentazmne e -con-

" siderazioni sul tema del congresso .

LINDGREN E.: 1908:1914:. the Years
of the Industrial Revoldtion™

VERDONE. M. Preistoria . del film sto-

- rico .
POGACIC V Trattazmne del tema sto-

- rico\da parte di Ejzenstejn . .
-MONTESANTI F.: Originalita dell’i 1sp1-

razione e.’attonomia~di hnguagglo nel
film storico italiano . . .
. TURCONI D.: I film® storici 1taham e la

critica americana’ dal 1910 alla fine "

‘del muto . ..
CONSUELO ]M Inﬂuencm del cine
historico® italiano en el cine argentino
PAOLELLA R.:, Il film « storico» ita-
* liano e la_civiltd mediterranea .
” DE GREGORIO D.: Nasclta e morte del-
’ lAmbrosxo Film .~ .
BIRO Y Le film historique et ses aspects

modernes ~ .. .
SVOBODA‘ M. Lc—: ﬁlm hlstorlque en
Tchecos]ovaqule

CASTELLO G.C.: Reahsmo,,romantlcl-
smo e senso dello spettacolo nei. ﬁlm
italiani sul Risorgimento dal 1930 .

TOEPLITZ J.: Le film historique italien
et. son 1nﬂuence passée et présente. sur
les -dutres Pays L.

 MONTESANTI F. (2. cura di): Filmo-

graﬁa .

’

— +
U

Teatro e cinema .,

rAUTERA L Retaggio teatrale e « rea- '

- lismo socialista » nel cinema sovlenco

. (1924 1930) . |

RADICE R.: Problem1 della formazxoné
dell’attore ¢. . .~
, -
'Televisione
BLASETTI A.: Un bllanc1o televlslvo -del
-, cinema italiano ..
HILL S.P.: Un teleﬁlm dl)John Ford
« Flashmg Spikes » . .

IX-X, 82

III, 21

IX-X; 117
~

. VILVIIL, 1

" 8
© IL FILM’ STORICO ITALIANO E LA SUA INFLUENZA SUGLI'

MADDISON J.: Grammatica del telefilm VILVIII, 22

VERDONE M.: A Grosseto nuovo in-
.. contto su cinema e televisione .
— 11 taxglio del bosco .

e

III, 1
LI, - 5
LI, 14
III, 20
III, 26
LII, 31
- LI, 40
‘LI, 57
LI, 66
LI, 70
111, *79
LIL 85
S
- LI, 94
111, 101
111,105
I£-X, 55
XII, V
XI, 1
III, 48
XI, 51
XI, 85
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PETRUCCI A.: Ii Concilio e il cinema . XL, 1
" L’on: Achille Corona nuovo Ministro dello "« i
“Spettacolo (e.g.l.) T < XII, I
Cineastii italiani a Mosca N P ¢
Gli « Oscar » e i % Nastri. » 1963 (e g. l ‘v, 17

8 Ammannatl a]l’Umversxta di Valladohd L III, - <1

VltadelCSC* ‘ e

. Notizjario III III IV IV V V,\ VIERVIIL, I, M IV
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“AGOSTI S.: XII, 27. - PR
AMMANNATI FL: LI, 1; IXX, 1. , .
AUTERA L. LIL 111,,(4), (5), (7); IIL, 35, 65,767;

N T
Nicola De Pirrd Commissario del* C.S.C. -

e dell’Accademia d’Arte Drammatica -~ R,
(egl) .7 . v, 1
F}pravann J nconfermato Premdente deLv - N
Centro Internazionale di Collegamento .
tra Scuole di Cinéma e dl vV .. ..~ VI <L

Bandi di .concorso - 1963-'65 . & JVILVIHIL- II
I dlplomatl del C.S.C. per 11 ‘biennio - )
1961 1963 XI, VI

L’afiio accademico ‘del C SC e dell Acca “
demia® inaugurato dal Pre51dente cfella
‘Repubbllca . LU XI1, II'
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JUTKEVIC S.: VI, 57. -

KEZICH T.:- III; 74; IN, 61; V, 63; VIIVIII,, 12()

- IX-X 1245 X1,

. V,. 59 66, (36) VI, 37,\,VIIVIII 112,- 117, 127, - LA_URA EG: 1

129, (59), (61), (62), (67); IX-X; 55, 108, (75), (7_9);
X1, 72, (91), (92), (93), (95), (97) (98), 100) XII,

~40, 66, (114), (116). : -
BERTIERI C.: VILVIII, 91 IXX L Se oo
SBIRO Y.: LI, 79. . _ . )
BLASETTI A.™ X, I. ' ~;;; AN

" -BRESSON R.: III, 9.»

CASTELLO G:C.: ILII, 94,-154; XI 87; XII, 77. <-
CHITI R.: LII, (1); HI, (9); 1V, (21);-V, 47, (33); VI,-
(41); VIIVIII (57); IXX (73) X1, (89); XII, (109)

57, 60, (23); 'V,

68; XII, 50, 52,.55, 57, 627 - —
11, 116‘ (6), 111, 71y 1V, 11, 38, 54,
I, 44, 69, (34), (35); VI 75; VII-VIII,

134; IX X, 82 XI 66, (101) (103) _XII, 24, 48,

. 60 (110). - .
LINDGREN E.: LI, 14. 5~ = = . .
MADDISON J.: VIL-VIIL, -22. N
'MAVROMMATAKIS E.: XII, 45. N

~ MOGNO D.:" VILVIII, 9. SN : .
"MONTESANTI F.. LII, 31, 105. = * - = =«

CINCOTTI G.: III, 55; VI, 47 ,
‘COMUZIO E.: V, 1; VII- VIII 136. i .
(COUSELO JM.. LII, 57. . PR g
' CROS. VI, 1; XI, 16. = - R

DE° GREGORIO D.:-ILII, 70. .. -
DE SANTIS L.. III, 77; XI, 79: XiI, 13. .’..

.. DI GIAMMATTEQ.F.: III 53; -1V, 43. - T

“DORIGO F.: 'VILVIII; 44. ' ¢. TS
FELLINI F= IV,,1. N e D
FIORAVANTI L.: \111 -5, D
"‘GAMBETTI G.: ILII,-118, 122 £126; TV, 63 66, 7o)
V, 61, 73 75, 77, VI 81 IXX 30, 108 XI 59 63,
75, XII, 69, 74: ,
“GESSNER R XI, 6. . ‘
GRAZZINI G.: V, 16. * .4 - - .".

MORANDINI M.:
' 64; VIL-VIII,

111 114; III, 62, 73; 1V, 22; vt-
63,7130, 132; XI 42, 7o 71; XII, 58

NEMESKURTY I.:. IIT, 46. - ‘.

"NICCOLI V.: 1V, 33.

PANDOLET V.
PAOLELLA R.:
PESCE A.: VII-

PETRUCCI A.: XII, 11 T -

POGACIC V.: I

I, 1. SN
LII, 66; XII, 44. :
VIII, 87. o

II, 26.

QUARGNQLO M.: HI, 21 XI, 36

RADICE R.: XII; V.

RANIERI T.. IXX, 117, 121\' ST -

_RONDOLINO G.:

LI, 141; VI, 58. T

“SVOBODA M: III, 85 ‘

TOEPLITZ J.. LII, 101. 0T ,
TURCONI D.: LI, 40. .  ~~
VERDONE M.: LII, 20, 113;.111, 57, 61, 69; V, 51, ,

* Abel Gance: hier.et demain - XI, 79. - ° ~

* ,Abito e soprabito "IV, 74. )

" -A bout de souffle (Fino all ultifno respiro). -
XL 68, C e S

, ~

IX-X, (74).

B Abysses, Les -

HILL S.P.: III, 48. v R 55, 68; VI, 73; VIT VIII 1, IXX 7; XI, 51, 564
IVALDI N.: XI, 44. J C o e 85; XII 63. '
IVANYI N.: XI, 1, } SR G ZAVATTINI C: VI, 19 Lo
. / . . X . ) . .
- ’ . ) L) i 4 i S / -
-~ \4 . S . : - o ‘
0~ 2. Indice-dei film . . .
{ oo N N 4 T - 1, . e
~ \ . - ~ . i B -
> - * = documentario ‘o cortometragglo, ** = film a formato ndottd) T I
-0 numerl in néretto si. rlfenscono ai’ ﬁlm appar51 nel notiziario in Colore.
5 \ - - U

o . N < s - -
»Aarti - XI, 43. : N d Abschied von den Wolken (I pirati del 01elo) -

; e -

'V, 23, 447 : -
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* A¢caddé a Milano - VI, 787

Accadde sotto

N

il Ietto~ (v. Geliebte Hochstaplerin).
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Accadde una notte - v. It, Happened One nght .

Accattone - XI, 48.

* Acciaio tra ghi ulivi -~ VI, 77.

Accidenti. .7 che ospitalita! - (v. Our Hospltahty)

Acharya Vinoba Bhave (. 1. Luomo Vinola
Bhave) VII-VIII, 70, 71.° S

-

) *\V‘ACldO nicotinico - Vi1, 78.

t.

*“Acqua viva .- VII- VI 92.0 <

7 Acque del Sud- (v. To Have and Have Not).

Act of Love (Il magnifico disertore - gia: Atto,
d’amote) - VII-VIIIL, (67).~

Adios Argentma - I-1I, 60.- ,5_‘

Admxral ‘Nakhimov - I-II, 28

"A doppia mandata - (v; A double tour)

- Adorabile. nemica, L’ - IXX; 104

A double tour (A doppia ihandata) - V, 66.

Adua e le-compagne - 111,556 L :

"Adultero lui, adultera: lei - X1} o).

Adventures of Huckleberry an, The (Le-avven-
ture di Huck Finn) -

Advisé and Consent (Tempesta su Washmgton) -
V, 12; XI, 103; XII, 81. -,

Afrodlte, regina dell’amore - I-11, 67

Aelita-- IX-‘{ 58 79. .

Africa sexy - VI, (42). =, s

-Agente federale Lemmy Cautlon - (v. A toi
de faire, Mignonne). - A -

Agente federale X-3 - (v. Da,ngerous M1551on)

‘Agente 310, Splonagglo Sexy /[ Il segreto di

. Budda.- (v: Heisser Hafen Hong Kong). .~

Agente 007 / Licenza di uccidere- (v Dr. No)

*Ages of Time - XII, -25.

Aggressione, L’ - (v La patota). o

e

~ “ Agli-ordini &i Napoleone - I-II, 48 ‘ o

Agnese Visconti - I-II, 107. - s

-Agostino o la perdlta dell’mnocenza - 111, 53;
IV, 6o0. t (4 i : N

Agyu es harang (t L Ca—x\mone e campagna) -
- VII-VIIL, ; 57.. ’ - \\-‘ =

“A Ilha -1V, 27, 31 )

Ainé des Ferchaux; L’ (Lo smacallo) - XI 73.

Ai'quattro ventl (t. 1) - XI, 44. = -

el Airport in the Jet- Age - VII- VIII 93.-

A las cinco de la tarde - XII, 24.

~ Alba di gloria - (v. The Young’ Mister meoln)

* Album Fleischera - VII-VIIL, 79.,

L

. * Alcuni impianti- meccanizzati’ mstallatl re=«

centemente nella sezione fonderie Necchl -
VI, 78 ,‘ b SN
* Aldeia - I“IT, 128. - o .
xx Al di la del ponte - VII- VIIL,- 119 4
Al di-la del silenzio - (v. "The Miracle Worker).
Aleksandr. Nevskij (‘ﬁ}leksandr Nevskr_;) - XII
29, 33, 35, 36, 42, 43. . 2
Alessandro il Grande - (v. Aiexander the. Grea.t)
Alexander tho Great (Alessandro il. Grande) - -
IXX, (82). :
*"Alfa Omeéga - IV, 76 ' -~
Alias Gardelito * V, 415 XI, 17, 22, 3'4'. .
* Alla frontiera tra due mondl (t 1) - VII.-
VIII, 95.
AlParmi, siam’ fasclstx‘ - III 95 VII VIII
. 17; XI, ¢8; XII,
.Alle donne ci penso io- (v Come BlowYour Horn)
* Allegro ma troppo - I-1I, 147, I5i.
Alles kaputt' = (v. Dalek cesta).. .- £
Al\l]m a nght’s Work (Una notte mov1mentata.)
. 14
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V, 5. = - .

Amore di una ghelsha, L’-

. Ape regina, L’
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* Alls - VI, 64, 70. - N
* Allo, Als, Hallo - VII-VIII, 85.
All That Money Can Buy - XI,

* " Along -the - Seplk - VIEVIIL, 77.
Alskarinnan (t.1 Vagonexletto) VII-VIIL, 56, 63.
Alt-Heidelberg (SLSSI e il granduca) - III, (10).
Alvorada : Aufbruch im Brasilien - V, 42 45.
Alz twe druppels water - V, 42, 46.

Amante- di guerra - (v. The War Lover) .

Amante di una- notte, L’ - (v. Le chateau de verre).

Ix.

: Amanti devono 1mparare, Gh - (v. Lovers Must

Learn).

~ Amants de Teruel Les - XII 45.-

Amateur de cybernethue, L’ - VII-VIII, ro1, 170.
Americano a Parigi, Un = (v An American in
Paris). ‘

- American in Pans, An “(Un Amencano 2 Pari-
Cogl) -

Vv, 70. . 7.
* Amencaxn Way,’ The - I 1T,
* Amerindia - VL, 43, 45.
Ammazzaglga ti, L’ - (v.- ]ack the. Glanthller)
Ammutinati-del Bounty, Gli - (v. Mutmy on the
Bounty) .
Amore a Roma, 'Un - III 119; VI, 28
Amore a 20 anni, L’ - (v. Lamour a 20 ans)
Amore difficile, L’ - I-II, r22.
(v. Tokyo afterDark)
Amore in citta, L’°- VI, 26; XII, (117)
Amori ‘proibiti - (v In the Cool of the Day). -
* Amour, L’ - VII-VIII;-85. -

146 153. ¢

.Amour a 20 ans, L’ (L amore a 20 anni) > I-11, (2).

Amour de poche - VII-VIIL, 103, r1I.

N

“Amours de Napoleon, Les - I-II, 81 L

4% Anatomia - VII-VIIT, 'r1g. <~

Anatomia di un omlcldlo - (v Ana.t»omy of a .

Murder). -

“Anatomy of-a Murder (Anatomla di un OmIClle)

V, 4. " P

" Anders als du und Ich (Processo a porte chiuse) -

LIII, (10).

Ed

) Angel and the Badman, The (L ultima conqulsta) v

LIXEX, (82):-

" Angel Baby (Anomma peccato)-- IX-X, (74)."
"fAngel exterminatof, El - AX-X,

129.
Anicka jde do skoly (t.1. Amcka, ,va a scuola)
VII VIII, 89, 94. -

- Ammas tru]anos (1 domxna.tore degli_ mdms)

"IV, 40. . L
* Anjuta - 111, 79 ~
Anna dei. miracoli ~ Al di- 1a del sxlenzlo -
((v The Miracle Worker). ¢ . .

* Anna Liatou Bari 5 I- II “139.
Annanacks, The - IXX, 127.. N
Année derniére a Manenbad L (L’anno scorso

.a Marienbad) - 1-II, 158 1v, 4, 54 VII-VIII,

.49 ; IX-X, 16; XI 2, Yoz, 111; XII -82, o1.
Anno crudele, L~ (v.. Term of Tnal) .
Anno scorso a Manenbad K- (v Lannee der—

niéfe a Manenbad) ’ N
Anno 79' - Dnstruzlone Ercolane - III, (10)
Anonima peccato - (v. Angel Baby.)

* Another. Tinie, Anothet Volce - X11, 25
Ansiktet (Il volto). -V, 52. .

Antes de -anochecéer - VII- VIII ‘70, 71

-. (v." Una storia moderna.)
Apostol, El - I-II, 6o. )

Appuntamento con la vita - (v La recreatlon)
Appuntamento fra le nuvole - (v. Come Fly

J : ) —

T w1th Me) (1“;%_\
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—

. Apu - VII-VIII, s9. R

A qualcuno piace caldo - (v. Someone L1ke It
Hot).

Arcangeli, Gli - III, 62.

Arciere nero, L’ - III, (10). £

~Arianna - (V Loverin the Afternoon)

¥ Arn ‘prarie (Il canto della praterla) - VII-VIIL,

Armas contra la ley (Arrm contro la legge) -
IX-X, (74).-

Armi contro la legge - (v. Armas contra la ley).

Armonica misteriosa, L’ - V, 50.

* Arnodio - I-II, 146, 151. "

J

Around the World in 80 Days (II glro del giorng

in 8o giorni) - IX-X, 100. >
Arpa bu‘mana, L’ - (v. Biruma 1o tategoto)
Arrivano i Titani! - XI, (g5).
Arséne Lupin contre Ars¢ne Lupin (Arsenio
Lupin contro Arsénio Lupin) - 411, (r1).
Arsenio Lupin contro Arsenio Lupm (v. Arséne
Lupin contre Arséne Lupin). .
** Arte e psicologia - VII- VIII 120.
* Art negre, L’ - VII-VIII, 83; XI, 82.
** Artigiani del mare, Gll - VII-VIII,
* Aruanda - I-II, 128,

120.

* A Saint Henri le cing septembte - I-11, 129 .

IX-X, 52. y
Asi era Pancho Vxlla~—(Pancho Vllla) - IX-X,

(75)-
Asphalt Jungle, :I'he (Giungla d’asfalto) -

) Gradon).
Assassin- est dans lannualre L’ (L’assassino &
al telefono) - VI, (42). - ~
Assassinio per contratto-(v. Murder by Contract)
Assassino ¢ al telefono, L’
dans lannuaue) ;
Assassino viene frldendo, L—\ (v. “The Yéllow
Canary).
Assunta Spina - I-II, 10; VII VIII
* Astronauti, Gli (t.l) - VI;;61.
Astuzie di una vedova, Le- (v ATxckhsh Affalr)
A toi faire, Mignonne (L’agente federale Lemmy
- Caution) - XI, (91). . -
A tout prendre -<IX-X, 127, ‘ -
Attack!” (Prima linea) - V, 14.
Attack of Puppet People - VII VIII 103,
Attico, L' - V, 61. .
Attila - I- II, 109. - ’
“Attimo . della violénza, L’ - (v.
- mess).
Atto d’amore - {v. Act of Love) S ~.
, Au"toeur de la vie - III, 78; VI, 49, 55.
x August Heat - I-II, 145, 153.
* Au plus petites dentre nous - IX-X,

19.

126

Aussi longue absence, Une (L’mverno ti fard -

tornare) - VII-VIII, 137. TN A
- * Autogrimpeurs, Les - I-II, -1‘39_ )
* Automania 2000 (£1.)-- VI, 62, 69. h
Autre aile, L’ - VII-VIII "15. ©— .

" Ava mposto Sahara -

A Valparaise - XI, 81.7 _~
Avamposti della gloria, Gli - (v The Qulck and
the Dead).™ .
Avamposto distrutto, L’ - (vt Kleta chutai.)” S
(v. Station. Six - Sahara).™
A 23 passi dal delltto - (v. 23 Paces to Baker
Street). - 3
* Aventura de los s:glos, La - I 11, 62 .
Avventura, L’ - XII, 92 3
I

>
XI, 77.7"
Assalto del Vo battaglione, L’ - (v. Signal Nad~

“Banditi a Orgosolo - IX-X,

Guns . of Dark-‘r .

e

Avventura al motel - V, (34).
* Avventura della- vacanza - VII-VIII, 93

Avventure di caccia del Prof. De Papens, Le -

N, (34).°

Avventure di Huck Finn, Le - (v. T~he Adven-
tures of Huckleberry Finn). .

Avventure di Pippo Trippa, Nicola Gorgonzola
& C., Le - IX-X, (75). . )

Avventurieri &ell’ana - (v. Only Angel'stave
Wings).

Az Angyalok Fold]e (t.1 Terra di ‘angeli) - IV .
S 22, 32.

* Az ja bBudu velky (t.IrQuando sard grande) -

VI, 66.
Az prijde kocour (t.l. Un glorno un gatto) -V,
20, 44..4 v 3 .
4

Bab el Maftouh (t.1. La porta aperta)

Babe Ruth Story (L'ultima sfida) - III, s52.

Baby Doll (Baby Doll, la bambola_viva) - V, 7.

Baby Doll, la bambola viva - (v. Baby Doll).

-Baby Face Nelson,(Facma d’angelo) - VII-VIII,

- (61).

‘Bacio dell’assassino, 11 - (v Killer’s KlSS)

Back to Bataan (La pattuglia invisibile ; gia :
Gli eroi del Pacifico) - IV, (27). "

Bad and the Beautiful, The (I1 bruto e la bella.) -
I-IL, 112, .

- XI, 43. °

Bad Day at Black Rock (Giorno maledetto) - ~

V, 14; VIL-VIIL, (67). : S
" Bad Seed, The_(Giglio nero) - V, z, 3.
* Bagno, Il (t1) - I-II, 148, *153.

Baie des
VII-VIII,

nges, La (La grande peccatrice) -
12[’7 /., i

{(v. L’assassin est .Baionette in i:anna (v. "Hell Squad)

Bajo el sol de 1a pampa - I-1I, 61.

Ballata- del boia, La (v. El verdugo).

Ballata dell’ussaro, La (t1) - VII-VIIL, 115, 116.

Balliamo insieme-il twist_(v. Hey, Let's TWJSt)

Balloonatic - IX-X( .101:

* Bambini da adottare - XII, 72.

Banda Casaroli, La - XI, 47.

Banda degli’ mesorablh, La (v~
compte). s

Bandiera da co mbattxmento (v.The Eternal Sea).

130; XI, 88, 9o,

Réglement de

100 ; XII, 16, 8o0." .
Bandxt Queen (La figlia di Zorro) - IX-X, (82).
Barabba - I- II, 110. -

* Barankin, blld] celovekom (tr'l Sii un_uomo

Barankin) - VII-VIII, 8g. ;

-Barber of Stamford Hill, The - VII-VIIIL, 64. .~

Barcos de papel -'VI, 39, 44

Baron Prasil (t1- T1 baro‘ne di Minchhausen) -
II1, 41. . .

Barravento - VI 42 45

Barrio - gris - VI

Basilischi, I - VII-VIII, 66, 71;,XII, (110).
Battle of the Midway, The - VII-VIII, 121.
Battle Taxi (Taxi da . battaglia) - IX-X, (82).

Battling -Butler (Se -perdo la pazienza! . .v.) -
IX-X, 98.

Beast. of Hollow Mountam, The’ (La. valle de1

N dlsperatl) -TIIT, (x1)t

* Bedamayikh kahny - I-II; 139

* Beep Prepared (Il coyote cosmona.uta)

Bella di Lodi, La --III, 63; X1, 49.

BellPoy_. The (Ragazzo tuttofare) - XII, Go.

VI, 70.

~ - v.

7



)

Il

. . Black Gold "(L’impero dell'odio) « XI,
" Blacksmith (Saltarello_fabbro) - IX-X, go.
‘Blade af Satans bog (t.l.. Pagme del diario di

Belle vie, La - IX-X, 42, 44, 53; XII, 76.

* Bell for Philadelphia, A - VI, 71,

Belva del ‘secolo, ‘La (v. Hitler).

Be My Wife (Siate mia moglie) .- IX-X, 119.

Ben Hur (Ben Hur) - I-II, 37, 106, 108;

. 287 34; IX-X, 92.

Benvenuto Mister Marshall (V’ Bienvenido Mi-
ster Marshall). .

. Berlin, Symphonie. elner Grosstadt -IX-X,

* Bibbia, La - I-IL, 54. .

Bidone, I1 - IV, 7, 49, 55.~

Bienvenido.. Mister, Marshall

- ster Marshall) - IX-X, 2o0.

.. Big Country, The (1l grande \Q'xese)

Big Knife, The (11 grande coltello)
10. -

Big Sleép, The (11 grande sonmo) - IlI 67

Bila tma (t.1 Tenebre bianche) - I-II, ‘g0

Bill il bandito (v. The Parson and the Outlaw)

Billy Budd - (Billy Budd) V, 63 -

Billy Liar - IX-X,.

- -Billy. Rose’s ]umbo

. mondo) - (34). -

Bionda esploslva, La (v. Wlll Success ‘Spoil Rock
Hunter ?)

‘Bionde, rosse, brune (v It Happened at ' the

+ World’s Fair).

-Birds, The (Gli uccélli)

66.

(’Benvénﬁto Mi-

V; 5.

I, 14, /
(La ra\azza piu bella . del

"XII, (110).° o
Birth of a Nation - I-II, 36 N :
Biruma no tategoto (L'arpa blrma.na) - VII-VIIL,
© 88. b ) N

(91).

Satana) -+ I-1I, 106, 108. |
Blast of ‘Silence (Cronaca ‘di un. assassinio) .-
VII-VIII, 129. -
Boat, The - IX-X, 89. AN
Boccaccio 170 - 1V, 45, 61.. 4
Bolsciaija. doroga (t.I. La- strada. maestra) -
IX-X, 23, 29." N N
* Bombaroli, I - IV, 73. ~ -

Bonne causes, Les (Il delitto -Dupré) - XI, (91).
~ * Book of Job - XII, 26. - v :
"Boom, Il - VI; 24; XI, 51, 59. .
* Bootsmann auf der Scholle - I-11, 151 ; VI,
69. C

Boxeur‘ pour amour, - lX X 118.

* .~ Boy’s Night Out (Veneére in pigiama) .- III (21).

_Boy Who Stole a Million,’ The (Paquito) - X1, (92).
7 Brain-That Wouldn’t Die, The (Il cervello che
-, non voleva -morire) - VI, (42). )
Brazen Bell, The (Il codardo) X1, 92 d
Breve incontro (v. Brief Encounter). /
% Breve incontro, Il - VII-VIII, 120. ~ -
Brldge on the River Kwai, The (Il ponte sul
fiume Kwai) - XI, 70 XIL, 51. - ’

Brief Encounter (Breve incontro) - III, 19. l
Brigante, Il - XII, 64. } ..
Brigante di Tac‘ca del Lupo; I l - I 11, 96, 109.

Brigata di”fuoco (v. The Glory, Br1gade)

:* Brigata partigiana - IV, 73.

Bronenoseti Potemkin (Lacorazzata Potemkin)
- I-10L, 26, 82 ; IX-X, 68; XII, 28, 29, 31, 35.

* Brot der Wuste - -I-11,7 139, e
Brushfire! (I guerrlgherl della gmngla) VII-VIII,
(58). . - :
-
/

IIT

V, 14 IX-X

-V, 26 2‘7‘ 45; X1, 3;

X\ -

INDICE DEI FILM / IX

Bruto e la bella, Il (v. The Bad and the Beau-
tiful). , \
Brutus - I-11; 37. ~ h
Bucanieri, I (v. The Buccaneer).
Buccaneer, The (I bucanieri) - V, 4.
~ Buccia di Banana (v. Peau de’bananc):
* Biicherons de 1a Manoduane, Les - I‘( X, 126.
Budda (Budda)™- IV, 22.
Buen amor; El - V, 33, 46
- * Buenos ‘Aires - XI, 23. _¢,
Buio oltre la siepe, Tl (v. To Kill a Mockingbird).
* Buma : African Masks Speak ~ XII, 20.
~Bunny, coniglio' dal fiero cipiglio - XI,
Buona terra, La (v. The Good Earth).
Buon prezzo per morire, Un (v. The Running
© Man).
Burari Burabura Monogatan -1V, 26, 32.
Bushido zanzoku monogatari (t.INRacconti del
giuramento di obbedienza) -.VII-VIII, 58,~63.
Bus Stop (Fermata dautobus) - 1V, 63; XI, 76.
Bye Bye Birdie (Ciao, ciao Birdie) - XII, (Iro)(
. - .

(91).

Cabn‘la°III 1, 10, 34, 58 52, 107 ; III 22, 23,
-° .32, 33; VII-VI}I, 3, 15, 20.. .
Cacciatori di donne (v. The Girl-Hunters).
Caesar and- Cleopatra (Cesare\~e Cleopatra) -
© XII, 53.
Cage, La - V, 35, 46:
Caduta diTroia, La -I-IT, 43, 52, 107 ; VII- VIII 2.
Caida, La - VI, 6, 18; ‘{I 17
Cairo (Rapina al Calro) - “(43).
" Calata dei Mongoli, La (vr The Golden Horde).
Caio .Gracco Tribuno - I-1I, 1ro7. -
~ Caius Juliis Caesar - I-I1, 53; III, 26, 33.
Calle Mayor (Calle Mayor) - IX-X, 2o.
Calma, signori miei! 0 La palla n. 13 (v. Sher-
-lock ]r\
Calypso = IV, 69 o
Cameraman, The (To....  ela scimmia) - IX-X, 102.
* Campagna contro la hlanosx, La (t.1) - I-TL-~
. 139.° }
Campxone, n (v The Champ)
* Campo Santo --I-II, 146, 15I.
Canaghe dormono in pace, Le (V The Hoo=
s~ - dlum .Priest).

Candy Web, The (L’ 1ncred1b11e spla) VII VIII,
.(58)."

Cannom di Navarone, 1 (v The Guns of Nava-
rone) -~ .

_ * Canto della pratena, n (v Arii prarle)

Canyon- Passage (I conquistatori)- - XI, (107).
. Canzoni in.”. bikini-- XI, 92. .
.Canzoni-nel mondo -V, 35 . -
"V* Canzonissima - VI, ;69. - ¢
. Capitan Cina (v. Captain. China).
.. Capitano, Il (t:L) < VILI-VIII, 89.
“Capitano di ferro,"Il - IIL, (r1).
"Caporale Epinglé, Le (Le- strane licerize del capo—
~ rale Dupont) - VI, (43).
* Cappadoce; La - I-II, 127, 13L. .
:Cappello di paglia. di Fxrenze, M- IX-X, ‘119.
Cappello pieno di pmggla, Un (v. A Hatful
of Ram) o .
Captain China (Capltan Cina) - IX-X, 83.
- Carabiniers,, Les - IX-X, 127, 130.
‘Carambolages --V, 23, 25, 44. .
- Carbonaia, La - IV, 74.
Caretaker, The -.-VII- VIII 53, 62

/ i - .

+
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' Che fine ha fatto Baby ]ane? - v. What Ever  Codine - V, 22, 444-IX-X, r29.

.- Happened to Baby Jane? : ¥ Collage di Piazza del Popole -- I-II, 140.
* Chemin des™ ecollers, Le - VII-VIII; 95 Collare di ferroc, I1 .- v. Showdown. -
Chevalier de Pardalllan, Le (Il guascone) - ITI, College (Tuo per sempre) - IX-‘( I0I. -

(rr). i . -~ Collegln, T (t1) - VII-VIIL, 115,116, . 2
* Chevaux emballés (t.1.: Ifcavalh;lmbal__latl) *  Colore della_ pelle, Il -7 1ra1 cr\cher sur vos
VI, 64, 71. ° [ : tombes. -
* Chevglure,-La™: III, 78. o ’ Colosso d’ argllla, I1-.V. The Harder They Fall.

Cheyenne, Autumn -XII, 62. N Colpevole innocente - v. The Young Stranger.
vClncos, Los -V, 50.. - L, ~Colpo grosso al Casind. - v. Mélodi¢ en sou-sol.
* Chi ¢é di scena? - IV, g1, LT Colpo, segreto di’D’Artagnan, Il / Le Sécret de
Chien dans yn jeu de quxlles, “Un“(Uno'scono- ~  D’Artagnan -.V1, (43)-

sciuto nel nfio letto) - VII-VIIL (6 6). . .- . Coltello’ nell’acqua, n(tl) - XI,\103 XII 83.-

* Chi ha fatto miau? (t.l.)-- VI, 2. Coltello nella piaga, Il - v. La trons1eme dimen-
- Chi lavora & perduto. (v. In capo al mondo). - sion/Five Miles t6~ Midnight. .
Clnld Is; Waiting, -A (Gh esclu51) - IV 27, '31; * Colter Craven. Story - III, 48.

. (53): . A ~ " Colui che deve morire - v. Celui qui * doit mourir.
y = Clnldren in Need -~I- II 139. " * Combattre pour nos droxts - 1-11,. 139
. N . N . P ) . y S~
”~ . ’ ) , - i . N NN . . ) A

. S - . - . : - § N
‘Carmela é una bambola - V; 62. -. N Chlldren s Hour, The (Quelle due) -V, 2. -
‘Carmen CnollJa, La - 1I- II 60.... , . Christus - I-II, 107._ - ’
Carmen -di Trastevere - I-II, (2). - _ * Chlapi z Gaderskei dohny 7 (t.1. Gh uomini
-Carro-armato dell’$ settembre, I1 - V, 62: della valle Gaderska) - VII-VIII, 8r.

-Casa del angel, La - VI ‘4, 17; XI, 16, 17. * Chromogrammes =(VI, 59.~ -
Casa. del peccato, La.(v. Les rnenteurs) - * Chronique d’une époque incertaine - 1II 78

* Case History - XII, 25. . . Chronique d’iin Bté - I-II, 159; VI, .30, VII-
~Casi al fin del musndo - 1-II, 62. .. VIII, 81; IX-X, 50, 127. .
+* Castello di carte - I-II, 147, 152. _ N Chlusa,,La - IV 75.- ) >
“Catch, The - I-II, 143. - Ciao, ciad Birdie - v."Bye Bye B1rd1e N
Cattle Katé¢ -~ Black ]ack Ketchum ~ Belle Ciapaev (Ciapdiev) - IX-X, Ill, 78, 80." -

Starr (Wlnchester/ 73 Le fuonlegge del VVest)- .-Cic¢ola, La (t.it.) - V, 21; VII-VIII, 112. = - ™

IX-X, (75)- . Cid, El (1t Cid) = I-II, 107, 110; V, 0. -
‘Cattle King o Guns of Wyoming (11 vendicatore Cxelo é affollato, Il - v.”The 1Crowded Sky.

, del Texas) - XI, (92). .Cifra impar, La - V, 41 XI, 17, 32, '35.

. “Cause. toujours" meon lapin- (Sventole, manette * Cinegiornale della pace - XII 72, 73.

e... femmine) - "XII, (rro). | o * Cmgoll -per Pindustria - VI 78. «
‘Ca va barder! (Silenzio, . ..si'spara. ') Ih X, (83). "55 giorni a Pechino - v. 55 Days_at Peking.”
Cavalca vaqiero (v. Ride vaquero !)” S 5 volti dell’assassino, I x v. The List of Adrian
_ Cavalieri di Rodi, I - I-II, s51. : Messenger. . D _— /
” -Cavallo, d’accxaxo, Il 4v. The Iron Horse) .. Cirk (t.1.-I circo) - I‘{X 78 0. v
‘Cavallo’ rapito, Il (t.1) - VI,~63: .. ..~ ° * Cirkus (t.l. Ilfcu‘co) VII-VIII, 86, 89. ,
‘Cechpanen kutnohorskych' (t1. Le ;vergini di \staruv pekar w 1mperatore della citta d’oro) -

( Kutna Hora), - I-II, 88 - . I-11, . .

Celovek anfibija (t.]. L’uoino anfibio) -+ VII- VIII, Cltlzen Kane (Quarto potere) - - XI, 58, go. '

102; 110. , . - . * Citta calda, La - I-II, r40. -
.“Celovek s kinoapparatom (t.l. L fomo con lav  Citta prolblte, Le (UL. mondo si nvela) XI, (92)

. “macchina da presa) - IX-X, 63, 65. 8o _ Citta prigioniera, La - 1-II, (2). i
‘Celui qui doit mourir (Colui che deve morire) - City Light (Luci delia cittd)-- IX-X, 118 ; XI 37 !
- XII, 45, 46. . * - ~x ***City of Bees - VII-VIII, 93: N
‘Cenere - VII -VIII, 19 3 * Ciudad frehte al rio ,La - I-II, 62.,

100 ragazze e un marinaio (v. G1rls'G1rls\1 Girls 5!  Clair’ de lune -a Maubeuge, Un - III 41, 44
‘Cervello che non voleva morire, Il (v. The Clemente VII e il sacco’ di Roma - V] 50

Brain, That Couldn’t: Die). f Clementme Chérie (Clementlne Cher1e) SVII- VIII
Cesare e Cleopatra (v. Caesar and Clecpdtra). (59),

* Ceux qui parlent frangais ' Rose et.Landry -¢. Cleopatra (Cleepatra) di J. G. Edwards - XII 53.

VII-VIII,~81. . S "~ . Cleopatra (Cleopatra) di" R."W. Neill - XII; 53.”

#* Chagall - VII-VIII, 83 - s Cleopatra (Cleopatra) di J. L Manklewmz - 111,
Chair, The -.IX-X, 128. . Vs &, 31,5 100, 30,734 ; XII, 52
*_Challenge- of .the Unisphere, The = XII, 25 Cleopatra (Cleopatra) di C. BT De Mille - XII 53
Champ, The (Il campione) - VI 2. “Cleopatra, una regma/per Cesare v. Una regina
‘Champ for™a Day (Il grande’ peccato) - III, (xg). . per Cesare. )
‘Champion, The - IX-X, 118. o Climats - (Sensi’ mqu1et1) VII VIIL, (59). =~ -
‘Chapman Report, The (Sessuahta) - I-II, ;/1—4; Clio e Filéte -I-II, 46. . Cl

v, 6. _. ' ' ‘  Cloakand Dagger (Maschereepugnah) -1X-X, (83).
‘Chaque minute ,compte:(Raplmento a Par1g1) <« Clown Ferdinand - VII-VIIL; 94. -

IX-X, (75). N L " Cmentarz Rému - I-1I, 138.

Charlot contro tutti.--I-II, (2)-.\ ’ ~ = Cochecito, El {El cochec1to) V, 59 ; IX- X, 20.
Chateau de verre, Le (L’ amante di una notte) - - Cocktail per un cadavere ; gla Nodo alla gola ~

VII-VIII, 133. - v.. Rope.

,~* Chat ici et la, Le - VI 59, 66~ IX-X, 127 ‘ lCodardo, I1 - v. The Brazen Bell A



+

" Come Blow Your Horn (Alle donne ci penso io) ‘

- XII, (xi1). S
Come* ‘era verde la mia “valle - v. How Gleen Was
. My Valley. .
Come Fly with- Me (Appuntamento fra le nuvole)
= X1, (93). -

~

Action?

e «

Come in_uno specchio - v: - Sasom ien Spegel ,
1.

Come On George (Forza Giorgio ) 4 IIT, 37
Come persi la guerra - v. The General ™~
Comiche di Charlot, Le 2eX1, (43),
‘Commandos del Marl del Sud I-v. Operatmn
Bikini. .
Commare secca, La.- ‘(1 48 89. %
Cémment réussir en. amour (La moghe addossé)
- ITI1, 41, 44. s .
* Commercial Medley -k}xII 24
Compagm, I - XI, 88;. XIT, 63 .
* Compansons-four Familiés - I- 11, 139
*x Composmone linotypica - VI,. 78 >
* Compressed Hare - 1-II, 147, 153.

DN
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~
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INDICE DEI FILM / X1

.

~

Crack, El - XI, 24, 34
* Creacion - VI _65, 72. N
Crimine de Oribe, El - VI 2, 17 X1, 17.
Criminal Sexy - (v. Jungle Street)
Criminale, II- IIT, (z1).

B

N

~ Crimine silenzioso - (v. Tle Eineup).
) Come ingannare mio marito ~'v: Who's Got the . Crisol de hombres, -, I-1I, 62,

u

A Cuentos para mayores - VI, 43 46.

‘* Concert de Monsieur et Madame. Kabal Le

-

- 111, 79+ VI, 61, 68.
* Concerto Gymnastxco 2 VII-VIII, 78.

Concilio Ecumenico Vaticano /I
1962 - IV, 415V, (35)-

‘\./
7

-

"dannato a morte & fugglto) ~ITF,,13.

-1 ottobre

Condamné a.mort s’est échappe, Un (Un con-_

Y Condannato a morte ¢ fuggito, Un'- v. Un. con-

. damné A mort s'est échappé.
Condottieri - I-1I, 106, 109.

A .
A
einer Sechzehnjihringen. .,
Confessioni di un fumatore d’oppio - v Confes-

N

sions of an Opium-Eater, v,

N

Confessioni di una-sedicenne, Le- v. Gestandms

Confessmns of ani Opium-Eater (Confessmm i

un fumatore d’oppio) - I-II, (2):
~'#Confetti al pepe - v. Dragées au powre
" Confidential Report -- XI, 90.
Congmrn dei Boiardi, La- ~\V. Ivan Grozm]

. “Congiura di Catalina, La - I-IT, 48."

* Connection, The - .V, 14 ;' IX-X/ 25 A
Conquista del West,"La - v. How the West Was
{ "Won.

Congquistatore del: West, - v Wagon West
Conquistatori, I.- v. Canyon Passage. »

4

Conquistatori del 7 man, I-v. The Flghtmg_

Seabees. N
-"Consultorio de Madame Renée, El < I-H
Conte Ugolino, Il:- I-IT, 107. S
Cool World, The - IX- X 24, 27.

\

(83)- _ -
Cops (Pohmott]) SIXX, g0, Tt
« -Corrazzata Potemkm, La
. temkin.
- Corriere dell’lmperatore, Il - I II "43.
* Cosa, La -ZVI,<61, 67. .
Couch, The (Ucciderd alle sette) - IX- X, (75)
Couple, Un - XI, 24, 34. s e
Couro de- gato (tl Pelle di gatto) I-11, 141, 150.
" Courtship of Eddle s Father, The’(Una fidan-
-« zata per papa) - V, (35).
Covered. Wagon, The (X plomen)
* Cowboy, El ; VI, 67
Cowboy col velo da sposa, - (v The Parent ~
Trap.). ! .
- Cowboys del deserto, I-v. Go West. U

~-

4

VII VIII 122,

. Copper Canyon (Le frontiere dell’ Ole) E IX X -

Eo
-\V. Bronenosetz Po-
2/

" * Dal fotografo - VI, 63.

Cristoforo Colombo - I- 1I 107

y
* Critic, The - VE 64, 71 I "

~

. Crociata)degli innocenti, La - VII- VIIL,'s, 2o.

Crociati, I - (v. The Crusades).
, Cronaca di un-assassino - (v. Blast of Silence).
Cronaca Sfamiliare - XI, 50.
%% Cronache, - VII-VIII, 118.
. Cronache di poveri amantlz- I-II, ¢5; IV, s8.
' Crowded Sky, The (Il cielo & affollato) - V, 6.
*Crusades, The (I’ croc1a’c1) - I-IT, 106, 109
Cuaderno, El - I-II, 62.
Qba si; IX-X, 42.
Cuccagna, La: ”IV 64.

’
it

\

Cuerpo'y el sangre, El - VI 43;.46. - e

Curse of the Werewolf, The (L”lmplacab:le con-
déanna) - I-I1, (3).

Cybéle 'ou Les dimanches de. anle dAvray
(L’uomo senza passatd) - VI, 43. O .

* Ctyncet dedecku (t.l I quaranta nonm) - VI,
:60, 66.

Cyrano et D’Artagnan (Cyra.no e’ Artagnan) -
| VIL-VIIL 80,/XL, (93).

~

-

- -
[4

-

p: 38. -
VII-VIII, 65.

* Dahomey"~ I-1I,
Daléka cesta (Alles Kaputt!) -

_Dal sabato al lunedi - IV, 6o. .7 ..

Dalton Girls, The (I fuor1legge del Colorado)

' "93). -

* Dame i la longue vue; La - III 78. .
Dames du Bois de Boulogne, Les (Perﬁdla) -

. III, 18 ; VII-VII, 127.
Dangerous Mlssxon (Agente federale X 3) -
VI, (50).., v/

Damela - Cnmmal Stnp-tease - (v..De quok,
’cu te meles,‘Damela 1)
Daniel Boone; Trail Blazer (La lunga valle verde)
- IX-X, (83). - :
_Danil terribile - (v. Horizons West)
"Dannati ¢ gli_eroi, In- (v. Sergeant Rutledge)
.* Danses du Dahomey - I 1T, 1317
Dante e Beatrice - I-1I, 51, 103, 108,
Dark Avenger, ‘The (Il vendicatore nero) - VI,
i (50).- :
David and Llsa (Dav1d e Lisa) - 1V,
. (zr1). -
/David ¢ Lisa - (v.” Dav1d and Lisa).® '
Dawn Patrol, ‘The. (La squadngha dell a.urora) -
I, 67 N
’ Day of the Gun (L’occhlo caldo-del melo) V, 9, 26.
Day of the Tnfhds, The (L mvaswnezdel mostri
verdi) - VI, (43). - :
Day of the World Ended, The (Il mostro “del -pia- -
neta -perduto) - XI, \(94)
"Days of Wine and Roses’ (I ~g10rn1 “del vino.e delle
rose) - VI, 53, 56._
Death of a Salesman (Morte &i un ommesso viag-
giatore) -V, 2 ; IX-X, (79). :

-

2 -

S .
7' XII, 20,

\_" Debito dell’lmperatore, 1 - 11 46 i
Doflant OnLes,_ The (La parete di fango) -V, 8. )

[ L. . .
. o . .
S i

T, . . 1
£
N
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Déja s’envole la fleur maigre o Les enfants du
Bormage - I-II, 128

Delitto di Teresa Desqueyroux, 1l - (V 1herese
Desqueyroux).

Delitto Dupre, 11 - (v Les bonnes causes)

Delitto di Glovanm prscopo, 1 - VII VIII, 147

- 21, s~

De los Apemnos a los Andes - 1- II 62.

Delphica - I-1I, 144, 151.

Del rosa al ‘amarillo - VI, 49, 55 : N

Demain a Nanguila - I-1I, 130.

Demonio, Il - IX-X; II, 31, 53, 1137

Deo gratias - VII VII], 51, 62.

Deputat Baltiki (t.1
< IX-X, 78, 81.

Yo

p
De quoi tu te .méles, Damela‘ | Zarze haut in-

Schwarzer Seide (Da,mela - Criminal Strip-

‘tease) - V, (3:) : '
Desiderio (t1) - V, 20. : .
Desirée -(Désirée) - V, 3. - ’ .
* Déscription d’'un combat - IX-X,, .42, .
Desperate (Morirai a mezzanotte) - IYX {75).
Destry (La storia di Tom Destry) - X1, (IO/)
Detstvo Gor’kogo (L'infanzia di Massimo Gorkij)

s

- IX-X, 78, 81.

" Deviat dnel odnovo goda (tl Nove giorni di -
un- anno) - VII-VIII, 113, 116; IX-X, 129. '

Dévil’s Children, The (I figli del diavolo) - XI,
(94). ..

Devil’s Doorway (I1 passo del. dlavolo) VII-VIII,
(67).

" Devil’s Canyon (L’inferno- di Yuma) - IX-X, (83).
Devil’s Messenger, The (La mesSaggera del dla—
volo) - XI, (94). ;
Devil’s Passkey, The - XI 39 . o

Deux timides; Les’ (I due tlmldl) - IX- X
* Dez Project - VI,

Dévuska s korobkoj (tl Ld ragazza con la _cap-

pelliera) - IX-X, "76. /

Diable au corps, Le (Il diavolo in corpo) -
(117).

Diabolico dottor Satana, - (V Gritos en la
noche). ~

* Dialogo_cen il pittore - XII, 74. ¢

Diamond Head (Il domitdatore) - IV, (22). .

Diario segreto di un pazzo - (v The Diary of
Madman).

XII,

Diary of Madman, The (Diario lsegreto di’ un\

pazzo) - VI,-(43). . -
Dias de odio - VI, 2, 17; XI, 17. ‘
Diavolo, Il - V, (35); VII-VIII, s52.
* Diavolo a Tufara - I-II, 139.
Diavolo in. calzoncini rosa, I'- (v. Heller in Pmk
Tights). . ;
Diavolo in corpoe, Il - (v. Le diable au corps).
Diciotto con il nonno (La gran famxha)
Didone abbandonata - I-II; 42.
Dieci comandamenti, I - (v. The Ten Command-
ments)

" Dies irae - (v. Vedrens Dag)

Dietro lIa facciata - (v. Du mouron pour les pe-
tites oiseaux). !

Dikaja sobaka -Dingo (t.1. Dmgo cane selvagglo) )

- VII-VIII, 114, 116. .
* Dlmentléatl, I-III 135.. = -
Dime with a Halo (Il patto»del cmque) VI, 52;
© 565 XL (94). . . -

* Dlsannstade, La - XII, 74
Disprezzo, II -(v -Le mepris)

~

. Distant Drums{(Tamburi lontani) - VI

L Dlmye usci (t.1. Le\lunghc orecchie) -

11 deputa.to del Baltlco) -

" Dr. Cyclops (Il dr: Cyclops) -

XI, (96).,

" .Due settimane in un’altra citta -

»(50).
* Divieto di sosta (t.1) - VI, 62.
Divorzio alla siciliana - VII-VIII,
Divorzio all’italiana - XII, 22, 54.
Djetij Pamira (t.1
VI, 9q. ° °

(59).

VII-VIII,
89. . -

: Doktor Mabuse, der Spieler (Il dottor Mabuise) -

XII; 28. \
Dolce vita, La - IV, 3 45, 50, 55. 65; IX-X, 40;
. X1, 88; XII, 22, 44, 54, 75, 80, 90. ~
Dollaro d’onore, Un - (v. Rio Bravo)‘ .

“** Domenica d’estate - VII-VIII, r18.

** Domenica sera - VII-VIII 117.. -
Dominatore, I - (v. .Diamond- Head).
Dominatore degli indios, Il -
Dominatori, I - (v. In Old California).

Dom na Trubnej (t.1. La casa di Piazza Trubna]a)
o - IXAX, 6. -

Don Giovanni della. Costa Azzurra, I - 111, (12).

_"Don Giovanni '62 - {v. Le farceur) ~

D(zm;a degli altri ¢ sempre’ plu bella, La - IV
22). :

Donna del giorno, La - IX-X,, 34.

Donna d’gstate - (v. Woman of Summer).
Donna ¢ donna, La - (v. Une femme est une femme)
Donna nel mondo, La (Eva sconoscmta)
Don Chisciotte - VII-VIII, 112.

Donovan’s Reef (I tre della,Croce del Sud) - XIT,
62. ' T

Don Pietro Caruso - VII -VIII, 19.

* Don Segundo Sombra - I- H 62.

‘Des golfillos, Los (I due monelli) - 1X-X,-(76).

VII VIII, 103. .
Dr. No (Agente oo7 - Llcenza. di ucc1dere) - 111,
L (12). .
Dottor Mabuse, n- (v
Spieler). )
** PDove I'oceano & dl casa - VII-VIIL, 119.

Doktor Mabuse der

_ Dough .Boys (Il guerriero) - IX-X, 88, 105. “ Y

Doulos, Le (Lo spione) - IV 25,,32. .
Dragées au poivre (Confett1 al pepe) - IX-)& 18,
28, 5I.

-Dragon s Tears, The Wl 71, -

Dragueurs, Les (Les dragueurs) XI, 72.

Dréle de paroissien, Un - XI, 72.

Drums alofig the Mohawk {La pin grande avven-

tura)- - VII-VIII, 125, 126.
Drums of Africa (Tamburi d’'Africa) - XI, (94).
Du Barry, La - 117, 53.
Duca Nero, 11 -IX-X, (76).
* Due castelli, I (t.1) - III, S8o; VI, 62, 69.

Due colonnelli, I - ITT, (x2). .
Due contro, tutti - I-1I,7(3).

“* Duello, Il (t.1) - III, 8o.

Duello infernale - (v.-Stampede). >
Due monelli, I'- (v.. Los dos golfillos).

* Due ragazzi con i piccioni (t.l) - VII-VIII,

- 92.

Due samurai per\ 100 geishe -1V, (22).0 ~
in Another Town. .

Due soldi di speranza - IX- X, 19. -

Due timidi, I - (v. Les-deux timides).

“ Dulcinéa - IV, 26.

Du mouron pour les petites oiseaux (Dietro la
facciata o-Parigi proibita) - IV, (23).

Du nflfl a Tokyo (Rififi-a Tokyo) - VI, -(44).

- ' .

I ra'gazzi di Pamir) - VII-

(v. Animas trujano). .

I11, 61..

(v. Two Weeks -

A



\

"Eclisse, L’ - V,

- Eheinstitut- Aurora (I1 volto dCH assassmo)

" * Enkelnek e Gyerekek - I-T1,
" Ensayo de un crimen - 1X:X,

Dzhim Sciuanté o Sol Svenetii (tI / II sale

della Svanezia) - 1X-X, 56, 74, 8o.

* E accaduto a... - IlI 135.,
East of Eden (La valle dell’ Eden) - V, 6.

*. Ecole, L - \’I 61
Edge of the Cnty (Nel fango della periferia)
Egoisti, Gli - (v. Muerte de un ciclista).

-Y

Ny

6.

‘Ehe des Herrn Mississippi, Die (Lo strano mondo’

del signor Mississippi) - 111, 42,,45; VI, (44)..

VII—
VIIT,  (59)-

* E.H.R.D. (East er]em Reform Democrats) -
VII-VIII, 81. : \

* Ein Arbeitstag- }\11, /4 P

Elektra (Elettra) - XII7 43, 47, 48 49.

Elettra- (v. Elektra).

Elmer Gantry (Il figlio di Giuda) -V, 14

+ve.. ETuomo cred Satana (V \Inherit tbc ’\Mnd)

Emigrantes - I-11, 62.

** Emigranti, Gh = VII-VIII,

Empire de la auit, I’ (Pugni.
namite) - XI, (94). .

E. nata’una stella - (v. A Star'Is Born)

I17:' o
pupe ... e di-

- En buena ley - I-I1, o1.

En compagnie de Max Linder - IX-X,. 119 |
* Encyclopédie de grand’maman, L’ - VI, 61, 68.
En el balcon vacio - VI, 40, 46.

139.

129.-

En séndag i september (t.1. Una domenica di sét-

-tembre) - IX-X, IV, 47, 54 ~
.Entr’acte - IX-X, 119. ¥ .
En un ‘dia de gloria - I-1I, Or1. /
* Envelope Jive - VI, 71. . b
** Epigrafe - VII-VIII, 119. ) -
Eroe'di Babilonia, L’ - XII, (r1f). - . N

Eroe di Sparta, L’ - (v., The Lloh of. Sparta).
Ero e Leandro - I-I1, 43, 107. .

A

" Eroica 0 Our Last Spring .- XII; 47, 45.

Eroi del Pacifico, Gli=- (v> Back to Bataan).

Escape from Red Rock (I 4 pxstolcws) JVII-VIII,:
(59)- ‘ =

Esclusi, Gli - (v. A Child Is Waiting).

* Escoba de Lucinda, La - VI, 59, 65 e

Esposa del soltero,.La - 1-iT, 61.1 N I

Estasi - (v. Song ~without End).- :
Eternal Sea, The (Bandlera da combathmento) -
VI, (50). o
Etmles de mai (t.1) - I-II, go: ~
Ettore Fieramosca - I-II, 1o7. :

‘Europa ’51> XII, 79. - v

Eva (Eva) - IX-X,

Eva nera - IV, 67. .

* Ever Changlng Motor-car, The --I-1I; 148 152;
VI, 62 69.

14. S

Execution of Mary Queen of Scots, The (1895)~‘

I-11, 33.. ; P
Exodus (Exodus) - V, 8 o
Fabiola - I-1I, 1, 36, ’1o§, 107, 108. : !

Faccia d’angelo - (v.. Baby Face Nelson).

Facciamo Pamore - ( Let's Make Love).

Faccia_piena di pugm, Una - (v Reqmem fot' a
Heavvwe]ght)

Face.in the Crowd A (Un volto nella folla) - V,#

S 11 T
e

)

; 1X-X, 130. P

<

* Favole dl\Tabusso, Le -

~

INDICE DEI FILM / XIII

* Face of World - XII, 25. _

Fallen Idol, The (Idolo infranto) -
‘Fall of Babylon - I-11, 80, 106. - .
Fango della periferia, Nel - (v Edge of the City).
Fango sulle stelle - (v. Wild Rwer)
.Fantasma dei Mari della Cina, fl -
1 the,China Sea). '

XI, 11.

(v. Ghdst ot

" Fantasma dell’Opera, Il - (v. The Phantom of '

the Opera).
Fantasmi a Roma - 111, 56. ., .
Farceur; Le (Don Giovanni '62) - VII- VIII, (Go).
* Farmer Artists of Wisconsin - XII, 2{)

* . Fata Morgana.- IV, 75: ‘
Father of the Bride (Il padre della sposa) - VI,
(50)- :

Fatiche di Ercole, Lé - I-II, 110.

_ Fatti ‘portalettere - (v. The Havseed)

- X1,'83. v

% Fazzoletti di terra - IV, 75.

F_BI Agente implacabile - (v. Les férmbs d’ abord).

Lo~ R
v

~

, \FBI Cape Canaveral - (v. FBIj 8

FBI Code 98 (FBIL Cape Canaveral) - VI, (44).
FBI ~ Sesso e vxolenza— (v. Passeport pour !’ cnfer)
Febbre .nel sangue - (v. A Fever in the,Blood
Federacion, ¢ muerte - I-II, 59.

-Fedra (Fedra) - XII, 45.

Felicita e infelicita fem minile (t1) » XII, 34.
Femmes d’abord, Les (FBI Agente unplacabl]e) -

VII-VIII, (60). Y -
Femme est une femme, Une (La dohna & donna)

- X1, 747
Fermata d’autobus (V Bus Stop) ~
‘Ferrara'di Giorgio Bassani, La = IV, 74. \
* Ferriera abbandenata, La - X1I, 74. .~ N
Fexro, [l - VII-VIII, 2, 14, 19, 20. .«
Ferroviere, Il - XI, 61:° . ° ./

* Féte foraine, La - VII-VIII, 80 ; (

Feuerschiff, Des - VI, 51, 55.

Feu follet, Le (Fuoco fatuo) IX-X, 8, 28 ; XII, 76.

Fever in the Blood, A'(Febbre nel sangue) Vv, 9!

Fiacéola sotto il moggio, La (1911) - VII-VIIIT, 13,
20. -

Flamme sulla Costa dei Barban s gia anmme
a'S. Francisco (V.. Flame of Barbari Coast).’

* Fibers and Civilization - XII, 25.

" Fidanzata per papa, Una Y(V ~The Courtshlp of
Eddie’s Father). . |

© Fidanzati, I - V, 36, .46; XI or. /'
Fiesta en' Sumamao - I-II, 127.

55°Days at Peking {55 glorm a Pechino) - XI1, 55.
* Figlia d’arte:- IV, 71.. y - Lo
‘N Figlia di Jorio, La (1911) VII-VII,I,‘ 13, 20.°
- VIIVIMH, 20. @ <

Figlia di Jorio, Fa. (1916)

‘Figlia di Zorroe, La (v. Bandlt Oueen)

_Figli del capitaro Grant, I (v In Search of the
Cas’caways) -

Figli del diavolo, —I (v. The "Devil’s Children).

‘Figlio di Giuda, Il (v.. Elmer :Gantry).

'* Figlio d’ero.- IV, 73.. e

" Fighter, The (Intrepidi vendlcaton) ,XI., (707).

~‘Fighting .Séabees, The (I conqulstatori dei 7
mari) -_VII-VIIL,- (67).7 D

* Film relazmne 1961 - VI

- Filo del rasoio, Il *( The ﬁamrs Edge). .

- Filo di speranza, Un ( Jusq’au bout du monde) ;

-Filosofska hlstone (t.1. Una storja- di filosofi)- -

LI 8.

Fm de fiesta - -VII-VIII, ‘18 ;

’

S

XI, 17.
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Fino all’ultimio. respiro (v. A bout de souffle) . Furia selvaggla (v. The Lkeft Handed Gun).

* Firenze di Pratolini, La - XI, 82. - Fury in Paradisé (Furia r1V01u21onar1a) I-11, (2). -

qume rosso;’ H (v. Refl River). . »  Fusilacion, La - I-11, 62. T

“Five Weeks in a ‘Ballon, (Cmque settimane in’ - Fusxlamxento de Dotrego, El - I I1, 58. Y
pallofie) -.III, (12).% /ot

v

Flame _of .Barbari. Coast (Flamme sulla " Costa.-

dei’ Barbar1 gia Faamme 2 San Franc1sco) - '
VI, {50).- , Gabmetto del dottor’ Cahgan, Bi) (V Das Ka-

Flashmg\Splkes - III, 48. . : R binett des Df. Caligaris). PR
Fledermaus, Die - III, 41, 45. ° L Gadzina pasovery rozy (tl Ritorno romantlco) =
Flipper (Il mio amico delfino)— XI, (94). ¢ _ VI-VIIL go. ¥ -

Flood, The - VII-VIII, o1. Gallo Pelony E1 - VI, 43, 46..

* Folli notti del dottor Jerryll Le (v. The Nutty Gang Busters % lmpero del mitra) - VII-VIII'

‘ Professof). o (60). ~ =
Follow the Boys (Per sempre con te) - XI, (95). Gangster cerca moghe (v. The Girl Can’ t Help It):
Foltamadott a tenger . (tl Il mare sorge) = I-IT, *‘Gangster contro gangster (v. « Mad- Dog » "Coll).

110. --Gangsters_in agguato (%= Suddenly)” SN
* Footnote to Fact - ‘(H 24>~ : _Gangsters non muoiono nel loro létto, I (v.

Forbidden Island (Il tesoro dell 1sola pr01b1ta) - .- Hakuchu no ‘buraikan).
IV, (23)._ : *  Garden of Evil, The (Il prigiofiero della mlmera)
* Forét contlnue, La - VII- VIIL, 950 »~~ - .o IX-X; (83). . -
~Forget Me Not - I- I1, 144, 153. - Ganbaldmo al convento, Un - I-II, 95
For -Love or Money’ (Per SOldl o per amore) - Garrincha - alegria do povo - VII-VIII, 6o, 63.
XI, (95). _ * Gartenzwerge - I-II, 148, 151; VI, 62, 88.
- Formiche, Le - VILVIII 92. : - Gasthaus™an der Themse, Das (La_taverna dello
Fornaretto di Venezia, Il - XI, (95). ) - squalo) - VI, (44), B
Forse che si forse che no - VII VIII, 21. /Gathering at Eagles, A (La veglia delle aquile) -

* Forstyclkke mine cxrk]er (tl Non/mettete in XIL,- (x11). . B ' i -
disordine i‘*miei cerchi) - VI, 6r; 67. _ "“Gattopardo, 11 -V, 17, 55, IX-X,"7,, 39, 130;
Forty Pounds of-Trouble (20 chili di guai...'e,> XL 88, 91 XII 54. ’ ) e
una tonnellata di- gioia) - IV, (23). " " Gaucho y el diablo, EI - LI, 62. ~ - :

** Forum Julii’ - VII-VIII, Yzo.. - Gay. Purr-ee, The (Musetta alla conquista di Pari-_
For Who the Bell‘Tolls (Per chi suona-la Campana)© _81) -V, (36). " ~
- XII, 45. . (_f -Geheimniss der Gelben Narznssen, Das /| The
'Forza Giorgio (V. Come on George) ’ Devil’s Daffodil (Il segreto del Narcrso d’oro) -
. * Fotoreporters - 1V, 74’ : - . X1, (96). h
Four for thé Morgue Qua’ctro alla - morgue) . . Geheimniss des Schwarzen Koffer, Das (1
IX-X, (76). . -pugnale smrnese) - IFILL (3). T T
Four Horsemen of the A ocalypse, The (I quat- Geheimnisse einer ‘Seele - XI, 113; XII, 93.
tro_cavalieri  dell’Apocalisse) - III; 34 © Geliebte Hochstaplerin (Accadde sotto il letto)
. Four Sons (Ultima gioia). - VII VIII 124 ; XI,'39. - IX-X, (76). ~ -
™% Frammenti_ di venta sul carcere di. Regma " General, The (Come “persi la- guerra) - D& }\ 98
Coeli - XII, 73." - ~ L c s ) Generale della~Rovere, Il - I-IT, 155.7 - <
Francesco, g]u“are di Dio - IV, 54. ~ * General’na]ajxmja (t.1 La hnea generale) (v+
¥ Francis Bacon Pamtmgs 1944-1962 - VII- VIII, Staroe i novog). -,
© 83; XI, 82. " * Gente di Trasteverr— IV, 74. ol
*+* Frate foco - VII- VIII rIg.. o ** Gente en la playa - I-IX, 127. C
Frau Cheney’s Ende’ (I° plaf‘éri della $ignora George Raft Story,/‘l'he Testa o croce) - IV, (44). ~
Cheney) - VII-VIII, (60): Gerusalemme leerata, La - I-1I, 47, /107.
Freccia 'del giustiziere, La (v\’ Wilhelm Tell) Gestandnis eifer Sechzehnjéihringen (Le-con- v
Freud: the Secret Passion (Freud - Passioni se- , fessioni di‘una sedicenne) - VII-VIII;, (60).
grete) - VII-VIII, 48, 62.; XI, (95) ;- XII, 93." Ghost of the Chma Sea, Thé (Il fantasma. dei
Freud - Passioni segrete (v Freud) ' Mari della Cind) - VI, (44). -~ - C
* Fritiden er allerede begyndt - I-II, 131, Gialli di Edgal‘ Wallace N. 31 (v. Marnage
Fronte del porto (v. On the Waterfront),._, / .of Conveniénce [Matrimonio di convemenza.] e
Frontier Badmen (I rinnegati' della frontiera - | . The Man Who Was Nobody {L'uomo che non era
. gia: L'ultimo dei Dakota) - 111, (19). . nessuno]) -
Frontiere dell’odio, Le (v. ‘Copper Canyon). . Giardino della v1olenza, Il (v The Young Sa- z
Frista d’argento, La (v. The Silver Whlp) ’ vages). -
Frusta e il corpo, La - X1, (95). CoEe L Gigante del- Texas, 11 (v The Tall’ Texan)

Fugltlve Kind, The (Pelle d1 serpente) - Vg Gxgll del campo, I (v. Lilies of the-Field).
Fuoco, Il - VII-VIII 11 \19 . - ) Gxgllo nero (V. The Bad Seed) o

* Fuoco fatuo (V. Le feu follet). Gigd (v. Gigot).." ,

“#* Fuori i s€condi - VII-VIII, 119. — . Gigot (Gigo) -IX-X, (76). ) L
Fuorilegge del Colorado, I'(v. The Dalton G 1ls). Gimba - VI, A3, 45.

F\lorﬂegge della valle solxtana, I'(v. The Savaée\ Ginevra e il cavaliere-di Re Artu (v. Lancelot

Guns)... "7 - and ‘Guinevere).. T
Fuonlegge del matnmomo, I1-XI ’89 ) \ Giochi proibiti (v. ]eux mterd1ts) ] ’
Furia nvoluzxonana (V Fury m Paradlse) ‘. Gioco dell’assassmo, I (v. Morderspiel).
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\Glocondé, La ‘(1;’911) VII VIIl 6 20, <"

Gioconda; La (1916) - VII V]II #20.
Glorgmne < I-T1, 42. - N

Giorni contati, I - XI, 48. ) -
Giorni del vino e delle rose, I7 (v~. Days of
. Wirie and Roses). ’ ~
Giorni perduti (v. The Lost Week- end)
-Giorno da leoni, Un - V, 61; XI, 46.

-in Year Zero): ‘ \\

Giorno (in pretura, Un - VI (51) R SR
Giorno, maledetto (v: Bad Day at Black Rock)
Giorno pin corto, Il - III, (13). ~ ~ = =

‘Giovani arrabbmtl, I (v. Look Back in Anger)

. Giovani eroi, I (v. The Yourng and the Brave).~,

Giovanna d’Arco - I-II, 53. ,
Giovanna di' Braganza = I-II, 46. ~
Giovanni dalle Bande Nere * LI 420
Giovanni prscopo (x916) - VII- Vg, 14, 210
Gioventi bruciata (v. Rebel Without. a Cause).

. Gioventu perduta - XI, 61. o

. * Go~kart - IV; 77.-

- Girl Can’t Help It, The (Gangster cerca moghe) p

VII-VIIL,, 68. .

Girl Hunters, The (Caccxa‘con di donne) };}II,
“(111). N
Girl Named Tamike, A (Una ragazz_a ch1amzita

Tamiko) - IV~ (23). | - .
Glrls‘ Girls! Girls! (100 ragaz7e exin marinaio) -

VII-VII, (60). .
Gu'o del’ mondolin 80 ¢ gmrm, I (v Around the
World in" 8o Days). ° R o~

N e

Giuda - I-II, 46. o
Giudizio umvetsale, 1 - XI 61, - L
~Giulia Colonna - I-1I, 42. C,
Giulietta, Romeo e le. tenebre (v Romeo ]uhe
a tma). v . ; .
‘Giulio Cesare™ I-II, Jo, ' -

Giulio Cesare il- conqulstatore delle Gallle -
V, (36). e 7

- - INDICE DEI FILM /-XV°

Gr&gdej coltello; Il (v. “Fhe Big" Knife).
Grande fug'a, La (v. The Great Escape).
Grande guerra, La - I-II, 95, 120; XI, 89g.
Grande. incontro, Il (v. Champ for a Day).
Grande. paese,” Il (v. The Big Country).- ~
Grande paura, La o Torero - T-II, 138.
+Grande peccato, Il (v. Sanctuary).
Grande peccatrice, La (v La Baic des Anges)=

Grande rivolta, La (v:. Juana Gallo).

. Grande ruota; La (v. Das Riesenrad). -

. Grande sonno, IL (v. The-Big Slesp).,

"Grande. truffatore, 11 (v. Mit Hlmbeergelst geht:

Alles besser): )

. Grand Hotel. (Graqd Hétel) - XI,' 69.

* Grand Magal a Touba - I-II, 139.
Granduéa, e Mister lem, 1y (v. Love Is a.

T Ban). @ P

5 Gran familia, La (D.1C1otto~corr il nonno) -- XI,.
L (96). - - -
. < Gran Premio (v. National Veive). .
‘Grapes of Wrath The. (Furore) - XI,
. 62.
Gtappolo dl sole, "Un. (v: A Raisin 1n’the Sun)
‘Graziela™~ VI, 4,-17; XI, 17:°
* Great "Day’s Coming, A - XII, 24. ..
Great_Escape, The (La grande foga) - XI,-
Great Train Robbery, The - I-IT,-35. .
<Greenwich Village Story' - IX-X, III, 41,53..
Grisbi “da un miliatde (v. La loi des hommes)
" ‘Grite postrero, El --I-II, 62. P
Gritos en la noche (Il d1abohco dottor Satana) .--
X1, (96). -
* Grosse Tag: des Glovanm Fanna, Der --
I-11, 133.

i,

Guaseons, il (v. Le chiévalier' de Pardaillon). |

“"Guapo del '900, Un -"VI, o 18; XI, 17.
Guerra dei bottom, La-(v. La guerre des boutons)..
Guerra di ‘Troia, La - I-1I, 67. -

Giungla del quadrato‘;La (v. The Square Jungle). ~ Guerra gaucha, La - XI, 16.

:Giungla d’ asfalto (v. The Asphalt ]ungle) :
* Giuoco, Il (t1) - IIL, 80 -
" Giuseppe Verdi nella v1ta e nella glorxa - I-
"II, 54. AT
Giuseppina BeauHarnans - 111, 48 .
Glaive et la balance, Le (Uno dei trey - TII, (13),
Glory Brigade, The (Brigata di fuoco) - XI, (9 6),
Glos z tamtego swiata (t.1. La voge dell’ al di 1a) <
“IV, 26, 327 B
God’s Little Acre (Il \p{ccolo campo) Vv, s.

~ - 5

* Golden Gloves - I-1I, 126., -- >

~. IX-X, (84). 2

\

v
-

Grand cas, Le (t.1) - T-II, 90 e,
Grande attrazxone, La (v. THe Mam Attractlon) :
A = . T
. . S
¥ Y :/» N

-Golem, Le - “I-11, 88. ! = S
Goliath e la schiava ribelle:- XII (r12)”
“Gone ‘with the Wind (Via col vento) - I-II, 114.
Good Earth, The .(La buona terra) - XI, ‘11
Gorath - VII-VIII, 100. N
Gorilla ha meorso Parcivescove, 11 (v. Le-Go-_
rille a.mordu. lArchevéque). “
Gorille a mordu I’ Archeveque, ‘Le (11 Gorilla. ha
morso larc1vescovo) - IX-X, (76). -7 -

. * Gothic Art - XII, 25. - N (“'

"Go West (lo... ¢ la vacca) - IX, 97, 100:
Go West {I cowboys del deserto) -~ IX: X 100.
Granatiere Roland I - I-II, 46. : :

. Gilerre des boutons, La (La guerra dei bottom\ -
III, 73; XII, 74. i <

Guerriero, 11 (v. Dough Boys).®
Guerriglia - nella giungla. (v. Operation Dames)..
Gueérriglieri della*>giungla, ’I' (v. Brushfire !).
* Guida alplna -1V, 75.
Gulnara, ovvero Stona dell’mdlpendenza greca.
S IL 46,0~ .

“ Gun Battle at Monterey (Plstolero senza onore) -

X1, (96).

P «Gunfxght at the QK Corral’ (Sﬁda allOK

Golden -Horde, The (La cala.ta dei’ Mongoh) -

Corral) - XI, #%1. .

11, (13) -~ - P
Guns of Navarone, The (I cannoni di. Navarone) -
) XI, 70; XII, 45 o IR
. . - s AT
) /o~ s - " . ";\
> * Haclendo Monte - - XI, 26. . )
Hadaka no- Shima (L’1sola nuda) - III (x3) =
vOIX- X, 21. .
Hakuchu no buralkan (X gangsters non,muowno
-hel lord letto)— IX-X, (77).
Hallelu]ah the Hills - V, 17; VII VIII, 64, 68,.
IX-X, 128. )
Ha Marteff (1. La cantma) - VII VIII, 58, 63~
* 'Hamas - VII-VIII, 81

* Hampl =I-11, 132, 14104 R B ‘
¥ Hand in Glove - XII 25 7 Te L

Grinde ribelle, I (v. Mathias Sandorf). -

" Guns- of . Darkness (L at‘mmo della vxolenza) --’_~
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*. Hands -of a Stranger (Le mani dell assassmo) -
VIL-VIIL, (61). _ ,
Harakiri (v -Seppuku). 4

- . N
“Horror - VIL-VIILI, '(61).
* Horse-over Tea Kettle - VI, 71.-

Hot Spell (La tua pelle bruma) V. 2, 3.

Harder They Fall, The (I colosso d’argiile) - : House - V, 4.

I1I, 68.
Hard Luck'(Nel pacse degli armadilli) - 13( X,.88.
Hatari! (Hatari ) = 111, 65.
Hatful of Rain, A
.-V, 12
* Haunted House, The (Saltareuo €'t fantaslm) -
IX-X, 87.

_Hayseed The (Fatty portalettére)- - IX-X, 85..

Hedda Gabler - VII-VIII, 1g. e

* Heiner und Seine \Hahnchen ~ v, 69 S,

Heisser Hofen HongKong (Agénte 310,
naggio Sexy - Il segreto di Budda) - VI,

Helen Gardner in Cleopatra - XII, 53.

Heller in Pink Tights (LI dmvolo m ~ calzoncini
rosa) - I-TI, r14.

Hell Is for Heroes! (L’inf.erno & per gli. eroi) -
VII-VIII, (61)/ ’

Hell- Squad (Baionette in canna) - XM, (112):

Hellzapoppxn (Hellzapoppin) - IX:X, 88, ¢4’

* Henne mit den Falschen Huhnchen, Die (La
gallina dai falsi pulcini) - VI, 62, 69.

* Henry Moore - London 1940-1942 - VII- VIII
83; XI,.83. B

* Here at Home - XII 24. e

Heroes Die Young (Ora zero: “Missione morte)
VII-VIIL, (61). ,

Héros se. taisent, Les (t1) = I-II, go.

Hero’s Island (I'isola della.vmlenza) - IX-\ (77).

Hessian Renegades, The, or 1779 - I-II, 106, 108

* Heureux anniversaire -.V, 67. :

Hey, Let’s Twist (Balhamo insieme il twist)
IL, (3). -~

B

Hidden Guns (L 1mboscata selvaggia) - 111, (19)‘,

* High Lonesome Sound, The - VII-VIIIL, 8r1.

.High Noon, (Mezzogiorno di fuogo) - XII, 16.

Hija de la pampa, La - I.II, 6.

Hijo del crack, El Z°VI, 2, 17.

Hiroshima, mon amour (leoslnma mon dmour) -
VH VIIL, 137 IX-X. 165 }xI( IT .

*'Histoire dlun combat - III, 78.

* Histoire. d’un petit’ gargon devenu grand -
VII-VIII, 85.

Hitler (La-belva del secolo) < XL, (7)., .

Hitler. .. connais pas- V, 23 VII-VII], 6,, 71

Hitray Petr (t.I. Pietro lo scaltro). -: III, 42, 44

H.M.S. Defiant (Ponte di comando) - I—II, 113.

* Hole, The - I1I, 79; VI, 64, 715 JVIL-VIII; 85 ;
XI, 83. ~'

Hollywood Revue, The - IX-X,.104. - .

* Holnaptol Kezdve (t.1. Da domanl)
.72,

Hombre de la Esqulna, Rosada, El - VI, 10,
N 39. RIS IEIN
Homenaje a la hora de la slesta‘ VI 14, _;8;

XI, 17, 19.
* Hommes -de la Whagi, Les - AVII -VIII, 77
Hong Kong, .un addio -.XI, (97).

* Honey' and Ceremomes of L]aba, The

I-11, 128. ) .
Honeymoon - XTI, 45, Ve ay
Hoodlum Priest, The (Le canaghe dormono Jn,

~pace) - V, 1I. - A
Hook, The (L’uncmo)
Hopi - XII, 14, 24. o
Horizons West (Dan 11 terr1b11e) - IX-X,

~ ) >

,(8'4>.

. * How Does a Garden Grow ? -

(Un cappello pieno di pioggia) = How Green Was My Valley {Come era verde la,

Spio- -
(4s). .

-. Imbeoscata selvaggia, L’

VI 65;,:' Impiegato, L' - V; 61.

(36). SRl . Incredibile.spia, ,L’

\7* Industria dellg salute, L’

House of Secrets (L'uomo che vid¢il suo ca,daw

_ vere)~ VIL-VIII, (68).

VII-VIII,/ 93.
mia valle) - XI,

How the West Was Won (La conqulsta del W est)
III, 74; V, 10. )

* Hoyno de ladrilles - I-II, 146, 150.

~Hra e zivet (t.1. La vita in gloco) 1-11, 96; IX- X 22.

* Hridinove dzungle - I-II, £30. ~

Hud (Hud, il selvaggio) - TX-X, 24, 29

Hud, i! selvaggio (v. Hud).

Hue and Cry - III,.36, 43. ~ AN

/Hula-Hopp, Conny! (Macanze a Honolulu)
XII, (r12). N HEN ‘-

* Haman Growth - VII-VIII, 8g. :

Hurricane, The (Uragano) - XII, 62. |

Hustler, The (Lo spaccone) - V, 8.

* Icarus, Monaolﬁer, anht - VII- VIII,
TII. k
Ich bin auch nur eine Frau (Sono solo una'dotina)
- IV, 2%, 31. \ .
“Ich zahle tagllch meine' Sorgen (Per favore

105,

NG

N\

non toccate le modelle) - IIL, 41, 45; VI, (45). -

'T" Could Go On Singing (Ombre sul palcosce-

nic) - XI, (97). , .
* Idée flxe - I-IT, 143, 151, N .
- Idele, L’ (v. The Love Lottery) -

Idolo, delle folle (v. The Pride of the Yankees)
" Idelo mfta-:to -(v. The Tallen . Idol).
Idylle & la ferme - 1X-X, 118

" If a Mar Answers (Una sposa per due) - I-II, (3).

* Igra (t.1 Il gioco) - VI, 63, 69.

% Jgraszki - 111, 79; VI, 63, 70.

*Ikarie XB 1 - VILI-VIII, 167, 1r0. .

e’ du bout du monde, ‘Le (Iisola in capo ‘al
mondo§ - 111, (14) . ) N

Ill Cry-Tomorsow (Piangerd domani) - V, 2.,

(v. Hidden Guns).

Imbreoglioni, Gli - XII, (112).

Immortale, L’ (v. L’'immortelle).

Immortelle, L’ {I'immortale) - VII- VIII 49, 62. -

Imperatore della citta d’oro, L’ (v. Pekaruv.
cisar).” | oo

Impero - dell’odlo, L (v.

Impero” del mitra, L’ (v.

Black Gold)

Gang Busters)

Implacabile condanna ‘L (v ‘v,Thc Curse of the
‘Werewolf).

Im pokoriaetsa nebo (t.L
cielo) - VII-VIII, 69, 70

* Impossible géomietrie, L - VI, 68 -

-~ In ¢apo al mondo - IX-X, 45, 53, I13. .

* Inchiesta a "Carbonia’ i I-I1, 135; IV, 73.

~Inchiesta in prima pagina (v. Story on Page One).

Inconcientes, Los - I-II, 61

::Incostantes, Los - VI, 48, 55; XI, 31,.35.

'Incredibile avventura di Mister Holland,,L -
(v. The Lavander-Hill Mob). "+ e

. The . Candy Web)

(v. Mandrin): 75 = .

- VI, 77.-.

Alla conqu1sta \del

Ve

* Indomabile, L’
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* Inesorabile

C Isola di Varano, L’

v

‘ . . . A
Nt N LU
detective, L’ (v. Lemmy pour les
> dames).
Infanzia di
Infanzia«di Massimo. Gorlu],
Gorkogo). 4
Infernale Quinlan, L’
Inferno, L’ --I-11, 43, 47. :
Inferno di Yuma, 'L (v. Devil's Canyon).

Ivan, L’ (v. Ivanovo Detstvo)
- (v Detstvo .

Touch of val). ,

v

/Inferno & per gli eroi, L’ (v. Hell Is for Heroes !).

Informer, The a1 traditore) - .VII-VIII, 122.
* Infortumio in tuta, L’ - VI, 78.
Inherit the Wind (E-1Tuomo cred Sa.tana)
In hoc vinces - I- I, 53. - s
In Italia.si chiama amore.- V, 72.
Innocente, L’ - VII- “VIII, 2, 19, 20. o
‘Tnocentes, Los™ VII- VIII 57,63 : =
In Old California (I dominatori) - VII-VIII ( 8)
In piéno sole - (v. Plein soleil’) DA
In Search of the Castaways (I ﬁgh del. capxtano
Grant) XI, ((98). .
International Hotel - (v. The V 1.P. s)
Interns, The (La pelle’che Scotta) - III, (14)
In the Cool of the Day (Amon proibiti) - XII
(112)

,V' 14.

'Intoleraﬁce- 111, 36, 50; 106 ; I1I, 28.
.+ Intrepidi vendicatori - (v. Thé ‘Fighter).

Intruder, The.- III, 72.

Inundados, Los - XI, 29, 35.

Invaincus (t.l.) .- I-II, go.

Invasione deghi ultracorpl, L’ - . Invasion “of
the Body Snatchers). .. "' 3~

Invasione 'dei mostn verdi, L’
the Triffids)..

“Invasion of the Body Snatchers (Invasmne degh
ultracorpi) - VII-VAII, (6 g .

“Inverno ti fara tornare, L’ (v Une si longue
absence) g

lo e il ciclone - (v. Steamboat Bill_jr).

Ioela donna - (v. Le soupirant). ‘

Yo... e la scimmia -_(v. The Cameraman).-

To... ¢ la vacca - (v. Go West). SR

o, Semlramlde - XI, (98). ‘ .

Io sono un ¢ampione - (v. This Sportmg Llfe)

Ipnosi-: (v. Nur tote Zeugen Schweigen [ HlpnOSlS)

Irma la dolce - (v. Irma-la Douce).

Irma la /Dguce (Irma la dolce) ~ XII, 58. .

Iron’ Horse, The (Il cavallo d’ acmalo) - VII VIII
122 ; X1, 39.

Isola della violenza, L’ -

(v.

The Day of

(v. Heros Island)
SI-H, 135 L
JIsola in.capo al mondo, - (v L’ile du bout du’
monde). . .
Isola nuda,L - (v Hadaka no Shima).
Italia ¢ di mioda, L’--

. ]ac byc kochana (tl Come essere amatl)

‘-]ovenes v1e]os - VI, 485 XI, 31,

"]our et l’heure, Le (Il giorno e lbra)
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Ivdn - I-II, 106. % o

‘Ivan’ Groznij (Ivan il Ternbﬂe - La. congiura dei.
Bojardi) - I-1I, 28, 82, 103, 106, T0Q; XII 30~
33, 38, 42, 43. ¢

Ivan il Terribile - La conglura dex Bo:ardl - (V
"Ivan Groznij).

Ivanovo Detstvo (L infanzia di Ivan) - VI, (45);
IX-X, 129. L

I Want to lee (Non vogho moure) V, 14. A

*1 Was a Teenaged Thumb (Tom- Pouce) VI
7I . -~ R s

)

VL 39,

*
3. E
A =

46; VII-VIIL. 69. .

Jack the. Gmntklller (L, amma.zzag1gant1) - III, - N

(14)..-
* Jahrgang 1942 - Welbhch * I-IT, 128.°
Jai survécu ma mort (t.1) - I-II, go,

James Dean Story, The (La storxa di ]a.mes

‘Dean) - V, 13. . /o .
Jane -IX-X, 128. T
Janoslk (Janosik, il bandxto) - 141, 88, 92 106-

‘109"~ . -
Janosik, il bandlto (v. Janos1k)

Jefe,- E1 - XI, :6. e » : .
Jetée, La - VII-VIII, 104, .110, =

/
Jeux interdits Glochx proibiti) - “VIL-VIII, 133.
Jiggs and Maggne in Society - IX-X, 87..

Jigsaw (Scotland Yard: Mosa1co di ,un dehtto) -

VII-VIIL, (62) v
» Jirai cracher sur vos tombes (Il .colorey della
pelle) - VII-VIH, (62). -

"John Milten -, I- 11, 46. .

Johnny Concho (]ohnny Concho. il plstolero gia
Johnny Concho) - (51). .

Johnny Concho il plstolero {v.:Johnny Cq_ncho).

Johnny Ringo ~ The Young Brothers - Sam
Bass (Pistoleros!) - IX-X, (77).

Johnny Rocco' (Risc¢atto di.un gangster).- XI, (98).

Joli mai, Le - V, 17, 23 ; IX-X, 42, 54; XII, 76.

Jove ovvero Gli- ulhml giorni. dl Pompel - I-11,
50.

* José, Clemente Orozco - VII -VIII, 83.

35 "

% Jour aprés jour - I-II, 129. S

VII <VIII,

32.
- Journey of the' Stars - VII-VIII, 106, 110.

Juana Gallo (La: grande rivolta) - IX-X, (77).
Judgrhent at Nuremberg (Vincitori.e vinti) -
IV, 59; V, 9; VII-VII{, 131 ;

Jungle Street (Criminal Sexy) -XI, (98). .

- XII 9I. ~-;' N
Judith of Bethuha/- 1-11,. 36, 106, 108..

+

V72 ."/~’~.f ’ T

Italia proibita - V,-72. Jurost’ Makstma (t.1. La, glovmezza di Ma551mo) ~

-~ Italiane e I'amore, Le - V, 59; IX X,A3I L IX-X, 71 -
Italiani e Yamore, Gli - 'V, 74. L Jusq’au bout du monde (Un ﬁlo d1 speranza) -
Italiani € le donne, Gli - IIL-(14). . - XI, (98) : Sy Lo

‘;‘ . X

Italiani si divertono cosi, Gli - VII-VIII,. (62) . ‘ E L
It Happened at the .World’s Fair (onnde rossee ‘. N ST '

brune) - XI, (98). = -« . K b
>~ nttd Dr.Cl r D Il b ttodl
~ It Happened One nght’ (Accadde una notte) - zolttgr Cailsgan) - aX‘IgIa ;g’ 'aS( gavmne )
XL, 11, \ * Kaksi Kanaa (t.1. Due galline) - VI; 61, 67
It Happened Tomorrow (Accadde domat_u o~ * Kangaroo Ceremonies Linging A]au and
. Ore X : colpo sensazmna]e) XII, 1(117 i Malupiti - I-II, 139.- -
» It’s in the Air (Vorrei volare) - III, 37. .o Karami-ai - V, 19! — PR
It’s Only Money (Sherlocko... investigatore Karnavalnaia “noci (t.l. No'tite-’di-. ‘carnevale) -
scioceo) - IV, (23) ; IX X, 94 : VII-VIII 115. ! S . :
D s, . ) ~ . - . )
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« «-* Kate Kollwifz.- IV, 76 ; XH,. 74.. ¢ N Lemmy pour les dames (L’ mesorab11e detectlve)
- Kashi to kodomo - (tl La trappola) - VII-VIII -V, (39): . 1 . S
Cos | 645 IX-X, 129, - N * Leone e. la canzone, 1 (tl) VI 60 ST

Kermesse heroxque, La - 111, 88 - Leoni di Castlgha, I-(v. Elvalle de'las espadas).
. Kertes hazak utca,a (tl Una stradaxper bene) . Let George Do It‘(Lasc1a fare a. Giorgio) v“III

- UL NS 39, 46, 77 - A . 37:27 X
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Niagara (Niagara) - XI, 77. :

N Night Mail - VII-VIII, 79. -
Nine Hours té¢ Rama, (Nove ore per Rama)\ .
IV, (25). - s -

. Ningen (t1. L’uomo) Y IX-X, 21, '27;:~"..

- * Ningen . dobutsuen (tl Glardmo umano) .
VI, 62, 69.7 ’
ngen no joken (Non c’¢ amore piu. grande)_ -
V, 109. . R )

.,'

* Noble jeu de lone,‘Le -~ I-IT,. 146 151 5
Noche de gala en el Colon, Una - I-19, 60
Noche de verano (Il peccato) .1V, 28 31,
IX-X, (78) X1, 1043 XIL, 84
L N oo -

.9.10-63 - XII, 73.

:Qkraina (t: 1.
. Oktjabr’

" * Old Man, The -. I11,.79. .

. * Old ‘Ordér Amish, The. I II
.- * Olimpiens, Les - T-TI,
.. Ombra di Zorro, L’ - VI (47). . C

i

s ) - N ) \ V 5 o
Nodo alla gola (v. Rope)

o

" Noi di Kronstadt (v. My iz Kronstadta)
. No, Limit - JII, 37, 43. :
No Man Is an Island (11 prigioniero' di Guam) -

~IIX, (15).
Non ce amore piu grande (v ngen no joken).
‘Non c’¢ pace tra gli ulivi - IX-X, 33,

Non uccidere (V. Tu ne tueras point).
‘Norman astuto -poliziotto (v. On the Beat).
* Notabene Mezzogiorno - I-II, 133,

P

Notte movunentata, Una (v All ln a ngh’cs
Work) . . :

Notti bianche, Le -V, 56, . - -

Notti di. Cabiria, Le - IV, 7, 555 IXI& 40
-XII, 75.- N

Notti di' settembre, Le (t1).- V 20, )
- 'Notti e donne proibite - III, (16). R
Notti in giro per il mondo .- XI, (zo1).- -
‘Notti nude - VI, (47). -

A

- -

Nove ore per Rama (v. Nine Hours to Rama).

Novyj ng]lbn (tl Nuova Bab}\loma) - IX-X, -
‘ : SN . .

III, 55, '71,-
* Now Heart Thns - Vi, 71.

“* Nozioni di metereologia : I ventx < VII- VIII

92

. X,r129. -
* Nuages fous, Les - VI, 68.
* Nuddu pensa a nuautri - I-IT,
Nunca pasa nada - IX-X, II,-20, 26.
* Nuovo porto,per’ l’Europa, Un - VI, 77
“Nur tote zeugen Schwelgen / Hlpnosm (Ipnosi) -
_VII-VIII, (64). o,
Nutty Professor, The (Le folli notti del dottor
~Jerryll) - XII, 6o. o
A ‘.l - )
Oblettlvo ragazze - XI (101)
Occhio caldo del’ clelo, L’ (v Day Of ’che Gun)
*_Occhio e la visione, L’ - VII-VIIF,
* ,Qc'sies a varazslo (tl De51dera cio che vu01) -
VI, 65, 72.
* Oczekiwanie (t:]. Lattesa) VI 70
Odd‘sf Against Tomorrow (Strategla di una rapina}
- I4
* '‘Ode on a Grecian Urns - XII 25
. Odio' mortale - V, (37) -
~Odissea, 'L’ .- I-II, 47. 0
'O Dwock takich 00" ukradll ksxewsu:h (
" -ladri della luna) - VII -VIII, <go.
"Oell du’ monocle (Sparate a vista a.ll’mafferra-
.bile. 009} - XI,.-(101). " -
# QOeuf a la coque, L’ - VI 61 67.

/

135.

;-

B N

N -

=

I

»

140. ¢
-Notte dell'innominato; La -. VI, (46): -, °

Noz w'wodzie (tl T coltello el dcqua) - TX-" .
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- i
Oiseau de Paradls, L’ (L’uccello del Paradiso) -

\E (37) v
0.K.and Here - XI, “8o. -
Sobborghi) - IX- X 76 8o.
- (t.1 Ottobre) - I-II, 27; <X11, 32.
* Old “Art, New Magic - XII, 25.

V.

139»:
I3I. - s

‘Ombre (v. Shadows).
Ombre rosse (v Stagecoach)

; .
:* -~ ¢
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"Ombre sul palcoscemco (v T Could Go On. Slh- “ Pane, amore e fantasia. - “IX-X5 33—
ging). . 5 : PO ,Panlc in Year Zero (11, glorno dopo la fine del
R ’Omlclda, 2, (vr “Le meurtner) - ~i=f T~ ‘mondo) - V, (37)7 . _ —
" Omicidio’ al “Green Hotel (v. Kill” or Cure). - Pagquite_(v., The Boy Who Stolé a M1111on) X -
" Omicron: - IX-X, 19g; 28. - -~ . ~Paradiso all’ombra délle spade,’ 1} (Fiume du- .~
1001, Arabxan Nights (La- pr1nc1pessa e 10 stre- - ra.nte\l occupazmne de1 1eg10na.r1) “VII-VIIIg,,
‘gone) - 'V, 70 ) R 2 -
; One, Two, lu'ee (Uno due tre) ~V.i1g ; ‘XII 59. . Paradlso dell uomo, n (Glappone Pl‘OlbltO) - I«II S
 Only  Angels Have:. ngs (Avven‘tuner] del- (16). i
7 Taria).- III, 67 i . Paranoiac_ (Il r1fug1o de1 dannatl) - aVI, e A. ‘
Only Two Can Play (Sesso, peccato LI castlta) Para vestir santos ™ VI, 3, 17.. o N
IV, (25). o ©. ' "\~ #* Pared, La - I-II, 148, 150, VI, 59, 65. - e
" Onorevoli, - Gli"- K1 \(115) oL, - Parent Trap, The (Il cowboy col velo da $posa) - -
On the Beach (L’ultima, sp1a.gg1a) -V,9. 7 ',--‘ V, (37). . .
“On the Beat- (Norman astuto pohzmtto) - IX X, "** Parenzo nella stona e nell'arte - VII V—III -
94; XL (101). s 120 — :

- :

™ On the Waterfront (Fronte del porto) - -V,. 3 "Pareté-di- fango; La (y/ The Deﬁant One) ~{
~ Opasan put™ (tl Il v1agg1o perlcoloso) VII-VIII Parigi ‘nuda (¥. “Paris ‘champagne).

o g9o. - s Parigi. o .cara - XI, 51. . Co- N
i Operation Bikini (I commandos de1 mari del Sud) Parigi proxblta (xjr Du fnouron’ pour les petlts
- XTI, (ror). - s o~ c 4 oiseaux). . —_
. Operahon Bottlenek (I senza paura) IX-X, (78).  Paris. champagne (Parxgl nuda) - XI (roz): = v
Operatlon ‘Dames’ (Guerrlgha nella. glungla) R Parmlglana, La - III, 55; IV, 24; V, 62. i
- IX-X, (78). . = ‘ Parola ai giurati, La (v. Twelve Angry Men) .
i i Optxm:stxtcheska!a traguedla (1. La tragedxa .-’ Parola di ladro - V, 61. ‘ o
. -ottimista) - V. 21, 46. TN Parola 'clordlne" coraggio (v. The’ Password Is..
LT Oratore, L’ (tl).- VI 60. " w7 7. 7 .Courage):s - ) . LT 5
“Ora zero: Morte L. VII- VIII, (61) ., .~ NG yParsifal.- I-IT, ‘51, . * .
. +.; Ordeal at Dry Red a Vendmatore 'd’elle Cascate Parson and the Outlaw, .The (B111 11 bandlto)
© .7 Nere).-. XTI, (115)4"] . L (). SN Cox
: Ore dell’amore, Le>\- VI 63 IX ‘( 50 . Partita a tre (v.. Frois jours a vwre) .
“Ore X: colpo sensazxonaley (v, It- Happgned ~Pascoli doro, 1 (v San, Antone).  « e i
) Tomonow) j;, . ~.°_ ‘Passeport pour Penfer (FBI - Sesso e v1olenza) -
Orfani dei- viviy: Gh - XII. \72 T4 /' . R XI§i(102). - 00 R -
Vi " Orgoglio deglx Amberson, L. (The Ma,gmfacent B Passlon du Christ (igo2- 1903 - I II 33 .
Ambersons). . \Passo del diavele, 1l (v, Devil’s' Doorwav) -
Orgoglioso - nbelle L (v The Proud Rebel) N Passport to Pimlico - 111, 36, 43. < ol
* Origini della fantascnenza, Le - VII-VIII, 106 n(Password Is 'Courage, The (Parola: d’ ordme co- *
_r10ly L\, ~ e raggio) - VIL-VIIL, (64).. * ..~ s
-‘Orizzonti, dx gloria (v. Pa.ths of Glorv) o . Past (tl. “Trappelaj - I-IT, 90. . ;.
_Oro di Roma, L’ - 1V,s8. ) © .+ "Paths of‘xGlory (Orizzonti di”gloria) -- V; fo..
". Oro ‘per i Cesari - IX-X, (78). CoN . .Patota;’ La (L’ aggressione), CIX-X; (79)., R o
' *_QOrto -del destino, L’-- XI, 83 —~ SO b Patterns for Progress, - XII, .25. - EUEEN
“#* QOrzaiolo /-" VII-VIII, TIg: . f\ - Patto deicinque, II (v. Dlme with ‘a Ha]o) o,
‘Osséssione - VI, w32 .~Pattuglia invisibile, La; gia : Gli eroi del\PaCl-—s )
. 40.S8.S8.117se dechainé (O.S, S 117 Segretlssuno) - ficé (v.-Back to Bataan) . ’
XI,.(roz). . ~ ’Pattuglia ‘sperduta, La - 111} 11, 96, 116. .
‘0.S.S. 117 Segretlssnmo (v 0. S S. 117 se de-  Pattuglia’ sperduta, La {v. The Lost Patrol) 2
= chainé). N Vel -~ Paula cautiva - XE:-19: -~ .
~* Oteti konj (tl Nl ca.vallo rapltO) VI 63. 69. * Pausa-in bianco emeére - IV, 74°7 -
‘Otro. Cristobal, El - V,234, 46.. . Peace Time Uses of Radar.- XII, 26, .
8 1/2 IV, 3, 43, “65; Vi 55,56 »VII VIII I; Peau de banane (Bucc1a di banana) - XI ,~72!

A IX-X, 7, 40, '130;[ XL~/88 1135 X1, 22, 80, Peccato, I (v. Noche de 'verano), . AR
A 990,791, 93: . - R N »“ . " Peccato . che smf una canaglia - XI (rog). * .
. * Otto niel cosmo (tl) VI,‘72 e S Pedagoclcal poem (t.L Poema wpedagogmo) ERE
~ . <’Quranos (t.I Il.ciélo)_- V, 32, 45~ N 4 VILZVINL, 890, i & ) S

- ‘Our ‘Hospitality (Acmdentr . che ospltahta-') . Pedro\y Pablo ~VI, 39, 45. +
IX-X,-93, 10074 - STy = “"Pekaruv cisar (15 1mperatore della c1tta. d@ro)
"Our Last Spring (v. Eroxca) S R G 5 § - _ . Lo
Padre dellaf‘sposa, 11 (v ‘Father” of“the Bride)., * Pélerin perdu, Le - I i, 145. ~
Pagllaccl ¥ Tosca - I- II 59.- . O Pelle’ che\scotta,/La (v~ The Interns). | 5 .
- L ooy —Pelledi serpente (v. The Fugitive Kind)." -
: ‘ ' R P Pellegnnaggxo alla Vergine, Il (t.1.). - V, 0.7
. Paisd” \I 1L, ’81 IV, 54 . CUE Pelle viva - XI, 245> 89 98 ; XII 79.. .
Paladino-della Corte’ dl Francxa,gll RS La sala- . Pelota de trapo - VI, 2. ) R
- mandre d’or). SR A P N ',* Penne di pavone < VII VIII, 92, o -
~  TPaleface, The - IX-X, g0. e “ " #.People-Make the leference - XII, W 2570 L
Pancho Villa (v. Asi.era Pancho Vllla) B Pequeno Corone?l, El ar plccolo colonnello) -V,
. Pane, amore {e.’../- I II gl Lot y (33) o RO L
e , L . : . )
/, . . . 'n - . ., : ~ E n" z S e e R - ;T
(RN A - . - ¥ \ ).“\ : N ) /o
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Per- chi- subna’ la campana _( For Who the Pl aybouse,,'l'l:e /(Saltarello a teatro)m— IX~ X 89

"o Bell Tolls):, - A 3y ! " Plein soleil (In pieno sole-o Dehtto»m p1eno sole)
Per- fav&re nonh . toccate” le fmodelle (¥ Ich, © VII-VIII,~131.3; < )
zahle ‘taglich ieine Sorgen). - -~y ~ .~ " Plough’.and the ‘Stars;: The <. VII VIII 121 .'f
—~ Perfidia (v. Les dames du Bois, de Boulogne) /* Poclu, maledetti e-sulnto - III 80 IV,/[76’.
Peériod of Ad]ustment (Rodagglo matrlmomale) * Po : forza 5000:- VI 77. N
= IV, 61. . K cy Pochozhdem;a Okt]abnny (t\l _Leavventute d1
Perseguxdor, El - VI 38 -45. LT e _Ottobrina). - —IX-X 61.
- Pér sempre con-te (v Follow' the: IBoys) bl rPo]ezd edxot na/vostok (Un treno va. m”Onente)
~. Perseo Pinvincibile - IIT, (6)7 = "~ [ - IXXS 78. .- - - ,
" Per soldi o per.amore (v. For Love or Money) ‘Poker col diavolo- (v.. Rencontres) AT s
. 7.Personne ‘ne sait rien (t.1.) - LIL T Pollzxottx (v Cops) e v L .
“Pescatori, I - VI, 73. s j"g f{u.' . Pomplere di servizio; Il - V¢ 's0. ’ N _' o
“Peter Tordenskisld & I-1L; ‘105; 108. ~}'f:“»> Poite di co\mando (v. HM.S. Deﬁant) R
i Petlt partisan (tl) -'1-11, go. o I "Ponte sul fiume Kwal, J1 (v. The Brldge on" the
" Petit soldat, Le ™ IX:X . 120.> - ° . ) Rlver\/me)l ~ e
“Phantom of the Opera, The (Il fantasma ‘del-  Popiol i diament (Cenen e d1amant1) " XI, 103,
- "IOpera) ~ IIT, (16) ™ .~ : XII, 831 - NN
Phantom Planet, The%(Il planeta fantasma) > Porta dalle 7 clnav:, La (v “Die Tur m1t den -~
VI, (47). - o ’ o sieben Schlossbn) R -
Placere, - VII VIII 2, 19, .Porta dei sogni, La . Toys in the Attlc)
‘Piaceri della citta, I’ ., “Te: tracassm Jou Les - Portatnce di:pané, La (v. La porteuse de pain}.
‘plaisir de Ja sville). - = o . Porte des Lilas-. (Quartlere\del Lilla) - III, 59.
Placen della i sxgnora Cheney, I (V Frazu Cheney s Porteuse ‘de- pam, La (La portatrlce d1pane) XI
~ Ende). " __- N (102) < L . o
Placen del mondo, I - X1, (102) e Porto das Caixas - VI, 42, 45: N L
* Planeta acciaio, I1.5 VI, 76 s VT VIII 78 Posledma]a noch’ kt I, L'ultima’ no’cte) - I_X-X, ~
. Pianeta fantasma, Il (v The” Phantom; Pla.net) - 78,81y - - -~ B
.. Piangerd domani (v. I'll Cry Tomorrow ~ -'\ * Poslédnji- Grncan - I-IL- 39 =
_ ~* Piccoli consxgh per una vxta fellce (‘cﬂ Posto,\ll SV, 375 IX-X, 130'-\ : ’
VI, 62. 3 % ...~ Posto delle frago.Le,- n(v.: Smultronstallet)

chcolo campanaro, Il - VII VIII/ 92 b"\ :\//\ * Poulet, Le -, VII-VIII, g2 - L
1

" Piccolo campo, Il (v. God’s-Little Acre) Ji..Tour la sm’te du: monde\‘- Vv, 43, 46 5 IX-

B

.. Piccolo Cesare, Il (v: Little Caesar) . X, 126.° T :
' " Piccolo colonnello, 1L (v.. EbL. pequeno Coronel) “Poveri. mafbellx - I- H 119°; TX- X \39 . -~
. Picéolo ‘mondo antlco - I-I1, /93 S > Power ‘and the Glory, The/- IV, 4r.. . " -~ =
o F Plccolo western (t.l) - 111, T Poizakonu (tl Secondo la legge) - IX:-Xy- oy
: /Plckpocket—' VII-VIIL 127, (‘f e Pt fPranzo di Pasqua (v The*Plgeon ~That/’l‘ook YL
Piede pid lungo, n (v. The Man from Dmers : Rome)r/ -7 T e
Club). . ~y “J' < ‘X Pravda  (t.I La- gmstlzla) -.I-10, 143, 152.

‘Piel de verano - VI I1, 18 ‘{I,,I7 T e Prazdneny“s Minkov (tl Vacanze con “Minka) s <
~- Pierrot lnnamorato -V 50 U S VIVHL 94., e SN ST
“* Piexwszy krok '(t.1. Prinii- pa551) o - I- II 1-42' " Préndila’ & ‘mia-/(v: Take Her _Shels .Mine). N

i52 : VII-VIIL; 9. >0, 2.7 - 7% - ;Presa di Roma, La (1905) I 11733: 1073 v,

. Pigeon That Took Roxme, The (Pranzo d1 Pasqua)A s 495 VIISVIIL, 2. =~ - e

= IV, (25).7 = e e oS A Ptesadeoma,La-III 1.~ \" ~
N ila elettnca, La -V, 50 J\ T T Pressure Pomt (La scuela— dell od1o) VII VIII .~
“ Pillow Talk (Thletto racconta) TV, 14. o ize o ~T L B
. Piombo, rovente (v. Sweet Smell of Success) L Pride . of’ the Yankees, The (L 1dolo delle folle) -
; Pxomen, I (v.'The Coyered- VVagon) R T s 52, . )
> - Pirati del cield, I (vi-Abschied von. den Wolken). . Png:omen dell’ Oceano, 1 v. »Llfeboat) ST

.Piramidi del Faraom, ‘Le ( ). - XIL 45. . /Pnglonlero della mlnlera,jllJ(V The Garden,‘ .
;. . Pisito, El\- Vv, 59; IX-X, 20. ~ &, Ve o of Evil). v X 3 .
© | * Pistole) Die - VI, 625 68, r- . 7. Pnglomer d: Guam, il (v? Nb/Man IS 3“ Island)

Plstolero senza onére (\7 Gun‘ Battle ataMonte» ** Pyima “civilta, La-- VII\_YIII ciz20:l .

- TeyYL . - " ‘Prima linea’ (V. Attack ).

Plstoleros' (v ]ohnnykngo - The\ Yo.mgen Prima linea: chmma“Commandos (v Tank\

. Brothers - Sam Bass) B -, ‘Commandds)..” = 5 N ST '

Pltcau‘n People, The - VIL VIII 76»,,‘“ Si»~ Prima moghe, La - Rebecca (v ~\Rebecca)

Pit ~of .Darkness ; (I m1ster0 dell’ldolo nero) -7, % Primary - VII- VI 81,

O I (16). e ] S ® aner carnaval soclahsta - IZ II 146, 150. .
* Pittura del :Messico~ d oggl, "La’- XI“4334 P Prmclpessa e lo s}re*gone, La (v <1001, Arablan'
- * Piu capa¢éIl (t1) - VI 67. . 5 Nights)& S

Plu grande’ Avventura, La (v Drums along the ~ Principio: supenore,,ll (v.. Vy551 prmcxp) : ’

-Mohawk). ! . . . Prisionero$ de, la tierra - I-IT, 61 XI, 6

PlZZICo di follia, Un {v: Knock on ’Wood) f,Pnsloneros ’de una ‘noche XI 23, 34 Wy

- Placido - IH, 4i’ . S - *, Prison S I 1,747, i35 - ¢ ‘

A

.*.Plafond, Le - VII-VII], Szwd LA
* Planety: (tl 1 planetl) VII VIII 78

vaate Life of Henry VIII The (Ee se1 mog
"v ai Ennco VIII) - II,', 91, 109 -

"5 S ."’,4
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Private' Potter - VII VHI 64. o~ Rabbia, La - V, 75.
Prize of Arms, A (Raplna. al campo 3) - XI, Racconti-del terrore, I (v. Tales of. Terror)
o (102):° Raffles, il ladro’ gentxluomo (v. El Raffles mexi-
Procés, Le / Il processo - IV, 29, 42 ; XI 56, 90 . cano).
Procés de ]eanne d’Arc, I.e - III, ¢; IV, 40; Raffles mexlcano, El (Rafﬂes il ladro gcntxlucn’no)
IX-X, 129. " - . -XI, (103). " - -
~ Processo, Il (v. Le procés).” .Ragazza che sapeva troppo, La - IX- X, (79)
Processo a porte chmse (v Anders als’ du und Ragazza chiamata Tamiko, Una .(v. A. G1r1
Ich). * ¥ Named Tamiko)., Ll
Processo di Verona, Il -1V, 57; XI,.88.~ i Ragazza del . quartiere, Ln (v. TWO for the See- hR
* Prodigio dellamatura, Un - VII-VIII, g2. . ' saw). . ~
Professore’ a tuttogas (v. Son .of Flubber). ., . Ragazza in nero, La (v. Te Koritsi me ta mavra)
.Promessi. sposx, I' - I, JI ot S . Ragazza nuda - Strep-tease,“Una (v. Strip-
" Pro mundi vita - IV, 41. - _ /' <. YWtease). s =g ‘

Protegido, El - VI, 4,-17.% : _ - Ragazza piu bella del mondo, La,. ('.4 Billy
Proud Rebel, The (L’orgoglioso r1be11e) V.57  Rose’s Jumbo). ' L
Public Enemy, The (Nemico pubblico) - XII, 83. Ragazza Rosemarie, La (v. Rosemane)

Pugnale -siamese, Il [(v.-Das Geheimnis.der * Ragazze portamento, Le - I-II, 140. 1

.» -Schwarzen Koffer). . - - ~Ragazzi che si amano, I - I-IL, 134, 136 141;
Pugni.... pupe... e dmamlte (v Lemplre de 161 V, 23; XI, (103) XIL-72: &
-~ la nuit). - - o Ragazzn di provincia (v. The Rat Race). o
Pugno proibito- (v Kid Gala‘had) : 'N o Ragazzo tuttofare (v. The Bellboy). .- -~ -
Pupa, La - XII, (115). - ‘ X 7 " . Raices de piedra - VI 40, 46, -
Pvcestné pani Pardublcke {t.1. e donne rispet<-« Rammaker, The (11 mago della pxoggla) Vv, 3.
tabili- di Pardubitz) - I-II,. 8.~ 7 ., _Ralsm ‘m the - Sun, A (Un grappolo, d1 sole) - |
Pyshka,- VILVIII, 114 -~ o vV, 12. ] }
- * Pytel blech (t.1. Un sacco dl pulci) - VII-VIIL~ * Ra]s]n Salesman, The - VI 64, 70.. . . .
8. s “ . “ Ra]u ¢ Gangaram (t.1. Il rdgazzo e il pappaga.llo) -
, . . ey, { - VIL-VII, or. .
LT SR - T . Ranch della violenza, Il (V “The Rugged Land)
Qualcosa' che scotta’ (v. Susie Slade). o Ranch ™ delle tre campane, Il (v. South of”St.
* Qualcosa sopra la pelle - VI, 40, 76. - Loiis)
Qualcuno verra<(v. Some" ‘Came Running). . - " Rapimenté a Parigi (v. Chaque minufe.cm_hpte). .
Quando ‘il Po & .dolce - XII, 72. - « Rapina,al campo, 3 (v. A Prize.of Arms).
~Quando la moglie & m vacanza (v.. The Seven * Rapporto da Corleone - XII, 72, 74. ‘
Year Itch). . / © * Rapporto n. 1 sulla.scuola 1tahana - 1-171,
Quando torna l’mverno (v."Un smge en hlver) 140~ - .
Quando volano le ‘cicogne (v. Letiat, zhuravh) Raskaz moej materi (t.: Il racconto. di mia
* Quarante fontaines, Les - I- 1I)-¥31. - " madre) - IX-X, 78.- : )
Quare Fellow, The (La/ va.11g1a del boia)- - VII-’ "Ratas, Las - IV, 29, 31. :
~ VIII, (64)- % -Rat d’Amerique, Le (I . sentxero de1 dlsperatx) -
Quartlere -dei *Lxlla (v. Pofte des Lilas). . °, - 1V, 23, 44. !
Quart:ere senza volto - I-II, 136. "' : Rat Race, The (Ragazzi d1 provmcxa) - V 5.
Quarto potere (v~ ‘Citizen Kane). * 7 Ratfo di Elena, Il (v. Untergang Trojds). 1
Quatre verxtes, Les (Le quattro ver1tc1) - III 575- % Raveén, The, di L. Jacobs - XII ‘24 —
IX-X, 2o0. - Raven,; The (I maghi del terrore) di 'R. Corman -
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Studs Lonigan (Vivi con rabbia) .- V, 12
* Stylist, The - XII, 25/ < v
. Successo, Il - XI, 59, 61. ’
\Suddenly (Gangsters in agguato) VII VIII ( 9)-

' * Sunday - III, 79. :

Sunday onthe River XII 1:9/
Sunnyside - IX-X, 118. i

" Sun Shines Bright; The (II sole splende alto) -

VI, (52).
Supersexy 64 - XI, (104) »;' .
_Superspettacoh nel mondo:- I-1I, (5).7 -
Surhommes (t1. ) - I-II, go. :
Susie Slade (Qualcosa che scottd) - V, 10. -

-

" Suvorov - I-II, 106.~ Y, R
Sventole, manette .e... ,femmme (V. Cause
- toujours mon. Lapm)
Sweet Smell of Success (Piombo rovente) V, 4.

Swnadectwo urodzena (t.L Certmca‘co 'di nascita) _
- 1V, 26. ; 0 Tt
* Synchromzazmn - XIT, 24
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\ Gallo) - VIL-VIII, 8, | ~
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VIII, 84 ',
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" Tesoro delPisola proxblta, iy (v.

~
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Ten Commandments, The (I dieci comandamentl)
-V, 4.
Tengoku-to-;ogoku (t1 Tra cielo e inferhd) -
CAX-X, I, 21, 26 .
"Tentativo sentlmentale, Un - TX-X, 37, 54, T14.
- Tentazioni delld notte, Le (v. Tokyo no yom).
Teodora - I°II, 51, 107. }
Teresa Raquin - VII-VIII, 1g. St

~ ** Terezinske gheto - VII-VIII, 120.

. Term of Trial (L‘anno c/rudele) - IV 40.
Terra di giganti (v. Lucy Gallant)

- Terra.nostra (v. Wyoming).

Terra trema, La -V, 18, 56; XI, 61 ; \II 64
- Terraza, La - VI, 16 18 VII VIII 59 }xI 17, 19
* Terre morte - I-1I, 133 - ,
* Terre scure - I-II, 153" - ' "
Terrore dei ymantelli rossi, Il - XI, (x04).
Terrorista, II' - IX-X, I, 33, 53, 113.

"+ - Terza voce, La (v. The Third V01ce)

~Tesoro del Lago d’Argento, Il (v Der Schatz
im Silbersee).

Island).
-Testa o croce (v. The George Raft” S‘cory)
Tetto, Il - XII, 70. B

" * Teufels Russ’ser - Gesell, Des, - VI, 68.

" * Teutonen Kommien, Die - I-II, 134.

Take Her, She’s, Mine (Pren(—i.ﬂa‘ & mia). - XI, vThat Touch “of Mmk (L, visone \9“113 pelle) -

Tale of Two Cities," A - I- II 44.

: Tales of Terror (1. racconti del terrore) - III, 715
A
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- X1, 667 7 . .
* Tall~-Tale Heart, The - XII 5. -
Tall .Texan, The (Il gigante ‘del Texas) - V, (40):
'Talpalatpyl fold (Un palmo di terra) - XI,
Tambari d’Africa (v. Drums .of Afr1ca)
Tamburi lontani (v.. Distant Drums).
Tammy - and the Doctor 1 sole nella stama)
© VII-VIIL (65). ' e
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mandos) - VII-VIII,. (65). =~ ~1 -
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Taras Bulba (Taras-il magnifico)r - I-IT,
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.. XIL 46, 49. Y -
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Ten Commandments, The (1923) - I-II, 106.
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~ Three
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(66). - ’
* They: Found a- Cave - VII: VIII 9I.
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Tlnrd Voice, The (La terza voce) - VII- VIII, 131.
* Thirty Million Letters - VII-VIII, 78. °
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Thirty. Seconds -over Tokyo. (Missione, segreta -

Trenta -secondi sopra Tokyo) - VII-VIII,

(69).
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Vv, (40). )
-* This Ts' Korea - VII- VIII 121. e
* This Land (- VII-VIII, g3.

This’ll ‘Make You - Whistle - III 38 43 .
* This Modern Age - XII, 25. T

V, 30, 457 IX-X, w24 -

Thousands of G - VL, 61,
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" Three Mnsketeers, The (I tre moschett1er1) -.

IX-X, 120.
Must= GetsTheres
IX-X, 119. .
Three on-a Spree (Nato con la cam1(:1a) VII-VIII,
U (66). . . .
* Three Trunk-to Head - XII 24. '
* Three-Views from an Ivory Tower (A c1ascuno
VI, 64, 71.
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IV, (27). - e
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Tres hombres buenos (I tre 1mplacab1h) _VII-
VIII, (66). . - ST
Tres hombres del rio - I-II, 61.° ° v
Tres milliones y un amor - VI, 1. N
Tre storie sulla sabbia - IX-X, 114. _
Tres veces Ana - XI, 23, 34- T
Tre volti della paura, I - XI, (105). )
i * Tribunal dé¢ las aguas, El - I-II, 139 LU B
-7~ Trikrat proc (t.1. Tre volte perche) VII-VIII
© 88,93 - , . :
. s B

Ticklish Affair, A (Le'astuéie di una vedova) -

XII,. (x16). /- <
“Tiernas illusiones - XI 28, 35. <
Tigra, La - VI, 17. ’
Tigre dei 7. marl,/La - IX-X, 81 -

Tigre reale -- VII-VIII, 18.
Tl-Koyo e il suo pescecane - IV, 40‘_
_Time and the Touch, The - VI 52.*»»
* Tire dié --XI,; 29.
“Tlacuyan - IV; 28, 32. . .
To Have and Have. Not (Acque del. Sud) - I1I1; 67.
“To Kill a Mockmgburd (Il buio- oltre la 31epe) -
V, 26, 28, 45. N :

/,

—

~ Tokyo after Dark (L’amore di una. gelsha,), -

- IX-X, (81): - .
Tokyo no yom (Le tentazmm della notte) S XII
(116). . .
Tom e Jerry' all’ultlmo baffo - XII, (116)
Tom Jones (Tom ]ones) JIX-X, 12, 26, 47.
* To My Ubnorn Son - XII, 24. IR
Tonnerre dans les montagnes (t.1) --I-IT, go.
Too Het to Handle (L‘ondra a mezzanotte) -
III, (18). '
** Torino amara:- VII VIII,\Izo
* Toro, vida y muerte - I-1T,~146, 153.
To .telefteo psemma(tl Fine del credlto) XII 49-
Totd contro i-4 - TV, 26. .
- Toto e Cleopatra - XI,
Totb; Sexy - XI, (105). RN
Touch of Ewvil. (I’ infernale Quiinlan) -.XI, go.
Toys in the Attic (La porta dei sogni) - VI, 52
56 ; XII; (117).. *
“~Tracassin ou Les plaisirs de la ville, Le (I pla-
ceri della c113ta) - I, 31, 45 IX-X :
Traditore, Il (v. The Informer). -
Traditore di ‘Fort Alamo, Il (v The\Man from
the Alamo). - - . .
‘Tra due donne (v Recouirs gn,grace). :

(105).
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. * Tra gli uomlm (t.1) = 11L; 79.

Tram che si chiama desiderio, Un (v. A Street-
car Named Desue)

"Transport de’ Terezm, Le (t1.) - I- I1, go.

~Trois j jours a vivre. (Partita a tre) -

“~Two for the Seesaw (La ragazza del quart1ere)

Transport z raje (tiI7 Trasporto dal paradlso) -

VII-VIII, G4, 71..

Trapeéni (t.1.. Tormentﬂ ¢ VII-VIII, 4.

* Travelling Tune “(t.1I. Un motivo’ vagabondo)
1-11, 148 152 ; VI, 63, 70.

Tre amori fantastici '(v. Wachsﬁgurenkabmett)

Tre contro tutti (v. Sergéants. 3). ™

‘Tre della Croce del Sud, I (v. Donovan’s Reef)

Tre ‘del Texas, I (v. Stanipede at Bitter Creek).

Tre implacabili, I (v. Tres hombres. buenos).

" Tre moschettlen, I (v.- The. Three "Musketeers).

‘Treno va in Oriente, Un (v. Pojezd ediot na
Vostok) -

Trenta secondi sopra Tokyo (V Thlrty Seconds
over Tokyo). «

Trentase: ore dl mistero (v. Thirty- Six' Hours)

Tre passi-dalla sedia elettrica- (v. Reprieve).

4' Uccidero alle- sette (v.
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_ Trinadzat (Sangue sulla sabbla) VII-VIII, 114.

" Trionfo della morte - VII-VIII, 14, 20.

Trionfo di Robin Hood Il -V, 39)

Triplice appuntamento, .-V, s0. .

* Triumph of Lester Snapwell The - IX- X
92, 104./

Troisiémeé dlmenslon, La / Flve Miles to Mid-
mght (11 coltello ‘nella piaga) - IIL, (18).

VII-VIIL, (66).

Trone para Cristy, 'Un / Ein Thron fiir Cri~

. stinie- (Un trono. per Cristina) - 'IX-X, 81.

- Trono per Crlstma, Un (v. Un trono para Cri-
. sty). AR .

Tua pelle brucxa, La (v. Hot Spell).

;' Tu_ne tueras. point (Non ucc1dere) -V, 68.
Tunnel 28 /| Escape from East Berlin (Il muro
della paura) - VI, (49). S .

Tuo per sempre (v. College). .

* Turay, enigma de las llanuras - I-IT, 62

* Turbine - VI, -59, 66. s

Turksib - IX-X, 56.

- Tur mit den’ slebep Schlossern, Die (La porta.

_ dalle 7 chiavi) - 'V, (39).

Tutta la citta ne parla (v The Whole Towns
Talkmg)

" Tutto & musica - XJ, (1-05)

- Tutune (.1 Tabacco) - V, 38,°4

~

-

. Tuulinen paiva (t.1. Giorno di vento)
70, ‘7. \
‘Te _vivrai.(v. Mix’ Me atPerson) '

Twelve Angry Men (La parola ai gluratl) v, 7.

Twenty "Paces to Baker Street A 23 passi dal
delitto) - XII, 57~ _. .

* Twist Parade - I, 78, ¢ -
- 61.

Two Weeks in Another Town (Due settlmane
in un a]tra cxtta) - I II, 111, .
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U-153 ngguato sul fondo (v.. Mystery Subma-
rine).

Uccelli, . Gh (v

e
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“The Birds).

-

-

YII-VIII, /

1v; |

. Uccello del Paradiso, L’.(v.- L'oiseau dé Paradis).

The Couch). i
* Utcidiamo White Shark - XII, 74.
' Usitel (t.1. Il maestro) - IX-X;’ 78, 81.
Ugly American, The (Mlsswne in Orxente -1
brutto americano) - XII (x17).
Ulisse - I-I1, 110. - \
~.Ulisse contro Ercole:-’ 111, (6). .,
“Uloupena hranice (t.1. Frontiéra rubata) - I-1I, go.
Ultima conqunstn, L’ (v. The Angel and the Bad-
man).. :
Ultimea' gioia (v. Four Sons) o
Ultima sfida, L’ (v v..Babe Ruth -Story)."
Ultim4 spiaggia, L’ (v. On the Beach).
Ultima volta che vidi Parngl, L’ (v The Last
Time I Saw Parls) S
“Ultimatum alla’ vita - IXX (81)
Ultimi, Gli - I-II, 139; III, 1; VL 73.
Ultimi giorni di Pompel, -Gl (1908 di L. Magg1)
. = LII, 10, °
Ultimi giorni . di Pombpei, Gl (19I3, i Case-
rini) - I-1I, '107.
Ultlml giorni’ di, Pempei, Gli (1926 di Palermi-
) Gallone) - I-1I, 11, 107 ;- III, 3I1.
Ultimi _giorni di Pompei, Gli (di Caserini). -
I-II, s50. R/ !
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Ultlml glorm di Pompel,\Gll (1948 div LHer-
bler) - I-11, 109. N
* Ultimo" colpo di plstola, n VI 60 667
Ultimo -deéi. Dakota, L’ (v Frontier Badinen).’
* Ultimo~ messagglo i Salvatore Rocco, b Ay
IV, 74., Moo
* Ultimo: spettacolo ore 22 - XII, 73.
‘Umberto D. - I}xX v505 XI,; 60
Uncino, L’ (v. <Thé Hook)! T
* Underground  Printer.- XII; 24.. ’
“Union Pacific (I:a via dei glga.ntl) VII-VIIT; 122
* Unkraut, Das—- ILIL" 151; VI, 62, 68.. " -

Un nommé La’ Rocca (Ouello che ‘spara per pr1mo)

- XI, 74~ - H
Uno dei tre (v.. La Glaivé’ et la Balance) N
Uno due:tre (v. Ohe, Two, ’I‘hrec) KT
_Untergang Tro;as, Derx(ll <ratto -di; Elena) -

o

111, 108.- o -

Uom1m (v. The Men) R "~‘,\ ’ : L ',;

*' Uomini e cose dl Bruno Caruso - VII VIII
83+ XI, 83 5 -

.)'

Uomini in guerra (V Men in VVar) L =
“Uomo che non era nessuno, L’ (v The Man. Who

"~ Was Nobody).

.

s

Uomo che sapeva troppo, L>- (;/' The(Man/Who
Knew Too Much) . o

Uomo che uccise: leerty Valance, »L’ (v._ The .

>~ Man Who Shot /L1berty “Valance):
“Uomo che vide il ‘suo cadavere, L’ W Housef
-of @ecrets) » -

. Uomo che vinse.la ‘morte;, L’ (v. Vel(geance)

Uomo da® bruciare, L’ - I}\-‘{ (8’1) XI 49,

88, 100 ; XII }80 T Y R
Uomo dal: bracéio d’oro, L’ (v{ The Ma,n w11:h
-the Golden Arm). -
Uomeo dalla. maschera dl ferro, L’ (v. Le masque

< “de fer). .

Uomo del Texas, i L’ (v. Lone ‘Texan). : [}
Uomo sbaglmto,( Un (v. The. Strange "One). «

b

Uomeo -senza_passato, L (v. Cybele ou -Les: dl‘-’\'

manches. de_Ville/d’ Avray)

Uomo solo, -L (el 2 XI, S
Up ‘the Rlver\- VII- VIII, - f2x) \" reag
Uragano *(v. THhé Hurrlcane) R

Urlo\del marines,” L’ (v. -There Were Three)
" Urlo e la furia, L’ (v. The Sound 4nd the Fury).
Urok zhisni (t.1-La. lezione della.: w1ta) IX X, 78."
Utsus gladlatore nbelle - I‘( X (82) -
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Vacanta o mar (tI ~Vac§nze al mare - XI3 43
Vacanze .a Honolulu ( H\lla Hopp \Conny )-
* Vadiaco - I-IT, 127 : o -

Va e uccldx' (v .~The Manchunan Candzdate)
Valahol Europaban (B accaduto An - Europa) A
X1, 1. . [
Valanga di“tinks (v Tank Battahon) .
Valigia *del boia, La (v. The< Quare. Yellow)
Valle dei’ dlsperatl, La (v... The. Best of Hollow
Mountain). '~ Ea o o -
Valle ‘dei taghaton dl teste, La (V ’Valley _of

- Headhunters).

Valle de las espadas, ElL /. The Castnllan (I~

leoni .di Castiglia) - XI, (105). Vo
Valle dell’ Eden, La: (v East of- Eden) ST
~Valley of Headhunters (La valle dei taghatorum

teste) "= €I, E(CT) - :
Vampiro, 11:- "I-1F, 157. : - ','- o
* Vasen (tl La passmne) ! VI/IAVIII,.'SG’.

-~ - - N -

~ -~ \ ’ . f' v,.
R \ < . : ~ E
" Tl L = -
Vaxdockan - IV, 2(6 R .
. * Vecchi in citta™ 1v, 74 R
Vedovo, I - 141, 119. . b N e
.7 Vedrens Dag \(D1es irae) = I- II 157 ™ Tt

‘Veglm delle aquile, La (v A Gathermg at Eagles)
* Velodrame -+ VI, .61, 67 i
- Vendetta di” Ursus, La s I-II, (7).« -

“Vendicatore ‘delle_Cascate. Nere, Il ( -O”rde;1'.

“at Dry Red). .
Vendicatore ‘del- Texas, [l (v Cattlc Kmo’
-~Guns -of * Wyommg) -~

_Vendicatore nero, 11 (v. The Dark Avenger)

133, 35. ~
Venere 1mpenale - I II (7)
~Nénere in pigiama {v. Boy's nght Out).”

.r':
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Venganza d: Zorro, La / Zorro il vendlcatore - {

7 (39).
Vengeance (L uomo xche vmse la’ morte) < XI
ros). L
Vent’anni puma (v ’.[‘he Thrce Must-Get- Theres)
20 chlh di guai... e una tonnellata \dx ‘gioia

(v Forty- Pounds of Trouble).
Verde stagione, L& -(t1) -, VIL: SVITL, 1\14, 'T16.
Verdugo, EL (La/ballata. del b01a) = IX—‘( \IV
5720, 27. % S

Verso “la nuova riva (tit) - I-II, 157.
Verspatung in” Marienborn - VII VIII 45, 6I.
. Vertiente, La - VI, 43, 45. pe
-“Very Edge,- The (II"dimite” della Vergogna) '—,XI,
.~ (106). - PO .
*“Very Nlce Very Nlce - LIL 139.

+ -Via ¢ol vento, (v.- Gone, with” the Wmd)

Via dei glgantl, ‘La (v: Union Pacific). = - =
Vlagglo in<una - stella -V, 50. % ..

Vetglm, Le (v Les v1erges) e S
. Verne drusia’ (t: 1> Amiici fedeli) ™ - I‘(X 74,

Venerables todos, LoS/- V ‘41, 45 VI, 3é XI, "(’ .

\
[

o~

N

7

s

L

Via, Mala (1L most’fo A Via Mala) 37 XI, (106). ‘

Via Padova 46.(v Lo scocciatore) - ;
* Vlbratlons - VI, 59, 667 il ~ T
Vice et la vertu, Le (11 vizio e la v1r’cu).- IV (27 )
Viciosos, Los- - 1II, 39, 45 € .
~ Vida cotidianma - I- II 138. A NN

ol *.'

T/Vxejeclto = VI, 49. > . AT

Viento ‘norte. - -I- II 61 XI; 16: NS
Vierges, Les (Ee verguu) TXI, 71 i *
. Vincitori alla sbarra (v. Le temps du - ghetto)"
Vmclton e vinti (v.;Judgment’ at’Nuremberg)
Vino, whiskyie acqua-salata - X1, (106). -

Violenza segreta --IV, 66. - » ., =~% .
L VIP S:, The (Internatlonal Hotel) - XI '68;
Viridiana (Viridiana) -==XII,192.- " -
'Visone sulla-pelle, IL-(v. That Touch ‘of 1 '\Imk)
* Vita a fumetti, La.- XII, 73, 74. . - S
“* Vita bolldta; Und*- IV,%76. *© + ~ > -
Vita dello zar, La - I- II”46 R A -
Vita dlfflclle, Una - I- II 119 XI SQ
- Vita "prévvisoria, La - .IIf, 62, - Ty
Vltellom, 1,-1v, 7, 45, 5577 XI, 61
“Viva Pltalia! - LI, 11 (97, 110! -

Viva Zapata!. (Vlva, Zapata ) = V; 2,730
Vivi con, rabbia (v./Studs Tonigan). i
*.Vivi e IImortl di. Goro, T~ XIT,; 7207 %
Vivre sa vie (Ouesta ¢ la mla “vifa) - *XII; 68

" Vizio e la virta, Il (v. Le-vice ét la ~vertu)

- Vlcie dlery “(t.1~ Trappole® per lupd) . -I-II," ‘go.
. Vlci-jama (La tana del lupo) - IX, X, 22. D <.

Vljud]ach\ (t.1-Tra la-gente) - 1X- X, "78. .
Voce nella tempesta, La (v Wuthermg *Helghts) .
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- Voglia .matta, La --IV 6., . v T, * World of Henry Ford, The - XII ‘25, .
Volto, 11 (v. Ansiktet).” - ° L % World of little Ig, Thu ; VII-VIII, 107, 110.

Volto dell’assassing, Il (v. Ehelﬂstltut Aurora) * World That ‘Nature~ Forgot,_:l'he - XII, 25.

" - Volto nella folla, Un {v. AFace in the: Crowd)™ 7 * W10 minut dookola swiata (t.1. Il gtro del
Von Zaren bis du Stalin - I-II, 39. © -. .~ méndd.in o minuti) - VI, 70. . U .
Vorrel_ ‘volare (v. #Tt’s in the Air). _ «° “Wrastel,- The :(IP reh‘cto) - XTI, 47, 49.
“‘Voskresene (t:l Resurrez1one) ,VII VIII f15, .Wunder des Malachias, Das TV, 4v =

.~ 1I6. . ! . Wuthermg Hexghts (La voce. nella t\npesta)

* Vozvraséenije Makslma (tl 1l ritorno d1 Masi te X1, 2 A .

- simo) -“IX-X, 56,-71, 73, 81. | - Wyommg (Terraknostra) - XT, 400
Vstrechnyj (t.1 Contropiano) - IX-X, II,- 77,,80 . f. _/ , AR \ )
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