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E’ morto Gu1d0 FlOI‘lIll

" deceduto’ 11 28 dlcemb}e ar Pangl per attacco cardlaco
Parchitetto Guido F10r1n1 nato a Bologna™il 1° luglio 1897.

Docente universitario “hella Facoltd di Architettura, T'arch.
-+ Fiotini era  insegnante- titolare della\ Sezione’: Scenografia al )
Y Centro Spenrnentale di Cmematograﬁa Moltidei. mlghorl sce- |

\nograﬁ c1nematograﬁc1 italiani sono usc1t1 ‘dalla ‘sua scuola:
++ E statoianche uno- dei pit att1v1cscenograﬁ in Italia e al-
Iestero e molte; delle “pid ‘rapptesertative’ produzioni  Cines,.

e di aItre _societd produttr1c1 spec1a1mente tra) il 1934 -e i
1942 5recano la sua. ﬁrma Si ricerdano: Terem Confalomerz
(1934), -Come - le. foglze (1934), Pasmpon‘o 10550 (1935) Re
Burlone (1935), v Aldebaran (/1936), Squadrone biarico (1936), -
I fu Mattia Pascal( 1937), quseppe Verdi ( 1938) “Principessa
Tamkzmova (m cui collaboro con Andre] Andreev 1938), 11
delztto di Gzovzmm Epzscopo (1947), Mzracolo a Milano (1950),

Tempz nostri (1954) Tosca (1956), e numeroslssmn altri.

Alcum suoi scritti, sulla scenograﬁa vennero pubbhcat1 nella

rlvxsta «. B1anco e\Nero »,

. JFu scenografo raffinatoy colto & personale Lo ebbero al suo
Blasetti,
Camerm1 Gallone nghelh Chlarlm,dLattuada Soldat1 anche y
o registi, stramerl .divalore come - P1erre Chenal G; W. Pabst,

ﬁanco “oltre + Guazzoni,

- Fedor Ozep o
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Incontrl al C S C .

'Genina, - Brighone, "De. Sica,

Numer051 1ncontr1 hanno avuto luogo al CSC tra tegisti

1nsegnant1 ¢ allievi del "Centro. Il 4 dlcembre 11 régista Marco
" Bellocchio, ex "allievo di regla, si.e 1ncontrato con gli allievi,
, facendo pro1ettare il “film' T - pugni in ta.vca 11 dncembre
“ha, tenuto una . conferenza agh allievi il produttore Alfredo,

- )“

B1n1 \' ¢

=X,

" laptoieziorie del fili Made in Italy : (
Gli incontfi- hanno ‘dato océasiofie ad 1nteressant1 d1batt1t1
=/ . Precedentémente avevi v1sxtato iL C S. C! 11 reglsta e attore *

3 ¥
: sovletlco Serge1] Bondarcuk
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b Nanm Loy 51 @ 1ncontrato con’ gh allievi 11 21fd1cembre dopo

B
"ﬁ,

= Durante lo svolgunento de1 cors1 aI CSC si sono tenute
alcune esercitazioni telev1s1ve -Gli allievi straniéri hanno rea-
e \hzzato Lamante di Pinter,” sotto a. gu1da dell’msegnante Angelo
DAlessandro Gh allievi- del secondo anno di itegld, e recita-
b /
Zione," sotto, I guxda di Edrno* Fenogho hanno presentato: Gli
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_ Sono state consegnate nelle sede del’A.G.LS. le Medaghe ‘
“d’Oro agh Anziani dello Spettacolo Una medagha & stata attri-”
_-buita: a Ditha Perbelhm ‘da,wvari anni insegnante di Dlzlone
-»nella Se21one Rec1taz1one del’ Centro Sperlmentale d1 Cmema-
. tograﬁa ST . R
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v
*

¥

Voo



‘"

- tale’ (75),.

by

. Co s

II/NOTIZIEVARIE VITADELCSC R . ’- CL

-

N 0t1z1e Varle

BIANCHI E AUTERA PRESI—_
“DENTE E SEGRETARIO" DEL S.N..
G.CI. — Pietro Bianchi, cti- -

* tico del « Il Giorno »’ d1 Mi-
*lano; e ‘Leonardo- Autera, re-
. datiore del « F11mlexucon > .

_sono stati eletu rlspettwamen

-+te Presidente e Segretario del.

Sindacato- Nazionale - ‘Giornali-
sti Cinematografici Italiani, in

" Juogo di Gino Visentini & Lino

Micciché. Gino Caserta dlret

tore.di « Cinematografia Tta»,

- & ‘stato. tieletto Tesoriere. Il
. nuévo Consiglio Direttivos, &

cosi . forthato (riportiamo- fra.

parentes1 il numero dei‘voti

con cui ciascun collega' stato
- eletto dall’Assemblea Naziona- -

le): ‘professionisti: G. B. Ca-

" ryallaro (90: voti), Gino - Visen: )

-tini. (90), Gino Caserta (89),
~Tullio Cicciarelli- (79), Pietro
vBianchi (72); pubblicisti: Vin-
eenzd Bassoli (8
‘betti~ (80)
(77),:

) Leonardo
Davide '

o Autera
“Turconi

Revisione sono nsultan
- (85, voti),
blzczm

(127) V1er1 NlCCOh (116) Il
‘Collegio dei - Problvm risulta

cosl’ composto professionistiz.
Leo, Pestelli (94 voti), Filippo”
Sacchi (94), Piéro Gadda Conti

(93);”
" Vittoric Riccinti {91).

Arturo Lanocita (92),.
Nel Col=

leglo dei Sindaci 'sono ,‘stati-
’ ; ch1amat1
tro Pintus {90 voti), Lori (72), . ~
Virgintino,

. professionisti: -

) supplente - Piero

(67); pubblzczstz Mamo Na-

V-aldata kv

nuova- legge sul: cinema:- a)

~~Mugna1 Paola S ‘. e T

0), Paolo Go+ g

(75)."
Membti - della Comrmsswne di:
pto-
R fessionisti:. Marcello Clemente .
. Franco 'Calderoni "
(77), Ttalo Dragose1 {75); pub-

." Torenzo- Quaglietti’

Ple-"

supplente Achille
| 1): T1 nuovo Consi- |
- glid Direttivo ha designato i -
" seguenti colleghi ‘a”rappresen- - -
“tare il SN.G.C.I.nelle dlverse__,

commissioni. prev1ste dalla, -

Dlplomatl del C S C per l’anno
accademlco 1964 65 |

v

81 sono dlploman nell’anno accademlco 1964- 65 i seguentlv
alhev1 _ . - : ’

N B
s

REGIA Faenza Roberto Sllvestnm Stefano Barkm Aklva
(I:mele) Sung ]ohn (Cina) Trianta Fﬂleydon ‘Anita (Czpro),

(N
- RECITAZIONE: Lenzx G1ovanna Natale Nazareno Pierdo-
‘minici Luigia, Pomp111 ‘Mirella, Rosseti Adalberto, Toscano Et- .-
tore, De Ceca ]ean—P1erre (Belgzo), L o
" DIREZIONE DI PRODUZIONE Francone’ G1useppe, Toﬁ Fede-
‘rico, Venut1 Giulio \Cesare S

p - RrprusA CINEMATOGRAFICA “De” Blase Carlo R0551 Ascen- o
zio, Saluzzi Teodos1o Eugemo Porter 'Martin (Ingbzlterm),

7 ; .
Teheran Safai (Imn), po

SCENOGRAFIA:” Aldovand1 Gxuseppe Giar‘hbancé_' Claudio,

: -Inizib : ;dei ."‘,é()rs_i ) {del 'Céntro '

|

% N

Dopo gh esarm teriutisi dal 6 al 22 ottobre hanno’ avuto

_‘1n1z1o, i5 novembre Te lezioni nelle:varie Sez1on1 del Centro .
--Sperxmentale di Cmematograﬁa » B ’

Hanno ottenuto. Jla’ iscrizione' al Centro avendo superato gli
esami di, ammlssmne i seguent1 alhev1

* Recia: - D’Alessandna Domemco ‘Chiati Mar1o Gabrieba
Fabio, Bellecca Gluseppe ‘Bragin ]ohn Valléjo Rendon Luis;
Roussos Panayotls Barista Ustum, Betancourt Salazar, Winter
John, Dop Jan, Liu Fong Kong, Macauley ]ohn Maunce Vahid- -
Ramazarm Khosrov. " /! .

” 'v.
RECITAZIONEx Boccardo Deha Guermm Orso Maria, Vi
-scardi'Giorgio, Corazzan Bruno, Montefiori Luigi, Pulone Gianni,

Boschetti Bruno, -Boschetti Att111a Di-Grazia Umberto,- Rigang™- -

- Tleana, Scalise Luc1ana Be.hm Italo Guatelh Severmo Da Silva
Lmdamar Wﬂma : : :

"DIREZIONE DI PRODUZIONE Porcelh Vmcenzo,,Leomm Fa-
b1o, Patassm1 Gluseppe -

" RIPRESA CINEMATOGRAFICA: Bmgnam Elio, P1cc1aredda
Michele,, Sbrizzi Luigi, Buonaurio Giuseppe, Berta Renato Lo-
~cativa ‘Robert,, Nicolau Demetrio, Tadros ‘Marzouk Ram51s Ka-
puschmskl ]ancazarek Michal,. Salek Kamel Sam1r

SCENOGRAFIA ‘Sipala R1ccardo Cald Carducci G1acomo

Antonacc1 ‘Francesco, . Sayed Ahmed Ibrahim.
| N

COSTUME Della - Noce Francesco Fosch1 Rosa Renzulhr
Mlchael A .
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= ‘appello:
fettivo) ¢ Gino Visentini (sup--

;

" tdto per il Credito:
Sacchi; ¢) Progmmmazzone ob-
"1) cominissione di-
" I° grado: Flhppo M. De Sanc-
tis - (effettivo) e Itan Dragosel .

’ . .

Cmematogmﬁa Pletro B1anch1
e Leonardo Auteéra; ) Comi-
‘Filippo

" bli gatoria:

” (supplente); 2) commlssmne di ’
Arturo . Lanoc1ta (ef- |

plente) d) Premi qualita lun-
v gometraggi: Domenico Meccoh
~e Dino Biondi; e) Premi. quq—
lita corz{omeﬁaggi v Mino - Ar-
gentieri, Marcello. "Clemente,

Commzmone Centrale | per la

b

Vittorio Ricciuti f) Film_per -

la  gioventi:

Flomana s Mau
dente. ’

. Ap Arrio 1L Prix MeLiks™

—La vieille dame indigne di

.- René Allio, che inaugurd fuori
" concorso : Iultima Mostra di
"+ Venezia dopo, essere .stata_al -

centro di-una polemica fra Ve-

" nezia ‘e, San’ Sebastiario, . ha
vinto il Prix Mélids, assegnato’

in seguito a qeferendum fra.i
critici francesl g

.
Pl

Lurr '_,«DELv CINEMA =% B

-morto il 31 maggio;, a Mosca,
Vladzmzr Gardm, 87, regista,e. - :
" attore del cinema"e. del “teatro -
- sovietico (fondo nel 1919 \la
prima, Scuola di- Cinematogra-- *
‘ ﬁa del mondo); -il ‘1° giugno,
‘a. Citth del’ -Messico, " Artuio
" Soto Rangal, 83, decano degh'
- attori cmematograﬁa messicani.
(oltre 250 film in sessant’an-
. n1) il 7,.a New. Yotk, di can-

cro alla gola,: Judy Holliday

“gonista de Il grido di Anto-
-nioni); 18, 2 Roma, Raffacle
“"Masciocchi, 43, operatore del
cinema 1tahano (ultimo film:
La mgazzola di Orlanchm), Al

.19, a Parigi, Robert Pzzanz 69; -
*. caratterista del cinema francese .

'dal. 24 al ’60; serpré il 19
,a Roma, Adyiano Rimoldi, 53;
-attore del cinema Jitaliano (Ad-
_dio giovinezza ed altri film de-

- gli anni ’30 ed anche Pultimo
film’ di Laurel e Hardy, Atollo -
<" K); il 22;a Hollywood Dawd

0. Selzmc/e 63, uno. dei mag-

giori- produttoni del cinema
the .
) and Via col vento 1939)

americano  (Gone wztb

sl 25 -4 New York, Mzzry Bo—

land, 80, nattrlce americania del
- ‘teatro e del cinema, specialista
vin caratter1zzaz10m brillanti; il
26 a Careggl (Firenze), Odoar-

e COI’IlpOSltOTe attore’ cinema-

.- togtafico .\(u1t1mo Qﬁlm Mare

(]ud1¢h Tavin), 41, attrice

del, cinéma hollywoodidno
(«Oscar»’

San. Francisco, Herman Wob-

ber, 85, uno dei fondatori del--"

la 20th Century-Fox; il 15,al
largo del Guatemala, 3 bordo
:del ;suo *« yacht », Sleve Co-
" chran, 48, *attore “del .cinema
hollywoodlano (m Ttalia prota-

.

-

1950 - per Born"
 Yesterday, Nata® ieri); il 16, a

-matto di Castellani); il 4 Tu-

_.glio, a Los Angeles;, Ednd‘—Gr’e-‘;;‘
- 807y, .

56, caratterista del ci-
nema hollywood1ano (The

+ Great IGabbo 11 grande ‘Gab-

bo 1929, con -Strohéim); il

Constance. Bennelt 60, atttice
del. cmema hollywoodlano spe-
cialista. della '
comedy »; sempte il 26,.a San
‘Diego di /Cahforma

Burdzck 46" scmttore amen—

‘cang ‘dal ‘Cul ornomrm romanm -

“erano. stati’ tratm film di- pole-

inica civile "come” The Ugly -

Amerzcaﬂ (M1ss1one in Orlen—

‘te) € Fazl Safe (A prova di

errorre) il.3" agosto, a Par1g1
Georges - Le: Roy, 80,
francese di teatrd e dl cinema,

. tazione;.il 12, a Pasadena (Ca-

_ 11forma) Creightor Hale, 77, -
attore del cinema mutc ameri-

_cano. (era, Jameson, il segreta-

“rio: del detective, nél famoso-

SR A N 5

S '

do Spadaro,,72 esponente del .-
varieta intérnazionale, cantante .

26 .a Fort Dix (NeW ]ersey),,

«’sophisticated”

Eugene '

attore -

‘da_ultimo insegnante di reci-

NOTIZIE VARIE / TII

« serial » -di Gasnier. The Ex-

rploz'ts" of Elaine, 1915); il 9
settembre, a Hollywood, Doro-

“thy Dandrzdge, 41, attrice ne-

gra del cinema amencano (Car-

men Jones, ‘Porgy- and "Bess); .

I'11/ a Sepulvéda (California),

b Bobby Jordan;’ 42, attore cine-
- matograﬁco hollywoodlano ,

(Dead End Strada sbarrata, -,
- 1937,.ed . altri “film’ in cui era
4l tipico ragazzo sband,ato dei’
il 26, .a Culver.

bassifondi);
City (Hollywood), Clara Bow,

v 60, «diva » 'del’ cinema muto

,

amerlcano (I£); ai primi di ot- -

tobre,
‘Hugbes, 71, attore. del cinema

’

~muto amemcano, divenuto p01 g
" sacerdote e mlssxonarlo il 4,
di cancro. - -
“al cervello Zachary’ Scott 51,

a Austin (USA)
attore . c1nematograﬁco ameri-

“therne#, I.'uomo del Sud, 1944,

" di Reénoir e di The. Young
One 1960; di-Bufuel); il 21,

“a” Hollywood forse -suicida,

Marie MacDonald, 42, -attrice
~ «vamp » del cinema hollywoo- ’
diano (soprannomiriata « il cor-
ipo »); ai primi di novembre,
".-a Mosca, Evgbem/ Urbangskij,
34, attore del ‘cinemd sovietico~" .
(Ballada o soldatie, La ballata

/del soldato) 1’8, a Ostla (Ro-

ma), Emma Gramatzca 91 il-
’ lustre attrice “teatrale, c1nema-,'

togpéﬁci ;(Sqielle " Materassi,

a Hollywood, Gareth .

cano (protagonista di The Sou-

Mamma; anche regista d1 Pep-"

pmo e.la vecchia. szgnora), te-

levisiva;. 11 9 a Parigi, Rene_'
Blancard 68 caratterlsta del
il 16, a'Bo- = :
ston, Natalie Kalmm &7, i
" ventrice (asmeme al defunto )
matito) del Tethnicolor; il 22,
a Parigi,
documentarpsta del cinema-

cinema™ francese

‘Nicole Vedrés, 54,

francese (Paris 1900; Pr1x Del-
Juc 1947); il 26, a Las Vegas
‘di. cancroy William
Bill  Elliott, 61, « divo » del
« western » degli anni 740,

. g

« Wild-

P



v

v\

1

v

-y

~

'

v / IL CINEMA HA SETTANT’ANNI -

B
- .

Coxso A,ROMA PER ANIMA- " del recente Conmho Ecumem
TORI DI CIRCOLI'GIOVANILT —  co. ‘Dopo " una giornata sulla -
Roma ha.ospitato alla fine di cmematograﬁa pet ragazzi, sul- ¥
novembre il 9°'corso nazionale, la quale hanno riferito Aldo
“per la formazione 'di afimatoni’’ Agazzi, Ton. Colini_ Lombardi:

di circoli” gxovamh di cultura_ ‘e Antonio Pefrucc:l, 11 .conve-
cinematografica - e telev151va,y, gno si & svolto: con ; ampl dibat-

promosso ddl Comitato per la . titi sulla base di” quattro réla-

: Cinematogtafia ‘dei Ragazzi. Le' zioni tefiute “da’/P. Bernardo :

1ez1on1 sono state svolte dalla Harmg, Ernesto G. Laura, Re-

pres1dentessa del .C.CR., on. ~ nato: May,.P Nazateno Taddei -
Pia Colini Lombardi, dai proff :S8.J Fiofenzo V1sc1d1 "Al ter- .

"Luigi Volpicelli; ‘Mario’ Ver- .mine dei lavori; due tavole to-
“done, Renato May, Gastaldi," " tonde pubbliche ne hanno rias-
Moreschlm,, Evelma Tarrom sunto lofspmto, con interventi®
" dall’avv. Boffa.e- da: P G, Si-- di P1o ‘Baldelli, Sabino Acqua—

Cpaldi. | ‘,( . vxva, "Mario " i Apollonio;* Da- |

’

L S C , miano Damiani, Pler . Paolo
A ETHMANA bEr CATTO- Pasohm, Francesco Flores'

* LICI AD Ass1s1 — Si & svolta D’ Arcais.
ad Assisi’ in settembre la I [ <
Settimana - Cmematograﬁca déi . A PESARO LA 2u MOSTRA:

\

Cattolici, sotto-la’ pres1denza 'DEL « NUOVO ‘CINEMA » —- 28 |

, di Vittorio Veronese ex-diret- maggloS gtugno & il penodo
tote ‘generale dell’ UNESCO " stabilito. per la seconda "edi-.
La Settimana, che nelle inten- * zione della’ ‘Mostra :internazio-
zioni -dei promoton dovrebbe  nale del Nuovo Cinema a Pe-

divenire * una 1st1tu21one an- . saro. Lind- "Micciché ¢ stato" ri-
nuale sul’ modello delle Setti- = confermato Idlrettore e sard:
-mane Sociali;. ha fatto il punto coadiuvato da una cormmssmne
,ssulla presenza dei-cattolici ita- * di selezione composta da Gian=
liani nel cinema €' rnella cultura. ni Amico, Mmo Argentieri,

cinematografica edha. Hanahz— GB. Cavallaro Ferpaldo- Di* .

_ zato 11 decreto sull’argomento Gmmmatteo Bruno Torm

."- . N - D

- - .
. ~ . . T

— 9 o e — —
B /, i N

A(" L . "

Il cmema ha settant anmv
| cinema ha cornpluto set- bensi alla % prlma » -ufficiale
tant'anni; La?‘prima “storica del Grand Café. In"sostanza,
proiezione dei fratelli’ Lumiére " si riconosce" che. il ‘cinema ..
nel Grand,Café del Boulevard = spettacolo’ e 'masce; quando,
“des Capucms ebbe. infatti Tuo- pro1ettan-do i primi filmetti dei

‘g0, sabito 28 dloembre 1895, Lumlere “davanti-.a degli spet
tatori paganti, dlvefnta appunto

spettacolo *Questa parola tut-
tavla sta - qu1 ad indicare che
" ‘nel cinema, »p1u che in- altre -
“forme di' comumcazmne L& im-

o

in "un sotterraneo + chiamato_

non. senza presunzmne « Salon‘

Indlen ». -
"E._cosa che salta sublto agh

ocghl ;»Ch"j quandg si. ﬁssa la” plicita ¢ necessana la, presenza :
.data "delld nascita del cinema Jyp pubbhco “che esso ha in-
T 4 i »
; €L st rifa non -alla sua inven- somma una sua. realta « soc1a-a_

5, - : ~ . %

spesso v1sto‘ come spettacolo
.niel “sénso pilt, deteriore, cioé
“come~modo di. ottenere- lauti-
guadagm mettendo in vendita ‘
_un labile prodotto di consumo,
“affidato al rapido ‘trascorrere
‘delle mode, condizionato al- -
“I'accortezza del lancio pubbli-
citatio e al rigido ‘meccanismo ¢
~del rlchlamo divistico. .
, .Dgpo‘ settant >anni di cinema,
‘migliaia di‘filoi si allineanos. !
Tuno all’aliro, gran patte, ‘anzi
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Contributi alla storia del neorealismo

Il realismo italiano e le influenze

della scuola francese

di ROBERTO PAOLELLA

Le origini del neorealismo sono state convenientemente indi-
viduate nel saggio di Franco Venturini apparso a suo tempo pro-
prio in questa rivista (1), ed esso mantiene intatta la sua validitd
di impostazione nonostante sia stato scritto quando il movimento
era ancora in fase evolutiva. Il presente studio ha un obbiettivo
assai piu circoscritto, quello cioé di esaminare. concretamente (&
tempo ormai di farlo) quali siano state le opere del realismo fran-
cese del decennio 1929-1939 in cui sia possibile intravvedere, pitt
decisamente, dei punti di contatto con quelle del neorealismo ita-
liano, sorte dopo la fine del secondo conflitto mondiale; anticipando
sin da ora le nostre conclusioni in senso conforme a quelle espresse
da Morando Morandini (2), ossia che il neorealismo degli italiani,
pur avendo subito, in fase di gestazione, le influenze del cinema
francese, se ne libera totalmente al momento in cui entra nella fase
creativa ed in cui «tutto & spazzato via, come dimenticato. Si
ricomincia da capo: nel crogiuolo dell’umanesimo rivoluzionario di
quei primi film tutte le vecchie storie, cinematografiche e letterarie,
sembrano dissolte ».

Principiamo, intanto, con lo studiare la diversa ambientazione
storica in cui le due scuole sorgono e si sviluppano.

(1) Franco VENTURINI:  Origini del neorealismo in « Bianco e Nero», Roma,
anno XIo, n. 2, febbraio 1950. '

(2) Moranpo MORANDINL: Influenze straniere sul cinema italiano nel volume
Venti anni di cinema italiano, Roma, Sindacato Nazionale Giornalisti Cinematografici
Ttaliani, 1965.
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Il realismo poetico della scuola francese e il neorealismo

italiano

Lo scoppio del primo conflitto mondiale (1914-18) aveva se-
gnato per la Francia la fine di un’egemonia. Cento anni di equilibrio
economico — fatto inaudito negli annali della storia: uno scudo
ed un luigi che mantengono lo stesso valore dal 1814 al 1914 —
ed un secolo di pace militare, interrotta solo da una guerra di otto
mesi (la guerra franco-tedesca del 1870, che, malgrado la perdita
dell’Alsazia-Lorena ed un’indennita di cinque milioni di franchi-oro,
non aveva compromesso I'unione nazionale) costituivano le diverse
costanti di una lunga evoluzione verso il benessere. Con la guerra
1914-18 il Paese venne letteralmente decimato: « Elle frappa chaque
famille: elle décima  les Francais — au sens littéral: un Frangais
male sur dix disparut — elle fut Pexpérience personelle des hommes
d’'une génération » (3).

Pure, essa si chiuse su una grande illusione, di cui pit tardi
si fara eco il grande film di Renoir: che quella guerra fosse stata
I'ultima e che un periodo di fraterna cooperazione tra i popoli stesse
ormai per aprirsi. Il passato sarebbe totnato, ma senza piti incubi.
Il diritto avrebbe trionfato. Né vano satebbe riuscito il messaggio
di Henri Barbusse alla fine del romanzo « Le feu »:

Entre deux masses de nuées ténébreuses, un éclair tranquille en sort,
et cette ligne de lumitre si resserrée, si endeuillée, si pauvre, quelle a Tair
pensante, apporte tout de méme la preuve que le soleil existe.

Ma, presto, i francesi devono accorgersi che la pace non & in
grado di mantenere le sue promesse. Essa lascia la Francia nella
strana situazione di un paese vittorioso e vinto: tra l'altro le ripa-
razioni tedesche rischiano di non essere pagate, mentre i capitali
per la ricostruzione, aggiunti alle enormi spese della guerra, costi-
tuiscono un debito enorme. Col tempo, le difficolta finanziarie si
trasformano in. difficoltd politiche. Gia il 1934 ha il valore tipico
“degli anni che precedono il nuovo conflitto: un’ondata di inquie-
tudine sopravviene, ma nessuno ha il coraggio di darle il suo vero
nome. Dall’altro lato Hitler, gid al potere da un anno, agita sempre
nuove minacce. Sotto i proiettori del Congresso di Norimberga, lo
spettro di Wotan compare: casco e croce uncinata all’occhiello. T

(3) ANDRE WURMSER: atticolo ne « Les Lettres Frangaises », Paris, 31 luglio 1957.
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giornali pubblicano numeri speciali con titoli sensazionali: L’énigme
allemande ... La prochaine guerre ... Fin d’une civilisation. Alluci-
nanti trucchi fotografici presentano le varie capitali devastate: San
Pietro che scoppia come un frutto maturo, la Torre Fiffel ridotta
in briciole, mentre su una panchina gli innamorati fanno all’amore,
protetti da maschere antigas (4). Certo, I'uomo e la donna 1934
—— scrive un cronista — vivono pilt intensamente che prima della
guerra. « Amusez vous, faites les fous » & il « refrain » della gene-
razione che ha venti anni. nel 1934. Imperversa la frenesia di vivere,
sintomatica di ogni dopoguetra, e che ora si sostituisce alla dolce
¢ tranquilla' gioia di vivere del periodo antecedente.

Intanto, la crisi economica si perpetua: gia nel 1930 cortei di
disoccupati percorrono le vie di Parigi. La « sale guerre imbécile »
stava per provocare la trasformazione d’una societa, piti che di una
nazione. In effetti, non & tanto il desiderio d’evasione che assilla
le nuove generazioni, come troppo spesso si ripete, quanto la ribel-
lione contro la miseria, 'ingiustizia e le vecchie, decrepite strutture
della societd. . :

Nel libro « Les responsabilités des dynasties bourgeoises » (Ed.
Denocél, Paris, 1954-1963), E. Beau de Loménie precisa la respon-
sabilita delle classi dirigenti. Secondo lui, il grande dramma del
primo dopoguerra in Francia & dato soprattutto dal mancato rinno-
vamento del personale politico e dall’incarico del potere dato ad
uomini che, formati molto prima del 1914, avevano continuato a
vedere I’Europa, il mondo, la Francia, la societd, economia e la
finanza con gli occhi d’un tempo. Il salasso operato da sanguinose
battaglie nelle giovani generazioni; la.stanchezza, il bisogno di sta-
bilita, la tranquillitd; il desiderio di' rifare dei patrimoni costante-

“mente distrutti dalle successive svalutazioni fecero il resto, lasciando
la Francia impreparata di fronte ai tempi nuovi che erano in
gestazione. '

La giovane letteratura risente d’un siffatto clima depressivo.
Edmond Jaloux osserva che I'eroe del romanzo 1930 & uno schizo-
frenico, un allucinato sistematico. In tali frangenti compare il famoso
romanzo « Voyage au bout de la nuit » di Louis-Ferdinand Céline,
definito come il profeta della fine dei tempi, il pellegrino dei disa-
stri. Anche il cinema francese & impregnato della stessa atmosfera

(4) Cfr. la rivista « Plaisir de France », Paris, ottobre 1959,

v
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collettiva ma, osserva Umberto Barbaro (5), i suoi registi « proiet-
tano nelle loro opere solo un inquieto individualismo che, pur
preoccupato dei fatti sociali, non riesce a superarsi e a definirsi come
aspirazione a pilt eque soluzioni sociali ». Esso esprime, pili che
altro, il piacere morboso, la luciditd desertica, la rinuncia abulica
che allignano nel cuore dei vari personaggi, ripetendo fino alla
sazieta la parola « fine » per bocca dei suoi protagonisti, i quali,
osserva André Wurmser, non sono neanche dei « ratés » alla ma-
niera degli eroi romantici, né tampoco dei personaggi delusi come
quelli della « Education sentimentale », ma solo dei vinti; esseri
« déracinés » scelti a caso nel gregge umano, onde si potrebbe dire
con Gautier che, per essi, qualsiasi giorno '

Cest le plus triste jour de tous, c’est aujourd’hui.

Si tratta, per lo pit, di piccolo-borghesi decaduti, comunque
di esseri oscuri avviliti da tics, manie, complessi di inferiorita. Il
film francese & pieno di destini stroncati, di esistenze distrutte,
che si svolgono in una sorta di limbo, ove non tanto la miseria
sconvolge quanto il sentimento che la vita non & la vita. In tale
atmosfera di fredda maledizione, noi sentiamo vibrare I'attesa an-
siosa della fatalitd in marcia, oppure erompere, qualche volta, il
libero canto di evasione dell’individuo dalle strettoie di una societa
che lo soffoca. Giacché, per lui, non esiste altra via d’uscita.

Il tema dell’evasione debutta nella poesia francese con Baude-
laire: se « coltiva la déchéance, come altri coltivano una pianta
delicata e mostruosa » trova perd, nella caduta, quell’elemento di
riscatto che lo spinge a proclamare la sua sete di purezza, la sua
volonta di disintossicarsi da ogni civiltd. Presto, quel tema diviene
il luogo comune di ogni lirismo. Anche il film francese dimostta
una non diversa predilezione per la sventura ed il « ratage »; ma
i suoi protagonisti, privi di ogni coscienza morale, sono spesso inca-
paci di riprendere il largo della vita quotidiana e percid sembrano
destinati a naufragare tra le secche del vizio e della delinquenza,
pur conservando nel cuore la visione di un mondo migliore, espri-

(5) UmBErTO BARBARO: La settima esposizione di Venezia in « Bianco e Nero »,
Roma, anno III°, n. 9, settembre 1939; col titolo Alcuni film francesi del 1939 rac-
colto nel volume postumo Serviti e grandezza del cinema, Roma, Ed. Riuniti, 1962.
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‘mendo pitt che altro, la paura di vivere, la paura del mondo che
¢ in loro e fuori di loro.

In fondo, un tale cinema troppo facﬂmente definito reahsnco
ha — si d1ce — lorrore della realtd, il desiderio di fuggirne senza
riuscire mai ad esprimere cid che vi & di veramente penoso nella
fatalitd del peccato; come se fuggire non significasse portare con
sé tutte le ragioni di soffrire! Talora, il tema dell’evasione meglio
s'incarna nella presenza della donna, chimerica creatura di bonti
che aiuta 'uvomo, giunto al fondo di ogni perdizione, a ritrovare
il meglio di sé; avviandolo verso quella redenzione che rimane
ancora nell’ordine baudelairiano dei. miracoli. « Si Dieu le veut
pourtant, le paradis n’est pas 2 jamais perdu: dans la brume et
la boue, un chemin peut-étre y méne » (André Saures).

Ma, restiamo sempre sul piano di una catarsi individuale. L’an-
gelo e la sirena — & stato detto — sono i due poli del cuore
umano, troppo umano. Assai spesso la donna ha, nel cinema fran-
cese, un ruolo inverso: quello della creatura -decaduta ed abbietta,
della vamp fatale, per inferno povero, la cui nefasta influenza sul-
l'uomo, che la sceglie a compagna, sembra confermare il dettato
dell’ecclesiaste: « Foemina mors animae ».

Ma, forse, la vera protagonista di questo cinema & la «ville
pétrie de chair et de misére » ove si agita la fauna dei personaggi
cari alla musa di Francis Carco; la piccola prostituta, la « madama »
tenitrice: di bar e pensioni equivoche, i marinai che suonano la
fisarmonica e l’ocarina, i declassati di ogni risma, i « bohémiens »
di tutto cuore.

Louis Delluc in Fiévre & stato il primo a dare, per tale mondo,
il suo luogo tipico, che & quello dei bar con gli specchi che molti-’
plicano le angolazioni, i vapori dell’alcool, il fumo del tabacco, gli
zinchi lucidi; al punto. che il primo realismo francese del 1922
venne definito, con un’espressione felice poi perduta, .la « Scuola
del bar » in analogia con l'opera affine di alcuni romanzieri come
Jean de Tinan, Gilbert de Voisins, Plerre Mac Orlan, Robert de la
Vaissiére, Francis Carco.

Tutto un mondo « de pégre et de Iepre » da cui Prévert e Carné
traggono le loro consuete immagini ovattate di melanconia: i
trottoirs che riflettono i chiarori opalescenti delle lampade; la piog-
gia minuta che il vento soffia sui volti; gli specchi dei bar ove si
riflettono volti di donne pallidi e disfatti; i malefizi delle mura
sudice su cui cade la luce del crepuscolo; la miseria degli alberi
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che si torcono nei giardini sordidi; 'atmosfera crepitante di brume
fosforescenti — le quali sembrano ammortizzare gli stacchi tra se-
quenza e sequenza — con la finale apparizione del porto di mare;
mentre echeggia le « cri rauque et plaintif » del battello che leva
I’ancora, come nella canzone dello stesso Carco:

C’était un client de passage
une espéce de vagabond

sans passeport et sans bagages
un désespéré qui, dit-on,
voulait partir pour un trés long
voyage

des policiers I’avaient traqué
comme un béte, sur le quais.

Talora passa, attraverso le immagini, una sorda poesia fatta di
ombre e luci, ove le avventure pilt banali sono trasferite in un’atmo-
sfera cupa e misteriosa per la sola potente alchimia dei mezzi fil-
mici; onde deriva quella specie di magia nera che permette ad un
Carné di trovare, tra gli oggetti e la realtd, le vie del simbolo.
Percid la maniera d’essere del cinema francese durante il periodo
in esame viene definita « realismo magico », in quanto importa il
prolungamento della vita quotidiana su un piano fantomatico che
Poltrepassa e la raddoppia; cioé qualche cosa che si avvicina abba-
stanza alla prosa lirica auspicata da Baudelaire, ai fini di rendere
il fantastico reale dell’esistenza quotidiana, le desolanti suggestioni
che il grido stridente del vetraio invia attraverso le pili alte brume
della strada:

" les meubles sots, poudreux, écornés; la cheminée sans flaimme et sans
braise, souillée de crachats: les tristes fenétres ol la pluie a tracé des sillons -
dans la poussiere (6),

la poesia, insomma, delle « ordures soigneusement choisies ».

Al certo, non si pud negare valore di arte ad alcuni momenti
di questo cinema, al quale la sua specifica atmosfera — quasi sempre
creata in studio — & valsa a dare uno stile proprio per omogeneita
plastica e pittoresca, nonostante il suo carattere fin troppo letterario
ed il difetto d’una valida significazione sociale. Cid non toglie che,

(6) CHARLES BAUDELAIRE: Le spleen de Paris, raccolta postuma dei poemetti in
prosa, Paris, 1917.
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alla lunga, esso degeneri — come oggi la stessa critica francese &
costretta a riconoscere — nel piti convenzionale « romantisme de
la pegre » non meno artificiale di quello rosa, caro al cinema ameri-
cano. La sua ricetta pud esser quella prescrltta da Wurmser per i
romanzi di Georges Simenon: cento etti di pioggia, un chﬂogrammo
di nebbia, dieci gradini di scala, un odore di bagnato, di cucina,
di lampade a petrolio; un passeggero dalle scarpe bucate, una prosti-
tuta che strilla.

Noi — scrive Emile Vuillermoz, 'eminente musicologo e critico
cinematografico — abbiamo sondato fino in fondo la poesia del
bar, dell’alcool e degli stupefacenti; la Venere del marciapiede ha
fin troppo esaltata la fantasia dei nostri poeti e romanzieri. Infine
Pultimo atrivato, il cinema, ha eseguito troppe brillanti - vatriazioni
su questo tema letterario per non incappare nella nausea e nella
monotonia. In effetti, il suo repertono diviene, col tempo, un pet-
petuo luogo comune imbastito con i soliti elementi: il bar, la vamp,
il fanale au coin ed il finale omicidio all’ultimo fowrnant. Epperd,
una siffatta retorica, nella rappresentazione del male, che implica
una maniera di scelta a rovescio costantemente orientata verso le
regioni basse dell’animo, ci fa pensare al capovolgimento della mas-
sima gidiana; nel senso che, se con i buoni sentimenti non si fa la
buona letteratura, non & detto che con i cattivi se ne faccia una
migliore. La veritd & che il cinema francese, chiuso nella visione
egoistica ed individuale dell’esistenza, si dimostra sempre pilt inca-
pace di adeguarsi ai suoi tempi; immerso, come appare, nella dilet-
tazione morbosa dell’'umano sfacelo.

In buona sostanza, il fatto di fermarsi al margine della peggiore
letteratura da « boulevard du crime », senza eccedere in concessioni
al peggiore cinema, & un miracolo che il film francese non sempre
riesce ad operare.

Certo — osserva Robert Kemp — il populismo, etede, in lette-
ratura, del naturalismo zoliano, era morto per I’abuso delle soffitte
e delle nebbie; dei letti di ferro, dei bacili sordidi e delle tante
situazioni dove il solito miserabile protagonista non trova, per la-
varsi, che un solo pezzettino di sapone con cui & impossibile fare
la schiuma.

Un’uguale fine, provocata dalle stesse tare, sembrava riservata
ormai al cinema realistico francese alla vigilia della seconda guerra

mondiale.

Il cinema italiano di questo secondo dopoguerra evolve invece
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in una direzione del tutto diversa. Il « miracolo » del nostro cinema
risale al 1945, anno in cui, ricco della infinita povertd dei suoi
mezzi, crea il modello di un’arte la' pili miserabile, scarna, realista
ed anche fantasiosa che sia dato di immaginare, e che diviene celebre
per la grandezza della sua semplicitd e D’assillo della necessitd che
sono privilegio delle grandi epoche e dei grandi autori. Ancora oggi, -
il realismo italiano appare nuovo di fronte alle sue fonti straniere,
il realismo sovietico ed il realismo francese. Del realismo sovietico
mantiene solo I'importanza del fattore sociale, mentre le influenze
del realismo francese risultano diversamente caratterizzate, ma sem-
pre di secondo piano. _

E certo innegabile che Carné e Duvivier esercitarono — nel
decennio 1929-1939 — sui critici, i teorici, i realizzatori e gli allievi
del Centro Sperimentale di Cinematografia un’attrazione rilevante,
tanto pili prorompente in quanto mai il regime avrebbe permesso
di tradurre sullo schermo la realt italiana ispirandosi alle « lezioni »
del cinema francese. Ma proprio per tali ragioni le sue influenze
sulla nostra produzione furono molto limitate.

Forse I'esempio tipico rimane il film Fari nella nebbia di Gianni Fran-
ciolini (1941). Qui il mondo dei conduttori di autotreni rappresenta lo sfondo
per una pittura di composizione, che appare evidentemente di seconda mano,
come per esempio nella lunga corsa degli autotreni sulle vie di Liguria, con
la teoria delle luci spettrali nella nebbia che ricorda Renoir e gli altri registi
del decennio francese.

In effetti, notevole risulta lo sforzo del regista per ricostruire 1’ambiente
dei camionisti, con precisi riferimenti alle loro condizioni di lavoro; tra I’altro,
un certo nomadismo appare nel film di Franciolini, come una componente della
loro maniera di vivere, in faccordo con la trama, ove il giovane conducente
(Fosco Giachetti) & portato a disertare il domestico focolare ed a seguire una
ragazza avida e ambiziosa (Luisa Ferida), appunto perché, lungo le vie percorse
dai mezzi, non mancano le occasioni e le tentazioni.

Pero, la critica del tempo non manca giustamente di segnalare come un
autentico ambiente di operai fosse ancora da scoprite nel nostro cinema; e
come il film di Franciolini, nonostante la voluta impostazione, non cogliesse
in pieno gli aspetti sociali della classe e le sue esigenze economiche e morali
piu dirette.

Benvero quando i nostri registi potettero mettersi all’opera,
dopo il crollo del fascismo, le lezioni del cinema francese — rela-
tive al periodo in esame — giovarono assai poco, appunto perché
quel cinema mancava di ogni deciso orientamento sociale che rimane
una caratteristica del primo neorealismo.
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Ma la differenza pit essenziale & nel diverso tono fondamentale
delle due cinematografie: la prima, la francese, & quella di un po-
polo che si avvia verso la catastrofe militare e politica del 1940;
la seconda & — come dice Fabio Carpi — un atto di ottimismo
collettivo - rivoluzionario. _

Cinque anni di guetra, la frattura del paese durata circa due
anni, al di qua ed al di la del fronte di Cassino, il crollo di un
regime che, volere o no, aveva dominato 1’Italia per oltre 20 anni;
il travaglio della Resistenza avevano ridotto il Paese ad una rovina.
Ora occorreva riunificare la penisola (7) sotto un unico governo,
superare il rinascente separatismo siciliano, avviare la ricostruzione
materiale del Paese, ristabilire le comunicazioni, riformare l’appa-
rato burocratico, combattere la miseria e la disoccupazione.

Ora tutto questo — rileva ancora il Carpi (8) — importava la
« riscoperta di una Italia come patria comune, di una Italia che
nasceva sotto il segno della libertd e che fu il punto di partenza
del neorealismo. Il neorealismo, dunque, nacque e si sviluppd in
Italia con questa carica di ottimismo costruttivo e ricostruttivo,
che gli derivava dall’aver rotto i ponti col passato in quanto la
spietata denuncia di una Italia stracciona non era fine a se stessa,
ma impostava necessariamente la fiducia nella giovane Repubblica
italiana ».

I critici pit avveduti concordano oggi nel riconoscere che a
proposito del neorealismo si sono scritte e dette molte esagera-
zioni (9) e che in veritd il neorealismo ha dato pochissime opere
riuscite, inquinato come appare da cascami, piatto verismo, folklore
comune e volgare, se non addirittura da predisposizioni verso poe-
tiche lontane "dal neorealismo stesso (10). Ma questo & un- altro
discorso. ‘

Ai fini del nostro studio deve concludersi che, mentre la cine-
matografia francese del decennio anteguerra risulta tutta sotto il
segno della luna calante, quella italiana delle prime opere neorea-

(7) Cfr. sul punto Errore PAsseriN D’ENTrEvEs e Gianni Sorri: Gli wltimi
quarant’anni, Bologna, Zanichelli ed., 1965.

(8) Fapio Carri: Cinema italiano del dopoguerra, Milano, Schwarz ed., 1958. .

" (9) Grurio CESARE CASTELLO: Il cinema neoredlistico italiano, Torino, ERI (Edi-
zioni Radio Italiana), 1956.

(10) Aperto FErrERO e GUIDo OLpRINI: Da « Roma cittd aperta» alla « Ragazza
di Bube », con pref. di Guido Aristarco, Milano, Ed. Cinema Nuovo, 1965.
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listiche ci appare invece sotto quelio del sole crescente. Ci si pet-
doni D’espressione poco peregrina, ma forse & quella esatta.

I caratteri realistici dell’opera di Renoir. Atteggiamenti e

limiti

Il regista italiano Giuseppe De Santis ha dichiarato che se il
Verga scopri il suo talento leggendo « Madame Bovary », egli senti
la vocazione « circolargli nel sangue » dopo aver visto La béte
humaine (L’angelo del male) di Renoir.- .

Ai fini del nostro lavoro, prendiamo in esame le tre opere del
regista francese ove & possibile intravedere quei fermenti realistici,
che possono dirsi, in certo senso, precutsori del movimento italiano:
La chienne, Toni, Le crime de Mr. Lange.

La chienne (1931) rappresenta uno studio approfondito e senza
compiacimenti sul degradamento provocato dall’amore in Legrand,
un individuo del medio ceto impiegatizio-piccolo borghese, mori-
gerato, sentimentale ed anche pittore a tempo perso (Michel Simon).
Tiranneggiato dalla moglie odiosa, egli stringe relazione con Lul, una
prostituta (Janie Mereze) divenendone succube; senza esser capace
di reagire, neanche quando la sorprende a letto con un altto uomo
(Dédé), il suo protettore e sfruttatore. Anzi, egli non esita a per-
donarla, ricevendone ringraziamenti e beffe: allora perde ogni con-
trollo ed uccide la svergognata creatura (la chienne). Dell’assassinio
¢ incolpato Dédé, dati i cattivi precedenti, ma il tapino piccolo
impiegato & ormai un uomo finito e si riduce a mendicare nei pub-
blici giardini. Il finale & manifestamente convenzionale, ma nell’in-
sieme la vicenda umana risulta ben centrata ed ambientata; densa
di accenti realistici, pregna di una vitalitd sconcertante, sia pure
abietta, tale da evocare sovente la migliore maniera di Stroheim
al tempo di Sinfonia nuziale. v

11 film rappresenta, nel suo insieme, un quadro efficace del mondo
piccolo borghese che, ancor oggi, sorprende per il suo tono drastico
ed asciutto, tipico del neorealismo italiano, malgrado certi luoghi
comuni frequenti, specie nei rapporti tra la prostituta ed il suo
amante, il solito « mauvais garcon » del cinema francese, e nei
passaggi che sottolineano, troppo melodrammaticamente, il succes-
sivo abbrutimento del protagonista. Ma, certi particolari saltano
agli occhi per la loro vivacitd, come quando Lull invita una sua
amica a visitare il nuovo quartierino affittatole dall’amante e le
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offre, con vanitosa premura, il supremo piacere di potersi fare un
bagno; confermando quel desiderio di decoro e quel gusto del be-
nessere che rappresentano la rivincita del povero contro una lunga
vita di privazioni. Per altro, il palese agnosticismo sociale dell’opera,
costruita sulla psicologia individuale dei personaggi, nella tradizione
del romanzo francese ottocentesco, la stacca decisamente da quelli
che saranno poi i presupposti del neorealismo.

Toni (1935) &, invece, I’opera di Renoir ritenuta da molt1 studiosi
decisamente precorritrice di tale movimento. Ma anche siffatta tesi
¢ da accettare con molte riserve.

Ricavato da un fatto di cronaca realmente accaduto in Provenza
e raccolto da Jacques Mortier, commissario di polizia, il film ha
per protagonista Josepha, una giovane spagnola amante di Gaby, suo
cugino, e moglie di Albert, capomastro in una cava. Anche Antonio
Canova, detto Toni, operaio italiano immigrato, & innamorato di
Josepha; al punto di abbandonare l’amante Marie, la sua affitta-
camere. In seguito, Josepha si accinge a fuggire con Gaby; ma
sorpresa dal marito lo ammazza. Per salvare la donna, Toni si di-
chiara colpevole, poi riesce ad allontanarsi. Intanto Josepha si costi-
tuisce, mentre Toni, riconosciuto, & ucciso al momento in cui cerca
di raggiungere la stazione.

In buona sostanza la trama & quella di un mediocre melodramma.
« Le contremiitre et le cousin sont ignobles », scrive pertinente-
mente il Sadoul, « la logeuse est une persécutée persécutrice, Josepha
une Marie couche-toi et Toni et ses copains des niais des gobe-
mouches ». Per conto nostro, e a confermare le impressioni di Sadoul,
basta solo ricordare la scena simbolica (!), degna veramente del
forte dramma passionale italiano, ai tempi del muto, in cui Jo-
sepha ... punta da una vespa invita il povero Toni a succhiare il
veleno che le scorre nel sangue. Nel complesso, l'opera rileva nelle
sue strutture il contrasto tra un Pagnol (produttore del film) fedele
al suoi personaggi convenzionali e un Renoir raffinato paesista; il
quale eccelle nel comporre le belle immagini delle Martigues ove
i vapori leggeri, le colline armoniose, le acque scintillanti formano
uno sfondo di grande suggestione. :

L’aspetto veramente interessante dell’opera consiste piuttosto
nelle intenzioni sociali del regista che si traducono nella descrizione
esatta di un ambiente operaio ben definito; quello della mano
d’opera italiana e spagnola immigrata in Provenza. Renoir lascia
intuire la mentalitd di questi uomini istintivi, venuti via dai loro
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paesi perché cacciati dalla miseria, e che intanto si tirano dietro
un comune retaggio di cruente passioni e di pregiudizi ancestrali.
Epperd non si pud negare a lui il merito di aver affrontato reali-
sticamente un ambiente del genere, al tempo-in cui il cinema nero
del suo paese esalta, per mero spirito di dilettazione letteraria, le
« romantisme de ‘la pégre ». Ma la veritd & quella enunciata in
proposito da Antonello Trombadori (in « Vie Nuove » n. 29, 1951)
« che non basta accontentarsi di una storia che ha sapore di cronaca,
non basta mostrare la miseria per costruire un’opera realistica ».
D’altra parte, non possono essete negati alcuni elementi precorri-
tori del movimento italiano, secondo rileva lo stesso Renoir, dato
che non vi sono ricostruzioni fatte in studio e gli attori, anche
se professionisti, appartengono — qualche eccezione a parte — alle
classi sociali, alle nazioni, alla razza dei loro personaggi: tutto
essendo previsto acché il lavoro fosse, il pii che possibile, vicino
al documentario. Ma il film anticipa il neorealismo soprattutto pet
la sua decisa e coraggiosa apertura sociale; e persino, in certi punti
_di vista teorici errati, che oggi si potrebbero definire tipicamente
zavattiniani, 12 dove, per esempio, il regista immagina che una
macchina da presa invisibile possa filmare le fasi di un conflitto,
senza che gli esseri umani, trascinati incoscientemente in questa
azione, se ne siano accorti. Qui, si tratta ovviamente di un’ambi-
zione sbagliata, perché la registrazione diretta della vita non pud
mai sostituire 'opera creatrice dell’artista; tanto vale il supporre
che un quadro si dipinga da s¢ o che una penna stilografica auto-
scrivente, collocata nella piazza di Lyons-la Forét, sia in grado di
dettare qualcosa come « Madame Bovary ».

La verita & che Renoir ammette i limiti della sua esperienza,
‘quando riconosce che Toni & un lavoro primitivo ed il suo realismo
meramente esteriore. Cid non esclude il valore di un film che
— ripetiamo — in molti punti anticipa di circa venti anni il rea-
lismo italiano; epperd appare gia abbastanza significativa, in tal
senso, l’assistenza alla regia da parte del nostro Luchino Visconti.

Pare addirittura che Renoir avesse suggerito a Visconti lo schema
di Ossessione. Del resto, il regista italiano ha dichiarato francamente:
« Renoir 'ha esercitato su me un’enorme influenza. Si apprende sem-
pre qualcosa da qualcuno. Non si inventa niente, ma si & terribil-
mente influenzati, specie quando si costruisce la prima opera. Non
¢ vero che Ossessione sia stata influenzata, come si-dice, dal cinema
francese ma Renoir mi ha comunicato la maniera di lavorare con
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gli attori e questo breve contatto & stato sufficiente, tanto la sua
personalitd mi aveva affascinato ».

Veniamo a Le crime de Mownsieur Lange (1936).

Il film rappresenta, secondo quanto riconosce lo stesso regista,
il frutto di una vera e propria collaborazione, creativa ed ideolo-
gica, tra Jean Renoir ed il poeta Jacques Prévert(11), autore dei
dialoghi e collaboratore allo sviluppo della trama e dei caratteri.

La figura centrale & quella di Batala, il padrone. Un vero spar-
viero, un dongiovanni cinico, ed anche uno scroccone il quale, dopo
aver sedotta una ragazza del popolo, fugge nel Belgio, anche perché
spinto dalla disastrosa situazione economica della sua azienda, tipo-
grafica ed editoriale. Nel frattempo, gli operai formano una coope-
rativa, ma l’esoso padrone ritorna travestito da prete per annullare
i loro sforzi. Allora Lange, uno ‘dei suoi migliori ex dipendenti, un
uomo dall’inconfondibile estro poetico e dalla natura profondamente
buona, uccide labietto individuo, che, prima di motire, reclama
la presenza di un vero prete.

La singolate verita psicologica dei due protagonisti & rappresen-
. tata da Renoir e Prévert attraverso particolari di gusto acido ed
irritante, oppure delicatamente poetici, ma sempre originali. Cosi,
la scrocconeria del padrone (Batala) & messa in luce attraverso il
sapido dettaglio del fatto che egli riesce a non pagare il caffé ed
il giornale con il pretesto di non aver spiccioli; mentre la candida
natura di Lange risulta in tutta la sua patetica effusione nel breve
episodio del suo incontro ai pubblici giardini con una matura prosti- -
tuta; quando egli non si decide ad accompagnarla prima di avetle
offerto, con aria imbarazzata, qualche sigaretta. L’interpretazione
di Jules Berry, nel ruolo di Batala, & eccellente; egli riesce a fare
del suo personaggio un’autentica creazione alla cui riuscita contri-
buisce il famoso gioco delle mani, la loro mimica razionale che
sembra renderle parlanti.

Invece, la vena di Prévert appare dominante nelle « verve » con
cui & descritto il quartiere periferico di Parigi e la sua speciale
fauna umana composta di personaggi umili ed intanto capaci dei
sentimenti pilt romanzeschi: deliziosa, per esempio la scena in cui
gli operai, dopo la*fuga di Batala, riprendono a stampare il giornale

(11) Prévert apparteneva allora al Groupe Octobre, compagnia teatrale di estrema
sinistra e di avanguardla
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a fumetti « Arizone Jim » rimettendo in sella, avanti obiettivo del
fotografo, il leggendario cow boy.

La critica francese del tempo non manca di sottolineare il buo-
numore corrosivo dell’opera che, perd, & anche attraversata da un
flusso costante di umana solidarieta tra gli umili. In questo momento,
il punto di vista, anarchico piti che progressista, di Prévert sembra
aver suggestionato abbastanza Renoir, essendo qui indubbiamente
impostati, sia pure in maniera un po’ frastornata, quei principii sociali
che sono del tutto assenti nella produzione francese del periodo in
esame, malgrado una certa sua tendenza populista.

Ma la veritd & proprio quella enunciata dalla rivista « Premier
plan » (12): Toni appartiene a Renoir, mentre Lange va al di .
Toni testimonia la simpatia umana verso gli umili; & uno sforzo
di comprensione, ma niente piti, mentre Lange freme per uno spi-
rito di rivolta, di cui Renoir — solo — sarebbe stato incapace; di
indicare cioé una salvezza che potesse giungere ad un profondo
travaglio anticonformista.

Infatti, nello stesso 1936, che & l'anno del sopravvento comu-
nista in Francia con il Front Populaire al governo, Renoir gira —
per diretta commissione del partito — Le vie est a nous, racconto
(600 metri) che forse rappresenta la punta massima della sua
adesione ai gruppi progressisti. Si tratta di un autentico « pamphlet »
per immagini, il cui passaggio pill riuscito & forse quello ove il
regista deride la retorica militare dello spirito di corpo e di quello
cavalleresco; presentandoci il colonnello (De Rocque) dall’aria im-
bambolata che marcia sulla Avenue des Champs Elysées, seguito
dallo stato maggiore, e recando in mano un mazzo di violette; in
contrappunto col corteo popolare di protesta per I'eccidio di alcuni
operai avvenuto nel febbraio 1936. Il film comincia con alcune
belle immagini che celebrano la ricchezza della Francia: campi di
grano, officine e cattedrali. La camera si sposta e si ferma sulla
speaker: un maestro che fa la sua lezione. Gli allievi lasciano la
scuola, e tra di loro, parlano di questa significativa ricchezza nazio-
nale; poi si domandano perché sono poveri. Allora appaiono le
immagini della gente ricca e dei regimi totalitari, cui fanno riscontro
scene di protesta per l’eccidio degli operai. Segue una sfilata di
nazionalisti francesi — Croix de feu — al comando del colonnello

(12) BerNARD CHARDERE: Jean Renoir, « Premier Plan», Lyon, n. 22-23-24.
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De La Rocque. Abbiamo poi tre episodi romanzati: nel primo, i
comunisti riescono a far riassumere. un compagno espulso dall’offi-
cina; nel secondo, impediscono Pesecuzione giudiziaria nei confronti
di poveri contadini e nel terzo aiutano un giovane ingegnere disoc-
cupato. Il film si conclude con le riprese dei capi del partito quali
Thorez, Duclos, Cochin e Vaillant-Couturier e termina mentre il
coro esegue 1 refrains di un noto canto progressista.

Concludendo, per ora, su Renoir diciamo che Toni et Le crime
de Mr. Lange hanno molti punti di contatto con alcune premesse
del neorealismo italiano, soprattutto sul piano della apertura so-
ciale: laddove La chienne &, pit che altro, uno studio di caratteri
che rimane inquadrato nella tradizione letteraria del romanzo fran-
cese dopo Zola; mentre La vie est ¢ nous pud definirsi una
anticipazione del « film inchiesta » o del « cinema-verita » p1u che
neorealistico nella stretta accezione del termine.

Esorbitano dai limiti imposti dal presente studio, altre opere
del regista che possono anche essere definite reahstlche, senza che
sia possibile intravedere in esse quegli elementi peculiari che carat- .
terizzano il neorealismo degli italiani. E il caso, per esempio, di
La béte bumaine ove Renoir riporta la vicenda zoliana al tempo in
cui il film fu realizzato (1938) senza riuscire a dare un’approfondita
moderna aperturasociale, in sostituzione della problematica zoliana -
a pretese scientifiche. Eppure manca anche qui il collegamento pitt
essenziale con il neorealismo italiano.

Il problema del linguaggio nei film di Carné

Veniamo all’opera di Marcel Carné. Essa esige una fondamentale
revisione non meno di tutto il cinema francese del decennio
1929-1939.

I suoi film, che destarono tanto entusiasmo, al tempo della
loro presentazione, risultano — ad eccezione de. Le jour se léve
(Alba tragica) — inquinati di quel « romantisme de la pegre » che oggi
appare non meno artificiale di quello rosa caro alla produzione
americana. Ma non & questa la sede per operare siffatta revisione.
Qui occorre solo dire che il carattere fin troppo letterario di questa
opera ed il difetto di una valida impostazione sociale ¢i impongono
di considerare solo come indirette le sue influenze sul neorealismo
degli italiani.
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Su tale piano il vero elemento positivo pud essere prefigurato
nel dialogo che il poeta Jacques Prévert compone per alcuni' film
di Carné.

« Il y a chez Prévert une éloquence d’instinct — scrive Gaetan Picon —
qui rejoint le génie linguistique du peuple, plus actif mille fois que la science -
des grammairiens, ce don de l'invention verbale qui est a l'oeuvre dans le
langage populaire, dans la cocasserie des mots, dans sa verve, sa désinvolture,
sa force de rajeunissement et de création, son don du bon e du gros mot,
le comique de ses saillies, 'imprévu de 'ses trouvailles, l'irréfutable pouvoir
de conviction de ses répliques ».

In buona sostanza, osserva Henri Hell, la poesia di Prévert &
essenzialmente parlata; &, cioe, una poesia che per esistere ha bi-
" sogno della viva voce, del gesto, della mimica; al punto che, una
volta scritti, i suoi poemi « si disseccano, s’immobilizzano strana-
mente rilevando la loro mancanza di spessore poetico ». Questa
sorta di eloquio interpretato e sottolineato dalla mimica costituisce,
secondo noi, il pitt fecondo apporto, positivo e complementare,
di Jacques Prévert ai film di Carné qui in esame; al punto di far-
celo ritenere oggi come il vero precursore di quel linguaggio diretto,
adottato pit tardi dal neorealismo italiano. _ '

« Zavattini est au cinéma italien ce que Prévert est au cinéma
francais », dice Queval; con la differenza che nelle sceneggiature
di Prévert abbondano pure modi ed espressioni di consumato gusto
letterario, come quella che il protagonista di Le jour se léve dice
alla ragazza: « Tu es comme un petit atbre! », una frase che & diffi-
cile cogliere sulle labbra di un modesto operaio.

In ogni modo & da tener presente il ruolo limitato di Prévert
nella produzione di Carné del decennio 1929-1939, nel senso che
il suo compito, ben delineato, & quasi sempre quello di redigere i
dialoghi, ricavandoli da romanzi altrui; di Pierre Ocher (Jenny) di
Pierre Mac Otlan (Quai des brumes) e di Eugéne Dabit (Hétel
du Nord); a differenza di Zavattini che & quasi sempre anche [’au-
tore dei suoi soggetti.

Quanto a Le jour se léve il soggetto & di Jacques Viot. Ai fini
che ci proponiamo & il caso di esporlo integralmente. Frangois (Jean
Gabin), operaio in una officina alla periferia & fidanzato con una
giovane fioraia (Jacqueline Laurent). Costei risente il fascino mal-
sano del giocoliere Valentin (Jules Berry), un personaggio vellei-
tario ed orgoglioso ma anche un depravato, se & vero che al solo

N

fine di eccitarsi (ma il punto & controverso) deve immaginare o
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per lo meno pretendere che la ragazza lo chiami papa. Il giocoliere
ha pure un’amica, donna esperta ed affascinante (Arletty) che, ve-
dendosi trascurata, confida le sue pene a Francois, divenendone in
seguito 1’amante. Ma loperaio ha sempre nel cuore la sua fioraia
~e quando, pitt tardi, Valentin, sospinto dalla gelosia, viene a ve-
derlo, cercando con malvagia dialettica d’insinuare il dubbio nella -
sua anima, egli lo uccide e poi si toglie la vita per sfuggire alla
polizia che ha bloccato la sua dimora. Le prime scene presentano
la morte di Valentin, l'arrivo degli agenti, il rifiuto di Francois
di aprire. Da questo momento, il soggetto viene raccontato alter-
nando le scene che riflettono il passato, ciod i fatti che hanno
spinto Francois al delitto, con quelle concetnenti il presente, cio&
i fatti che lo conducono al suicidio. In termini sintetici, potremmo
dire che il modo del film & Iindicativo, coniugato alternativamente,
al tempo presente ed al passato remoto. Col suicidio di Francois
i due cicli si saldano ed il tempo diviene quello presente fino alla
conclusione che presto sopravviene, quando suona la sveglia, per
mettere in luce il fatto semplice — ultimo della serie — della
nuova giornata che avrebbe dovuto cominciare anche per Francois,
ma che comincia per tutti, tranne che per lui.

Su un piano pit generale, la storia pud anche esser ritenuta
quella dell’vomo che, giunto all’estremo passo, si sforza di rivivere
la sua vita tutta intera e percid si confessa, si difende, si accusa
ignorando di cercare forse solamente la pace. Ma, dilaniato di con-

~ tinuo dagli incerti troppo vivi della sua trascorsa esistenza, non
riesce a meritare la Grazia e quindi finisce per morire dannato.

Nell'insieme il film, coerente e lucido, appare dominato da tutte
le potenze del desiderio, del ricordo, della libertd perduta e da una
concezione ampia del destino e della necessitd interna ed esterna:
onde deriva la sua atmosfera giustamente definita tragica, fino al
suicidio inevitabile, che ha — potremmo dire con Lalou — il pate-

tico di un ufficio delle tenebre, cui non corrisponde alcuna reden-
zione pasquale. Ad ogni passo, ritroviamo la vacua espressione di
questa notte senza alba, composta di attimi di cui ciascuno ha il
valore dell’eternita. Ritroviamo ancora la tremenda solitudine della
coscienza sconvolta, I'ombra che s’addensa all’animo dell’assassino,
la sua stupefazione senza delirio. Man mano che I’azione procede,
sempre pill assorbiamo la profonda suggestione dell’atmosfera circo-
stante fino al sorgere dell’alba che illumina i vicini edifici, ove le
grondaie spiccano come cordoni ombelicali. Proprio il « Crepuscolo

2
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del mattino » cantato da Baudelaire, in uno dei suoi quadri pari-
gini, pill tristi e suggestivi: « La diane chantait dans les cours des
casermes ». Poi, ad un tratto, sentiamo il silenzio eppoi il trillare
della sveglia. Ancora per un secondo sopravvivono, nella visione
dello spettatore, i pochi oggetti familiari alla umile vita del prota-
gonista: quelli sui cui dové fermarsi il suo sguardo di ogni giorno
— una brocca, un pallone per il calcio, un orso di cartone pres-
sato. Poi, anche sullo schermo, la parola fine.

Secondo noi questo film non & solo il migliore di Carné nel
periodo in esame, ma quello meno inquinato dalle solite ricette
del cinema maledetto di ispirazione letteraria e senza i soliti per-
sonaggi della « pegre » parigina e del Nord Francia, eppero il piti vicino .
allo stile asciutto degli italiani, Basta per esempio -aver presente
I’atmosfera senza aria delle prime scene che presentano la morte di
Valentin, Parrivo degli agenti, il rifiuto di Frangois di aprire; o le
ultime, ove appaiono i citati oggetti familiari cari al protago-
nista: la brocca, il pallone per il calcio, 'orso di cartone. In
genere & il clima del film che pur essendo, anche qui, quello let-
terario, alla maniera di Carco o di Dabit, se ne allontana decisa-
mente nei momenti in cui il movimento drammatico diviene pit
serrato per le esigenze dell’azione. Ma il vero « trait d’union » col
neorealismo degli italiani & dato ancora una volta ripetiamo dal
dialogo diretto scritto da Prévert che ha proprio quel dono' della
immediata efficacia verbale, in cui si condensa il genio linguistico
del popolo, e di cui parla il Picon.

L’operé di Marcel Pagnol ed il realismo ambientale . °

Il popolare commediografo marsigliese Marcel Pagnol, appare,
come regista cinematografico, qual & nella vita e nella sua opera
teatrale: una natura aperta di « homme du midi » particolarmente
legato al « terroir » della sua Provenza ed alla sua gente; e sempre
capace d’imprimere la sua facondia marsigliese, il suo estro a tutto
quello cui pon mano. Certo, i suoi film risultano talora bolsi, reto-
rici, ridondanti della piti falsa paysannerie da melodramma; cid non
toglie che essi, girati per gran parte in esterni ed a vivo contatto
della natura, risultino impiantati sul tetreno della realta diretta;
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al punto che alcuni critici francesi (André Bazin, Pierre Leprohon)
non esitano a vedere in lui, pitt che in Renoir, un precursore del
neorealismo italiano. Entro certi limiti, perd, secondo il nostro
avviso. In fondo, i film di Pagnol difettano di quella problematica
collettiva, che costituisce I'apporto fecondo del neorealismo italiano
alla cinematografia contemporanea: i suoi eroi sono pit che altro
pittoreschi ma non profondamente caratterizzati. Manca pure quella
sensibilitd a nervi scoperti, generata dagli otrori della guerta, e che
valse a creare I'atmosfera inconfondibile dei primi lavori di De Sica
e Rossellini.

Piuttosto deve dirsi che quei film anticipano le innegabili
degenerazioni pitt tardi sopravvenute nel neorealismo italiano: cio&
il bozzettismo e l'esuberanza dialettale. Cio non ostante Pagnol si
autodefinisce senza esitazione il precursore del neorealismo italiano.
Intervistato per conto delle Nowuvelles Littéraires (maggio 1963)
egli dice:

« Je proteste, entre parenthéses, contre la fameuse école italienne du
néo-réalisme ou plitot contre tout ce qu'on en a dit. Le néo-réalisme italien!
Come si les Italiens I'avaient inventé! Comme si les « Films M. Pagnol »
n’avaient pas fait exactement la méme chose, bien avant! La seule différence,
c’est que, nous, on nous trainait dans la m.. Mais, finalment, on voit bien
avjourd’hui que c’est nous qui avions raison.

Clest un fait que bien des metteurs en scéne italiens se sont inspirés ...
Roberto Rossellini me la disait lui-méme: “ Tout ca tu las dit dix avant
nous. ”

Que ne le reconnaitil publiquement?

Il m’a dit qu’il le reconnait quelquefois dans ses interviews, mais que,
des choses comme ¢a, on ne les imprime pas dans les journaux ... ».

Inutile dite che Rossellini, da me intervistato, non ha conva-
lidato le dichiarazioni di Pagnol, per le parti che lo riguardano,
solo riconoscendo di aver usato qualche frase gentile, nei confronti
del commediografo francese. '

La veritd ¢ che Pagnol ama la vita e quindi le sue opere pitt
rappresentative godono della piena luce solare in contrasto con tutto
il cinema nero francese del decennio, pessimista e crepuscolare, ma
egli ama soprattutto il sole e le ombre del suo paese; la vivacitd
e Dallegria della gente provenzale che empiono ogni suo fotogramma.
La conseguenza di tutto cid & che, mentre molti suoi colleghi fran-
cesi indugiano ancora nei teatri di posa, ove girano la maggior parte

dei loro film, Pagnol, il regista fuori legge, il teorico del teatro
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filmato, non esita a ricondurre la « camera » all’aria libera, facendo
parlare i suoi attori tra i soffi del maestrale.

Questo &, certo, il pili convincente segno precursore del neo-
realismo italiano che & dato ritrovare nella sua opera; ma I'apporto
va ristretto in questi limiti. '

L’esempio pitt tipico & dato dal film Angele (Prigioniera del
peccato, 1934), ove egli pensa addirittura di installarsi al centro
della guarrigue, nella fattoria propria dei Pagnol dove fa costruire
di sana pianta gli interni.

La storia, abbastanza semplice, & quella di una ragazza — Angele —
sedotta da un tipo di Marsiglia e salvata dal puro amore di Albin.

Nellinsieme, Angtle & una delle migliori cose di Pagnol non
solo per il suo valore paesaggistico, ma per una certa efficacia umana
dei personaggi e la freschezza del dialogo.

Film di carattere populista

Il movimento letterario « populiste » viene fondato in Francia,
verso il 1930, da André Thérive e Léon Lemonnier, ai fini di creare
un’afte narrativa ispirata alle classi popolari e che sdegnasse gli
artifici romanzeschi, gli intrighi artificiosi. La tradizione sussisteva
ancora nel secondo dopoguerra (1939-1945), per lo meno sino al
1949; anno in cui era sempre in vigore il Premio Populiste. Tra
Paltro, i suoi autori — Eugéne Dabit, Jean Prévost, Tristan Rémy —
mostrano di trattare con maggiore tenerezza e minore distacco gli
umili eroi delle loro vicende, di fronte alla crudezza degli scrittori
naturalisti. Proprio sotto questo profilo pud esser definito populiste
un film di Julien Duvivier: La belle équipe (La bella brigata, 1936).

La storia & quella di cinque operai disoccupati, che, avendo
vinto centomila franchi alla lotteria nazionale, pensano di acquistare
una vecchia casa e di adibirla a ritrovo domenicale. Alla fine I'im-
presa fallisce miseramente, attraverso-la singola tragedia di ciascun
componente.

Intanto, osserva la critica parigina, un’opera consacrata all’esi-
stenza di un piccolo gruppo di individui di un luogo determinato
ed in un’epoca precisa comporta una morale sociale che occorre
sviluppare. Ma qui lo sviluppo manca ed & sostituito ancora una
volta da quel misto di destino e di déchéance che & poi la solita
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atmosfera del film francese. A parte una simile deficienza di impo-
stazione, non si pud negare il patetico di certe sequenze in cui il
realismo si affievolisce in una sorta di innocente féerie di natura
piuttosto lirica, specie nelle scene che descrivono la vita in comune
degli operai, la loro allegria e buona volontd, la loro stessa punti-
gliosa animosita per trasformare il vecchio rudere in una leggiadra
palazzina. Ma quando poi sopravviene un ‘acquazzone e i cinque
amici si sdraiano sul tetto in costruzione con le  braccia e le gambe
distese per cercare di proteggere il loro lavoro, I’episodio acquista
una naturale forza simbolica; malgrado la deficiente impostazione
del tema collettivo, che rappresenta, anche qui, la profonda frattura
con quella che sard la materia viva del neorealismo italiano.

Forse — in questo genere di produzioni — solo un film di
Pierre Chenal, La rue sans nom (1933-34), anticipa, anche piu decisa-
mente del Toni di Renoir, gli orientamenti del neorealismo italiano.
Anzi & strano come il punto non sia stato messo in luce neanche
dalla critica francese. La rue sans nom, ha come protagonista la
Jonquiére, « un impasse tout au bout de I’avenue de Clichy, pa-
rallele 4 la rue Boulay », una delle mille vie pressoché anonime
di una grande cittd come Parigi. Certo Chenal dové tener presenti
i modelli di altre strade famose nella storia del cinema — di
Grune o di Pabst — ma cid non esclude il suo punto di vista origi-
nale nel descrivere I’angosciosa e pietosa epopea della piccola lurida
via. In effetti, il vicolo da quella impressione, tipica dei quartieri
popolari, che qualcosa stia sempre per accadere; mentre, in fondo,
si tratta sempre degli stessi eventi, che si ripetono senza alcuna
variante fondamentale: le madri di famiglia che pettegolano o gri-
dano da finestra a finestra, i muratori italiani che la sera suonano
la fisatmonica sull’uscio di casa, le prostitute che scendono dai loro
sporchi abituri e risalgono poco dopo, magari solo per rinforzarsi
il trucco, i bimbi che si inseguono o scivolano lungo. la balaustra.
Sembra quasi di sentir, diffuso nell’aria, il puzzo dei profumi di
basso costo, o quello dell’olio- delle fritture maleodoranti; mentre
nel cabaret Minche echeggia gia il ritornello

L’accordéon de ma misere,

‘je suis sodl

pour avoir bu trop du vin clair,
qu’elle a mis dans ses yeux

de vierge du dimanche.
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FILMOGRAFIA

C’¢ poi la giovane prostituta (Pola Illéry) tutta felice quando'

la padrona le consente di lavorare, nella gabbia dorata; cioé nella
unica stanza, passata a colla, in mezzo alla lebbra delle mura sudice.

Girato quasi tutto in esterno, il film imposta pure la sua lezione

sociale, convincendoti che negli strati infimi dell’'umanita non si sce-
glie la propria vita; ma & la vita che sceglie.

'Filmo‘grafia

1931

LA CHIENNE — r.: Jean Renoir - s, ; dal romanzo di Georges de La Fou-
chardiére - f.: Theodor Sparkuhl e Roger Hubert - seg.: Gabriel Scogna-
millo - int, : Michel Simon (Legrand), Georges Flamant (Dédé), Jean Gehert
(Dagodet), Gaillard (l'aiutante), Alexandre Rignault (il critico d’arte), Man-
cini (il mercante d’arte), Janie Maréze (Lulu), Madeleine Bérubet (Signora
Legrand).

1933-3¢4 LA RUE SANS NdM — r. € sc., : Pierre Chenal - g, : dal romanzo di Mar-

1934

1935

1936

1939

cel Aymé - £, : Mundviller - int. : Constant Rémy, Gabriel Gabrio, Pola Illéry,
Fréhel, Paule Andral, Enrico Glori, Paul Azais, Pierre Larquey, Delaitre.

ANGELE (Prigioniera del peccato) — r. : Marcel Pagnol - s. : dal romanzo
«Un des Baumugnes» di Jean Giono - sc, e dial. : Marcel Pagnol - ¢. : Willy -
(detto Gricha) - m. : Vincent Scotto - int. : Fernandel, Orane Demazis, Jean
Servais, Henri Poupon, Edouard Delmont, Andrex - p.: Marcel Pagnol.

TONI — r.: Jean Renoir - sc.: Jean Renoir e Carl Einstein - dial. : Carl
Einstein - £, ; Claude Renoir - scg. : Marius Brouquier e Bourelly - m. : Bozzi
- int. : Charles Blavette (Toni), Célia Montalvan, Max Dalban, Kavochevitch,
Jenny Hélia, Andrex, Edouard Delmont - p, : Marcel Pagnol.

LE CRIME DE MONSIEUR LANGE — r. : Jean Remnoir - s, : J. Castanier,
da un’idea di Jean Renoir - sc. : Jacques Prévert - f, ; Jean Nachelet - seg. :
J. Castanier ¢ Robert Gys - m,: Jean Wiener (con una canzone di Joseph
Kosma) - me. : Marguerite Renoir - int. : René Lefévre (Monsieur Lange),
Jules. Berry (Batala), Marcel Levesque, Henri Guisol, Maurice Bacquet, Flo-
relle, Nadia Sibirskaia, Sylvia Bataille, QOdette Talazac.

LA BELLE EQUIPE (La bella brigata) — r. : Julien Duviiver - s, € sc, :
Julien Duvivier e Charles Spaak - pial. : Charles Spaak - f.: Jules Kruger e
Marc Fossard - scg. : Jacques Krauss - m, : Maurice Yvain - int. : Jean Gabin,
Charles Vanel, Viviane Romance, Micheline Cheirel, Aimos, Marcelle Géniat,
Raphael Medina, Charles Granval, Jacques Baumer - p. : Arys.

LE JOUR SE LEVE (Alba tragica) — r. : Marcel Carné - s, : Jacques Viot
- sc. : Jacques Prévert - £, : Curt Courant, Philippe Agostini, Andre Bac - scg. :
Alexander Trauner - m. : Maurice Jaubert - int. : Jean Gabin (Frangois), Ar-
letty (Clara), Jules Berry (Valentin), Jacqueline Laurent (Frangoise), Jacques
Baumer, Mady Berry, Bernard Blier, René Genin, Marcel Pérés - p.: Sigma
- d. : Colosseum.

194142 FARI NELLA NEBBIA — . : Gianni Franciolini - s. : A. Pozzetti, O. Ga-

sperini, Giuseppe Mangione, Rinaldo Del Fabbro - sc. : Corrado Alvaro, Edoar-
do Anton, Giuseppe Zucca - f, : Aldo Tonti - scg, : Gastone Medin - int. : Fosco
Giachetti, Luisa Ferida, Antonio Centa, Mariella Lotti, Mario Siletti, Nelly
Corradi - p.: Fauno film - d,: I.C.L.



T film di denuncia della Germania

di Weimar

di ERNESTO G. LAURA

La recente retrospettiva curata da Francesco Savio prima per
la Mostra di Venezia (agosto-settembre), poi per il Teatro Club di
Roma (dicembre) consente di riprendere in esame il cinema della
Germania di Weimar, allargando lo sguardo oltre i confini — ormai
ampiamente setacciati — dell’espressionismo e del kammerspiel.

Sul cinema tedesco lo studioso italiano ha potuto negli ultimi
anni compiere una ricognizione abbastanza esauriente, iniziata nel
1954 con la mostra retrospettiva veneziana dedicata al cinema te-
desco muto, proseguita, sempre nella cittd lagunare, con l'ottima
« personale » di Asta Nielsen del ’58, sviluppata nel ’64 con la
rassegna del cinema espressionista tedesco tenutasi a Firenze per .
iniziativa del Maggio Musicale Fiorentino. Molto rimane da vedere,
ma non moltissimo, e se & vero che manca ancora una ricognizione
pitt puntuale dei primordi, qualcosa & stato pur anticipato dalla
citata « personale » della Nielsen. Qual’® dunque la zona pressocché
inesplorata, e comunque da rivalutare storicamente, che meritava
una nuova iniziativa come quella intelligentemente e amorevolmente
curata da Savio? E la zona dei tardi anni 20, seguita al fulgore
del film espressionista e del kammerspiel, e dell’inizio del sonoro,
prima dell’avvento hitleriano; periodo che richiama I’attenzione in
generale per i film pacifisti di Pabst e per l'ultimo Mabuse di Lang,
mentre ne restava sin qui in ombra il pur ricco filone del cinema di
denuncia sociale. :

L’esperienza storica della repubblica tedesca & uno dei centri
focali del dramma morale, ideologico, culturale dell’Europa fra le
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due guerre. Nata, come 1'Unione Sovietica, sui consigli di gestione,
sulla forza operaia, la repubblica tedesca non fu mai rivoluzionaria;
gia la Costituzione detta di Weimar era un fondamento moderato
di democrazia sociale ma non socialista; e I'vomo di Stato di maggior
prestigio e di pilt alta statura morale del tempo, Stresemann, si
potrebbe definire un liberale in senso anglosassone.

Questo contesto mi sembra indispensabile per capire ’affacciarsi
dopo il 25 di un cinema di denuncia sociale, e per valutarne le
comuni caratteristiche. La vecchia Germania di stampo prussiano,
- e ciod monarchica, imperialista, autoritaria, fondata sulla grande
proprieta agricola e sull’esercito, non era Cro]lata per lunga erosione
interna, che avesse maturato Ie condizioni per un capovolgimento.
Era crollata d’improvviso travolta da una sconfitta militare, ma non
lasciando una cultura, e pilt in particolare una cultura politica, ca-
pace di elaborare un nuovo assetto. La partenza nel 1918, con i
consigli di gestione arbitri del potere, poteva sembrare eversiva
rispetto al passato, ed in realtd non lo era o lo era nella limitata
accezione di riempire un vuoto che in ogni caso andava colmato.
Tant’e che il governo dei commissari del popolo governd con poteri
assoluti fino a tutto il gennaio 1919 senza saper o voler trasformare
le basi strutturali dell’assetto sociale-economico preesistente. Da un
lato, dunque, mancanza di cultura politico-economica che si potésse
concretamente tradurre in iniziativa politica ed economica; e dal-
Paltra, mancanza nelle stesse masse popolari di uno spirito nuovo,
come le ripetute crisi e lacerazioni della sinistra tedesca mostrarono
«ad’ abundantiam ». Del resto, basta rileggere il programma che
Rosa Luxemburg fece accettare al KPD, il Partito Comunista di
Germania, nato nel *19 dalla Lega di Spartaco, per scorgetvi una
strada molto a lunga scadenza, di lievitazione ed organizzazione
delle masse piuttosto che di progettazione rivoluzionaria d’una im-
mediata conquista del potere. Se fallirono i pochi tentativi di insut-
rezione da sinistra, falli anche, da destra, il « putsch » Kapp del
1920. 11 popolo tedesco si dimostrava inquieto e spesso confuso,
senza attribuire nelle elezioni stabili consensi agli uni o agli altri
e in sostanza favorendo il consolidarsi di forze fra loro abbastanza
diverse. E in queste condizioni che poté dominare per un lustro
(sino alla sua improvvisa morte) la scena un uomo come Stresemann,
indipendente dai partiti pur se formalmente aderente ad uno di
essi, abile mediatore fra le forze democratiche che andavano dai
‘partiti della borghesia ai socialdemocratici ai cattolici del « Zen-
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trumpartei ». Era naturalmente un equilibrio provvisorio, ché la
mediazione dell’esistente senza impostare il futuro finisce sempre
per rivelarsi caduca; come accadde; e nessuno certo avrebbe pen-
sato, quando si attribuiva il Nobel per la pace a Stresemann; che
pochi anni dopo i nazisti avrebbero dominato la Germania. ~

Nel periodo cosiddetto della stabilizzazione, quando il Paese &
riprende grazie agli aiuti americani, ed esteri in generale, e cresce
il livello dei salari e degli stipendi, il cinema fuga le ombre demo-
niache dei Caligari, che avevano fatto da specchio alle torbide inquie-
tudini. del dopoguerra (anche se, in fatto d’arte, & sempre perico-
loso stabilire’ collegamenti immediati e se le cronologie delle varie
_tendenze spesso si accavallano). E lo stesso geniale produttore che
aveva creduto in Caligari, Erich Pommer, e che poi aveva finanziato
Mabuse, a condutre la svolta con film come Der letze Mann (L'ul-
tima risata, 1924), Michael (id.) e Tartiff (Tartufo, 1925) che
spostano ’occhio su un’immagine realistica dell’'uomo, peraltro colta
in prevalente chiave psicologica. Non & ancora il film di denuncia,
ma ne ¢ la necessaria premessa: un ritorno all'uomo senza defor-
mazioni oniriche o demoniache, a tu per tu con l'intima dramma-
ticita dell’esistere. Der letze Mann non entra propriamente nel
discorso che qui si va facendo, essendo opera ancora legata all’espres-
sionismo, anzi costituendo il punto di passaggio fra questo e il
« nuovo oggettivismo », del primo serbando I’esasperazione figura-
tiva e la scansione drammatica in stazioni di un calvario sempre pitt
annichilente, del secondo accogliendo I'invito ad un interesse obbiet-
tivo alla cronaca sociale del tempo. Tuttavia, Der letze Mann inte-
ressa perché Murnau, sulla scorta dello scenario di Carl Mayer,
sviluppa, attorno ad un caso umano patetico (il portiere d’albergo
ridotto dall’etd avanzata a semplice inserviente che pulisce le latrine),
il tema dell’'uniforme — anche se da portiere — che conferisce
dignita e ragion d’essere all'individuo, anticipando in tutt’altra
chiave il motivo centrale di Der Hauptmann von Koepenick (che
aveva gia avuto, perd, una prima, embrionale versione cinemato-
grafica nel 1908). Ancora di Mayer & la sceneggiatura di Njx (1924),
basata sull’omonimo dramma del russo Osyp I. Dymov in cui si
volle vedere un’eco cecoviana, per il prevalere dell’atmosfera sui
fatti. Ma rispetto a Cechov v’¢ un suicidio posto a suggello del
dramma, conclusione pessimistica piuttosto netta. Il film non pre-
senta spiccate qualita di stile, né Paul Czinner, come confermera

5

la sua successiva attivitd anche in Inghilterra, & un artista creatore;
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tuttavia le sue qualitd di buon narratore per immagini, esente da
grossolanita effettistiche, fine nel disegno psicologico, sono in linea
con la sceneggiatura di Mayer, consentendo un risultato non ecce-
zionale ma decoroso e misurato. Nju & una donna sposata che abban-
dona il marito per andare a convivere con I’amante, il quale, pas-
sato il primo momento, la trascura e la fa vivere in miseria, finché
lei si suicida. Il quadro & quello classico del teatro borghese sul
matrimonio, fondato sul triangolo sentimentale. E tuttavia v’¢ uno
sforzo di infrangere il limite del consueto e del trito, creando una
dialettica di contrasti fra i tre soli personaggi, Nju, romantica, il
marito, che Emil Jannings rende a dovere come un uomo grigio,
abitudinario, un po’ volgare, innamorato della moglie e pur inca-
pace di comprenderla, e I'amante, a cui Conrad Veidt conferisce
quel tanto di genuino cinismo che lo riscatta dal « cliché ». Grazie
alla discrezione del tono, che smorza anche le possibili scene madri,
e alla cura con cui & studiato ogni particolare, Czinner evoca un’atmo-
sfera di struggente malinconia. La morte di Nju non ha la cupa
prepotenza della tragedia ed assume piuttosto il significato ‘d’una
conseguenza amara ma inevitabile di un’esistenza sbagliata sin dalle
premesse. Con Nju, come con altri film del periodo, la borghesia
guarda a se stessa con partecipazione pessimistica ad una vita a
cui si & tolto il sistema di valori, il vecchio ordine, che le dava
significato. ‘ :

La linea di internazionalizzazione del cinema tedesco, alla con-
quista dei mercati mondiali, praticata in primo luogo da Pommer,
portd nei film commerciali ad una relativa standardizzazione di mo-
duli narrativi, ma consenti anche qualche fruttuoso incontro con
cineasti stranieri. E il caso del danese Carl Thecdor Dreyer, a cui
IPUFA affidd la versione cinematografica (1924) del romanzo di
Herman Bang Michael. Questo film del regista de La passion de
Jeanne d’Arc si muove in apparenza sui binari obbligati del dramma
borghese; ma bisogna guardarlo un po’ a fondo e si rileva la sostan-
ziale diversitd. Dreyer si serve di un romanzo dannunzianeggiante
per una critica interna al mondo stesso che.lo esprimeva, contrap-
ponendo Iaffermazione dei valori dello spirito — I’amore disinte-
ressato ed anzi pagato a caro prezzo — ad una societd di forme
e di esterioritd. Che Bang fosse un decadente, nessun dubbio:
«un nevrotico dalla sensibilitd quasi femminea » che non poteva
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esprimere se non la « rassegnata stanchezza di fronte alla vita » (1).
E non ha nessuna importanza che il giovane Thomas Mann, a Mo-
naco, tenesse alla sua amicizia; egli lo frequentava, suppone fonda-
tamente Enrico Rocca, « pit forse per ’educazione nordica e riset-
vata che per le comuni tendenze artistiche » (2). Che cosa apparen-
tava Bang a Dreyer, oltre la comune patria danese? Una base. vi
deve essere, anche se l'operazione compiuta dal regista sul testo
del narratore & simile a quella di Visconti su quello di Camillo
Boito per Semso: un rovesciamento di significato. Sostituire, alla
partecipazione integrale, critica e distacco, implica infatti una iniziale
adesione (per Visconti era la origine aristocratica comune a quella
della protagonista, il sentire 'ambiente di Livia Serpieri come suo).
Credo che questa base sia il senso della solitudine, diffuso nella
cultura nordica e nel cinema nordico, si pensi al Swmulstrontillet
(I posto delle fragole, 1957) di Bergman. Esso fa da filo conduttore
per orientarci nell’opera di Bang, come emerge da questi suoi versi
assai illuminanti:

Der gives Dage ' Vi sono giorni

hvor selve Sorgen tier, ‘ in cui tace persino il dolore,
og Sjaelen sidder e l'anima si trova

midt i det store Tomme in mezzo al grande vuoto
ene, sola,

Edderkoppen leg simile a un ragno

og spinder - Tomhed. e fila - il vuoto.

Solo & appunto Claude Zoret, pittore famoso, idolatrato, ricco:
e quando cerca di riempire il vuoto adottarido il giovane Michael,
questi lo ricambia rubandogli un quadro e dei disegni per pagarsi
I'amore di lusso per una principessa. Zoret morra ancor pilt solo,
ma ormai sereno « perché ha visto nascere una grande amore ».
Kracauer si chiede scandalizzato come mai il cinema tedesco si sia
perfino rivolto, in quegli anni, ad un « esoterico » romanzo di Bang,

(1) Gracomo Pramrporint: Storia universale della letteratura, vol. V, 28 ed.,
Torino, U.T.E.T., 1951. Del Prampolini & anche la trad. dei versi di Bang citati pid
avanti. ) :

(2) Exrico Rocca: Storia della letteratura tedesca dal 1870 a4l 1933, Firenze,
Sansoni, 1950. E curioso notare come ancor oggi uno scrittore « datato » come Bang
riesca ad interessare il cinema. Al festival di Mosca di quest’anno la Danimarca ha
presentato infatti la versione cinematografica del suo romanzo di fine secolo Tine, che
molto piacque a Ibsen. Regista, Knud Leif Thomson.
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e si risponde: « forse perché conteneva un pizzico di omosessua-
lita » (3). Che per i produttori questa sia un’ipotesi non gratuita,
ammetto; ma in Dreyer la vicenda cosi inesorabile di Claude Zoret
(a cui fornisce un’aristocratica e tragica figura d’interprete un altro
danese, Benjamin Christensen) sollecita, come si & detto, motivi pit
validi e in tutto coerenti alla sua opera. Dreyer & il regista delle
solitudini: il pazzo incompreso e deriso di Order come la stessa
Giovanna de La passion de Jeanne d’Arc, come, infine, Gertrud.
Quest’ultima, si rammenti, conquista la sua pace interiore quando
supera le passioni liberandosi dal marito, dall’amante e dal preten-
dente, quando accetta la sua solitudine anziché sentirvisi condan-
nata. A Borge Trolle che sosteneva che Gertrud « ha parecchi punti
di analogia con Michael », Dreyer rispondeva che per lui « questo
¢ difficile da vedere », e tuttavia ammetteva subito dopo che Soder-
berg, il drammaturgo che scrisse la Gertrud originale, « apprezzava
molto le opere di Bang e Bang stesso » (4). Tornando a Michael,
Dreyer a differenza di Czinner in Nju, si sofferma pit sull’ambiente
che sui volti, pur dando anche ad essi la dovuta importanza; ma
il suo ritmo disteso quasi fascia le cose, i mobili, i tendaggi, e li
porta in primo piano, anche attraverso l'uso di una sapiente e
sempre funzionale illuminazione. Cid ha una precisa intenzione
espressiva, soffocare il protagonista, Claude Zoret, nell’ambiente cosi
baroccamente ricco di oggetti e di fasto, per farne risaltare maggior-
mente la solitudine interna; e quindi contrapporlo all’ambiente,
liberandolo solo col supremo distacco, la morte. La « belle époque »
concepita come un involucro che impedisce all’artista mondano e
di successo di cogliere il senso della vita, sicché pud essere grato
anche ad un tradimento come quello di Michael, se gli consente
di intravvedere, prima della morte, cos’® un amore vero. Tema para-
dossale, che sposta 'autocritica del cinema borghese degli anni 20
a tasti pitt decisivi, sgretolando le componenti stesse della societa
dominante. N¢ si sottovaluti I'impennata polemica contro il perbe-
nismo, e ciog il fatto che a Michael vanno tutte bene, malgrado

(3) SiecFriED KRACAUER: From Caligari to Hitler. A Psychological History of
the German Film, Princeton, Princeton University Press, 1947 (trad. it.: Cinema te-
desco [Dal « Gabinetto del dott. Caligari» a Hitler - 1918-1933], Milano, Monda-
dori, 1954).

(4) Borce TroOLLE: Il film « Gertrud », intervista, inclusa nel volume: CARL
THEopOR DREYER: I wmriei film, Venezia, ed. Cineforum, 1965.
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sia il personaggio negativo della vicenda. Richiamiamo pure, quindi,
come fa Savio, il « nome ... di un cineasta sovietico, Evgenij Bauer,
dalle . “ sontuose ” e “ immaginose ” variazioni sul tema Amore
e Morte », quanto a forma cinematografica, ma non mi sento di
concludere, come egli fa, « pit Wilde che Dreyer insomma » (5).
Del resto, si collochi, come qui si sta cercando di fare, quel film
non isolatamente o non solo nella filmografia del regista ma nel
quadro del cinema tedesco, si consideri che collaboratrice alla sce-
neggiatura ¢ Thea Von Harbou, evocatrice, si, delle atmosfere ma-
giche poi realizzate da Lang ma senza mai concepitle fini a se stesse
bensi correlate ad un discorso (sotterraneo ma chiaro) sulla condi-
zione tedesca, e non si troverd questo Michael tanto appartato,
anzi lo si situerd nel cuore del travaglio della borghesia della Ger-
mania del tempo.

Di contro alla severitd di Dreyer, Murnau, dopo Der letze
Mann, si muove in Tartiéff (1925) sul piano della satira. E ancora
una produzione di Pommer per PUFA, e la scelta di Moliére non
era forse estranea al desiderio citato di fornire ai mercati mondiali
dei prodotti ovunque graditi. Benché la trama sia pari pari la com-
media di Moli¢re, Murnau, ancora una volta aiutato da una sceneg-
giatura di Carl Mayer, offre alla versione cinematografica un’ango-
lazione originale: Murnau vuol colpire la ipocrisia come male che
regge la propria societd, ed ecco un prologo ed un epilogo non
inutilmente aggiunti, parte integrante dell’opera. In questa cornice,
in abiti moderni e nella Germania moderna, un vecchio & insidiato
da una laida, avida governante che vuol mettere le mani sui suoi
soldi, anche a costo di avvelenarlo. Il nipote del vecchio, non riu-
scendo a persuadere lo zio a parole, si finge un ciarlatano che, agli
albori del cinema, quand’esso era un fenomeno da baraccone, gira
le piazze e le case proiettando film. Egli sale in casa, srotola il
telone bianco, sistema la ronzante macchina da proiezione e fa ve-
dere allo zio un film che & un apologo trasparente, il « Tartuffe »,
appunto, di Moliére, nei dovuti costumi settecenteschi. Terminata

(5) Francesco -Savio (F.S.): Cinema di Weimar - Carl Theodor Dreyer in Cata-
logo della 268 Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica di Venezia, Venezia,
1965. Segnalo per inciso che la diversa grafia Michael o Mikiel con cui il film in
questione & ricordato rispetta le diverse grafie tedesca e danese. Trattandosi di film
del tutto tedesco, andrebbe citato nel primo modo, ma il secondo & il titolo del ro-

manzo di Bang, romanzo scritto in danese.
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la proiezione, la-governante, smascherata, vien cacciata di casa. Cor-
nice narrativa non gratuita, ché, oltretutto, fa da manifesto invo-
lontario a cid che il cinema tedesco, come parte ineliminabile della
cultura del Paese, intendeva essere negli anni della stabilizzazione:
un modo per tener desta la coscienza. Il cinema arriva, nel prologo,
come un fenomeno da baraccone, un fatto strano, insolito, che, nel
complesso cerimoniale per disporre P'attrezzatura nel salotto di casa
(si spegne la luce, si spostano mobili, si abbassa una tenda ecc.)
acquista una dimensione quasi onirica, di invito al meraviglioso;
e difatti da quel modesto interno piccolo-borghese la scena sulla
tela spazia ad una fastosa dimora settecentesca. Film come evasione?
Film come anestetico per dimenticare la realta? No davvero, se
proprio da quelle premesse, e dai costumi e dal tono di sorriso,
si giunge ad una meditazione cosl piena e realistica sul male del-
lipocrisia da far cacciare la governante di casa. Murnau, in sostanza,
propone una chiave per capire perché fino allora i cineasti tedeschi,
anziché fare della diretta denuncia, avevano recato la loro testimo-
nianza in forma di suggestione onirica e incubica. Tartiff & troppo
conosciuto perché se ne richiamino qui i valori di stile (6). Varra
solo ricordare, per mettere in luce maggiormente la consapevolezza
critica di Murnau (e di Mayer) che mentre tutta la parte « molié-
riana » & giustamente leggera e sorridente, il petsonaggio di « Tar-
tuffe » & proposto con realistica evidenza, come non si pud non
notare nella sequenza della tentata seduzione, quand’egli viene sma-
scherato: egli & ripugnante, aggressivo, volgare, « un violento e
sanguinoso carattere di avventuriero », come scrive Pandolfi (7);
non a caso Murnau aveva scelto Emil Jannings per interpretatlo,
che non & certo attore di molte finezze.

In una societa a lungo immobile e stratificata in ceti ben sepa-
rati come quella germanica fino alla Grande Guerra, linflazione,
Pimprovviso crollo di fortune o anche solo di sudati risparmi por-
tarono un certo rimescolamento delle carte; segnarono, soprattutto,

(6) Per una precisa analisi dei valori stilistici, cfr. il capitolo « L’evoluzione del
film in costume » del volume: Lorte H. EisNer: Lo schermo demoniaco, Roma,
Bianco e Nero ed., 1955 (ed. ampliata del francese L’écran démoniague, Paris, André
Bonne ed., 1952). La Eisner sembra non intendere, tuttavia, la « necessitd» e la
coerenza del prologo e dell’epilogo, che giudica « moralizzanti » e « lievemente ridi-
coli », « assolutamente inutili, benché riscattati da meravigliose inquadrature ».

(7) Viro Panvovrri: Il cinema nella storia, Firenze, Sansoni ed., 1957.
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I'inizio di un contatto fra ceto medio e ceti popolari, accomunati
anche se provvisoriamente dalle penose difficoltd economiche. Certi
spostamenti di milioni di voti da una forza all’altra, non sempre
coerenti, stanno a dimostrare come I’ago della bilancia sociale si
muovesse continuamente. Eloquente &, nel cinema, I’affiancarsi pro-
gressivo ai film cosiddetti borghesi non giad di film « popolari »
ma di opere che si sforzavano di stabilire un primo incontro con
il mondo popolare, un po’ distaccate ed un po’ partecipi. Kracauer
le sbriga un po’ sprezzantemente come « i film di Zille », assumen-
done a prototipo Die Verrufenen (I ripudiati, 1925) di Gerhard
Lamprecht, sceneggiato da Luise Heilborn-Korbitz, su temi appunto
di Heinrich Zille. Attraverso I’analisi d’un ambiente diseredato si
sarebbe soddisfatta ’ansia latente di protesta e di rivolta dello
spettatore, mentre il recupero all’agiatezza del protagonista, I’« happy
end », insomma, avrebbe dovuto convincetlo a star quieto e ad
avere fiducia, senza intaccare il sistema(8). (Die Verrufenen, in-
fatti, racconta la decadenza d’un giovane ingegnere, Kramer, che
va in prigione ingiustamente e quando ne esce non & in grado di
reinserirsi in una societd che guarda molto- alle apparenze; diventa
un « barbone », dorme negli asili per poveri, finché;, quando & al
limite del suicidio, una prostituta, Emma, non lo accoglie, lo sostiene
e gli rida la fiducia necessaria per ricominciare. Egli diventera diret-
tore di una fabbrica, mentre Emma morird « nobilmente »). Nella
posizione di Kracauer mi sembra rinvenibile non poco schematismo.
Un conto & rilevare che nel film di Lamprecht non v’¢ una base
rivoluzionaria, un conto invece accusatlo di ipocrisia anzi di sottin-
teso fondo reazionario. Lamprecht, che & un buon artigiano del
cinema, ed in questo caso anche produttore di se stesso, quindi
relativamente libero, esprime quel desiderio confuso di un nuovo
equilibrio sociale che guidava onestamente molta borghesia aderente
allo spirito della Costituzione di Weimar, ed insieme precisava i
limiti di quel desidetio, che non sapeva tradursi in concrete pro-
spettive di intervento sulla realtd sociale del Paese: le sorti di
Kramer sono affidate al benvolere della sorella del suo principale
che lo incoraggia e lo sostiene, come, in precedenza, egli sfugge al
suicidio solo per lincontro fortuito con Emma. Quella di Zille
non era poi una base tanto generica: il disegnatore aveva fornito

(8) cfr. KRACAUER, cit.
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un appassionato quadro dei quartieri poveri della capitale tedesca,
puntualizzato in figure e figurette realisticamente osservate e soste-
nute espressivamente da una calda, genuina partecipazione senti-
mentale. D’altra parte Lamprecht e Zille sono pur sempre degli
osservatori dall’esterno e solidarietd e pietd non salvano dalla ma-
niera, che si nutre, di echi del naturalismo sia letterario che figurativo
e non evita del naturalismo i luoghi comuni (il vizio dell’alcool come
causa e non come effetto, per esempio). Tuttavia, in questi limiti,
Die Verrufenen & opera corretta, a tratti efficace nel suo dramma-
tismo tradizionale, interpretata in modo convincente. Non & un film
di denuncia ma non & nemmen pitt solo un film di autocritica;
I'esame di coscienza cerca di investire realtd umane pili complesse
e pil vaste, anche se mancano gli strumenti culturali per incidere
pit a fondo.

Questo, in ogni caso, era il cinema tedesco migliore. Parallelo
si svolgeva quello commerciale, non sempre esente da propositi di
involuzione civile. Nel 1927, infatti, avvennero due fatti clamorosi
che forniscono qualche indicazione. Il fallimento della casa di pro-
duzione Phoebus riveld che essa era stata fondata e gestita da un
ufficiale per conto della Reichswehr (I’esercito), adoperando i fondi
segreti di questa. Secondo fatto, la crisi finanziaria dellUFA, la
maggior casa di produzione tedesca fino allora guidata in modo
illuminato, come s’¢ detto, da Erich Pommer, fu risolta con l’ac-
quisto della Casa da parte di Hugenberg, «leader » del partito
tedesco-nazionale, 1'uvomo che, costituendo nel Patlamento e nel
Paese un solido blocco con Hitler, consenti a questi di rimuovere
le ultime resistenze di Hindeburg e di prendere il potere. Un esem-
pio dei film negativi di puro fine speculativo che si facevano allora
in Germania pud essere Alraune (La mandragora, 1927) di Hendrik
Galeen, dove il regista sfrutta il prestigio del cinema espressionista
di qualche anno prima (l’eco & ravvisabile nel tema e, stilistica-
mente, in tutta la tenebrosa sequenza d’apertura) pet avallare un
gusto decadente e perverso quanto tradotto in soluzioni banali. La
tragedia, ché tale dovrebbe essere, della donna creata artificialmente
in laboratorio da uno scienziato, motivo classico del « black novel »
inglese, & riproposta senza originalitd e dunque senza autentica vibra-
zione umana da Galeen (un tempo regista di Der Golem e sceneg-
giatore di Caligari e di Nosferatu), sulla scorta del racconto (del ’13)
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‘d’'un mediocte specialista di « seltsame Geschichte » (« strane sto:
rie ») come Hanns Heinz Ewers (9). '
La cerchia desolata delle prostitute e dei loro protettori, nella
prospettiva geografica di un mondo eternamente ristretto a vicoli
buii, a osterie equivoche, a appartamenti malsani, & al centro di
diversi film tedeschi di denuncia. Sembra quasi che 'uvomo di cinema
che proviene dai ceti agiati non veda, come polo opposto, che
questo, e che in cid si riassuma tutto il possibile mondo popolare.
La strada malfamata, osserva Paolo Gobetti, & divenuta « il centro
di tutto un universo » (10). Tuttavia c’® modo e modo di affrontare
questo mondo, ¢’ quello tradizionale di Lamprecht, a mezzo fra
naturalismo ‘e romanzo d’appendice di pretese « sociali», e c’&
quello di Rahn. Bruno Rahn &, come & noto, regista di soli tre
film, di uno dei quali nulla sappiamo; di un secondo, perduto, se
ne conosce solo I'argomento, e solo del terzo & possibile avere cono-
scenza diretta, Dirnentragodie (1927). Rahn, infatti, mori di infarto
poco dopo, ma questa sola opera & sufficiente per consegnarci una
autentica personalitd d’autore. Non direi, come altri ha scritto, che
quest’opera sia un mero « frutto di scuola ». E vero, si, che Rahn-
aveva dietro di s& Die Strasse (La strada, 1923) di Griine e Die
Freudlose Gasse (L’ammaliatrice, 1925) di Pabst, e che specie di
quest’ultimo & tributario, se non altro per I'impostazione del perso-
naggio anche ivi affidato a quella grande attrice tragica che & Asta
Nielsen. Rahn certo non nasce nel vuoto culturale, ha assimilato
la lezione d’un certo .naturalismo (Pabst) e d’un certo espressio-
nismo (Griine), e ad apparentarlo a Pabst come buon discepolo
possono valere certe caratteristiche esteriori del film, ad esempio
il tono fotografico effettato, basato sulla luministica, mai su una
semplice illuminazione « naturale », realistica; ma & giocoforza rile-
vare che a ci0, a parte le influenze del gusto cinematografico tedesco
dominante, ha contribuito la presenza del medesimo operatore, il
sensibile Guido Seeber. La inesorabile decadenza d’una prostituta

(9) Rispetto alla diffusa popolarita di Ewers, nota giustamente Enrico Rocca,
cit.: «Se... ritroviamo» il lettore comune « davanti allinsegna di Hanns Heinz
Ewers che largisce al bluffistico autore di Alraune ... la qualifica gratuita di Poe te-
desco, & perché, anche in materia spettrale, la paccottiglia emozionante trova pil fa-
cile smercio della cosiddetta produzione di pensiero ». )

(10) Paoro GoBeTTI: Asta Nielsen in « Cinema Nuovo », Milano, n. 135, set-
tembre-ottobre 1958. .
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sfiorita, che si innamora tardivamente d’un giovane « di buona fa-
miglia » ma non riesce a trattenerlo e lo vede andare nelle braccia
~ d’una pit giovane collega, la stessa conclusione tragica (Augusta,
cosl si chiama la donna, incarica I'antico protettore di uccidere la
ragazza e poi si uccide) sono rintracciabili come motivi ispiratori
in tanta letteratura e cinema naturalisti. L’occhio con cui Rahn

osserva la sua materia & con cid opposto a quello di Lamprecht:

non si identifica col « bravo » giovane che si mescola eccezional-

mente a un ambiente squallido e sa tirarsene fuori, sia pure con
pieta partecipe, bensl sta dalla parte di lei, rispetto a cui il giovane,
stavolta, & un egoista arido e indifferente, che troverd comodo sfug-
gire alle conseguenze del dramma tornandosene a casa (la linea &
opposta a quella « filistea » di Griine). La polemica di Rahn, autore
anche della sceneggiatura, & diretta e senza mezze misure, condotta
sui toni acri della tragedia cupa, senza catarsi, anziché su quelli
pietistici del sentimento. Petd Rahn non sarebbe ancora un autore
se a questo si limitasse il suo contributo. II sigillo d’una personalita
autenticamente creativa lo si rinviene nella sua capacita di infondere
a una materia corale e sociale, che parrebbe adatta solo al romanzo
oratorio, a tesi, oppure ad uno sferzante « teatro epico » alla Brecht,
una intonazione lirica. Centro espressivo dell’opera & pertanto la
Nielsen, il cui volto & intensamente adoperato per filtrare in chiave
intima la « tragedia della strada ». Rahn fu, in certo senso, il regista
di un’attrice, ma altrettanto si pud dire che la Nielsen fu Dattrice
di Rahn, tanto tutt’e due possedevano una personalita creatrice tipi-
camente cinematografica. « La potenza espressiva » della Nielsen,
scriveva Umberto Barbaro, « si manifestava col massimo di pienezza
e di intensita ... in quei silenziosi dialoghi mimici ... e si levava a
un massimo di eccellenza, nei momenti di pilt agitata interiorita, nei
primi piani; raggiungendo, dunque, valore d’arte con mezzi propri
del film e impossibili in qualunque altra forma d’arte » (11). L’af-
flato lirico del regista, comunque, non si esaurisce nélla valorizza-
zione espressiva del volto dell’attrice; suggestivi e pienamente giu-
stificati sono anche certi « ritmi visuali », montaggio di cose, facce,
persone, ambienti, che anticipano, senza alcuna concessione al for-

(11) UmBERTO BaRBARO: Grandezza di Asta Nielsen in « Filmeritica », Roma,
n. 80, ottobre 1958; ora raccolto nel volume Servits e grandezza del cinema, Roma,
Ed. Riuniti, 1962.



I FILM DI DENUNCIA DELLA GERMANIA DI WEIMAR 35

malismo, le chiavi stilistiche di Berlin, die Symphonie einer Gross-
tadt (1927) di Ruttmann.

Col 1928 inizia il processo di dissoluzione della  democrazia
parlamentare che porterd in pochi anni alla dittatura di -Hitler. II
« boom » economico che aveva consentito la stabilizzazione politica
legata al nome di Stresemann fa luogo di colpo alla disoccupazione
e alla fame quando nell’autunno del ’29 crolla la Borsa di New
York e i prestiti esteri alla Germania si arrestano. In pochi mesi,
contemporaneamente, la morte porta via i due vomini di pit signi-
ficante statura del mondo politico del tempo. Stresemann al centro
e Paul Levi alla sinistra. Inizia una fase di sbandamenti nella popo-
lazione, di crisi di governo che spingono sempre pilt il Paese verso
una situazione chiusa. La protesta popolare contro la miseria non
riesce a organizzarsi soddisfacentemente: i partiti al governo reg-
gono in difficile equilibrio il salvabile, sempre pil esiguo, senza
aver modo né tempo di progettare il nuovo; all’opposizione, i. comu-
nisti tardivamente escono da un attendismo che fa loro perdere
molte adesioni. Paradossalmente i nazisti, forza reazionaria fino
allora relativamente insignificante, traggono alimento in parte anche
dalle masse proletarie deluse. « I nazionalsocialisti », osserva Arthur
Rosenberg, «non soltanto erano l'unica forza non logoratasi nel
campo nazionalista e controrivoluzionario ... essi erano anche l’unica
organizzazione nazionalista alla quale larghe masse popolari attri-
‘buivano una tendenza anticapitalista ... Il partito nazionalsocialista
era quindi in grado di stare contemporaneamente nel campo della
rivoluzione e della controrivoluzione » (12).

Mentre la situazione precipita, & sintomatico che parte della
cultura cinematografica tedesca si orienti verso le sperimentazioni
formalistiche. Hans Richter non teme di incentrare un suo corto-
metraggio d’avanguardia proprio-sul tema bruciante dell’Inflation
(1928). Un’altra notevole parte dei registi di talento preferisce
emigrare, accettando le lucrose offerte di Hollywood. Restano i
giovani, la generazione che ancora punta i piedi, finché Hitler non
obblighera anche loro ad emigrare, quando, come nel caso di Jutzi,
non li convinca invece a piegare il capo. Salvo pochi casi, _perd,
nemmeno ora si pud dire che il cinema impegnato abbia una decisa

(12) ArTHUR ROSENBERG: Storia della Repubblica Tedesca, ed. it., Roma, ed.
Leonardo, 1945.
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colorazione ideologica: una base di discorso marxista si trovera solo
in Khule Wampe, pur se uno spirito classista sia presente in alcune
opere di cui si dird pit avanti. Ma si veda, per esempio, come
la polemica nasca non da esigenze predicatorie, ma interna a un
discorso artistico autonomamente portato innanzi, in un film impot-
tante come Heimkebr (Il canto del prigioniero, 1928) di Joe May.
L’origine & il romanzo breve « Karl und Anna » di Leonhard Frank
(1926), e Frank era stato, con Sternheim e Werfel, collaboratore
della rivista pacifista e internazionalista di René Schickel « Die
Weissen Blitter », improntata ad un vago socialismo umanitario.
Dell’umanitarismo fiducioso, al di 1a di ogni protesta, di Frank &
indice scoperto il titolo d’un suo libro del ’19, « Der Mensch ist
gut », I'uvomo & buono. Heimkebr &, come molti testi di Frank,
contro la guerra, ma indirettamente. Il motivo centrale & di stampo
piuttosto antico, i « diritti » dell’amore. Karl in trincea ha lunga-
mente ascoltato il suo compagno piti caro parlargli della propria
moglie sin quasi a conoscerla di persona. Terminato il conflitto,
Karl incontra la donna, viene ospitato da lei mentre si attende il
rimpatrio del marito, e a poco a poco, come era prevedibile, egli
diventa I'amante di Anna. Quando il marito rientra, riconoscera
amaramente d’essere ormai escluso da quella felicita, allontanandosi
per sempre, e lasciando libera la moglie di amare Karl. In questo
« breve e attonito » romanzo v’¢, dice Enrico Rocca, «un tran-
quillo annegarsi della colpa nella passione che pud alla lontana
ricordare il clima di delicata irresponsabilita degli amanti in “ Pelleas
et Melisande ” » ed il merito di Frank & di « sollevare una coppia
di semplici all’aristocrazia del sentimento pur senza pregiudizio della
genuinita popolarescalambiéntale » (13). Erich Pommer, il produt-
tore, & lo stesso di Michael di Dreyer: in una fase tragica della
storia civile tedesca, un dramma che di nuovo solleva il valore
amore sopta l'ambiente e contro ’ambiente, con tanta pit forza
polemica in quanto 'uomo tradito & un combattente lontano (come
ne Le diable au corps). Joe May, poi spentosi nell’anonimato di
tanti mediocrissimi film hollywoodiani, trasferisce in immagini il
testo di Frank con estremo pudore, con un realismo psicologico
minuto, che s’appunta alle piccole cose, agli stati d’animo, a certi
delicati contrappunti fra persone e ambiente (una convincente Ber-

(13) Rocca, cit.
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lino popolare). Basti pensare alle genuinitd e alla freschezza delle
immagini che descrivono l'arrivo di Karl in casa di Anna, il suo
discreto inserimento nella vita di lei, il progressivo rivelarsi alle
coscienze d’ambedue dell’amore che & sorto. La risposta alla disso-
luzione dell’ordine civile in Germania pare dunque risiedere nella
rivalutazione interiore dell’individuo, con la sua ricchezza d’animo
che prevale su tutto. Una concezione che pud dar luogo, come qui,
ad un’operina lieve quanto suggestiva, di fine rilievo, ma che di per
sé suona debole, in un impossibile recupero del lontano romantici-
smo. Annotava criticamente Gramsci a proposito degli scrittori
tedeschi dell’epoca, fra cui espressamente citava anche Frank, che
essi propongono « la restaurazione di un ordine #aturale sulle rovine
d’un ordine artificioso. Di nuovo I’esame personale 'si oppone al
principio d’autorita, che viene attaccato in tutte le sue forme ...
- L’uomo ¢ infelice e cattivo finché & incatenato dalla legge, dal co-
stume, dalle idee ricevute. Bisogna liberarlo per salvarlo ». La
sostanza di Heimkehr & proprio questa, sicché paradossalmente si
potrebbe affermare che, se per salvarsi bisogna liberarsi da ogni
« ordine » per tornare alla natura, Punica cura possibile & andare
dallo psicanalista. E infatti, osservava ancora Gramsci ironicamente,
Freud, nei narratori tedeschi, « & alla base di una nuova etica rivo-
luzionaria (!) » (14). Rilevo per inciso che nel *26 Pabst, che appar-
teneva, come Frank, al quadro della sinistra umanitaria, gird Gebeirm-
nisse einer Seele (1 misteri di un’anima o Il caso del professor Ma-
thias), divulgazione delle teorie freudiane su sceneggiatura approvata
personalmente dal padre’ della psicanalisi.

Dalla critica indiretta alla denuncia & la svolta cui si assistette a
partire dal 1928 nel cinema tedesco. Il disfacimento della Repubblica
di Weimar spinge alcuni cineasti a realizzare dei film di eccezionale
durezza critica nei confronti dell’ordine esistente. Non siamo di fronte,
in linea generale, ad opere d’arte, dove il tema polemico si elevi
a valori espressivi di respiro universale; sono film da valutarsi sem-
pre nell’ambito d’un momento della storia civile di un popolo, di
cui hanno costituito 'estremo e sterile tentativo di scuotimento della
coscienza. Il loro valore &, pertanto, eminentemente sociologico,
anche se il critico vi rinvenga gli echi ben assimilati della cultura
tedesca migliore.

(14) Antonto Gramscr: Gli intellettuali e Porganizzazione della cultura, To-
rino, Einaudi ed., 1955. (postumo)
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Non &, ad esempio, che Fraulein Else (1929) si discosti molto dal
gusto solito di Paul Czinner per i ritratti psicologici femminili accu-
ratamente disegnati. Else, figlia d’un uomo d’affari che sta per
fallire, & spinta controvoglia nelle braccia d’'un maturo signore che
potrebbe salvare il padre dalla rovina. La scena & fra le nevi, in un
grande albergo di lusso, e il film & stretto fra 'ambiente d’un ballo
elegante, in apertura, e quello d’'una casa da gioco, in chiusura.
Potrebbe sembrare, dunque, a parte il tema sgradevole, un romanzo
« mondano » come ne proponeva, negli stessi anni, anche Hollywood.
E invece il tono & ben diverso. Del resto, la fonte & 'omonimo rac-
conto del delicato Arthur Schnitzler, che vi dispiega il « monologo
interiore » non pilt in funzione d’un quadro ironico e indulgente
della « belle époque » -ma con ’amara consapevolezza degli ultimi
anni, in un desiderio di verifica delle ragioni d’'un mondo che sta per
essere travolto. La sua « scettica eleganza sempre pilt aduggiata di
melanconia » giunge al « soliloquio estremo » tramite il personaggio
. della signorina Elsa che, costretta a sacrificare il pudore e la vita,
« vede, nel delirio ultimo, tutta la sua dolce sinfonia incompiuta
freudianamente traversata dalle cesure brutali della realta » (15).
L’incontro di Czinner con lo Schnitzler di questo testo non poteva
essere pit emblematico di una situazione obbiettiva soggettivamente
sofferta. Il film non presenta pagine particolarmente originali dal
punto di vista stilistico, ma la conclusione, con Elsa che ingerisce
un tabetto di veronal e poi, attendendo la morte, va davanti al-
'uomo a cui avrebbe dovuto concedersi e gli si spoglia nuda, ha la
violenza della testimonianza disperata. (La sinceritd di tale testi-
monianza & comprovata dal modo con cui la sequenza & svolta, de-
scrivendo la scena di spalle, sicché & evitata ogni diretta immagine
erotica che devierebbe l’attenzione dello spettatore dal nodo cen-
trale del dramma di Elsa).

La disperazione sembra essere il motivo ispiratore di tutti que-
sti film di denuncia. Essi nascono in una fase della storia tedesca in
cui tutti i giochi sono stati giocati, e l'autoritarismo di Hindeburg
fa solo presagire il peggio, la dittatura. Le forze di centro e di sini-
stra hanno fallito dinnanzi al momento storico, dimostrandosi inca-
paci di prendere la situazione in mano ed operare un rovesciamento
di tendenza. Non rimane che la denuncia dello stato di cose.

(15) Rocca, cit.
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Si pud ben rilevare, in ultima analisi, come nemmeno in questa
fase la sinistra marxista abbia -espresso un suo cinema: la dispera-
zione, la critica negativa senza opporre soluzioni non sono riflessi
nel cinema di una volonta positiva di rivoluzione. Il che non vuol
dire che, in alcuni di questi film, non emerga una pil individuabile
impostazione dei problemi che &, tutto sommato, di origine marxista
o almeno genericamente socialista.

L’opera pit aspra di questo periodo & forse Cycmkalz (1930) di
Han Tintner, che svolge una violenta polemica contro la societa
che, impedendo il controllo delle nascite, favorisce di fatto I'aborto,
ed & responsabile della morte sempre piti frequente di donne del
popolo, che si sono rivolte allo scopo a insicure faccendiere. Il qua-
‘dro & fosco, a contrasti netti: Hete, una ragazza che abita in uno
squallido quartiere di Berlino Nord, attende un figlio dal fidanzato,
un operaio. Questi vorrebbe averlo, ma & in sciopero e le prospettive
finanziarie sono assai buie. Cosi Hete si metterd nelle mani d’una
donna compiacente e morra per linesperienza di questa; e il fidan-
zato, in seguito ai suoi atteggiamenti sindacali di protesta, finird in
prigione. Anche il contesto in cui si svolge la vicenda non & meno
segnato dalla disperazione: una madre di famiglia, picchiata dal
marito, ad esempio, si getta dalla finestra. Benché sia tratto dal
dramma di Friedrich Wolf, poeta e autore teatrale rivoluzionario,
il film di Tintner nulla conserva della sua matrice teatrale, se non
forse il gusto d’una scenografia visibilmente ricostruita, secondo un
voluto effettismo; caratteristica peraltro altrettanto cinematografica
che teatrale, mutuata dall’espressionismo, se non altro, e che ritor-
nerd pitt avanti nei quartieri popolari ricostruiti in studio dei film
veristi francesi di un Marcel Carné. Lo stile di Tintner vuol essere
obbiettivo, documentario, e il regista non teme di ricorrere, in aper-
tura, a cifre e notizie da cine-attualitd: il film come esemplificazione

- di una situazione reale e come illustrazione di una tesi sociale. Anche
la recitazione & asciutta, senza cercare particolari intonazioni o sot-
tolineature. I vecchi temi del naturalismo ottocentesco sono ripresi
e ripuliti di ogni sentimentalismo, di ogni retorica anche sociale, in
una nuditd scabra, di chi vuol impedirsi, narrando, anche la pieta.
Si avverte, nella maniera registica di Tintner, ’eco della « Neue
Sachlichkeit », uno sforzo costante di non uscite dalla adesione
pitt semplice alla realtd obbiettiva. Pure, ha ragione Francesco Savio
di ravvisarvi anche una non spenta eco espressionistica. « Quando
all'inizio dell’'ultimo rullo, nel punto pitt atroce del film, esplode
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— malandrina e strafottente, disperatamente ironica — la canzone
della ragazza che chiede I’elemosina, sulla cui voce s’innesta l'utlo
belluino della protagonista, ridotta in fin di vita ... nessuno ... tardera
ad evocare gli effetti, figurativi e scenici, di un Kokoschka » (16).
Tanto pitt notevole questa pagina visivo-sonora in quanto il film,
realizzato agli albori del parlato, & solo in parte dotato di colonna
sonora.

Se Tintner rimarra il regista di un solo film — la sua opera pri-
ma —, ché poi si spegnera nell’anonimo e continuerd con maggiori
risultati la sua attivitd artistica nel teatro, una figura che & degna
di rivalutazione, perché i suoi film non sono da ascrivere solo alla
scuola e all'impegno civile del tempo, & Piel o Phil Jutzi, una per-
sonalitd autentica. Non so quanto rimanga in The Shadow of the
Mine di Unser Tagliches Brot (1928), di cui costituisce ’edizione
abbreviata (978 metri) per il mercato inglese. Si tratta tuttavia di
un montaggio operato dallo stesso autore, conservando il ritmo gene-
rale e 'equilibrio delle parti della pellicola originale, oggi introva-
bile. II mondo dell’industria & colto da un’angolazione nuova, quella
d’un figlio di contadini che lascia i campi per farsi operaio e si
incontra, in una cittadina mineraria della Slesia, con la disoccupa-
zione e la fame, ma anche con mali morali come lipocrisia e la
calunnia. Il rapporto fra persona singola e dimensione industriale
della nuova civilta & quindi illuminato in modo pili complesso del
solito, unendo alla denuncia d’un disagio sociale ’analisi d’una serie
di componenti umane e individuali. Il giovane & ospite dalla vedova
d’un minatore, e subito la maldicenza egoistica della figlia del pa-
dron di casa li accusa d’una relazione. Ma I’ex contadino non avri
tempo di adattarsi all’ambiente, o di rinunciarvi per tornare alla
agricoltura: prendendo, non richiestovi se non dalla propria solida-
rietd umana, le parti d’'un poveraccio che supplica il padron di
casa di concedergli una dilazione nel pagamento dell’affitto, il gio-
vane & sbattuto gitt dalle scale e ucciso. Opera rapida, commossa,
partecipe, intessuta di acuta nostalgia per un mondo sano e onesto
fondato sul lavoro, questa di Jutzi rivela gid una mano assai per-
sonale, nell’impiego giustificato e accorto di attori non professionisti,
nell’indugiare della macchina da presa sui particolari e sui volti, e
nelle scelte di montaggio, sempre coerenti. Alla durezza di Tintner

(16) Francesco Savio (F.S.): Cinema di Weimar - Il film di denuncia in Cata-
logo ecc., cit. :
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si avvicina invece il seguente Mutter Krausens Fabrt ins Gliick
(1929). Se lo spunto, congeniale all’afflato solidaristico da socialista
sentimentale di Jutzi, viene ancora dai racconti di Heinrich Zille,
da quel mondo di diseredati che questi (morto in quell’anno) aveva
definito « der fiinfte Staadt », « il quinto Stato », la rielaborazione
di esso & opera del collettivo di cineasti di sinistra « Prometheus »
e la sceneggiatura & di Jan Fechte e Willy Doll, gli stessi collabora-
tori di Tintner. Va poi posto in primo piano, fra gli influssi deter-
minanti, quello di Kite Kollwitz, che ne cura la supervisione
con Hans Baluschek. La struttura del. film risente fortemente della
poetica espressionista: dialettica di contrasti, mosaico corale anziché
una preminente storia individuale (il quartiere di Berlino Nord nella
sua totalitd, che fa da premessa e condiziona la figura di Mamma
Krause), scansione della storia in « quadri » potentemente espressivi
che colgono i personaggi in tappe successive della loro tragedia,
fino alla conclusione inevitabile, la morte (il suicidio di Mamma"
Krause, che si toglie la vita col gas). La sequenza d’apertura, per
esempio, ¢ tutta giocata su rapide e incisive contrapposizioni: ac-
cattoni e bambini laceri, da un lato, e subito dopo i bei palazzi
eleganti del centro; una serie di derelitti d’ogni genere — malati,
invalidi, vecchi miserabili — e subito per terra un foglio di giornale
su cui spicca la scritta « la bellezza & fortuna ». I personaggi pos-
sono invece essere quelli della narrativa naturalista: la vecchia ma-
dre che faticosamente e con gran penuria di mezzi manda avanti la
- casa; la figlia, Erna, bellina, fidanzata ad un bravo giovane, un ope-
raio, ma che 'ambiente e la povertd spingeranno fatalmente a conce-
dersi al primo venuto; il figlio, Paul, debole e bevitore, che finira
in prigione per furto; un’inquilino, un protettore, con la sua donna
«di vita ». La geometria dei casi & impeccabile studiata in una pro-
gressione fatalistica verso il suicidio inteso nel modo piti negativo,
forse la testimonianza pit disperata di quest’epoca di tenebre civili:
esso non ¢ momento di debolezza o di vilta o di eccitazione, ma calmo,
meditato atto « liberatorio » compiuto dalla vecchia Krause come
unico modo di rifiutare la vita e di andare « verso la felicitd ». Non
¢ una scelta solo per sé, vecchia donna sconfitta dall’esistenza; ella
infatti si porta nella morte anche l'incosciente figlioletta della pro-
stituta sua inquilina, « perché tanto non v’¢ altra soluzione ». Ora,
¢ difficile stabilire a' posteriori quanto nell’esito finale dell’opera sia
del regista, e quanto degli sceneggiatori. Ma Mutter Krausens Fabrt
ins Gliick, integrato col precedente Uwser tigliches Brot e col se-
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guente Berlin-Alexanderplatz, svela un unico motivo ispiratore: la
assunzione della morte come meta e il nessun senso assegnato alla,
vita. Tale visione pessimistica, senza luce alcuna, sembra contrastare
colla posizione rivoluzionaria del collettivo « Prometheus » ed es-
sere personale di Jutzi. Nessun senso assegnato alla vita non vuol
dire perd cinica indifferenza alla vita e percid apatica accetta-
zione della morte. Al contrario: in Jutzi & lancinante, addirittura,
Pattaccamento alla vita, intesa come semplice sano mondo, di affetti
familiari e ambientali, e dolorosissima la constatazione che, secondo
Pautore, essa non ha, dopo tutto, alcun significato se non di stento
e miseria insopportabili; ed ecco infatti il solo squarcio di fiducia e
di serenita nella sequenza della manifestazione sindacale, dove gli
operai si battono virilmente per un domani pit giusto. Per Jutzi non
¢ quella, forse la soluzione, e nel film il « peso » della sequenza &
riassorbito da quello, definitivo, del suicidio di Mamma Krause,
tant’® che si ritenne in sede di montaggio di aggiungere un « flash-
back » conclusivo che rievocasse la dimostrazione operaia, per for-
nire una sorta di tenue « happy end ». Il mondo di Zille riprende
vita nelle immagini di Jutzi, elevato da bozzetto a tragedia. In-
sieme, il regista, probabilmente al di la delle indicazioni di sceneg-
giatura, riscalda di tangibile umana pieta la sua materia, togliendole
il tono implacabile da « teatro epico » di tipo brechtiano che avrebbe
potuto assumere. Si vedano, in proposito, le due sequenze centrali,
quella del matrimonio della prostituta col suo protettore, dove
ognuno cerca di mascherare la sordidezza della situazione e la donna,
gid madre, si illude d’una per lei impossibile domestica felicita (e
ricordiamo com’e bene « in parte ». Vera Sacharowa nei panni di
questa prostituta non piu giovanissima, tenacemente attaccata alla
vita malgrado ogni delusione); quella infine del suicidio di Mamma
Krause, preparato con dolce tenerezza, dando I'addio alle cose di
tutta una vita e mettendo in libertd il canarino in gabbia, ché esso
almeno possa vivere. :

Berlin-Alexanderplatz (1931) completa la trilogia della miseria
del dopoguerra firmata da Jutzi; in seguito egli dirigera cose assai
meno importanti e terminerd la carriera, prima di morire, retroce-
dendo ad operatore, il mestiere degli inizi. Il film & tratto dal ro-
manzo di Alfred Doblin uscito un paio d’anni prima (1929). Siamo
ormai a capofitto nel vortice della tragedia, e la Repubblica di Wei-
mar & praticamente morta. Cid spiega come dalla disperazione pessi-
mistica dei film precedenti, si passi qui ad una vigorosa affermazione
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di fiducia, pur senza nulla celare della condizione drammatica del
tempo. E tempo in cui 1'uomo, malgrado tutto, deve opporre se
stesso, con tutta la propria ricchezza di talenti personali, al marasma
che sale. Non siamo di fronte ad un tentativo oratorio di film a
tesi, preconcettamente ' esaltatore dell’« eroe positivo » di modello
sovietico; pur se Doblin, poi convertitosi al cattolicesimo, era allora
permeato di quel che potremmo definire un « umanesimo marxista ».
L’importanza del romanzo nella narrativa tedesca del primo dopo-
guerra & di aver allacciato quest’ultima al filone ancora controcorrente
del « flusso della coscienza » di stampo joyciano. Liberandosi da
certa sua. inclinazione alla « tesi a tutto tondo », all’oratoria appunto,
Diblin si immedesima nel suo protagonista, Biberkopf, un uomo
grande e grosso, semplice e istintivo, che, uscito di prigione, non
riesce a reinserirsi nella societd e si rassegna a riprendere la vita
di ladro d’un tempo; ma quando tutto sembra crollargli addosso
— perde un braccio in un attentato compiuto dai suoi stessi com-
plici e la sua donna viene violentata e uccisa — allora trova in sé
la forza di reagire, denuncia gli assassini e con un braccio di meno
ma con infinita serenita e fiducia riprende da zero a lavorare onesta-
mente. E un caso individuale, e tuttavia facilmente diviene un apo-
logo, un invito al coraggio indomito e a cavare da se stessi tutte le
latenti energie possibili per trionfare e vincere. Bibetkopf non abita
nel vuoto, né la sua storia & genericamente collocata; sin dal titolo,
Berlin-Alexanderplatz, & stabilito uno stretto vincolo fra personaggio
e citta, e quartiere. Il « flusso della coscienza », che si traduce in
divagazioni analogiche e registrazioni di cose viste e sentite, sembra
spezzare e sviare dal retto sentiero ed & invece il mezzo stilistico
reputato necessario’ perché, tramite la prima persona di Bibetkopf,
viva lintera coralitd di Alexanderplatz. Alla vecchia tendenza mora-
listica, Doblin oppone qui il filtro d’un certo « lievito ironico, estrin-
secazione improvvisa dell’anima ebraica dello scrittore », mentre
la fusione, realizzata con la tecnica narrativa indicata, fra personaggio
e cose tutte dell’universo che lo circonda, consente di giungere ad
un « panteismo lirico » (17). Era certo difficile portare sullo schermo
un romanzo di tal fatta, anche se lo stesso Doblin collaborava alla
sceneggiatura. Jutzi, salvandosi dal pericolo di ridurre il romanzo
al puro sunto dei fatti, ha operato una sintesi fra la sua connaturata
partecipazione umana, solidale, alle cose e al mondo degli « esclusi »,

(17) Rocca, cit.
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e lo stile letterario di Doblin, cavandone un equivalente cinemato-
grafico attraverso un montaggio visivo-sonoro di grande espressivita,
che tende a costituire un ritmo della citta all’'unisono col ritmo per-
sonale del protagonista. Senza cadere nel formalismo, ma conse-
guendo uno stile, egli ottiene una pagina cinematografica ricca e
tumultuosa, ruotante attorno alla estroversa vitalitd d’un grande in-
terprete drammatico come Heinrich George, integrato da pronte e
sicure immagini documentarie della Berlino popolare degli anni ’30.

Al culto dell’« eroe positivo » & ispirato anche Kuble Wampe
(1932), diretto dal bulgaro Slatan Dudow, 'unico film tedesco del
tempo di chiara impostazione comunista. Dudow aveva collaborato
con Brecht alla prima sceneggiatura di Die Dreigroschenoper di Pabst,
poi accantonata dalla casa produttrice; nel ’55 dirigerd un film sulla
lotta dei comunisti tedeschi contro il nazismo, Starker als die Nacht.
Ostacolato in tutti i modi nella sua circolazione, Kuhle Wampe fu
naturalmente vietato appena Hitler sali al potere. Le ambizioni del
film sono interessanti, rispetto agli altri esaminati sin qui. Si cerca
di uscire dal rimasticamento naturalista corretto con soluzioni espres-
sioniste — qual erano pitt o meno tutti i film di denuncia citati —
per elaborare una forma nuova, che tenga conto sia delle esperienze
del teatro brechtiano sia dei modelli di certo cinema sovietico. Ber-
tolt Brecht scrive con Ernst Ottwalt una sceneggiatura strutturata
come uno dei suoi copioni teatrali: & divisa in tre parti, ciascuna con
un titolo (« Un disoccupato di meno », « La pit bella vita per una
persona giovane », « Tanti auguri »), e ’azione & integrata e puntua-
lizzata da canzoni (« Das Fruehjahr », « Sportlied », « Solidaritaet-
slied ») musicate da Hanns Eisler. Il tono & drammatico con fre-
quenti aperture ironico-satiriche e si distende ottimisticamente
quando esalta le forze giovanili sportive, una tradizione della sini-
stra germanica. Nelle sequenze iniziali Dudow & abbastanza felice,
nel descrivere la tendopoli dove abitano miseramente molti lavora-
tori e disoccupati, alla periferia della cittd, ma via via che il film
procede le intenzioni di partenza si vanificano in un’opera scolastica,
rigidamente derivata da uno schema. Paolo Gobetti ha accurata-
mente analizzato i difetti basilari della sceneggiatura brechtiana, che
sviluppa il tema didascalico della « vitalita sportiva dei giovani ope-
rai riuniti in organizzazioni di sinistra e quindi animati da una
coscienza politica ». Ma, osserva Gobetti, « nella Germania di allora
non bastava contrapporre un attivismo fatalmente fine a se stesso
come quello sportivo alla sfiducia e alla rassegnazione dei disoccu-
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pati e dei socialdemocratici: era necessario rendersi conto che ci
voleva una risposta sociale e politica ben precisa: ci voleva una
risposta rivoluzionaria. Altrimenti l’attivismo sportivo e politico
del nazismo rischiava di essere assai pill coerente e per cid stesso
assai pit seducente ... Lo scenario di Brecht e il film di Dudow sono
entrambi una tragica testimonianza dell’incapacitd del movimento
comunista tedesco di quel periodo a proporre una qualsiasi prospet-
tiva vitale » (18). In pil, Dudow appare molto al di sotto delle
invenzioni di Brecht, e d’altra parte ad un uomo come Brecht non
particolarmente. addentro al linguaggio cinematografico abbisognava
un regista dalla personalitd creativa, che questo lmguaggm sapesse
usare con liberta.

Sul piano deciso della satira si moveva intanto (1931) Richard
Oswald con Der Hauptmann von Képenick (Il capitano di Kope-
nick), adattamento della nota commedia di Carl Zuckmayer firmato
dallo stesso autore. Si tratta della storia reale d’'un brav’uomo uscito
di prigione (dove era stato per un piccolo fallo) che non pud reinse-
rirsi nella societd e ruba una divisa, spacciandosi per capitano; essa
¢ proposta in piena presidenza del generale Hindeburg. Ci voleva
del coraggio, anche se il fatto era vero e si riferiva al passato impe-
riale. Max Adalbert sa infondere un’umorismo appena accennato al
personaggio del finto capitano, senza spingerlo nella facile direzione
della macchietta. Oswald non & regista da impennate, e 1’operina si
svolge con garbo, sul filo di un moderato sorriso e d’una sentita
amarezza. Dalla clamorosa denuncia di Cyankali alle sommesse striz-
zate d’occhio del film di Oswald & passato solo un anno. Ma gia la
Germania si prepara a quando nemmeno. strizzare 1’occhio sard piu
sicuro, e i registi che contano sceglieranno esilio o il silenzio. Con
il filone del cinema di denuncia, parallelo al quale si svolge quello
pacifista di un Pabst, che involgerebbe un altro discorso, si chiude
in Germania la storia del cinema. Sotto il nazismo si scoprira il
colore, dopo il conflitto il grande schermo, ma le novita tecniche non
riusciranno a rinsanguare una cinematografia provvisoriamente esau-
rita, che né echeggia oggi la propria cultura né tantomeno vi si

(18) Paoro GoBETTI: Kuble Wampe ne « Il Nuovo Spettatore Cinematografico »,
Torino, anno Vo, n. 2, aprile 1963, numero dedicato a « Brecht e il cinema » e conte-
nente anche i dialoghi di Kuble Wampe e le parole delle canzoni.



46 ' I FILM DELLA RETROSPETTIVA TEDESCA

inserisce, integrandola; 'una e laltra cosa, invece, fece meritoria-
mente, pur fra insufficienze ed errori, durante la tormentata Repub-
blica di Weimar, preludio della tragedia (19).

I film della retrospettiva tedesca di Weimar

a) Nascita di Lubitsch

1919 DIE AUSTERNPRINZESSIN (La principessa delle ostriche) — r.:
Ernst Lubitsch - s, e sc, : Hans Krily e Ernst Lubitsch - £, : Theodor Sparkuhl
- consulenza tecnica: Erich Waschneck - scg.: Kurt Richter - int.: Viktor
Janson (Mr. Quaker, il «re delle ostriche»), Ossi Oswalda (Ossi, sua figlia),
Harry Liedtke (il principe Nucki), Julius Falkenstein (il maggiordomo del prin-
cipe), Max Kronert (Seligson, dell’agenzia matrimoniale), Curt Bois (il diret-
tore d’orchestra) - p, : Union-Film.

DIE PUPPE (La bambola di carne) — r.: Ernst Lubitsch - s. e sc.:
Hans Kraly - f, : Theodor Sparkuhl - consulenza tecnica: Kurt Waschneck -
scg. : Kurt Richter - int. : Max Kroneért (il Barone di Chanterelle), Hermann
Thimig (Lanzelot, suo nipote), Ossi Oswalda (la figlia di Hilarius), Viktor
Janson (Hilarius, il fabbricante di bambole), Marga Kohler (sua moglie), Ge-
rhard Ritterband (Vapprendista), Jakob Tiedtke (il Priore), Josephine Dora
(la nutrice di Lanzelot) -~ p. : PAGU (m. 1202). (Secondo Carlos Fernandez
Cuenca : E! cine aleman, Madrid, Filmoteca Nacional de Espaia, 1961, i
dati subirebbero queste varianti: s, : A. E. Willner - sc. : Hans Kraly e Ernst
Lubitsch - p.: Union-UFA).

1920 SUMURUN — r. : Ernst Lubitsch - s. : dalla pantomima di Friedrich Freksa
e Victor Hollander - sc, : Hans Krily - f, : Theodor Sparkuhl e Erich Wasch-
neck - scg. : Kurt Richter e Erné Metzner - ¢, : Ali Hubert - int. : Ernst Lubit-
sch (Abdullah), Pola Negri (la danzatrice), Paul Wegener (il Sultano di Bag-

(19) La mostra retrospettiva ordinata da F. Savio che ha dato origine a queste
note ospitava anche opere interessanti ma fuori dal nostro tema e percid necessaria-
mente tralasciate in questo studio. E il caso delle prime commedie di Lubitsch, prefi-
gurazione del « Lubitsch Touch » americano gid avvertibile specie nel delizioso mondo
operettistico di Die Austernprinzessin (1919), che offre numerose sequenze di piena
felicitd inventiva e di genuino umorismo. (Curioso quanto piatto, invece, Sumurun
(1920), in cui Lubitsch, anche protagonista, segue pedissequamente una nota panto-
mima teatrale d’ambiente arabo che gid era stata portata sullo schermo nel 1903 da
Max Reinhardt, riproducendo il proprio spettacolo). Altra pellicola «a s&¢ » I'opera
prima di Pabst, Der Schatz (1923), desunta da un racconto dell’eclettico austriaco
Rudolf Hans Bartsch (l'autore, per intenderci, del romanzo su Schubert « Schwam-
merl » da cui fu tratta la fin troppo nota operetta « La casa delle tre ragazze »): una
storia di cupidigia ambientata in una famiglia di fonditori di campane, realizzata
senza molta partecipazione e che interessa pili che altro per certa atmosfera sceno-
grafica e fotografica, in cui & dato ravvisare i primi indizi della futura personalita
registica di Pabst.
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dad), Jenny Hasselquist (Suleika detta Sumurun, la favorita del Sultano),
Aud Egede Nissen (la seconda favorita), Harry Liedtke (Nur-al-Din), Paul
Biensfeld (Achmed, mercante di schiavi), Margarete Kupfer (la vecchia Ba-
ba), Jakob Tiedtke (il primo eunuco) - p.: Decla-Bioskop (m. 1376). (Secondo
Cuenca, cit., i dati subirebbero le seguenti aggiunte e varlantl altri int. : Carl
Cleving, Pa.ul Graetz - p. : Union-UFA).

KOHLHIESELS TOCHTER (Due sorelle) — r. : Ernst Lubitsch - s. e sc. :
Hans Kraly e Ernst Lubitsch - f, : Theodor Sparkuhl - int. : Henny Porten
(Lise e Grete), Jakob Tiedtke (Mathias Kohlhiesel, loro padre), Emil Jannings
(Peer), Gustav von Wangenheim (Paul) - p, : Messter-Film (m. 1197).

DIE BERGKATZE (Lo scoiattolo) — r.: Ernst Lubitsch - s, e sc, : Hans
Kraly e Ernst Lubitsch - £, : Theodor Sparkuhl - scg. € c. : Ernst Stern e Emil
Hasler - int.: Viktor Janson (il Comandante del Forte), Marga Kohler (sua
moglie), Edith Meller ( Lilli, loro figlia), Paul Heidemann (ten. Alexis), Wilhelm
Diegelmann (Claudine, caprobrigante), Pola Negri (Rischka, sua figlia), Her-
mann Thimig (Pepo, il brigante timido), Paul Biensfeld (Dafko), Paul Graetz
(Zorfano), Max Kronert (Masilio), Erwin Kopp (Tripo) - p.: UFA (m. 1877).

b) I film del mondo borghese

1923

1954

1927

DER SCHATZ (Il tesoro) — r. : Georg Wilhelm Pabst - s, : da un racconto
di Rudolf Hans Bartsch - sc. : Georg Wilhelm Pabst e Willy Hennings - f. :
Otto Tober - scg. : Robert Herlth e Walter Rohring - int. : Albert Steinriick
(Balthasar, il fonditore di campane), Ilka Griining (Anna, sua moglie), Lucie
Mannheim (Beatrice, loro figlia), Werner Krauss (Hans, aintante e socio di
Balthasar), Hans Brausewetter (Arno, I'apprendista orafo) - p. : Froelich-Film

(n. 1453).

NJU (Nju) — r.: Paul Czinner - s.: dal dramma di Osyp I. Dymov - sc.:

Carl Mayer - f.: Alex Graatkjaer e Reimar Kuntze - scg. : G. Hesch - int. :

Elisabeth Bergner (Nju), Emil Jannings (il marito), Conrad Veidt ('amante),

Mijo Bond (la figlia) - p. : Rimax-Film. (m. 1615). (Secondo Cuenca, cit,, i

da‘cl subirebbero le seguenti var1ant1 altro int. : il bambino Nils Edwall -
: Union-UFA).

MICHAEL — r. : Carl Theodor Dreyer - s, : dal romanzo « Mikael » di Herman
Bang - sc. : Thea von Harbou e Carl Theodor Dreyer - f. : Karl Freund e Ru-
dolf Mate - scg. : Hugo Haring - ¢, : Anna Kettelhut- lelkomm -m.: H. J.
Vieth - int.: Benjamin Christensen (il pittore Claude Zoret), Walter Slezak
(Michael, suo figlio adottivo), Robert Garrison (il giornalista Charles Switt),
Alexander Murski -(il signor Adelsskjold), Grete Mosheim (Alice Adelsskjoid),
Nora Gregor (la principessa Lucie Zamikova), Max Auxinger (il maggiordomo),
Didier Aslan (il duca di Monthieu), Wilhelmine Sandrock (la duchessa di Mon-
thieu), Karl Freund (Leblanc, il mercante d’arte) - p,: Erich Pommer per
I'UFA (m. 2049).

ALRAUNE (La Mandragora) — r.: Henrik Galeen - g, ; dal racconto di
Hanns Heinz Ewers - sc, : Henrik Galeen - f. : Franz Planer - scg. : Walter
Reimann e Max Heilbronner - int. : Brigitte Helm (Alraune), Paul Wegener
(il prof. Jakob Brinken), Ivan Petrovich (Frank Braun, suo nipote), Kéathe
Haack, Valeska Gert - p, : Ama-Film (m. 2708). (Secondo Cuenca, cit., i dati
subirebbero l'integrazione : altro int. : Wolfgang Zilzer).
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c) I film di denuncia

1925

1927

1928

1929

TARTUFF (Tartufo) — r.: Friedrich Wilhelm Murnau - s, ;: dalla comme-
dia « Tartuffe » di Moliére - sc. : Carl Mayer - f. : Karl Freund - scg. : Robert
Herlth e Walter Rohrig - int. : Emil Jannings (Tartufo), Werner Krauss (Orgon),
Lil Dagover (Elmire), Lucie Hoflich (Dorine), Rosa Valetti (la governante),
Hermann Picha (il nonno), André Mattoni (il nipote) - p, : Erich Pcmmer per
I'UFA {m. 1500).

DIE VERRUFENEN (Gli esclusi) — r. : Gerhard Lamprecht - s, ; da temi
di Heinrich Zille - sc¢, : Luise Heilborn-Koérbitz - f, : Karl Hasselmann - scg. :

" Otto Moldenhauer - m. : Giuseppe Becce - int.: Bernhard Goetzke (Robert

Kramer), Aud Egede Nissen (Emma), Arthur Bergen (Gustav), Eduard Rothau-
ser (Rottmann), Mady Christians (Regina), Hildegard Imhof (Gerda), Aribert
Wiascher (Klatte), Paul Bildt (il padre di Robert), Frieda Richard, Margarete
Kupfer - p,: Gerhard Lamprecht (otto rulli). (Secondo Cuenca, cit.,, i dati
subirebbero le integrazioni: altre int.: Georg John - p,: per I'UFA).

DIRNENTRAGODIE — r., s. e sc, : Bruno Rahn - f, : Guido Seeber - scg. :
C. L. Kirmse - m, : F. Batsch - int. : Asta Nielsen (Augusta), Werner Pittschau
(Felix, lo studente), Hilde Jennings (Clarissa), Oscar Homolka (Anton, il pros-
seneta), Hedwig Pauly-Winterstein (la madre dello studente), Otto Kronbur-
ger (il padre), Hermann Picha (Kauzlee, il pianista), Eva Speyer (una prosti-
tuta) - p. : Pantomim-Film (m. 2160). (Secondo Cuenca, cit., i dati subirebbero
le varianti: s, : dal dramma di Wilhelm Braun - sc, : Leo Haller e Ruth Goetz).

HEIMKEHR (Il canto del prigioniere) — r.: Joe May - s, : dal romanzo
« Karl und Anna» (trad. it.: « Carlo e Anna», ed. Sperling e Kupfer) di Leo-

~ nhard Frank - sc. : Fred Majo e Fritz Wendhausen - {, : Giinther Rittau - seg. :

Julius von Borsody e A. Schwarz - int. : Dita Parlo (Anna), Gustav Froéhlich
(Karl), Lars Hanson (Richard), Theodor Loos - p.: Erich Pommer per 'UFA

(m. 2748).

JENSEITS DER STRASSE — r.: Leo.Mittler - s, e sc, : Willy Déll e Jan
Fechte - f.: Friedl Behn-Grund - scg. : Robert Scharfenberg e Karl Hacker
- int.: Lissi Arna (la prostituta), Paul Rehkopf (il mendicante), Fritz Gen-
schow (il disoccupato), Siegfried Arno (il prosseneta), Friedrich Gnass (il ma-
rinaio), Margarete Kupfer (I'affittacamere) - p, : Prometheus-Film (m. 1540}.

THE SHADOW OF THE MINE, edizione abbreviata per I'estero di UNSER
TAGLICHES BROT - r. e f. : Picl o Phil Jutzi - int. : Holmes Zimmermann
(i1 disoccupato) e attori non professionisti - p, : Welt-Film (m. 978).

MUTTER KRAUSENS FAHRT INS GLUCK — r. e f. : Piel o Phil Jutzi
- superv. : Kithe Kollwitz e Hans Baluschek, con la coll. di Otto Nagel - s, :
da racconti di Heinrich Zille, raccolti da Otto Nagel e rielaborati dal collettivo
« Prometheus » - sc. ¢ Jan Fechte e Willy Déll - scg. : Robert Scharfenberg e
Karl Hacker - int.: Alexandre Schmidt (Mamma Krause), Iise Trautschold
(Erna, sua figlia), Holmes Zimmermann (Paul, altro suo figlio), Friedrich
Gnass (Nax, l'operaio), Gerhard Bienert (I'inquilino), Vera Sachatowa (la pro-
stituta), Fee Wachsmuth (sua figlia) - p. : Prometheus-Film (m. 2719).

FRAULEIN ELSE (La signorina Elsa) — r. e sc. : Paul Czinner - s, : dal

racconto di Arthur Schnitzler - f, ; Karl Freund, Adolf Schlasy, Robert Ba-
berske - seg.: Erich Kettelhut - int.: Elisabeth Bergner (Else Thalhoff),
Albert Bassermann (Alfred Talhoff, suo padre), Albert Steinriick (Dorsday,
mercante d’arte) - p.: Poetic-Film (m. 1813).

1



I film della

Germania di Weimar

Da Sumurun (1920) di Ernst Lubitsch, dalla pantomima di Freksa e Hollinder. (Pola Negri, Ernst Lubitsch).
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(Nella pagina precedente, in alto): Da Die Puppe (1919) di Ernst Lubitsch. (Hermann Thimig, Ossi

Oswalda). - (Nella pagina prec., in basso): Da Koblhiesels Toechter (1920) di Ernst Lubitsch. (Henny
- FPorten, Emil Jannings). - (Qui sopra): Manifesto disegnato da Kathe Kollwitz per il film Mutter Krausens
- fabrt ins Glicck (1929) di Phil Jutzi.



(A destra): Da Nju (1924) di Paul

Czinner. (Conrad Veidt, Elisabeth Ber-

gner). - (Sotto). Da Michael o Mikaé!

(1924) di Carl Theodor Dreyer. (Be-
nfjamin Christensen).




Una classica immagine .di Asta Nielsen (Dirnentragidie).



(Qui sopra): Da Dirnentragidie o Tragédie der Strasse (1927) di Bruno
Rahn. (Asta Nielsen). - (In alto a destra). Da Fraulein Else (1929) di Paul
Czinner. (Elisabeth Bergner). - (A fianco): Da Der Hauptmann von Koepe-
nick (Il Capitano di Koepenick, 1931) di Richard Oswald. (Max Adalbert). -
(Sotto): Da Heimkebr (1928) di Joe May.




(Sopra): Da Alraune (1927} di Henrik Galeen.
- (A destra); Fotomontaggio per il lancio di
Cyankali (1930) di Hans Tintner. (Grete
Mosheim). - (Sotto): Da Kuble Wampe (1932)
di Slatan Th. Dudow, su scenario di Brecht.




Un’altra inquadratura di Kuble Wampe.
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1930 CYANKALI — r. e sc.: Hans Tintner - s, : dal dramma di Friedrich Wolf - £, :
Giinther Krampf - scg. : Franz Schrodter - m. ; Willi Schmidt-Gentner - int, :
Herma Ford (la signora Fent), Grete Mosheim (Hete, sua figlia).

1931 BERLIN-ALEXANDERPLATZ — r.: Piel o Phil Jutzi - s, : dal romanzo
. (trad. it. « Berlino-Alexanderplatz», Dall'Oglio ed.) di Alfred Doblin - sc. :
Alfred Doblin, Hans Wilhelm e Karl-Heinz Martin - -f, : Nikolaus Farkas e
Erich Giese - m. : Allan Gray e Artur Guttmann - int. : Heinrich George (Franz
Biberkopf), Maria Bard (Cilly), Bernhard Minetti (Reinhold), Margarete Schle-
gel (Mieze), Herhard Bienert (Karl), - p. : Allianz-Tonfilm (m. 2182). (Secondo
Cuenca, cit., i dati subirebbero le seguenti integrazioni: scg.: Julius von
Borsody - mo. : Geza Pollatschik - altri int. : Albert Florath, Paul Wester-
meier, Oskar Hocker, Kathe Haack, Julius Falkenstein, Jakob Tiedtke, Karl
Stepanek). ’

DER HAUPTMANN VON KOEPENICK (Il Capitano di Koepenick) —
r. : Richard Oswald - s, s dalla commedia di Carl Zuckmayer - sc, : Carl Zuck-
mayer e Albrecht Joseph - f, : Ewald Caub - scg. : Franz Schrédter - int. :
Max Adalbert (Wilhelm Voigt), Max Giilstorff (il borgomastro), Kathe Haack
(la moglie del borgomastro), Fritz Odemar (il cassiere del Municipio), Paul
Otto (il Maggiore), Albert Plorath (il secondino), Friedrich Kayssler (Hoprecht)
- p.: Roto-Film (m. 2572). (Secondo Cuenca, cit., i dati subirebbero le se-
guenti integrazioni : altri int. : Edith Karim, Ilse Firstenberg, Hermann Val-
lentin). -

1932 KUHLE WAMPE — r. : Slatan Th. Dudow - s, € sc. : Bertolt Brecht e Ernst
Ottwald - f. : Giinther Krampf - scg. : Robert Scharfenberg e Karl Hacker -
m. : Hans Eisler (voci per canzoni: Helene Weigel e Ernst Busch) - int. :
Hertha Thiele (Anni), Martha Wolter (Helha), Ernst Busch (Fritz), Adolf
Fischer (Max), Lili Schénborn, Max Sablotzki, Alfred Schager, Gerhard Bie-
nert - p.: Praesens-Film (m. 2098). i

N. B. Questa filmografia & basata sui dati pubblicati-da Francesco Savio nel
volume ciclostilato Retrospeitiva » Cinema di Weimar (1919-1932), Venezia
1965 ; detti dati sono stati desunti direttamente dalle copie dei film indicati.



I film

Slalom

R.: Luciano Salce - 5. e sc.: Castellano
e Pipolo - f. (Techniscope, Technicolor):
Alfio Contini - scg.: Artigo Breschi - m.:
Ennio Motricone - mo.: Marcello Malve-
stiti - int.: Vittorio Gassman (Lucio Ri-
dolfi), Adolfo Celi, Loubna D. Aziz, Da-
niela Bianchi, Isabella Biagini, Corrado
Olmi, Nagua Fuard, Rafael Pisareff, Bob
Oliver, Piero Vida - p.: Mario Cecchi
Gori per la Fair Film (Roma) / Cocinor
(Paris) / Coprofilm (Il Cairo) - o.: Ita-
lia-Francia-R.A.U., 1965 - 4.: Cineriz.

Una vergine per il principe

R.: Pasquale Festa Campanile - 5s.: da
un carteggio del ’500 (ed. Canesi) - sc.:
Giorgio Prosperi, Stefano Strulli, Ugo
Liberatore, Pasquale Festa Campanile -
f. (Techniscope, Technicolor): Roberto
Gerardi - scg. e c.: Pier Luigi Pizzi - m.:
Luis Enrique Bakalov - mo.: Otello Co-
langeli - int.: Vittorio Gassman (principe
don Vincenzo Gonzaga), Virna Lisi (Giu-
lia), Philippe Leroy (Ippolito), Tino Buaz-
zelli (il duca di Mantova), Maria Grazia
Buccella (la marchesa di Pepara), Anna
Maria Guarnieri (Margherita Farnese),
Vittorio Caprioli, Esmeralda Ruspoli, José
Luis de Vilallonga - p.: Mario Cecchi
Gori per la Fair Film (Roma) / Orsay
Film (Paris) - o.: Italia-Francia, 1965 -
d.: Ceiad-Columbia.

La commedia brillante & in questi
mesi uno dei ‘prodotti cinematografici
di piu largo consumo; i produttori si
affannano a cercarne e a realizzarne

nuove versioni, i distributori e gli
esercenti le danno il posto d’onore
nei loro programmi. Alcune sono una
diretta derivazione dai racconti a epi-
sodi che predominavano la scorsa sta-
gione. Di 1a infatti derivano i sog-
getti piccanti, e alcuni di quegli attori,
per riprendere situazioni e personaggi
di successo.

Slalom di Luciano Salce e Una ver-
gine per il principe di Pasquale Festa
Campanile sono due esempi del ci-
nema di cui parliamo, ed hanno en-
trambi, quale protagonista, Vittorio
Gassman, affiancato nell’uno da Adolfo
Celi, Daniela Bianchi, Beba Loncar,
Emma Danieli, nell’altro da Virna Lisi,
Tino Buazzelli, Philippe Leroy, Anna
Maria Guarnieri, Maria Grazia Buc-
cella, Paola Borboni, Vittorio Caprioli;
il primo & scritto e sceneggiato da
Castellano e Pipolo, il secondo da
Giorgio Prosperi, Stefano Strulli, Ugo
Liberatore e dallo stesso Festa Cam-
panile. Entrambi i film vanno avanti
a singhiozzo, a sketches, a spunti mo-
mentanei, anche quando sembra vo-
gliano rispettare un impianto organi-
camente narrativo. Ecco dove Peredita
del film a episodi risalta nei risultati
peggiori, e dove le abitudini si radi-
cano veramente in cattiva specie. Gli
sceneggiatori pit consueti del nostro
cinema — come, piu in generale, della
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rivista teatrale e del varietd e della
rivista televisiva, ¢ non di rado si
tratta delle stesse persone — non si
distinguono davvero, in generale, per
inventiva fervida e profondita di ana-

lisi di costume, per acutezza di spirito’

e di battute. -

Di qui viene anche la differenza so-
stanziale fra questi nostri film e la
« commedia » cinematografica nel senso
tradizionale e direi classico del ter-
mine semptre in grado, comunque sia,
di rappresentare valori di costume e
di analisi ambientale sintomatici e
validi, nel loro ambito, internazional-
‘mente. Il cinema comico e il cinema
brillante italiano hanno invece sempre
avuto la poco piacevole prerogativa
di riscuotere, all’estero, scarsissima
adesione. Le situazioni e le battute
italiane non riescono, evidentemente,
a essere popolari o a fare presa sulla
sensibilitd altrui. Accade, molto spesso,
che in Ttalia ci si prende in giro fra
italiani, piemontesi contro siciliani,
calabresi contro lombardi, gli uni sulle
abitudini, le mentalitd degli altri; o
che si ricorre ai giochi di parole dia-
lettali — il romanesco che ha arbitra-
riamente invaso i nostri modi di fare
spettacolo, le macchiette siciliane o
bolognesi —, alle circostanze e ai
gesti da interpretare in chiave stretta-
mente provinciale. Sono ben pilt acces:
sibili, in un certo senso pid evoluti,
anche se in sostanza limitati a varia-
zioni elementari, i modi della com-
media hollywoodiana, del film comico
ametricano. Essi sono sempre stati tali
da interessare e da prendere anche
pubblici stranieri, perfino in quei casi
— come accade per Bob Hope, ad
esempio — in cui la comicita & legata
ad ingredienti in apparenza intradu-
cibili.

Ora Slalom — che non a caso, co-
noscendo certi precedenti, Salce ha
firmato soltanto come regista, e che

non appare come un szo film — ha
tutta la sostanza di uno spettacolo
bivalente, di un film che racconti due
storie successivamente unite l'una al-
Paltra con assai scarsi rapporti, come
se gli sceneggiatori non avessero idea,
scritta la prima parte del film, di cosa
far succedere nella seconda: e non &
da ‘escludere che questa sia davvero
Pipotesi pit attendibile. Le avventure
del primo tempo sono « all’italiana »,
perché scarsamente ... internazionaliz-
zabili, secondo quanto si & detto pit
sopra, legate a motti di spirito, a si-
tuazioni coniugali che da noi fanno
le spese delle canzoni o delle barzel-
lette (la moglie in montagna, il ma-
rito in cittd, o al mare, o viceversa);
successivamente si va sul piano pil
attuale dello ... spionaggio d’alto bor-
do, e infine sulla satira degli « 007 ».
La qualita del film segue parallela-
mente Parco narrativo .cui si & accen-
nato: piacevole e disinvolto all’inizio
(vividi e scattanti Gassman e Celi),
statico e deludente al centro, appena
pitt agile nel finale, anche grazie ad
una vera .. agilitd fisica del protago-
nista. Ed & pur vero che tutto que-
sto andarivieni della trama non ha un
filo logico conseguenziale, e procede
in modo disordinato e superficiale:
«(..) gli autori di Slalom — ha
scritto  Filippo Sacchi — sono dei
principianti che non hanno T'idea pit
lontana di come si struttura una su-
spense cinematografica. Essi credono
di creare tensione infilando alla rin-
fusa un seguito inarticolato di casi
avventurosi senza alcun aggancio tra
loro, per lo pit interminabili corse
e ‘inseguimenti, e invece non creano
che confusione e pasticcio, per cui,
quando all’ultimo dovrebbe arrivare
lacme, la spiegazione, la resa dei
conti, essa arriva cosi tarda, forzata,
appiccicaticcia che casca nel vuoto ».

E ovvio che la componente sessual-
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latina del personaggio del protagonista
¢ sempre in primo piano, cosi come
¢ al centro di Una vergine per il
principe, di cui anzi costituisce la
essenza. Il bullo romanesco di Sla-
lom, sbruffone e pauroso, timoroso e
audace, deve assolvere perd compiti
pitt grandi di quel che possa soppor-
tare: e il meccanismo non funziona.
In Una vergine per il principe, mal-
grado situazioni boccaccesche nel senso
piu volgare e basso del termine, mal-
grado un gusto sostanzialmente anti-
femminista e fondamentalmente amora-
le, il personaggio & inserito nella trama
con maggior senso logico, partecipa
pitt da vicino e con pitt peculiarita
della situazione che gli si muove at-
torno. Il caso — a quanto si narra
realmente accaduto nel 1584 — &
quello di Vincenzo Gonzaga, costretto
da ragioni di stato e di finanza a
sciogliere il proprio matrimonio con
Margherita Farnese e, prima di sposare
Eleonora de’ Medici, obbligato da
certe voci a dar prova di essere ca-
pace ad adempiere ai propri doveri
coniugali, nell’incontro con una gio-
vane popolana (U'incolore Virna Lisi).
Gassman impersona con bravura quel
Gonzaga — un dongiovanni di lunga
attivita, per altro preoccupato e of-
feso dalla diceria e dal doverla smen-
tire di fronte a testimoni quasi oculari
— che raggiungera infine il traguardo
fra il giubilo del popolo trepidante.

In totale, Festa Campanile e gli

sceneggiatori che hanno collaborato -

con lui non sono riusciti a giocare sul
nucleo centrale del film — la lunga
sequenza della « prova», con i vari
tentativi, i cortigiani attorno, le va-
rie soluzioni di ricambio, come un
continuo susseguirsi di numeri di va-
rietd ~— in maniera cosi vivace, fresca
e spontanea come sarebbe stato neces-
sario, per mantenere il racconto su
una linea di consapevole rigoglio spet-

tacolare: ma hanno consumato quelle
che hanno ritenuto le loro girandole
del costume e dell’ironia, nella presen-
tazione del personaggio, dell’ambiente,
della corte, per riservare poi al vero
clou del racconto i giochi piu triti
e stanchi del luogo comune e non di
rado della volgarita inintelligente, come
¢ comprensibile, e vicina ai gusti su-
petficiali del pubblico.

Tutto questo fa si.che sia lecita
una domanda, su quanta vera ragione
culturale, informativa o anche soltanto
curiosistica ci sia nell’aver estratto
dagli archivi il caso Gonzaga-de’ Me-
dici, come gli autori hanno sbandie-
rato: infatti anche la parte diciamo
ambientale — e in sostanza introdut-
tiva, ai fini di cid che a Festa Campa-
nile interessava maggiormente raccon-
tare — ¢& facile e risaputa, e limitata
al bozzeito. E la risposta totale non
pud che essere negativa, cosl come
¢ negativa la considerazione sul va-
lore dello studio di costume dell’inizio,
e come ¢& evidente che la vera ragione
d’essere de! film & un gioco di oppot-
tunistico sfruttamento che Festa Cam-
panile non ha fatto nulla per solle-
vare dal pilt grossolano cattivo gusto.

Una vergine per il principe, in so-
stanza, ‘chiudendo la spirale, si inse-
risce nel clima del cinema italiano da
non incoraggiare, cosl come & di Sla-
lom, una vera occasione perduta, stan-
do all'inizio, per una non vana com-
media di costume, con la firma di un
regista quale Luciano Salce che di
questa forma di analisi e di satira &
non da oggi un vero maestro, anche
indipendentemente dalle sue testimo-
nianze televisive, le quali d’altronde
hanno divulgato e reso pit ampiamente
noto il suo nome.

A Slalom, tuttavia, rimane una cu-
riosa caratteristica, a chiave, e tut-
tavia non priva di interesse: il film
ancora in quella sua saporosa ma
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troppo breve prima parte — & I'incon-
tro di tre amici di venticinque anni
fa, Salce, Gassman e Adolfo Celi, i
quali si conobbero all’Accademia di
Arte Drammatica negli anni attorno
al ’40 e immediatamente successivi, e
si separarono poco dopo la ‘Libera-
zione: nel ’47-48 Celi partl per il
Sudamerica, per affermarsi, in partico-
lare, nel teatro brasiliano, presso il
quale in seguito lavord anche Salce.
Ritornato Celi in Italia due anni or
sono, Slalom raggruppa i tre, con
intesa rapida e goliardica, in un lavoro
in comune: vent’anni dopo, e con mol-
te illusioni ‘cadute, ma col desiderio
e col gusto di un loro personale diver-
timento.

Gracomo GAMBETTI

La ronde
(Il piacere e amore)

R.: Roger. Vadim - s5.: dalla commedia
« Reigen » di Arthur Schnitzler - sc.: Jean
Anouilh - f. (Franscope, Eastmancolor):
Hensi Decae - scg.: Frangois de Lamothe
- ¢.: Marc Doelnitz - m.: Michel Magne
- mo.: Victoria Spiri-Mercanton - #nt.:
Marie Dubois (la ragazza), Claude Giraud
(Georges), Anna Karina (Rose), Jean-
Claude Brialy (Alfred), Jane Fonda (So-
phie), Valerie Lagrange (I’amica di Rose),
Maurice Ronet (Henri), Catherine Spaak
(la « midinette »), Bernard Noél (Pautore),
Francine Bergé (Jeanne detta Maximi-
lienne de Poussy), Jean Sorel (il giovane
ufficiale titolato), Jean Parédes, Cora Vau-
caire, Jean Ozanne, Francoise Léger, Dany
Jacquet, Max Montavon, Max Elloy, Re-
née Passeur, Serge Marquand, Denise Be-
noit, Blédor, Anne-Marie Coffinet - p.:
Robert e Raymond Hakim per la Paris
Francia-Italia, 1964 - d.: Cidif (regionale).

Non & facile esprimere un giudizio
su La ronde di Roger Vadim dimen-
ticando o prescindendo dagli antece-
denti; che in questo caso non son
tanto le altre opere dell’eclettico e

disinvolto regista, ex « enfant gaté »
del cinema francese e padre, ripudiato, -
della « nouvelle vague », ma sono, piut-
tosto, il precedente letterario e, in
molto maggior misura, quello cinema-
tografico, vale a dire « Reigen» di
Arthur Schnitzler e il film che quin-
dici anni fa ne traeva Max Ophiils.
Non tanto il lavoro di Schnitzler,
troppo incomparabili essendo due ope-
re realizzate con diverso strumento tec-
nico e destinate a sedi diverse; con
Paggiunta che « Reigen », definito dal
suo autore « racconti dialogati », non
costituiva per lui, come il precedente
« Anatol », che un primo, aggirante
approccio a quel linguaggio teatrale
al quale doveva in seguito affidare
opere come « Liebelei » e « Comtesse
Mizzi ». Ma il film di Ophiils & 13,
ancora troppo recente nella memoria
e nella generale valutazione, che pe-
raltro si fa idolatria proptio in quella
roccaforte della tendenziositd critica
che sono i « Cahiers du cinéma », da
dove anni or sono, all’esplodere del
fenomeno Vadim, si definiva I'oriundo
« notre seul cinéaste moderne ».
Non ‘¢ quindi un caso, verosimil-
mente, che Vadim si sia rivolto al
testo dello scrittore viennese; la cui
fortuna fu davvero curiosa se rimase
ignorato~ per alcuni lustri dopo ‘la
prima pubblicazione e solo durante
la prima guerra mondiale trovd un
Max Reinhardt disposto a tentarne la
prova scenica; episodio rimasto iso-
lato e senza troppo seguito fino a
quest’altro dopoguerra, quando sulla
scia del successo conseguito dal film
di Ophiils — che con Schnitzler era
in antico sodalizio risalente a Liebe-
lei (1932) — se ne conobbero un po’
dappertutto edizioni sceniche, ed una
si ebbe anche da noi, nel ’59, che
forzava a dismisura in senso natura-
listico e smaccatamente libertino gli
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acri risentimenti moralistici dell’ori-
ginale.

In meno di tre lustri, dunque, due
distinte versioni filmiche del testo
schnitzleriano. C’¢ di che mettersi in
sospetto, davvero, e chiedersene la ra-
gione. Per quel che riguarda Ophiils,
non vi sono misteri: la sua scelta
apparve coerente e conseguenziale a
tutta la sua carriera, da sempre orien-
tata verso ’evocazione elegante e sot-

tilmente nostalgica — fino ad essere-

in qualche caso struggente — di una
epoca e di un ambiente genericamente
individuabili nella « belle époque »,
di cui cantd con varia lira la tenera
elegia — Liebelei (1932), Divine
(1935), La tendre ennemie (1936),
De Mayerling & Sarajevo (1940), Let-

ter from a Unknown Woman (1948)

— fino a farné motivo esclusivo di
interesse nell’'ultima fase della sua car-
riera, con gli ultimi quattro film rea-
lizzati in Francia: La ronde (1950) ap-
punto, Le plaisir (1952), Madame
de ... (1953), Lola Montés (1955). 1
rimpianti e le nostalgie di Ophiils, il
suo « viennismo » furono di stampo
assai diverso da quelli di uno Stroheim
{al quale dové pure qualcosa) o di un
Forst (di cui viceversa fu creditore):
all’epidermico decorativismo di que-
sti, alla crudele « Totentanz » di que-
gli, Ophiils sostitul una sua malinco-
nica consapevolezza della labilita dei
sentimenti, della fuggivita del tempo,
del perenne inutile affermarsi degli
uomini in cerca di una felicitd che non
pud esistere, se & vero che le pas-
siamo accanto e ci sfiora, ma non mo-
striamo di accorgercene. Non resta,
allora, che affidarsi all’effimera sensa-
zione del piacere, una sensazione che
il caso pone sempre a portata di mano,
che esclude ogni ricerca ed affanno,
che surroga con la meccanica sempre
rinnovantesi dei gesti amorosi lirri-
petibile ma irreperibile slancio del-

Pamore vero. Il libertinaggio & dunque
Pestrema illusione di un’umanitd che
ha perso la capacita di guardare in
se stessa con lo sguardo limpido del
sentimento amoroso; ed & al tempo
stesso una dolente confessione d’impo-
tenza, il pietoso epicedio di un tem-
po perduto la cui « recherche» si
colora d’irridescenze formali al solo
scopo di mascherare la patente inanita
dell’impresa. . .
E probabilmente questo il signifi-
cato pitt attuale — confortato dalle
illuminazioni che vengono da Liebelei,
da Letter from a Unknown Woman,
dal Plaisir — di un’opera come La
ronde di Ophiils, che attraverso il
godereccio girotondo sensuale, ironi-
camente introdotto e commentato dal
«meneur de jeu», trasformava la
cruda e distaccata osservazione di
Schnitzler — autentico etmologo del-
Panimo umano — in una calda e a
tratti appassionata meditazione sui sen-
timenti dell'uomo o, che & lo stesso,
sull’assenza dei sentimenti. Pur re-
stando fedele al suo autore prediletto,
il regista ne rovesciava in certo senso
la prospettiva: quegli aveva impieto-
samente osservato che il piacere &
tutto e lamore & nulla, questi ribat-
teva che l'amore & tutto, nulla il
piacere. E se l'umanitd vi si abban-
dona in una sorta di giocondo « cu-
pio dissolvi » & solo per stornare la
disperazione di non aver saputo, o
potuto, o voluto riconoscere il volto
dell’amore, che le camminava umil-
mente a fianco. ’
Quale interesse umano, quale con-
comitanza culturale, quale suggestione
sentimentale pud ora aver indotto un
regista come Vadim ad accostarsi an-
che lui a quel mondo, a rimettere in
movimento la giostra monotona del
piacere e dell’amore? A una prima os-
servazione vien fatto di pensare che
Pinteresse di Vadim sia stato di natura
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critica, o meglio ancora storicistica.
Libero da legami sentimentali, spiri-
tualmente alieno dal mondo che im-
prende a narrare, il regista sembra
voler dare, con un preciso inquadra-
mento ambientale, un suo giudizio
fortemente intellettualizzato, ancoran-

do pitt che non fosse nell’originale-

petsonaggi e vicenda a una determi-
nata epoca: la « belle époque » nella
fase del suo ultimo anelito. Vadim
colloca infatti il suo girotondo in
un anno chiave, il 1914, postadatan-
dolo di circa vent’anni rispetto all’ori-
ginale. Il «fin de siecle » schnitzle-
riano — che Ophiils aveva rispettato
con tutte le sue implicazioni di placido
e ignaro abbandono a un’esistenza pri-
va di problemi — diventa con lui
" una vigilia densa di premonizioni e
di bagliori corruschi: alla Signora che
nel morbido tepore del letto coniu-
gale si abbandona alla stimolante let-
tura dello stendhaliano « De ’amour »
fa riscontro il Marito che scopre sulla
« Zeitung » la notizia di un regale
assassinio consumato a Sarajevo. In-
tuizione brillante, che perd rimane al-

quanto fine a se stessa poiché il re-

gista non la seconda con una conse-
guente impostazione prospettica; tal
che prende corpo il sospetto che post-
datazione risponda solo a un’esigenza
edonistica di inquadramento decora-
tivo. E infatti il film sviluppa fino
all’esasperazione un’orgia di liberty,
nella scenografia, nei costumi — wvi-
stosi ma non sempre eleganti —, nella
meticolosa cura dell’arredamento.
Nessuna  angolazione storicistica,
dunque, ma solo un fantasioso capric-
cio del gusto. E in effetti tutto il
film si rivela via via frutto di una
cortiva futilitd culturale, nonostante
il lustro del nome del dialoghista
Anouilh, che in verita non innova gran
che sulle battute schnitzleriane, limi-
tandosi in genere a spargere un velo

di distillato cinismo sul pilt denso. e
secco dialogato dell’originale.

Sulla strada della gratuitd — poi-
ché con Vadim non & mai questione
di adesione sentimentale o di autenti-
cita d’interessi — il film consegue
nondimeno il massimo dei risultati:
la meccanica degli episodi — elimi-
nato il personaggio del « meneur de
jeu », geniale trovata ophiilsiana che
Vadim non si cura di sostituire altri-
menti — seconda puntualmente la
meccanica della « ronde » libertina,
conseguendo una suasiva efficacia in
virtd stessa del suo estenuante ripro-
porsi da episodio a episodio, da alcova
a alcova; e se a metd del gloco siamo
sazi e infastiditi cid & nella natura
stessa del gioco libertino, fatto per
generare stanchezza, Diremo dunque
che lintento non perseguito critica-
mente dal regista, di render palese la
vacuitd di un rapporto tra i sessi fon-
dato su basi del tutto inautentiche, sia
in parte conseguito a suo dispetto:
se Pamore & nulla, il girotondo del-
P’'uvomo e della donna gira a vuoto per
forza d’inerzia, in un cerchio perfetto
d’incomunicabilita. Che lo voglia o no,
anche il futile Vadim arriva a espri-
mere attraverso quest’opera una sua
veritd esistenziale e a conseguire una
riconoscibile moralita.

Gupo CiNcoTTI

Lord Jim
(Lord Jim)

R. e sc.: Richard Brooks - s.: dal ro-
manzo di Joseph Conrad - f (Super Pa-
navision, Technicolor): Frederick A.
Young - scg.: Goeffrey Drake, Bill Hut-
chinson, Ernest Archer - #.: Bronislau
Kaper - es.: Clif Richardson e Wally
Veevers - mo.: Alan Osbiston - int.: Pe-
ter O’Toole (Lord Jim), Jack Hawkins
(Marlow), Daliah Lavi (la ragazza), Eli
Wallach (il Generale), Curd Jurgens (Cor-
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nelius), James Mason (« Gentleman »
Brown), Paul Lukas (Stein), Akim Tami-
roff (Schomberg), Ichizo Itami (Waris),
Tatsuo Saito (Du-Ramin), Christian Mar-
quand (l’ufficiale francese), Jack MacGo-
wran (Robinson), Walter Gotell (il Ca-
pitano del « Patna »), Andrew Keir (Brier-
ly), Eric Young (Malay), Noel Purcell
(Capitan Chester), Rafik Anwar (il capo
dei musulmani), Marne Maitland (Elder),
Newton Blick (il dottore), A.J. Brown (il
magistrato) - p.: Columbia British / Keep
Films - o0.: Gran Bretagna, 1964 - 4.:
Cetad-Columbia. .

Bello, alto, biondo, sano; Jim sem-
bra aver ottenuto dalla vita ogni dono;
esaltato dalle letture giovanili, s’& vo-
tato alla carriera del mare sognando
ad occhi aperti avventure ed eroismi.
Poi, la prosaica « routine » di ufficiale
in seconda gli ha invece mostrato la
banalita della giotnata del marinaio
sulle navi mercantili che, alla fine del
secolo, battevano i turbinosi mari del-
I'Oriente. Un giorno, ecco, improvvisa,
Poccasione: imbarcato su una « ba-
gnarola » decrepita, che porta otto-
cento pellegrini musulmani alla Mecca,
povera gente animata solo dalla fede,

che ha appena di che pagarsi il lungo.

viaggio e dorme all’addiaccio sul ponte
o nella stiva, si trova in mezzo a un
disastro. La nave urta qualche osta-
colo con la chiglia e una semplice
paratia abbastanza debole impedisce
che l'acqua entri subito nello scafo
e lo faccia affondare. L’opinione del
comandante & che il « fattaccio » non
tardera ad avverarsi. Il « Patna », cosi
si chiama il bastimento, sprofondera
rapidamente negli abissi. Tentar di
salvare i passeggeri non & nem-
meno pensabile: a bordo ci sono due
sole scialuppe; percid, senza avvertire
nessuno, senza neanche tentare di fab-
bricar qualche zattera od altro rudi-
mentale mezzo di salvataggio, vigliac-
camente comandante e ufficiali mettono
di nascosto in mare una delle due
barche e se la battono. Jim li guarda

con disprezzo, ma in un attimo di
paura allo stato puro si ritrova' con
i colleghi. Finird sotto processo e ra-
diato dalla marina. Joseph Conrad di-
pinge stupendamente la psicologia ro-
mantica di Jim (chiamato « lord »,
cioé « signore » per la sua attitudine
innata al comando, che lo fa spiccare
fra tutti), immerso da sognatore in
una prospettiva di gloria e poi impre-
parato quando la vita gli presenta una
occasione di scelta e di sacrificio, che
giunge brusca, senza quell’alone e
quel clima di « straordinario » che egli
attendeva; e che percid egli non sa
riconoscere ed afferrare. Ora, Jim &
convinto di non essere un vile, e di
essere stato coinvolto nel pasticcio del
« Patna» per un momento di inco-
scienza, quando la paura totale obnu-
bild la sua capacitd di discernere e
spense la sua forza di volonti. Cerca
dalla vita una seconda occasione, e
cerca anche di essere capito, valutato
meglio di quanto non sia apparso, bol-
landolo per sempre nell’ambiente ma-
rinaro, al processo. « E certo che qual-
siasi convinzione guadagha infinita-
mente non appena vi aderisca un’altra
anima ». Questa frase di Novalis Con-
rad pone appunto a suggello del ro-
manzo, uscito a puntate su un giornale
nel 1899 e raccolto in volume nel
1900. Difatti, Jim ritroverd fiducia
quando un vecchio ufficiale, Matlow,
gli dara credito e ne ascolterd le giu-
stificazioni. Finird in uno staterello
fuori dal mondo, il Patusan, dove,
rischiando la vita eroicamente, libe-
rera gli indigeni da un tiranno (un
«raja» nel romanzo, un generale
bianco nel film) e vivrd in pace, in-
contrando anche il sereno amore di
una donna. Ma un incidente forniri,
ancora inaspettatamente, una seconda
occasione a Jim, ed egli la mancheri
per un comprensibile processo psico-
logico. Un malfattore, ironicamente
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chiamato I« onesto » Brown, giungera
nel Patusan per rubarvi un tesoro,
mettendo a repentaglio Uincolumita fi-
sica degli indigeni. Quando Brown
viene catturato, essi vorrebbero che
Jim, loro capo riconosciuto, lo giusti-
ziasse, ma Jim, assalito eternamente
dal ricordo della sua colpa, non.si
sente tanto « giusto » da poter giudi-
care e manda libero il gaglioffo, of-
frendo in olocausto la propria vita
se Brown dovesse approfittare della
insperata libertd per uccidere qual-
cuno. ‘Il che puntualmente egli fa, e
Jim, sereno, rifiuta di fuggire e si
presenta dinnanzi alla morte, accet-
tando di espiare.

11 romanzo di Conrad pud esterior-
mente risentire d’un certo fatalismo
slavo che lautore, cittadino inglese
ma nato in Ucraina da patrioti po-
lacchi, aveva certo assimilato in qual-
che misura. Ma Lord Jim non & un
romanzo fatalista che in alcuni motivi
appunto esterni; esso prospetta come
pochi, anzi, la realtd della liberta
interiore come fondamento della scelta
morale. Jim avrebbe potuto, infatti,
sul piano dei fatti, cavarsela tutt'e
due le volte abbastanza bene. Al pro-
cesso avrebbe potuto sottrarsi fug-
gendo in altra parte dell’immensa Asia,
come non a caso fecero i suoi colleghi
meno scrupolosi. Gli stessi giudici,
anzi, lo avevano incoraggiato sotto
banco a farlo, perché un pubblico di-
battimento su uno scandalo di quel
genere avrebbe gettato un’onta sulla
intera marina., E Jim scelse invece
di restare per accollarsi senza riserve
le sue responsabilita. Cosl accadde
anche in seguito, nel Patusan: avrebbe
potuto 1a fuggire (glie ne era stata
offerta 'opportunitd). Jim s’& trovato
nella vita, dunque, ogni volta di fron-
te ad un’occasione pratica che gli
consentiva, se avesse voluto, di sot-
trarsi al suo « fato »; egli lo accetta,

e nello stesso istante lo rende non pil
tale, grazie all’intervento di una libera
scelta dettatagli da un’inestinta vo-
lontd di riscatto. Conrad, che aveva
percorso i mari spintovi dagli stessi
ideali di Jim, assume un atteggiamento
critico nei confronti della mentalita
romantica, favorita dalle letture mari-
naresche in voga nel secolo scorso,
mentalitd che altera il giusto rapporto
con la realth e, creando il mito del-
I'eroismo a tutti i costi, finisce poi
per disarmare l'animo di fronte alle
difficoltd ed ai rischi concreti della
esistenza. 11 merito di Conrad & quello
di far emergere la solitudine come se-
condo ed indissociabile elemento della
tragedia del protagonista. Il suo non
¢ un individuale problema di onore
e di rispetto di sé soltanto, ma il de-
siderio di ristabilire un rapporto con -
gli altri, con la comunita, spezzato dal-
Pinfamia che lo ha segnhato giovanis-
simo. Al confidente capitano Marlow
dira amaramente, a proposito degli in-
digeni del Patusan che gli vogliono
bene: « Non & strano che tutta questa
gente che per me si butterebbe nel
fuoco, non possa mai far tanto di
capire? ». Egli cerca quindi qualcosa
di pitt che la solidarietd sentimentale,
affettiva, egli cerca la comprensione
ed & cid che non riesce ad ottenere
nemmeno col sacrificio finale.
Conrad non & il solito romanziere
d’avventure. In Lord Jim, poi, le av-
venture in fondo sono poche e sem-
pre filtrate dal lato della coscienza.
Il romanzo potrebbe meglio definirsi
il tentativo di esplorazione di un’anima

_ per, appunto, comprenderla nella sua

intima realtd. A cid lo scrittore per-
viene indirettamente, attraverso il rac-
conto, a pil riprese e non seguente un
ordine cronologico, del capitano Mar-
low e di altri che hanno conosciuto
Jim, sicché I'immagine di lui cresce
e vien definita a poco a poco, secondo
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un procedimento, legato al cosiddetto
« flusso della coscienza », che anticipa
le caratteristiche anti-naturaliste del
romanzo contemporaneo, certi modi di
Joyce, tanto per intenderci.

Difficile era trasporre sullo schermo
Lord Jim, a meno di non estrarne i
meri fatti e ridurlo a quel che non
¢, un romanzo d’avventure. Richard
Brooks — regista interessante di molti
film d’impegno civile e autore di ro-
manzi, uno dei pochi registi americani
che si scrivano da sé la sceneggiatura —
ha saputo in parte evitare lo scoglio,
ricorrendo alla voce fuori campo di
Marlow che riporta alcuni brani del
romanzo per integrare 'immagine, ri-
tenuta troppo realistica, con conside-
razioni di ordine psicologico. L’opera-
zione, come sempre, riesce a mezzo,
ché la parola & gia sufficiente in sé
rispetto allimmagine e con essa crea
un’unitd solo fittizia. Nella seconda
parte, poi, Brooks, dato che il testo
glie lo consente, si abbandona mag-
giormente all’avventura, allargando
per esempio le dimensioni della lotta
contro il tiranno con alcune sequenze
di bella presa spettacolare. Nel com-
plesso, il regista & riuscito nell’intento
di realizzare un condensato per imma-
gini del romanzo, serbando lo spirito
del testo e creando uno spettacolo di
grande decoro formale e di qualche
suggestione figurativa. Senza dubbio,
esso potrd accostare al capolavoro di
Conrad numerosi nuovi lettori, che dal
film, come da ogni vera opera divul-
gativa, potranno trarre una utile chia-
ve di lettura. Ci si muove, in sostanza,
sul piano del serio artigianato artistico,
e piu forse non si poteva fare data
Pimpossibilita di tradurre un romanzo
psicologico e di atmosfera in film senza
menomarlo in qualche modo. Fra i
numerosi interpreti, tutti di buon no-
me, domina autorevolmente Peter
.QO’Toole che a Jim conferisce una dram-

maticita tutta intima, spesso al limite
dello spasimo, riscattando la sua re-
citazione da certi toni nevrotici al-
trove - presenti, a favore d'una medi-
tata penetrazione psicologica del per-
sonaggio. Accanto a lui va ricordato
James Mason che, trasformato nel-
P’abituale aspetto fisico, tratteggia con
ironia I'equivoca figura dell’« onesto »
Brown.

ErnesTo G. LAURA

The Greatest Story Ever Told

(La pin grande storia mai raccon-
tata)

R.: George Stevens - r. 2* unita: Ri-
chard Talmadge e William Hale - s5.: dal
libro di Fulton Oursler, dai Vangeli e da
antiche leggende cristiane raccolte da
Henry Denker - sc.: James Lee Barrett
e George Stevens - superv. sc.: John
Dutton f. (Ultrapanavision 70 mm.,
Technicolor, presentato in Cinerama):
William C. Mellor e Loyal C. Mellor -
scg.: Richard Day, William Creber e Da-
vid Hall - ¢.: Nino Vittorio Novarese -

e.f.s.: J. McMillan Johnson, Clarence Sli-
fer ‘A Arnold Gillespie, Robert R. Hoag
- m.: Alfred Newman - m0.: Argyle Nel-
son e Frank O’Neill - superv. mo.: Ha-
rold F. Kress - int:: Max von Sydow
(Gest Cristo), Chatlton Heston (Giovanni
Battista), Dorothy McGuite (Maria), Ro-
bert Loggia (Giuseppe), Donald Pleasence
(Eremita Nero), Claude Rains (Erode il
Grande), José Ferrer (Erode Antipa), Gary
Raymond (Pietro), Michael Anderson jr.
(Giacomo il minore), Robert Blake (Si-
mone lo Zelota), Burt Brinckerhoff (An-
drea), John Considine (Giovanni), Jamie
Farr (Giuda Taddeo), David Hedison (Fi-
lippo), Peter Mann (Natanatle), David
McCallum (Giuda), Roddy McDowall
(Matteo), Tom Reese (Tommaso), David
Sheiner (Giacomo il maggiore), Ina Balin
(Marta di Betania), Janet Margolin (Ma-
ria di Betania), Michael Tolan (Lazzaro),
Joanna Dunham (Maria Maddalena), Ed
Wynn (il vecchio Aram), Sal Mineo
(Uriah), Telly Savalas (Ponzio Pilato),
Angela Lansbury (Claudia, sua moglie),
Johnny Seven (I'aiutante di Pilato), Paul
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Stewart (questore), Harold J. Stone (ge-
nerale Varo), Martin Landau (Caifa), Ne-
hemiah Persoff (Semia), Joseph Schild-
kraut (Nicodemo), Victor Buono (Sorak),
Robert Busch (emissario), John Crawford
(Alessandro), Russell Johnson (lo scriba),
John Lupton (il banditore di Caperna),
Abraham Sofaer (Giuseppe di Arimatea),
Chet Stratton (Teofilo), John Abbott
(Aben), Rodolfo Acosta (il capitano degli
astati), Michael Ansara (il comandante
delle guardie di Erode), Philip Coolidge
(Chusa), Dal Jenkins (Filippo), Joe Perry
(Archilao), Marian Seldes (Erodiade), Ri-
chard Conte (Batabba), Frank De Kova
(il flagellatore), Joseph Sirola (Dumah),
Cyril Delavanti (Melchiorre), Mark Lenard
(Baldassarre), Frank Silvera (Gaspare),
Sidney Poitier (Simone di Cirene), Car-
roll Baker (Veronica), Pat Boone (il gio-
vane presso la tomba), Shelley Winters
(donna senza nome), John Wayne (il cen-
turione) ed elementi del cotpo di ballo
del Teatro di Israele - p.: George Stevens
e Carl Sandburg (p.ass.: George Stevens
jr. e Antonio Vellani) per la George Ste-
vens Prod. - 0.: US.A., 1965 - d.: Dear -
United Artists.

In linea con interessi spirituali che
gia risaltavano in The Diary of Anne
Frank (11 diario di Anna Frank), Ste-
vens s’¢ voluto affiancare ai molti re-
gisti, da De Mille a Duvivier a Paso-
lini, che han voluto tentare la diffi-
cile impresa di portare sullo schermo
il Vangelo. Impresa difficile — e ri-
schiosa — per chi vi si accosti con
impegno; ché, in caso diverso, ba-
stano un po’ di masse e l'oleografia
¢ fatta. Va detto che il film di Ste-
vens non vuol essere una versione
dei quattro Vangeli o di uno di essi
bensi, come indica il titolo, il rac-
conto romanzato della vita di Gest,
badando pilt alla sostanza che alla
veritd storica dei singoli episodi e
personaggi; sicché, quando il regista
lo ritiene opportuno per meglio defi-
nire una situazione o creare una cer-
ta atmosfera drammatica, non esita
ad alterare perfino dei fatti storici che
dovrebbero essere immodificabili. Fac-
ciamo qualche esempio. Giuda non si

suicida impiccandosi (Matteo, 27, 5),

_ma gettandosi in un braciere che arde

al céntro del Tempio; il ritorno dal-
I’Egitto della Sacra Famiglia non av-
viene perché un angelo & apparso in
sogno a Giuseppe annunciandogli che
i persecutori sono morti (Matteo, 2,
18-29) ma perché un ragazzo porta al
padre putativo di Gesh una lettera
in cui si fornisce la notizia della
morte di Erode; la figura di Maria
Maddalena & fusa con quella dell’adul-
tera; la figura di Lazzaro & fusa con
quella del giovane ricco che non &
disposto a rinunciare ai suoi beni
per seguire il Maestro; Erode Antipa
fa giustiziare Giovanni Battista perché
lo odia e non perché ceda alla pro-
pria debolezza per la giovane figlia
di Erodiade (Marco, 6, 21-25). -
Nei titoli di testa si indicano fra
le varie fonti a cui sono ricorsi re-
gista e sceneggiatore, oltre all’omonimo
libro di Fulton Outsler, quattro « Go-
spels ». Questa & Pindicazione pit
interessante e svela quel che era
Iintento nuovo di Stevens rispetto ai
suoi molti predecessori. Il « gospel »,
come si sa, & un canto religioso dei
negri americani di sapore ingenuo, che
ha trovato fertile terreno di sviluppo
nelle comunitd protestanti dell’Ala-
bama, della Georgia e degli altri Stati
del -Sud: la vita di Geslt vi & rivis-
suta con parole e situazioni mutuate
dalla contemporanea espetienza di vita
della povera gente ed in questo ri-
siede la sua primitiva forza poetica.
(Ne abbiamo avuto un esempio in Ita-
lia con lo spettacolo teatrale « Black
Nativity »). Il tono del « gospel » af-
fiora nei dialoghi, a volte molto sem-
plicisti, e nella impostazione di alcuni
personaggi. Era la chiave ‘su cui ten-
tare tutto il film, ma Stevens non ha
avuto il coraggio di servirsene fino in
fondo, anche se P'intonazione popolare
del racconto salva le grandiose risorse
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spettacolari dalle volgaritd, per esem-
pio, di un De Mille. Si veda la strage
degli innocenti, che in altre mani avreb-
be dato luogo ad una sequenza dal
gran dispiegamento di mezzi e che

invece Stevens ha risolto con poche

inquadrature secche, incisive, che si
concludono su una piazzetta di paese
dove giacciono alcuni poveri cadave-
rini straziati. Semmai, le tentazioni
dello spettacolo a tutti i costi sono
presenti in certo insistito spaziare sui
grandi orizzonti, per mettere bene in
luce le possibilita dello schermo gi-
gante del Cinerama: purtroppo, il
pubblico & troppo aduso ai film « we-
stern » per non accorgersi subito con
fastidio che quei meravigliosi pano-
rami che gli vengono sventagliati da-
vanti con compiacenza non apparten-
gono al paesaggio palestinese bensi
alle gole e ai monti dell’ovest dei
cowboys e degli sceriffi.

Messi cosi in luce i ferrei limiti
in cui si & mosso Stevens, da cui ci
saremmo attesi un film assai meno
pompieristicamente hollywoodiano, &
giusto dar atto al regista anche di
alcune intuizioni di qualche finezza.
Egli ha avuto 1'idea di fare di Satana
un vecchio eremita (che l'inglese Do-
nald Pleasence, uno specialista di per-
sonaggi subdoli, rende con esemplare
ambiguita), incontrato da Gesl nel de-
serto dopo lungo peregrinare ed al
quale il Maestro chiede ospitalitd. Sa-
tana, dunque, non ha I’aspetto della
iconografia tradizionale del Maligno,
ma si presenta come un « buon » vec-
chio che elargisce 2 Gesu consigli di
finta saggezza: non t’affannare, tanto
tutto passa, ecc. Pit tardi, ritroviamo
I« eremita sinistto » mescolato con-
tinuamente all’azione, antagonista di
Gest; ¢ lui, € non la donna di cui
parla il Vangelo, a tentare Pietro dopo
Parresto del Messia, come era stato
lui a dare il via, in mezzo alla folla

inquieta, al « Crucifige ». I1 momento
pit intenso del film & dato dalla re-
surrezione di Lazzaro, il fratello di
Marta e Maria di Betania. Il Vangelo
di Giovanni, il solo che ce ne patli,
racconta che quando fu mandato a
dire a Gesu che Lazzaro-era grave-
mente ammalato, Egli affermd: « Non
€ malattia da morirne ». In tutto l'epi-
sodio & chiaro che Gesl aveva ben
definito dentro di sé quel che sarebbe
accaduto, e che aveva voluto star
lontano al momento del trapasso per-
ché pit grande fosse la sua testimo-
nianza a Dio operando la resurrezione
quando gia, quattro giorni dopo, il
cadavere era in decomposizione inol-
trata. Pure, di fronte al dolote pieno
delle due sorelle, Gest, riferisce Gio-
vanni, « pianse » (Giovanni, 11, 35).
Su questo pianto Stevens, put tradendo
Pesattezza storica, ha creato una delle
pit belle pagine cristologiche del film,
che ci compensa delle cadute e delle
banalita di altre parti dell’opera. Gest;
dunque, arriva e, saputo che Lazzaro
¢ morto, afferma di non poter fare
nulla, ché I'ora del poveretto era
stata ormai fissata dal Signore. Ma le
donne piangono, la famiglia intera,
che era amica-di Gestt (un legame di
amicizia umana molto simpatico, mai
fatto rilevare dal cinema di ispira-
zione evangelica), & in lutto. E a poco
a poco, in un espressivo primo piano
(dove Max von Sydow & eccellente),
il volto del Cristo & scosso dalla com-
mozione, finché le lacrime sgorgano
copiose. Allora, come per le nozze di
Cana (ed & qui che il film si discosta
dal testo sacro), Egli decide di suppli-
care il Signore di operare il non pre-
visto miracolo.

Max von Sydow offre la sua severa
figura e la sua maschera scavata ad
un Gesl non « duro » come nel film
di Pasolini, ma egualmente senza sor-
riso; il suo atteggiarsi al sorriso, din-
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nanzi ai bimbi, & subito intriso di me-

stizia. Fra gli altri numerosi attori, -

alcuni dei quali si limitano a brevi
apparizioni, pud essere segnalato lo
Erode il Grande di Claude Rains,
roso dal livore. e dalla febbre del
potere.

ErNesTO G. LAURA

Major Dundee
(Sierra Charriba)

R.: Sam Peckinpah - r. seconda unita:
Cliff Lyons - 5s.: Harry Julian Fink - sc.:
Harry Julian Fink, Oscar.Saul, Sam Pe-
ckinpah - f.: (Eastmancolor della Pathé
stampato in Technicolor, Panavision): Sam
Leavitt - scg.: Al Ybarra - e.s.: August
Lohman - ¢.: Tom Dawson - #.: Daniele
Amfitheatrof (canzone del titolo: Daniele
Amfitheatrof e Ned Washington, cantata
da Mitch Miller's Sing Along Gang) -
mo.: William A. Lyon, Don Statling,
Howard Kunin - izz: Charlton Heston
(magg. Amos Dundee), Richard Harris
(cap. Benjamin Tyreen), Jim Hutton (ten.
Graham), James Coburn (Samuel Potts),
~ Michael Anderson jr. (Tim Ryan), Senta
Berger (Teresa Santiago), Mario Adorf
(sergente Gomez), Brock Peters (Aesop),
Warren Oates (O.W. Hadley), Ben John-
son (sergente Chillum), R.G. Armstrong
(rev. Dahlstrom), L.Q. Jones (Arthur
Hadley), Slim Pickens (Wiley), Karl Swen-
son (cap. Waller), Michael Pate (Sierra
Charriba), John Davis Chandler (Jimmy
Lee Benteen), Dub Taylor (Priam), Al
bert Carrier (cap. Jacques Tremaine), José
Carlos Ruiz (Riago), Aurora Clavell (Me-
linche), Begonia Palacios (Linda), Enri-
que Lucero (dott. Aguilar), Francisco Rey-
guera (il vecchio Apache) - p.: Jerry
Bresler - 0.: US.A. 1964 - 4.: Ceiad-
Columbia.

The Glory Guys
(Doringo !)
R.: Arnold Laven - s5.: dal romanzo

« The Dice of Cod » di Hoffman Birney
- sc.: Sam Peckinpah - £ (Eastmancolor

stampato in Technicolor, Panavision): Ja-
mes Wong Howe - scg.: Edward S. Ha-
worth - ¢.: Frank C. Beetson jr. - e.s.:
Westheimer Co. - m.: Riz Ortolani - mo.:
Melvin Shapito e Ernest R. Rolf - int.:
Tom Tryon (Demas Harrod), Harve Pre-
snell (Sol Rogers), Senta Berger (Lou
Woodward), James Caan (Dugan), Andrew
Duggan (gen. McCabe), Slim Pickens
(Gregory), Peter Breck (Hodges), Michael
Anderson jr. (Martin Hale), Jeanne Coo-
per (signora McCabe), Laurel Goodwin,
Adam Williams, Erik Holland, Robert
McQueeney, Wayne Rogers - p.: Jules
Levy, Arthur Gardner, Arnold Laven per
la Bristol - 0. US.A., 1965 - d.: Dear-
United Artists.

Del terzo western di Sam Peckin-
pah (e ultimo, almeno stando alle
recenti dichiarazioni del regista) inte-
ressa pitt il «caso» che il risultato
artistico. E un grande spettacolo dove
c’¢ di tutto: nordisti contro sudisti,
massacri indiani, scontri con i francesi
di Massimiliano, amori alla frontiera.
Chi apprezza il western all’aria aperta,
violento, pieno di grinta, non resta
deluso: & un film girato magistral-
mente, con la semplicita raffinata dei
migliori esempi fordiani, nitido e con-
creto come una serie di dagherrotipi
ottocenteschi. Un racconto sugli uo-
mini in armi affrontato con un piglio
virile che respinge la presenza della
donna: e ne fa le spese la tedeschina
Senta Berger, che segna con la sua
apparizione la parte pit debole del
film. Il tema & quello eterno del
western, l'amicizia e Iinimicizia fra
gli vomini, 'odio e I'amore rappresen-
tati da una coppia di amici-nemici che
puo ricordare Vera Cruz di Aldrich:
Pufficiale nordista, Charlton Heston,
e il prigioniero sudista, Richard Harris.
Se il primo & abbastanza greve e ta-
gliente, come si conviene al perso-

_ naggio, I'antagonista poteva essere me-

no atteggiatdo: e tuttavia il duetto
procede. attraverso situazioni conven-
zionali che a tratti si riscattano per
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virth di stile. Ne emerge un quadro
complesso, svariante, dove i fatti par-
lano pitt dei personaggi secondo la
buona regola del film d’azione.

Per entrare davvero nel Pantheon
del western, come pretende il critico
de « L’Express », a Sierra Charriba
manca la folgorante concisione di Fort
Apache (11 massacro di Fort Apache).
Il regista (o chi per lui ha montato
il film) ha messo troppa carne al fuoco
e non sempre di primissima scelta:
sicché il racconto si sfalda a poco a
poco, da un primo tempo ammirevol-
mente compatto scivola in un magma
di situazioni indefinite, di notazioni
velleitarie. E siamo al «caso» che
impedisce la giusta valutazione di una
opera realizzata in mezzo a un mare
di guai, rifiutata dal suo autore e di-
venuta materia di un’azione legale
contro i produttori. I1 piccolo dramma
di Sierra Charriba si & svolto in due
tempi. An un certo punto della lavo-
razione, quando Peckinpah aveva gia

sforato dal modesto preventivo, il -
produttore Jerty Bresler della Colum-

bia si rifiutd di fargli -girare le scene
del massacro che aprono il film. Il
regista, d’accordo con Heston, soste-
neva invece la necessita di questa se-
quenza per dare all’inseguimento de-
gli Apache un accanimento vendicativo.
Fu allora che Charlton Heston mise a
disposizione il proprio compenso per
completare le riprese secondo le ne-
cessita artistiche; lo avra detratto dalle
tasse, d’accordo, ma quanti attori sa-
rebbero capaci di un gesto altrettanto
responsabile e cavalleresco? I nodi
sono tormati al pettine in sede di edi-
zione, i contrasti si sono. acuiti. Pec-
kinpah & stato escluso dalla sala di
montaggio e ha fatto causa. Non sa-
premo mai se dobbiamo ai suoi even-
tuali errori o allirrigidimento di Bre-
sler, o 2 tutti e due, il fatto che
Sierra Charriba & un capolavoro mal

riuscito, un buon western dall’anda-
mento sferragliante.

I grandi di una volta (Ford, Wyler,
Hawks e tutti gli altri) litigavano a
morte con i produttori, ma non cede-
vano il campo: si presentavano con
i loro film coperti di ferite al giudizio
del pubblico, buono o cattivo che
fosse, pronti a passare al discorso suc-
cessivo, Si sono salvati sulla quantita,
nella prospettiva di una poetica che
hanno saputo rendere familiare agli
spettatori anche attraverso sopraffa-
zioni e concessioni. Oggi i giovani co-
me Peckinpah si preoccupano soprat-
tutto dell’opinione dei « Cahiers du
Cinéma », di che cosa penseranno gli
intellettuali europei dei loro film. Forse
temono di non mostrare abbastanza
carattere se non mantengono il nome
immacolato, se non si allineano al
comportamento intransigente di Fellini
o di Godard. Hanno perso l'umiltd
artigianale, non aspirano pit a vincere
I’Oscar al « box-office »; anzi, non aspi-
rano pilt neppure ail'Oscar. Preferi-
scono i premietti delle consorterie con-
tinentali.

- Peckinpah sta diventando il cam-
pione degli artisti oppressi dalla pro-
duzione. Dopo linfortunio di Sierra
Charriba glie n’¢ capitato un altro
con The Cincinnati Kid (Cincinnati
Kid, 1965): il produttore Martin Ran-
sohoff, che pure dovrebbe essere un
tipo abbastanza aperto, I’ha protestato
dopo pochi giorni di lavorazione.
Adesso nelle interviste di Peckinpah si
sente una gran voglia di dire addio al
western, a Hollywood e forse anche
al cinema americano; auguriamoci che
Pirritazione non gli faccia imboccare
il malinconico sentiero degli espatriati,
cosi dannoso per tutti i cineasti U.S.A.
Nei suoi due primi film, e soprattutto
in Ride the High Country (Sfida nel-
I’Alta Sierra, 1961) avevamo avver-
tito un polso sicuro, una freschezza
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d’immaginazione e di sentimenti in-
solita nel western d’oggi. Ci dicono
che anche i suoi Guusmoke (Lo sce-
riffo di Dodge City) televisivi attesta-
vano un piglio anticonformista: per
quello che ne abbiamo potuto vedere,
ma in filmetti soltanto sceneggiati da
lui, si trattava pitt che altro dello
sfruttamento ingegnoso di qualche tro-
vata insolita per il genere.

Anche un film recentemente appar-
so sui nostri schermi, The Glory Guys
(Doringo!) di Arnold Laven, & basato
su un copione con la firma di Peckin-
pah. Si tratta di una rifrittura del
« last stand » di Custer, dove, cam-
biati i nomi, gli eventi del Little Big
Horn sono rievocati con puntigliosita
storica. Ed & una caratteristica di Pec-
kinpah, un uomo della nuova gene-
razione per il quale la Frontiera &
oltre che memoria -di famiglia (di-
scende da una schiatta di .pionieri),
terreno di ricognizione sentimentale
e scientifica. Quello che manca in
Doringo! (come, a pensarci bene, an-
che in Sierra Charriba) & un atteggia-
mento moderno, non romantico o coin-

volto, sui problemi delle guerre in-

diane. L’armata del West & vista in
una prospettiva ancora mitica, lette-
raria, kiplinghiana: e gli accenti crudi
disseminati nel corso del film si po-
trebbero far rientrare in un gusto
_neodecadente.

Sfida nell’alta Sierra, benché impre-
gnato di crepuscolarismo, risentiva la
lezione vitalistica di Hemingway; 1’ul-
timo Peckinpah potrebbe invece ap-
parire compromesso con una visione
del mondo piu retorica e antiquata,
addirittura dannunziana. Diciamo « po-
trebbe » perché i documenti per giu-
dicare non esistono: Sierra Charriba
¢ un film rifiutato, Doringo! & girato
da altri (la stessa « équipe » dei tele-
film Gunsmoke). Non resta che aspet-

tare Peckinpah alla prossima tappa.
Il giudizio & sospeso.

TuLrio Kezicu

Mary Poppins
(Mary Poppins)

R.: Robert Stevenson - s.: dal romanzo
di Pamela L. Travers - sc.: Bill Walsh e
Don Dagradi - f. (Technicolor): Edward
Colman - scg.: Carrol Clark e William
H. Tunkte (scg. camera dei bambini: Billi
Justice e Xavier Atencio - scg. disegni
anim.: McLaren Stewart e Hamilton S.
Luske) - e.s.: Peter Ellenshaw, Eustace
Lycett, Robert A. Mattey -.m. e canzoni:
Richard M. Sherman e Robert B. Sher-
man - r. animazione: Hamilton S. Luske -
cor.: Marc Breaux e De-Dee Wood - m0.:
Cotton Warburton - int.: Julie Andrews
(Mary Poppins), Dick Van Dyke (Bert),
David Tomlinson (Mister Banks), Glynis
Johns (signora Banks), Karen Dotrice
(Jane Banks, la bambina), Matthew Gat-
ber (Michael Banks, il bambino), Het-
mione Baddeley (Ellen, la cameriera), Elsa
Lanchester (Katie Nana, la prima gover-
nante), Reginald Owen (I’ammiraglio
Boom), Ed Wynn (lo zio Albert), Jane
Darwell (la donna dei colombi), Arthur
Treacher (poliziotto), Reta Shaw (signo-
rina Brill), Arthtur Malet (Dawes), James
Logan, Don Barclay, Alma Lawton, Ma-
rjorie Eaton, Marjorie Bennet - p.: Walt
Disney e Billy Walsh per la Walt Disney
Production - 0.: US.A,, 1964 - 4.: Rank.

Walt Disney & sempre quell’abile
uomo di spettacolo che sappiamo. Sap-
piamo anche che & un abilissimo uomo
d’affari. Sfornando Mary Poppins (di
cui con la sua organizzazione & il -
vero autore), Disney ha voluto in certo
senso sublimare la via che gia da tempo
percorre: produrre dei film spettaco-
lari rivolti precipuamente ai piccoli,
ma con elementi tali da attirare an-
che i grandi, non soltanto in veste
di’ accompagnatori dei figli ma proprio
in funzione di spettatori diretti. Dopo
gli « westerns », i film di animali ed
i film avventurosi, con Mary Poppins
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Disney fabbrica il film-colosso e 'ul-
timo « affare » di sicura redditivita:
durata eccezionale, lancio di attori che
subito diventano divi, innesto nella
fiaba che fa da fondo di parti a
disegni animati e di elementi di « mu-
sical », e contemporaneo sfruttamento
industriale delle concessioni pubblici-
tarie della nuova etichetta (bambole,
profumi, caramelle, vestiti marca « Ma-
ry Poppins » stanno facendo il giro
del mondo).

Ne viene, per parlare solo dell’aspet-
to artistico dell’impresa, un film estre-
mamente composito, che matcia in
tutte le direzioni e che .presenta
indubbiamente vivaci caratteristiche
di dinamismo e di ricchezza. E per
questo probabilmente che il film si
¢ visto assegnare nello scorso marzo
ben cinque Oscar (dividendo cosi la
torta con My Fair Lady, che ne
ebbe sette): uno per la miglior attrice
protagonista (Jule Andrews), uno per
il commento musicale originale, che
¢ dei fratelli Robert e Richard Sher-
man, uno per la migliore canzone
(« Chim-Chim-Cheree », che nell’edi-
zione italiana & diventata « Cam-ca-
min, Cam-camin, Spazzacamin », sem-
pre dei due Sherman), uno per gli ef-
fetti fotografici speciali, uno per il
montaggio.

Alla base, abbiamo detto, una fiaba.
Si tratta di un romanzo per l'infanzia
scritto una trentina d’anni fa da una
signorina  anglo-australiana, Pamela
Travers, la quale sfruttd I'idea iniziale
in altri romanzi successivi. Il perso-
naggio inventato dalla Travers ebbe
molto successo nel mondo anglo-sas-
sone: si tratta di una governante, Ma-
ry Poppins appunto, la quale & una
creatura magica che risiede nelle nubi
ed ha familiaritd con i prodigi ed ac-
coglie l'invito che le fanno i bam-
bini infelici ad occuparsi di loro,
specialmente quando i genitori non se

ne occupano abbastanza. Scende dun-
que dal cielo con lombrello, si in-
stalla nella casa prescelta dopo aver
soffiato via le altre candidate-gover-
nanti, e delizia i piccoli a lei affidati
con portentose azioni in cui i pit fan-
tastici desideri diventano realtd, ma
anche abituando i ragazzi all’osser-
vanza delle buone regole e ristabi-
lendo il necessario affiatamento  fra
genitori e figli. Quando ha ritenuto
di aver compiuto la sua missione, se
ne torna in cielo, .disponibile per
un’altra chiamata. '
Molto perbenismo, totale trionfo
dei buoni sentimenti. Disney, natural-
mente, ha conservato pari pari il lato

‘fiabésco e moralistico del film, ma

anche, fortunatamente, Iaspetto ito-
nico, pazzerello e sofisticato degli av-
venimenti che si verificano nella Lon-
dra inizio-di-secolo di Mary Poppins,
attraverso i quali linvenzione della
Travers si imparenta a certe costanti
della letteratura e dello spirito in-
glesi (pensiamo solo al dickensiano
Mimawber o all’Alice di Carroll): ec-
co dunque il personaggio di Zio Albert
che, quando ride, la gioia solleva ir-
resistibilmente da térra, facendolo lie-
vitare fin sul soffitto, dove listitutrice
ed i due bambini da lei custoditi lo
raggiungono per prendere insieme il
té visto che non si pud farlo venire
gili; ecco la madre dei ragazzi. tra-
scurare i doveri domestici tutta presa
dalla sua battaglia di suffragetta (« Chi
per il voto muor vissuto & assai » —
canta, barricardiera, circondata dalle
cuoche e dalle cameriere che le assi-
curano una vita di bambagia); ecco
il vicino di casa, il vecchio ammiraglio
Boom, il quale non rinuncia alla sua
natura di lupo di mare neppure in
pensione e neppure in piena Londra,
avendo adattato il tetto della casa in
cui abita a ponte di una nave, con
tanto di alberi, vele, cannone (che due
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volte al giorno spara minacciando
ogni volta le chincaglierie del vicinato)
e nostromo. Forse questo & I’aspetto
in cui ha pit modo di esprimersi il
regista, Robert Stevenson, un cineasta
tutto inglese, laureato a Cambridge,
che per il resto ha il compito di
fedele esecutore agli ordini del prin-
cipale.

Quest’ultimo, ciod Disney, non ri-
_nuncia al disegno animato, che ancora

una volta mescola nella stessa inqua-

dratura a personaggi in carne ed ossa,
Tale impasto si verifica specialmente
nella lunga sequenza della scorribanda
dei ragazzi con Mary Poppins e con
Bert, spazzacamino-suonatore ambulan-
te-pittore da marciapiede, nel quadro
dipinto da quest’ultimo, dove Bert
canta insieme agli animali di una fat-
toria, si esibisce in un balletto insieme
ad un gruppo di pinguini-camerieri,
i ragazzi partecipano_ ad una caccia
alla volpe in groppa ai cavalli di le-
gno di una giostra e Mary Poppins
vince il « derby ». La mescolanza di
elementi reali e di elementi disegnati
¢ soltanto tecnicamente curiosa, non
di pill, poiché resta inerte. Pid riuscito
il ricorso ai « trucchi» propri del ci-
nema, che offrono i momenti pitr spas-
'sosi e spettacolarmente pit brillanti
del film (I'Oscar per gli effetti speciali
appare decisamente il pit meritato):
oltre la sequenza dello zio che vola
sul soffitto ricordiamo quella in cui,
sotto gli ‘ordini di Mary Poppins, gli
oggetti sparsi nella camera dei ra-
gazzi si mettono in ordine da soli,
animandosi in una sarabanda festosis-
sima, o quella in cui i ragazzi vengono
soffiati su per la cappa del camino per
passeggiare sui tetti e sulle volute di
fumo, che li sollevano sulle cime dei
pit alti campanili di Londra, o quella
‘della battaglia a fuochi artificiali fra
Pammiraglio e gli spazzacamini, da
quello scambiati per ottentotti all’as-

5

salto della sua «nave». Somo- tutti
momenti gustosissimi, in cui la tec-
nica perfezionata dal vecchio Disney
consente uno scioltissimo incastro di
personaggi veri in situazioni fantasti-
che, librati in avvenimenti retti dalle
pitr sbrigliate leggi dell’immaginazione, .

Quanto all’aspétto musicale-coreo-
grafico, ci sembra che qui i risultati
scadano notevolmente, sia per la me-
diocre levatura degli intetventi musi-
cali dei fratelli Sherman che per la
presenza di balletti dimessi (con I’ecce-
zione di cui diremo). E non soltanto
i motivi musicali e le canzoni sono
piuttosto inconsistenti, saccatinosi e
tetribilmente « demodées », ma sono
incerti rispetto al pubblico cui si -
volgono, nel senso che le canzoncine
e filastrocche di tipo infantile sono
troppo « difficili » per il pubblico di
ragazzi (pensiamo alla canzone-bandiera
di Mary Poppins, « Basta un poco di
zucchero e Ia pillola va giti »; o alla.
canzone-consolazione basata sulla pa-
rola sensa senso e di effetto tdnico

« Supercalifragilistic-espiralidoso ») e

d’altro canto i numeri «adulti » (la
canzone dello spazzacamino, la ninna-

_ hanna) sono troppo fragili per inte-

ressare davvero, musicalmente par-
lando, il pubblico dei grandi. Al
cuni momenti invece sono buoni, co-
me i recitativi intercalati' da battute
parlate di Mister Banks, il padre dei
bambini, ma in genere il doppiaggio
italiano peggiora gli originali, tradu-
cendo con versi e rime faticose, L’ec-
cezione nel grigio panorama coreogra-
fico del film & costituita dal balletto
degli spazzacamini, sorretto da wuna
partitura non particolarmente incisiva
ma risolta in un gettito di trovate
formidabili nello sfruttamento delle
caratteristiche del singolare « palcosce-
nico » in cui il balletto ha luogo (i
cornicioni, i tetti, i camini, i lucer-
nari, ecc.).
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Quanto all'interpretazione, Jule An-
drews nel ruolo della protagonista &
eccellente, specialmente per quella sua
aria sussiegosa e molto britannicamen-
te composta che non abbandona mai,
neppure nel bel mezzo delle situazioni
pitt pazze. In questa chiave si muove
anche David Tomlison, il padre dei
ragazzi, cosl rigidamente funzionario
-di banca, cosi compuntamente « gen-
tleman »; mentre gli altri sono pit for-
zati. 1 due ragazzini, a dirla tutta,
agli occhi degli spettatori adulti ap-
paiono detestabilmente « bambini-pro-
digio ». .

Ermanno Comuzio

The Sandpiper

(Castelli di sabbia)

R.: Vincente Minnelli - 5.: Martin Ran-
sohoff - adatt.: Irene Kamp e Louis Kamp
- sc.: Dalton Trumbo e Michael Wilson -
f. (Panavision, Metrocolor): Milton Kra-
sner - f. esterni: Richard Borden - scg.:
George W. Davis e Urie McCleary - #2.:
Johnny Mandel - mo.: David Bretherton
- int.: Elizabeth Taylor (Laura Reynolds),
Richard Burton (Edward Hewitt), Eva
Marie Saint (Claire Hewitt), Charles Bron-
son (Cos), Robert Webber (Ward Hen-
dricks), Morgan Mason (Danny Reynolds),
Tom Drake (Walter Robinson), James
Edwards (Larry Brant), Torin Thatcher
(giudice Thompson), Doug Henderson
(Phil Sutcliff) - p.: Martin Ransohoff e
John Calley per la M.G.M. / Filmplays -
o.: USA. 1965 - d.: M.GM.

Al cospetto del cinema nordameri-
cano pit recente, con frequenza sem-
pre maggiore si registra un fenomeno
sconsolante. Vari miti venutisi creando
negli ultimi decenni intorno ad alcune
figure ritenute fra le piu rappresen-
tative di un movimento di fronda,
coraggioso e anticonformista, covato,
in momenti pit difficili dell’attuale,
in seno stesso all'industria di Holly-

wood, vanno dissolvendosi uno dopo
Paltro. Non ci riferiamo, nel caso di
The Sandpiper, al nome di Vincente
Minnelli, il quale, pur annoverando
nella sua carriera almeno un paio di
realizzazioni non spregevoli, quali An
American in Paris (Un americano a
Parigi, 1951) e Lust for Life (Brama
di vivere, 1956), ma ormai lontane
nel tempo, & un regista gid squalifi-
cato da numerosi film successivi im-
prontati ad un disarmante cattivo gu-
sto, oltre che a quella scaltrezza di
mestiere, tutta di supetficie e frastor-
nante, che ai produttoti di Hollywood
ha sempre fatto, e continua a fare,
molto comodo. Ci riferiamo, invece,
ai nomi dei due sceneggiatori, Dalton
Trumbo e Michael Wilson, che fino
a ieri ritenevamo illustri e soprattutto
alieni dall’avallare con le proprie firme
prodotti del genere che pilt avanti
specificheremo. ' '
Non dovrebbe essere necessario ri-
cordare che proprio Trumbo e Wil-
son, all’epoca della maccartista « cac-
cia alle streghe» e del processo che
con essi coinvolse una decina di pet-

- sonalitd del mondo di Hollywood, fu-

rono i pit intransigenti sostenitori
dei diritti della cultura, e della libera
coscienza degli individui postisi al suo
setvizio, contro ogni forma di coerci-
zione e di sordo conformismo. E fe-
deli a tali civilissimi principi essi si
mantennero anche quando, per il quie-
to vivere dei produttori « benpensan-
ti », furono costretti a celare i loro
intelligenti contributi dietro oppor-
tuni pseudonomi. Ammansitosi il fu-
rore maccartista, da qualche anno
hanno ripreso a lavorare a viso aperto;
Trumbo ~ collaborando, tra I’altro, in
misura sensibile a Spartacus di Ku-
bryck, e Wilson approntando un so-
lido piedistallo al Lean di Lawrence
of Arabia.

Per la prima volta, in The Sand-
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piper, i nomi di Trumbo e di Wilson
compaiono accoppiati nel « credit » di
un film quali autori della sceneggia-
tura, Dalla stretta collaborazione di
due personalitd dagli interessi tanto
consonanti e dal medesimo tigorismo
anticonformista era legittimo atten-
dersi grandi cose. II risultato, al con-
trario, non poteva essere pitt delu-
dente. Colpa del grossolano « mélo »
fornito dal soggetto originale del pro-
duttore Martin Ransohoff? Colpa della
cartolinesca’ e ultrapatinata regia di
Minnelli? Per quanto si possa essere
disposti ad ammettere tali responsa-
bilita, resta il peso di una complicita
difficile da giustificare, anche se tra
le pieghe della vicenda trattata, e
meglio nell'impostazione stessa dei per-
sonaggi principali, sia possibile rin-
venire il desiderio di arrecare disturbo
ad una certa morale tradizionale del
prodotto hollywoodiano. Ma allora
— si badi bene — il Tennessee Wil-
liams pilt accademico avrebbe reso un
pitt decoroso servigio alla fatica dei
due scenaristi.

Vale la pena di accennare breve-
mente alla trama. Protagonista’ ne &
la pittrice Laura, un’atea che pratica
il libero amore, frutto del quale & un
figlioletto che vive con lei in una
villa sulla costa californiana conforman-
dosi ai singolari principi pedagogici
della madre. Un giudice della zona,
intendendo sottratre il ragazzo a quel-
la malefica educazione, stabilisce che
‘venga accolto in un vicino collegio
diretto dal pastore Hewitt, un reve-
rendo ipocrita, pit sensibile agli inte-
ressi affaristici del suo mestiere che
a quelli evangelici. Dall’incontro della
pittrice col pastore si sviluppa la
scintilla dell’amore che non tarda. a
divenire passione travolgente. Benché
sposato e padre di due gemelli, egli
¢ irresistibilmente attratto dall’anima-
lita della femmina e ne diviene senza

ritegno I’amante. Il rapporto da una
parte rivela la riposta natura della
donna, che & in fondo una romantica
frustrata, e dall’altra sprigiona nel-

"I'uvomo una carica di sinceriti che in

certo qual modo lo migliora, liberan-
dolo dall’ipocrisia in cui fino allora si
era adagiato. Alla fine i due amanti
si lasciano (si capird che & la donna
a volerlo, benché il rapporto sia tron-
cato dal pastore) e ciascuno trovera
un pit giusto equilibrio.

Questa reciproca influenza benefica
esercitata da e su due individui tanto
differenti e, almeno in apparenza, con-
traddittori, & stata certamente la molla
che ha sensibilizzato gli autori dello
scenario; i quali non hanno esitato a
calcare la mano anche su altri motivi
di arrabbiato anticonformismo (si veda,
tra D'altro, il dialogo tra il pastore e
la moglie, il tentativo di Iui di con-
ciliare I’adulterio con I’amore coniu-
gale, la predica in chiesa). Ma tali
ambizioni si disperdono troppo spesso
nelle stoliditd dell’intreccio, in tutta
una serie di occasioni marginali atte
a definire un’atmosfera romantica di
consunta banalita che prende il soprav-
vento sulle intenzioni « morali » oltre
che sulla consistenza psicologica dei
personaggi. La predisposizione di Min-

" nelli a badare alla cornice {col consueto

concorso del suo prestigioso operatore
di fiducia Milton Krasner) piuttosto
che alla sostanza delle cose, la- sua
pretesa di risolvere ogni conflitto dram-
matico in termini cromatici (la fun-
zione del colore nel film, come atte-
stano i rossi accesi che sottolineano
gli incontri dei due amanti, per lui
¢ ancora allo stadio delle esperienze
di Mamoulian per Becky Sharp), hanno
infine peggiorato la situazione.
Doveroso & anche un accenno - alla
interpretazione, poggiando il richiamo
del film in gran parte sui nomi dei due
attori principali, Elizabeth Taylor e



68

Richard Burton, 'una diva al tramonto
e l'altro, a nostro avviso, sempre piu

disposto da film a film (e nonostante.

un ingrato personaggio come questo)
a controllare le sue doti non comuni.
Di fronte alla morbida inerzia della
Taylor, che non ha carte da giocare
oltre quelle offerte prodigamente dalla
sua grazia matronale, risalta ancor pit

I FILM | « THE SANDPIPER »

il misurato talento di Burton che, pur
adattato a una figura per molti versi
analoga a quella del prete di The
Night of the Iguana (La notte del-
liguana, 1964), riesce a non far scon-
finare del tutto nel ridicolo i conflit-
ti sentimentali del reverendo Hewitt.

LEONARDO AUTERA



I documentari

Un mediometraggio di Renzo

Renzi

Dopo vent’anni e pitt dalla guerra
si parla .oggi, con La buona stagione
di Renzo Renzi, di Resistenza, nel do-
cumentario italiano: ma io direi. che
non se ne & mai parlato molto, cosl
come non sono molti, a contarli, sulla
Resistenza, neppure i film. La Resi-
stenza non & mai stata, infatti, un
« genere », € questo non & male, anzi.
Ma, secondo la vecchia indiosincrasia
del cinema italiano per i discorsi sto-
rici e a largo raggio e fondamental-
mente popolari, non & mai stata af-
frontata in un profilo tematico esau-
riente. In sostanza il cinema italiano
non ha mai visto la Resistenza in una
prospettiva ampia e ragionata, dal
punto di vista storico o cronachistico
o da un punto di vista anche soltanto
avventuroso, come si & comportato (e
con risultati cosi alterni, e ovviamente
solo a volte importanti) il cinema
americano con la storia del West. Dopo
i film di cronaca e di stato d’animo
quali Giorni di gloria di Serandrei e
Paisa, dopo gli accenni romanzeschi
di Blasetti (Un giorno nella vita) e
di Vergano (Il sole sorge ancora), fu-
rono Achtung! Banditi! nel 51, Gli
sbandati nel °55 e infine Le quattro
giornate di Napoli nel ’62 a ritentare
una costruzione pil ragionata e vasta.

E i cortometraggi? Anche qui i ti-
toli di qualitd e di vero interesse sto-
rico non sono molti: Lettere di con-
dannati a morte della Resistenza ita-
liana di Fausto Fornari, San Miniato,
luglio ’44 di Valentino Orsini, Paolo
e Vittorio Taviani, I figli non sono
della guerra di Renzo Ragazzi, Il de-
litto Matteotti di Nelo Risi, Sette con-
tadini di Elio Petri, I fratelli Rosselli
di Nelo Risi, Via Tasso di Luigi Di
Gianni, La lunga strada di Giuseppe
Ferrara risultano quelli sui quali si
pud contare per una illustrazione con-
sapevole, nel quadro di un profilo cine-
matografico che vada facendosi attento
e ragionato. Altri cortometraggi hanno
affrontato episodi particolari, tragici
avvenimenti della guerra e della Resi-
stenza, per rievocarne la crudele dram-
maticitd e ammonire 'uvomo a una
esauriente analisi morale: ad esempio
16 ottobre 1943 di Ansano Gianna-
relli, Ceneri della memoria di Alberto
Caldana, Mathausen Mabnt! - Ricor-
date Mathausen! di Piero Nelli, . La
« menzogna » di Marzabotto di Catlo
Di Carlo.

Erano comunque molti anni che il
cinema non si avvicinava di nuovo
all’argomento. E oggi lo fa Renzo
Renzi con La buona stagione (Crona-
che della Resistenza emiliana), un la-
voro di mezz’ora scomponibile — in
funzione, anche, e in obbedienza delle
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leggi che dominano il cortometraggio
— in tre lavori ciascuno della durata
~ dei soliti dieci minuti (I fratelli Cervi,
La repubblica di Montefiorino, La linea
gotica). Renzi (la sceneggiatura & sua
e di Giorgio Fanti, da un soggetto di
Fanti) ha dichiarato a me di aver
« tentato il discorso regionale sulla Re-
sistenza convinto che, in tal modo, il
discorso divenga storicamente assai pilt
concreto. Infatti — ha specificato —
in ogni regione la Resistenza si & ma-
nifestata in strutture diverse le une
dalle altre, e la Resistenza in Veneto,
Lombardia, Piemonte, Liguria, To-
scana & stata diversa da regione ‘a
regione e diversa da quella emiliana ».

Mi sembra utile ripetere che nes-

sun fenomeno storico recente & stato,
come la Resistenza, episodico e legato
a esperienze locali definite e ben de-
limitate: e che nulla quanto i contri-
buti locali & utile per portare avanti
la conoscenza di un panorama cosi am-
pio e frastagliato. Come la storia del
cinema la si costruisce seriamente sol-
tanto a poco a poco, con la conoscenza
approfondita dei singoli film, dei sin-
goli registi, dei singoli movimenti, cosi
il cinema pud far raggiungere la sin-
tesi di - determinati fenomeni attra-
verso l'analisi dei rispettivi elementi
" individuali. E allo studio della Resi-
stenza il metodo & applicabile nella
maniera pill esauriente, nelle condi-
zioni migliori per ottenere risultati
soddisfacenti. Anche petché i vent’anni
trascorsi dal ’45 a oggi costituiscono
gid un intervallo sufficiente per misu-
rare con ragionevolezza condizioni e
testimonianze.

La struttura che Renzi ha dato al
suo lavoro &, del resto, rivelatrice e
sintomatica: i « fatti » relativi ai fra-
telli Cervi, alla repubblica di Monte-
fiorino, alla linea gotica, sono autono-
mi 'uno dall’altro e nello stésso tem-
po strettamente legati da ragioni non

soltanto ambientali, ma in fenomeni di
causa e di effetto. La « resistenza » dei
fratelli Cervi si spiega anche, e non
secondariamente, con la condizione eco-
nomica e storica e politica dell’Emilia,
col sorgere in Emilia — a Imola e Bo-
logna — del socialismo di Andrea Co-
sta, col sostegno che dagli agrari ebbe
il fascismo e con le lotte del braccian-
tato per affrancarsi dalla dittatura ver-
so la libertd da riconquistare. E cosl
la repubblica di Montefiorino ha tro-
vato in Emilia 'ambiente pili adatto,
anche psicologicamente, per costituirsi,
legando col carattere della gente, per-
fino con un’ suo gusto vivacemente
polemico e contraddittorio e simpa-
tizzante per limpossibile. Al nome
della linea gotica, infine, sono uniti
i mesi pilt lunghi e piu terribili che,
nel cotso di tutta la guerra, un’intera
regione e la sua gente abbiano sofferto.
In nessun’altra parte d’Italia il fronte
¢ rimasto fermo cosl a lungo e cosi
spietato come sulla dorsale romagnola
e toscana dall’autunno-inverno del 44
all’aprile del ’45.

I bombardamenti, i mitragliamenti
aerei, i cannoneggiamenti degli alleati,
le vessazioni, le razzie, 'oppressione
crudele dei fascisti e delle- truppe te-
desche, la carenza e la mancanza di

viveri, di vestiario, di mezzi di ri-

scaldamento, di luce, di comunica-
zioni, il vivere e il dormire nelle
cantine e nei rifugi, il mercato nero,
le speranze frustrate, l’assenza di in-
formazioni e di notizie precise hanno
fatto di quel ’44-’45 un’esperienza e
un tempo indelebilmente inciso in
quella popolazione. Abitavo a Imola,
allora, dove sono nato e dove mi reco
ogni volta possibile, e ricordo nel modo
pili nitido il fronte e la guerra, Faenza,
a quindici chilometri di distanza, un
quarto d’ora di treno, liberata da mesi,
i partigiani sulle colline circostanti,
meta solita delle scampagnate domeni-
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cali degli anni di pace, raggiungibili
in due ore di auto, e nello stesso
tempo, in quei mesi, cosi lontane da
apparite in un altro mondo, altre
meravigliose e abbaglianti condizioni
di vita. I1 documentario di Renzi mi
ha ricordato anche questo, ¢ mi ha
riconfermato — coi documenti, i
brani filmati, i visi e le circostanze
concreti — che c’erano uomini, nelle
nostre cittd e nelle nostre campagne,
che hanno reso davvero pilt signifi-
cante il sacrificio della gente comune,
di chi non coglieva se non un senso
generico — anche se preciso — di
soffocamento e di dittatura, senza po-
tere o sapere partecipare pitt da vi-
cino alla lotta sottile, difficilissima, ma
fondamentale, che si andava combat-
tendo in quei mesi. Tanto che & giu-
sto e doveroso riconoscere, a coloro
che osavano, il grande merito di avere
affrontato apertamente un rischio che
& servito a salvare molti altri, anche
chi non sapeva e ha sopportato e sof-
ferto in silenzio e in umiltd lutti, sa-
crifici e dolori. _

Informato, preciso nelle notizie, se-
reno e sicuro nei giudizi, il documen-
tario di Renzi (i tre documentari, se
si preferisce: ma mai come in questa
occasione sentiamo la necessitd che
anche in Italia, come in altri paesi,
si faccia spazio alla programmazione
dei mediometraggi di qualitd) si in-
quadra in una posizione di primo
piano in -quella filmografia della Resi-
stenza cui si & accennato, e il suo au-
tore di, anche quale regista — del
resto non da oggi —, un contributo
personalissimo, intelligente e di rara
onesta morale allo studio dei problemi
di scelta e di qualificazione del cinema
italiano.

La buona stagione & girato in bianco
e nero per i brani di repertorio o
comunque riferiti al passato, a colori

per quanto riguarda il presente, ed &
facile, dopo Notte e nebbia di Alain
Resnais, osservare che il bianco e nero
ha un significato di. memoria e il co-
lore uno di attualiti: Renzi dice che
da parte sua c'& stata anche I'intenzio-
ne di « accentuare il senso di un pas-
sato e di’ un presente storicamente
diversi benché comunicanti», e io
credo che su questa strada il discorso
possa andare avanti, perché & evi-
dente che quel passato non pud avere
altri colori che il bianco nero grigio
della terribile realtd in atto, e che
'oggi gode comunque dei colori della
vita, rinnovati e festosi. Maturo dal
punto di vista espressivo, e consape-
vole di una qualche autonoma preto-
gativa, il documentario ha inoltre il
pregio di condurre un discorso di idee
esautiente e compiuto pur nella limi-
tatezza dello spazio disponibile. Ma,
per le ragioni che ho cercato di chia-
rire, io provo, in particolare, anche
commozione e gratitudine insieme, di
fronte a un film come questo, senti-
menti non discutibili criticamente, ma
di cui sento I'importanza e la premura.
E ho, nello stesso tempo, il desiderio
che la via del film di Renzi sia profi-
cuamente seguita da altre opere, cosi
da concorrere tutte, come le tessere
di un mosaico, alla conoscenza e al-
P’approfondimento di un momento cru-
ciale della nostra storia.

Giacomo GAMBETTI

La buona stagione (Cronache della Re-
sistenza emiliana: 1 fratelli Cervi, La re-
pubblica di Montefiorino, La linea gotica)
- r.: Renzo Renzi - s.: Giorgio Fanti -
sc.: Giorgio Fanti ¢ Renzo Renzi - f.:
Giuseppe De Mitri e Catlo Ventimiglia -
m.: Piero Umiliani - mo.: Giuseppe Ba-
ghdighian - coll. alla r.: Luciano Pinelli -
voce: Giancarlo Sbragia - o.: Italia, 1965.



Televisione

Tutto il mondo & un teatro

L’esito deludente del ciclo « Tutto
il mondo & un teatro » che con asma-
tica cadenza (sette puntate tra marzo
e luglio) ha concluso le celebrazioni
shakespeariane della nostra televisione
non deriva solo, a nostro avviso, dalla
evidente sproporzione tra l’ambizione
dei propositi e la modestia dei mezzi
impiegati, ma da un errore di imposta-
zione che ha inficiato le basi stesse
della trasmissione.

Ventotto drammi fra « tragedies »,
« histories » e « comedies », sezionati
e selezionati ciascuno — spesso —
pit di una volta, son tali da comporre
ben pilt che un’antologia. E infatti,
stando ai propositi ufficialmente di-
chiarati, non di un’antologia voleva
trattarsi, bensl di « una sorta di di-
scorso-spettacolo sul mutevole, molte-
plice atteggiarsi dell’animo umano in
sentimenti e passioni (..) quali la
grande arte di Shakespeare colse e
rese universali attraverso personaggi
vivi e attuali sempre, anche se indos-
sano gli abiti desueti di Otello e
Cleopatra, di Amleto e Cordelia ». Di
conseguenza, la scelta dei brani non
tanto ha seguito un criterio di eccel-
lenza o di popolaritd, quanto & stata
determinata dalle necessitd esemplifi-
cative di un discorso che pitt di una
volta tendeva a farsi dichiaratamente

didascalico. Ottima cosa, purché tale
atteggiamento non sacrificasse troppo
quel che resta ancora 'aspetto premi-
nente dell’opera shakespeariana, cio&
la poesia, e purché il gusto — o la
necessita — degli accostamenti, delle
analogie, delle giustapposizioni, dei
contrasti, delle fusioni, operati su ope-
re spesso molto diverse per datazione,
motivi ispiratori, ambientazione, signi- .
ficato ideale ed anche per valore ar-
tistico non portasse a forzature troppo
palesi o a stridori fastidiosi.

In questi due errori si & invece ca-
duti abbastanza frequentemente nel
corso delle sette trasmissioni, ciascuna
posta sotto un’egida a volte troppo ti-
stretta a volte troppo generica: « Lo
amore », « La vendetta», « La ruota
dei re », « Buffoni, tagliaborse, corti-
giani », « La foresta di Arden » e cosi
via, Si sa che il genio di Shakespeare
¢ onnicomprensivo e si offre prodiga-
mente alle interpretazioni pilt svariate,
senza che alcuna pretenda a maggior
legittimita rispetto alle altre; diremmo
tuttavia che di volta in volta esso si
manifesti a un denominatore comune
per secondare esigenze di mera esem-
plificazione didascalica. Ci sembra,
tanto per citare un caso, che la fo-
resta di Arden, malioso e aereo sfondo
sul quale illanguidiscono le dolci si-
Ihouettes di As You Like It e si ada-
gia la malinconica contemplazione di
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Jacques, sia cosa abbastanza diversa
dall’aspra brughiera boema di The
Winter’s Tale ove il vagabondo Anto-
lycus profonde le sue grevi facezie; e
I'una e l'altra non abbiano gran pa-
rentela né col rabescato arazzo mitolo-
gico fiabesco del Midsummnier Night’s
Dream né con quell’armonioso giar-
dino di Utopia, approdo di purifi-
cante freschezza, che in The Tempest
accoglie il mistero di tanti prodigiosi
accadimenti. Perché allora comprimere
cosl disparati e a volte contrastanti
ambienti in un solo generico « locus
deputatus », appiattirne il rilievo cost
diversamente inciso, sfumarne i con-
torni tanto variamente -delineati e
tutto ridurre a un indifferenziato quan-
to anonimo scenario boschereccio privo
di modulazioni e di chiaroscuri?

E similmente, temi come quello
della « vendetta» o dell’« amore »,
cosl perspicui nella visione shakespea-
riana, son destinati a svilirsi fatalmente
se ridotti a occasione per un’accade-
mica dissertazione sui « vari modi di
essere di uno stesso sentimento », di
cui si esemplifica l'esteriore atteggiarsi
quasi nel modo di una « causerie » sa-
lottiera, piuttosto che cogliere e rive-
lare di ciascuno il particolare motivo
ispiratore, dal quale i modi dell’espres-
sione sono cosl strettamente condizio-
nati. Per cui 'accostamento, poniamo,
tra l'episodio della tomba dell’'ultimo
atto di Romeo and Juliet e il collo-
quio tra Isabella e il giudice Angelo
del secondo atto di Measure for Mea-
sure appare quanto mai incongruo a
documentarci con qualche ragionevole
attendibilitd - su una ipotetica conce-
zione shakespeatiana dell’amore, tan-
to, e naturalmente, contrastanti sono
le vie attraverso cui essa si esprime
e cosi differenti, da risultare affatto
incomparabili, la natura, l'oggetto e
le manifestazioni di un siffatto sen-
timento. Né il ringhioso ma umanis-

simo spirito di rivalsa razziale che
anima la figura di uno Schylock ap-
pare meno meccanicamente accostato
alla barbarica efferatezza di un Tito
Andronico — condita con tutti i de-
teriori topici elisabettiani della trage-
dia di sangue e di vendetta — o, meno
ancora, alla raziocinante problematicita
di un Amleto riluttante dinanzi alla
sua missione vendicatrice.

Non occorre una pitt lunga esemplifi-
cazione ad attestare l'intrinseca debo-
lezza del ciclo sul piano culturale,
al quale dichiaratamente ambiva; e
non resta su questo punto che ramma-
ricarsi per l'occasione sciupata dal
curatore Gerardo Guerrieri, che & stu-
dioso degno di ogni rispetto e tradut-
tore egregio di Shakespeare; al quale
evidentemente la preoccupazione di
portar la cultura sul terreno — sem-
pre insidioso e malfido — della divul-
gazione, di rendere un servigio al
poeta di Stratford ma di compiacere
altresi quell’immaginario Moloch ch’e
il pubblico televisivo, di servire, in-
somma, le ragioni della cultura e in-
sieme quelle dello spettacolo ha finito
per giocare un tiro mancino, vietan-
dogli sia di soddisfare conveniente-
mente le prime sia di attenersi in
modo adeguato alle seconde. Lo stesso
inquadramento storico dell’opera sha-
kespeariana nella civiltd del suo tempo’
e nella gid matura temperie elisabet-
tiana degli anni ottanta — essenziale
per una retta comprensione dei suoi
motivi tematici, delle sue fonti d’ispi-
razione, dei suoi modelli drammatur-
gici e stilistici — ha mostrato un che
di frettoloso e come svogliato, quasi
esclusivamente affidandosi a qualche
avara citazione dal Tamberlane e dal-
PEdward II di Marlowe — esemplifi-
cativi di -un particolare tipo di rap-
porto fra il capo e il popolo — o dal-
I’adespota Arden of Feversham — in-
teso come prima elaborazione di al-
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cuni temi caratteristici come quelli
dell’amore, dell’ambizione, della ven-
detta — o infine a rapidi e alquanto
romanzati cenni biografici, non esenti
da qualche imprecisione come I’asser-
zione, mai dimostrata, che sir John
Shakespeare fosse stato un guantaio
o quella relativa all’« infarinatura »
oxoniana del poeta, che di fatto mai
macind a quel mulino. '
Quanto alla realizzazione scenica
del ciclo, e alla sua presa spettacolare,
- diamo atto al regista Giacomo Colli
della difficolta di amalgamare e di-
stribuire tanto vasta congerie di ma-
teriale, tenuta insieme da cosi labili
e pretestuosi legami, e dello sforzo
di chiarificazione, di semplificazione
operato con esiti qualche volta apprez-
zabili. Ma una pit armoniosa ed equi-
librata distribuzione delle parti sa-
rebbe stata auspicabile, che non com-
primesse taluni episodi riducendoli
a pure citazioni, mentre altri andavano
gonfiandosi oltte misura. Nella sola
puntata dedicata all’« amore », per fare
un esempio, abbiamo riconosciuto bra-
ni da piu che una dozzina di opere,
oltre che alcuni sonetti; ma spesso
confusi e aggrovigliati, mentre un buon
quarto d’ora veniva riservato a una
sola scena dell’Antony and Cleopatra,
superfluamente quando di quell’opera
si era avuta, poche settimane prima
e nello stesso programma celebrativo,
un’esecuzione integrale al cui confronto,
peraltro, la replica scapitava non poco.
Né lespediente del narratore-illu-
stratore, affidato a Carlo D’Angelo, &
parso sempre felice, specie quando,
scendendo dalla cattedra sulla quale
un poco scolasticamente era montato,
lattore passava direttamente a rappre-
sentare uno od altro personaggio, dal
giudice Angelo ad Amleto ad Enrico
V ad altri ancora. Altre volte la distri-
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buzione dei ruoli non ha soddisfatto,
come la caratterizzazione eccessiva, in
chiave grottesca, che Catlo Croccolo ha
inferto — nelle due lunghe scene affi-
dategli — a quel Malvolio di cui
troppo vivo & il ricordo lasciato “in
tempi non troppo lontani da un Be-
nassi o un Randone, o I'approssima-
zione con cui Mario Pisu si & indu-
striato di dar corpo alla gagliofferia di
John Falstaff. Ma piu spesso non era -
tanto inefficienza di attori — per lo
pitt giovani e debitori del necessario
tributo all’inesperienza — quanto er-
rata o frettolosa impostazione regi-
stica che faceva, ad esempio, scadere.
la laboriosa ricercatezza eufuistica dei
dialoghi tra la Kate e il Petruchio di
The Taming of the Shrew a chiassosa
e rissosa volgaritd. Questo non & piu
semplificare o chiarire, o portare al
livello della divulgazione popolare le
autentiche ragioni della cultura (come
il Guerrieri, incontrandosi con un ve-
ritiero talento registico, ha pur saputo
fare egregiamente nel Romeo e Giu-
lietta di Zeffirelli), ma confondere mag-
giormente le idee e offrire una imma-
gine corrotta e distorta di cid che
per sua natura & invece cristallina-
mente nitido e puro. '

Nel complesso, dunque, una trasmis-
sione impegnativa ma di mal indiriz-
zato impegno; equivoca nell’imposta-
zione culturale e manchevole nella
realizzazione spettacolare; d’insufficien-
te inquadramento storico-ambientale e
di non raggiunto ‘amalgama tra le
diverse parti e tra queste e la parte
narrativo-didascalica. Le buone inten-
zioni erano di rendere un omaggio
non frettoloso al grande poeta di Strat-
ford. Purtroppo non ci si pud con-
tentare di quelle.

Gumo CINCOTTI



I libri

RenaTo MAY: Le tecniche della realizza-
zione cinematografica (dal soggetto allo
schermo), «i 7», Milano, 1963 - pa
gine 476, ill. e con tavv..f. t.

Nazareno Tapper: Trattato di teoria ci-
nematografica - L'immagine, Milano,
«i 7», 1963 - pagg. 346, ill.

GIANFRANCO BETTETINI: Il segno - dalla
magia fino al cinema, «i 7 », Milano,
1963 - pagg. 380, ill. e con tavv. f. t.

Il Centro San Fedele dello Spetta-
colo si & gid reso benemerito per di-
verse iniziative culturali, tra cui fa
spicco la pubblicazione del monumen-
tale « Schedario Cinematografico », le
cui schede continuano ad apparire a
scadenze libere e che costituisce un
esempio di serieta di ricerca.

Esso ha ora licenziato i primi tre
volumi di una collana, « Epoca del-
Iimmagine », che dirige il solertissimo
padre Nazareno Taddei, studioso di
assai solida preparazione.

Il primo dei tre volumi si intitola
Le tecniche della realizzazione cinema-
tografica (dal soggetto allo schermo) e
reca la firma di Renato May, studioso
proficuamente specializzatosi in questo
genere di trattati (si ricordino I! lin-
guaggio del film, L’avventura del film
e via dicendo). Nell’introduzione il
May ha cosi chiarito i propti intendi-
menti: « Conoscere il processo che con
mezzi indiretti porta ad una diretta e

suggestiva eloquenza, & conoscere. il
cinema, la sua tecnica, i suoi mezzi
espressivi. E do scopo di questo vo-
lume che intende informare il lettore
sul processo che presiede alla nascita
di un film, dalla prima idea al mo-
mento in cui il film stesso — comple-
tato e concluso il suo ciclo industriale
e commerciale — viene proiettato in
una sala pubblica agli spettatori ...
Mancava tuttavia ancora una pubbli-
cazione che assolvesse ad uno scopo
didattico, oltre che informativo. Per-
ché una cosa & esporre in termini sem-
plici la complessa tecnica del film ed
altra cosa & cercare di fissare in qual-
che modo i termini di impiego dei
mezzi che la tecnica offre al realizza-
tore: » Strutturato in quattro grandi
parti {« La pre-realizzazione »; « Il ma-
teriale e 1 mezzi tecnici »; « La realiz-
zazion€ »; «Dalla realizzazione alla
proiezione ») e cotredato fra laltro di
un’appendice di documenti, di un in-
dice analitico, di una bibliografia, il
volume del May si raccomanda per la
sua completezza e chiarezza ed &, nel
suo genere, esemplare.

Frutto di una limpida elaborazione
di pensiero & il volume di padre Tad-
dei, Trattato di teoria cinematografica:
Uimmagine, il quale «si propone di
impostare lo studio del linguaggio ci-
nematografico su basi filosofiche ... Allo
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studio dell'immagine cinematografica,
che costituisce 1'oggetto del presente
volume, segue quello della struttura e
infine quello dell’estetica. E parso cosi
all’autore di raccogliere in sintesi gli
aspetti essenziali del cinema, dalla base
materiale ('immagine, senza la quale
non c¢’¢ cinema) alla base formale (la
struttura, che permette al cinema di
formulare un discorso e di esprimere
idee nonostante la resistenza che l'im-

magine pone a significare qualcosa di -

concettuale), fino alla qualitd artistica
che pud elevare Popera di linguaggio
cinematografico alle soglie della con-
templabilitd. Seguiranno in fine uno
studio sulla-psicologia e uno sulla teo-
logia cinematografica...» Il Taddei
prende le mosse dalla seguente consta-
tazione: « Ogni discorso filosofico sul
cinema ... deve partire da queste due
premesse di base: 4) la realtad del ci-
nema ¢ 'iminagine e pil precisamente
Vimmagine in movimento; b) Pimma-
gine cinematografica & un segno. Cid
significa che il cinema & sostanzial-
mente un linguaggio, i cui vocaboli
sono de immagini, siano esse accompa-
gnate o -meno dal sonoro.» (Le tre
parti del volume si intitolano infatti
rispettivamente: « L’immagine cinema-
tografica come immagine »; « L’imma-
gine cinematografica come segno »;
"« L’immagine cinematografica come lin-
guaggio ».) L’alto livello concettuale,
il rigore della trattazione, loriginalita
di certe intuizioni del Taddei fanno
attendere con legittima fiducia i suc-
cessivi volumi dell’opera.

Opera assai originale e dotta & pure
Il segno-dalla magia fino al cinema di
Gianfranco Bettetini, il quale ha pen-
sato di fare opera « utile soprattutto a
chi, come I'autore, si interessi con pas-
sione a tutta la realtd pilt o meno mi-
steriosa che sta dietro all’'uomo, colto
nell’atto di comunicazione con il si-

mile, con l'oggetto e con se stesso.
‘L'uomo che comunica’ & un poco il
paradigma di tutta lanalisi..», la
quale studia di volta in volta « natura
e tipologia del ségno », « il segno in-
teriore », « il segno razionale ».

Feperico Docrio: 1! teledramma, Bianco
e Nero, Roma, 1963 - pagg. 436.

Guino Guarpa (a cura di): TV Lexicon
1963, The TV Lexicon International
Ltd., Roma, 1963 - pagg. 566, ill. e con
tavv. f. t.

— Dieci anni di Televisione in Italia,
RAI, Radiotelevisione Italiana, Roma,
sd. - pagg. 364, ill.

Il volume del Doglio ha per sotto-
titolo « Panorama internazionale di ori-
ginali TV » e vuol essere anzi tutto
un’antologia di quel nuovo genere, an-
cora un po’ ibrido, di spettacolo, che
si suol definire « originale televisivo ».
I testi sono di vario spicco e nazio-
nalitd e coprono l'area dei principali
paesi occidentali, con I'aggiunta del-
I'Unione Sovietica. In una breve pre-
messa il compilatore fa alcune avve-
dute osservazioni, suggeritegli da una
ricca esperienza specifica. Premesso che
« il processo evolutivo del teledramma
¢ tuttora in atto » e che esso non ha
ancora « una sua forma precisa, defi-
nita », il Doglio rileva che « in alcuni
paesi, come ad esempio negli Stati
Uniti, il teledramma si & ormai libe-
rato dall’influenza del cinema e del tea-
tro e si evolve come forma mista (fra
il giornalismo e lo spettacolo) di gran-
de presa sul pubblico. In altri paesi,
come in Gran Bretagna, il teledramma,
insieme al radiodramma, collabora alla
nascita del teatro contemporaneo; in
altri ancora, come in Francia, esso sta
liberandosi dalla soggezione alla nar-
rativa, in URSS concresce con le pit
recenti forze cinematografiche, in Ger-
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mania costituisce il documento di una
autentica letteratura civile, in Italia,
infine, sembra aprirsi a una dimensione
eminentemente interiore. Nel corso di
questa complessa evoluzione si fa, inol-
tre, sensibile U'influenza dei similari ge-
neri televisivi: il teledocumentario e il
teleracconto che vicendevolmente inter-
feriscono sul teledramma, a loro volta
modificandosi. » Ad ogni singolo testo
il Doglio ha premesso un informato
excursus relativo alla storia del tele-
dramma in ciascuno dei diversi paesi
(con mnotizie anche relative ad alcuni
altri). Si susseguono cosl i capitoli de-
dicati agli Stati Uniti (« Dal realismo
intimista al dibattito ideologico », se-
guito da Sacco e Vanzetti di Reginald
Rose); alla Gran Bretagna (« Dal do-
cumentarismo all’allegoria », seguito da
Senza fissa dimora di Clive Exton);
alla Francia (« Dalla tradizione lette-
raria all’avanguardia teatrale », seguito
da La fortezza di Jacques Armand);
alla Germania (« Tematica politica ‘e
autocritica morale », seguito da I! cin-
quantesimo compleanno di Erwin Syl-
vanus); all’Ttalia (« Dal bozzetto dram-
matico al dibattito e al dialogo », se-
guito da Le gocce di Fabio Storelli),
all’'URSS e ad altre mazioni (succinte
notizie, seguite da Le scale di Albert
Ivanov). Una lettura utile ed attuale.

11 TV Lexicon 1963 di Guido Guar-
da dovrebbe essere il primo (massic-
cio) volume di una serie, che ci augu-
riamo non si arresti. Mancava infatti
un’opera di consultazione riguardante
il settore televisivo, e il Guarda era
certo tra i pit qualificati per tentare
un’impresa del genere. La prima edi-
zione dell’annuario ha logicamente un
carattete ancota, diciamo, sperimentale.
Si nota una certa farraginosita, 'indi-
spensabile si affianca all’utile ed al su-
perfluo, nelle nove sezioni di cui "ope-
ra si compone: « La cronologia », « Le
manifestazioni », «La produzione »,

« La pubblicita », « La stampa », « Gli
organismi », « L’industria », « La do-
cumentazione », « Gli indici ». Come
avverte il compilatore, il TV Lexicon
non intende essere opera di pura con-
sultazione, e quindi accoglie sparsa-
mente una gran copia di scritti vari di
argomento televisivo, gid apparsi qua
e la nella stampa (altre volte si tratta
di testi pronundiati in varia occasione)
e recanti spesso firme illustri. « In
conclusione, TV Lexicon & un annua-
rio-ed & anche un almanacco; ma con-’
cepito com’esso & in chiave. giornalisti-
ca, si propone di farsi leggere sopra
tutto come un libro qualsiasi. Quando
non serve per uno scopo preciso di
consultazione o di ricerca, forse il
modo migliore pet usatlo & quello di
sfogliarlo e di leggerne a caso qualche
pagina qua e 1, » Verissimo.

Dei limiti di dovizioso « centone »
inerenti alla prima edizione del TV
Lexicon (che vuol avere carattere in-
ternazionale, ma la cui documentazione
pih specifica riguarda 1'Italia) si & ben
reso conto il compilatore, annuncian-
do, gia dalle pagine di questo volume,
ledizione del 1964, purtroppo finora
non pubblicata. Prendendo anche spun-
to dal decimo anniversario dell’inizio
delle telediffusioni (1954/1964), il vo-
lume avrebbe dovuto contenere una

‘documentazjone riassuntiva riguardante

il decennio ed il precedente periodo
pionieristico. Avrebbe dovuto svilup-
pare il panorama internazionale, alme-
no sotto certi aspetti. Avrebbe dovuto
includere un « chi &? », strumento di
consultazione assolutamente indispen-
sabile, non che, fra laltro, un dizio-
nario dei termini correnti nel mondo
della produzione televisiva ed un elen-
co delle rubriche fisse (periodiche), tra-
smesse dalla TV dal periodo spetimen-
tale in poi. Speriamo che siano rose ...

Merita infine attenzione un lussuo-
50, elegante, illustratissimo volume, che
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la RAI-TV ha edito per celebrare Dieci
anni di Televisione in Italia. La pub-
blicazione & « aziendale » e di circo-
stanza (con i limiti che da cid deri-
vano), ma ad alto livello, caratteriz-
zata ciot da gran copia di vive testi-
monianze sui vari aspetti del fenomeno
televisivo, firmate da nomi di riguardo
(Tecchi e Fulchignoni, Bacchelli e Bo,
Della Giovanna e De Feo, etc., e poi
autori, registi, attori, cantanti). I nu-
merosi testi informativi redazionali,
che toccano tutti i settori dello spet-
tacolo televisivo (drammatica e narra-
tiva; film e telefilm; musica lirica, sin-
fonica, di balletto; spettacolo leggero,
giochi compresi; giornalismo; program-
mi culturali; TV dei ragazzi; program-
mi scolastici; trasmissioni religiose), d
testi e dati statistici relativi alla diffu-
sione, la cronologia essenziale del.de-
cennio rendono l’opera assai utile an-
che per la consultazione. Un volume
assai gradevole a sfogliarsi (assai buo-
na liconografia) e a leggersi: salvi,
s’intende, i diritti dell’« opposizione »,
che specie in materia di trasmissioni
televisive devono venir esercitati senza
cedimenti, dato il regime di monopolio
esistente in Italia. Un altro volume
potrebbe, volendo, essere dedicato ad
illustrare cid che non si & fatto, men-
tre avrebbe dovuto farsi. E onesto tut-
tavia riconoscere che, in certi settori
sopra tutto, si & fatto parecchio, e in
molti casi anche bene.

Sanpro Crorti E LErro Bersant: Voci
e volti del cinema italiano, album con
2 dischi microsolco da 30 cm. (30 L
512/13), RCA TItaliana, Roma, 1964 -
pagg. n.n.

Mario LF. Russo: To Our Friends, al-
bum con un disco microsolco da 30 cm.
(CLP-100-004), Campi, Foligno, s.d. -

pagg: n.n.
Un album di originale impostazione
& Voci e volti del cinema italiano, che
Sandro Ciotti ¢ Lello Bersani hanno

conda dei casi:

curato con gusto per la RCA Italiana. -
Esso contiene innanzi tutto due grandi
dischi microsolco, dove vengono agil-
mente ricostruite, a mosaico, con brani
sonori di varia epoca, le personalita e
le carriere di Claudia Cardinale, Vit-
totio Gassman, Gina Lollobrigida, So-
phia Loren, Marcello Mastroianni (ab-
binato a Federico Fellini) e Alberto
Sordi. Oltre alle voci ed alle testimo-
nianze degli interessati vi sono quelle
di Edmonda Aldini, Humphrey Bogart,
Carlo Dapporto, Vittorio De Sica, della
famiglia Gassman, di John Huston,
Peter Lorre, Francesco Maselli, Carlo
Mazzarella, Ugo Tognazzi, Federico
Zardi, Valerio Zurlini, etc. Sul piano
« divistico » e di costume 1’ascolto dei
dischi risulta semptre piacevole e ta-
lora anche « istruttivo ». Oltre ad un
ricco e divertente corredo fotografico
ed alle filmografie, ogni singolo « mo-
stro sacro » ha un suo rapido profilino
(autori Biraghi, Bonicelli, Castello, Li-
verani, Marotta ¢ Rondi).

Un curioso disco d’occasione & To

" Qur Friends, spiritosamente ideato e’

realizzato da Mario L.F. Russo, per
una edizione fuori commercio, desti-
nata al mondo straniero del cinema,
quale omaggio natalizio del cinema ita-
liano. Nel disco, accompagnato da un
album fotografico, sono state registrate
le voci.di «tutto» il nostro cinema.
Si farebbe pilt presto ad elencare gli
assenti che i presenti, tra cui figurano
anche alcuni ospiti stranieri occasionali.
La « presenza» & di vario peso a se-
talora si tratta sem-
plicemente di estratti di qualche disco
in commercio, talaltra di un veloce sa-
luto ed augurio, ma in altri casi an-
cora si ha un vero e proptio piccolo
« numero » originale. Tra tutti ricor-
derd « The Nativity », su testo dello
stesso Russo, con Nino Manfredi che
da voce ai tre Re Magi: una cosina
deliziosa, che vale da sola tutto il
disco.
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MISCELLANEA

Cinema

Significato attuale del Film sulla Resisten-
za Europea, Comune di Genova, 1964
- pagg. 126, 1 tav. £. t.

Raccoglie gli atti del Convegno sul
Film della Resistenza, tenutosi il 12
gennaio 1964 a Genova, su iniziativa
di quel Comune. Autore della breve
relazione Fernaldo Di Giammatteo.
Animato il dibattito, con interventi,
fra Paltro, di Cicciarelli, Kezich, Mon-
taldo, Pontecorvo, Bertieri, Squarzina,
dell’allora Sindaco di Genova Pertu-
sio, etc.

Renzo Renzi: La citta cresce, Circolo
Monzese del Cinema, Monza, 1965 -
pagg. 24+8.

Inteso ad illustrare un ciclo di proie-
zioni di film di argomento urbanistico,
Topuscolo comptende un breve scritto
introduttivo di Renzo Renzi, una in-
tervista con Liliana Cavani, regista del-
Pinchiesta televisiva La casa in Italia,
una con Carlo Castellaneta, sceneggia-
tore di Pelle viva di Fina, una presen-
tazione de Le mani della citta di Rosi,
firmata dal coscenarista” Raffacle La
Capria, un elenco di documentari con
relativi dati.

A1paNo SCHMUCKHER: Danza, folklore ed
etnografia nel cinema, Cineclub « Luigi
Boggiano », Genova, 1965 - pagg. 128.

Un breve excursus relativo ai rap-
porti tra danza e cinema introduce
un’antologia filmografica di quasi un
centinaio di pagine, suddivise tra « film
a carattere didattico» e «film a ca-
rattere culturale ». La sorprese non
mancano: musicals come An American
in Paris, Can-Can e via via dicendo,
pot-pourris spettacolari come Europa

di notte vengono misteriosamente clas-
sificati quali « film didattici» (sic!).
Anche la scelta dei titoli da citare &
capricoiosa o casuale, e comunque par-
zialissima. Poi vi sono le inesattezze,
come quando si afferma che An Ame-
rican in Paris di Minnelli & una tra-
sposizione della « nota operetta » di
Gershwin, la quale non esiste.

Dello stesso Schmuckher, che ab-
biamo gia segnalato come solerte an-
notatore di curiositd « genovesi », ri-
cordiamo I'opuscolo La canzone geno-
vese (estratto dalla rivista « Rapallo »
del settembre-dicembre 1964, ill.), che
¢ corredato fra P'altro di un’utile di-
scografia,

P1o BarpeLLr: Miti del cinema e cinema
senza cineteche, estratto dalla rivista
« Paragone » n. 180, Rizzoli, Milano,
s.d. - pagg. 12.

Si riferisce in particolare a tre opere
« minori » di Ingmar Bergman: Hamn-
stad, Fingelse e Torst.

Marcer Derosse (Denis Marion): Le ci-
néma est aussi un art, Revue de 1'Uni-
versité de Bruxelles, maggio-luglio 1965
- pagg. 16.

Testo della lezione di introduzione
ad un corso universitario su « L’Art
cinématographique, son histoire, ses
moyens d’expression ».

Cinemateca Brasileira e seus problemas,
Fundagao Cinemateca Brasileira, Sao
Paulo, 1964 - pagg. 166. :

Terzo volume della serie « Cader-
nos da Cinemateca », raccoglie, a cura
di Cecilia Thompson, una fitta docu-
mentazione relativa alla Cinemateca
Brasileira, alla sua attivitd ed ai suoi
problemi.
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Teatro

Gi1ovannt Porr (a cura di): Diobolaria
ovvero Storie di donne da due oboli,
da Plauto, Teatro-Studio di Palazzo Du-
rini, Milano, 1964 - pagg. 94, tavv. f. t.

Grovannt Poir (a cura di): Lz Comme-
dia degli Zanni, da documenti rinasci-
mentali della Commedia dell’Arte, id.,
1964 - pagg. 94, tavv. f. t.

Sanpbro Bayint E Grovanst Porr: Gli
astrologi, da G.B. Della Porta e da
scritti di astrologia e alchimia, id., 1965
- pagg. 102, tavv. f. t.

Sanpro BajiNi E Grovannt Porr (a{ cura
di): La commedia della guerra, da Carlo
Goldoni, id., 1965 - pagg. 116, tavv. f.t.

Sono i primi quattro volumetti dela
collana edita dall’interessante Teatro-
Studio di Palazzo Durini, diretto da
Giovanni Poli. Dice un’avvertenza:
« I testi che si pubblicano nella Col-
lana del Teatro-Studio di Palazzo Du-
rini sono esclusivamente il documento
degli spettacoli-studio e, come tali, rac-
colgono il mateniale letterario antolo-
gico {trascritto e tradotto e comparato,
talvolta con arditi accostamenti e com-
posto scenicamente attraverso una ri-
gorosa e lunga sperimentazione), le
annotazioni e le conclusioni formali.
Con queste pubblicazioni il Teatro-
Studio si augura di apportare un con-
tributo di indagine critico-scenica alla

" rivalutazione del patrimonio teatrale
italico. »

GeorGES CoURTELINE: Teatro, Cappelli,

Bologna, 1963 - pagg. 924.

.

Da qualche tempo & rifiorito anche
in Italia un certo concreto interesse

per il teatro comico francese a cavallo
del XIX° e del XX secolo. Non & quin-
di mancato chi ha proficuamente ni-
proposto, sulle scene o alla’ radio, testi
di quel saporitissimo autore che fu
Georges Courteline. Mancava un’edi-
zione completa del suo teatro, carat-
terizzato da una produzione abbon-
dante e diseguale, ma in molti casi di
una irresistibile comicitd, fondata su
una acuta capacita di osservazione psi-
cologica e d’ambiente e su un’arguta
vena deformatrice. Ha provveduto a
fornire tale edizione Cappelli, grazie
all’amorevole impegno di Manlio Ver-
goz, un giovane ex attore, il quale &
riuscito assai bene nell’intento di for-
nire delle versioni che fossero sopra
tutto « recitabili ». Egli ha suddiviso
la produzione di Courteliné (quasi un
centinaio di « pezzi», in gran parte

" atti unici, la vera misura dello scrit-

tore) in diverse sezioni: « Le farse
militari »; « Fantasie giudiziarie »,
« Burocrati e vomini »; « La pace do-
mestica »; « Lui e lei »; « Demi-Mon-
de »; «Dietro le quinte»; « Panigi
1890 »; « La filosofia di Courteline ».
Le farse militari appaiono oggi un po’
invecchiate (se la memotia non mi tra-
disce, reggono meglio le novelle cor-
rispondenti), ma gran godimento si
pud ricavare dai testi migliori delle
sezioni « giudiziaria », « burocratica »,
« familiare », « coniugale ». L’attenta
introduzione & di Gian Renzo Morteo.

GiuLio CESARE CASTELLO
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‘. Brett Halsey, Gastone Moschin, Tanya Beryll, Mario Valder :arin, Tino: BlanChi' .
"' Marco Guglielmi, Luciana Angiolillo, Renato Baldini, Georgé Wand Alessandro Sperll P
.- Luciano Pigozzi, Massimo Righi, Aldo De Franceschi, Franco Baltin¥p Giulio Mecale, = 7.
Agliul Rain Bozan - p. : Fulvio Lucisano ¢ Lucio Marcuzzo per la Ita.ha.

3 . Film / Pubh Itaha ‘0. : : Italia, 1965 - d. : Sidis (Regmnale) N
oot SF . .
\,‘ .o CASANOVA“’70 —r. Mano Momcelh - 8.3 Antomo Guerra. e GlOI'glO qwlﬁgg Lo s
Lo - sc, 3"Age (Agenore Incrocci),” Furio Scarpelli, Mario Monicelli, Suso Cecchi D'A® N

- scg, : Mario Garbiglia - mo. : Adriana Novelli - altri int.: Mario ﬁFerrarr - p. Y

Ca.rlo} Pont1 - d.: Euro Internatlonal F11rns A y

f

i Vedere giudizio di Gmda Cmcottz a pag. 1'33 € altm dati. a pag 138 del n: 7-8 luglzo-
agosto 196 5 (Festwal -di San Sebastmno '6 5) :

- \ - f\k .“ A . B .
N T ‘v-v' /
v, COMIZI D’AMORE (Centomlla pala dx buoi) —r. : Pier Paolo Pasolini,
. , S
o : Vedere‘recenszone di - Mzmo Verdone e datz nel prosszmo numem "
ST . v . . /

I - . .
o . DARLING... (Darlmg .i .) — xS Iohn Schlesmger - §..€ sc. + Frederic Ra- -
o phael - f, : Kénneth Higgins - m.": John Dankworth:- scg. : Ray’Simm - me. : James: -
o TClark - int.: ‘'Dirk Bogarde (Robert Gold), Laurence Harvey (Miles Brand), Julie
.. »._ Christie -(Diana Scott), Rolatid Currai (Ma.lcolm) Alex ‘Scott (Sean Martin), Basil -
" _Henson (Alec' Prosser-Jones), Helén: Lindsay (Felicity Prosser-]ones) Tyler . Butter- -
"worth (Williai_Prosser- Jones), ‘Pauline- Yates (Estelle Gold), Peter, Bayliss (Lord.. _
.Grant), José Luis de Vilallonga (prmc1pe Cesare Della.Romita), Jean Claudio (Raéul
Maxim)' - p. ]oseph ‘Janni e Victer Lyndon per la Vm-Appla -o.t : Gran Bre‘cagna.

I3 . . . ¥ .

’ r965 - d. :, Dmo De. Laurentus Cinematografica. . | ‘ ) . - ,,f,
/ rl > - \ P
L Vedere gmdzzw dz A. Smgnettz #el m. 10-I1, ottobre«novembre 1965 (Festwal dz } 4
v Mosca ’65) A A‘y o A ', . g « s

: DEAR. HEART (Tre donne per uno scapolo) — . : Delbert Mann.- g, e sc :
.. - Tad Mosel - £, : Russell Harlan - m, : Henry Mancini - seg. : ]oseph ‘Wright - mg. : F
' Folmar. Blangsted = int; : Glenn Ford (Harry Mork), Geraldme Page (Evie Jackson),. - s
“Michael Anderson jr. (Patrick), Barbara Nichols (]une) -Pdtricia . Barry ‘(Daphne
Mitchell), Chaxles Drake (Frank Taylor), Ruth McDevitt (Miss. Tait), Neva Patterson
(Connie), Alice’ Pearce - (miss Moore), Richard Deacon {Cruiksharnk); Joanna' Craw- "o
. " ford (Emile Zola Bernkrand), 'Peter Turgeon, (Peterson), Angela’ La.nsbury (Phyllis); - o
©,” . Mary Wickes (miss Fox), James O'Rear (Marvin), Nelson Olmsted (Herb) Ken Lynch - - :
- -Fletcher Allen, Hal Smith, Mary Carroll - p. : Martm Manulus per la"Warner Bros -
0.+ U.S. A 1964 -+ d.: Warner Bros

i

o

Y g
|

i

\. | DUE MAFIOSI CONTRO GOLDGINGER —r.: GlOI'glO Simonelli - s, € §e. .y .
0 Sandro- Continénza, Dino Verde, Amedeo Sollazzo - f, (Techniscope, ’l‘echmcolor) N ]
. " Isidoro'Goldberg - m. : Piero Umiliani - s¢g. i Nedo Azzini - mo, + Francs Fraticelli - . Eh
' -, _.int. z Fraico Franchi (Franco), Ciccio Ingrassia (Ciccio), Gloria Paul (Pussy Galore),
" Rosalba Neri (segretaria), Dakar (il coreano), Andrea Bosic (capo controspionaggio),
. 'Fernando Rey (Goldginger), G1a.mp1ero Littera (Dupont), Barbara Nelli {(sua moglie),
- Luis Peifla, Elisa- Montes, George Hilton, Alfredo Adami - p, : Fida Cmema.togra.ﬁca /
: Epoca Fﬂm -0, Italla-Spagna.,,1965 = d. : Fida (regxonale) . - -
v . '
b FURIA A BAHIA POUR OSS 117 (OSS 117, furxa a Bahla) — X André .-
Hunebelle - 5,: Ay Hunebelle: dal romanzo « Dernier’ quart d’heure ». Ci Tean Bruce - . ..
. se,t Al Hunebelle Pierre Foucaud; Jean Halain - £, (Franscope, Eastmancolor sta.m-
- . pato in Techmcolor) Marcel Gngnon m. ¢ Michel Magne seg. : Paul Boutlé .mo. 3



P e Sl o A : . .o - *
D - N . N . v LI s
. . v . . K . 4 ) - . -

. ¢ S . i -
oy ~ =% ’ B :

-“Jean Feyte - mt. Frederxgk Stafford (Hubert Bonrsseur de.la- Bath ahas OSS 117)
Myleéne Demongeot (Amla Maria), ' Raymond Péllegrin {Leandro); Pierrette Pradier

T ,‘ (Consuela Ty, l}ll ‘Andersson (Consuela ITf), Frahcois Maistre (Carlos), Claude :
T > Carliez (Thomas llis), jacques R]berolles (Miguel), Yves Furét (Clark) Guy Delorme
- ; (Karl), / J ean;’?}ﬁrre ]amc (Ludw1g) p.: P AC. | PC M. - 0. Franc1a.~Ita.ha. 1965 -
e Lo des Para.rn‘?‘dnt S . '
- ‘Wl’ ‘ R T IR -3
. 1 /
-G LIETTA DEGLI spmm —orls Fedenco Felhm

TNy . \ B 9 R
. . 15
F edew mcensume di Mano Verdonee‘datz nel prasszmo numero. - .

4 v P .
oy y 5 h , . Lot ;

‘ '_‘ FILM USCITI A’ ROMA DAL 1AL 31-X-1965 P (101) .

= s : SRR ¢ : > 7

! - GREATEST STORY EVER: TOLD The (La pxu grande storia mai raccon~
an tata) — oy GeorgexStevens . ) - c e - .
i v'* Vedere 7ecens1,one dz Emesto G. Lzmm e dati m questo numero ,f’ ,‘ k ‘ L

t ¥y

SO GUN FIGHT: (Prstole fxammeggxant:) —r. Edward /L. Cahn e Gerald
Drayson Adams - sC. ¢ Gerald Drayson Adams e Ri¢hard Schayer.-f, ;. Walter Strenge

. - -scg, : Serge Krizman - m, ¢ : Paul Sawtell - mo. : Robert Carliste < int. : James Brown .

(Wayne Santleyy, ]oan Staley (Nora' Blain€); Gregg Palmer (Brad.Santley); Ron:Do-

‘ble(Pawnee), Ken Mayer (Joe Emery),, Charles Cooper (Cole® Fender), Walter .Coy-
(scerlffo) James Parnell (Moose), Kathe Murtah - p.: Robert E. Kent per la Zenith'

s Prctures,- o.: USA, 1960 < d.: reg1onale _ -}i pe e AT

; o IPCRESS FILE Tbe (lpcress) = r.: Sldney J Fune o "* ;o L

. Vedere recenszone di Eynesto G Lama e datz nel prosszmo numero. :

L NE . < . e PR )
"y T LORD ]IM (Lord Jim) — £ chhard*Brooks. SN

‘ Vedere recmszone/dz "Evnesto G. Lawra ¢ dun in questo numero..

. : Ap RO B RO %

RN MARY POPPINS (Mary Poppms) — r. Robert Stevenson

Vadere 1'ecenswne di Ermanno Comuzzo € dan m questo 'numero

\ P s "
. N ~

. MIRAGE (Mu'age) — r. 3 Edward Dmytryk - sc. : Peter Stone - scg. : Frank -
Arrigo e Alexander Golitzen - mo. : Ted J*Kent - altri int.: Walter Abel {Charles”

- p. ¢ Harry Keller per la. Umversal-Intematlonal -0 U.S.AS, 1965 d. 3 Umversal—
Internatronal T Doowy R N .

“ r" ’

P Calvin), Anne Seymour (Frances), House ]ameson (Bo) ‘Hari Rhodes  {ten. Franken)_ .
't Eileen Baral-(Irene), Neil Fitzgerald (Joe Turtle), Franklin E. Cover (il ca.pogruppo)* v

T " Vedere gmdzzzo dz Gmdo Cmcom a pag 130 e alm dati a pag 1'37 del w 7-8 luglzo-’:

2ty agoJo 1965 (Festwal dz San >Sebastmno 6, 5) )
N . , \ - . — y
S R P :

O ’ERATION CROSSBOW (Operazmne Crossbow) —r, 3 Mlchael Anderson

b4 s. : Du’lio Coletti e Vittoriano- ‘Perilli - e; s, : Tom Howard _mo. : Ernest Walter ~

: altn int..: Jeremy Kemp (Phil Bradley) .John Fraser. (ten. Kenny), Moray Watson
v« - {col Kerxn oth Post), .Richard Wattis (Charles Sims),- Ma.unce Denhdm, Wolf Frees -
SN o.: Gran Br tacna-Itaha 1965 ~ d.: M.G.M. - ‘,\.. . -

y
N

. Vedere gmdzzw 'di Guido Cmcottz a pag. I3I e altn .dam a pug 137 del n. 7 8 luglw-'

A ‘. agosto 1965 (Festwal d¢ San Sebastmno ’65) T

7 ' 5

i

‘.. . SHIP OF. FOOLS (La nave dex folh) ~r.: Stanley Ixramer R
Vil - Lo

- Vedeye recensione e datz m un prosszmo NUmero, ) \ S L

TeooS o AR R ,

~h



(102) — ‘FILM USCITI A ROMA DAL f'*AL"‘3I-X_-1965

SLALOM — r.: Luciano Salce. R

3 X L . . \
Vedere 'recedsione di Giacomb' Gambetti e dati in' questo  nuinEyo.
] oL

THIRD.DAY, The @ terzo giorng) — r.: Jack Smlght - 5. ¢ 'al romanzo di
joseph Hayes - sc. Burton Wohl, Robert Presnell jr. - f. (Panavision, Te(,hmcolor)
Robert Surtees - m.: Percy Faith - scg .: Edward, Carrere - mo.: S‘cefa,nu‘\l'nStc“n -
int, : George Peppard (Steve Mallmy) Elizabeth Ashley (Alexandriay, RoddV McDo-
wall (Oliver Persens), Arthur O’Connell (dott. Wheeler), Mona Washboirnel (Cathe-
rine), Herbert Marshall {Austin), Robert Webber (Dom Guardiano), Charlesyrake
(Lawrence Conway), Sally Kellerman (Holly Mitchell), Arte Johnson (Lester Al
“Bill Walker (Logan), Vincent Gardenia (Preston), Janine Gray (Totti) -
Sm1ght per la ‘Warner Bros - 0.: US.A, 1965 - d.: Warner Bros.

~ [

P 7

THRILLING — m. (comune per tutti e tre gli eplsod1) Enmo Morricone - I° " AR

episodio : Il vittimista - r. i Ettore Scola - s, e se. : E. Scola, Ruggero Maccari - £, : -
Alessandro D’Eva - _scg. : Piero Polétto - mo. : Marcello Malvestiti - int. : Nino Man- . \

fredi (Nanni), Alexandra Stewart- (Frida); Magda Kanopka (Luciana), Tino Buazzelli

(psicanalista), Cesare Gelli'(Cesarino), Luciano Bonanni (il bagnino Claudio), Piero

Poletto (analista), Milena. Vukotic (assistente laboratorio analisi) - II° episodio:
. Sadik - r. +-Gian Luigi Polidoro - s. e sc, : Ruggero Maceari - f. : Pier Ludovico Pa-

voni - scg, : Gianni Polidori -~ mo, : Nino Baragli - c. : Pier Luigi Pizzi - int. : Walter -4

Chiari (ing., Renato Bertazzi), Dorian Gray (sua moghe Valeria) - II1° episodio : L’au~ *.
tostrada del sole - r. : Carlo Lizzani - s, e.sc, : Rodolfo Senego - f. : Roberto Gerardi
"~ scg. : Elio Costanzi - moe. : Franco Fraticelli - int. : Alberto Sordi (Fernando Boc-
cétta), Sylva Koscina (Paola), Nicoletta Rangoni Machiavelli (Lea), Giampiero Alber-
tini (il rosso), Rossana Martini (Carmelé) Rico Boido (il ﬁgho) Renato Terra, Orietta
Fitime, Alessandro Cutole. - Altri int. che compaiono nei tre episodi : Carlo Ce- ' -,
nam Luigi Battaglia, Cesare ‘Garbini, Alessandro Del Grosso, Renato Castigliano -
p. ¢ Dino De Laurentiis per Ia Dino De Laurentiis Cmematogra.ﬁca o. : Italia, 1965
-d.: D De -Laurentiis Cinemat. . . . ’
R . ~ - ;

Un film sganghemto ohe prodotto da uno dei nostri masszmz produttom denitncia le

L
ivesolutesze del nostro cinema commerciale sulla strada da imbotcare dopo la cvisi del i
ﬁlone « evotico »..Siamo ancora al film & episodi, di vayi vegisti, ma al vichiamo delle situa-~ {
zions scabrose e delle solite wudita’si cevca di sostituive lo scatto di unia. trovata. Qui, come ; :

dice il titolo, savebbe quella di vincorreve il difficile « humour » macabro all’inglese o alla N

Hitchcock, magavi. (episodio Sadik) tenendo d’occhio la moda dzmgzmte dei « fumetti ». '2
Pm'tyopgbo il primo episodio & tivato troppo in lungo ed il secondo & appena una bavzel- .t
letta sceneggmta Qualche intevesse denota invece il tevzo, divetio dal vegistu di Cronache [
di poveri amanti, che. per tre quarti viesce @ davci un' vaccontino divertente senza volga- ;
vita e con qualche brivido e tensiome, anche grazie ad un felicissimo Sovdi. Peccato che ;‘
il finale chiuda sbvigativamente e senza grande coevenza. Comunque, Lizzani ha il me-d
vito di cercare una formula nuova e di auvicinarvisi abbasmnza (E.G. L) o

VERGINE PER L PRINCIPE Una — . Pasquale Festa. Campamle

Vedere vevensione di-Giacomo Gambetn e datz in. questo numem

’ ' -

WEST AND SODA —r .‘Bruno Bozsetto. : Lo
" Vedere 7ez:mswne di Giayni ‘Rondolino e dati nel prosszmo numero. /

IS

N N «
FR

Ailegato a « Bianco e\N,em », Roma, qn';:io XXVIo, n. 12, dicembre 1965.

7 i

%
\



(Segue dalla pag. 2 di copertina)

I DOCUMENTARI

Griacomo - GamBeTTr: Un mediometraggio di Renzo Renzi .

TELEVISIONE

Gumo Cincorri: Tutto il mondo & un teatro .

I LIBRI

Recensioni di Grurio CeESARE CASTELLO

Film wusciti a Roma dal 1° al 31-X-1965, a cura di Roberto Chiti .

»

»

»

69

72

75

(99)
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ER < Indlce per materle - AR ~F

’ ~ ¢ . ! AN Er— A, P ""v(l“ ) =4

) Lo e e Y BRI v e T K .o
*Cinema“ italiano W oy T Edltorlah T v{'_ T
s * . T e
. CECHINA 1. Una spettatnce sovretlca o DE PIRRO N Presentazmne [al numero Sy N
+  ~giudica i film. italiani a Mosca . ¢ XXI ’140‘ speciale su Bragagha] Lo V-VI, ‘17
. . GAMBETTIL G.:; Ripénsando ai -« Nastti *+ 5 . .4 . \ oo .
. --d’argento » - Due stagmm di film lta- o0 v, E t L
< Liani Lo S . e VILVIIL: 52 Ste ica, e teol‘la e o
Il terzo Oscar di De ‘Sica . N I :' .
T Nastri d’argento 1965: Pasolini '. P IIIv‘ I BRAGAGLIA AG.: La regxa del cmema L
4 el quella ‘del teatro’ 4, : . . L V-V Y9
PAOLELLA R.: IL realistino ifaliand e le 5 vy Alli E .
. e . —_ insegna ,del papero fremebondo R V.V, 83_
influenze .délla *scuola frdncese . . - XiI,. 1 s
A DQNDOLI ~L.: \L’attore 'nelld" teoria™ del .

<ROSI F. {colloquio con) Un 1mmag1ne RN < : 4
della S - v 23 - teatro ¢ del;cinema come arti figurative . 1v,. 59
ee opagna A RIS ” - LUCIANI S.A: ‘IL teafro ha esaurito la= =~ ' 7

Voo . ; proptia funzione? .., f, . . . . . VVI, 145.

C]nema per ragazz1 ‘ - ! . PETRUCCI A Cmema e letteratura ,'.\m < I T

PESCE A 8*[Venezla] Fllm per ragazz1 b~ " W Vet - "} ,: N
11 « Leone » sovretlco ST - X-XI, Fl]m L T e e ¢ YR

\ R e . _\ - AR co . o
B e B S 5 : KN N < 3
S R a) RECENSIONI s oTha .

Dldattlca e seuola( Lo - s T % \

" FIORAVANTI L. ¢ MONTESANTL F.i~ - AUEE:}Z/) Goodbve Charhe (Cmo RRUHES
I ryolo. dell eredith_ cinematogisfica- U Tastams, T (0 ibelid doAgeriy SVILVIIL 172
classica » nella formazmne degli stu- . N L .

©2 = 111thf(Lzlztb la "dea dell’amore) . R II 55
-dentr degli Jdstituti “di msegnamento ) N 3 .
N — Nothing But the: Best (Il cadavere in

_ professionale di cinema’e televisione . IX »*60 ¥ canting) + . 4 - XXI 165,

I C‘r‘:;“l’ahé‘:rllle d;’;‘:f?‘“ : f‘bm’“a“ T Sandp1per/The (Castelli- di ‘sabbin)." XII; é:

O ) Tttt S ’ 7o = Von Ryan s Express (Il colonnello Von

. : - N o A e Ryan)-. D &4 1.69'

Documentarl e cortometraggl N ~ CINCOTTT G Ronde La (Il 1pzacere e st Lot

- . : Pamore)- ~;-‘ XII, -'53

- AUTERA L\ Umlhato 1’1ngegno al VI Fe- S B COMUZIO E Mary Popprns (Mary Pop S \ .
. stival dei Popoli:. . . TN III 60 v pzns) : R S P ) XII 63
‘BERTIERI C.:-Voci nuove} per la on- . Sy ‘ - My Falr Lady (My Fazr Laa'y) . IV 68
"¢ -tagna ¢ l’esplorazione . L : I' 137400 Unsmkable Molly Brown The (Voglzo \ SN

" — T1_25% anniversaric del « Natmnal Fxlm v /“-" - Dessere amatd in un letto" d’ottone)r) ki II,) “59 -

" Board: of Canada » - Un/occhro can- L W20 T GAMBETTI G ’Echappement ‘hbre R
“dido «m/un paese di (capanne . - VII- VIIIf (Scappamento aperto) T . VII- VIII 170
—[Venezial- I documentan ‘con_ 11 cuore - ‘ \ —Et Satan condult le"bal (I caldz amort) 1VII -VIII; i70 .
fetmo, -Venezia 7. . T . i e '.,J.'; XXI 52‘ = Slalom ‘.\ e XTI, 50

£ Trentor i buoni sentlmentr d1 Slesicki - "t XXI/ 117' — Tlgre aime’ la charrrz ralche,, Le (La ~ .y oA

_GAMBETTI G.. Il mondo senza sole [Le SRR ngre ama la. carne fre:ca) o L GVILVIHG. 170

‘ monde sans soleil] B ,I,‘f 64‘_ - Tre volti, T.. K R I, 52 .

— Ecco.: il ﬁmmondo P 3/ . ! I T, 65% - Vergme pér 11 prlncrpe Una VL X1, 50

— Four' Days in’ November '. e I, 66

ENE

:— Quattro giovani documenta.rlstl

—— Uny cortometraggio. di Petroni .. -

L— Un medlometraggro d1 Renzo Renzr .

RONDOLINO G- A’ Tours un’ pano-
,rama  esauriénte del cortometraggxo n

— Annecy cinema d’ammazwne» a‘nno

-

sesto | et T

— Bergamo un panorama del ﬁlm darte -
N i .' ‘ L

A '&'

VII VIII, s175* .

VII VIII, 176,

N ‘XII 69
YA I; 68
U

VII VIILy 138‘

CUXXT, 129

KEZICH T.: Glory" Guys The (Dormgo’)k K11, 61
‘Ma)or/ Dundee. (Szerra Charriba)’ . -, XII, 61
. LAURAE.G.: Drsorderly Orderly (Pazzz, RECRE
) :(pupe e pzllole) R L III,’\‘58
(Agente i 007 7 ‘misSione

-

/,.

_'— Greatest Story Ever Told The (La
pin- gmnde “Storia ‘mai raccontata)
— Lord lrm (Lord'_ Jim) ..

\I.‘:

i

* Goldfinger) .. S~ ¥, 1% 7 II' -é4 ’

~,

.



. CA o N o
ﬁOMzx.tr1n3<’:[>111\11<13 1\2/\[11’1?Iha§aw‘ i ] . -, 4_7 " Filmografia essenzmle del cinema ca-
RAND ig ind in"Jamaica R nadese . . . VIIL- VIII 101 -
" (Ciclorie xulla Giamaica) -. . XXI, 1718 — I documentari della Mostra d1 Vene-.
— Plus  belles escroquerles du monde g g zia . .. . XXI, 66
%es (Le- p’zsz belle truffe del mondo) : I, 76~ CHITI R. (a cura dz) Fﬂm uscm P o
— Tobkapi (Topkapi) I, 63 Roma dal 1°XI al 31-XI1-1964 . . : i
— Up from the' Beach (Il giorno dopo) : ‘X-XI, 172 -— Film usciti a Roma dal 1° 4l 311 65 11, (11) '_
. RANIERIIT ‘Behold a Pale Horse (‘ . L —f Film usciti a Roma®dal 1°.al 28-I1-65 ) III, (19) '
- venne i giorno  della v’endetta) I, 54— Film usciti a Roma dal 1° al 31-I1I- 65 Iv,(27) -
b Carpetbaggers) The (L #omo che .non - - -+ ++ »— Film "usciti a Roma dal 1°al 30-IV- 65 V-VIL, (39) -
sapevd ‘amare I, 69 — Film usciti a Roma dal 1°V al 30- - -
+— Harlow {Jean Harlow La donna cbe ., ! ] VI-65 . . VIL-VIII;47) -
o nHon mpIevaNamare)H . A (M d XXI, 157" — Film" uscm a Rorna dal 10 VII a.l 31 e
— House :Is Not a Home, adame " “VIII65 . . CIX, (63)
-~ ~ Pl e lé sye ragazze) . ’ 111, 55 - Film usciti a Rorna’dal 1° al 30 IX ’65 . XXI,(87) "
oy 1o Murder Vo, Wite o 67 Iy beits Roma R R
-al, s a cura. di m di° 7 :
— ;\Ione l)3ut the Brave-(La tua “pelle o X "16‘1 . San’Sebastiano . -. . VII VIII 136
@’ mia) . . woeoaes XX T LAURA EG. (a cira dz) Iﬁlm d1 Can- .
— Outrage The (L’oltmggzo) , g, 57 nes . ..o . VII VIII 118
<~ Robih and. the Seveh Hoods (I 4 dz . — I film di Venezm Co .ox7 XXI, 27
gblmg%) b Sineln G l(D . L 60 1 film. della, retrospettlva tedesca di v
~ ~~ Sex and the mge ir] onne, v’in- . , Weimar . . .- . .- . XII, 46
segrio’ come si seduce un uomo) . XXI, 1677 .RANIERI T. (11 clira dz) I ﬁlm di Trie-f L
— Where.Love Has Gone (Quando Vamo- 7 ste .. “X-X1,103
\RorNe D,g[} I\?oanéiato%{ Th It Y 11, '69‘ RO?DOLINO G (a cura dl) I ﬁlm dl _' ' L
ey ‘There, Its ogl C ~Tours . -. . . I, 79
Bear (Yogi, Cindy e Bubu)- . I 61 . Tfilm di Annecy i - VI SVIII, 150
— Sword ‘in the ‘Stone ‘The (La spada YV T film dil Bergamo . : . .0 XXI, 137
nella roccia) . . .. II, 61 .VENA H.V! (¢ cura di):. Lettere [1 filn -
VEII{EIONEbM Indﬂerentl Gh R i %, ;I . di. Louis Gasnier in spagnolo pet . '
— Italiani bfava gente . : > Hollywood] - . . B A ¢ A
.~ — Momento della verlta II,.; . IV,.66 . VERDONE M (a cura d,) I flm di i
b) NoTE CRITICHE I o Mar del Plata . ~. . Vv 1V, -54
_ "~ —Filmografia dir AG, Bragagha Lo VVI 61 -
AUTERA L: (L'A.): Bambole, Le' we ILA2) ZANOTTO-P., (s cura dz) I film di . ,
— Belle famiglie; Le .-". e I, (12) Vlenna . . Lo i ’ III, 50
— De I'amour (Lz.calda pelle) . IL,(13) L1 film di Locamo . o . VIL.VIII, 167
— Slecret) Invasioti, The (Cmque per la " II (15)/ 1 ﬁlm di V1cenza . s XXI, 155
S gloria . . S ' T .
— Week-end 2 Zuydcoote (Wee/e end a : . . ' " “ .
Zuydcoote) .- .- XXI (96) Ili i ' i
LAURA E.G. (B.GL) Those Magnif terviste e eollogui
" cent Men in Their Flying Machines o : co . PN g
{Quei temerari sulle maccbme volantz) v X_—XI, (94) GAAL 1. (colloguio CoﬁIIBI.l (Ii{’e spogsablhta\ ‘ I‘ e
 Thrilling . - . . N XII'(102) eimemoria in un esordio . .. - I, 18
 Yellow Rolls. Royce The (Una Roll: . .. KALATOZOV M. ed altri (colloguio con):
Royce gialla) N i IV G 4) . Fermentl & prospettive del cinema so— - B
. P vietido ogei . . : s I 120
-~ Zotba “the Greek (Zorba zl greco) . VII VIII, (55) KOSINTZEV G. (colloqulo con) Un
) c) Firm DEL PASSATO L , ol f{ ISXmleto shakespeariano . ~ VII VIII . 37. ™
BRAGAGLIA AG.: Perfido incanto .. VI, 65+ ROSL F. (colloquio  con): Us'immagine
Vel ainate s o - ' WVI 7 4 della Spagna s - Iv, 23
-GAMBETTI G.: La « speranza » dl An B ’ . ) ' . :
) dré Malraux [Llespoir] . T XXI, 41 L tt t . -
GINNA A.: Note sul_film d’avanguardla e etiera nra e cmema T T
Vita futus . L - V.V, 156 . o
.« {ta uturista », , ) BRAGAGLIA AG.: L’Ariosto cineasta . - V-VI, 88
- ' i " DORIGO F.: \Utia tavola rotonda su film, ' -
i o " narrativae TV . . o . X-XI, 47
“F 1lrnograﬁe S . .« PETRUCCI A. Cmema e letteratura I, 1
AUTERA L. (i éwa di); Filwogrifa 5 ° . Sl S
sulla. « Nouvelle vague L - I .9 L )
— I film di, Firenze " SRR 1, 67 lerl e blbllograﬁe :
—.I film. della sezione - Informatlva a T . )
. Venezm i . CXXI, 39 AUTERA L..» S.M. EjzenStejn: Forma® e, ' e
- BERTIERI C (a cura dz) I ﬁlm d1 " -tecnica del - ﬁlm e lezioni di regia . . XXI, 174
“Trento [19641 . I, - 43 CASTELLO G.C.: N. P Abramov Dziga - e
XXI, 125 -« ) IX, 71

H /:INDICE PER MATERIE

— T im di Trento '['1%5] : RN

b

“Vertov.” . .. -



&

- — S, Ciotti-e L, Bersam

- — G. Sadoul:

+ — S. Negro:

Sei film .
20 anni di cmema ltﬂ“

— M Antonioni:
— Autori vari:

. liano ~. .
— P. Baldelli:’ .lem' e opera letterarza ;
— G. Bettetini: Il segno - dalla magz'a

' fino al cinema . .. .
‘— E. Bruno: Tendenze a’el cinema con--
lempomneo .o e e

s N

— Cantando bajo la lluvm e

s

" — D. Chapman: Withdrawal . . . ...

— M. Chuciev: La barriera di Il'ic .~
Voci e volti
‘del cinema italiano . .

— M. D’Avack: Cinema e letteratura
— O. Del Buono: Federico Fellini .
— F.M. De Sanctis: Alberto Lattuada .

— Dieci anni di televisione in Italia .
— F. Doglio: Il teledramma . _ .
— M. Duras: Hiroshima mon ‘ainour .
— L:H. Eisner:
— G. Ferrara: Francesco Rosi .
— A. Ferrero ¢ G. Oldrini:

a

FEW. Murnau . . . .}

cittd aperta» alla « Ragazza di Bube »

— Film muet. soviétique, Le . s
— G. Fink: II cinema mgle:e mdtpen-

— P. Rotha e R. Griffith: Storia del ci-
nema . . »
— MLF. Russo To Our Frzend:
“Storia del cinemu "on-

didle dalle origini ai nostri’ diorni .

PO

~—F. Savio: La Parola e il silenzio .

— V. Spinazzola (a cura:di):. .Filn 1964

" —.N. Taddei: Trattato di teoria cine-"
 matografica - L'immiagine .
— M. Tariol: Louzs Delluc .
"~ Teatro

D. Turconi e C Bassotto Il ﬁlm e
la sua_ storia .
—Venti anni dell’ Amca per zl cinema
italiano 1944-1964

" — M. Verdone: Leopol;io'Fregolz (1867

1936)

Il Gran Pren.uo. del hbro « Leonc d1 San N

Marco » 1965 alle” Edizioni di Bianco
e Neto *.

. LAURA EG.: Chaphn un, monumento

a se stesso .

" VERDONE M.: V De Feo URSS

Architettura 1917-1936 .
‘Nuove' album romano -
Fotografie: dz un secolo . e

o
%,

;

Da «Roma;~ " .-

72
o — CL. Ragghianti: Mondrian ‘e Varte
- IX, 69 del XX secolo . ‘ v, 77,
CIX 75 - ; . : o
XL 75 Mostre e manifestazioni varie
X, 74 ~ o L. : ' A .
IX, , 72 AUTERA L.: Cinema d’amatore 1964 -, I, 34
IR, ! 72 "+~ Umiliato l'ingegno al.VI. Festival dei
o IX, 72 - Popoli . S 111, 60
" . Montecatini ’65 la: sorpresa veneziana X-XI, 150
. XII; 28 BACHMANN G.: Cannes: diario di un - .
S IX, ys ¢ festival inverisi [ . VII-VIII, 105 .
"L TX 70 BERTIERI C.: Voci - nuove' per la mon- }
IXj 71 - tagna e lesplorazwne e I, 37
XII, 76. — ~ Trento: i buoni sermmentl d1 Slesmlu XXI 117 .-
XII; 76 CASTELLO G.C: Qumdm glorm in
IX, 72 ‘Indid . . . o II < 47
S _CINCOTTI ‘G.: San Sebastlano un’ pas- . )
CIX. 70 so indietro . AR . VII- VIII 122
A LAURA E.G.: 1l cinema come mezzo d1
1%, 69 sviluppo del terzo mondo . T . . . - TIII, 41
1X. " ¢9 RANIERI T.: Trieste: rassegna utile con . .
L ".. qualche: incertezza . -. . -XXI, 87
dente . . 7 T X, 69 RONDOLINO'G.: A Tours un panorama
" — G. Fink: Lmy Bunuel S IX, 70 "‘Tesaunente del cortometragglo FY I, 68
i . : . Annecy: cinema d’ammazwne anno .
IC;GBGua.rda (4 cura d1) a’s L.exzcon XL, 76 et . . VILVIIL 138
 G. Jacob: Le. cinéma moderse . X, 74 .- — Bergamo: un panorama del film d’arte XXI. 129
-— R. Jeanne e Ch. Ford: Cznehﬁa e - . SCAGNETTI A.: Mosca «Venti oren. ' :
© stampa . TA. T IX, 74 di Fabri . . . . X-'XI, 1Q6 :
— J.L. Leutrat e P. Simonci: Jerry Leiwis - IX,.-71 VERDONE M.: Rt Festlval di Mar del :
— F. Martialay: Pasolini y su obra . . IX,. " 71 Plata . . .. B . v, 49
— R. May: Le tecniche della realizea- ZANELLI D.: Betlino: un passo avann N X-XI, f77
‘ zione cinematografica e X1, 75 ZANOTTO P.: V1enna » umorismo  per’
— M. Mesnil: Kenji Mioguchi . - IX, 7 tuttd § gusti . - . IIL; ;
" — Miscellanea' .. ., |, a - X1, 79, — > Locarno: -troppe « vele » prexmo . . VII VIII 157
— M. Morandini: S.M. Eisenstein . . "1, 70 — Filmfamiglia 2 Vicenza: ricerca e-ve-, .
— M. Palumbo: Lz Sicilia nel cinema . - 1X, 69 - . tifica di una formula . XX, 153
L. M. Palumbo: La mafiz nel -cinema . IX, 69 o . \ ot
— M. ‘Palumbo: L’uomo del gallo o IX, 70 0 T :
 »— R. Renzi: De Starace ad Anmtonioni .~ , " 1X, 74" La; MOSTRA b Vingza
+ BERT.: Taccumo della XXVI Mostra ", XXI oI
IX, 68 AUTERA L. Un'Informativa striminzita X-XI,
XII, .78. . BERTIERI C. (Bert.): Taccumo della’ )
XXVI Mostra . . X-XI,
IX,, 68 "I “documentati: con’ 11 cuore fermo o :
X, 69 Venezia . . N & 4 B )
IX 74 DORIGO F.: Una tavola rotonda su ﬁlm, o
5 narrativa. e TV .. . XX, 47 .
XH 75 GAMBETTI G.:/ La « speranza $ di An- L
X, 71 dré Malraux . : - C : . XX, 41
' XH,; 80 " — Una giornata con Dreyer . - XXI, 144
o LAURA EG: T ﬁlm di denunaa della e o
o IX, 68 Gérmania di Weimar . .. 7 UXII,, 23
a PESCE ‘A.: Fxlm per ragazzi: il « I_;eone » B
IX, 69, -~ sovietico N X-XI, 72
e ' VERDONE M. Molt1 autom ‘e« mezzip. L
S IX, 707 ﬁlm L : XXI, 1
N N -~
X, . ' Co s .
%o T Numeri speciali - B
© 1, 30, . < R
R Anton Gluho Bragagha . e . V-VI, 1-164 -
IV, 74 La XXVI-Mostra di- Venezm LR XXI,‘176‘

JIX, 72

N
Ay

INDICE PER MATERIE / 111

— .M, Praz: La. flosofia dell’arredamento * lIV,

30“

' VILVIII, 105-169
SURXT, 774139

~

1 fest1va1 dell’estate .

I



‘

v/ INDICE ‘PER' MATERIE

- S “ ~

- ‘/»'1
\‘ > < ) ..

8

4

Becltazmne e atton T SKLOVSKIJ VB, Sergel E]Zenste}n e'il K
) : ) ‘ ; «film non recitato» % . Lo IV 57,
DONDOLI L.: Lattore ficlla teoria del SUNG' CHIA-WEN. (a cura di): Breve '
tedtio e del cinema: come, arti ﬁgur& S storia” del. cinema cinese . ‘ . VII: VIII 1
L tive o o . LIV, 59 VERDONE M.: I ﬁlm astratti d1 Lu1g1 ) .
" L ; sVeronesi . . . II, "20
NI ~ . Lo o = Gh antenati. di ]ames Bond IV, 62 ¢
'-“ ‘Regla o regxstl S {: . "~ Anton Glullo;B_ragaglm ' 'V..VI’R 3.
N . s = e VR L _
'BRAGAGLIA A.G: Ia thgih del ¢inema .. Ir cNemA B va RESISTENZA C
e quella del ‘teatro ;. o) V-V 79 1. BERTIERI C.: La“ResistenzaA nei filin /'
) BUIxilOeNISngmZI:u 'contemporanel Fel- I . eutopei-occidentali e - statunitensi .” . I 1
- GAAL I. {colloquio .corI) Responsablhta o b % 2. REDIR: La Resisiensa nei film’ del- ,
. .. PEuropa orlentalc e, delle due Ger
. € mémoria.in un film dlesordio . .- . I, - 18 manie * . A .- F ) R V. 1
. GAMBETTT. G.:- Una: giornata con Dreyer XXI 1440 - wLr T e e ot
*" KALATOZOV M, ed altri (colloquio con):* -~ . - ol
7 . Fermenti ¢ prospettive. del cinema s0- v ; Yy gt e ‘. "
“vietico oggi . A BT, -'I_‘ea.tro e cinema - T
KOSINTZEV G.. x(coﬂoqulo con) N o, P BN, s B
‘Amleto shakespeariario . .. /. VII VIII 37 " DONDOLI -L: "L'attore. nella“téoria del -
LAURA EG Chaplin: un monumento . teatro.e del cmema come arti fignta- ro
© . .a’sestesso . . - I;ﬁ}o - tive .- IV, 59
MONTELEONE F.: “Usa chiave per ca’ : KOSINTZEV G. (colloguio - con) Un' S )
plre lo stile di Losey: il teatro . - T, 377 “Amleto shakespeanano . . VII- VIII 37 -
ROEI 'F. (colloquio* con): .Ust’ 1mmagi'nc": - . .
ella Spagna . . . - IV 23 I X
'SKLOVSKIJ V.: <Sergej- Ejzenste]n el ‘.-I . ANTON GIULIO BRAGAGLIA ) \ e
. «film non"recitato’» . . "IV, 57~ VERDONE M.: Anton Gluho Bragagha - V-VI‘, 3
VEI(\;AII’;IV Lettere [1 ﬁlm « spagnoh » ) . NN
- i Louis' Gasnier a Holl wood] . - IV III \\ .
VERD ONE M., I ﬁlm astra};tl & ngl o I ﬁlm dz Bmgaglza e ‘il cinema futunxta o .
. Veronesi . . . i oo I 620 BRAGAGLIA AG., Perﬁdo mganno .+ VVIL 65
— Anton G1uho Bragagha ' VVI # 3. —Vele ammainate . V-VI,- .72
: . e e Scrxtn\ sul cinema’ V-VI, 79,
N % .
. d o . ;
Scenograﬁa g o N .,h_-, Scrzttz su Bragaglm . B
MARCHI V. La scenoplastlcaAe le espe . ANg}SIJEB?ag 1111 nostro C'Opeau Anton ! VVI : 133
i . aglia: . . VI,
) . rienze degh «! Indxpendenn » . V-Q.VI,‘ 129 # —_ Una notte *da Bragaglla o N VYL 138
Pt e - . LUCIANI S.A.: Il Teatro ha eéaunto la .
'Storis‘li b1 . ool T I " propria funzione? . . VIV, 145
T ST v " “RAGGHIANTI CiL.: Fotodlnam1ca fu N
" i -  cturistd /. . V-VI, 117
- AUEAEguRg,{L', I <‘iebm della & Nouvelle o v RIDENTI L.: Da Antome a Bragagha . VVI,/ 142
'BERTIERI C.. Il 25° apsiversatio del SPATNL A Am" Giglio. Brasgelia - . * VVL'148,
~ «National. Fild Board of 'Canada»--', o ’ c " oooT
Un _occhio. Candldo in un: paese d1 ca .. i Texttmomanze ‘ N T Gt
i, panne . . { e VILVIL 7 DE MEDIO E!: I film della Novissima -~ . V-VI, 159
gﬁ‘ggffﬂgmﬁfm}“ﬁ“ﬂ e i f““msn VX‘g 1105 * FOLGORE.L. :Un «ritratto futirista» .- ~ "V-VI, 159
" N GINNA -A.: Note sul film 4’ avanguardla
‘GINNA A.: Note sul film’ davanguardia P o VI, 156
s« Vita fururistd » o VVI 156 «,Vita futurista» . ... N ~V-VI, 156
A PARPAGNOLI M.: I prlmo \ﬁlm R V-Vi, 158
y KEZICH T.: Rinascita del Western " da ) PICCOLO F- Brasaslia o dell’ di  ~V-VI 154
. gaglia o dell’erudizione < - V-VI,
. «Rio Conchos » al « Grande sentlero » . T 29 . SANTI S ACCENTI C B i :
‘LAURA EG.: T film di denuncia-della - " rigaglia capo-
¢ Germania di Weimar . - - XII, 23 ‘(SICgI(zIrICl)IIC{c’ELI:I M Al I d d 'VVI 160
MICCICHE’ "L ~Una generazwne ‘senza’ I lle Asti & d & 1;taen ehti e. . VI 161
" monumeénti nel* nuovo cmema cecoslo- . IV AiEeNTIE = A unsuomo i teatzg . .o i T,
. evaco', oIX 1 cenografo con Bragagha VV _159M
- PANTIERT J.:. Cmema comico. arte indi- S : o L o
"~ .pendente v . z I ST o, L - !
" PAOLELLA R.: Contubutl alla storla del - _Televisione I~
neorealismo - Il realismo’ italiano e le o T el c - )
. influenze della scuola francese . . . XII v 1 ‘CINCOTTI G I quattrocento anm (e, »
RAGGHIANTI CtL Fotodmarmca futu— e uno) di Shakespeare . III
nsta . e g S VVI 117 — La ﬁgha del’ capxtano ,' L. IX 77
K 4 < t v -



-

7

I3

5

5o . L

INDICE PER

AUTORI-INDICE DEI FILM | V

o

DORIGO F.: Una tavola rotonda su ﬁlm : Vlta del C. S C. ) B S . [
’ narfativa ¢ TV | ' X-‘XI N N
.LAURA EG.: Il Malgret di Cem )e © T diplomati del CSG. nel 1964 . . - . L. I
y  Fabbri -, " . II 79 " Gh insegnanti del Centroper. l’anno écca- ! o
“GERDONE M.:" La\tragedla d1 Ma]a o ' Cdemich 1964-65 S
© kovskij~ . . . Iz e rL 86 anaugurazmne dell’anno - accademlco del (‘ PR
e ’ T csScC. . I 11, I
B . R - EARS - Bando di CONEOrso per larmmssmne ai- S,
Varie . - -’ : / “‘;\ L ot ' corsi- del. blenmo accademiéo 196567 2. VII VIII II .

’ ' ) X PR il JGran Premio” del libro «Leone di San ¢ o
4KARAGANOV A Taccumo dlfvxaggm {‘." r Marco » 1965 alle Edlzlom dl Bianco IX, I.
 di tre cineasti sovietici in‘Itilia .F.,. "¢ IV IV + e Nero. ! . o oa . "&' e e LI
FIORAVANTI L.: Le cmeteche eil pro- " oo \ *Vita del.C. SC.... 5. AR ‘ Lo, IV eI
\blema del copyrlght - RS> OF /S S A

; o o I B e . !
s T 4 - R , s
‘r! SN £ - . : . f’ . N , - "
l ,; e ,._;;.Indlc_e per autori: - .o o
- PR R W -

*
-

N}

" CECHINA I.: X-XI, '140.

- VI, -(39); VIIVIII (47)5 XX, (63); XXI (87); XH RAGGHIANTI CL,: VVI, 117. " ° X
‘ (99). , RANIERI T.:*1, 54, 57, 60 1L, 69; III« 55 XXI,‘87~
*'CINCOTTI G.: 111 70,\an111' 122 IX 77 XIL, 157,161, 166.. W
bo53,72. - 2o REDI R: IV, 1. 4 © . o o
COMUZIO E.: I, 39, 1V, 68; XII 63 .t RIDENTI L.. V-VI, e L AT
DE MEDIO E: VI, 159. - - . < - -~ ROKPELNIS A.: I,12. ’ SO
"DE PIRRO'N.: V-.VL 1 "% -, . . "/ "RONDOLINO G.: I, 68 II, 6; VIIVIII 138 X
DONDOLE L: TV, 59.- "% . © . & ol o XL 129, -, ] Sy e
DORIGO Fi XXI, 47. . .7 ot e - TROST R 1V,23. LT R S
 FIORAVANTI L.. IX, 57,60, .~ . ¢ . SANTL.SACCENTV G: V.VI, 160. (. . ° :
. FOLGORE L.: V-VI, 159. A Jht - " SCAGNETTI A.: XXI, 106. i
GAAL L: IIL, 18. . X ' 'J . SIGNORELLI ,M.:: V-VI, 161. T w
" GAMBETTI G, I,':64, 65 66; III 52 i VIII 52 . SKLOVSKIJ V.B.: 1V,.57. ot ' .
170, 175; X-XI, 41, 144; XII;50,769.«,, = SPAINT A: V-V 148 % 7 ‘ A
GINNA A VVI156. . & R .SUNG CHIA-WEN: VILVIIL 11 @ '
KALATOZOV.M:; I, 12 CUVALENTE A; VI 159, © = /00t 0
KARAGANOV A1, 12; IV, IV VENA HV.. TV, 1> o s v )

v

ANIANTE A.: V.VI, 133, 138 et

AUTERA L. (LA): I, 1, 34; II, 55, 57, 82, (12), (13),
(15); III, '60; vnvm 172 X-XI, 30,-150,. 165
169,174, (96); XII,-66. R

BACHMANN G.: VII- VIII 105 Yy,

BERTIERI 'C. (Bert.): 1, 37; III RS VIIVIII 87; X—.

XL Io52, 1170 ;o
BRAGAGLIA AG.: ViVL: 63, 72, 7, 3, 8, 103,_ :

BUSCO M.T.: II; 39 - R

- CASTELLO G.C.: II, 475 1X, 68; XII 75
CHITI R L d)y I1, (1); I, (19), 1V, (27)

KEZICH T..-I1I, 207 X1, 6. .~ '« =~
KOSINTZEV G.: L VIL VIII 37, %7 o
- LAURA EG: (E.G.L): T, 30; 47; 11, 64, 79; 111, ‘415

58, "IV, (34); VILVIIL; 118, (55) XXT: 27, (94);

LUCIANI S.A. V.VI, 144,

MARCHI V.:-V-VI,

129, - ) LT NS '

MIGCICHE’ L.: K, 1, . el T T

+MONTELEONE F.:
* MONTESANTI F.:
"MORANDINI M.

. PANTIERI Ji: 1I,
. PAOLELLA R.: XI
PARPAGNOLI M:

1 374 vl ; '
X, 60. o
1, 62; 11, 76; XXI 171 172, 5
b2 .
I / S ,
VL 158, - el

a

PESCE A XXI, 72 -+ o )0 %

" {PETRUCCI A 1,

1

PICCOLO-E... VT, 154 - ' . .

VERDONE M.: I;

‘51, 53, 86 11, 20; III 74 Iy 49

162, 66, 72 VVI 3; XXI 1.
) VIGLIANI BRAGAGLIA Al (AV.B. ) nVVI 162
ZANELLI D.. Xx1, 77.. . -V

XII 23,'55; 38, (102) Ta oy e ZANOTTO P III 47 VII VIII 157 XXI 153
. - > N s - a : . , N . e * ]“t . "
N . _“.K . T o B I P
St D R
S e Indlce del f11m o %
. . oy K , ‘i Ny I y
i ',7 R ¢ numen m neretto si nfenscono al film aPparsl nel notxz'ano m oolgre B 5
PO ! v AR f;»‘ S ;
Yoo R .
A - VH'VHI I40 I52 L g R S A B C Staveleg i Afnka (t.1. AVB C. Alfa.beto

Aanmeldmg (t.1. L’1scr1z1one) - I 76, 83.
Aarohx (tl Ascensmne) - VII-VIII 165, 169

! ; a,fncano) - VII
* Ab or_lglne - ’I

-VIII, 146 i52.
78; 84. " ..




-Actedn - X:XI,
" Acte sans paroles - VII VIII 148

~

“iAge d’or, L’ - V-VI, 17.
- Agente Coplan

VI / INDICE D_EI FILM )

\

‘A bout de souffle (Fino a.ll’ultlmo reaplro) -1,3; ;

“X-XI, 5, 13.
A braccia aperte (vi '

John Goldfarb ~PIea_se
Come Home). ' .

. Acadian Spring Song - VII-VIII v
.Accadde il 20 luglio (v. Es Geschah am 2o, }uh)

Accattone - IV, IV; VII-VIIL, 67; X-XI, 4.

Achimedov zékon (tl Il 'pr1nc1p10 dl ‘Archi-
mede) - IX, 29. .

Achtung ! Bandxtx' - IV, 12; XII, 69

Acqua di’ primavera ‘e onde d’amore (t.1.)
VII-VIII, 12. .

Acqua e lavoro (t. 1) - IX 17 . :

Acque pnmavenh scorrono verso Onente, Ley
(t.1) - VII-VIII, 29, 30.

\

~ Across -the ‘Wide Missouri (Il caccmtorg df;l

Missouri) - IX, (80)-

I12.

. -

152 i, X-XI,
130, 137. - s )
Action Station - VII-VIII 162. .
Act of 'Violence (Atto di v1olenza) -1 55.%,.
Adage, L’ - 1,.73, 81. )
Adieu Léonard! - III .
A doppia mandata (v. A double . tour). . -,
Adorabile fanciulla, L' (t1.) - VII-VIIL, 7.
Adorabile infedele (v. Beloved Infidel).

. A double tou¥ (A doppia mandata) - VII-VIII,

171 ; X-XI, 13, 165.
Adventures of a .Young Man (Le avventure di
un giovane) - I, 59.
Aelita - IV, 74. K
Affaire Blum - IV, zo.

Africa in crisi (v. Come. Back Afnca)
Against the Wind - III; o. . ’ §

-

N

Imxssmne sp:onaggm (v. Co-
plan prend -des risques).

Agente Lemmy Caution: mlssxone Alpha-
ville (v. Alphaville. Une étra.nge a.venture de
Lemmy Caution).

" Agente 353, passaporto per l’mferno IX, (65)

Agente 027 da.Las Vegas in mutande (v. Bla-
gue dans le coin).
Ag(gg)te 077, dall’ Onente con furore - X-XI .
Agente 077 - Mlssmne Bloody Mary -.IX, (65
Agente 007 licenza di uccidere (v., Dr. No)..
Agente 007 : missione Goldfinger (v. Goldﬁnger)
Agguato nella savana (v." Rhino )., -
Agnellino. smarrito, L’ (t.1.) - VIL VIII 18. ".,
Agony and the Ecstasy,” The (Il tormento e
Uestasi) - XII, (g9). EE !
Aida - X-XI, 140.
Ai margini - X-XI, 152,
Aiuto~-macchinista, Un (t1.). - I 75, 82. -
Akahige (t.L Barbarossa) XXI IV VII, 1, 16-
- 18, 27, 28.
Akasen chitai (La strada, della. vergogna) - X-
XI, 17.
Alarm Fuer XBT -~ Die Rettungsﬂugwacht im
Einsatz. - X-XI, 128.

"Alba tragica (v. Le jour se leve).

" Albergo nord (v. Hotel du'Nord). oo

Aleksandr Nevskij (id.) - II, 83, 85

" Aleman : 12 Milionen .- III, 49, sI.

Alf, Bill and Fred'- 1, 75, 82. o
Alibi éra perfetto, L (v Beyond a Reasona.ble
Doubt)
[ oo

"_ All’ombrh del ricatto (v.

. Alskande par (Gli amorom)

_ >~ Amore lontano, L’

s

. Alibi per un assassino’ (v. Ein Alibi Zerbicht),

" Alibi Zerbxcht, Ein - (Alibi per. un, assassmo) -
III, 20). L

Alla conquista dell’ Arkansas /-Die Goldsucher

~ von Arkansas - III, (20). -

. Alla conquista del Monte Shisha Pangma (t.L)

‘I, 72, 8o.
Allegra parata di Walt Disney, L’ - V-VI (40).

" Alles Kaputt ! (v.-Daleka cesta). -

Alligator People, The
X-XI, ‘101; 105.

(Uom1n1 coccodnllo) -

. The H_anged Man). -

All Under Heaven by Force - X-XI, 68.

Almodozasok ‘kora (t.1.: L'etd delle illusioni) -

VII-VIII, i62; 166, 169. . R

‘Alpenf]ord XXI 120, 126. ' :

Alphaville. Une étrangé aventure de Lemmy
Caution (Agente . Lemmy . Caution: missione
Alphaville) - 1X,"(65) ; X-XI; 13, 78- 79, 86, 8,

. 90, 103, 106.

Alraune (La mandragora) XIT, 32- 33, 47

VII-VIIL, 110, 120;
X-XI, (88).

Al tarik (t.I Vicolo. c1eco) VII-VIII 165, 169. '

Amanita Pestilens - X-XI, 86.

Amanti dell’isola; Gli (v. Le combat dans 1’11e)

‘Amanti, d’oltretomba - IX,’ (66). .

Amanti latini, Gli + IX, (66). a .

" Amants, Les (id.) - I, 527 A S

* Amare (v. Att alska). - .

Amaro sapore del potere, L’ (v. The Best Man).

Ambush at Cimarron Pass (L’ urlo “di guerra
degli Apaches) - IX, (66

A!In?nca, .America (Il nbelle dell’Anatolia) -
I, (20, : .

America in Space .- I, 46.- . '

. American in Paris, An (Un americano a Par1g1)

.- XII, 66, 79: :

Americanization" of mely, ‘The (Tempo ,di

. guerra, tempo d‘amore) - V,VI, (40).

Americano a Parigi, Un (v An Amerlcan in
Paris). ;- :

Americans on Everest - X- XI

"Amiche, Le - IX, 72. .

Amicizia (tl)r- X-XI, 115.

Amicizia é amicizia; L’ (t1) - X-XI, 115:

Amicizie partxcolarl, Le (v. Les ‘amitiés parti-
culaires). P

Amiéo di~famiglia; L’ (v.- Patate)

"Amitiés partncula:res, Les (Le amicizie partico-
~ lari) "= - V-VI, (40). = ,

Amleto (v. Hamlet). ,

Ammaliatrice, L’ (v.' Die Frendlose Gasse).

"Amore amaro - X-XI, 152. o

" Amore di una coppia, L’ (t.l.-') - VII-VIII, 6.

Amore e la chance, L (v. La chance et I’amour):

Amore e oro (tl.) - VII-VIII, 5.

Amore fac:le, L’ - VII-VIIL, 71,

Amore in, quattro dlmensxom - VII-VIH .74

(t.L) - VII-VIII, 27-28.

“Amore tra gli ammah, L’ (v..Le bestiaire dé
I’'amour).

vAmon di una calda estate (v Les planos ‘méca-

-~ niques).

Amorosa menzogna, L - III 54. )

Amorosi,-Gli (v. Alskande par). ; .

- Amorous Adventures of Moll Flanders, The
(Le avventure e gli amori 'di Moll Flanders) -
VII-VIII 134, 138 X-XI, (88

S

121, 125, 128.

.
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. Arte nella Resistenza, L’

’ Anatomy of Cmdy ka The - X-XI, 56 71,
Anche gli eroi pnangono {v. The "Proud and
Profane) Vv /

Anche’i boia muoiono (v Hangrnen Also Dig).

VII VIIIL, 8,

Yo P

"Andare fra il popolo (tl
Angela - X-XI, 151.
Angéle (Prigioniera del pecca’co) - XII; 20, 22
Angel exterminador, L’ - X-XI, 10, 11. \
Angelica (v. Angélique, marquise des anges).
Angélique). ~ o

Angeli con la pistola (v. A Pdcketful of Mifacles)..

~ Angeli della strada, Gli (t.1.) - VII-VIII, 18..
Angeli dell'inferno, Gli (v. Hell’s Angels).

o Angéli'que,

II, (12):.

Angelo del male,, L’ (v La béte humaine).
Anna, prendi il fucile (v. Annie Get Your Gun)

‘Année dérniére~a Marienbad (L’anno scorso a

Marienbad) - II 16; IV 34, 5I;
ro1.

Anm di luce, gxormxdx lutto” (v. Years, of” Li-"‘\

. ghthing, Day of Drums). ' -

2

Angelica alla corte del re(v. La mervexlleuse'

‘marquise des anges (Angelica)\i .
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*Ascensione del picco Kaiser (t1) - X-XI,

115,
Ascension nouvelle, Une - I, 40, 42, 45. ‘

.Ascensore di lusso (v. Le pet1t gargon de I’ ascen- -

seur). .
Ascensore per 11 patibolo (v.
l’échaffaud).
-Ask Any Girl (Tutte le ragazze lo sanno) - II 50,
Asphalt Jungle,/The (Giungla &’ asfalto) VII-VIII,

Ascenseur pour

4.
Kssalto alla Terra (V Théem ') S R
Assalto "delle freccie 'rosse, L’ (v. Slaughter

Trail). . W .
‘AAssassmlo sul palcoscemco (v. Murder Mosti
Foul). Lo '
ASssassini' sono tra nol, “Gli; (V Die Morder sm
unter’ Uns).

P

" Astronautes -,I, 70.

. X-X1I, 49, 83,

Annie Get Your Gun - (Anna. prendi il fucﬂe) .

111, 30.

Anno scorso a Marlenbad L (v L’année der—
. . nidre & Marienbad).

' Anonima' delitti- (v. New' York Conﬁdentlal)
Ansiktet (I1 volto) - X-XI, 147. R v
. Anthar Pinvincibile - IV, (28).. ot
" Antimiracolo," L’ - IX,:(66);
Antismog - X-XI, 126. .
Algtomo Ligabue pxttore - XXI 57, 69,-130
13

AOS - VII-VIII, 149, 153. RPN
Apache Rifles. (Tamburi, ad Ovest) - III,

-XI 62 66, ~68

-~ ‘ ~

(20).

. . Avalanche, The - X- XI 123, 126, ;
Aparajito (id. - t.1.-L'invitto) - X-XI, 6, 82. . Avamposto. degli uomini perdutl, L (v. Only,
. A paty jezdec je strach (t.I.....e"il quinto cava- ... thé Valiant). .

liere & la paura) - IV, 49, 54 IX, 14. 7
Apparences - I, 71, 709. T
Appétit d’oiseau - VII-VIII, 141, 152.
Appomtment in Léndon(L'ora del grancle at-

tacco) = I, (2).

Appuntamento al km. 424 (v. Des gens sans
importance).. = -

Appuntamento col cadavere (v. Trauma)

" Appunti sul Trentino - X-XI, 126. P

A prova di errore (v. Fail Safe).~

A qualcuno piacé caldo (v..Some Like It Hot)

. Archandel Gabriel a Pani Husa.(t.l. L’arcan-

gelo Gabriele e la signora Oca) - VII-VIII, 142,

151, 157 ; X-XI, 64,-67. ° ‘
Arcobaleno (v. Raduga). ) o

~ Arizona Raiders (I.pistoleri maledetti) - IX, (66).
" Arpa birmana, L’ (v. Biruma na tategoto).
Arretez les tambours (Tempesta in Normandla)
- III, 7. .
Arriva Speedy- Gonzales 1e- I, (2). «
" Ars - 1, 4, 10. o :
Arte de vivir, El - X-XI,.85. :
Arte di amare, L’ (v. The Art of Love) .
- VII-VIII, 176.
Art of Love, The. (L'arte: d1 amare) - VIIlVI'II,
(48). o
Artouste, Alt:tude 2000 I, 43 .
Arztliche Betreung bei den IX Olymplschen

Winterspielen in Innsbruck - I, 43.

Ascenseus pour I'échaffaud (Ascensore per il
pa‘ubolo) - X-XI,- 13

i o s

;

~ Aubée .des damnes, L

. Auf Wilden Wassern - X-XI,
- Au pays de neuve France : Attluk ; VII- VIII

L'attentato) - IX, 54 X-XT,
(28). o

Atentat (t.

Att alska (Amare) - Iv,

Attentato, L’ (v. Zamach). .

Atterraggio forzato (t.1) - III, 10:, ~n

Atto di.violenza (v."Act of Violence). -

Attraverso -I’occhio della camera (t.1) - IX, 17.

Atvaltozasok. (t.l. Doppio ritratto) - VII-VIII-
146 156. St

At zye repubhka (tl vVlva la repubbllca) - IX
14-15.

XXI V
Au coeur dé Vorage - III, 6. PN

.126.

100, 103 ; X-XI, 126.
Aurora (v. Sunrise).
Austernprinzessin, . Die (La pr1n01pessa delle

ostriche) - X-XI, I; XII, 46. -

\

Avengers, Thé - IIL, 9. B

Aventuras de las hermanas - X (Le sorelle di _'

* Zorro) - X-XI, (88).

‘..Aventuras del Oeste (Sette ore- di fuoco) -‘-'IV,

' Avventura, L‘- II, 17; I_II; 22, 25; IV, 34 . _IX, h

-

~(28).

72 & : iy
Avventura con ‘la - ‘giustizia (t1): - IX, 22.
“Avventure di un glovane, Le (V Adventures of,

a- Young Man). -

Avventnre di Werner Holt, Le ‘c.l.) - X-X_I,-
113; 117. _
Ayventuriero - della Tortuga, L’ - IX, (66).

Avventunero di Hong Kong, Ly
Forturie): * ‘

Aysa - VII-VIII 160 .

Az erdok klralya (tl Il re della foresta)
70.

A 009 missione Hong Kong (V Das Gehe1mms
des - Drei Dlschunken) v

A 008 operazione sterminio - XII, (99): = .

A 007, dalla Russia con amore (v. From Russia
with Lovey).; o .

A zonzo per- Mosca (tl) -1, 18.

A% p¥ijde kocour (t.1. Un giorno,
- IX, 7, 11, Jz. o

X-'XI

un g'aj:tq'. L)

- . ) ) 5

— L PO

Baby Doll (Baby Doll la bamibola v1va) - 111, ,\\‘

'53.
" Baby Doll la bambola “viva (v Baby Doll)

" 7. E iy \

’
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Bad and, the Beautlful “The (11 bruto e la bella)

VIII / INDICE DEI FILM ~ ' ’ .

" B B

‘Bach- Breakmg Leaf The - VII-VIII, 103..

/ Bachi da seta. dl pnmavera, T (L) - VII-VIII
w*II. R

Baciami,, stupldo' (V Kiss Me Stupid).

Back to' Bataan (La pattugha _invisibile' %
- Gli eroi del Pacxﬁco) V-VI, ‘

i
'x\,\

gla

- II, 70.° .
Bagno al. sole ( 5

)-IX 22,

Bagnolo, Dorf Zw:schen Schwhrz und Rot -

CIII, 64, 68. -,
'Baie des Anges, La-(La grande pecca.‘cnce) - 1,44
' Bakuro ichidai (t.1. L'allevatore di cavalli) -

XXI 154, 156,'. - o N
Balcone, Il (v. The Balcony) ’

N

Balcony,. The (Il ,balcone) .= 1I1; 57 e

Ballata di Marina, La (tl) - IX, 22‘
Ballet mécanique,'Le V-VI, 27. .
Balloons.over the Alps -1, 44. RS
Bambina cerca il padre, Una“ (tl)
XeXI, 156.%
Bambina nel pozzo, La (v The Well)
‘Bambini di. Terezm, I- X-XI, 62. ' =
"Bambino tanto atteso; 1L (tI) = VII - VIIIL, .
Bambola dl carne, La (v. Die Puppe).’
Bambole; Le - II, (12),
. Bandido (id.) © IX, (80)." .
,Bandiera sventola ancora, La (v. Edge of Dark-
“ ness)’
 Banditi a Orgosolo (X-X1, 4)- , - .
. Bandito della- -Casbah, I1 (v. Pepé --Ie - Moko)
Bandito delle 11, 11’ (V Pierrot le fou).

i

4

VII-VIIL, 75, 76 79--

o A N .

) - oy
Beggar s Opera, The (11 masnadlero) ~ I, 5o
Behold a ‘Pale Horse (.- . e venne il giorno della

vendetta) -' I, 54-5
" Beijo, O (t.1.: I bac1o) - VII-VIII
Bel mdxfférent, Le - I-4, 0.
..Bella' brigata, La . (v. La ‘belle équ1pe)

(Bella _grinta,~Una - I1X,' (67) ; X- X1/ 84
Bell*Antonio, I - II, 75; VII-VIII 78;

- Béll, Book .and Candle (Una strega in paradxso)
- X- X1, 167.

Bellboy, The (Ragazzo. tuttofare) - 11, 59

159, 167

"+ Belle équipe, La (La bella: brigata) - XII 20 22.

- ‘Belle famiglie, Le - II, (12); VII-VIII, 74

. Bello recuerdo (Il ﬁgho raplto) - IX, (67)

A

\/"-

Barhouzes; Les (Quattro spie ., sotto il letto) -“J

V-VI, (40) ; VII-VIIL, 171. :
Barkleys.di Broadway, I (v Barkleys of Broad-
way).

Barkleys ofNBroadway (I Barkleys ai Broadway)

v, -1, s0.

"

4

W

‘Baro, Il (v.'Le gran chemin). = - - .
Barone di Miinchhausen, I1 (v. Baron . Prasil).
Baron Prasil (Il barone di Miinchhausen),-. II 47
Barricata muta (v. Néma -barikida).

Base Luna chiama Terra (v Fn'st Men in the

- Moon)." . .
‘Basxhkclu, I - VII»VIII 81 N
Basnia' (t.1.: Favola) - 'VII: VIII ’146 1500 -+ ..

Bataille de l’eau lourde, La“ (La battagha ,per
la.bomba. atomica). - IIL; g.

Bataille du rail; La (Operazmné Apfelkern) -

JIII, 5, 100
Bateaux de niége, Les - VII-VIII 103 -
. Battaglia del Danubio, La (v. Valurile Duanagii)..

*t/ .

. Battaglia"di’ Rio della Plata, La (v Ba.ttle of «

the River Plate). '

Battagha ‘per la- bomba atomlca, 'La. (\f. La -

bataille de I'eaulourde). P
Battaglxa per P’'Ucraina Sovxetlca, La (v:. Bitva
23, nasu, Sovetska]a. Ukraina).’,

Battesimo del fucco, M (t.L) - VII VIII 22

Battle "of the River Plate, The (La battagha i

_Rio délla Plata) - VII-VIIL, (56). ~ .
Beata -1V, 52,753, '55; X X1, 154, /155.
Beau Serge, Le [id.) - VII-VIIL, 171, .173.
Beautiful Tree-Clushkale, ,'l"he - III,” 61, i69.
Biauty ]ungle, T he (Giungla di bellezze) - X/XI,
89) oy
‘Becket (Becket e il suo,, re)I A H o
+ Becket e,il suo re (v. Becket)..
Becky “Sharp '(id.), - XII, 67.

o
’

‘Beloved Infidel (Adorabile. infedele) - 11, 70

Below the Hill - X-XI, I

-/{Beénd of the vaer (La. dove scende il ﬁume)
(35). :

Ben Hur (id.) -,V VI, 105 v . )

Bergkatze, on (Lo sc01attolo) - X-XI II XII

IV,' v

Berg Ruft, Der (La grande conqulsta) - X-XI
. 118. e Y G
Berkeley Square (La strana realtd di Peter
Standish) - X-XI,,95, 96 1057 - /
Berlm-Alexanderplatz - X-XI, IV, VI; XII 42

44, 49.
Berhn,fdxe Symphome einer Grosstadt - XII

- Berlmo, appnntamento per le ‘spie - XII (Ioo)

Béstiaire"de 'amour, Le, (L amore tra gli am- X

mali) - IX, (67). v
Best Man, The (L’amaro sa.pore del potere) - I,
; X-XI, 59..
Bete humame, ,La ( angelo del ma.le) -xXII
10, I5.. . ~ .

Betrogen “bis’ zum’ jingsten Tag - IV,-21."

Between*Heaven and, Hell (T dlavoll del Pam- .

‘fico) --II, (17).
Beyond a. Reasonable Doubt (L ahb1 era’ per-
“fetto): - 17 7. N

Beiin™ -lug (t.1. Il prato d1 Bezm) - II, 83 .
Bez naslova (t.L. Senza. titolo) . - VII-VIII 144,

145, 154

'

N\

Biancaneve e i sette’ nanr/ (v." Snow Whlte a.nd b

the Seyen Darfs), S .
Bianco e nero:- X-XI, 152, o . '
- Bianco, rosso, glallo, rosa - I1L,. (20)'; VI1I-VII,
L 74- S - ,- . .
‘Bibbia, La - III, 54. % VAN
. Bientét Nogl - VII-VIH, 99, I03
Bienvenido; Padre Murray ! (Vento mfuocato
del Texas) - X-XI, (89). "
Big Country, The (Il grahde “paese): - IX, 7.
Big Race, The (La grande corsa) - X-XI, 116, 117..
. Bila tma-(t.l. L'oscuritd bianca) - IV 5
Billy il bugiardo (v. Billy Liar)."
;Billy Liar (Billy il bugiardo) -.II, (13 D X- XI, 111.
. Billy Rose’s’ Jumbo '(La . ragazza. pltl bella - del
*  mondo) - II, s59. S
“Bim - X-XI, 154. -\
. Bird, The - VII-VIIL, 144, 145, r15,6.
Bu‘ds, The - X- X1, ,92; "104. Y
Biruma na tategoto (L arpa’ blrmana)
"Bit of Bark, A - VII-VIII, 102.
‘Bitterer Slege ~ 100 Jahre Matterhorn X XI
. 119, 120, 128 vt
Bitva za”nasu Sovetskaya Ukrama (La batta-~
gha per l’Ucrama Sov1et1ca) - IV, 4

-X—I '17'
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Black and ;Tan Fantasy - III /43 /. ) Bus Rxley s Back‘ in Town (Febbre Sulla Cltta) -
Black Pu-ate, The. (11 plra’ca nero) < IV, 62; V- . » X-XI, (89).- Sy, . [ U
V1, 105. o e Bus Stop (Fermata dautobus) - II 58 "
.Black Torment, The' (La morte nerd) - IX, (67) * Bwana Toshi +.X-XI,'V, 162. . 7 - .
.vBlague dans le coin (Agente 027 da Las Vega,s + By the Lxght of Candles ~’X XI 68 L
«.in mutande) - IX, (67)¢ ¢ « W AT v o
.Blaznova kromka (L1 Cronaca folle)\ III 47, - s N » ,'\. " :
i Caccxa al ladro ‘(v. To Catch a Thief).” = *
.Blockade (Marco il ribelle) - III 3 4 L, ’f; iCaccia di guerra (v. War Hunt):: ™
Blood and Fire - VII-VIII, 97, foz2. . . .” [ Caccia e pesca nelle Dolomltl - 1,.44.
Blood and ‘Sand (Sangue e arena) - IV, 66 * . Cacciato dal Paradiso (tl) X- XI 115..
Blood on .the Arrow (1000 dollan per un, Wmch*e— Cacciatore dél’ Mlssoul‘l, 1 (v -Across the Wlde_
., ster) - VII-VIIIL, (49).: . Lo P ‘Missouri). -
G Boccaccio® 70 - I, 47. : Cacciatori del Lago d Argento, I (V Those Cal-
' Bohove bydli v dzungli (tl Gh dei ablta,no 137 L loways). - ;o o
- giungla) - X-XI, 66. o 4" Caccia traglca I 2 PR Y
Boia di Brandebold, Il (v, Rid i natt) : \Cadavere in cantina, H (v: Nothmg But the Best).
Boia & di scena, Il (v. Two'on a Gu1llotme) -+ Cadeau, Le - VII-VITL, 148.: "7°
"+ - Boj sa skonei zajtra’ (tl La- lotta ﬁmra. domani) = Caduta dell Impero Romano, La (V, ‘The ,Fall '
© s - IX, 28. + ' of-the Roman Empire). -~ 31 . i
- Bonheur; Le - VII-VIII, II2 X XI 78 79 80, Cage aux.oiseaux, La - I, 73, 81, Nl P
~86,. 87: . i Y - 7 Ca ira, il fiume .della rivolta - IIT,, (20) o
’Bonnes, Les - X-XI, 5 " ) e Calda .amaite, La(v. La;peau douce).: L
" Borghese gentxluomo, I (tk ) ViI- VIII 4. . Calda pelle, La (v. De la,mour)‘ : .o
‘Bosco d’autunno nel Trentino - I; 44. % .Calde amanti di Kyoto, Le (v. Yoru fupn) 3
.Bostoniano, Il (v.. The Wozld in His Arms) - Calde notti di Pangl, Le (V 24 heures d’un ame- _
Bounty Killer, The, (Dollari maledet’n) - (67) - .ricain a. Par1s) : L
(Boxe cinese, La (t. 1) - VII-VIII, 7: . Caldi amori, [ A LEt Sa.tan condul‘c le’ ba.l)
-, Boxerv smrt (t.1. 11 pugnale e la,morte) - IX 25, Calpéstate la vostra ombra (t.I) - IX, 22. ,
: 26, 28: . Cammino della speranza, 1l - VII-VIIL, 54. e
o Bozambo‘(v Sand¥rs_of sthe’ Rlver) ot »Campn scarlatti, I (t.1) - IIT; 10. :
Brama di vivere (v. Lust for Life). N A « Campo 111, (v. The Wooden Horse).. < ‘e ]
Branded (Il marchio di sangue) --IX (80) Canada’ Carries On - VII- VIII 93. Lt
Brasier ardent, Le - X-XI, VL, 41. « - . Canaris (id,) - ITI, 12 ; IV, 19, 20. e :
Brass Bottle, The (La piv’ allegra avventura) - ' Can~Can-(id.) - IX, (80); X1l 79. A L
. -1 (2).. \ D, Cangagéiro, O Gd.) - I 417 el W
! Bratia (tl ‘I fratelh) < IX, 28 - .4 ' Cannoni 'a Batasi (v. Guns at’ Batas1) : ’
+ ~.Bravados, The (Bravados) SIX, (80).7 4. v, :Cannoni d’agesto, I' (v. The Guns. of August).
Brave Bulls, The (F1esta d’amore e d1 morte) < - Cannoni di Navarone, I (v. The Guns of - Nava-
=4I, 56, A F e ~ - rone). N A .
Breakfast at Txffanys (Cola.zmne da. Tlﬁany) - 'Canon - [, 71, 79- Ve ’ :
_“/? H, 58 ¢ L ~Cantando sotiola’ pidggia (v, Singin’ in the Rain).’
.Breaking the Habit = X- XI 71’ - L -.:,Cantante ambulante, La (t.I) - VII-VIIL, 7., .
. \Brexle (tl Occhlah) VX-XT, 72, 98, 76 - ‘Cantante'del - Luna-Park} Il (v. Roustabout) .
Bridge on’ the Rlveerwax,The (11 ponte sul fmme - Cantata;:contemporanea (tl) - IX,s 54
Kwai) - V-VL (45). X-XT, 170 oo 7. Canto della mezzinotte, Il {t.I.) - | VII-VIIL, 20,
+ Brig; The - X- XI 56. - - ©. ™. . .Canto dell’eterno doloxe, H (t.1) - VII-VIII, 19.
Brigadoon (id.) =, IV, 6g.; ="~ ",/ .- Canto del prigioniero} II'(v: Heimkehr): .
'Brinner en eld, Det (t.1. C’é un fuoco che brucxa) "Canzone, dell’amore, La - V-VI, 13. i gy
- I, 11 LN Canzone del minatore, La (t1) - VII-VIII 3.
Bronenosez ‘Potemkin (La Corazzata Potemkln) Canzone ‘dél/pescatore, La’ (1) < VILVIIL, 15, 7
- 1V,.59; X-X1, 44, 176. <. Caiizone del pollzxotto,,La (tl) - VII-VIIL,~ 27,
‘Bruegel et la. fohe des hommes -~ I Babel ST 280
©X-XI, 130, 137. yoe R * Capanna" dello zxo Tom, La (tl) X XTI, 115
"Brug, De (t.1.J1 ponte} - II,. 20." ‘ . \. Capannina,, La .(v. The Little Hut). -~ .
Brilure de mille soleils; La - Vit VIII 167'; > Capitale dei vecchi’ tempi (t.1) - VII-VIII 6. "
. - X-XI, 88, 89, 91; 104, 106, .- Capitano di. Koepeiuck (v’ Det Hauptmann "
... Bruto e la bella, 1i (v The Bad and the ’Beau- 7 Tvon KOepemck) | % S0 :
tiful). . - : - ,7 Cappello” a cilindro (v Top Hat) B T N
‘ Budapest/tavasz (1:1 anavera. a Budapest) Cappello a tre punte, Il - V-VI; 5300 0
LIV, 9. - Captain Carey, USA” (Controspmnaggm Ran- |
Buffale Bill; eroe’ del’ Far 'West - IX (67) gers Attack’ gid*: La spia del lago). - X-XI, ( 6):
;Buffalo Hunters, The - VII-VIII, “160, 103.’ -~ Carabiniers, Les - I, 2; X-XI, '13.+ | - .. -
. 'Bugiarda, La - V-VL (40); VII-VIIL, (75 ) ‘Cdretaker; The - X-XI, 166~ | ~° S
s .Buona stagmne, La - XII,-69; 71.%- Y - Cariboo Rodeo b VII-VIII 103 Ty ATy
. - Buén marito, Un (t1) - VII'—VIII 2L e Carmen I, 33 no o
Buono a nulla - X-XI, VII= ~ - T iy Carpetbaggers, The (L womo che’ non sapeva ama-
‘Burning Hills, - The (Le colhne bruclano) VII- : re) - 11, 69-76 ;' IT1, 57;X-XI, 160, '161. ¥ *
- rVIII (56). : . o e Carry On sergeant, VII- VIII- 8<§J o
: - : L * ' - . ' o . v B ;
/ » ‘y\ R ’ « ; \\( N . N \:, B A/‘ ’(,-ﬂ_.-‘ N fﬁl . "IL A
’ \ ot : . T R : -
< k . “ ) L S \' 4 N /l(‘,“ 1 ‘o .
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»

Carve Her Name with Pnde (Scuola d1 sple) -

- ITI] 9 ; VII-VIII, <(56).

Casablarica (id.) - III; 5.

Casals Conducts - IV, 1; X-XI, 71.... y :
Casanova ’70 - VII- VIII 133, 135, 138, 161‘;
XII, (100). !
Case of Charlie Gordon, The - VII VIII 92,

101.

Cassius le grand I, 69, 72, 73, 79 80 111, 66, 68
Castelli di sabbia (v. Thé Sandplper) -
Cat Above and the Mouse Below, The - VH-
VIII, 149, 156. .

Catalogue. 19641965 - T, 77, 84. SR
_ Cat Ballou (id.) - X-X1, 83, 86, 87

" Cattle Ranch | Tétes blanches - VII- VIII Io3
Cavalca e uccidi - III, 29. .
Cavalcarono. insieme (v. Two Rode Together).
Cavalieri dell’onore, I (v. Streets of Laredo).

Cavalieri del Nord =Ovest, I (v. She Wore a

Yellow Ribbon).

Cavalleria Commandos’ (v. Cavalry Command)

Cavallo d’acciaio, 1l (v. The Irén Hofse).

Cavalr(y8 Command (Cavallerla Commandos)
68).

Celestina P... R...', La - IV, (28 Vu-vm

Cenen della memoria - XIT, 69 . :
Ceneri.e diamanti (v. Popiol i diamant).
Cento cavalieri, I - VII-VIII, 84-85.-.
Cento chllometn, La - VII-VIIL, 176 L
C’era una volta una bimba. (t1t it) - IV, 4.
Cerny Petr (t.1 Asso di'picche) - IX, 51 52, 53,
L 55 X-XI, 8.
Cert nespl (td. II diavolo non dorme) IX, 25, 28.
’ Certo giorno di gennaio, Un (t.I) -'IX, 17. /
. Certova stena (t.I. 15 ascoghera del dla.volo) IX,
28, . -
28
Cerveny mak (tlL Il papavero rosso) - IX». 28
Cervm, Le - X X1, 119, 128.

.

‘Cielo di Mosca, H (t.1);
/Cxel sur la-tete, Le - X-XI, 102, 115, 117.

Ces dames s’en mélent (Jeff Gordon spacca.tutto) .

- I, (3).
" Chalk Garden, The (Il giardino d1 gesso) - I, (3)
. Chance et lamour, La (L’amore e la chance) -
- IX, (68). .

Chanta]e a un torero (La "grande arena) - IV

(28).. ¢
‘Chant du Styrene, Le - I, 10.
Chantier sous la mer - X-XI, 126.
Charley - X-XI, 74, 76.
Charlot pattinatore (v. The Rmk)
Charlot soldato (v. Shoulder Arms). - \
Charulata - X-XI, 7, 78, 82, 86, 87.
‘Chasse au llon a l’arc, La® X XI, VI 53- 54, 66,
67. ..
- Cheyenne Autumn\ (Il grande sent1ero) -1, (3);
111, .29-35. :

Chiaro di luna dopo la pxoggla (tl) - "VII-
VIII; 10. ; .
Chien andalou, Lé - VVI 17; X- XI 'To.
Chienne, La - XII, 10, 15, 22." - ¢
Chi ha ucciso" Bella Sherman? (V La mort
de Belle).
* Children of the Damnéd (La stlrpe de1 dannatl)
- IX, (68), -

L Children Without - X-XI, 71.

Child’s Introduction to-the Cosmos, A VII-
VIII, 146, 155.

Chma Seas (Sui mari della Cma) - X-XI, is8. "

" Ciechi, I (t1
. Ciel est a vous, Le - III, 5. .
- Cieli puliti (v. Cistoe nebo).

~ - .
N

'Chlapl z Gadersky doliny (t1. Gli uom1n1 della
Valle del Gader) - I, 43, 72, 80; IX, 17.7
Chor. Balewana (t.I. Un, buco nella luna) -
VIII, 113. ' i .
.Christmas Crackers - ITI, 50 ; VII-VIIL 150.

VII-

: Christmas Rose - I, 75, 82 .
. Chtomque d’un. été (Cronaca di un ’estate)

I,”
-Churchlll’s Island “VII-VIII, 93, ror.. "'
~ Ciao, Charlie! (v.. Goodbye Cha.rhe')
 Ciapaiev (id.) - I, 23.
" Ciboulétte - 111, 50.
“Ciclon - III, 44, 47.
Cieca di Sorrento, Lao La vendetta del Cava-
lier Nero - X-XI, (89). .
) - IX, 7. ' -

s

Cielo. assolato” (t.1.) - VII-VIII, 31

Cielo chiude un occhio, H (v. Un dréle de parois-
sien).’ / )

Cielo di Leningrado (t.1) - X-XI, II.

v, 40

Cienczasu (t1. L’ombra” del tempo) VII-VIII,

147, 154. .
Cimitero ‘che mon, Il (1:1) - IX,

Cma appartiene a noi, La {t.1.) - VII 'VIII 23. :».

Cincinnati: K;d, The (Cincinnati K1d) \II 62.

Cinéma anemic - II, 22,,27.

50.000 sterline per tradire (v. Masquerade)

58 masodperc (t.1. 58 secondi) - I, 78, 8s."

Cinque chiavi del terrore, Le-(v. Dr. Tertor’ s House
oftHorrors),

5000 dollari sull’asso (V El rancho de los 1mpla.-- o

! cables).

Cinque per, la glona (v The Secret Invaswn)
- Cinque vittime dell’assassino, Le {v. Der Hexer).
Cinquiéme soleil, Le - X-X1," 57, 67. _
Ciociara, La - 1, 47, 48 IT, 75 X:XT, 146.'
Circe - LI,

Cu'cle of Sun - VII-VIII, 98 103.

stté ruky (tl Le mani puhte) ~ IX] 28.

" Cistoe nebo’ (Cieli puliti) - IX, 1, 36.

Citta come me - X-XI, 153 :
Cnth dei mostn, La (v. The~ Ha.unted Palace)
Citta nemica, La - VII-VIIL, 175." .

. " Cittd nera, La (v. The Dark City): .
Citta proibita, La (£Ll) - VII-VIII, 32.
.Citta sacra, La (t.1) - VII-VIII, 28. .

City of Gold - VII-VIII; g6, 102. . :
Ciucurenco - X-XI, 57, 66, 70. .
, Clay - VII-VIII, 110, 120, 143, 155 ; XXI 62, 7o

130, 139. X
Cleo dalle 5 alle 7 {v. Cléo de s5a7). .

" Cléo de 5 a 7-(Cleo dalle 5 alle 7) - X- XI 70.

" Clerk, The - II, 53.

Club di gangsters (v. No Road Back)

Codice della pistola, Il A{v. ’I‘he Man from Galve-
ston). ;

: Colazione da Tiffany (v. Breakfast at Tlﬁ‘any s).

Colt}}tz Story, The (La gmngla degh 1mplacab111)

Collage dx Piazza del Popolo - VI VIII 175:

Collector, The (Il collezmmsta) - VII VIII, 114,
118, "120. . .

Collezionista, Il (V The Collector). .

Collina’ del disonore, La (v. The "Hillj.

- Colline bruclano, Le (v. The Burning Hills). -

4
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Colonnello Von Ryan, 11 (v. Von Ryan’s Express).

Colosso &’ argilla, Il (v. The Harder They Fall).

" Colpo grosso (V. Ocean’s- Eleven).

" Colpo. grosso a Galata Bndge (v.
Estambul). N

Colpo gY0sso: Ma non troppo (v Le cormaud)

* Coltello .nell’acqua, Il (t.1.) - X-XI, 81.

Combat dans l'ile, Le (Gli amanti dell isola) - 1, 8

; VII-VIII, 172, 173. :

Combattxamo e producxamo msxeme (tI) -
VII-VIII, 34.

Combattre pour nos droxts\ X-XI, 61-62, 66, 69.'

< Come Back Africa (Africa in ¢risi) - X-XI, 9.

Come nascorio. le Dolomiti .- I, 41, 43, 45.

Operacion

\

v

Come sposare un primo ministro (V. Comme

. épouser 'un premier ministre),
Come uccidere vostra moghe (v How to Mur-
der Your W1fe)

Comme épouser un premier ministre. (Come .
sposare un primo ministro) - VII—VIII (49).
Commissario Malgret, II. ~. Malgret tend un-

piége).
. Compadre Mendoza - IV, 5I
Compagni,-I - VII-VIII, 133. .
‘Compagno Don Camillo, II - X XI, (89).
"Compagno P (v. Ona zascciscaet rodinu). -
- Complessi, I - X-XI, (89).

R

'Compléxe de Philémon, Le (v Rélaxe toi, ché-'

rie). -
Composxtlon in Blau --II 27. N
Concerto Erotica - VII-VIII, 148, 152.°
Condamné 3 mort s’est échappé, Un (Un con-

dannato a morte ¢ fugglto) = II1, 7.
.Condannato a morte é fuggito, Un (v Un con-,
. damné i mort s’est échappé) i
‘Confucio - VII- VIII, 26.
Congluntura, La - IV, (28);
- 137. 7
Congiura del Boxatch, La. (v Ivan Grozm])
Con il cuore fermo, Sicilia.- X- XI, 61.
Con odio e con amore (v Los tarantos)
.»Conseguenze, Le - I, (3) } VII-VIII, 82.

< -

VII VIIL, 83, 132,

Conspiracy of Hearts (La guerra segreta d1 Suor

Kathryn) -.III, 9.
Consumo, Il - X-XI, 68,
.. Contraste - VII-VIII, 147, 153.
"Contrattacco (V. Counter-attack).
Controsesso - I, (3).; VII-VII], 75-, 76.
Controspxonaggxo Rangers Attack' (
) Carey, USA).. )

" Conventions 64 - X- XI, 59, 70.

3 \
.
)

Ca.pta.m

i

f

.

Coplan prend des nsques (v. Agente Coplan mis-

sione spionaggio) - III, (20). :
- Coppia sfortunata, Una (t1) - VIL-VIII, 2, s.
‘Coquille et le Clergyman, La - V-VI, 17.
Corazzata Potemkun, La

temkin). .
‘Corbéau, Le (Il corvo). - 111, 5.
-Coriolano, erce senza patria - IX,. (€8).

b

- Corniaud, Le. {Colpo grosso ma non troppo) -

X-XI, 116 117.
Corpo, Il (v. Ratai) . .

Corral - III, 63 VII-VIII, 96 102;
Corrente 1mpetuosa (t1.) VII-VIII, 1

»

Corsaro_dell’isola ‘verde, 1 (v. The'»Crimsqn Pi-

rate). p L

. Corvi e i passeri, I (t.1) - VII-VIII 30. /..

“ Cosa” da un altro mondo, La (v. The Thing
from .Quter - Space)

/

'

P

\‘

(v. Bronenosetz FPo-

+
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‘

Cosenza tirrenica - V VI 53, OI. .
" Cosi finisce la nostra notte (v. So Ends Our ‘
. s Night).
" Costanza della ragione, La - 111, (21)
- 82, N
-Costumi cinesi, I tl) VII—VIII«7
.- Counter~attack !- (Contrattacco) - III, .16
'Country Threshing -. VII-VIIL, 103.

\

VII-VIIJ,

~

\ . ~ -Coup de grace, Le - VII VIII 164, 168

» Coup du berger,Le -1, 6, g. \
Courmayeur Monte - Blanco -1, 45
Course aux toureaux - IV, 66. -, o
. Courtship of Eddie’s Father, The (Una fidan-
" zata per’ papa) - 1I, i
Cousins, Les (I cugini) - VII VIII 171
Covered Wagon, The - III, 31. ° :
‘Cover Girls (Cover Girls, ragazze di tuttl)
VIII, (49).
Covel Girls, ragazze: di tutti (v.. Cover G1rls)
Co Wiemy:.-okrelu Popielu (t.1. La, storia di Re
~ Poplelu) X-XI1, 73.
Crack'in the World (Espenmento L. S
si frantuma) - VII-VIII, (49).
Creatore, Il (t1) - IX, 17. -
Crime de- Monsneur Lange, Le - XH 10] 13,,15,
22. R .
Criminale dl turno (v. Pushover)
Cr(ng;me a due,~ La'casa sulla fungaia - IV,
2 .
. Crimson’ Pirate, The (II corsaro dell’ 1sola verde) L
VII-VIIIL, (56). ' . *
Croce di fuoco, La (v: The. Fugltlve)
" Croce di Lotena, La (v. The Cross of Lorralne)
Crocevia (t.1.) - VII-VIII, 18.
Crociera 1mprevxsta (v, The Trath About Spring).
_ Crocodile majuscule, Le - VII- VIII 148, 150.
-Crollo ‘di Roma, Il -1, (4 ). o
Cronaca di_un’estate (v. Chronique d’ un été).
Cronica para un’nifio solo - IV, 53, 55. Sy
Cross of Lorrame, The [(La’ croce di Lorena) -
“I1I, 16. -
Cry of Battle (Grldo ‘di battaglia) - I, (4).
Csendelet (t.I. Natura morta) - 1,778, 8.

'VII-

-

24l rgondo

B

Cucina al burro (v.La cuisine au beurre) - IV, (29).
Cuatreros _(Se spari, ;ti uecido !) - X-XI, (90).

' Cuerdas y rampones - X-XI, 128 e

" Cuesta .abajo.- IV, IIL T ‘
" Cugini, I '(v. Les cousins). K S
Cuisine au béurre, La (Cucma, al burro) IV, (29).

o

+ Cuochi (tl) - IX, 17.
Cuore umano, Il (t1) - VII-VIIIL, 6.
" Curé ‘du’ village, Le - VII-VIII, 102!

* ‘Cursé of the.Fly, The + X-XI,.95, To4.,
. Curse of the Mummy’s Tomb, The (Il mlstero
. della mummia) - IV, (29). ;
Cyankali - X-XI, V; XII, 39-40, 45; 49.°
.Czerwone i czame (tl Rosso e nero) -

; 148 » :/ ) 4

2
A

)

VII <VIIL, -

-
3
.

‘Da dove vxem cow boy ks (V D ou viens-tu,’ ]ohn- ) :

. _ny?).
Daguerre ou "la naissance de la photo - X- XI
. 56-57, 66,67, .
Daleka cesta (Alles‘kaputt ') -1V, 5; X-XI, 62. .
Dalle. tenebre alla luce (t.l.) - VII-VIII, 27'

Dame de pique, La - VII-VIII, 132, 135; 137.
Dames du Bois de Boulogne, Les (Perﬁdla) .
Loas o . :

"
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E

Damma fo- Donna) di ﬁe;cellan‘a;(t.l-_) 77‘V-YI; . Destnnaznoﬂe Gob:r (v. Destination Gobi).

1o, 159.N° . . ;Destinazione Terra (v. It Caine from Outer Space).,
“"Damned, The - X:XI, 93 o * 'Destino dl un uomo, Il (v. Vsesoinznoe Ob1e-.
Danas u novom. gradu (tl Ogg1 nella mtta nuo- ’ dmemc) A , \, .

va) - III, 66, 88: ~ ‘Destino sull asfalto (v. The Racers) '
.Da New York maha uccxde (V ]e VOUS sa.lue " Deus e o,diabo na Tierra do Sol (1 D1o el -
T Mafia). == oy , \: >~ diavolo ‘nella Terra' del Sole) - III,.44.. - *
Dannati di Varsavm, I (v Kanal) P . Deviat dnei odnovo goda (tl No‘ve giorni 1n .
‘Danni della tempesta,l( ) -IX,20. "/« 7. un annoj - I, 17. .
“Da qui all’eternita. (v. From Here to Etermty) * Devil ‘Doll' (H. mostro e le-vergini) - IX (69
~Dark City, The (La c1tté.‘nera) - IX, (80).. "Devil in the Backlands : ‘the ]angadelros, The *°
Darling ... (id) - X-XI, 111, 1175, X1I, (100). - I, 43, 44. N
‘David and Lisa (Da.vxd\e Lisa) - I, 570 - Dmble au corps, Le (Il dlavolo m corpo) XII, ’
.David ‘e Lisa (v. ;Dav1d\and Lxsa) " 36, . - o C
Day - VII-VIII, 103%. L Dlabolxca mvenzxone, La (v Vynalez zkazy) L
! -Daylight :Robbery - XXI 75, 76. g Diagonal Symphony - I, 22, 27; V—VI,‘ 16 66

_ Days of Dylan Thomas, The - X;XI, 130; '139. Dialogos de la paz - IV, 51, 52, 557 . < -
. -Days of Whisky: Gap, The.- VII VIII 96, 103. .-Diario del’ ritorno al paese natlo, Il (t 1) - VII-
Dazdnik Sv. Petra (t.1. L‘ombrello di San Pletro)‘ _ .VIII, 28. a .

. - IX, 28. o . e . Diario di. Anna Frank L (v The D1ary of Anne
Dead Bu‘ds ~I240, 42, 46 : oo 3 Frank).

. Dea-délla citta perduta, La (v She) i Diario di un curato, d: camp}agna, n (v. Lp
Dea del” peccato, La (v.: La rema del Chantle- + journal .d’'un curé-+ de. campagne). . .

. cler). Dxary of Anna Frank, The (IL diario ‘di Anna
Dear Bngltte (Era.smo il. 1ent1gg1noso) = IV (29) "Frank). - IIi, 16; XII 59. s - N
Dear Heart (Tre donne _per uno scapolo) X1, Dlavoh alati, I (v. The Leathernecks) T

(IOO) - . -Diavoli del Paclfxco, I (V Between Heaven\ and
Decision at demght (Demsmnesa mezzanotte)z- v - Hell). . . o

. VII-VIIL, (49). o~ . Diavolo in corpo, Il (v Le d1able au’ ‘corps).
e Pecxslone a mezzanotte (V. Decision” at 'Mid- chmtto glorm,dell’mferno, (t1) = VII- VlII
night). .~ .7 . P L 8 .-
“Dedée d’Anvers - I, 4.. ‘,. ' Y ‘Dxecx della leglone, 1 (v Ten “Tall Men)
Defi bez lasky (tl Bambml senza. amore) - IIL - 'Dieci. sorelle, Le (t.l) - VII-VIIL,, 3

66, 67. TS s " Dies irae- (v. Vedrens dag)’’ .

Dejeuner sur lherbe, Le. (Plc nic alla francese) ', Dieux,’ Les - ' VII-VIII, .f03.” . -

- X-XI; go. v Difendiamo il nostro Paese (t.1.) - VII-‘VIII, 21.
De)my svetove kmematograhe :«I (t.1. Storla Difendiamo la nostra Terra (t.1.) - VII-VIIT, 2o,

della cinematografia mondiale, I) - X-XI, 135, 137 ‘Dimariche d’ Amenque - VII-VIII, 103.}+ s

~De I’amour (La“calda’ pelle);- 11, (x 3). . .Dirnentragédie -5X-XI, IIT; XII; 33-35, 48. |
De Laurentiis, ou I’ homme protee - X-XI7 130 - Discovering Creatlve Pattern - X-XI, 74

J

- 138, .. ~Disco volante, II'-31, (4); VII- VIII 81, :

Delitto, Un - VII VIH 160. /.y o . " Disorderly Orderly (Pazm,‘pupe e plllole)v- III

Delitto del faro, Il (v. Tormented). ~, " 788,59, - o :

_ Delitto di Teresa Desqueyroux, n (v Thérese Disprezzo; 11 (v Le mépris). - ..
Desqueyroux). , e : Dittatore; Il (v. The Great chtator) ' " -

Delitto Matteoltl, Il - X1I, 69 " ) Divine - XII, 54. ) :

*, Démanty’ noéi (t;l. Diamanti della notte) - ‘IX, Divorzio all'italiana - VIL-VIII, 53 54, 60;°
14, 41, 42, 43, 49, 55. Y, o e < IX, 75 X-XI, 140, 141,

De Mayerling. a 'Sarajevo - XII, 54. " " 7 Do bigha zamin (Due ettari di terra) - IL,° 47

Demoiselle et le vxoloncelhste, La S VII-VIII, +..Dr. No (Agente ooy licenza di ucmdere) - 15 65 i,

139, ‘150, .152. . : o V-V (45).00 =~ EAS 7
Dérnier des six . mxlle, Le: - I 143" Dr. "Praetorius - 1V, 54, 55. . 0 ‘
Dermere chance, La (x: ultlrna speranza) - III,, 'Dr: Strangelove (Il dottor Stranamore) -1 21.

T I4. 3 I . Dr. Texror’s House of Horrors (Ls cmque ch1av1
\Dernier quart dheure, Le (L ultxmo .quarto del terrore) X-XI}g3, 103. . : s
d’ora) - IX, (69). . - !, . Dog’s Life,”A (Vita da cani) -1, 34. :
*  Dernier verre, Lé - 111, 63-64, 67, 68 “ ., Dolce vxta, La,- I1, 17; IV, IX : X-XI, VII
" Desairaigo, El - VII-VIII, 128, 136: fy . Dolina miru (La valle delIa pace) - IV, to. »
* ‘Description d’un’ combat - 1, /io ' =« Dollari maledetti:(v. The Bounty Killer). ' X
Deserto .xosso ;- I, 20, 25 IH I, 54 .1V, VI- _Dollaro bucato, Un - IX, (69). » - . | .

VII, VIII, 34, 49; VII VIIT, 52 ,69, 7o %3 Dellaro donore, Un (v..Rio Bravo).- . > .

L IX, .72 X-XI 49. - . Dolomiti per cinque 1fanc1ulle - X-XI; 69 o
Des gens sans’ lmportance (Appuntamento al * Domenica d’ agosto - 'V, 530 1, .

k.. 424) - VIEVIIL (49). ‘ - Domenica sera - I, 35; X-XI, 151. o
~Desperadoes, The (Desperadds) - IX,? (81). . 7. Dominatere di’ Chlcago, 11 (v. Party G1ﬂ)
Desperados (v. The Desperadoes). T . " .:Domingo. 4'tarde_(t:1. Domemca pomenggm) - ,X; ;
Destmatmn Gobi (Destmamone Gobi - gla\Destl- » " XI, Hy 35, 39 7~ - '

nazione Mongolia) - - VILVII], (56). . .- e Dom na pustkowm (tl La casa' fin. luogo deser’co)
Destmatlon Man - X-XI, 92 104 S y . = IV, 8. ' ) ) .
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Dom na, razcestl ( ‘11 La cesé. all’inc‘;ocio) - IX,

28, .
Don Clusclotte (v Don thot) G
Don Kihot (Don Ch1scmtte) - VII VIII 37 40

SN 43, 47, 49, 510 . R ]

Donna che non._sapeva’ amare, La - ]ean Har-
- low (V Harlow). .. . r F o
Donna. che voleva amare. La(v: To Katharma)
‘Donna 'del gidrno, La (v.” The Libeled Lady)
Donna del lago, La VII-VIII 161 S168 ; X-XI,

(99). ,
Donna di Shanglnn, Una (t L) - VII-VIII 5w

v Donna di vita (v.~Lola).." , v~ .
Dornna édonna, La (v. Une femme'est une femme)

* Donna eterna, La (v: She). = - .o !

.Donna ¢ una cosa meravxgllosa, La - X XI, ‘24

. Donna ¢ uno spéttacolo, La (. La iemme -spec:-
tacle) :

, Dénna’nella. luna, Una' (v Die Fra.u im Mond)

Donna scimmia, La - III, II¥ VII-VIIL 52, 73.

‘Donne e la societa, Le (tl) - VII-VIII, r2. -

B

*“ Donne, mitra e dnamantx (v.\Le gentleman de.
- Cocody)..”  / S e

Donne vinségno come si sedu'ce" un..uomo
(v Sex and the Single Glrl) . “"» )\

" Don- 'Q ‘(Don Q, figlio di Zorro) I 62 CA

Don, Q, figlio di Zorro (v. Don, Q) N
Doppxa vita, di_Sylvia West, La (v. Sy1v1a)
Doringo ! (v. The, Glory Guys). R
Dos en el mundo - X:-XI,*VI. * .7 "

_ Dottor Stranamore,. fi~(v. Dr. Strangelove)?

. Double Ban‘elled Detectlve Story, The:- X- XI

V. ) P
" 'D’ou v1ens—tu, ]ohnny? (Da dove vieni, cow
"” boy ?) --III, (21). . -, e

INDICE DEI FILM / XIII

<

. Due sorelle (v. Kohlhiesels Tochter)..'
* Due sorelle, Le (tl) - “VII'—VIIP Iz, 15,-
. Due toreri, I - I, 4. :
Dué violenti, I (v Los rurales de Texas) .
Dura legge, La-(v. One Potato, Two Potato).
Duitstand - Terminus Oost (t.I. Germania ..

Stazione Est) - XiXI, 61,°66. .
‘Dvoe v stepi- (L eroico tradltore) ; IX, (6 ) b
Dvo]e (tl In due).— X X1, 136 139

. " i 4

o SR
Ea(st)of Sudan (La rlvolta. del Sudan) My Vi1,
(40 RN
.Easy Street (La. strada. della pa.ura.) -1, 33
" Eaux sauvages, Les - I, 41) 42, 44. -
Ecce homo - X-XI, 130 138

~

~ R

" Eccellenze (tl) - 111, <. . M-.‘i_b.'

“Ecco7..il finimondo - I 65, (4)..
Echappement hbre (Scappamento* aperto) - III

T P .

s (21) 5 VII-VIIL, 170-172. - PRI

Echsse, L - IV, 3'4 IX, 72 XXI 6, ‘49, 101.° 2"
Ecole, L’ - I, 70. (R
Edad de la pxedra, La - VII-VIII I48’ 155°
‘Edera senza quercla - .V VI, 159. N

' Edgar Wallace' racconta -~ V-VI, (g¢0).- = ™
Edge of Darkness (La bandlera sventola ancora) .

= III, 16, - ; e IR . ox
Educazxone dei ragazzi sordomuti e cxeclu, e

o(tl) - XX, 5960\67 ‘ Yo “,

o

"I Down Three Dark Streets (Squadra investiga~ -

tiva) = IX, (81). «

Dramma nel cabaret futunsta n- 13 tl) 2o T XAXT, 125

*V-Vl, 12 B
Dramma nell’ Ollmpo - VVI ‘1o, 159

»

Dream - - X-XI, 152, N,

" Dreams That Money Can Buy - V-VI 17..
Dream Without an End - XXI

.+ Dreigroschénoper, Die - XII, 34. C
Dreyena dedina (tl 11 Vlllagglo di legno) SIX

x; i 28 .
Draéle de- paroxssxen, Un / Deo Gratms (11 melo

\&Emlgratl oy XX, t1rs1e . T @ A

\

Effeta - "X-XI, 68. S T

. Egypte o Egypte - [, 41, 43: N SR

A

“’Ehe im Schatten - IV 200/ s
.. E‘il letto contmua ‘a raccontare (v. Fruhs-
tuck.im Doppelbett) S i

1

-7 o E Gl settimo! glorno riposo .- I 40, 42, 45

Ein Kanf, Dert- s 7482, i

Em Stolzer Beneht : 100 Jahre Alpenverem -
Elemenn (k) - 1, 75, 83.. - - .
~ Eletfetancoltatott> lany (til. Una danza eterna)
< VII-VIII JIIo, IT19, ° .. - . .
‘Emak Balna “N-VLiT7! 7y A
megranh -1,.35 36, o T S

Encore Pans - XaXT, 135, 138 e
End of the:Line, The - VII-VAIIL, , 103“ Ly
En el balcon’ vacio - III, 4. ‘

»-w_ chiude un occhio) - IX, (69).., h W Enemy Below, The (Duello sull Atlantxco) - IX' v
Droéles de phénomenes - X-XT, ‘155. (81). -
",, Due cadaveri per un bacio (vi L 20,000 KISS) En este pueblo no, hay ladrones - VII-VIII
Diie ettari di terra_(v. Do bigha zamin). . 159-60, 166, ‘169, - ) VA S
" Duel at Silver Creek, The (Duells al Rio d’ Ar-ﬂ' "Enoch - A&rden - X- XI N \_» o o
LR gento) VII-VIIL, (57). (- . ~.0 » . Enrico ¥ (v. Henry: Vth) P SRR
- ‘Duel in the Sun (Duellojal sole) - VII-VIII’ (5 ) -* Enter. Hamlet‘ - X-X1I, 63, 66 71, R
~ Duellé’ al”Rio- d’Argento (v ”lhe Duel- at Silver /“‘ Epoca d’oro’ (tl) VII VIII, 15( T --"f(_
© .Creek). .. =™ e N Equindxe, L*'- 1, 73; E: N PN

" ‘Diello al’ sole (v. Duel‘m the Sun).

“Duello a Thunder Rock o~ Stage to Ihunder k.

Rock). .
Duello miortale (v Man Hunt) : <
Duello sull’Atlant:co (v. The Enemy Below)
.Due mafiosi éontro /Goldfmger - XII (IOO)
Due" pencoh ‘pubblici, T - IL; (13

v \P
. .

. Due sergenti ‘del Generale Custet, l X, (6 )

Due settimane in un’altra citta (v. Two Weeks
- ,in Another Town). 7 b

Due soldn di glona (v.: U_‘né' gu‘e_nle c’ommexla

§ s

« mienne). & - - , : - L
Due ‘soldi. di speranza‘ I, '48. A
: }‘* s . ; [ ’. L — .
\ K i R P :

.Erasmo._ ‘il lentlgglnoso (V. Dear Brlgltte)

Erbe selvahche e flon dx campo’ (t L) - VII-VIII,
-~ 9 - ‘ "\ . * . )\’/ V' . -

: Ercole contro Roma --I; (4). = . i K

Ercole, Sansone, Macxste & Ursus : gll 1nvmc1- v
bili : IV, (20). " -

Ernst Thalmann, Fuhrer semer Klasse IV 21,

Eroe per forza (v Gladla.tore) : ‘j
Eroica - IV, 8. ] S

'Erolco tradltorev L’ (v: Dvoe v stépi). -« .
“Eroi del lavoro “delle fasi rxvoluzxonarle, Gh

“Erfist Th\almann, Sohn seiner Klasse - IV 21, bo 8

“
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Eroi di Fort Worth, Gli - II, (13). .

Eroi di ieri, oggi, domani, Gli - X-XI, (90).
.* Eroina del fiume selvaggio, L’ ’(t.l.) - VII-VIII,\
8.

" Eroina Li, Fe;-fel, L* (t1) - VII-VIII, 7

Eroi nell’ombra (v.70.8.8.).
Eroi.senz’armi (v. Le pére" tranqu1[1e)

- Esalom dr. M. (tl. Lo squadrone del dottor M) "

- IV,

Esclusi, Gln (v. Die Nerrufenen)

Es Geschah am 20. Juli (Accadde il' 2o, lugho)
- 111, 12 ; IV, zo.

Esperame - Iv; IIL v f

Esperimento del dottor:K; L’ (V The Fly).

Espenmento LS.: il mondo si frantuma (v. "
Crack in the *World). - N

“Espoir, L’ - III; 3; X-XI, V, 41-46.

Espontaneo, El - XiXI, 1120 o

* Eta del legno ‘nella Valle del’ Fersmo, L:
XI, 127. ) :

Eterna illusione, L’ (v You Can t Take It\With
You). - :

Etienne Brule, gllner de potence - VII-VIII

© 102,

Et Satan condult le bal (I caldl amori) - VII-VIII,
170-172.

Et Zeus se'gratta la cuisse - I, 73, 81

. Eugene Atget - I; 78, '84.

,Europa di notte - XII, 7. ’

Europaische Seillschaft, Eine - I, 39, 42 . 44.

Evadés, Les (Gli evasi) - 1, 6.

Evasi - I, 35, 36. . . .

" Evasi, Gh (v. Les. évadés): , . T

E‘Eg;l)mg with the Royal Ballet, An - IV 54 IX

X-

C

" «.. E venne il giorno della vendetta (V Behold
‘a Pale’ Horse)

E venne un uomo - X-XI, IV, 18- 19, 27, 29, 147.

Eve6ntl di un epoca agitata, Gli (t. 1) VII-VIII,
2 .

Every: Days a Holiday - III, 49, 51. .

Evil of Frankenstein, The (La nvolta di Fran-
kenstein) - V-VI, (41).

Existentialist, - “The - X- X1, 71, 134, 139_.

Exposicion - IV; 51. y

Extraconiugale - IIT, (21) VII-VIII 74

r
©

"Fail Safe (A prova di errore) - X XI 92.. ™

" Falecida, A (t.1. La morta) ~ X-XI, TI,.37-38, 39.

- Fall of the Roman Empxre, The (La caduta del-
‘I'Impero, Romano)-- I, (4). B .

( 'False fenici, Le (£l - VIIZVIIL; 37. '

Famxglxe sulle barche, Le (t.l) - VII-VIII, 33.

" Fingelse (t.l. La prigione) - XII, 7g.

Fantasia (id.) -~ V-VI, 16, 18. ., -

Fantasia per mano sxmstra e coscxenza umana’
(tl) - IX, s54. . C ,

Fantasma di Soho, Il (v. Das Phantom von Soho)

" Fantémas (Fantomas 70) - I, (13).. ’

Fargo (Fargo;-la valle dei- desperados) =L (5).

- Fargo,’la ‘valle dei desperados (V I‘argo) ’

- Fari nella nebbia - XII, 8; 22. .

- Father Goose (Il _gran lupo chlama) - I, (5) 3
Iv, I, Il. . .

.FBIL Operaznone Baalbeck - Ii, (13). -

Febbre «dell’oro, La (v. The Gold  Rush). :

Febbre sulla citta (v. Bus Rlley s Back in Town)

Fedra (id.) - I 63 . .

' 1

Feeling of Hostxhty, The / Hostlllte - VII VlII '
107. -

Feelmg of Rejechon, The / Le bannis imagi-
naire - VII-VIII, ror.

Felice sera a voi (tl) - IX, 22. <

" Felicita immaginaria, La ‘(t1) - VII-VIII, 28.

- Félix Leclerc, troubadour -, VII-VIII, 103.

Felszabadult fsld '(t.1. Terra 11berata) - IV, o.

Femme ést une femme, Une (La. donna ¢ donna)

C o X-XI, 14. 7

Femme-ﬂeur, La - X-XI,- 64, 66, 67.

" Femme mariée, La - X-XI, 12, 13, 14, S0.

Femme-spectacle, La (La donna. ¢ uno .spetta- .
colo) - X-XI, . (90).

* Femmes s’en. balancent, Les (Lemrny Caution,
operazione- dolla,n -gia: Operazmne dollarl) IX,
(81). : '

'Fermata d’ autobus (v. ‘Bus. Stop) L

Ferroviere, Il - VII-VIIL,: 54, 63. =~

Festa di.Durga nel Nepal misterioso, La (t.1)

- XA XI 124, 126.

Festnvntetssalongen - X-XI, 1V, :

Festung, Die (t.1. La fortezza) - IV, 51, 52, 56.

Feu a volonté o Faites vos jeux, mesdames ! (I
.pugno proibito -dell’agente Warner) - IX, '(70).

Feu .follet, Le (Fuoco fatuo) - X-XI, VI, .

.Fidanzata per papa, Una (v “The Courtship, of

_. Eddie’s Father). .

Fldanzatx, I-1 76

‘Fiesta (La matadora) - IX, (81).

Fiesta d’amore e di morte (v. The Brave Bulls). -

. Fiévre - XII, s. -

“Fifi la plume (Fifi la plume) ~ VII-VIII, 121. ,

Figaro e la sua gran glornata - V-VI 53

Figli della Cma, I (tl) - VII-VIII, 22.

Figli della mla hdanzata I (v Mrs Glbbons’- )

. Boys). + - ;

Figli della. societa, I - X XI, 65, 66 69.

. Figli del leopardo, I- V-VI, (41)) O

Figli del vento € delle nuvole, 1 (t.l.) - VII-VIII 16,

Figli ¢ amanti (v. Sons and Lovers).

‘Figli non sono della guerra, I'- XII, 69.

Figlio del Texas, Il (v. The Return of the Texan).

Figlio  di Cleopatra, I - VII-VIIL, (49)..

Figlio rapito, Il (v. Bello recuerdo). :

Filibustiere della Costa d’Oro, Il (v. Mr. MOS&S)

Fllle e des fusils, Une - IV, 49, 50, 55 VII-VIII,

‘123 ; X-XI; 4. -
Fllm X-XI, VI, VII, 21, 29 : ,
Film n. 1 - 11, 30. - i .
Film n. 2 - 1 caratten - I1, 30:°
Film n. 3 ~ Le visage et la couleur - Il 30.
v Film n, 4 - II, 22, 30.
Film n. 5 - I, 30. L
‘Film n. 6 - I 22, 30. ) .
Film n. 7 - L’atomo - II, 31. - b
Film n. 8 - II, 30. - G

Film: n. 9 - II, 30.
Filmstudie - II, 22. o
Film Study - V-VI, 17. i
. Fils~du_ soleil - III 62, 68. g
Filumena Marturano - 1, s0.
Fine di un’amore, La - X-XI, 152.
Finnish Fable, A - VII-VIII, 148, 155.
Fino all’ ultimo respiro (v. A bout de souﬂle)
" Finskj nuz (t11. I coltells finlandese) - IX,- 6 42.
Fiore della liberta, Il (t.1.) - VII-VIIL 12. .
Fiori di pesco dopo la tempesta (t.L) ~ 'VH-VIII,
150 .

JEe
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First Men in the Moon (Base Luna chiama Terra)  Fuoco fatuo (v. Le feu follet).

Forét: pourquoi ? La - X-XI; 121, 128. ~-  Gatta con la frusta, La (v. Kitten with a Whlp)

. Forme des choses, La - X-XI, 130, 137.. ~  Gatto nero, Il (t.1) - X-XI, 73. -~

Fort Apache (Il massacro di Fort Apache) - III, ' Gattopardo, Il - IX, 42, 76; X- XI, 2, 23.

33, XII, 62. - Gaucho, Il [di D: Rlsl] - VII-VIII, 74. .
Fortuna di avere figli, La (t..) - VII-VIII, 6. . Gaucho, Il [film americano] {v. The- .Gaucho). ..
For Whom the Bell Tolls (Per chi suona la . Gaucho, The (Il gaucho) - V-VI, 94.

-campana) - III, 3; VII-VIII, (57). .. Gazza ladra, La - V-VI; 9, 68; VII VIII 142,
'Fossa dei disperati, La (v. La tete contre les - 150, I54. g
_murs).. - Gdzie jestes Lulzo? (tl Dove vai, Lmsa, ?) -
Fotel (t.1. La poltrona) = VII-VIII, 147, 154. . X-XI, 89, 104. C
Four Days in November - I, 66-63. . .Geel - ITI, 66, 67. - i s
Four for Texas (I quattro’ del Texas) - I, 61. ' Gefahren der Berge = X- XI 126. .

Four in the Morning - VII-VIII, 117, ‘158, 166, " Geheimnis der 'Chinesischen Nelke, Dle (1
167, 168; X-XI, 31. - .-%. “segreto del garofano-cinese) - VII-VIII, (50).
Frankenstem Meets the Space Monster X XI " Geheimnis des Drel Dischunken; Das (A-oo09,

91-92, ‘103. ‘ ) . . missione Hong Kong)=~- IX, (70). .
Fratelli Rosselli, T - XII, 69. - Gehelmmsse einer Seele (I misteri-di un’ a.mma )
Fraternelle Amazonie - VII-VIII, 164, 169. . ‘o Il caso del professor Mathias) - XII, 37.
Frau im Mond, Die (Una. donna nella luna) " - Gendarme de Saint-Tropez, Le (Una ragazza a.’

X-XI, 102. - . Saint-Tropez) - V-VI, (41). =

" Fraulein Else (La 31gnor1na Elsa).- X-XI, V: Generace: bez pomnika (t1. La -generazxone )

XII, 38,.48. - o .. - senza’monumenti) - IX, 39.
Freccia . avvelenata, La (v. La flecha envene- <Generale del diavolo, Il-(v. Das Teufels General) <
.. nada). ' . _Generale Della Rovere, Il - IV; 12, 13. ’
Fred Barry, Comedlan - VII-VIII 103. . ‘Generale non' si arrende; Il (v Waltz of the .
Freudlose Gasse, Die .(L’ammaljatrice} - XII,- = Toreadors): : -

. Genero, 11 (t.1 ) VII-VIII 28. -

T 330 T LT
- Frogmen, The (X-2z Operazione Okinawa - gid: Gengis Khan (Gengis Khan il conqmstatore) -

L
\ .

Fuoco d’agosto - I, 36. - . . Giochi fehcx (tl) X X1, 112,

¢

INDICE DEI FILM / XV .

- IIT; (21). . " Fuorilegge del Texas, Il (v. The Gunfighter).
.Flecha envenenada, La (La freccia avvelenata). Furia a Bahia pour 0SS. 117 (OSS. 117, funa a
- IV, (29). g ,Bahia) -"XII, (100)._
Fleurs de la ngalere, Les - I, 44. ’ Furore {v. Grapes of Wrath).
Flight from Ashyla (I tre da Ashyia) - X-XI, .. Fuzis, Os (t.1. T fucili) - III, 44, 47.
162, - F. X 18.agent seéret /| Accion en Mallorca
Flipper contro i pirati (v. thper sNew Adven- ; (Ucc1dete agente segreto 777 - Stop) -.IV; (29).
ture). . . . .
Flipper’s New, Adventure (thper contro i plratl) . . o ’ .
s IX, (70). o Gabmetto del dottor Calxgan, n (v. Das Kabi-
Flora ‘alpina nel Trentmo, La - X XI 127. . ° nett des Dr. Caligari). -
Floridiana, La - V-VI, 53, 61. : ) \ " Gallito de papel, El =L, 72, 80; VII VIII 152,
Fluffy (Un leone nel mio letto) -/VII'-VIII, (50). Gallo -e ‘i colori, hil ( 1) - VII VIII 146 156."
Flukten fra Dakar -°II, 10. - - e - Gangsters, I (v. The Killers). L
Fly, »The (L esperimento del dottor K) X-X1, Gang, tai. gang (La~ gxungla. della droga) - I11,
05. (22). |
Flying Leathernecks (I dlavoh alat1) VII- VIII ~Garc;onmere, La - I, 51, 52.
c (57). > - Gargon plein davemr, Un - VII-VIII 141,
" Forca per due, Una'(v The Woman Who Woul- 150, 153. ° - , _
dn’t ‘Die}. E Gates of Italy, The - VII-VIII, 93, 10r. '

Le rane del mare - VII-VIII, (57). i X-XI, (90).”
. Froken Julie (La notte del piacere) - III, (21).". Gengis Khan il conquistatore (v. Gengls Khan)
. From Here to Eternity (Da qui all’ eternl‘ca) - Gente conmigo - VII-VIII, 159; 167. .
- I 55 Gentleman de Cocody, Le (Donne, mitra e dla-‘
From Russia w1th Love (A 007, dalla Russ1a con manti) - IX, (70). .
amore) - II, 65. - v Gentle People, The - III, 61, 68.
Fronte del porto (v. On'the Waterfront) - Geopolitik.- VII-VIII, Tor. -
.Front Page - 1I, 71. George Georgescu, dirijorui (t.1. GlOIglO Geor- -
Froschlein ' und der Rexfen, Das - VII-VIII -+ gescu, direttore d’orchestra) - 1,” 77, 84.

146, 153. . - Geronimo’s Revenge (Texas John contro Gero-
Fruhstiick im Doppelbett (s - E il Ietto cont1— " nimo) - VII-VIII, (50): . s

nua-a raccontare) .- IX,"(70). " - .- . Gertrud -1, 66; X-‘(I v, vII, 14 16,29, 144, 148

" Fuga, La - VII-VIIL, 82. .. © % WX, 28. .
* Fuga na ternych klavesach (tl Fuga sui tasti. Giallo a'Creta (V The Moon- Spmners) :

‘neri) - IX, s53. " Giardino di gesso; Il (v. The Chalky Garden)
Fugitive, The (La croce .di fuoco) - I, 34." - . Giganti di Roma, I-1,-(5). = . .
Fuochi fatui ¢ vento di primavera (tl) VII- Gigi (id.).= IV, 69, 71. T

VIII, 33. +_ . Gili-bili stanik so starnkhoi.(t.l. C’era una volta .
Fuoco a Oriente (v. North ‘Star). : <. ¥ un vecchio e una vecchia) - VII-VIII, 116 121.
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~

Glolelln di Madame de...; ‘1 (v. Madame de.... ). -
Giornata nel mlo cortile, Una (t.1.) - X—XI, 115.' )

- Giorni d’amore -.1, 51.
-Giorni dei mostn e delle asttonavn, I - X- XI
93, 105.

/.

Giorni di fuoco’ (. Winnetou II) e

Giorni* di gloria -.XIL 69..- . =~
Giorno di guerra, Un (t.1.),~ IV 4 "
- Giorno di terrore, Un.(v. Lady in a Cage)
‘Giorno dopo, Il (v. Up From the Beach).-
~Giorno e l'ora, Il.(v. Le-jour ét 'heure).
Giorno -nella vita, Un - XII, 69.
Glgorno per giorno, dxspetatamente - VH-VIII
3‘ .

. Giorno_piu lungo, Il {v. The Longest Day) , ; o

Glovane combattente, IL (t1) - X-XI, 115.
_Giovane guardis, La (v. Moldaja gvardia).
Giovani amanti (v. The Young Lovers). *
‘Giovani della Cina (t1) -"VIL-VIIL, 22. .~
Giovani- vogliono' vivere, 1 (tl) DO SES
-Girl Happy (Pazzo6 per le donne) -"IX; (70).
Girl in Trouble (Preda bionda) - IX; (70

-~ Giro del mondo dl \una canzone, Il «(t.1) - VII-

VIII, 156, . 0.

" Gita in barca del. magxstrato'(t I) X- \I, 67..

Giulietta degli spxntx - IV, IX; X~ XI 25.

" Giulietta, Romeo ¢ le tenebre (v. ]uha Romeo
a tma). + = - -

" "Giungla d’asfalto ‘(v. The Asphalt jungle) :

‘Giungla’ degll 1mplacab111, La (v ‘Thie Colchtz

- Story)- IR ~:

Giungla della droga, La (v.. Gang tai gang)

Giungla di bellezze (v. The Beauty Jungle).-

" Giuramento- profondo come il mare, Un (‘Cl)

- . - VILI-VII, 3.

Giustizia di donna - VVI 0. : .
Gmstnznere di Londra, Il {v.. Der 'Hénker von '
London).™ RN -

—

Gladiator (Eroe per forza) : . X- XI 97 o~

Gladlatore che sfido lxmpero, - X-XI; (g0).

;-

Grande cxelo, Il (t.1) - VII- VIII 23.

Granpe conquista, La (v.~Der Berg »Ruft)

- Grande conquistatore, Il (v. President’s Lady).

Grande corsa, La {v. The Big-Race).

Grandé dittatore, 11 (v ~The Great D1ctator)

Grande eroe del Noxd, II' (t1) - VII- VIIL, -

.- Grande guerra, La - VII-VIII, 133"

‘Grande \matador, Il (v. The Magmﬁcen‘c Mata.—
dor). -~ -

. "Grande muraglm, La (v Shin’ no smkotel)

Grande Paese,Il (v. The Big Country). ~ -, -~
Grande peccatrice; La (v. La Baie des Anges).’
-Grande  sentiero, Il (v. Cheyenne Autumn). .
Grande sperone, II'{v. Santa Fe Stampede / WVO- :
ming Outlaw).” . : . - :
“"Grand, Magal a Touba - III 43 )
~ Gran lupo chiama, Ii (v. Father Goose).
Grapes of Wrath, The (Furore) - 11T, 32.
'Great Dictator, The (Il dittatore o Il grande dit- .
‘tatoré): - 111, 14°; IV, 2: .
Greatest’ Story Ever ‘Told, The (La pitt grande
storia mai’ raccontata) XII 58:61. B
Great Marlin; The - X-XI, 7.
Great Rights - VII-VIII, 147, 155. . - .
Great Train Robbery, The - X- XI, 135. .
Grey, Owl’s Little Brother - VII-VIII, 101.
Grida_ delle donne, Le (tl) VII- VIII
Gndo, Il - IX, 72.
'Grido della patna, Il (tl) - VII VIII 235.
"Grido di battaglia (v. Cry of Battle). o
" Gros coup, Le (Il triangolo del delitto) - 111, (22).
- Grosse Llebessplel Das (Nude per amare) - VII-
VIII, (50 ]
- Gruft ‘mit , dem Ratselschloss, Die - (La tomba
i 1nsangu1nata) - L ().
- Guarnigione immortale, La (t. 1) - X-\I
~ Guernica - III, 4. = _ -
- Gl(ler)ra dei, topless, La - Donne Y dlavoll - IV,
30 . -
Guerra segretd._di Suor Kathryn, La’ (v Con-

7. Glangu domei (Sparate al Drago Verde) “VII- /" spiracy. of Hearts).

.

e

'y

Gorgon, The (Lo sguardo che ucc1de) - IV, 7(30). .

VI, '(50). . - ~0,

Glenn Gould off the Record ¢ e, “Glena- Gould on '

the Recotd’ VII-VIII, 103
Global Air Routeés - VII-VIII, 93; 101,
Glory Guys, The (Doringo )7~ XIIL, 61-63. .
Gluma nona cu fier vechi (t.1. ‘Nuove spmto d1
ferri vecchl) VII-VIIL, 154, L e x
Godzilla (id.) -"X-XI, 160, " = .-
Golden Gloves - VII-VIIT, 97, 103.> -
Goldﬁnger (Agente 007 : »mlsswne Goldﬁnger) .=
II; 64-69; IV, I, I -

Gold Rush, The (La. febbre dell'oro) b II 53 v - III 12 ) .

Golem, Der - V-VI, 1or; XII,

Gone with the Wind (vla col vento) -1V, IF; X<

.. XI1,-98. . )
Goodbye, Charhe (Clao, Charlie !) - 11, 57-58 -

' Good Times, Wonderful Tlmes - X-XI, I, VII -

9, 27. RS -
-Gora (t.1. La montagna.) Ly7, 84 X-XI, 121 125,_
127, o~

" Gorechto pladne (t.IL Mezzoglorno torrldo) VIL

LVIII, 1Yo, 119. -+ -~ «

.Grain de sable, Le (Il trlangolo c1rcola.re) - VII:

_, Granatiere Roland, m- VII VvIII, X, 7

“VIIL,-(50). -

«

” Gran chemin, Le (Il baro) -1V, (30). B
Grande_ arena, La (v: Chanta]e aun torero)

~ .
L o~

Gueule comime la mlenne, Une (Due -soldi di
‘gloria) - III, 6. ~ .

Guide del Cervmo, Le - X- XI 119, 120, 127.

Gun Belt (Mani_in alto) - VII-VIIL, (57). .

Gun Fight (Pistole fiammeggianti) = XI1, (on)

. Gunfighter, The (1l fuorilegge del Texas - g1a

1l rémantico avventunero) - IX, (81).

Guns at Batasi (Cannoni-a Batasi)-- 1, (5).

Guns of August; The (I cannoni d agosto) - VIL*
VIII, (50). - .. ~

Guns of Navarone, The (I cannoni ai Navarone)

- - -
R
i

- .

Hadak;l no shima (L’isola nida) - VII-VIII, 1o8.
- Hamlet (Amleto; di G. Kosintzev), - IV, (30) ;
VII-VIIL, 37-51, 135; XzXI, I1TI.. >

Hamlet- (Amleto, di L. Olivier) - IX, 76.

Hamnstad (t.1- Citta di porto) - XII, 79. :

Hanged ‘Man, The (All ombra del ncatto) - IX,
{73

_~Hangman -1, 77, 85; VII VIII 143, I55.°
Hangmen Also _Die (Anche i boia muouﬁno) -

IIT, 16 ; 1V, 37
) Hannlbal tanar ur (tl: I _professor~Ann1bale) -
X-XI, 110. - T B
Harakiri (id.) - VII-VIIL, 107: ’ -

<

Haram, El (t.l. Il peccato) - VII-VIIL, 110, 119.

~ o

v -



Hard Day s nght (Tutt1 per.uno) - X:XI, 38 152.
Harder They Fall, The>(Il «colosso dargllla)
X-X1, 1703 - - o
Harlow (Jean Harfow -La donna che non sapeva.
. amare) - II, 72 ; X-XI, 157-161." e ”
Hary Janes - VII-VIII, 128, .136.7 .
Hat, The:-.1, 69, 70, 77,779, 85; iV11 VIII~ 156.
. Haunted Palace, The (La citta de1 mostn) - IV
R -

a

-

" INDICE DEI FILM / XVII

Homme et -son péche, Un - VII-VIII, 102.

‘Hon dansade “en sommar (Ho ballato una sola *
estate) --VII-VIIL (58). . -

Honeymoon ‘Hotel - (Hotel delle verg1n1) -1, (6).

Hong Kong, portofranco per ‘una bara (v Eln
Sarg™aus, Hongkong).

- ‘Hor balevana (tL Un buco nella luna)
165, 168 .

Horlzontal Symphony “‘V—VI 66.

VII VIII

Hauptmann von Koepemck Der (I Capltano ~—~Hory,. hory, hory (tl Montagna montagna mon-

< di Koepemck) X-XI, VI;.XII, 25, 45,°49.  «
. " .Haus in der Karpfengasse, Das : VII -VAIIL, {os,
106 ; X-XI, 86: <. . ~ Y
Haute route - I, 45.. - ’) v
" Havrania cesta (tl ‘La strada dexx corV1)
- 28. . i
.. Heart of Spam ST 3. - - :
. Heimkekhr (Il canto del- prlgionléro)
. X1II; 36-37, 48.
" Hell’s Angels (Gli angeh dell’mferno) - II 71
. Heil s_Crossroads (I quattro cavahen del terrore)
. UUXXI, (96).
- Hellzapoppm (id) - II 54
Helsinki - 1X; 32. .
Henker von London, Der (Il glustluere di Lon-

[

X XI AIL;

T

—XI R

dra) - I, (5). . MESEVEES
- "Henry Vth (Enrico V) L IXE 76.. _  f e
Herbert Boeckl -"X- XI,%66. LT

.

Heritage - VII-VII], ‘91, 101.
Het feest-! (t.1. E' festal) ~ 1,76, 84.
Hexer, Der (Le cinque v1‘ct1me dell’assassmo) -
L oI, (22). -
Hey. There, Its. Yogl Bear (Y0g1 Clndy e Bubu) -
11, 61-64. ..
Hldropneumatlkus asvenytermeles (tl"PrOdu- :
zione con-netodo idropneumatico) - X-XI, 70.”

High- Bright . Sun, The (II 'sole’ scotta-a C1pr0) -
~

0 VILVIIL, (51)7

High Noon (Mezzogiorno di fuoco) I 55 56 IX,

7.
. ~High-Wind in ]amalca (Ciclone sulla G1amaxca)

- X-XI, 171-172.. . : T
- Hijo de Jesse' ]ames, El (Solo contro tuttl) -

-l IX (71)s
- H;ll The (La colhna del dlsonore) _VII-VIII ~EIL, -
s -<116 118, 120. - .

. eroslnma, mon amour (1d) - II 16 ; IV 51
CIX, 72; 73 X-XI, 35. -
His-and Hers (Scamblamom le mogh) - IX, ( )
' Hitler .- . lo conosco - I, 36.
lever-I 74,83t . s :
H. M., ou lespace du dedans«- X-XTI; \133,\138
., Ho ballato una. sola estate (v~ Hon 'dansade en
.. .sommar). - - Sy -
Hocfhspannung-l{ochlelstung 2 X XI 67
Hochzéit am Schlern - I, 44.¢ - o
Hoffnung Symphony Orchestra, The VII-VIII

P '

[nd

, - 148; 153 'X-XI,. 130, 138. . I w,“_
Hoggar 64 - X-XI, 120,7127. " - 1 Tl
+ \Hole, The"- I 70,0 e N

Holub;ce (t.1. La colomiba) - - IX, 14
" Home of the Brave (Odio) - X- XI,,I70
Hommage” to Francois Couperm -*VII-VIII
146, 155. - : ¢
7 Homme de’ la Tour Exffel L’ (L uomp, della Tor-
< . re Eiffel) -_II, 81. » - e
.~ Homme du lac, L’ - VII- VIII 98 103.
;- Homme et 'l’enfant, L’ ".(Missione~ segretlss1ma -

gxa Creature del male) - X, 82) NN

v, tAgna)Ty,

X, 24, ._,’

* House Is Not a Home, A (Madame P . ..

- Hustler,‘The ~{Lo spaccone) -
X-XL L, VI 39X

: ‘Ich und Meine Frau - III 50.

. Inconnus de la terre, Les - I, 10.

L 43

Ho sposato quarenta mlhom dl donne (V T{IS- :

~ sgs for My Pre51dent)
‘Hotel delle vergini (v.- Honeymoon Hotel)
Hétel du Nord (Albergo Nord) = XII; 16.

.Ho una moglie pazza; pazza, pazza (v Relaxe-

.toi, chéri€).
‘e le Sue

- ragazze). - I1I, 55-58 ; X-XI, 160.
. How Long a M:le X-XI,-V, 54, 66, 68.

o

- How to - Murder Your Wife (Come ucc1dere vostra, i

* moglie) = X*XI, 167- 169. -
Hra o ivet.(tl La vitain gloco) -1V, 6.
_Hrdinové mlci (t.1. Gli eroi.tacciono).- IV, 5.
- Hud (Hud- il;selvaggio) ~ 1, 59., '
Hud il - selvaggio {v. Hud).”
Hunde,x Wollt ihr ewig Lében ? (Stalxngrado)
~IV, 20,
Hush ... Hush, Sweet Charlotte (Piano .
- ho, dolce-Carlotta) - V-VI, (41). . »
-11, 56. i

pla-
A

, Hisz éra (t.l. Venti ore) -
XI, 107,- 110, ixy. €
Huttentes, The - 111, 60 63, 66, 67. .-
Hvézda zvana:Pelynék (t.1..Una stella ch1amata
Assenz1o) - IX 55 3 . 1o

Idea fissa, L’ - VII-VIII, 74. - P
Ideal (t.I. leeale) VII-VIIL *147;. 151

!

-I’d Rather Be Rlch (Vorre1 non' essere rlcea ') -

111, (22).
Ien, oggi, domam - I 47,\IV 1I; X—XI 140
Ikiru --I; 58."

- ey

_I Know an Old Lady Whe Swallowed a Fly VII-

~: VIII, 144,-145,.150.
I'll'Take Sweden (Lezxom d’: amore alla svedese) .-
+ IX, (71). . . - .

© Immigrant, The -’I 34+ LR
. Immortale, -L’ (v. lemortelle)

I

_ Immortelle, L’ (L’immortale) -1, 63{: L

Impetuosx, Gh (v. The Lively Set)

_, Implacabili, Glr (v. The Tall Men). .

lmprendﬂnle sxgnor 880, L’ (v. M. 880)!

Impressioni di-un viaggio (tl) X X1, 67..

- Improvisations - X-XI, 71. .

Im Zwielicht der Zeiten : - Hans Holbem der
Jingere - X-XI, 130, 138, %

Incencho del’ tempio del loto rossb L’ (tl) -
“VII-VIII, 8. .

In cerca d’amore (v. Lookmg for Love) .

BN ,( T

"

lncontro, L’ (tl) -IX, 17~ . .
Incontro’ degli- audaci (t1) -1, 43
- Indifferenti, Gli -1, 53; II~17 1v, 49, 51, 52

Jie 56 VII-VILL, 52, 73 ;. X-XI) 142:

RN

Indxsche Grabmal Das (11 sepolcro ‘md1a.no) -

V-VI 101.™

o
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. It’s Great to Be Alive (L’ ultlmo ‘Adamo) -

XVIIT / INDICE DEI FILM - o

Indomabili dell’Arizona, Gli (v. The Rounders)
Indomiti, Gli (v. Nepokorenny).

Infanzia di Ivanm, L’ (v. Ivanovo detstvo).
Infernale Quinlan, _L’ (v. Touch of Evil).
Inflation - XII, 35. _ N

- In ginecchio da te - II, (14). -
105,

" In Harm’s Way (ana v1ttor1a) VII VlII
. 106, 118. ’
Inheritance, The - 111, 60 63, 68, 69. ’

In nome .della legge - VII -VIII, 54-55, 59.
- Innsbruck-Grenoble - XXI 128. .
Inox - II, 27. ., - -
. Inside Fxghtmg Russia - VII-VIII, g3, 101.
Inside France - VII-VIII, -102. "
Insomnie - I, 73, 81. - i
Insoumis, L’ (Il ribelle di- Algeri) -
174. o .
Integracao racial (t.1.
III, 66, 67. T
Intergalactxc Zoo - VII- VIII 155.
Interludium eléctronicum -. X-XI, 70.
Interno borghese - I, 35. ' -
Interpretacje (t.I. Interpretazione) X-XI, 139.
Intimni osvetleni (t1. lluminazione intima) -
IX, 48. .. ] o
Intrigo. a Los’ Angeles -1, (6). -
Inundades, Los - IV, 353. :
Invasione - X-XI, 88, 92, 93, 104, 106.
Invasione "degli ultracorpx (v. Invasion of\the
Body Snatchers). «

VII-VIII, 172~

Invasion of the Body Snatchers (Invasmne degli -

ultracorpi) - X-XI, 100.
Invention ‘de la photograplne, L -
135.
Invincibile armata, L’ - III, ro.
" Invincibili fratelli’ Macnste, Gli - X-XI, (91)
Invincibili ‘tre, Gli -*XI, (71)."
Invxsxble Man, The (L’uomo 1nv151b11e)
‘102,
Io a Cuba - IV, X.
- To rido, tu ridi ., , - VII-VIII,
Io ti salverd (v. Spellbound).
Io .uccido, tu uccidi - V-VI, (41);
Ipcress (v. The Ipcress Fﬂe)
Ipcress File, ‘The (Ipcress) -
Iradiddio, L’ - I," 76, 83.
Iron Horse, The (Il cavallo. d’acc1axo) 111, 31, 34.
I Saw What You Did (Gh occhi degli altri) - IX,
(71)-
Ishi no.uta (t.1. Il canto delle pietre) - I 75, 8z2.
Isola nuda, L’ (v. Hadaka no shima).
Ispettore spara a v1sta, L’ (v Le Monocle rit
‘jaune). - )
JItalia K 2 - I, 39; XXI 119.7 .
Italiane e ’amore, Le - X-XI, 61
Italiani.brava gente - I, 51-53.
It Came from Outer Space (Destmaz1one Terra)
- X-XI, 100, 106. A
- It Happened Here - VII-VIII, 116. -
I Think They Call Him. ]ohn <1, 75,76, 78, 83.

s
; VII-VITL, 74:

VII-VIII, 121.

pazzo, pazzo, pazzo, pa.zzo mondo) - VII ~VIII,

84 ; X-XI, 168.

X-XI,
102. -

It Started with Muybrndge - X-XI, 56, 71.

" Ivak Groznij (Ivan-il Ternblle - La congiura dei
Boiesdi) - 11,783, 7

Ivan il Ternbxle (V._Ivan Grozng).

.

-

.

Integrazione' razziale) -

VIL-VIIL,

T V-V,

" Juego de la .oca, El - VII-VIII,

Ivanov - IX, 28.

Ivanovo detstvo (L'infanzia di Ivan) - I, 14.

I videl sem deljine meglene i kalae (t.1. Di neb-
‘bia e di fango) - VII-VIII, 143, 154.

I Was a Criminal - X-XI,

I Was.a Male ‘War Bride (La. strana guerra del -
caporale Grant - gia : To ero uno sposo di guerra)
- VII-VIIL, (s58). ~ -

I Was a Ninety~Pound Weakling - VII-VIII, 162.

s G ~

Jagte Rahox - II 50. -

- Jain Temples of India - I, 75, 83:

James Tont, operazione U.N.O. - X-XI, (g1).
Janosik (Janosik il bandito, 1935) - IX, 28. °
Janosik (1963) - IX, 28.

Janosik 1l‘bandlto {v. Jéanosik).

Japanese Gymnasts - VII-VIII, 104.

Jardin de Louardiri, Le - X-XI, 69.

- Jatcharovannaia Desna (t.1. La Desna 1ncantata)

- - VII-VII, 127, 128,.135, 136.
Javoronoc (t.l.-L’allodola) - VII-VIII, 11g..
Jeff Gordon spacca tutto {v. Ces da.mes s'en
mélent).”
. Jeff Texas, il temerano (v. The Lusty Man)

. Jenny (La regina della notte) - XII, 16.
Jenseits der Strasse - X-XI, IV ; XII 48.
- Jergu§ Lapin.- IX, 28.
Jetée, La - I, 11. .

Jeunesses musicales - VII VIII 102.

Jeux des anges; Les - I, 69,70, T2 79, 81 ;
VIII, 140, 152; X-XI, 130, 138. - .

- Je vous salue, Mafia (Da New York : mafia ucmde)
- X-XI, V. -

Joaquin - Murrleta (Murieta ]ohri) - IX, (71’).—

Joe Mitra (v. Lucky Jo). :

Johan Ekberg - 1,78, 85. . :

John Goldfarb, Please Come Home (A braccia

' aperte) -V-VI (42). -~ I )

VII-

- 'Johnny West il mancino -“IX, (72)

Josef Kilian: - IX, 30, 40. -
Jour et Pheure, Le (Il giorno.:e l’ora) - 111, 7.

- Journal d’un curé de campagne, Le (Il diario

di un curato di campagna) - I, 5. "~
Jour-se_léve, Le (Alba tragma) - XII, 15-18, 22.
J. S. Bach fantasie G moll (t.]. Fantasia in sol

~minore_di J: S. Bach) - X-XI, 133, 137.
Judex (L’uomo in nero) - I, 5
‘Judgment ¢ at Nuremberg (metorl e v1nt1) -

- 0L, 14 ; IV, 17. - ‘ .
116, 121,
Jules. e, Jim (v. Jules ét- Jim).

Jules et Jim (Jules e Jim) - I, 8; VII- VIII, 173
Justice pour’femmes - V-VI, 159

Just Imagine (I prodigi del 2000) - XXI 102,

" Kabinett des Dr. Caligari, Das (Il gabinetto del

dottor Caligari) - V-VI, 8, 10, 66, 68.
Kake no nakano lumegeto {t.1. Storie viste die-
tro i muri) - X-XI, 85.

. Kameradschaft (La. tragedla. della miniera) - III
It’s"a Mad, Mad, Mad, Mad World -(Questo - .

57-
~ Kanal (I dannati ai Varsav1a) - IV 7,8.
Kapitan Dabac (t.1. .1l capitano Dabag) - IX, 28.
Kapurush (t.I. ‘Il vile) - X-XI, I-II, 6-7, 25
Kare John (Il mio caro John) - IV, 53, 55.
8.

- Karel Vavra (t.l. Re Vavra) - IX,"

Karlek 65 (t.I.  Amore "65) - X- XI .83, 87.
Karpatsky Etude (t.I. Studio sui Carpam) -1, 45.
» Kashi to kodomo (tl La trappola) - II1, 64.

/



i

- Keiklovacka (t.1. Gioco) - T, 72 80.

‘Katka (tl La p1ccola Caterma) - IX, 28. -

" Kazdy den odvahn (t.1. Il coraggio quotldlano) -

IX, 31, 33, 34, 37, 38, 527 55. .
Kazdy tyzden' sedem dni (t.1. Ogm settimana’ ha
. sette giorni) - IX, 22, 23,. )
Kdyby ty muziky (t.1. Se non ci fosse la musica) *
- IX, 50, 51. - : .

Kenia 65 - X-XI. r25. - o

INDICE'IjEI FILM / XIX

Ladn d1 blcnclette II 47 III 52 ; IV II,; X- XI
141.

_ Ladro di Bagdad Il (v. The Thlef of Baghdad)

Ladybug - X-XI, .102.

" Lady from Shanghai, The (La 51gnora di Shan-

ghal) - IX, 75.

Lady in a Cage. (Un glorno d1 terrore) -1,
Ladyklllers, The (La signora omicidi) - X-XI, 171.
"Lampade'in diecimila case (t.1.) - VII-VIII, 30.

‘Két félids a po koltan (t.1. Due templ dell’lnferIIO) ~ Lana, die Kénigin der. Amazonen (La regina del

= X-XI, 1710.
“ Khule Wampe - XII 3() 44-45, 49.
Kid, -The (Il monello) - I, 34. - -0
Klllers, The (I gangsters) - I; 60, *
- Killing, The (Rapina a mano armata) - I, 60."

.

"Kind Hearts and Coronets (Sang/ue blu) X X1,
165. )
Kind of Lovmg, A (Una manﬁera‘d arhare) - X-Xl,

III.
King and Country (Per ilre e per Ia patrla) III,
37, 38, 41; V-VI, (42). .
King in Néw York A (Un re a New York) I,
30, 34. B .
King Kong (id.) - X- XI 95 . ) b

- Kirdi - III, 61, 67. -

Kirri, im’ Donner der Lawme - I 44

Kisses for My President (Ho sposato:quaranta -
milioni di domne)-- VII-VIII, (51).

Kissin’ Cousin (Il monte di Venere) - IV, (30).’

Kiss Me Stupid-(Baciami, stupido 1} < I1-(6). -

Kiss Tomorrow Goeodbye (Non ci sara domam) -

II1, 36.
Kitten with a- Wlup (La gatta con Ia frusta) 1T,
(14); VII-VIIL, (51).

K:zuradake no sanga. - VII~VIII izg9. <
Klanmngen - X-XI1, 86. : :
Klettern in Felds und Eis, Das -. I 40 44
Knack and How to Get It, The (Non tutti ce I’han-
no) - VII-VIII, 108, 109, 114, 118 ng X-XI,
1, 5, 38-39, 85. .
" Kohlhiesels Tochter (DueVSOrelle)
Kochende Erde - I, 41, 42, 44."
Koniec naszego swiata. (tl La. fine del nostlo
mondo) - IV, 9. .
Konkurs (t.1. Concorso).- IX, 50
Kérhinta (t.L. Carosello di festa)
Kézara - IV, 1I.
Kozie mlieko (t.1. TlMatte di capra) - IX 28 )
Krasnye d]avohala (t.1. I diavoletti r0551) - II 85
. Krasnye partizany (t.l Partlglanl ross1) IV 3.
Krik (t.1. I1 vag1to) - IX, 43, 43..
Krvani put (tl 1l sentiero 1nsangu1nato) - IV To.
Kto si bez viny (t.I. Chi ha sbagliato?) -
»Kulicka (t1. La pallina) - VII-VIIL,. 146, 151,
Kumonosu Djo (Il trono di sangue) - IV, 53.
Kung skeden (t.1. La via reale) - X-XI, 83.
Kuro no chotokkyu - VII-VIII, 129, 136.
Kwaidan - VII-VIII; 105, 107, 114, X116, 118, 121«
Kyojin to gangu .(t.1. 11 ‘gigante ‘e la bambola)
VII-VIII, 129 )

XII 47

X XI 110!

- A

;

" Lacrima. sul viso, Una - X-XI, 137, ‘139

Lacrime dei fiori; Le (t.1) - VII-VIII, 26 -

- Lacrime del fiume dellé perle (t. 1) - VII VIII,
“33. ’ :

.Lacrime a fuoco (t.1).- VII- VIIL, S

La dove scende il fiume (v. Bend of the R1ver)

La dove scende il sole (v .Unter Geiern).
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’ »

B ;

«~ Laura (Vertigine) - I, 7.

_ - - sconosciuta)’ -

‘Rio delle Amazzoni) - IX, (72).
Land of .the Long Day --VII-VIII, 102.

(6)}

La patru pasi de infinit (t.1. A’ quattro passi dal-

I'mfinito) - IV, 53, 54. P

_Lasky jedne plavovlasky (tl Gli .amori di una

bionda) - IX, 52, 53, 55; X-XI, II, 7-9, 27.
Last Clean Shirt, The - X-XI, 134, 139.
Last Hunt, The (L’ultima caccia)

- Laviamoci il cervello' (gid : Rogopag) - X-XI,

78, go. :

Lawrence d’Arabia (v Lawrence of Arabla)
Lawrence of Aralna (Lawrence d’Arabia)<* XII

66. . -

Lazy sa pohll (tl I v1lla,gg1 si muovono) IX, 28.
> Legend of Marilyn’ Monroe, The - III, 65, 69.

‘Legge, La (v La loi).
" Legge del ricatto,. La (v. El rufian).

Legge e la fotza, La (t.1:) - X-XIT, II_I. ,

Legna viva - I, 45. TN

Lemmy Caut:on, operazione dollari - (V Les

-femmes s’en balancent):

“Leone nel mio letto, Un (v. Fluffy)

Let]at zuravli (Quando volano le cwogne) -1, 12
- .15, 16, 18; 1V, X: :

Let My People Go - X-XI, 64- 65, 71.

"~ Lettera del terzo pianeta - VII-VIII, i75. -

Lettera da una. sconoscmta (v Letter -from a
Unknown Woman). oo
-, Lettéra non spedita, La (v. Nesprav1ennoe pismo).
Lettere di condannati a morte della Resxstenza
- Italiana - XII;"69. -
Letter from a Unknown Woman (Lettera da una
XII, 54. .
- Letti sbagliati - VII-VIII, (5 ).
" Letto- ¢ sofa (v. Tret]a. mescanska,]a)
* Lettre de Sibérie - I, e L A
Let We Forget - VII- VIII 91, TOI. .
* Letze Akt, Der “(L'ultimo atto). - III, 11.

- VII-VIIL, (58).

+Letze Brucke, Der (r ultlmo ponte) < II1, 115
IV, zo. . i
. Letze Mann, Der (L ultima risata) - XII, 25, 29.

IX 287 ¢+, Letze Molukaner, Der / La venganza del Mohi~

_ . cano (La valle delle ombre rosse) - III 30; IX,
(72).

Letze Ritt nach. Santa Cruz, Der (La 1unga stra—
da della vendetta) - IX, (72).
Léviathan (La notte del peccato)
Leznone di geometria - II, 29. ,
Lezioni d’ amore alla svedese- (v. I’Il Take Swe-

~den). .
L;beled Lady, The (La donna ‘del glorno)
158,
Liberta condizionata’ (v. On ‘the Run). =
-Licenza matrimoniale (t.1.) - X-XI; 111, 117.
leé z marmgotek (t.L La gente del c1rco) - IX,

X-XI,

Llebelel - XII, 53, 54. L :
- Lili (id.) - 1L, 59, - . I

- . - . . . o . o

VIT-VIIL, 132 -



XX./ INDICE DELFILM . % -0 - . L e

» ’ N . 3 < - “ N .. l.‘ ,
'Llllth (L111th la.~dea dell’ amore) 11, 55- 57 . , Madonna di Gela, La -.1, 76, .83.
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Loi, La (La legge) - X-XI, 166. . . - Maigret ténd un -piége (II' commissario Ma1gret)
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. “VII-VIII, 1o02. ' Male and Female - I, 33. " ’
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‘Loon’s Necklace, The - VII-VIIL, roz. ™" - _ - Malva -7, 25. -
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“Lost .Horizon (Omzzonte perduto) _X'-XI, 96-97, Mamma Roma - VII-VIII 67. ~ . L
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“Love Has Many Faces (Stram amori) - IX; (73).. Man from Button Willow; The - X-XI, 74.
Luce sull’Asia Orientale (t.1) - VII-VIII, 22, . Man from Colorado, The (Nor'si pud continuare
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Lulu - I, 54. f\. ) -* - Man_Hunt (Duello mortale) - 111, 15 ;. X-XI, foz2.
- -+ Luna di- ‘nylon, La (L) - IX 22. 0 ., >~ Maniera d’ amare,, Una (v. A Klnd of Loving).
- Luna & tramontata, La-(v. The: Moon Is Da.wn) . Mani ‘in alto. (v7 Gun_ Belt). .
Lunga notie del ’43, La - IV, 13: i " Man in the Wlnte Su:t, The. (Lo scanda,lo del ve- -«
Lunga strada, La (tl) VII-VIII 24! .- ‘stito bianco) + X-XI, 171. .
- Lunga .strada della véndetta, La- {v. Der Let:e Mani sulla citta, Le - IV, IV, 13, 24, 28, 37, 38
Ritt nach Santa Cruz)... : L '39-44 ; VII- VIII 82; X-XI, 141; XII 9. .-
+ Lunghi capellL della morte, I - VH VIII 123} “Mano sulla mano, La (t.1) - X-XI, 115. . °
IX, (73)- ' - Mano vendicatrice, La (v. Ride Clear of Dlablo)
- Lupi del Texas, I (V Young Fury) . . Ma Pomme - III, 50. T

-Lust for Life (Brama di, vivere) - II, 58 ; »XII 66 Marauders, The (¥ razz1ator1) -. VII-VIII, (58)..

Lustlgen Weiter von Wmdsor, Die - II1,-48, 49. " Marcelino pan y. vmo (Marcelino pane e vin‘o) -
VII-VIII, 123. |

Lusty Man, The (Jeff Texas, 11 temera,rlo - g1a, TI'". Marcellino pane e vino (v. Marcellino pan y vmo)

temerario) - 1X} {82). - AR = »*. Marchio di sangue, Il (V. Branded).. o
Lutte, La -~ VII-VIII, 103/ ’ Maréch of Time - VII-VII, g2. e L
L 20,900 Kiss, The (Due cada.verl per un bac1o) - Marcia-vittoriosa, La.(tl..) - VII VIII “22.

VVI ( 2): : N ‘Marco il ribelle (v. Blockade}. . s

o A - Mare, Il - X-XE; 4. T
. ‘ ' - .+ - <Mare di guai, Un\- IX, (82) .o .

Macclnne in moto, Le - VVI_ 15 : - Mare matto --I, 48. * S : .
Machmen/Koncert (t. 1 Il concerto delle macchme) i Margantka (t 1. La ma.rghenta,) ‘VII—VIII 2140,

--‘-I7179\ © 150, - 7
Maciste nelle miniere di Re Salomone - 1, (6):, Marilyn (Marilyn, .il m1to di ‘un epoca) -, III, 65. .
"Madame de o (I gioielli-di Madame de...}- XII Marilyn, il mito di un epoca (v Mamlyn) .

54. - = - o - Marionetten - III 50 S
Madame P..ce le sue: ragazze— (v TA House Is . Marinai, topless e guat (v. McHale s. Na.vy)
Not a Home) s Mante - 1v, 4
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. Marito per Anna Zaccheo, Un -1, 5I. V
* Mark of Zorro, The (Il segno di Zorro) IV, 62
V-VI, 94.; . .
~ ~Mary, Mary_ (Te la senti stasera ?) - IIL,. (23).
"“Mary-Poppins (1d) IV, I IL 50 VII-VIII 12T,

XII, 63-66, - )
_Maschera della morte rossa, La (v ( ‘The Masque
of the Red Death). . N .

L ~Maschera di ‘Zorro, La (v. “Zérro Rides Aga.m)
.-Mask of ‘Nippon; The - VII-VIII; 93, 101.
Masnadiero, Il (v. The Beggar’s Opera): -

Masque of the-Red Death, The (La maschera )
.della morte rossa) - IX, (73) :
Masquerade (50.000 sterline per tradxre)
JVIIIL, 1315 137,; - X-XI, (of

-~ Massacro di Fort Apache, Il (v Fort Apache) ]

... Master Spy (X-21 : spionaggio atomico) = IX, (73)

" Matadora, La (v. Fiesta).

‘Mata Hari, agente segreto H21 (V Mata Hari,
. agent H-21). - \
Mata ‘Hari, agent H:21- (Mata Han agente se-
.j _ ‘greto H' 21) - III, (23).
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X - I}\ 547 t o
. Mathausen Mahnt ! - Rlcordate Mathausen!
- XII, 69. .-

. Matm de soleil, Un I, 73, 81. ~—
~ Matka Joanna od Amolow (Madre Giovanna degh
Y Angeli) - VII-VIIL (51); X-XI, 34. 2
" Matrimonio all’italiana -.I, 47-51- 63 MIFVIH, =

52, 73 ; X-XI, 115, 117, 140, 141. !

Mattino ‘della citta, Il (t.1.)"-"VII -VIII, 13-

= Mattino, il: lago, la sera ad Annecy, ,Il (tl)

-vn,

e
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VIL-VIII, 146, 154. ~ ]

. ~Matura (t.1. La maturita) - I 77, 84. = oy

Max Ernst - I, 74, 82. - - : “ Y
McHale’s Navy (Marma.l ‘topless ‘e guax) V VI,
(42). 0 -

~ Megaton ye-ye - VII- VIII 130 izl e

<~ Mekong - I, 44.
Melodia de- arrabal - IV, III
Men in: War (Uomini in guerra) --IX, (82).,

-

Mentre Adamo_ dorme (v. The. Pleasure See-

. x kers). .
-z . <'Menzégna» di’ Marzabotto, La - X XI, 62 ;-
P /XII 69 A
- “Mépris, Le -(11 dlsprezzo) -1, 6.
Meravxghose avventure di Sinbad, Le (V Shind-
bad no 'boken). .,
Meravxghose donne del Glappone fantastlco, Le
»" (v. Onna-onna onna menogatari). .- .& .
Mercato dei fiori, I1 (t.1) - X-XI, 115. . ~>-
. Merve:lleuse Angélique (Angehca alla corte del
= e -re) - IV7A(31).
‘Metamorfoza (t:1 Metamorfom)
N “Metamorfozy-(t.1. -Metamniorfosi). ~ X-XI, 133, 137:
vy, Metropolis - IV,~74; V-VI, 101 ; X- XI 1020,
K Meurtre--. VII{VIIL, 146, 152, AR
~ Mezzo dollaro &’ argento (v. Son of a Gunﬁghter)
‘Mezzogiorno di... fifa (v. Pardners).
Mezzoglotno di fuoco (V. High Noon)

VII -VIII, 167 :

T Mia: slgnora, ‘La --VII-VIII, 74. o
Miasto meu]arzmlove (tl "La 01tta mdom1‘ca) -
T IVy 8 .

Mia vxtag nelle . tue mani, La (tl) XXI 11;
- - Michel - VIIKVIII "103. T

* _ ‘Michelangelo Antonioni < X-XI, - '130-132, <138

',_‘ Michael - X-XI, IV, 15; XII ‘25, 26- -29, 36 47
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1000 dollan per un Wmchester (V Blood on the .

. Arrow). . -~ B
1963 s eta della’ pxetra 2 I’ 45 . -
12750,
1860.- -V-VI, 53 > '
Minatori tra i- gluaccx - X-‘(I 127
Minnesota . Clay -.1I, (14); III“' 29.
‘Mio cadavere, 11 V«VI 9106, 61, 158, ,159
* Mio caro’John, 11 (v, Kare Johin).

-

. Mio corpo ti scaldera, 11 (v. The. Outlaw) .

-Mio paese, II - X-XI, 70 .

“Miracles n *ont lieu qu’une foxe, Les (I muracoli

> ‘Hon si rlpetono) -1, 4. -

Mu‘acoh non,sx rnpetono, I (v Les mxracles n ont
liew qu’une-fois). - « P -

erage (id.) VII~VIII 123, 130 ‘135, 137; XII
(ro1). -

Missione segretnssuna (v L’homme’ et lenfant)

_Mistenka bez havratu (t.1. Posto prenotato senza,

. ritorno) - IX, 53 - -

Misteri “di. un’ anuna, I (v Gehe1mmsse einer-

-Seele). Pt
Mlstero“della mummia, n (v “The Curse of the
- Mummy’s Tomb) ~

Misterodel ré nero, il (t: 1) VII-VIII 147, ‘156

" Mit _csinalt felseged 3~tol 5xig ? (t.L Dov & stata

Sua Maesta dalle 3 alle 5?) - TIT, 48, 's1. .

‘Mitragliateli senza pieta (v.. Ne okreci se sine).

‘Mitt hem ar Copacabana(tl. La mia, casa & Co-
Pacabana) - VII-VIII, 117, 120; X-XI; 115

Mildé srdcia-(t.1. Cuori giovanili) - IX, 28.

'Mn dvadcat’ let (t.1. Ho'Vent anm)
-V, I, 20-21, 26, 28; 136.

v

IX,. 73 X-XI,,

Mbdlga mindre mén (t.1.: -Eroi di mezza mlsura) S

o X-XT, 75,76 P SN

Modra zagterka (tl Il gremblule azzurro) - X-XI“

72,73 -
Moglie amencana, Una -,VII-VIII
CX-XI, (0I).c. .
" Moldaja gvardija (La. glovane guardla.) -‘IV 4
Momento - X-XI; 152:
’ Momento della. veritd, Il,- IV 23~ 48 66-68
VII-VIIL, 82; IX, 71 X-XI, 141
- ‘Momento serale nel tardo autunno (t1) - IX; 22.
Monde du silence, Le (I} mondo del silenzio) <1, 64..
. Monde sans soleil, Le ' (Il mondo senza; sole) -1,

16 169 ;

I

64, (7) 5 IVY; X X1, 123, 126, 155., .

Monde va nous prendre pour des sauvages, Le
., L 71, 8o. <o T :
‘Mondo cane - 1465 X, 82).. .« 7 o 3

- Mondo- dei silenzio, II. (v Le monde du sﬂence)
Mondo di Apu, I (t.1) - X-XI, 82.

'_ Mondo. nelle mie braccxa, I (v. The World m‘Hls

Arms). . - - N
.Mondo perduto, Un (V “The Lost World)
Mondo senza sole, Il (v:- Le monde _sans solell)
.Maénello, Il (v. The- Kid).
~Monemvasia (La vergine nuda) - IX (73). =

]

Monocle rit jaune, Le L’1spettore spara. a v1sta. -»' R

VII-VIII, (51)-,
Monsleur de compagme,_ Un .(.

- III, (23): =
Montagna di luce, La IV (31) -
. Monte di Venere, Il (v. Kissin'-Cousin):"
MoonIs Dawn, The (La, lunaetramontata)
"Moon>Spinners;, The {(Giallo.a . Creta) -1 (7).
Moral 63 (Orlzzontale "di_lusso) -
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S

~

n01) III 13 IV 2o0.

VII-VIII, (52) ¢
" Mérder sin unter Uns, Die (Gli assassml sono- tra.‘
X XI, V, 19, 28 ) ) ot .

T, 16:"
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Morire a Madrid (v. Mourir & Madrid).

Morozco - X-XI, 73, 76.

Mort de Belle, La (Chi ha ucciso Bella Sherman ?)
- VII-VIII, (52).

Morte del Gattopardo - VII VIII 175

Morte nera, La (v. The Black Torment).

Morto che canta, Il (t.1.) - IX, 22.

Most, -The - VII-VIII, 104.
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Mostri, I - III, 50, 5I. . - :

Mostro e le vergini, Il (v. Devil Doll). _ .-

Mostro e mezzo, Un ~II, (14). : ’

Motogaz (t.l.- Motogas) - L 77, 84.
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.- X-XI,

Mountam, The - X-XI, 65, 66.

Mourir a Madrid (Morlre a Madrid) ~ III 45, 29._

Mozambique (Operazione Zanzibar) < X-XI, (o1).
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(31).

Mr, 880 (L’ 1mprend1blle ‘,51gnor 880) VII VIII
(58)-

M}'s. Glbbons Boys (I ﬁgh ‘della mia fidanzata) -
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Murder Most Foul (Assassmw sul palcoscemco) -
IV, (31). . :

Murieta John (v. Joaquin Murneta)

Muro.dei dollari, Il (v. Wall of Noise).

Mutter Krausens Fahrt ms Gliick - X-XI, IV,.
XII, 41-42, 48.

Mutter,. Kinder und ein General - IV 20

* Muzestvo (t.I. Virilita) - I, 15. . :

Muzi bez kridel (t.l. Uomini senz’ali) - IV 5.

Muz ktory sa nevratil (t.1. L’ uomo che non ¢ tor-
nato) - IX, 235, 28.

* My Blood Runs Cold (Nodo scorsmo) - X-XIN(92).

. My Darling Clementine (Sfida mfernale) - III
36 ; VII-VIIL, (59).

My Fair Lady (1d) - IV, I II, 68-71 ; IV 68 -71 ;
XII, 64.

My iz Kronstadta (Noi. di Kronstadt) - 11, 8s.

Mystére Koumiko, Le - VII-VIIIL, 112, .167. -,

My 1‘9 A. (tl Noi della g% A) - IX 17, 28.
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" Nadie oyb gntar a Cecxlxo Fuentes - VII VIII
129, 135, 136.: .

Naganiacz (t1. I battltorl) - IV, 9

Nahanni - VII- VIII 104. .

Naica - I, 77, 8 C

Naked Prey, The - VIL-VIII, 134, 138

Nakt unter Wélfen - IV, 19, 20.

Name of the Cloud -Us Ignorance, The -, X XTI,

'54-55, 66, 68.
. Na pochode sa vzdy nespleva (tl Non si canta
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Nashorner, Die - VII-VIIT," 153 -
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vergono) - IV, 1o.

Nastup - IV, 6.

Na svojoj zemp];: (t:1. La terra natla) - 1V, 10.

Nave dei folli, La (v. “Ship of Fools)

‘Nazarin - X-XI, 10. .
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30-39
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coperto) -.IX, 11.: : ‘
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Nepokorenny (Gh indomiti) - IV, .
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- X-XI, 72-73.
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-Newfoundland Scene - VII-VIIL,. 102. '
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15 o R .
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57. e ° . o

Nez, Le - II, 62. S
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Nju (N]u) XII, 25-26, 28, 47.
Noble jeu de I’oie, Le - I, 73.
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VII-VIII, 148 154. -
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Pseudoartrosi d1af1s: femovale - II, 3I.

,Psycodrama (t.1.” Psicodramma) - IX 27, 30'
31. .

Ptaci kobaci”(tl Strani uccelli) VII VIIT, 144 :
I5I. o

Pugni in tasca, I - VII-VIII, 161, 166 168;
CX-XILV, 4, 5. - .

Pugno proxblto dell agente Warner, Il (V Feu

a volonté). »
Pulce meccanica, La (tl) - VIL- VIII, \148, 156. -
Puppe, Die (La bambola d1 carne) - XXI, I;

XII, 46. .

Pushover (Criminale di turno)
Putto, Il - X-XI, 61, -
Pygmalion (Pigmalione) - 1V, 71. .
Pyramide humaine, La > I, 8, 10.

Pytel blech (tl Un sacco di pulm) - IX; 46

X-XT, 168,

Quai des brumes I porto delle nebble) - I 3, 4
5; XII, 16.

Qualcosa di. bello - X XI 152.

Qualcuno verra (v Some Came Runnmg)

Quando il gallo canta ¢ l’ora di partlre (t 1)
VIL-VILL 32.-

‘Quando il giorno .verra (v. Watch on the. Rhme)

Quando I’amore se n ¢ -andato (v. Where Love

Has Gone). /
Quando volano le cicogne (v. Letjat zuravli).
Quarter ‘Million Teenagers, A - X-XI,<74, 76,

Quatre-cents coups, Les (¥ quattrocento colpi) -~

1,6 IV, 53 VII-VIII, 162."
Quattro cavallen del terrore, I (v. Hell’s Cross-
' roads).

Quattrocento colpl, I (v. Les quatre cents coups).

Quattrocento milioni, I (t.I.) = VI-VIII, 21.

Quattro_del Texas, I (v. Eour for Texas).

4 di Clucago, I (v. Robin and the Seven Hoods).

Quattro eroi della famlglla Wang, I ’(1: 1) -
VII-VIII, 6.

Quattro glornate di Napoh, Le - IV IV 35

XIT, ~
Quattro per quattro (tl) - X-XI, 112, 117, .
Quattro spie sotto il letto (v. Les Barbouzes)
Quattro virtii, Le (t.1.) - VII-VIII, 6..

4 volti della. vendetta, 1 (v "Table Bay - Code 7, -

Victim 5). -

Quebec-USA ou l’mvasxon paclfxque - VII-
VIII, 99, 103.: :

Quei temerari sulle macclune volanti (v Their -

Magnificent Men in Their Flying: Machmes)

Quello strano sentimento (v That Funny Fee- ~

ling). !
Quel .tréno per: Yuma (v. 3:.10 to Yuma) -
Quercia dei glgantl, La (v. Tap Roots).
Questa é la mia' vita' (v. Vivre sa vie).”
Questa terra ¢ mia (v. This Land Is Mine).
Questa volta parhamo di uomlm - V-VI, (43);
. VII-VITI, 81, , . s

%

Questo pazzo, pazzo, pazzo, pazzo mondo (V.
It's a Mad, Mad, Mad, Mad World). .

- Que viva la- Muerte - X-XI, 57,-69.

_"Quick Before It Meets (Ragazze sotto zero) l-./

IX, (75):
Quota 2128 : la dlga piu grande d'Italia - I, 43

~L

PR

Raccolto ‘¢ in pencolo, Il (tl) - III IIv“

Raccolto - X-XI, 152, ..~ . -

Racers, The. (Destino sull’asfalto) - IX (83).

Radar - X:-XI, 72. =~ .

Raduga- (Arcobaleno) - IV, - :

. Ragazza a Saint-Tropez, Una (v Le gendarme
de Saint-Tropez). .

Ragazza di Bube, La VII-VIII, 52, 73, 75 I\
69, 70. . -

Ragazza in prestlto, La- VII VIII 82.

Ragazza pilt bella del mondo, La (v. Billy Rose s .
Jumbo). -

Ragazza Tine, La (tl) X-XI, 14 .

Ragazza va soldato, La (t.1.) - VII-VIII, 23

Ragazze sotto zero (v. Quick ‘Before It Melts). ,

.Ragazzi dell’Hully Gully, I - III, (23). .

"Ragazzi del Pamir, I (t.1) - I, 40. '

."Ragazzola, La - X-XI, (92).

Ragazzo tuttofare (v.. The Bellboy)

" Railrodder, The - X-XI, 86. -

Ranch' degli- spietati, 11 (v. Oklahoma Johu)

Rancho de los implacables, El (5.000 dollan sul-

- l'asso) - IV, (33). u

“Ranny w lesie (t.1. Ferito in un bosco) : IV

Ranocchia cerca il padre, La (t.1.) - VII VIII
146-147, 156 ; X-XI, 74.

‘Rapina al sole (v.-Par un beau matin @ été).

Rapina a'mano armata (v. The Killing).

" Raquetteurs, ‘Les - VII-VILI, 103.

Rashomon .(id) - I, 57, 58, 59; X-XI; 1.

Ratai (Il corpo) --VII-VIII, (52).

‘Rat der Gétter - 1V, 21.

Razziatori, I (v. The Marauders)-

Re a New York, Un (v. A King in New York)

Red' Dust (Lo’ schlaﬁ’o) - X-XI, 158

s Reflejos - 'VII-VIII, 160. ’

Regina della notte, La (v. Jenny).
_Regina del Rio delle Amazzom, La (v. Lana, die
Konigin der Amazonen).
Reginetta.dello sport, La (t.1.) - VII-VIII 15.
Reéina del Chantecler, La (La dea .del’ peccato) -
V-V, (43).

Rekopxs zna]ezmn)" w Saragossie (t.1. Manoscrl’tﬁ, ‘

to trovato a Saragozza) - VII-VIII
135, 136.

Relaxe-toi, chérle 0 Le compléxe de Philémon
- (Ho una moglie.pazza, pazza, pazza) - IX (75).

Renansance - VII-VIII, 140, 1i53.

Renidero; El - VII-VIII, 110, 121.

- Renk duvarlari (t.1. Mura di colore) - I, 78 8s.

Repas des fauves, Le (Il pasto delle belve) VII-
VI, (52).

Repulsxon - X-XI, 78 81- 82 86, 87..

123,

128,

Requiem dla 500.000 (tl Requlem per 500. ooo) -

I1I, 62, 68, 69..
Requlem for Gunflghter (Reqmem per un p1sto-
lero) « IX, (75) :

. Requnem per un plstolero (v. Requxem fqr a

Gunfighter).
Research Project X-15 - X-XI, 70
Restxtmsclml la mia Patria ! (t1)- VII VIII, 27.

«

-



" Ride the ngh Country (Sfida nell’Alta -Sierra) -

P

N

»

.Return tO\Llfe - III, 3. -
‘Reward, The'(La, tagha) - X-XI, (92).

~

Return of the Fly (La Vendetta del dottor K) -

T X-XI, gs.

Return of the Texan, The (Il figlio del Texas) -
III, 30.

Rhapsody in Two Languages - VII-VIH, 90, ‘101,
Rhapsody of a River - X-XI, 68.
Rhino ! (Agguato nella savanaj - IV, (33).

"Ribelle dell’Anatolia, II (v. Amenca Amerlca)

"~ Ricordati ! (t.I) -

Ribelle di Algeri, Il (v. L’insoumis).
Ribelle di Castelmonte, Il - VII-VIII,
Ricerca, La (t.1) - VII-VIII, 28.
X-XI, r14.
‘Ride Clear of Dlablo (La mano vendicatrice) -
IX, (83). . - :

(53).

-« <

Rider on a Dead Horse (Una pa.llottola nella

* schiena) - IV, (33)..

I11, 35; XII, 62, 63.

Rid i natt (Il b01a. di Brandebold ) Seppelhtelo

vivo) - III, rr1.

Rikishow Man, The - VII~VIII, 103.

- Ring' of Spies (003’ contro Intelhgence Serv1ce) ‘-~

'»Rmoceron, Le - VII-VIII,.

Ring, II.- I, '36.

- IX, (75).
Rink, The (Charlot pa.ttma.tore)‘ -1, 33.°
140. . 1
Rio Bravoe (Un dollaro dpnore_) - III, 35.
Rio Conchos (id.) - I, 62, (8); II, 29-37."

. Rise 'and Fall of the House of Krupp, The - X-

~R1tmo 21,22,23,25- 11, 27.

‘Rivincita di Ivanhoe, La - X-XI,

- ‘Rivolta dei sette, La - ‘V-VI, (53)

XI, 64-65, 66, 68.

Riso amaro - I 51. , v
Ritmo, II (t.1) - I, 75, 83. . -

“Ritorno dalla guerra, Il {t.1) - VEI-VIII, 6.

Ritorno di Ondrej Balaz, Il (t.1) - IX, 22.»
(93)-

(23)

Rivolta del Sudan, La (v. East of Sudan).’

Rivolta di Frankenstem, La (v The Ev1l of
Frankenstein). - i

“Rivoltaindiana nel West (v. Oklahoma Terntory)

- Rivoluzione a Cuba - IX, (75). i

-~ Roaring Gaine, The - VII- VIII, 102.

Rivolta dei pretoriani, La - III, -

s

- Robin and the Seven Hoods (I 4di Chlcago) -1

60-62 ; III, 37.
.- Robin Hood (id.) - IV, 62 ; V VI, 105.
. Robinson Crusee on Mars (S 0.S. Naufraglo nel-
+lo- spaz1o) - I, (8).
Rocco e i suoi fratelli - IX 76 ; X- XI 1,3, 4.
Rodna zem ’(La terra natale) - IX, 28. -
Roger passa - I, 43.- - -
RoGoPaG: (v. Laviamoci il cervello' n.

Rogues of- Sherwood Forest (Viva Robm Hood 1) v

-1, 62, =
. Rojo (t.1. La strada) ST, 63, 64, 67, 68.
Rolls-Royce gialla, Una (v’ The Yellow Rolls-
Royce).
- ‘Roma citta aperta - IV, 11, 12; IX, 69, 70
Roma del Belli, La - VII-VIII 175 o
Roma ore undici - T, 51.
Romeo, Julie a tma (Giulietta, Romeo e le tene-
bre) - 1V, 6; IX, 14; X-XI, 8.
-Ronde, La (id., di Max Ophiils) - XII, 54. -
Ronde, La (Il piacere e I'amgre) .- XII, 53-55.
"Room_ at the Top (La. strada dei quartieri alti) -
\ XTI, .93, 165. . 4

v Samml Going South (Sammy va al Sud) -

: Sangue e arena (v Blood and Sand)

' San Miniato, luglio ’44 - XII, 69 .
* Santa’ Fe Stampede - ~ .Wyommg Outlaw I
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Rosanna va a sciare - X- XI 127.

Rotation - IV, 21. : N :
Rounders, The (Gh mdomabxlz dell’Arjzona) -
LVVI, (43). .

" Roustabout (Il cantante del Luna Patk) - I, (8)

Rovina di due’ gmvam, La (t: 1) VII-VIII, 16:

Rozmowa (t:1. L’intérvista) -°T, 77, 84

Rue sans nom, La - XII, 21, 22.

Rufian, El (La legge del rlca,tto) - IX, (75)

Ruka (t1.La mano) VII. VIII 142, 150, 151, 157;
X-XI, 130,137~ -

Ruke i niti (t.1. Le manie i ﬁlx - X-\I 130, 138

Runmng ‘Away Backwards or Commg of the:

Age in'Ibiza - *X-XI, 63- -64, 68.

tura della fieccia) - IX, (83).
Runway Railway - X-XI,-75.. - Y
Rurales de Texas, Los* (I due V101€11'Cl) - III,
(23).. .
Rysopls - VII- VIII 117 e

Vati

Rythme 21 - VVI 16.5 .

P

’

~Sabato tragico (V. Violent Sa.turday)

Sacrificio. dell’anno nuovo, ‘1 (tl)
32.

< Safari al Kilimanjaro - X~XI 127.

Sagrenska koza (t.I. Pelle di zigrino) - II, 62.

Sallah --VIL-VIIL, 117; X-XIL, 86. = ~

. VII- VIII

. Salte - X-XI, III, 33 35, 39-

Salt of the Earth, “The. (Sfida a Silver C1ty) II7, 1.

Salvatore Gluhano v, 13, 24, 26, 38, 41, 43 44,

47 VII-VIIL, 8.
Salviamo 1l Paese dalla rovma (t 1) -
.13, . - R

Sam il selvagglo (v. Savage Sam).

VII-VIII,

X-XI,

TI71..
Sammy va al Sud- (v Sa,mmy Gomg South)

Samurai [dis. aminato di Y Kun] - X-XI, 64,

67, 136, 138 ST
Samurai (Samurau assassino) - IV, 53, 56.

* Samurai assassino (v. Samurai).

-~

Samyong- - X-XI, 32-33, 40. .-
Sanders of the River (Bozambo) -"ITT, 43.
Sanders of- the River / Todesstrommeln ‘am
.Grossen Fluss (Tambun sul gra.nde ﬁume) IX,
(75):

5%

" Sandokan .contro- 1l leopardo dl Sarawak X-

. XL (93). : :
Sandplper, The: (Castelh di sabbla) XII,,66-68.
“San. Ferry Ann - X-XI,” lII : o,
Sangam --II, 50. EENEN Lt
Sang d’un poéte, Le - VI, 7. . o
Sangue ardente (t.1)-- VII-VIII, 20.

-.Sangue blu (v. Kind Hearts and Coronets).
. Sangue della cltta di’ Pao-Shan, 11 (tl)

VII-
VIII, 23.

N

Sanguinosa rapma, La (v Violent Saturday).

Sanguinosa reslstenza della cltté accercluata,-

La (t1) - VII-VIII, 22. "~ :,.

grande sperone) - IX, (76). =< s
Santo en el museo de cera. (Argos contro le 7 mas
schere di cera) - X-XI, (93)..-
Saporé di miele (v. Taste of Honey).

’ Sarabande et vanatlons - /VII VIII, 146, 156

: Run of the Arrow (Sioux in guerra - gia: La tor- _‘
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Saratoga (id.) - X-XI, 158, 160.
. Sarg ‘aus' Hongkong, Ein (Hong Kong, porto-
frarco per una bara) - IX, (76).
Satan, Bug, The (Stazione 3 : Top Secret) - III
(24)-
‘Saul e Davnd -wVII VIII, (53). - b
Savage Sam.(Sam il selvaggio) ~\V-VI 44). o
Sbandati, Gli'--X1I, 69~
" ‘Scala a chiocciola, La (v. The Spiral $ta1rcase)
Scalata come arte, La.- X-XI, 128. ce T
Scambiamoci le mogli (v. His and Heérs).

o Scandalo del vestito bmnco, Lo (v. The Man in

<

‘.

&

- the White" Suit).
Scandalo in societa (v. Youngblood I—Iawke)
Scappamento aperto (V. Echappement hbre)
. Scarface (Scarface - Lo sfregiato) - II; 71
_St:arle?3 Pimpernel, The  (La Primula Rossa) -
III ’
Schatz, Der - XTI, 46 47 v
Schellen-Ursli - X-XI, 128.

»

", Se spari ti uccide ! (v. Cuatreros)
.7 6° Grad auf Ski, Der > X-XI, 127. _
Se- tx pentl puoi._anche dlventate un Budda

Schiaffo, Lo (v. Red Dust). ° PR

L

Schlossen-and Katen - IV, 21. .~ -

Schody (t1. La scala) - VII-VIII, 144, 151

Schwarz, Welss, Rot - I, 74 8z ; VII-VIII, 147,
-153. .

Schwur~des Soldaten Pooley, Der l The Story

. «76). v -
Sciuscia - IV IT; X-XT, 6 . )
Scoiattolo, Lo (v. Die Bergkatze). . . - T

- Septemniber Five at St. Henry -

RN

" Senza sole né luna - I, 40, 42; 45.

Senzi. mama (t.1. Mamma sensazlonale) - IX) 29.

Se permettete parliamo di donne - VII- VIII 83. =

Sepolcro md:ano, Il (v. Das Indische Gra.bmal)

" Seppellitelo- vive (v. Rid: i'natt).

VII-VIII 104.

Sequestrati di Altona, I - X-XI, 140.

Sera di festa, Una (t1) - VII-VIIL, 19. ~ _

. Serata col Balletto Reale (v. An Evening with
the Royal. Ballet), ’

- Sergeants Three {Tre contro. tutti) <1, 60'

~Servant,.The (Il servo) - I, (g) ; III, 37, 4T -

Servo, I (v. The Servant).

¢

. (£l = VIL-VILL 6,
Sette contadlm - X11, 69.
‘Sette contro la’ morte 1:90 Nachte und Em Tag
~IX, (76).
Sette contro tutn - X-X1T, (9 )
“Sette giorni a maggio (V. Seven Days in May)‘
Sette ore di fueco (v. Aventuras-del Oeste)
Sette samural, ‘I (v- Shichi-nin no.’ Samurai).’
- Sette spose per-sette fratelli (v Seven Brides for
Seven Brothers) ’

.

-

of Private Pooley (Normandla,\anno *43).- IX, - . Sette’ uomini d’ oro- X- XI VII; 24, 29.

Sette vipere, Le - IX, (76):
‘ Settima croce, La (v. The Seventh Cross)
72 vittima, La (v. Das Siebénte Opfer).’

Scotland Yard contro il dottor Mabuse -(v. Sco- - Settimo Congresso del Partito Comiunista’ Cx-

tland\Yard Jagt ‘Dr. Mabuse). .
.Scotland Yard jagt Dr. Mabuse (Scotland Yard
contro il dottor Mabuse) - I, (9). ’
_Scrap of Paper and a Piece of.String, A X-
v XL, 74.
‘ Sculpture ‘aujourd hul - X-XI, 130
~ Scuola dell’ odio, La (v. Pressure Point).
; Scuola‘di.spie (v: Carve “Her Name with Prxde)
Searchers, The (Sentieri selvaggi) - III,” 33.°
- Searching Eye, The - X-XI, 74, 76
‘Sea River - X:XI, - R
Season, The - VII- VIII oz, - it A
Secret Invasmn, The (Cinque per la glona) - 11,

.(A

I137.

- (15}
“Secret of Blood Island The T pnglomen dell’isola
. insangninata) - VII VIII {(33). .

Sedia, La (t.1) - I, 74, 82.

v 16 ottobre 1943 - XII, 69.

Sedotta e abbandonata - VII-VIII, 52 67, 73.
See Hear Talk Dream and Act Film, The - VII-
WVIIL, 151, *
Segnale di fumo (¥. Smoke Signal).

- Segnati -nel “buio (t.1.) - IX, 17.
- Segni particolari-: nese}uno (t.L) - X-XI, IV.
Segno di Zorro,; Il (v The Mark of Zorro).
Segretaria, La-(t. 1) - VII-VIII, 5.

- Segréti del passato (t. 1) - I, 79,"85.

-

. Segreto del garofano cinese, Il (v: Das Gehelm- -

nis der. Chinesischen Nelke). .
Sekretar’ rejkoma (t.1. 11 segretarlo del comitato
rionale) - IV; 2, 3. -

. Send Me No- Flowere (Non-m.and,amp fiori !) -

' Senso - X- X1, 1, 2; XII, 27.
Sentence, La (La sentenza) 2 III 7
Sentenza, La'(v. La sentence) .
Sentieri selvaggx “(v. The Searchers)
»Senza gnglo - X- XI 151

-

nese;, Il (t.1.) = VII-VIII, 35.

-Seven Brides for Seven Brothers (Sette spose

” per sette fratelh) - 11, 60 ; VII-VIII, (59).

Seven Days in May (Sette giorni a magglo) I, 21.
Seven Faces_of Dr,.Lao, The - IV, II.
Seventh Cross, The. (La settima croce) - I, 55 III

T 16.

come si séduce unuomo) -. X-XI, 166-169.
- Sfida, La - IV 24, 41, 68 ; VII-VIII, 82..
- Sfidaa Rlo Bravo (v. El sheriff del O. K. Corral).
_Sfida & Silver City (v. The Salt of Earth).
~ den Hill): ™ .
‘Sfida_infernale - A My Darhng Clementme)
. Sfida nell’Alta Sierra (v. Ride the High Country)
Sfida- selvaggla (v. El llaneroy.
Sflda viene.da Bangkok, La / Die,
tenholle am Mekong - IIL, (24). .
Sfmge sorride pnma di morire ~ Stop -~ Lo n-
-dra, La - I1, (15)"; VII-VIII, 75.
,*Sguardo che ucc:de, Lo (v. The Gorgou)
‘Shaar, hagai - X-XI, 68.
Shadow of the Mine, The - XII, 40, 48 )
Shakespeare-wallah (t.1. Compagnla shakespea—

. ot

Al

Sfida degli lmplacablll, La (v Pistoleros en Gol- '

“

- ... Sex and the Single’ Gurl' The (Donne vinsegno

Dxaman-

v

riana)”=~X-XI,- 82, 86:
Shanghai; citti trasparente (tl) VII- VIII, 6.*“
She (La dea della citta perduta) VII- VIII (53). .

She (La donna eternia) + X:XI, 66.

" Shell Shock (82° Marines Attack) - IV, (33).

Shenandoah (Shenandoah la valle dell’onore) -

- X-XT, *(a3).

Shenandoah, la valle. dell’onore (v. Shenandoah)

-'Shepherd, The - VII-VITI, 96, ‘102.

Sheriff del 0.°K. Corral, El (Sﬁda a Rig Bravo)
“VII-VIII, (53).

She Wore a Yellow Rlbbon (I cava.herx del \Tord-
Ovest) - III, 32 33..

.
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Slnbam, Stadt m Sudarabxen - I 74, 82 X XI .So Ends Our nght (COSl ﬁmsce la nostra notte) _—
A 1301380 ~ - I, _ :
- Sluchl-nm no, Samural (I sette Samural) - I 57, Sofka —-IV 1o."-;

L TR 88 - o o AP G .f?"Sogm pnmavenll in Paradlso (tl) - VII- VIII

- - Shindbad*ne boken (Le merav' liose avventure S 28 v T .

e di Smba.d) i1 g C ,'Sogno dir pnmavera nella vecclua Capltale (t r). -
-Shinel (t1.)-11 cappotto) VII- VIII 42 STl e VII-VIII, o - .

Shin no shikotei (La grande muragha) 111, (24). ASogno di un 1mper;tore, 31t (t 1) VIRVIIL, 35.
Slup of Fools (La nave dei folhj "XII, (101): Soldatesse, Le - X-XT, 113-114, 117, 140 142 144
‘Shot in the" Darkr ' (Uno_ sparo riel’ bulo) “Soldati e .caporali.- IV, (33) )

64,°(15). - ) - .7 ~'Soldato ;solo nel campo, I (tl) CIX,22
"'Sheulder Arms™ (Charlot soldato) LT, 540 s ,Soldato. sétto la pioggia (V. Soldier in the Rain).

.. Siamo italiani - IIL; 65, 67, 69 3-X- XI, 86..- ',v {Soldats sans uniforme - III, 14~ = ’
_ Siavacch.a Persepol - X-XI,* 95, 104 }) .VSoldler in the Rain: (Soldato sotto la ploggxa) -
Sieger, Def - ‘X-XI, 152. R (o ) - N

Siebente Opfer, Das (La 7 v1tt1ma) VH VIII Sold:er of Fortune ( avventunero d1 Hong‘

oo (83) N e . Kong) T IX, (84). - .. _ )
- Sierra Chatnba (V Ma]or Dundee) ,/” L . Sole che muore, Il - 1,75, 83 ST ~
» Signe du Lion,Le -1, 10, .~ ~ \ Sole scotta'a Cnpto, 1 (v:-The High. Brlght Sun) .
. Signora di- Shanghal, La (v: The Lady from\ _Sole sorge ancora, Il - XII, 69. -~ ) 2
. -~ ‘Shanghai). ’ a0 Solxtl ignoti, I.<'IT, 53, B4 !
- Signora ormc:d:, La (v The Ladykﬂlers) - ’ Solo contro tutti (v., El.hijo-de ‘Jesse ]ames) -
., Signor. Foerster cicha’ lascmto, IL.(t.1) - IX 48 Sol Svanetu (tl 11 sale della Svanez1a) s 15, o
+ - Signorina- Elsa, La (v.” Fraulein Else). S0 I 85 / . - . e
. Signorino_ Feng, II (t.1) - VII-VIII;'5. . .- - - Sombrero, El-1, 77,84 ; VII VIII 155 Al
Slgnport to Murder (La strada del cr1mme) -‘I;. . Some Came~\Runn1ng (Qualcuno verra) V VL.
9 . A (45)7 ) )
Sl. jeune paix, Une:- X XI V 115, II7 - LN Some Lgke It Hot (A qualcuno p1ace caldo) I _60.
Sx joli pétite plage, Une (La. \v1a del rlmorso) - ‘Some People~- X:X1,’ 166: Y4,
' I, 4.0 > ST T - A Sommer i Tyrol (tl Estate in. TlI‘OlO) WIII 49,
’: Silence de la® " mer, Le - III s - IX 22 A RN . R : )
™ Silenzio, 11 . Tysnaden). ... T, f Soc of a Gunflghter / El hx]o del plstolero (Mez- 4

. Silnyj, celovek. (t.1:" L'iomo’ forte) = II 84 -~ 70 dollaro d’argento) - IX, . {77). N -
- - Simon del desierto - X~ X1, II; 19"2” 28. — . Sons and_Lovers (Figli e amanti) - X- X1, 93"
*, Simple hlstou'e, Une - 16, 9. 5 ™ . " Sons of the Damened (La. stmpe del dannatl) X-XI,

Sinbad contre i 7 Saracem - )\ ~XIL; (93) :"7 | To2n. w

Smfoma - VII- VIII; _igr T 7 N Sophle ‘et les gammes < .I, 73, 81 !
" Sinfonia nuziale (v. The Weddmg ‘March) " . Sorélle dl Zorro, ‘Le (v Aventuras de las herma: g
Smgm in the Ram (Contando sotto Ja pxoggla) === - mnas- X)L N

- IX, 74 . o 0n . ‘SOS Naufraglo nello spazxo (v Robmson Cru- "

Sxoux in guerra (Vf Run of the. Arrow)

soe. on-Mars)-. ¥
.- “Si spogli-~ .. infermiera (v. A Stitch in Txme)

‘Sousto‘/(tl 11 boccone) = IX 40’ )

. . Si“trattardella tua-liberta- (t.1) < III,_fol - Spaccone,‘Lo (v. The Hustler)., o
Sitzmarks the. Spot - VII-VIII,” oz, s -} Spada di Ali Baba, La(v..The Sword of AlR Baba)
Skalni v, OfSﬂlde (t 1 Tscfans . m « OﬂSIde ») 21X X" Spadanellaroccia, La (v. The Sword in.the:Stone}: -

.-\.

28.- . Spada.per P'impero} Una - IX (77)) N
Skaly aLudxa (t.L. Lerocc1ee gh uomml) - TX, 28 Spamsh Earth - IIT,:3. .

* Ski Country - X-XI, 128. .. 7 5 -~ .-~ . Sparate” al Drago Verde :(v. Glangu dome;) i
. Skidrow - VII-VIIL; .100, 162 X-XI;. 63 3 .- Sparo nel buis, Uno (v. A Shot in’ the Dark). .~ -
< "Ski grotesk = X-XI,.123; 126, . SR '/,' Spartacus (id.) = XII 66" * .- . IR
“Skull, The - X-XT, 93: 94, 104"' T "Specchio,; ' Lo - VII-VII], I75 ' tel L
 Slalom - XII-, 50-53. ' s Spellbound Toti salvero) : VII-VIII, 130 SR
Slaughter Trail (L’assalto delle frecue rosse) - - Spéranza. ¢ fra n noi, La (t.1.) - VII VIII 30" :
>IV, (33), N, e X _. = 5. Spia, La (v. The Thief).- - ~
- “Slavica- IV, Io. - A ":_. ‘Spia dai-due volti; La (v.. Sp,y w1th 'V,[y Face)

Slnko v sieti (t.1. Il'sole nfalla rete) IX; 17,18, 19, .

~-Spia giapponese; La_(t. 1) VII-VIII; 2277 7= -
20, 2I,.22, 28, 45, 5I.
Slowce M (t.1. La lettera M) VII -VHI

.~ <~ '*Spia numero. uno, La (t! 1) VII -VIII, 27 ey
. H ;‘148 715105 Spielberg: - VII-VIII; 160.> = = s
“- ~Smena-(t.1. Il cambio) - I,’ 45. + . Spie uccldono a Beu‘ut, Le = V-VI, (4 ) AR
" _Smoke .Signal (Segnale di’ fumO) - IX, @ 3) Sy Spionaggio a-Washington (V.. To Trap & Spy).
"Smrtsi rika:Engelchen, (tl La morte si chiarha/ - Spiral_Staircase, The -(La scala a chloccmla) -

Engelchen) -IX, 12. - S = VILVIIL (60). . . N .
\Smulstrontallét (IL posto delle fragole) XII 27." - Spirito della_dolce Li, Lo (t. 1) VII VIII 5
-Snows of thmanjaro, The _(Le neviTdel Chlll-. __Sporca faccenda, “Una -"IX; {77)- : S o

, mangiaro) --III, (3)-; (Ba). . Springtime for Samantha > V- VIII 144, 145,
R Snow White and the Seven Darfs (Blancaneve €. . I54.qs N
. i gétte nanl) II 61> - - . -t Spy with: My Face, The (La spia, da1 due«voltl);
Soccorso in monfagna - X- XI 127 e L e X- XI, (99). . T
Sodrasban (t.1; Il vortice) - ITI; 18,38.  ~- . - . Squadra di emergenza (v. The New Interns)

UG T A N T A IR L ‘ .
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\

Squadra investigativa_ (V
Streets).

Stacka (t.l. Sciopero) - II, 85; ‘( XI, 176. -
Stagecoach (Ombre rosse) - I, 31, 32, 34, 35.
Stage to Thunder Rock (Duello a Thunder Rock)

CIL (13).
Stairway to the Sky - X-XI, 126.

Stalag 17 (id.) - III, 15. : ‘
Stalingrado (v.. Hunde, wollt ihr ewig leben ?).
Stalowe serdca (t.1. Cuori d’acciaio) - IV, 8. .
Stanlio e Ollio ereditieri - III,"(24).

del Juppolo) - IX,"54.
Starker als die Nacht - IV, 21'; XII, 44.
Staroe'i novoe (t.1."Il vecchio e il nuovo)
X-XI, 176. .
Start - VII-VIII, 144, 151.
Stastie pride v nedelu (t.I. Domemca verra la
- fortuna) - IX, 28.
Statbeny zlodej (t.1. II bravo ladro) - IX, 28.
Stauning 63 - 1, 39, 43, 45.
Stazione 3: Top Secret (V The Satan Bug)
Stella solitaria (v. Lone Star).
"Stimolatore cardiaco, Lo (t.1.) - I, 78, 8s.
Stirpe dei dannatx, La (v. Children’ of the Dam-
ned).
Stitch in Tlme, A. (Si spogli . . .
(16).
" Stopy. (t.1. Le 1mpronte) - IX, 43.
. Storia commcm, Una - X-XI, 54,169. .
Stona deglieroi della rivoluzione dei T’al-p 'ing
(t.1) - VII-VIIL, 19. °
Storia di Caterina [da Amore in citta] - I 6.
" Storia sanguinosa delle. montagne dei lupi (t L )
VII-VIII, 18-19. . .
-Storie di donne (t1) - VII-VIII, 14.
Story of a Writer, The - X-XI, 92, 104. _
 Story of Temple Drake, The (Perdizione) -
Strada, La (t.1. - film cinese) - VII-VIII, 1s.°
Strada, La (1923 - v. Die Strasse).
Strada dei quartlen alti, La (v. Roomat the _
Top). N
Strada del crimine, La (v..Signport to Murder).
Strada della paura, La. (v. Easy Street):"
.Strada della vergogna, La (. Akasen ch1ta1)
Strada di sabbia - I, 36. *
Strada lunga un anno, La-I, 51, 52.
Strada per Fort Alamo, La - IX; {77).
" Strana’guerra del Caporal Grant, La (V I Was
a Male -War Bride).
-Strana realta di Peter Standnsh La (v. Berkeley
Square). -
Strange Bedfellows (Stram compagni -di letto) -
III, (24).
Strangers When We Meet (Noi due sconoscmtx) -
X-XI, 168. . <
Strani ameori (v. Love Has Many Faces).,.. )
Strani compagni di letto (v. Strange Bedfellows):
Straniero a Sacramento, Uno - IX, (77). -

II, 85,

mferlmera) - II

f 62.

Strasse, Die (La strada) - XII, 33. e
—.Streets of Laredo (I cavalieri dell’onore) - VII-

> VIII, {6o).-

Strega in Paradxso, Una (v. Nell, Book and

. Candle):

"Stregoni in Tight ~ Afnca d ogei - IX, (77).
Strenna, La (t.1.) - VII-VIIIL,; 18.

Stromy a lidé (t.1. Alberi ed uom1n1) - IX 32..
Strop (t1 Tl soffitto) - IX, 45, 46.
Studio -1, 71, 70. v .

e = i
e .

Down Three Dark ’

"8 07,'1 spmnagglo a Tangeri - X-XI, (94).

Taggart (Taggart - 5000 dollari vivo o morto) - »

- Suchy dok (L 1 cant1ere)
“Su e gxu = V=VI, (44) ;

. ' Sul fronte. di Nord~Ovest (t.1
‘Starci na chmelu (t.1. Gli « anziani» alla raccolta

"Taste of Honey (Sapore di m1ele)
- Te la senti stasera ? (v. Mary, Mary).

" Temps du Ghetto, Le (V1nc1tor1 alla sbarra) -

Study in Wet - X-XI, 7i. ‘

Stupide fortunato, Uno (t.1.) - VII-VIII, 6.
Stvoritelia (t.1. Creatori) - I, 72, 80 ; X-XI, 67.
Stvorylka (t.1. La. quadngha) - IX, 28

.Styndsatsyn (t.L Quarantaquattro) - IX, 28.

Subbuglio in cielo (t.1, - VII-VIII, '165, 168.
X-XI, 7o.
VII-VIII, 74.

Sui mari della Cina (V China’ Seas).

Sul fiume: Sun Hua (t.1.) - VII-VIII,. 28.

) - VIL-VIII, 35.
Summertime (Tempo d’estate) --IV, 53.
Sumurun - X-XI, VII'; XII, 46.

Suna no onna (t.l. La donna di sabbla) - III, 64;°

VII-VIII; 108. :
Sunnse (Aurora) -V- VI 105.
Superman s Peril - X- XI 97-99, 105.
‘Super rapina.a.Milano - VII-VIIL *(54).
Supersticion - III, 66, 68.

Surtur fer Sunnan' (t.1 Nasc1ta di un 1sola) - X-:

‘X1, 124, 125, 126.

Sweet Smell of Success (Pxombo rovente)
171.

Sword in the Stone, The (La spada nella rocma) -
II 61-64.

- X-XI,

. Sword of Ali Baba, The: (La spada d1 Al Baba) - -

X, (77).. ~

Sylv.la (La doppla vita di Sylvia West) - V-VI, (44).

\

Table Bay Code 7, chtun 5 (I 4 volti della ven-
detta) - II, (16)..

Tabu n. 2 - VII-VIII, (54).

. -VIE-VIII, (54).
Taggart ~ 5000 dollari vivo o morto (v. Taggart)

* Takova laska (Pit forte della notte) - IV,

Tall: Men, The (Gli implacabili) - ITI, 29.

. Talpalatnyl féld (Un palmo "di terra) - IV, 9.

Tambuyri ad Ovest (v. Apache ‘Rifles).

Tamburi_ sul grande fiume (v.. Sanders of the
River),

Tdamo goye -prestaje zakon {t.l. La dove non c’&
pit legge) - I, 69, 71, 79, 83

Tana del lupo, La (v. Vici jama). .

Tango de Broadway, EI - IV, II. -

Tap Roots (La quercia dei giganti) - IX, (84)

Tarahumara- VII- VIII 115, 118 r1o, 15'9 X-XI,
123, 127.

‘Taranta, La - X-XI 61. | . -

Tarantate, Le - I, 75. -
Tarantos, Los (Con odio e con amore), - IX, (77

" Target~Berlin - VII-VIII, 93, 101. .
X-XI, II; XII, 25, 29-30, 48.

Tartiff (Tartufo). -
Tartufo (v. Partuff).-
VII-VIII, 158.

Telesphore Légaré, garde~péche - VII- VIII, 98,
, 103.

Tempestain Normandxa (v. Arretez les tambours) .

Tempesta sulla Mongolia (t.1.) - VII-VIII, 22.

Tempo d’estate (v Summertime).

Tempo di guerra, tempo d’amore (v. The Ame-

ricanization of Emily).

T,
62 ; IV, 14, 10 B O
Temps1 morts, Les - I, 73, 81 :
Tendre ennemie,-ka - XII, 54. "~

dEe.



" Terra“trema, La - II, 155 1V, 485,

,Texas ]ohn contro Gerommo '(.v.

- '3 November 1918 - III 50. : -
"3:10 to Yuma (Quel treno per “Yuma) -

Tenebre del giorno, Le (t1) - IV, 9.

Teni zabytykh predkov (t.l. Le ombre degh avi -

dimenticati) - X-XI, IL

- Ten Tall Men (I dieci délla legione) - V- VI 45)
Terabrazolas ,a besteszetben (t.1. Lo spazio e la .

prospettiva nella pittura) - X-XI, 130 139
Terezin - X-XI, 62, 68. ' )
Terra di nessuno (t.1) - X-XI, 114
Terra madre - V-VI,~53.
Terra meravigliosa, La (tl) - X- XI 123 126.
X-XI 1, 3.
Terre .innocue - I, 44.
Terroristes - 1II, 14. ' .
Terzo giorno, Il (v. The Third Day) Coa
Testa nella sabbia, La - I, 36. p

. Téte contre les murs, La (La fossa dei dxsperatl) -

- I, 5, 10; X-XI, 5.

Tetto, Il - X-XI, T41.

Teufels General, Das (Il generale del diavolo) -
III, 12 ; IV, 20. =, '

4

Revenge) N

Thais - V-VI, 9, 10, 61,158, I59 s

’)That Funny Feeling (Quello strano sentxmento) -

X-X1, (94).

. Théatre dé M. et Mme. Kabal Le -'1, 70.

Them ! (Assalto alla Terra)-- III, 36. . -

“Thérése Desqieyroux (Il delitto di Teresa. De-

. squeyroux) - I, 5; X-XI, -81. :
They Shall Not Escape (Nessuno sfugglra) -1,
16 W

"Thief, The: (La spia) - III 7 o

Tluef of Baghdad, The (Il ladro d1 Bagdad)
; V-VI, 10I.

’ Thlng, The (La « cosa » da un altro mondo) X-XI,

99, ’
Third Day,\The (Il terzo glorno) XII (102).
36 Hours (Le.ultimhe trentasei ore) - II, . (16).
This Land Is Mine (Questa. terra & m1a) - IIT1, 15;
IV, 2-3. k N
Thomas_ lxmposteur - X XI 81
Tho;;{ Call;)ways (T cacmaton del Lago a Argento)
Lo ( , \
Those Magnificent Men in Their Flying Ma-
chines (Quei temerari, sulle macchine volan’cl) -
. X-XI, {94).

\Thousand Daye, A XXI 59, 71.. -

Three Ages, The - 1I, 53. “

Thrilling. - XII," (102).

~Tibesti ’63 - 1,739,743, 45. © , -
“Ti~Coq - VIIVIII 102. M0

Tierra quema, La.-¥ III, 47. ) .

Tifusari (t.1..Malati*di tifo) - VII-VIII 143,154,
- Tiger Walks, A (Tigre jn agguato) -

VII-VIIL, (54).

Tigre aime la chair fralche, Le (La Tigre ama’la
carne fresca)'- VII-VIII, 170- 172. .

Tigre ama la carne fresca, La (v Le Tlgre aime
la chair fraiche).

Tigre in agguato (v. A Tlger Walks)

Tigre, lo specchio e la planura, La - X-XI, 58

. Time Out of War, A -"III, 65.
“Timepiece - X-XI, 63, 66, 71, 134, 139'.

Time to Heal, A - I, 75, 82
Tintin et les oranges bleues - VX XI 155

Tirate sul pianista (v.. ‘Titez sur le p1an1ste)

Tirez sur le pxamste (Tlrate sul’ plamsta) -1, 2,
10 X XI, 13

Gergnimo’s -
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Tiro al piccione - IV, 13

Tjorven; Batsman och Moses (t.L T]orven il'

barcaiolo e Mose) - X-XI, .75, 76
To (t.1. Due) - X-XI, 83

To Be or Not to Be (Vogliamo v1vere) - III 15

To Catch a Thief (Caccia al ladro) - V-VI, (46).

Todestrommeln am Grossen Fluss (v.. Sanders

of the River). - - N
Tohua (tl Desiderio) - IX, 11. .
To Katharma (Ladonna che volevaamare) - IX, (78).
,Tokyo Olympiades (Le Ohmpladl di Tokyo) -
VII-VIII, 111, 120.

- Tomba insanguinata, La (v Die Gruft mit. dem

‘Ratselschloss). : ’ :
Tom-xc “Energy - VII-VIII, 149, 155
"Tom Jones (id.) -‘IIL, 48; VII-VIIL, 134.
* Tonari.no jaro -(t.1. L’uomo delld porta accanto) -
- VII- V'III i49, 153 ;-X-XI, 130, 138
Toni - XII, 10, 11,715, 21, 22.
- Top, The.- VIL-VIII, 144, 145, 156..
Top Hat (Cappello a c111ndro) - 111, 50.
Topi grigi, I - IV, 62.
Topkapi (id.)
- Toptychka - VII -VIII /‘147, 157.
Torero - IV, S
Tormented (Il dehtto del faro) X-XI,-(95).
" Tormento e lestas:, Il (V Ihe Agony and. the
' Ecstasy). : h )
Toro negro - IV 66. - .
- Torst. (t:1. Sete) = . XII, 79. .
Totd d’Arabia- IV, (33). 5

- To Trap a Spy (Spionaggio aWashmgton) ‘II, (16). -
v, Touch of Evil @ infernale Quinlan) -

-‘XI oI.

Toute ]la memoire du ménde - 1,7, 9

Tragedia della miniera, La (v. Kameradschaft)

Traguardo - X-XI, 152.

‘Train, Le (Il tréno) - I, 56. : .

Tram dei ghiacci, II {t.1.) - I 78 -85.

Transport - IV, 6. -

Transport z raje (t.1. Tra.sporto al Para.dlso) - IX,
14,; X-XI, 62. B

Trauma (Appuntamento col cadavere) - III (24)

Tre anni dopo. (t.1) > VII-VIIL, 7.,

. 317° Battaglione d’assalto (v. 317¢me Séctxon)

Tre centurioni, I - X-XT, (95). .

* Tre contro tutti (V. Sergeants Three)

Tre da Ashyia, I (v. Flight from Ashyia).

13 non risponde, Il (v. 13, rue Madeleine).

Tre donne méderne (t.1.) -

Tre individui tanto.odio (v. No Exit).

13, rue Madeleine (Il 13 non r1sponde)

Treno, I1 {v. Le train). :

Treno é fermo a Berllno, Un (v. Verspéitung in
_Marienborn).”

Tre notti d’amore - I ( )

I1I, 15

VII—VIII 75.

Trenuci odluke (tl 11 momento della decisione)-

- IV, 1o0.
Trée passi sulla terra (tl) - X- XI III, II7.
_Tre sergenti ‘del Bengala, 1.- IX, (78).
“Tre spletatx, I-III, 29.
Tre tempi_di cinema astratto - V-VI, 18

Tretja mescanskaja (tl Letto e sofa) - 11, 85 -
Tre volti, I - III, 52-55; IV, VIII ; VII-VIII, 81..

Triangolo circolare; Il (v. Le grain de sable).
Triangolo del délitto, Il (v. Le gros coup).
“Trilogia di Massimo;, La (t:1.) - VII-VIII, 40, 42.
Trinidad and Tobago - 1, 75, 83

_ Trio Angelos - IX, 27, 28. 5

).~ I, 62763 ; IV L I ; X:XI, 24. \

VII-VII], 13. Vo
IX, (84). ~ Tre donne per uno scapolo (v. Deat Heart).
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<~ . ¥
Trionfo dei:dieci £2ladiatori, I - IV (34). ; Universe -. VII-VIII, 103..
Tri prani (t.1. Tre desideri) - IX, 8. ¢+ Untuhige Nacht - IV, ~20. .
Tri razy svita: rano (t1.11 sole sialza in tre riprese) ' - Unser Tagliches Brot - XII, 40, 48 .
: - IX, 28, ;¢ Unsichtbsare, Der (La vendetta dell’uomo 1nv1-
*, Trois chambres Manhattan - X XI, VI 1, 22 sibile) - IX, (78).: T s .
27, 28. .- - ) . Unsinkable “Molly“ Brown,’ The - (Vogho essere
317¢me Sectlon, La“ (3J7° Battaghone dassalto) amata in un letto d’ottone). - II,’ 59-61. .o
- VII-VIII 105, 106, 116,118, 119 . Unter Geiern o  Winnetou und’ der Batenjager .
Trois" portrmts d’un mseau-qul-n ’existe pas - (L3 dove scende il sole) = IV, 340 “
_ * VII-VIII, 146, T53. : b  Untitled Film - 1, 75, 83. ) '
' Trois valses < III,50. « "~ -., ¢ "  Uomini coccodrillo (v. The Alhgator People) .o
Tromso - X-XI 69. co . ’ : Uomini del petrolio, Gli - X-XIL,- 54 69 B
. Trono di sangue, Il (v. Kumonosu D]o) _\ Uomini e Jupi -1, 51, i Y

Troppl morti' per un:uomo solo - IIT, 29

Uomini in guerra . Men.in Wa.r)

True Story of Jesse James, The (La vera stona .- Uomo che non sapeva amare, L (;; ’I‘he Cd.l‘-

~di Jess il -bandito) - IX, (84).” ‘ petbaggers). . .
Truth About Spring,' The (Cromera. 1mprev1sta) ‘Uomo dagli’ occhi a raggl X L (v X The Man .
- IX(78)) v . with the X= “Ray Eyes).. : .

" Tsacra “Grande - X- XII 121, 127 ~ .. - Uomo della Torre. Exﬂel L’ (v: L'Homme de las
‘' T-34 - VII-VIIL,- 105, 107. o 'n Tour Eiffel).
Tua pelle 0.]1a' mia, La (v. None But the’ Brave) * 'Uomo di- pagha, L VII VIII 54, 63, 63
v Tudja- zemha (t.I. Terra stramera) l'V, to. | Uomo in nero, L’ (v. ]udex) . Py
Tunnel Durch ,den Mont Blanc, Der - I 40 Uomo invisibile, L’ (V. Thé Inv151ble Man). .. ¢ ° i
" - 43, 44. & ) Uomnio maschetato contro i pu‘atl, L - X )\I’
ot Turista - IX; 32 - g . -~‘\’ ’ Y (os).
Tutta la citta ne parla (V VVhole Towi’s. Tal- - Uomo: sohtano, L «(v..The Lonely ’Man) R
~ king). .o ‘- Uomo solo, Un - I, 76.. -
~“Tutte le ragazze 16 sanno: (v Ask Any G1r1) Uoino'- volante, L (tl) - VII-VIII, 139 o
Tutti per uro (v. Hard Ddy’s Night). R - Up -from the Beach (Il glOI'IlO dopo) - IX, (79)
Tvar. v okne (t.1..Un viso alla ﬁnestra)-- IX; 26 v XAXT, 1721730 .

28." Coe Urlo contro melodia nel Cantagn‘o *63'- I,\(IO) Sy
" Two Arablan nghts (Una. notte in Arabla) - {Urlo'di guerra degli. Apaches, L’ (V AmbuSh a.t

L IL,. 71, e ..\ Cimarron Pass). . .
Two on a Gmllotme (11, boxaédl scena) IX, (78). 'Ursus nella Terra del Fuoco - I, (10). ~+- -
Two Rode Togetber (Cavalcarono ms1eme) --III Usuraio, L’ (v."The Pawnshop). ~ . =~~~

: "Utek do vetru. (17 Fuga nel vento - X-XI; 72,
Two Weeks in Another Town : (Due sett1mane m 73,760 ‘ . . :
un’altra cittd) - IL 70. - Yo ) S *'.:r e _’ W
: Tysnaden (I sxlenzxo) = IV, :53; XXI 112. . . cy

) R ! e . Loy Vaéaciones para Ivétte - X- XI 155 ?

. : R S . Vacker dag, En (tL Una bella glornata.) III,-49,- i
Uccldete agente segreto 777 " Stop (V F X7 5m . L

18 ,agent sécret). . Vaghe stelle dell’Orsa. e - XnXI V I, 24, 25,

Uchu daikaju: Dogora (t S Dogora. 11 mostro S 267 27, 28, .
.\ ' dello spazio) - X<XI, 94, 104, . ! . lelancourt sculpteur -’X XTI, 130, 137 '
Ucraina nel 1941, L’ (tl)'-'IV . * Valerij Ckalov.- I, 15. - ‘ '. .

Ueberwmdung eines Verlustes s VII-VIII 147, Valle“della pace, -La (v. Dolina mira).,

153 , . Valle- dell’eco tonante, La - VII-VIII, (54) o

UJ legames (tl II nuovo G11games) - IV 53, Valle ‘delle ombre rosse, La (v Der Letze Moh1—

54. kaner). ' |

‘Ulica’ gramczna (t.1: Strada d1 conﬁne) - IV 8. "Valunle Dunaru (La ba,ttagha del Danublo) -

Uloupena hranice (t I3 “La frontiera. rubata) % X-XI, (95). - ’
-~ IV, 60 v A Vangelo secondo ‘Matteo, Il - III I, II, v, -
Ultima caccia, L’ (v The Last Hunt). . .° 1V IV, 49; VII-VILI, 52, 675 73, 78 "X-XT,, 148. !
‘Ultima coscienza, L’ (t.1) - VII-VIII, 's. Varuj (t.1. Attenzione )i~ IX, 28. . =, ° B .
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Ultimo omicidio, L’ (v, Once a' Thief). . ,. 2/ Fly)o ]
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Vento e nebbxa sui Montn ‘Tai Han. (tl) VII- :

. VIIL, '23., - -
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" 28,

. "Viaccia, La - 1L 75 R o

Via col vento' (v Gone -with thé, Wmd) A
Via dei giganti, La (v. Unidn “Pacific).
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Vlctors, The ‘(I v1nc1tor1) - III I7
.-Vidasisecas - I11,7 44, %6. >y

I

.
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Vyhybka' (t.I: ~L’ago) ~IX, 28. 7™ o

Vylét_ po' Dunal ( Una g1ta sul Danublo) LA

. <
- A -

7: 48.
Vysoka zed (tl n: grande muro)k,- IX, 14., 7.
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Week-end, Il (t1) - IX, 5.
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-X-XI, (96).
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Youngblood Hawke (Scandalo in societd), - II
(16).
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VII-VIII, 123.
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Young Lovers, The (Giovani amanti) - IV, (35).”
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Yiian Yu-sheng - VII»VIII 3. o ]

Zadpovedvnost (tli La responéabilité) - IX,‘ 29,

Zaduski. (t.1. Ognissanti) - X-XI, 34
Zamach (L’attentato) - IV, o.
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- IX, 540
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- X-XI, 54, 55, 66, 70, 123, 128.
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Zcie raz Jeszcze (t.1. La vita r1commc1a.) ’VII-
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" Zde jsov, lvi (t.1. Hic sunt leones) - IX, 8.
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- IX, 28
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Yénendi - III, 61, 67.- | B
Yeux cernés, Les (Nuda. per un dehtto) - VII=:

VIII, (55). N
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Yoidore Tenshi - I, 58.
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(25). -

‘Zimbetul (t.1. II sornso) - VII-VIII

"Zlata reneta (tl La renetta d’oro) -
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002 agenti segretissimi - I, (10).
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VIL-VIII,
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BARKOWSKY H. - 1,74, 82.

BARNET - 1V, 4/ N

- XXI, 115.

. VII VIII 146,

155, -
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“BECKER' f. - III (21), VII VIII
170-172. ' .
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* .. BENSON L. - IX, (70).
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