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IL CINEMA MUTO ITALIANO
I film degli anni venti / 1923-1931
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1923

Abat-jour

r.: Aroldo De Santis - s.v.: Guglielmo Braconcini - s. sc.: Aroldo De
Santis - f.: Giacomo Verusio - int.: Stella Delmar, Gigi De Castro, Nor-
bert Glalm - p.: Vesuvius-film, Napoli - di.: regionale - v.c.: 17946 del
31.3.1923 - Ig. 0.: mt. 1218.

Il film, una produzione napoletana probabilmente ispirata alla canzone omoni-
ma, ebbe qualche noia con la censura, la quale pretese la soppressions, nel
prologo, di tutte le scene in cui la banda di Gimy assale la casa di Brown,
scassina la cassaforte e uccide la governante. E, inoltre, di quelle scene in cui
si vede Brown che abbandona la bambina in una grotta.

La Vesuvius-film venne fondata ne! 1919 e dimostrd, malgrado il nome, scarsa
attivita, come riferisce Roberto Paolella.

Guglielmo Braconcini (1889-1940), che ne fu il proprietario e I'animatore, aveva
iniziato come filodrammatico, poi, dopo qualche partecipazione a film napole-
tani, s'era messo in proprio. La produzione di Braconcini ebbe questa singo-
laritd, per una editrice partenopea: non trattd mai temi napoletani, ad ecce-
zione di Cosetta, Cosetta (1920), ma si rivolse a tragedie d’ambientazione russa
(Dov’é la mia vita?, 1920) al dramma psicologico (L’inganno dell’anima, 1924)
o all’avventura banditesca.

Abbasso il cambio!

r.: Pier-Angelo Mazzolotti - s. sc.: Pier-Angelo Mazzolotti - f.: Maggiorino
Zoppis - int.: Suzanne Armelle (Susanna), Arnaldo Firpo (il pittore),
Armand Pouget (il padre di Susanna), Angelo Rabuffi (Tom Pick), Gior-
gina Coletti, Ruggero Capodaglio - p.: Photodrama-U.C1., Roma - di.:
U.Cl. - v.c.: 18580 del 31.8.1923 - p.v. romana: 30.1.1924 - Ig. o.: mt. 1383.

Una giovane e capricciosa miliardaria americana, Susanna, rifiuta di
sposare Tom Pick, figlio del re dei profumi e viene in Italia. Molti le
fanno la corte, ma il suo ideale lo trova in un giovane pittore squat-
trinato. Tom Pick, che non rinuncia alla ragazza, arriva in Italia ed
organizza un’aggressione di finti banditi. Susanna dovrebbe essere la
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Suzanne Armelle in Abbasso il cambio!

vittima e lui il salvatore. Per un errore, Tom salva la governante e il
pittore salva Susanna. Sempre pilt innamorata, la ragazza chiede al
suo eroe di sposarla, ma lui rifiuta a causa del differente stato so-
ciale. Quando Susanna decide di diventare monaca sara il pittore a
chiederle di sposarlo.

dalla critica:

« Lo svolgimento, condotto con vivacita, bene riproduce la leggera tra-
ma, piacevole ed ironica. La recitazione, ad opera, nella parte princi-
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oy 01923

pale, di Susanne Armelle, & discreta. Buona la messa in scena e la
fotografia ».

(Carlo Sircana in « La rivista cinematografica », Torino, n. 13, 10-7-1924).

Ali spezzate

r.: Luigi Maggi - s: T. Francis - f.: Carlo Mondino - int.: Berta Nelson
(Solange Niccoli), Luigi Maggi (Roberto, Duca di Santa Marina), A. An-
dré (Giorgio di Santa Marina), Sig. Marini (il farmacista Niccoli), Sig.ra
Marini (Duchessa di Santa Marina), Sig.ra Figuer, Leonilda Scelzo, Lena
Porter - p.: Nelson-film, Roma - di.: Cinegraph - v.c.: 18524 del 31.7.1923
- p.v. romana: non reperita - Ig. o.: mt. 1008.

Solange é figlia di un anziano farmacista di provincia e di una mam-
ma che vorrebbe vederla sposata al salumiere Buracchio, 'uomo pil
ricco del paese. Ma Solange & disgustata dallidea. Dapprima medita
il suicidio, poi scrive alla madrina in cittd per chiedere consiglio. L'an-
ziana signora la invita. In citta, Solange si fa assumere dalla Duchessa
di Santa Marina come governante della piccola Sophie. La Duchessa
ha due figli, Roberto e Giorgio. Solange si innamora del primo, ma
viene desiderata dal secondo. Dopo prevedibili peripezie, sposa I'uomo
che ha scelto.

Prodotto nel 1920, il film, di cui & conservata una copia alla Cineteca Nazio-
nale, passd al vaglio della censura solo nel 1923 e risulta aver circolato po-
chissimo.

Amore e destino

r.: Mario Parpagnoli - f.: Luigi Fiorio - int.: Emilia Vidali (Teresa), Mario
Parpagnoli (Guglielmo) - p.: Parpagnoli-film - di.: S.A. Pittaluga - v.c.:
17867 del 28.2.1923 - lg. 0.: mt. 956.

« Dramma passionale», come si rileva dal Catalogo dei film in distribuzione
nel 1928 dalla S.A. Stefano Pittaluga, il film ha anche un secondo titolo: Ave
Maria. .

Questo lavoro, che Mario Parpagnoli produsse, diresse ed interpretd con sua
moglie Emilia Vidali poco prima del trasferimento in Argentina dove la coppia
si recd per sfuggire alla crisi del cinema italiano, ebbe serie difficolta con la
censura che fece tagliare numerose scene, tra le quali, una in cui « Teresa, la
protagonista, dopo aver subito la violenza da Pietro, si vede a pié del letto,
quasi ignuda, mentre il seduttore, disteso cinicamente sul letto, fuma volut-
tuosamente una sigaretta ».

Cosi anche, alla fine del film, un aspro e brutale duello a coltellate venne « no-
tevolmente attenuato».
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Berta Neison in Ali spezzate

L’amore e il codicillo

r.: Toddi - s. sc.: Toddi - f.: Antonio Cufaro - int.: Vera D'Angara, Mario
Parpagnoli, Alfredo Martinelli - p.: Selecta-Toddi, Roma - di.: S.AI.C. -
v.c.: 18028 del 31.3.1923 - lg. 0.: mt. 1205.

Il film, definito da Toddi una « bizzarria» fu, come gran parte della produzione
cinematografica di questo eclettico personaggio, completamente ignorato.
Rapidi accenni possono rilevarsi in qualche corrispondenza dei periodici spe-
cializzati, in cui il film viene definito « comicissimo» e « brillantissimo ».

A L’amore e il codicillo era abbinato, a completamento di programma, il medio-
metraggio La crisi degli alloggi, dello stesso autore.

Aniello a ’ffede
r.: Ubaldo Maria del Colle - sc.: Ugo Bazzini dal dramma di Rocco Gal-

dieri e dalla omonima canzone di Francesco Maria Russo ed E. A. Mario -
f.: Rodolfo D'Angelo - int.: Elena Lunda, Guido Graziosi - p.: Any-film di
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Vincenzo Pergamo, Napoli - di.: regionale - v.c.: 18952 del 30.11.1923 -
p.v. romana: 13.2.1924 - lg.: mt. 1490.

Don Vicienzo, «uomo di pace», tradito dalla moglie, la costringe a
recarsi con lui nel lurido albergo di malaffare nel quale la donna ha
peccato, dimenticando sul comodino I'anelio nuziale. E, sullo stesso
letto, la uccide.

dalla critica: . , N

«{..) Ecco un altro poderoso dramma passionale napoletano, che é
tratteggiato, in ogni suo minimo particolare, con sicurezza e precisio-
ne di scena e di tecnica. E' con vero e profondo senso nostalgico che
ho rivisti sulla tela quei luoghi incantevoli della bella Partenope! »

(Effe in « La rivista cinematografica », Torino, 25-12-1924).

Avventura di collegio

r.. Camillo De Riso - f.: Aurelio Allegretti - int.: Camillo De Riso, Renato
Malavasi (un collegiale) - p.: Caesar/U.CJl., Roma - di.: UCIL - v.c.:
18395 del 31.7.1923 - Ig. o.: mt. 953.

Renato Malavasi, qui al suo debutto cinematografico — interpretd un breve
ruolo di collegiale — non ha un ricordo preciso del film, che, anche secondo
la sua testimonianza, ebbe una circolazione molto limitata, ma ricorda che
Camillo De Riso veniva considerato come «una macchina per far soldi», te-
nuto conto che al pubblico piaceva, anche se la critica ignorava completa-
mente i suoi film, occupandosene solo talvolta e per stroncarli.

Le avventure di Robinson Crusoe

r.. Mario Gargiulo - s.: dal romanzo “Robinson Crusoe” (1719) di Daniel
De Foe - f.: Enzo Riccioni - int.: Lucio Mario Dani (Robinson Crusoe),
Adolfo Trouché (Venerdi) - p.: Flegrea-film, Roma - di.: regionale - v.c.:
17782-17783 del 31.1.1923 - p.v. romana: 19.7.1923 - 1° ep.: lg. o.: mt. 1282
- 2° ep.: lg. 0.: mt. 1351.

Trasposizione cinematografica del noto romanzo di De Foe.

Il film usci in piena estate del 1923 contemporaneamente al film americano del-
la Universal, sullo stesso soggetto e con lo stesso titolo che Robert Hill ave-
va diretto nel 1922 in quattro serie, per l'interpretazione di Harry C. Myers e No-
ble Johnson.
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Vera D'Angara e Alfredo Martinelli
in L'amore e il codicillo

Il fatto cred una certa concorrenza pubblicitaria tra i due film, che fu rilevata
dal corrispondente romano de «La vita cinematografica» il quale, nel n. 14,
del 30-7-1923, scriveva: « Via, ci sono tanti film, che non & proprio necessario
ricorrere ad una guerra cosi spietata, seppur fortunatamente incruenta! E' gia
cosi poco il pubblico che va al cinema in questa stagione!...»

La baraonda

r.. G. Orlando Vassallo - s. sc.: Vittorio Bianchi dall’omonimo romanzo di
Gerolamo Rovetta - int.: Olga Benetti (Nora), Carlo Benetti (Pietro Laner),
Pier Camillo Tovagliari (Matteo Cantasirena), Renato Mariani (il Duca di
Casalbara), Rinaldo Rinaldi (il banchiere) - p.: Flegrea-film, Roma - di.:
S.A. Lombardo - v.c.: 17728 del 31.1.1923 - p.v. romana: 26.9.1923 - Ig. o.:
mt. 1800.

A Milano, dopo I'unificazione del Regno d'ltalia.

Matteo Cantasirena riesce a sfruttare il suo passato di patriota per
organizzare delle imprese fallimentari. Vive assediato dai creditori, ma
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1923

in allegra compagnia di due ragazze, che presenta come le sue «ni-
potine », Evelina, brutta, ma efficientissima nell'aiutarlo nei suoi bro-
gli e Nora, bellissima, desiderosa solo di lusso.

Nora, pur di uscire da quella vita precaria, non esita a lasciare Pie-
tro, un giornalista che & innamorato di lei, per circuire invece un vec-
chio nobile, il Duca di Casalbara, al quale fa credere di averla messa
incinta e riesce a farsi sposare. Cantasirena grazie anche al denaro
che sottrae, tramite Nora, a Casalbara, mette in atto una colossale
truffa, creando una societd « La navigazione cisalpina». Ma un losco
finanziere, con l'aiuto di Pietro, monta una campagna giornalistica che
denuncia le: malefatte di Cantasirena, portandolo alla completa rovina.

dalla critica:

« {...) Vittorio Bianchi ha avuto un’idea felice nel pensare al romanzo
del Rovetta. Oltre alla struttura logica, serrata e coerente, per quel
che la tecnica dello spettacolo permette, la prima cosa degna di lode
é la creazione dei tipi; convenzionali, forse, ma tutti riusciti € mante-
nuti perfettamente. Pregevole la messa in scena, luminosa la foto-
grafia, impeccabile I'interpretazione di tutti, ed in ispecie di Olga Be-
netti».

(Enzo Boiano in « La vita cinematografica », Torino, numero speciale 1922).

«{...) Baraonda merita di essere visto. Oltre la struttura precisa (...),
impeccabile risulta l'interpretazione.
L’'unica eccezione a quest'ultimo rilievo va fatta per la protagonista,

una bella ragazza piena di buona volonta, alla quale non & sembrato
vero di fare la parte della donna fatale (..)»

(Edgardo Rebizzi in « L'Ambrosiano », Milano, 7-12.1922)

Nella commedia di Gerolamo Rovetta, La baraonda, scritta nel 1894, il prota-
gonista & il personaggio di Cantasirena, mentre il film, che si intitola anche
Nora, ma non risulta che sia mai stato indicato con questo titolo, ha come pro-
tagonista il personaggio di Nora.

La censura intervenne pesantemente; pertanto, la lista delle condizioni & piut-
tosto lunga:

a) Sopprimere il titolo di Commendatore dato nelle didascalie all'imbroglione
Cantasirena.

b) Nella parte seconda, attenuare le scene che si svolgono tra il Duca di Ca-
salbara e Nora, con il titolo: « Tutto & suo, me compresa. E si offriva a lui
come un bel fiore» e sopprimere la scena in cui, con la didascalia: « Lo zio
Matteo m’ha battuta... guarda», Nora mostra la spalla. Nonché quelle com-
prese sotto la didascalia: « Nora tornata a casa...» in cui il Duca bacia Nora
e quelle con la didascalia: « Si, si lavava forse i baci e le lacrime del Ca-
salbara», in cui si assiste alla toilette intima di Nora, eliminando anche Ila

didascalia.
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¢) Sopprimere la scena delle convulsioni di Pietro e quelle in cui viene messo
a letto, lasciando vedere soltanto il quadro in cui cade svenuto e poi quello
in cui & gia a letto, assistito da Evelina.

d) Alla fine della seconda parte, sopprimere anche la scena delle effusioni fra
Evelina e Pietro, che si svolge con la didascalia: « Evelina apparve a Pietro
come il fantasma di Nora».

e) Nella parte terza ridurre a fugace visione le scene di tenerezza tra il Duca
e Nora, ormai sposi, con la didascalia: « Vita di Hotel» e sopprimere la di-
dascalia: « Ed essa metteva un prezzo a ogni offerta della sua bellezza ».
Sopprimere anche tutte le scene in cui Nora si getta sul letto in preda ad
una crisi nervosa, mentre invano il marito cerca di calmarla, con le didasca-
lie: « Fu presa da una convulsione terribile» e « La collera della cortigiana
che si trova tra le mani un biglietto falso», nonché ridurre a breve visione
le scene di cui ai titoli: « Credendo passata la tempesta» e « Nora ebbe
uno scoppio di collera volgare e brutale ».

f) Nella parte quarta, eliminare le scene in cui si vede Nora girare per le sale
delia Villa Casalbara al braccio di un prelato.

Il barbiere di Siviglia

r.. Azeglio e Lamberto Pineschi - int.: il tenore Giovanni Manurita, il
soprano Gabriella Di Veroli - p.: Pineschi, Roma - di.: non reperita - v.c.:
17910 del 28.2.1923 - p.v. romana: 11.7.1923 - Ig. o.: mt. 1858.

E’ la ripresa cinematografica dell’'opera di Gioacchino Rossini.

dalla critica:

« | fratelli Pineschi, nel loro teatrino di via Fregene, hanno concesso
a molti cittadini di assistere a complesse azioni cinematografiche-mu-
sicali. In questi ultimi giorni, dinnanzi ad un numeroso e sceito pubblico
di invitati, tra cui notavansi molti stranieri ed alcuni membri della
missione Krassin, & stato proiettato il film /I barbiere di Siviglia, edito
dalla Societa del Tecnoteatro, col metodo della simultaneita ottico-fo-
netica.

Il successo €& stato completo.

Lo ricordiamo per rivendicare la precedenza al nostro paese anche in
questo tentativo di industria artistica nuova ».

{Anon. in « La vita cinematografica », Torino, 10-8-1922).

Uno fra i primi e pil riusciti saggi di spettacolo cinematografico realizzato dai
fratelli Pineschi, con un apparecchio da loro stessi inventato e che combinava
I'incisione sonora sulla stessa pellicola.

Ricorda M. A. Prolo (Storia del cinema muto italiano, Milano, 1951) che il
Maestro Pietro Mascagni si recd in via Calatafimi, dove i fratelli Pineschi, associa-
tisi sin dal 1916 con Dante Santoni, avevano fondato il Tecnoteatro per la pro-
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Pina Menichelli in La biondina
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duzione di pellicole a colori e la costruzione di macchine parlanti, per assiste-
re alle prime prove di questo protosonoro del cinema italiano.

La biondina

r.. Amleto Palermi - s.: dal romanzo omonimo (1893) di Marco Praga -
ad.: Amleto Palermi - f.: Giovanni Grimaldi - int.: Pina Menichelli (la
biondina), Livio Pavanelli (il marito), Gemma de' Ferrari - p.: Rinasci-
mento-film, U.C4., Roma - di.: U.CL. - v.c.: 17170 del 30.11.1923 - p.v.
romana: 6.1.1924 - lg. o.: mt. 1674,

La giovane e frivola moglie di un modesto impiegato vorrebbe una
vita meno convenzionale e piu allegra di quella che & costretta a tra-
scorrere. E, sollecitata anche da un’amica spregiudicata, cerca nuove
esperienze.

Ma poco prima di commettere l'estremo passo falso, ha occasione
di leggere it romanzo La biondina di Marco Praga, identificandosi nella
protagonista. La segue di colpa in colpa, sino all’epilogo tragico, in
cui il marito tradito la uccide.

La lettura la scuote e le fa comprendere su quale strada pericolosa
si stava avviando. Decide di evitare le pericolose stravaganze, per es-
sere una moglie vera ed onesta.

dalla critica:

«La biondina & una buona produzione nazionale. Certamente il ro-
manzo di Marco Praga é.. moito pil bello, ma, dopo tutto, in fatto di
riduzioni dalla letteratura, abbiamo visto cose ben peggiori.

La biondina e diligentemente illustrata con una tecnica simpatica ed
esperta, una interpretazione non ordinariamente accurata ed efficace ».

(E. Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 1-2-1924).

« Monna Censura, sgraziata ed arcigna come sempre, ha imposto una
veste tutta speciale al piccante romanzo di Marco Praga per la sua
adattazione allo schermo: per cui le vicende de La biondina vengono
illustrate attraverso il sogno di una donna che, al pari della protago-
nista dell'opera dello scrittore milanese, sta per precipitare nel bara-
tro. Essa, redenta dalla tonificante lettura, si ferma ai margini del male
e ritorna al sacro e puro affetto coniugale.

Si & voluto dare a La biondina la veste della morale, come si vede,
cosa che non ha giovato di certo al complesso del lavoro, perché &
notorio che tutto quanto viene presentato con la maschera della fan-
tasia, sullo schermo desta sempre scarso interesse nello spettatore.
Fortunatamente per il film in parola, il riduttore della Rinascimento,
ha trovato il modo di salvare capra e cavoli, come suo! dirsi, riuscendo
a trasformare il romanzo senza togliergli niente dellinteresse origi-
nario.
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La messa in scena e I'esecuzione hanno limpronta di una: direzione
di mano esperta e di un ottimo buon gusto.

Pina Menichelli € perfettamente aderente al personagglo de La blon-
dina, e Livio Pavanelli, attore sempre corretto ed efficace, & anche
questa volta all’'altezza della situazione.

Per questo assieme, al quale bisogna aggiungere la buona fotografla.

questo film merita un giudizio favorevole ».
(Alberto Bruno in « Il Roma della domenica », Napoli, 9-11-1924).

Il film venne girato. nel 1921 e, presentato in una prima edizione di 1821 metri al
giudizio della censura, venne bocciato completamente. In seconda istanza, dopo
aver ridotto il metraggio ed avervi inserito un antefatto ed un epilogo, in cui la
vicenda appare inquadrata in un irreale incubo della protagonista, La biondina
ottenne il visto, ma con un‘altra variante: quando il marito sta per uccidere la
biondina, la scena doveva arrestarsi nell’atto di puntare la pistola, eliminando
il momento dello sparo.

La lunga novella di Marco Praga € stata portata nuovamente sullo schermo in
epoca sonora (1951) da Gianni Franciolini, per l'interpretazione  di Alida Valli
ed Amedeo Nazzari. Il titolo: del film venne mutato in Uitimo incontro.

Brinneso

r.: Ubaldo Maria del Colle - s.: dalla canzone di Libero Bovio (versi) e
Nicola Valente (musicaj - sc.: Ubaldo Maria del Colle - f.: Rodolfo D'An-
gelo - int.: Lido Manetti, Elena Lunda, Alberto Danza, Giuseppe Amato,
Gemma de’ Ferrari, Mila Bernard, Ugo Uberti - p.: Any-film di Vincenzo
Pergamo, Napoli - di.: regionale -- v.c.: 18587 del 31.8.1923 - p.v. romana:
23.5.1924 - Ig. o.: mt. 1433.

Si tratta della «sceneggiata» cinematografica della-canzone napole-
tana, che fu il maggior successo della Piedigrotta del 1922.

dalla critica:

« Drammaticissimo film d’ambiente napoletano, tratto dall’'omonima can-
zone di Libero Bovio.

Ottimo interprete Lido Manetti.

Replicato con grande concorso di pubblico ».

(F. Pinto in «La rivista cinematografica », Torino, 25-8-1924).

Camillo, la figlia e I'altro
r.. Camillo De Riso - f.: Aurelio Allegretti - int.: Camillo De Riso -

p.: Caesar-film/U.C.l.,, Roma - di.: U.C.l. - v.c.: 17830 del 28.2.1923 - Ig. o.:
mt. 1024,
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Il film fu completamente ignorato, sia in fase di produzione che di sfrutta-
mento commerciale. )

Una breve nota informativa in ¢ Film» di Napoli (gennaio 1922) precisa che il
film sarebbe stato tratto da una non identificata pochade francese.

Il capolavoro di Saetta

r.: Eugenio Perego - s.: Riccardo Artuffo (secondo altra fonte: Ermanno
Geymonat - f.: Sergio Goddio - int.. Domenico Gambino (Saetta), Elsa
Zara (Anna Maria), Domenico Serra (Piero), Franz Sala (Barone Ceva-
sca), Tea Dancy, Umberto Guarracino, David d’Endremond (Golia), si-
gnor Malinverni, Domenico Marverti - p.: Saetta (Domenico Gambino),
Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 18305 del 31.5.1923 - p.v. romana: 25.12.1924
- lg. 0.: mt. 1683.

Anna Maria, figlia del banchiere Raiberti & innamorata del timido Pie-
ro, cassiere del padre, e non vuole sposare il perfido barone Cevasca
che la insidia da tempo e che ha messo in difficolta il banchiere per
raggiungere il suo scopo.

Saetta interviene, salva i diritti dell’lamore e rimette le cose in ordine
tra il barone ed il banchiere.

Poi, come al solito, riparte per i suoi vagabondaggi.

dalla critica:

«{(...) Che sia proprio il capolavoro di Saetta mi permetto di esprime-
re i miei dubbi; altri lavori interpretati da Saetta certamente sono mol-
to migliori. :

La ridda di avventure che il popolare attore incastra in questo lavoro,
sono del solito calibro, piacevoli e spiacevoli, ve n'é per tutti i gusti,
ma specialmente per i piu brutti. In compenso, buona la fotografia ».

(M. Balustra in «La rivista cinematografica », Torino, n. 3, 10-2-1924).

La casa degli scapoli

r.. Amleto Palermi - s. sc.: Amleto Palermi - f.: Vito Armenise - int.:
Bella Starace-Sainati (‘a cionca ’'e Santa Lucia), Giovanni ‘Grasso sr.
(Paolo), Livio Pavanelli (Tony) Diomira Jacobini (Marcella, la posteg-
giatrice), Giorgio Fini (Tamany), Lido Manetti, Renzo Fabiani (il 4° sca-
polo), Franco Piersanti, Mariano Bottino, comm. Gennaro de Crescenzo
- p.: Palermi per la CC.DD.ILLAA., Roma - di.: S.AIC. - v.c.: 18654 del
31.7.1923 - p.v. romana: 16.4.1924 - lg. 0.: mt. 2404.
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Paolo, disoccupato e senza soldi, vaga per le strade di Napoli, poi de-
cide di suicidarsi, gettandosi nelie acque del golfo, ma viene salvato
da un inglese che poco prima aveva insultato. Paolo ritrova nel padre
del suo salvatore un antico compagno di lavoro, che all'estero ha avu-
to modo di costruirsi una posizione. Accolto in casa, Paolo non esita
a stabilirvisi: mangia, si veste, va in auto a spese del suo ospite. Con-
bina il matrimonio tra il figlio del suo amico ed una cantastorie ambu-
lante; inoltre elimina alcuni elementi della malavita, che sfruttavano la
giovane cantante. Quando i due si sposano, egli continua a vivere a
spese dell’amico ricco.

dalla critica:

«Di mano in mano che i lavori — i quali nelle intenzioni dovrebbero
trarre la nostra industria cinematografica dalla ben nota crisi — ci
vengono presentati, la nostra delusione, il nostro disappunto aumen-
tano continuamente (...).

La casa degli scapoli & uno spettacolo asfissiante. Vien fatto di do-
mandarsi come gli autori abbiano potuto credere di divertire qualcu-
no con simili vetuste panzane. Ma quel che & peggio, & anche uno di
quei lavori che sembrano fatti apposta per diffamare I'ltalia all'este-
ro. L'ambiente dove si svoige & guello della malavita napoletana, la cui
fama avrebbe assai pil bisogno di essere restituita alle sue real pro-
porzioni, piuttosto che venir gonfiata con una retorica ed un manie-
rismo di pessima lega ».

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 27-2-1925).

Casa mia, donna mia

r.: Charles Krauss - s.: dal dramma in cinque parti di Vito Caruso - f.:
Enrico Pugliese - int.: Maryse Dauvray (Linda-Flavia), Charles Krauss
(suo padre) - p.: Astrale-film, Palermo - di.: Lombardo-film, Napoli -
Ig. a.: mt. 1330. '

In un paese sul mare (probabiimente Acitrezza) vivono insieme un vec-
chio pescatore e sua figlia Linda-Flavia. La ragazza & benvoluta da
un’agiata benestante, la signora Sanibba, che ha un figlio di nome
lori, un po’ mascalzone e del quale Linda & innamorata.

lori spinge il padre di Linda a bere e alla pesca di frodo con la dina-
mite. In un incidente, il vecchio perde la vita e Linda, rimasta sola e
sotto shock, viene violentata da lori. La signora Sanibba costringe il
figlio a sposare Linda. La ragazza si illude di essere amata, ma lori &
attratto da un’altra donna, Adriana, una avventuriera senza scrupoli.
Durante una festa neila villa di Adriana, gli invitati. scoprono che in ma-
re c'é Linda, sola e svenuta, .in una barca alla deriva.
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La povera ragazza viene salvata € ha uno scontro con Adriana. Linda
decide di rapire la figlia deila rivale. Quando Adriana scopre dove si
trova la figlia e manda la governante a riprenderia, € ormai troppo
tardi: la piccola & ammalata e muore, mentre la madre sta flirtando con
un nuovo corteggiatore. Linda tenta allora di suicidarsi, ma viene sal-
vata da lori, che si & pentito e che ritorna alla propria casa e alla
propria donna.

Giovanni Grasso in
La casa
degli scapoli
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dalla critica:

«Cié che maggiormente colpisce in questo modesto, ma professio-
nalmente accurato filmetto, & il modo in cui i realizzatori sanno utiliz-
zare gli esterni e la luce naturale e che & una caratteristica di questo
genere di melodrammi italiani girati sullo sfondo di immacolati pano-
rami terrestri e marini come Aci-Trezza, cggi distrutti dallo sviluppo
del turismo di massa ».

(John-Francis Lane in « International Daily News », Roma, 6-5-1979).

Maryse Dauvray e Charles Krauss
in Casa mia, donna mia




1923

Si tratta di un film di produziong regronale reullzzato in Slcma e, probabilmente,
mai distribuito a livello nazionale. “~

Tranne qualche pubblicitd su riviste cinematografiche del 1922, non si & tro-
vata traccia di questo film negli elenchi di censura, pud pertanto anche sup-
porsi che Casa mia, donna mia sia stato vietato del tutto ed una copia di que-
sto inedito sia poi, molti anni dopo, finita aila Cineieca Nazionale.

Come ci spesammo

r.: G. Di Pietro - s.: dal romanzo “lo € i0” di Myriel - f.: Mariano Falletti -

: Myriel (la madre e la figlia), Luigi Locchi (il fidanzato della figlia)
- p Cine-film, Roma - di.: non rilevata - v.c.: 18027 del 31.3.1923 - lg. o.:
mt. 975.

Alla figlia che vuole, con un colpo di testa, sposare un giovane impie-
gato nell’azienda paterna, la. madre racconta (in flashback) come, a
suo tempo, lei abbia condoito la sua battaglia per potersi sposare
I'uomo che aveva scelto.

E la storia della mamma, pur con qualche variante, non & molto dis-
simile da quella che sta vivendo la figlia...

dalla critica:

« Abbiamo avuto agio di vedere per intero Come ci sposammo, dalla
nostra indimenticabile nonché jonica amica Myriel, contessa Kakia de’
Cutuvali.

E’' un bel lavoro, che rlvela nell'interprete delle preziose doti di sana
ed elengantissima comicita.

Auguri! »

{Anon. [G. Giannini] in « Kines », Roma, 9-9-1920).

Benché girato nel 1920 per conto della Cine-film di Renato Nola, in una villa del
quartiere Monteverde di Roma, il film, noto anche come /I nostro matrimonio,
ottenne il visto di censura solo tre anni dopo, quando venne rilevato dalla Global
film di Roma. Tranne la visione privata, il film dovrebbe essere inedito. Una co-
pia & depositata presso la Cineteca Nazionale.

Contro corrente

r.: Alberto Degli Abbati - f.: Guido Presepi - int.: Lina Murari, Domenico
Serra, Giulio Bellantese, Enrico Scatizzi - p.: Santoni-film, Roma - di.:
regionale - v.c.: 18688 del 30.9.1923 - p.v. romana: 25.6.1925 - lg. o.:
mt. 1417.
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Dante Santoni era noto per essere stato insieme a Filoteo Alberini, in epoca
pionieristica, il fondatore della Alberini e Santoni, poi divenuta la Cines.

Da qualche fotografia reperita presso il figlio, I'operatore Tino Santoni, il film
risulta aver avuto anche un altro titolo: Nella pania.

Cor 'e frate

r.: Elvira Notari - s.: Elvira e Nicola Notari - f.: Nicola Notari - int.: Eduar-
do Notari (Gennariello}, Giuseppe De Blasio (Tore), Rosé Angione (Nen-
na), Elisa Cava (la vecchia madre) - p. di.: Dora-film, Napoli - v.c.: 19041
del 31.12.1923 - p.v. romana: 28.11.1924 - lg. 0.: mt. 1210.

Tore & rinchiuso nel carcere di Nisida dove deve scontare 'ergastolo
per avere ucciso Carmela, ia moglie infedele.

Ma il fratello Gennariello, che abita in una casa di Coroglio con la
vecchia madre, decide di far evadere Tore, colpevole soltanto di aver
voluto vendicare il suo onore. Con I'aiuto di Nenna, custode del faro
di Nisida, riesce, travestendosi da galeotto a sostituirsi a Tore, ren-
dendogli la liberta.

Il sacrificio di Gennariello e di Nenna permette a Tore di riabbracciare
la madre adorata.

dalla critica:

« Per la verita, oltre che ad una interpretazione pill corretta e pit effi-
cace, ed a una fotografia pid nitida, null’altro troviamo di diverso ed
apprezzabile da tutti gli altri films napoletani editi dalla Dora.

Ad ogni modo, come i precedenti, anche questo ha saputo ottenere un
brillantissimo successo ».

(P. L. Merciai in «La rivista cinematografica », Torino, n. 13, fuglio 1925).

Il film, intitolato anche Destino, venne realizzato come il seguito a ‘A legge, un
precedente film della Dora (1920), che aveva ottenuto un immenso Successo.
Con il titolo Brother's Heart, questo lavoro dei Notari venne presentato, nel
corso del 1924, in varie cittd degli Stati Uniti, dove risiedevano emigranti, come
« The last word in moral cinematography ».

Core 'e mamma!

r.. Armando Fizzarotti - s. se.: Armando Fizzarotti dalla omonima can-
zone di Ernesto Murolo - f.: Domenico De Chiara - int.: Kita Cabrero,
Francesco Amodio - p.: Partenope-film, Napoli - di.: regionale - v.c.:
18843 del 31.10.1923 - p.v. romana: 15.8.1925 - Ig. 0.: mt. 1216.

Dal testo della canzone pud desumersi il tono melodrammatico della
trama.
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Lina Murari e Enrico Scatizzi
in Contro corrente

dalla critica:

« Commuoventissime lavoro tratto da un‘omonima canzonetta napo-
letana. I film, che & pieno di azione sentimentale e passionale, & sciol-
to e recitato con vera grazia e maestria.
Perd, nonostante tutti questi ottimi pregi, avrebbe ottenuto un pid
lusinghiero successo (qui da noi, s'intende) se le diciture non fos-
sero, da capo a fondo, scritte in dialetto ».

(Salvino Soler [corr. da Malta] in «La rivista cinematogratica», Torino, n. 17, 10-9-1924).

Il corsaro

r.. Augusto Genina - s.: Ferdinando Paolieri - sc.: Aldo De Benedetti,
Ferdinando Paolieri, Augusto Genina - f.: Ottavio De Matteis - int.: Amle-
to Novelli (il corsaro), Edy Darclea (Fiamma), Bonaventura Ibafiez (il
calafato), Ubaldo Cocchi (Schiantacatene), Ines Giannoni (Maria}, Ce-
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cyl Tryan, Enrico Monti, Bruto Castellani, Fosco Ristori, Ernesto Bracci -
p.: Augusto Genina per gli Artisti ltaliani Associati - di.: U.C.l. - v.e.:
18757 del 31.10.1923 - p.v. romana: 2.3.1924 - Ig. 0.: mt. 1940,

E’ una storia di pescatori insidiati dalle scorribande dei pirati tunisini.
Una ragazza, messa di guardia una notte sopra uno scoglio, si lascia
ingannare e sedurre dal capo dei predoni. Non da I'allarme ed il vil-
laggio viene messo, per colpa sua, a ferro e fuoco. Sopraggiungono
rinforzi, gli assalitori debbono fuggire e il capo dei pirati & fatto pri-
gioniero. Costui, mentre la ragazza delusa incita il popolo a fare giu-
stizia, riesce a fuggire. Ma si pente, abbandona le scorrerie, ritorna
al villaggio e si riunisce a colei che ama ed al figlio nato nel frattempo.

dalla critica:

« Augusto Genina ha fatto un'opera che pud stare alla pari delle mi-
gliori produzioni straniere e cid con una disponibilita di mezzi e di or-
ganizzazione certamente assai inferiore (...).

Egli ha voluto trascurare cid che la vicenda gli offriva e darle quello
di cui mancava. Ha fatto cioé un ricamo di raffinatezze estetiche e tec-
niche, ha improntato ad una umanita efficace e sincera I'interpretazio-
ne, ma ha sdegnato spesso i grandi effetti. Una bella scena di batta-
glia navale, per esempio, non sarebbe stata sgradita ed un equilibrio
maggiore tra la struttura degli interni e degli esterni, una minore insi-
stenza sui temi passionali, una pil ariosa armonia di elementi, avreb-
bero fatto de /I corsaro un vero capolavoro, almeno nei riguardi del
pubblico (...) ».

(Edgardo Rebizzi in « L'Ambrosianc », Milano, 3-2-1925).

«La conclusione morale del dramma non riesce a bilanciare le immo-
ralita delle lunghe scene precedenti, nelle quali si avvicendano violen-
ti amori, tradimenti, vendette...

Esclusa per tutti».

(Anon. in «Lla rivista di letture », Milano, n. 4, aprile 1924).

«{...) Il corsaro, opera squisita del pill eletto sentimento artistico ita-
liano, & indubbiamente il film che segna Ia rinascita della cinematogra-
fia italiana, e come ripresa di un‘arte che si era assopita, non pud esse-
re pid promettente {(...).

E Augusto Genina, il fine artista che sa rendere, con una realtd im-
pressionante, vivo ogni sentimento, ha dato al Corsaro un'anima vi-
brante nell'interpretazione di coloro che egli ha saputo perfezionare nel-
la sua magnifica concezione artistica.

(..) Accurato in ogni particolare scenico, in ogni sfumatura di inter-
pretazione, vivo in ogni riproduzione fotografica di una vita armoniosa
e sobria, questo lavoro che tutto deve al Genina, ottimamente coadiu-
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Il corsaro, di Augusto Genina
Da destra, Amleto Novelli ¢ Edy Darclea

vato dai suoi collaboratori, segna una grande vittoria, conquistata dal-
I'arte cinematografica nazionale (...) ».

(Arro in « LEpoca », Roma, 7-3-1924).

Il film, alla cui realizzazione sembra abbia collaborato, « unbilled », anche Car-
mine Gallone, & uno dei piu popolari dell’epoca.

Benché rimasto per lungo tempo non distribuito, al suo apparire ottenne un
vasto successo, dovuto in parte all’emozione che causd l'improvvisa morte del-
I'interprete, I'allora famosissimo Amleto Novelli, ed in parte alla richiesta di
film romantici, come Lo sceicco, L’Aquila nera.

Fu anche scritta una canzone: Biondo corsaro, che nel facile motivo ricordava la
trama del film.

Qualche anno dopo, venne girato un seguito, intitolato I figlio del corsaro e
nel prologo vennero inserite, come ideale raccordo, alcune scene tratte dal
film di Genina.

La coscienza

r.. Gustavo Serena - s. sc.: Gustavo Serena su motivi di Honoré de
Balzac - int.: Gustavo Serena, Nella Serravezza - p.: Serena-film, Roma -
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di.: regionale - v.c.: 17727 del 31.1.1923 - p.v. romana: 18.7.1923 - Ig. o.:
mt. 1156.

Secondo « Film» (Napoli, 1924), si tratta di un «dramma psicologico
di alta umanita ».

dalla critica:

« Le programmazioni di questa quindicina sono state alquanto medio-
cri. Il Modernissimo (di Firenze) ha rappresentato uno degli ultimi la-
vori della Serena-film di Roma: La coscienza.

Il film ci & sembrato di una esasperante monotonia: uno zibaldone di
vecchi motivi e di situazioni abusatissime.

Anche l'interpretazione di Gustavo Serena ha lasciato molto a deside-
rare. Di Nella Serravezza diremo soltanto che non sappiamo per quale
ragione voglia ancora insistere a fare della cinematografia ».

(Giuseppe Lega in « La vita cinematografica », Torino, 15-7-1923).

«La serie delle films tratte da romanzi noti o ignoti continua ininterrot-
tamente e minaccia di non finire pil! Ecco dunque un film tratto dal
celebre romanzo di H. de Balzac {...).

Peccato che questo film sia stato proiettato in pieno Iluglio, quando
cioé la citta & quasi deserta per I'esodo al mare e in campagna: infatti
meritava una migliore accoglienza ed un piu entusiastico successo.
(...) Nella Serravezza, gentile e brava attrice, ha saputo con grazia
birichina, senza mai alterare la naturalezza, interpretare egregiamen-
te la non facile parte della protagonista. Altrettanto va detto per Gu-
stavo Serena, che & stato sempre di una correttezza e di una natura-
lezza veramente ammirevoli.

Ottima la messa in scena, senza essere troppo sfarzosa, ma sobria ed
anche elegante; buona la fotografia ».

(P. G. Merciai in « La rivista cinematografica », Torino, 25-7-1923).

Il film non va confuso con altro dell’'omonimo titolo del 1920, diretto da Dome-
nico De Maggio per la Tiziano-film di Torino, ed interpretato da Claretta Solei,
Domenico Marverti e Nestore Aliberti.

La crisi degli alloggi

r.: Toddi - s. sc.: Toddi - f.: Antonio Cufaro - int.: Alfredo Martinelli - p.:
Selecta-Toddi, Roma - di.: S.AL.C. - v.c.: 17950 del 31.3.1923 - Ig. o.: mt.
654.

Mediometraggio che prende spunto da un fenomeno sempre d'attualita e vivaciz-
zato dall’interpretazione di uno degli attori preferiti da Toddi, Alfredo Martinelli,
il «lepido», come lo definisce il settimanale « Contropelo» di Roma.

Il film faceva da completamento a L’amore e il codicillo dello stesso autore.
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Luigi Serventi in
La cugina
d’Alcantara

La cugina d’Alcantara

r.: Nicola-Fausto Neroni - s.: Rodolfo Mercandetti - coll. r.: Roberto Melli
- f.: C. Louis Martin - int.: Fulvia Fulvi, Luigi Serventi, Rodolfo Mercan-
detti, sig. G. Foa, A. Fortunati - p.: Juventus-film, Roma - di.: regionale -
v.c.: 18026 del 31.3.1923 - p.v. romana: 13.6.1924 - lg. 0.: mt. 971.

Questa « cine-commedia in tre atti» risulta, dai notiziari delle riviste cinema-
tografiche, in lavorazione alla fine del 1919.
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Nel 1920 ha luogo una proiezione privata, di cui si riporta una cronaca apparsa
anonima su « Apollon» (Roma, del 30-6-1920):

«Una commedia fine ed aristocratica, condotta con signorilitd non comune.
La finezza dell’esecuzione ne forma un gioiello mirabile, tutto pieno di una co-
micita reale che deriva dalla situazione felicemente e delicatamente comica.
(..) Vi si sente subito la mano dell'artista che ha capito le necessitd peculiari
e proprie del cinematografo, risolvendo con estrema semplicitd di mezzi i pit
complessi problemi della tecnica artistica e creando con una souplesse e un
tocco d'un gusto nuovissimo i vari ambienti in cui agiscono i personaggi. Vi si
sente viva la preoccupazione di plasmare un tutto omogeneo: 'ambiente per il
‘personaggio e la favola per I'ambiente ».

Ma il film non venne presentato in censura che tre anni dopo e, per motivi ri-
masti ignoti, usci a Roma, solo per un paio di giorni, nella tarda primavera
del 1924,

'O cuppé d’'a morte

r.: Elvira Notari - s. sc.: Elvira e Nicola Notari dalla omonima canzone di
Pacifico Vento - f.: Nicola Notari - int.: Rosé Angione (la bella Rosg),
Alberto Danza (Alberto), Giuseppe De Blasio (I'innamorato respinto),
Eduardo Notari (Gennariello) - p.: Films-Dora, Napoli - di.: regionale -
v.c.: 18640 del 31.8.1923 - p.v. romana: 20.7.1924 - Ig. o0.: mt. 1050.

Della bella Rose & innamorato un cupo spasimante, ma la donna gli
preferisce il pili tenero Alberto. Quando i due vanno a sposarsi su una
carrozza scoperta, I'uomo che & stato respinto, salta a cassetta e so-
stituitosi al cocchiere (« nun era 'a mia e manco d’ a sua sarra »}, gui-
da il coupé verso la morte.

dalla critica:

«Veramente, debbo confessare con tutta sinceritd, che se la rinascita
del film italiano dovesse venire ed affermarsi per merito della Dora-
film, ci sarebbe davvero da dubitare, non solo, ma da guardare con
occhi sfiduciati, I’avvenire!

Da Santanotte a ‘A leqge, da Marechiare al Miracolo della Madonna
del Carmine, la Dora-film non ha avvantaggiato di un passo; né per
I'interpretazione, né per il soggetto, e tanto meno per la scenegqgia-
tura. In tutti i lavori di questa Casa napoletana, assistiamo sempre
alla solita tragedia passionale, con I'immancabile coltellata finale: mai
abbiamo assistito a qualche riuscito quadretto comico-sentimentale
di puro ambiente napoletano, ma sempre a scene di mala vita o peggio.
Non ¢ cosi che si deve intendere I'arte, non & cosi che il buon nome
italiano potra nuovamente riaffermarsi all'estero (ammesso che la pro-
duzione della Dora-film possa varcare il confine).

Il finale, poi, di questo Cuppé della morte ha in sé qualcosa di ridi-
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colo e di incomprensibile; no, no, per carita, che non si ripetano piu
certi spettacoli in un cinematografo signorile e centrale, che ha un
passato cosi glorioso, come la Sala Edison (di Firenze, n.d.A.). Non
fosse altro per il buon nome e per il decoro del film italiano ».

(P. L. Merciai in «lLa rivista cinematografica », Torino, 10-11-1924).

Secondo la testimonianza di Eduardo Notari, la scena della carrozza, che origi-
nariamente doveva essere girata in esterni, lungo una discreta strada perife-
rica, venne invece girata, con particolari accorgimenti, nell'ampio cortile di un
caseggiato dei Ponti Rossi. Una folla enorme, attirata dalla presenza della trou-
pe, non aveva reso possibile le riprese della drammatica sequenza — che fu
poi tutta inframmezzata da didascaiie che riportavano i versi della canzone —
con la necessaria tranquillita.

Dalle cinque giornate alla breccia di Porta Pia

r.: Silvio Laurenti-Rosa - s.: Umberto Paradisi - f.: Giulio Rufini - int.:
Gina De Magni, Asor Silis (Silvio Laurenti-Rosa), Nado Rosa, Gino Viot-
ti, Agostino Borgato, Filippo-Armando Rosati, Oscar Mastrojanni - p.:
Paradisi-film, Roma - di.: regionale - v.c.: 18693 del 1.9.1923 - p.v. ro-
mana: 19.9.1923 - Ig. o.: mt. 1510.

Rapida sintesi delle figure pil rappresentative del Risorgimento, con
particolare attenzione per la figura angosciosa e tormentata del conte
Bertani.

Seguono rievocazioni delle maggiori battaglie avvenute tra il '48 ed il
1870, fino alla ricostruzione dell’episodio di Porta Pia.

dalla critica:

« Dalle cinque giornate... segue un poco le orme di Romanticismo, ma
con pill ampio riguardo agli episodi e alle ricostruzioni storiche. Ammi-
rabili sono in certi casi le maschere degli uomini del tempo: tra esse
particolarmente quelle di Carlo Alberto e di Massimo D’Azeglio.

Tutto il lavoro, opera di Umberto Paradisi, &€ una interessante e rapida
scorsa attraverso le figure e gli episodi pit nobili del Risorgimento e
non manca di immediati, ma potenti elementi etici ed educativi, pur
costituendo di per se stesso, uno spettacolo anche tecnicamente de-
gno di essere visto ».

(E. Rebizzi in « Il Secolo», Milano, 18-10-1927).

« Ecco un film che bisogna osservare con un senso di raccoglimento
religioso, con purezza d'animo, con mistico ardore. Esso ci trasporta in
un'atmosfera di romanticismo e di fede; nell'atmosfera in cui vissero
i gloriosi martiri nostri e che, nella rievocazione dei sacrifici indimen-
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Silvio .Laurenti-Rosa, interprete e regista
di Dalle .cinque giornate alla breccia di Porta Pia
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ticabili, sembra inflammarsi ed accendersi di nuovi, imperituri bagliori.
Dal '48 al '70. Tutt'un’ epopea d'infinita passione! Tracciata da Umber-
to Paradisi e svolta da Silvio Laurenti-Rosa, questa tragedia del Risor-
gimento ricostruisce sullo sfondo delle congiure e delle persecuzioni,
le gesta eroiche della Contessa Bertani e I'immolazione del Conte Ber-
tani, che va incontro alla morte sorridendo, e che allo sgherro che vuol
bendarlo, grida, senza battere ciglio: “No! Voglio vederla in faccia, la
morte bella!”.

Non sembrano rivivere in queste parole gli impeti dei combattenti d’og-
gi? (.)»

{Anon. in « Il Piccolo», Roma, 21-9-1923).

« Dalle cinque giornate... € mediocre per direzione artistica, inefficace
per scenario, apparentemente artificioso; ma & buono il concetto e sa-
rebbe stato ottimo se non fosse stato tanto frammentario e localizza-

to a seguire alcuni personaggi secondari».
(E. Pastori in « La vita cinematografica », Torino, del 15-4-1924).

« Il tema storico valeva la pena di uno svolgimento migliore.

Noterd subito che pill che il periodo storico dal titolo accennato, il
film svolge il periodo delle cinque giornate di Milano e pili particolar-
mente I'episodio del conte Bertani. A questo svolgimento, dopo aver
ricordato i nomi delle battaglie che avvengono in ltalia dal '48 al '70,
senza farle vedere, e l'esilio dit Carlo Alberto, viene appiccicato |'epi-
sodio della breccia di Porta Pia. Certi film storici vanno girati, sola-
mente se la disponibilita dei mezzi permette di dedicare ad essi la piu
grande cura e precisione. Invece in questo film, purtroppo, tutto la-
scia a desiderare. Le maschere dei personaggi piu noti sono aiquanto
poco somiglianti. Non dico di Garibaldi, che per fortuna, vediamo solo
di sfuggita e che sembra un vecchio di ottant’anni, ma sia Carlo Alberto
e, soprattutto Mazzini, potranno portare i baffi e la barba tagliata come
la portavano gli illustri personaggi che rappresentano, ma € tutto li.
Poi, invece di persone, sia pure piene di misticismo e di idealita, ma
di carattere forte, quali i principali personaggi del nostro Risorgimento
erano, ci si rappresenta un Carlo Alberto che non sta in piedi se non
si sostiene a Massimo D’Azeglio, che sembra voglia piangere ogni cin-
que minuti e un Mazzini che fa venire il latte alle ginocchia. Inoitre i
combattenti delle cinque giornate di Milano e della breccia di Porta
Pia sono assolutamente ridicoli. Manca la massa operante, manca il
movimento, manca tutto.

Ho appreso perd una cosa, e cioé che il Palazzo della Rinascente ele-
vantesi di fianco al Duomo di Milano, che io credevo costruito solo
tre o quattro anni fa, nei primi mesi del 1848, esisteva gia! Non si &
mai sicuri delle proprie cognizioni, a questo mondo! »

(C. Sircana in « La rivista cinematografica », Torino, 25-10-1923)

Varie scene di questo film vennero nuovamente utilizzate da Silvio Laurenti-
Rosa per il successivo [ martiri d’ltalia.

31



"o

R

Flano pubblicitario francese di La Dame de Chez Maxim's
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La Dama de chez Maxim’s

r.. Amleto Palermi - s. sc.: Amleto Palermi dalla omonima commedia
(1899) di Georges Feydeau - f.: Domenico Grimaldi - int.: Pina Menichelli
(La MOome Crevette), Marcel Levesque (il colonnello), Ugo Gracci (Pe-
typon), Carmen Boni (Clementina), Alfredo Martinelli (il duchino), Ar-
rigo Marchio - p.: Rinascimento-film, Roma - di.: U.C.I. - v.c.: 18453 del
30.6.1923 - p.v. romana: 8.2.1924 - lg. o: mt. 2049.

Un giovane medico, di ritorno da una serata di baldoria, porta a casa
una galante ballerina, dimenticando di essere gid sposato. Dalla ne-
cessita di nascondere alla moglie la presenza dell’altra, nasce una
serie di equivoci, in particolare quando la ballerina, creduta da altri
la moglie del medico, & costretta a presiedere una festa nuziale in pro-
vincia. In questa occasione, i suoi modi sfacciati vengono scambiati
per caratteristiche dell’eleganza parigina ed imitati dalle pie signore
del luogo. La situazione raggiunge il parossismo quando- la’ donna
riconosce nello sposo un suo ex-amico e fugge con lui.

L'ostinazione dello zio del giovane medico nel voler riconciliare il ni-
pote con la presunta moglie fa nascere altre complicazioni che alla
fine si risolvono con una riappacificazione generale.

dalla critica:

« Un raggio d'allegria! Non & la prima volta che ci & dato notare'con
quanta facilita e fortuna una pochade possa venir trasportata sullo
schermo, dove il suo andamento turbinoso trova neila tecnica cinema-
tografica la pitt ampia liberta di mezzi e di effetti, mentre il dialogo &
sostituito, direi quasi vantaggiosamente, dai tipi e dalla mimica degli
attori, per poco che essi siano scelti e diretti con cura (...

Tutti gli attori sarebbero degni di una lode particolare. Il Martinelli ha
creato, in modo impagabile, un tipo di adolescente impaziente di mor-
dere il frutto del piacere e, chi I'avrebbe mai detto, Pina Memchelll {.. )
posta di fronte ad una |nterpreta2|one brillante, ha rivelato un brlo ed
una agilita insospettati ».

{Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 2-11-1923).

« Al pubblico & piaciuta; la critica — per quanto riguarda noi — la
giudica bene. O megiio non la giudica: l'accetta, rilevando che la spu-
meggiante commedia & stata filmata con grazia e buon gusto' {...). Ma
c’é una cosa della quale non possiamo fare a meno-di scrivere poiché
essa va guardata con piu attenzione della ficelle stessa: I'interpreta-
zione di Pina Menichelli. Della bionda e piccola attrice italiana noi non
siamo degli entusiasti (...). Ebbene, in questo film ha riscosso tutta la
nostra ammirazione e le diamo, senz'altro, il nostro plauso. Ella, una
vota tanto, non ha “borelleggiato”, non ha posato, non ha strafatto;
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€ stata semplicemente un’indiavoiata e scapigliata Crevette, piena di
brio, di fascino, seduttrice incantevole {..) ».

(Alberto Bruno in « il Roma della domenica », Napoli, 8-2-1924).

Danza come sai danzare tu...

r.. Nino Giannini - s.: dalia omonima canzone di Cesare Andrea Bixio -
f.: Rodolfo D'Angelo - int.: Alberto Danza, Mila Bernard - p.: Any-film di
Vincenzo Pergamo, Napoli - di.: regionale - v.c.: 18048 del 31.3.1923 -
p.v. romana: 25.4.1924 - Ig. o.: mt. 1172,

« Sceneggiata cinematografica» della nota canzone.

dalla critica:

« Il film rappresenta uno sforzo mal riuscito del soggettista, il quale ha
dimenticato — oltre a molti particolari — il... soggetto.

Scipita, incolore, senza base, questa produzione non & piaciuta per-
ché non era possibile potesse piacere. Yorrebbe essere un film popo-
lare e d'ambiente, invece sguscia in certi istanti, in un tentativo di
passionale, che non ha poi sviluppo.

Gli interpreti, discreti, non sanno spesso che cosa debbono fare; non
sanno quale atteggiamento imprimere alla propria fisionomia; riman-
gono perplessi a domandare a se stessi che cosa debbono concludere.
Debole il lavoro in tutto il complesso, mentre un buon soggettista ed
un ottimo metteur-en-scéne avrebbe potuto ottenere prodigi da Danza,
dalla Bernard e dagli altri».

(Hénsel in « La vita cinematografica », Torino, 30-4-1923).

Sembra che Bixio abbia scritto la canzone in omaggio ad Alberto Danza (1889-
1939), uno degli attori pill popolari del cinema napoletano. Danza, dopo un’espe-
rienza americana — fu scritturato dalla White-film di New York, nel 1926, per
un film d'ambiente italo-americano — passd al teatro dialettale, quando, con
la fine del muto, cessd ogni attivitd cinematografica a Napoli.

Danza come sai danzare tu.. venne a lungo vietato dalla censura, che vi rile-
vo motivi di immoralita e carattere di disgusto. [l nullaosta venne ottenuto solo
dopo abbondanti tagli che ridussero I'iniziale metraggio a 1260 metri.

La donna e "'uomo

r.: Amleto Palermi - s.: da un romanzo di Robert Buchanan - se.: Amleto
Palermi - f.: Giovanni Grimaldi - int.: Pina Menichelli (Gillian), Milton
Rosmer (Philip O' Mara}, Livio Pavanelli (Sir George), Marcella Sabba-
tini (la piccola Dora), Alfredo Bertone - p.: Rinascimento-film/U.Cl. -
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Amleto Palermi e Milton Rosmer
sul set di La donna e I'uomo

di.: U.C1. - v.c.: 18415 del 30.6.1923 - p.v. romana: 1.10.1924 - Ig. o.:
mt. 2270. .

Gillian, una giovane donna ha sposato Philip O' Mara, uomo egoista ed
indegno, che dopo averla ridotta in miseria, 'abbandona con una fi-
glioletta e va in Australia.

Quando la donna incontra un ricco barone che le offre un aiuto e le
chiede di sposarlo, Philip torna e comincia a perseguitare la donna con
delle lettere e chiede del denaro.

Ma mentre Gillian si tormenta e sta per cedere al ricatto, Philip viene
ucciso da un tale che aveva truffato.

Liberata dall'incubo, pud cominciare una nuova vita.

dalla critica:

« E’ la triste istoria di una giovane donna sposata ad un uomo che,
gettata la maschera della vergogna, si era completamente abbando-
nato al vizio. Ed & attraverso scene le piu brutali, le piu violente, le pil
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pietose, che Pina Menichelli ci dice, con I'espressione dei suoi occhi,
con l'amaro incresparsi delle sue labbra, tutto lo strazio di quell’ani-
ma infranta, tutta la disperazione, tutto lo spasimo di quella creatura
tanto sola.

Tali scene avvincono e commuovono: sono scene piene di vitalita,
nelle quali gli attori tutti, perfettamente incarnando i singoli personag-
gi, vi agiscono senza esagerazioni, mantenendosi sempre in una li-
nea corretta di verita (...)».

(Da.Re. in « La vita cinematografica », Torino, 25-12-1923).

« Assistendo a questo film, sembra di trovarsi tra la cronaca e la sto-
ria, tra I'aneddoto e la saga, tanti i riflessi spirituali ed amorosi potreb-
bero emergere dal folto deii’azione. Dico potrebbero, ma non &, o al-
meno non & con compiutezza, perché invece di incontrare dei mezzi
aperti e sinceri, fulgidi di fantasia e di estesita, sono qua e 12 dei mez-
zi artificiali e quasi meccanici, un indugio realistico che toglie un po’
dell'illusione di trovarsi davanti ad un'opera di valore universale {...).
Un’opera ch'io direi di nudo realismo, istintivo e meditativo, ma sem-
pre ristretto ad una angustia di orizzonti e di materia. In tutto, dove
anche l'onda di poesia sembra irrompere e disalveare il vero, il nudo
vero, il freddo vero, ne tarpa gli impeti riportandosi sempre alla sche-
matizzazione del lirismo.

Cosi Gillian e Filippo O’ Mara sono essi, nient’altro che essi, non eletti
cioé al simbolo. Posseggono in larga misura un senso di umanita larga
e profonda, il travaglio, I'una della miseria, del rimorso dell’amore ma-
terno; lo scetticismo, il vizio, l'altro.

L'accensione di sentimenti di passioni nella donna, freddo e inerte
'uomo, preso nella vita scapigliata del divertimento. Poi vi & pur il
pulsar di cuori caldi e umani, e la vicenda allora si eleva sensibilmen-
te in un afflato piu lirico, accogliendo ritmi nuovi, trascelti con perspi-
cuitd. Le figure acquistano, pur senza discostarsi da quello stile che
abbiamo notato, maggiore consistenza e la trama maggiore distinzio-
ne, poiché gli episodi finali sono pervasi di non asprigna vitalita, ori-
ginale nella sua instancabile intonazione di umanita.

Amleto Palermi s’é dimostrato un artista rispettabile. Compositore at-
traente, rapido, signorile, si diverte a raccontare esagerando persino,
per paura di annoiare; sa impostare il racconto, condurlo, variarlo, in-
terromperlo, riprenderlo con accorgimento e pratica tecnica cosi da
raggiungere eccellenti effetti.

Pina Menichelli cosparge deila sua femminilita e semplicita di espres-
sione il lavoro, raggiungendo mirabili espressioni. Gli altri personaggi
accompagnano sapientemente il personaggio principale ».

{Gulliver in « La rivista cinematografica », Torino, 10-7-1925).

« Il film, come ci sembra di capire, fu prodotto parte in Inghilterra e
parte in [talia, il che, in un certo senso, & uno svantaggio per una sto-
ria parte ambientata in Inghilterra e parte in un luogo, vagamente in-
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dicato come “l'altro capo del mondo” e che dovrebbe essere I'Austra-
lia. Tuttavia, malgrado questo intoppo, :I'atmosfera & sempre resa alla
perfezione, v'é rispondenza tra gli ambienti e la storia, quest’ultima di
considerevole interesse.

Milton Rosmer, malgrado la sua parte sia di poco rilievo, &€ sempre
I'attore che conosciamo, con una forte personalita.

Pina Menichelli & una donna splendida, che forse ha troppa fiducia
negli effetti provocati dalle sue occhiate e quindi disperde la schiet-
tezza essenziale per questo genere di melodramma.

Le altre parti sono affidate ad elementi sicuri, mentre adeguata ri-

sulta, in generale, la produzione ».

{Anon. in « The Bioscope », Londra, 7-5-1925).

Non si & potuto stabilire con sicurezza se il film, girato in buona parte a Lon-
dra, sia una coproduzione tra Italia e Gran Bretagna. Del resto. Amleto Palermi,
qualche anno prima, aveva fatto venire, per conto della Cines, il popolare Aurele
Sydney, un attore australiano che aveva creato in Inghilterra il personaggio di
Ultus, sulla falsariga di Fantomas, ed in Italia lo diresse in diversi film.
Qualche anno dopo, Palermi fu a capo di altre combinazioni con la Germania e
I'Austria (Gli ultimi giorni di Pompei, Florette e Patapon, L'uomo pia allegro
di Vienna).

Milton Rosmer (1881-1971), attore e regista inglese, ottenne in cambio della sua
prestazione, oltre la normale retribuzione, la diffusione in ltalia, per conto della
Rinascimento UCI, del suo film The Diamond Necklace (La collana dei dia-
manti, 1921).

Le due catene

r.: Emilio Ghione - s. sc.: Emilio Ghione - f.: C. A. Navone - int.: Emilio
Ghione (il gentiluomo), Kally Sambucini, Rita d'Harcourt (la moglie),
Vittorio Rossi-Pianelli (la canaglia), Edy Darclea, Alberto Pasquali (il te-
nente Giorgio), Claudio Nicoli, Sig. De Paoli - p.: Alba-film, Torino - di.:
Soc. an. Pittaluga - v.c.: 18325 del 30.6.1923 - p.v. romana: 18.8.1923 -
lg. 0.: mt. 1473.

« 1l dramma, profondamente umano, narra della lotta di due uomini: uno,
un perfetto delinquente in guanti gialli, che tenta con ogni mezzo di
conquistare il cuore di una giovane sposa; l'altro, un perfetto gentiluo-
mo, che, mosso da un nobile sentimento di pietd a difendere la scia-
gurata donna, che cadrebbe prima o poi, nelle mani di un gaudente,
sente poi nascere nel suo cuore un sentimento nuovo, che non é pil
pieta, ma amore. Amore nuovo, sacro ed immenso che lo avvince in
una morsa ferrea, che lo fa delirare e spasimare. Dopo una lotta lun-
ghissima, I'amore vero trionfa e, mentre le catene del galeotto puni-
scono il colpevole, le dolci catene del matrimonio coronano gli sforzi
del gentiluomo e lo premiano delle sue virtd ».

{da un volantino distribuito nei cinema).
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dalla critica:

«L’azione & nitida, racchiusa in contorni ben definiti, amalgamata dalle
passioni che vi si dibattono ed erompono in varia misura. Dalle prime
fasi, che servono come di presentazione dei caratteri, al suo epilogo,
€ un crescendo continuo di espressione e di vigoria, una chiarifica-
zione dei tipi e dell'azione che dimostrano coerenza di intuizione e
di svolgimento. Vi & in alcune parti della schematicita, ma questa non
nuoce se si pensa a certe esigenze sintetiche del teatro ed ad altre
pit spicciative del cinematografo. Molte parti poi sono lasciate in om-
bra o nel silenzio forse per eccitare la fantasia dello spettatore e abi-
tuarlo a percepire i moti pid intimi dello spirito, a comprendere e in-
tuire certe movenze e staticitd di qualche valore psicologico.

Cosi Emilio Ghione,che impersona il protagonista ,ora esprime il suo
tumulto interiore ed ora si chiude come in un'erma fredda, gravida
di tempesta e di raccoglimento, raggiungendo le pili intense e vive sug-
gestioni ». :

(Gultiver in «La rivista cinematografica », Torino, n. 1, 10-1-1924).

« Il simbolo di questo film, nell'elevata e chiara e lucida e sintetica
concezione — oh, quanto sintetica — nella inscenatura si & trasfor-
mato in un groviglio di situazioni, una pid banale dell'altra: cid non
conta: Emilio Ghione, in tenuta di cavallerizzo ed in frak, pud sfoggia-
re tutte le risorse della sua maschera potente d’espressione e procla-
marsi — cavaliere dellideale! — paladino del perseguitato, vuoi dalla
mala sorte, vuoi dai farabutti.

(..) Il resto.., meno la fotografia che si salva per la sua chiara mor-
bidezza, & da legarsi con.. le due suddette catene, per essere man-

dato — giacché la fine dello strozzino-ladro-assassino lo suggerisce
— in galeral...
E cosi sia».

(Elle Gi. in «Lla vita cinematografica », Torino, 25-12-1923).

Come quasi tutti i film di Ghione, anche questo non sfuggi alla censura che
richiese la soppressione dell’episodio dell’aggressione di una bambina da parte
di un ladro di orecchini. Inoltre, la didascalia: « Lo stabilimento, caso fortuna-

to e strano, da ieri & assicurato» dovette essere ridotta in: « Lo stabilimento &
assicurato ».

Dva sagapa para

r.: Toddi - s.: Vera D'Angara - sc.: Toddi, Vera D'Angara - f.: Lorenzo
Romagnoli - int.: Vera D'Angara, Giuseppe Pierozzi - p.: Selecta-Toddi,
Roma - di. S.ALC. - v.c.: 18738 del 30.9.1923 - p.v. romana: 28.9.1923 -
lg. 0.: mt. 1376.
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Si tratta, come viene descritto sulle pagine di « Film» (Napoli, 1923)
di una commedia brillantissima, tutta incentrata su di un gioco di equi-
voci intorno ad un paio di scarpine da donna.

Dva sagapa para vuole appunto dire, in greco, Due scarpette fanno un
paio.

dalla critica:

« Dva sagapa para, & questo il titolo bizzarro del nuovo film che, con
incredibile successo si proietta da ieri sera al Volturno; un film ita-
liano di pura essenza comica, fine, aggraziato, pieno di garbo, di scin-
tillante brio, di trovate inesauribili. Film al quale ha presidiato, con in-
telletto d’'amore, un artista autentico, il Toddi...

(..} Su di una trama leggera e profumata, mille gioconde avventure
si snodano e si incalzano graziosamente, mille spiritose vicende si
susseguono, battute di irresistibile effetto delineano il loro commen-
to (..)».

{Anon. in «Ii Piccolo», Roma, 29-9-1923).

Eroi nella sventura

r.: Orlando Ricci - s.: Falstaff (Ruggero Rindi) f.: Eduardo Piermattei -
sc.: Pompilio Cervelli - int.: Dolly Morgan, Guido Jacopi, Federico Poz-
zone, Giulio Bellantese, Augusto Bonifazi - p.: Etrusca-film, Roma - di.
regionale - v.c.: 17644 del 30.9.1923 - Ig. o.: mt. 1091.

Dolly Morgan {sotto questo nome esotico si cela una autentica romana) interpreto
vari film per I'Etrusca-film, tutti diretti da Orlando Ricci: /I diavolo a Parigi (1919),
Hermann (1920), | misteri di mezzanotte (1920) e questo Eroi nella sventura,
prodotto anche esso nel 1920, che incapp® nelle maglie della censura.

il visto fu ottenuto tre anni dopo, solo quando liniziale metraggio di 1290
metri venne ridotto.

Il film risulta uscito solo in citta minori.

La fanciulla dell’aria

r.: Alfred Lind - int.: Emilie Sannom, Ettore Mazzanti, signori Zuccarelli
e Mancini - p.: Lind-film, Milano - di.: regionale - v.c.: 18059 del 31.3.1923
p.v. romana: 5.5.1923 - Ig. o.: mt. 1923.

Al ritorno dal Messico, il figlio di un Ministro viene accusato di avere
ucciso il padre ed arrestato. Ma uno sconosciuto interviene misterio-
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Vera D'Angara e Giuseppe Pierozzi in Dva sagapa para

samente e lo fa uscire di prigione. In questo misterioso benefattore,
la fidanzata del giovane riconosce il vero colpevole.

Dopo innumerevoli ed inenarrabili avventure, il cui clou & costituito
da una fuga aerea, il cattivo viene eliminato dai suoi stessi complici,
mentre questi ultimi verranno assicurati alla giustizia dal giovane in-
nocente e dalla sua fidanzata.

(dalle « Paimann’s Filmliste », Vienna, 1923).

dalla critica:

« Bellissimo soggetto avventuroso, svolto con senso artistico e den-
so di riuscitissime acrobazie aeree, le quali — trucco o no — riescono
bene accette ad ogni tipo di pubblico.

Ardita ed impavida la recitazione di Emilie Sannom nella parte cen-
trale ».

(C. Fischer in «La rivista cinematografica », Torino, 25-1-1925).

Emilie Sannom (1886-1931) fu la Pearl White del cinema danese. In una serie
di opere dirette principalmente da Kaj van der Aa Kihle, si produsse nelle pil
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spericolate avventure e nelle pid incredibili acrobazie, non tralasciando pero,
qualche puntatina in altri generi pit « seri».

Nel 1923, dopo aver interpretato un film in Germania, venne in ltalia, chiamata
dal suo connazionale Alfred Lind per interpretare questo film, che risulta essere
'ultimo della sua carriera, conclusasi tragicamente qualche anno dopo, quan-
do, lanciatasi da un aereo per un‘esibizione, il paracadute non si apri.

Fiamme indomabili

r.: Gigi Armandis - s.: Gigi Armandis - f.: Arturo Barr - ¢.: Caramba - int.:
Gigi Armandis (Sath), Mila di Sangermano, Ketty Watson, Alma Delyr,
Ketty Stepan, Carlo Re, M.lle Guglielmini - p.: Intermondial, Torino - di.:
non reperita - v.c. 18103 del 30.4.1923 - Ig. o.: mt. 906.

Si tratta di un film d’avventure paradossali e grottesche, che il poliedrico attore-
regista-soggettista Gigi Armandis inizid a girare alla Ars-Gloria di Milano agli
inizi del 1921, con il titolo Sath, I'invulnerabile.

Il film, originariamente doveva essere diviso in quattro parti, intitolate rispetti-
vamente: /I fascino perverso, L’agguato nellfombra, La preda inafferrabile, Il
vincitore della morte, ma difficolta sopraggiunte, sia economiche che di cen-
sura, ritardarono l'uscita del film alla meta del 1923 e ridotto a soli novecentosei
metri.

In quegli anni, Armandis aveva gia concluso la sua breve esperienza cinema-
tografica e s’era dato all’operetta. Verso la fine degli anni Venti, apri una scuola
di recitazione a Torino.

Fierezza italica

r.: Carlo Campogalliani - s.: Carlo Campogalliani - f.: Sergio Goddio, An-
chise Brizzi - int.: soldati del battaglione premilitare Prestinari e altri
attori improvvisati - p.: A. Chiarle, Torino - di.: non reperita - v.c.: 17897
del 28.2.1923 - p.v. (a Torino): febbraio 1923 - lg. 0.: mt. 400.

Episodi della vita di un battaglione in caserma, in libera uscita, du-

rante listruzione, le manovre, ecc.

dalla critica:

« Accuratissimo nella sua fotografia, ci € pure parsa una cosetta gra-
ziosa anche come messa in scena, data I'aridita dell’'argomento e la dif-
ficoltd di combinare ed adattare allo schermo un soggettino a sfondo
militare ed esclusivamente interpretato da ragazzi... fatta eccezione per
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qualche graziosa scenetta di contrasto, giocata con molto garbo da
attrici assai opportunamente improvvisate.

Messa in scena ed attuazione che spetta esclusivamente a Carlo Cam-
pogalliani- che, al suo interessamento artistico, uni meritatamente la
Sua gratuita cooperazione, mostrando cosi in modo veramente mira-
bile I'alta iniziativa ch’egli seppe coltivare in favore della nostra indu-
stria e della nostra produzione cinematografica, accorrendo, non solo
dove l'opera proficua del suo valore artistico poteva rendergli oltreché
fama anche ragione di guadagno, ma bensi anche quando il suo con-
corso poteva rendere ragione di contribuzione alle nostre idealita na-
zionali, ed ancor pil quando in Italia non si & ancora pensato di sfrut-
tare la cinematografia come tra i pili efficaci mezzi di propaganda {...).
Auguriamo a Fierezza italica che (..) possa trovare anche in altre citta
I'entusiastica accoglienza del pubblico torinese {...) ».

{(M.T.F. in «La rivista cinematografica », Torino, n. 4, 25-2-1923).

Questo mediometraggio venne realizzato a cura del Battaglione Premilitare Pre-
stinari di Torino, con I'ovvio scopo di diffondere tra i giovani, in eta ancora
minore, I'entusiasmo per la vita del soldato della « nuova ltalia».

La figlia del deserto

r.. A. Di Natale - s.: A. Di Natale - f.: Mario Craveri - int.: S. Fiorenza,
Giacomo Grandi, Decio Avolio, Saul Cohen, signorine Monfardello, Ven-
turello e La Monica - p.: Libia-film, Tripoli - di.: idem (per la Libia) - v.c.:
non risulta - p.v. (a Tripoli): 18.4.1923 - lg. o.: (quattro parti) 1300 mt. c.

Il film venne girato a Tripoli da una societa cinematografica costituitasi per
I'occasione.

I! quotidiano « La nuova Italia» di Tripoli segnald con molta enfasi la premiére,
che avvenne ne! cinema Alhambra, con lintervento del Governatore della Tri-
politania e di tutte le pil alte autorita della allora colonia italiana.

Non risulta che la pellicola sia stata sottoposta al visto di censura, né che sia
stata proiettata in Italia.

A Tripoli rimase in programmazione per tre giorni, qualche giorno dopo risulta
proiettata a Bengasi.

Il fornaretto di Venezia

r.: Mario Almirante - s.: dal romanzo®ll Fornaretto” (1846) di Francesco
Dall'Ongaro - ad.: Mario Almirante e Luciano Doria (?) - f.: Ubaldo
Arata - sc.: Mario Gheduzzi - int.: Alberto Collo (il Fornaretto di Vene-
zia), Amleto Novelli (Lorenzo Barbo), Nini Dinelli (Clemenza Barbo),
Vittorio Pieri (Marco Faciol, padre del fornaretto), Lia Miari (Annella},
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Alberto Collo in /I fornaretto di Venezia

Alberto Pasquali (Alvise Guoro), Oreste Bilancia (il pescatore), Felice
Minotti - p.: Alba-film, Torino - di.: U.Cl. - v.c.: 17887 del 28.2.1923 -
p.v. romana: 3.5.1923 - Ig. 0.: mt. 1875.
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Nel 1507, a Venezia, durante il Carnevale: il giovane fornaretto Faciol,
nel compiere il giro mattutino per la consegna del pane, trova un uomo
riverso in una stradina. E’ il conte Alvise Guoro che & stato ammaz-
zato. Il giovane cerca di soccorrerio, credendo che sia ancora vivo e
si imbratta di sangue. Quando giungono le guardie, viene arrestato e
accusato di omicidio. Contro di lui si scatena una speculazione politi-
ca, poiché I'assassinio del conte viene presenteto come la vendetta di
un popolano contro un esponente della nobilta.

Ma é Lorenzo Barbo, nobile e cugino del Guoro, ad assumersi la difesa,
attirandosi, per questo, le ire del patriziato. Le indagini condotte da
Lorenzo e dalla sua amante portano alla certezza che I|'assassino sia
il conte Strucchi, che avrebbe agito in complicitd addirittura con Ia
moglie di Lorenzo, Clemenza.

Lorenzo si accusa dell'omicidio di Guoro, ma nessuno gli presta ascol-
to. Per il povero fornaretto non vi & alcuno scampo. Verra torturato e
giustiziato.

dalla critica:

« Con augurale simpatia salutiamo oggi /I fornaretto di Venezia, lavoro
fatto dopo la famosa crisi, lavoro che ci viene come annunciatore di
una nuova cinematografia nazionale, rinata e ravveduta.

{...) Un ottimo lavoro, fatto senza spreco, ma anche senza meschinita,
un lavoro eccezionale non per merito di monumenti di cartapesta o di
contorsionismi di qualche donna troppo celebre, ma per [l'intelligenza,
la potenza, la drammaticita che il realizzatore ha saputo infondere ne-
gli elementi eterogenei del film tanto da trarne un’armonia sobria ed
efficace.

{.-) Nell'interpretazione & degno di particolare nota, come sempre, Amle-
to Novelli, il quale ha ricevuto in questo lavoro la consacrazione della
sua fama di nostro migliore attore drammatico ».

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 31-3-1323).

«(..) La vicenda & quanto mai ricca di elementi drammatici ed emo-
tivi; e poteva tralignare nell’enfasi pilt grottesca del melodramma doz-
zinale o del drammaccio plateale, nuocendo al film, se Mario Almi-
rante, con squisito temperamento d'artista, non avesse saputo conte-
nere la ricostruzione e l'esecuzione in una sobrietd che non & scarsez-
za di fantasia, ma eleganza e finezza d’arte.

Storia o leggenda, il dramma d'amore e il dramma giudiziario si rico-
struiscono con senso di veritd e di vita, si sviluppano in una misura
pregevole. Non & stato dimenticato il carattere eminentemente popo-
lare della favola stessa (..). E l'azione diventa centro e base del la-
voro, & tutto il lavoro, mentre la pil seducente delle cornici, Venezia,
con i suoi canali silenziosi e la sua laguna placida, con i suoi palazzi
e le sue calli, con le sue feste e con i suoi giardini, la inquadra. Insom-
ma, la materia truculenta di questo dramma giudiziario, si nobilita in
materia d’'arte e diventa fresca e malleabile.
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(..) Alberto Collo ha superato ogni previsione, ha superato se stesso,
rompendo finalmente la tradizione delle figure da lui impersonate fino
ad oggi, tanto sono ingenue e giovanili le sue espressioni di innamo-
rato felice e bonariamente geloso, quanto piene di dolore e di spasi-
mo, di mortale angoscia e di prostrazione, dopo la tortura e dopo il
crollo del suo sogno {...) ».

(Dioniso in « La vita cinematografica », Torino, 15-4-1923).

Il film, spesso presentato anche come La storia del fornaretto di Venezia o Il
povero fornaretto di Venezia, fu uno dei pil grossi successi dell'annata 1923 e
fu ripresentato ininterrottamente fino alla fine del muto. Si tratta di una delle
storie pili celebri della letteratura popolare nazionale ed il cinema se ne inte-
ressd sin dal 1908. Una edizione particolarmente felice fu quella diretta da Luigi
Maggi nel 1914, con Umberto Mozzato e Alberto Nepoti. Nel sonoro, altre tre
edizioni: 1939, regia di John Bard (Duilio Coletti), con Roberto Villa; nel 1952,
regia di Giacinto Solito, con Paolo Carlini; nel 1963, regia di Duccio Tessari,
una coproduzione italo-francese, con Jacques Perrin ed Enrico Maria Salerno.
La censura si preoccupd delle scene macabre del film, chiedendo la soppres-
sione di varie parti. In particolare da eliminare era la scena in cui si vede |'estra-
zione del pugnale dalla larga ferita sanguinante prodotta sul petto di Messer
Alvise disteso a terra. Fu richiesta la soppressione di numerose scene della
tortura inflitta al Fornaretto che, legato, & piu volte sollevato da terra per mez-
zo di un congegno di tortura, mentre ha ai piedi una pesante palla. L’elimina-
zione di tutte le scene dell'impiccagione, in cui si vede il Fornaretto sospeso
alla forca e il suo cadavere, deposto a terra, con la lingua di fuori, in una smor-
fia tragica ed impressionante.

Il forzato dell’amore

r.: Paolo Trinchera - s. sc.: Paolo Trinchera - f.: Giuseppe Sesia - all. scn.:
A. Ferrero - int.: Bianca Maria Hibner, Domenico Serra, Aldo Da Chiesa,
Emilio Gneme, Dede Pietri, Antonio Monti, Leopoldo Lamari - p.: Trin-
chera-film, Torino - di.: U.C.l. - v.c.: 18251 del 31.5.1923 - Ig. 0.: mt. 1125.

Il film venne reclamizzato come « commedia brillante ».

dalla critica:

« Cinecommedia la quale assume in alcuni punti un tono drammatico,
con scene brigantesche che concorrono ad accrescere la vivacita co-
mica. Senonché sarebbe stato necessario curare in alcuni punti, af-
finché la intellegibilitda dell'intreccio risuitasse con pil evidenza; al
quale difetto si poteva, crediamo, facilmente ovviare, se non altro svi-
luppando pitt ampiamente le didascalie ».

(G. Morano in « La rivista cinematografica », Torino, n. 16, 31-8-1924}.
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La scena della festa in [ Foscari

I Foscari

r.. Mario Almirante - s. sc.: Mario Almirante, Camillo-Bruto Bonzi - f.:
Ubaldo Arata - scg.: Mario Gheduzzi - int.: Amleto Novelli (Jacopo Fo-
scari), Alberto Collo (Ezio Contarini), Nini Dinelli {Lucrezia Contarini),
Vittorio Pieri (Il Doge Francesco Foscari), Lia Miari (Zanze), Alberto Pa-
squali (Ermolao Donati, avvocato della Repubblica veneta), Felice Mi-
notti - p.: Alba-film, Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 17951 del 31.3.1923 -
p.v. romana: 27.2.1924 - lg. o.: mt. 2010.

Ezio Contarini, giovane nobile veneziano dissoluto ed acerrimo nemi-
co di Jacopo Foscari, che & stato costretto all'esilio, benché figlio del
Doge, si accorge che Jacopo & tornato di nascosto a Venezia per rive-
dere Lucrezia, sua moglie. Ezio denuncia il fatto al Consiglio dei Dieci.
Jacopo viene arrestato ed a nulla valgono le lacrime di Lucrezia e la
richiesta di grazia avanzata dal vecchio Doge Francesco Foscari al-
I'inflessibile Consiglio. Ogni pieta viene negata, anzi proprio il Doge
dovra firmare la condanna. Gli stessi implacabili giudici, mentre Jaco-
po viene portato al patibolo, inducono il Doge ad abdicare.

dalla critica:

«Di rado capita di vedere riprodotta in cinematografia un’azione cosi
complessa, poderosa — com’é questa dei Foscari — con tanta scorre-
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volezza di scena, .tanto logico susseguirsi di vicende, con tanto equi-
librio per I'una e per l'altra parte. Il riduttore, Camillo Bruto Bonzi, ha
fatto, della passionale leggenda, una ricostruzione drammatica poten-
te, svolta scenicamente con rara perizia di narratore, con alto senso
artistico e letterario.

Noi che conosciamo la storia del Doge Foscari a traverso del libretto
di Piave per I'opera di Verdi — libretto manierato, pieno di controsensi,
farraginoso e ben lontano dall’assomigliare ad un'opera d'arte — ci
siamo trovati di fronte a cosa nuova che ci persuade, trascina, con-
quide, dal principio alla fine, con la sua palpitante umanita. Ed € al
Bonzi che va buona parte dell'interesse destato da questo lavoro —
veramente di prima classe — poiché se tutti hanno concorso a ren-
derlo bello, cid poté avvenire in quanto il canovaccio sul quale co-
struire era tale, da prestarsi a magnifica riuscita.

(...) Amleto Novelli, nella nobilta fiera di Jacopo Foscari, ha sfumature,
passaggi graduali di gioia, di coraggio, di sofferenza contenuta, di mu-
ta disperazione, veramente incomparabili. Il suo giuoco mimico e for-
temente comunicativo e studiosamente addestrato (...) ».

{Elle Gi. in «la vita cinematografica », Torino, 30-6-1923).

«{.) Il cinema Palace ha voluto, con opportuna finezza, non dare a
questo programma una solennitd minore di quella attribuita ad altri la-
vori congeneri di marca straniera, superiori di mole, ma non certo di
fedeita e buon gusto.

La sala d’aspetto & stata intonata scenograficamente con l'ambiente
del film: in un angolo, una colonna regge un bussolotto dove € scritto:
“Denunzie de’ crimini contro lo Stato”. Disgraziatamente la cassetta,
con relativa buca, € dipinta.

Per entrare nella Sala occorre passare sotto il Ponte dei Sospiri, chiaro
simbolo della lunga e compressa attesa che il misero spettatore deve
fare per essere ammesso nel tempio delle delizie visive. A completare
il colore locale, vi & un lift visibilmente innamorato della sua nuova
professione e un paio di veneti dell'epoca, in ricco costume, che fu-
mano indolentemente una sigaretta ».

(Edgardo Rebizzi in « L'Ambrosiano », Mitano, 20-12-1923).

Il film, di cui esiste anche una nuova edizione del 1942, diretta da Enrico Ful-
chignoni, che si ispird a Byron, & anche noto come / due Foscari.

Un frak e un apache

r.: Emilio Ghione - s. sc.: Emilio Ghione - f.: Armando Navone - int.: Emi-
lio Ghione (Za-la-Mort), Kally Sambucini (Za-la-Vie), Alberto Nepoti, Rita
d'Harcourt - p.: De Giglio-film, Torino - di.: U.C.I. - v.c.: 17797 del 31.1.1923
- p.v. romana: 16.6.1923 - Ig. o.: mt. 1853.
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Dalle recensioni si desume che si tratta delle solite lotte. di Za-la-Mort,
insieme alla sua compagna Za-la-Vie contro una accolita di tristi figuri.
Con inevitabile vittoria del bene sul male, dopo una interminabile serie
di stravaganti avventure.

dalla critica:

« Slegatissime avventure che capitano fra un mucchio di persone di-
soneste. Una quantita di misteri che lo spettatore deve foggiare a suo
piacimento poiché il film non li spiega per niente. Sembra la seconda
parte di un film a serie. :

In quanto agli artisti, essi non sanno che far delle smorfie. Sembra
che facciano a gara per vedere chi ne fa di pid e peggiori. E vince
certo Za-la-Vie.

Del resto, curata la messa in scena e la fotografia.

Speriamo che la nuova produzione di Ghione con la Fern Andra a Ber-
lino (percid una produzione italo-tedesco-americana) sia-migliore {...) ».

{C. Sircana in « lLa rivista cinematografica », Torino, 25-9-1923).

Ghione si reco effettivamente in Germania dove comparve in un curioso film
in due parti intitolato Traum der Zalavie (1923) e che in Italia apparve solo nel
1925, dopo essere stato letteralmente massacrato dalla censura che ridusse gli
originali 3246 metri dei due episodi in uno zibaldone di 1600 metri, con il titolo
L’incubo di Za la Vie. Fern Andra interpretd Za-la-Vie, Ghione fu ridotto al rango
di comprimario, mentre Kally Sambucini, col nome di Kally Sam, apparve nel
ruolo di una « cattiva».

Un frak ed un apache gird anche con il titolo La farina del diavolo (da non con-
fondersi con un omonimo film della ltala (1920}, diretto da Luigi Romano Bor-
gnetto e in cui esordi Angelo Ferrari).

Fronda d’ulivo

r.: Alfredo De Antoni - f.: Cesare Cavagna - int.: Linda Pini (Lucia), Lido
Manetti (il Conte Paolo), Enrico Scatizzi (I'ammiraglio), Alfredo De An-
toni (Alberti) - p.: Fert, Roma - di.: Pittaluga - v.c.: 18890 del 30.11.1923 -
p.v. romana: 17.5.1924 - Ig. o.: mt. 1716.

Lucia, orfanella raccolta in casa di una marchesa dall'animo pio, de-
dica la sua esistenza ad opere caritatevoli. Paolo, il nipote della mar-
chesa, € il suo fidanzato.

Un giorno, Lucia lascia la casa che I'ha ospitata per tanti anni, per
poter curare un vecchio ammiraglio, al quale, anni prima, un certo
Alberti aveva rapito Ia figlia.

E quando Alberti si presenta dall’'ammiraglio per farsi perdonare viene
scacciato e sfidato a duello. Sara Paolo a prendere il posto dell’ammi-
raglio. Ma Lucia intercede ed il duelio non avra luogo. Alberti, infatti,
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le ha rivelato di essere suo padre e che aveva rapito la figlia dell'am-
miraglio, morta, poi, di morte naturale, proprio perché lei, Lucia, gli
era stata in precedenza rapita.

Riappacificazione generale e nozze di Paolo e Lucia.

dalla critica:

« Pill che opera d'arte &€ questa opera d'interpretazione poiché-alla ge-
nialita dell'invenzione debole dell’assieme, nell'amalgama del soggetto
@ sostituita una profonda umanita vibrante per opera degli artisti. La
debolezza iniziale consiste soprattutto nell'impostazione del tema, che
forse, per la rapidita sintetica o un eccessivo dinamismo, per quanto
chiarificato dalle didascalie, o per una restrizione mimetica, che occul-
ta molte intenzioni, ne limita il racconto, creando una saltuarieta ed
una frammentarietd dannose (..). A noi sembra, scopo principale- di
questa produzione & di riprodurre dei ritratti di anima, dei movimenti
spirituali e, grazie alla virtuositd di Linda. Pini e del Manetti, lo scopo.
é pienamente raggiunto (..). Le scene brillanti e quelle drammatiche
sono sostenute con valore ed espressione, raccogliendo a fasci sensa-
zioni delicate e fortemente emotive ».

(Gulliver in « La rivista cinematografica », Torino, 25-2-1924).

La fuga di Socrate

r.: Guido Brignone - s.: Gioacchino Forzano - f.: Maggiorino Zoppis - int.:
Carlo Aldini (Ajax}, Ruy Vismara (l’emigrante), Giuseppe Brignone, Va-
sco Creti, Armand Pouget, il pappagallo Socrate - p.: Rodolfi-film, Torino,
di.: U.C.I. - v.c.: 17871 del 28.2.1923 - p.v. romana: 13.7.1923 - Ig. 0.: mt.
1531.

Socrate € un pappagallo bizzarro, che un bel giorno scappa dalla fi-
nestra. La padroncina del pappagallo pone a Ajax, il fidanzato, una
terribile condizione: ritrovare Socrate e ricondurglielo, altrimenti sposera
un altro.

Ajax si mette alla ricerca del pappagallo che, catturato da un tale, &
stato rivenduto ad una signorina in partenza per I'Avana. Ajax si pro-
cura con mille astuzie i soldi per il viaggio, ma, giunto a Cuba, trova
che Socrate e volato via, per tornare dalla sua originaria proprietaria
che telegrafa ad Ajax chiedendogli di tornare. Ma.l'aspettera invano:
il giovane s’é invaghito dell’emigrante e la sposera.

dalla critica:

« Dopo tante sciocche pellicole, pii © meno americane, ecco un film
italiano che si osserva con grande godimento artistico daila prima al-
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It pappagallo bizzarro di La fuga di Socrate

I'ultima scena. E' un film divertentissimo che mai non tedia e che sa
fare divertire grandi e piccoli, senza mai intaccare nessuna suscetti-
bilita e senza ricorrere ai soliti sistemi di pochades piccanti {...).
Impossibile sarebbe, anche volendo, potere riferire tutte le gustose e
graziose scene, cui questa indiavolata caccia da modo di assistere.
Ripeto, non vi & una sola scena che annoi; l'attenzione dello spetta-
tore & sempre tenuta desta dal succedersi di nuove peripezie, alcuna
delle quali veramente originali.

Ajax e tutti gli altri hanno egregiamente lavorato, in modo da rendere
questa commediola della Rodoifi-film un piccolo gioiello dell’arte cine-
matografica. Ottima la messa in scena, buona la fotografia. Il lavoro ha
ottenuto un successo clamorosissimo ed ha tenuto vittoriosamente il
cartello per un’intera settimana ».

(Pier-Giovanni Merciai in « La rivista cinematografica », Torino, n. 18, 25-9-1923).
Il general Camillo
r.. Camillo De Riso - f.: Aurelio Allegretti - scg.: Alfredo Manzi - int.:

Camillo De Riso - p.: Caesar-film, Roma - di.: U.Cl. - v.c.: 17831 del
28.2.1923 - lg. o.: mt. 1083.
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Una corrispondenza in «La vita cinematografica» lo definisce « farsa
esilarante ».

dalla critica:

« Il general Camillo, film interpretato da Camillo De Riso, attore che,
per dire il vero, credo non piaccia al nostro pubblico. Il soggetto molto
banale ha contribuito a far cadere il film».

{(A. Scardia in «La rivista cinematografica », Torino, 30-6-1924).

La gerla di Papa Martin

r.. Mario Bonnard - sc.: Mario Bonnard dal dramma di Cormon e Crangé
“Les crochets du pére Martin' (1858) - f.: Giuseppe Vitrotti - int.: Fran-
cesco Amodio (Papa Martin), Amelia Raspantini (la signora Martin),
Giuseppe Amato (Armando Martin), Gianna Terribili-Gonzales (Donna
Olimpia), Orietta Claudi- (Amelia, figlioccia di Martin), Gino Viotti (Cha-
rencon, l'usuraio), Enzo Biliotti - p.: Caesar-film, Roma - di.: U.C.L. -
v.c.: 18396 del 30.6.1923 - p.v. romana: 4.12.1924 - lg. o.: mt. 1795.

Il vecchio papa Martin e sua moglie Genoveffa vivono solo per il figlio
Armando che studia in cittd e & prossimo, a suo dire, alla laurea ed alle
sucuassive nozze con Amalia

Un giorno Martin si reca in cittd per fare una sorpresa ad Armando,
che, invece, fa una vita dissoluta; & oberato dai debiti nei confronti di
uno strozzino ed & I'amante di una donnina allegra, Olimpia. Armando
riesce ad ingannare il padre al quale, successivamente, fa anche cre-
dere di essersi laureato. Alla festa per il « neo-avvocato» si presenta
Charencon, lo strozzino a chiedere il pagamento del debito. Il vec-
chio Martin ha la triste rivelazione, paga con tutti i suoi risparmi, poi
costringe il figlio a partire per I'Australia per espiare.

Dopo qualche tempo Armando ritorna. Ha compiuto un atto d’erocismo
sulla nave durante una tempesta e la Societa gli ha assicurato un po-
sto importante. Ormai redento, potra sposare Amalia e permettere al
padre di lasciare il lavoro di facchino, che aveva ripreso, dopo essersi
rovinato per pagare i debiti del figlio.

dalla critica:

«(...) Speravamo di vedere una buona film, ma, ahimé, la nostra spe-
ranza, che ci era suggerita sopra a tutto dall'amor proprio di Italiani,
& stata crudelmente delusa: con questo film la cinematografia italiana
fa un passo indietro dal punto al quale era arrivata, e non piccolo: &
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doloroso confessarcelo, ma & anche necessario oggi che si lavora e
si briga tanto per risollevare questa nostra industria moribonda! Bi-
sogna lavorare, studiare, raffinarsi, dimenticare certe ingenuitd oggi
inconcepibili, evitare particolari banali e inutili, rifuggire la volgarita di
pessimo gusto, ed essere sopra a tutto intelligenti: perché questo &
necessario, piu dello sfarzo e della lussuosita, buon gusto e intelli-
genza. | mezzi tecnici sembra non manchino, poiché la fotografia di que-
sto film & veramente bella, ma la fotografia sola... via, & un po’ trop-
po pocol »

(Eco in «L’'Epoca », Roma, 15-12-1924).

«(..) La versione cinematografica de La gerla di Papad Martin non ha,
in complesso, superato i sistemi e la mentalitd che hanno ridotto la
nostra industria in una crisi lunga e penosa.

Primo difetto: la scelta del soggetto; la nota commedia era stata ri-
dotta per lo schermo gia parecchi anni fa, né era sentito il bisogno di
un nuovo tentativo. )

Secondo difetto: la superficialita della sceneggiatura e della interpre-
tazione, lasciata in balia del talento dei singoli attori.

Terzo difetto: la trascuratezza dell'esecuzione, la quale raggiunge tal-
volta limiti sorprendenti. Il racconto del naufragio, nell’ultima parte, &
stato illustrato in modo assolutamente inadeguato.

Quarto difetto: fotografia e stampa assai irregolari e arbitrarie. Comun-
que, il pubblico ha mostrato di divertirsi. Ma la sua facile e capric-
ciosa simpatia non deve ingenerare pigre e pericolose illusioni, e gli
editori de La gerla di Papa Martin lo sanno meglio di chiunque altro ».

(E. Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 30-1-1924).

La censura pretese la soppressione della scena in cui nella sala del caffée-
concerto si vede una spettatrice che, alla caduta di un bicchiere, alza la veste
in modo inverecondo. Inoltre, venne eliminata anche la scena in cui, nel came-
rino di Olimpia, un giovane palpeggia la gamba di una cameriera e poi, con
sguardi allusivi, sia I'uno che l"altra, atteggiano le labbra al bacio.

Oltre ad una versione di poche centinaia di metri, diretta sembra da Mario
Caserini nel 1909 e la pil famosa, de! 1914, diretta da Eleuterio Rodolfi per la
Ambrosio di Torino, con Ermete Novelli, che ne era stato, sulle scene, il primo
e pil coerente interprete, Mario Bonnard rifece il film nel 1941, affidando ad
un altro grande del teatro, Ruggero Ruggeri, il ruolo del protagonista.

La gola del lupo

r.: Torello Rolli - s. sc.: Torello Rolli dalla commedia “La gueule du loup”
(1904) di Maurice Hennequin e Pierre Bilhaud - int.: Camillo De Riso,
Francesco Amodio, Fernanda Negri-Pouget, Raoul Maillard - p.: Caesar-
film, Roma - di.: U.C.I. - v.c.: 18801 del 31.10.1923 - Ig. 0.: mt. 1336.

Si tratta della versione cinematografica di una «pochade» francese
basata sul gioco di equivoci con un sapore vagamente libertino.
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Bianca Renieri e Giulio Tanfani-Moroni in I/ grido dell’aquila

dalla critica:

«(...) E" uno di quei lavori del teatro francese in cui il primo attore
un seduttore e si chiama Gastone, mentre il marito sciocco non pu
essere dispensato dal rispondere al nome di Bonifacio.

La gola del lupo non & un lavoro — per fortuna — di grandi pretese,
ma svolto con perizia e piacevole tecnica, trascina veramente il pub-
blico nelle sue complicate e gaie vicende. Peccato che I'abbondanza
delle didascalie, a puro titolo di spiritosa letteratura, appesantisca la
azione, almeno sul principio ».

é
o}

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 9-1-1924).

Il grido dell’aquila

r.. Mario Volpe - s.: “fantasticheria” di Valentino Soldani - se.: Mario Vol-
pe, Valentino Soldani - f.: Arturo Gallea - int.: Gustavo Serena (il te-
nente Aldo Giuliani), Manlio Bertoletti (il tenente Manlio Acerri}, Bianca
Renieri (Stella), Dillo Lombardi (I'industriale Giuliani), Giulio Tanfani-
Moroni (Sandro Foscari, il cieco), Adriana de Cristoforis (sua sorella
Italia), Giovanni Polli (I'attendente Ciccillo), Mariano Bottino (l'agitatore
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socialista), Alfredo Cruicchi (I'ex-garibaldino Pasquale}, Renato Visca
(Beppino, suo nipote) - p. di.: Istituto Fascista di Propaganda Nazionale,
Firenze - v.c.: 18865 del 31.10.1923 - p.v. romana: 29.10.1923 - lg. o.:
mt. 1622,

In una cittadina veneta, durante la prima guerra mondiale, in un vec-
chio teatrino requisito, si incontrano i tenenti Giuliani e Acerri, il cieco
di guerra Sandro Foscari, sua sorella Italia e il fratellino. Quest’ultimo
muore durante un bombardamento aereo. Durante la rappresentazione
di una commedia scritta da Manlio Acerri, arrivano, con la notizia di Ca-
poretto, le avanguardie dell’esercito austriaco: nella sparatoria, per-
dono la vita Manlio e ltalia, mentre Aldo difende il cieco, riuscendo a
salvarlo.

Terminata la guerra. Sandro vive con la moglie in casa del padre di
lei, I'industriale Giuliani. Aldo, it nipote, che ha ormai rinunciato a Stel-
la, & diventato direttore dello stabilimento. Conquistato dalle idee di
giustizia e di lotta di un agitatore socialista, Aldo ne prende le difese
contro l'industriale e, dopo una serrata del padrone, guida [l'occupa-
zione della fabbrica.

Intanto Sandro & diventato amico di Pasquale, un ex-garibaldino di
Mentana che gestisce un’osteria e di suo nipote, Beppino, nel quale sa
suscitare entusiasmo con le « patrie memorie ». Nel paese & capitato
anche Ciccillo, che era stato I'attendente del tenente Acerri e che ora
fa il burattinaio per le piazze. Gli avvenimenti in fabbrica sconvolgono
la vita del paese, provocando tensioni e disordini. Beppino scopre I'effi-
cacia del «manganello» contro gli agitatori. Quando, dopo una pro-
vocazione organizzata da Ciccillo, gli operai malmenano Pasquale e gii
distruggono il locale, si fa avanti, per riportare la pace, il cieco. L’agi-
tatore lo aggredisce e allora Aldo, che si sta rendendo conto del pro-
prio errore, interviene a difendere Sandro e viene accolteliato. Pud
cosi riscattarsi con la morte.

Ma ormai, contro gli operai e gli agitatori, chiamato dal Milite Ignoto,
sta avanzando un manipolo di eroi con i manganelii: le camicie nere. In
un gruppo che partecipa alla marcia su Roma, vi sono anche Pasquale
e Beppino.

dalla critica:

«L'epopea italiana si & compiuta, ma non ha ancora trovato i Suoi
degni interpreti. Né la pittura con epiche rievocazioni, né la scultura
con tutta la monumentomania che invade le nostre piazze e i nostri
corsi, né le sorti minori, smarrite in episodi e frammenti, hanno sapu-
to, come gia Omero, Dante e Tolstoi, sigillare in forma di bellezza,
I'ardore di fede e d’amore {..).

Valentino Soldani, che ha composto questo Grido dell’aquila, non ha
saputo o potuto esprimere la bufera avvolgente della passione italica
e — come gia nei Ciompi, egregia rievocazione di vita fiorentina — la
sua fantasia si & smarrita nella vastitd del soggetto, nella difficoltd di
penetrazione e di espressione {..).
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L'opera completa che esprima nella sua vasta significazione, i dolori
e le gioie, le angoscie e gli entusiasmi, gli aneliti e gli abbattimenti,
tutta la concorde innumere vibrazione dei cuori e della volonta, man-
ca, lasciandoci perplessi e dubitosi (...).

L’lstituto di propaganda fascista che si € affermato con questo film
nel campo della cinematografia, potrd in avvenire raggiungere pit per-
fette forme, affidando la propria arte pili che alla fantasia dei poeti o
sognatori, a tecnici provetti e a cultori esperimentati».

(Vice-Vidal in « La rivista cinematografica », Torino, n. 21, 10-11-1923).

«(..) Film patriottico e quindi anticomunista, la cui azione si svolge
dopo la guerra e culmina col trionfo delle Camicie Nere. Per scopo di
propaganda il film passi pure, ma non parliamo di esso dal lato tec-
nico (..)». . !

(Arnolfo in «La rivista cinematografica », Torino, n. 21, 10-11-1923).

«{..) Dato il nome “fantasticheria”, non si pud negare una certa ori-
ginalita al lavoro, che & un po’ la dolorosa istoria dell'ltalia del do-
poguerra.

Le scene a fondo patriottico e d’attualitd hanno riscosso subissi d’'ap-
plausi ».

(Scipio in «La rivista cinematografica », Torino, n. 22, 10-12-1923).

Il piano dell’opera & diviso in quattro parti:

1) Episodi pil gloriosi della prima guerra mondiale.

2) Sforzi della Nazione per la guerra.

3) Crisi morale e materiale dopo la vittoria e prime lotte fasciste.

4) Esaltazione italica dell’Esercito, della Marina e del Fascismo.

Secondo la testimonianza concorde di Renato Visca e di Bianca Renieri, il film
venne iniziato venti giorni dopo la marcia su.Roma. Era intento di Volpe e Sol-
dani, stimolati dall’lstituto di propaganda fascista, di lanciare immediatamente
un film fascista, a breve distanza dagli avvenimenti dell’'ottobre del 1922. La
realizzazione andd perd per le lunghe, anche perché non fu possibile utilizzare
brani documentari della marcia su Roma. Venne infatti interamente ricostruita, in-
terpolandosi qualche spezzone, come queilo finale, con Mussolini in primo piano.
Le prime visioni ebbero luogo in varie cittd d’ltalia nell’anniversario della mar-
cia su Roma. Non si registrano « seconde visioni», in quanto il film, tranne
che in qualche paese del meridione, non risulta pilt in circolazione dopo la fi-
ne del 1923.

Guarany

r.: Salvatore Aversano - s.: dal lavoro drammatico di José de Alencar
(1874) - sc.: Salvatore Aversano - f.: Carlo Montuori - ¢. m.: arran-
giamento dall'opera di Carlos Gomez - scg.: F. Cambiani - int.: Elisenda

55



1923

Annovazzi (Cecilia), Gino Soldarelli (Pery, il Guarany), Vittorio Simbo-
lotti, Anita Faraboni (Isabella}, Fernando Ribacchi (Don Alvaro), Camillo
De Rossi (Gonzales), Armando Cresti (Ruy Bento) - p.: Sabaudo-film,
Milano - di.: regionale - v.c.: 17721 del 1.1.1923 - p.v. romana: 9.3.1923 -
lg. 0.: mt. 1984.

« Avventura tragica che trova solo un dolce contrasto nell'amore del
Guarany con la bionda Cecilia. Incombe sulla casa di don Antonio de
Moriz I'ombra tremenda della Nemesi. Non basta I'eroismo sfortunato
del Guarany che abbandona la sua tribd ribelle, per portarsi a guardia
della casa del vecchio don Antonio, non vale nemmeno il nobile sa-
crificio di don Alvaro che & unito da un misterioso legame ad Isabella.
Il palazzo di De Moriz & attaccato dagli indiani: le fiamme lo avvolgono.
In una stanza, tra i bagliori, & entrata spettrale Isabella che si arro-
vescia sul bianco viso di don Alvaro, freddato da una freccia. Si acca-
scia la pallida creatura e muore ai piedi dell’amato, mentre I'incendio
colora sanguigno il castello. Nei saloni, si aggira un’ombra livida: &
don Antonio de Moriz, improvvisamente impazzito. Il castello ruina
tra fiamme e bagliori, mentre lontano una barca trasporta verso la
gioia il Guarany e la soave Cecilia ».

(da «La rivista cinematografica », Torino, 28-2-1926).

dalla critica:

«{..) L'unica cosa di ammirabile, per la sua rara bellezza, & la tecnica,
eseguita alla perfezione, di Carlo Montuori, che ci ha dato brividi di
ammirazione per le stupende scene della notte di tempesta; una foto-
grafia sempre bene inquadrata e luminosissima.

Una cosa non abbiamo potuto spiegarci: nel primo atto vi sono degli
attori che lottano sotto la pioggia che viene gil a catinelle; quando
entrano nella capanna sono gia bell’e asciutti.

Potrebbe spiegarci il sig. Aversano questo enigma? {...)».

(G. Stark in «La vita cinematografica », Torino, 15-1-1924).

«(..) In linea generale, Guarany & uno spettacolo soddisfacente, anzi,
in alcune scene, qualcosa pili che soddisfacente. Non mancano i qua-
dri e le elaborazioni gradevoli. L'appunto che potrebbe essere fatto
allo inscenatore & la poco omogeneita del lavoro, la quale non dissi-
mula sufficientemente lo sforzo dell’esecuzione.

Altro inconveniente, la scarsa perizia degli interpreti ».

(Edgardo Rebizzi in « L'Ambrosiano », Milano, 7-12-1923).

La censura soppresse la scena in cui una freccia passa da parte a parte il

collo di Isabella.
La storia del Guarany venne nuovamente realizzata per il cinema da Riccardo

Freda nel 1948.
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il guazzabuglio

r.: Mario Gargiulo - s. sc.: Mario Gargiulo - f.: Enzo Riccioni - int.: Tina
Xeo - p.: Flegrea-film, Roma - di.: regionale - v.c.: 18029 del 31.3.1923 -
p.v. romana: 10.8.1923 - Ig. o.: mt. 1163.

Vicenda comico-sentimentale.

dalla critica:

« Dopo moltissimo tempo ecco un’altra film interpretata da Tina Xeo,
la graziosa e geniale attrice. Si tratta di una film di modeste pretese
che Tina Xeo ha ravvivato con la sua grazia birichina e con il suo fa-
scino sentimentale »,

(P. L. Merciai in «La rivista cinematografica », Torinc, 25-7-1923).

Haydée

r.: Leonardo Ruggeri - f.: Leonardo Ruggeri - d. coreog.: M° A. dell'Agosti-
no - m.: Romualdo Marenco - int.: (nel balletto “*Haydée”) Cia Fornaroli
(la fata Renée), Sig.ra Mitrovich (Haydée), Antonietta Cerri {la fata
Mab), Sig.ra Torriani (la regina), Ettore Moretto (il re), Achille Mallé
(it principe), il corpo di ballo del Teatro alla Scala - p.: Sindacato ita-
fiano sincronizzazione films musicali, Roma - di.: Sincronofilm - v.c.:
18834 del 31.10.1923 - p.v. romana: 30.4.1924 - lg.: mt. 1139.

E’ costituito da tre balletti, i primi due appena accennati (La morte del
cigno e Orfeo), il terzo (I'Haydée di Polozzi) sviluppato per intero e
ripresi con uno speciale procedimento meccanico di sincronizzazione,
di cui non & stato possibile reperire le caratteristiche.

dalla critica:

«(..) Il sistema di sincronizzazione si é dimostrato, all’atto pratico, fa-
cile, sicuro e pressocché perfetto. Tutte le fasi delicatissime di una
lunga e imponente coreografia sono state accompagnate con una pre-
cisione ammirabile. La prova di ieri sera & stata pid che un esperimen-
to: un primo lavoro, di per se stesso, assai soddisfacente, il quale ga-
rantisce ormai un genere nuovo e originale, una creazione alla quale
non ¢ difficile promettere fortunatissimi sviluppi.

La prova del fuoco & stata la Danza del cigno, presentata in uno sfondo
di parco ed assolutamente irreprensibile.
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Cia Fornaroli, prima
ballerina della Scala

Haydée, il pezzo pit consistente, offre una serie gradevolissima di
guadri suggestivi, fusi con una musica fantasiosa.

Restano alcune osservazioni sulla parte puramente cinematografica:
é doveroso premettere che, senza dubbio, come primo lavoro, i tec-
nici cinematografici hanno fatto fin troppo e che il loro sforzo sareb-
be risultato pit lusinghiero se la copia proiettata ieri sera non avesse
avuto, in qualche punto, evidenti trascuratezze di stampa.

Per un prossimo film, sard bene che i realizzatori sfruttino, con mag-
giore accortezza, le risorse di luci, di colori, di chiarezza fotografica,
di primi piani, di tutti quegli effetti che la cinematografia pud oggi dare
vantaggiosamente (...) ».

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 10-11-1923).

Il film venne presentato con un grosso battage pubblicitario, sia sulle riviste spe-
cializzate che sulla stampa quotidiana, con articoli pseudo-scientifici in cui si
esaltava la genialitd del nuovo metodo (senza peraltro precisarne le caratteristi-
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che), che avrebbe soppiantato le «orribili trombe metalliche del grammofono
che snaturano la voce umana» ed ovviato alla mancanza di rispondenza tra la
visione cinematografica e l'orchestra che, dal vivo, ne commentava ['azione.
Ma dopo le prime visioni, avvenute in genere in teatri d'opera, il film non risulta
aver circolato ulteriormente, né il procedimento « sincronocinegrafico» appli-
cato ad altre pellicole.

L’ignota

r.. Guglielmo Zorzi - s.: Luciano Doria - f.: Salvatore Cellie - int.:
Yvonne de Fleuriel, Fabienne Fabréges, Camillo Apolloni, Sandro D’Atti-
no, Carmen Boni - p.: Chimera-film/U.Cl. - di.: U.CJ. - v.c.: 18073 del
31.3.1923 - Ig. o.: mt. 1190.

Benché diretto da Zorzi ed interpretato da attrici note come Yvonne de Fleuriel
e Fabienne Fabréges, del film non sono rimaste tracce.

Solo il « Corriere cinematografico» di Torino (2-8-1924) cita questa commedia
di Luciano Doria (originariamente intitolata La piccola ignota) come « discreto
lavoretto della Chimera »,

L’indispensabile Camillo

r.. Camillo De Riso - f.: Aurelio Allegretti - int.: Camillo De Riso - p.:
Caesar-film/U.C.1.,, Roma - di.: U.C.. - v.c.: 18394 del 30.6.1923 - Ig. o.:
mt. 1040.

Uno degli ultimi film di Camillo De Riso, che fu unc dei pochi attori ad inter-
pretare cinque o sei film da protagonista nell’'oscuro anno 1923.

Di L’indispensabile Camillo, come di moltissimi altri film girati negli ultimi anni
di una prestigiosa carriera — De Riso mori nel 1924 — la critica sembra essersi
completamente disinteressata.

Italia, paese di briganti?

r.: Toddi - s. sc.: Toddi - f.: Antonio Cufaro - int.: Diomira Jacobini (I'ame-
ricana), Giuseppe Pierozzi (un altro americano), Agostino Borgato (il
brigante), Luigi Moneta (il direttore dell’albergo), Renato Malavasi (il
lift) - p.: Selecta-Toddi, Roma - di.: S.A.I.C. - v.c.: 18312 del 30.6.1923 -
lg. 0.: mt. 697.

Tre americani, due uomini ed una donna, giungono in ltalia per una

vacanza. Ma avendo letto un libro sui briganti nell’'Ottocento e convin-
ti che nella penisola si aggirino ancora dei fuorilegge con il fucile a
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Diomira Jacobini, Giuseppe Pierozzi e
Agostino Borgato in ltalia, paese di briganti?

trombone, prendono alloggio in un albergo, pronti ad affrontare un im-
probabile assalto di banditi.

Il direttore dell’albergo, per secondare gli stravaganti turisti, a loro
insaputa, fa travestire da briganti tutto il personale ed organizza una
finta rapina. Quando il gioco viene scoperto, il bellicoso proposito di
combattimento dei tre americani si affievolisce, tra le matte risate dei
burloni.

Questo divertente mediometraggio di Toddi, che circold insieme a un altro film
dello stesso autore e della stessa lunghezza, Una tazza di the, non ebbe pro-
blemi di censura. Solo il titolo lascid perplessa la Commissione. I] presidente
sottolined: « Non & possibile lasciar circolare un film in cui si afferma che I'lta-

lia & un paese di briganti». Toddi, che era presente alla proiezione in censura,
si raddrizzd il monocolo e propose di aggiungere un punto interrogativo.

Jolly
r.: Mario Camerini - s.v.: Augusto Genina - s.: Orio Vergani - sc.: Mario

Camerini, Orio Vergani - f.: Alfredo Donelli - int.: Diomira Jacobini
(Nounou), Alex Bernard {il clown Jolly), Renato Visca (il trapezista) -
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p.: Augusto Genina per la D.D.A.A. (Direttori associati) Roma - di.:
Pittaluga - v.c.: 18633 del 31.8.1923 - p.v. romana: 19.4.1924 - Ig. o.: mt.
1576.

Il vecchio pagliaccio Jolly & follemente innamorato di una bella cavalle-
rizza, che perd & attratta da un giovane trapezista. Jolly sega le corde
del trapezio per liberarsi del rivale. Ma nel momento in cui il giovane
si avvia a sicura morte, fingendo uno scherzo da pagliaccio, sale sulla
scaletta per prenderne il posto e, cosi facendo, si ammazza.

dalla critica:

« La cinematografia italiana si riaffaccia sempre di piu con la bellis-
sima produzione dei Direttori Associati. Questo € un altro bel film, che
si aggiunge alla gid numerosa collana dei capolavori diretti da Augu-
sto Genina. Messa in scena e fotografia impeccabili. Interpretazione
accuratissima da parte di Diomira Jacobini, Alex Bernard e del giova-
ne Visca.

Un po’ deboluccio il soggetto. Successo ottimo con replica ».

(F. Pinto in «La rivista cinematografica », Torino, 25-10-1924).

«{...) In relazione alla pubblicita fatta, ci aspettavamo qualcosa di pil;
forse la mancanza di un successo vero e proprio & da attribuirsi alla
poca originalitd del soggetto: anche qui un episodio della vita di circo;
tuttavia dalla messa in scena traspare la competenza del bravo Ge-
nina ».

(Rag. in « La vita cinematografica », Torino, 30-5-1924).

| film della DD.AA. vennero lanciati con particolare pubblicita, tutta tesa a sot-
tolineare la rinascita della cinematografia italiana, attraverso opere di autori
italiani, con interpreti italiani e cosi via. Jolly (in talune filmografie arbitraria-
mente indicato con il titolo Jolly, clown da circo) venne, in particolare, presen-
tato pii come un film di Genina che dell’esordiente Mario Camerini.

Secondo la testimonianza di Renato Visca, per I'ambientazione venne scrittu-
rato un minuscolo circo equestre, che piantd le sue tende all'interno dell’aero-
porto di Rieti, e l'intera troupe condivise la vita circense per circa un mese.
Estremamente agevole fu girare nella valle reatina, notoriamente utilizzata per
gare di alianti, una lunga scena in cui domina un gigantesco pallone frenato,
dall’alto del quale venivano eseguite delle acrobazie.

Katiuscia

r.: Silvio Laurenti-Rosa - s. s¢.: Silvio Laurenti-Rosa - f.: Silvio Laurenti-
Rosa - f.: Silvio Laurenti-Rosa e Giulio Rufini - int.. Gisa-Liana Doria
(Katiuscia), Filippo-Armando Rosati (Ivan), Nado Rosa (Vassili), Carlo
Lenner, Nello Carotenuto (il comandante), Max Ehrlich, Nadis Perlowna
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- p.: Nuova Italia, Roma - di.: regionale - v.c.: 17870 del 28.2.1923 - p.v.
romana: 21.2.1923 - Ig. 0.: mt. 1136.

Vassili, un giovane ufficiale che ha osato esprimere delle critiche su
Rasputin, viene inviato ai confini orientali, in un fortino che & spesso
attaccato dai ribelli tartari. Salva la figlia del comandante, la giovane
Katiuscia, insidiata da Ivan, un ufficiale ambizioso e segretamente in
contatto con i bolscevichi. Quando scoppia la rivoluzione, lvan uccide
il comandante e tenta di usare violenza a Katiuscia.

Vassili la salva, e i due fuggono e attraversano la steppa inseguiti dal
perfido lvan. Dopo varie peripezie, i tre personaggi, ridotti allo stremo,
si ritrovano in un campo di profughi falcidiati dagli stenti e dalla man-
canza di cibo. La comune sventura rende solidali Vassili ed Ivan, che
si stringono la mano, dimanticando I'odio che li aveva, fino ad allora,
divisi.

dalla critica:

« Storia degli odii, passioni e miserie della Russia misteriosa. Il nome
del Silvio Laurenti Rosa ideatore, direttore, inscenatore, ecc. di questo
lavoro, & gia noto nel mondo cinematografico per avere, insieme al
Cav. Achilie Vitti, tenuto quell’indimenticabile “Congresso Cinemato-
grafico |taliano” a Roma al Cinema Orfeo e al quale venne vietato I'in-
gresso a tutta la nostra stampa cinematografica italiana.

Il Silvio Laurenti Rosa fu fervente socialista, inviato per la Terza Interna-
zionale in Russia, e oggi passato al Fascio, ma... pardon, vengo al
lavoro.

Katiuscia che — se non erro, mi pare si scrive Katuscia — a mal-
grado l'assicurazione data dai manifesti d’essere stata girata in Rus-
Sia — & stata invece girata... altrove. Comunque, &€ un dramma di mi-

seria, d'amore e di crudelta — almeno cosi & stampato a grossi ca-
ratteri, come pure € indicato a grandi lettere — la film fu girata in
Russia.

Lavoro modestissimo — senza pretese — interpretazione mediocre —

fotografia qualche volta passabile.

Per dare al pubblico italiano solo una pallida e lontana idea delle sof-
ferenze di quel disgraziato popolo russo, ci voleva ben altro, e mi sem-
bra percid azzardatissima l'idea di sceneggiare e infarcire alla meglio
gli scherzi della fantasia.

Il pubblico che paga mi sembra che non debba essere preso in
giro ». . : i :

{L. L. Battisti in «Lla rivista cinematografica », Torino, 10-4-1923).

«{...) Katuscia & un film che vorrebbe mettere in rilievo gli effetti del
bolscevismo in Russia, ma I'argomento di cosi grande importanza so-
ciale & stato reso in modo talmente meschino da non meritare il prez-
zo del biglietto ed il tempo per assistervi.
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Con una dozzina o due di scene dal vero e una tenue, insignificante
storia passionale, si & creduto di allestire un film degno di essere vi-
sto: invece ne & uscito una cosa insulsa, slegata, senza finalita ».

(Rag. in « La vita cinematografica », Torino, 15-5-1924).

«(..) Drammatico zibaldone d'ambiente russo del famigerato Silvio
Laurenti-Rosa, rappresentante dei “soviet” in ltalia, con relativa carta
intestata fino al mese di gennaio ultimo scorso, ed ora fascista d'oc-
casione.

Stendiamo un velo su questa pietosa istoria... ».

(Giulio Doria in « La cine-fono », Napoli, 10-4-1923).

It film nacque in maniera singolare. Silvio Laurenti-Rosa, inviato in Unione So-
vietica dalla Unione Cinematografica Italiana allo scopo di riallacciare rapporti
cinematografici con quel paese, che, fino alla rivoluzione aveva costituito uno
dei maggiori sbocchi della nostra produzione, gird di nascosto un migliaio di me-
tri di pellicola con scene di poverta, sfondi freddi e innevati, paesaggi desolati.
Giunto in Italia, qualche tempo dopo, utilizzando come interni una sua vecchia
casa nei dintorni di Viterbo ed attori italiani di secondo piano, realizzé una tru-
culenta storia d’amore ambientata sullo sfondo della rivoluzione d’ottobre, in-
terpolandovi disinvoltamente gli esterni ripresi in Russia.

Il film venne poi presentato come « cinedramma antibolscevico», con frasi di

Filippo-Armando Rosati e Gisa-Liana Doria in Katiuscia
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lancio che non lasciavanc dubbi. A Roma, dove le proiezioni in contemporanea
al Corso ed all'Olimpia erano a favore dell'erigenda Casa dei Fasci di com-
battimento, si informava che: « Il film riproduce tutto lo strazio di un popolo
affamato e rovinato». A Napoli, al cinema Modernissimo veniva distribuito un
volantino in cui si esortava: « Napoletani! Non perdete I'occasione di vedere da
vicino tutto il disastro della Rivoluzione russa! Vi sentirete pit italiani e com-
pirete un‘opera di beneficenza, essendo le proiezioni pro-orfani di guerral ».
Il film ebbe comunque vita breve, malgrado gli accorgimenti che Laurenti-Rosa
escogitd, tanto che non risulta essere andato oltre le prime visioni. Anche scor-
rendo gli elenchi del Consorzio Utenti della Cinematografia educativa, non ne
risulta traccia. t cinema parrocchiali preferirono non proiettare sui loro schermi
questo film, anche se I'argomento antibolscevico era, almeno in quegli anni, un
soggetto di grande attualita.

La leggenda del fiume sacro

r.. Gustavo Serena int.: Gustavo Serena (Fraim), Nella Serravezza (la
bajadera) - p.: Film Serena, Roma - di.: non rilevata - v.c.: 19099 del
31.12.1923 - Ig. 0.: mt. 1237.

Due europei, rimasti affascinati dalla bellezza di una bajadera, pene-
trano nell’'harem del pascid e, dopo una violenta lotta, rapiscono la
donna. _
| due amici, poi, si batteranno I'uno contro Iaitro per I'amore della
«vergine » del fiume sacro.

dalla critica:

«(..) Film di stile orientale; impeccabile linterpretazione di Gustavo
Serena e di Nella Serravezza.
Lussuoso ambiente scenico e nitida la fotografia ».

(V. in «La vita cinematografica», Torino, n. 32, 29-11-1924).

Film di limitatissima circolazione, che fu letteralmente massacrato dalla cen-
sura. Quasi tuite le scene principali vennero inesorabilmente abbreviate o per-
ché ritenute troppo violente o perché troppo osée (« sfacciate scene di am-
plessi che si svolgono nell’harem »).

La leggenda delle Dolomiti

r.: Guglielmo Zorzi - s.: da una novella “montanara” di Carlo Felice Wolff
- sc.: Guglielmo Zorzi, Luigi Orsini - f.: Emilio Roncarolo - int.: Linda
Pini (Zana), Lido Manetti (Canoi), Mino Zorzi (Pic), Felicita Prosdocimi
(Vivena), Vitale de Stefano - p.: Soc. Cinema dei Piccoli - di.: A. Zanotta
- v.c.: 18912 del 30.11.1923 - p.v. romana: 27.12.1923 - Ig. 0.: mt. 1513.
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Epoca:’ Medio Evo, luogo: le Dolomiti. Un odio remoto cova tra Fas-
sani e Trusani. Canoi, capo dei Fassani, vive tranquillo insieme alla
moglie Zana ed al figlio Pic, dodicenne. .

Una mattina, i Fassani devono partire per dlfenderSI dal Trusanl che
li attaccano. Zana, accompagnato per un. tratto .il. marito,  tornando
alla casetta incontra la Vivena, vecchia indovina, che le dice come
Canoi stia per espiare un antico delitto. Impaurita,” si reca dal marito
che le racconta come, ancora giovinetto, un giorno, lui e un suo com-
pagno avessero perduto al gioco del denaro non loro, e come, isti-
gati da un taglialegna, fossero andati a cercare gli Gnomi per chie-
dere dell'oro, ma non potendoli afferrare, li avessero bruciati nella
loro caverna. Gli Gnomi avevano maledetto Canoi ed il suo amico.
Questi avrebbe dovuto morire violentemente — ed era accaduto —
mentre ’Canoi ‘avrebbe perduto la sua cosa pili cara, dopo sette e
sette anni. Ed ora i quattordici anni erano passati.

Zana intuisce che Pic € la cosa piu cara e cerca di ritornare a casa,
ma la via & sbarrata dai Trusani che avanzano vittoriosi. | Fassani
cercano di"venire' a patti. Il capo dei Trusani pretende, per cessare
le ostilitd, che Canoi raggiunga la cima del monte Zisghl allo spuntar
della luna, dove sara bersaglio deile loro frecce. Zana, per salvario, lo
accompagna da un‘altra parte e poi va lei sulla cima dello Zisghl.
Intanto Pic, svegliato dal temporale, esce di casa alla ricerca della
mamma. Costretto dalla furia degli elementi a cercar riparo, si rifugia
nella grotta degli Gnomi, i quali, grazie all'innocenza del bimbo, si
risvegliano dal loro lungo sonno. Per ricompensare il fanciullo della
novella vita ridatagli, corrono sui campanili delle valli, suonando a
stormo. | valligiani accorrono in armi e si battono contro i Trusani,
sbaragliandoli. v
Canoi, insieme ai Fassani ormai liberi, va alla ricerca di Zana e la tro-
va svenuta e leggermente ferita.

La felicita e la pace torna nella casa di Canon e nella valle dei Fas-
sani.

dalla critica:

« Dal punto di vista oggettivo, &€ un lavoro veramente eccellente, per
la tecnica accurata e raoderna, per la dolce e gradevole poesia che
ne ispira la vicenda, per la bellezza maestosa dello sfondo - naturale
delle Dolomiti, ritratte con arte originale ed impeccabile.

La leggenda ¢ -stata tratta da una deliziosa novella' montanara di Car-
lo Felice Wolff, alla quale Orsini e Zorzi hanno saputo infondere tutti
gli elementi atti a fare del componimento letterario una viva e palpi-
tante azione cmematograflca

La messa in scena & dovuta allo stesso Zorzi, mentre la Pini, Ma-
netti, ecc., sostengono degnamente le parti - principali ».

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 12-11-1923).

«(..); La ricostruzione d'ambiente e di costumi & veramente meravi-
gliosa; non credo perd che a queli’epoca remota . quei . popoli ancora
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semiselvaggi, si servissero dei cerini per accendere delle fascine.
La. protagonista € una Zana, molto affascinante e comunicativa; non
cosi il Manetti che, tagliato per -le figure e le scene sentimentali, & riu-
scito .un Canoi senza slancio e senza. attrattiva.

In ogni modo & un lavoro che piace e che avvince ».

(Effe in « La rivista cinematografica », Torino, n. 4, 25-2-1924).

La leoparda ferita

r.. Ubaldo Maria del Colle - s.: Gino Cucchetti - s¢.: Ubaldo Maria del
Colle - f.: Giacomo Bazzichelli - int.: Leda Gys (Leoparda dei Leoparde-
schi), Giuseppe Amato (Selim), Ubaldo Maria del Colle (Moravio della
montagna), Felice  Chialastri (lo schiavo), Carlo Reiter (Rismondo, il
colono puritano} - p. di.: Lombardo film, Napoli - v.c.: 17777 del 31.1.1923
- pv romana: 8.5.1923 - Ig o.: mt. 1496. ‘

Leoparda dei Leopardeschi, stanca delle futili mondanita, si ritira, ac-
compagnata da Selim, lo schiavo fedele, comperato in un mercato
d’'Oriente, .nell’antica  rocca. dei suoi antenati.

Ma . Moravio, capo dei montanari in. cui non & ancora spento Iodlo
verso i Leopardeschi, feroci signori della contrada, decide di scaccia-
re la discendente.

Quando si trova di fronte a Leoparda, non osa mettere in atto il suo
piano: la bellezza della donna lo ha stregato. Ai compagni lascia cre-
dere.di averla uccisa e si trasferisce nel castello.

Avvertita che il tradimento di Moravio & stato scoperto e che Iuomo
rischia il rogo, Leoparda abbandona furtivamente la rocca. Moravio la
ritrova e la riporta al castello. Qui vengono raggiunti dai montanari
inferociti, che vogliono giustiziare la strega ed il loro capo infedele.
Leoparda si pugnala al petto e muore. Moravio &€ massacrato dai
montanari.

dalla critica:

« Non- riesco assolutamente a spiegarmi cosa abbia voluto concludere
la Lombardo inscenando questo lavoro. La trama, che si dice tolta da
un romanzo di Gino Cucchetti {?), & scheletrica, stupida e assurda.
La graziosa Leda Gys, che tanto bene interpreta le produzioni che ‘le
vengono affidate, e da ad esse tanta di quella sua vita piena di fre-
schezza e di originalita, € stata in questo film totalmente sacrificata.
Non mi spiego come lei, cosi intelligente, abbia potuto accettare una
parte cosi insignificante e inconcludente, che I'ha fatta figurare, dal
primo. all'ultimo quadro, come una pupazza senz'anima, senza vita e
senza espressione. Anche Del Colle si € venuto a trovare fuori posto;
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come fuori posto ho trovato la mise, straordinaria in tanta piccolezza
di concetto.
Discreta, in qualche esterno, la fotografia ».

{Niniko in «La vita cinematografica », Torino, 30-5-1923).

« Questo film della Lombardo richiama alla mente quelle grandi feste
date da plebei danarosi, i quali, arricchitisi facilmente, ma rimasti vol-
garissimi di animo, vogliono scimmiottare le feste pill aristocratiche e
pur cadendo nel grottesco, non se ne avvedonoc minimamente e van-
nosene fieri e tronfii. Dai padroni di casa ai convitati, per lo piu tutta
gente della stessa risma o specie, si sfoggia un’eleganza pacchiana
e si prendono delle grandi arie e delle pose dignitose.

Le feste stesse appaiono alla fine come ridicole farse rivestite di so-
lenne serietd:' e mai solennita & stata piu buffonesca. Sono, insomma,
queste feste, un vero scempio del buon senso e del buon gusto {...).
Ebbene, lo stesso fastidio, la stessa pena, ce lo procura Leoparda
ferita, che nell'insieme assomiglia ad una di queste feste; ed a creare
questo nostro stato d’'animo concorre un po’ tutto: il soggetto come
la messa in scena, l'interpretazione come gli interpreti. Si vede subito
lo sforzo di fare un grande film, un film d’arte e di interpretazione e
lo sforzo si spezza nelle pil stridenti volgarita {...) ».

(Bombance in «La rivista cinematografica », Torino, n. 8, 25-4-1923).
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La locanda delle ombre

r.: Baldassarre Negroni, Ivo Hluminati - s.: Luciano Doria - f.: Ubaldo
Arata - int.: Hesperia (Contessa Lavalliére), Margot Pellegrinetti (Nancy]),
Lido Manetti (Tom Howard), Franz Sala (Fu-Kiangh), Ugo Gracci, Pau-
line Polaire (Maria), Ubaldo Stefani, Giorgio Bonaiti, Gemma de’ Sanctis
- p.: ED.A. - di.: Pittaluga - v.c.: 17853 del 28.2.1923 - Ig. 0.: mt. 1570.

Storia di un giovane aristocratico che, abbandonato fin dalla piu tene-
ra infanzia, frequenta un equivoco locale dei bassifondi parigini e vie-
ne accusato innocentemente di un brutale assassinio. Ma una stra-
niera riesce a salvarlo dal patibolo e, dopo una serie di emozionanti
episodi, la sconosciuta rivela di essere la madre alla quale era stato
sottratto da bambino.

dalla critica:

« Siamo in pieno dramma avventuroso. Luciano Doria vuol cimentarsi
in tal genere di produzione per il quale ha mostrato, perd, almeno
finora, scarsa capacita.

S'inizia La locanda delle ombre, con la presentazione di varii perso-
naggi, tracciati con mano sapiente, abitatori e frequentatori della tri-
sta locanda. Il dramma si snoda fra quantitd di circostanze impreviste
e di vicende strane.

L'imprevisto. Ecco la malattia dei soggettisti italiani, che non vogliono
convincersi quanto e come sia difficile coltivare il genere avventuroso
dopo che gli americani hanno fatto prodigi.

Hesperia — sempre affascinante e avvincente per la sua dolce e mor-
bida bellezza — non possiede temperamento artistico adatto per si-
mili interpretazioni ed evidentemente essa ha dovuto compiere uno
sforzo per rendere con l'abituale sua scrupolositd e precisione la
parte della contessa Lavalliére. Discreta Pauline Polaire, bene Margot
Pellegrinetti e Lido Manetti, ottimo Franz Sala, attore che possiede
una maschera efficacissima e che nel suo ruolo & fra i migliori arti-
sti esistenti oggi in ltalia.

Una caratteristica, intonata mise en scéne ed una fotografia insta-
bile, a volte buona, a volte incerta ».

(A. Bruno in « Il Roma della domenica », Napoli, 10-1-1924).

Il film & noto anche come Non ho uccisol.

La madre folle
r.. Carmine Gallone - s.: Sergio Homsky - sc.: Carmine Gallone - f.:

Emilio Guattari - sc.: Raffaello Ferro - int.: Soava Gallone (Bijou/la ma-
dre folle), Yvonne de Fleuriel (la chanteuse), Lido Manetti (Sergio, il
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violinista), Mario Fumagalli (Padron Rosario}, Raimondo van Riel (il diret-
tore del circo), Fosco Ristori (lo scaricatore), Nella Montagna, Giusep-
pe Pierozzi, Frisco (il negro, suonatore di jazz) - p.: Films Gallone, Roma
- di.: S.ALC. - v.c.: 18247 del 30.4.1923 - p.v. romana: 29.5.1924 -
Ig. 0.: mt. 1961.

Per sfuggire alle insidie del padrone del circo, la giovane cavallerizza
Bijou fugge e trova riparo da Padron Rosario, un brutale taverniere.
Nella misera osteria, Bijou si esibisce accompagnata dal violinista
Sergio, debole e mite sognatore, che soffre nel vedere la donna cir-
condata dalla ciurmaglia che frequenta il locale e desiderata da Rosario.
Abituale cliente della taverna & una vecchia alcoolizzata, detta «la
madre folle »: ha perso la figlia, non sa nemmeno come, e trova con-
forto nel bere. Bijou simpatizza con la donna, le dona un paio di scar-
pe e l'aiuta a pulire il locale.

Folle di passione, padron Rosario tenta di violentare Bijou, la quale
trova riparo nell’antro della madre folle e si ammala. La vecchia, nel
curarla, scopre da un neo che Bijou & sua figlia. Ma non le dice nulla
perché ha vergogna della sua condizione. Solo in punto di morte le
rivela il suo segreto e le due donne si abbracciano per ['ultima volta.

dalla critica:

«Si & tanto parlato di questo film ed il film ha avuto consenso cosi
largo che (..) scrivere de La madre folle & cosa che preoccupa alquan-
to il critico che, per istinto va a ricercare anche nei capolavori, anzi
sopratutto nei capolavori, quei difetti e mancanze che, se non vengono
notate dal pubblico, non devono sfuggire a chi va a! cinematografo
non soltanto per procurarsi un diletto (..). Quello che si pud procla-
mare con la pill assoluta sicurezza & questo: La madre folle & un la-
voro artistico nel vero senso della parola, ed eminentemente artistico.
Il soggetto? Non pud propriamente dirsi nuovo, ma ha qualita e cir-
costanze avvincenti e si svolge con una forma che & nuova. E’ un
dramma che nasce e muore nei bassifondi: senza marsine, senza de-
colleté, una volta tanto, si & dimostrato che si sa fare del cinemato-
grafo non ricorrendo alla messa in scena di una casa da giuoco o di
un salone di dubbio stile (..). Quello che pudé sembrare un po’ voluta
& forse la conclusione del dramma, poi che il caso conduce Bijou pro-
prio 13 dove vive la madre, ch’ella non conosce.

Il fulcro de La madre folle & l'interpretazione che Soava Gallone ha
fatto dei due personaggi principali {..). Sono apparse cosi sicure, cosi
impressionanti le due differenti interpretazioni — anche per la perfe-
zione tecnica — che hanno finanche fatto dubitare qualcuno del pub-
blico che unica attrice fosse Soava Gallone (...} ».

(Alberto Bruno in « Il Roma della domenica », Napoli, 18-12-1923).

« {...) Quando viene annunziato un film in cui un attore o un’attrice so-
stengono una doppia parte, l'interesse degli spettatori aumenta e molti

69



Soava Gallone

sono invogliati ad entrare nel cinema per semplice curiosita. E spesso
rimangono delusi del fatto che Ia doppia parte non presenta una dif-
ficolta di rilievo. Hermione e Perdita o Lesurques e Dubosc sono in
questo senso dei casi tipici.

Diverso e molto piu arduo & il compito che ha dovuto affrontare Soava
Gallone, con un risultato tale che dovrebbe stimolare chiunque sia in-
teressato nell’arte della recitazione. Infatti & difficile immaginare due
persone pil diverse della giovane e bella donna e la vecchia megera
ubriacona. E tutto questo a parte i prodigi del trucco, che indubbia-
mente aiutano la perfetta trasformazione nella “madre folle”. Certo,
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nella parte della giovane, la Gallone ha dalla sua una figura molto
aggraziata, ma dimostra anche una considerevole vis dramatica.

Ed anche da apprezzare & l'insieme del cast.

Benché la vicenda si svolga nei bassifondi, la scenografia é perfetta-
mente intonata. Le riprese delle viuzze, degli angiporti, della bettola
& di quel bizzarro chiaroscuro che solo il cinema continentale € ca-
pace di ottenere, e la fotografia & pienamente ail’altezza.

Forse la storia & un po’ debole, ma, in questo caso, si tratta di un
difetto minore (...) ».

{Anon. in « The Bioscope », Londra, 17-8-1924).

Maestra d’amore

r.: Pier Angelo Mazzolotti - s. sc.: Pier Angelo Mazzolotti - f.: Maggiorino
Zoppis - int.: Suzanne Armelle (Suzy/Andrg) - p.: Photodrama, Torino -
di.: UC.. - v.c.: 18759 del 31.10.1923 - lg. o.: mt. 1640.

Si tratta di una commedia brillante, in cui la protagonista, pur di riu-
scire a conquistare il suo uomo, non esita a travestirsi da uomo.
Da qui, una serie di divertenti equivoci che, alla fine, vengono felice-
mente risolti.

Ultimo film di Albertina Mantova, in arte Suzanne Armelle, che aveva iniziato
la sua carriera sette anni prima come briosa interprete de La signorina Ciclone.
La censura fece ridurre «a fugace visione» tutte le scene che riproducevano
'ambiente di un ritrovo notturno, chiamato Tabarin bleu.

Mamma lontana

r.: Emanuele Rotondo - f.: Enrico D'Agostino - s.: E. Comanducci dalla
canzone di A. Bascetta - int.: Claudia Santafiore, Alberto Danza, Mario
Negri, Francesco Amodio - p.: Emanuele Rotondo per la Miramar-film,
Napoli - di.: regionale - v.c.: 18765 del 31.10.1923 - lg. o.: mt. 1102.

Prodotto come Gli abbandonati, il film venne poi rititolato Mamma lontana e,
come tale, figura in numerosi tamburini dei cinema dell’ltalia meridionale.

Le mani rapaci

r.: Alberto Degli Abbati - f.: Guido Presepi - int.: Lina Murari (Sofia Gar-
nieri), Enrico Scatizzi (il notaio Garnieri), Mary Salvini (Liliana Mirel),
Virgilio Tommasini (Lorenzo Tomestei), S. F. Ramponi (Roberto Valan),
Virginio Frattali (Giovanni, cameriere di Pontbrisard), Giulio Bellantese
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(ing. Pelagis), Sig. Panella (un viaggiatore}, Emma Contini (Beatrice) -
p.: Santoni-film, Roma - di.: regionale - v.c.: 18031 del 31.3.1923 - Ig. o.:
mt. 1458,

La cassaforte del notaio Garnieri viene svaligiata. Quando il furto vie-
ne scoperto, Garnieri, per evitare l'arresto, poiché i sospetti si appun-
tano su di lui, fugge all'estero, lasciando la moglie Sofia e la piccola
Ada. :

Tra le carte scomparse vi & anche il testamento di Roland Pontbrisard,
che lascia erede la giovane Liliana, fidanzata di Roberto Valan, segre-
tario di Garnieri. Non trovandosi I'atto e non potendosi stabilire gli
eredi, viene nominato amministratore Tomestei, un altro parente, in
realta diseredato. Tomestei, scoperti degli appunti rivelatori, decide di
appropriarsi dell’eredita, sopprimendo Liliana. Prima denuncia anoni-
mamente Roberto come autore del furto e lo fa arrestare, poi invita
Liliana al castello e la ospita nella « camera fatale », una stanza dove
chiunque vi abbia dormito non si & mai risvegliato. La ragazza, ignara,
accetta, ma durante la notte & svegliata dal fruscio di un serpente,
che riesce a- neutralizzare, avvolgendolo in una coperta.

Nel frattempo, Garnieri, in triste esilio a Parigi, decide di tornare:
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rientrato 'a casa di nascosto, riabbraccia la moglie, deciso a costi-
tuirsi I'indomani. Ma durante la notte scopre che la moglie & sonnam-
bula, la segue e si accorge che Sofia & stata, inconsapevolmente,
l'autrice del furto. '

Recuperato tutto, Garnieri espone il caso al Commissario e Roberto
viene liberato. La ragazza viene dichiarata erede legittima e sposa

Roberto, mentre Garnieri ritrova nella famiglia la sua serenita.

dalla critica:

« Finalmente pure in questo locale, che fu un tempo il pili frequentato
della nostra cittd (Firenze, n.d.r.), si & avuto una novita. Purtroppo
si tratta di un lavoretto di non eccessive pretese, ma abbastanza bene
interpretato da Lina Murari.

Il lavoro perd é piaciuto, ed & stato pil volte replicato dinanzi a pub-
blico foltissimo ed elegante ».

{P. G. Merciai in « La rivista cinematografica », Torino, 10-10-1923).

«(...) Dopo molto susseguirsi di pellicole estere, abbiamo potuto as-
sistere ad un soggetto italiano, ma a quanto ci & sembrato un lavoro
eseguito nei primi albori della cinematografia, Lina Murari interpreta
la parte con troppa svenevolezza che al pubblico d’oggi poco garba,
e lascia lo spettatore annoiato; in compenso perd il film ha una foto-
grafia nitidissima; ci & bastato quindi veder chiaro...».

(F. Ricci in « La rivista cinematografica », Torino, 10-8-1928).

I film & noto anche con il titolo: La camera fatale.

Maria... viene a Marcello

r.: Sig. Jovine - f.: C. Luigi Martino - int.: Liana Vittori, Maria Filarosa,
Gennaro Sebastiani - p.: Garganica-film, Lucera - serie « comicissima » -
di.: non reperita - v.c.: 18817 del 31.10.1923 - Ig. 0.: mt. 1400.

Una notizia apparsa sul « Cine-giornale» di Trieste (n. 33, del 2-10-1927) infor-
ma che I'attrice Liana Vittori, al secolo Virginia Levi, « figurina soave e graziosa
di artista del teatro muto», dopo aver interpretato per la Garganica-film di Lu-
cera il primo film edito da quella casa, intitolato Maria... vieni a Marcello, & en-
trata a far parte della compagnia del Cav. Uff. Aniello Greco per una tournée in
Africa e nelle Terre Redente.

Questo primo esperimento cinematografico pugliese — cui seguira quattro anni
dopo L’intrusa — ha probabilmente preso a soggetto un fattaccio accaduto a
Napoli agli inizi degli anni Venti. Infatti, Maria... vieni a Marcello & il grido che
un pittoresco venditore ambulante di pizze e focacce lanciava alle balie ed alle
servette nella Villa comunale di Napoli, per invogliare all’acquisto della sua
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mercanzia. L'uomo mori accoltellato da una donna verso la quale era stato
troppo intraprendente.

L'episodio, ed il processo che ne segui, divennero famosi e ancora molti anni
dopo il tipico richiamo di quel pizzaiolo veniva usato come intercalare, con
chiara allusione sessuale.

La maschera che ride

t.: Giuseppe Forti - f.: Giulio Rufini - int.: Clarette Rosaj (Pomponette),
Guido Graziosi (Tom), Dante Cappelli (Nessuno), Marcella Sabbatini
(Totd) - p.: Quirinus-film, Roma - di.: U.C.. - v.c.: 18804 del 31.10.1923 -
p.v. romana: 22.6.1924 - Ig. ¢.: mt. 1693.

Pomponette, ridotta in poverta, per garantire la sopravvivenza del fi-
glio Totd accetta di esibirsi come ballerina in un cabaret. Uno spet-
tatore la insolentisce, il clown Tom la difende: entrambi vengono li-
cenziati. Non sapendo come fare, Pomponette affida il piccolo a Ma-
strangelo, un artigiano, che costringe il fanciullo a vendere le sue sta-
tuette' di gesso per le strade e lo maltratta. [ bambino trova un
protettore in Nessuno, un ladro di buon cuore.

Pomponette intanto, assieme a Tom, ha vestito anche lei la giubba
del pagliaccio, la « maschera che ride», e gira per i varieta, sempre
in cerca della sua creatura.

Nessuno, introdottosi nella pensione dove alloggia Pomponette, capi-
sce da una fotografia che chi stava per derubare & la mamma di Toto.
E le riporta il figlio, senza nemmeno farsi vedere.

dalla critica:

« La maschera che ride riproduce scene drammatiche della vita e rac-
chiude una fine analisi di anime e di ideali. La trama ha un grande
risalto per l'accuratezza della direzione artistica, posta in piena effi-
cienza dalla abilitad dell’'operatore e dall’arte degli interpreti. Degno di
speciale menzione & il piccolo venditore di statuette, nel quale non si
sa se debbasi ammirare la grazia naturale della fanciullezza, o la rara
adattabilita all’ambiente scenico. La sapiente sobrietda di gesti e la
proprieta dell’espressione, sono certo qualita ben rare, in attori tanto
piccoli come il simpatico bimbo del quale ho parlato ».

(E. Ruffo Marra in « La rivista cinematografica », Torino, 10-1-1923).

« La maschera che ride fa una simpatica eccezione alla monotonia
della produzione italiana. Non vi mancano, purtroppo, la sproporzione
tra la infantilitd del soggetto e la maturita della tecnica, qualche in-
crinatura nella interpretazione e numerose tracce di una imitazione
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poco nobile e poco proficua. Ma la concezione, la messinscena, la
direzione, le scene naturali, la distribuzione delle luci, la fotografia,
sono altrettanti indici di una probita, di una competenza assai lode-
voli, se non altro perché assai rare ».

{E. Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 22-12-1924).

Da segnalare che, come in numerosi altri film, la parte del bambino & affidata
a Marcella Sabbatini, una enfant-prodige specializzata in ruoli mascolini.

Messalina

r.: Enrico Guazzoni - s. sc.: Enrico Guazzoni - f.: Alfredo Lenci, Victor Ar-
menise - scg.: Guido Del Monaco - c.: Enrico ‘Guazzoni - int.: Rina de
Liguoro (Messalina), Augusto Mastripietri (Claudio), Gino Talamo (En-
nio), Gianna Terribili-Gonzales (la maga Mirit), Lucia Zanussi (la schiava
Egle), Gildo Bocci (Apollonio), Bruto Castellani (Tigrane)}, Aristide Gar-
bini (Narciso), Adolfo Trouché&, Calisto Bertramo, Mario Cusmich - p.:
Guazzoni-film, Roma - di.: Minerva - v.c.: 18392 del 30.6.1923 - p.v. romana:
31.3.1924 - Ig. 0.: mt. 3373.

Ucciso Caligola, i pretoriani nominano imperatore Claudio. A capo dei
pretoriani & Marco, innamorato della moglie di Claudio, la lasciva Mes-
salina. Divenuta imperatrice, Messalina non abbandona la sua abitu-
dine di recarsi nottetempo nella suburra in cerca di fuggevoli avven-
ture. Scampa ad una retata con l'aiuto di Ennio, un auriga persiano,
schiavo del senatore Apollonio. L'imperatrice si innamora del giovane,
il quale ama invece una schiava, Egle, che Apollonio ha comperato
e cerca di insidiare.

Su Ennio si appuntano anche le voglie di Mirit, una sacerdotessa di
Iside, che cerca di ricattare il giovane, facendo frustare la povera Egle,
che viene salvata dal gigante Tigrane. Marco tenta di rovesciare Claudio,
ma l'imperatore, avvertito, lo fa uccidere dai sicari di Silio. Ancora una
volta Mirit tenta di ottenere le grazie del giovane Ennio, ma, respinta,
gli avvelena i cavalli con i quali il giovane deve partecipare alla corsa
delle bighe per ottenere la liberta. Infatti, durante la gara, il giovane
si rovescia col suo carro e finirebbe ucciso dai gladiatori se Messalina
non intervenisse tempestivamente per salvarlo. Mirit & uccisa da uno
dei suoi leoni. Messalina, alleatasi con Caio Silio, prepara un com-
plotto contro il marito. Scoperta la congiura, Caio Silio viene pubbli-
camente smascherato e scacciato. E quando i pretoriani vanno ad ar-
restare l'infedele Messalina, questa preferisce darsi la morte.

dalla critica:

«Lla vita della pervertita imperatrice romana & ricostruita in questo
lavoro sulla base di due o tre tra gli episodi pill salienti: 'uccisione
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di Caligola, I'ascensione al trono di Claudio, gli amori di Messalina
con Marco, con Silio ed infine con l'auriga Ennio. Come ogni produ-
zione frammentaria, Messalina & quasi incompleta e I'esistenza della
protagonista c¢i & presentata di scorcio. D'altro canto, spesso Messa-
lina passa in seconda linea ed occupano il primo piano le vicende di
due innamorati, che — perseguitati durante cinque parti del lavoro —
finiscono col trionfare nell’'ultima, mentre le fiamme, i pugnali ed i
leoni assumono il compito di vendicarli dei loro nemici. Ancora una

volta, in questo lavoro, & il tristo che va nell’Ade in malo modo mentre
I'innocenza trionfa. Se cosi fosse anche nella vita... (...} ».

(Edgardo Rebizzi in « L'Ambrosiano », Milano, 6-4-1925).

« (...) Ottimamente la Contessa Rina De Liguoro nella parte di Messa-
lina, parte che le si addice egregiamente e che cancella I'impressione
di lei riportata in un film di qualche anno fa, che & meglio non ricordare.
La forbice del censore questa volta, in rispetto alla storia, & rimasta
inerte, cosi Messalina, corrotta, depravata, bella e... non diciamo di
pitd. Chi non I’'ha vista, vada a vederla e... si convincera {...).
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Rina de Liguoro
in Messalina

Messalina & il trionfo della cinematografia italiana, & I'orgoglio di En-
rico Guazzoni, & la rinascita della nostra arte».

(A. Bernabd in «Lla rivista cinematografica», Torino, n. 11, 10-6-1924).

«(...) Messalina ci appare un grande film storico, molto ben curato
nelle cose principali come nei dettagli, eseguito con una grandiosita
di mezzi in quanto riguarda le ricostruzioni della Roma imperiale, i
vestiarii, ecc., interpretato da artisti di valore e girato sapientemente
da un operatore che ha mostrato talento e qualitd speciali: Alberto
(sic) Lenci.

Come abbiamo detto, gii interpreti sono tutti a posto. Diremo qual-

77



1923

cosa per quelli che emergono e cioé: Rina de Liguoro, una Messalina
oltre che bellissima, misurata e corretta; Mastripietri, un Claudio ti-
moroso e tentennante in modo giusto; Enrico (sic) Talamo, un ottimo
Ennio. E in ultimo innalziamo alla bellezza splendente di Lucia Za-
nusi (sic), che nella delicata e dolce parte di Egle ha sfoggiato pre-
gevoli qualitad artistiche, che le hanno procurato approvazioni unani-
mi. La Zanusi & un‘attrice giovanissima alla quale & riservato certa-
mente un lieto avvenire nel mondo artistico; essa stessa ce lo ha
fatto presagire con l'interpretazione perfetta (...)».

(Alberto Bruno in « 1l Roma della domenica », Napoli, 3-4-1924).

«(..) I nome dice tutto ... (...) A nostro parere, non € roba che possa
venire rappresentato nei nostri ambienti, anche levando le scene scon-
ce e correggendo le nudita ».

(Anon. in « Rivista di Letture », Milano, n. 5, maggio 1925).

Uno dei piu celebrati film storici del muto italiano che, nonostante una realiz-
zazione caotica, un'interpretazione melodrammatica ed una lunghezza eccessiva,
ma forse proprio per questi motivi, incontrd un vasto successo di pubblico,
in patria ed all'estero. Nei paesi di lingua anglosassone, venne presentato
come The Fall of an Empress. Anni dopo, durante il sonoro, una versione no-
tevolmente ridotta venne sonorizzata con il sistema Tobis-Klangfilm a cura
di Vittorio Malpassuti e Gustavo Serena. Le musiche di Escobar vennero ar-
rangiate dal Maestro Fiorda.

Da notare, inoltre, che Messalina fu I'unico film italiano che venne importato
in Unione Sovietica durante gli anni Venti.

I milioni di Saetta

r.: Ubaldo Pittei - f.: Giorgio Ricci - int.: Domenico Gambino (Saetta), Pina
Majelli (Lilly) - p.: Caesar-film, Roma - di.. U.Cl. - v.c.: 19002 del
31.11.1923 - Ig. 0.: mt. 1344.

Si tratta delle consuete avventure del popolare Saetta che si esibisce
in varie acrobazie.

dalla critica:

« Saetta @ Domenico Gambino, un attore simpatico e che in questo
pregevole lavoro mostra delle ottime qualitad artistiche. Tranne in qual-
che punto, come nell'ultima parte, la comicita in questo lavoro si rag-
giunge con mezzi naturali, ispirati a buon gusto, e senza, pertanto,
le solite intemperanze ».

(G. Morano in «Lla rivista cinematografica », Torino, 25-10-1924).
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Domenico Gambino in / milioni di Saetta

Il mistero del castello di Nancy

r.: Bruno Dettori-Licheni - s. sc.: Adriano Giovannetti - f.: Fortunato Bron-
chini - int.: Giuliano Calandra (il marchese Paquet), Margherita Boccardo,
Gigetto Mantero - p.: Perla-film, Torino - di.: regionale - v.c.: 17330 del
30.4.1923 - lg. o0.: mt. 1235.
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Nel castello di Nancy esiste_un antico quadro raffigurante 'un angelo
che, davvero benefico, custodisce i castellani.
Una storia antica ed una recente lo dimostrano: quando il prime marche-
se venne salvato dall'ira dei suoi nemici, e quando gli ultimi proprletarl
grazie ad esso, scoprono un tesoro millenario.

Iniziato come I/ marchese Paquet, il film rimase fermo in censura per diversi
mesi, per motivi che sono rimasti ignoti. L'unico appunto che. venne fatto, in
sede di rilascio di nulla osta, fu I'eliminazione di una scena in cui uno dei per-
sonaggi della vicenda cade su di un groviglio di aste aguzze, una delle quali
gli trafigge il petto.

Il mistero di villa Nirvana

r.: Alberto Degli Abbati - f.: Guido Presepi - int.: Lina Murari- (Lidia de
Malville), Enrico Scatizzi (il signor de Malville), Giulio Bellantese (il gior:
nalista Rolf), Sig. Panella (Carlos), Virginio Frattali (il servo muto),
Emma Contini (la moglie dell'operaio) - p.: Santoni-film, Roma - di.: re-
gionale - v.c.: 18032 del 31.3.1923 - p.v. romana: 16.8.1923 - 1g. 0.: ' mt. 1230.

Misteriose scomparse di personaggi della nobiltd o dell’alta finanza
avvengono da qualche tempo nella metropoli. Rolf, il giornalista : de
« Il mondo» indaga, sperando in una notizia sensazionale. Dalla mo-
glie del primo rapito, la signora Malville, viene a sapere che.il. marito
& scomparso dopo aver usato un'auto a nolo. E cosi gli altri,’ tutti
hanno utilizzato auto non proprie. Rolf si invaghisce .della’ signora
Malville e affitta un appartamento per poteria corteggiare "da -loritano,
ma mentre la osserva, riesce anche a raccogliere indizi che lo porte-
ranno alla misteriosa viila Nirvana dove sono riuniti tutti i.rapiti, trat-
tati benissimo, come in un hotel di lusso. Rolf vi si reca e viene trat-
tenuto dall’'ospite, che € proprio Malville, il quale ha organizzato tuttl
i rapimenti per dimostrare la -generosita italiana. Infatti, dopo’ aver. vi:
sto, su un transatiantico, con quale prontezza gli_americani. avessero
raccolto due milioni di dollari per un’opera benefica, aveva scommesso
ventimila dollari che gli italiani avrebbero versato due milioni’ di lire
per uno scopo analogo. Ma la somma raccolta era solo un quinto:
Aveva allora progettato ed attuato il rapimento ‘dei maggiorenti della
citta per ottenere in cambio della liberazione, la somma résidua. Tutti
accettano ed anche i ventimila dollari della scommessa vengono- messi .
a disposizione per l'opera umanitaria. Il film termina con- la visione di
un asilo per orfani in costruzione. ‘ : '

dalla critica: N

« !l mistero di villa Nirvana, ammirevole la trama del lavoro, fra gli
interpreti primeggia Lina-Murari, a posto gll altri, rluscmssnma la messa
in scena e la fotografia».

(V. in «La vita cinematografica », Torino, 30-8-1924).
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My little dog

r.: Amleto Palermi - s. sc.: Amieto Palermi - f.: Vito Armenise - int.: Li-
vio Pavanelli, Diomira Jacobini, Fulvio Chialastri ed il cane Tom - p.:
C.C. Direttori Associati, Roma - di.: Lombardo - v.c.: 19081 del 31.12.1923
p.v. romana: 27.7.1924 - lg. o.: mt. 1100.

Commedia brillante in cui un cagnolino & il galeotto paraninfo dell’amo-
re che sboccia tra i due protagonisti.

dalla critica:

« Bellissima commedia sentimentale e grottesca, interpretata da Dio-
mira Jacobini e da Livio Pavanelli.
La direzione di Palermi & degna di ogni lode ».

(E. Matteucci in « La rivista cinematografica », Torino, 25-12-1925).

Il film venne presentato anche come /I mio piccolo cane e, dato il metraggio
ridotto, abbinato all’altro film di Palermi I paradiso.

Nel gorgo della sventura

r.. Giuseppe Ciabattini, Luigi Fiorio - s.: Giuseppe Ciabattini - f.: Luigi
Fiorio - int.: Domenico Serra, Giovanni Barrella, Bonaventura lbaiiez,
Evelina Fiorio, Sig.ra Ciabattini, Joaquin Carrasco, Luigi Fiorio - p.:
F.ALT,, Torino - di.: regionale - v.c.: 18703 del 31.8.1923 - Ig. 0.: mt. 1383.

Luigi Fiorio ricorda: « Un anno dopo aver realizzato Un dramma in montagna,
trovai un piccolo capitale ed assieme a Ciabattini decidemmo di fare un nuovo
film, un giallo. Ciabattini, che era veramente geniale come soggsttista, buttd
git una trama che, se si dovesse girare oggi, dovrei chiedere venia ad Alfred
Hitchcock.

Lo sceneggiammo insieme, poi Ciabattini mi chiese anche di interpretare una
piccola parte. Come il precedente, il film venne fatto in famiglia, con mia moglie
e la moglie di Ciabattini come prime attrici. Lo intitolammo L’ombra che uccide,
ma la censura ce lo boccid in toto. Aspettammo un po’, poi lo ripresentammo
tale e quale, ma con il titolo cambiato in Nel gorgo della sventura. Ci rilascia-
rono subito il visto. Valli a capire...

In Italia non so come sia andato e se effettivamente sia uscito; io trattai la
vendita con un tale che ne prese I'esclusiva per tutto il mondo e ci pago il
doppio di quello che ci era costato (..} ».

Notte di tempesta
r.: Riccardo Cassano - f.: Arturo Gallea - int.: Maria Roasio, Tullio Mona-

celli, Sig. Origoni, sig. Cecconi - p. di.: U.C.I. - v.c.: 18285 del 31.5.1923 -
lg. o.: mt. 1407.
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Si tratta di una vicenda drammatica che si svolge in ambiente mari-
naro.
Il film & stato girato quasi interamente in Sardegna.

dalla critica:

«(..) In questo film si notano certe incongruenze, certe situazioni
tanto logicamente impossibili, che non si comprende in quale modo
la U.C.l. abbia potuto consentirne la messa in scena».

(Reffe in « La vita cinematografica », Torino, n. G, 30-3-1924).

Il film ha anche un secondo titolo: Una bimba perduta sul mare.

Occhi lucenti

r.: Guido Guiducci - s. sc.: Umberto De Maria - f.: Alfredo Cispadoni -
scg.: Giulio Ferrari - int.: Luisa Cei, Guido Guiducci, Valentino Ristori,
Enrico Scatizzi, Mary Salvini, Annunziata Mazzini, Antonio Altavilla - p.:
Fiorenza-film, Corso Umberto I, 92, Roma - di.: regionale - v.c.: 18590
del 31.8.1923 - Ig. o0.: mt. 1068.

All'epoca della realizzazione il film veniva presentato come: «lavoro
drammatico-passionale, con un pizzico di sentimentalismo e un' po’
d’avventura ».

dalla critica:

« Un dramma — tutto da ridere — in due episodi. E nonostante la azio-
ne sia scipita, priva d’interesse e conciliante il sonno, e gli ambienti
ristretti e pedestri, I'autorita prefettizia ha imposto il taglio cesareo
del primo episodio, in cui quattro uomini mascherati balzano — revol-
ver in mano — contro il protagonista; e quell’altra, in cui il cameriere
del predetto viene "saracinescato’. Due scene che, con il ricordo di
tutte le braccia alzate e pistoloni puntati della produzione americana,
e di tutti i preparativi di "giustizia sommaria” che in questo vengono
appalesati, sembrano pallidi e grotteschi tentativi di emozionare... sen-
za riuscire nell’intento ».

(E. Pastori [da VE] in « La vita cinematografica », Torino, 30-10-1923).

Il film, iniziato nel 1919 con il titolo Nei gorghi del destino, venne presentato
due volte in censura. La prima, nel settembre del 1921 ove ottenne il visto (n.
16424) ed il metraggio era di 836 metri, ma non usci mai, poiché il taglio che la
stessa produzione vi aveva apportato rendeva la storia incomprensibile. Suc-
cessivamente, nell’agosto del 1923, il film venne ripresentato nella sua lunghez-
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za originale (m. 1068) ed approvato con la sola soppressione — ogniqualvolta
apparisse in didascalie — della parola « messicano ».

Ma appena passo sugli schermi, fu la Prefettura di Venezia ad imporre il taglio
dei 232 metri gia contestati. E dopo questa nuova disavventura, il film scom-
parve dalla circolazione.

L’ombra Ty
r.: Mario Almirante - sc. ad.: Mario Almirante dal lavoro drammatico omo-
nimo (1915) di Dario Niccodemi - f.: Ubaldo Arata - int.: Italia Almirante
-Manzini (Berta Trégner), Alberto Collo (Gerardo Trégner), Liliana Ar-
dea (Elena Previle), Andrea Habay {Alberto Dawis), Domenico Marverti
(il dottore), Vittorio Pieri (Michele, padrino di Berta), Oreste Bilancia
p.: Alba-film, Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 18494 del 31.7.1923 - p.v. ro-
mana: 13.5.1924 - Ig. o.: mt. 1955,

Berta Trégner, vittima di un incidente, & rimasta paralizzata. Per la
giovane e bella donna, la vita trascorre tra la sopportazione della sua
sventura e l'illusione che Gerardo, suo marito, continui ad amarla.
Quando, dopo sei anni, Berta guarisce, quasi per miracolo, scopre che
Gerardo si & creata un’altra famiglia con Elena, la sua migliore amica,
ed hanno anche in figlio.

Affranta, la povera donna fugge, invocando la Vergine. Ma I'amorosc
padrino di Berta riesce a scoprire che Elena ha allacciato nuova-
mente rapporti col suo ex-marito, Alberto, e ne informa Gerardo, il
quale, respinta I'indegna Elena, pud ritornare da Berta per ritrovare
I'amore « sopito pill che distrutto », ed il bimbo vive con loro, poiché
la mamma, abbandonandolo nella sua fuga, non € degna di riaverlo.

dalla critica:

« Il dramma si svolge intenso e raccolto nell’'animo della protagoni-
sta. Tutto racchiuso in lei, una lotta titanica fra opposti sentimenti e
passioni erompenti, senza tuttavia affrontare problemi ideologici e
morali. Se questi scoppiano improvvisi e veementi, senza prepara-
zioni e quasi senza addentellati, & per quello strano givuoco di cui al-
cune volte si compiace un autore per un senso di acrobatismo e vir-
tuosismo teatrale (...). L'intrico teatrale che in molte opere si estends
dalla prima all'ultima scena con potenzialitd progressiva, qui & tenuto
in sordina e solo appare nell'evoluzione dell’anima conseguente della
donna, nei suoi passaggi, nelle sfumature e diremmo, nel presenti-
mento dell'immanenza oscura del destino (...).

Questo aver voluto svolgere un concetto superiore crea evidentemen-
te degli squilibri fra l'idea, astrazione e la realtd, materia; squilibri che
permangono nel cinematografo, pur possedendo questi maggiori mez-
zi di attuazione e maggiori possibilitd, si che la vicenda realistica
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soffoca il significato simbolico che noi, a differenza di altri scrittori,
abbiamo voluto rilevare per una maggiore comprensione e penetra-
zione dell’'opera, anche perché abbiamo seguiti i commenti del pub-
blico che affollava il Ghersi, commenti impostati sull’esteriorita e sul-
I'impressione. Invece, quanta comprensione sarebbe necessaria e quan-
ta minor leggerezza di giudizio, per una giusta valorizzazione dell’arte.
Se il pubblico ci legge, da queste note pud trarre un buon profitto ».

=

(Gulliver in « La rivista cinematografica », Torino, n. 8, 25-4-1924).

Presentato all’Esposizione internazionale di Torino, il film venne premiato con
una medaglia d’oro.

L'ombra non & ‘da confondere con I'omonimo film del 1920, interpretato da
Francesca Bertini e tratto dal romanzo di Octave Feuillet.

Il lavoro di Niccodemi era stato invece gia portato sullo schermo nel 1916 da
Mario Caserini, con Vittoria Lepanto protagonista, e venne poi nuovamente rea-
lizzato nel 1954 da Giorgio Bianchi, con Marta Toren. :

Gli orecchini della nonna

r.: Camillo De Riso - f.: Aurelio Allegretti - int.: Camillo De Riso, Mila
Bernard, Enrico Vidali, Eugenia Cigoli, Piero Vidali - p.: Caesar-film, Ro-
ma/U.Cl. - di.: U.CI. - v.c.: 17854 del 28.2.1923 - lg. o0.: mt. 1331.

Il film viene definito da un corrispondente come una « commedia bril-
- lante, non scevra da elementi della pochade ».

dalla critica:

«Viene data, ‘quale prima visione, Gli orecchini della nonna, lavoro
del povero Camillo De Riso, che ottiene un ottimo successo e che,
per il suo valore, non pud che essere lodato ».

{E. Albasio [corr. Trento] in «Lla rivista cinematografica », Torino, 10-10-1924).

L’ospite sconosciuta

r.: Telemaco Ruggeri - s. sc.: Amleto ‘Palermi - f.: Giuseppe Filippa -
int.: Pina Menichelli (Stasia), Giovanni Grasso sr. (Di Scenta, padre di
Pietro), Andrea Conigliaro (Pietro Di Scenta), Mario Parpagnoli, Rina
Maggi - p.: Rinascimento-film, Roma - di.: U.C.l. - v.c.: 17519 del 31.3.1923
p.v. romana: 15.6.1924 - lg. 0.: mt. 1723.

Un giovane di provincia, giunto nella grande cittd, si innamora perdu-

‘tamente di una donna di piacere, Stasia, e per lei abbandona gli studi
e dilapida il denaro che il padre gli manda dal paese.
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Andrea Conigliaro, Giovanni Grasso e Pina Menichelli
in L'ospite sconosciuta {(Malafemmina)

Quest'ultimo si reca allora in cittd per recuperare il figlio e, incon-
tratosi con Stasia, le impone di far credere al giovane Pietro che ella
non lo ama e non lo ha mai amato; e, per fornirgli la prova del disin-
teresse della donna, si fa sorprendere con Stasia nel separé di un
ristorante. )

Pietro, esasperato, credendo al tradimento, uccide la donna con un col-
po di rivoltella. Il padre si lascia allora arrestare, accusandosi del
delitto del figlio.

dalla critica:

« Una povera cosa, tanto nel soggetto, quanto nell'interpretazione: quan-
do se ne eccettui Giovanni Grasso, che qui ha reso abbastanza bene
il personaggio rappresentato.

La trama, insulsa accozzaglia di trite e ritrite reminiscenze, ci fa tro-
vare giustissime le recriminazioni — lette in un’intervista di questi
giorni — di un magnate della cinematografia. E' vero: i soggettisti,
uso quello dell’Ospite sconosciuta, si sono fossilizzati in una serie di
scempiaggini che & meglio non parlarne. Se dobbiamo poi dire degli
attori, ci eravamo illusi che Pina Menichelli, da tante critiche venutele
da ogni parte, da tanti consigli datile, qualcosa avesse voluto impa-
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rare. Dobbiamo riconoscere che, se mai ha mutato qualcosa, lo ha
fatto in peggio. Infatti, in qualche altro lavoro si potevano riscontrare
in lei, coi gravi difetti, delle belle qualitd: ma qui, nulla! Non un moto,
non un atteggiamento, non un passaggio che sia sincero, vero, natu-
rale, significativo, rispondente alla parte; tutto & artificioso: la solita
espressione imbambolata, la solita posa, il solito sguardo atono, I'eter-
na testardaggine di non volersi voltare di fianco, di spalle; agire, par-
lare, ridere, sorridere, abbracciare, baciare, come tutte fanno le crea-
ture umane viventi; insomma, il solito nulla!

Si persuada, la vana attrice, che I'azione cinematografica non € una
serie di pose per fotografia da concorso di bellezza, e che ii pubblico
la preferira e la troverd pil bella se vorrd muoversi e rendere vivo
ed umano il tipo che impersona; anche se la sua veste non fard le
pieghe obbligate del mannequin, o la sua chioma le stilizzate ondula-
zioni di un pupazzo da vetrina (..} ».

(Elle. Gi. in « La vita cinematografica », Torino, 30-9-1923).

La trama del film, che & noto anche con il titolo Mala femmina, venne stravolta
in sede di censura. Infatti, per concedere il visto, venne richiesto che la situa-
zione immorale in cui il figlio crede di essere rivale del padre nell’'amore della
stessa donna, non doveva figurare, neppure come finzione. E quindi, andavano
soppresse tutte le scene dalle quali poteva trasparire o comunque dedursi che
il padre si fingeva I'amante della donna, ed eliminate una serie di didascalie
esplicative.

Con quale risultato per la comprensione del film, si pud giudicare da numerose
recensioni negative.

Il paese delia paura

r.: Alfredo de Antoni - sc.: Alfredo de Antoni dal romanzo di Franz Wer-
then - f.: Cesare Cavagna - int.: Linda Pini (Azalea), Lido Manetti (Gual-
tiero), Alfredo de Antoni, Charles Krauss, Enrico Scatizzi - p.: Fert, Roma
- di.: Pittaluga - v.c.: 18908 del 30.9.1923 - p.v. romana: 18.9.1924 - lg. o.:
mt. 1580.

Una storia d’amore tra due giovani ostacolata dalle diverse posizioni
sociali dei protagonisti. Lo scoppio della grande guerra avvicina le
due famiglie, rendendo possibile il sogno d’amore dei due innamo-
rati.

dalla critica:

« Un soggetto molto inverosimile e che in certi punti sembra addirit-

tura fantastico. In compenso vi & un’ottima fotografia e messa in sce-
na, pid un’accuratissima interpretazione di Linda Pini e Lido Manetti.

(F. Pinto in « La rivista cinematografica », Torino, 10-1-1925).
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Una pagina d’'amore

Qualche scena d’amore tra i due protagonisti non apparve troppo ortodossa
alla censura che impose la soppressione appunto di un particolare in cui « ada-
giati sui cuscini, i due si abbandonano a mosse ed ad abbracci lascivi».

La frase di lancio: « Amori sentimentali, episodi guerreschi, torbide passioni! ».

}

e e .

Una pagina d’amore

r.: Telemaco Ruggeri - s.: dal romanzo “Une page d’amour” (1878) di Emile
Zola (ottavo del ciclo dei “Rougon-Macquart”) - f.: Giuseppe Filippa -
int.: Pina Menichelli (Elena Grandjean), Livio Pavanelli (Dottor Deberle),
Adonide Gadotti (la figlia di Elena) - p.: Rinascimento-film, Roma -
di.: U.C.l. - v.c.: 18042 del 30.9.1923 - Ig. o.: mt. 1537.

Rimasta vedova, Elena si ritira a vivere in periferia con la piccola figlia.
Conosce un medico, il dr. Deberle, chiamato una notte che la bambi-
na stava male. L'uomo ridesta in Elena quei desideri di felicita e di
vita che si erano sopiti. Ma, per non turbare la figlia, legata quasi mor-
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bosamente alla memoria del padre, la donna resiste ai suoi sentimenti.
Deberle é sposato ad una donna frivola, che sta per cedere alla corte
di un altro. Elena, per evitare che la donna si perda, si reca a un ap-
puntamento, sostituendosi alla moglie di Deberle. Quando torna a casa,
trova la sua bimba morente. La piccola, tormentata dalla gelosia, &
rimasta al freddo per attendere la mamma.

La morte della bimba fa piombare Elena nella pili cupa disperazione.
Qualche anno dopo accetia in matrimonio un mediocre brav’'uomo pro-
postole da un abate, amico di famiglia.

dalla critica:

« Una sfarzosa réclame ha preceduto questo lavoro edito dalla Rina-
scimento: € un dramma commoventissimo, tratto da un romanzo di
E. Zola; Pina Menichelli e Livio Pavanelli sono gli interpreti principali.
Nel mentre Pina Menichelli, nella parte della madre, recita abbastanza
bene, Livio Pavanelli & troppo freddo, incolore: ogni suo atto & stu-
diato, percido manca di naturalezza.

C’é nell'ultima parte la scena che segue questa didascalia: “Vi ricordate
la prima sera che sono entrato in casa vostra? Voi scriveste: Oh gran-
de fiammata, che attendo anch’io per vivere la mia pagina d’amore!”.
Segue una dichiarazione d’amore cosi commovente, che invece di strap-
pare le lacrime allo spettatore, strappa una lunga risata.

Poi siamo rimasti sbalorditi nel vedere in un film nuovissimo, alcune
scene del carnevale dei bambini, che avevamo gia visto nella Carneva-
lesca, con Lyda Borelli, circa sei anni or sono. Non & serio che una
Casa, che ha pur dato degli autentici capolavori, come la Rinascimen-
to, possa usufruire dei negativi che il pubblico ha gia visto e stravisto.
Il pubblico, come sempre, non ha badato a queste cose e, tanto per ve-
dere la Menichelli in una sua nuova creazione, & accorso in folla al
Gran Cinema lItalia (TS), ove il film fu proiettato per ben 14 sere con-
secutive ».

(G. Stark in « La vita cinematografica », Torino, 15-1-1924)

Il racconto di Zola & stato portato nuovamente sullo schermo in Francia, nel
1980, da Elie Chouraqui, con Anouk Aymée e Bruno Cremer.

Il paradiso

r.. Amleto Palermi - s.: Alessandro De Stefani - sc.: Amleto Palermi -
f.: Vito Armenise - int.: Mimmo, il cane Tom - p.: C.C. Direttori Associa-
ti, Roma - di.: Lombardo - v.c.: 19080 del 31.12.1923 - p.v. romana: 27.7.
1924 - Ig. o.: mt. 1009.

Commovente vicenda di un bimbo che ha perduto la mamma e che
la ritrova, affrontando, insieme al suo cane, innumerevoli peripezie.
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Mimmo (Palermi) in I/ paradiso
dalla critica:

« Mimmo, un nuovo asso degli attori minuscoli nell'interpretazione del
suo primo film, si & affermato un bravissimo artista.

Questo simpatico attore di soltanto quattro anni, se continuera nella
carriera intrapresa, riuscira un artista di cartello.

Il film, girato sotto la direzione di Palermi, & riuscito molto bene, come
scelta di quadri, interpretazione e fotografia; quest'ultima é& nitidis-
sima.

Immenso successo ed affluenza numerosa di pubblico ».

(G. Bologna in « La rivista cinematografica », Torino, 10-4-1924).
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Il film venne presentato, data I'esiguita del metraggio, insieme a My little dog,
diretto dallo stesso Palermi.

Il bimbo prodigio Mimmo, di cui tutta la critica sottolined la bravura e la sim-
patia & Filippo Palermi, figlio del regista. Mimmo interpretd anche La freccia
nel cuore e La via del peccato e sembrava davvero avviato ad una discreta
carriera. Ma, nel gennaio del 1925, mori improvvisamente.

La perla nera

r.. Gustavo Serena - sc.: Riccardo Cassano - int.: Gustavo Serena, Nella
Serravezza - p.: Serena-film. Roma - di.: regicnale - v.c.: 18308 d=!| 31.5.
1923 - p.v. romana: 22.6.1923 - lg. 0.: mt. 1350.

Dalle corrispondenze delle riviste cinematografiche pud desumersi che
i tratta di una vicenda drammatica, ambientata a Venezia.

dalla critica:

N

«(.) Il film & piaciuto molto. Il primo atto & veramente orandioso:
quel contrasto tra la vita e la morte, fra la gioia che si esplica nei
bagordi del carnevale veneziano, ed il dolore che colpisce d'un tratto,
quasi a tradimento, un’intera famiglia, & veramente commovente.
Devo notare perd che il primo atto & fuori dell’azione: & staccato dal
fatto, sicché anche senza di esso la commedia avrebbe il suo logico
svolgimento senza nulla perdere ».

(A. Cipollini in « La rivista cinematografica », Torino, 10-4-1924).

N

«{...) Qualche difetto vi é: la prima parte, ad esempio, & tutta super-
flua e dovrebbe essere eliminata, nessun necessario legame avendo
con lintreccio, né fornendovi alcuna utile base. Il dramma comincia
alla seconda parte al Kursaal, dove entra in iscena la cantante ma-
scherata; ed anche questa maschera non ha mistero o ragione suf-
ficiente che la giustifichi.

Con tutto cio il lavoro tiene desta Iattenzione dello spettatore e lo
diverte in alcuni punti con festevole brio, in altri lo interessa con ele-
menti drammatici che hanno il pregio della semplicitd e della natu-
ralezza.

All'arte poi dei buoni attori, il dramma deve sonrattutto il proprio suc-
cesso, e principalmente al signor Serena ed alla signorina Serravezza,
la quale sa, con passione profonda, velarsi di tristezza e di dolore, ma
la cui arte si rivela principalmente quando schiude il bel volto a quel
sorriso che ha in sé incantevoli malie ».

(Scipio in « La rivista cinematografica », Torino, 10-11-1924).
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Per l'onore

r.: Diana Karenne - s. sc.: Diana Karenne - int.: Diana Karenne, Gustavo
Serena (?) - p.: Karenne-film, Roma - di.: U.C.1. - v.c.: 17980 del 31.3.1923
- p.v. romana: 26.9.1923 - Ilg. o.: mt. 1406.

Dramma ambientato nel selvaggio scenario delle Alpi, in cui due fieri
montanari si contendono la stessa donna.

dalla critica:

« Questo lavoro & ben condotto. Diana Karenne, direttrice e attrice
vi figura magnificamente, superando la tenuitd del soggetto monta-
gnolo con la potenza della sua espressivita.
Bellissimi gli esterni e accurata la fotografia ».

{Anon. in « L’Eco del Cinema », Bologna, n. 5, maggio 1924).

« Per I'onore, con Diana Karenne “tutta occhi e tutta anima”, la quale
oltre a riconfermarci le sue elette doti di artista, ce ne ha rivelate
altre, quelle di "metteuse-en-scéne” (se dobbiamo prestar fede alle
didascalie).

Diana Karenne (a destra) in Per ['onore
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Bel film che il pubblico, a torto, non ha saputo apprezzare ».

{Z. Moscuzza in « La rivista cinematografica » Torino, 10-2-1925).

«Un film eseguito per Diana Karenne, la cui figura campeggia dal pri-
mo all'ultimo quadro. La trama del soggetto € soverchiamente inge-
nua, spesso incoerente; essa conta poco in Per I'onore, che ha pregi
d’interpretazione e di messa in scena.

Diana Karenne, come sempre, si & dimostrata una delle migliori attrici
cinematografiche per la sua recitazione veramente artistica.

L'hanno coadiuvata due ottimi attori,- perfettamente a posto nelle ri-
spettive parti. Buona la fotografia ».

{Alberto Bruno in « 1l Roma della domenica », Napoli, 13-2-1924).

Per piacerti di piu

r.: Pier Angelo Mazzolotti - s.: da una commedia di Pier Angelo Mazzo-
lotti - f.: Maggiorino Zoppis - int.: Lydia Quaranta (Yvette), Armand Pou-
get (il marchese), Augusto Poggioli, Rita d'Harcourt, Daisy Ferrero, An-
gelo Rabuffi - p.: Photodrama-Uci - di.: U.C.l. - v.c.: 19001 del 30.11.1923
- 1g. 6.: mt. 1520.

Il film viene definito come una « brillante commedia» in cui la pro-
tagonista, per riconquistare il tiepido fidanzato, si trasforma in una
« femme de petite vertu ».

dalla critica:

« (...} Mazzolotti, sopra una trama leggera, comico-sentimentale, ha
saputo inscenare, con la perizia e la signorilitd che gli € riconosciuta,
quattro atti senza pretese, ma cosi disinvolti e piacevoli, da incate-
nare la sorridente attenzione degli spettatori sino agli ultimi quadri
della sua graziosa commedia.

(...) Il soggetto — aggraziato e ricco di situazioni indovinate — & av-
vantaggiato da un'interpretazione colorita, armonica e vivacissima da
parte di tutti gli esecutori, ottima veramente Lydia Quaranta. A que-
st'attrice, piacente ed elegante, non risparmiammo altre volte i nostri
rilievi, poiché in non poche film ci parve scialba e poco comunicativa;
siamo ora lieti di constatare con tutto il pubblico un suo autentico e
notevolissimo successo personale (..) ».

{Vice in « Il corriere cinematografico », Torino, n. 26, 27-6-1925).
il film avrebbe dovuto essere interpretato, come Maestra d’amore, da Suzanne
Armelle, ma I'attrice fu coinvoita in un processo e condannata a dieci mesi.

Il suo posto venne cosi preso da Lydia Quaranta.
Oltre qualche didascalia piuttosto innocua, come: « Yvette.. & mai possibile
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Diomira Jacobini in Per salvare il porcellino

ch'io vi perda nel momento in cui veramente vi conosco? », la censura pretese
che la parola « cocotte », pil volte usata, venisse soppressa.

Per salvare il porcellino

t.: Toddi - s.: Vera D’Angara - sc.: Toddi, Vera D'Angara - f.: Antonio
Cufaro - int.: Diomira Jacobini, Giuseppe Pierozzi - p.: Selecta-Toddi,
Roma - di.: S.AILC. - v.c.: 18295 del 31.5.1923 - p.v. romana: 28.9.1923 -
lg. 0.: mt. 659.

Satira di costume, tra il grottesco ed il bizzarro: un porcellino passa
dal mattatoio ad una sorte ben diversa, ma non meno infelice: viene trat-
tato come un animaletto di lusso da una « amica degli animali ».

dalla critica:

« {..) Costituisce qualcosa di completamente nuovo. Diomira Jacobini
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vi agisce con grazia e freschezza esplicantesi nelle pil delicate sfu-
mature di una fine satira.
Molto curati i particolari. Buona la fotografia ».

(E. Ruffo Marra in « La rivista cinematografica », Torino, 25-1-1924).

«(..) Poco successo e poco allegro: presentato bene, ma assai mo-
derato. Non riesce nel suo intento di commedia gaia e divertente ».

(Gitl. in « La rivista cinematografica », Torino, 10-3-1924).

Data la breve durata, il film — noto anche come Salviamo il porcellino! — venne
spesso proiettato insieme ad un’altra opera di Toddi, come Una tazza di thé o
Tocca prima a Teresa, anche queste di lunghezza limitata.

Per un bacio

r.: Pagus (Gustavo Pasotti) - s.: da un romanzo di. Tommasina Guidi -
ad.: Amerigo Manzini - f.: Giuseppe Todescato - int.: Annie Wild, Peppino
Elena - p.: Cidneo-film, Brescia - di.: regionale - v.c.: 18938 del 30.9.1923
- lg. 0.: mt. 1419.

Produzione bresciana che non sembra aver superato di molto i confini regio-
nali.

Non & stato possibile reperire altro che qualche informazione sugli interpreti
e qualche indiscrezione di lavorazione, di nessun interesse, su qualche periodico
cinematografico del 1920, epoca in cui venne girato.

il pescatore di perle

r.: Mario Guaita-Ausonia - s. sc.: Renée de Liot - int.: Mario Guaita-Au-
sonia (Mario), Lily Migliore (la marchesina di Belforte) - p.: Films A.
De Giglio, Torino - di.: regionale - v.c.: 17807 del 31.1.1923 - p.v. romana:
5.8.1923 - Ig. 0.: mt. 1842,

dalla critica:

«Un pescatore ed una marchesina si amano; il loro amore perd urta
contro gli ostacoli della classe. Ma I'uno, divenuto dopo una serie di
avventure, pescatore di perle, si innalza a lei con la ricchezza, nel
tempo stesso che ella, perdute in un incendio le sue ricchezze e per di
pid il fidanzato che le era:.stato imposto. dal padre, ritiene di essere
discesa al livello di lui. Ogni ostacolo €& rotto, infatti. Senonché questa
opera di reciproco livellamento avviene pili per effetto degli eventi
che per effetto di un determinato progetto ideato ed esequito dai due
amanti. |l loro amore rimane inerte ad attendere la manna dal cielo
che provvido la fa discendere a loro consolazione.
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A me sembra che la drammaticitd avrebbe guadagnato di vitalita ove
i due amanti avessero di proposito strenuamente lottato per egua-
gliarsi; si sarebbe cosi viemmeglio colorita anche la loro passione che
ci rimane invece piuttosto sbiadita. Inoltre alcuni espedienti sono
puerili e su di essi mal si reggono la trama e lo scioglimento del
dramma: passi l'incendio che distrugge le ricchezze della marche-
sina; ma non possono passarsi una parola d'onore data per causa
ridicola, la morte del fidanzato imposto dal padre, troppo evidente-
mente introdotta come mezzo di liberazione dei due giovani amanti,
mentre mezzi piu semplici per tale liberazione non potevano mancare.
Non & infine ammissibile che quel corsaro capo di una banda, dopo
essere riuscito a scoprirne il nascondiglio, vi si porti da solo a sor-
prendere il pescatore di perle, e si ponga cosi ingenuamente al rischio
di perdere la partita e la vita, come infatti avviene, mentre, portando
con sé alcuni dei suoi uomini, avrebbe avuto sull'avversario facile
vittoria.

Al dramma comunque restano alcune belle scene; e la recitazione fu
buona da parte del protagonista {Ausonia) e delle due attrici imperso-
nanti lvette e Zita».

(G. Morano in « La rivista cinematografica », Torino, 15-1-1925)

La censura fece sopprimere la scena in cui Raul attenta brutalmente al pudore

della marchesina, mentre questa & sugli scogli, e un‘aitra scena in cui Mario
viene fatto prigioniero e immobilizzato dai pirati con una rete.

La piccola parrocchia

r.. Mario Almirante - se.: Mario Aimirante, Mario Gheduzzi dal ro-
manzo “La petite Paroisse” (1901) di Alphonse Daudet - f.: Ubaldo
Arata - int.: Italia Almirante-Manzini (Lidia Fenigan), Amleto Novelli (suo
marito), Alberto Collo (I'altro uomo), Leonie Laporte (la suocera), Ore-
ste Bilancia (un servitore), Gabriel Moreau (il vecchio principe}, Vittorio
Pieri (Merivet), Enrico Gemelli, Mario Gheduzzi, Lia Miari, Salvatore
Laudani (i! guardiacaccia Santecoeur) - p.: Alba-film, Torino - di.: Pitta-
luga - v.c.: 17822 del 28.2.1923 - p.v. romana: 1.10.1923 - lg. 0.: mt. 2176.

Una giovane trovatella che ha sposato un ricco, ma imbelle nobile,
viene accolta in casa della suocera, una austera signora di un vil-
laggio sperduto tra i monti. La giovane Lidia si sente -prigioniera e
soffre per i continui rimproveri della madre del marito, che le ricorda
la sua umile nascita. Per un istinto di ribellione ella. tradisce il ma-.
rito con un gaudente del paese e con lui fugge lontano, credendo
di andare incontro ad una nuova felicita. '
La suocera, presa dal pentimento, una sera, uscendo dalla piccola
e umile parrocchia del paese, decide di ritrovare Lidia e ricondurla
a suo figlio. Ma, ritornato in paese, I'uomo con il quale Lidia era fug-
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gita, viene ‘ucciso. misteriosamente in aperta campagna. Tutto fa pen-

sare ad.una vendetta del marito tradito, ma si scopre che & stato il
guardacaccia ad ucciderlo per vendicare l'onore della propria figlia.

dalla critica:

«Uno di quei romanzi profondamente umani, finemente psicologici,
della miglior 'scuola  francese, dove l'azione non & inventata per rac-
contare piacevolmente un fatto, ma per poter legare e permettere
uno studio acuto di caratteri, per sviscerare il cozzo di passioni che
da tali caratteri derivano (..). Nella forzata sintesi psicologica del
cinematografo, dove tutta l'esplicazione di un carattere si riduce a
qualche dozzina di parole nelle didascalie, la maggior parte dei pregi
del romanzo se ne va perduta irremissibilmente, € non rimane che
I'azione, molte volte di per se stessa scialba e banale, o illogica, quale
appare dallo scarno riassunto delle premesse che portano alla con-
clusione (...).

La piccola parrocchia risente di questo squilibrio profondo tra roman-
zo e film, di questa... antitesi, per cui, come trama, il film vale... per
quello che vale, mentre il romanzo & tra i migliori della letteratura
francese contemporanea {...).

Con tutto cid noi non vogliamo affatto diminuire i meriti di Mario Almi-
rante: neppure lui pud sbattere la testa al muro, colla illusione di
spaccare i mattoni. Ammessa la ‘'scelta del soggetto, diremo che, anzi,
difficilmente avrebbe potuto fare di pit e di meglio {(..). Di Italia Almi-
rante Manzini (..), da un lato riconosciamo in lei la linea di una buona
attrice, la signorilita del gesto, la padronanza della scena, un fascino,
anche, tutto speciale che da lei emana e dai suoi occhi metallici e
penetranti (..) dal lato opposto ci lascia freddi e perplessi. Ella ama
I'enigma, la sfinge: e le donne sfingee, le donne fatali appartengono
ad un genere letterario ormai sorpassato. E non adatta sé al perso-
naggio, ma foggia il personaggio a propria immagine e somigiianza {...).

(Elle Gi.-in « La vita cinematografica », Torino, 15-4-1923).

Povera piccola ladra

r.: non reperita - int.: non reperiti - p.: Caesar-film, Roma - di.: U.C.l. -
v.c.: 18231 del 30.6.1923 - Ig. 0.: mt. 1373.

Mimy € una povera ragazza di cui un furfante si serve per compiere
dei furti. Un giorno che & in azione nello studio di Giovanni Sarter,
viene scoperta dal proprietario che, preso da compassione per la
triste vita della giovane, cerca di redimerla.

Mimy si rivela un angelo di bontd e riesce anche a far riappacificare
Giovanni con Lord Erbert, suo zio.
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Ma il furfante compie un furto e tenta di farne ricadere la colpa
su Mimy. v

Tutto si risolve, dopo qualche traversia, nel modo migliore. Mimy
e Giovanni si sposano, ereditando l'ingente patrimonio del Lord che,
morendo, ha riconosciuto in Mimy la nipote che era stata rapita da
piccola, in circostanze misteriose.

dalla critica:

«{...) Vecchio film, vecchia concezione, vecchia tecnica ».

{Anon. in « La rivista del cinematografo », Milano, n. 3, marzo 1928).

Il film incontrd serie noie con la censura, la quale, come dalla scaletta che
segue, impose numerosi tagli e modificazioni: :

« Alla fine della seconda parte, sopprimere completamente le scene nelle quali
si vede un apache dare la scalata alla vilia di Lord Erbert, aprire e saccheggiare
la cassaforte, lasciata socchiusa da Mimy, nonché quelle in cui si vede stordire
e rapire la piccola Mimy, bastando solo accennarle con didascalie.

Alla fine della parte terza e, precisamente dopo le parole "Dov'é la ragazza?”,
ridurre a fugace visione le scene brutali nelle quali si vede Tommy colpito al
capo da un grosso randello da Smith, appiattato in un angolo della stamberga:
nonché le altre scene riflettenti la lotta crudeie che divampa tra le parti.
Sopprimere il fotogramma della visione nella quale Tommy & colpito al capo,
laddove racconta, successivamente, i suoi guai ad alcuni intimi.

Nella parte quarta, sopprimere dal momento in cui Giovanni, calato dall'abbaino,
esplode un colpo di rivoltella, a quello in cui lo stesso Giovanni esce- dal capan-
none malconcio, dove si succedono scene di eccessiva brutalitd, lotte corpo a
corpo con arma bianca, che destano terrore e raccapriccio ».

Povere bimbe!

r.. Giovanni Pastrone - s.: dal romanzo “Les deux orphelines” (1874)
di A. D'Ennery ed Euggne Cormon - ad.: Giovanni Pastrone - int.: Linda
Pini (Enrichetta), Fernanda Fassy (Luisa), Lido Manetti (tenente di
Veaudrey), Leonie Laporte (Madame Frochard}, Franz Sala (Giacomo
Frochard), Gero Zambuto (Anatolio Guichet), Ettore Piergiovanni (Pietro
Frochard, lo sciancato) - p.: ltala, Torino - di.: U.Cl. - v.c.: 19089 del
31.12.1923 - Ig. 0. mt. 4296. :
Enrichetta e Luisa, che & cieca, sono entrambe orfane. Si recano a
Parigi per essere accolte nell’atelier Martin.
Enrichetta viene perseguitata da un volgare arricchito e Luisa cade
nelle mani di una megera che la maltratta continuamente. Ben presto
perd, Enrichetta trova un protettore nella’ persona del tenente di
Veaudrey e Luisa in uno sciancato, secondogenito di madame Fro-
chard, la megera. '
Dopo drammatiche vicende, le due giovani riescono a incontrarsi di
nuovo. Luisa riacquista la vista grazie all'intervento di uno scienziato
e, con la vista, ritrova anche la propria madre. Enrichetta si sposa
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con il suo tenente. Il destino punird tragicamente la malvagitad di co-
loro che le hanno perseguitate.

dalla critica:

« Questo film richiama in molti punti Le due orfanelle, ove si svolge
la stessa tesi: ma qui I'azione & trasportata ai tempi nostri.

(..) Dramma ricco d'interesse e di commozione. Da rivedere tutto il
primo episodio, perché qua e 13 passano scenette da correggere e
qualche leggenda meno adatta: da togliere senz’altro nell’ultima parte
di questo episodio la scena non necessaria in cui la Frochard strappa
a Luisa che é a letto, anche la camicia e poi, ripetutamente, le scopre
le spalle, mentre nel sotiotetto dove I'ha messa, entra la neve. Nel
secondo episodio, rivedere l'atto quarto, ove la lotta tra i due fra-
telli, per molti ambienti, pud essere troppo forte ».

(giudizio della Commissione de! C.U.C.E. di Milano in «La rivista del cinematografo »,
Milano, marzo 1932).

Anche la censura ufficiale richiese qualche taglio al film. Due le didascalie
espunte: « Nella grande guerra chi ha guadagnato una decorazione... e chi ha
guadagnato milioni». E « Ariche la guerra serve a qualche cosa...».

Giovanni Pastrone, regista di Povere bimbe!
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La prigione sotto la neve

r.: Luigi Vecchi d’Alba - s.: ®dramma avventuroso in 4 parti” di Remo
Fusilli - f.: Giuseppe Todescato - int.: Lea Lenoir (Lisetta), Myrto Wa-
renne (Ernesta, madre di Lisetta), Ubaldo Ricci (Lorenzo Mistri), Gino
Geminiani (Anselmo), Raffaele Bolletti (Schwarz), Carmelita Mozzidolfi
(la megera della baita) - p.: Adamello-film, Palazzo Bevilacqua, Brescia
di.: regionale - v.c.: 17323 del 31.1.1923 - lg. o.: mt. 1500.

~

Lisetta, 18 anni, & insofferente della rigida disciplina del collegio in
cui studia. Innamorata di Anselmo, escogita mille sotterfugi per corri-
spondere con lui. Riesce, infine, a scappare per ritornare alla sua
villa, dove la madre & disposta a perdonare la fuga.

La tenuta & amministrata da Lorenzo, che corteggia Ernesta, mamma
di Lisetta, vedova da poco ed ancor giovane e piacente, ma il suo
reale obiettivo sono i beni della ricca padrona. L'arrivo di Lisetta
scombussola i suoi piani e Lorenzo comincia a corteggiare anche la
figlia. Ernesta perde una forte somma al gioco e, per poter pagare,
chiede ed ottiene, in cambio di una cessione, il denaro necessario
da Lorenzo. L'amministratore le propone, per salvarla dalla rovina,
di dargli la figlia in moglie. Lisetta, esasperata, tenta di uccidere Lo-
renzo, poi fugge in cittd, da Anselmo; ma nello scendere daita mon-
tagna, cade in un crepaccio. Lorenzo la raccoglie svenuta e la con-
duce in una baita da una vecchia. Ma Anselmo, avvertito da Ernesta,
riesce a salvare la ragazza, mentre Lorenzo precipita in un burrone.

Il film venne prodotto da una casa bresciana, fino ad allora editrice di qualche
documentario. La lavorazione avvenne per la maggior parte in esterni, a 3.300
metri d’altezza, tra nevi perenni e ghiacciai alpini.

Il film si intitolava originariamente La casa sotto la neve e cioé allo stes-
so modo di un film di Righelli dell'anno prima. Oltre a varie difficolta con
la censura, che pretese una infinita di tagli (scene d'amore, di abbrac-
ciamenti», di baci tra Lorenzo e la madre di Lisetta, scene di perdite al
gioco, di seduzione, di ricatto, di violenza, di intimidazione, di lotta), altre ne
incontrd con i detentori dei diritti del titolo. Quando usci — ma non sembra
abbia circolato molto, nemmeno nell’ambito regionale — aveva un metraggio
molto ridotto e il nuovo titolo di La prigione sotto la neve.

Pupatella

r.. Emanuele Rotondo - s.: dalla omonima canzone di Libero Bovio
(versi}) e F. Buongiovanni (musica) - f.: Rodolfo D'Angelo - int.: Lola
Lolette, Elio Palbo, Giuseppe Amato, Oreste Tesorone - p.: Miramar-
film, Napoli - di.: regionale - v.c.: 17856 del 28.2.1923 - Ig. o.: mt. 1100.

« Sceneggiata » cinematografica della nota canzone napoletana.
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Pupétella (al centro, Giusep‘pe Amato)

dalla cfitica:

« Pupatella, dalla canzone di L. Bovio, omonima, con canto del tenore
Cav. Mario Massa durante .la proiezione, attrae molta folla.

Inoltre il locale & stato recentemente rimesso a nuovo con quella
signorilita che tanto distingue i fratelli Biondo ».

(E. Rhffo [da_ Palermo] in « La‘ rivista cinematografi(_:_a », Torino, del 25-4-1923).

Reginella

r.: Mario Negri - s.: liberamente ispirato alla omonima canzone di Libero
Bovio - f.: Enrico D'Agostino - int.: Claudia Santafiore, Renato Giordani,
Giovanni Serena, Mario Negri, Isolina Miranda - p.. Miramar di Ema-
nuele Rotondo, Napoli - di.: regionale - v.c.: 18782 del 31.10.1923 -
lg. o.: mt. 1370. :

Il -film, che”in origine si chiamava Crisalide, venne prodotto da Ro-
tondo subito dopo il successo ottenuto con Lucia Luci.

Il titolo" venne cambiato « per la ragione semplicissima che in quel
periodo furoreggiava I'omonima canzone scritta da -Bovio nel 1917,
e bisognava ricorrere ad un titolo gradito al pubblico. Emanuele, perd —
raccontano i fratelli Salvo e Ottavio Rotondo — andd incontro a spese
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superiori a quelle previste, perché gli attori gia posavano a divi e
pretendevano di spostarsi in automobile e in pill vollero che Emanuele
aprisse un conto presso un ristorante ».

Per fortuna, i film (della Miramar), acquistati a scatola chiusa dal .ci-
nema Vittoria (di Napoli) andarono benissimo, malgrado i contrat-
tempi ».

(da Paliotti e Grano, « Napoli nel cinema», 1969).

La rivincita

r.. Giuseppe Guarino - f.: Matteo Barale - int.: Ethel Joyce, Carlo Cat-
taneo - p.: Audaux-film, Torino - di.: regionale - v.c.: 17642 del 28.2.1923 -
lg. o.: mt. 965. )

Un lavoro emozionante, pieno di avventure, inseguimeht‘i, spa’katorie,
violente scazzottate, con bacio finale dei protagonisti.

dalla critica:

« La rivincita del’Audax-film, con Carlo Cattaneo e la simpatica Ethel
Joyce. Molto ammirati, in questo lavoro, gli esterni girati con cura
a Parigi, la signorile messa in scena e la impeccabile fotograﬁa ».

(G. Pedata [da Tripoli] in « La rivista cinematografica », Torino, n. 12 del 25-6-1924).
Iniziato nel 1920 il film venne presentato in censura e bocciato.

Solo quando V'originario metraggio di 1046 metri venne ridotto ai definitivi 965
fu possibile ottenere il nullaosta.

! romanzo di Milly

r.. Giannetto Casaleggio - int.: Francesco Casaleggio, Piera'Bouvief;
Elena Sangro - p.: Circe-film, Torino - di.: regionale - v.c.: 19012 dsl
31.12.1923 - Ig. o.: mt. 1741.

Trama d’avventure, di esibizioni forzute, di sparatorie e di vigorose
scazzottate, appena ingentilita da una impacciata storia d’amore tra i
protagonisti.
dalla critica:
« lo non riesco mai a comprendere come certi scrittori per lo schermo

possano concepire simili banalitd, o come i 'oro inscenatori abblano
il coraggio di presentarle ai diversi e numerosn pubblici.
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L'esitdo qui, & stato un colossale... fiasco. Figuratevi che dopo il pri-
mo atto della prima rappresentazione, il settantacinque per cento —
non esagero — delle persone che vi si trovavano, & uscito disgustato.
Per le altre rappresentazioni poi, il totale del pubblico certo non ar-
rivava che a circa quaranta persone, bambini inclusi ».

(S. E. Soler [corr. Malta] in « La rivista cinematografica », Torino, n. 9, 10-5-1924).

Saetta contro la ghigliottina

r.. Emilio Vardannes - f.: Giuseppe Sesia - int.. Domenico Gambino
(Saetta), Pauline Polaire, Edy e Anna Fleury - p.: Delta-film, Torino - di.:
U.CLl. - v.c.: 18249 del 30.6.1923 - Ig. o.: mt. 1360.

Le consuete mirabolanti ed acrobatiche avventure di Saetta, il quale
si batte per salvare un innocente dalla ghigliottina.

dalla critica:

«(...) Lavoro d'avventure italiano, assai modesto pil nei risultati che
nei mezzi. Mentre le varie scene non mancano né di adeguata prepa-
razione tecnica, né di americaneggianti trovate, la loro connessione
ed il soggetto della vicenda presentano una confusione ed una faci-
loneria che si sarebbero potuti evitare.

Comunque, Saetta, veramente notevole per agilita, meno esemplare
per buon gusto, salva molte cose ».

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 15-1-1924).

Molte le imposizioni censorie:

1) sopprimere i quadri in cui al paziente alcuni personaggi fanno coraggio, men-
tre un prete gli offre un bicchiere di liquore; 2) sopprimere i quadri della « toi-
lette funebre » e del passaggio del condannato in mezzo ai soldati schierati, che
presentano le armi; 3) sopprimere il quadro in cui si vede il condannato disteso
sotto la ghigliottina e I'arrivo di Saetta che con un fucile la ferma.

Santarellina

r.. Eugenio Perego - s.: dall'operetta: “Mam’'zelle Nitouche” di Henri
Meilhac e A. Milhaud, musicata da Hervé (1883) - sc.: Eugenio Perego
- f.: Giacomo Bazzichelli (secondo altre fonti: Vito Armenise) - int.:
Leda Gys (Santarellina), Silvio Orsini (Tenente Fernando), Lorenzo
Soderini (Celestino Florindo), Carlo Reiter (il Maggiore), Fulvio Chia-
lastri (I'ordinanza) - p. di.: Lombardo film, Napoli - v.c.: 18049 del
31.3.1923 - p.v. romana: 2.6.1923 - Ig. o.: mt. 1401.
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Santarellina € stata rinchiusa in un convento. Un giorno, viene richia-
mata dai suoi genitori che intendono darle marito. Accompagnata dal-
I'organista Floridoro, che ha scritto un'operetta, Santarellina si offre
di esserne la protagonista. Con uno stratagemma ritarda il ritorno a
casa, anche perché non vucle sposare uno sconosciuto che, scelto
dai suoi genitori, immagina sia un bacchettone e debutta in teatro.
Dal teatro, a causa di varie peripezie, finisce — travestita da sol-
dato — in una caserma, dove scopre che il fidanzato destinatole non
é altri che il brillante tenentino incontrato nel corso della sua folle av-
ventura in teatro.

dalla critica:

«(..) La gaia operetta, nella sua trasformazione in film, vi ha guada-
gnato in vivacita, movimento, colore d’ambiente e di vita. Il riduttore
e direttore artistico vi ha saputo cogliere ogni suo particolare di co-
micitd per svilupparlo gradatamente e portarlo al grottesco (..). La
fotografia € pari all’intero lavoro; nitida, scintillante, morbida, con gio-
chi d’'ombra negli interni,. riuscitissimi.

A proposito abbiamo lasciato per ultima la protagonista, Leda Gys.
Questa nostra bellissima attrice in questo lavoro & deliziosa: un amore
di esuberanza biricchina, di ingenuitd sorniona. E’ la prima volta —
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Leda Gys

in Santarellina.
Nella pagina accanto,
I'attrice in un’altra
scena del film,

con Lorenzo Soderini
e Silvio Orsini

da quando ella & prima attrice — che la vediamo a posto, nel suo
vero ruolo: tutta gaiezza, tutta diavoleria (...).

E poiché sappiamo che queste righe saranno lette da lei, ecco: ascolti
il nostro consiglio: quando ad un "qualcuno” saltera il ticchio di voler
fare di lei una creatura di dolore, di passione tragica, si ribelli e ri-
fiuti di interpretare un personaggio che non potra mai immedesimarsi
col suo temperamento vivace e allegro, e soprattutto, con la sua figu-
rina di vera.. santarellina (...} ».

(L. G. in « La vita cinematografica »,- Torino, 15-11-1923).

« (...) Eugenio Perego ci ha presentato una Santarellina di tecnica mo-
dernissima, che pur conservando (anzi, distillando) tutto il sapore della
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fortunatissima piéce, non risente affatto I'influsso della tradizione (...).
Cinematografo nella sua forma migliore e nel suo peculiare aspetto
commerciale: per tutti i pubblici, per tutti i paesi. La continua irrora-
zione di schietto buonumore, quanto sard pil efficace per chi vedra
questo film in una comoda sala di proiezione, quando un’orchestrina
intelligentemente diretta, lo commenti servendosi della zampillante mu-
sica dell’'Hervé?

(..) Leda Gys si diverte a far Santarellina: ne ha tutta la possibilita
nell'anima e nelia maschera. La comicitd si effonde dal suo bel viso
sereno, con tanta naturalezza, con tanta compostezza, che tu ne resti
preso (...)».

(Ariel in « La cine-fono », Napoli, 10-7-1922).

« Eugenio Perego, nella riduzione alla tela e nello svoigimento del-
Foperetta omonima, si é attenuto alle regole della bucna cinemato-
grafia, abbandonando completamente tutti quei ripieghi che la scena
ristretta di un teatro richiede e sfruttando invece le molteplici, sva-
riatissime possibilitd che il cinematografo offre. E percid lo svolgimen-
to, contrariamente ad altri di operette dovuti specialmente a direttori
stranieri, vedi La geisha bionda (Die blonde Geisha/1923, Germania,
regia: Ludwig Czerny, interprete: Ada Svedin, n.d.r) & ottimo. Perd in
questo film vi & qualcosa di migliore ancora dello svolgimento, ed &
la recitazione di una artista, Credo impossibile, non dico rappresen-
tare, ma vivere il personaggio di Santarellina meglio che non I'abbia
fatto Leda Gys in questo lavoro. La sua aria di devozione sorniona
tutta punteggiata di mossstte biricchine e la spigliatezza in ogni fase
dell’azione sono recitate con una comicitd talmente graziosa da non
potersi non ammirare (..). La parte di Floridoro, che nell’'operetta ha
un parte preponderante, rimane qui molto diminuita, sia perché I'ar-
tista che recita quella parte non & certo ottimo e anche perché la
figura di Santarellina offusca tutte le altre (...) ».

(Carlo Sircana in « La rivista cinematografica », Torino, n. 8, 25-4-1924),

Uno dei pitl popolari film di Leda Gys ed una delle migliori versioni cinema-
tografiche dell’operetta, di cui esiste anche una edizione teatrale in dialetto
napoletano di Eduardo Scarpetta (‘Na Santarella, 1889).

Altre attrici che si cimentarono sullo schermo nel personaggio di Santarellina
furono: Gigetta Morano (1911), Janie Maréze (1931), Anny Ondra (1931), Anna
Maria Pierangeli (1955).

Sant’llario

r.. Henry Kolker - s.: dall’omonimo romanzo di Francis Marion Crawford
(1854-1909) - f.: Charles Rosher, Fernando Risi - scg.: Otha Sforza -
int.: Edy Darclea, Sandro Salvini, Elena Lunda, Ignazio Lupi, Ida Carloni-
Talli, Bonaventura lbafiez, Ettore Berti, Renato Mariani, Carlo Flamma,
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Margaret Blak, Rodolfo Badaloni - p.: Ultra-film, Roma - di.: non rilevata
- v.c.: 17418 del 28.2.1923 - p.v. romana: 2.8.1924 - lg. o.: mt. 1992

Vicenda drammatica e passionale ambientata nella Roma del secolo
scorso. Il film utilizza solo una parte del lungo romanzo storico dello
scrittore americano Crawford, autore di numerose opere ambientate
in ltalia.

dalla critica:

«(..) Film di un certo valore; pi che il soggetto in sé stesso, inte-
ressano le varie vicende drammatiche sentimentali, che si intrecciano
con lo svolgersi del lavoro e l'ottima interpretazione degli artisti, Edy
Darclea, Salvini, Berti, ecc.

Molto decorosa la messa in scena, ricca e sobria nell'ambiente e nei
- costumi romani del 1867. Buona la fotografia.

~

In complesso, & un film ottimo, che si vede volentieri».

(Gill. in «La rivista cinematografica », Torino, 28-2-1924).

« (...) Patetico e, soprattutto, assai lento. Edy Darclea, piu giunonica
che attrice; mediocri la Lunda e Salvini. Scura la fotografia ».

(R. D'Orazio in «la vita cinematografica », Torino, 10-4-1924).

Il film & anche noto come Il principe di Saracinesca o Il principe di Sant’llario
e non & da confondere con Saracinesca.

Il regista del film, Henry Kolker (1874-1947), & pill noto come simpatico caratte-
rista del cinema americano degli anni Trenta e Quaranta. Tra i film che diresse
vanno ricordati alcuni melodrammi interpretati da Alice Brady e la prima ver-
sione di Disraeli (1921) con George Arliss.

Charles Rosher (1885), uno dei piu famosi ed abili cameramen del cinema ame-
ricano, dopo moite esperienze (riprese varie fasi della rivoluzione di Pancho
Villa, tra il muto ed il sonoro lavord in Inghilterra, Francia e Germania), otten-
ne nel 1946, a coronamento di una lunghissima carriera, I'Oscar per The Year-
ling (Il cucciolo). Rosher lavord per quasi tutti i film di Mary Pickford. E al
seguito dell'attrice e di Douglas Fairbanks, in viaggio di nozze in Europa, ven-
ne in Italia e vi rimase per girare questo film.

Satanica

r.. Gemma Bellincioni - sc.: Gemma Bellincioni da un romanzo di Mau-
rizio Nordak - f.: Arturo Gallea - int.: Bianca Stagno-Bellincioni, Gemma
Bellincioni, Bepo A. Corradi, Alfredo Bertone, Hella Gabriel - p.: Bian-
cagemma-film, Roma - di.: regionale - v.c.: 17723 del 30.9.1923 - p.v.
romana: 20.7.1925 - Ig. o.: mt. 1210.
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E’ la storia di due giovani popolani di Napoli, divisi da un delitto che
il padre del giovanotto aveva commesso molti anni prima, uccidendo
il padre della ragazza. Ma, innamoratisi, finiscono per dimenticare
il passato e cedere al loro sentimento.

dalla critica:

«E’ un dramma d'ambiente napoletano. L'interprete, Bianca Stagno
Bellincioni, ha saputo rendere vivo e avvincente oghuno dei quadri,
infocati di passione morbosa, tanto colla appassionata incarnazione
della protagonista, quanto colla naturalezza poetica e viva, con cui
ella sa far vivere nel reale anche le scene pili caotiche e sbalorditive.
La fotografia & guastata da parecchi screzi, che vengono a togliere

al dramma quella trasfusione coesiva, che & necessaria per la conti-
nuita impressionistica dell’iliusione ».

(D. Colombini in « La rivista cinematografica », Torino, n. 16, 25-8-1924).

Il film, anche noto come Scugni o Scugnizza, incontrd qualche difficoltad con la
censura. Venne, infatti, richiesto di eliminare dal soggetto la vendetta di Ghita,
che ricorre all'opera di seduzione della giovinetta affidata alle sue cure. Inoltre,
vennero « fugacemente accennate» aitre due scene: una in cui si vede Maja
guardare con desiderio un oggetto d'argento, raccoglierlo furtivamente e na-
sconderlo nelle tasche e la scena in cui Marcello estrae il coltello e ferisce
Pablo.

Savitri

r.. Giorgio Mannini - s.: Ferdinando Paolieri e Aldo de Benedetti -
sc.: Giorgio Mannini - f.: Gioacchino Gengarelli - int.: Rina de Liguoro
(Savitri), Angelo Ferrari (Satyvan), Gianna Terribili-Gonzales (Yama),
Bruto Castellani - p.: Cines, Roma - di.: U.C.I. - v.c.: 18802 del 31.10.1923
p.v. romana: 19.9.1925 - Ig. o.: mt. 1634.

Al re Ashwapati, che ha abbandonato la fastosa vita di corte per una
vita di contemplazione, appare un giorno la dea Savitri, che gli chiede
come possa ricompensario dei suoi meriti ascetici. Ashwapati esprime
il desiderio che la sua stirpe non si estingua con lui e la dea gli con-
cede una figlia che si chiamera, come lei, Savitri.

Sono passati 16 anni. Savitri, divenuta una bellissima fanciulla, & in-
vitata da Ashwapati a scegliersi un marito. E Savitri lo trova in Sa-
tyvan, il figlio di un re che era stato vinto ed accecato dal crudele
Crussen. | due si innamorano, ma il saggio Narad, sceso dal cielo,
sconsiglia le nozze, poiché il destino di Satyvan & di morire tra un
anno. Ma I'amore € pil forte e quando Satyvan viene ucciso, come
previsto, da un tronco d’aibero, non sono sufficienti rovi e spine, ful-
mini e tempeste, né la limacciosa corrente del fiume dei Serpenti per
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fermare Savitri dall'inseguire Yama, la dea che raccoglie le anime
morte.

L'’Amore vince la Morte. Satyvan resuscita per vivere accanto a Sa-
vitri. :

dalla critica:

« Una nostra leggenda medioevale trasportata in terra orientale, su
un piano pil vasto, proporzioni pil maestose; colorito pid ardente.
il racconto, credo quattrocentesco, che si riduce ad essere la vit-
toria dell’'amore su le forze naturali, qui aspira pure al dominio delle
varie e possenti forze occuite, dominatrici su queste, basando lo svol-
gimento dell’azione.

E il gran Yama che ha il possesso del noto e dell'ignoto per una su-
prema prova agita attorno a sé tutti i tentacoli, scuote l'acqua € la
terra, inabissa vivi e morti, ma I'amore grande, possente della donna
ha ragione della sua volonta, e la prova ha un felice coronamento.
Ma per giungere a questo, quante e varie invenzioni ha dovuto esco-
gitare il librettista, quanta esperienza d'arte per gli attori, quale im-
proba fatica per il metteur-en-scene, che ha dovuto impostare, colo-
rire, affilare le scene e gli episodi. E ne & uscita un’opera originale,
ricca di eccellenti trovate ed elementi, caricata in diverse parti per
esigenze superiori. Tuttavia, nel complesso, & dato di constatare I'omo-
geneita e la buona impostazione, la correttezza della luce e della foto-
grafia e, quindi, un apprezzabile lavoro ».

(Gulliver in « La rivista cinematografica », Torino, n. 6, 25-3-1924).

« Dalla novella indiana da cui si € voluto trarre motivo per questo
film, densa di cose interessanti e fantastiche, uso "Mille e una notte”,
si poteva ricavare tale e tanta materia da comporre un lavoro piace-
vole e di facile presa sul pubblico (..). Invece... si & raffazzonata una
cosa sciatta, sciocca (come dicono in Toscana), senza alcun signifi-
cato, e qualche volta, come dire?, licenziosa e urtante.

Certe nudita femminili fuor di posto, senza uno scopo, un fine, che
non sia quello di stuzzicare i cattivi istinti, non solo dispiacciono,
ma indispettiscono, anche se si & spregiudicati e libertini.

(..) Non scendiamo ad una minuta disamina del film, perché non ne
vale la pena: lo condanniamo in blocco, come una cosa idiota, quasi
fosse venuto in mente ai suoi ideatori ed artefici di prendere a gabbo
questo buon pubblico, sempre minchione, secondo loro, e incapace
di protestare. Invece ne ha fatto giustizia sommaria, seppeliendolo nel
ridicolo e nel sarcasmo.

Non facciamo nomi, perché non crediamo di dover addebitare alcuna
colpa agli artisti; ma questa nostra reticenza non vuol dire che non
deploriamo che essi si siano prestati ad un lavoro insulso, che scre-
dita giustamente il nostro buon gusto. E speriamo di non essere co-
stretti ancora ad occuparci di simili miserie ».

(Il rondone in « La vita cinematografica », Torino, n. 5, 15-3-1924)

M



Angelo Ferrari ¢ Rina de Liguoro in Savitri

Il poema indiano di Mannini risuita essere una deile opere pill osée del cinema
muto italiano. Infatti Rina de Liguoro lo interpretd, per buona parte, discinta.
Non risultano limitazioni censorie, ma & probabile che il film, prima ancora di
essere sottoposto al vaglio della Commissione, sia stato ampiamente ridotto,
dato lo scarso metraggio definitivo di soli milleseicento metri circa.

L’esatto titolo & Savitri, anche se spesso appare come Savitri e Satyvan e suc-
cessivamente, sempre come Savitri Satyvan.

'O schiaffo

r.. Emanuele Rotondo - s. sc.: Emanuele Rotondo dalla omonima can-
zone di Ferdinando Albano (musica) e Pacifico Vento (versi) - f.: Ro-
dolfo D'Angelo. - int.: Kita Cabrero (Angelina), Alberto Danza (Papele),
Carlo Gervasio {marito di Angelina), Oreste Tesorone (suocero di
Angelina), Frine Neri - canta: Diego Giannini - p. di.. Miramar-film di
Emanuele Rotondo, Napoli - v.c.: 19054 del 30.11.1923 - Ig. o.: mt. 1142.

Angelina, orfana di madre e con il padre in carcere, & stata accolta
come una figlia in casa dei genitori di un bravo giovane, innamorato
di lei e deciso a sposarla. La donna, tuttavia, &€ ancora assiduamente
corteggiata da Papele, un antico spasimante, che peraltro ha provo-
cato l'arresto di suo padre.
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Angelina sposa il fidanzato ed inizia con lui una serena vita familiare,
mentre Papele sfoga il suo livore in serenate a dispetto sotto le. fine-
stre della donna amata.

| due uomini si scontrano e il marito di Angelina ferisce il rivale con
una revolverata. Con il marito arrestato per tentato omicidio, Angelina,
rimasta sola, cade facile preda di Papele, che la fa sua con la vio-
lenza.

Il suocero, allora, affronta il gaglioffo e lo uccide. L'onore & salvo, an-
che se Angelina dovra attendere il ritorno del padre, del marito e del
suocero dalla galera.

dalla critica:

«(...) Dramma napoletano d'ambiente della Rotondo- film. Buoni gli in-
terpreti nelle persone di Kita Kabrero e A. Danza. Il Cav. Diego Gian-
nini, un fine cantante napoletano ha seguito il film cantando la can-
zone omonima. Pubblico numcrosissimo e altrettante repliche.»

(F. Pinto in «La rivista cinematografica », Torino, n. 5, 10-3-1924).

La realizzazione del film che Rotondo aveva sceneggiaio dalla canzone omo-
nima, acquistata per la somma di milie lire, venne improvvisamente accelerata,
per battere in velocita un altro film dallo stesso titolo, diretto da’ G. D'Andrea.
La lavorazione fini contemporaneamente per entrambi i film, che incontrarono
noie con la censura. Al film in esame fu imposta |'attenuazione delle scene del
colloquio e della colluttazione tra Papele ed Angelina per il foro carattere di
eccessiva violenza e brutalita, poiché — come si esprime letteralmente la repri-
menda — « si comprende chiaramente che il Papele riesce a far soggiacere la
donna ai suoi desideri».

All'altro film, oltre a.varie limitazioni, fu imposto il cambio del titolo in "A peggio
offesa.

Le sorprese del divorzio

r.. Guido Brignone - s.: dalla commedia “Les surprises du divorce”
(1888) di Alexandre Bisson e Antony Mars - sc.: Guido Brignone - f.
Ubaldo Arata - int.: Lia Miari (Digna, la moglie), Leonie Laporte (Mada-
me Bonivard, la suocera), Alberto Collo (Champereaux, |'amante), Ore-
ste Bilancia (Enrico Duval, il marito), Vittorio Pieri (Courbillon, lo zio),
Giuseppe Brignone (Borgoneuf, il suocero), Niobe Sanguinetti (Gabriel-
la, la seconda moglie) - p.: Alba film, Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 18409
del 30.6.1923 - p.v. romana: 22.12.1923 - lg. o.: mt. 1774.

« Un grande romanziere fugge in cerca di quiete in riviera, per non
assistere alla rovina di un suo romanzo ridotto per la scena da uno
impresario ostinato e cola s’incontra e s'innamora, senza saper chi
essa sia, della moglie dell'impresario.
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Costei, scoperta la relazione di suo marito con la prima attrice della
compagnia, chiede il divorzio e sposa il grande autore di romanzi, del
quale si e perdutamente innamorata.

Ma il nuovo marito non resta indifferente al fascino della prima at-
trice e la moglie lo sorprende, nel camerino della rivale, mentre i due
si baciano, la sera che la commedia ha ottenuto un grande successo.
Delusa, la donna non trova altra via d'uscita che chiedere un secon-
do divorzio e ritornare a vivere con il primo marito. Non sono ancora
trascorse ventiquattr'ore da quest’ultima decisione, che un nuovo di-
vorzio si profila all’'orizzonte e I'amore tormentato fra la donna e I'au-
tore trionfa. »

{dal programma distribuito in un cinema).

dalla critica:

«La commedia di A. Bisson non & una pochade: & una commedia al-
legra, un po’ scapigliata, di quelle che prelusero alle pochades, ma
tale ancora da rifuggire da tutte le volgarita, le scurrilita e le scem-
piaggini di esse. Di quelle produzioni, all’ascoltar le quali una donna
non € costretta ad arrossire, un uomo a trovarsi a disagio di fronte
alle signore, ed ambedue a disgustarsi.

Non € neppure una farsa, dalla quale, anzi, & ben lontana, rifuggen-
do dai lazzi e dalle buffonerie. Ridotta in film, l'inscenatore e forse,
pia il direttore artistico dell’Alba, ha voluto, invece, fare una com-
pleta farsa, con intonazioni posciadesche, per quanto avrebbe potu-
to permettere la censura che, cinematograficamente, in questo cam-
po & assai esigente.

(..) Nel film... forse si & troppo pensato che il cinematografo & la voi-
garizzazione dell'arte e della letteratura, e si & esagerato nel.. vol-
garizzare, fino a raggiungere, qua e |3, situazioni completamente fuo-
ri posto — diciamo cosi — nelle scene e nelle diciture. Si & voluto
strafare in qualche punto, aggiungendo un po’ di pepe alla comme-
dia; ma si vede che il pepe non era di prima qualita... (..).»

(Elle Gi. in « La vita cinematografica », Torino, dicembre 1923).

«(...) Commedia prettamente teatrale, con intrecci e trovate compli-
cate e graziosissime (..) Compito difficilissimo, quindi, era quello del-
la riduzione cinematografica facendone risaltare, come meglio era pos-
sibile, le grandi arguzie come le graziose sfumature. Questa meta si
prefisse Guido Brignone — direttore del film — e I'ha raggiunta (...
Abbiamo da rilevare soltanto un difetto originario insopprimibile in si-
mili lavori scritti pel teatro: quello di un po’ d’'imbroglio generale per le
situazioni troppo complicate; situazioni che esigono spesso il concorso
di didascalie — spiritose, naturaimente — che se fanno ridere, non sono
per questo molto desiderabili. Oreste Bilancia ha impersonato la figura
di Duval con la sobrieta e buon gusto che sono abituali ad ogni sua
interpretazione. Lia Miari, attraente. Niobe Sanguinetti, spigliata. A Leonie
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Laporte non diamo affatto. la nostra approvazione perché le sue mter-
pretazioni sguaiate non ci 'sono mai piaciute (...) ».

{(A. Bruno in «!l Roma della domenica », Napoli, febbraio 1924).

Il film venne presentato e premiato con medaglia d'oro al Gran concorso inter-
nazionale del cinema di Torino, svoltosi nel 1923. Guido Brignone diresse nel
sonoro una seconda versione del film per conto della Scalera film {1939) con
Armando Falconi, Sergio Tofano, Bice Parisi, Olga Pescatori e Tiziana Calvi.

Si ricordano anche una versione americana:- The Popular Sin, del 1926, regia
di Malcom St. Clair ed una francese: Les surprises du divorce, dlretta da Jean
Kemm nel 1933. .

Le sorprese di Don Camilio

r.. Camillo De Riso - f.. Aurelio Allegretti - int.: Camillo De Riso - p.:
Caesar-film/U.C.., Roma - di.: U.C.l. - v.c.: 17960 del 31.3.1923 - Ig. 0.
mt. 1040. '

« Solita pochade di Camillo De Riso» la definisce un corrispondente tarantino
di « Kines» (7.7.1926).

Sotto 'e cancelle

r.: Giuseppe Amato - s.: dalla omonima canzone napoletana - f.: Alfredo
Di Fede - int.: Giuseppe Amato (Strato), Miquel Di Giacomo (Papa
Antonio), Anna Bruno - p.: Miquel-film, Napoli - di.: regionale - v.c.:
17760 del 31.1.1923 - Ig. o.: mt. 1119. :

Il film venne prodotto da Miguel (Michele) Di Giacomo, che era il fratello del
noto poeta e commediografo napoletano .Salvatore Di Giacomo. Miquel Di Gia-
como fu un eclettico e pittoresco personaggio del mondo cinematografico par-
tenopeo. Dopo essere apparso come attore nei film di Troncone. e della Dora,
fondo una effimera Miquel-film, per ia quale produsse A pegg:o offesa e questo
Sotto ‘e cancelle.

Entrambi i film ebbero difficolta in censura. Sotto ‘e cancelle venne tagliato di
varie didascalie che ne resero la trama, desunta da una nota canzone napoletana
della malavita, pressoché incomprensibile.

Regista ed interprete del film & Giuseppe (Peppino) Amato (1899 1964) dlvenuto,
nel sonore, uno dei pil noti produttori cinematografici italiani.

Sotto S. Francisco

r.. Elvira Notari - s. sc.: Elvira Notari da una canzone napoletana - f.:
Nicola Notari - int.: Eduardo Notari (Gennariello), Alberto Danza, Ore-
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ste Tesorone - p.: Films-Dora, Napoli - di.: regionale - v.c.: 17756 del
28.2.1923 - p.v. romana: 28.9.1923 - lg. o.: mt. 919.

Benché il titolo faccia pensare al celebre atto unico di Salvatore Di Giacomo
A San Francisco, peraltro portato sullo schermo da Gustavo Serena nel 1915,
il film &, invece, ispirato alla canzone Carcere di Libero Bovio, che & il titolo con
il quale il film venne presentato in censura.

Venne bocciato per i soliti motivi che il film era ambientato nella malavita, pre-
sentava scene turpi e degradanti. La Dora-film dovette « ammorbidire » le scene
pit truculente e realistiche, ridurre il metraggio dagli originari 1286 metri a soli
919 e cambiare il titolo.

Elvira e Nicola Notari,
regista e operatore di Sotto S. Francisco
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il film circold molto nel Sud, -sia-con il ;nuovo titolg che con ii vecchio, taivolta
come Sotto il carcere di S. Francisco, o come ’ngalerai, e nelle Americhe, dove
ottenne un successo strepitoso.

Sovranal...

r.: Daisy Sylvan - s. sc.: Daisy Sylvan - int.: Daisy Sylvan, Luigi Rasi,
Camillo Talamo - p.: Daisy-film, Via Filippo Strozzi, 1, Firenze - di-
non reperita - v.c.: 18995 del 30.11.1923 - Ig. o.: mt. 1103.

Annunciata sin dal 1919, questa produzione fiorentina della intraprendente at-
trice-regista-sceneggiatore-soggettista e produttrice Daisy Slyvan, che gia aveva
realizzato un altro film intitolato Bolscevismo!?, non passé in censura che alla
fine del 1923 e non si & trovata traccia del suo passaggio sugli schermi.
E’.probabile che dopo una prima visione regionale, non abbia avuto ulteriore
sfruttamento commerciale.

Sovranetta

r.. Enrico Roma (secondo altra fonte: Mario Gargiulo) - s.: dalla com-
media “Suzeraine” (1906) di Dario Niccodemi - f.: Enzo Riccioni - int.:
Fleurette du Lac (la sovranetta), Enrico Roma (il principe) - p-: Flegrea-
film, Roma - di.: regionale - v.c.: 17866 del 28.2.1923 - Ig. o.: mt. 1122.

La commedia che Dario Niccodemi scrisse direttamente in francese per la
Rejane venne portata sullo schermo nel 1919. «Il corriere cinematografico »
di Roma ne annuncia, infatti, I'inizio di lavorazione nell'estate di quell’anno.
Per motivi ignoti, il film & stato portato in censura molti anni dopo e non risulta
aver avuto una circolazione diffusa, poiché non s’é trovata che scarsa traccia del
suo passaggio sugli schermi della penisola.

Gli spettri della fattoria

r.. Mario Guaita-Ausonia - s. sc.: Renée de Liot - int.: Mario Guaita-
Ausonia (Medolago), Elsa Zara (Micaela), Fede Sedino (Fiorenza) - p.:
Films De Giglio, Torino - di.: U.C1. - v.e.: 17835 del 28.2.1923 - p.v.
romana: 16.5.1923 - lg. o.: mt. 1366.

Medolago frequenta i tabarins di Parigi, dove stringe amicizia con due
cocotte, Micaela e Fiorenza. Con loro affronta mille avventure quando
deve prendere possesso di una fattoria, che interessa anche alcuni ma-
nigoldi. La « scena madre » si svolge su un trenino del West che viene
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incendiato. Ma Medolago .salva Fiorenza che sta per morire bruciata e
sgomina i furfanti.

dalla critica:

« De Giglio s’ messo in testa di fabbricare a Torino, con mezzi limitati,
films di tipo americano. Ne vien fuori roba di cui il pubblico non capisce
un'acca e la cinematografia italiana ne esce con le ossa rotte. Il cano-
vaccio de Gli spettri della fattoria & tutto una anormalitd, ma vi sono
alcune cose che stridono talmente con la logica e la verosimiglianza da
far venire I'anemia agli spettatori ed al critico che deve notarle.

(...) E" superfluo torcersi il cervello per seguire I'enorme groviglio di que-
sto film che non dice niente, non mena a niente € non scuote nessuno,
malgrado le mirabolanti gradassate di Ausonia, che fa il Maciste a scar-
tamento ridotto.

(...) Qualche buon esterno e la buona fotografia non salvano dall’insuc-
cesso il film, nel quale Vinterpretazione femminile & addirittura scon-
fortante e quella di Mario Guaita appena mediocre ».

(Alberto Bruno in « Il Roma della domenica ». Napoli, 7-12-1923).

La condizione della censura per il nullaosta: « Sopprimere tutte le scene in cui
si vedono i banditi aggredire Fiorenza sul treno, poi colluttarsi con la giovane
ed appiccare il fuoco, nonché quelle in cui si vede Fiorenza sola in mezzo alle
fiamme che I'avvolgono ».

Suocero di se stesso

r.: Toddi - f.: Antonio Cufaro - int.: Alfredo Martinelli - p.: Selecta-Toddi,
Roma - di.: S.AILC. - v.c.: 17986 del 31.3.1923 - p.v. romana: 11.10.1923 -
lg. o.: mt. 810.

Si tratta di una commedia di mediometraggio abbinata ad un‘altra pellicola
di metraggio pill o meno uguale, sempre di Toddi: Tocca prima a Teresa.

Un brano di questo film, appartenente ad un collezionista romano, ci mostra
un Alfredo Martinelli in frack, esagitato, entrare ed uscire da una chiesa dove
dovrebbe sposarsi, poi scansare un‘auto nella piccola piazza antistante la chiesa
ed infine dileguarsi, mentre gli invitati, sbigottiti, cercano di fermarlo.

Una tazza di the
r.: Toddi - s.: da “Une tasse de thé” (1860) di Charles-Louis-Etienne

Nuitter € N. Désarbres - rid.: Toddi - f.: Antonio Cufaro - int.: Diomira
Jacobini, Giuseppe Pierozzi, Clara Zambonelli, Renato Malavasi, Andrea
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Diomira Jacobini e Renato Malavasi in Una tazza di the

D'Air, Luigi Moneta - p.: Selecta-Toddi, Roma - di.: S.A.l.C. - v.c.: 18333
del 30.6.1923 - p.v. romana: 11.10.1923 - lg. o.: mt. 745.

Il film, che & la versione cinematografica di un vaudeville francese del secolo
scorso, venne scarsamente apprezzato dalla critica, che si limitd a segnalare
unicamente linterpretazione di Diomira Jacobini.

Secondo la testimonianza di Renato Malavasi, che nel film aveva la parte del
giovane amoroso della protagonista, Toddi dirigeva i suoi film — Malavasi fu
anche in Italia, paese di briganti? — senza scomporsi un attimo, con il monocolo
ben fissato all'occhio, inappuntabilmente vestito.

« Ho interpretato parti e particine in oltre mezzo secolo di cinema in ben 174
film. Ma non ho mai trovato una persona piu parca di parole, ma che si faceva
comprendere con un battito di ciglia, un leggerissimo cenno, un’indicazione
della mano. .

La signora Diomira era invece un’attrice nata, una forza della natura, direi la
Dina Galli del cinema. Che peccato che non abbia fatto che film muti. Aveva
si un-difetto di pronunzia: la « erre» era marcatissima, ma in un modo perso-
nalissimo e delizioso. Avrebbe incantato il pubblico del cinema sonoro con
guella sua dizione incantevolmente buffa».

Tenacia abbruzzese
r.: Duilio Landi - s.: sc.: Duilio Landi - f.: Maurizio Amigoni - int.: Duilio

Landi (Andrea Delanti), Luigi Marini (Gentili, amministratore del Baro-
ne Morici), Mary Fabbri (Donna Giulietta), Anita Massacesi (Rosa),
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Nella Benedetti (la piccola Tritapepe), Pantaleone Leone (1'uomo di ferro),
Isidoro Pasquale, Luigi Luigini, Michele Della Rossa (i tre de!l comitato),
Manfredo Campolieti (lottatore) - p.: Andrea Castellani per la Aterno-
film, L'Aquila - v.c.: 19048 del 31.12.1923 - Ig. 0.: mt. 1152.

Del film esiste una copia in 16 mm,, largamente incompleta (661 metri) presso
il Museum of Modern Art di New York.

Secondo la ricostruzione della trama che & stata operata dal curatore del Mu-
seo, si tratta di una vicenda ambientata durante le feste della « Settimana ab-
bruzzese », nel corso delle quali una giovane fanciulla, il cui fidanzato rientra dal-
I'America per sposarla, viens perseguitata da un paio di contadini che sono
stati licenziati da suo padre, fattore di un barone.

Il fidanzato, Andrea, travestito da vecchio, cerca di proteggerla, ma sta per
avere la peggio. L'intervento di due vigorosi fascisti riduce alla ragione i due
malintenzionati.

Luciana, la giovane fidanzata, viene poi eletta reginetta della festa. Il lato comico
della vicenda & assicurato da un tal Tritapepe che, volendo offrirle dei fiori,
viene prima sbeffeggiato dai partecipanti alla festa e poi malmenato dalfa sua
energica consorte.

Nessuna notizia, oltre i dati di censura, & stata reperita sul film, che si presume
sia stato realizzato a beneficio degli abruzzesi d’America, probabilmente con
capitali forniti dagli oriundi stessi.

Tranne il regista e interprete principale, Duilio Landi, un tempo attore di se-
condo piano alla Aquila-film di Torino, e I'operatore Amigoni, attivo alla Palatino-
film di Roma qualche anno prima, tutti gh altri nomi sono completamente scono-
sciuti alle cronache cinematografiche.

Tocca prima a Teresa

r.: Toddi - s.: Pio Vanzi - sc.: Toddi - f.: Antonino Cufaro - int.: Diomira
Jacobini (Teresa), Giuseppe Pierozzi - p.: Selecta-Toddi, Roma - di.:
S.AAILC. - v.e.: 18317 del 30.6.1923 - p.v. romana: 11.10.1923 - Ig. o.:
mt. 640. b

/

Il film venne presentato come « grottesco ».

dalla critica:

-« (Il film) offre degli spunti veramente comici, ma non tanto per l'azio-
ne quanto per 'humour verbale (di Pio Vanzi, evidentemente!) delle di-
dascalie. Il che non & merito grande per un film.

Qui Diomira Jacobini & maggiormente messa in valore e suscita il sor-
riso delio spettatore quand’ella ride a piena gola. Discreto il Pieroz-
zi (..) ».

(G.. Doria in « Film », Napoli-Roma, n. 24, 10-11-1923).

Si tratta di uno spettacolo composto da due mediometraggi a soggetto, come
erano concepiti da Toddi. Complemento a questo film era I/ suocero di se stesso.
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Giuseppe Pierozzi in Tocca prima a Teresa
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La torre delle sensazioni

r.. Aldo Zamboni - f.: Mario Spialtini - int.: Fede Sedino, Luigi Pavese -
p.: Films De Giglio, Torino - di.: U.C.. - v.c.: 17809 del 31.1.1923 - p.v.
romana: 4.6.1923 - Ig. o.: mt. 1525.

23

Un gruppo di acrobati dopo numerose peripezie riduce alla ragione
una accolita di banditi. A capo di questi spericolati, detti «i sensazio-
nali», c'é un'intrepida signorina americana.

dalla critica:

«E’ un dramma che ha il merito di presentarci delle avventure pil ori-
ginali delle solite, con le quali pertanto riesce ad interessarci fino alla
fine, tenendo sospesa la nostra attenzione. A soddisfazione dello spet-
tatore, il dramma finisce bene: premio ai buoni e punizione del traditore
indegno.

La brava e graziosa interprete principale, Fede Sedino, piacque molto
al numeroso pubblico accorso, ed ella infatti merita il nostro caldo elo-
gio per la sua arte sicura ed equilibrata.

Buono il complesso di tutti gli altri artisti».

(G. Morano in <« La rivista cinematografica », Torino, 10-9-1924).

«Una affarragine di avventure complicate ed impossibili, di quelle che
hanno formato il pezzo forte del cinema di molti anni fa. L'attenzione e
I'interesse & sempre tenuto vivo, specie per un pubblico popolare, che
ama il fantastico e I'impossibile fatto realta ».

(Anon. in «La rivista del cinematografo », Milano, novembre 1929).

Altro titolo del film: /I club dei sensazionali.

Triboulet o | misteri della Corte di Francia - 1505

r.: Febo Mari - s. sc.: Febo Mari dal romanzo di Michele Zevaco - int.:
Umberto Zanuccoli (Triboulet), Achille Vitti (Francesco 1), Gino Viotti
(Monclar), Elena Sangro (Gilletta), Tina Ceccacci (Margentina), Gio-
vanni Schettini (Manfredi), Vivina Ungari (Lojola), Alfredo Menichelli
(Lantenaj), Giulia Cassini-Rizzzotto, Totd Majorana, Carlo Gualandri -
p.: Cines, Roma - di.: U.C.I.

Il film consta di sei episodi: 1) Il buffone del re - v.c.: 18915 del 30.11.1923, come i successivi
- 1g. 0.: 'mt. 1466; 2.) Il re dei pezzenti - v.c.: 18916 - Ig. o.: mt. 1281; 3.) 1 misteri del Louvre -
v.c.: 18917 - Ig. o.: mt. 1273; 4) La Corte dei miracoli - v.c.: 18918 - ig. o.: mt. 1470; 5) La
vendetta dell’lnnominato - v.c.: 18919 - Ig. o.: mt. 1270; 6) Delirio d’amore - v.c.: 18920 -
1g. o.: mt. 1541.

Dopo la sconfitta di Pavia, Francesco | si dedica ad opere di pace, sen-
za disdegnare la vita amorosa. Congedata Madame de Fenon, si inte-
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ressa di Gilletta, una trovatella che & stata allevata da Triboulet, il buf-
fone di corte, sotto le cui spoglie si cela il nobile Fleurial.

Gilletta ama invece Manfredi, re della Corte dei miracoli. Manfredi sot-
trae la fanciulla alle voglie di Francesco che, in realta, € il padre di
Gilletta, avuta da una sua precedente amante, Margentina, ora divenuta
pazza e visionaria.

Ferito durante una delle sue imprese, Manfredi viene salvato e curato
da una coppia di italiani, che viaggia con un servo chiamato Spadacap-
pa. Mentre é a letto, immobilizzato, Gilletta viene catturata e chiusa in
convento. Non ancora guarito, Manfredi scala il Louvre per liberarla.
Un incendio distrugge il palazzo e Francesco | si salva fortunosamente.
Seguono altre vicende, in cui si scopre che Manfredi & il figlio dei due
italiani, venuti appunto in Francia per cercarlo.

dalla critica:

« Abbiamo avuto I'eroismo di leggere i quattro volumi di Michele Ze-
vaco, che servono di trama a queste pellicole, e non possiamo concepi-
re come potranno passare senza pericoli davanti alla pur larga censu-
ra di Roma. Sono la descrizione minuziosa, verista e forse esagerata de-
gli infami amori di Francesco I, re di Francia, intrecciati con le cosi
dette perfide arti di un uomo che la Chiesa giustamente onora come
Santo, cioé Ignazio di Lojola.

Lo scopo irreligioso & troppo evidente, d’altra parte, la figura del Santo,
tanto diabolicamente calunniato entra cosi nell'intreccio che certamen-
te vi dovra avere il massimo rilievo.

Mettiamo pertanto in guardia i cinematografisti nostri e tutti gli altri,
cui sono care moralita, religione e verita storica ».

(don Mario Milani in « Rivista di fetture », Milano, n. 3, marzo 1924).

« (...) La cinematografia italiana & in crisi e i capitalisti difficilmente allar-
gano la borsa quando si tratta di fabbricare dei films: per cui Febo Mari
non ha potuto evidentemente avere tutto quanto gli sarebbe logicamente
occorso per montare convenientemente il soggetto, e ha dovuto limi-
tarsi nelle spese il pil possibile. Egli non & certo riuscito a mascherare
la poca ricchezza di alcune scene di corte, la quasi poverta di certuni
ambienti, che avrebbero dovuto essere diversi, la deficienza di certi ve-
stiari, la scarsezza delle masse (...}, ma, nel complesso, ha compiuto pro-
digi e laddove vi sono da lamentare le lacune anzidette, I'arte suppli--
sce »,

{Alberto Bruno in « [l Roma della domenica », Napoli, 28-6-1925)

Tra il film in costume ed i serials, ormai fuori moda, Triboulet ebbe vita sten-
tata sugli schermi. Piu volte rimanipolato, dei sei episodi iniziali vi fu un primo
rimpasto a tre, poi addirittura ad uno solo, di lunghezza superiore a 2.500 metri.
Venne richiesta solo la soppressione di due didascalie, una delle quali era:
« Menzogna del Dogma dell'lmmacolata Concezione provata da Messer Cal-
vino ».
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Il trittico di Bonnard

r.: Mario Bonnard - sc.: Mario Bonnard - f.: Antonio Cufaro (?) - il film
€ composto di tre episodi:

A morte - azione passionale romanzata di Mario Bonnard - int.: Maria
Roasio (la fanciulla contesa), Mario Bonnard (il buffone) - v.c.: 19072
del 31.12.1923 - lg. 0.: mt. 753.

Signor ladro - s.: da una novella di Ossip Felyne - int.: Mario Bonnard
(il ladro), Marcella Sabbatini (la bambina) - v.c.: 19073 del 31.12.1923
- 1g. 0.: mt. 434.

Non & vero! - s.: da una novella di Roberto Bracco - int.: Rina de Liguoro
(la moglie), Camillo De Rossi (il marito), Jone Morino (I'altra) - v.c.:
19074 del 31.12.1923 - lg. 0.: mt. 496 - altro int.: Alfredo Bertone - p.:
Ape-film, Roma - di.: S.AI.C. - p.v. romana: 10.4.1924.

A morte
E’ la storia d'amore di due giovani ostacolati da un prepotente signorotto
medievale, il quale, alla fine, soccombe.

Signor ladro

Un ladro, penetrato furtivamente dove poco troverebbe da rubare, data
la dissipatezza del padrone di casa, incontra una bambina che, vinto i
primo spavento, gli racconta tutte le sventure sue e della mamma. Col-
pito dall'innocenza della piccina, il ladro non solo rinuncia a rubare,
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Elena Sangro in
Triboulet.

Nella pagina accanto,
una scena del film

ma le promette in regalo una bambola. Qualche notte dopo, si intro-
duce nuovamente nella villa, con il dono promesso.

Non é vero!

Disavventure di un marito che tradisce la moglie ed infine viene a sua
volta tradito.
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dalla critica:

« Mario Bonnard, I'uomo misterioso verso cui la curiositd della folia
sempre si rivolge non appena é annunziato un suo lavoro, ci regala
" 0ggi un’altra interpretazione intorno a cui molto s'& parlato dopo un
primo annunzio che lasciava subito giudicare il film come cosa com-
pletamente nuova. Infatti, I/ trittico ci appare una meravigliosa rivela-
zione del grande senso artistico che distingue il Bonnard e che lo piaz-
za tra i migliori artefici della cinematografia.

Tre bozzetti gustosissimi, un solo successo, che ha pienamente con-
fermato il lusinghiero giudizio che ognuno s'era fatto sul complesso arti-
stico del lavoro. Mario Bonnard & sopra tutto molto equilibrato tanto
nella quadratura generale delia scena come nel rendimento massimo
dei singoli dettagli.

Rina de Liguoro in
«Non & vero »,
terzo episodio di
H trittico di
Bonnard




Marcella Sabbatim
in « Signor Ladro »
secondo episodio
di ll trittico
di Bonnard

Ottima la personale interpretazione che mette in rilievo, nella sua si-
gnorile sobrieta, anche l'interpretazione degli altri artisti, fra i quali ri-
cordiamo con vero entusiasmo ia piccola Sabbatini, che si pud definire
una vera promessa per l'avvenire.

La fotografia &€ buonissima, accurata la scelta degli ambienti ».

(Arro in « L’'Epoca », Roma, 11-4-1924).

« Il ladro: tradurre sullo schermo le peculiari doti di armonia e di equi-
librio, la finezza di tocco e la squisita misura di espressione dello scrit-
tore russo, & cosa ardua e per il metteur en scéne e per gli interpreti.
Tuttavia, si € raggiunta in questa composizione quella delicatezza e va-
riabilita di pathos che l'autore ha segnato nel suo eloquio incisivo e
caldo. | passaggi, le sfumature, i toni monocromi o vari hanno un evi-
dente riflesso per la fedelta seguita nell'impostazione scenica, per il
colore ambientale, per una morbidita di tocco inconsueta e per il valore
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intrinseco degli interpreti che da Mario Bonnard, un attore di grandi pos-
sibilita, alla piccola Marcella Sabbatini, tratteggiano I'azione con grande
perspicuita.

A morte: le luci fosche e truci del medioevo come quelle gentili e ro-
mantiche passano rapidamente, si alternano sovrastando l'azione ser-
rata e concisa. E compito del soggettista & ‘stato quello di dare un qua-
dro colorito e vivo dell’epoca, quasi sottacendo alcune vibrazioni inti-
me, per’il valore ambientale ed esteriore. Pel'CIO una linea robusta, ac-
centi multiformi e fattori essenziali rendono con chiarezza e dignita di
forma la classica architettura sentimentale e tragica del breve ciclo che
si racchiude in perfetta cornice e movimento mimico superbo. | quadri
hanno una particolare caratteristica che si* adegua ai concetti creativi
. € pisicologici raffermando I'unita della concezione (...).

* Non & vero! La novella del drammaturgo napoletano non presenta, per
la scena, drammaticitd e vigoria. Tenue nella prosa, ne proviene un
certo . scialbore, una vaporazione di espressione che la rende impalpa-
bile e poco convincente. Nonostante non abbiamo che da lodarla. An-
- ‘zitutto per l'arduo tentativo di portare su lo schermo cose fragili e in-
consistenti, vitali solo per un’atmosfera ironica che li avvolge, e poi per
larvirtuosita degli interpreti che hanno saputo afferrare ogni piega, ogni
incrinatura del racconto e valorizzare con la loro spiccata personalita.
La Rina de Liguoro € stata di una aderenza perfetta (...) ».

(Gulliver in « La rivista cinematografica », Torino, 25-3-1924).

Il trittico di Bonnard & il primo film italiano ad episodi, senza un vero e pro-
prio filo conduttore.

La trovata dello sportmann

r.: Alberto Carlo Lolli - s.: Umberto De Maria dalla commedia di Sante

Bargellini - f.: Giuseppe Caracciolo, Armando Boiani - int.: Bruto Castella-

ni, Vivina Ungari, Adriano Boccanera, il piccolo Isci, Gherardo Pefia, Gil-

berto Bertocchi, Gemma Lo Piero - p.: Costanza-film, Roma - di.: U.C.l. -
c.: 18298 del 31.5.1923 - Ig. 0.: mt. 1390.

L'unico riferimento a questo film prodotto da una non meglio identificata Co-
stanza-Film, dell'avv. Alberto Lolli & su « La rivista cinematografica» di Torino,
del 25-4-1923, in cui, oltre alle notizie sulla produzione e i nomi degli interpreti,
si avverte che il film & il primo di una serie e che & gia stato venduto per il

Nord-America.
La tua vita & in questo scudo!
r.: Pagus (Gustavo Pasotti) - s. sc.: A(merigo?) Manzini, P. De Luca

- f.: Giuseppe Todescato - int.: Annie Wild (la moglie), Oscar Wild (il
marito), Peppino Elena (Ranieri, I'amante}, Gina Busacchi, Michela Sa-
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lerno, Carlo Pogliaghi - p.: Cidneo-film, Brescia - di.: non rilevata -
v.c.: 18937 del 30.11.1923 - lg. o.: mt. 1654.

« Un giovane é sorpreso dal marito, suo amico, in dolce colioquio con
la moglie. La cosa, anziché avere la solita soluzione tragica, si scioglie
in modo del tutto nuovo. Il marito leva di tasca un pezzo di cinque lire
e lo getta in aria alle parole: “Testa o croce”, dopo essersi fatto pro-
mettere che, perdendo, l'altro si sarebbe sottoposto a tutte le volonta
del vincitore.

Naturalmente perde il presunto amante, il quale viene sottoposto da quel
momento alle piu ridicole situazioni, tanto che la moglie stessa finisce
col riderne e confessa al marito che ormai non ama pit che lui solo ed
implora il perdono anche per il povero adoratore, il quale finisce per spo-
sare una nipote del suo amico, che ha in modo cosi brillante, saputo
evitare una tragedia ».

(da « La rivista cinematografica »).

dalla critica:

« Ho potuto assistere alla visione privata dell’ultimo lavoro portato a
termine dalla Cidneo: il fiim, a giusta ragione & stato denominato biz-
zarria comica e infatti ha non poche trovate strane e originali che non
possono fare a meno di far ridere lo spettatore pill difficile e pil restio (...).
La fotografia € buona. Gli interni sono veramente belli e lussuosi. ‘Gli
esterni qualcuno indovinato anche per effetti di luce. Gli attori, tutti a
posto neila loro parte, meritano una sincera lode. La bellissima Annie
Wild & piena di brio e piacevole in tutte le sue espressioni {...).

II film, che rivela intenzioni artistiche lodevoli, avra certo una buon
SUCCESSO ».

(G. E. in « La rivista cinematografica », Torino, n. 3, 10-2-1921).

L'uomo dal mantello verde

r.: Ubaldo Maria del Colle - f.: Vito Armenise - int.: Ubaldo Maria del
Colle, Nini Dinelli, Ugo Bazzini, Carlo Reiter, Eduardo Senatra, sig. Di
Mezzo, Fulvio Chialastri, Marina Guidi - p. di.: Lombardo-film, Napoli
- v.c.: 18714 del 30.9.1923 - p.v. romana: 10.9.1925 - Ig. 0.: mt. 1555.

II film, noto anche con il titolo I/ mistero del piano di sopra, venne girato nel
1922 insieme o quasi ad un altro, che utilizzd la medesima troupe: Ritorno dal-
I'ombra, uscito nel 1925,

Si riporta parte di un servizio apparso in occasione di una visione privata del
film, all'epoca ancora senza titolo, ed apparsa in « La Cine-fono» di Napoli, del
25-6-1922.

«{..) Coloro i quali in Francia si dimostrano appassionati agli spettacoli gran-
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guignoleschi di cui & protagonista efficacissimo il mimo Severin ed in ltalia
agli emozionanti atti unici, messi in scena dalla compagnia Sainati, potranno
assistere con ogni entusiasmo alle proiezioni di “?”, giacché anche qui e forse
pitt che sulla ribalta, i nervi vibrano ad diapason, quei poveri nervi che I'odierna
civiltd mira ad esacerbare fino alla massima tensione, il fiato manca, e un
brivido precursore di quelle speciali sensazioni improntate alla novellistica di
Poe, Baudelaire e Maupassant, attraversa sovente ia spina dorsale.

E’ un dramma senza sorriso. Niny Dinelli vi lavora assai bene, con molto impe-
gno, con deliziosa femminilita angosciosa e sensibile. Al suo fianco, Eduardo
Senatra si dimostra attore di inimitabile potenza espressiva e la sua maschera
culmina in effetti drammatici cosi potenti da destare davvero nello spettatore
quello che il Bourget definisce “il senso della morte”.

Di Ubaldo Maria del Colle, attore e direttore del lavoro, non si pud non dire
tutto il bene possibile, in entrambi gli ardui compiti. Come attore, il ruolo as-
sunto gli sta perfettamente ed egli riesce a rendere, con pienezza compiuta
di intuizione, I'esuberanza vitale e cerebrale del tragico proscritto russo {...).
Quadri come quello del letto funebre ancora sconvolto nei suoi drappi luttuosi
dall'ultima permanenza dell'estinto, o l'altro del tetro colloquio tra i tre bec-
chini, dimostranc come da un direttore come Del Colle, giunto alla pienezza
dei suoi mezzi artistici, attraverso le tappe di una carriera significativa, molto
ancora di buono ci sia da attendere (...) » (Ariel}.

L'urdema canzona mia

r.. Fausto Correra - s.: Mario Negri dalla omonima canzone napoletana
di V. Russo (versi) e A. Mazzucchi e Eduardo Di Capua (musica) - f.:
Gennaro Mauro - int.: Maria Scarano (Maria), Mario Negri, Lucia Pez-
zullo, Giovanni Serena, Oreste Tesorone, Olimpia Zara, Giorgio Giorgi -
p.: Miramar di Emanuele Rotondo, Napoli - di.: regionale - v.c.: 17925
del 31.3.1923 - lg. 0.: mt. 1239.

Maria & una giovanissima vedova che dirige un’azienda di pesca, unica
risorsa lasciatale dal marito. Molti sono gli uomini che sperano di en-
trare nelle sue grazie, ma la donna vuole concedersi solo a colui che
sentira di amare veramente. Il pil serio dei pretendenti & Luigino, ma &
timido, mentre Gennarino, un guappo, la circuisce con maggior decisio-
ne, volendo farne la sua amante. Maria si reca in peschereccio ad Amal-
fi. Luigino trova il coraggio di dichiararle il suo amore. Nel Santuario
della costa, la donna va a ringraziare il Signore.

Per un banale incidente Gennarino & ricoverato in ospedale in fin di
vita. Appena ripresi i sensi, chiede Maria in sposa e questa accede alla
richiesta, che viene esaudita in articulo mortis.

Ma Gennarino non muore, anzi migliora fino a ristabilirsi completamente.
La donna, che ama sempre Luigino, vive nell’angoscia. Sobillato, Genna-
rino si ubriaca, poi torna a casa, deciso a vendicare il suo onore. Ma
incontro con sua madre, « I'unica donna che io rispetto », che gli spiega
come Maria non lo abbia mai tradito, anzi abbia accettato di sposarlo
per non contrariare un moribondo, convince Gennarino dell’'onesta del-
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la moglie e la lascia libera. Maria e Luigino finalmente realizzano il loro
sogno d'amore.

Oltre al titolo italianizzato in L'ultima canzone mia, il film & anche intitolato
L’ultimo grido e talvolta L'eterna canzone.

Il velo della colpa

r.. Baldassarre Negroni - s. sc.: Baldassarre Negroni - f.: Ferdinando
Martini - int.: Hesperia, Andrea Habay, Enrico Scatizzi, Andreina Rossi
- p.: Superfilm, Roma - di.: non reperita - v.c.: 18736 del 30.9.1923 -
p.v. romana: 13.5.1924 - Ig. o.: mt. 1666.

L’annuncio pubblicitario: « dramma passionaie in 4 atti».

dalla critica:

«(..) Abbiamo veduto /I velo della colpa, interpretato con molto zelo
ed affiatamento da Hesperia, Enrico Scatizzi ed André Habay; quest'ul-
timo ci ha dato una recitazione particolarmente accalorata e naturale.
"Buona fotografia e adeguata messa in scena ».

{Rag. in « La vita cinematografica », Torino, 15-6-1924).

L’'urdema canzona mia
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La venere nera

.: Blaise Cendrars - s. sc.: Blaise Cendrars dal suo racconto La “Vénus
noir” - f.: Guido Di Segni - int.: Dourga (la venere nera), Alfredo Ber-
tone, Raymone, Ida Monastero, Co-Thad, Gemma de’ Ferrari, Carlo Zam-
bonelli, Amedeo Ciaffi, Gennaro Tedeschi, Rinaldi - p.: Rinascimento-
film, Roma - di.: U.C.l. - v.c.: 17722 de! 31.1.1923 - Ig. 0.: mt. 1256.

dalla critica:

« Soggetto avventuroso-poliziesco-comico-sentimentale, che avrebbe po-
tuto riuscire quanto mai divertente se svolto bene con brio. Invece, pur-
troppo, lo svolgimento & assai banale, manca di quello spirito, di quel-
I’humour che, senza gran sforzo, avrebbe potuto avere.

La recitazione anche scadente. Vi sono dei primi piani veramente brutti.
La fotografia € buona ».

(C. Sircana in «La rivista cinematografica », Torino, 10-12-1323).
« Un assurdo miscuglio di scene inconcludenti che stanca infinitamente.

Persino la recitazione della tipica danzatrice orientale Dourga, che del-
le volte riesce anche simpatica, € molto pesante, noiosa ».

(Ro.Ma. in « La rivista cirematografica », Torino, 25-8-1924).

Blaise Cendrars, pill noto come poeta ed avventuroso viaggiatore, ha un suo
singolare posto nella storia del cinema. Oltre ad un fondamentale saggio su

Andrea Habay (a sin.)
in Il velo della colpa
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Chaplin e pubblicazioni cinematografiche di vario argomento, lavord con Abel
Gance, fornendogli soggetti e sceneggiature, oltre ad assisterlo nella regia de
La roue (la rosa sulle rotaie, 1922).

Un suo viaggio in Africa, durante il quale realizzd vari cortometraggi, gli servi
anche per girare alcune scene che poi inseri in questo film italiano molto poco
noto, interpretato dalla giovane danzatrice Dourga, giad apparsa in La danzatrice
d'Oriente e La gabbia dorata e che mori tragicamente poco tempo dopo.

Un ventaglio veneziano

r.: Riccardo Stroppa-Quaglia - int.: Renée Maha, Armando Petruzzelli -
p.: ltalica-Lux, Milano - di.: non reperita - v.c.: 17789 del 31.1.1923 -
p.v. romana: 18.8.1923 - Ig. 0.: mt. 1197,

« Favola » ambientata a Venezia.

dalla critica:

«Una interessante serata cinematografica si ebbe la sera del 16 cor-
rente (16-12-1921, n.d.A.) in un salone della costruenda nuova galleria
di Corso Vittorio Emanuele (Milano).

La Lega Italiana per la tutela degli interessi nazionali, convinta dell’effi-
cacia della propaganda costituita da films che, invece dei soliti interni
ed esterni artificiosi o convenzionali, sfruttino al massimo grado possi-
bile, le bellezze naturali ed artistiche del, nostro bel paese, ha concesso
il suo valido appoggio all'iniziativa dell’ltalica Lux (...).

Segui la proiezione del film I ventaglio veneziano, che ottenne lo schietto
consenso di tutti i presenti. Il soggetto, tenue e leggero piacque ed in-
teressd, come pure l'interpretazione, ben affiatata. Riuscitissima la mes-
sa in scena che diede modo di ammirare i pill caratteristici aspetti di
Venezia ed i magnifici interni dei suoi pid aristocratici palazzi, a comin-
ciare dalla Villa Reale.

Buona sempre la fotografia, ma a parer nostro, occorrerebbe che in
questo genere di lavori, intesi a valorizzare sia in ltalia che all’'Estero le
bellezze artistiche e naturali del nostro Paese, la fotografia fosse non
solo buona e lodevole, ma ottima, aggiungendo ai pregi di una nitida
chiarezza, anche quelli di una luminositd piena di vita e di una impec-
cabile inquadratura ».

(Maxime In «La rivista cinematografica », Torino, 25-12-1921),
« (...} Film d'eccezione, dicevano i cartelloni... e purtroppo hanno detto

- la verita, perché & veramente eccezionale per noi vedere una baggianata
simile ».

(Salvino Soler in « La rivista cinematografica », Torino, 10-10-1924).

chpo della ltalica-Lux era quello di valorizzare le bellezze d'ltalia. Questo suo
primo film, realizzato nell’estate del 1921, andd in censura perd, solo nel 1923
ed ebbe una circolazione quasi clandestina, nonostante fosse stato premiato
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ad un .Festival cinematografico torinese (1922?) e per il suo lancio fossero
state stampate ed affisse per tutt'ltalia delle splendide affiches del cartelloni-
sta Marcello Dudovich.

Un viaggio nell’impossibile

r.: Luciano Doria, Nunzio Malasomma - s.: Luciano Doria, Nunzio Ma-
lasomma - f.: Antonio Cufaro - int.: Giovanni Raicevich (il miliardario
americano), Elsa D'Auro (l'odalisca), Giuseppe Pierozzi (lo sceicco),
Pauline Polaire, Renato Malavasi, Augusto Bandini, Raimondo van Riel,
Franco Gennaro, Camillo De Rossi, Nino Savi - p.: Raicevich-film, Roma
- di.: indipendente - v.c.: 18613 del 31.8.1923 - p.v. romana: 13.6.1924 -
Ig. 0.: mt. 2225,

Un ricco miliardario americano, sfidato da amici buontemponi, nel bel
mezzo di una festa, accetta una singolare scommessa: intraprendere un
viaggio di tre anni, senza un soldo in tasca e vestito del costume di an-
tico romano, di cui era mascherato, e tornare ricco.

Numerose saranno le peripezie che il protagonista dovrd affrontare e
superare. Ritorna in tempo, perd, per vincere la scommessa. E al suo
fianco anche una bella odalisca che ha liberato da un harem e che si
€ innamorata dello stravagante ed avventuroso salvatore.

dalla critica:

«Una strana scommessa da luogo all’avventura. La scommessa pare
ormai divenuta espediente comune per architettare su di essa una. tra-
ma. Qui tutto si regge su presupposti non solo poco verosimili ma an-
che poco accettabili; pur vi sono costumi esotici ed elementi sensazio-
nali che attraggono il pubblico. La recitazione. che, in ispecie da parte
del buon Raicevich, procede con molta spigliatezza, contribuisce a so-
stenere le parti del lavoro ».

{G. Morano in « La rivista cinematografica », Torino, n. 1, 10-1-1925)

Ultimo film interpretato da Giovanni Raicevich, il quale; dopo il successo che
avevano incontrato i suoi film prodotti da Lombardo, decise di mettersi in pro-
prio e di diventare produttore. La Raicevich-film programmo tre film, di cui
due, Il trionfo di Ercole e questo Viaggio nell'impossibile furono portati a ter-
mine, mentre il terzo rimase nel limbo delle intenzioni, dopo lo scarso risultato
economico delle prime due imprese.

Vicenzella
r.: Goffredo D'Andrea - s.: dalla omonima canzone di Vincenzo Fassone

(musica) e Libero Bovio (versi) - f.: Rodolfo D'Angelo - int.: Elena
Lunda (Vicenzella), Goffredo D’'Andrea (Giuseppe De Muro), Enrico
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Un viaggio nell'impossibile (a destra, Giovanni Raicevich)
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Scatizzi (Gigante), Angelo Ferrari (Antinori), Dillo Lombardi, Nello
Carotenuto - p.: Ind. Cinem. - di.: regionale - v.¢c.: n. 18013 del 31.3.1923
- lg. 0.: mt. 1655.

Vicenzella & una ragazza napoletana di cui si innamora il pittore De
Muro che le fa un ritratto. Vivono insieme giorni felici, ma Vicenzella
é volubite e male sopporta la poverta, percid abbandona Giuseppe e di-
venta I'amica di Gerome, un maturo “viveur”., Ma guando un giorno in-
contra Giuseppe che non ha mai cessato in fondo di amare, vorrebbe
tornare con lui. L'uomo, anche se tormentato dalla passione, la scaccia.
Vicenzella langue per il suo amore infelice ed ‘@ colpita dal vaiolo. Ge-
rome, temendo il contagio, scompare.

Dopo una lunga convalescenza, Vicenzalla & guarita, ma sfigurata orren-
damente nel volto. Di notte torna a casa di Giuseppe, al quale lascia
una lettera d'addio e si imbarca su di una nave.

Inutilmente Giuseppe cerca di raggiungerla con una barca.

dalla critica:

« Al Cinema Santa Lucia (di Napoli) la programmazione & stata medio-
crissima: Vicenzella, dalla piéce omonima di Libero Bovio.

Credo sia pietoso non parlarne; soltanto — a titolo di cronaca — vi
dard i nomi del direttore e degli interoreti: Goffredo D'Andrea, prim’at-
tore e direttore artistico; Elena Lunda, Angelo Ferrari, Enrico Scatizzi,
interpreti ».

{Giulio Doria in « La rivista cinematografica », Torino, 10-6-1923).

Nonostante l'indignazione del recensore napoletano, il film ebbe invece un va-
stissimo successo. Ad aprile del 1932, sonorizzato approssimativamente, e con
il nuovo titolo di Tornal, il film venne riapprovato dalla censura e ripresentato
sugli schermi.

Le vie del mare

r.: Torello Rolli - int.: Enna Saredo (l'orfana), Pauline Polaire (I'orienta-
le), Alex Bernard (il guardiano del faro), Carlo Benetti, Marcella Sab-
batini, Giuseppe Pierozzi, Camillo De Rossi, Laura Torricelli - p.: Ge-
nova-film - di.: non rilevata - v.c.: 19058 del 31.12.1923 - p.v. remana:
1.7.1925 - Ig. o.: mt. 1582.

Lei, una orfana, dopo aver ceduto alle lusinghe di un allievo capitano, &
abbandonata; lui, un povero guardiano di faro, sposatosi con un’orien-
tale, & tradito e piantato nel grande porto, con una piccola creatura,
nata dall'unione tanto sfortunata. La madre, perd, ritorna, ottiene di ve-
dere il bambino, poi, approfittando di una circostanza a lei favorevole,
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porta via il bimbo e s’imbarca su di una nave. Il dolore sconvolge la mente
del povero guardiano. Egli non accende il faro perché vuole che tutti siano
al buio. Ma poi pensa che le vie del mare saranno solcate da una nave
che gli riportera il figlio e hanno bisogno della luce. Cede, cosi, al do-
vere. Il faro getta la sua luce e salva la sorte di un bastimento in pe-
ricolo, sul quale una madre faceva voto a Dio di ricondurre il figlio al
padre se un miracolo avesse salvato la sua vita. Pochi giorni dopo, il
povero guardiano pud stringere al petto il figlio.

dalla critica:

« Lo spettacolo & notevole da parecchi punti di vista: in primo luogo
per I'argomento d’ambiente marinaresco, svolto in gran parte nel porto
di Genova. Per I'elegante accuratezza deila messa in scena, che si sbiz-
zarrisce negli esterni, in originali, pittoreschi, incantevoli quadri di navi
e marine.

Interpretazione efficacissima di Enna Saredo e Pauline Polaire, la quale
ultima potrebbe diventare un’ottima attrice, se perdesse qualche atteg-
giamento lezioso. Cualche volta non perfettamente dosato il gioco di
Alex Bernard. | singoli episodi confermano [l'intelligente e matura tecni-
ca di Torello Rolli, ma, presi nel loro complesso, danno un’impressione
di staticita e di lentezza, che smorza un poco l'effetto di cui gli ele-
menti del lavoro sarebbero capaci.

Altro secondario difetto, la veste tecnica, non indecorosa, ma nemmeno
troppo brillante ».

(Edgardo Rebizzi in « L’Ambrosiano », Milano, 22-3-1924).

Wellington contro se stesso

r.:. Paolo Trinchera - s.: Paolo Trinchera - f.: Giuseppe Sesia - scg.:
A. Ferrero - int.: Bianca Maria Hilbner, Arnaldo Arnaldi, Aldo da Chiesa,
Dede Pieri, Antonio Monti, Leopoldo Lamari - p.: Trinchera-film per la
UCL. - di.: U.C.l. - v.c.: 18250 del 31.5.1923 - Ig. 0.: mt. 1155.

Indicato come «dramma delle miniere » negli « Echi degli spettacoli »
torinesi de « La Stampa ».

dalla critica:

« Un buon dramma della vita sociale con Bianca Maria Hubner e Arnoldo
(sic} Arnaldi; scorrettissime le didascalie e, per un lavoro fatto in Italia,
cid & deplorevolissimol! ».

{C. Fischer in « La rivista cinematografica », Torino, 31-8-1925).
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Lo zio si sposa

r.: Federico Elvezi - s.: Federico Elvezi - f.: Mario Spialtini - int.: Fede
Sedino (Lucia Monti), Luigi Pavese, Felice Carena, Dino Bonaiuti, Gae-
tano Rossi - p.: Films De Giglio, Torino - di.: U.Cl. - v.c.: 17759 del
31.1.1923 - Ig. 0.: mt. 1521.

Mario Landi, studente e fidanzato di Lucia Monti, si diverte, con i de-
nari che sa spillare allo zio campagnolo. Ma ecco che un giorno lo zio
arriva in citta per trovare una sposa. Alla notizia, Mario e Lucia si alleano
per impedire il matrimonio.

Lucia stessa si offre come fidanzata dello zio, che accetta. Il matrimo-
nio viene celebrato da un falso sacerdote, e da quel momento comin-
ciano le follie di Lucia, che esasperano lo zio fino a costringerlo a chie-
dere la separazione. Cid che ottiene facilmente dalla rivelazione dello
scherzo fatto dal nipote, che & ben felice di unirsi a Lucia e godere con
lo zio i suoi beni in campagna.

(da «La rivista del cinematografo », Milano, n. 9, settembre 1930).

dalla critica:
« Lo zio si sposa, con Fede Sedino, commedia spiritosa, che & molto

piaciuta (...) ».

(Rag. in «La vita cinematografica », Torino, 15-6-1924).
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L’addio

r.: Ubaldo Maria del Colle - s.: dalla omonima canzone di Libero Bovio
(versi) e Nicola Valente (musica) - sc.: Ubaldo Maria del Colle - int.:
Ubaldo Maria del Colle, Lola Michaelis - p.: Del Gaudio, Napoli - di.:
regionale - v.c.: 19932 del 30.9.1924 - Ig. o.: mt. 1384,

Si tratta della  « sceneggiata cinematografica» della nota canzone na-
poletana.

dalla critica:

«(..) E’ un romanzo passionale di vita vissuta moderna, che si svolge
a Napoli e dintorni.

In tutta I’azione & diffusa la nostalgica bellezza delle melanconie parteno-
pee e la soluzione del cinedramma, che & tenue e delicata, commuove
€ appaga».

(Anon. in «La nuova ltalia », Tripoli, 6-10-1925).

A Marechiare 'nce sta na fenesta...

r.: Elvira Notari - s. ad.: Elvira Notari ispirati dalla canzone di Francesco
Paolo Tosti - f.: Nicola Notari - seg.: Guardascione - int.: Salvatore Gior-
dano, Elena Delius, Eduardo Notari (Gennariello) - p. di.: Dora-film,
Napoli - v.c.: 19143 del 31.1.1924 - p.v. romana: 21.4.1924 - lg. 0.: mt. 1104.

dalla critica:

«(..) Abbiamo gia altre volte manifestata la nostra opinione sfavore-
vole in merito a queste riproduzioni d'ambiente napoletano, che met-
tono in cattiva luce I'ltalia e la cinematografia.
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Flano pubblicitario di A Marechiare 'nce sta na fenesta..
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Gli attori sono sempre gli stessi: Gennariello € compagnia; la editrice
& la Dora-film di Napoli. Di questi lavori ne & sempre magna pars Elvira
Notari (che di cinematografia ne deve sapere come io so di aviazione!).
Ha assistito a questo spettacolo, in prevalenza, un pubblico plateale ».

i

(Rag. in « La vita cinematografica », Torino, n. 17, 15-9-1924).

«{..) Ne & autrice Elvira Notari, la guale ci dice che fu ispirata a que-
sto dramma dalla suggestiva romanza del compianto M° Tosti: A Ma-
rechiaro. Mia a me sembra, mi si permetta d'essere sincero, che la bel-
la romanza del Tosti, in questo dramma napoletano della Notari, non
c’entri per niente

Come nei lavori precedenti, pure qui il soggetto si basa tutto su una
rivalita d’amore e sulle vendetta. Perd questa volta tutto lo svolgersi
delle scene & pit ben condotto ed assai curato che nelle precedenti
films della Dora.

Assai buona linterpretazione di qualche artista; meravigliose alcune
scene di mare. Nel complesso un buon successo, sia pure prettamen-
te popolare ».

(P.G. Merciai in « La rivista cinematografica », Torino, n. 19, 10-10-1924).

Malgrado le recensioni appena sufficienti, il film ottenne, in ltalia ed all'este-
ro (USA, America Latina, Turchia), un successo rilevante.

Ad aprile del 1928 venne rieditato con un nuovo titolo: La madonnina del pe-
scatore.

L'interprete principale, Salvatore Giordano, era un famoso mimo del Teatro
San Carlo di Napoli.

Amore in agguato

r.. Ugo Gracci - int.: Margot Pellegrinetti (Anna), Vittorio Brombara (il
solitario dell’isola) - p.: Cardinal - di.: non reperita - v.c.: 19200 del
31.1.1924 - Ig. 0.: mt. 1397.

Un uomo vive solitario su un’isola dove si € costruito un « mondo »,
da cui & escluso I'amore. Ma quando Anna, una giovane donna, arri-
va casualmente in quel posto deserto, I'uomo si rende conto che la
sua solitudine non ha alcun motivo di protrarsi. L’'amore, sempre in ag-
guato, ha avuto il sopravvento.

dalla critica:

« Suprema legge universale & lI'amore; questo esperimenta, nonostan-
te le sue contrarie teorie, il solitario di una sperduta isola, e di fronte
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al sorriso di Anna, si dileguano a poco a poco tutte le sue ubbie..Svol-
ta non senza garbo, la commedia riesce ad interessare e piacere. Sia-
mo pero d'avviso che, se con un certo numero di espedienti si fosse
cercato di far risaltare maggiormente la ridicolaggine ed assurditd del-
le teorie del solitario, di fronte alla realta della vita, se il progressivo
sbocciare del suo amore fosse stato pili intimamente seguito, se alla
necessaria lotta di quest’amore con i pregiudizi si fosse dato un pil
preciso rilievo, il lavoro che si presenta, sotto questi aspetti, piuttosto
superficiale, oltreché acquistare una pill -ampia contenenza ed una pit
umana ed universale espressione, avrebbe eziandio guadagnato mag-
gior colorito e maggiore vivacitd comica ».

(G. Morano in «La rivista cinematografica », Torino, 10-10-1924).

L’Arzigogolo

r.: Mario Almirante - s.: dalla omonima commedia (1922) di Sem Benelli
- sc.: Mario Almirante - f.: Ubaldo Arata - scg.: Luigi Sapelli (Caramba),
Giulio Lombardozzi - int.: Italia Almirante-Manzini (Violante), Annibale
Betrone (il buffone Spallatonda), Alberto Collo (il Conte Giano), Oreste
Bilancia (Floridoro), Vittorio Pieri (il Principe di Carpi), Felice Minotti
- p.: Alba-film, Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 18989 del 31.1.1924 - p.v.
romana: 27.4.1924 - Ig. 0.: mt. 2419,

Monna Violante, figlia del principe di Carpi, ha deciso di sposare I'uo-
mo che riuscird a affascinarla € a scuoterla dalla sua apatia.

Il padre le ordina di scegliere uno dei pretendenti o la chiudera in
convento.

Violante sceglie Floridoro, un grasso mercante, arricchitosi per aver
recato al re di una remota isola, infestata dai topi, una coppia di voraci
gatti. Violante chiede che le nozze siano formali, finché non avra tro-
vato l'uomo dei suoi sogni. Floridoro accetta, sicuro della buona sor-
te, che gia altre volte I'ha favorito.

Il Conte Giano, sfortunato pretendente di Violante, si rifugia nel suo
castello con il buffone Spallatonda. E quando Violante, col suo goffo
consorte, visita i castelli dei suoi antichi corteggiatori e sosta in quel-
lo di Giano, crudelmente finge di essere pronta a cedergli. Giano or-
dina a Spallatonda, pena la decapitazione, di portargli la donna.
Spallatonda tenta, ma con tale veemenza, che Violante ne é sensual-
mente turbata e si lascia sedurre dal buffone che, dopo, non vuole
pill portarla a Giano. E mentre il suo padrone sta per mettere in atto
la sua terribile minaccia, Violante implora per Spallatonda, offrendosi
a Giano per la vita del buffone. Giano accetta. Spallatonda sara deca-
pitato per burla. Mentre si celebra la finta esecuzione, il buffone fin-
ge di perdere i sensi. Poi, di nascosto entra nella stanza di Violante
e quando arriva Giano, trionfante, 'uccide, per poi fuggire con la donna.
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Italia Almirante-Manzini e Alberto Collo in L'Arzigogolo

dalla critica:

« L’Arzigogolo, uno degli ultimi lavori di Sem Benelli — che ha al suo
attivo un lusinghiero successo teatrale — non ha deluso ie buone spe-
ranze che si nutrivano per l'adattamento cinematografico, poi ch'es-
so & risultato sullo schermo un’opera originale ed interessante. Il poe-
ta pud, dunque, essere contento. Egli non soltanto ha aderito a ce-
dere il soggetto, ma ha partecipato e ha favorito la riduzione e tra-
sformazione necessaria; questa sua condiscendenza verso il cinema-
tografo — ch’é combattuto dalla maggior parte degli scrittori di gri-
do — viene ad avere piena ricompensa oggi che il film & presentato
al pubblico, perché L’Arzigogolo — finora noto ai soli frequentatori
di teatri — si infiltrera adesso fin nei villaggi e sobborghi, valichera
le frontiere e avra, cosi, il battesimo della gran folla che si riversa
guotidianamente nei locali cinematografici ».

(Alberto Bruno in « il Roma deila domenica», Napoli, 23-3-1924).

«(...) Mai vedemmo Italia Almirante cosi perfettamente a posto; figu-
ra squisita di donna intelligente, la sua bellezza plastica — che le
sfarzose vesti conservano morbida — rende piu viva di fascino e
suggestiva la complessa, enigmatica figura di Violante. Nella multifor-
mitd dei sentimenti che I'agitano, ella ha saputo dare aila finzione del
suo dramma interiore un senso cosi profondo del suo svegliarsi al-
I'amore, il sogno del poeta.
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E se ltalia Almirante in quest'opera & grande, Annibale Betrone non
le & inferiore nei suoi scatti d'ogni angoscia, di tutto riso spasmodico,
di tutta beffa sanguinosa {...).

Nella direzione artistica e tecnica, Mario Almirante si & posto alla te-
sta dei metteurs-en-scéne italiani pari per abilita di inscenatore a Grif-
fith, per coloritura drammatica a Lubitsch, per finezza e grazia ad
Abel Gance. Artista sensibile e raffinato, ha saputo impadronirsi del
Carattere dei singoli personaggi del dramma e svilupparsi in limpidez-
za di espressioni significative, con un crescendo wagneriano, si che
ognhi ombra come ogni palpito messi in luce, hanno potuto, nell’es-
senza spirituale, conservare I'impronta dell'epoca fastosa e torbida. Nel
piccolo castello medioevale del Valentino, abbiamo avuto la sensa-
zione di essere stati trasportati indietro nei secoli: tutta la nostra mo-
dernita di idee e di abitudini si & sfaidata, come per un incantesimo,
e con gli interpreti abbiamo vissuto la vita di quel tempo, nell’amal-
gama pil completa. Cosi potente & la comunicativa che emana dal-
I'azione (...)».

(Luciana Grimaldi in « La vita cinematografica », Torino, 30-11-1923).

Il film, che costitui uno dei maggiori successi della stagione cinematografica
del 1924 e che si segnala per una realizzazione molto accurata, non é fedele
all'opera di Sem Benelli. Infatti, nel lavoro teatrale, Spallatonda, dopo la finta
decapitazione (che la censura cinematografica volle fosse solo accennata con
una « fugace visione »), chiede a Giano di fargli portare la donna nella stanza
da letto. E infatti porta Violante, agonizzante, dopo averle inferto numerose
coltellate. Nelia versione cinematografica & invece Giano che viene ucciso
da Spallatonda, per poi fuggire con Monna Violante.

La bambola vivente

r.: Luigi Maggi - s.: Marcel Priollet - f.: Arturo Giordani - int.: Maria Roa-
sio (Mary Ticknor), Augusto Poggioli (Smitd Levis), Umberto Scalpelli-
ni (Sir Morisson), Dillo Lombardi (Professor Ticknor) - p.: Maria Roasio,
Torino - di.: regionale - v.c.: 20166 del 31.12.1924 - lg. 0.: mt. 1033.

L'attrice Maria Roasio, lanciata dalla Ambrosio negli ultimi anni di attivita
di questa gloriosa editrice torinese, volle cimentarsi nella produzione con que-
sto film (di cui esiste una copia non proiettabile alla Cineteca Nazionale), che
avrebbe dovuto inaugurare una serie « Maria Roasio ».

Ma l'impresa non ebbe alcun seguito. La bambola vivente non risulta che ab-
bia circolato molto.

Il barcaiuclo d’Amalfi
r.: Telemaco Ruggeri - s.: dal romanzo popolare di Francesco Mastriani
(1887) - f.: Arturo Gallea - int.: Livio Pavanelli (il barcaiuolo}, Cecyl

Tryan - p.: Cecyl-Tryan film, Roma - di.: U.CI. - v.c.: 19441 del 30.4.1924
- Ig. o.: mt. 1761.
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Famoso romanzo popolare, peraltro ridotto anche a dramma teatraie
in quattro atti dallo stesso Mastriani in collaborazione con Eduardo
Minichini e rappresentato a lungo sui palcoscenici del San Ferdinan-
do di Napoli, /I barcaiuolo d’Amalfi € « un lavoro di carattere sociale,
una specie di Fornaretto di Venezia, ambientato tra la gente di mare»
(V. Viviani, Storia del teatro napoletano).

dalla critica:

« (..) Il magnifico e popolare romanzo € vissuto per merito del cine-
matografo e per l'interpretazione magnifica, sebbene un po'... vecchiet-
ta. Infatti, Livio Pavanelli ¢e... adolescente.

Ebbe uguaimente un successo schietto e grande ».

(F. Liconti in «Il corriere cinematografico», Torino, n. 28,. 11-7-1925).

«{..) Non conosciamo l'omonimo romanzo del Mastriani da cui que-
sto lavoro & tratto, comunque, l'adattamento cinematografico manca
di unitd nell'intreccio e presenta moiteplici puerilita.

Anche la recitazione non & sempre felice ».

{(G. Morano, in «La rivista cinematografica », Torino, n. 24, 25-12-1924).

Sulla storia del barcaiolo d’Amalfi nel 1918 la Dora-film di Napoli realizzd un
film di vasto successo popolare per la regia di Elvira Notari e l'interpreta-
zione di Mariu Gleck, Miquel di Giacomo e Gennariello.

Nel 1954, € da segnalare una terza versione, regista Mino Roli, interpreti Guido
Celano e Franca Marzi.

Il cammino delle stelle

r.: Guglielmo Zorzi - s.: Maso Salvini - sc.: Guglielmo Zorzi - f.: Cesare
Cavagna - int.: Linda Pini, Carlo Benetti, Raimondo van Riel, Enrico Sca-
tizzi - p.: Fert, Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 19940 del 30.9.1924 - p.v.
romana: 6.6.1925 - lg. 0.: mt. 1443. ' ’

La pubblicita parla di « movimentate e drammatiche visioni di vita ma-
rinaresca, con un incruento conflitto tra marinai e pirati».

dalla critica:

« Con I'invasione di lavori cinematografici esteri, si pud veramente con-
siderare una primizia il poter assistere ad una film interpretata ‘da
artisti italiani. : ' '
Degli indimenticabili quadri pieni di una insuperabile bellezza si sus-
seguono sullo schermo, suscitando I'ammirazione del pubblico: sono
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Sul set di Caporal Saetta.
Al centro, l'attore Augusto Bandini; con berretto bianco,
il regista Eugenio Perego; il primo a destra @ |'operatore Domenico Oliva

marine su cui si distende il tenue riflesso lunare, sono scene di tem-
pesta, in cui I'uomo appare in tutta la sua misera debolezza, illumi-
nata solo dalla sua forza di volonta.

L'arte insuperabile di Linda Pini si svolge cosi, in questo ambiente
saturo di naturale bellezza e di somma tragicita ».

{Dino Terra (?) in « Il Tevere », Roma, 6-6-1925).

Caporal Saetta

r.. Eugenio Perego - s.: Ermanno Geymonat - f.: Sergio Goddio - d. f.:
Domenico Oliva - int.: Domenico Gambino (Saetta), Pauline Polaire, Franz
Sala, Oreste Bilancia, Augusto Bandini, Felice Minotti, Liliana Ardea,
Domenico Serra - p.: Fert, Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 20051 del 30.11.1924
- lg.: mt. 1554,

Raccolto bambinoc da una carovana di saltimbanchi, Saetta & cresciu-

to credendola la sua famiglia. Viene chiamato alle armi e la prepara-
zione avuta come zingaro fa di lui un ottimo soldato, amato da tutti.
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Un giorno salva la vita ad un commlhtone il conte Ariberto, e viene
promosso caporale. ‘
Congedato, riprende a vivere con i nomadi. Decide di condurli al ca-
stello del conte, che lo accoglie con generosa ospitalitd, mentre gli al-
tri parenti mostrano verso Saetta una inspiegabile ostilita. Ma il mi-
stero viene presto svelato: si scopre che Saetta & il legittimo erede di
quella contea.

Ma il nostro eroe rinuncia a favore del suo amico conte e nprende la
vita vagabonda.

dalla critica:

« (...) Una delle piu pregevoli interpretazioni moderne del simpaticissi-
mo e bravissimo Domenico Gambino. Questo Caporal Saetta, contiene
scene comiche di gustosa ilaritd, scene sentimentali e avventurose, di
indiscussa drammaticita.

E’ il film che si impone a tutti: grandi e piccini non possono che re-
stare soddisfatti. Grazioso e quanto mai originale il soggetto; bellissi-
ma la fotografia, specialmente in alcune scene girate in aita montagna.
Grandioso successo, ed enorme concorso di pubblico».

(P.G. Merciai in « La rivista cinematografica », Torino, n. 24, 25-12-1925).

Una vera e propria «perla» la nota di censura:
« Nella prima parte sostituire con un nome di citta immaginaria, la indicazio-
ne “Torino” che figura nel precetto di chiamata alle armi».

Carnevale tragico

r.: Ubaldo Maria del Colle - s.: dalla canzone "Carnevale 'ngalera” di
E. A. Mario (musica) e V. Jannuzzi (versi) - ad.: Ubaldo Maria del Colle
- f.: Alfredo Di Fede - int.: Tina Somma (Nannina, sorella di Alberto),
Ubaldo Maria del Colle (Alberto), Alberto Danza (Tore), Ugo Di Ste-
fano (Ugo Dasi, guardia scelta di finanza), Elisa Cava - p. di.: Any-film,
Napoli - v.c.: 19659 del 30.11.1924 - p.v. romana: 27.5.1925 - Ig. o.:
mt. 1514.

Fosca vicenda che si conclude nel carcere di Poggioreale di Napoli dove,
nella stessa cella, si trovano rinchiusi un delinquente ed il seduttore
di sua sorella. Un tragico epilogo chiude il dramma.

dalla critica:

« (...} Buonissimo lavoro, peccato che vi siano delle lacune nella parte
finale. Foto chiara ».

(Zanzur in «La rivista cinematografica », Torino, n 18, 25-9-1929).
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Il film dovette attendere due anni prima di ottenere il visto di censura. Infatti,
la prima edizione, che si intitolava, come la canzone Carnevale in galera, ven-
ne bocciata completamente, trattandosi di un «dramma di ambiente di mala-
vita con una serie di fatti delittuosi ed immorali».

I 6 febbraio del 1925, il film usci in prima nazionale a Napoli, nelle due sale
del Cinema Vittoria in Galleria, con il commento canoro dei due celebri
cantanti Mario Massa e Diego Giannini. Rimase in cartellone per diciassette
giorni.

La casa dei pulcini

r.. Mario Camerini - s. sc.: Mario Camerini - f.: Ottavio De Matteis -
int.: Amleto Novelli (il conte), Diomira Jacobini (l'istitutrice), Franz
Sala (lo zio), Giuseppe Brignone (un precettore}, Armand Pouget, Rita
d'Harcourt, Felice Minotti - p.: Fert-Pittaluga, Roma - di.: Pittaluga -
v.c.: 19832 del 31.8.1924 - p.v. romana: 13.2.1925 - lg. o0.: mt. 1680.

In un piccolo orfanotrofio sono ricoverati tre orfanelli, curati da una
direttrice, un istitutore e una giovane assistente. Con il triste luogo,
confina un lussuoso pensionato femminile. Malgrado la proibizione dei
precettori, si instaura una mutua simpatia tra Lauretta, giovane allie-
va del pensionato, e i tre orfani, i quali una sera scavalcano il muro
di cinta per vedere insieme a Lauretta i fuochi artificiali. Un piccolo
viene ferito dallo scoppio di un petardo.

Il padre di Lauretta, il Conte Landi, visita il piccolo ferito e conosce
I'assistente, la quale gli narra di come, rimasta orfana, per sfuggire
allo zio, ha trovato nell'amore per i bimbi un sollievo. Anche il Conte
ha le sue sofferenze. Sposatosi giovane, s’'era poi separato dalla mo-
glie, per la sua condotta scandalosa. | due si sposeranno, e i tre orfani
avranno finalmente un padre e una famigila.

dalla critica:

«E" questo l'ultimo film interpretato dal compianto Amleto Novelli.
Nell'assistere alla visione di questo film e nel fissare sullo schermo
I'immagine del grande scomparso, un senso di profonda tristezza ci
invade l'anima, pensando che, putroppo, non lo rivedremo mai piQ.
Va notato perd che non € questa la pill forte interpretazione del No-
velli. Altri lavori, assai migliori di questo, ci fece ammirare questo ar-
tista. Perd, Casa dei pulcini c'incanta un po’, con il sorriso perenne
di una nidiata di piccoli bimbi, che riempiono spesso le scene della
loro spensierata gaiezza, trasfondendola al pubblico ».

{P.G. Merciai in « La rivista cinematografica », Torino, n. 5, 10-3-1925).

«(..) I} tenue romanzo d’amore di una maestrina di un orfanotrofio s'in-
treccia mirabilmente coi giochi dei bimbi, piccole rivalita, lotte, minu-
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Manifesto del film Carnevale tragico

scoli duelli a pugni e graffiate di un mondo lillipuziano che &, con la
sua grazia e la sua ingenuita, il vero protagonista del film (...} ».

(Anon. in « lLa Stampa» Torino, 27-3-1925).

Uno dei primi film di Mario Camerini e Yultimo dell’apprezzato attore Amleto
Novelli (1885-1924), morto improvvisamente, a film appena terminato. Da rile-
vare un intervento censorio che richiese la soppressione della scena in cui
lo zio aggredisce la nipote per usarle violenza.

Cavalleria rusticana

r.: Mario Gargiulo - s: dalla novella omonima di Giovanni Verga - sc. ad.:
Mario Gargiulo - f.: Vito Armerise - int.: Tina Xeo (Santuzza), Giovanni
Grasso sr. (compar Alfio), Livio Pavanelli (Turiddu), Lia Di Marzio (Lo-
la), Mary-Cleo Tarlarini (Nunzia) - p.: Societa Film d'arte italiana per
la Lombardo-film, Napoli - di.: Pittaluga - v.c.: 19812 del 31.7.1924 - p.v.
romana: 4.12.1924 - lg. o.: mt. 1894.

Versione cinematografica della nota novella di Giovanni Verga.
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dalla critica:

«La riproduzione cinematografica del celeberrimo capolavoro di Gio-
vanni Verga & opera assai notevole e veramente meritevole di lode.
Il Gargiulo, infatti, che ha diretto la messa in scena del film, ha sa-
puto conservare all’atto verghiano tutta la sua violenza appassionata
e tutti i suoi densi colori. L'intensitd drammatica di questo film & ve-
ramente poco comune, specialmente nella sua ultima parte che emo-
ziona profondamente gli spettatori (..).

L'esecuzione & eccellente, specialmente da parte di Giovanni Grasso,
il grande attore siciliano che ha fatto di "compar Alfio” una magnifi-
ca creazione. Tina Xeo & stata una Santuzza fremente e appassionata
e Lia di Marzio una Lola piena di speranze e di superba bellezza ».

(E{rmanno) Co{ntini) in &L'Epoca », Roma, 6-12-1924).

«ll poema che Mascagni ha illustrato musicalmente meritava un adat-
tamento cinematografico. Si tratta di una specie di Carmen in versio-
ne siciliana. Accuratamente diretto da Gargiulo, il film & interpretato
nel miglior modo possibile dalla bella ed aggressiva Tina Xeo e da
Giovanni Grasso, l'illustre attore siciliano che si rivela essere un gran-
de mimo dello schermo. »
Non sappiamo se i realizzatori si siano dati la pena di recarsi in Sici-
lia; @ poco probabile e ci dispiace dover rilevare I'assenza, in un film
d’atmosfera, del paesaggio reale; ma I'azione & molto pregnante, men-
tre labilitd degli interpreti ovvia alla povertd scenografica ».

(Hobert‘Trevise in « Cinéa-Ciné », Parigi, n. 74, dicembre 1926).

La Cavalleria rusticana ha avuto numerose edizioni cinematografiche: 1908, di-
retta da Mario Gallo; una versione francese nel 1910, diretta da Agnel; 1916,
una accoppiata: Ubaldo Maria de! Colle € Ugo Falena. Nel sonoro, si ricorda
la versione del 1939, diretta da Amleto Palermi e, nel dopoguerra, un nuovo
rifacimento (1953) di Carmine Gallone.

Coiffeur pour Dames

r.:. Amleto Palermi - s.: Amleto Palermi - f.: Vito Armenise - int.: Leda
Gys (la ragazza), Livio Pavanelli (il parrucchiere), Carlo Reiter (il vec-
chio zio), Franco Piersanti, Fulvio Chialastri, Di Mezzo - p. di.: Lombardo
film, Napoli - v.c.: 19713 del 30.6.1924 - p.v. romana: 29.9.1925 - Ig. o.:
mt. 1952. s ’

Una vivace ragazza, per sfuggire ad un matrimonio impostole dallo
zio, noiosissimo generale a riposo, convince il suo parrucchiere a rapirla.
Costui & un individuo timidissimo e per di pil gia promesso sposo
di un’orribile zitella, la quale gli telefona molto spesso.
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Leda Gys e Livio Pavanelli in Coiffeur pour Dames

Ma la ragazza ha la meglio sulla fidanzata. Divenuta, nel frattempo, anche
lei una coiffeuse, & riuscita a trasformare l'ispido coiffeur in un ele-
gante giovanotto.

dalla critica:

« Anche un bel giovane, se trascura la propria acconciatura ed il pro-
prio abbigliamento, pud sembrare un uomo assai brutto. Ove, al con-
trario, curi un po' la propria persona, da fidanzato di una zitellona,
egli pud d’improviso trasformarsi in un isposo accettabile daila don-
na pit leggiadra e fornita di tanti vezzi e seduzioni quanti Leda Gys
ha saputo trasfondere nel personaggio da lei rappresentato.

(...} La partecipazione del Dio Amore impersonato da un vispo bim-
bo e che regna in un suo cielo di cartone, & felicemente introdotta
nella commedia (..) Quel bimbo cosi completamente nudo lo ripro-
viamo, pero: al cinematografo sono condotti anche dei teneri picci-
ni, la cui ignara innocenza & bene rispettare, non turbandola anzi tempo.
(...) L'arte di Leda Gys ha la garrula vivacita di un canarino irrequie-
to che canti e svolazzi con semplicita e buonumore ».

(G. Morano in « La rivista cinematografica », Torino, n. 1, 15-1-1925).
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« Il giudizio su questo lavoro si pud dare subito e in poche parole:
un film veramente italiano. Da ogni scena, infatti, vi si sente sempre
la satira, I'arguzia e, spesso, anche il sentimento esclusivamente ita-
liano. La trama, complicatissima ma simpatica, una messinscena ade-
quata, un’interpretazione magnifica.

Scene comiche, sentimentali, drammatiche, la vivacitd di Leda Gys,
la comicita di Pavanelli, il tutto riunito e poi mirabilmente ordinato da
Amleto Palermi, ha dato un lavoro che ha fatto divertire, ridere tutto
il pubblico, dal primo atto sino all'utimo ».

{Anon. in « Il Tevere », Roma, 25-9-1925).

Benché il titolo del film, anche dagli elenchi di censura, risulti essere, alla
francese Coiffeur pour Dames, tamburini e recensori hanno spesso, prudente-
mente, usato litaliano Parrucchiere per signora.

La congiura di San Marco

r.: Domenico Gaido - s. sc.: Domenico Gaido da motivi di Michele Zévaco
f.: Giuseppe Vitrotti, Carlo Pedrini - scqg. ce.: Domenico Gaido - int.:
Amleto Novelli {(Rolando Candiano). Bianca Stagno-Bellincioni (Zanze),
Bianca-Maria Hilbner (Saita). Ria Bruna (la dogaressa Leonora), Celio
Bucchi (Scalabrino), Armand Pouget (il doge Foscari), Augusto Pog-
aioli (Marco Bragadin). Rosetta Solari (Curnea), Roberto Feliciano (Fe-
derico, il gondoliere) Giacomo Buald (Pardon Zuane), Emilio Verdannes
(I'inquisitore), Arnaldo Arnaldi (Sorba, il buffone), Federico Fissore (il
sagrestano), Teresa Pasquale (la badessa) - p.: Pasquali-film, Torino -
di.: U.CI.

Il film & diviso in 4 episodi: 1) Il ruggito del leone - v.c.: 20085 del 30.11.1924, come i suc-

cessivi - Ig. 0.: mt. 2053; 2) Venezia rossa - v.c.: 20086 - Ig. 0.: mt. 2080: 3) Tra le spire dei
serpenti - v.c.: 20087 - Ig. o.: mt. 1984; 4) Il trionfo di Venezia - v.c.: 20088 - lg. o.: mt. 1386.

Rolando Candiano & divenuto Doge e la sua grande aspirazione & di
soddisfare i bisogni del popolo veneziano e di difendere I'integrita
della repubblica. Ma contro di Iui tramano i seguaci dell’ex-Doge
Foscari.

Ma su Candiano vegliano Scalabrino, nobile gentiluomo divenuto capo
di una banda di acrobati e Zanze, una popolana. | due, anche con
l'aiuto di una scimmietta, sventano tutti i tranelli dei nemici e salvano
Rolando.

dalla critica:
«{..) Magnifica, fra le altre, una scena all’uscita del Palazzo Ducale.
Quando Rolando Candiano, dal portamento superbo e fiero discende, se-

guito dal Consiglio dei Dieci, la Scala deil Giganti e viene rapito dai
suoi partigiani mascherati. Qui la scena pare un dipinto del Tiziano
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e per la severitd di linee e per i personaggi che vi appaiono. Gli in-
terpreti raggiungono la perfezione. Del resto, sarebbe difficile trova-
re da dire su ogni singolo quadro de La congiura di San Marco: in
tutti, una pennellata caratteristica ed una macchia di colore salvano
dal banale, rendendo una qualunque scena un capolavoro di quel-
I'artista che & Domenico Gaido.

Dappertutto una grande armonia. La fotografia & chiara e curata, i
costumi perfetti: in conclusione, un film che tutti gli italiani devono
correre ad ammirare e che all'estero non verra troppo criticato... al-
meno lo speriamo ».

(Monna Vanna in « Cine-settimana », Bologna, n. 32, 15-4-1926).

Il film venne prodotto come seguito a I/ ponte dei sospiri, che aveva ottenuto
un immenso successo. Al posto di Albertini e Garaveo, il primo in Germania,
Faltro indisponibile, vennero utilizzati Amleto Novelli e l'atleta Celio Bucchi.

Core furastiero

r.: Ubaldo Maria del Colle - sc.: Ubaldo Maria del Colle dalla omonima
canzone di Melina ed E. A. Mario - f.. Domenico de Chiara - int.: Ria
Bruna, Ubaldo Maria de! Colle, Alberto Danza, Giuseppe Gherardi, Ar-
mando Fizzarotti - p.: Any-film, Napoli - di.: regionale - v.c.: 19880 del
30.9.1924 - p.v. romana: 13.2.1925 - lg. o.: mt. 1586.

Si tratta della versione cinematografica della famosa canzone di EA.
Mario, in cui si afferma che la lontananza da Napoli non fard mai
cambiare il cuore del napoletano. L’emigrante che torna americaniz-
zato diventa nuovamente napoletano.

dalla critica:

« Pud ben dirsi uno dei migliori lavori del genere; scevro di visioni tri-
viali, tanto comuni in simili spettacoli, per cui la Any-film editrice
ha raggiunto la perfezione, mercé la direzione artistica di Ubaldo Ma-
ria del Colle.

Canta il Cav. Mario Massa ».

(Emilio Matteucci in « La rivista cinematografica », Torino, n. 21, 10-11-1925).

La denunzia
r.: Pier Nicola Gallesio - s. sc.: Pier Nicola Gallesio - f.: Eduardo Sesia -

int.: Umberto Mozzato, Elsa Zara, Aloisia (la madre), Ignazio Ciusa, An-
gelo Rabuffi, Cesare Carini, Benedetto Capello (il cattivo), Francesco
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Core furastiero, con Armando Fizzarotti (il cocchiere)

Capello (lo scemo), Antonio Monti, Francesco Costamagna - p.: Aloisia,
Torino - di.: non rilevata - v.c.: 20000 del 31.10.1924 - p.v.: (a Torino)
20.2.1925 - Ig. 0.: mt. 1828,

Secondo i giudizi espressi dopo la visione privata avvenuta alla fine
del 1923 a Torino, si tratta di un lavoro «altamente morale ».

dalla critica:

«ll dramma filmistico del Gallesio & per il popolo ed essenzialmente
per il popolo, questa vera anima dell’'umanita, che vive, lavora e sof-
fre, ricca di vizi, ma soprattutto di virtl ricca.

In Cinematografia, oggi, e cosi in ltalia che fuori, si crede di rag-
giungere il massimo effetto con delle strampalate avventure — sem-
pre quelle, e inverosimili tuttora, dopo tutto — con delle esposizioni
permanenti di antiestetici cowboys, vera canaglia puzzolente nella real-
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td e sullo schermo, immorale poi per antonomasia: revolvers spianati,
liti, omicidi, cavalli al galoppo, donne che non son donne e nemanco
femmine, virago si: balordume americano che si paga a peso d'oro
in Italia e non vale un fico: robaccia, insomma, degna di una virtuo-
sissima scuola di apaches selvaggi. Se non € questa diabolica, anti-
umana ricetta, ve ne & un’altra assai peggiore: di cocottes pit o meno
impiumate struzzescamente, oppure é camuffata da sedicente storia:
periodi neroniani o salomonici, porcheria schietta quest’'ultima per chi
ha ben studiato, siano anche ricostruzioni babeliche messalinesche,
ed il tutto sempre stoffa della stessa pezza, come se il ciclo storico,
enorme di quei tempi, che corrono dal trapasso dalla vecchia alla
nuova egemonia, fosse ridotto ai « Neroni», alle «Messaline», ai
« Quo vadis? », alle « Fabiole ». Sciaguratellil...
(...} Ma torniamo alla produzione di Pier Nicola Gallesio. Francamen-
te: questo € un inizio nuovo, anzi & una nuova scuola, per non dire
che & I'antesignano, il vessillifero di un genere che si imporra, per-
ché umano, cormentale e medesimamente vero. (..)
Venendo all’esecuzione: tutti, attori ed attrici, sono in carattere; ognu-
no sente e manifesta la sua parte ciascuno ha le physique du rble,
anche le comparse. Nessuno guarda la macchina da presa, nemmeno
il pit piccolo fanciullo. (...)
L'Aloisia Film di Torino & sulla strada regia. Correra il mondo, tutto il
mondo, e meritatamente ».

(Gualtiero 1. Fabbri in « La cinematografia italiana ed estera», Torino, n 2, 12-4-1925).

Donne, parrucchieri, cani, amori

r.. Renato Testard e Corradi - int.: Renato Malavasi (Ridolini), Clarette
Sabatelli (Dolly), Alfredo Sambucini, Sig. Laurenti (Bracalone) - p.: Cor-
radi, Roma - v.c.: 19307 del 28.2.1924 - p.v. romana: 30.4.1924 - lg. o.
mt. 1050.

Si tratta della storia di un parrucchiere (Ridolini) che per amore di
una ragazza (Dolly) diventa un tosacani.

dalla critica:

«In un nuovo film comico proiettato sere or sono al Bernini, abbia-
mo notato un giovanetto che imitava Ridolini alla perfezione, tanto
da scambiarlo con l'originale. Ma la parte acrobatica, che forma il
successo del comico americano, noi 'abbiamo inutilmente attesa. Ora
noi ci permettiamo di dire al giovanissimo signor Renato Malavasi:
"Visto ed ammesso che Ella possiede molte e promettentissime doti
comiche, perché vuol scimmiottare un autore straniero, il quale, dal-
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tronde, ha qualita che ella non pud imitare? Crei un tipo personale
che sara sempre pill apprezzato di una copia, anche se perfetta’ ».

{Anon. in « Contropelo », Roma, 10-5-1924).

Donne, parrucchieri, cani, amori venne realizzato come parodia di un film ame-
ricano uscito in ltalia, con il titolo Cavalli, cavalieri, donne ed amori, qualche
mese prima. The Hottentot (1922), questo il titolo originale del film, era stato
diretto da James W. Horne ed interpretato da un comico allora sulla cresta
dell'onda, Douglas Mc Lean, da Madge Bellamy e Raymond Hatton e raccon-
tava di un giovane che aveva una paura folle di andare a cavallo. Ma, per
amore di una ragazza, diventava uno spericolato fantino e cavalcando Hottentot,
un cavallo bizzarro, vinceva il gran premio. Il film ebbe anche un remake, nel
1929, con Edward Everett Horton.

Secondo la testimonianza di Renato Malavasi, che ebbe un successo perso-
nale nell'imitazione di Ridolini, Stefano Pittaluga gli offri di interpretare una
serie di shorts, in cui egli avrebbe dovuto riprendere il personaggio del comico
americano, ma poi non se ne fece pill niente.

Filava, filava...

r.. Ubaldo Maria del Colle - s.: dalla omonima canzone di Cesare An-
drea Bixio - f.: Giacomo Verrusio - int.: Elena Lunda (Elena), Ubaldo Ma-
ria del Colle (Carlo), Angelo Ferrari (Silvino), sig. Cartier - p.: Saffi,
poi Giulini, Napoli - di.: regionale - v.c.: 19175 del 31.1.1924 - p.v. romana:
6.12.1924 - lg. o.: mt. 1489.

Il film venne prodotto dalla Saffi-film di Napoli e la lavorazione ebbe inizio tra
la fine del 1921 e [I'inizio del 1922.

Probabilmente per difficolta economiche si ebbe una sospensione delle riprese
che si protrasse fino ad ottobre del 1923.

Quando Del Colle riprese la lavorazione di questa « sceneggiata », I'attore Gui-
do Graziosi, non piu disponibile, venne sostituito da Angelo Ferrari.

Filava, filava.., di cui & rimasta scarsissima traccia del suo passaggio sugli
schermi, per lo pi del meridione, venne anche censurato in una scena di lotta
tra i due protagonisti.

Fra Diavolo

r.: Emilio Zeppieri (?) - s.: dall'operetta di Auber - int.: cantanti lirici -
p.: Fonocinema - di.: Bosia-film, Milano - v.c.: 20072 de! 30.11.1924 -
p.v.: (a Milano) 5.12.1924 - Ig. 0.: mt. 1122.

Si tratta della trasposizione cinematografica della nota operetta, sin-
cronizzata meccanicamente con il coro e l'orchestra, secondo il si-
stema della Societa dell'ingegnere Zeppien.

Immediatamente dopo la prima rappresentazione, che ebbe luogo al Teatro Verdi
di Milano, la Societa Fonofilm L. Robimarga & C. chiese ed ottenne il seque-
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Renato Malavasi
nell'imitazione di
Ridolini in

Donne, parrucchieri,
cani, amori

stro dell’apparecchio per riproduzione fonocinematografica brevettato da Emi-
lio Zeppieri e concesso in sfruttamento alla Bosia di Milano.

Nel settembre del 1925, la prima Sezione della Corte d’Appelio emise sentenza
a favore della Societa Robimarga & C.

La freccia
r.: Leandro Patuzzo - s.: Leandro Patuzzo - int.: Luigi Chiesa, Morin, Gino

Tessari, Lisetta Paltrinieri - p.: Leandro Patuzzo, Torino - di.: Cinegraph -
v.c.: 19240 del 28.2.1924 - Ig. o.: mt. 1095.
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Mimmo (Palermi) in La freccia nel cuore
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Dopo aver prodotto alcuni film agli inizi degli anni Venti, Leandro Patuzzo: volie
scrivere e dirigere un proprio film.

Largamente reclamizzato nelle riviste cinematografiche dell'epoca (il film ve-
niva pubblicizzato dal disegno schematico di una freccia e sotto, in piccolo, « di
Leandro Patuzzo »), non sembra che abbia avuto una grossa diffusione.

La freccia nel cuore

r.. Amleto Palermi - s. sc.: Amleto Palermi - f.: Vito Armenise - int.:
Linda Pini, Lido Manetti, Ettore Piergiovanni, Mimmo - p.: Amleto Paler-
mi per la C. C. Direttori Associati, Roma - di.: Pittaluga - v.c.: 20189 del
31.12.1924 - p.v. romana: 22.12.1924 - lg. 0.: mt. 1872.

Narra di un orfano che, dopo aver a lungo vagabondato per il mon-
do, ha infine [I'inaspettata gioia di ritrovare in una coppia che ha
perso un figlio tutto il calore della famiglia che gli € sempre mancato.

daila critica:

« Lavoro buono, ma infarcito di vecchi motivi sentimentaloidi un po’
di maniera, che ancora infestano il cinema italiano.

Linda Pini e Lido Manetti vi interpretano con efficacia le loro parti
non facili. Mimmo & un degno emulo di Jackie Coogan, tanto pit che
— lo si vede bene — non ripete una parte pazientemente insegna-
tagli, ma sa trovare nel suo viso e nel suo corpicino di bimbo, gesti,
movenze e smorfie di un fresco e commovente candore.

Buona la fotografia; pero si sarebbe desiderato che il paesaggio di
Assisi, anziché frammentariamente riprodotto in una serie di vedute
morte, a principio della pellicola, venisse riprodotto di sfondo all’azio-
ne ed ai personaggi che la rappresentano ».

(A. Gabrielli in «La rivista cinematografica », Torino, 30-4-1928).

Galaor contro Galaor

r. Eugenio Perego - s. sc.: Eugenio Perego - f.: Sergio Goddio - int.:
Alfredo Boccolini (Galaor), Lola Romanos (Lola) - p.: Fert, Torino - di.:
Pittaluga - v.c.: 20158 del 31.12.1924 - p.v. romana: 24.7.1925 - lg. o.:
mt. 1961.

Galaor si trova a combattere contro un pericoloso delinquente che
compie ogni sorta di ribalderie, scaricando sull'ignaro gigante, di cui
ha assunto l'identita, ogni colpa.

Ma il vero Galaor riuscira alla fine a prevalere sul malvagio.
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dalla critica:

«Un film davventura italiano. Sorvolando sul soggetto, lnventato con
la sola intenzione di fornire una parte adatta alla quallta del prota-
gonista, diremo che Eugenio Perego, direttore, & riuscito a conferire
al lavoro una linea di moderno stile tipo americano, ragglungendo cosi
I'intento di divertire e di appassionare, con buone scene .di rischiose
acrobazie, il pubblico. '

Il Cinema Modernissimo:.(di Napoli), per la presentazuone di questo
film, si & accaparrata la collaborazione .dello stesso protagonista Luigi
Boccherlm (sic),. il quale, oltre ad una graziosa dissertazione sui si-
stemi e sui-trucchi cinematografici, esegue qualche. esercizio in pal-
COSCenico ». ’ : .

(Turcaret in « Il homa della domenica », Napoli, 27-6-1926).

Un giorno a Madera

r. Mario Gargiulo - s’ sc.: Mario Gargiulo dall’'omonimo romanzo (1876)
di Paolo Mantegazza - f.: Enrico Pugliese - int.: Tina Xeo (Emma Richard),
Livio- ‘Pavaneélli (William Curtiss), Carlo Reuter (it padre di Emma) -
p.: Flegrea-Lombardo - di.: Lombardo film, Napoh v.c.: 19823 del 31.8.1924 .
- Ig o.: mt 1525, :

ngegnere Wllllam e MISS Emma si mcontrano e si- inhamorano.

Ma: Emma,. rhalata di tisi, ha ‘giurato sul letto 'di morte::di suo padre
che non.si sarebbe mai sposata se non dopo che i medici abbiano ga-
rantito una sua completa’ guarigione. E insieme alla zia si -sposta con-
tindamente in - localita salubri, sperando in un’impossibile. guarigione.
‘Quando William 'la raggiunge a Madera, ultima tappa’ dei suoi viag-
gi, sperando di trovarla guarita, una crisi pilviolenta provoca la mor-
‘ te .di Emma. -

o R

'da/’/a‘. cn‘tica: _
« Belhssnmo lavoro dove I"attrice Tmo Xeo ha con arte - interpretato

la’ parte 'di Emina. Slmpat|0|551mo come sémpre, Livio~ Pavanelll nel-
Ia parte d| Wllllam» . .

(G Donzelh |n «La rnvnsta cmemategrafrca », Tori'rid, '10-6-1926).

« ). La tesi voluta dal-Mantegazza. non. risuita forse dallé pellicola;
comunque la“-rappresentazione & corretta, esuberante di :'sentimento,
smagllante per passioni e panoramn B T , N

{Anon. in «~La rivista -di"letture »,"Milano. 'noVembre' 1925).5 -
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Led Gys e Lido Manetti in Grand Hétel Paradis

Grand Hétel Paradis

r. Eugenio Perego - s.: da una non identificata "pochade” francese - f.:
Giacomo Bazzichelli - int.: Leda Gys, Carlo Reiter, Lido Manetti - p.:
Lombardo-film, Napoli - v.c.: 19537 de] 31.5.1924 - p.v. romana: 2.12.1925
- lg. 0.: mt. 2171.

«Lleda Gys prende zero in condotta e viene licenziata dall’aristocra-
tico educandato dove I'aveva mandata la sua severissima famiglia. Si
trasforma allora in una graziosa e birichina cameriera d’albergo. Qui
viene a trovarsi alle prese con avventori troppo audaci e con perico-
losi rats d’hétel e deve subire inoltre le galanterie dei camerieri. Ma
con brio indiavolato e con le pill buffe trovate, la bellissima came-
rierina sa tenere tutti al loro posto e dare, a tempo e luogo, delle
crudeli lezioni a chi osa troppo ».

(da un volantino pubblicitario).

dalla critica:

« Produzione che, pur essendo ormai sorpassata, ha la virtd di ri-
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chiamare un folto stuolo di spettatori che amano ancora le situazioni’
paradossali del genere francese.

Benché il film sia italiano ed interpretato da attori italiani simpatica-
mente noti ai frequentatori delle sale cinematografiche come il Ma-
netti e da un‘attrice come la Leda Gys, esso risente un po’ della
vecchia maniera, anche riuscendo ad interessare e divertire con il
soggetto pieno di garbata comicitd. Abbastanza buona la fotografia
e gli effetti di luce. Discreta la tecnica scenografica ».

(A.R.A. in «L’Epoca», Roma, 4-12-1925).

Guappo, ma e core!

r.: non reperita - int.: non reperiti - p.: Del Gaudio, Napoli - di.: regio-
nale - v.c.: 19154 del 28.2.1924 - lg. o.: mt. 1404,

Questo film napoletano — secondo fonti non confermate — potrebbe essere
stato diretto ed interpretato da Ubaldo Maria del Colle.

Risulta presentato anche come ‘O buone giovane e Quando la luna sponta a
Marechiaro.

L'inganno dell’anima

r.: Guglielmo Braconcini - s.: Aroldo De’ Santis - int.: Lea Lyon, Aldo Tre-
vi, Bianca D’Amore, Guglielmo Braconcini, Luigi De Castro - p.: Vesu-
vius-film, Via Massimo Stanzione, Napoli - di.: regionale - v.c.: 19523
del 31.5.1924 - Ig. 0.: mt. 1073.

La produzione di questo film napoletano risale alla fine del 1919.

Si riporta il divertente trafiletto di Guglielmo Giannini, apparso su « Kines » il
4 marzo 1920.

« La Vesuvius-film ha quasi pronto un capolavoro di psicologia e d'arte L’ingan-
no dell’anima, cinedramma scritto dall’avv. Aroldo de’ Santis e superbamente
interpretato dalla sublime artista Lia Lyon. Aldo Trevi, primo attore, coadiuva
mirabilmente la prima donna nel lavoro delicatissimo, dove tutto & armonioso
e flne, per la fusione di elementi veramente scelti con sagacia e criterio arti-
stico. La direzione artistica & affidata al noto e valoroso Guglielmo Bracon-
cini. In alcune scene abbiamo trovata perfettissima I'esecuzione della seducen-
te e graziosa Bianca D’Amore e magnifica I'interpretazione di Luigi del Castro.
Per la barba di Giove!l! Ma che fa 'avv. Barattolo? Cosa aspetta per assorbire
la mai intesa nominare Vesuvius-film, l'avvocato Aroldo de Santis, la sublime
artista Lia Lyon, il mirabile prim’attore Aldo Trevi, il noto e valente direttore
artistico Guglielmo Braconcini, la seducente e graziosa Bianca D’Amore e il
magnifico Luigi del Castro?

Perché indugia?

E dire che i pennaiuoli che scrivono simili sporcacciate hanno la audacia di
chiamarsi nostri colleghil »

Il film ha anche un secondo titolo: Ombra tragica.
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In maremma

r.: Salvatore Aversano - s.: dall’omonimo romanzo di Ouida - se.: Sal-
vatore Aversano - f.: Carlo Montuori - int.: Rina de Liguoro (Musa),
Adolfo Trouche (Saturnino Mastarna), Carlo Benetti (Liutprando D'Este),
Marcella Sabbatini (Musa, da bambina), Pina Marini {Gioconda), Gino
Soldarelli (Daniello di Villamagna), Alfredo Bracci (Maurizio Santis},
Giulio Donadio - p.: Trouch&, Roma - di.: A.C.l. - v.c.: 19924 del 30.9.1924
- p.v. romana: 17.10.1924 - lg. 0.: mt. 2272.

Saturnino Mastarna, il bandito della Maremma, viene catturato ed av-
viato alla Gorgona. La sua figlioletta Musa viene affidata alle cure di
Gioconda. La ragazza cresce selvaggia e libera. Una grotta etrusca,
che ha scoperto, & il suo rifugio segreto.

Attorno alla giovane si avvicendano Daniello, un marinaio siciliano,
Maurizio, un pittore, e Liutprando, uno straniero che Musa ha raccolto
esausto sulla spiaggia, ed ha amorevoimente curato nella grotta.
Liutprando, che era stato ingiustamente condannato per I'omicidio del-
la moglie, & scappato assieme a Saturnino dalla galera, e vuole ora
ritornare a Roma per ottenere ia riabilitazione. Ma la metropoli lo
conquista ed egli dimentica la giovane Musa che lo attende aspettan-
do un bambino.

Saturnino si reca in cittd per costringere I'uomo a riparare. Mentre sta
per colpire Liutprando, appare Musa, che gli impedisce di ucciderlo.
Oppresso dall'ira e daila disperazione, il vecchio brigante muore. Liut-
prando, rivedendo la donna, cade in ginocchio e le chiede perdono.

dalla critica:

«In Maremma & un film che non si presta a minuzioso esame critico
e a speciali considerazioni. Tratto da un’opera che ha in sé un po’
di tutto, dal sentimento ail’avventura, & stato facile al riduttore met-
ter su un lavoro abbastanza dinamico da poter piacere al pubbilico.
In Maremma & un film italiano eppertanto va accolto, date le sue qua-
litd, benevolmente.

Soddisfacente ci sembra l'interpretazione di Rina De Liguoro, attrice
bellissima che della piccola e selvaggia Musa ha riprodotto, con feli-
ce intuito, i caratteri. Corretta, ma alquanto enfatica, la recitazione di
Carlo Benetti e Adolfo Trouché nei ruoli loro assegnati.

(Alberto Bruno in « Il Roma della Domenica », Napoli, 29-3-1925).

«La pia bella smentita all’affermazione che un film gia visto esauri-
sce il suo interesse, I'ha data un cinema popolare, ove sarebbe pre-
sumibile una minore comprensione ed una noia pill facile a generarsi
— riesumando un vecchio film italiano — sul concetto e sulla rea-
lizzazione.
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Rina de Liguoro

Infinita bellezza di personaggi danteschi, distese d’acqua e selvaggia
e paurosa solitudine di boschi, tristezza d’acquitrini e vaghezza di col-
line ubertose, irrompere di mandrie di bufali selvatici e correre di
cavalli bradi, criniti di vento con le froge alla salsedine marina.

Ecco lo spettacolo meraviglioso che ci si offre con questo film, I'atmo-
sfera con i personaggi umili e semplici. Storia di briganti generosi, di
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bimbi e di amori selvaggi e sinceri, di montanari che raccontano le
sere d'inverno accanto allo scoppiettio del bruciato, assaporando quel
frizzante vino toscano che ha il mosto pill greve delle nebbie marem-
mane e il sapore piu aspro e generoso dei viticci appena spogliati.
Ecco i personaggi ed ecco I'anima di essi e su tutto diffusa una ac-
corata tenerezza ed una serenitd balenante tra i rilessi del sole e del-
le acque, nel tempo dei Granducati di Toscana ».

(Anon. in « Il Tevere », Roma, 20-11-1928).

Il film venne presentato spesso come Maremma.

International Gran Prix

r.. Amleto Palermi - s. sc.: Amleto Palermi - a.r.: Mario Camerini - int.:
Diomira Jacobini (Miss Margaret Swaiss), Tullio Carminati (Max Lon-
do), Franz Sala (Gordon), Bonaventura lbafiez (Mister Swaiss) - p.:
D.D.A.A. (Direttori Associati), Roma - di.. S.ALC. - v.c.: 19332 del
31.3.1924 - p.v. romana: 10.11.1924 - Ig. o.: mt. 1936.

La vicenda narra della concorrenza tra due grandi marche di auto-
mobili. La figlia del proprietario di una delle due ama il corridore
concorrente, che sembra non curarsi di lei e si prapara a guadagnare
il primato con mezzi non sempre leali. Anzi, con vari raggiri, priva il
padre della ragazza di tutti i suoi migliori piloti.

E’ Margaret allora a salire sul bolide del padre e, dopo una corsa pie-
na d'emozioni, riesce a trionfare non solo sugli altri concorrenti, ma
anche sulla malvagitad dell’amato.

dalla critica:

«(...) Nell'impostazione del film si scorge nettamente la preoccupazio-
ne del cinematografista italiano di fronte al genere americano e allo
orientamento del pubblico che ne & stata la conseguenza. Non piit sce
ne statiche e pittoresche, non pilt « dive ». Anzi, una cura eccessiva e
non sempre illuminata, di tenersi sugli schemi d'oltre oceano. E’ vero
che per superare qualcune o gqualche cosa, bisogna prima di tutto egua-
gliarlo. Da questo punto di vista, Palermi ha utilmente dimostrato di
non aver nulla da invidiare, ormai, ai realizzatori stranieri.

L’interpretazione di Diomira Jacobini & veramente superiore e degna
di una grandissima attrice; quella degli altri quasi sempre lodevolissi-
ma. Fa eccezione Tullio Carminati, molle, fiacco, inespressivo, ambiguo ».

(Edgardo Rebizzi in « L'Ambrosiano », Milano, 6-9-1924).

«(..) Un ottimo successo ha arriso a questo film della nostra rinno-
vata industria, benché presenti alcuni difetti che dovevano essere evi-
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tati. Ad esempio una maggiore fusione fra i particolari della corsa (ove
Diomira Jacobini, nei panni di una nervosetta signorina moderna, met-
te in evidenza alcune sue qualitd sportive inedite) e gli esterni del
Circuito di Monza (nei quali furono innestati), presi dal vero durante
il Gran Premio d’Europa dello scorso anno, avrebbe attenuato, se
non evitato, la durezza di un distacco, che peraltro & stato rilevato
particolarmente dal pubblico milanese perché ebbe modo di godere
lo scorso anno la visione reale della grande corsa automobilistica sul
Circuito. Inoltre, la corsa si prolunga troppo perché linteresse, vi-
vissimo al principio, non venga a mancare in seguito.

Qualche altro difetto potrebbesi rilevare nell'interpretazione, ma & pre-
feribile considerare questo film nei risultati complessivi, risuitati che
rappresentano un passo avanti della nostra cinematografia e lasciano
bene sperare (...) ».

(U. M. (Umberto Masetti) in « Film » Napoli-Roma, n. 23-24, 1924).

Largo alle donne!

r.. Guido Brignone - s.: dalla commedia "Place aux femmes!" (1898)
di Charles Maurice Hennequin - ad.: Guido Brignone - f.: Luigi Fiorio
(secondo altre fonti: Ubaldo Arata) - int.: Oreste Bilancia (il sig. Ca-
scadier), Leonie Laporte (Felicita Cascadier), Alberto Collo (Conte di
Castelvajour/Pontgirard), Lia Miari (Andreina), Liliana Ardea (Camilla)
Giuseppe Brignone, Vittorio Pieri, Alberto Pasquali (Giboulet), Enrica
Massola (Malvina de la Roche), Nella Marino (Renata) - p.: Alba-film,
Torino - di.: Pittaluga - v.c.: 19223 del 28.2.1924 - p.v. romana: 4.5.1924
- lg. 0.: mt. 1603.

b

N ~

La famiglia Cascadier & dominata dalla madre, Felicita, che € avvo-
catessa, presiede varie associazioni ed é alla testa di un movimento
femminista. Delle tre figlie, la seguono Renata, che dipinge quadri mo-
derni, e Camilla, medico-che assiste i sani e giudica guarito chi sta
~per morire. Solo Andreina preferisce dedicarsi al marito, ai figli e al
povero padre, ridotto ad occuparsi- delle faccende domestiche.

Ma una serie di vicende pill 0 meno grottesche faranno cadere, ad
una ad una, le fisime del femminismo. -

Il vecchio Cascadier, che in un momento di ribellione aveva abban-
donato la moglie, ritorna a casa. Ma Felicita non cerchera ancora una
volta di porlo sotto il giogo delle sue frenesie?

dalla critica:
« La fantasia scapigliata di Hennequin ha forse avuto nella trama di

questa commedia scintillii particolari e diversivi nuovi. Il femminismo
non & stato per lui un motivo di studio, di analisi, di ricerca sociale o
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morale, ma un intreccio allegro che egli ha saputo in quella sua forma
amabile di bonomia saporosa ed inoffensiva, cospargere d'ironia. (...
A volte ha accenti sentiti di pochade, si fa leggera, inconsistente; ma
in tutti i momenti & opera di scrittore guardingo, arguto, che vuol svol-
gere il suo soggetto irrobustendolo di tutti gli elementi acquisiti dal
suo spirito e dalla sua esperienza. {..) Questa ricostruzione da I'im-
pressione di opera originale composta e scritta unicamente per il cine-
nematografo, poiché I'essenzialitd della parola & sostituita con mezzi
adeguati. | contrasti maritali non hanno bisogno di illustrazione ver-
bale, ed il comico. lo spirito di un motto, & espresso nella stessa situa-
zione dagqli accenti plastici, dai richiami posteriori o dal profilarsi di
sorprese postume. (...)

Ma dopo questo giudizio di indole generale, dobbiamo rilevare i va-
lori cinematografici consistenti nel ragaruppamento dei auadri, nella
successione coordinata degli episodi, nell'alternarsi stesso degli avve-
nimenti che procedono con logicitd serrata (..) ».

(Gulliver in « La rivista cinematografica », Torino. 25-8-1924).

La leagenda del Piave

r.: Mario Negri - s.: liberamente ispirato alla omonima canzone di
E. A. Mario - sc.: Mario Negri - f.: Alfredo Di Fede - int.: Diomira Jaco-
bini (Elena Confalonieri). Ida Carloni-Talli (sua zia). Guido di San
Giusto (Corrado Geni), Guido Trento (Olivetti}), Giulio Casanova. Pie-
tro Concialdi - p.: Giuseppe Amato e Raffaele Colamonici per la Coop.
ltaliana, Napoli - di.: regionale - v.c.: 19245 del 28.2.1924 - p.v. romana:
23.5.1924 - Ig. 0.: mt. 2066.

«Nella famiglia Confalonieri si & introdotta una spia austriaca sotto il
falso nome di Olivetti. Un giorno costui svela il suo amore per Elena
e tenterebbe anche di farla viol