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ABBREVIAZIONI

R.: regia
Sup.: supervisione
S.: soggetto
Rid.: riduzione cinematografica
Sc.: sceneggiatura
T.: trucchi
Did.: didascalie
Ad.: adaftamento
All.: allestimento
F.: fotogratia
Scgr.:scenografia
Sc. dip.: scene dipinte
Dis.: disegni
Arr.: arredamento
Co.: costumi
C. m.: commento musicale
Int.: interpreti
. produzione
Di.: distribuzione
V. c.: visto censura
P. v.: prima visione
Lg.o.: lunghezza originale



Maciste {Bartolomeo Pagano)

La macchia nel blasone

Gennaro Righelli - Int.: non reperiti - P.: Milano
film, Milano - V.c.: 10497 del 21.10.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 900 (3 atti).

dalla critica:

«Uno dei soliti drammi, macchinati inforno ad un sogget-
to ormai troppo sfruttato: I'eredita.

Buona l'interpretazione e messa in scena degna della
Milano-film».

7 Ettore Dardano in «la Cine-Fono», Napoli, 1/15.2.1916.




Una povera fanciulla, vessata
da un perfido zio che cerca di
impadronirsi del patrimonio
della nipote, va di nascosto a
vedere Cabiria e vedendo
Maciste in azione, capisce che
lui solo potra salvarla; cosic-
ché si reca dlla Itala e chiede
aivto al buon gigante che sta
girando un film. Maciste
accefta e prontamente, col suo
coraggio e con la sua forza,
rimette le cose a posto.

Maciste

R.: Vincenzo Denizot, Luigi Romano Borgnetto -
Sup.: Giovanni Pastrone - F.: Augusto Battagliotti
Giovanni Tomatis - Int.: Bartolomeo Pagano (Maciste),
Leone Papa (Ercole), Clementina Gay, Amelia Chellini,
Didaco Chellini - P.¢ ltala-film, Torino -

V.c.: 9875 del 22.6.1915 - P.v. romana: 7.1.1916 -
Lg.o.: mt. 2010.

dalla critica:

«Ci troviamo davanti a un fenomeno specialissimo. Men-
tre le avventurose vicende che rendono movimentatissima
I'azione del soggetto hanno un’essenza tragica addirittu-
ra, questo film ci viene presentato come il suscitatore
della piv schietta e salutare allegria, del piv gaio diverti-
mento. E in questo senso & stata fatta dal Salone Ghersi
(di Torino) la réclame, e in questo senso ha dato il suo
giudizio favorevolissimo il pubblico enorme che per molti
giorni & accorso ad ammirare Maciste.

Ma & veramente strano questo fenomeno? Noi non ci
crediamo.

U'ltala-film ha voluto con questa serie che incomincia ora
a programmare, mettere in valore, sullo schermo muto,
la forza straordinaria, la bellissima figura e le singolaris-
sime attitudini che resero celebre il gigante buono di
Cabiria, a cui gli spettatori di tutto il mondo si erano
immediatamente e durevolmente affezionati.

Per questo si son dovute creare delle audaci concatena-
zioni delle piv terribili avventure, in cui 'atleta simpati-
cissimo si fosse trovato in continui pericoli, per mettere
vittoriosamente a cimento la possanza dei suoi muscoli e
la sua generosita.

E Maciste (ormai non pud essere che questo il suo
nome!), & fatto apposta per interessare e cattivarsi la
benevolenza del pubblico, traendosi ogni volta d'impac-
cio con la sua olimpica serenita e col suo eferno sorriso
da bambino su quella facciona da gigante.

Fa rofeare degli vomini per poi lanciarli come dei sacchi
lontano o sui carretti; manda per aria dei mobili; acciuffa al
volo dei malandrini - sia pure trovandosi sui terreni in
corsa — e se li porta a spasso come delle valigie; si traveste
in mille modi, givoca d'astuzia e di braccia e... sorride
sempre, mentre i suoi occhi vivaci scintillano di contentezza.
Sorride e fa sorridere, straordinariamente comunicativo.
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Certamente bisogna prendere lo spettacolo cosi come ci
viene offerto, senza farsi parruccone e gridare all’arte,
senza guardare troppo pel sottile e armarsi di logica e di
buon senso. Tutta la concatenazione di avventure ¢é stata
creata soltanto per la virtuosita di Maciste, senza preoc-
cuparsi d'altro. E bisogna pur confessare che anche noi
ci siamo vivamente interessati e abbiamo riso dal princi-
pio alla fine: insomma, ci siamo divertiti moltissimo. E,
dati gli scopi della film, ci pare che questo sia gia abba-
stanza, per non dire tutto.

Quando il pubblico pud passare un’ora di sano buon
umore, non desidera di meglio... ¢ manda volentieri al
diavolo tutti quei pesantissimi zibaldoni che il cinemato-
grafo gli vorrebbe far digerire molto spesso spacciandoli
per genuino prodotto d'intellettualita e di arte.

'E noi, come il pubblico, siamo lieti di questa film, e ci
auguriamo di poter presto ammirare la continuazione
della serie».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», 7/15.2.1916.

«Avere a propria disposizione un attore gigantesco
come il Maciste di Cabiria significa una fortuna per una
Casa cinematografica.

Le cose piU inverosimili diventano palpitanti veritd; ragio-
ne per cui i soggettisti si possono sbizzarrire come
meglio loro piaccia.

Maciste sradica un albero e lo porta sulle spalle come il
softoscritto porterebbe un finocchietto, rompe con le sue
spalle quadre un impiantito come uno dei soliti mortali
romperebbe un vetro, schiaccia un uomo come si schiac-
cia una pulce.

Figuratevi che cosa accade quando questo egregio .
vomo si fa difensore di una bella ragazza perseguitata
dallo.zio che I'ha diseredata. ..
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Il pubblico dei grandi come dei piccini ha da provare le
piv frementi emozioni ed i piu scroscianti scoppi d'ila-
rita. :

E inutile dire che la messa in scena & oftima e la fotogra-
fia non lascia nulla a desiderare. Si tratta di una film che
ha tutti i requisiti per stare in cartello tutta una seftimana.

X. in «La Cine-Fono», Napoli, 11/25.5.1916.

«Saranno passati circa due anni da quando esprimem-
mo il nostro giudizio sulle colonne di questa rivista sul
film Maciste, strong man, che in questi giorni viene pre-
sentato di nuovo, al cinema ‘West End’, di fronte ad un
pubblico che non si stanca di applaudire. E lo si puo ben
comprendere, poiché uno spettacolo dove la forza & al
servizio della virty in pericolo o viene usata per punire
“dei vigliacchi e dei malvagi, & sempre raccomandabile.
‘Anche se la trama del filin & piuttosto convenzionale, pur
tuttavia essa serve perfettamente a meftere in mostra la
splendida persondlita di questo gigante dalla forza ecce-
zionale. ' '

Si tratta della storia di una giovinetta, la cui vita ed ere-
ditd sono messe a repentaglio dalle macchinazioni di un
perfido tutore.|...)

Ma Maciste & un ‘Superman’ — se mai ne & esistito uno -
il quale, anche se durante tutto il film & costretto ad
affrontare le piv ardue prove e spesso sta per essere
sopraffatto da troppi cattivi, anche se si trova legato
mani e piedi e ad una passo dalla morte, non perde mai
il suo cattivante sorriso e quel fondo di autoironia, che lo
rendono irresistibile.

E con questi afouts, vi sono ben pochi dubbi che con
questa riedizione, il nostro eroe & tornato per restarvi a
lungo». '

Anon. in «The Bioscope», Londra, 21.3.1918.
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«Forte dramma d’attualita che
dimostra quale sentimento
abbiano conservato gli irre-
denti sotto |'oppressione stra-
niera». .

(frase di lancio sul «Corriere
della Sera» 27.10.1915).

«E stata rappresentata al Cinema
ltala (di Torino) una film dell Aquila,
intitolata Maddalena Céliat.

lo non ho partecipato a detta film.
Trattasi di un illegale abuso del mio
nome. Mi rivolgerd ai Tribunali per
violazione di un mio diritto.

Madeleine Céliat (dell' Opéra di Pari-
gip».

Questo avviso venne pubblicato su
“«la Stampa» di Torino il 22.8.1915,
appena dopo che questa truce vicen-
da della Aquila-film, riguardante un
infanticidio, era passata in prima
visione.

La lettera della Céliat, un’attrice fran-
cese a quell'epoca attiva all’ Ambro-
sio, ottenne il suo effetto. Infatti
I'Aquila cambisé immediatamente il
titolo al film che continud a circolare
come L'infanticida di Valroncy.

Un maestro alsaziano

R.: non reperita - Int.: Alberto Capozzi, Nilde Bruno -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10398 del 17.9.1915 -
P.v. romana: 18.10.1915 -

Lg. dichiarata: mt. 1000 c.

dalla critica:

«Il maestro alsaziano (Ambrosio), protagonista Capozzi.
Il nome d& affidamento di buona riuscita, e infatti la Film
é piaciuta. Anche tecnicamente & perfeﬁc

Ci sarebbe da muovere quo|che appunto per lo svolgi-
mento, ma & cosa su cui si pud chiudere un occhio ed
anche tutti e due, dafo che nel complesso il lavoro & ben
riyscitol».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 5/20 4.1916.

Maddalena Céliat

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.t Aquila-film,
Torino - V.c.: 10178 del 2.8.1915 -
Lg. dichiarata: 4 parti.
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Mamma... perdono!

R.: Ivo llluminati - Int.: Fulvia Perini - P.: Celio, Roma -
V.c.: 10719 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 15.1.1916 - Lg. dichiarata: mt. 1000 c.

Benché questo titolo appaia spesso
nei vari tamburini del 1916 ed il film
risulti anche rieditato attorno al 1920
da una distributrice che aveva rileva-
to una diecina di film Cines e Celio di
molti anni prima, non sono state
reperite né la trama né recensioni che
vadano oltre un generico accenno
alla ‘bravura’ della protagonista.

Mamma... perdono! (Fulvia Perini)
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Brown, ladro internazionale,
ruba a Matiide Salviati un
prezioso anello; nella fuga,
viene a colluttazione con un
poliziotto che gli morde la
mano. La polizia ricerca il
misterioso ladro dalla mano
ferita, mentre Brown, frammi-
sto agli ospiti di un grande
albergo, pensa di farla fran-
ca. Un cliente, insospettito
dalla mano inguantata di

Brown, chiama la polizia. Il -

ladro riesce a fuggire di
nuovo, sempre inseguito dal
poliziotto che lo.ha morso.
Nella corsa Brown inciampa e
cade in una palude e quando
I'agente lo raggiunge, fa solo
in tempo a sfilargli I’anello
dal dito: infatti Brown &
inghiottito dalle sabbie mobi-
li.

Matilde, per ricompensa, spo-
sera il tenace poliziotto.

La mano inguantata

R.: Henrique Santos - Int.: Amleto Novelli (Brown),

= “Méfilde Di Marzio (Matilde Salviati) - P Cines, Roma -

V.c.: 6254 del 11.1.1915 - P.v. romana: 9.1.1915 -
Lg.o.: mt. 785.

dalla critica:

«(...) Le awventure dell'audace re del crimine, interpretato
da Novelli, basterebbero a riempire piv di un film, tanto
sono numerose ed emozionanti. Nella sua fuga sulla
corda dell’ascensore, nella carrucola di una teleferica
per poi cadere su un mucchio di carbone, Novelli affron-
ta con coraggio quasi temerario una serie di scene da
mozzare il fiato; ed all'ultimo, quando viene lasciato
morire nelle sabbie mobili, si ha un segno di indignazio-
ne, vedendo quel poliziotto che pensa solo a recuperare
I'anello. Forse sarebbe stato piv giusto far finire il film
con l'attore in prigione. Si poteva sempre sperare in una

prossima avventura, esaltante e drammatica come que-

sta».
Anon. in «The Bioscope», 10.6.1915.



La mano nera

~ R.: Camillo De Riso - F.: Leandro Berscia - Int.: Camillo
De Riso - P.: Film artistica «Gloria», Torino -
V.c.: 10374 del 15.9.1915 - Lg. dichiarata: mt. 200 c.

Secondo la presentazione della pro-
duzione della Gloria, apparsa su
«Ll’Albo della Cinematografia» (Ro-
ma,.15.9/1.10.1915), si tratta di
una «brillante comica del conosciutis-
simo artista, sig. Camillo Dé Riso».

- La mano nera’(Camillo De Riso)
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La mano troncata

R.: Umberto Paradisi - Int.: Nello Carotenuto, Laura
2.1 Darville - Pus-Pasquali- film, Torino - V.e.: 10752 del
27.11.1915 - P.v. romana: 26.4.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 1220 (3 atti).

dalla critica:

«Destd un certo interesse la lunga proiezione de La
mano froncata.. Peccato che sul piv bello si proietta una
tale-sbalorditiva inverosimiglianza da far profestare per-
sino le... panche!
Figuratevi che ad un ladro, certo Clair, nel fuggire, vien
froncata netta la mano sinisira per la chiusura d'una
~ pesante botola. E costui riesce ad uscire da un softerra-
neo minacciando col revolver il sig. Paolo, trovato cola
per oftenere di farsi indicare I'uscita; passando attraver-
s0 un pozzo; salendo una scala a piccoli infissi nella
parefe del pozzo; sostenendosi col moncherino ed aven-
do nella mano destra un revolver col quale minacciava
V'ing. Paolo...
E questo & ancora nulla, direbbe la buonanima di Ferra-
villa... perché Clair riesce da un chirurgo di fiducia di
farsi suturare la grave ferita ed a farsi applicare 1i per i
una mano di gomma per poter subito, il giorno dopo,
per sviare i sospetti, ritornare nella casa del Capitano
Revel-. ,
Capite? Capite che in meno di ventiquattr’ore il monche-
rino & guarito al punto da potervi applicare sopra la
mano di gommal
Roba da pazzil Bisogna proprio dire che certi fabbrican-
ti di soggetti e certi inscenatori abbiano perduto lo ben
dell'intelletio».

Cav. in «La Cine-Fono», Napeli, 10/25.3.1916.
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«Episodi tragici e pittoreschi
che si succedono in Europa ed
in India», cosi il «Corriere della
Sera», Milano, 31.12.1915,

Mara, la schiava regina

R.: Achille Consalvi - Int.: non reperiti - P.: Aquila
film, Torino - V.c.: 10510 del 21.10.1915 -
P.v. romana: 5.12.1915 - Lg.0.: mt. 1136.

dalla critica:

«Mara, la schiava regina, dell’Aquila, & una vecchia
film, nella quale V'interpretazione lascia non poco a desi-
derare. Il soggetto & sempre quello: una strana rassomi-
glianza tra un individuo ed un dltro.

E con questo si andra ancora avanti. In questi ultimi
quindici giorni ho assistito a ben cinque (!) films colla
stessa trama o press’a poco uguale. '

Perd ho notato che la messa in scena & molto ricca ed
artistica». '

Nino del Bianco in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.10.1916.
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nella sua mirabile creazione di MARCELLA di V. Sardou
ed il primo attore A. Collo.

"Marcella {locandina)



La giovane Marcella di Trevil-
le, la cui famiglia ha subito un
rovescio finanziario, si trova
un lavoro come istitutrice
presso la contessa Couturier;
presto, tra Marcella ed Olivie-
ro, figlio della contessa, nasce
un idillio. Ma un corteggiatore
respinto da Marcella sparge
una odiosa calunnia sul conto

della giovane, che viene scac- -

ciata.

Presto perd la verita viene a
galla: Marcella ha sacrificate
il suo onore per evitare ad un
suo fratello-di andare in gale-
ra. La intransigente contessa
riaccogliera la giovane e dara
il suo consenso alle nozze con
suo figlio.

Il dramma di Sardou é stato portato
sugli schermi ancora una volta in Ita-
lia nel 1937 da Guido Brignone,
inferprete Caterina Boraffo.

Invece il film Marcella, realizzato nel
1921 da Carmine Gallone non é trat-
to da Sardou, ma dal romanzo di
Tommasina Guidi.

Marcella

R.: Baldassarre Negroni - S.: dalla commedia Marcelle
(1895) di Victorien Sardou - Ad.: Baldassarre
Negroni - F.: Renato Bini - Int.: Hesperia (Marcella di
Treville), Alberto Collo (Oliviero), Attilio De Virgiliis
(Villeras), Ida Carloni-Talli {La contessa Couturier),
Vittorina Moneta (Diana) - P.: Tiber-film, Roma -
V.c.: 10862 del 17.12.1915 -

P.v. romana: 18.1.1916 - Lg.0.: mt. 1000 c.

dalla critica:

«(...} Si & molto discusso - e si discute ancora -
sull’'opportunitd o meno di ridurre in cinematografia le
opere drammatiche. Molti affermano, con pieno convin-
cimento, che il cinematografo sbaglia enormemente e
perde di vista la sua mefa, se continua a voler eseguire
la letteratura, sia di romanzo che di teatro.

Non & qui il caso di addentrarci in simili discussioni di
principio, perché gireremmo troppo in lungo. Noi non
dobbiamo che esprimere il nostro awiso di fronte al fatto
compiuto. E senza stare ad indugiare troppo ed inufilmente
nei rapporti diretti fra questa Marcella che vive sullo scher-
mo e quella che siamo abituati a vedere sul palcoscenico,
dobbiamo interessarci della film cosi come ci viene presen-
tata: quindi dal puro punto di vista cinematografico.

Ci6 premesso, diremo che la materia drammatica e
avventurosa del dramma ha fornito alla Tiber un sogget-
to che contiene due grandi qualita: quella artistica e
quella grandemente emotiva.

Le scene si susseguono con avvincente inferesse, le situa-
zioni sono impiantate e svolte con grande abilita e
I'azione corre veloce, seguendo una linea sicura.

Forse, nell'insieme, non risulta una grande perfezione di
quadratura e di organicitd. Ma questa lieve menda &
salvata e sfugge all’occhio comune per la magistrale ese-
cuzione e il gusto e la perizia della messa in scena.
Hesperia ¢ stata ancora una volta un’interprete somma. |...)
Ha superato ogni difficolta, vestendosi tutta della sua parte,
vivendo e soffrendo con un mirabile senso della realts; e
assai spesso raggiungendo la piv intensa. drammaticitg. |...)
Gli & che questa somma attrice possiede il grande e rarissi-
mo dono della comunicativa, e awince e persuade lo spet-
tatore, pur servendosi della maggiore semplicita di mezzi,
pur conservando una nobilissima e misurata linea. {...)».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/31.1.1916.
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Grazia di Plessans, sentendo
una vocazione religiosa, la
manifesta ai genitori, i quali
provvedono a ritirarla dal
convento dove la giovane
viene educata. Nella casa
paterna, Grazia non trova
appagamento ai suoi senti-
menti mistici: 'unica sua con-
solazione ¢ il pianoforte cui si
dedica sempre piu assidua-
mente, sotto la guida del
maestro Claudio Morillot, di
cui finisce per innamorarsi.
Un giorno che, a quattro
mani, eseguono la Marcia
Nuziale di Mendelssohn,
cadono l'una nelle braccia
dell’altro.

E cosi li sorprende Madame

Plessans, che scaccia Morillot.

Grazia cerca di convincere i

genitori ad accettare Claudio

come suo sposo, ma ne riceve
un netto rifivto; decide allora
di fuggire e ragglungere
I'uvomo che ama.

La vita diventa presto dura
per i due innamorati quando
le magre risorse cominciano a
scarseggiare. Con [‘aivto di
Susanna, un’amica di conven-
to che ha sposato il banchiere
Lechatelier, questi assume
Claudio al suo servizio. Un
relativo benessere si ristabili-
sce e Grazia esprime il desi-
derio. di avere un pianoforte.
Claudio, per procurarsi il

denaro, deruba il padrone.’

La marcia nuziale

oty

R.: Carmine Gallone - S.: dalla commedia La marche
nuptiale (1905) di Henri Bataille - $¢.: Carmine
Gallone - F.: Domenico Grimaldi - Int: Lyda Borelli
(Grazia di Plessans), Amleto Novelli (Claudio Morillot),
Leda Gys (Susanna Lechatelier), Francesco Cacace
{Ruggero Lechatelier), Angelo Gallina - P.: Cines,
Roma - V.c.: 10740 del 27.11.1915 -

P.v. romana: 26.11.1915 - Lg.0.: mt. 1550.

dalla critica:

«(...) La Cines (...) prima con La donna nuda, oggi con

la marcia nuziale, domani con La falena, ha dato dl
cinematografo un genere nuovo: ha dato, cicg, la cine-

matografia psicologica. :
La scelta fu felice. Prima idea felice fu quella di scegliere
il teatro di Henri Bataille. (...) Bataille sognava il fempo’
in cui i mezzi meccanici del teatro saranno perfezionati,
il tempo in cui tutte le vecchie forme consuetudinarie
saranno abolite, per esempio quella che costringe a
tagliare un dramma in tre o quattro atti, mentre macchi-
nismi piv perfefti dovrebbero consentire di allargare il

“campo visuale a dieci o quindici quadri piv veridici e piv

significativi. Quando il Bataille scriveva queste parole,
piv di dieci anni or sono, il cinematografo era ancora
alle sue prime ricerche. Ma sembra, a rileggerle oggi,
che il Bataille abbia intuito quello che il cinematografo
poteva diventare. questo campo piu largo per la rappre-
sentazione del dramma, questo mezzo di manifestare
stati d’animo simultanei, verita esteriori o interiori in con-
trasto o in rapporto, appunto il cinematografo doveva
darli e li ha dati. D’altra parte, per il suo tentativo, il
cinematografo non poteva trovare autore piv adatto del
Bataille. La poesia del Bataille & quanto mai plastica: &
sentimento e sa sempre anche essere forma. Cosi essa
trova nel cinematografo il mezzo piv preciso e pit vario
e piU completo di rappresentazione.

Seconda scelta felice: I'interprete Lyda Bore||| é
anch’essa quanto mai plastica. a teatro o al cinemato-
grafo, con tutt'il suo corpo, con tutt'il suo atteggiamento
ella esprime, meravigliosamente, la sua sensibilita.

Reine de I'attitude du geste..., cantd un poeta per Sarah
Bernhardt. Si puo benissimo salutare Lydo Borelli con
questo stesso verso. Nel dolore e nella gicia, nella ebrez-

19



Quando Grazia se ne accorge,
rimane vivamente delusa
dell’azione abietta compiuta
da Claudio e piomba in un
profondo stato di depressio-
ne. Susanna linvita a passare
qualche giorno nella sua
nuova villa in campagna.
Grazia sembra rifiorire e per
un momento accetta anche la
proposta di Lechatelier, che &
innamorato di lei, di fuggire
insieme. Ma subito ripresasi,
abbandona la villa e ritorna
da Claudio.

Ancora qualche attimo di feli-
cita effimera, poi, un giorno,
mentre |'vomo suona la Mar-
cid nuziale, un colpo di pisto-
la: Grazia s’é tolta la vita...

za e nel tormento, nell’'odio e nell'amore, quest aftrice
non si esprime solamente con la voce, con gli occhi, col
viso. Tutta la sua persona & drammatica, & eloquente, &
espressiva. {...).

Terza scelta felice il metteur en scéne. La Cines ha chia-

-mato uno dei suoi migliori direttori: Carmine Gallone. I

Gallone, che & ormai una delle personalita tecniche piv
apprezzate dell’arte cinematografica, & uno scrittore, un
poeta, un autore drammatico. Di fronte ad opere come
quella del Bataille egli non vede dunque solo I'armatura
dei fatti e delle situazioni: vede piu in la, guarda piv
profondo, cerca sotto i fatti le anime, scopre nelle situa-
zioni il lirismo, il “lirismo esatto” di Henri Bataille, in
una parola, non I'apparenza del teatro, ma I'anima
profonda della poesia drammatica. Cosi il Gallone non
diminuisce, riducendolo, il teatro del Bataille, non priva il
corpo del dramma della sua anima. Si fa, prima d’ogni
altro, interprete dell’opera, collaboratore del poeta,
“sente’” tutto quello che il poeta ha voluto esprimere e,
nella sua arte precisa e sapiente, cerca di riesprimerlo,
giunge a riesprimerlo. (...). _
E se una film riesce a far vivere un’anima, noi dobbiamo
per la prima volta salutare in una film un’opera d'arte.
Questo senti il magnifico pubblico adunato iersera al

Modernissimo. Questo disse il magnifico pubblico con i
suoi applausi. | quali, oltre che al Bataille, alla Borelli ed
al Gallone, andavano anche agli altri eccellenti interpreti
della Marcia nuziale: a Leda Gys, ad Amleto Novelli ed
a Francesco Cacace. {...}».

Lucio D’Ambra in «La Tribuna», Roma, 27.11.1915.

«l...) La marcia nuziale & un dramma pieno di passione,
dettato da un artista che & uno studioso profondo del
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La marcia nuziale {scena con Lyda
Borelli, Leda Gys, Angelo Gallina)




Il film, che fu uno dei maggiori suc-
cessi della stagione 1915/16, ha
avuto due pallidi remakes, il primo in
Francia, nel 1928, diretio da André
Hugon, con Louise Lagrange, il se-
condo, in ltalia, regia di Mario Bon-
nard, con Kiki Palmer.

cuore umano e dei diversi ambienti sociali: il lavoro &
tutto pervaso da un senso di ineluttabilita, dalla certezza
che contro il destino non si lotta, che qualsiasi piv arden- -
te sentimento si infrange e cade nel nulla contro le bar-
riere poste dal destino nella vita di ciascun individuo.

La Borelli, cosi cara e simpatica al pubblico dei maggiori
teatri, per la sua arte squisita e per la sua meravigliosa,
compiuta bellezza, riportd ieri, anche sul nudo e freddo
schermo cinematografico, un completo entusiastico
trionfo. '

(...} Le furono compagni nella trionfale accoglienza, Leda
Gys, una graziosissima ed elegante Susanna, Amleto
Novelli, il celebre ed ammiratissimo Vinicio nel Quo
Vadis? ed il superbo Giulio Cesare della film omonima,
nella parte del maestro Claudio Morillot, efficacissimo,
corretto, signorile ed invidiatissimo il bravo Francesco
Cacace, in quella di Lechatelier. {...)».

Felton in «ll giornale d'lalia», Roma, 27.11.1915.



La marcia nuziale (scena con Amleto
Novelli e Lyda Borelli)




Il dr. Silvano Pacelli compie
da anni ricerche sulla tuberco-
losi. 1 risultati sinora raggiunti
ne fanno una futura gloria
della scienza, ma la sua noto-
rietd porta ombra ad un suo
collega, il dr. Rosenbaum, il
quale, con i suoi intrighi, gli
softrae la direzione della clini-
ca che, morto il vecchio diret-
tore, gli sarebbe spettata di
diritto. Pacelli, tutto preso dai
svoi studi, finisce per trascu-
rare anche Irene, la fidanza-
ta, una donna ambiziosa, che
comincia nascostamente a
preferirgli Rosenbaum.
Pacelli un giorno vede per
- strada un assembramento di
persone: sono tutti attorno ad
una giovane fioraia che é sve-
nuta. Accortosi che la ragaz-
za, Mariella, é affetta da
tubercolosi, Pacelli la fa rico-
verare, ma Rosenbaum la
dimette perché non ha danaro
per le cure. A questo punto,
Pacelli decide di mettere una
clinica in proprio, dove potra
sperimentare i suoi ritrovati. E
Mariella é la prima paziente.
In breve, la giovane si rimet-
te. E quando il dottore si
accorgera finalmente che
Irene non é degna di lui, spo-
sera la fioraia.

Mariella

R.: Vincenzo Denizot - ‘Int.: Valenfina Frascaroli
(Mariella) - P.z ltala-Film, Torino - V.c.:- 10275 del
19.8.1915 - P.v. romana: 20.5.1916 - Lg.0.: mt. 995.

dalla critica:

«Mariella & un lavoro che per certe softigliezze psicologi-
che non si presta all immediata comprensibilita del pub-
blico comune, ma non mancano gli elementi emotivi che
avvincono e convincono senza restrizioni.

Naturalmente, in altre mani, questo soggetto sarebbe
passato con piv infamia che lode. Ma I'liala-Film ha
messo in scena il lavoro con quella sua caratteristica
semplicita che rende interessanti anche le cose pit pove-
re e comuni.

* Valentina Frascaroli ¢ apparsa interprete d’una efficacia

superba. Ha saputo raggiungere effetti di commozione
veramente degni d’una grande attrice.
Ed il pubblico I'ha ammirata e lodata senza riserve».

Anon. in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 21.5.1916.
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Mantova 1851. Nella tenuta
dei Benintendi si tengono le
rivnioni segrete della Compa-
gnia della Morte, creata da
Mazzini. Tra i piu ardenti
patrioti ¢’é don Enrico Tazzoli.
Arrestati dalla polizia austria-
ca, don Tazzoli e gli altri
cospiratori vengono sottoposti
prima ad estenuanti interro-
gatori e poi alla tortura, per-
ché svelino la chiave del cifra-
rio della Compagnia. Ma nes-
suno parla. L'auditore Krauss,
il piu efferato degli aguzzini
riesce perd a convincere il
padre di uno degli arrestati,
terrorizzandolo con la minac-
cia del capestro per il figlio, a
consegnargli la preziosa chia-
ve, che é il ‘Pater Noster'.

Ormai le prove sono raggiun-
te, i cinque maggiori patrioti
vengono condannati a morte.
Il maresciallo Radetzky
respinge una commissione di
nobildonne mantovane che
s’é recata a chiedere la gra-
zia. Il 7 dicembre 1852, i cin-
que martiri penzolano dalla
forca, dopo che a don Tazzoli,
per estremo oltraggio, & stata
inflitta la sconsacrazione.

Ai piedi del patibolo la giova-
ne Elisa, figlia adottiva di
Carlo Poma, uno dei giustizia-
ti, sparge dei fiori; alla vista
del carnefice che s’allontana,
riconosce in questi Franz, un

I martiri di Belfiore

* R.: Alberto Carlo Lolli - S.: Augusto Jandolo -
F.: Romolo Bacchini - Int.: Achille Vitti (don Enrico
Tazzoli), Enna Saredo (Elisa), Gioacchino Grassi
(Castellucci) Teresa Termini (Teresa Poma),
Claudio Nicola ('auditore Krauss), Giorgio Fini,
Annunziata Mazzini, Arnaldo Arnaldi, sigg.ri Furlai,
De Rosa, Ventura, De Rouvier - P.: Augusta-film,
Roma - V.c.: 10094 del 14.7.1915 -

P.v. romana: 21.11.1915 - Lg.o0.: mt. 1935.

dalla critica:

«I martiri di Belfiore, dell’ Augusta-film, proiettati al Bios
(di Bologna) per una intera settimana, hanno - artistica-
mente parlando — oftenuto anche a Bologna, come nelle
altre citta, un vero, incontrastato successo. Il pubblico ha
infatti seguito il succedersi dei diversi quadri con vivo
interessamento, trepidando d’orgoglio per i nostri eroi,
d'indignazione e di raccapriccio per I'odiato oppressore, -
e se non sono mancati gli applausi all'indirizzo degli
attori che hanno riprodotto le figure dei Martiri, i fischi
ed altri suoni innominabili hanno accolto la comparsa
sullo schermo di Radetzky e del Krauss, raggiungendo la
massima intensita nella caratteristica scena in cui I'lmpe-
ratore firma la nota Condanna. '
Debbo perd notare che per questo lavoro il pubblico bolo-
gnese si & mostrato alquanto diffidente; ma in questo caso
la spiegazione non ¢ difficile, qual’ora si consideri che in
questi ultimi mesi, sotto la definizione di “patrioftici’, sono
stati propinati al froppo paziente pubblico, drammi i cui
autori possiamo metterli benissimo alla pari con quei noti
fornitori che attualmente vedono.... il sole a quadri».

Bruno in «Film», Napoli, 17.12.1915.

«Gli italiani d’ogni ceto e di ogni etd sentono vivo
I'amore per la loro Terra, ond’é che & grande il concorso
di pubblico quando uno spettacolo patriottico ci viene
presentato. Cosi. enorme folla concorse anche ad ammi-
rare questa pellicola ed entusiasticamente batté le mani
ai Martiri mantovani, che le forche austriache trasforma-
rono col loro epico olocausto in altare sacro e radioso,
dove il Nume della Patria freme, riscaldando gli animi a
geste generose.

Bella la visione di questi eroi magnanimi; e su tutti pri-
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giovane ufficiale austriaco che
la corteggiava e le aveva
assicurato il suo aiuto. La fan-
“ciulla getta un grido ed
impazzisce.

meggia I'eletta figura di Don Tazzoli che, scevro da ogni
pregiudizio di casta e da ogni superstizioso scrupolo di -
religione, non solo non rifuggi dal professare aperta-
mente |'amore per la Nazione italiana, ma anzi, nella
sua sacra missione di sacerdote e nella sua viva e non
pusillanime fede religiosa, piu forte e pit caldo attinse
I"entusiasmo che lo guido al patibolo, immolandosi
volontaria vittima per la redenzione della Patria; ben
compreso com’era egli, della sublime opera di cristiana
caritd che con questo- sacrificio si compiva: poiché
redenzione della Patria vuol dire far risorgere un popolo
di fratelli nati liberi per diritto naturale e divino, da
un’ignominia di schiavity offensiva della dignité umana
in cui, per opera di tiranni sfruttatori, esso popolo veniva
tenuto oppresso; risollevandolo pertanto ad una nuova
vita con la coscienza delle proprie forze e delle proprie
virtd e rendendolo a quello stato di feconda liberta che
sola rende meritevoli le nostre opere anche al cospetto di
Dio, e che meglio di ogni altro mezzo vale a sviluppare
nella pace le umane energie, ed a scllevare il pensiero,
non pit turbato da terrene paure, alla contemplazione
dei misteri dello spirito. -

La nobile figura del Tazzoli, pertanto, come simbolo di -
armonia tra Religione e Patria, sublimi idealita entram-
be, & piv delle altre significativa e piv delle altre valse a
commuoverci ed a strappare gli applausi entusiastici del
nostro pubblico, delirante di epica gioia nell’evocazione
dei Martiri rifulgenti attraverso il tempo in un’aureola
divinizzatrice di gloria; a cui di fronte, cadendo gli odi,
si accendono e si purificano, nell'esempio di pazienza e
d’amore, i cuori piu puri». :

Gaetano Morano in «La Vita Cinematografica», Torino, 10.12,1924.
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La censura impose il cambio del titolo «Non & necessario ricordare la trama di questo fatto sto-
del film, che originariamente si chia- . rico || film, benché vecchio, & buono nella sua presenta-

mava Imperial Regio Capestro. Nel . . . . . .
marzo del 1923, il film venne ripre- zione, nello svolgimento. Merita di passare sui nostri

sentato in censura (visto 18009) e col schermi.

nuovo titolo Per te, ltalia bella, inizio Bella la figura del prete Tazzoli, martire per la Patria e
un nuovo giro di proiezioni. fidente in Dio. C'¢ perd una pietosa bugia storica. 1l tra-
Teresa Termini diverr pid nofa in ditore, nel film, ha cambiato nome e non tradisce lui, ma

i Thea. . . .
seguiio come Thea suo padre, al fradimento costretto da debolezza senile.

Una specie di salvataggio che noi non vogliamo giudica-
re, ma che non & inutile rilevare. Perché tanta premura di
scagionare un traditore? Perché era massone.

La pellicola risale infatti al tempo in cui la massoneria
era ancora in auge... e come!».

Giudizio del CUCE in «La rivista di letture», Milano, novembre 1928.

| martiri di Belfiore (locandina)
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«Opera di una tecnica perfet-
ta ed eccezionale.

| drammatici episodi vi sono
svolti con magistrale interpre-
tazione; sono assai emozio-
nanti le scene dell’incendio,
della tragica cecita e del duel-
lo».

(frase di lancio da «l diverti-
menti», «Corriere della Sera»,
Milano, 28.11.1915).

Il film & anche noto come Il martirio
di tna madre colpevole.

Il martirio

R.: non reperita - Int.z non reperiti - P.: Aquila-film,
Torino - V..t 10151 del 2.9.1915 - Lg.0.: non reperita.
dalla critica:

«Un cinedramma privo d'arte e di inferesse, alquanto
NoIosO».

G.G. in «Film», Napoli, 20.12.1915.
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La maschera della morta

R.: Carlo Simoneschi - Int.: Lola Visconti-Brignone,
Carlo Simoneschi - P.: Volsca-film, Velletri - V.c.: 8059
del 23.3.1915 - P.v. romana: 22.4.1916 -

Lg. dichiarata: mt. 1350 (3 parti).

dalla critica:

«Lla maschera della morta torna ad onore della Volsca: &
un dramma cinematogrdfico del genere di cui a priori io
sono nemico: dramma d’avventure e poliziesco. Ma &
cosi ben condotto, & svolto con tale abilita di parvenza
logica, & pieno di trovate cosi geniali che le armi devono
cadere di fronte a tale nemico; anzi, non si pud fare a
meno di levargli tanto di cappello. :
Prescindendo dall’ultima parte, meno originale e indovi-
nata, le prime tre parti hanno un valore indiscutibile, dal
primo quadro all’'ultimo, I'animo dello spettatore & sospe-
so; gli intervalli tra una parte e l'altra sembrano troppo
lunghi, tanto forte & I'ansia di sapere come la vicenda
prosiegua. E falvolta il pubblico, cosi come il personag-
gio del dramma, all'improwvisa nuova piega che lo svol-
gimento prende, sussulta per I'inatteso e segue con feb-
brile impazienza la svolgentesi pellicola.

Qualche quadro ¢ poi veramente impressionante, senza
che mai si scivoli nell’esagerato e nel grottesco.

In conclusione, genere non consigliabile, ma pellicola
molto buona nel suo genere. {...).

Lola Visconti-Brignone rivela un meraviglioso tempera-
mento d'attrice cinematografica. Vorrei molto elogiare
anche tutti gli altri interpreti, ma... non si sa chi siano.
‘Perché manca l'indicazione? lo la considero, oltre a
tutto, una mancanza di delicatezza verso l'attore. (...)».

Anon. (ma Ugo Ugoletti) in «Il Tirso al Cinematografo», Roma,
30.4.1916.
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Largamente pubblicizzato all'epoca
della realizzazione, non é stata tro-
vata alcuna apprezzabile traccia del
suo sfruttamento commerciale, dopo
che ebbe oftenuto il nulla osta della
censura.

La maschera dell’eroe |

R.: Vittorio Rossi-Pianelli - S.: Vittorio Emanuele
Bravetta - F.: Cesare Cavagna - Int.: Vittorio Rossi
Pianelli - P.¢ Padus- film, Torino - V.c.: 10661 del -

13.11.1915 - Lg. dichiarata: mt. 900 c.
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In una piccola citta spagnola,
Barranco, viveur sfrenato, cini-
co e violento, é riuscito a gua-
dagnarsi I'amore di Leda, una
giovane operaia, promettendo
di sposarla; ma in realta Bar-
" ranco vuole fare di Leda la sua
amante ed invece sposare Rosi-
ta, figlia del banchiere Ruiz.
Un giorno che Leda si reca a
casa Ruiz per consegnare un
ricamo, trova Barranco che si
sta dichiarando a Rosita. Indi-
gnata dal comportamento
dell’'vomo, gli chiede una spie-
gazione. Questi evita di rispon-
derle, ma medita di liberarsi di
Leda, che oramai costituisce un
ostacolo alle sue trame sulia
dote della ricca Rosita. A que-
sto proposito, Barranco chiede
al Duca di Vargas, che esercita
un potere quasi feudale sulla

cittading, di far rapire Leda dai

suoi bravi e poi eliminarla.
Ma il conte Moreno, un giova-
ne nobile ritenuto da tutti un
debole ed un acchiappanuvole,
interviene decisamente per
" proteggere Leda e fa in modo
che i temibili Bandoleros, alla
cui testa v'é Maschera di miste-
ro, un uomo di cui nessuno
conosce l'identita perché ha
sempre il volto celato da una
maschera; liberino la disgrazia-
ta fanciulla.
Leda si innamora di Maschera
di Mistero, che non é altri che il
Conte Moreno, il quale si é
finto un imbelle per non desta-
re i sospetti di Barranco e di
Vargas e poterli validamente
combattere. _
Barranco, le cui. trame sono
state ormai sventate, cerca nuo-
vamente l'agivto di Vargas, ma
al suo posto vi trova Moreno,
con il quale si batte a duello.
La spada vendicatrice di Ma-
schera di Mistero fara giustizia
del ribaldo. Poco dopo, Leda e
Moreno si sposano

Il film, ha avuto una diffusione molto
limitata; anche i recensori, in genere
molto attenti ad ogni nuovo film della
Gys, pare che F'abbiano ignorato.

Maschera di mistero

R.: Mario Caserini - Int.: Leda G'ys (Leda) - P.2 Cines,
Roma - V.c.: 7639 del 2.3.1915 -
P.v. romana: 28.4.1915 - Lg.0.: mt. 1025.

dalla critica:

«Ottima setfimana anche questa, sia per affluenza di
pubblico, che per bellezza di proiezioni.

Abbiamo avuto Maschera di mistero, della Cines, dram-
ma passionale di ambiente spagnuolo, interprete la
brava e valente attrice Leda Gys».

«La Vita Cinematografica», Torino, 7.5.1915.

«Che confusione in questo film: nulla di interessante
nell'intreccio»

S. N. {corr. SS) in «la Cinematografia italiana ed estera», Torino,
15.5.1915. .

Maschera di mistero (Leda Gys)




Mc Donnell, un milionario
americano senza figli, adotta
un ragazzo, Lucio, il quale,
quindici anni dopo, diventa
un apprezzato scultore.
Ritraendo Ketty, la moglie di
Mc Donnell, se ne innamora
ma, scoperto dal padre adot-
tivo, involontariamente lo
uccide.

Per il dolore, il figlio impazzi-
sce e viene ricoverato in un
manicomio. Quando Ketty va
a trovarlo, ha un nuovo
eccesso di follia, fugge a casa
e dopo aver distrutto la sta-
tua della donna, si getta in
mare e muore.

La maschérq folle

R.: Leopoldo Carlucci - S.¢ Emiliano Bonetti,
Giuseppe Monleone, Franco Zeni - F.s Ange|o
Scalenghe - Int.: Lydia Quaranta (Ketty Hudson),
Franco Zeni (Lucio Oddi), Bonaventura Ibafiez -
(Mc Donnell), Alfredo Bertone {Conte Altamura), Dante
~ Cappelli (Charles Hudson) - P.: Film artistica ‘Glorid’,
Torino - V.c.: 10424 del 28.9.1915 -

P.v. romana: 18.11.1915 - Lg.0.: mt.1460
' (4 parti e un prologo).

dalla critica:

«E questo un dramma passionale che pecca alquanto di
lungaggine o dove non poco difettano que”e tenui finez-
ze di struttura, che rendono piv reale, pit interessante,
ancor pid commovente |'azione. Ha, perd, dei pregi indi-
scutibili di inventiva e di concezione; in esso, qua e lg,
riscontrasi quel colpo d'ala ch’é pregio degli autori cine-
matografici veri e valorosi, i quali scrivono con grande
coscienza artistica e con ispirazione.

Sono, pertanto, doverose alcune osservazioni sullo svol-
gimento di esso: non poche e non lievi le manchevolezze
che vi si rilevano.

E ben appariscente, anzi tutto, in varii episodi, la defi-
cienza di una sobria, accurata ed esatta scenegglcfuro
nella quale I'azione non dovrebbe né scarseggiare, né
sovrabbondare, e di una accurata, indovinata inquadra-
tura degli avvenimenti che contribuisca ad una, se non
perfetta, almeno sufficiente continuita ed unita d'azione. -
Questa, invece, appare piuttosto slegata, anzi in qualche
punto, alquanto oscura, e per penuria di alcuni titoli e
softotitoli, e per verune situazioni, che gli autori - o
Fallestitore scenico... censore? — hanno omesso, e che

< pure erano moho necessarie.

Perché — mi domando - dilungarsi in certe scene, direi
riempitive, in talune dltre di dubbia evenienza nella vita
reale, che potevano tralasciarsi a pregio del lavoro? e
strozzare, per contro, certe vicende, le quali avrebbero
dovuto svolgersi un po’ piv a lungo e con maggiore e
piU appropriata vigoria drammatica?. ..

Ma o stento a credere che tali pecche... siano imputabili
ai bravi Bonetti e Monleone. Debbono essere conseguen-
ze — parmi indovinare — delle solite, frequenti e cervello-
tiche... varianti proprie di uno pit o meno fantasioso
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£ inscenatore che, in questo caso, non ho il piacere di
conoscere.

S E delle pecche riscontrabili nello svolgimento del dram-

‘ ma sembrano risentano in parte i caratteri dei personag-

gi, i quali non appaiono sempre ben delinedti e, spesso,

BN qualcuno di essi, in una figura piuttosto meschina, non
tanto simpatica. {...}».
Gino Bozzaro in «la Cine-Fono», Napoli, 15.1.1916.

La maschera folle {(Franco Zeni)




Medusa

R.: Roberto Roberti - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film,
Torino - V.c.: 8321 del 29.3.1915 - Lg.0.: 4 parti.

dalla critica:

«Mi sembra il prodotto della stanchezza. Non v'& la soli-
ta vivacitd, il solito ardire; manca la solita audacia. Che
dire2 Non vi sono nemmeno le solite inverosomiglianze.
C'¢, si, un pd di tutto, ma poco poco, e quel poco & fiac-
co.

Per esempio, c'é un delinquente che non commette nes-
sun delitto! dovrebbe commettere quello di sopprimere
un bambino, ma da un medaglione che questo porta al
collo s'accorge ch’é figlio di sua figlia e di padre ignoto,
per cui non solo non lo sopprime, ma si redime per lui...

Come? in che maniera? Mah! fumando la pipa: ¢ tutto
cid che lo si vede fare.

- Vent'anni dopo questo fatto, la ballerina Medusa che ha
sposato Raul di Valognes, zio del bambino che voleva
sopprimere per far cadere sull'uomo che amava tutta la
fortuna che a quegli spettava dopo la morte del padre, ¢
amata dal marito e dalla figlia avuta dal matrimonio, ma
ha dei rimorsi; un po’ piv tardi ma li ha! Allora le si pre-
sentano due farabutti (uno dei quali ¢ stato suo... amico
in altri tempi) e che dicono che uno di loro ¢ figlio del
defunto fratello del marito, che non fu soppresso come lei
aveva ordinato. Il finto Daubenton {tale & il nome del cre-
duto scomparso), senza presentare documenti d’identifi-
cazione, né testamento alcuno, mette i padroni alla porta
e si impossessa della loro fortuna. E costoro se ne
vanno...!

Ma per fortuna il testamento & trovato e i ladri vengono
arrestati. Il nipote vero sposa la figlia di Medusa, questa
muore e... basta, per amor del cielo, che io non ho la
mentalita del popolo inglese per reggere davanti a que-
sto genere di roba.

Dio sa come il sogetto sard stato ideato: a quali criteri
avra dovuto informarsi il metteur en scéne nello svolgerlo.
E Dio solo sa che cosa é stato tagliato per ridurlo al
metraggio voluto! Dei lunghi titoli che lo schermo non rie-
sce a contenere, ce ne sono a dovizia; anzi starei per dire
che vi sono piu fitoli che proiezioni animate. Se I'Aquila
volesse dare retta a me, potrebbe licenziare gli artisti:
basterebbe il tailleur e uno scrivano. Che risparmiol
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Il film & noto anche con altri dlue titoli: In verita, di questi lavori non si dovrebbe nemmeno par-
"'rif::"“”"fe,%“be"b" e l'Ammdlia- lare; siamo inveg"a c_ostr.ef‘ﬁ a For|o. perché non si cr.edc
' all’estero che noi italiani, in fatto di arte rappresentativa,
che fu sempre il nostro vanto, si sia diventati degli idioti.
E siamo costretti a parlarne, infine, per scagionare i
nostri maestri di scena e gli attori, i quali, dopo aver
fatto I'impossibile, vedono I'opera loro mutilata a casac-
cio e sottratta ad ogni loro controllo, si da renderli quasi
. vergognosi di averla compiuta. Abbiamo d cuore il loro

' amor proprio di artisti».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 7.4.1915.



«Si tratta di un intrigo fra due
stati immaginari che vengono
a guerra tra di loro per le
mire di due principi che ten-
dono a diseredare una ricchis-
sima vedova e stanno per
raggiungere lo scopo con la
complicita di un notaio che in
questo caso fa la parte del
diavolo, ma...»

(presentazione del film su «La
nuova ltalia», Tripoli, 17.8.
1916).

Il film é noto anche come La spia di -

Nirlandia.

La memoria del diavolo

R.: Giuseppe Pinto - S.: E.Arago, P. Vermont -
Sc.: Renzo Chiosso - F.: Angelo Scalenghe, Luigi
Fiorio - Int.: Gian Paolo Rosmino (avv. Robin), Lydia
Quaranta, Tranquillo Bianco {Mercillac), Desy Ferrero,
Aldo Sinimberghi, Emilio Petacci, Fernanda Sinimberghi,
Antonio Monti, Eduardo Verando - P.: Film artistica
‘Gloria’, Torino - V.c.: 6184 del 11.1.1915 -

P.v. romana: 18.9.1915 - Lg. dichiarata: 3 parti.

dalla critica:

«Non teniamo conto che la film & trattd dalla commedia
omonima, né del come segua lo spunto della commedia
stessa e delle inverosomiglianze che presenta - se non la
trama certo |'esecuzione —, supponiamo semplicemente
di trovarci di fronte ad un soggetto originale, e come
tale, giudichiamolo. {...)

La figura o la maschera del diavolo avrebbe avuta la sua
giusta ragione di essere, qualora avesse servito a dare
valore alla leggenda che doveva correre sull’esistenza di
queste memorie. | protagonisti stessi delle male azioni
avrebbero dovuto, secondo me, cedere in gran parte per
la forza di un ipotetico occultismo che avvalorava le
prove anche le piv incerte e malsicure, anziché per la-
forza delle prove stesse. In questa maniera si sarebbe
spiegata la ragione del titolo. La spiegazione, poi, pote-
va avvenire nel finale, quando il pubblico ormai incerto
tra il fantastico e il sogno, anela la verits, che gli puo
venir spiegata nel modo piv semplice e con uno spunto di

“comicitd. Invece abbiamo una storia comunissima, nella

quale il valore dello spunto si sperde totalmente, poiché
la spiegazione del giuoco, che il fitolo promette piacevole
e strana, & stata data durante il suo svolgimento.

L'esecuzione ha, qua e la, del buono. Alcuni quadri non
mancano di sfarzo e di interesse, quantunque gli artisti
non mi siano sembrati froppo convinti. {...) Il Rosmino &
I'unico, credo, che si sia lasciato prendere alquanto
dalla parte e che vi abbia messo dell‘amore. Ad essere
sincero, perd, egli non ci ha dato - o non ha voluto darci
- il vero tipo di Mefistofele; non lo & nei lineamenti del
volto € non lo & molto meno negli atteggiamenti della
figura, nelle mosse, nelle pose. E un diavolo simpatico.

(...)».

Pier da Castello in «La Vita Cinematograﬁco», Torino, 7.2.1915.
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- Memorie sacre

'R.: Emilio Ghione - Int.: Olga Benetti, Alberto Collo,
" Carlo Benetti, Elvira Radaelli - P.: Caesar-film, Roma -
V.c.: 8503 del 17.4.1915 - P.v. romana: 9.4.915 -
Lg.o.: mt. 1000.

0§' Tk

dalla critica:

«Una novelletta da studente liceale, rafforzata coi ferri
vecchi della lettura della Farfalla.

Ma una esecuzione pregevole, nella quale primeggia la
bella figura di Olga Benetti, attrice degna di particolare
considerazione. Bene anche Carlo Benetti, la leggiadra
Radaelli, e gli altri».

Anon {ma Tito Alacevich) in «Film», Napoli, 15.4.1915.

La memoria del diavolo {Lydia Qua-
ranta)




La mercantessa di diamanti

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film,
Torino - V.¢.: 10616 del 3.11.1915 - Lg.0.: mit. 1110.

dalla critica:

«la mercantessa di diamanti (Aquila). Dio! Che robal
Non val proprio la pena di parlarne!

Nel suo genere, I'Aquila film riesce sempre ad inferessa-
re i soldati e le serve, ma questa volta... fino il suonatore
di picnoforte pestava maledettamente sulla tastiera per
manifestare la sua noia e la sua disapprovazione».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 26.4/10.5.1915.
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Il meticcio di Mindanao

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film,
Torino - V.¢.: 10530 del 21.10.1915 -
P.v. romana: 17.3.1916 - Lg.0.: mt. 1175 (4 parti).

‘dalla critica:

«Una grande e colossale polpetta in cui ¢’é troppo
dell'infelice Salgari, tanto caro dlla gioventv, e del Bous-
senard. }

L'Aquila, ormai, non frova di meglio che porfare i suoi
assassini nelle terre dell'India, del Borneo, delle Filippi-
ne. L'ideq, francamente, non & brutta, ma sarebbe bello
che I'Aquila, almeno in questa nuova forma, pensasse a
trovare qualcosa di piv decoroso che questo Meticcio di
Minadanao. Perché, per esempio, non si porta in cine-
matogrfo Alla conquista di un trono, del povero Salgari2
Perché non si riduce Il biricchino di Parigi, del Bousse-
nard? Forse non sono cinematografabili...

Noto un’interpretazione decorosa, qualche bel quadro
d’ambiente e la fotografia ottima».

Angelo Menini in «Film», Napoli. 20.1.1916.



Un tenente della marina di
Silistria viene coinvolto
all’estero in uno scandalo: la
sua relazione con una signora
dell’alta societa viene scoper-
ta ed egli viene rimpatriato.
Prima di partire consegna
delle lettere d’amore al suo
amico, il conte Revel, perché
le restitvisca all’amante che é
costretto a lasciare. Prima di
eseguire l’incarico, Revel si
reca a mezzanotte da Merce-
des, la sua fidanzata per
salutarla e Giacomo Orloff,
anch’egli innamorato di Mer-
cedes, crede che Revel abbia
avuto le lettere da quest’ulti-
ma, lo aggredisce e lo uccide.
Mercedes cerca di scoprire
I'assassino del suo fidanzato
e quando viene a sapere che
é stato Orloff, lo seduce per
potersi poi vendicare. Ma al
momento di ucciderlo, si
accorge di amarlo e gli cade
fra le braccia.

Il film é noto anche come A mezza-
notte.

Mezzanotte

R.: Augusto Genina - S.: Renzo Chiosso
Sc.: Augusto Genina - F.: Carlo Montuori - Int.: Livio
Pavanelli (Giacomo Orloff), Mercedes Brignone (la
principessa Mercedes), Ugo Gracci (Conte Revel), Luigi
Serventi, Rambaldo de Goudron, Franz Sala -
P.: Milano-film, Milano - V.c.: 7880 del 5.3.1915 -
P.v. romana: 18.3.1915 -
Lg.o.: mt. 750 c.

dalla critica:

«Un soggetto che ha dello zibaldone, con giunta di
ambienti regali... molto poco regali e di grande sfoggio
d'ufficiali di Stati Maggiori, di principi, ecc., ecc...
l'allestimento generale degli ambienti & oftimo ed il met-
teur en scéne sig. Augusto Genina, allievo del Conte
Negroni, ha dimostrato d’aver ben seguito il maestro.
Fotografia nitida, pregevole opera dell’'operatore Mon-
tuori.

In riguardo all’interpretazione vi sarebbe molto da dire,
e quasi sempre in senso favorevole agli attori. Protagoni-
sta del film & la sig.ra Mercedes Brignone, quella valoro-
sa affrice che si pud chiamare il vanto della Milano-film.
E incomprensibile come codesta Casa milanese la voglia
trattenere nell'ombra per dare la precedenza ad altre
attrici, che artisticamente valgono zero in confronto alla
Brignone. -

Ammirevoli compagni della brava Mercedes furono il
Pavanelli, il Gracci, il Sala, De Goudron e Serventi».

Taube in «Film», Napoli, 30.4.1915.
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Michele Gérard, il fabbro
di Lauzun

R.: non reperita - Ink.: non reperiti - P.: Aquila-film,
Torino - V.c.s 7852 del 5.3.1915 - .
P.v. romana: 23.3.1915 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Se permettete, diremo: ovvero Il Caporal Simon alla
battaglia di Ulma, ma ridotto ad uso e consumo delle
esigenze di questa Casa, innesto di episodi fabbricati ad
hoc, aggiunta di un assassinio, ecc.,ecc. Chi ha ridotto
questo lavoro, per renderlo un oggetto commerciabile (2)
e tale da soddisfare i gusti del pubblico innammorato del
genere a cui si & specializzata I'Aquila, ha dovuto, fra
Ialtro, fabbricare un cantoniere ferroviario, per poi farlo
ammazzare. Perché?2 Mah! Perché era necessario scan-
nare qualcuno, altrimenti il popolino non si sarebbe inte-
ressato alla storia del Capitano di Mareuil, di Elisa di
Montbar, della piccina frutto del loro amore, del sergen-
te Michele Gérard e del figlio di questi!

Per non ripeterci, faremo a meno di discutere questa film
che, se eseguita sullo spunto originale, avrebbe destato
maggiore interesse e foccato la corda sensibile del senti-
mentfo. '

Parole sprecate, le nostre, poiché i dirigenti di questa
Casa sono pid innamorati dei dividendi da dare agli
azionisti, anziché della linea artistica da dare alle loro
films. Ma non possiamo tacere che & un vero peccato lo
sprecare fatiche e spese in cose criticabili, quando si
potrebbero utilizzare piv efficacemente in lavori buoni.

La messa in scena & buona assai; la fotografia non sem-
pre».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.3.1915.
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Il mio bimbo

R.: non reperita - S.: Alfredo Testoni - Int.: Fernanda
Negri-Pouget, Riccardo Tolentino, Luigi Chiesa, Annetta
Ripamonti - P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 7537 del
26.2.1915 - P.v. romana: 20.1.1916 -

Lg.: non reperita.

dalla critica:

«Al Cinema Roi Soleil (di Brescia) si & proietftato un lavo-
ro di Alfredo Testoni: Il mio bimbo (Ambrosio). Non so
perché, ma probabilmente per il fatto che autore del sog-
getto & Alfredo Testoni, m'ero fitto in capo che I mio
bimbo dovesse essere un lavoro forte, interessante, un
conflitto di anime, insomma un poderoso lavoro psicolo-
gico. Invece, nulla di tutto cid: un lavoretto che dopo la
proiezione non lascia dietro-di sé nessun ricordo. E una
cosetta garbata, niente affatto nuova, svolta bene e inter-
pretata con impegno. Non & una commedia dllegra e
non ha neppure situazioni drammatiche né interessanti.
E un bozzetto, una cosuccia tanto modesta, da passare
“senza infamia e senza lode’'».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 25.6.1915.

«E proprio una cosettina da collegi: modesta, pulita,
tutta latte e miele anche nei momenti in cui si crederebbe
d'incontrare qualche droga piccante. C'¢ la droga, ma
allo zucchero candito. La storia & quella di una buona -
mamma di campagna, abituata fra le oche, i porci e la
giumenta, che segue il figlio avvocato nella grande citta.
E lo va ad ascoltare nelle aule dei tribunali, ove, senza
riguardo dei presenti, lo abbraccia dopo un’arringa
difensionale. Quando si sposa ella ne & felicissima; ma
gli usi, le liberta delle spose di citt, il loro contegno, non
garbano punto alla vecchia campagnuola, e finisce per
pre_ndere un granchio che avrebbe potuto mettere a sog-
quodro la casa se, come ho detto, I'autore non si fosse
proposto involgere anche le droghe piccanti nello zuc-
chero candito. Chiaritosi I'equivoco, la buona vecchia
capisce che & meglio per lei ritornare fra le sue oche, e
vi ritorna. Farei un’ingiuria agli artisti dell’ Ambrosio a
dare un giudizio sull'interpretazione di questa graziosa
cosettina, che acquista tanto di piv merito, in quanto gli
inferpreti si chiamano cav.Tolentino, sig.ra Fernanda
Negri-Pouget, sig.ra Ripamonti e Luigi Chiesa».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.2.1915.
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Don Lorenzo, sacerdote buono
e generoso, conforta le anime
della sua parrocchia, un pic-
colo paesino sul confine.
Quando scoppia la guerra tra
ltalia e Austria, non esita ad
esporsi personalmente perché
Ernesto, un giovane irredento,
possa varcare il confine ed
arruolarsi nell’esercito italia-
no. La reazione degli austriaci
& spietata: i genitori di Erne-
sto vengono arrestati e la
madre brutalmente malmena-
ta; un fratellino di Ernesto
lancia un sasso ad un soldato
e lo ferisce: viene immediata-
mente messo al muro e fucila-
to, malgrado le suppliche di
don Lorenzo. La madre di
Ernesto muore di crepacuore.
Dopo una notte agitata, in cui
gli appaiono in visione le
figure di don Tazzoli e di Ugo
Bassi, due patrioti condotti al
supplizio, il sacerdote decide
di varcare il confine e portare
il suo conforto ai soldati ita-
liani. Ritrova Ernesto che poco
dopo cadra, colpito dal nemi-
co che batte il campo inces-
santemente da posizioni
migliori. Il sacerdote si offre
di guidare per una strada
sicura i soldati per rompere
I’accerchiamento e riesce a
sorprendere alle spalle gli
austriaci, che vengono messi
in fuga. Ma, mentre assieme

Il mio diario di guerra

R.: Riccardo Tolentino - S.: dai diari di Padre Giovanni
Semeria - F.z Natale Chiusano - €.m.: M. don
Giocondo Fino - Int.: Dillo Lombardi {don Lorenzo),
Giulio Del Torre {Ernesto Marchion), Evangelina Vitaliani
{mamma Marchion), Luigi Duse (papa Marchion), Tina
Agnoletti (Maria), Vincenzo De Crescenzo, Annetta
Ripamonti - P.: Lafina-Ars, Torino - V.c.: 10491 del
21.10.1915 - P.v. romana: 21.1.1916 -.

; Lg.o.: non reperita.

dalla critica:

«la proiezione rivela subito un ottimo buon gusto

nell'inquadratura. Vi sono degli esterni magnifici e qual-

che scorcio di magnifico effetfo. Buone tutte le composi-
Zioni e ben adattate le scene dal vero. Il quadro delle
pattuglie noffurne in ricognizione, con l'effetto del faro
che va scandagliando qua e la il terreno, & magnifico.
Anche le scene di combattimento non mancano di qual-
che pregio, che sarebbe stato certo maggiore se si fosse-
ro potute fare con qualche migliaio di vomini, anziché
con poche decine. -

E qui cade acconcia un’osservazione che pud servire di
norma per |'avvenire: i corpo a corpo si devono evitare
poiché il combattimento si rivela una propria e vera fin-
zione di nessuna efficacia. Assume |'apparenza di un
givoco da fanciulli, e talora di una volgare baruffa fra .
gente awvinazzata. Quel gettarsi addosso I'uno allaltro,
ottare, afterrarsi, se pud essere tollerato in via eccezio-
nale tra una o due coppie, non & piu tollerabile in
massa. Il nemico o lo si uccide, o lo si fa prigioniero se.
cede le armi. Il nemico stesso poi si difende con le armi,
non gia con le mani, o alza queste in segno di resa. E
ridicolo vedere un centinaio di individvi armati d’arme
.da fuoco, punta e taglio, sbracciarsi come tanti facchini.
E in quasi tutte le films nostre guerresche si finisce sem-
pre col vedere, in luogo di combattimenti, nient'aliro che
delle baruffe.

A parte questo, lo svolgimento del soggetto drammatico
si snoda con una buona successione di scene ben coordi-
nate, svolte con un buon gusto artistico e verita d'azione.
L'interpretazione & assai commendevole per parte di tutti,
in particolare per Dillo Lombardi, che di don Lorenzo ne
fa una bella creazione. Efficace, sincero, nei vari
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ai militi della Croce Rossa
ricerca i feriti, una pallottola
nemica lo uccide.

Padre Giovanni Semeria venne seve-
-ramente censurato dai suoi superiori
écclesiastici per aver suggerito un
soggefto «che istigava allodio» e gli
fu imposto di non firmare I'opera.
Nonostante cié, la Latina Ars iise in
circolazione il film con il nome di
padre Semeria in bell'evidenza ~ sui
manifesti il film & indicato come «Dal
mio diario di guerra, di Padre Seme-
ria» — il film. Ed a nulla valse una
polemica giornalistica, in cui il sacer-
dote negava di aver composto il sog-
getto. Il film continus a circolare con
il suo nome;- per tacitare le ire della
Curia, alcune proiezionii vennero fatte
per beneficenza, devolvendo il rica-
vato a benefiche attivifa religiose.

momenti sentimentali e drammatici, trascina il pubblico
all’entusiasmo e alle piv forti emozioni. {...)».

F]’i9e]r5dc Castello in «la Vita Cinematografica», Torino, dicembre

«Dopo quanto hanno fatto diecine di Case pit o meno
grandi in fatto di pellicole sedicenti patriottiche, questo
lavoro della Latina-Ars arriva per darci molto poco di
nuovo e per rifriggere cose troppo comuni.

Il cav. Tolentino & artista nell'anima e francamente fa stu-
pire che egli abbia scelto un cosi misero soggetto per
fare una pellicola patriottica. Che cosa abbiano poi a
fare in questa pellicola i soldati di Guglielmo con quelli
di Cecchino non lo comprendo. '

Quelle divise dei soldati tedeschi ricordano troppo quelle
certe divise di pompieri da vaudeville.

Non pare cosa giusta che un cappellano guidi soldati
all'assalto, vestendo la tonaca quando si sa che in piena
azione il cappellano & vestito come gli altri ufficiali, non
avendo altro segno che una grande croce sul petto.
Tuttavia & doveroso riconoscere in questo lavoro una
buona messa in scena ed una splendida fotografia con
magnifici viraggi.

Superbo Dillo Lombardi nella parte del cappellano. Tra-
gica ed efficace la Vitaliani nella parte della madre. Giu-
lio Del Torre, un raro ed elegante attor giovane, muove
con arte nella sua piccola parte, e solo potrei dirgli che
un contadino, sia pure uno di quelli moderni, non va a

- lavorare la terra con quella capigliatura nera, corredata

da una troppo impeccabile scriminatura».
Angelo Menini in «Film», Napoli, 10.2.1916.
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Mio nipote... Clementina

R:: Camillo De Riso - S.: De Ribers - F.: Leandro Berscia -

Int.: Camillo De Riso - P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino -

V.c.: 10373 del 15.9.1915 - P.v. romana: 25.5.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 400 c.

«Brillantissima comica», con
Camillo De Riso, questa volta
in abiti femminili.

Il mio diario di guerra {scena)



Il miraggio della felicita

R.: non reperita - Int.: Margot Pellegrinetti, Ubaldo
Stefani - P.: Savoia-Film, Torino - V.¢.: 10111 del
14.7.1915 - Lg. dichiarata: mt. 1200.

dalla critica:

i/a.llcenwm impose la Sogpfe”i?';e “Mancato saggio di filosofial Null‘altro!
o0 scena in cui «lamberto si fa E pero doveroso notare che I'attore Stefani, in mezzo a
ardito con Margot e questa lo schiaf- .. . ' :
feggia. tanto pasticcio, rende bene la figura del dottore gobbo:
Peccato che il genio dei duci della Savoia non abbia
saputo collocare questa tragica figura di gobbo in una
concezione piu concludente!».

Nicola in «Film», Napoli, 30.9.1915
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«Angoscioso dramma d’am-
ore, impostato su di una situa-
zione amorosa arditissima».

(da «La Stampa», Torino, 15.2.

1916).

1l mistero della porta chiusa

R.: Maurizio Rava - Int.: Maria Jacobini, Nella
Montagna - P.: Celio, Roma - V.c.: 10673 del
13.11.1915 - P.v. romana: 6.5.1916 -
Lg. dichiarata: 4 afti.

dalla critica:

- «ll segreto della camera chiusa (sic!), della Celio, desta

vivo interesse, ma I'aspettativa resta poco soddisfatta.

Il segreto, sul quale il lavoro & imperniato, viene presen-
tato con artifizio, quasi ingenuamente.

Quando Maria riesce ad entrare nella camera chiusa,
I'attenzione si fa assai viva; si crede di vedere, finalmen-
te, chissa quali terribili cose. Invece tutto si riduce ad una
lettera che, dopo tanti anni, & ancora aperta sulla tavola,
come se fosse stata messa |i a bella posta, per essere
veduta.

Ma la nonna della giovine perché non teneva la lettera
rinchiusa in luogo piv sicuro? E che bisogno aveva ella
di recarsi, ogni notte, nella camera in cui a Maria era
proibito 'accesso?

E un peccato che il lavoro finisca in modo cosi poco per-
suasivo».

Reffe in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/30.9.1916.
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Il mistero della Villa
Saint Privat

R.: Enrico Vidali - Int.: Emilia Vidali, Enrico Vidali,
Maria Gandini - P.: Cenisio.Film, Torino - V.c.: 10845

del 21.10.1915 - P.v. romana: 16.9.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 1300.

Non sono state reperite recen-
sioni; al momento della prima
visione milanese, il «Corriere
della Sera» (maggio 1916) lo
presento come «lavoro sensa-
zionale»,

Il mistero della Villa Saint Privat (Ma-
ria Gandini)
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Il mistero delle carte

el - 0T

R.: non reperita - Int.: Alberto Capozzi, Nilde Bruno -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10387 del 15.9.1915 -
P.v. romana: 27.9.1915 - Lg. dichiarata: 4 parti.

dalla critica:

«Dramma d’avventure, in cui 'arte di Copozzi, mi si
perdoni, non ci fa una bella figura.

Il lavoro interessa assai ed & ben svolto e ben eseguito,
ma Capozzi che perde... il suo tempo per cadere nei tra-
bocchetti, egli, che conosce I'arte, mi sembra un
assurdo.

Intercalate alle proiezioni, si ebbero buoni momenti di
varietd che il signor Elena {proprietario del Cinema Pari-
sienne di Brescia, n.d. A.) sa scegliere veramente bene:
Alfa e Omega, Les Myosotis hanno veramente interessa-
to». '

Ferre (corr. BS) in «La Cine-Fono», Napoli, 16.2.1916.
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Letizia di Stoura ¢é interna
all’educandato di Saint-Bon.
Suo padre, scomparso da
anni in Africa, non ha piu
dato sue notizie. Improvvisa-
mente si diffonde la notizia
che il principe di Stoura, libe-
rato da una dura prigionia
fra tribu selvagge, sta per tor-
nare.

Due avventurieri, per impa-
dronirsi delle ricchezze del
principe, sostituiscono, con un
abile colpo di mano, alla vera
Letizia, una loro complice,
Cecily, che il principe crede sia
la sua vera figlia.

Ma Mario, il segretario del
principe, che conosce bene
Letizia di cui é innamorato,
comprende immediatamente
Iinganno e si pone alla ricer-
ca dell’amata. Affrontera
mille peripezie, verra rinchiu-
so in una torre minata, mura-
to in un camino, lottera su di
un carrozzino impazzitoe fino
a ritrovare Letizia, a conse-
gnare i malfattori alla giusti-
zia e convolare a nozze con
Finnamorata.

Il mistero dell’educanda
di Saint-Bon

R.: Guido Di Nardo - Int.: Mario Guaita-Ausonia
{Mario De Sanna), Paolo Cantinelli (Principe Saurio di
Stoura), Letizia Quaranta, Tina Martini (Cecily), Aldo

Sinimberghi {Paul Rembert), Gaetano Rossi -
P.: Film Artistica’Gloria’, Torino - V.c.: 10474 del
21.10.1915 - P.v. romana: 25.7.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 1200 (4 atti).

dalla critica:

«E veramente un mistero che questa valente Casa, ogni
tanto, ammannisca lavori di questo genere che, oltre alle
manchevolezze del soggetto, risente di affrettato svolgi-
mento e di una poco curata interpretazione.

Per ora c'é |'attenuante della guerra: manca il persondle,
si fa quel che si puo.

Auguriamoci di meglio in seguito».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 10.3.1916.
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«Sensazionale dramma poli-
ziesco».,

(dalla pubblicita).

1l mistero di Lady Preston

R.: non reperita - Int.z non reperiti - P.t Aquila-film,
- Torino * V.c.: 8572 del 17.4.1915 -
Lg. dichiarata: 4 afti.

dalla critica:

«Bizzarro, originalissimo, & il recentissimo cinedramma
della Aquila, Il mistero di Lady Preston.
L'esecuzione & fusa e colorita».

Romolo Capurro in «Film», Napoli, 30.11.1915.

Il mistero di quella notte

R.: Gustavo Serena - F.: Alberto G. Carta -
Int.: Gustavo Serena, Olga Benetti, Carlo Benett -
P.: Caesar-Film Roma - V.c.: 10134 del 23.7.1915 -
P.v. romana: 1.8.1915 -

Lg. dichiarata: 2 parti e un prologo.

dalla cfitica:

«ll mistero di quella notte, della Caesar, interpreti:
I'avvenente Olga Benetti, il marito Carlo, il Serena, che

" credo sia anche il-metteur en scene.

In conclusione & un buon lavoro, per i meriti dell’esecu-
zione».

T. in «Film», Napoli, 10.8.1917.

«Un dramma senza troppe prefese della Caesar, molto
_bene inferpretato dal Serena e dalla Benetti».

Bruno in «Film», Napoli, 16.12.1915.
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Enzo Rambaldi é un pittore
bravo, ma sconosciuto: rifiuta
ogni compromesso, considera
le mostre di pittura come
esposizioni di vanita ed il suo
rigore quasi maniacale
dell’arte per I'arte I’ha ridotto
alla miseria. Né lo rinfranca
I'amore di Luisa, la modella,
che cerca invano di confortar-
lo. ’

Un giorno Enzo decide di sui-
cidarsi in un lago, ma mentre
sta per tuffarsi, scorge degli
abiti ed un biglietto: sono di
un tale che ha avuto la sua
stessa idea e I’ha messa in
atto. Indossa gli abiti del
morto e lascia i suoi, facendo

credere a tutti, tranne che a

Lucia che nomina sua esecutri-
ce testamentaria, di essere
morto. | suoi quadri salgono
immediatamente di valore. E
la ricchezza.

Morale: i pittori di talento non
hanno che un modo per dive-
nire ricchi e celebri: morire,
morire per vivere!

(dalla brochure pubblicitaria).

Morire per vivere (Elio Gioppo)

Morire per vivere

R.: Elio Gioppo - S.s¢.: Elio Gioppo - Int.: Elio Gioppo
(Enzo Rambaldi) - Emma Farnesi {Lucia), Paola Monti
(Luisa), Ettore Berti {Pedrocchi), Lea Campioni (sig.ra

Orlandini), Jole Pardo (Rosa) - P.: Film d'Arte ltaliana,
Roma - Di.: Pathé - V.c.: 8570 del 17.4.1915 -
P.v. romana: 15.4.1915 - Lg.0.: mt.955.

dalla critica:

«Al Bios: Morire per vivere, dalla Film d'Arfe ltaliana,

protagonista il bravissimo Elio Gioppo.

Confesso francamente che non sono riuscito a capire se

il soggettista di Morire per vivere abbia voluto fare un
ramma, una commedia satirica o una comica.

'E quindi passo oltre».

Bruno {corr. BO) in «Film», Napoli, 20.5.1915.




Un granduca ha una nipote
erede al trono ed un figlio
nato in un matrimonio segre-
to. Alla sua morte, la_princi-
pessa sale al trono: se ella,
secondo la volonta del defun-
to, sposera il cugino, il gran-
ducato restera quello che &,
se invece sposera il principe
di Sirmia, secondo le mene
del perfido ministro Ducrat,
quest‘ultimo potra spadro-
neggiare su due stati, essen-
do gia il principe nelle sue
mani.

Ducrat assumerda un’avventu-
riera che dovra sedurre il
cugino per poi ucciderlo. La
donna fa in modo che il gio-
vane cada nelle mani della
societa segreta La morsa della
morte, ma questi riesce a libe-
rarsi all’ultimo momento, a
raggiungere la giovane prin-
cipessa che era stata indotta
da Ducrat a firmare il contrat-
to di nozze col suo protetto ed
a sconfiggere |'odiato mini-
stro. '

| film venne iniziato con Mario Bon-
nard come interprete; ma quando
I'attore venne chiamato alle armi, la
sua parte venne affidata a Giovanni
Casaleggio. -

La morsa della morte

- R Pier Angelo Mazzolotti - S.: Pier Angelo Mazzolotti -

:t'Luigi Filippd - Int.: Giovanni Casaleggio (tenente
Rosberg), Cristina Ruspoli {principessa Maria Pia), Luigi
Duse (Emanuele Ducrat), Felice Metellio (Granduca di
Vesnia), Elide de Sévre (Linda, I’avventuriera)
Baronessa Fosca (Contessa Anna-Chantal) -

P.: Bonnard-film, Torino - Di.: De Giglio - V.c.: 6191
del 11.1.1915 - P.v.romana: 12.4.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1500 (4 atti).

dalla critica:

«Se volessi ricercare la paternita del soggetto, o almeno
la provenienza-prima, dovrei forse recarmi in Silistria.
Certo, la trama & diversa, ma chi pud negare che i carat-
teri generali dell'azione cinematografica immaginata dal
Mazzolotti non ricordino molto da vicino quella serie
d’avventure che la Casa Pasquali ha fatto accadere

“nell'immaginario Stato di Silistria?

Un infrigo dinastico, piccolo ed anacronistico, & la base
della commedia drammatica del Mazzolotti. {...)

La messa in scena, molto pregevole in alcuni punti, &, in
altri, un po’ trascurata. Occorre del resto pensare che gli
autori ed attori sono stati chiamati, proprio mentre gira-
vano, sotto le armi, e ognuno pud comprendere che non

" potevano avere il tempo e la calma per condurre alla

perfezione |'opera loro.

Eccellente I'interpretazione artistica. Squisita Cristina
Ruspoli dalla grazia e dall'incesso veramente principe-
sco. (..) Discreto il Casaleggio che fece quanto poteva in
una parte superiore alle sue forze. Discreto anche il
Metellio ed efficacissimo il Duse. {...)».

Allen Kardec in «La Cinematografia italiana ed estera», Torino,

3.1.1915.
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«Lucia Simon, una celebre e
bellissima ballerina spagnuola,
é follemente innamorata del
marito Guido Valle, mentre

questi, gia stanco di lei, si é

incapricciato di Susanna, una
divette che appartiene alla
medesima compagnia. Un
altro artista, il clown Alfredo
Barni, che nutre a sua volta
una forte passione per Lucia,
per vincere le ripulse di questa,
le prova l'infedelta di Guido.

- L’infelice tradita, derisa da

Susanna e trascurata dal mari-
to, medita un’atroce vendetta
e fingendo di voler cedere
all’amore del clown, induce
questi, abilissimo imitatore di
scritture, a scrivere a Susanna
un biglietto, firmato «Guido» e
cosi concepito: “Susanna ado-
rata, domenica tutto sara
fatto. Saremo alfine liberi di
amarci in pace. Ti penso sem-
pre. Tuo Guido”’. '

E dopo aver inviato il biglietto
a Susanna, Lucia scongiura
Guido di accompagnarla anco-
ra una volta lungo le rive di un
lago che era stato testimone
dei loro primi amori. Guidi non
ha il coraggio di rifivtare.
Giunta con lui sul lido solitario,
Lucia si uccide immergendosi
un pugnale nel seno. Diverse
circostanze, fra le quali quella
di essersi fatto trovare col
pugnale strappato dal petto
dell’vecisa in mano, fanno
cadere su Guido il sospetto
ch’egli abbia assassinato Lucia,
ond’egli viene arrestato.

Il sospetto diviene certezza

La morta del lago

R.: Enrico Guazzoni - F.: Antonio Cufaro - Int.: Pina
Menichelli {Lucia Simon), Eduardo D'Accursio (Guido
Valle), Leda Gys (Susannay), Ruggero Barni (Alfredo
Barni) - P.: Cines, Roma - V.c.: 6182 del 11.1.1915 -
P.v. romana: 16.1.1915 - Lg. dichiarata: mt. 590.

dalla critica:

«Triste & la nota per la pellicola La morte del lago, non
certo degna di una Casa come la Cines.

La Menichelli che vi sostiene la parte come protagonista
é efficace, per quanto trovi in essa una voluta ed esage-
rata imitazione della Borelli.

Il soggetto & vecchio e bandle. Non parliamo poi di quel
primo piano che ci fa vedere le smorfie della Menichelli
mentre si immerge il pugnale nel petto. Per fortuna che
I'arma & di cartone, e ce ne convince la scena dopo,
quando la guardia campestre trova il pugndle che... gal-
leggia sull'acqua del lago».

G.M. in «la Vita Cinematografica», Torino, 22.2.1915.
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quando Susanna, ignara del
falso commesso dal clown,
produce durante l'istruttoria la
lettera a firma di Guido. Ma
Alfredo Barni confessa d’es-
serne l‘autore, distrugge I'ac-
cusa e salva Guido, che viene
quindi assolto e rimesso in li-
berta. Barni rimane con la
soddisfazione di aver compiu-
to una buona azione».

{da un bollettino della Cines).

La morta del lago {scena con Pina
Menichelli)




Morte alle spie!

R.: Giovanni Zannini - Int.: Giovanni Zannini, Amelia
Bruzzone, Jole Zannini - P.: Zannini-film,
Milano - V.¢.: 10354 del 15.9.1915 -

P.v. romana: 26.12.1915 - Lg.0.: mt. 910.

dalla critica:

«Nulla di piv burlesco e pietoso ad un tempo.

I soggetto & certamente il frutto di un ben magro scritto-
re. Voglio dirne una: ¢’é uno zio generale che di notte
permette che la sua giovane nipote vada tra certe spie,
sola, e per prudenza, la munisce di una rivoltella...».

Angelo Menini in «Film», Napoli, 26.10.1915.
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Il film é stato talvolta proiettato come:
Il prigioniero della fortezza.

Il motore 13 HP

R.: Augusto Genina - Int.: Juanita Cozzi-Kennedy,
Attilio De Virgiliis, Franz Sala - P.: Milano-film, Milano -
V.c.: 6952 del 10.2.1915 - P.v. romana: 8.8.1916 -

Lg. dichiarata: mt. 900 c. |

dalla critica:

" «Un cartellone che esce dalle Officine Ricordi & un car-

tello che si guarda sempre volentieri, e se le fini astuzie
ed i softili espedienti artistici che conosce la Casa Ricordi
nel riprodurre e nello stampare i suoi soggetti non fosse-
ro cauzione sicura alla loro riuscita, questo sarebbe pro-
prio il caso di criticare un cartello uscito dalle Officine
Ricordi.

Un maniero turrito si erge maestoso in un celeste purissi-
mo di cielo su una accozzaglia aspra di rocche inacces-
sibili piombanti a picco su di un mare di zaffiro solcate
da leggere increspature di spuma candida; dall'alto del
maniero un corpo precipita nel mare.

Tutto questo il cartellone del Motore 13 HP...!

Quante e quante volte il pubblico ha gia assistito a simili
scene sullo schermo di una sala di produzione. Non ¢é
piv il gettarsi di un corpo nel mare, sia pure da qualsivo-
glia altezza, cid che pud destare un inferesse cosi gran-
de del pubblico nostro!

E poi, un uomo che precipita in mare da un castello: ma
questo fatto & uno di quelli che, verificandosi le stesse
condizioni materiali e morali, possono accadere in centi-
naia di pellicole consimili.

Non & il fatto singolo che individualizza e caratterizza la
pellicola si da renderla, fin dal cartellone, nuova e origi-
nale, ma senz’ombra di originalita.

Dovrebbero guardare le Case, oltre all’esecuzione artisti-
ca la scelta del bozzetto per il cartellone e non gia sce-
gliere un episodio a casaccio che, anche essendo, forse,
I'episodio culminante, non & quello che possa essere la
sinfesi ed il fulcro dell'azione. Non porre su un cartellone
di dimensioni cosi gigantesche come quelle del Motore
13 HP un episodio cosi insignificante e privo assoluta-
mente di interesse pratico!».

Max. in «La Cinematografia italiana ed estera», Torino, 15.2.1915.
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Dramma passionale ambien-
tato sullo sfondo dei moti
rivoluzionari nella Russia di
fine secolo.

Il film ha avuto poca diffusione, ma
spesso ha cambiato titolo. Lo si trova
infatti come La figlia del governatore,
La figlia del sottoprefetto ed infine,
come | nihilisti.

Mystica

R.: Ubaldo Maria Del Colle - Int.: Lina Pasquet, Ubaldo
Maria Del Colle - P.: Savoia-film, Torino - V.c.: 9398
del 14.6.1915 - P.v. romana: 30.3.1916 -

Lg. dichiarata: mt. 1000 c. (3 atti).

" dalla critica:

«Mystica & un orribile dramma della Savoia-film, che

‘non basta a salvare neppure I'interpretazione della gra-

ziosa Lina Pasquet».
Reffe (Corr. BS) in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.9.1916.
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Il naufragatore {Alberto Collo)



Il film & noto anche come La vendetta
del pirata.

Il naufragatore

R.: Emilio Ghione - Int.: Gastone Monaldi, Fernanda
Battiferri, Alberto Collo, Ida Carloni-Talli -
P.: Tiber, Roma - V.c.: 10713 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 10.4.1916 - Lg. dichiarata: mt. 1000 c.

dalla critica:

«E una bella e interessante film: dramma fosco del mare,
di anime come questo, selvagge, e come questo, gentili:
velare I'alga ed urlo di maestrale; e poi una triste figura
d’'vomo dall’anima profondamente oscura, una donna
pervasa e una donna molto giovane per essere ancora
travolta dal gorgo.

(...) Nella trama vi & molto di poco verosimile in quanto
riguarda il triste... mestiere del naufragatore, almeno
cosi appare dal modo come vien tesa la tragica insidia
ai battelli; ma se ne togliamo questo difetto, certo non
lieve, possiamo dire che la film ¢ riuscita un piccolo
gioiello per sobrietds, decoro artistico ed interpretazio-

©one»,

X'in «La Cine-Fono», Napoli, 11/25.5.1916.

«Il navfragatore & un soggetto che sta tra un romanzo di
Emilio Salgari e una rovella di Matilde Serao. Trama
vecchia ed inverosimile quanto mai, che i fa assistere a

delle gesta di pirati, che succedono ai nostri giorni,

nell'incantevole Riviera di Ponente.

Nel complesso, il dramma & ben svolto, benché presenti
qualche slegatura. Ottima l'interpretazione di Fernanda
Battiferri. Buono e ben sostenuto Alberto Collo. Un po’
esagerato Gastone Monaldi.

Nella messa in scena, Emilio Ghione ha abusato un po’
troppo del mare. Non ¢’é¢ quadro, infatti, che non ci
mostri il mare, sia esso in tempesta, oppure in calmal
Buona la fotografia. :

Giuseppe Zuccaréllo in «la Vita Cinematografica», Torino,
22/3].5?1916.
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«Potentissimo dramma a forti
tinte, d’amore e d’avventure,
in cui una graziosa bambina

interpreta con arte squisita

una parte di grande impor-
tanza».

(da «l divertimenti», «Corriere
della Sera», Milano, 7.2.
1916).

I film risulta aver circolato spesso con
il titolo | naufraghi dell'Orenoco.

Il naufrago della vita

R.: Cesare D’ Amerio - Int.: Fernando Del Re,
Amelia Chellini - P.: Re-film, torino -
Di.: Monopo| - V.c.: 10659 del 27.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1200.

dalla critica:

«ll naufrago della vita & una superba interprefazione di
Fernando Del Re, che ci presenta un perfetto tipo di
alcoolizzato, ma come soggetto non vale proprio
nulla».

Bruno in <Film», Napoli, 10.4.1916

I ndufraghi dell’oceano

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.t Aquila-film,
Torino - Di.t Monopol - V.c.: 10889 del 19.12.1915 -
P.v. romana: 10.4.1916 -

Lg. dichiarata: mt. 1295.
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Negli artigli della passione

R.: non reperita - Int.2 non reperiti - P.s Ahbrosio,
Torino - V..t 10144 del 23.7.1915 -
P.v. romana: 19.7.1915 - Lg.o.: mt. 1000 c.

dalla critica:

«E uno di quei pochi films veramente artistici. Pit di una
lagrima ho visto rigare qualche volto alla fine della
proiezione.

Il film & bene inferpretato, svolto con fine criterio d'arte,
ed ha saputo toccare le corde pit delicate del nostro
animo.

Fotografia vera marca Ambrosio»

A. Marchetti in «La Cine-Fono». Napoli, 10.12.1915.

~ «Bellissimo lavoro dell’ Ambrosio.

Si nota perd che gli interpreti di questo dramma sono
molto giovani e forse alle prime armi. :
Accurata la messa in scena; un po’ inverosimile perd lo
scontro dei due treni».

Mario Marino in «Film», Napoli, 10.12.1915.
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Dalle didascalie riprodotte sul
nulla osta di censura si desu-
me trattarsi della drammatica
vicenda di un padre, il funzio-
nario di polizia Enrico Pyrene,
il quale, incaricato delle inda-
gini di un misterioso delitto,
scopre che la propria figlia
Fanny ne é Vautrice: aveva
ucciso il suo seduttore. L'vo-
mo non esita a mandare la
figlia in prigione. Le frasi di
lancio parlano di ‘grande
dramma sociale’.

il film ha anche un altro titolo: La
straniera.

'Nei gorghi della passione

R.: Carlo Simoneschi - Int.: Lola Visconti-Brignone
(Fanny Pyrene), Carlo Simoneschi (Enrico Pyrene),
sig. Grazzini (il seduttore) - P.: Volsca-film, Velletri -
V.c.: 9390 del 14.6.1915 - Lg.0.: mt. 943.

dalla critica:

«Dramma falso, combinato. -

Lola Visconti e Carlo Simoneschi ne sono perd interpreti
efficacissimi. Buona la messa in scena, dovuta a
quest’ ultimo».

‘Ettore Dardano in «La Cine-Fono», Napoli, 30.12.1915.

Nella fornace {Francesca Bertini}




Sergio Duroc & a capo di
un‘associazione di malfattori
specializzati nel furto di
segreti industriali. Sua figlia
Elena, che & all’oscuro di
tutto, viene costretta, doven-
do portare a termine una
azione delittuosa in cui occor-
re una donna giovane e bella,
a compiere un’impresa che la
ripugna. Per amore del geni-
tore la esegue, ma poi abban-
dona la casa paterna e trova
lavoro come dattilografa in
un’acciaieria.

Passa qualche tempo, il giova-
ne direttore la ha notata, se
ne é innamorato, ed é corri-

sposto. Ma in una nuova.

assunta, Elena riconosce
un'affiliata della' banda del
padre ed intuisce che costei &

li per compiere qualche"

v misfgtfo: infatti, le acciaierie
debbono presentare un nuovo
tipo di acciaio, :di cvi’il diret-

tore ¢ il progettista. Elena -

sventa: il furto dei piani, sor-

prendendo la ladra, ma que-

st'vltima, a sopraggiungere
della polizia, fa credere che
sia Elena, trovata con i piani
che ha recuperato tra le mani,
la vera ladra. Scacciata dal-
I'vomo che ama, Elena non

rinunzia a difenderlo dalla

sicura prossima insidia della
banda: sul treno che trasporta
gli acciai, é lei stessa a porta-
re il prezioso carico a destina-

Nella fornace

R.: Nino Oxilia - S.: Francesca Bertini -F.: Giorgino
Ricci - Int.: Francesca Bertini (Elena Duroc), Andrea
Habay (il direttore dell’acciaieria), Elvira Radaelli {la
spia), Amedeo Ciaffi, Angelo Gallina, Ivo llluminati -
P.: Celio-film, Roma - V.c.: 6511 del 20.1.1915 -
P.v. romana: 26.2.1915 - Lg.o.: mt. 1500 c.

dalla critica:

«Nella fornace & una nuova e importante interpretazione
di Francesca Bertini, la «diva» del cinematografo, cosi
semplicemente si pud chiamare la geniale artista italiana
che ha dato tutta sé stessa a questa nuova arte dello
schermo.

La film, per quanto ne sia discutibile la sua trama, & sem-
pre una degna cornice all’esimia protagonista; e Nino
Oxilia, il metfeur en scéne, si & sforzato fin per lo stret-
toio del soggetto, di darcene un’esecuzione perfetta,
arricchita da eccezionali vedute delle acciaierie di Terni.
In complesso, un film che si vede e si ammira volentie-
r».

Anon. in «ltalia Cinematografica», Firenze, 30.3/10.4.1915.

«(...) Il lavoro & di avventure: cio basta a far comprende- -
re come sia farraginoso, complicato e... allungato per
stiracchiamento: e come sia inutile trattenersi a discutere .
sull'intreccio, quando il genere stesso del lavoro & da tutti -
condannato. lo perd condannerei anche |'Oxilia: la sua -
attivita intellettuale ed artistica dovrebbero rifuggere

-dall'inscenare simili films, ed egli non dovrebbe dimenti-

care che I'arte non conosce stipendio e che il mefteur en .
scéne pud e deve convincere la Direzione di una Casa di -
non pretendere da lui cio che pud costituire una diminu-

' zione del proprio valore. Ma anche in questa film Nino

Oxilia ha saputo lasciare il tocco caratteristico della sua
arte: il bel quadro delle giovinette che raccolgono fiori
nel campo alto di grano richiama alla mente le belle
scene di quei Veli di giovinezza che restano sempre fra
le piv belle cose del giovane direttore di scena della
Cines.

La scelta delle ferriere di Piombino & stata veramente feli-
ce: molti quadri ci riproducono le grandi officine nei
diversi e inferessanti aspetti, e danno al film una partico-
laritd meritevole di encomio. Cio che non mi & piaciuto &
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zione, benché i banditi I'ab-
biano ferita. In ospedale; la
raggiungera il suo innamora-
to, che ha conpreso il suo
coraggio, e le rinnovera la’sua
promessa d'amore "

TR
B

Benché la recenzione fiorentina citi le
acciaierie di Terni, la parte del film
ambientata nelle officine ¢ stata gira-
ta a Piombino.

stato un givoco di ombre preannunciante le scene suc-
cessive, e non so davvero quale fine arfistico abbia con-
S|g||oto I'Oxilia a dare sfoggio di questa sua trovata

(...}

- Francesca -Bertini & — come sempre — froppo in scena, e

questcl forma di dedizione per un’artista, sia pur vclenfe
non & consona allo scopo ultimo di un lavoro all‘arte.
Dire che l'arfista ha saputo lnterpretore la sua parte,; &
cosa troppo misera per Francesca Bertini; ma poiché si
tratta di lei, dird che non mi & piaciuta affatto la scena
nella quale ella sorprende il colloquio del padre con Jac-
quart; cosi pure la scena della sua uscita dalle acciaierie,
perché scacciata da Simpson, dove & un manierismo
dilettante, ed in ultimo nella scena del suo svenimento
dopo aver portato a buon fine il suo disegno di far arri-
vare gli acciai a destinazione.

Andrea Haboy & misuratamente efficace in tutte le scene
e merita un sincero elogio. Bene anche Amedeo Ciaffi e
Angelo Gallina.

La fotografia & sempre buona».

Massimo in «La Vita Cinematografica», Torino_,.30,3. 1915.
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La censura impose il taglio della
scena in cui i soldati tedeschi minac-
ciano i contadini con le sciabole.

Il film & noto anche come Il garibaldi-
no.

Il nem‘ico

R.: Giuseppe De nguoro S.sc.: Giuseppe De Liguoro -
Int.: Alessandro Rocca, Mimi Ricci, Alfonso Cassini,
Eugenio De Liguoro, Eugenio Musso, sig.ra Musso -
P.: Etna-film, Catania - V.c.: 8570 del 17.4.1915 -

Lg.o.: mt. 650.

dalla critica:

«Con molto piacere abbiamo assistito alla proiezione di
questo lavoro di ben modeste proporzioni, ma ricco d'un-
senso d’arfe nobilissimo, quale & quello che contraddi-
stingue futta la produzione dovuta all'ingegno fertile e
alla fantasia dinamica del De Liguoro.

‘Questo mirabile inscenatore ed attore passa infatti do un

genere ad un dltro di cinematografia con la massima
semplicitd. profondendo ovunque il suo antico sapere,
ma sua pratica profonda, la vis drammatica che tanto lo
ha caratterizzato sulle scene e dinanzi allo schermo.
Cosi, in un lavoro semplice, senza eccessive prefese, trat-
to, mi pare, da una novella di Maupassant, vediamo
qualche cosa che manca in films anche di proporzioni
piU vaste, come una evidenza drammatica particolare
oftenuta con efficacissima signorilitd nella scelta dei
mezzi. '

E un episodio del ‘70. Il garibaldino & di quelli che con
Garibaldi portarono sul suolo francese il valore italiano.
La film si limita a riprodurre uno scontro di pattuglie ed
ha per moradle il rispetio che si deve ai feriti, anche se
nemici.

Vi & qualcosa di urgente da apprendersi in questa film:
Ma non per noi che sappiamo essere cavalieri anche in
guerra.’ Per i nostri avversari. L'episodio & portato con
semp|icitd, con ricchezza di situazioni estetiche, con
sapiente disposizione di quadri e di scene. Insomma una
cosa riuscita; una cosa che fa intuire I'alto valore di chi
I'ha ideata e I'ha portata a compimento.

E cio & doveroso constatarlo trattandosi di un artista
geniale e coscienzioso quale & il cav. De Liguoro».

Guépe in «La Cine-Fono», Napoli, 25.8.19
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Il nipote del Ministro

N~ PO

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.2 Ambrosio,
Torino - V.c.s 8683 del 21.4.1915 - Lg.0.: mt..310.

«Vicenda comica» di complemento a
_programmi di metraggio inferiore
alla media.
Una segnalazione (non molto attend-
bile) indica come protagonista Camil-
lo De Riso.

Il nemico {Mimi Ricci)



Non desiderare la
donna d’altri

R.: Eleuterio Rodolfi - Int.: Eleuterio Rodolfi, Gigetta
Morano, Dorina, Umberto Scalpellini, Ersilia Scalpellini
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10390 del 15.9.1915 -
P.v. romana: 22.9.1915 - Lg.o.: mt. 415.

dalla critica:

«Una graziosa commedia del Rodolfi, che — come tutte le
altre — ha divertito un mondo per le sue trovate geniali e
per |'esecuzione affiatata ed accurata.

Tanto Rodolfi, come la Gigetta e la sig.ra Dorina {una
nuova recluta, questa, del cinematografo, che promette
assai bene e quanto prima si fara certamente notare)
hanno messo a profitto tutte le loro risorse perché la
commedia riuscisse accettata al pubblico, e questo ha
ripagato con successo il loro buon volere, softolineando
con scrosci di-risa ogni situazione della simpaticissima
trama.

Decorosissima la messa in scena e bella — come sempre
- la parte fotografica».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.10.1915.
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Uno dei diversi film che Ubaldo Del
Colle gird a Genova e di cui si é tro-
vata sporadica traccia del suo pas-
saggio sugli schermi. v
La censura intervenne per sopprimere
nel prologo una scena della tratta dei
fanciulli, «riprodotta in maniera repu-

_gnante».

Non fumo... e sento
odor di fumo

R.: Camillo De Riso - F.: Leandro Berscia -
Int.: Camillo De Riso - P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino -
V.c.: 9761 del 1.7.1915 - P.v. romana: 22.6.1915 -
Lg.o.: non reperita (ma circa 400 mt.).

dalla critica:

«Finalmente un cinematografo (Il Borsa di Torino) che ha
in cartellone: «dramma passionale» e non «patriottico»:
Triste ritorno alla vita della Nordisk con protagonista la
celebre Elsa Frolich {sic, ma Else Frohlich). Questo lavoro
commovente ed emozionante non lascia nulla a deside-
rare né come arte né come fotografia.

Segue una commedia di Camillo De Riso: Non fumo e
sento odor di fumo, dove |'eterno Camillo con la sua
folta chioma, fa sbellicare dalle risa».

Dogui in «La Cine-Fono», Napoli, 20.9.1915.

Nostalgia

R.: Ubaldo Maria Del Colle - S.: Pier Angelo Baratono -
Int.: Ubaldo Maria Del Colle, Piera Bouvier, Riccardo
Caimmi, Anna Lazzarini, Corinna Ristori, Fosco Ristori -
P.: Riviera, Genova - Di.: Felsina - V.c.: 10311 del
30.8.1915 - Lg. dichiarata: mt.200 (3 atti).
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Una notte al confine

R.: Ugo Pittei - F.: Francesco Boccardo -
Int.: Mary Bayma-Riva, Elio Gioppo - P.: Floreal-film,
Albano Lazidle - V.c.: 10756 del 27.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 900 (3 atti).

dalla critica:
«Dramma di elevatissimo sen- «Tenue, ma gentile e commovente episodio della nostra
timento patriottico». guerra E piaciuto» : :

(dal «Corriere della Sera», Mi- Anon. (corr. BOJ in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 21.5.1916.
lano, 28.3.1916). :

Una notte al confine {Elio Gioppo)



«Un ingegnere scopre un filo-
ne di rame; occorre compera-
re il terreno. La moglie, Ama-
lia, offre la sua dote, ma
quando va a ritirarla, scopre
che il padre gliel’ha consuma-
ta al givoco, in una bisca
tenuta da un certo Emilio Van-
dali, che un giorno ella aveva
respinto. Ha l’ispirazione di

tentare anche lei le sorti del.

gioco e coperta da una
maschera va alla. rouvlefte. La
sorte le é favorevole in un
modo fenomenale: in pochi
minuti ha guadagnato mana-
te di biglietti di banca. Il
biscazziere, per recuperare il
denaro, finge un assalto della
polizia e si getta sulla signora
per toglierle il denaro, ma é
fugato dal marito, che s’é
introdotto in quella casa sca-
lando il muro. In seguito, il
Vandali precipita e muore, e i
due sposi ritornano alla feli-
cita»,

(da un notiziarie Itala, 1915).

Notte d’angoscia

cagty Famerap . owaud [ESTE PN

" R.2non reperifcr - Int.2 non reperiti - P.: ltala, Torino -
V.c.: 7270 del 24.2.1915 - P.v. romana: 14.4.1915 -
' Lg. dichiarata: 3 parti. '

dalla critica:

«(...) Non v'é una situazione, uno spunto, un’idea relati-
vamente nuova, se togliete il fatto che la sposa givoca
mascherata per riacquistare la sua fortuna, e vince. Ma
che importal C'¢ la passeggidta sui fili telegrafici e la
caduta dell’ardito biscazziere! E qui il caposaldo!

lo, amante dell‘arte, per quanto rispettosissimo dell’ indu-
stria e dotafo di tanto buon senso da comprenderne la
necessita di sostenere e sviluppare questa forma cinema-
tografica che da i migliori proventi, godo nell’assistere a
questi polpettoni, poiché sono il mezzo migliore per edu-
care il pubblico e spronarlo a reclamare lavori meno
insulsi. ' '

Se continuiamo di questo passo ancora qualche anno, il
pubblico disertera le sale cinematografiche. {...)».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.2.1915.



il film venne rilanciato nel 1916 come
Il rimorso lo ravvide.

Vicenda patriottica, ambienta-

ta all’epoca del Risorgimento .

il film & anche noto come | martiri
della Giovane Italia.

Notte tragica

R.: Indo Garrone - S.s¢.: Indo Garrone - F.: Serafino
Vite - Int.: Giovanni Pezzinga, Rina Albry, Emilia De
Milani, llda Sibiglia - P.: Etoile, Torino -

V.c.: 9010 del 7.5.1915 - P.v. romana: 2.3.1916 -
Lg.o.: non reperita.

dalla critica:

«Si tratta del lavoro di.un bravo giovanotto mio amico,
ma occorre che lo dica e francamente. Messa in scena
pit che buona, ma un soggetto degno al piv di un com-
ponimentino di ferza elementare. Esecuzione decorosa
con attori noti ed attrici apprezzate».

Nicola in «Film», Napoli, 6.6.1915.

Notti romane

R.: non reperita - Int.t Anna Lazzerini, Enrico Bracci -
P.: Savoia-film, Torino - V.c.: 9899 del 28.6.1915 -
P.v. romana: 4.4.1916 - Lg. dichiarata: 3 atti.

dalla critica:

«Notti romane: data I'attualita, ha ottenuto un buon suc-
cesso».

Enzo Carrassi in «La Vita Cinematografica, Torino», 7/15.10.1915.
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Poche notizie su questa produzione;
si riporta una informativa apparsa su
«Film» (Napoli, 25.4.1915):

«la Casa Niagara lavora alacremen-
te sotto la direzione del ben noto
Signor Enrico Baudi di Vesme. Si sta
conducendo a termine diversi lavori
di massima importanza e ci ripromet-
tiamo di vedere quanto prima la film
Nido (sic) di zingara, che non dubi-
tiamo sara degnamente interprefata
dalla Signorina Isabella Quaranta,
che con detta film inizia la sua serie.
Il ben noto Signor Arnaldo Arnaldi,
che ne é l'attore principale, ha supe-
rato la difficolta di un salfo in mare
dall’altezza di metri 25, ed in una
stagione non troppo propizia ai ba-
gni.

Alla Niagara film i nostri migliori
auguri».

Nudo di zingara

R.: Gabriel Moreau - F.: Augusto Navone -
Int.: Isabella Quaranta, Arnaldo Arnaldi, Gabriel
Moreau - P.: Niagara Feature Film C. Inc., Torino -
V.c.: 9907 del 22.6.1915 - Lg. dichiarata: 3 atti.
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«{...) 1l forte lavoro che da
palpiti agli spiriti eletti ed agli

animi generosi, rievocando -

I'immortale sacrificio, mai
come oggi, mentre le bandie-
re della Patria sventolano
ardite in faccia agli oppressori
ed ai barbari, fa misurare
agli italiani I'immensita etica
e spirituale del grande olo-
causto compiuto dal Martire
triestino»,

{(frase di lancio).

Altri titoli: Guglielmo Oberdan, i
martire di Trieste, Grido di Patria, Il
martire della forca imperiale.

Oberdan

R.: Emilio Ghione - S.sc.: Santi Savarino - F.: Anfonio
Cufaro - Int.: Alberto Collo (Oberdan), Emilio
Ghione (il governatore di Trieste), Ida Carloni-Talli (la madre
di Oberdan), Vittorina Moneta {Maria) -
P.: Tiber, Roma - V.c.: 9899 del 22.6.1915 -
P.v. romana: 20.12:1915 - Lg. dichiarata: mt. 1600.

dalla critica:

- «La vicenda dolorosa del giovane martire triestino & con-

sacrata dalla storia, e non vi & italiano che non I'abbia
incisa nel cervello e nel cuore percid crediamo inutile
accennare allo svolgimento di questo lavoro che Sahti
Savarino ha ridotto per la fortunata Casa romana.
Diremo soltanto che il vastissimo Cinema Vittoria (di
Torino), dove si sta proiettando, & dal primo giorno gre-
mito del miglior pubblico torinese, e che le rappresenta-
zioni si succedono fra il piv grande e crescente entusia-
smo. Ed & questa la migliore dimostrazione del successo
artistico e finanziario.

Il lavoro & stato condotto con la piv c||||gente per|2|c1
messo in. scena con ogni cura la pid minuziosa, Fm nel
minimi deﬁcgh e con gusto.

Gli artisti poi, tutti indistintamente, si sono prestati in
modo encomiabile, e sono degni di lode, specialmente il
Collo, Emilio Ghione e la signora Carloni-Talli, una
madre dolorosa come meglio non avrebbe potuto essere.
Il Collo rende la figura di Oberdan con tutte le sfumature
della sua triste odissea, umanamente, veramente; ed il
Ghione, pur nella sua antipatica parte del Governatore
di Trieste, conferma ancora una volta le sue oftime qua-
lits di artista coscenzioso, oltre che di dlreﬂore intelligen- -
te e scrupoloso.

~"Questa film fara di giro trionfale in tutti i cmemofograﬁ e
- servird a rinforzare, se ve ne fosse il bisogno, quei senti-

menti d’amor patrio che ci condussero all’attuale guerra
per le nostre rivendicazioni.
Percid bene ha fatto la Tiber-film a lanciarla“in questo

“momento, e noi le tributiamo il nostro elogio incondizio-

nato, e per l'opera d’arte e per i sentimenti nobilissimi
che I'hanno inspirata. -
Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/31.7.1915.
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Oberdan (Emilio Ghione e Alberto
Collo)




La somiglianza fra due indivi-
dui fa accusare un innocente
quale autore dell’assassinio di
un ricco proprietario, nei cui
occhi é rimasta riprodotta
un’immagine, quella dell’as-
sassino. L'innocente viene cosi
condannato a morte, Solo alla
fine della vicendaq, il vero col-
pevole viene scoperto, grazie
ad un tatuaggio e prende il
posto dell’innocente sul palco
della ghigliottina.

Gli occhi che accusano

R.: Riccardo Tolentino - S.: Alberto Traversa - F.: Guido
~ Silva - Int.: Umberto Mozzato (Ruggero Grimodin),

* Riccardo Tolentino (Barone Mutilan); Luigi Duse,
Cesira Lenard, Alberto Traversa, Annetta Ripamonti,
Bianca di Sanges - P.: Latina Ars, Torino -

V.c.: 9024 del 10.5.1915 - P.v. romana: 1.5.1916 -
Lg.o.: mt. 1185.

dalla critica:

«Ancora un dramma di puro interesse scenico. Non
cerca I'arte, ma si limita a costruire una refe di situazio-
ni, in cui lo spettatore si dimentichi e dimentichi la finzio-
né per seguire in una cerfa ansia segreta la soluzione
dell'intrigo. '

Genere non lontano dalle films poliziesche, che hanno
avuto cosi felice momento nel passato recente; diverso,
perché qui non I'abilits di individui scioglie I'enigma, ma
il caso. E all'intreccio, che si fonda nella possibilita che
gli occhi di un ucciso portino impresso nella retina
I'immagine dell’uccisore, s’innesta una breve storia

- d’amore, onesta e piana. :

Non & vero che voglia essere gabellato per pit netta fati-
ca di quello ch’esso rappresenta in realta: sincero, sag-
giamente composto, e, per quanto non arricchito di ele-
menti novissimi, interessante. v ‘
Gli attori ~ in ispecie coloro che hanno assunto la parte
dei malviventi — conducono il dramma in modo rapido e
sicuro. Anche nel cinematografo si ripete il fenomeno del
teatro: che il «ruolo» del teppista, come quello
dell’' ubbriaco, ¢ sostenuto sempre mirabilmente.

La film ha un buon successo».

A(ntonio) Rlosso) in «Apollon», Roma, maggio 1616.
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Enzo Tharps, figlio d'un gran-
de scienziato, é innamorato di
Tilde, il cui fratello, Giulio, €
un poco di buono. Quando
questi si viene a trovare nei
guai ed abbisogna di denaro,
& Enzo che glie lo procura. Ma
Giulio continua nelle sue
imprese criminose: introdotto-
si in_una festa, deruba una
" contessa della collana e quan-
do costei cerca di difendersi,
la uccide. La polizia decide di
vtilizzare, per la ricerca
dell’assassino, la recente sco-
perta del Prof. Tharps, la foto-
grafia dell’occhio della morta
su cui é rimasta impressa
lI‘vltima immagine ripresa in
vita, e cioé di colui che 1’ha
uccisa. Ma l'immagine é quel-
la di Enzo, che ha cercato di

portarle aiuto mentre la

disgraziata donna era boc-
cheggiante. Malgrado un mal-
destro tentativo dello scenzia-
to di sostituire la foto con
quella di un altro, il giovane
viene arrestato, ma la sua
innocenza viene alla fine pro-
vata e, mentre il vero colpevo-
le sara chiamato a rispondere
 della sua condotta, Enzo e
Tilde potranno riabbracciarsi.

Il film ha come secondo titolo:
L'occhio rivelatore.

L’occhio della morta

R.: Giuseppe Pinto - S.t Jacopo Diena - F.t-Massimo

. Terzano - Int.: Elda Bruni-De Negri, Aldo Sinimberghi,

Carlo Cattaneo, Virgilio Tommasini, Tranquillo Bianco -
P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino - V.¢.: 9365
del 14.6.1915 - P.v. romana: 10.1.1916 -
" Lg. dichiarata: mt. 900 (3 atti).

dalla critica:

«Via! Non & per recare offesa al signor Diena, ma credo
di non errare affermando che la situazione che il signor
autore di questa film fa sua, si & vista fante volte, proprio
fante e specialmente in produzione francese. Chi non
ricorda il dramma di Pathé, proprio sullo stesso argo-
mento di questo Occhio rivelatore?

Un qualcosa di simile ha fatto la Latina Ars di Torino.
Poi, tanto per la cronaca, la fotografia che il professore
ha fatto per salvare il figlio e accusare un innocente, non
assomiglia affatto a quello che si vorrebbe accusare... E
chi non ha visto che la fotografia era proprio quella del
compiacente aiutante dello scenziato?

Si conclude: film mediocre, tanto mediocre che purtrop-
po ci fa rimpiangere cerfe altre film della Gloria».

Nicola in «Film», Napoli, 30.6.1915.



L’olocausto

R.: Gerardo De Sarro - F.: Roberto Omegna -
Int.: Achille Voller, Emma Marciapiede, Oreste Firpo -
P.: Centauro-film, Torino - V.c.: 9191 del 29.5.1915 -

 Lg. dichiarata: 3 parti.

dalla critica: -

«Benché annunciato come ‘grandioso dramma passiona-
le, del massimo interesse’, debbo confessare che questo
Olocausto ha olquanto annoiato».

Avrena in «Cronache del teatro e del cinematografo», Roma, 4.4.1916.

L'ombrd (Amleto Novelli) ’ ' ' -




Enrico Naldi é nella pis nera

" miseria; una sera, deciso a

farla finita, sta per gettarsi da
un ponte, quando scorge un
vomo privo di vita. E Salviati,
un cassiere di banca, morto
per un colpo apoplettico; Enri-
co gli trova addosso una forte
somma di denaro, se ne
appropria, poi getta il corpo
nel fiume.

Per l’'uomo, diventato ricco,
comincia cosi una nuova vita.
Ma ‘L’Ombra’ di Salviati lo
perseguita. Quando viene a
sapere che Salviati, il cui
corpo non viene ritrovato,
viene considerato un ladro,
che la moglie &€ morta di dolo-
re e la figlia messa sul lastri-
co, decide di restituire la
somma rubata e di espiare,
ma non vi riesce. E ‘L’'Ombra’
continua ad ossessionarlo,
fino a spingerlo ad un nuovo
tentativo di suicidio. Mentre

sta per compiere il folle gesto,

intravvede un ladro che si
avvicina alla cassaforte, gli si
scaglia contro, ma é sempre
un’allucinazione. Cosi agitato-
si, Enrico cade dalla finestra,
ma la caduta non é mortale. Il
curato suo amico e la figlia di
Salviati, lo salvano e gli
accordano il perdono. L'vomo
ritrovera la sua pace.

L’'ombra

“R.¢'non reperita = Int.: Amleto Novelli {Enrico Naldi),
Ida Carloni-Talli {la moglie di Salviati), Lea Giunchi
(la figlia di Salviati) - P.: Cines, Roma - V.c.: 6876 del
4.2.1915 - P.v. romana: 29.1.1915 - Lg.o.: mt. 920.

dalla critica:

«The shadow of remorse (questo il titolo con il quale &
stato presentato in Gran Bretagna, nd.r.)éun profondo
studio psicologico che dimostra come sia impossibile per
un uomo di saldi principi e di coscienza morale approfit-
tare di circostanze particolari. (...)

La parte principale & sostenuta in modo egregio dal
signor Amleto Novelli; che del personaggio di Naldi da
una intensa interpretazione.

La produzione & curata in ogni piu piccolo dettaglio, e la
fotografia, in cui sono da apprezzare alcuni effetti di
doppia esposizione, € di quella dlta qualita, gia da
tempo riconosciuta alla Casa italiana. -

Veramente un film superiore alla media e destinato a

- suscifare, indubbiamente e dovunque, una impressione

favorevole». - .
Anon. in «The Bioscope», Londra, 25.3.1915.



L’'ombra di Kismet

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film,
- Torino - V.e.t 9250 del 29.5.1915 -
P.v. romana: 2.6.1915 - Lg.o.: non reperita.

dalla critica:

«Finalmente ho assistito ad un dramma di avventure
dell’ Aquila- film, allestito ed interpretato lodevolmente.

Il lavoro & di salda struttura, ma la trama ha visibili
parentele con altre tele drammatiche. '
Vien fatto di domandare: quando terminera, I'’Aquila-
film, di produrre films di tal genere? Quando incomin-
cerd afilmare drammi psicologici, passionali?....».

Gino Bazzoro in «Film», Napoli, 12.9.1915.
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Hedwin, proprietario de
‘L'occhio di Brahma’, un gioiel-
lo preziosissimo, viene ucciso
da un misterioso assassino che
cercava di derubarlo.

Il detective Gaston Loris, amico
di famiglia, appunta i suoi
sospetti su Riccardo, fidanzato
di Luciana, la figlia di Hedwin,
ma il giovane riesce a dimo-
strare la sva innocenza.
.L’'ombra misteriosa ritorna
all’attacco e riesce a impadro-
nirsi del gioiello; Riccardo la
insegue, ma Margaret, la com-
plice del ladro, lo fa cadere in
un trabocchetto sotterraneo,
dal quale il giovane si salva a
fatica. Riccardo e Gastone con-
tinuano senza sosta a cercare
I’ombra e riconoscono in un
servo di Hedwin un complice;
riescono poi a localizzare il
covo della banda, ma quando
la polizia vi irrompe, il capo
riesce a sfuggire. Sara Riccar-
do a catturarlo: gli leva la
maschera e riconosce ne
‘L’'ombra’, Gaston, il quale
aveva una doppia vita: detec-
tive e delinquente.

L’occhio di Brahma viene resti-

tuito da Riccardo, come dono
di nozze, a Luciana.

Il film & noto anche come loris, il
detective-delinquente.

L’ombra misteriosa

-R.: Giuseppe Amisani - 8.2 Nino Salvaneschi -
F.: Attilio Prevost - Int.: non reperiti - P.: Astra-film,
Milano - V.e.: 6526 del 20.1.1 915 -
P.v. romana: 10.3:1916 - Lg.: mt. 650 c. (3 atti).

dalla critica:

«ll primo lavoro della nuova casa milanese Astra-film
non ebbe fortunal E intitolato: [‘ombra misteriosa, ma
non & che un succedersi di avventure rocambolesche
|nver05|m||menfe |nfonh|| che suscitarono l'ilarita del
pubblico.

Peccato davvero perché inscenatura e la distribuzione
dei qucdn era stata assai curata e di buon gusto esi
ammira nitida e perfeh‘c fotografla» '

G. Ferrario in «La Cine-Fono», Napoli, 20.2.1915.

«Un thrilling che racconta del furto di un prezioso dia-
mante da parte di una banda di criminali e del suo fortu-
noso recupero, operafo da un coraggioso giovanotto, il
quale, atiraverso varie sensazionali peripezie, riesce alla
fine a far arrestare i ladri e riconsegnare il gioiello alla
sua legittima proprietaria.

False to His Trust (titolo col quale il film & stato presentato
in Gran Bretagna, n.d.r.), pieno di situazioni tesissime,
interpretato con allegra baldanza, si raccomanda sopra

‘tutto per la sua avvincente realizzazione».

Anon. in «The Bioscope», Londra, 20.5.1915.
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Ombre umane

R.: Giuseppe Pinto - F.: Massimo Terzano -

Int.: Nelly Pinfo, Vittorio Rossi-Pianelli, Aldo
Sinimberghi, Carlo Cattaneo - P.: Etoile, Torino -
V.c.: 9971 del 22.6.1915 - P.v. romana: 4.9.1916 -
Lg.o.: mt. 1295. '

dalla critica:

«E un drammetto senza pretese, non nuovo, ma di gradi-
to sapore sentimentale. E la storia di una fanciullg, figlia
d’una povera vedova, che s'innamora del figlio d'un
conte, proprietario di terreni, alle cui dipendenze lavora.
Da questo amore nasce un bambino. Informato di cio, il
vecchio conte allontana il figlio, e fa rapire il fanciullo.
Passano parecchi anni. Il contino ha dimenticato il primo
amore e ha sposato una ricca signorina. Ma un brutto
giorno, il vecchio ammala gravemente, e lo punge il
rimorso. Chiama dllora il figlio e gli confessa il malfatto.
Si va dlla ricerca del fanciullo, ma non lo si trova piv.
Questi era fuggito dalla famiglia alla quale era stato
consegnato in seguito ai maltrattamenti che riceveva, ed
era stato raccolto pietosamente da un cantoniere. Una
notte scopre un comp|ot’ro per far saltare un ponte sul
quale corre la ferrovia, e far precipitare il treno, onde
impossessarsi dei valori che doveva portare. Il piccino,
con segnali, riesce a far arrestare il convoglio sull’orlo
del precipizio aperto da una mina postavi dai parteci-
panti al comp|ot’ro. Ma é gettato a ferra dalla macchina.
Raccolto dai passeggeri, fra i quali si trova per caso il
padre suo, & portato all’ospedale ove trovasi anche la
madre, fattasi suora di carita. Il bambino viene ricono-
sciuto da un medaglione che porta al collo. Ma nel men-
tre il contino si svela al figlio e appena guarito lo porta
con sé, la madre si mantiene ignota a lui e solo racco-
manda al suo ex-amante di renderlo felice. E nel mentre
la serenita e la gioia riabbelliscono la casa del conte, la
_povera madre, raccolta nelle sacre bende claustrali,
prega nella solitudine della sua cella per la felicita dei
suoi cari. Questo, in breve, il sunto dell'intreccio, che ha
dei momenti di.commozione e di pietosa drammaticita.
L'esecuzione & abbastanza ben curata e la linea dei
caratteri ben mantenuta.
La bella signora Pinto, nel suo animo di madre, ha sapu-
fo frovare accenti pieni di veritd e di grande efficacia. |l
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suo bel volto, d’un ovale perfetto, assume un soave
aspetto di purezza e di candore, che attrae e rende piv
efficace la sua stessa azione. Benissimo il Rossi-Pianelli -
" nel suo ruolo del vecchio conte, e lo Sinimberghi in quel-
lo del contino suo figlio. Ottimamente givocato il ruolo
del bambino e bene disciplinati gli altri.
Anche la mise en scéne & assai appropiata; buonissima
poi la fotografia».

Prosdocimi in «La Cinematografia italiana ed estera», Torino,

31.5.1916.

Il film & noto anche come Il sacrificio
_ della Suora di Carita.
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La Contessa Giovanna di Ver-
rua & I'amante del Duca Vitto-
rio Amedeo di-Savoia. E una
donna fatua, gelosa ed infe-
dele. Tornando da Saint
Moritz, la sua carrozza rima-
ne bloccata da una tempesta;
trovato rifugio nell’albergo di
un villaggio, vi incontra il
Conte di Montbrunn, il quadle,
sprezzante del rischio, la
riporta a Torino. La donna
rimane colpita dal coraggioso
cavaliere, che cerca di rivede-
re.

Nel frattempo é scoppiata la
guerra tra il regno savoiardo
ed i francesi: Viltorio Amedeo
muove all’assedio di Pinerolo,
ma la resistenza dei soldati
asserragliati si rivela piu forte
del previsto, anche perché
Giovanna informa segreta-
mente i francesi delle mosse
dei piemontesi. Amedeo viene
a conoscere che Giovanna si
trova in una locanda per rac-
cogliere notizie e parte per
avere le prove del tradimen-
to. La donna fa in tempo a
fuggire, mentre Montbrunn,
col quale s’era incontrata,
cade nelle mani del Duca. La
cattura di una spia rende
edotto Vittorio Amedeo che i
francesi attaccheranno di sor-
presa; allora fa immediata-
mente togliere I’assedio a
Pinerolo e spinge le truppe
verso Marsiglia per una con-
tromossa. Montbrunn chiede
ed oftiene di guidare la spedi-
‘zione, che sara vittoriosa, a
prezzo della sua vita. Ma si
riterra pago di aver avuto
I’'onore di morire per il suo
Re.

Il film & noto anche come L'assedio di
Pinerolo, con tale titolo, infatti, venne
rieditato nel 1925.

L’onore di morire

R.: Eduardo Bencivenga - S.sc.: Arrigo Frusta -
Int.: Rita Jolivet (Contessa Giovanna di Verrua), Arthur
Hamilton Revelle, René Maupré (Conte di Montbrunn),
Carlo Campogailliani {Duca Amedeo di Savoia),
Madeleine Céliat - P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 8172
del 25.3.1915 - P.v. romana: 15.4.1915 -
Lg. dichiarata: 4 afti {(mt. 1200 c.).

dalla critica:

«All'’Ambrosio di Torino, non so perché I'egregio avvo-
cato non voglia darmi la tessera d'ingresso. lo non ho
fatto nulla... .
L'onore di morire & un film che si vede volentieri e che
illustra un periodo di storia piemontese».

Nicola in «Film», Napoli, 10.5.1915.

«Solite antichita con rispettiva recitazione d'un epoca
che fu. Il conte di Montbrunn & sorpreso dal Duca Vitto-
rio Amedeo |l di Savoia in nofturna compagnia con la
Contessa Verrua, gia favorita del Duca stesso. E ripreso
il Cinte, anzi insultato dal Duca con una frase ingiuriosa,
frase che sara cancellata dal sacrificio che il Conte stes-
so, a capo del suo Reggimento di Cavalleggeri «Piemon-
te Reale», compira sul campo di battaglia. E infatti, dopo
I'assedio di Pinerolo, i francesi vengono messi in fuga
dall'ardimento del Conte e dei suoi soldati.

Vi sono scene mondane, scollature un po’ marcate, con
intrecci di una vita leggera e fatua.

Non ¢ film del tutto adatto per i nostri ambienti».

(]Séuzcgzio del C.U.C.E. in «La Rivista del cineniatografo», Milano, aprile
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L’onorevole Campodarsego

-

R.: Camillo De Riso - S.: dalla omonima commedia
(1889) di Libero Pilotto - Int.: Camillo De Riso (I'onor.
Campodarsego), Lola Visconti Brignone, Carlo Benetti,

Lea Giunchi - P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 10522

del 21.10.1915 - P.v. romana: 4.11.1915 -
Lg.o.: non reperita (2 atti).

dalla critica:

Si :’0"0 ff“ una commedia «(...) Poi viene la commedia della Caesar, L'onorevole
dialettale fine Ottocento, scrif- Campodarsego, riduzione dell’omonimo lavoro. La Cae-

ta anche in lingua (L’onorevo- " . . ) .
le di minoranza), a lungo rap- sar ha reso assai efficacemente la bellissima commedia,
4

presentata con successo sui ed il comico De Riso & riuscito, con fine comicitd, a far
palcoscenici italiani per una ridere molto gli spettatori. L'inquadratura e la riduzione

sua garbata satira politica. sONno assai accuratey.
v Angelo Menini in «Film», Napoli, 15.11.1915.
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Gli orfani della Senna

R.: non reperita - Int.: Luigi Petrungaro - P.: Film
artistica ‘Gloria’, Torino - V.¢.: 10410 del 17.9.1915 -
Lg. dichiarata: un prologo e 3 atti.

dalla critica:

«Poliziotti, corse d’automobili, trovatelli, eredita rubata.
Sempre gli stessi soggetti. Ma non c’é proprio niente di
meglio?».

Anon. in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 11.10.1915.

L’ostacolo (scena con Hesperia e
Luigi Serventi)




Per sfuggire allo zio che la
vuole sposata ad un uomo
che non ama, Hesperia si rifu-
gia da un vecchio amico, il
pitiore Duroy.

Anni dopo, divenuta attrice di
teatro, si sposa con Albi e la
sua vita é serena. Kaleb, un
critico d’arte, innamorato di

lei, tenta di sedurla ma, -

respinto dalla donna, cerca di
compromeﬂ'erlu, avendo sco-
perto un quadro di Duroy,
ove ella ha posato piuttosto
discinta. Sara il buon Duroy
sacrificando la sua opera, a
dipingere sul volto una ma-
schera, impedendo che la si
possa riconoscere dal quadro.

E la felicita ritornera nella

fqmlgllu Albi.

L’ostacolo

R.: Baldassarre Negrom S.: Augusto Genina - -

" F.t Ferdinando Martini - Int.: Hesperia (Hesperia), Luigi

Serventi (Albi), Giulio Del Torre (Kaleb) -
P.: Milano-film, Milano - V.c.: 10674
del 13.11.1915 - P.v. romana: 13.5.1916 -

Lg.o.: mt. 320. -

dalla critica:

«Lavoro assai ben condotto. Trama softile, ma interes-
sante.

 Interpretazione buona, messa in scena accurata e foto-
grafia bella».

Reffe in «La Vita Clnematogrcﬁca» Torino, 22/30.6.1916.

«[’ostacolo (Mi|ono film), protcgonisto Hesperia, & un
buon lavoro, semplice, ma interessante per lo svolgimen-
to logico, accurato e per I'interpretazione oftima»..

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 26.6/10.7.1916.



George Clayton é un onesto
fabbro che vive con il padre:
la sua vita é turbata perd
dalla somiglianza con un
certo Brand, un malvivente,
per cui, spesso, viene sospet-
tato e fermato dalla polizia.
Un giorno salva una ragazza,

Jenny, e se ne innamora, ma -

il padre di questq, il banchie-
re Mayfirst ne osteggia l'idil-
lio.- Il padre di Giorgio,
morendo, rivela di essere il
fratello di Mayfirst, che lo ha
rovinato per impadronirsi di
otto milioni di dollari, e gli

chiede di vendicarlo. Quando _

Giorgio cerca di incontrare il
banchiere, questi fa in modo
che il giovane venga spedito
verso lontani lidi, su di una
nave mercantile. Brand uccide
il banchiere mentre tenta di
derubarlo e George, appena
tornato, viene incriminato e
condannato alla sedia elettri-
ca. Maq, alla fine, la sua inno-
cenza viene riconosciuta e,
rientrato in possesso del suo
leggittimo patrimonio, potra
sposare Jenny

Otto milioni di dollari

R.: Gustavo Serena - S.: Fabrizio Romano - F.¢ Alberto
G. Carta - Segr.: Alfredo Manzi - Int.: Gustavo Serena
(George Clayton / Brand), Olga Benetti {Jenny), Carlo
Benetti (Mayfirst), Antonio Cruicchi (il padre di George) -
P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 10775 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 27.12.1915 - Lg. dichiarata: 4 aofti.

dalla critica:

«E un lavoro che si potrebbe definire “fatica particolare
di Gustavo Serena”. Infatti credo che lo scopo della film
sia precisamente quello di mettere in luce le doti mirabili
di attore e di direttore di Gustavo Serena; e di far rileva-
re con quanta abilitd = sempre per merito precipuo del
medesimo - sia possibile far eseguire da un attore due

. parti in modo tale che a volte il pubblico non sappia

davvero rendersi conto dell'inganno del tecnico. Cosi
infatti noi vediamo come Gustavo Serena Brand frughi
nelle tasche di Gustavo Serena George; e assistiamo ad
una lofta autentica fra i due “Gustavo”’.

Se si guarda la film softo questo punto di vista (e softo
altri punti di vista infatti noi non la prendiamo in'consi-
derazione), pud dirsi che con Otto milioni di dollari, la
prova tentata sia completamente riuscita. Il simpatico e
bravo attore della Caesar ha eseguito le due parti che
dominano in tutta la film, talché gli altri interpreti non
partecipano che minimamente all’azione: e le ha esegui-
te con grande bravura. E non solo il merito spefta a
Gustavo Serena attore, ma anche a Gustavo Serena
direftore, poiché la film & messa in scena con molto lusso
e con particolare cura dei dettagli. Il soggetto & svolto
con una certa genialitd; e vi sono delle buone ‘trovate’.
L'esecuzione & stata offima anche per merito degli altri
attori: ricorderemo Olga Benetti e il Cruicchi, che, in una
parte caratteristica ha fatto valere le sue belle qualita».

V.G. in «ll Tirso ol Cinematografo», Roma, 31.12.1915.
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«Leda era stanca della vita di
abiezione e di miseria che con-
duceva col suo vecchio padre,
mendicante di professione. Ma
questi amava con tenerezza
grande sua figlia ed il cuore gli
si spezzd quando Leda, dando
ascolto alle parole d’amore di
Enrico, uno scioperato della
peggior specie, abbandons il
vecchio padre per correre
verso quella ch’ella credeva
fosse la felicita.

Enrico si stanco ben presto di
Leda, che difese per quanto le
fu possibile il suo amore; ma
fu costretta, alla fine, a desi-
stere, ché tutti i svoi sforzi
erano impotenti a salvare il
suo amante dalla vita in cui
era caduto. Una sera, uscendo
vbriaco dall‘osteria, Enrico
incontrd il padre di Leda che
contava i pochi spiccioli gua-
dagnati nella giornata. Enrico
gli si getté addosso per strap-
pargli quei soldi, ma il vecchio,
riconoscendo in lvi il rapitore
di sua figlia, fu preso da un’ira
folle: una lotta disperata
s’impegno fra i due. L'odio e
la disperazione centuplicarono
le forze del vecchio e questi
riusci a strozzare Enrico, che
I'ubriachezza e la vita dissolu-
ta avevano indebolito». ‘

(da un bollettino Cines).

Film dalla scarsissima circolazione e
di cui non sono state reperite recensio-
ni. E probabile che lo sfruttamento sia
stato anche impedito dal fatto che un
altro film dallo stesso titolo, quello
dell'ltala-film di Torino, interpretato
da Ermete Zacconi e direfto da Dante
Testa (1913), venne rilanciato nello
stesso periodo di nuovo in circuito.

Padre

R.: non reperita - Int.: Leda Gys (Leda), Amleto Novelli
(Enrico) - P.t Cines, Roma - V.c.: 6411 del 20.1.1915 -
P.v. romana: non reperita - Lg.0.: mt. 440.

Padre (Amleto Novelli)

mileto Novellis
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La padrona della miniera

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Pasquali-film,
Torino - V.c.: 10267 del 19.8.1915 -
Lg.o.: mt. 1100 (3 atti).

dalla critica:

«Chi ben conosca la produzione della Casa Pasquali ha
dovuto provare un senso di disgusto e d’irritazione
vedendo questo film.
Esso non & soltanto una stupidaggine nel soggetto, ma
anche nella messa in scena. Noi crediamo sia quanto di
piv idiota si possa immaginare. Basterebbe appena enu-
merare gli episodi e le scene banali ed illogiche per
snocciolare un rosario che non piacerebbe a nessuno.
Del resto, a che scopo essere minuziosi nel giudizio di un
lavoro che non si sarebbe dovuto vedere, considerato il
suo valore negativo? ' .
Questo film fa il paio con La grande fiamma. Ambedue
sembrano messi in scena dalla stessa persona. La quale -
pud facilmente giudicarsi sia un fiore di competenza. Cio
che deve deplorarsi non & tanto I'imperizia e la pochez-
za di un meffeur en scéne, quanto colui il quale gli ha
affidato tale incarico.
Il cav. Pasquali & un tecnico esperfo e soprattutto una
“persona intelligentissima. Gli domandiamo noi come
abbia introdotto e tollerato nel suo stabilimento una per-
sona di cosi scarsa abilitd. E non ha veduto la pellicola
prima di metterla in vendita? E non ha creduto fosse ben
utile e decoroso perdere un negativo piutiosto che pub-
blicare sotfto la propria marca accreditata un film che &
la negazione di qualunque criterio logico e artistico e
tecnico?
Noi vogliamo raccomandare una volta ancora una mag-
giore severita nella scelta dei soggetti e specialmente dei
direttori artistici. E vogliamo augurarci che finisca presto
la cuccagna e I'indecenza, onde sia possibile a compar-
se od attori fischiati od dltri rifiuti della vita e della cine-
matografia guadagnare stipendi enormi».

Redazionale in «Modernissimo», Napoli, 22.8.1915.
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Pagliaccetto

o R non reperita - Int.: Fernanda Negri Pouget -
" P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 8502 del 17.4.1915 -
P.v. romana: 10.5.1915 - Lg.o.: mt. 580 (2 atti).

dalla critica:

Questo «commovente dramma> - cosi «Completava lo spettacolo (La bella mamma), Pagliac-

i’oﬁzpr 'zjef:’m’?;’bcil;’:’”' ‘?:':lb :"ll_' cetto, anche dell’ Ambrosio, un lavoro di programmazio-

ﬁmbc::co. piecalo 9 ne ordinaria, senza troppe pretese, tanto & vero che vi &
ripetuta tutta una scena de Gli spazzacamini della Valle
d’Aosta, della Pasquali».

Bruno in «Film», Napoli, 20.5.1915.
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Morta la madre, Nedda si
reca a Rose, dal fratello. Ma,
-giunta al paese, trova la casa
sbarrata: il fratello é partito
per I’America. Sola, sorpresa
dal temporale, la giovane
trova riparp sotto una cappel-
la votiva. E qui che viene tro-
vata, svenuta, dalla carovana
dei pagliacci, Canio, Tonio e
Beppe. Ristorata, la giovane
segue i nomadi e diviene la
Colombina della compagnia.
Qualche tempo dopo, Canio la
chiede in moglie, la donna
acconsente. Al castello di
Serra Spigola, durante una
rappresentazione, Nedda
conosce Silvio e se ne invaghi-
sce, mentre Tonio, il pagliac-
cio deforme, anche lui inna-
morato di Nedda, non riesce
piu a dissimulare il suo desi-
derio. Nedda lo schernisce e
I'vomo giura di vendicarsi.
Quando vede Nedda con Sil-
vio, che I’ha raggiunta di
nascosto, avverte Canio che la
sua donna lo tradisce.

- La sera. durante lo spettacolo,
la fantasia della recita diven-
ta realta: il pagliaccio respinto
da Colombina, brandisce il
coltello e uccide la donna infe-
dele. E poi colpisce Silvio che
é intervenuto, troppo tardi, a
difendere Nedda.

| pagliacci

R.: Francesco Bertolini - S.: dall'omonima opera lirica
(1892) di Ruggero Leoncavallo - Int.: Achille Vitti
(Canio), Annibale Ninchi (Silvio), Bianca Virginia
Camagni (Nedda), Paolo Colaci (Beppe), Umberto

Zanuccoli {Tonio), Giulia Costa - P.: Mediolanum-film,

Milano - V.c.: 8817 del 7.5.1915 -
P.v. romana: 4.10.1915 -
Lg. dichiarata: un prologo e 3 atti (mt. 1200 c.).

dalla critica:

«Finalmente, dopo una ben fatta ed artistica réclame,
riuscita nell’intento di provocare una grande attesa,
viene proiettato (al Gran Cinema Italia di Milano) il
capolavoro teatrale della Mediolanum-film, I pagliacci.
La rappresentazione inaugurale ha richiomato numero-
sissimo ed elegante pubblico, che, diciamolo subito, ha
accolto favorevolmente il lavoro. Una grande orchestra,
non troppo preparata e diretta, accompagnava il film
che si dimostro perfettamente sincronizzato colla popola-
re musica del maestro R. Leoncavallo.

Il film, poiché di esso dobbiamo parlare, consta di un
prologo e tre parti. Nel prologo e nella prima parte sta
tutto I'antefatto dell’opera teatrale e nella seconda e
terza parte si riproducono, un po’ piv ampliamente, le
situazioni che si trovano nei due atti del soggetto da tea-
tro. Quindi, il prologo & tutto dedicato all'interpretazione
di Nedda, che effettivamente costituisce |’antefatto
dell’opera.

Sarebbe cosa inutile intrattenersi a descrivere il soggetto
ch’é popolarissimo; solo dird che codesto soggetto si &
addimostrato perfettamente cinematografico.

E vero che non fu sceneggiato con soverchia maestria,
né & stato elaborato nel modo piv conveniente per ren-
derlo oltreché artistico anche non lezioso e commerqiole,
ma l'inquadratura delle scene, i meravigliosi paesaggi e
la superba interpretazione generale, come ben di rado si
vede, hanno contribuito a rendere il film un vero avveni-
mento artistico.

Tutti gli attori hanno reso perfettamente le loro parti, che,
data I'importanza del lavoro, davano certo molto a pen-
sare. | signori Colacci, Vitti, Ninchi, Zanuccoli e la signo-
ra Bianca Virginia Camagni furono semplicemente
ammirevoli
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Sne

E doveroso perd rilevare che fra questi, la signora Bian-
ca Virginia Camagni ha saputo rendere in modo super-
bo e schiacciante sia per la sua arte efficace e sinceraq,
sia anche per la sua rara bellezza.

Riassumendo, il capolavoro cinematografico proiettato,
olire a racchiudere in sé gli incontestabili valori artistici
del libretto, ha il grande vantaggio di affermare in modo
esauriente una grande attrice, che, giustamente, dopo -
una simile prova, possiamo senz'altro piazzare fra le
celebrita italiane».

Taube in «Film», Napoli, 20.5.1915.

«Era un anno che si sentiva parlare della riduzione cine-
matografica dei Pagliacci e, finalmente!, la Mediolanum
s'é decisa a mettere fuori il film, non senza un accompa-
gnamento di gran cassa adeguato all'indole del lavoro.
La prémiere ha avuto luogo al Cines {di Romal). La cro-
naca & presfo riassunta. '

Prima sera: molto pubblico e molti sbadigli.

Seconda sera: scarso pubblico e moltissimi sbadigli.
Terza sera: pubblico ridotto @i minimi termini e sbadigli
elevati all’ennesima potenza.

Ci siamo andati anche noi. La cosa che ci ¢ piaciuta di
piv sono... i cinque bellissimi affissi che abbiamo ammi-
rato per le cantonate di Roma».

Mario) Clorte) in «li Tirso al Cinematografo», Roma, 11.10.1915.

.
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Il paletot a martingala
- di Robinet

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre (Robinet) -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10391 del 15.9.1915 -
Lg.o.: una bobina.

Robinet alle prese con uno
stravagante mantello ‘ultima
moda’, che non riesce ad infi-
lare. Alla fine, il paletot va in
pezzi. '

| pagliacci (Annibale Ninchi)




La Marchesa di Servent vive
nella sua ricca villa di provin-
cia con i due figli, Roberto,
vomo di mondo e instancabile
viaggiatore, e Gualtiero, che
invece ha sempre vissuto con
lei. Mandato nella capitale a
completare gli studi, Gualtiero
vi conosce Sarah, |’«Amazzo-
ne intrepida» del Circo Conti-
nental e se ne innamora per-
dutamente. Roberto, inviato
dalla madre per riportare il
fratello agli studi e ad una
vita meno sregolata, conosce
per caso Sarah, ignorando
che & proprio lei 'amante del
fratello, e passa con lei una
piacevole serata: Gualtiero li

sorprende, v'é una penosa

spiegazione, poi sopraggiun-
ge la madre che sapra con-
vincere Gualtiero a tornare a
casa. ‘

Rimasto col campo libero,
Roberto si lascia sedurre da
Sarah e, per poterla seguire,
- acquista il circo e parte con
esso per una lunga fournée.
Ma la capricciosa Amazzone
si stanca presto del giovane,
cercando nuove avventure tra
le braccia di un ricco baronet-
to. Roberto sfida il rivale a
duello, ma resta gravemente
ferito. La donna, perversa-
mente, si reca a visitarlo in
clinica, seguita dal suo aman-
te a da dltri suoi corteggiato-
ri; Roberto si solleva dal letti-

no per scacciarli, ma la ferita -

La pantomima della morte

U R IN

R.: Mario Caserini - S.: Amleto Palermi - F.: Angelo
Scalenghe - Int.: Leda Gys (Sarah Lilleblanche), Mario
Bonnard {Roberto Servent), Gian Paolo Rosmino
(Gualtiero Servent), Maria Caserini-Gasperini {la
Marchesa di Servent), Suzanne Fabre - P.: Films

Caserini, edizione: Comoedia, Torino -
V.c.: 10499 del 21.10.1915 - Lg.0.: mt. 1525.

dalla critica:

«Gran pubblico e grande interesse per La pantomima
della morte, edita da Caserini con la collaborazione di
due artisti di valore indiscusso quali sono il Bonnard e la
Gys.

Non si tratta certo di un film straordinariamente eccezio-
nale, ma per gli inferpreti, per la messa in scena — e non
per il soggetto gia parecchio sfruttato = si pud ben dire
che sia un lavoro interessantissimo e degno di essere
preso in grande considerazione.

Sarah & una cavallerizza da circo equestre, bella quanto
mai, anzi bella quanto la Gys, che ha tale un fascino
sugli vomini da ridurli ai suoi veri capricci, da trasfor-
marli in lievi trastulli: direbbe la non mai abbastanza
compianta umanita di Tito Livio Cianchettini: da farne
una riduzione in pecore.

Col solo fascino della sua bellezza, senza alcuno di quei
terribili moventi drammatici che scambiano una volgare
avventuriera in un personaggio da tragedia, Sarah
distrugge le due giovani e belle esistenze dei marchesi di
Servent, porta nella loro famiglia morte e distruzione e
resta essa stessa bruciata dalla vampa di sensualita che
da lei si sprigiona. E il destino di queste donne alquanto
fantastiche di morire per mano di qualcuno di coloro che
esse han trasformato in semplici strumenti di piacere!

E in cinematografia, quando si ha da sfruttare le meravi-
gliose bellezze plastiche di donne come Leda Gys, non si
fransige. Si crea un dramma a base di fascino femmini-
le, con belve, cavalli, orsi bianchi e simili guarnizioni,
compresi un-numero vario di innamorati e si gira una
film in cui i primi piani son sempre coperti dalle linee
meravigliose della protagonista.

Cio non & sempre lecito nei rapporti con |'arte ed in ispe-
cial modo quando si hanno artisti come il Bonnard e la
Gys, che potrebbero incarnare drammi di pura consi-



si riapre ed egli si accascia
senza vutu, ormm dlsscngua-
to.

Al Circo ha luogo l'ultima rap-
presentazione de La panfomi-
ma della morte, un numero

eccezionale creato da Sarah

ove un atleta, simulando una
spettacolosa caccia alle belve,
deve spararle. L’'uomo esce
dalle quinte e fa fuoco. Sarah
cade, mentre il pubblico
applavde freneticamente. La
donna non si rialzera piu, é
ormai un inerte cadavere di
fronte a Gualtiero che ha
preso il posto dell’artista e
I’ha uccisa.

Un leggero intervento censorio nella
seconda parte: la scena corrispon-
dente dl titolo: «Fallo partire!» venne
soppressa, perché considerata lasci-
va.

stenza vitale e di pofente foﬁuro ma fale ¢ il gusto del
pubblico e a contrastarlo son dolori.

Dato I'amore che i due fratelli Roberto e Gualtiero nutro-
no per la bella Sarah, un grande dramma passionale
avrebbe potuto benissimo aver origine e, quindi, svolger-
si con scene di meravigliosa bellezza, invece non si veri-
fica, forse perché tutti son presi dal fascino sotile spri-
gionantesi da Leda.

Ecco, quindi, che una film che ci si presenta all’inizio
come un puro lavoro d'arte, va a finire come un dramma
d’arena.

Abbiamo voluto fare queste serene e giuste osservazioni
con la sicurezza che il Cesarini e quei due valorosi attori
che sono la Gys e il Bonnard sapranno apprezzare
I'inferesse che mostriamo al loro m|g||oramento artistico
e a quello della cinematografia».

Guépe in «La Cine-Fono», Napoli, 16/29.2.1916.
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La pantomima della morte (scena con
Leda Gys, Mario Bonnard, Olga
Benetti) :




il film, noto anche come Il romanzo di
Paclina, ebbe qualche noia con la
censura, la quale impose che: al titolo
di: « nel tempio di Xali Watra», nella
prima parte, sia soppressa la scena
in cui la sacerdotessa, con movenze
ed atteggiamenti sensuali ed osceni,
compie il rito religioso».

Paolina {Jeanne Nolly e Vitale De

Stefano)

Paolina

R.: Vitale De Stefano - S.: da Paoline (1850) di
Alexandre Dumas, Xavier de Montépin ed Eugéne
Grangé - Int.: Jeanne Nolly, Vitale De Stefano, Lydia
Quaranta - P.: Savoia-film, Torino - V.c.: 10846 del
8.12.15 - P.v. romana: 27.2.1916 -
Lg.o.: mt. 1123.

dalla critica:

«Paoling, tratto dal romanzo di Dumas: |'argomento non
sembrava cinematografabile; ad ogni modo, & evidente
che la Savoia, per comporre un lavoro munito di una
firma celebre, & ricorsa a questo soggetto e non ha lesi-
nato cure né spese per ultimare una buona esecuzione.
Certo, se dlla pellicola soronn_o\ praticati degli opportuni
tagli, il lavoro ne guadagnera in agilita.

Notata la buona interpretazione dell’attore De Stefano
Vitale. La prima attrice signorina Nolly & molto carina,
ma non ha ancora la forza di sostenere una parte tanto
importante quale quella della protagonista dumasiana».

Caracciolo in «Film», Napoli, 20.1.1916.
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Il Conte di Sarzac ha speso tutta
la sua vita in avventure galanti
e feste mondane; non & ancora
vecchio, ma ormai stanco,
accetta I'esortazione dell’amico
Charmenil di ricercare Giovan-
~ ni, il figlio che ebbe venticinque
anni prima. E lo ritrova, inten-
dente di una sua tenuta. Del
giovane ¢ innamorata: Giovan-
na, una ragazza che lavora la
terra con lui, ma Giovanni, fiero
ed ombroso, ha una segreta
passione per la fatua Georget-
te, una ricca figlia di papa che
spesso cavalca nella tenuta e lo
tratta sprezzantemente.

Tra padre e figlio sta per rial-
lacciarsi il rapporto, ma Sarzac,
conosciuta Georgette, non esita
a corteggiarla, e con successo.
Giovanni s’adira, ma. poi,

mercé le buone opere del-

I'abate Jocasse, le acque si cal-
mano: Sarzac e Georgette si
sposano, mentre Giovanni sco-
pre il fedele-amore di Giovan-

na. E tutti, nei propri ranghi .

sociali, saranno contenti.

la commedia di Des Flers e Caillavet,
rappresentata per la prima volta in
Francia nel 1911, non risulta essere
mai stata rappresentata sui palcosce-
nici italiani, tantomeno da Ruggero
Ruggeri, il quale, in quegli anni, fu
spesso interprete (Il bosco sacro, La
bella avventura, Il re) di opere tratte
dal repertorio dei due autori francesi.”

Papa

R.: Nino Oxilia - S.: dall'omonoma commedia (1911)
di Robert des Flers e Gaston de Caillavet - F.: Giorgino
Ricci - Int.s Ruggero Ruggeri (Conte di Sarzac), Amleto
Novelli {Giovanni), Pina Menichelli (Georgette Coursan),
Suzanne Arduini [Suzy Prim] (Giovanna Aubrin),
Giuseppe Piemontesi (Charmenil), Amerigo Tramonti
(V'abate Jocasse) - P.¢ Cines, Roma -
V.c.: 8523 del 17.4.1915 - P.v. romana: 7.10.1915 -
Lg.o.: mt.594 (2 atti).

dalla critica:

«Al Vernazza (di Genova) si & proiettato: Papd, con
Ruggero Ruggeri e Pina Menichelli. Due grandissimi arti-
sti, due straordinarie inferpretazioni. Ruggero Ruggeri
ha raggiunto tale perfezione e tale accuratezza in questa
parte, che veramente mi ha meravigliato. Non perché il
Ruggeri non sia un grande artista. E grandissimo. Ma
perché il teatro e il cinema - quante volte I'ho gia scritto!
- sono due cose molto, ma molto lontane, molto ma
molto differenti, e i grandi artisti dell’'un ramo non sem-
pre sono i grandi artisti dell’altro.

Mi sono spiegato?».

Fiorita in «Film», Napoli, 30.5.1915.
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| film & stato anche presentato con il
titolo: Vent'anni dopo.

Papa (Ruggero Ruggeri e Pina Meni-
chelli)

Papa Gerolamo

R.: non reperita - Ink.: non reperiti - P.: Aquila-film,
: Torino - V.c.: 8493 del 17.4.1915 -
Lg.o.: non reperita.

dalla critica:

«Veramente dal manifestino & scritto Papd Giovanni, ma
I'uno o I'altro fa lo stesso.
Il lavoro & e resta... dell’ Aquila!».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 1.11.1915.

«Graziosissima la commedia brillante La signora del
n. 13, interpretata dalla Grandais; per quanto impossibi-
li, illogiche, fantasiose, le situazioni del dramma Papa
Gerolamo, dell’ Aquila».

Bruno in «Film», Napoli, 25.4.1915.




La Pasqua di Polidor

N

i{.:';FerdinonHﬂG.tvuﬂk.Ju;ne - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor) - P.: Polidor-film, Roma - V.c.: 8393 del
17.4.1915 - P.v. romana: 21.4.1915 - Lg.0.: mt. 166.

Allegra comica di circostanza,
presentata in occasione della
Pasqua 1915.

Passa la guerra (|ocandma d'annun-
cio del film) :




La censura soppresse la didascalia:
«Che sacrificate voi con le vostre sot-
tane?» e, nella parte finale, due infe-
re scene che andavano sotto i titoli:
«Indietro voi che avete insultato ecc.
ecc.» e «la guerra». '

Passa la guerra

R.: Baldassarre Negroni - $.: Guglielmo Zorzi -
~ F.2 Ricciotti - Int.: Bianca Virginia Camagni, Ugo
Gracci, Luigi Serventi, Emilia Mechi-Gracci,
Rambaldo de Goudron - P.: Milano-film, Milano -
V.c.: 6251 del 11.1.1915 - P.v. romana: 22.1.1915 -
Lg.o.: mt. 890 (4 atti).

dalla critica:

«Matilde e Giovanni, due giovani sposi, vivono felici in
campagna, con una loro figlioletta.

ll Conte Della Quercia e suo figlio Enrico, uFFlClole
dell’esercito |tc||ano, ereditano vaste tenute do una loro
congiunta, delle quali prendon possesso, trovandovi
come coloni la famiglivola di Giovanni. Enrico s'innamo-
ra di Matilde; Giovanni capisce, e si allontana dalla
moglie, scacciando dalla sua casa il fenente.

Scoppia la guerra e viene ordinata la mobilitazione
generale. Giovanni va soldato, senza riappaciarsi colla
moglie, malgrado l'intervento del curato. Al campo &
comandato di portare un ordine al primo ufficiale tele--
grafico; parte, vi arriva, ma V'apparecchio & guasto. Si
incontra col tenente rivale, ed insieme corrono di' perso-
na a portfare la carta. Inseguito dai nemici, Enrico viene
colpito e muore; Giovanni si salva, piglia la carta dal
petto del tenente e, ferito, corre a casa sua; la moglie lo
nasconde e spera el perclono ma egli dice che se vuole
essere perdonata deve passare la linea nemica e conse-
gnare l'ordine al Comando. Con terribile pericolo, la
poverefia giunge a compiere Fimpresa; torna a casa e
trova il paese in rivoluzione perché si sta fucilando il
marito che, udito il pianto della figlivola, maltrattata dai
soldati nemici, & scattato dal suo nascondiglio. Matilde
giunge in tempo per abbracciare Giovanni assieme colla
figlia, e tutti e tre vengono fucilati.

Questa la tela di un’azione cinematografica che passa...
senza infamia e senza lode».

L.B. in «Modernissimo», Napoli, 11.2.1915.
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Passa I’'amore

Un film passato completamente sotfo -, R.3 non reperita - Int.: Miss Helios - P.: Savoia-film,
silenzio, malgrado le indicazioni di Torino - V.c.: 8685 del 21.4.1915 - Lg.0.: mt. 1014,
«magnifico lavoro in quattro atti»,
con cui venne indicato da «la Stam-
pa», quando apparve, il 18.12.

1916, in prima visione a Torino.

Il passato

Scarsissime le notizie su questa pro- R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film,
duzione forinese; reperifa una sola  Toring -V e.: 9181del 29.5.1915 - Lg.0.¢ mt. 800 c.

segnalazione su «la Vita Cinemato-
grafica» (Torino, 20/30.11.1915)
ove il corrispondente. da Venezia,
A.G. Zanini, definisce il film «uno dei
soliti drammi dell’Aquila. ».
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Passione che travolge

R.: Ottone Merckel - S.: Mariano de Sperate -
Int.: Brunetta Ceccatelli, Luigi Chiesa - P.: Fotocelere,
Torino - V.c.: 8398 del 17.4.1915 -

Lg. dichiarata: mt. 1100 (3 parti).

dalla critica:

«ll “dramma sensazionale’ che ci viene promesso dai
manifesti si risolve in uno dei soliti motivi tanto sfruttati di
amori, tradimenti, ecc. E un lavoro di poco interesse, con
inseguimenti ingiustificati ed incongruenze tali che non
isfuggono ad alcuno.

Interpreti sconosciuti. Buon per loro».

Arena in «Cronache del teatro e del cinematografo», Roma, 4.5.1916.

Patria! {una scena)




Il tenente Sergio Prilef si
sposa con Nora, figlia del
Ministro del Regno di Urania;
mentre si stanno celebrando
le nozze, giunge la notizia che
tra i due paesi & scoppiata la
guerra e Sergio ritorna in
patria. Divenuto aviatore,
durante una ricognizione
aerea viene abbattuto e por-
tato prigioniero in un ospeda-
le ove Nora, dama della
Croce Rossa lo cura. Appena
ristabilitosi, Sergio cerca di
trafugare dei piani e poi fug-
gire; Nora lo scopre e gli
ingiunge di riconsegnare il
maltolto. Sopraggiunge la
polizia militare e Sergio, accu-
sato d’essere una spia, verra
fucilato all’alba. Nora riesce
ancora a liberarlo, ma rifivta

di seguirlo. Si reincontreran-

no, se la sorte lo vorra, quan-
do tornera la pace. ’

B AN L.

| Patria!

: non reperita - Int.: ltalia Almirante-Manzini (Nora
+ - Lorena), Giulio Donadio (ten. Sergio Prilef) -

P.: ltala-film, Torino - V.c.: 8111 del 29.3.1915 -
P.v. romana: 9.4.1915 - Lg.o.: mt. 780.

dalla critica:

«Prima la patria e poi I'amore: ecco la sostanza del dram-
ma, in cui un prologo spettacoloso fa subito comprendere
che la Casa ha voluto allestire una pellicola per tutti i gusti,
buoni e cattivi, del pubblico. E poiché il pubblico & conten-
to, ci guarderemo bene dal rilevare qualche manchevolez-
za dell’esecuzione, in cui invano abbiamo ricercato la tra-
dizionale grandiosita della Casa che ha creato Cabiria.
Nondimeno, nello svolgimento del dramma, c'¢ tanto di
effetio da rendere soddisfatto lo spettatore e da far conten-
ta anche una Casa edifrice se questa fosse una delle solite.
Giulio Donadio: quando questi modererd alcune esube-
ranze d’espressione e uniformerd la sua azione a una
compostezza priva di atteggiamenti froppo napoletana-
mente popolani, sapra senza dubbio affermarsi in modo
assai brillante anche in cinematografia. L'Almirante-Man-
zini non & al suo posto nel ruolo assegnatole. La sua calda
avvenenza e la luce cupa dei suoi bellissimi occhi non
rifulgono in una parte dove invece sarebbe occorsa una
giovanissima affrice, pil ingenua e anche pi elegante.
Redaz. in «Film», Napoli, 30.4.1915.

«ll titolo mi faceva sperare qualcosa di commovente e di
grandioso. & invece un piccolo drammetto guerresco che si
"svolge in una molto ristretta cerchia di effetti, spesso anche
alquanto inverosimili, a cominciare dalla grottesca dichia-
razione di guerra che giunge inattesa nel bel mezzo di
una festa nuziale, come se le guerre scoppiassero improv-
vise ed impreviste come i temporali d’estate. || modesto
dramma ha tuttavia alcuni aspetti simpatici che possono
renderlo piacevole. Le scene in cui 'aviatore getta le
bombe tra i nemici, i quali rispondono a cannonate, sono
veramente ben riuscite. L'inferpretazione & eccellente. ltalia
Almirante Manzini, affrice intelligente e bellissima, esegui-
sce con corretta dignitd e con arfe superiore, la propria
parte; Giulio Donadio & un oftimo aviatore bombardiere.
Buona la fotografia». :

Allan Kardec in «Lla Cinematografia italiana ed estera», Torino,

15.3.1915.
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Bernard ama Juliette, che é
desiderata da Grandichaux:
questi, vedendosi negletto

dalla donna, decide di vendi-

carsi. Scoperto da Bernard,
assieme ad altri, congiura
contro la rivoluzione, si finge
anche lui ardente patriota,
per:poi denunziare il gruppo
al Governatore, facendoli
arrestare. Maddalena, la
madre di Bernard, si reca al
palazzo del Governo per
implorare la ‘grazia pel figlio
e.riconosce nel Governatore
l'uomo che la sedusse, padre
del giovane patriota. L'uvomo
le chiede perdono e, rivelatosi
al figlio, lo invita a firmare
una domanda di grazia. Ber-
nard rifiuta per non tradire i

compagni. Allora il Governa--

tore decide di favorire la fuga
degli arrestati, ma Grandi-
chaux fa fallire il piano. |
cospiratori verranno tutti fuci-
lati; appresa la notizia, il
Governatore muore di crepa-
cuore, mentre Maddalena
impazzisce per il dolore.

{soggetto desunto dalle Pai-
mann’s filmlisten, Vienna).

il film & noto anche come | martiri
della rivoluzione francese e Rivolu-
zionari e monarchici.

Venne importato nel 1916 in Austria
ove circolo come Heimat Gber alles!
(La patria innanzitutto); I'ambienta-
zione venne trasferita in Spagna.

Patria mia!

R.: Giuseppe De Liguoro - 8.: Giuseppe De Liguoro -
Int.: Orlando Ricci (il maestro Richard), Giulia Cassini-
Rizzotto.(Maddalena Bernard), Mimi Pozzi-Ricci {Juliette

Bernard), Alfonso Cassini (il Governatore), Wladimiro

De Liguoro (Petit-Jean), Mario Morais (il sindaco) -

P.: Etna-film, Catania - V.c.: 9956 del 22.6.1915 -

Lg.o.: mt.1250 (3 afti).

dalla critica:

«ll fatto si svolge in Francia, ma potrebbe avvenire anche
in Sicilia, all'epoca dei Vespri, ed i fichi d'india trove-
rebbero meglio giustificata la loro presenza assieme alla
flora tropicale. Nella Vandea o in qualche dltro sito fran-
cese si trovano alquanto a-disagio. (...) L'autore non si &
curato di riprodurre nessuna pagina di storia, ma ha
buttato giU, per rimembranze, delle scene di congiure e
tradimenti, martiri, amori e odi, che si son gia visti le

" mille volte. Si tratta di uno di quei lavori in cui si pud

dire che I'autore ““se |'é cavata in quattro e quatir'otto’”.
Scorresse almeno in fretta! Ma alla lungaggine e il conti-
nuo ripefersi di situazioni vecchie e stravecchie vi si
cggiunge un’interpretazione speciale che tramuta gli
attori in fantocci automatici. :
Valeva la pena che avessero inventato quest’ crfe fatta @
macchina, seguendo I'andazzo dei tempi nei quali tutto
precipita vertiginosamente; valeva la pena che sorgesse
la cinematografia che riassume un dramma in due pagi-
ne di manoscritto, che svolge delle scene in 15 o 20
secondi, degli atti in 10 minuti; che in un’ora - intervalli
compresi - svolge un programma che in featro durerebbe

- mezza giornata, per poi vedere degli attori che impiega-

no dieci minuti per soffiarsi il naso2!».
Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.7.1915.
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Patria mia! {scena)
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«La mobilitazione é proclama-
ta. Un giovane anarchico
diserta. Ma la notizia che i
svoi fratelli si offrono eroica-
mente a combattere per la
Patria, riaccende in lvi il sopi-
to amore pel proprio paese.
Si arrvola nei bersaglieri,
combatte da valoroso. Ed alla
madre, gia disperata perché
suo figlio aveva rinnegato la
grande Madre comune, il gio-
vane ritorna, ferito ma reden-
to, mentre sul petto gli brilla
la medaglia al valore».

(dagli «Echi degli spettaco-
li», «La Stampa», Torino,
14.2.1916).

Il film ha anche un secondo titolo:
- Alfombra del tricolore.

La patria redime

R.: Guglielmo Zorzi - S.sc.: Guglielmo Zorzi -
Int.: Pina Fabbri (Maria), Frangois Paul Donadio
{Giovanni Orlandi), Carlo Cattaneo -

P.: Fulgor, Milano - V.c.: 10285 del 19.8.1915 -
P.v. romana: 1.10.1915 - Lg. dichiarata: 4 parti.

dalla critica:

«Non ci dilunghiamo nel fare il riassunto di questo lavo-
ro, perché non riusciremmo ad infondere nell’animo del
leftore quell'effetto magico che ha provato lo spettatore.

Solo chi ha assisfito alla proiezione, ha potuto ricevere
quell'impressione profonda, invincibile, che non lo ha
abbandonato dal primo all’ultimo quadro ed esaltarsi,
commuoversi, piangere.

Pina Fabbri & stata una Maria eroica, essa raffigurava la
madre italiana forte nel dolore, Ftduaoso nella speranzq,
martire nel sacrificio. L'attrice non ha un gesto esagera-
fo, piuttosto posato e quasi sempre spontaneo: il gesto
che parte dal cuore, ma dal cuore che sa sacrificare un
affetto, ma per un altro piv nobile, piv santo. Forse a
qualcuno & sembrata esagerata la rassegnazione mater-
na e che |'amore verso la Patria prevalesse su quello
verso il figlio, ma ripefiamo che in questo film, Pina Fab-
bri rappresenta un simbolo, e forse, pit che un simbolo,
la realtd, la naturalezza d'un sentimento profondo, invin-'
cibile, che uguaglia un sentimento materno. La Cornelia
romana qui si riproduce, con situazioni diverse, ma il
fine & sempre lo stesso.

(...) Nel filmvi sono troppi mutamenti di quadri, ma cid
forse per mettere in rilievo i vari contrasti, che sono riu-
sciti d'un effetto magnifico. -

I pubblico cpp|oud| entusiasticamente i piumati bersa-
glieri ed i pionieri che scalavano le rocce, e fischio sono-
ramente gli austriaci in fuga. Del nemico, perd, non si
vide che un piccolo reparto, ma ci diede ['illusione che
fosse I'avanguardia. Di grande effetto riusci I'attacco alla
baionetta ed alla trincea, espugnata dallo slancio leoni-
no dei nostri. Commoventissimo |'episodio finale: la ban-
diera italiana sventolante sul capo della madre e del
figlio riabilitato. Il vessillo sembrava proteggere quel
gruppo ed egli stesso sembrava venisse protetto dal
sacrificio di una madre e dall’eroismo di un figlio».

F.G. in «L'Alba cinematografica», Catania, 15.11.1915.
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Patto di sangue

R non reperita - Int.s non reperifi - P.: Aquila-film,
“Torino «serie ciclo d’oro» - V.¢.: 10186 del 1.8.1915 -
P.v. romana: 4.9.1915 - Lg.o.: mt. 1275,

dalla critica:

«E uno degli indigesti lavoracci della famigerata casa
torinese. La trama, anche in questo drammc, non muta:
'eredita, la coppia sinistra che tenta impadronirsi del
patrimonio, i “quindici anni dopo» rituali, 'arresto_ dei
colpevali e, finalmente, la lieta fine!

Che miseria creatival».

G.A. Tromby in «Film», Napoli, 30.9.1915.

«Uno dei pochi soggetti indovinati dalla casa torinese,
- spoglio di qualunque esagerazione ed insulsaggine, che
ha insomma delle gambe per reggersi in piedi.

La trama del dramma & chiara e logica, presenta nel suo
svolgersi qualche situazione nuova ed indovinata, da
avvincere |'animo dello spettatore. . Sarebbe una gran
bella cosa se I'Aquila abbandonasse il vecchio sistema e
seguitasse questa via. Essa, in questo lavoro, ha saputo
dimostrare che le idee e le energie non le mancano: per-
ché, adunque, non sfruttarle?

U'inferpretazione fu coscenziosa da parte di tutti i bravi
artisti.

Splendida e ricca come sempre la messa in scena».

" Gino Muré in «L’Alba cinematografica», Catania, 25.1.1916.
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Cretinetti, sua moglie e gli
invitati ad un matrimonio,
presi dalla pavra di un bom-
bardamento aereo, ne combi-
nano di tutti i colori.

Una comica di Cretinetti divenuta
famosa perché & una delle pochissi-
me in circolazione (ve ne & una copia
al Museo del Cinema di Torino).
Nella stampa dell’epoca non ebbe
aleun rilievo, né risulta accertato che
gli effetti speciali siano opera di
Segundo de Chémon.

Nel luglio 1919, come Miiller in
Todesdingsten venne presentato a
Vienna. Le Paimanns Filmlisten lo giu-
dicarono «sufficentemente umoristico,
buone la recitazione e la fotografia».

La paura degli
aeromobili nemici

R.: André Deed - F.: Segundo de Chémon
Int.: André Deed (Cretinetti), Léonie Laporte, Felice
Minotti, Domenico Gambino - P.¢ ltala, Torino -
V.c.: 10736 del 27.11.1915 -

P.v. romana: 20.2.1916 - Lg.o.: mt. 300.

La paura degli aeromobili nemici
{André Deed)




«Sono scene interessanti, pit-
toresche ed emozionanti,
della vita degli zingari, di
questo strano popolo che erra
continuamente, di terra in
terra, trasportando con sé
‘tutti i suoi averi: tende e ani-
mali, e tutto 'impeto delle sue
selvagge passioni e dei suoi
odii indomabili, delle sve cru-
delta e dei suoi amori. E la
protagonista, vera ‘pellegrina
della terra’, sara sospinta ed
incalzata dal fato della stirpe
al suo eterno vagabbondag-
gio...».

(dalla presentazione in «La
nuova ltalia», Tripoli, 5.5.
1918).

La pazza delle querce nere

. Ru3 non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film,
Toring “V.c.: 9692 del 14.6.1915 -
Lg.o.: non reperita.

dalla critica:

«Uno dei soliti lavori dell’Aquila, ma non é con questi
soggetti che I'arte nostra pud assumere a piu grandi
destinil». '

E.R. in «La Cine-Fono», Napoli, 10.11.1915.

«la Pazza delle querce nere ha avuto buon esito, benché
appartenga al solito genere di lavoro che questa Casa -
intrepidamente — continua ad imbastire».

Reffe in in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.10.1915.

La pellegrina della terra

“R.: Roberto Roberti - Int.: non reperiti -
P.: Aquila-film ‘Ciclo d’oro’, Torino - V.c.: 10494
del 21.10.1915 - Lg. dichiarata: 4 parti.

dalla critica:

«Non si tratta questa volta dei soliti inseguimenti di poli-
ziotti; il soggetto, anzi, & assai logico.

Buona la messa in scena, di cui va lode al bravo Rober-
ti».

Anon. in «ll Tirso'al cinematografo», Roma, 25.10.1915.

«Imbrattatura pellicolare, sulla quale & inutile ogni osser-
vazione».

, Carlo Zappia'in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.1.1916.

l l l4



Per amore di Jenny

R.: non reperita - Int.: Pina Menichelli (Jenny), Amleto
Novelli (Mario, il fabbro), Alberto Nepoti (il fidanzato),
Giuseppe Piemontesi (il padre di Jenny) -

P.: Cines, Roma - V.¢.: 6188 del 11.1.1915 -
P.v. romana: 9.1.1915 - Lg.o.: mt. 380.

dalla critica:

«Uno spunto di dramma sentimentale che non ha potuto
venire a maturazione .

“Jenny viene condotta in ltalia per farle dimenticare un
amoretto che si crede un focherello di paglia, e si distrae
alquanto ascoltando le canzoni di un giovanotto, un fab-
bro che lavora presso la villa. Il povero giovanotto
s'innamora silenziosamente della bella straniera, ma
questa un bel giorno lo va a trovare col fidanzato, ch’e
venuto a chiederla ai suoi genitori. _
“Cantante — gli dice Jenny — il vostro canto mi piace;
esso solo poté lenire il mio dolore per la lontananza del
mio fidanzato...”

E mentre i due giovani amanti se ne vanno via pel verde
dei prati, il povero fabbro tenta di spiegare la voce al
canto, che subito si spegne in un singulto...1"”

E riuscita una commediola carina, e venne anche esegui-
ta con buona fotografia».

Anon. in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.2.1915.
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Per amore di Jenny {Amleto Novelli e
Pina Menichelli)
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«La moglie di Camillo non si
adatta alla vita scapestrata
del marito ed allora i coniugi,
di comune accordo, decidono
di andare dall’avvocato per
divorziare. Questi li consiglia
a risiedere per sei mesi
all’estero. Infatti cosi fanno e
Camillo pué essere finalmente
libero. Camillo ha dovuto
prendere la cittandinanza ed
ora é richiamato sotto le armi.
Intanto, sua moglie, stanca
della solitudine, ha trovato
nuovo marito.

Camillo s’é presentato al reg-
gimento e tosto inizia 'istru-
zione militare. Le scene di
caserma sono gustosissime. Il

colonnello, alla fine, preso da

compassione, lo assume come
suo attendente. Egli entra in
servizio, ma quale non é il
suo stupore nel vedere che la
sua ex-moglie é divenuta la
consorte del suo colonnello.
Tanto é il dolore che non rie-
sce a sbrigare con diligenza le
mansioni domestiche alle
quali é adibito, cosicché il
colonnello lo fa mettere in pri-
gione.

E mentre ¢ la piangente, la
moglie si presenta a lui e gli
dice: ““Volevi essere piu libe-
ro? Eccoti la liberta!’’».

(dal bollettino delle novita
1915 della Gloria).

Per essere piu libero {Camillo De
Riso} )

Per essere piu libero

R.: Camillo De Riso - S.: dal'omonima commedia in un
atto di Deribers - F.: Leandro Berscia - Int.: Camillo
De Riso, Desy Ferrero, Antonio Monti - P.: Film artistica
‘Gloria’, Torino - V€.t 9171 del 29.5.1915 -
P.v. romana: 12.6.1915 - Lg.o.: mt. 340 (un atto).

dalla critica:

«(...) Le disavventure di Camillo sono divertenti e questo
fa di Some Soldier (titolo con il quale il film venne pre-
sentato in Gran Bretagna, n.d.r.) una discreta comme-
dia». ,

Anon. in «The Bioscope», londra, 14.10.1915.




Questa produzione siciliana venne
venduta alla Film d’Arte e figura

anche negli elenchi di censura come

prodotta dalla casa romana.

La perla nera

..Rs2 non reperita.- Int.2 non reperiti - P.: Etno Catania -

e

Di.: Film d'Arte italiana, Roma -
V.c.: 9118 del 19.5.1915 - Lg.0.: mt. 800 c.

dalla critica:

«Alla ‘Birreria Svizzera’ (di Catcmza) tra una pleiade di
films di seconda e terza visione, si ebbe per una sola
sera un lavoro d'avventure che non passa inosservato: La
perla nera.

La pellicola ha il solo difetto d’essere troppo
d’avventure.

Buona la interpretazione ed efficace la mise en scéne,
essenzialissimo coefficente di successo per i films del
genere».

Olleia in «La Cine-Fono», Ncpoh 1.10.1915.
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Si tratta di un mediometrag-
gio di propaganda per il pre-
stito nazionale, che venne
distribuito gratuitamente dal-
la Pathé.

Vi sono riprodotte scene dal
vero ritratte sui campi di bat-
taglia e vi compaiono anche
re Vittorio Emanuele e il prin-
cipe Umberto, mentre visitano
trincee o ospedali da campo.
Gli attori prestarono la loro
opera senza compenso,
acconsentendo a farsi ritrarre
nelle piu celebri interpretazio-
ni del loro repertorio teatrale:
Benini, ad esempio, di cui
questa fu l‘unica {ed ultima,
giacché mori subito dopo)
presenza cinematografica, é
nella parte del nobiluomo
Vidal, che dona il suo orolo-
gio alla patria, la Zanon-
Paladini é nel ruolo di una
contadina veneta.

Trilussa ed Alfredo Testoni
recitano delle poesie patriotti-
che, che vennero trascritte in
lunghe didascalie.

Per la Patria!

~R.: Ugo Falena - S.: Ugo Falena - F.: Giorgio Ricci -

Int.: Ermete Novelli, Ferruccio Benini, ltalia Benini-
Sambo, Laura Zanon-Paladini, Elisa Grassi-Nicola,
Gioacchino Grassi, Lola Visconti-Brignone, Alfredo
Testoni, Trilussa - P.¢ Film d’arte italiana, Roma -
Di.: Pathé - V.c.: 10285 del 19.8.1915 -
Lg.0.: mt. 585.
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i : La perla smarrita

, R.: non reperita - Int.: non reperiti -
“i- 7 P.s Comoedia-Drama, Torino «serie comicissima» -
Di.: Conzano - V.c.: 7181 del 22 febbraio 1915 -
P.v. romana: marzo 1915 - Lg.o.: mt. 140.

Breve sketch definito «gustoso
scherzo comico».

Per la sua pace (pagina pubblicitdria)




«ll marito di una donna mala-
ticcia, ama ed é riamato dalla
bella cognatina: ed & tutto un
poema d’amore che essi svol-
gono senza dirsi mai la parola
““amo’’, il cui suono, per |'one-
sta delle loro anime, Ii!farebbe
inorridire.

La moglie comprende e, per la
pace sua, decide di accelerare
opera che di li a poco la
morte dovra compiere. Solo
allora i due innamorati potran-
no esprimere liberamente i
loro sentimenti».

(da un volantino pubblicitario).

Per la sua pace

R.: Emilio Ghione - S.s¢.: Emilio Ghione - Int.: Olga
Benetti, Alberto Collo, Carlo Benetti, Elvira Radaelli -
P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 6497
del 20.1.1915 - P.v. romana: febbraio 1915 -
Lg.o.: 2 atti ed un prologo.

dalla critica:

«{...) Amore e morte & il binomio tragico di un dramma
eterno, il nodo indissolubile che lega una vita al suo fato,
allorché la passione trascina nei suoi gorghi misteriosi
una dolente creatura d’amore...

Per la sua pace & un interessante lavoro d’arte, che cul-
mina in questi due momenti essenzialmente tragici, che
danno origine ad una successione di situazioni che inca-
fenano gli animi gentili degli spettatori, e comunicano il
brivido dell'umana pietd, 'ansia tormentosa della fine
inevitabile,'angoscia del dolore, il fuoco della passione.
I molteplici quadri del lavoro hanno una cornice di lusso
e di fasto eccezionale e lasciano un’impressione profon-
da ed indelebile.

Alla Caesar-film tutta, adunque, che ha lasciato sul mer-
cato cinematografico, come suo primo lavoro, un si
grande dramma passionale, giungano da queste colon-
ne un nostro voto di plauso, un bravo di cuore e un
augurio sincero di prosperi eventi».

Anon. in «L'Alba cinematografica», Catania, 15.3.1915.



«Una signorina, lusingata da
un attore, abbandona la casa
per darsi al teatro: ma il
debutto segna per lei una
delusione.

L’attore - che ha abusato di
lei - le ha promesso di spo-
sarla, ma é gia ammogliato.
Tutto le crolla attorno ed Ella
fa per suicidarsi. Ma si ricor-
da della casa lontana e vi
ritorna. La madre la accoglie
a braccia aperte, ma il padre
non ne vuol sapere: dllorg, la
disgraziata, per non morire
nella memoria dei suoi cari, si
uccide».

(da «Film», Napoli, 30.4.1915).

Per non morire

e

R.: Ivo llluminati - F.¢ Fernando Dubois -Int.: Maria
Jacobini, Angelo Gallina - P.: Celio-film, Roma -
V.c.: 8389 del 9.4.1915 - P.v. romana: 27.4.1915 -
Lg.o.: mt. 1125.

dalla critica:

«E un lavoro d'arfe; ma io comprendo — mentre mi ricon-
fermo nell'idea che se il Cinema fosse caduto nelle mani
degli artisti, forse a questora sarebbe poco meno che
morto — come si prediligano i lavori fantastici sensazio-
nali, a base di trucchi, d'inverosimiglianze, magari; ma
varii, che non facciano rabbrividire piuttosto che dormi-
re. v d

Non intendo con cié affermare che questo lavoro della
Celio faccia dormire, ma lascio prima di tutto a voi giu-
dicare il soggetto, chiedendovi, come ho fatto altra volta,
se avete mai visto sullo schermo una ragazza abbando-
nare la famiglia, darsi allarte, essere ingannata da un
amante e ritornare dolorante al fefto paterno. ,

La brava Jacobini passa per tre atti su quattro dalla sfi-
ducia per l'arte a quella dell’amore, per cadere nella
delusione dell’una e dell’altro. Tre atti! Via, non vi sem-
bra.troppo? Vi é forse una equivalente varieta di situa-
zioni interessanti: seduzioni per via, seduzioni in teatro,
seduzioni in casa; sempre quell’'uno che tenta e quell’'una
che non vuole! E il soggetto non ha altro scopo, non ha
altra finalita. , :

Il pubblico, perd, mi & sembrato che abbia fatte buon
viso, ed & futto merito degli esecutori».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.4.1915.
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Per salvarlo!

R.: Ivo llluminati - Int.: Fulvia Perini, Andrea Habay -

P.: Cines, Roma - V.c.: 10554 del 13.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1100.

dalla critica:

«Non ¢ un soggetto nuovo, ma & abbastanza interessan-
te per quanto sia costruito su vecchi motivi ben noti alla
novellistica alle Sue o giv di i,

Il givoco scenico & portato con non poca perizia al met-
teur en scéne e gli effetti fotografici sono curati con gusto
e con degli oftimi risultati.

Uinterpretazione & buonissima, specialmente per parte
della prima attrice, la quale sa essere vezzosa, senza
cadere nella solita maniera di molte dltre artiste italiane
in voga».

Arena in «Cronache del teatro e del cinematografo», Roma, aprile
1916.
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La piccola detective

- R.: Roberto Roberti - Int.: la piccola Orciuoli, Bice
Waleran - P.: Aquila-film «serie pasticci», Torino -
V.c.: 4692 del 20.1.1915 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Lla piccola detective: poco sensazionale, poco bello ed
addirittura negativo».’
Pagano in «Film», Napoli, 25.4.1915.

“«Questa film non & gran che, per quanto sia assai lunga,

ma & degna d'esser vista per la sorprendente interpreta-
zione di una bambina, che sostiene la parte della prota-
gonista».

Guido Molinari in «La Vita Cinerpotogroficcl», Torino, 22.11.1915,
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Poco dopo la battaglia di Sol-
ferino, un drappello di caval-
leggeri, italiani prende posi-
zione nelle campagne di
Saluzzo. Un giovane contadi-
nello si offre di avvistare
eventuali forze nemiche,

arrampicandosi su di un albe-.

ro. Riesce con il suo apposta-
mento a sventare l"accerchia-
mento degli italiani, ma il
nemico, che lo ha individuato,
lo prende di mira. Incurante
degli appelli dell’ufficiale ita-
liano, il ragazzo rimane di
vedetta finché sara colpito a
morte. )

Sul piccolo caduto sara steso
il tricolore che presto si rico-
prira dei fiori, tanti per quanti
soldati ed ufficiali passeranno
accanto al piccolo eroe per
rendergli I'onore delle armi.

La piccola vedetta lombarda

R.: Vittorio Rossi-Pianelli - S.¢ tratto da uno dei racconti
del Cuore (1886) di Edmondo De Amicis - F.: Giacomo
Faro - Int.: Luigino Petrungaro (la vedetta), Antonio
Monti (un ufficiale) - P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino -

_ V.c.: 9967 del 12.6.1915 -
P.v. romana: 12.12.1915 - Lg.0.: mt. 290.

dalla critica:

«[...) Lavorino tenue, leggero, brevissimo, ma tutto un
profumo di sano |dec||smo patrioftico, che il Rossi-Pia-
nelli ha saputo mantenere intatto, quale traspare dc1||e
pagine del libro del De Amicis.

Sempre bravo il ragazzetto Petrungaro, che gia si distin-
se nel Tamburino sardo» -

Pier da-Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, Natale 1915,

«(...) Una buona pellicola destinata a portare nel cuore
di alti e di piccoli delle buone emozioni e dei buoni
ricordi giovanili.

De Amicis rivive nei qucdrl di quest arte nuova ed io
penso al bene che egli avrebbe fatto al popolo se egli
vivesse ancora ora per prestare la sua penna bonaria a
cinematografo».

Angelo Menini in «Film», Napoli, 20.8.1916.
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Su di una nave diretta a
Genova v’e un ragazzo coper-
to di cenci: é un piccolo pado-
vano che era stato venduto
dai genitori ad una compa-
gnia di saltimbanchi ed era
stato costretto, per poter sfa-
marsi, a fare tutti i lavori del
circo. Ora, fuggito durante
una sosta a Barcellong, il con-
sole italiano lo aveva rimpa-
triato. )
Impietositi ed anche incuriositi
- alcuni viaggiatori stranieri
offrono del denaro al ragaz-
zo, il quale, ritiratosi nella
sua cuccetta, sogna un pasto
decente, una giacca nuova e
portare il resto dei soldi ai
genitori tanto poveri da aver-
lo dovuto vendere.

Ma quando per caso sente
che quei viaggiatori, chiac-
chierando tra di loro, sparla-
‘no dell’ltalia e degli italiani,
non esita a buttargli in faccia

i soldi, gridandogli di non’

accettare I’elemosina da chi
insulta «il mio paese»!

Il piccolo patriota padovano

R.: Leopoldo Carlucci - S.: dal racconto mensile
(ottobre) del Cuore (1886) di Edmondo De Amicis -
"~ Int.: Ermanno Roveri, Emilio Petacci -
P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino -
V.c.: 10409 del 28.9.1915 - Lg.o.: mt. 380.

Il piccolo patriota: padovano {Erman-
no Roveri)
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Lauretta é la figlia di genitori
piv incoscenti che malvagi, i
quali la affidano ad vna
nutrice venale, che a sua
volta, la consegna a due atto-

ri di varieta, Boby e Gloriette.

1 due hanno gia un figlio, un
frugolino di otto anni, ardito e
forte, di nome Mario, il quale
la difendera come sorella
prima e come fidanzata
dopo. '

| genitori di Lauretta, invec-
chiati e nella miseria, tentano
un giorno di sfruttare, colla
scusa dell’arte, la fanciulla,
ma: I'amore di Mario e la sua
protezione sempre vigile,
allontanano da lei ogni male.
Ad ogni ostacolo, ad ogni vio-
lenza, Mario oppone il suo
saldo braccio. Ma contro il
cieco destino puo un essere
umano opporsi?...

{presentazione del film nel
catalogo della Gloria, 1915).

Il piccolo protettore (flano)

Il piccolo protettore

R.: Camillo De Riso - S.: Lina Cazzulino-Ferraris -

Int.: Carolina Catena (Lauretta), Franco Cappelli

(Mario), Dante Cappelli (Boby) - P.: Film artistica

‘Gloria’, Torino - V.c.t 10734 del 22.11.1915 -
Lg. dichiarata: un prologo e 2 atti.
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Giulio, un piccolo fiorentino
dodicenne, perde ore di
sonno 'per aiutare di nascosto
il padre, a ricopiare delle
fascette. Smagrisce, sembra
svogliato verso i doveri di
scuola, subisce per questo i

rimproveri dei genitori, senza

dire una parola. Ma una
notte, il suo segreto viene
svelato, quando il padre
s’accorge del sacrificio del
figlio: ed una carezza del vec-

chio padre sui capelli é la pis

grande ricompensa..

Queésto episodio del Cuore ebbe
.qualche incidente con la censura che

non é stato possibile chiarire. Dopo

aver ‘oftenuto il visto nell’ottobre del

1915, venne ritirato e poi ripresenta-

to nel gennaio del 1916; venne
approvato con un nuovo visto (n.
10845), iniziando immediatamente il
ciclo delle sue proiezioni.

Il piccolo scrivano fiorentino

R.: Leopoldo Carlucci - S.: dall'omonomo racconto
mensile (dicembre) del Cuore {1886) di Edmondo De
Amicis - Int.: Ermanno Roveri {Giulio, il piccolo
scrivano), Antonio Monti (suo padre) - P.: Film artistica
‘Gloria’, Torino - V.c.2 10425 del 28.9.1915 -

P.v. romana: 19.12.1915 - Lg.0.: mt. 530.

dalla critica:

«(...) La riduzione fattane dalla Gloria segue meticolosa-
mente le linee del racconto, cosi come il grande Autore
le ha espresse. Ma se da un lato cid & molto encomiabi-
le, non possiamo perd dire che questo s'accordi troppo
colle forme cinematografiche che abbisognano di azioni,

“non solo inferessanti, ma varie. Ora & appunto la varietd

delle situazioni che manca in questo lavoro, mentre il
motivo fondamentale si ripete fino dlla sazieta, a detri-
mento della nota sentimentale. C'é troppa poca materia
in questo soggetto per cavarne fre parti. A nostro parere
due sarebbero bastate.|...) o

Umano, vero, efficacissimo & il bravo Monti (il padre).

"Attore preziosissimo, il Monti, che noi vediamo sempre

volentieri sullo schermo. Accurato, preciso tanto nella
pellicola, quanto nella grande parte, e sincero sempre.
Buona pure I'interpretazione del bimbo Ermanno Roveri,
quantunque il ripetersi del motivo dominante — come
abbiamo detto pit sopra - la renda poco varia. bene

pure gli aliri, e bella la fotografia.

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/31.1.1916.

«E tutto un poema commoventissimo d’abnegazione filia-

le, che tocca le infime corde del sentimento e fa pensare,
con dolce malinconia, al mistero che pud dar forza subli-
me all’animo d'un fanciullo, infondendogli il piv alto spi-
rito di sacrificio.

Consigliato per tutti».

Giudizio del C.U.C.E. in «Rivista di Letture», Milano, settembre 1925.
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o fiorentino {una scena)




Pioggia di sangue

R.: Enzo Longhi - S.: Pier Angelo Baratono - Int.: Gina
Folcini (Dianora), Enzo Longhi (Pietraccio), Nini Dinelli
{la contessina) - P.: Superfilm, Genova - V.c.: non
oftenuto - P.v. (privata, a Genova): 18.7.1915 -
Lg.: mt. 1200.

dalla critica:

«Pioggia di sangue ¢ il titolo d'un film che, per gentile invi-
to di amici, mi & stato dato di vedere in visione privata.

Il lavoro ¢ degno d’encomio per la trama concepita
dall’A., notissimo come pubblicista e novelliere, e non
meno noto nella cinematografia per i molteplici riusciti
soggetti affidati ad importanti case edirici.

E con ogni dovuto riguardo che mi complimento con Pie-
rangelo Baratono, che in Pioggia di sangue ha trovato
oggetto di risalto un Piefraccio, perfetto delinquente, che
softo le spoglie di un maestro di scherma, pianta la sala
per tali lezioni e si fa arma sicura di Dianora che, invece
di amante presenta come sua sorella, a scopo di miglior
riuscita per le sognate malefiche imprese. Un tal conte &
“intrappolato per le facezie di Dianora, e non essendo
avaro del proprio patrimonio diventa assiduo frequentato-
re della nuova sala di scherma, I'obiettivo di Pietraccio e
I'innamorato cotto di Dianora. Pietraccio, ad accorciare la
riuscita del suo studiato piano, toglie in anticipo il salva-
punta alla sua sciabola e ferisce il conte in un assalto con
lui. Dianora, di gia sdegnata delle arti abominevoli di Pie-
traccio e del proprio malvivere, viene presa da un senti-
mento pietoso per il povero conte e si porta in casa di que-
sti, diventandone la benefica infermiera. La figlia del conte
¢ fidanzata con un tenente di vascello in viaggio, compar-
50 solo al primo quadro del dramma schermistico. La con-
tessina & affezionata alla Dianora,che confessa al conte
I'indegnita di diventargli moglie, quando questi, confes-
sandole il proprio amore, le propone di sposarla.

Povera gigolette! Vive cosi nella nobile dimora, dove &
organizzata una festa in maschera durante il carnevale.
Pietraccio non vuol pit vivere solo e desidera la Dianora,
compagna di vita e di losche imprese. Essa & cangiata,
invece! E ora la donna che ha paura del suo passato, & la
* donna che vuol riabilitazione. Pietraccio sa della festa
mascherata e profitta in tal caso di riprefendere la sua
Dianora, e ammazzare, per sentimento di vendetta, la
confessina.
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Dopo questa prima visione genovese,
il film viene presentato in censura e
bocciato; malgrado la «Cine-Fono»
del gennaio 1916 ne annunzi la
prossima uscita, Pioggia di sangue
non raggiunse mai piv gli schermi:
. segno che anche in seconda istanza
— i motivi non sono stati accertati — il
film non oftenne il nulla osta.

ES T

Dianora ha premeditato il fatidico piano del falso mae-
stro di scherma, ed aveva voluto cambiare di domino
con la contessina. Nel calore della festa arriva Pietrac-
cio, che compare sul belvedere dell’abitazione del conte
ad accoltellare non la contessina, ma Dianoral!

A conoscenza della veritd, eglx da in esasperazione
massima e, ginocchioni presso il cadavere della fu sua
donna, ¢ |'oggetto di sdegno di tutti i familiari e gli invi-
tati accorsi alla lugubre scena, compreso il tenente di
vascello, fidanzato della contessina, arrivato - pare, per
I'occasione...- dal suo lungo viaggio.

Questa pid o meno la frama che non manca di avveni-
menti di affinita. Si notano molte incoerenze di meritevo-
le considerazione, specie se si pensa che un commissario
cercante |'autore di un’aggressione omicida, lo incontra
in automobile col conte e la contessina, e finisce con lo
stringergli la mano dcppmche la contessina testifica che
Pietraccio alla ora dell'aggressione, era in sua compa-
gnia come amico di casa. Il conte e la contessina rimon-
tano in automobile pacifici e tranquilli, il padre inconscio
di quanto ha saputo e che non ne forma né meraviglia,
né domanda spiegazioni alla propria figlia. Il commissa-
rio & andato via e nel viale resta Pietraccio che, sarcasti-

camente, se la ride per aversi saputo preparare un alibi
vitforioso.

Incoerente affinitd, e non sola. Il metraggio di Pioggia di
sangue potrebbe essere accorciato di molto, per essere
allungato in sottotitoli di cui & deficiente.

Sorvoliamo per I'inquadratura. In tutto quanto non riesce
pud cercarsi la colpa non distruggendo la buona volonta
“degli involontari colpevoli.

Gli artisti tutti si sono disimpegnati abbastanza, ed il
Cav. Enzo Longhi & stato un oftimo Pietraccio ed un met-
teur en scéne accurato! Gina Folcini, in Dianora, ha una
simpatica femminilita e da promessa di sé».

Eugenio Granata (corr. GE} in «Film», Napoli, 30.7.1915.
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Il Conte d’Hauteville, capitano
della guardia, é fidanzato con
Fulvia di Clairfont. Il principe
ereditario di Monrovia tenta
di sedurre la fanciulla, Alber-
to la salva e poi si batte a
duello col principe, che rima-
ne ferito. Sicuro d’essere
deferito alla Corte suprema
per essersi.battuto col Princi-
pe, Alberto, per non farsi rico-
noscere, scambia i suoi vestiti
con quelli di un tale che vole-
va suicidarsi. Ma il travesti-
mento & notato dagli emissari
di una setta birmana che
pedinavano l‘altro, responsa-
bile del furto del diamante
sacro. Lo seguono, sicuri che
Alberto sia un complice, e
quando lo vedono con Fulvia,
ritengono anche lei coinvolta
nel furto. Alberto e Fulvia
vengono rapiti, torturati per-
ché rivelino dove é nascosto il
gioiello ed infine trasportati in
un bavle a Mandalay, dal
sacro Llama.

Dopo altri emozionanti avven-
ture, Alberto e Fulvia riescono
a ritrovare una pista per la
fuga e, nel varcare il passag-
gio, scoprono una nicchia ove
& nascosto il diamante, che
restituiscono al Llama. Tornati
in patriq, il principe, divenuto
re, li amnistia e da una festa
per annunziare le prossime
nozze dei due.

La pista perduta

R.: Maurizio Rava - Int.: Fulvia Perini (Fulvia di
Clairfont), Andrea Habay (Conte Alberto d'Hauteville),
Enzo Boccacci (Il principe di Monrovia) - Pz Celio-film,

Roma -V.c.: 7216 del 22.2.1915 -
P.v. romana: 14.4.1915 - Lg.o.: mt. 1350.

dalla critica:

«[...) Assistiamo a situazioni inverosimili, tra le quali
meritano di essere accennate quella delle intimazioni
scritte e puntate sui tavoli da pugnali asiatici, I'invoca-
zione di soccorso scritta su di un pezzo di camicia con il
laccio della scarpa, la trasformazione spiritistica della
prigione in magazzino, e cosi via. E queste possono sul
serio essere situazioni interessanti in un film d’aventure? -
Il genere del lavoro & talmente sfruttato, che il metteur en
scéne, direi quasi, & costretto a simili invenzioni senza
accorgersi di cadere nel comico.

La messa in scena & abbastanza curata, quantunque i
costumi dei birmani lasciano molto a desiderare, e senza
dubbio I'inscenatura ha dovuto rivolgere studi speciali
per attenersi quanto pi possibile alla realta delle cose.
Degli artisti principali non sappiam che dire: ci sembra
che tanto Fulvia Perini quanto Andrea Habay siano
sacrificati in un lavoro come questo. La Perini ha soltanto
modo di dimostrare la sua adattabilita ai diversi costumi
e non ci permette di confermare la stima che noi abbia-
mo nell'intelligente artista; Habay poi non ci mostra
quasi mai la sua esperimentata capacita. (...}».

Massimo in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.3.1915.
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Il barone Serrante, per amore
del figlio Aldo, debole e mala-
ticcio, ha adottato due orfani,
Mario e Liana. | tre crescono
insieme, Mario e Liana si
innamorano, mentre Aldo sof-
fre in silenzio. In licenza dal
servizio militare. Mario si
incontra di notte con Liana.
Aldo, sconvolto, ruba i gioielli
di casa e li nasconde nella

valigia di Mario, che verra:

incriminato e condannato.
Liana si rifugia presso alcuni
contadini e da alla luce una
bimba, poi muore, affidando
la figlia a degli zingari giro-
vaghi: & la bella Armida a
prendersene cura.

Uscito di prigione, Mario
apprende della morte di Liana
e si mette alla ricerca della
figlia. Ritrovatala fortuita-
mente, si unira con Armida
che le ha fatto da mamma,
dopo essere stato riabilitato
ed entrato in possesso
dell’eredita di Aldo, morto vit-
tima degli incubi della sua
mala azione.

Il piu forte

R.: Guido Di Nardo - S.: Lina Cazzulino-Ferraris -
Int.: Mario Guaita-Ausonia (Mario), Gina Montes
(Liana), Fernanda Sinimberghi (Armida), Carlo Cattaneo
(Il barone Serrante), Fernando Restaldi {Aldo), Tranquillo
Bianco, Guido Petrungaro - P.: Film artistica ‘Gloria’,
Torino - V.c.: 10653 del 13.11.1915 -

P.v. romana: 8.5.1917 - Lg. dichiarata: 3 atti.

dalla critica:

«la trama di questo lavoro — riuscito assai discreto — &
della signora Cazzulino e, salvo qualche inevitabile
assurditd, senza la quale sarebbe stato impossibile con-
durre a fermine la vicenda, si svolge con una certa logi-
ca persuasiva e con quo|che trovata non priva d'interes-
se.

Come esecuzione, notiamo una certa cura d'inquadra-
mento e di messa in scena; vi sono dei quadri esterni
bellissimi e di effetto, ed alcuni posti scelti con buon
gusto, sicché i fatti che vi si svolgono, acquistano mag-
gior pregio e appagano |'occhio. La fotografia concorre
anch’essa a rendere piacevole la proiezione. :
Qualche scena interna - ad esempio quella del tribunale
militare — avrebbe potuto essere meno meschina, ma,
nell’'insieme, va bene.

Linterpretazione, nel complesso, potrebbe andare, ma
dobbiamo fare qualche osservazione alla Montes, novi-
zia della nostra arte, la quale promette di diventare
brava, se perd dard ascolto ai buoni insegnamenti e si
lascera-guidare. Ha una bellissima figura ed una
maschera non poco espressiva, ma dei suoi mezzi non
sa valersene con giusta misura: in cerfe scene & equili-
brata e corretta, in certe altre di una esagerazione che
ne guasta gli effetti. Gesticola troppo in quelle situazioni
che dovrebbero essere rese con parsimonia di gesti, con
un solo movimento di occhi o con una leggera espressio-
ne o contrazione del viso. E si trucca anche male. Nella
scena della morte — ad esempio— che dovrebbe essere
di una certa drammaticita, il pubblico ride perché trova
esagerati quei cerchioni neri agli occhi, che le rendono
la faccia come una maschera annerita. |(...)».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7.11.1915.
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Il soggetto venne lanciato
come «azione drammatica di
vita moderna».

Piu forte della verita {scena, al centro

Adelardo F. Arias)

" Piu forte della verita

R.: Adelardo Fernandez Avrias - S.sc.: Adelardo
‘ Fernandez Arias - F.¢ Massimo Terzano -
Int.: Adelardo Fernandez Arias, Elisa Perla, Tranquillo
Bianco - P.: Victoria-film, Torino -

‘V.c.: 10852 del 8.12.1915 - Lg.0.: mt. 1250.

dalla critica:

«In questo soggetto, a dire il vero, la logica non & certo
ben trattata, e la verosimiglianza lascia molto a deside-
rare. Le situazioni sono quindi volute, stiracchiate, non
riescono a persuadere in nessun modo il pubblico.
Anche la tecnica lascia molto a desiderare; salvo che
tagli fatti con poco discernimento non sieno la causa
dello slegamento che domina su gran parte della film.
LArias ha mantenuto una rigida linea ed una corretta
misura, ottenendo la migliore drammaticita d'espressio-
ne»,

Alver. in «l cinema illustrato», Roma, 11 11.1917.
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Ottavio Imperiali, che é stato
un celebre attore, ora, vecchio
e solo, ha riposto tutte le sue
cure nel figlio Vittorio, che lo
aivta a redarre le sue memo-
rie. Vittorio si innamora di
Lidia, la dattilografa dell’edi-
tore Rovaldi; quest’ultimo

scaccia Lidia, poi si reca da

Ottavio e, travisando i fatti,
racconta al vecchio, geloso

del figlio e timoroso che que-

sti, sposandosi, possa abban-
donarlo, che Vittorio & stato
irretito da una sgualdrina.
Ottavio, scaccia il figlio, che
assieme a Lidia dovra guada-
gnarsi da solo la vita. Qual-
che anno dopo, perd, la nasci-
ta di Marcellina rabbonira il
cuore di Ottavio, il quale rac-
cogliera in casa figlio, nuora e
nipotina. Ma |’'emozione della
riunione gli sara fatale.

Il pio grande amore (ol tavolo Ermete
Novelli}

PRV T NON

Il piu grande amore

R.: Enrico Novelli (Yambo) - Int.: Ermete Novelli e la
sua compagnia, con Giulietta De Riso - P.t Giano-film,
Salita dei Pollajoli 12, Genova - V.c.: 8933 del
7.5.1915 - P.v. romana: 18.9.1915 -
Lg.o.: mt. 805.

dalla critica:

«Tra i vari lavori proiettati al Roi Soleil (di Brescia) cito: /I
piv grande amore, Giano-film, protagonista Ermete
Novelli.

La trama di questo lavoro ¢ alquanto deficiente. Dato il
grande artista che doveva interpretarlo, bisognava
ch’essa fosse pit vera, non solo, ma anche condotta
meglio. Sono diversi i difetti che vi si riscontrano, fra i
quali una certa sconnessione, un misto di serio e di face-
to che, se & reso dal Novelli a meraviglia, nuoce allo
svolgimento dell’azione. '

Uinterpretazione & ottima anche da parte degli altri atto-
ri. La fotografia, in qulche quadro, € un po’ scadente».

Reffe in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/30.8.1916.
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Polidor cocchiere

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor) - P. Polidor-film, Roma - V.e.: 10848 del
8.12.1915 - Lg.o.: non reperita.

Polidor disturbato

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume -
{Polidor), Matilde Guillaume - P.: Polidor-film, Roma -
V.c.: 8494 del 17.4.1915 - Lg.0. una bobina.

Polidor e ’'americana

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor), Lea Giunchi (I'americana), Matilde Guillaume -
P.: Polidor-film, Roma - V.c.: 6726 del 23.1.1915 -
Lg.o.: una bobina.
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Polidor (Ferdinand Guillaume)



¢

I film sopraccitati sono stati tutti rea-
lizzati negli studi romani della Cae-
sar.

Polidor e le suffraggette

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor) - P.¢ Polidor-film, Roma - V.ec.: 6725 del
23.1.1915 - Lg.o.: mt. 150 c.

Polidor e il premio Nobel |

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor) - P.: Polidor-film, Roma - V.c.: 7544 del
26.2.1915 - P.v. romana: 12.2.1916 -
Lg.o.: mt. 150 c.

Polidor e le zebre

R.: Ferdinand Guillaume - Int.: Ferdinand Guillaume
(Polidor) - P.: Polidor-film, Roma - V.c.: 10818 del
3.12.1915 - Lg.o.: mt. 160c.
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«{...) Si tratta di un’invidia tra
professori, per essere riuscito
uno a scoprire cosa che l'aliro
' non era riuscito. Questi per
invidia mette un acido nella
composizione del collega for-
tunato, sicché il primo,
nell’aggiungere una soluzione
nella miscela adulterata, pro-
voca uno scoppio che l'acce-
ca. Non era questo che voleva
il suo rivale: voleva solo rovi-
nare il suo ritrovato. Vista la
rovina prodotta dal criminoso
svo atto, si suicida. Prima di
morore ha il conforto del per-
dono della sua vittima. 1 figli
dei due professori, che si
amavano e che si dovevano
unire, restano separati: la
ragazza si fa monaca...».

(da una recensione in «lLa vita
cinematografica», Torino,
30.5/7.6.1915).

‘Poveri figlivoli!

R.: Giuseppe De Liguoro - S.sc.: Giuseppe De Liguoro -
F.: Maggiorino Zoppis - Int.: Giuseppe De Liguoro
(Prof. Bernard), Alfonso Cassini (Prof. Wertel), Matilde
Granillo (Elsa), Wladimiro De Liguoro {Alberto) -

P.: Etna-film, Catania - V.c.: 8101 del 23.3.1915 -

' Lg.o.: mt. 1000 c. (3 atti).

dalla critica:

«Altro lavoro d’arte & Poveri figlioli, della Eina. Ma in
questa film I'arte mi sembra alquanto... dilvita.

Si & voluto troppo softilizzare, troppo insistere su azioni
di infima importanza, e benché il tutto sia ispirato a con-
cefti altamente artistici, ne & derivatg nocumento all'insie-
me del lavoro. '
Il cinematografo ha bisogno di azione viva, interessante.
La prolissita stanca.

Uinterpretazione di questa film & perfetta. Sceneggiatura
indovinatissima. E la fotografia & semplicemente otti-
ma.

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 20.11.1915.



E scopppiata la guerra: come
tanti italiani, anche Luigi viene
richiamato, mentre Andrea é
volontario. | due amici si ritro-
vano al fronte, i dissapori che

¢’erano stati a causa della’

bella Raffaella, fidanzata di
Luigi, ma amata anche da
Andrea, sono dimenticati; ora
sono uniti in un‘impresa teme-
raria e gloriosa, la liberazione
di Trieste.

Ma il nemico resiste disperata-
mente. Luigi viene ferito ed
Andreq, per salvarlo e conser-
varlo all’amore di Raffaella, si
slancia’ per trarlo al riparo. E
cosi facendo, sacrifica la sua
giovane vita.

E quando, la citta sacra agli
italiani verra conquistata, i
soldati presenteranno le armi
ai valorosi caduti, tra cui ¢
Andrea che stringe tra le mani
I'orrido vessillo nemico di cui
s’era impossessato prima di
- morire.

(da un volantino pubblicita-
rio).

Presentat-arm!

R.:.Gian Orlando Vassallo - S.s¢.: Gian Orlando
Vassallo - F.t Alfredo Donelli - Int.: Laura Algonzino
(Raffaella), Mariano Bottino {Andrea), Attilio Rapisarda,
Giovanni Pastore (Luigi), Eugenio Musso, Ferdinando
Lanzerotti, Elvira Radaelli, Antonio Menichelli -

P.: Sicula-film, Catania - V.c.: 10690 del 13.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1200 (4 parti).

dalla critica:

«{...) Secondo me, la Sicula, nel seguire le correnti delle
aspirazioni del pubblico in questo memorabile periodo
di guerra, si & staccata con magnifico gesto dalle solite
rifritte ricostruzioni patriottite eseguite sinora da tutti gli
stabilimenti cinematografici, che ci hanno ammanito pol-
pettoni insulsi, salvo qualche rara eccezione, infarcite di
lotte a corpo a corpo con I'eterna soproffczione del
nemico, che con tutta cortesia (mediante pagamento di
un “cachet”) si lascia abbattere per provocare il plauso
della massa.

In Presentat-arm! nulla ewi di volgare, di vecchio e di
voluto.

{...) La prima parte & tutto un fiorire di amore e di sacrifi-
cio compiuto serenamente, e di eroismo, eroismo che
non si manifesta con atti, ma fraspare sinceramente dal
senfimento dei personaggi, di quell’eroismo umano che
prepara gli animi ed il cuore alle piv forti e crudeli batta-
glie della vita. {...) l'azione patriottica comincia ad
affacciarsi nella seconda parte, nella quale i due prota-
gonisti partono pel fronte. Partono senza inni, senza
volate, senza svenfolamenti, senza pistolotti, senza gridi
di ewvive o di morte, ma cosi, semplicemente, come ogni
cittadino deve partire, come tutti gl'italiani sono partiti,
per dare il proprio braccio alla Patria, sperando di vin-
cere senza morire. {...) Il quadro finale ha ripiombato gi
spettatori nella commozione. {...) )

Se mi fosse permesso dare un consiglio ai direttori ed
alle Case cinematografiche, io griderei loro: “Non vi
affannate alla ricerca dell'impossibile, attenetevi al vero,
alla vita, siate semplici puramente e avrete trovato la
maniera di produrre all'infinito. (...)».

Salv. La Rosa in «La Cine-Fono», Ncpo|i, 15/30.1.1916.
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Gli affari della ditta Ryman e -
Stevenage vanno male:

Ryman, all’insaputa del socio,

che é una persona onesta,

assicura per una forte somma

una nave vecchia e malanda-

ta, con la delittuosa intenzio-

" ne di farla naufragare ed

intascare il premio. Inoltre,

poiché & invaghito di Rosa, la

figlia del suo socio, la quale

invece ama il giovane Brent,

per sbarazzarsi del rivale, lo

assume come capitano della

nave destinata alla rovina.

La ‘Buona Speranza’ affonda,

ma Brent fortunosamente si-
salva, perdendo la memoria.

La societa d’assicurazione che

subodora un imbroglio, trasci-

na Ryman in tribunale, il -

quale sta per salvarsi, gettan-
do tutta la colpa del disastro
sull’imperizia di Brent, quan-
do questi compare in aula
come spettro, esclamando: «I
morti ritornano per accusare il
colpevole!». v
Ryman viene smascherato e si
suicida; Brent, riconquistata la
ragione, sposa la sua Rosa.

Il primo bacio

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Lucarelli,
Palermo - V.c.: 8069 del 23.3.1915 -
Lg.0.: non reperita.

Il primo comando

R.: Giuseppe Giusti - Int.: Valeria Creti, Giovanni Spano,
Domenico Pardi - P.: Corona-film, Torino -
" V.e.: 9248 del 29.5.1915 - Lg. dichiarata: mt. 1010.

dalla critica:

«Un marinaio che vedesse questo film morirebbe dalla
rabbia. Un uomo solo va a constatare la solidita di un.
naviglio ed a quel modo, poi?

La Corona-film & ammalata di anemia nella regione
“soggetti”’... o
Cambiare autori e poi, chissa2... Potrebbe darsi un
miglioramento».

Nicola in «Film», Napoli, 18.7.1915.
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Primula

R.: Carlo Simoneschi - Int.: Lola Visconti-Brignone
Carlo Simoneschi - P.: Volsca-film, Velletri - V.c.: 9208
del 29.5.1915 - P.v. romana: 6.4.1916
Lg. dichiarata: 4 parti.

dalla critica:

Il film & noto anche come Per te la «Lavoro insipido, vuoto, noioso».
ia vita.
mia viia Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 25.5/10.6.1916.

Primula (Carlo Simoneséhi)



Il principe servitore

Trattasi di una comica breve, comple- i+++Ru3 non repefita - Int.s non reperﬁi - P.: Milano-film,
mento di programma di film della Milano - V.c.: 7567 del 26.2.1915 -

stessa produzione Milano, di metrag- . 1 A .
gio "nfer’-ore c”' IOOO melri. PoVo romana: 26.2.]9]5 ~ Lg.o.o non reperIfCI.

la priﬁcipessc Nadina (poginﬁ pub-
blicitaria)




Un Duca ipnotizzatore si serve
del suo terribile potere
magnetico per trascinare al
male ed al delitto. E la princi-
pessa Nadina é la bella vitti-
ma. Ma fino a quando?

{dagli «Echi degli spettacoli»,
in «La Stampa», Torino,
21.9.1916).

Al fi/m, che ha anche un dliro titolo:
Ipnotismo tragico, venne revocato,
nel mese di dicembre del 1915, il
visto di censura, non si sa in base a
quali motivi. Ma il veto durd comun-
que poco, poiché lo si ritrova in rego-
lare circolazione dopo qualche
mese.

La principessa Nadina

R.: Elio Gioppo - F.: Francesco Boccardo - Int.: Mary
Bayma Riva {la principessa Nadina), Elio Gioppo (il
Duca) - P.: Floreal- film, Albano Laziale - V.c.: 9356
del 14.6.1915 - P.v. romana: 17.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1200.

dalla critica:

«La principessa Nadina (Floreal} & il primo lavoro della
casa romana, con la nuova, interessante attrice Maria
Bayma Riva, ma il soggetto & quanto di pit bambinesco
si possa immaginare».

Cesare Tonelli in «Film», Napoli, 31.8.1916.

«La principessa Nadina ha ottenuto buon successo (al
gran cinema Cavour di Bari). Il nostro pubblico accorre
numeroso nei cinema, nonostante le vigliacche incursioni
dei velivoli nemici, che non fanno altro se non aumentare
il sentimento dell auspicata vittoria finale delle nostre
armi e di quelle dlleate».

Enzo Carrassi in «La Vita Cmemo'rogrofica», Torino, 7/15.6.1916.
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Gaston Leroux ha ucciso un
vomo, ma dopo essere fuggi-
to all’estero, si é rifatto una
vita softo un altro nome, Jack
Barting, ed & divenuto un
onorato banchiere. Si innamo-
ra d’una donna, una-avventu-
riera, che, scoperto il suo pas-
sato, cerca di ricattarlo. Scac-
ciata, denunzia Lerou, che vie-
ne arrestato. '

Dieci anni dopo, Leroux viene
liberato e non ha altro desi-
derio che quello di vendicarsi
di Alda, la donna che lo ha
tradito. Scopre che costei ha
sposato un principe ed ha un
figlio. Glie lo rapisce, ma
quando scopre che la donna,
soprannominata ora «la prin-
cipessa nera» é affetta da
un‘orrenda malattia che le
deturpa il volto, non ha piu il
coraggio di portare a compi-
mento la sua vendetta. E si
allontana nella notte.

La censura richiese la soppressione
della scena in cui il detective & sotto-
posto alla tortura della sete.

La principessa nera

R..: Aldo Molinari - Int.: Delia Bicchi {la principessa
nera) - P.: Vera-film, Roma - V.c.: 8445 del 9.4.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1000.

dalla critica:

«(...) Uazione & rimasta nella intenzione di chi ha insce-
nato il lavoro, perché di tutto quello che si legge sul
manifestino, nulla si vede sul quadro. Sembra un film o
rebus od il prodotto del... genio futurista di un qualsiasi
Marinetti. _ '
Non ¢’é che dire: il sistema sarebbe comodo, se attec-
chisse; si darebbe al pubblico un tema qualunque scri-
bacchiato su un pezzo di carta, e ciascuno, a seconda
del suo spirito inventivo, si foggi nella-sua mente, lo svol-
gimento dell’azione.

Ma che codesta gente pensi proprio che il pubblico sia
diventato pit idiota di loro? Eh vial...».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 7.5.1915.

«E uno dei soliti lavori cosidetti & sensation.
Mediocre esecuzione, discreta messa in scena, fotografia
passabile». '

Salvo in «Il Maggese cinematografico», Torino, 30.4.1915.



i procu.ral'ore generale Bri-
deau ha condannato alcuni
affiliati ad una banda di

delinquenti, la quale decide di

vendicarsi. E per la bisogna

incarica un poco di buono, il

Marchese de la Gardére che
per il vizio del gioco, ha con-
fratto un forte debito col
capo- banda.

Il marchese corteggia Helia,
figlia del Procuratore e si fa
accettare in casa dell’'uomo
che dovra uccidere. Una
notte, penetra di nascosto per
rubare dei documenti compro-
mettenti, ma viene scoperto
da Helia che non esita ad
ucciderlo, sparandogli. Del
delitto viene incolpata una
cameriera, per la quale il pro-
curatore chiede la pena capi-
tale. Ma Helia confessa di
essere stata lei a'sparare ed il
padre la condanna a morte;
ma poi, recatosi nella cella, si
avvelena assieme alla figlia
per salvare l'onore.

Il procuratore generale

R.: non reperita - Int.: Arturo Garzes (Giorgio Brideau,
il procuratore generale), Adriana Costamagna
{Helia, sua figlia) - P.: Savoia-film, Torino - V.ec.: 8131
del 29.3.1915 - Lg.0.: mt. 720.

dalla critica:

«La notte porta consiglio — ho detto fra me e me, uscen-
do ieri sera dal Cinema Ambrosio dove mi ero recato a
vedere questo lavoro —; chissa che dormendoci sopra
passi, almeno in parte il disgusto provato nel vedere
sciupata tanta energia e valore di mezzi economici,

morali ed artistici — quali li possieda la Savoia - da mani

inesperte, da mani inadatte, come quelle che hanno la
responsabilita di aver approvato questo soggetto.

Mi sono occupato in aliri tempi della produzione di que-
sta Casa, e I'ho fatto sempre con quella fede che anima
ogni buon critico per rendere efficace I'opera sua verso
chi I'esercita. '
Non ho cavato un ragno dal buco.

Pare che in questa Casa sovrasti una potenza occulta
che vigila attentamente coi cent'occhi di Argo, perché fra
le sue mura non entri soffio d'arte e di buon senso».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.4.1915.

o
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Pulcinella é un giovane orfa-
no che fa il burattinaio in una

compagnia di girovaghi; un.

giorno trova una busta con
40.000 lire e decide di ripor-
tarla al legittimo destinatario.
ma il portiere, vedendolo
male in arnese, lo scambia
per un accattone e lo scaccia.
Di notte, il padrone lo deruba
dei soldi; a nulla valgono le
sue proteste, ma quando, leg-
gendo per caso che I'ing. Bris-
son é stato arrestato sotto
I'accusa di essersi appropria-
to della somma che invece
asserisce di aver smarrito,
senza esser creduto, Pulkinel-
la si reca dalla moglie
dell’ingegnere e le racconta
dell’accaduto. La polizia giun-
gera in tempo a salvarlo dai
suoi compagni che hanno
deciso di lasciarlo morire in
una cantina per liberarsi
dell’onesto, ma incomodo Pul-
cinella. L'ingegnere viene libe-
rato e riconoscente verso il
fanciullo lo accoglie come
figlio nella sua casa.

Pulcinella (Alfonso Cassini)

Pulcinella

"R.: Anton Maria Mucchi - S.2 «scene moderne» di
Giuseppe De Liguoro - Int.: Eugenio De Liguoro
{Pulcinella), Giulia Cassini- Rizzotto (sig.ra Brisson),
Alfonso Cassini (ing. Brisson), Mario Morais
(Giovonncccio) Attilio D' Anversa (Fuina) -

P.: Etna-film, Catania -

V.c.: 8568 del 17.4. ]915 Lg.o.: mt. 1000 c.

dalla critica:

«Pulcinella, dell'Etna-film, un lavoretto molto ben irattato
ed interpretato, ha riscosso il plauso degli spettatori».

"Enzo Carrassi (corr. BA) in «la Vita Cinematografica», Torino,
7/15.11.1915, .



«Un soggetto grandioso, svol-
gentesi in ambienti mondani
d’una eleganza sfarzosa,
dalle scene superba a bordo
del transatlantico che traspor-
ta nella lontana America,

verso nuovi destini, i protago-

nisti di questa film grandiosa.
Gli episodi drammatici ed
avventurosi, lotte d’animo,
passione, gelosia, vendetta, si
succedono, s’intrecciano,
s’alternano, dando al sogget-
to quel carattere movimentato
apprezzato dal pubblico».

{dalla pubbllc:ta su «Cine-
Fono» s.d.).

Quando comanda amore

R.: Carlo Campogalliani - S.sc.: Adelardo Fernandez
Arias - Int.: Fernanda Sinimberghi (Fernanda Villa),
Adelardo Fernandez Arias ( il Duca Alberto) -

P.: Padus, Torino -V.c.: 10660 del 13.11.1915 -
P.v. romana: 18.10.1916 -

- Lg. dichiarata: mt. 1153.

dalla critica:

«Come clou del programma del Radium Cinema (di
Alessandria d'Egitto), ha figurato la sensazionale film:
Quando comanda I'amore, della Padus-film. Sotto le
spoghe del Duca di Madrid ho riconosciuto I Arias, bro-
vissimo attore, coadiuvato dalla simpaticissima e porten-
tosa signora Slnlmberghl che ha saputo interpretare con
maestria la parte di ricchissima americana.

Il pubblico & rimasto soddisfattissimo della film>».

A. Sdraffa in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.9.1916.
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Breve comica incentrata sulle
disavventure di Robinet con le
donne.

Quando la tromba squilla

R.: non reperita - Int.: Alberto Capozzi, Madeleine .
Céliat - P.: Ambrosio, Torino - V.¢.: 10533
del 21.10.1915 - P.v. romana: 24.11.1915 -
Lg.o.: mt. 750

dalla critica:

«Tradiremmo la nostra sinceritd se non dicessimo subito

«che questo & un lavoro mancato. Il soggetto & scarsissima

cosa: tenue, vecchio nello spunto, privo d’ogni risorsa
scenica nello svolgimento; cosi che spesso appare monco
e incompleto. Stabilito questo, il resto & in conseguenza
direfta.

Uinterpretazione di Capozzi non esiste: sono brevi scene
liscie e prive d’ogni movimento drammatico, che nulla
possono offrire a un attore: o Capozzi, o un altro, face-
va lo stesso! Cosi pure ci sembrd sciupato (come espri-
merci altrimenti?) il nome Céliat.

La messa in scena non offre gran che. Le scene di batta-
glia, che avrebbero potuto dare qualche interesse, sia
pure secondario, alla film, sono semplicemente povere. E
chiaro che questo soggetto ha dovuto costituire un riem-
pitivo nella lavorazione della grande Casa, ed ¢é stato
buttato git senza preoccupazione alcuna: fatto tanto per
girare».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, Natale 1915.

Quando Robinet ama

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre (Robinet), Nilde
Baracchi (Robinette) - P.: Itala-film, Torino -
V.c.: 8136 del 25.3.1915 - Lg.0.: non reperita.
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«ll cassiere Giovanni scopre
durante un giro d’ispezione
notturno Giacobbe Aldini,
figlio del proprietario della
banca, che sta compiendo un
furto. | due colluttano, Gio-

vanni riesce ad immobilizzare

il ladro, a riprendergli i soldi
rubati ed a richivderlo in una
stanza, da dove Giacobbe,
liberatosi, fugge, dopo aver
appiccato un incendio. Cosic-

- ché, quando sopraggiunge la
polizia, Giovanni, trovato con
i soldi, viene accusato del
furto, arrestato e, piu tardi,
condannato.

.Ma il detective “Occhio di
Lince’’, che crede all’innocen-
za del povero cassiere, riesce,
dopo varie peripezie, a dimo-
strare I’estraneita di Giovanni
ed a trascinare dinnanzi ai
giudici il vero colpevole».

(dalle Paimann’s Filmlisten,
_Vienna, 1920, ove il film risul-
ta con il titolo Aktenstiick
n. 131).

Il film, noto anche come Occhio di
Lince o Luce fra le tenebre, risulta
aver circolato pochissimo. L'unica
rapida corrispondenza reperita é da
Bologna, su «Film» (Napoli, 7.5.
1916): «Dramma poliziesco di nes-
sun valore».

| racconti di «Occhio di Lince»

R.: Giovanni Zannini - Int.: Giovanni Zannini, Lina
Pellegrini - P.: Zannini-film, Milano - V.c.: 10452
del 28.9.1915 - P.v. romana: 10.6.1916 -
Lg.o.: mt. 900 c.
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Presentato come «dramman».

| raggi infrarossi

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P Pasquali-film,
Torino - V.c.: 10753 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 19.1.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 900 c. (2 atti).

dalla critica:

«Ecco francamente un soggetto che non onora molto la
casa torinese, che, pure, ha saputo affermarsi nobilmen-
te nel mercato mondiale con capolavori che nessuno ha
dimenticato.

Sembra strano che attorno ad un soggetto tanto vuoto si
sia voluto sprecare esecuzione e pellicola. Un soggetto
cosi mediocre sfigura nel Salone Ambrosio, dove il pub-
blico ha visto cose molto piu belle ed interessanti».

Angelo Menini in «Film», Napoli, 20.1.1916.

Il Re azzurro

R.: non reperifa - Int.: non reperiti - P.t Aquila, Torino -
‘ V.c.: 10102 del 14.7.1915 -
P.v. romana: 1.9.1915 - Lg. dichiarata: mt. 1200.

dalla critica:

«Interessante, ma illogico!».
Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 1/15.2.1916.

«Stavolta non va la faccendal Questo film dalle grotte di
carta dipinta & oscillante e di quelle di un tanto alla doz-
zina», S

Nicola in «Film», 20.8.1915.
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Il re dei corsari

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.t Aquila-film,
Torino - V.c.t 7347 del 24.2.1915
Lg. dichiarata: mt. 1100 c.

dalla critica:

«Eppure & cosi! | fafti piv impossibili nella realtd, i casi

piU intricati e terrificanti, le avventure pi spropositate e

inverosimili, formano pur sempre oftimi elementi per il

successo di un film,

E lo ha dimostrato e lo dimostra tuttora I'Aquila con -
I'allestimento dei suoi lavori. Le trovate pit macabre ¢ le

situazioni pib paradossali (coi relativi immancabili tra- -
‘bocchetti) formano il suo armamentario artistico.

E il pubblico corre ad affollare i cinematografi dove si
proiettano i suoi films e quando ne esce, li critica e forse
li trova ridicoli, salvo poi a ritornare subsito, si compren-
de, appena si annunzia un nuovo lavoro simile. Questa
¢ la psicologia del nostro pubblico, che non osa dire
apertamente la sua simpatia per tale genere d'intrugli,
comprendendo che correrebbe il rischio di rendersi ridi-
colo a se stesso, e, quindi, cerca dissimularla. .
Non vogliamo con cié demolire il lavoro che I'Aquila ci
“ha dato in prima visione a Torino, poiché Il Re dei corsa-
ri & certamente uno dei suoi films meno inverosimili. Vi
froviamo, infatti, una maggiore logicita nelle situazioni e
nella successione dei quadri, e una messa in iscena
discreta, sebbene I'interpretazione lasci un pod a deside-
rare. :

La fotografia &, come al solito, ottima. Il pubblico ha
fatto al Re dei corsari buona accoglienza.

B. in «Modernissimo», Napoli, 14.3.1915.

150



Il redivivo della rapida

R.: Eugenio Testa - Int.: Giulio Ving, Edoardo

Davesnes, sig.ra Davesnes - P.: Benzi, Torino -
V.c.: 10877 del 17.12.1916 -

P.v. romana: 28.2.1917 - Lg.o.: mt. 900.

dalla critica:

«Un lavoro condotto abbastanza bene, ma che finisce
con una chiusa ad uso e... consumo della gente d’Ameri-
ca... ‘

Esecuzione piuttosto infelice ed interpretazione alquanto
insignificante di aftori piuttosto sconosciuti».

Agip in «Cine-Varietd», Torino, n. 5, novembre 1916.
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La banda del ‘Giglio nero’ &
un’accolita di furfanti che rac-
coglie uomini e donne di tutti i
livelli sociali, dagli aristocrati-
ci ‘ai piv infimi rifivti dei bas-
sifondi. E su tutti comanda,
inflessibile e spietata, Wanda,
la ‘regina della notte’, la
quale ha un solo squarcio
d’umanita nei confronti di
Sarah, la sua segretaria,
un’orfana che ha salvato
dalla fame, ma ha indotto ad
una vita delittuosa. Sarah
ama Luciano di Randez, un
cinico conte che é stato anche
lvi nella banda, ma non osa
manifestargli il suo amore.
Solo quando, per difendere
Wanda da Cora, una doffiliata
del ‘Giglio Nero’ che ha deci-
so di sostituirsi alla ‘Regina’,
Sarah, rimasta mortalemente
ferita, a Luciano che la soccor-
re, confessa d’amarlo e lo fa
giurare di cercare la via della
redenzione.

La polizia, intanto, grazie al
detective dilettante Paoclo
Delorme, ha scoperto il covo
dei delinquenti e dopo avervi
fatta irruzione, molti ne ucci-
de o li cattura. Wanda cerca
di fuggire, ma raggiunta dai
poliziotti, preferisce gettarsi in
un abisso. Solo Luciano,
nascostosi, riesce a sfuggire.
Qualche tempo dopo, in un
altro paese, egli cerca di
riscattare il suo passato nel
ricordo del puro amore della
sventurata Sarah.

Il film, che & il primo saggio della
Scuola d'arte cinematografica Azzur-
ri, non ebbe una distribuzione com-
merciale e non risulta che sia stato
presentato in censura. Ma a marzo
del 1915 venne presentato in varie
cifta, in serate di gala, onde dimo-
strare ai convenuli i risultati raggiunti
nell'insegnamento delle varie discipli-
ne cinematografiche dalla Scuola
Azzurri.

La regina della notte

R.: Paolo Azzurri - S.: Patrizia Unitario-Cholo -

F.: Francesco Moreno - Int.: Elisa Daniele, Santuzza de
Cortez, Lella Gorionp, Raffaello Barduro, Paolo F.
Biondo, Francesco Bugliarelli ed aliri allievi del I° e ll°
corso della Scuola Azzurri - P.: Scuola Azzurri, Via
Celso11, Palermo - V.c.: non richiesto -

P.v.: marzo 1915 - Lg.e.: mt. 900
(2 parti ed un epilogo).
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Le condizioni della censura: «Soppri-
mere il primo quadro della parte
prima intitolato: “’L'animo freddo di
Guy Hennigt rimane insensibile alla
tortura degli animali che egli sottopo-
ne ai suoi esperimenti” e nel quale &
rappresentata la scena della vivise-
~ zione di un coniglio da parte del
Dott. Guy. Sopprimere inoltre il qua-
dro della parte seconda, intitolato:
“Daisy si inferessava agli studi scien-
tifici del cugino e una sera che questi
la invitava ad assistere ad alcune
esperienze di vivisezione nei suoi
laboratori”’, quadro in cui si rappre-
senta la vivisezione di un piccolo ret-
tile per parte del Dott. Guy alla pre-
senza della cugina Daisy».

| rettili umani

~ R.2 Enrico Vidali - Int.: Fernando Del Re, Cristina
Ruspoli, Amelia Chellini - P.: Cenisio-film, Torino -
V.c.: 10876 del 17.12.1915 - Lg.0.: mt. 900 c.

dalla critica:

«Sono tre sere che I rettili umani rinnova fremiti di inten-
sa emozione: innegabilmente il genere fantastico — ser-
penti che diventano umani mercé una fraudolenta inven-
zione — riesce ancora a soggiogare il pubblico.

Sempre perd che — se non si pesca nella realta - si sfiori
almeno il verosimile. E quantundue ! reftili umani siano
abbastanza lontani dalla verosimiglianza, il consenso
del pubblico non manca».

Aramis in «ll Cinema illustrato», Roma, 25.8.1917.
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Il rintocco dei morti

R.: Giovanni Zannini - S. sc.: Giovanni Zannini -
F.: Silvio Cavazzoni - Int.: Giovanni Zannini, Lina
Pellegrini - P.: Thalia-film, Milano -

V.c.: 10187 del 2.8.1915 - Lg.0.: mt. 898.

dalla critica:

«ll manifestino lo chiama ‘commovente dramma in tre
parti’; io mi permetterei di classificarla ‘commedia comi-
ca tutta da ridere’, con questa differenza, pero, che inve-
ce di ridere per divertimento, si ride per... sarcasmo,
pensando all’olimpica serenita di questa gente che crede
di potersi burlare del pubblico con questo genere di
lavori senza capo né coda. _
Se il soggetto non dice nulla, I'esecuzione e l'interpreta-
zione dicono ancor meno; gli artisti sono... dilettanti, e
fra costoro non uno che fisicamente si presti per fare
della cinematografia.

Del resto il pubblico ha fatto giustizia sommaria ed il
‘rinfocco dei morti’ & stato giudicato appropriato per la
sepoltura della film».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.9.1915.



Nell’isola d’Ischia, Nunziatina
é fidanzata con Paolo, mentre
suo fratello Gennaro é prossi-
mo alle nozze con Susanna.
Una passione violenta
s’accende tra Paolo e Susan-
nq, i quali, dimentichi dei loro
doveri, decidono di fuggire
con un battello. Ma Gennaro,
scoperto il tradimento, i
attende nella cala dove
vogliono salpare e, folle di
gelosia, affronta Paolo.
Susanna, cercando di divider-
- li, viene accoltellata da Paolo.
Questo fugge verso la sua
casa ove trova una lettera
d’addio di Nunziatina che s’é
suicidata per il dolore. Lacera-
to dal rimorso, Paolo fugge
per sempre, mentre Susanna,
superata lentamente la con-
valescenza, otterra.il perdono
di Gennaro.

In Gran Bretagna, il film viene pre-
sentato come The Rivals.
In Italia, lo si trova spesso come Riva-
lite: fatale (e non finale).

Rivalita finale

R.: non reperita - Int.s non reperiti - P.: Cines, Roma -
V.c.: 7403 del 25.2.1915 - P.v. romana: 18.2. 1915
Lg.o.: mt. 670.

dalla critica:

«Gli amori e le gelosie di due innamorati, i tradimenti e
le pasioni violente costituiscono il soggetto di questa
drammatica vicenda, la quale, benché non sia sempre
compatta, si giova di uno sfondo costituito dall'incante-
vole scenario delle coste italiane e di una vigorosa inter-
pretazione.

Questa impeccabile inferpretazione della vita di un vil-
laggio di pescatori italiani & un appello irresistibile per il
pubblico».

Anon. in «The Bioscope», Londra, 6.5.1915.
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La rivincita del passato

R.: Giulio Antamoro - F.: Domenico De Chiara -
Int.: Bianchina De Crescenzo, Salvatore Papa, Olga
Paradisi, Domenico De Chiara - P.: Polifilm/SAIC,
Napoli - V.¢.: 10402 del 17.9.1915 -

Lg. dichiarata: 3 afti.

dalla critica:

«Nulla di nuovo e d'interessante. Fotografia bella e inter-
pretazione buona, ma cié non basta a fare un buon
lavoro. C'¢ anche da fare i conti con quel benedettissimo
soggetto o “scenario” che dir si voglia, alla cui caccia le
Case si accingono sempre con tanta lena, per poi finire
con I'inscenare roba che ai tempi di Nog, buon’anima,
aveva gida tanta barba, quanta Noé stesso, e forse piv».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 30.12.1915.

La rivincita del passato {scena)




Robinet angelo custode

R : Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre (Robinet), Nilde

" Baracchi (Roblneﬁe) P.: Ambrosio, Torino -
© V.c.: 10394 del 15.9.1915 - Lg.0.: mt. 198.

Robinet detective amateur

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre (Robinet), Attilio
Pietromarchi (Atoff), Nilde Baracchi (Robinette) -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10141 del 23.7.1915 -

Lg.o.: mt. 118.

Robinet e il
conto del pranzo

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre (Robinet), Attilio
Pietromarchi (Atoff) - P.: Ambrosio, Torino -
V.c.: 10142 del 23.7.1915 - Lg.0.: mt. 150.



Robinet muore per amore

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre {Robinet), Nilde
Baracchi {Robinette) - P.¢ Ambrosio, Torino -
V.c.: 7554 del 26.2.1915 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:
«Robinet muore d’amore seppe destare la massima ila-
rita».

Borbone in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.3.1915.

Robinet torna a Robinette

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre (Robinet), Nilde
Baracchi (Robinette) - P.: Ambrosio, Torino -
V.c.: 8679 del 21.4.1915 - Lg.0.: mt. 208.
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Lo spagnolo Marcel Fernandéz Peréz,
attivo col nome di Robinet come
clown in vari circhi francesi, venne
scritturato da Arturo Ambrosio alla
fine del 1909, diventando, tra il
1910 ed il 1915, una delle figure di

punta delle comiche finali italiane: ne -

“interpreté a decine, assieme alla
moglie Nilde Baracchi, avendo spes-
so come compagni Atoff [Attilio Pie-
tromarchi) o Fricot {(Ernesto Vaser).
Appena ebbe sentore dell’entrata in
guerra dell'italia, si trasferi in Ameri-
ca, dove prosegui ad Hollywood una
oscura carriera di solo regista per
case minori {Arrow, Sanford, Pasha).
Dopo una dolorosa operazione (gli
venne amputata una gamba, a segui-
to di un incidente sul lavoro), mori ng/

1929.

Robinet {Marcel Fabre)

Robinette vuol farla
a:Robinet

R.: Marcel Fabre - Int.: Marcel Fabre {Robinet), Nilde
Baracchi {Robinette) - P.s Ambrosio, Torino -
V.c.: 8680 del 21.4.1915 - Lg.0.: mt. 251,




«Commedia brillante».

Rodolfi cerca la pace

R.: Eleuterio Rodolfi - Int.: Eleuterio Rodolfi -
_P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 7539 del 26.2.1915 -
Lg.o.: non reperita.

Rodolfi emulo di
Herlock Sholmes

R.: Eleuterio Rodolfi - Int.: Eleuterio Rodolfi -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.t 10747 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 5.1.1916 - Lg. dichiarata: mt. 1050.

dalla critica:

«Anche Rodolfi ha voluto, una volta tanto, piegarsi al
fascino della scienza deduttiva... creando cosi una squi-
sita satira poliziesca. '
Le trovate piu straordinarie e le situazioni piv mirabolan-
i s'intrecciano e s'avvicendano, deliziosamente pervase
da un‘onda gaia ed arguta; da un sano senso critico
delle filmis terrificantit

Narcotici, trabocchetti, stanze magiche, tranelli spaven-

fosi, stratagemmi scientifici e trucchi originali, rincorse
emozionanti, lotte disperate, salti prodigiosi... tutto
I'armamentario insomma dell’avventuroso & qui raccolto,
con logica incruenta... ma impressionante!

E nel vorticoso turbinio... 'amore che non conosce osta-
coli e tende... all’eterno inebbriante finale!».

Aron. in «Film», Napoli, 20.12.1915.
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Lombardo Veneto, 1854. Il
Conte Vitaliano Lamberti - vor-
rebbe aderire ai gruppi

patriottici che 5| vanno for-

mando, ma ne é impedito
dalla madre, fervente suddita
degll austriaci. La sud indeci-
sione gli ha alienato anche
I’‘amore della moglie Anna,
che si sente attratta da un
profugo polacco, Cezky, se-
gretario di Vitaliano. Quando
Vitaliano finalmente entra tra
i cospiratori, riacquista la sua
dignita e fiducia della moglie.
Cezky, vedendosi negletto,
denunzia Vitaliano alla poli-
zia, poi si uccide. Il Conte di
Riez avverte Vitaliano che'é
prossimo il suo arresto, ma
quesh preferisce far pcrhre ‘il
giovane Giacomo al suo
posto. Attendera |mpasS|blle
che il suo destino si compia,
pago della fusione di splrlto
con la moglie e del suo amore
per la patria.

1
L8

Romanticismo

R.: Carlo Campogalliani - S.: dall'omonima commedia
(1901) di Gerolamo Rovetta - Ad.: Arrigo Frusta -
Int.: Tullio Carminati {Conte Vitaliano Lamberti), Elena
.Makowska (Anna Lamberti), Filippo Butera (Conte di
Riez), Domenico Serra (Giacomino), Giuseppe De Vivo
{Cezky), Mary Cléo Tarlarini (Contessa Teresa),
Francois Paul Donadio, Isabella Quaranta -

P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10431 del 28.9.1915 -
P.v. romana: 22.9.1915 - Lg. dichiarata: 4 afti.

dalla critica:

«E il dramma di Gerolamo Rovetta quello che ho ammi-
rato nella perfetta esecuzione dell’ Ambrosio, o una pit o
meno cervellotica riduzione cinematografica del popola-
re e suggestivo lavoro?

Ah, no, non & quello il Romanticismo che udimmo nella
meravigliosa interpretazione del grande attore di recente
scomparso, e Flavio Andd, redivivo, protesterebbe con
me.

Né si dica che a rendere cinematografico il Romantici-
smo, occorreva parafrasarlo fino a quel punto. Non &
parafrasi quella; & un rifacimento buono se vogliamo, per
quanto non sempre logico e spontaneo, dell'immortale
lavoro rovettiano. Ed a mio avviso, non occorreva chiari-
re, inventando a casaccio, cid che & tanto chiaro di per
sé stesso nella sceneggiatura magistrale del dramma.

Si, & bene, nelle riduzioni, e talvolta necessario, ricostrui-
re cio che in teatro, per esigenze tecniche, si condensa in
una narrazione; ma non posso ammettere che si lasci
arbitro il:riduttore di lavorare di fantasia, anche a costo
di travisdre caratteri e situazioni.

Anna Lamberti, nel dramma teatrale, soffre della indiffe-

renza del marito, ma non cerca neppure di penetrarne il -
motivo. & lusingata dall'amore di Cezky, ma non accor-
da a costui un convegno di notte in giardino; convegno
che la ridurrebbe sull'orlo dell’adulterio se, vinta dalla
gelosia, non s'inducesse a trascurare il polacco innamo-
rato per seguire il marito che scorge allontanarsi a
cavallo, timoroso che qualcuno lo sorprenda.

Voli immaginosi di tal fatta, distruggono d'un sol co|po
tutta la struttura psicologica del personaggio, lo rimpic-
cioliscono, lo deformano.

Per il Rovetta, Anna Lamberti &€ un simbolo, ¢ la donno
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italiana del Risorgimento, mentre nella riduzione cinema-
tografica non & che la borghesuccia gelosa, che solo
quando ha potuto accertarsi de visu che la sua gelosia
era infondata, sente nel suo cuore Flnalmenfe un palpito
per la patria oppressa.

Questi ed altri errori avrebbero potuto evitare I'egregio
riduttore, se fosse stato pit fedele al teatro. {...)
Passando poi senz'altro al finale, osserverd che quella
morte per fucilazione & lontana le mille miglia dalla triste
realta storica; & falsa, addolcendola, I'indole forcaiola
del ribaldo imperatore. La forcal... La forca imperversa-
va allora e non uno solo dei cospiratori italiani ebbe
I'onore della fucilazione al pettol... Ma gid; anche que-
sta era necessaria per avvicinare Anna e Vitaliano in
uno stesso spasimo di morte, e, sopra tutto, per poter
comporre I'ultimo sottotitolo: “’e il loro sangue fu il rosso
della bandiera italiana!”’.

(...) Lo Makowska & semplicemente adorabile. La sua
figurina fanto graziosa & piu da atfrice giovane che da
prima attrice, ma ella dimostra delle grandi attitudini e la
vedremo in breve tra gli astri maggiori.

It Carminati ha dimostrato di essere anche un oftimo attore
cinemofografico, oltre che un eccellente artista drammati-
co. La sua inferpretazione & perfetta in tutte le sue sfumatu-
re; la sua figura & bellissima, per quanto, in questo caso,
troppo giovanile. Quel Vitaliano Ii & un bel ragazzo, men-
tre avremmo preferito vedere un bell'uomo. Non & del mio
awiso |'egregio artista? Non trova anche quel suo sorriso
cosi sincero nell’infilarsi i guanti bianchi ed awviarsi al
patibolo, parden, alla fucilazione, sia tale appunto per la
certezza che dopo la... morte, lo aftende una meritata
colazione alla trattoria pit prossima al luogo del martirio?
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Via, la retorica, il.‘romanticismo’, sono belli e buoni, ma
perdio!, 'idea della morte non-faceva sorridere neppure
il piv animoso dei nostri martiri, se ne persuodo!(...)».

M(ario) Clorte) in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 11.10.1915.

«ll nuovo anno si presenta col fragore della battaglia e
con |'assordante rombo del cannone. Dalle terre redenti
ci giungono le notizie dei nostri cari che lassu, fra le
aspre balze del Trentino e sulle colline del Carso, conti-
“nuano a sciogliere il voto fatto dai nostri avi. L'accani-
mento contro |'odiato nemico non tende per nulla a sce-
mare; anzi, i fantaccini d'ltalia rivendicano col loro san-
gue le umiliazioni fatteci subire da tanti anni; rivendica-
no il loro nel nome della Patria, e col loro coraggio, con
la loro anima giovanile, con la loro forza, riducono
all'impotenza I'Aquila degli Asburgo. Gia comincia o
sorgere un novello sangue: un sangue nobile, fiero, ed
un’altra Aquila, dalle ali dorate, si libra nei cieli: I'Aqui-
la Sabaudal!

Per tutto questo, per ricordare quanto i nostri vecchi
hanno dovuto soffrire e sopportare tutto il giogo austria-
co, i Mazza hanno voluto nella loro sala offrire un insu-
perabile lavoro: Romanticismo, della Ambrosio. Mentre
Gerolamo Rovetta, scrivendo le pagine del Romanticismo
sognava e prevedeva che un giorno non lontano i figli
d'ltalia, svegliati da quel letargo in cui erano awvolti, si
sarebbero sollevati col grido di guerra sulle labbra, e
ingrossando una seconda volta le file sarebbero ritornati
la, dove altri figli d’ltalia, orbati alla Madre Patria,
domandavano la loro liberazione, I’Ambrosio ha voluto
dare vita oggi alle pagine dello scrittore, e
Romanticismo, in tutta la sua grandezza, in tutta la sua
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bellezza, ha trionfalmente sfilato davanti a un pubblico
numerosissimo. Non intendo, né voglio ritorndre su que-
sto lavoro, dopo che tanti altri, prima di me, hanno detto
quanto realmente esso valga. Non posso dilungarmi in
una recensione completa.

Romanticismo, & venuto in Sardegna dopo essere stato
proiettato in tutti i cinema d’ltalia. Esso giunge solo
quando le nostre truppe, anzi quando gli intrepidi sardi
fanno valere sugli Austriaci la loro forza, il loro corag-
gio; quando i soldati di Sardegna, col loro sacrificio,
s'impongono a tutti i soldati del mondo!

E mentre lasst i nostri fratelli fremono d’entusiasmo per
la vittoria, nella sala dell’lris (di Cagliari) tante altre
anime fremono dello stesso entusiasmo, ed ogni spettato-
re, ammirando la pellicola, rivedeva nel Conte Vitaliano
Lamberti un suo caro, un figlio d'ltalial
Cinematograficamente, Romanticismo & completo. Un
bravo all’Ambrosio ed uno ai Mazza per aver fatto
gustare ai Cagliaritani un lavoro cosi bello».

Raimondo Paglietti in «La Vita Cinematografica», Torino,
22/31.1.1916.;

«Si dice spesso, con un certo chauvinisme a rebours, che
gli spettatori del cinematografo sono sprowvisti di cultura,
e che unica qualitd emergente & I'istinto, la pratica del
mestiere, doti native e non la virtd dello studio e la
coscienziosa preparazione.

Ecco, se & un errore discutere del livello intellettuale degli
attori, & utile invece analizzarli nelle ricostruzioni teatrali,
storiche o semplicemente umane. Qui veramente emerge
il loro sforzo superiore, il tentativo di elevazione, I'elabo-
razione tormentosa, il travaglio della meditazione e
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Romanticismo (scenal)

(scena)

1CISMO

Romanti



Lo fortunata commedia di Rovetta ha
avuto una nuovd versione nel 1951,
regista Clemente Fracassi, inferprete
Amedeo Nazzari.

Non risulta invece una precedenta
versione, cifata in tutte'le filmografie,
del 1914, diretta da Eleuterio Rodolfi,
con A. Hamilton Revelle e la Tarlani-
ni; probabilmente in progetto, poi
accantonato quando Revelle se ne
forné in America. Esiste, invece, un
Romanticismo del 1913, prod: Glo-
ria, di Torino, ma si tratta di una
commedia scritta ed interpretata da
Camillo De Riso, regia di Mario
Caserini.

dell’ mdcgme e ogm gesto, ogni plego ogni scena, rap-

presenta un generoso conato cui bisogna mchmcrsn

invece di ricorrere a dei giochi di parole opprimenti. E ci
parra allora schietta, sincera, nobile la fchco e com-
prensiva in ogni suo |oto '
Questo pensavo assistendo al dramma rovettiano proiet-
tato al Nazionale (di Torino, riediz. del 1923 n.d.r.). {...)
L’ambiente della farmacia, di casa Vitaliani, i caratteri
dei patrioti hanno un taglio, dird cosi, incisivamente
umano, ma il loro spirito vagola oltre i confini del desi-
derio e nella beffa atroce e nell'impeto eroico e nella
passione, nel contrasto e nell'adesione posseggono sem-
pre quella velatura di sentimentalismo pallida e appas-
sionata come di una iterata melodia poggiata su una
sola nota. E que||o forma di pafhos che, contrastando al
naturalismo zoliano e verghiano, ha segnato di un fasci-

“no incoonsueto I'indirizzo materialista del teatro per por-

farlo a espressioni di sensifivitd delicata e falvolta mor-
bosa. Niente quindi di istintivo, di eccessivo, e percid
meno che mai rapporti al postuloto premesso, che meno-
ma le facolta intuitive e colturali degli inferpreti, ma una
chiara e diritta visione, sensibilitd acuta, disamina dei
personaggi e dei loro stati d’animo, armonia ed equili-
brio delle scene convergenti a preordmah effetti, mode-
razione di vivacita e brio, elevazione di quell’incanto
sentimentale cui s'informa la commedia nella sua impo-
stazione.

Vice-Vidal in «La rivista Cinematografica», Torino, 25.12.1923.
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«Narrazione e rappresenta-
zione delle gesta di un atletq,
Mario Rossi, un baldo bersa-
gliere delle guerre d’indipen-
denza, ora tornato al lavoro
nel circo. Un forzuto, Brutus,
vorrebbe far sua la piccola
Tilde, che il Rossi aveva rac-
colto piccola in una spedizio-

ne di pattuglia al campo. La

marchesa Niella Davos aspi-
rerebbe al cuore di Mario
Rossi.. Ma né Brutus, né la
marchesa riescono nel loro
intento, per cui trame di rapi-
ne, insidie di morte. Alfine,
ogni cosa é ricomposta nel
suvo ordine e la marchesa,
figlia del capitano Melitti al
quale il Rossi aveva salvato
la vita, riceve il perdono dei
due fortunati Mario e Tilde,
mentre Brutus perisce vittima
della sua stessa passione e
cattiveria»,

(Informativa del C.U.C.E. in «La
Rassegna del cinematografo»,
Milano, maggio 1929).

Il film € noto anche come Il bersaglie-
re o Il cuore dei nostri soldati.

Il romanzo di un atleta

R.: Vittorio Rossi-Pianelli - S.: Ezio Berti - F.: Giacomo
Fard - Int.: Mario Guaita-Ausonia (Mario Rossi), Lydia
Quaranta (Tilde), Fernanda Sinimberghi (Niella Davos),
Gaetano Rossi (Brutus), Carolina Catena (Tilde bambina) -
P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino - V.c.: 9759
del 22.6.1915 - P.v. romana: 26.10.1915 -
Lg.o.: mt. 1050 (3 afti).

dalla critica:

«Finalmente! Con I'avanzare della brutta stagione i pro-
grammi tornano belli. Gig, si capisce, il mondo va sem-
pre alla rovescia!

Da due settimane era annunziato al cinema-teatro Roma
(di Piacenza) la film Il romanzo di un atleta, della Gloria

e finalmente, lunedi, una gran folla é andata a vedere la

grande film. Grande veramente era scritto sui program-
mi. Manco a dirlo, i prezzi sono rialzati, si capisce. La
|unghezzo della f||m le spese, una cosa e I'altra, tutto fa
si che i prezzi vengano rincarati.

Veniamo alla film: veramente tutti si aspettavano una

cosa migliore; io perod, no, perché so per prdtica che le
film a grande réclame sono quasi sempre... Perd, non
c’é male, sebbene la battaglia e la morte della nonna di
Tilde siano pochissimo commoventi.

Ottima & l'interpretazione del bravo artista Mario Auso-
nia, che tanto & piaciuto nella parte di Spartaco {a scan-
so di malintesi credo opportuno dire che Il romanzo di
un atleta sta a Spartaco come un ragno ad un bue;
intendiamoci)».

Frugolino in «La Cine-Fono», Napoli, 10.12.1915.
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Il film é pid noto come Le rose di
mammina.

Le rose della mamma

R.: Carlo Campogalliani - Int.: Antonietta Calderari,
Anna Lazzerini, llda Sibiglia, Carlo Campogalliani -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 8557 del 17.4.1915 -

’ Lg.o.: mt. 650 (3 parti).

dalla critica:

«Soggettino grazioso, senza pretese, bene inscenato dal
Campogalliano, attore e mefteur en scéne.

Due sposini dell'alta aristocrazia vivono felici colla loro
bambina; ci6 desta I'invidia di una famosa cocotte che
s'insinua nella famiglia, ma inutiimente, perché ai suoi
vezzi vigila I'amore dello sposo per la sua sposa. Sven-
turatamente questa viene a morire, e pochi istanti prima
si fa giurare dal desolate marito che non dara un’altra
mamma alla loro bambina.

La mamma muore e la bambina ha cura di rifornire ogni
sera di fiori freschi il vaso che pone dinnanzi al ritratto
della cara morta. Anzi, si alza dal letto, nella notte, e
scende in camicia a cogliere quei fiori, mettendo al suo
posto, nel lettino, la grossa bambola, perché... le tenga il
posto caldo.

La cocotte ha intensificato le sue assiduita fino al punto di
oftenere una promessa di matrimonio dal vedovo barone,
padre dello bambing, la quale non vuole avere un’altra
mamma. Ma le nozze forse sarebbero avvenute egual-
mente, se un fatto che poteva avere le piv fristi conse-
guenze non fosse accaduto: recatosi a baciare la bambi-
na gid a letto, il padre aveva fato cadere una scintilla del
suo sigaro sulla tendina che aveva preso fuoco. Brucia
anche il lettino. Spaventati, si accorre, ma la camera é
piena di fumo e non si pud entrare. Il povero padre & al
colmo della disperazione, quand’ecco giungere la bam-
bina coi fiori della mammma. Dunque, chi correva peri-
colo era la bambola! Quel tenero omaggio alla morta
che aveva salvato la bambina fu un monito per il padre.
La cocotte rimase... cocotte!

Il lavoro — come ho detto — & ben inscenato e ben esegui-
to, anche in modo eccezionale dalla piccola Sibilia, una
buona speranza per I'avvenire. Oltre alla bambina,
vanno menzionati, per il loro valido contributo alla
buona riuscita della film, le signore Calderari e Lazzarini
e Carlo Campogalliano».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 7.4.1915.
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H barone Valdis ha il vizio del
gioco: per onorare un grosso
debito, corrompe uno stalliere
perché faccia in modo che il
nuovo cavallo vinca il derby.
L’vomo uccide il favorito, Val-
dis - vince il premio e paga il
sicario, ma, incautamente, gli
lancia nelle mani la lettera in
cui s’era accordato sul crimi-
ne. Presto lo stalliere lo ricat-
ta e Valdis, pur di liberarse-
ne, incarica Volpetto, un ban-
dito, di eliminarlo. Cosa che
vien fatta nel giardino di casa
Valdis, ma, benché Volpetto
abbia fatto sparire il corpo, la
moglie di Valdis, Hesperia,
passeggiando poco dopo tra i
viali, si macchia i vestiti di
sangue e, quando soprag-
giunge la polizia, viene arre-
stata, senza che il marito dica
una parola in sua difesa.
Liberata per mancanza di
indizi, Hesperia si finge pazza
e riesce a scoprire 'infamia di
Valdis. Lo denunzia e, un
momento prima che arrivi la
polizia, gli consegna una
rivoltella perché salvi I'onore.

Il film ebbe una fase di lavorazione
discontinua,. poiché il reglsfa e gli
attori realizzarono conremporanea
mente - e nel massimo segrero - la
signora delle camelie, in modo da
poter. battere in uscita 'analogo fllm
della Bertini.

Rugiada di sangue

R.: Baldassarre Negroni - S.: Fert - Int.: Hesperia
(Hesperia Valdis), Alberto Collo (barone Valdis), Ida
Carloni-Talli, Alfonso Cassini - P.: Tiber, Roma -
V.c.: 10617 del 13.11.1915 -

P.v. romana: 16.4.1916 - Lg. dichiarata: mt. 1800.

dalla critica:

«Ecco, una di quelle films che provano indiscutibilmente
come la ricca messa in scena, la sapiente direzione arti-
stica, I'oftima interpretazione e il perfetto affiatamento
degli artisti, possano far ammirare ed applaudire un
soggetto medlocre, nel quale siano pure delle ‘assurdita
contrarie ad una buona logoca e al pit elementare buon
senso.(...)

E owvio rilevare le assurditd che caratterizzano questo
film. Ma & pure doveroso dire che il conte Negroni ha
oftenuto un vero successo, perché questa Rugiada di san-
gue rimane sempre una film che si fa ammirare moltissi-
mo, per lo sforzo veramente magnifico della messa in
scena, e perché condotta con perizia e signorilitd senza
pari.

Si aggiunga che l'interpretazione ¢ degna del massimo
elogio: Hesperia e Alberto Collo ci hanno dato un‘alira
grande prova della loro incomparabile ed avvincente vir-
tuosita artistica. Specialmente nella scena’ della pazzia,
la somma atirice della ““Tiber”” ha commosso vivacemen-
te lo spettatore, sollevando il plauso unariime.

Ottimi anche gli altri tutti; bellissima la fotografia».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 20/30.11.1915.
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Il sacrificio del nonno

R.: Eduardo Bencivenga - Int.: Carlo Gervasio
P.: Polifilm, Napoli - V.e.: 10813 del 3.12.1915 -
P.v. romana: 23.5.1916 - Lg.o0.: mt. 200 c.

Pubblicizzato come «commovente
vicenda di sfondo patriottico, il film
ha avuto uno scarsissimo sfruttamen-
to: qualche corrispondenza reperita
su «la Vita Cinematografica» o su
«Film» definisce il lavoro «insignifi-
cante» o «mediocre». Viene pero
lodata V'interpretazione del Gervasio,
«altore in continuo progresso».

Rugiada di sangue (Hesperia e
Alberto Collo)




Sacrificio sublime

R.: Riccardo Tolentino - S.¢ «argomento d'una visione
drammatica» di Vittorio Emanuele Bravetta - F.: Natale
Chiusano - Int.: Irma Gramatica (Laura Davanzati),
Umberto Mozzato, Riccardo Tolentino (Riccardo De
Stefani) - P.: Leonardo-film, Torino - V.e.: 7533 del
26.2.1915- P.v. romana: 2.4.1915 -

Lg. dichiarata: 3 atti.

dalla critica:

«Vittorio Emanuele Bravetta, che & un poeta ed artista,
ha definito questo soggetto: “argomento di una visione
drammatica”. Gia dal titolo, dunque, ci accorgiamo di
non trovarci dinanzi ad uno dei soliti amenissimi drammi
in tre parti, “commoventissimi’’.

In veritd, il Bravetta nelle sue pensose creazioni sa nobil-
mente elevarsi al di sopra dei consueti intrugli cinemato-
grafici, e in questo suo dramma ha porfato una nota di
fine sentiniento e di profonda drammaticits, che hanno
le proprie basi nelle piv dolorose e piv fristi verita della
vita. L'amore, la gelosia, la vanits, la volubilita, la.poe-
sia, il genio creatore e distruttore sono rievocati nei tre
episodi di Bravetta per mezzo di una concezione dram-
matica che porta impressi i segni di un’arte superiore e
singolare. | quadri che ci sfilano dinnanzi agli occhi ci
rendono tutta la tragica passione d’un artista che ha
saputo sacrificare sé stessa alle insopprimibili esigenze
del genio che crea e distrugge le sue stesse creazioni.
Alla comune mentalitd cinematografica potra questo
sembrare uno dei soliti drammi che deliziano le folle con
la tenue spesa di pochi centesimi: al Bravetta bastera che
la sua coscienza artistica gli dica che la sua opera si
estolle dalla massa incolore delle creature votate al sorri-
so e all'oblio.

Il dramma & messo in scena dal cav. Riccardo Tolentino,
che non & fra i minori attori, e che da alle sue esecuzioni
I'impronta sicura dei vivificatori delle concezioni sceni-
che. La sceneggiatura & ispirata ad un fine senso di poe-
sia e a una si pittoresca varietd di atteggiamenti e di
‘quadri, da rendere anche piv attraente la creazione
drammatica del Bravetta. v

Diro infine dell’esecuzione che ¢ di una rara efficacia. La
protagonista & impersonata da Irma Gramatica, che &
tuttora fra le piv squisite e passionali attrici: italiane.
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La censura si oppose dl titolo origina-
le Suicidio sublime, e la Leonardo lo
vario in Sacrificio sublime; ma il film
é sempre stato poi proiettato come
Suicidio sublime.

Ogni suo gesto, ogni espressione del suo mobilissimo
volto, che sa tutte le manifestazioni del dolore,
dell'amore, della passione e della gioia, ci colpisce con
la sua esattezza interpretativa. Riccardo Tolentino & il
fatuo, vanesio, elegcnfe autore drammatico, di cui
abbiamo intorno a noi tanti esemplari. La sua interpreta-
zione & accuratissima e perfetta. Umberto Mozzato ¢ il
poeta rude e geniale che col suo fascino irresistibile
determina tutta la tragedia. La sua interpretazione & di
una semplicita efficacissima e profonda, quasi sempre
buona». '

Allen Kardec in «La Cinematografia italiana ed estera», Torino,
15.3.1915.
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- Giorgio ed Anna si vogliono
bene sin da bambini ed ora, a
vent’anni, si fidanzano, ma
mentre fanno i preparativi per
le nozze, scoppia la guerra
contro |’Austria. Giorgio parte
per il fronte; durante un attac-
co, sconfinato nelle terre irre-
dente, salva una triestina,
Delia, che fugge dopo aver
ucciso un ufficiale austriaco
che le ha usato violenza per-
ché ad una festa non ha volu-

_to brindare alla vittoria del-

I’Austria. '

Il nemice li attacca, Giorgio é:

gravemente ferito ed é Delia a
. portarlo in ospedale. Anna,
appreso che il fidanzato é ri-
coverato, parte come «Sama-
ritana» per curarlo, ma al ca-
pezzale vi trova Delia.

Entrambi si prodigano per
alleviargli le sofferenze, ma il
giovane peggiora; é Delia ad
offrire il suo sangue per sal-
varlo. Quando Giorgio, in via
di convalescenza, passeggia
con la fidanzata per i viali
dell’ospedale, coglie dei fiori e
li offre a Delia, in segne di rin-
graziamento. La donna li
serra alle labbra, mormoran-
do: «Lo amo! Lo amo!» e si
allontana per sempre.

La Samaritana

R.: Armando Brunero - Int.: Delia Bicchi (Delia), Leo
Cavallari (Giorgio), Vittorina Moneta (Anna) -
P.: Brune-Stelli, Roma - V.c.: 10383 del 15.9.1915 -
P.v. romana: 20.12.1915 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Incomincio col dire che questa & veramente una bella
film, poiché il soggetto non & uno di quelli impastati e
reimpastati, specialmente in questo genere di lavori
patrioftici. R
Quanti drammi cinematografici avendo per sfondi qua-
dri dell’'odierna nostra guerra si sono editati, senza perd
ottenere alcun successo! la Samaritana, invece, & stata
una film che & uscita fuori dell’ordinario, ottenendo un
caloroso e meritato successo, sia per il soggetio sempli-
ce, pieno di patriottismo e sceneggiante un amore con-
trastato, e sia per |'interpretazione dei valenti artisti della
giovane Casa romana, tra cui la Delia Bicchi e Vittorina
Moneta».

Mario Morino in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.1.1916.
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La Samaritana {Delia Bicchi)



Savoia, urrah!

e R e

R.: Eduardo Bencivenga - S.: dalla omonima canzone di
Ferdinando Russo (parole) e Nicola Valente (musica) -
Int.: Tilde Kassay, Guido Trento, Salvatore Papa, Inger
Nybo - P.: Polifilm, Napoli - V.c.: 10053 del 12.7.1915 -
P.v. romana: 26.8.1915 - Lg.o.: mt. 811.

dalla critica:

«... oltre |'attacco accanito dei «Savoia, urrah! non soddisfece il pubblico, che accorse
nostri bersaglieri contro il numeroso, suggestionato come fu dal fitolo.

secolare nemico, si ammirano F ' la: hé ab . d N
il coraggio e lo stoicismo di rancamente una parola: perché abusare in modo cosi...

una donna italiana, della sfacciato del nostro piv sacro e santo patrimonio?».
quale il nemico, vilmente, si Pagano in «La Cine-Fono», Napoli, 20.10.1915.

serve come trincea. Legata e :

posta a scudo dei soldati

nemici, offrendosi in olocau- «Savoia, urrah!, il grande e potente lavoro della Poli

sto, ella trova ancora la forza films, si ebbe una folgore di vero entusiasmo. Nobilta e
_di urlare il grido della Patria: plebe fraternizzarono nell’entusiasmo.

Savoia, urrah! Bersaglieri, . Impeccabili Salvatore Papa e la Tilde Kassay. Ottima la

fuocott». ’ messa in scena.

(da «I divertimenti», «Corrie- A Jervolino in «Fi|m», Napoli, 10.9.1915.

re della Sera», Milano, 10.9.

1915).
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«Don Felice Sciosciammocca,
prima di ammogliarsi, condu-
ceva vita beata; e di essa
divideva i piaceri il fido came-
riere. In liberta lieta, a sua
volta, viveva Amelia, prima di
sposare don Felice e la came-
riera era sua fida compagna.
Ora che don Felice e Amelia
sono sposi, i due servi congiu-
rano ai loro danni, per indurli
ad una separazione che per-
metta a ciascuno di riprende-
re V'antica liberta.. Organizza-
no cosi una serie inverosimile
di dispetti e di burle destinate
a seminare la discordia tra gli
sposi. E vi riescono. Lo scarfa-
lietto, il Pazzariello, le piccole
e grandi molestie sono da essi
escogitati con altreftanti mezzi
destinati_a rendere insoppor-
tabile la vita coniugale di don
Felice ed Amelia.

Di modo che gli sposi, stanchi
delle apparenti incompatibi-
lita di carattere, decidono di
separarsi, e si recano dai
rispettivi avvocati, dai quali
ricevono lo stesso consiglio,
cioé: "Starsene in pace, ed
aspettare che dall’altra parte
si compia anche un atto di
violenza: per esempio... uno
schiaffo!" Lo schiaffo arriva
quando don Gennaro Papoc-
chia, innamorato della balleri-
na Emma Carciofo, si reca in
casa di don Felice per fittare
un appartamento destinato
alla bella danzatrice.

Don Felice, seguendo i consigli
dell’avvocato, deferisce la
decisione dell’affare alla
moglie. Amelia fa altrettan-
to... E... finiscono per litigare
ed Amelia largisce un solenne
ceffone a don Felice, mentre
don Gaetano che, essendo
ammogliato, teme gli scanda-
li, fugge via spaventato. Ma
don Gaetano & un troppo pre-
zioso testimone per il proces-
so di separazione ed ha
lasciato una traccia...Infatti, i

Lo scaldaletto

R.: Gino Rossetti - 8.2 dalla commedia «“O scarfalietto»
(1881) di Eduardo Scarpetta, ispirata a La boule (1874)
di Ludovic Halevy e Henry Meilhac -

F.: Emilio Roncarolo - Int.: Eduardo Scarpetta, Amelia
Bottone, Gennaro Della Rossa e altri attori della
compagnia Scarpetta - P.: Musical, Milano -
V.c.: 7088 del 19.2.1915 -

P.v. romana: 22.12.1915 - Lg. dichiarata: 2 afti.

Lo scaldaletto {Eduardo Scarpetta)
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coniugi Sciosciammocca sanno ot

che egli é il Protettore della
ballerina Emma Carciofo.
Dimodoché si recano al teatro

ove la Carciofo danza e rie-.

scono a scovarvi don Gaetano
in palcoscenico, ove, fra molte

peripezie, la storia finisce a -

suon di legnate sulle spalle di
don Felice e di don Gaetano,
il quale, per un’imprudenza, é
scoperto dalla vecchia moglie
nelle sve ridicole funzioni di
ganimede pagatore.

Eccoli ora tutti quanti in Tribu-
nale per la separazione. | ten-
tativi concilianti ‘del galante
Presidente non conducono a
nessun risultato, perd, allor-
ché i due servi devono depor-
re, indietreggiano innanzi al
sacrilegio del falso giuramen-
to e confessano che per loro
colpa don Felice e donna
Amelia si trovano ora in lite.
Su questa confessione la pace
fra don Felice e Amelia & pre-
sto fatta e lo Scarfalietto, non
piu causa di separazione, ser-
vira a riscaldare un cantuccio
di felicita».

(dalla presentazione su «Film»,
Napoli, 10.2.1915).

Lo scaldaletto (Eduardo Scarpetta)
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Scarsissime le notizie su questo «cine-
dramma d’emozionanti avventure»,
presentato talvolta come La societd
dello scarabeo nero.

Lo scarabeo nero

R.: non reperita - Int.: Vittorina Moneta - P.: Alba-film,
Roma - V.e.: 10826 del 3.12.1915
P.v. romana: 16.2.1916 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Dilettantismo e null‘altro di piv».
Angelo Menini {corr. TO) in «Film», Napoli, 20.2.1916.
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«La signora Anna Maria, fede-
lissima al marito Enrico Aldieri,
vive una vita ritiratissima,
impartendo cure alla propria
bambina. La di lei bellezza,
innocente espansivita e spen-
sieratezza hanno colpito il gio-
vane pittore Giorgio Laurenti,
che profondamente se ne inna-
mora. Agli occhi vigili della
madre di Giorgio non sfugge il
pericolo che corrono le due gio-
vani nature. La stessa spensie-
ratezza di Anna Maria la con-
duce a stringere amicizia con
I’'amante di suo marito, la mar-
chesa Vittoria Sergi. Anna
Maria, il cui animo gentile mai
sospetté il tradimento di cui ella
si sarebbe sentita incapace,
venuta a conoscenza dell’intri-
go, ne rimane atterrita e lo spi-
rito della vendetta la spinge, se
non a commettere il male, a
cercare almeno di attenuare
con affetto, ch’essa pur sente
sincero e leale, il dolore recato-
le dall’amaro disinganno. E gia
Laurenti é sul punto di cogliere
il frutto agognato dei suvoi
sogni e delle sve aspirazioni,
quando un’innocente creatura,
la figlia di Anna, inconsapevole
strumento della Provvidenza,
salva la madre dal passo fata-
le. La donna onesta si rivela ai
propri acchi e, conscia del suo
dovere, perdona al marito,
riaffermandogli la sua fedelta
di madre e di sposa».

(da un volantino pubblicitario).

La scintilla

R.: Eleuterio Rodolfi - S.: dalla omonima commedia
(1906) di Alfredo Testoni - Sc.: Eleuterio Rodolfi -
Int.: Tina Di Lorenzo (Anna Maria Aldieri), Armando
Falconi {Giorgio Laurenti), Oreste Bilancia (Enrico
Aldieri), Annetta Ripamonti {madre di Giorgio) -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.s 6390 del 16.1.1915 -
P.v. romana: 27.2.1915 - Lg. dichiarata: 3 afti.

dalla critica:

«Tre divi, Tina Di Llorenzo, Armando Falconi, comm.
A Testoni; una grande casa: Ambrosio, non potevano
che completarsi in un capolavoro: La scintilla.

La soffile ed elegante trama della commedia vibra in
ogni sua parte in una soave ed amara passione, di quel-
la passione che si nutre di bontd e di dolcezza e che al
posto degli scatti violenti irrompenti nelle piv tragiche
situazioni, sa trovare il suo completo sviluppo in un’ama-
rezza profonda. Tina Di Lorenzo, la protagonista ideale
della commedia moderna, ha portato in cinematografia
il fascino della sua bellezza e la insuperabile virty sceni-
ca. La parte affidata ad Armando Falconi & resa da que-
sto “‘brillante’’ aristocraticissimo con efficacia e con
gusto notevole. _

Grandiosa la messa in scena, curata come solo lo puo
fare la casa Ambrosio; non vi & un esterno che non
abbia la speciale tonalita necessaria al brano d'azione-
che vi si svolge».

In «La Maschera», Catania, 30.4.1915.

«La riduzione cinematografica d’un lavoro teatrale,
appartenga esso al teatro lirico, d'operetta o di prosa,
costitvisce inevitabilmente un arduo cimento dal quale
non sempre il cinematografo esce con la palma della vit-
toria. Il raffronto tra 'esecuzione scenica, la quale appa-
ga-ad un tempo la vista e I'vdito, e quella cinematografi-
ca ben di rado riesce favorevole a quest'ultima, la quale
deve forzatamente rinunciare a due coefficenti essenziali
di successo: la parola ed il colore.

Cio premesso, diremo come nella riduzione che |'Ambro-
sio ha fatto ultimamente de La scintilla, la bella e fresca
commedia di Testoni, non pochi pregi del lavoro origina-
le sono andati perduti. Pregi di forma, di spigliatezza e
di vivezza di dialoghi in primo luogo, né poteva essere
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diversamente: cosicché il merito dell'accoglienza lieta
che la pellicola ha avuto presso il nosiro pubblico spetta
principalmente ai valorosi esecutori, la Di Lorenzo e il
Falconi, secondati dai migliori elementi della loro brava
compagnia, i quali, passando per la prima volta nel
cinematografo, hanno saputo riaffermare le loro belle
qualita di atori signorili ed efficaci. Di buon gusto e ben
arredati gli interni, oftimamente scelti gli esterni. Impec-
cabile la fotografia, del che spetta lode all’ Ambrosio».

G.LE. in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 7.3.1915.

«[...) La trama ¢é tenuissima. Non solo siamo ben lungi
dal dramma cinematografico, ma navighiamo placida-
mente nelle melanconiche acque d’un romantico lago,
mosso a pena dalla leggera brezza d’una notte lunare,
che si acquista al primo spuntar d'una novella aurora.

La scintilla non & una commedia per la folla, ed ¢ la folla
che da i dividendi. Non ¢é piatto per palati usi al sugo di
cipolla, alle aringhe affumicate o ai sandwich di sardelle
all'aglio; per costoro non vanno i panini al burro e le
marmellate. Non saprei consigliare d'insistere troppo su
questi temi, ma plaudo a chi — tratto tratto — fa scattare
una “scintilla”, che almeno per un istante ci conforti che
I'arte non & morta ancora.

{...) Uinterpretazione & fra le migliori, non v'é dubbio.
Molti che avevano negli occhi ancora la Tina Di Lorenzo,
la fanciulla angelicata, dalle chiome inanellate e dal sor-
riso quasi lembo di cielo dopo acquazzone mattutino;
bella come non fu mai attrice al mondo, ora I'hanno tro- .
vata attrice matura di salde forme, e non piv poetica
visione di giovanili sogni, e n’hanno avuto disgusto,
come se fossero rimasti frodati.

Bella assai lo & ancoral E fermi qui che il falco o i Falco-
ni non si levino il cappuccio!
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(...) Uasseconda bene il Falconi con una particina leg-
germente comica, e tutti gli altri; nei singoli ruoli si-
mostrano degni compagni di lei. Difefti non ne mancano
in questa film, e non sono pochi ma, mio Diol Come par-
lare d’errori d'intuito, di criterio, di gusto, di accessori
piU o meno insignificanti in questo campo cinematogratfi-
co ove la logica & un’opinione, |'inverosimiglianza una
bellezza, il grottesco un pregio inestimabile? Per conse-
guenza, non parlo dei difetti che pur ha questo lavoro,
poiché li credo meno importanti dei... pregi inestimabili
di tanti altri».

" Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 7.2.1915.



La scudisciata

R.: Umberto Morteo - Int.: Gianna Terribili-Gonzales,
Fernando Del Re, Umberto Morteo -
P.: American Co./Aurora, Roma - V.c.: 8525 del
17.4.1915 - P.v. romana: 13.6.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1060.

dalla critica:

«ll lavoro & buono: il soggetto non ha qualita ecceziona-
li, ma & ben condotto ed appare abbastanza logico e
verosimile.

Messa in scena decorosa, bei givochi di luce.
Uinterpretazione della prima attrice, signora Gianna
Terribili-Gonzales, cui fa buona compagnia I'efficace Del
Re, & molto vivace e si comprende come l'interprete
abbia ben compreso il personaggio da incarnare e non
ne renda anche le benché minime sfumature».

Al Bi. in «ll cinema illustrato», Roma, 4.4.1917.

La scudisciata {pagina pubblicitaria
con Gianna Terribili-Gonzales)
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Joe Marey, un baro, viene
smascherato in un club dal
romanziere Hakeston. Deciso
a vendicarsi, quando Hake-
ston s’innamora di sua sorella
Margaret, egli lo scaccia di
casa ed impone alla sorella di
sposare Bosin, detto il
«Negriero», al quale deve
molto denaro. Ma Bosin viene
trovato assassinato da un
colpo d’ascia. Marey, per far
ricadere la colpa su Hakeston,
gli ruba una preziosa scure,
quella che lo scrittore aveva
avuto come premio letterario
e che era quella che aveva
mozzato il capo degli Stuart,
la imbratta del sangue di un
gatto e lo denunzia. Ma quan-
do una perizia esclude che il
sangue sia quello del morto e
viene ritrovato il vero assassi-
no, un dipendente al quale
Bosin aveva sedotto la figlia,
Hakeston viene liberato e
sposa Margaret. Marey, assa-
lito dai debiti e dal rimorso,
s’uccide.

il film é noto anche come La scure

insanguinata o La scure degli Stuart.

La scure

R.: Giuseppe Giusti - S.: Giovanni Bertinetti -
Int.: Giovanni Spano, Valeria Creti -
P.: Corona-film, Torino-V.c.: 8886 del 7.5.1915 -
P.v. romana: 8.1.1916 - Lg. dichiarata: 3 atti.

dalla critica:

«Soggetto commerciale fatto a stampo. Esecuzione
buona. Interpretazione oftima. Infatti, che cosa volete di
piv? Quando si parte dal principio che I'inverosomi-
glianza, il voluto, l'illogico, sono fattori necessari, c’é da
pensare che gli autori stessi ne vadano espressamente in
cerca per incastonarli come gemme nei loro soggetti.
Quando si ha I'idea che il pubblico non sia formato da
un branco di idioti, e che il cinematografo non sia fatto
che per costoro, ¢ finita, non si discute piv (...}».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 30.4.1915.

183"



La produzione della Eula-film venne
abbondantemente reclamizzata a
partire dal 1914 e per buona parte
del 1915, ma il film che questa editri-
ce realizzé non apparvero che agli
inizi del 1916, quando, dopo un cla-
moroso fallimento per bancarotta,
vennero rilevati dalla Imperial film di
Torino.

Per I segreto della formula {grandio-
sa film teatrale in tre lunghe parti,
come informa «La Stampa» di Torino
del 3.4.1916, all'epoca della prima
visione in quella citta) non sono state
reperite recensioni. .

Si frascrive invece un annunzio pub-
blicitario apparso su varie riviste
cinematografiche del 1915:
«Dramma di fascino - di una auda-
cia sorprendente — avventurosissimo,
ultra-poliziesco. La luce dell’anima
umana emerge nel Segreto della for-
mula, senza essere una scuola volga-
re del delitto, perché Il segreto della
formula ¢é il trionfo della virty, del-
F'amore, il rimprovero pit severo del
vizio. Il segreto della formula é una
film fatta per far sentire quanto sia
bella la bonta della VITA anche ai
cvori piv lontani da DIO».

Il segreto della formula

R.: Mario Voller-Buzzi - S.: prof. Carlo Eula -
F.: Giovanni Vitrotti - Int.: Rina Albry, Mario Voller-
Buzzi, Lia Negro, Federico Pozzone, Giulio Vinatieri -
P.: Eula, Torino, rilevata dalla Imperial-film, Torino -
V.c.: 10360 del 15.9.1915 - Lg. dichiarata: mt. 900.
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Segreto di Stato

R.: non reperita - Int.: Adriana Costamagna -
P.: Pasquali, Torino - V.c.: 8278 del 29.3.1915 -
Lg.o.: mt. 1290.

dalla critica:

«(...) Segreto di Stato appartiene alla categoria dei lavori
che non sono né carne, né pesce. Vedete, per esempio, la
brava sig.na Costamagna, della bella figura decorativa,
se ella nel personaggio di Amelia Bernard & niente piu
che... una figura decoratival Due battute di amor coniu-
gale; due schermaglie extra con un conte Montreux qua-
lunque. che ci appare come piovuto giv dal mondo della
luna; due accenni di lotta, ch’ella cerca inutilmente di vivi-
ficare con I'arte sua molto apprezzabile; un salone messo
la per fare decorazione; un incendio vecchio stile che si
sforza di rendere I'azione piv inferessante; un rapimento;
una fuga... non so...; qualcosa d'altro, visto, rivisto e tor-
nato a rivedere. .. e poi? L'unica nota che solleva un po’ lo
spirito & |'inverosomiglianza di uno spionaggio attraverso
Iinferriata di una prigione, in un forte. Almeno questa vi
fara pensare come mai avrd fatto qual conte di Montreux
ad avanzarsi fino a quella finestra, senza che i soldati, in
~ tempo di guerra, se ne siano accorti. Povero esercitol.

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.5.1915.

«ll lavoro, a dire il vero, non ¢’é male: il pubblico lo ha
accolto bene, anche perché in esso & infrecciato un episo-
dio guerresco che, a quel che sembra, autori ed edifori
hanno preso a sfruttare. Infatti, in meno di una settimana
abbiamo avuto agio di ammirare altri drammi dello stes-
so argomento: guerra e guerra, cannoni e cannoni!

Ma che ci volete fare se poi & la condizione dei tempil
Almeno, non potendo assistere ad una battaglia, ci con-
tentiamo di godercela da lontano sotto forma di ombre. E
allora il cinematografo trova sé stesso. L'interpretazione
artistica & stata piuttosto buona: la sig.na Adriana Costa-
magna ha saputo rendersi efficace nella delicata incarna-
zione del personaggio di Amelia Bernard. Essa seppe con
mimica sempre pronta e sponfanea comunicarci i suoi
sentimenti. Tutti gli altri, dei quali siamo dolenti non cono-
scerne i nomi, esplicarono bene le loro parti. Soltanto il
capitano Bernard peccava un po’ di automatismo teutoni-
co»,

G. M. in «’Alba Cinematografica», Catania, 15.4.1915.
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La censura intervenne pesantemente
sul film, imponendo che:

1. Sia interamente soppresso ['episo-
dio in cui si vede il soldato evaso che
s'imbatte con I'ufficiale di ronda e lo
strozza.

2. Siano interamente soppresse le
scene dell’abbracciamento della
donna da parte degli Austriaci, in
modo che non si veda neppure il
cadavere della vittima.

3. Sia soppresso il quadro in cui si
vede il ragazzo brancolare Fra i ca-
daveri.

Sempre avanti, Savoia!

.R.: Elvira Notari - S.sc.: Elvira Notari - F.: Nicola
Notari - Int.: Giuseppe De Blasio, Eduardo Notari
(Gennariello), Giulietta Montori -

P.: Film-Dora, Napoli - V.c.: 10261 del 19.8.1915 -
P.v. romana: 14.10.1915 -

Lg. dichiarata: mt. 1200.

dalla critica:

«Saremmo quasi porfati a pregare |'amico Notari di

_ cambiare mestiere. Si pud certamente speculare sulla

buona fede e sulla tolleranza del pubblico, ma, secondo
un vecchio adagio “il froppo stroppia”, ed & precisamet-
ne cio che & avvenuto con la produzione della Dora-film
del Notari.

Il buon pubblico & stato costretto ad assistere a questo
soggetto che sembra eseguito e messo in scena da una
tribu di pellirosse alla beata epoca del buon Colombo,
tanto I'azione ed il soggetto sono condotti. Ma come pud
fare un rappresentante avveduto ed accorto ad acquista-
re simili films2 Bisogna proprio dire che non a torto i
noleggiatori dell’estero ci boicottano sui mercati, perché
disgraziatamente la nostra arte cmemotogroﬁccl & infe-
stata da troppe persone incompetenti.

Abbiamo prima asistito ad una brutta cosa come que||a
Fenesta che lucive, poi ancora a Addio mia bella addio,
ed ora, a Sempre avanti, Savoial...

Sembrami ora di finirla. Questo & un momento speciale
per |'arte cinematografica, momento in cui si combatte
una guerra decisiva col mercato estero, e quindi sarebbe
anche un atto patriottico quello di non far denigrare
I'arte nostra nei mercati concorrenti».

Anon. in «l’Albo della cinematografia», Roma, 15.9/1.10.1915.
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«Van Axel non era uno dei
soliti pittori che si affannava-
no a ritrarre sulla tela la mon-
tagna. Aveva varcato il confi-
ne e, solitario, errava per gli
scoscesi dirupi: ritrasse il bel
volto di Leda, ma Leda scolpi il
volto di lui nel suo cuore... |
desideri dell’ignoto, quello di
scaldarsi alla fiamma fino ad
allora ignorata dell’‘amore, la
spinsero e la spronarono. Ella
disse, risoluta e ferma: ‘‘Por-
tami vial...”” Van Axel la cinse
- alla vita... ed il confine della
Patria fu varcato! Due anni
passarono. Leda, divenuta

Frau Van' Axel, in terra stra-.

niera trové gli agi e I'amore
sognato, ma non la felicita.
Qualcosa di indefinito minava
la pienezza del contento. Van
Axel la circondava di cure e
I'amava; il passato non desta-
va rimpianti... e allora, per-
ché? Quando una dolce voce
le risuoné alle spalle, Leda
alzé gli occhi, stupefatta,
un’onda di commozione le sali
dal cuore al cervello ed inondé

tutto il suo essere di una dol- -

cezza ignorata. Le parole
sonore, ritmiche, intonate, vin-
cevano gli stridii gutturali e
fischianti degli altri linguaggi:
Patrial.. Patrial.. gridé il cuore
di Leda; Patrial.. Patrial.. ripe-
terono le labbra ed un pianto
dolce le spiegé il mistero delle
passate inspiegabili angosce.
Figli della stessa terra, Leda e
D’Urso, il giovane diplomatico,
non tardarono a stringere i
nodi di una sincera amicizia. Il
dolce idioma fluiva dalle loro
labbra, evocando, con dolcis-
simo, nostalgico desiderio,
quella terra adorata non
ancora completa nei suoi roc-
ciosi confini e nella duplice
sponda bagnata dallo stesso
marel...

Voci incerte prima, pib sicure
poi, minacciose e rombanti in

Sempre nel cor la Patrial...

" Ru: Carmine Gallone - Int.: Leda Gys (Leda van Axel),

Francesco Cacace (D’Urso), Eduardo D’ Accursio
{Van Axel) - P.: Cines, Roma - V.c.: 9897
del 22.6.1915 - P.v. romana: 29.9.1915 -

Lg.: non reperita. :

dalla critica:

_«Questo lavoro della grande casa romana ha due soli e

grandi pregi: il magnifico paesaggio alpino dove la
vicenda si svolge e l'interpretazione della bella e brava
protagonista: Leda Gys, deliziosa creatura ed apprezza-
bilissima attrice. Il paesaggio dell’Abbruzzo, sepolto
dalla neve, non poteva essere scelto con pit gusto, né
ritratto con maggiore maestria: Ci trasporta sulle nostre
alpi, in quei villaggi sperduti e separati, d'inverno, dal
resto del mondo; ci fa intravvedere con una cerfa par-
venza di varietd la lotta che dovranno sostenere con gli
elementi, nella molto prossima stagione invernale, i
nostri valorosi soldati, su quell’altopiano del Carso e del
Cadore che col loro sangue stanno palmo a palmo redi-
mendo e restituendo alla madre patria. Ogni scena & un
quadretio di poetica bellezza e di nostalgico rimpianto
per chi in quei luoghi diede il primo vagito della vita e
trascorse parte della sua giovinezza; quell'incantevole
Abruzzo del D’Annunzio e del Michetti, froppo scordato
e niente sfruttato dai nostri cinematografisti, che vi
potrebbero rubare delle cose meravigliose. o

Il soggetto, che vorrebbe essere patriottico, non dice
nulla e conclude poco, percid non lo discutiamo. La
frama servi il pretesto per ricamare qualcosa di occasio-
ne. Del resto non ha pretese e tanto meno dovrebbe
averne il critico, dopo aver rilevato quant’altro di buono
vi & nella film.

L'esecuzione, data la nessuna consistenza del soggetto, &
discretamente buona; ma l'inferpretazione, per parte di
tutti gli arfisti, & lodevolissima, in modo speciale per la
Gys, alla quale prevedo un rapido e splendido avvenire
artistico. Me ne danno affidamento la sua bellezza plo-
stica ed i mezzi dei quali dispone e che ben presto, sotto
la guida del suo attuale maestro, il cav. Mario Cesarini,
risulteranno nella loro interezza.
Bella la parte fotografica».

[l Rondone in «La Vita Cinemafogroﬁcq», Torino, 7/15.9.1915.
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ultimo, varcarono il confine e
dilagarono con fragore di
tuono nella terra straniera...
Leda e D’Urso esultarono; la
voce della Patria, immensa
come un desiderio prorompen-
te da mille bocche all’'unisono
giunse al loro orecchio piu
grata d’'una sommessa parola
d’amore. La Patria affilava le
armi. In alto i cuoril...

Ma l'insidia vegliava! Van
Axel, nel suo patriottismo nor-
dico, trové la forza di compie-
re la perfidia. Leda, la incon-

scia ministra del vile attentato

al dovere ed all’onore di un
uomo, prego invanol... Dun-
que, di volute infamie si nutri-
va Iamor di Patria dei suoi
ospitil...

Il cuore della donna comprese
che alla perfidia é necessario
talvolta contrapporre la perfi-
dia; Leda non tremé quando le
sue labbra profferirono la
frase menzognera, che dove-
va darla in balia I'odiato
nemico; non tremé quando le
sue mani consegnarono.il
messaggio che doveva spinge-
re i passi dei fratelli verso un
pit largo confine; non tremo
quando il grido di trionfo dei
fratelli e I’ansare scomposto
dei vinti nemici si confusero
col suo ultimo addio alla
vital...

Passavano lontane al sole ed
al vento le bandiere della
Patria: il bianco, I’Amore, il
verde, la Speranza, il rosso, il
Sangue e, con gli occhi pieni
dei colori della sua Bandiera,
Leda cadde e sorrise: sorrise
alla Morte, le cui braccia, per
" quelli che cadono per la
Patria, hanno il tiepido calore
dell’Angelo della vita...».

(dalla brochure del film).

il film & noto anche come Cuor di
neve.
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La giovane Maria, allevata in

convento, a 18 anni ne esce e
va a vivere dallo zio. Questi,
malato di cuore, & preso da
viva passione per la bella
nipote ed un giorno, attiratala
nel suo. studio, tenta di usarle
violenza. Maria brandisce un
tagliacarte per difendersi, ma
non ha il tempo d’usarlo, poi-
ché lo zio, colto da un attacco
cardiaco, muore. Il segretario,
Rosalba, minaccia di denun-
ciarla come assassina, ma
Maria riesce ad evitarlo, dopo
aver scritto una supplica a
Rosalba.’ B ‘

Qualche anno dopo, Maria é
divenuta la moglie di Giorgio

Valle, il ricordo della sua“

disavventura é ormai lontano,
quando riappare il Rosalba,
che prende a ricattarla. Per
conservare I'amore del mari-
to, Maria accetta di pagare,
recandosi dall’ex segretario
dello zio. Qui li sorprende
Giorgio che, credendosi tradi-
to, sfida a duello il ricattatore
e lo uccide. Prima di morire,
Rosalba confessa la suva infa-
mia e tra gli sposi torna la
serenita.

(da un volantino pubblicita-’

rio).

| Seh_za colpa

. ... . Ruz Carmine Gallone - $.: Carmine Gallone -
““*F.2 'Giovanni Grimaldi - Int.: Soava Gallone {Maria),
Francesco Cacace (Giorgio Valle), Eduardo D’ Accursio
{lvan Rosalba, segretario), Augusto Mastripietri
(Paolo Sarni), Gina Romani (Gina Valle) -
P.: Cines, Roma - V.c.: 6688 del 23.1.1915 -
P.v. romana: 29.1.1915 - Lg.o.: mt. 935.

dalla critica:

«(...) l'intreccio & affatto originale, anzi, tutt'altro! e lo
svolgimento trova cardine su un impossibile espediente,
cioé il biglietto scritto da Soava (alla quale mi permette-
rei di cambiare il nome in Soave!) a Giovanni Rosalba
per persuaderlo della sua innocenza materiale della
morte dello zio. Se non esistesse il biglietto, non esiste-
rebbe il lavoro. Salvo questo difetto, troppo manifesto, il
film corre per verosimiglianza, ma per la sua indole
troppo comune, non desta gronde inferesse. (...)».

Massimo in «La Vita Cinematografica», Torino, 7.2.1915.

«Al Roi Soleil {di Brescia) ho assai gustato un dramma .
della Cines: Senza colpa. Il titolo veramente dice poco,
Sembra messo li perché non si é riuscito a trovarne un
altro piv efficace, ma il lavoro & veramente bello e inte-
" ressante. |l soggetto & male imperniato, ma lo svolgimen-
fo e, sopra tutto |'interpretazione, fan passare inosservati
questo, ed dliri piccoli nei. '
La signora Gallone ha eseguito la sua parte con molto
impegno; ella ha dato al suo personaggio una natura-
lezza encomiabile. La fotografia, assai bella, ha concor-
so a dare al lavoro la fortuna che merita».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 30.6.1915.
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Patetica vicenda di una bam-
bina, la cui mamma, artista
del cinematografo, preferisce
le effimere luci del set ai suoi
doveri materni. Quando si
ricrederq, sara troppo tardi.

Senza mamma

'R.: Carlo Campogalliani - S.: Adelardo Fernandez
Avrias - Int.: Carlo Campogalliani, Fernanda Negri-
Pouget, llda Sibiglia, Fanny Ferrari, Domenico Serra,
Adelardo Fernandez Arias, Vitale De Stefano -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10388
del 15.9.1915 - P.v. romana: 12.1.1916 -
Lg. dichiarata: 3 parti.

dalla critica:

«Una cosuccia senza pretese, impostata su una trama
logica e ben pensata, ed eseguita con la miglior cura.
In quanto all’interpretazione, non vi & nulla di speciale,
ma tutti quelli che vi presero parte, assolsero lodevol-
mente il proprio compito, a cominciare da Carlo Campo
— ch’é il metteur en scéne, anche - dalla sig.ra Negri-
Pouget, alla Ferrari, alla bambina Siviglia (sic, ma Sibi-
glia), al Serra.

Il Rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.10.1915.

«In Senza mamma, la casa Ambrosio coglie I'occasione
per far la réclame a sé stessa; mentre il metteur en scéne
rivela la sua ignoranza in fatto di grammatica italiana.

Infatti si dice sospettare di uno e non gia sospettare

_uno».

Carlo Za{a ia (corr. CZ) in «La Vita Cinematografica», Torino,
32/30.4.1916.




' Serpe contro serpe

R.: Pier Angeolo Mazzolotti - S.: E. Weelis -

'F.: Giuseppe Filippa - Int.: Mario Bonnard, Elide de
Sévres, Enrico Gemelli, Vittorina Duse, Giannetto
Casaleggio - P.: Bonnard-film, Torino - V.c.: 9958 del
22.6.1915 - P.v. romana: 8.10.1915 -

Lg. dichiarata: 4 atti.

dalla critica:

«Perché serpe contro serpe2 Non mi pare che sia una
serpe chi per la verita e la giustizia & obbhgato a com-
battere celato nell'ombra.

Serpe contro serpe ¢ una film che non esce dal comune.
Quattro lunghe parti, di cui di veramente notevole & solo
la sp|end|dc| fotogratia di Filippa. E poi... poi... come va
e come & andata che quella scala a corda che viene
tagliata, risulta in un quadro seguente ancora attaccata
alla finestra del torrione2».

Nicola in «Film», Napoli, 18.7.1915.

«Protagonista, il solito Bonnard. non vale la pena parla-
re né della messa in scena, né del soggetto.

Il Modernissimo (di Roma), che & un locale cosi centrale
e comodo, dovrebbe sceg|iere dei lavori con un po’ di
gusto artistico, se vorra veder le sue sale piv frequen-
tate.

Sentivamo infatfi la critica di alcuni spettatori: la pensa-
vano come noi».

M. C.in «lf Tirso al cinematografo», Roma, 11.10.1915,



Delia Ponisky é una donna
bella e glaciale come la Sfin-
ge: suscita le passioni piv vee-
menti tra gli vomini che la cir-
condano, dall’altero principe
Costantinovich che, pur di pos-
sederla, la sposa e poi si
lascia morire fulminato dal-
I’alcool, nei cui fumi cerca di
dimenticare il rifivto della
donna, al giovane Sarkoff che
per lei s’uccide, dallo scultore
Rosmini che la scolpisce nel
marmo gelido, sperando di
riscaldarne I’anima insensibile
al figlio di questi che, in un
impeto di passione, finira per
strangolarla.

E la sfingea Delia rimarra nel
ricordo di chi ha avuto la
sventura di incontrarla, impe-
netrata ed impenetrabile come
I’egizio enigmatico mito!

(dalla brochure pubblicitaria).

'La Sfinge (pubblicita) -

La Sfinge

R.: Armando Brunero - S.: dal romanzo di John Burn -
F.: Ottorino Tedeschini - int.s Delia Bicchi

{Delia Ponisky), Achille Vitti {Lorenzo Rosmini, scultore),
Gemma Vitti (sig.ra Rosmini), Carlo Cavalleri (Pietro
Rosmini), Giuseppe Farnesi (Principe Costantinovich),
Adele Garavaglia (Contessa Ponisky), Giulio Tanfani-

Moroni (Nicola Boris), Aurelio Cattaneo (Conte Cesky) -
P.: Brune-stelli, Roma - V.c.: 10863 del 17.12,1915 -

P.v. romana: 24.2.1916 - Lg.o.: mt..1100 c.

dalla critica:

«La Sfinge della Brune-Stelli si distacca dalla precedente
produzione della Casa cinematografica romana, che
abbiamo piv volte lodato per la serieta del suo lavoro.
Diremo francamente che La Sfinge non ci & piaciuta: ed
anche al pubblico la film non ha soddisfatto gran che.
Buona nel complesso I'esecuzione, ma per taluno &
eccessivamente lenta, per altri, in qualche atteggiamen-
to, non felice».

V. C. in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 6.3.1916.




La signora dalla farfalla nera
¢ una danzatrice dal passato
oscuro, la quale riesce a farsi
sposare dal ricco Conte De
Fredy, malgrado |'opposizio-
ne del fratello di questi, che
ha intuito le mire della donna.
A casa di un amico vede un
quadro che raffigura la co-
gnata in posa lasciva e col ta-
tuaggio, ma quando: svela al
fratello il passato della. mo-
glie, questa ha gia provvedu-
to a farsi cancellare la farfalla
ed afferma che si tratta di
~ una sua sorella gemella, che

é stata si una poco di buono,
ma ora, rimessasi sulla retta
via, vuole offrire una sua esi-
bizione di ballo. Si tratta di
una ennesima astuzia, perché
durante lo spettacolo, la
donna ha gia organizzato con
i suoi vecchi complici di svali-

giare la casa del marito. Ma il

cognato riesce a smascherarla
ed allora i banditi rapiscono i
due fratelli, trascinandoli in
un posto segreto, che la poli-
zia rivscira a scoprire con uno
stratagemma. La signora
dalla farfalla nerda ed i suoi
accoliti verranno assicurati
alla giustizia.

~ La signora dalla farfalla nera

R.: Mario Roncoroni - Int.: Vasco Creti, Arnaldo
Arnaldi, Eugenia Tettoni, Armando Fineschi -
. P.2 Corona-film, Torino - V.c.: 10867 del 17.12.1915 -
P.v. romana: 31.1.1916 - Lg.o.: mt. 1000 c.

dalla critica:

«Per quello che deve fare questa farfalla poteva essere
comodamente un gatto verde o un ippopotamo azzurro.
Qui non si assiste pit ad -una proiezione di una cosa un
po’ seria, ma si assiste ad una farsaccia dove i perso-
naggi givocano burlescamente a prendersi in giro. Quel-
la farfalla disegnata sul bel braccio della Tettoni diventa
per la buona parte del pubblico comica, come potrebbe
essere comico un asino con il cilindro e gli occhiali. ,
Ma dove va a pescare questi superbi soggetti la Coro-
nao».

Angelo Menini in «Film», Napoli, 10.2.1916.
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Versione in epoca contempo-
ranea dell’opera di Dumas.

La signora dalle camelie

R.: Baldassarre Negroni - S.: da La Dame aux Camélias
1[1852).di Alexandre Dumas fils - Rid.: Baldassarre
" Negroni - Segr.:Alberto Moretti - Int.: Hesperia
{(Margherita Gauthier), Alberto Collo {Armando Duval),
Ida Carloni-Talli (Madame Duvernoy), Alfonso Cassini
(padre di Armando), Giulia Cassini-Rizzotto, Marchese
Maso Centurione - P.: Tiber-film, Roma - V.¢.: 10231
del 12.8.1915 - P.v. romana: 12.8.1915 -
Lg.0.: mt.1600 c.

dalla critica:

«La riduzione del romanzo dumasiano & riuscita un vero
capolavoro. Ancora una volta I'affascinante Hesperia ha
messo in essere tutta la sua arte divina, deliziando fino
al delirio il numeroso pubblico che si & alternato nelle
elegantissime ed ampie sale del nostro Modernissimo (di
Roma), il cinematografo dell’aristocrazia romana.

E vero che Hesperia non & la creatura diafana ideata da
Dumas, e quindi appariscono quasi artificiose le stigmate
del mal sottile che trascind alla tomba Margherita
Gauthier, ma l'arte della bella e gentile Hesperia ¢ si ele-
vata che le sue forme flessuose e rubizze sono sfuggite
all'indagine esteriore del pubblico che & accorso allo
speh‘ccolo.

Nelle sofferenze sia morali che fisiche, in queste pit che
in quelle, la valente atirice & stata di un verismo impres-
sionante, cosi, nel sussulto dei suoi organi_respiratorii,

nei violenti e spasmodici colpi di tosse che le dilaniavano

il pefto, Hesperia ha fatto fremere di dolore e piangere
di pietd, quanti in quel momento sentivano di vivere le
atroci sofferenze della Signora dalle camelie.

Dal volto minato dal terribile disfacimento dell’essere,

~ abbiamo appreso quale vivo e lacerante dolore divoras-

se I'amante di Armando Duval, accorgendoci che il suo
organismo si liquefaceva, nel momento in cui una felicita
tutta nuova, le propiziava i suoi piv teneri doni.

E come la misera creatura sentiva smarrirsi in un caos di
acute doglie, quando osservava sul fazzoletto che soven-
te accostava alle adorabili labbra e sovente ritraeva,
dopo strazianti colpi di tosse, le chiazze di quel sangue
che segnava l'inizio della sua triste fine.

Tutto questo ci ha mostrato la egregia Hesperia, ed a lei
hanno fatto degna corona: Alberto Collo sotto le spoglie
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di Armando, sebbene qualche volta un po fanciullo,
qualche altra troppo uomo; la signora Carloni-Talli, il
signor Rizzotto (sic, ma Cassini) nella parte del padre di
Armando, ed dltri egregi attori, tutti felicissimi nell'inter-
pretare il dramma dumasiano.|...)».

Pio Fasanelli in «La Cine-Fono», Napoli, 31.8.1915. .

«Cimentarsi col personaggio di Margherita Gauthier, sul
teatro di prosa, & sempre stato il sogno di tutte le nostre
attrici drammatiche piv quotate, perché la sua odissea
offre campo alle piv svariate manifestazioni della pro-
pria capacitd, ed il superare una tal prova ha sempre
significato una dele piu belle affermazioni d’arte. Per cid
il lavoro del Dumas figlio & ritenuto una pietra di para-
gone ed uno scoglio difficilmente superabile.

In cinematografo, la prima ad esserne lusingata & stata
Sarah Bernhardt, ma la grande attrice francese avrebbe
fatto meglio esimendosi di interpretare Margherita in
cinematografia, perché se artisticamente ha reso il per-
sonaggio nella maniera piv encomiabile, fisicamente ha
fatto una ben infelice figura, suscitando i rimbrotti della
critica e del pubblico. '

Ora ¢ venuta la volta di due fra le nostre primissime
attrici: ['Hesperia e la Bertini; quindi il paragone
s'imporra dopo che tutte e due le films siano state proiet-
tate; per ora discuteremo I'inferpretazione dell’Hesperia
ed il lavoro della Tiber nel suo insieme.

Il conte B. Negroni, riduttore del lavoro e direttore, pare
a noi che si sia voluto scostare alquanto dalla classica
interpretazione che del dramma di Dumas si da da tanti
anni in teatro, sicché I'ha modernizzato e si & accostato
maggiormente alla prima fonte del dramma, e cioé al
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L'apparire, quasi contemporanea-
mente, di due film sul personaggio di
Margherita Gauthier non poteva pas-
sare softo silenzio. v

Dal tempo della lavorazione, la Tiber
ne aveva lenuta nascosta la lavora-
zione, che venne frammista a quella

di Rugiada di sangue, un film diretto

e interpretato dagli stessi regista e
attori. Il film usci con un certo antici-
po su quello della Caesar; mentre
I'interesse del pubblico e della critica
si orientd su chi avesse meglio infer-
pretato I'ercina di Dumas, dividendo-
si equamente tra la Bertini ed Hespe-
ria, il caso dette origine ad una lunga
lite giudiziaria Caesar/Tiber, in cui si
dibatté pregivdizialmente sulla tutela
del diritto d’autore (la causa fu la

prima su fale argomento in cinemato-:

grafo), per addivenire, alla fine del
‘16 ad una bonaria composizione. Il
Tribunale, preso atto della soluzione,
assolse 'avv. Mecheri (Tiber), non
senza aver stigmatizzato, nella sen-
tenza, che l'edizione con Hesperia
costituiva pur sempre una contraffa-
Zione.

Per una piv estesa cronaca del pro-
cesso, vedesi: F. Soro, Splendori e
miserie del cinema, Milano, 1935..

romanzo. Cosi, coloro che erano abituati alla piéce tea-
trale hanno subsito rilevato il divario; ma man mano che
il lavoro si svolge e che del personaggio, dell’infelice
eroina, Hesperia ne rende mirabilmente tutte le sfumatu-
re e tutte le difficili situazioni, il pubblico rimane ammira-
to e convinto, accettando con crescente interesse e soddi-
sfazione la ben condotta trama.

Hesperia, per quanto la sua bella ed imponente figura
sia forse un po’ troppo prosperosa e decorativa per
dover morire di etisia nei panni di Margherita, ha qui
rivelate affitudini specialissime di attrice coscienziosa e
sobria; ha mantenuto il carattere dalla prima all’ultima
scena, senza inutili esagerazioni, compiendo la parabo-
la dello sfacelo fisico con una naturalezza che ha strap-
pato le lagrime a tutti gli animi sensibili, specie nel
momento della morte, forse un pd monca e priva del

contrasto che nel dramma & di una emotivitd impressio-

nante, ma vera, straziante. Le furono buoni compagni: il
bravo Alberto Collo, il quale sebbene progredisce e
dimostra di essere un giovane studioso e coscienzioso
nel personaggio di Armando, non avrebbe dovuto anco-
ra cimentarsi; |'ottima signora Carloni-Talli, dal fisico
assai piacente e |'egregio Cassini, aristocratica figura,
maestro di carattere e di trucco, sempre a posto e sem-
pre dignitoso.(...)». ' '

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/31.8.1915.



Versione in epoca contempo-
ranea dell’opera di Dumas.

La signora dalle camelie

R: Gustavo Serena - S.: da La Dame aux Camélias
(1852) di Alexandre Dumas fils - Rid.: Renzo Chiosso -
F.: Alberto G. Carfa - Scgr.: Alfredo Manzi -
“Int.: Francesca Bertini (Margherita Gauthier), Gustavo
Serena (Armando Duval), Olga Benetti (Madame
Duvernoy), Carlo Benetti, Camillo De Riso, Antonio
Cruicchi {Duval padre), Tina Ceccacci -

- P.: Caesar-film, Roma - V.c.: 10288 del 19.8.1915 -

P.v. romana: 24.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1800.

dalla critica:

«(...) Il dramma, sfruttato da anni dalle grandi e piccole
scene, ha perduto-gran parte del suo interesse, quantun-
que mantenga sempre salda quella“sua freschezza eter-
namente giovanile ch’é propria di capolavori che hanno
per base il sentimento. Margherita Gauthier interessa, in
quanto offre un campo vastissimo all’esplicazione ‘delle
virtuositd d'un’artista. E a questo carattere, anzi, che le
nostre aftrici chieggono il crisma che le confermi sacer-
dotesse di Talia. {...)

Non fu dunque per vedere La signora dalle camelie, che
il pubblico piv elegante, piv intellettuale, accorse
all’Ambrosio (di Torino), ma per vedere, dirs, anzi, per
gustare, |'arte della Bertini, attraverso il personaggio di
Margherita Gauthier.

La Bertini ha conseguito un grande successo nel campo
cinematografico; ha fatto una grande conquista che
altre, non inferiori a lei, per bellezza e per arte, non
hanno saputo oftenere: ha innamorato di sé... le donne,
e specialmente le fanciulle. Il suo apparire sullo schermo
é salutato dalle signorine con un sorriso di compiacimen-
to. Tutta la sua azione & seguita con il pid attento inferes-
se. Pel pubblico gentile ¢ lei che soffre, & lei che piange,
& lei che gode; e questo pubblico, ch’é tutto sentimento,
piange e gode, non col personaggio, ma coll’artista:
colla- Bertini. Le fanciulle — specialmente — tratto tratto si
lasciano sfuggire a fior di labbro le pit gentili e delicate
espressioni. L'arte, quindi, di questa meravigliosa atirice,
ha il consenso piv autorevole appunto nel fascino che
ella ha saputo destare nell’animo del gentil sesso. {...)
Non possiamo peré convenire nel soggetto. la riduzione
non é sembrata a noi ed al pubblico troppo ben curata.
L'interesse & molto diluito in uno spreco di passaggi inutili,
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La signora delle camelie (scena con
Francesca Bertini e Gustavo Serenal)




e per lo mancato sviluppo di qualche scena importante. {...)
E gia stato detto che La signora dalle camelie & un dramma
eterno, e sard il dramma di tutti i tempi; quindi il costume
pud essere moderno, e con esso anche possono essere
adoperati nell'uso comune i mezzi moderni. Sarebbe stato
cerfamente piy decoroso, per una casa come la Caesar, se
avesse rispettato I'epoca. Ma passi pure pe| costume
moderno; quel che non doveva vedersi & il tango... ballato
sulle note... del Verdi. Ma siamo in tempi moderni!

(...) Non diciamo che si tratti di un lavoro mancato: no,
ma di un lavoro che - dati i voluti confronti - non & uscito
superiore qucle poteva e doveva essere. (...) la signora
dalle camelie restera pur sempre uno dei maggiori saggi
di valentia artistica della Bertini; avra un bel pregio per
la sua particolare interpretazione.

Ella sola ha compreso I'importanza dell'impegno; ella
sola ha veramente studiato per non lasciarsi vincere.

Ed ha vinto».

Pier da Castello in «la Vita Cinematografica», Torino,-

20/30.10.1915.

«Se il grande concorso di pubblico pud significare suc-
cesso per un lavoro, bisognerebbe dire che questa
Signora dalle camelie, della Bertini, lo ha tenuto grandis-
simo, perché il cinema dove lo si rappresenta viene da
parecchi giorni preso d’assalto in tutte le ore, e ad ogni
rappresentazione spunta dal botteghino il cartello del
“tutto esaurito”’. Dal lato commerciale, quindi, il risultato
& davvero meraviglioso, e nulla trovo da ridire, ma arti-
sticamente il mio giudizio & molto difforme da quello del
pubblico, e non esito a dichiararlo apertamente, mi
dovesse costare qualche rimbrotto o del malumore. {...)
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Prima di tutto, I'indole del dramma di Margherita
Gauthier & stata travisata nella sua essenza di vita: la
film si & impostata sul concetto di un lusso shalorditivo,
che tutto confonde e travolge, mentre la storia dell’eroina
di Dumas & impastatd di sentimentalismo e di passione,
ed oserei dire che tutto il resto dovrebbe esserne
bandito. , o

Ragione principale di vita del lavoro dovrebbe essere la
lotta di due anime, la passione travolgente che avvince
questi due esseri e si frasforma lentamente in martirio
per entrambi, principalmente per la donna che non hs
altro pensiero che il suo Armando. E quando & costretta
dal vecchio Duval a fingere, il suio calvario che inteneri-
sce ed impiefosisce ogni animo, anche il piU indurito, e
non pensa certo, Margherita, a fare sfoggio di un’enor-
me quantita di foilettes, né a passare gran parte del suo
tempo allo specchio. In questa film, indubbiamente, non
si ebbe altro di mira che di far fare sfoggio di lusso e di
ricchezza, quindi posso ben permettermi di dire che si &
voluto fare una Signora dalle camelie unicamente per
dar modo alla Bertini di abusare di queste facolta. E non
nego che vi si sia riuscito, perché al pubblico le cose
sfarzose e belle piacciono piu che il resto, tantopiu se in
maggioranza & costituito da signore. {...)

Tralascio di accenhare minimamente a tutte le mende del
lavoro — e non sono poche - per arrivare alla conclusio-
ne: alla morte di Margherita, che ~ cosi come fu eseguita
- non mi piace affatto. Forse mi si obietterd che questa
morte é... vera, ed io non esito ad affermare che il veri-
smo sulle scene, il piv delle volte, bisogne sacrificarlo,
per ottenere un ‘effeﬁo giusto e convincente.

Francesca Bertini muore... non bene, avrebbe dovuto tro-
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vare un modo migliore, ed Armando non doveva lasciar-
la andare — direi quasi sospingere — come un cencio, per
terra, ritirandosi in disparfe a contemplarne I'effetto!

Non troverd mai persona di cuore che potrd affermarmi
che quando ci si trova in braccio una persona cara,
morta, la si butti per terra come per liberarsi di un inutile
fagotto, anche se in quell'istante lo sgomento puo pren-
dere il sopravvento. Quasi tutti mi diranno che Armando
si sarebbe dovuto stringere forfemente a quellla creatura,
che per il suo amore si era sacrificata, o quanto meno
avrebbe potuto accasciarsi per terra insieme a lei, e
‘esser pib umano, se non affettuoso.

La parte fotografica lascia anche un po’ a desiderare».

P. C. in «La Cine-Fono», Napoli, 5.11.1915.
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ll parroco di un villaggio ha .

adottato un orfano di nome
Silvio, al quale regala un vio-
lino. Ma Cosimo lo zio, gli
sottrae lo strumento e lo
rivende ad una vecchia con-
tessa che, a sua volta, lo
regala al nipote come dono di
nozze.

Silvio viene invitato ad allieta-

re gli sponsali col suo canto:
visto il violino esposto tra i
doni, lo prende e suona tanto
. bene la marcia nuziale di
Palestrina, che gli sposi gli
regalano il violino (che si sco-
pre poi essere un autentico
‘stradivario’). ' :

Il ruolo di Silvio & interpretata da Sil-
via Malinverni, un’affrice che appare
in quasi tutti i film di Ugo Falena e
spesso in panni maschili {cfr. La figlia
del mare/1916, Il trittico dell’amo-
re/ 1920, ecc.).

Silvio e lo Stradivarius

R.: Ugo Falena - S.se.: Ugo Falena - F.: Giorgino Ricci -
Int.: Silvia Malinverni (Silvio), Armando Mighiari (lo
zio), Dora Menichelli (la zingarella Licia), Claudio Ermelli
{Sacrestano) - P.: Film d’Arte ltaliana, Roma - Di.: Pathé
- V.c.: 8566 del 17.4.1915 -

P.v. romana: 23.4.1915 - Lg.0.: mt. 579.

dalla critica:

«Silvio e lo stradivarius & una novelletta piena di gusto,
piutiosto semplice e ben recitata. La sua vicenda & gentile

€ mora|e.

La fotografia risulta molto accurata ed il film, specie
nella prima parte, & ecellente».

In «Hebdo-film», Parigi, cit. in «la Cinematografia italiana ed estera»,
Torino, 5.4.1916.

203



Trasposizione romanzata
della nota autobiografia del
patriota risorgimentale.

il film & noto anche come Il martire
dello Spielberg e Le mie prigioni.

Silvio Pellico

R.: Livio Pavanelli - §.: Augusto Jandolo dal romanzo
Le mie prigioni (1832) di Silvio Pellico - F.: Luigi
Dell’Otti - Int.: Raffaello Mariani (Silvio Pellico), Evelina
Paoli, Gioacchino Grassi (Piefro Maroncelli), Elisa
Grassi-Nicola (Zanze), Ugo Bazzini, Achille Vitti (Van
Bluck) - P.: Alba-film, Roma - V.c.: 10519 del
21.10.1915 - P.v. romana: 9.12.1915 -

Lg. dichiarata: mt. 1500.

dalla critica:

«Scoppiata la guerra, ognuno ha voluto sfruttare il
momento e metter fuori la sua film patriottica. In altri tempi
a nessuno sarebbe venuto in mente di ridurre in cinemato-
grafia le vicende di Silvio Pellico, che ha il gran merito
d'essere stato ardente patriota e di aver scritto Le mie pri-
gioni, ma che — poveretto — condusse vita tanto semplice e
piena, fuori e dentro il carcere, da offrir pochissima azio-
ne drammatica per un soggetto cinematograficol

L'errore & stato, quindi, iniziale. ma, cid detto, bisogna
render merito a Livio Pavanelli che & riuscito, sia pur in
qualche momento, a dar soffio di vita a si arida materia.
Vi sono dei quadri veramente pregevoli e si rilevano delle
sfumature artistiche che attestano lo squisito temperamen-
to del mefteur en scéne.

Lesecuzione & in tutto accurata, gli interpreti hanno cer- -
cato di fare del loro meglio, specialmente Gioacchino
Grassi {(Maroncelli), e il Mariani, ch’é il protagonista.

La fotografia & buona, pur senza eccellere in modo spe-
ciale».

I rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.1.1916.

«{...) Quel che non mi piace ¢ il findle. Bella la corsa dei
bersaglieri incontro ai nuovi destini della Patria. Ma que-
gli austriaci che sparano e scappano a grande velocitd
sono troppo convenzionali. Posso dire che il nemico & per
valore, degno di noi, e che si diminuisce |'eroismo dei
nostri soldati dipingendo i loro avversarii come un bran-
co di pecore fuggenti. Gli austriaci fuggono spesso, &
vero, ma dopo aver resistito tenacemente. Essi non posso-
no resistere alla foga fravolgente dei nostri, ma non sono
dei vigliacchi. Barbari, malvagi, feroci, ma degni di noi
in quanto a valore}...)».

Guepe in «La Cine-Fono», Napoli, 11/25.8.1916.
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_ Dalla pubblicita, il film é pre-
sentato come «dramma di
spionaggio».

Silvio Pellico {Raffaello Mariani)

Si salvi la regina!

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.¢ Corona-film,

Torino - V.c.: 10574 del 3.11.1915 - _
P.v. romana: 5.1.1916 - Lg. dichiarata: 3 atti.

dalla critica:

«Si salvi la regina! Fantasia a tutto spiano.

Contro una pellicola logica, razionale, se ne hanno
cento inverosimili. Che valgono le nostre critiche? Zero!

Il pubblico continua ad andare al Cine: i proprietari del
Cine continuano a pagare fior di quattrini le pellicole,
siano belle, siano orribili, siano interessanti, siano insul-
se; dunque...2

Quando vi ¢ la salute e la barba rasa... tutto il resto
passa in seconda linea.

Allegria, allegria, allegrial!!».

Cav. in «La Cine-Fono», Napoli, 15.12.1915.




Dramma passionale e d’av-
venture.

il film é noto anche come Lo smeraldo
di Theiny.

Lo smeraldo insanguinato (André
Habay)

Lo smeraldo insanguinato

R.: Maurizio Rava - Int.: André Habay, Fulvia Perini,
Angelo Gallina - P.: Celio-film, Roma - V.c.: 6903
del 4.2.1915 - P.v. romana: 2.4.1915 -

Lg. dichiarata: mt. 1500.

dalla critica:

«Le solite avventure, combattimenti corpo a corpo con
belve... molto ammaestrate, furti, i templi esotici, ecc.,

ecc.
Cio piaceva per lo passato».

Taube in «Film», Napoli, 10.4.1915.




o A et

| soci della Lega

R.: non reperita - Int.: Giuseppe Gambardella {Checco),
Lorenzo Soderini (Cocd) - P.: Cenes, Roma - V.c.: 6190
del 11.1.1915 - P.v. romana: 15.1.1915 -
Lg.o.: mt. 220.

dalla critica:

«l'impareggiabile Checco e il suo compagno pensano al
modo di scroccare un pranzo. Essi apprendono che'i
soci di una certa Lega mangiano a gratis in un dato
restaurant, e vi si recano, facendosi passare per quelli
della Lega. ' ‘
Al momento di pagare lo scotto, perd, non hanno la tes-
~ sera; se la sono dimenticata a casa. — Oh, non importal
~ dice il cameriere - di la ¢’¢ il presidente della Lega...
purché egli dica che loro sono soci, a me basta.
Tremanti di paura, vengono presentati al presidente, il
quale li riconosce non solo, ma offre loro lo champagne.
Uscito il servo soddisfatto, il presidente dichiara di esser-
lo quanto loro sono soci...!
Spunto comico grazioso, adatto a chiusa di spettacolo,
eseguito bene e assai decorosamente».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.2.1915.
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Cartoccio, il capo della Societa
della mano sinistra, organiz-
za un colpo a danno dell’ing.
Bonelli: suo figlio Gaetano
scalera il muro della villa per
aprire il cancello ai banditi,
. ma Bonelli lo scopre, spara e
uccide il ragazzo. Per vendi-
carsi, Cartoccio rapisce il figlio
di Bonelli e lo inizia alla mala
vita. Qualche anno dopo,
Luigi (cosi si chiama il ragaz-
zo) riesce a fuggire e non
dispera di trovare i genitori.
Nel frattempo trova lavoro in
una acciaieria e prepara un
nuovo tipo di corazze per le
navi. Quando sta per effet-
tuare il prototipo, Beppe,
figlio di Cartoccio, lo trova e
lo ricatta. Sara l'intervento di
Bigio, un operaio amico di
Luigi a salvarlo ed a far cade-
re nelle mani della giustizia la
bieca banda della Mano sini-

stra. Luigi ritrovera la sua.

famiglia.

La societa della mano sinistra

R.: Carlo Slmoneschl Int.: Lola Visconti-Brignone,
Carlo Simoneschi - P.: Volsca-film, Velletri - V.c.: 7260
del 24.2.1915 ‘P.v. romana: 10.4.1915-
Lg. dichiarata: mt. 1300 (3 parti).

dalla critica:

«Non so da quale parte incominciare: gira e rigira, &
una delle solite, di quelle di moda, delle cosidette films -
d'avventure. (...) '
E sia. Certo & che per uno che ha un po’ di stima per la
specie umana, non pud fare a meno di sentirsi' un pod
meno d’'appartenere ad un prodotto della natura che ha
tanti elementi d’inferiorita, da metterlo al livello de||e
bestie. :

Aspettiamo che passi quest'ora di depressmne morale,

artistica, intellettuale. Aspei'homo che passi chi alimenta
questo gusto alle scipitaggini piv meschine. Quanto spre-
co di nobili energie' Con fanti bravi artisti; con tanti
mezzi economici, mentre si potrebbero produrre lavori -
interessanti — sia pure di avventure — con qualche sugo,

con qualche abbellimento artistico, con qualche spunto
di novitd, si fabbrica invece questa robc ingenua di con-
cezione, ingenua di svolgimento: roba fritta e rifrittal

Via! Mi si vuol dare proprio ad intendere che il pubblico
non ama di meglio? :
Esecuzione ed interpretazione sin troppo buone per un
soggetto simile; la fotografia lascia un po’ a desiderare».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 30.3.1915.
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Il sogno del bimbo d’ltalia

' Presentato come «finissimo bozzetto R.: Riccardo Cassano - Int.: non reperiti - P.s Cines,
patriottico», quesio breve fim ha pid Roma - V.c.: 10488 del 21.10.1915 -
P.v. romana: 9.12.1915 - Lg.0.: una parte.

o meno lo stesso soggetto dell’altro
. film*Cines Il sogno patriottico di Ci-
_ nessino (probabilmente ne ¢ interpre-

te lo stesso Eraldo Giunchi), ma men-
tre quest'ultimo venne girato prima
dell’entrata in guerra dell'ltalia e si
riferisce alla guerra libica, il cortome-
‘raggio in esame ha.come sfondo la
guerra mondidle.

Il sogno di Don Chisciotte {scena)




if film venne presentato come
«fantasia sulla guerra euro-
pea», «satira politica», «alle-
goria guerresca».

Il sogno di Don Chisciotte

R.: Amleto Palermi - S.sc.: Amleto Palermi - Int.: Gina
Montes (Ausonia), Arturo Petrucci (Guglielmone), Attilio
Pietromarchi (Francescone), Arduina Lapucci, M.lle
Barthell, Guido Pefrungaro, Miss Selma -

P.: Gloriq, Torino - V.e.: 10772 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 11.4.1916 - Lg. dichiarata: 2 ati.

dalla critica:

«E veramente una film originale, unica nel suo genere: &
la prima volta che ci & dato di assistere ad una vera e
propria rivista cinematografica. Il tentativo & nuovo ed
inferessante. Se in teatro la revue pud giovarsi di due ele-
menti indispensabili, la parola e la musica, in film
I'assenza di questi elementi pud costituire un pericolo ben
grave. La sola azione e la sola coreografia possono
bastare ad una satira efficace? sono sufficienti per un
successo pieno e completo? ,
Pare di si, dal momento che Amleto Palermi, ideando e
mettendo in scena questa sua fantasia vi & riuscito piena-
mente. v _

E si rilevi bene che il Palermi non s'¢ servito del genere
che sembrava il piv facile: la favola allusiva. No, la sua &
una vera e propria rivista che mette in scena tutti i suoi
personaggi liberamente, ma con un’accortezza e un
senso di veritd assolutamente straordinario.

Il tutto, poi, & soffuso di sottile ironia, di umorismo garba-
to e fine, di sarcasmo misurato, e per questo efficace. -
Nei due atti in cui campeggia Guglielmone - chiamato

Don Chisciotte Spaccamontagna - le vicende della guer-

ra europea sono ricostruite con felici e vigorosi tratti rias-
suntivi. Si assiste all'ossessione di conquista che “agita il
sonno di colui che dorme in piegabaffi”; agli armeggi
nella cucina infernale di Don Chisciotte, dove, dai gas
all'ammiraglio coi suoi sottomarini, al prode ufficiale che
si esercita a froncare con la sua sciabola mani e braccia
a fantocci di bimbi; tutto riassume la folle e feroce prepa-
razione teutonica. Si assiste alle deliziose scene con
Kron...Friz, che passa in rivista un esercito di... soldatini;
ai sospiri a Villa Marianna, ai tentativi contro I'indipen-
denza del Belgio, agli approcci con I'Inghilterra.

E poi dlla violazione dei neutri, all’assalto alla Francia,
alla... avanzata in Russia, ai vani tentativi di Don Chi-
sciotfe e del suo compare Francescone del Capestro pres-
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so I'ltalia, e anche alla liberazione di Trento e Trieste.
‘Alla fine, I'epilogo allegorico ¢ di una ideazione origina-
le e felicissima, una vera manifestazione artistica.-
Nessuna vologaritd: la satira & arguta, ma piena di garbo
e di signorilita; specialmente riusciti sono i quadri dell'Offi-
cind infernale, della vigna di Francescone, col vidle tutto a
forche, della visita vana ad Ausonia, a quelli finali.
Forse & mancata l'efficacia della parte fantastica, che era
affidata alla tecnica degli operatori. Ma & piccolo neo
che nulla toglie al valore della film; valore tanto pit gran-
de, in quanto si considera la riuscita del tentativo nuovis-
simo, che apre nuove vie all'arte nostra.
Amleto Palermi puo andare liefo del successo, per I'idea
e per |'esecuzione, che affermano le sue grandi qualita di
soggettista originale e di metteur en scéne felicissimo.
L'esecuzione ¢ ottima: il Petrucci & un Guglielmone
magnifico per somiglio e per vis comica. Efficace ¢ pure il
- popolare Atoff, un Francescone oltremodo divertente.
La parte fotografica poteva essere migliore».

Veritas in «La Vita Cinematograﬁcc», Torino, dicembre 1915.

«E certo una possibilita del cinematografo anche la satira;
ma wuol essere una satira piv soffile e garbata di quella
delle riviste oggi in onore su pei teatri d’operefta, perché
non pud, come queste, contare sull'improwvisazione imme-
diata e mutevole dell'interprete, accorto nell’adattare al
-~ pubblico e dlla giornata la “trovata’ ed il personaggio.

Orbene: cié non & nella fantasia comica che Amleto Paler-
mi - con felicissimo intuito del momento ~ ha immaginato.
Fare oggetto di una bizzarra satirica, a volte sentimentale
e patrioftica, la grande guerra & senza dubbio, motivo
pieno di risorse e destinato a facile successo. Non solo;
ma se svolto con arguta compostezza e con sobrietd
d’effetti,potrebbe diventare anche una vera manifestazio-
ne d'arte.
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Approvato una prima volta nel
dicembre del 1915 (v° 10772), il film
riappare negli elenchi a febbraio del
1916 {v° 11008). Non si conoscono
i motivi per cui si rese necessaria una
revisione, seppure dal confesto della
trama sono facilmente intuibil;.

Lo spunto — incarnare nel leggendario “cavaliere dalla
friste figura” il Kaiser megalomane - & oftimo. Purtrop-
po, la finzione si ferma i: le avventure del modernissimo
Don Chisciotte dall’elmo a punta non hanno analogia
alcune con le meravigiose imprese dell’eroe del Cervan-
tes, mentre sarebbe stato di finissimo gusto mantenere la
linea della satira tradizionale, adattandone le gesta agli
avvenimenti dell'oggi. '

Invece si hanno le figurazioni ormai solite del teatro ope-
reffistico, con elementi di comicita troppo di comune sapo-
re. Non diversamente dalle scene patriottiche, le quali
risentono delle viete “apoteosi’’ che le compagnie dei
guitti offrono allo sguardo estasiato dei contadini, con
molto lusso di pagliuzze argentee, di cartoni dorate e luci
di bengala. Ricorders, per esempio, la resurrezione del
Belgio rappresentata da un fanciullo inginocchiato, su cui
stendono la mano protetirice le quatiro nazioni della Qua-
druplice, rispettabili matrone assorte in gesto enfatico, e la
liberazione di Trento e Trieste, in forma di giovinetti che
fornano gioiosamente alla madre comune. Possibile che
alla riconosciuta genialita del ““soggettista™ mancasse il
modo di raffigurare piv artisticamente tali episodi
Tuttavia, la film - per quanto cosi condotta ad un piv
modesto scopo commerciale - ha il suo successo. Succes-
so popolare fatto di sentimento che si sofferma piv sul
sugnificato che sul valore esfetico dei singoli quadri, e che
ritrova, materiato sullo schermo, le cotidiane allusioni alla
guerra.

Non occorre singolare virto di interpreti in questo soggetto
e quindi tutti rispondono sufficientemente alla non grave
fatica. L'allestimento & decoroso, poco verosimile la ripro-
duzione degli strumenti bellici tedeschi e non molto accu-
rata la “truccatura” di personaggi pur cosi noti. E un
genere, peraltro, che meriterebbe di essere coltivato».

A{ntonio) R{osso} in «Apollon», Roma, maggio 1916,
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«Favola per bimbi buoni. Ri-
rette sogna di essere corteg-

giata ed amata da due spasi- -

manti: uno ricco e uno pove-
ro, che fa il danzatore di tan-
go.

Avventure, corse in automobi-
li, duelli... persino la guerra
europea vi ha un’eco.

Il film, dalla trama esile ed
assai fine, é gustosa di umori-
smo e molto caricaturale.
Merita ogni attenzione degli
intellettuali».

{da una nota informativa su
«Film», Napoli, 10.1.1915).

Il sogno di Rirette

R.: Giuseppe Amisani - S.¢ Nino Salvaneschi -
F.: Attilio Prévost - Int.: bambini di sei-otto anni -
P.: Astra-film, Milano - V.c.: 6525 del 20.1.1915 -
Lg.o.: non reperita (un tempo).
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Il s:?nq patriottico
I Cinessino

R.: Gennaro Righelli - Int.: Eraldo Giunchi (Cinessino) -
P.: Cines, Roma - V.c.: 8411 del 9.4.1915 -
Lg.o.: mt. 195,

dalla critica :

;;L: ‘:;" e 'l"s'e e pare ;’U°"?} «Un piccolo e delizioso filmetto che ci mostra il giovane
aboo ¢ lontano... & laggiv Cinessino sognare imprese gloriose ed eroiche battaglie

sulla nuova terra italiana e Lo . .

combatte da prode! La mam- per svegliarsi poi nelle sicure braccia della mamma.

ma é melanconica e spesso Le-avventure di questo piccolo soldatino non potranno

ha gli occhi rossi, ma Cinessi- fare a meno di entusiasmare ogni pubblico».

no non piange. Oh, il babbo
tornera e vincitore con tante
medaglie!

Notte: Cinessino non dorme,
ma pian piano i suoi occhi
infantili si chiudono al sonno
e la piccola mente vivace si
apre ai sogni gloriosi! Tutti
applaudono lui, che passa
tutto fiammante nella bella
divisa da bersagliere. Monta
in treno e via verso le coste
libiche. Eccolo di vedetta. Il
cuore non trema. Due om-
bre... sono beduini. Cinessino
avanza ed uno cade sotto
linfallibile baionetta, I’altro
fugge. Una bandiera ¢ in
pericolo, ma é difesa eroica-
mente da un ufficiale. Egli
corre e la baionetta compie
altri miracoli. La bandiera &
salva e con essa I'ufficiale
valoroso. Oh, gioia! E suo
padre. Cinessino gli ha salva-
ta la vita! Ecco il generale che
gli appunta sul petto la meda-
glia!

Una mossa brusca! Aimé, Ci-
nessino apre gli occhi e li gira
stupito tutt’attorno... tutto
scomparso!

Eppure, egli potrebbe fare tut-
to quello che ha sognato...
Buon sangue non mente!»,

Anon. in «The Bioscope», londra, 27.5.1915.

I soldatini del Re di Roma (Fernanda
Negri-Pouget)

(da un catalogo Cines, 1915).




«Che si sa di positivo intorno
alla vita dell’Aiglon, l"infelice
figlivolo di Napoleone 1? La

storia ha delle lacune singola- -

ri: il certo é che il Re di Roma
non fu che un prigioniero, al
" quale si fece obbligo di parla-
re in una odiata lingua che
non era la sua, un povero
bimbo senza patria, senza
padre; peggio, un piccolo
bastardo di fronte agli impe-
ratori d’Austria, al quale si
impose un nome nuovo:
’Duca di Reichstadt’’!

La vicenda del film narra la
triste esistenza dell’infelice
Aiglon nell’odiato Castello di
Schonbrunn».

(da «I divertimenti», «La Stam-
pa», Torino, 3.4.1915).

. | soldatini del Re di Roma
R.: Eleuterio Rodolfi - S.sc.: Arrigo Frusta -
F.: Giuseppe Vitrotti - Int.: Fernanda Negri-Pouget
(Il Duca di Reichstadt), Cesira Lenard (Maria Luisa),
Antonio Grisanti (Napoleone, |'imperatore), Eleuterio
Rodolfi {Metternich) - P.: Ambrosio, Torino -
V.c.: 6495 del 20.1.1915 - P.v. romana: 4.6.1915 -
Lg.o.: mt. 774, :

dalla critica:

«Questa riduzione che arieggia I'Aiglon, di Rostand,
senza averne né la forza, né il poetico profumo, ci &
apparso un lavoro piuttosto di forma, che di vero senti-
mento; un po’ fra la buona volonta di creare un soggetto
d’arte, e la buonomia commerciale di affastellarlo non
sempre con I'oculatezza dovuta, trascurando i pcrﬁco|ari
per curare unicamente |'effetto. :
'interpretazione, ad esempio, di quel Duca di Reichstadt
non & delle piv felicil Per quanto il personaggio riecheg-
gia un giovanotto piuttosto gracile di aspetto, non stava
nei suoi panni la brava artista che lo incarnd, tutt' altro
che gracile!.... In sulla scena & quasi necessario (chi non
ricorda la Gemma Caimmi) questa sostituzione della
donna, in causa della voce: ma per lo schermo si poteva
benissimo frovare un aftore giovane della taglia richie-
sta, con piU serietd e meno aspetto di féerie!

Ad ogni modo, la film fu accolta con molta soddisfazio-
ne dal pubblico, ed in verita non é priva di buoni
momenti. Ma c’é quel benedetto “ma”’, che pud mettere,
come dicemmo altre volte, una Casa di films accanto ad
una fabbrica di cromatina per le scarpe! Il commercio
sovrano! Made in Italy».

Argus in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.4.1915.
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La censura chiese la soppressione di
due didascalie: una, nella quale figu-
rava la parola «fatidico», e I'altra
ove leggevasi: «L'ultima vilta di Max:

un colpo di baionetta onora 'agonia -

di un reftile».

Sotto il bacio del fuoco

- R.z Emilio Roncarolo, Salvatore Papa - §.: Carlo

De Flaviis - F.: Emilio Roncarolo - Segr.: Ennio Tomai -

C.m.: M. Raffaele Izzo - Int.: Elio Gioppo, Keren Ferri,
Mario Gambardella, Giuseppe Gherardi, T. Jonne -

P.: Vomero-film, Via Tito Angelini, Napoli - V.e.: 10732
del 27.11.1915 - Lg. dichiarata: 1200 mt. (4 afti).

dalla critica:

«(...) Riprodurre gli episodi della nostra guerra non &
cosa per noi. Non vi é riuscito nessuno e nessuno vi riu-
scird per moltissimi anni dopo la sua fine. Nemmeno
Roncarolo con il suo fine intuito artistico e con la sua
fiera baldanza giovanile ha potuto riuscirvi. Ecco tutto.
Perd possiamo dire che Softo il bacio del fuoco con le sue
deficienze irrimediabili, con le sue distrazioni rimediabili,
con un'inferpretazione efficacissima, ci si presenta softo
un aspetto felicissimo e quale uno di quei lavori che for-
mano la fortuna di un oculato esclusivista.

Raccontare la trama? Ci sembra superfluo. Si tratta

dell’eroismo delle nostre genti, dello spirito di sacrificio di
un‘irredenta e di un’irredento, della lotta atroce fra la vilts
e la barbarie dello straniero e fra il coraggio e la gentilez-
za dei nostri.(...) '

| nostri soldati sono degli eroi, e lo sappiamo: gli austriaci
sono dei barbari, e ne abbiamo le prove tutti i giorni. Ma
non sta a noi invilire il nemico a tal punto da renderlo

indegno delle nostre armi. Noi vogliamo combattere con-

fro un nemico forte e coraggioso, anche se peggiore per
gentilezza di noi, vogliamo spiegare contro le sue bandie-
re le nostre, folgoranti, ma non vogliamo neppur pensare
di combattere contro un popolo di vili e di serpenti. Cio
diminuisce il nostro valore e ci umilia. Ed i nostri soldafi
non meritano questo trattamento. Né & onesto far digerire
al nostro buon'popolo degli austriaci in fuga disastrosa e
degli italiani in avanzata felice, senza il sacrificio di un
solo uomo. Non ¢& cosi, i nostri solddati muoiono e muoio-
no gloriosamente in faccia a un nemico valoroso, anche
se barbaro. Ecco la meravigliosa bellezza della nostra
guerra. Non alteratela, per carita!

Poiché se & perdonabile fare che un maggiore austriaco

 riceva un telegramma dal suo comando ove fiammeggia

la scritta e lo stemma dei moduli italiani, non & lecito fal-
sare la verita profonda del nostro eroismo. {...}»
Guépe in «La Cine-Fono», Napoli, 1/15.12.1915.
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Sotto I’ala della morte

R 4 s

R.: Ivo lliuminati - S.: Ivo llluminati - F.¢ Fernando Dubois
- Int.: Maria Jacobini, Angelo Gallina, Amedeo Ciaffi,
Gemma de’ Ferrari, Claudio Nicola, Fernando Ribacchi,
Gioacchino Grassi - P.: Celio-film, Roma - V.c.: 10286
del 19.8.1915 - P.v. romana: 14.10.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1500.

dalla critica:

«La Celio film, figlia maggiore di quella grande casa
cinematografica che & la Cines, ci ha dato tanti buoni e
pregevoli lavori, che era ben leggittima |'c|speh‘ctivo per
questo dramma cinematografico che, eseguito circa sei
mesi or sono, é stato solo ora presentato al gioudizio del
pubblico romano.

Che il giudizio sia stato di completa approvazione non si
pud dire, che anzi, pit d'un mormorio di delusa aspetta-
tiva si & fatto sentire per la bella sala del Quatiro Fonta-
ne, durante la proiezione di Sotto I'ala della morte.
Colpa specialmente del soggetto, scialbo e mancante di
qualsiasi originalita: I'eterna vicenda della fanciulla, che,
per salvare il padre dalla catastrofe, sposa il.banchiere
che non ama, sacrificando il suo puro amore per un
altro giovane che I'adora, e che per lei si uccide, & anco-
ra una volta passata dinanzi ai nostri occhi, senza che il
cuore abbia provato un fremito, senza che una sfumatu-
ra qualsiasi ci abbia dato I'impressione di assistere ad
un soggetto nuovo.

Groviglio di scene, solite situazioni, il solito tavolo con i
soliti giocatori, la solita caccia dlla volpe che & galeotta,
come lofu il libro per Paolo e Francesca.

In compenso, belle fotografie, bellissime e talora pittore-
sche, un complesso tale da rendere doveroso un elogio
per Ivo llluminati che ha posto in scena il dramma con
molto buon gusto e con senso artistico perfeﬁo.
Protagonista’é Maria Jacobini, la quale ha vissuto il
doloroso personaggio, rappresentato ormai da tutte le
aftrici cinematografiche, e I'ha vissuto con una certa
impronta d’originalita quasi sempre.

Nello svolgersi della lunghissima film, sono passati sullo
schermo attori di non comune valore, come la Gemma
de’ Ferrari, il Galling, il Ciaffi, il Nicola, il Grassi, in
parti principali e in parti di scorcio.

Non ¢ dunque la valentia degli esecutori che fa difetto in
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Sotto 'ala della morte (Maria Jacobi-
ni e Angelo Gallina)

quest’opera cinematografica, ma nessuno di essi ha
potuto dar vita a creature prive della medesima, ad
eccezione del Gallina, che ha fatto molto bene in una
parte in cui gli & stato possibile far sfoggio della sua arte
e dei suoi nervi».,

V.G. in « Il Tirso al Cinematografo», Roma, 15.10.1915.

IACOBIN
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Malgrado un cast di tutto rispetto, il
film non appare affatto reclamizzato,
né sono state reperite 'uscita romana
o recensioni.

Sotto le tombe

R.: Carmine Gallone - Int.: Soava Gallone, Rina
Calabria, Augusto Mastripietri, Francesco Cacace -
P.: Cines, Roma - V.c.: 10566 del 3.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1300.

Il sottomarino n. 27 (Ruggero Ruggeri
e Pina Menichelli)




Il sotomarino n. 27

R.: Nino Oxilia - S.se.: Nino Oxilia - F.: Giorgino Ricci -
Int.: Ruggero Ruggeri (Comandante Peter Allaix), Pina
Menichelli (Elsa von Orth), Ida Carloni-Talli, Rodolfo
Badaloni - P.: Cines, Roma - V.c.: 8449 del 17.4.1915 -
P.v. romana: 9.12.1915 - Lg. dichiarata: 4 afti.

dalla critica:

«Forse il soggetto di questa film era originariamente
migliore di quanto non appaia ora, dopo la messa in
scena di Nino Oxilia. Forse era un dramma di carattere
guerresco e patriottico, con qualche spunto sentimentale.
Ora & cosa informe, frammentaria e slegato, basata su
assurdi inaccettabili, svolta con la preoccupazione evi-
dente di dare ad ogni quadro la sua particolare nota
sentimentale, la quale, per la troppa inopportuna insi-
stenza, finisce per diventare fonte di noia e di impazien-
za.

Mi duole dover dire cosi aspre parole a Nino Oxilia, che
& un mio vecchio amico ed un artista di vero valore. Ma
certo egli stesso avra ormai constatato che questa sua
fatica non ha dato i frutti che egli si riprometteva.

E il caso di un comandante di marina, inventore di un
nuovo potente esplosivo, che si innamora e si sposa ad
una bella giovane, la quale, per capriccio, gli impedisce
di raggiungere il suo sottomarimino, che parte, senza di
lui, egualmente, e poi affonda per un guasto alla mac-
china. Il comandante dovrebbe essere morto e invece &
vivo. Vecchio motico drammatico, , tolto dallo Spiritismo
di Sardou. Il comandante scappa e si nasconde e, dive-
nuto maniaco, va tutte le notti a cancellare il proprio
nome dall’obelisco, che ricorda i martiri del sottomarino
n. 27. Scoperto, riesce a fuggire, ma viene condannato
in contumacia per diserzione. Ecco che scoppia la guer-
ra, e il reietto, pur sempre ardente di spirito patriottico,
riesce a costruire, coll’'esplosivo da lui inventato, un
potentissimo siluro che lancia (e come fa2) contro la
corazzata ammiraglia nemica, facendola saltare in aria.
Raccolto ferito, viene portato, vedi caso! proprio nella
tenda in cui era infermiera sua moglie, che lo riconosce!
Decorato dalla medaglia d’oro, muore tra le braccia
della sposa desolata.

Un vero centone, come vedete, di bassa lega e di cattivo
gusto. Nino Oxilia lo ha comp|icofo, come ho detto, con
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alcune troppe note sentimentali che lo rendono anche
pit oscuro e confuso e inverosimile. Anche la fotografia
é qua e la troppo bruciata. Si salvano appena alcuni
quadri virati, in cui & ritratto il sottomarino.

Molto buona, naturalmente, I'interpretazione di Ruggero
Ruggeri, che & oggi il piu fine, profondo versatile, incisi-
vo artista italiano. La sua parte & grottesca; egli riesce
tuttavia con la propria arte a renderla accettabile. Gra-
ziosa ed efficace Pina Menichelli, che rassomiglia curio-
samente a Francesca Bertini».

Allan Kardec in «La Cinematografia italiana ed estera», Torino,
31.3.1915.
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Il marchese Handerson, pres-
sato dai debiti, sposa I’anzia-
na e ricca contessa Irene,
lasciando la donna da cui ha
avuto una figlia. Alle proteste
dell’abbandonata, egli le scri-
ve una leftera rassicurante e
gliela consegna nella sua
biblioteca, sotto un grande
specchio di Murano. Mentre la’
donna legge lo scritto, Han-
derson preme un bottone, si
apre una botola e la sventu-
rata precipita in una segreta,
morendo all’istante. Sono
passati molti anni, Handerson
€ rimasto vedovo e preda dei
rimorsi. L'immagine della
morta lo perseguita, apparen-
dogli nello specchio, a ricor-
dargli la sua colpa. Il nipote
Olivier, che ignora il tragico
segreto, cerca di curare lo zio,
il quale rifiuta i medici. Il gio-
vane allora traveste un suo
amico, il dottor Forbes, con i
panni di Andrew, il servo di
Handerson, perché possa
osservarlo di nascosto. Ma il
vecchio, benché molto miope,
si insospettisce e lo fa precipi-
tare nella botola. Forbes si
salva e scopre lo scheletro
_ della donna ed il biglietto, che
tutto rivela; riesce a trovare
una via d’uscita, informa Oli-
vier, il quale conduce al
castello Jane, la sua fidanza-
ta, la figlia della morta.

Il marchese, nel rivedere la
figlia, somigliantissima alla
madre, cade in ginocchio,
chiede perdono e muore di
schianto.

Lo specchio di Murano

R.: Giuseppe Giusti - Int.: Giovanni Spano (Marchese
Handerson) - P.: Corona-film, Torino - V.c.: 9244
del 29.5.1915 - Lg.0.: mt. 958.

dalla critica:

«L'egregio e distinto artista G. Spano, gid noto fra i pub-
blici del teatro di prosa, & un attore che ci & sempre pia-
ciuto, poiché conserva intatte tutte le sue energie della
scena e le risorse dell'arte drammatica. Il soggetto di
questo lavoro deve molto alla sua interpretazione; la sua
virtuositd aiuta assai a far passare il polpettone.

Il pubblico grosso vedra certo pit il polpettone che lo
Spano, e si interessera piv del dottor Forbes e delle sue
escursioni entro pei buchi dei muri, come fosse una
lucertola, e git pei camini e nei sotterranei, e del suo bel
salto in mare. S'interesserd di quel mastodontico conge-
gno che inghiottiva le persone, e dello specchio di Mura-
no, che del resto potrebbe anche essere di Torino, giac-
ché il suo compito & identico a quello di tutti gli specchi.
Del fantastico, del paradossale, dell’avventuroso ce n'e;
c'é tutto quello che piace oggidi - cosi si dice — e questo
tutto & anche fatto molto bene.

Vorremo consigliare chi compila i titoli e le scritte ad
essere piv attento, per non far ridere il pubblico a spro-
posito. Una scritta dice: "Il marchese Handerson, per
salvarsi dai debiti, si decide a sposare la contessa Irene,
donna un po’ matura, ma ricchissima”.

Il pubblico veramente aveva osservato che il maturo era
pivttosto... il marchese, ma non ne aveva fatto- caso.
Quello spostamento di maturita, invece, glie 'ha fatto
maggiormante rilevare».

Pier da Castello in «la Vita Cinematografica», Torino,
30.5/7.6.1915.
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Lo speﬂrd del sotterraneo

R.: Ubaldo Maria del Colle - Int.: Ubaldo Maria del
Colle, Corinna Ristori - P.: Riviera-film, Genova -
Di.: Felsina, Bologna - V.c.: 10312 del 21.10.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1000 (3 afti).

dalla critica:

«lo spettro del softerraneo: il manifestino ne la decanta
come la piv emozionante film poliziesca d'avventure.

lo non trovai proprio nulla di emozionante; ed & forse
per cio che ottenne buon successo e si & potuta reggere
per parecchie serel»

Raimondo Paglietti in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.6.1915.
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La felicita coniugale del Conte
di Vallette é seriamente
minacciata dalla cugina del
Conte, la Marchesa di Mon-
tamblé, che non gli perdona
di aver sposato un’dlira. E fa
in modo che il Conte creda il
figlio essere il frutto di una
colpevole relazione della mo-
glie con un altro. La moglie,
disperata, dopo vane ricer-
che, perde la ragione e viene
interdetta in un manicomio.
Dieci anni dopo, Vallette, che
ha dilapidato la sua fortuna
ed é diventato un alcolizzato,
sta per farsi saltare le cervel-
la, quando un piccolo vendito-
re di cerini gli ferma la mano.
Nello stesso tempo, la Mar-
chesa vinta dal rimorso, in
punto di morte, confessa la
sua menzogna. Vallette ritro-
vera nel cerinaio suo figlio e
la moglie la ragione.

Lo spettro di mezzanotte

R.: Giovanni Zannini - S. sc.: Giovanni Zannini -
F.: Silvio Cavazzoni - Int.: Giovanni Zannini (Conte di
Vallette), Lina Pellegrini { Contessa di Vallette), Jole
Zannini {Marchesa di Montamblé), Oscar Bossi (il figlio
del Conte) - P.: Talia, Milano - V.c.: 10191 del
2.8.1915 - Lg. dichiarata: mt. 1000 c.

dalla critica:

«Tutte le volte che prendo la penna per ragguagliarmi
della seftimana cinematografica novese, mi riprometto di
lasciar perdere ogni crifica dei lavori veduti e di limitarmi
dlla enumerazione pura e semplice delle films proiettate;
ma poi la coscienza mi richiama al mio dovere di fedele e
coscienzioso cronista ed io, coufe qui coute, obbedisco.

Da molte autorevoli parti mi sento dire: ma credi di essere
preso sul serio dai signori inscenatori, grandi e piccini,
celebri e non celebri2 Tutti costoro se ne infischiano delle
criiche dei corrispondenti: fatta la film, ti saluto o bella!
Forse mai si prenderanno la briga di andarla a vedere in
un cinema, tanto per non udire certe proteste, e tirano
avanti a ricostruire inverosomiglianze su inverosomiglian-
ze, limitandosi a rispondere al piv, a chi gliele fa rilevare,
con una scrollatina di spalle e con un: “Cosa vuole che ci
faccia; & cosi nel soggetto!” A questi signori si potrebbe

_ rispondere: “E voi, nel vostro buon senso, modificate o

scegliete altro soggetto’”’. Ma possibile che ogni misura di
logica non esista nel cervello di certi inscenatori? Eppure
costerebbe cosi poco variare una scena, un particolare,
per tenere nel vero lo svolgimento di una azione.

Per esempio ieri all'Iris {di Novi Ligure) si proiettd Lo spef-
tro di mezzanotte, della Talia-film (salvo errore), una inte-
ressante e bella pellicola, abbastanza verosimile nel suo
svolgimento, ma ad un bel punto, senza capirne perché,
ad una seduta spiritistica appare il busto d’'una giovane
signora, e subito il professore che dirige la seduta dice:
“Tale persona dobbiamo cercarla in un manicomio”.

Ma perché, santo cielo! Non era piu logico lo dicesse col
suo linguaggio tiptologico il tavolino? O I'apparizione
non poteva essere sotto |'abito dei ricoverati dei manico-
mii; o meglio ancora non si poteva far partecipare dlla
seduta il Conte De Vallette quale un appassionato di
esperimenti spiritici cui poteva presenziare anche se sem-
plice impiegato?». :

Cav. in «La Cine-Fono», Napoli, 18.10.1915.
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Spine e lacrime

R.: Emilio Ghione - S.: Luigia Cortesi - Int.: Gastone
Monaldi, Fernanda Battiferri, Alberto Collo -
P.: Tiber, Roma - V.c.: 10341 del 8.9.1915 -
P.v. romana: 21.2.1916 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Al Gran Cinema-Teatro Italia {di Milano) si & replicato
con crescente successo Spine e lacrime, della Tiber-film.

Il lavoro passionale & messo in scena dal bravo artista
Emilio Ghione ed & interpretato bene dal noto attore
Gastone Monaldi, dalla Fernanda Battiferri e da Alberto
Collo».-

G.G. in «Film», Napoli, 27.11.1915.
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Sposa nella morte!

R.: Emilio Ghione - S.: Luciano Muratore - F.: Antonio
Cufaro - Int.: Lina Cavadlieri (Elyane Ferny), Luciano
Muratore (Pierre Marsant), Alberto Collo (Duchino
Alberto Cenci di Vallalta), Ida Carloni-Talli (Duchessa di
Vallalta), Luigi Scotto, Alfonso Cassini (Direttore di Villa
Medici), Angelo Bonfanti (Antonio), Diomira Jacobini -
P.: Tiber, Roma - V.c.: 10671del 13.11.1915 -
P.v. romana: 4.11.1915-Lg. dichiarata: mt. 1537.

dalla critica:

«Una réclame veramente americana ha preceduto e
segue nel suo cammino trionfale questo film d'importan-
za eccezionale, non per il suo valore intrinseco, che non
& eccessivamente migliore di tanti altri, anche buoni, del
genere, ma per il nome dell'atirice che I'interpreta. Ed il
pubblico & accorso numeroso ad ammirare colei che

fino ad oggi era stata, in effett, effige, soltanto, mes-

saggera di auguri di piv o meno teneri pensieri, in arte,
un valore di cui si sapeva quel tanto che la stampa di
ogni paese ci aveva fatto conoscere, esaltando i suoi
trionfi.

L'arte e la radiosa bellezza di Lina Cavalieri hanno
trionfato anche sullo schermo. Fra le attrici del silenzio
essa si & affermata fortemente, dando un'impronta di
originalita semplice e spontanea ad un personaggio di
cui abbiamo vissuto le mille volte la tragedia intima.
Nulla di nuovo nelle vicende di quella creatura che, con
la stessa fatuita con cui i creq, distrugge d’un sol gesto,
volgaruccio anzicheno, tutti i sogni di colui che alla fonte
purissima del suo affetto aveva attinto la potenza creatri-
ce, e che, tratto dagli impulsi della sua anima infantile,
respinge colei che si offre assetata di-pace e d’amore,
stretta dal rimorso e dal rimpianto di una felicita che non
volle. -~

* Nulla di originale in tutto ci6. Una donna qualunque,

che cede al capriccio d'un uomo qualungue, mentre &
adorata da un essere superiore ad entrambi e che, forse
perché tale, finisce per trionfare nella trepida coscienza
di colei che rinuncia alla vita nell'istante in cui questa
pud darle ancora gioie inesauribili. _

Spunto vecchio, dunque, situazioni ormai sfruttate le
mille volte, ma interpretazione mirabile, personale, a
nessun’altra seconda perché fatta di semplicita, umana
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* quasi sempre, in ogni modo mai artificiosa ed informe.
Un appunto soltanto, che potrebbe sembrare superfluo,
soprattutio all’elemento femminile. Perché quello sfoggio
esagerato di foilettes, quasi sempre fuori di proposito?
Era proprio necessario, ai fini del soggetto, farci cono-
scere tuthi i figurini di Paquin?
Ai fini de! soggetto no, ma... ricordo di aver letto nel fito-
lo che precede la presentazione dei principali interpreti:
“/lina Cavalieri nella parte di Elayne Ferny - Moda di
Paquin del 1916”. Quindi2!... - :
Ho detto: ‘“dei due principali interpreti”’. Infatfi, con Lina
Cavalieri ha trionfato anche Luciano Muratore. Corretto,
efficace, spontaneo, intonato mirabilmente con I'attrice
. eleffissima. Egli merita una lode incondizionata, poiché
_ha saputo contenere nei limiti dell'umano, una parte che
si prestava allo strafare. ' '
Molto bene il Collo, sempre sobrio ed elegantissimo.
Ottima la messa in scena, curata in tutfi i particolari per
quanto spesso troppo sfarzosa. Lo studio di quel pittore &
troppo tirato a pu|i_mento ed assestato per essere lo stu-
dio di un artista che lavora per raggiunger un ideale e
non soltanto per imbrattar fele a tempo perso.
E quel pique-nique? E quei soliti firi a quattro?
Ma trovi qualcosa di nuovo I'egregio Ghione! O che
sono la sua marca di fabbrica?!...
Un’altra cosa di cui non so a chi attribuire la colpa: i
titoli sono addirittura impossibili. Ampollosi, pretenziosi,
roboanti e falvolta anche... sgrammaticati e zeppi di
gallicismi. Che significa, per esempio, quella ‘crosta’@...
- In italiano, nientaltro che questo: ““Un’escrescenza ries-
seccata sopra una piaga’’,vedi Rigutini e Fanfani. In
francese, invece, in senso figurato, anche: “Sgorbio,
cattivo quadro”. Ma i titoli, per I'ltalia, devono essere
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scritti in italiano. Dunque? La fotografia buona, oftima
anzi. Tonino Cufaro ha superato sé stesso. Bravo!».

Mario) Clorte} in «ll Tirso al Cinematog_rcfo», Roma, 15.11.1915.

«Con una serie di efficace réclame, adeguata all'impo-
nenza ed importanza dello spettacolo, venne annunziato
alla Direzione del Cinema Massimo Libia (di Firenze), il
grandioso avvenimento artistico. E I'attesa, ben saputa
sopportare con maggiore, crescente réclame, ebbe final-
mente termine col 12 dello scorso aprile, giorno della
prémiere di questo-eccezionale avvenimento.

Lo spettacolo: indimenticabile! Che magnificenza di pub-
blico! Tutta I'aristocrazia fiorentina e straniera volle dare
il suo tributo di affetto alla grande e bellissima Attrice,
tanto e sempre cara- alla memoria di tutti, per i grandi
trionfi teatrali riportati in tutto il mondo e qui fino a qual-
che mese fa. Il concorso, benché salatissimi i prezzi
d'ingresso, fu sorprendente, segnando, senza tema di
smentita, il récord dei successi e degli incassi.

La critica del soggetto: questa non pud esser che scevra
da qualsiasi minimi tentativo di voler fare denigrazioni
soggetto, che & riuscito nell'insieme un capolavoro degno
di Luciano Muratore, che ne & stato 'autore, ed interprefe
efficace e valoroso nella scabrosa parte del pittore; Lina
Cavalieri, sempre bellissima, & la trionfatrice del superbo
lavoro, e con le sue speciali doti di grande artista, ha
saputo infondere nella parte di Elyane tutta una perfetta
veritd di interpretazione. Le dodici foileffes — potrebbesi
dire anche ventiquattro - che la Cavalieri ha indossato.
facendone sfoggio signorile, affascinante, hanno cresciuto
il colmo dell'attrattivas e del successo. Ha assai cooperato
il nome notissimo della Ditta Paquin & C,, di Parigi, crea-
trice delle foilettes d’ultima moda su figurini 1916.1(...)
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Sposa nella morte! {Lina Cavalieri)

Il lavoro ha fanatizzato senza precedenfi; é stafo proiet-
tato per offo giorni consecutivi. Al quinto giorno, essendo
festivo, i prezzi furono raddoppiati, benché gia alti nei
giorni precedenti, ed il concorso non si arresto per nien-
te, tanto era invaso il pubblico del desiderio di assistere
a questo eccezionale spettacolo, che fra breve avra la
gia attesa ricompensa sullo schermo, ché il pubblico ne
richiede la replica». '

Gi. Gi. in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.5.1916.
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Storia... eterna

R.: Ettore Mazzanti - Int.: Gastone Monaldi, Fernanda
Battiferri, Alberto Collo, Ida Carloni-Talli, Giorgio Fini -
P.: Tiber, Roma - V.c.: 10583 del 13.11.1915 -
P.v.: 26.2.1916 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Storia-eterna, della Tiber, ha interessato, ma vale poco.
Anche le diciture sono poco curate: sembrano scritte in
un italiano... teutonizzato!»

Reffe in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.4.1916.
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«Nella pensione della vecchia
signora Europa vivono amiche
tre piccole grazie: Mariana,
Lucy e Fedora. Divide i loro
givochi e le burlette un simpa-

tico e vispo fanciullo, Italo,.

nelle cui vene pulsa un nobile
sangue, irrequieto ed. indoci-
le... della indigesta «kultura»
che gli impartisce il pedante

" maestro Guglielmo.

Solo un generoso e bonario
ex colono, il vecchio Nicola sa
difendere il piccolo ribelle
"dalle minacce brutali dello zio
Francesco, il vecchio autocrate
egoista e rapace che, d’ogni
piccolo atto d’indipendenza
del nipotino, si fa tosto spieta-
to repressore. E cosi, mentre i
due antipatici messeri, Fran-
cesco e Guglielmo, parlano
costernati del tempo e della
pioggia che danneggia ogni
loro speranza al buon raccol-
to, Italo, che non ha mai
rinunziato al sogno di ritorna-
re un giorno alla... mamma, il
podere che lo zio trattiene
ingiustamente, cospira con le
piccole amiche e... l'invasione
é decisa.

L'impeto delle balde giovinez-
ze infrange ogni ostacolo e lo
zio e il maestro fuggono sba-
lorditi e spauriti davanti al-
Valtisonante grido che erom-
pe da mille cuori: Sa-vojal!
Savoja!! ' ’
(dalla presentazione su «ll

Corriere della Sera», Milano,
4.10.1915).

Storie vecchie e fatti nuovi

R.: Eleuterio Rodolfi - §.2 «rivista satirica» di Eleuterio
Rodolfi - Int.: Gigetta Morano, Eleuterio Rodolfi,
Camillo De Riso - P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10159
del 2.8.1915 - P.v. romana: 9.8.1915 -
Lg.o.: non reperita (3 parti).

dalla critica:

«Ambrosio, la vecchia e gloriosa Casa, ha voluto offrire

con questa... satira cinematografica, un’autentica ed ori-

ginale novita. “Eleuterio Rodolfi, il fine artefice di tante
deliziose commedie, ed autore di questo soggetto, ha

saputo nella sua satira arguta e piena di brioso humour

infrecciare alle squisite trovate ed alle garbate sferzate,

soavi situazioni inspirate ai sentimenti pit nobili ed ele-

vati di amor patrio! Il pubblico ridera... ma mentre le

labbra si atteggeranno al pit giocondo sorriso, I'anima

palpitera d'ineffabile tenerezza e fremera di fervido

entusiasmo.”

Cosi dice il manifesto del Cinema Ambrosio, dove la pel-

licola si svolge in questi giorni fra il pit grande entusia- -
smo del pubblico, e noi non abbiamo che da sottoscrive-
re a piene mani. |l lavoro & davvero grazioso, indovina-
to, ben ideato e meglio eseguito, cosi che il successo
insolito & piv che meritato, e noi ce ne congratuliamo
con la Casa e con I'amico Rodolfi».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 22/31.7.1915.
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Lo straniero

R.: Enrico Viddli - Int.: Maria Gandini, Enrico Vidali,
. Emilia Vidali - P.: Vidali, Torino - V.c.: 7552 del
26.2.1915 - Lg. dichiarata: 1200 mt. (3 parti).

dalla critica:

«Dramma favorevolmente accettato, perché a base di
amore e di patriottismo».

Bruno in «Film», Napoli, 5.4.1915.

«Una cosa veramente mesching, in tutto e per tutto!».

Argus (Guido di Nardo) in «la vita Cinematografica», Torino,
2241915,

Originale I'intervento censorio: «con-
dizione: Che dalla iscrizione che
figura in principio nel titolo: 'Episodio
drammatico in tre parti della guerra
attuale’ vengono eliminate le parole*
'della guerra attuale'».
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Una carovana di nomadi

viene invitata in un castello

per dare una rappresentazio-
ne. Il barone Maio si invaghi-
sce di Rosette la zingara,
fidanzata con un timido arti-

sta, e fa in modo che la

donna; abbandonato Vinna-
morato, diventi la sua amante
ed al tempo stesso un’accla-
mata artista di varieta. Ma
quando dei ladri, penetrati in
casa di Rosette, ne mettono la
vita in pericolo, sara I’antico
innamorato a salvarla ed a
farle capire quanto grande e
sincero sia il suo amore per
lei.

Benché la censura lo ignori, il film &
stato sempre proiettato con il titolo:
Strega, ridammi il cuore!

La strega

R.: Gian Paolo Rosmino - S.: Amleto Palermi -
Int.: Gina Montes (Rosette la zingara), Gian Paolo
Rosmino (I'innamorato), Dante Cappelli {Il barone Maio),
Suzanne Fabre - P.: Gloria-film, Torino - V.c.: 10408
del 17.9.1915 - P.v. romana: 14.10.1915 -

Lg.o.: mt. 1000 c. (3 atti). ’

dalla critica:

Un discreto lavoro della Gloria che ci ha fatto conoscere
una graziosa artista, Gina Montes; perd in essa vorrem-
mo piv mobilitd di maschera e piv studio. Benissimo il
Cappelli ed il Rosmino».

E. Dardano in «La Cine-Fono», Napoli, 15.2.1916.
kY
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«Pivu- che un film di guerra, é
un-film prebellico. | cannoni
d’agosto del 1914 avevano
gia cominciato a tuonare ed il
cinema si adeguoé subito alla
.nuova situazione. Palermi
‘'scrisse il soggetto in due gior-
ni-e poi lo diresse a tambur
battente.

1o facevo la parte di un tenen-
te che si immola sul campo
dell’onore perché, sicuro che
Lydia-Quaranta mi aveva tra-
dito con Sinimberghi, me ne
‘andavo a morire in batta-
-glia».

{da: «Elegante e signorile il
Rosmineo...» in «Cinemases-
santd», Roma, marzo/aprile
- 1983).

Piv d’una volta il film é stato proietta-
to con il titolo Muore sul campo.

Sul campo dell’'onore

: R.: Amleto Palermi - S.: Amleto Palermi -

Int.: Gianpaolo Rosmino, Lydia Quaranta, Aldo
Sinimberghi, Fernanda Sinimberghi, Dante Cappelli,
Gina Montes - P.: Film artistica Gloria, Torino -
V.c.: 10770 del 27.11.1915 -

P.v. romana: 10.7.1916. - Lg dichiarata: 2 porh

dalla critica:

«Di male in peggio.

Dopo Fra i gorghi, della Cines, abbiamo dovuto subirci
Muore sul campo, drammone della Gloria in sefte afti,
che conciliano il sonno in modo davvero ammirevole!».

Carlo Zappia in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.1.1916.

Sul campo dell’onore (una scena)




Sulla soglia della felicita {Giorgina
Ermolli)



Sedotta da un giovane disso-
luto che vive sotto il falso
nome di Paolo Arciari, Maria
Landi viene presto abbando-
nata con un figlio in grembo.
Il padre di Maria, che non
vuole subire I'onta del diso-
nore, scaccia di casa la figlia.
Passano alcuni anni; Maria
lavora in casa del Conte Rug-
gero Villalta, vedovo con un
figlio all’estero, che gli da piu
- dolori che gioie. L'vomo ha
modo di apprezzare Maria,
poi di innamorarsene e spo-
sarla. Ma un giorno torna da
Londra il figlio di Villalta,
Alberto. Non é altri che il
sedicente Paolo Arcieri, I'inde-
gno seduttore di Maria, il
quale, nel rivedere la donna,
s’accende dal perverso desi-
derio di riaverla. In assenza
del padre entra nella camera
di Maria e tenta di abusarne,
ma Villalta ritorna e nel buio,
credendolo un ladro, gli spara
e l'uccide. Nella medesima
notte, Maria abbandona quel-
la casa dove aveva creduto.di
aver varcato la soglia della
felicita.

Sulla soglia della felicita

R.: Salvatore Aversano - F.: Atiilio Prevost -

Int.: Giorgina Ermolli (Maria), Emilio Graziani-Walter,
Roberto Villani, Gemma De Sanctis, Carlo
Cattaneo - P.: Sabaudo-film, Milano - V.c.: 9018 del
10.5.1915 - P.v. romana: 5.7.1915 -

Lg. dichiarata: mt. 1000 (3 atti).

dalla critica:

«ll signor Cardahy, il solerte direttore del cinema Chan-
tecler di Alessandria D'Egitto, assumendone la Direzio-
ne, ci aveva promesso delle sorprese. Infatti, la settimana
scorsa, ne diede una che fece piacere a tutto il pubblico
alessandrino.

Giorgina Ermolli, la nostra simpatica concittadina che
lascié I'Egitto poco tempo fa per studiare il canto in lta-
lia, e che in via eccezionale si & riprodotta in una film, si
é presentata sullo schermo bianco dello Chantecler.
Uattesa era vivissima, e infatti si pus dire che non fu
delusa. La signora Ermolli si presentava quale protagoni-
sta del dramma in tre atti della nuova Casa milanese, la
Sabaudo-film, Sulla soglia della felicita. L'interpretazione
della sig.ra Ermolli fu buona in generale. Piccoli difetti,
come i gesti troppo precipitati, la camminata qualche
volta non disinvolta, presto spariranno con un po’ piv di
pratica. Buoni pure gli dltri elementi. Davvero oftima la
fotografia, specialmente nei ‘controsole’. Decori interni
discreti, scenari naturali ben scelti.

Auguriamoci di vedere dltri lavori della Sabaudo, per
essere bene edificati».

Renato Mieli in «La Vita Cinematografica», Torino, dicembre 1915.
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Narindra scia vorrebbe spo-
sare la bella Satthianadjan,
figlia del Rajah di Indore, ma
la giovane ama invece sir
Oldham, [|‘ambasciatore
inglese, che ha offerto al
Rajah il protettorato della
Gran Bretagna. D’accordo con
Fethy Bey, ministro infedele
del Rajah, Narindra fa in
modo che sir Oldham sia sot-
toposto al giudizio di Siva e
Visnu - aprire una delle due
porte, quella della vita o quel-
la della morte. E bencheé
Oldham sceglie quella giusta,
gli avventa contro una belva,
che linglese riesce ad abbat-
tere. Furente per lo scacco,
Narindra dichiara guerra
all’indore, ma Vintervento bri-
tannico lo pone in fuga.
Oldham é ferito e Fethy
diffonde la notizia della sua
morte. Il vecchio Rajah sosti-
tuisce il veleno con cui
Satthianadjan vuol darsi la
morte con un sonnifero.
Quando Oldham riesce a
giungere ad Indore, crede che
la sua fidanzata abbia oltre-
passato il ‘limite del Nirvana’.
Ma la fanciulla si sveglia e lo
abbraccia. Fethy viene gettato
nella fossa delle belve ferci.

- Sul limite del Nirvana

_ Rz Vittorio Rossi-Pianelli - $.: Renzo Chiosso -

F.: Giacomo Faro - Int.: Bonaventura Ibafiez (Akbar,
Rajah di Indore), Gian Paolo Rosmino (Narindra Scid),
Donatella Artale (Satthianadjan), Antonio Monti
(Selelabad, bramino), Alfredo Bertone (Sir Oldham),
Telemaco Ruggeri (Fethy sahib), Alma Ardovino -
P.: Film artistica ‘Gloria’, Torino - V.¢.: 10407 del
17.9.1915 - P.v. romana: fine settembre 1915 -
Lg.o: mt. 1100.

dalla critica:

«Non so quale utilitd possa avere il continuare anche col
piv facile inganno dello schermo la rappresentazione di
un mondo orientale assolutamente falso, quale la fanta-
sia dei bimbi ha appreso dalle superficiali ed immagino-
se pagine del Salgari e d’altri romanzieri d’avventura.
Certamente riuscirebbe di grande interesse e sarebbe nel
piv alto grado istruttivo costruire films sullo sfondo di
paesi e di costumi a noi ignoti e lontani. Ma abborrac-
ciare quanto di pit convenzionale ed inverosimile & stato
imbastito sulle ferre d’Oriente e creare con la finzione
della fotografia un’India che non & mai esistita, significa
contribuire all'ignoranza del popolo e mutare in danno-
so ogni fine utile che il cinematografo si propone.
Vediamo questo Sul limite del Nirvana: v'¢ il piv strano
ed illogico contrasto di costumi, di religioni, di rapporti
politici. V'hanno le pit curiose ed incongruenti inverosi-
miglianze: un ambasciatore inglese che agisce come un
avventuriero qualunque, un ministro... giovane turco alla
corte di un rajah, e perfino catalessi e resurrezioni!

E tutto sembra gravitare intorno ad un quadro essenzia-
le: un gruppo di leoni in un fossato, ai quali & affidato di
far vendetta del traditore. E questi leoni vi girano innanzi’
agli occhi a lungo, con molti salti di giubilo e tuffi
nell’acqua, e sembra vi dicano con la loro insistenza
sullo schermo: “Guardate, questa Casa cinematografica
che tour de force ha compiuto fotografando un buon
gruppo di fiere in un giardino zoologico! Essa ha speso
di molti quattrini per inserire questo quadro impressio-
nante nella_sua film ‘indiana’: e quindi il sacrificio vuol
essere compensato-e la trovata acconciamente sfruttata.
Guardateci bene, ché appunto per questo indugiamo
sullo schermo, a dispetto dell’efficacia dell’azione!”
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'Sul limite del N|rvona (Gian Paolo
Rosmino

Non diversamente I'ospite provincia|e vanta di fronte al
commensale della citta delle primizie della stagione che,
a caro prezzo, ha assicurato alla sua tavola.

Eh, vial Di questi troppo noti mezzi ‘sensazionali’ deve

- essere fafto uso discreto, con una certa signorilita che

non lasci pesare il loro valore economico, e non dia
I'i impressione di essere stata, la film, immaginata solo
per essi. Impressione che, come nel caso presente, sem-
bra essere spesso confermcto dal poco lodevole intreccio
del soggetto.

Sul limite del Nirvana ha soltanto qualche plﬂoresca
veduta marina, quando non ne distrugge I'effetto la pre-
senza di un esercito inglese numeroso quanto un mezzo
p|otone delle nostre truppe. L'interpretazione? Quella che
pud trarsi da un soggeﬂo pseudo- indiano come |'attua-
le, dove non & necessario saper recitare come attori, ma
basta saper correre ed arrampicarsi e specmlmente,
sparare quanto piv & possibile. ..

Ma perché almeno non intercalarvi qualche paesaggio o -
qualche scena d'autentica vita orientale?».

Alntonio) R{osso) in «Apollon», Roma, marzo 1916.
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Durante la battaglia di Villa-
franca, una compagnia di
fanti viene accerchiata da
soverchianti forze nemiche. Il
capitano invia un giovane
tamburino a chiedere rinforzi;
il ragazzo, benché ferito, rie-
sce a compiere la sua missio-
ne e 'assedio viene spez-
zato. L'indomani, al di la del
Mincio, il capitano, che é stato
ferito s’avvia al pronto soc-
corso, apprestato in una chie-
sa e vi trova l’eroico tamburi-
no sardo, al quale é stata
amputata una gamba. Un
medico riferisce che l’arto si
sarebbe salvato, se il ragazzo
non lI'avesse forzato. Il capita-
no s’irrigidisce nell’attenti, si
leva il kepi e saluta il tambu-
rino che chiede il perché; e
I'ufficiale, commosso, rispon-

de: «lo non sono che un capi- -

tano, tu sei un eroe!».

If tamburino sardo {scena)

Il tamburino sardo

R.: Vittorio Rossi-Pianelli - S.: dal racconto mensile
* (gennaio) del Cuore (1886) di Edmondo De Amicis -
F.: Giacomo Faré - Int.: Luigi Petrungaro
(il tamburino), Telemaco Ruggeri (il capitano) -
P.: Film artistica Gloria, Torino -
V.c.: 8277 del 29.3.1915-P.v. romana: 15.1.1916-
’ Lg.o.: mt. 555. ’

dalla critica:

«(...) Vi fu un piccolo trattenimento alla nuova agenzia
di noleggio, «Impresa cinematografica veneziana», con-
dotta dagli irredentisti signori Tonellato, Martinelli e Fur-
lani, per 'inaugurazione dei nuovi uffici. {...) Una signo-
ra friestina, componente la eletta comitiva, vedendo nar-
rare, con meticolosa enfasi, il fatto eroico del Tamburino
sardo, in un dato momento, le sgorgarono dagli occhi si
copiosamente le lacrime, e talmente venne tormentata da
un singulto, non nervoso, ma patrioffico, che allarmo la
comifiva (...)».

Giuseppe Fabri in «Il Maggese Cinematografico», Torino, 15.4.1915.
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Comica non identificata.

Un telegramma urgente

R.: non reperita - Int.: non reperiti -
P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 7535 del 26.2.1915 -
Lg.o.: mt. 132.

Il temporale

R.: Eleuterio Rodolfi - Int.: Eleuterio Rodolfi, Gigetta-
~ Morano - P.; Ambrosio, Torino - V.¢.: 10140 del
23.7.1915 - Lg.0.: non reperifa.

dalla critica:

«Finalmente, dopo tante films drammatiche, abbiamo
avuto una bella ed allegra commedia, Il temporale, che il

~nostro pubblico ha molto apprezzato nell'interpretazione

del fine Rodolfi e della esilarante Gigetta».

Enzo Carrassi in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.9.1915.
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Il film incorse in alcune disavventure
censorie: dalla scena riproducente i

- preparativi dalla spia prima di recar-

si a softrarre i piani militari, venne
imposta la soppressione del quadro
in cui questi mostrava una fiamma
ossidrica & ne riponeva lo strumento
in una valigia, inoltre, di tutta la
scena successiva in cui il detto perso-
naggio utilizzava questo mezzo per
aprire la cassaforte con i piani.

Il Tenente Berth

R.: Pier Angelo Mazzolotti - S.sc.: Pier Angelo
Mazzolotti, Gustavo Serena - F.: Luigi Filippa -
Int.: Mario Bonnard (il fenente Berth) - P.: Bonnard-film,
Torino - V.c.: 10340 del 8.9.1915 -

P.v. romana: 11.11.1915 - Lg. dichiarata: 4 atti.

dalla critica:

«E un dramma d'avventure. Ma le avventure che capita-
no ai personaggi di questo dramma non sono davvero
tali da commuovere eccessivamente gli spettatori.

Mario Bonnard & un ottimo attore cinematografico, e
assai volentieri lo vedrei in parti piv artistiche e in films
meno banali.

C’é qualche cosa di buono in tutto quel groviglio di
situazioni al quale ho assistito al Modernissimo di Roma,
ma il buono & soverchiato dall’'inverosimile e dal grotte-
sco. Udivo i commenti del pubblico: erano molto sfavore-
voli. Questo pubblico del cinematografo, che paga pochi
centesimi non piu tanto pochi, per dire la veritd comincia
ad essere un po’ troppo esigente ed a permettersi di criti-
care la film alla cui proiezione assiste.

E il principio di un movimento rivoluzionario, questo,
autori di scenari! Bisogna fenerne contol

- Da quello che ho detto, risulta abbastanza chiaro il mio

giudizio, e, in parte, anche quello degli spettatori che ho
visto affollare in modo insolito le sale del Modernissimo.
Non si creda perd che Il fenente Berth sia una porcheria,
nel senso volgare della parola: Tutfaltro! 1l difetto della
film &, anzi, quello d’aver fatto sforzo di scenari, di
costumi, di belle energie artistiche... per ottenere un -
risultato inadeguato ai mezzi.

In complesso, risulta un lavoro molto diligente da parte
del Direttore, il quale perd é caduto in errori un po’
gravi, come sarebbe quello di fare eseguire ad uno stes-
so individuo, riconoscibilissimo per un volto quasi...
scimmiesco, tre parti: un alto ufficiale di Marina, il por-

tiere dell’abitazione del Comandante in capo I’Armata, e

un cameriere del medesimo. E tutto ¢id, senza aver fatto

- menomamente truccare | attore!

Sono cose che non dovrebbero vedersi in films di Case
importantil».

V.G.'in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 15.11.1915.
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Una terribile avventura
di Cannelloni

R.: Riccardo Tolentino - Int.: Mario Ceccatelli
(Cannelloni) - P.: Latina-Ars; Torino - V.c.: 9028 del
10.5.1915 - P.v.: giugno 1915 - Lg.o.: mt. 288.

Breve comica finale, talvolta presen-
tata come L'orribile awentura di Can-
nelloni.

I} Tenente Berth (Mario Bonnard) v




La terrificante visione

By men i [P

R.: Ugo De Simone - Int.: Ubaldo Stefani, Adriana
Costamagna, Renata Torelli, Luigi Duse, Renato Linder-
Catrera, Mary-Cléo Tarlarini - P.t Gladiator-film, Torino -
V.c.: 10362 del 15.9.1915 - Lg.o.: mt. 1100 (3 parti).

dalla critica:

«Raccomando al proto di mettere due belli ‘erre’ in quel
“terrificante’, perché la film fa proprio terrore! Ve ne
sono di quelle che fanno spavento, alire che fanno rab-
brividire; mancava proprio quella terrificante e si & inca-
ricata una Casa che porta il robusto nome di ‘Gladiator’
di fornircela.
Infatti, occorrono dei muscoli d’acciaio per aver la forza
di presentare un lavoro come questo; ci voleva proprio
un gladiatore per fenere a freno il crifico, ed obbligarlo
a starsene seduto per un’ora davanti a questo miscuglio
di roba senza capo e senza coda; a questa miscela
d'ingredienti, pescati qua-e l& dalle films finora viste e
messe insieme alla sans fagon, tanto da formare uno
zibaldone in tre parti e non so quanti quadri, nei quali il
nuovo & piv sciocco del vecchio, ed il vecchio & piv
" scemo del nuovo. Sarebbe ora di finirla con questa
robaccia, e di volerci proprio far credere che il pubblico
sia idiota e convenga dargli in pasto pis porcherie che si
pud, per accontentarlo. _
Le films fantastiche, quelle diavventure, strane, inverosi-
mili, illogiche, le abbiamo viste: le Case straniere, per
prime, ce ne hanno ammannita una lunga serie; ma in
esse, spesso, anzi spessissimo, vi abbiamo scorto del
talento nello strano; della genialita nelle inverosimiglian-
ze; del brio, della vivacita, dell'ardire nella loro illogi-
citd. Abbiamo riso; abbiamo esclamato: “‘che briccona-
tel”, ““Che pazzie!”’, ma non abbiamo mai dovuto dire
quanto siamo costretti a scrivere per questa “'Terrificante
visione'’. [...)». :

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 15/30.9.1915.
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Il teschio d’oro

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-Film,
Torino - V.c.: 9031 del 10.5.1915 -
P.v. romana: 30.5.1915 - Lg.0.: mt. 1122 {4 atti).

dalla critica:
«Uno dei soliti pasticci dell’Aquila, sui quali ormai & inu-

tile soffermarci».
Guido Moalinari in «La Vita Cinematografica», Torino, 22.5.1915.
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«ll Sacro e prezioso dittico
della vetusta Cattedrale é
Yinnocente causa di terribili
drammi in cui le passioni piv
vive e varie s’intrecciano ad
orribili delitti. Ed il santo loco
che risono per tanti anni delle
laudi all’onnipossente é viola-
to dalla mano omicida... men-
tre la notturna ombra, che
invade le ormai scure navate
del tempio copre di suo manto
il mistero spaventoso...

Cosi, pel vecchio venerato
canonico e per la ingenua
innamorata nipotina saranno
ore tristi e angosciose, dacché
il presbiterio é stato visitato
dagli stranieri della grande e
lontana citta... Ed a renderle

piU atroci concorreranno le

parole di un’anima dannata
ricoperta da spoglie purissi-
me. Il dramma assurge a
potenza terribile coll’incalzare
degli avvenimenti, che ci por-
teranno lungi tra le cose
nuove... Un violento tragico
susseguirsi di scene per cui
I’animo del pubblico vivra con
gli interpreti momenti d’ansia
e di trepidazione. Né mai sara
dato di ristare per le continue
emozioni d’ogni nuovo qua-
dro! La preghiera dei buoni
pero s’apre facile la via al
fato divino... Cosi la pace tor-
nera al pio ostello coll’amore
di due giovinezze, cui sara
dato ricuperare il sacro e pre-
zioso talismanol...».

{dal cataloge Ambrosio ‘Serie
Capozzi’, 1915).

Il tesoro della Cattedrale

R.: Arturo Ambrosio r. - F.: Giuseppe Vittrotti -
Int.: Alberto Capozzi, Nilde Bruno, Ernesto Vaser,
Umberto Scalpellini, Domenico Serra - P.: Ambrosio,
Torino - V.€.t 9172 del 10.5.1915 -

P.v. romana: 30.5.1915-Lg. dichiarata: mt.1010.

dalla critica:

«Non possiamo, in coscienza, approvare che Alberto

Capozzi si dia a questo genere di film. Sappiamo benis-
simo che abbiamo forto; per I'ennesima volta ci si dira
che questo Tesoro della Cattedrale & appunto il genere
corrente, il genere che si vende; e chi lavora lo fa per
vendere e non per tenere le film nei magazzini.

E il genere che si domanda, che si vuole, che piace, ed il
Capozzi fa molto bene a lavorare per vendere. Noi, che
non si abbia a fraintenderci, diremo appunto che questa
film & commerciabile e che avra un esito finanziario
migliore delle alire piv belle di questa grande Casa, da
noi lodate e portate ai sette cieli. Ma detto questo, .
nell’ interesse dell’articolo film, dobbiamo pers dichiarare
che non possiamo giudicare dell’interpretazione di un
Capozzi che salta da un ponte sovra un treno, che rotola
giv da una scarpata, che si getta da uno scompartimento
e via di seguito; poiché in queste azioni egli non spiega
nessuna delle sue qualitd artistiche tanto apprezzate.

Capozzi vale in questa film qualunque altro attore; quin-
di ci scusera se ci dispensiamo dal giudicarlo, poiché in
simili lavori non si pud parlare di interpretazione; nel
qual caso dobbiamo fare un fascio di tutta la sua troupe,
e dire che ciascuno, nella propria parte, ha fatto il suo
dovere e basta. Una macchietta di qualche rilievo ¢ il
Vaser, nei panni del sagristano; ma pel resto non c’e
altro».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 30.5.1915.
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Il testamento del
cercatore d’oro

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Savoia-film,
Torino - V.c.: 10544 del 3.11.1915 -
P.v. romana: 12.4.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 1200 (4 atti).

dalla critica:

«Avventure nell’Alaska», cosi

\ «L'interpretazione & discreta. La fotografia & buona.
venne presentato il film.

Angelo Menini in «Film», Napoli, 30.1.1916.
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Il film é noto anche come Il figlio
della galera o Thom, il figlio della
galera.

Thom

R.: non reperita - Int.: non reperiti -
P.: Aquila-film, Torino - V.c.: 6846 del 4.2.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1000 c.

dalla critica:

«L'Aquila film, con i suoi drammoni a forti tinte, non
privi di un fenomenale interesse per le folle e neppur
privi di fantastici ritrovati suscitatori di tanto interesse,
godeva e gode buona fama per quanto riguarda esecu-
zione e messa in scena. Si dice: & una Casa che ha un
programma tutto commerciale, e si mantiene molio bene
in questo programma. Senonché la film Il figlio della
galera, che abbiamo avuto la poco piacevole sorpresa
di vedere nel programma sempre di prim’ordine del
Salone Margherita di Napoli non & affatto una riprova
di quanto si dice a proposito della Casa sunnominata ed
&, della sua produzione abituale, una delle peggiori
films.

Non sappiamo come si possa fare ad inscenare lavori
simili, non sappiamo come si possa fare ad idearli, né
avremmo mai creduto che la pit nota compagnia di guit-
ti di questo mondo avesse potuto eseguire a que
modo... Narrare la trama? fare dei rilievi critici¢ No. Si
dovrebbero dire tante di quelle cose penose e poco lusin-
ghiere per una Casa italiana che crediamo conveniente
farne a meno. Diremo solamente che una Casa che ha
delle oftime tradizioni in fatto di messa in scena e di ese-
cuzione tecnica in generale, non avrebbe dovuto lasciar
passare senza distruggerla, una pellicola riprovevole
sotto ogni rapporto.

Tanto che quel pubblico sul quale I’Aquila fida per il suo
successo & restato sconcertato ed ha mostrato di non
appassionarsi alle avventure dei due falsi fratelli.

Perché anche nelle films a base commerciale non si stu-
dia di rispettare perlomeno la logica? Sarebbe tanto di
guadagnato anche per la cassa».

X. in «La Cine-Fono», Napoli, 7.5/4.6.1915.



Titanic

R.: Pier Angelo Mazzolotti - S.se.: Pier Angelo
Mazzolotti - F.: Luigi Filippa - Int.: Mario Bonnard
(Giorgio Hees), Luigi Duse (ing. Hees), Elide de Sévres
(Elda), Giovanni Casaleggio (Giovanni Cassel), Felice
Metellio (Henriot), Pierino Chiesa (segrefario ing. Hees),
F. Mottini (Carlo Charires) - P.: Bonnard-film, Torino -
V.c.: 8464 del 9.4.1915 - P.v. romana: 24.6.1916 -
Lg. dichiarata: un prologo e 3 atti.

dalla critica:

«Titanic & un lavoro degrio d'essere pigliato in conside-
razione per due buone ragioni: esecuzione e messa in
scena.
Il soggetto non ha nulla di originalita, né d'importante, &
uno dei soliti soggetti all’inglese dove si fa la caccia alla
situazione e tutto si impernia su un qualche ritrovato fan-
tasioso come potrebbe essere, nel caso, la scoperta
~d'una tempra d'accigio superiore ad ogni dlira ed dlla
quale si & dato il nome di ‘Titanic’. Né mancano nel sog-
getto stranezze e deficienze che lo rendono inferiore
all’effetto desiderato. L'esecuzione invece, e la messa in
scena come la meravigliosa fotografia fanno di questo
film della Bonnard un piccolo ed autentico capolavoro. -
Mario Bonnard si mostra interprete ed inscenatore (2)
insuperabile. Atfore aristocratico, di bellissima presenza,
di una efficacia drammatica tanto piv evidente per quan-
to piv & sobria, egli ci ha mostrato questa volta un gusto
squisito nella ricerca degli ambienti, nella scelta degli
arredamenti, negli esterni bellissimi. Il suo operatore &
anche lui un artista nel vero senso della parola e ci duole
di non saperne il nome per indicarlo all'ammirazione di
quanti sono cultori ed amatori delle cinematografie ese-
guite con bell’arte fotografica. '
La trama? S'impernia sul fatto che due fratelli non si
conoscono e divengono rivali in amore e nemici crudeli.
Una loro bellissima cugina e la scoperta fatta da uno
d'essi dell’acciaio ‘Titanic’ sono le cause maggiori di
tanta inimicizia. Scialbe le situazioni drammatiche, ma
rese poderose, lo abbiamo detto, dall’arte degli interpre- -
ti e dalla adattissima cornice scenica.
Noi ci auguriamo quindi che il Bonnard, perseverando
nel suo genere, ma migliorando il suo gusto nella scelta
dei suoi soggetti, riesca a raggiungere quella perfezione
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che le sue doti ed il suo buon gusto ci ripromettono. In
ogni modo, in contro dlle scempiaggini che ci vengono
d'oltralpe, in contro agli effetti oftici sorprendenti che ci
venivano particolarmente dalla Germania, noi possiamo
ben mettere la buona produzione di questa giovane casa
con la sicurezza di dimostrare la perfetta superiorita
della produzione italiana anche nel genere che io chia-
merei ‘all'inglese’». '

Y. in «La Cine-Fono», Napoli, 20.10.1915.

Il film & anche’ noto come L'implaca-

bile.
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Fox, un avventuriero, assalta
la carovana del crittologo
Hechert ed uccide costui e la
moglie per impadronirsi del
tesoro che lo scienziato ha
scoperto.

Si salvano dall’eccidio solo il
vecchio servo Patrik e la
figlioletta Mary.

Passano molti anni; Fox, sotto
le spoglia di principe indiano,
continua le sue geste brigan-
tesche a capo di una banda di
bricconi; e s’incontra per caso
con Mary fattasi una avve-
nente signorina, se ne inna-
mora e decide di farla sua. -
Ma c’é di mezzo un detective,
Tom Egre, che, messo in
sospetto dalla condotta del
falso principe, lo insegue e
aftraverso mille difficolta rie-
sce a farlo arrestare proprio
mentre il birbante credeva di
poter abusare della fanciulla
da lui rapita.

Scenette di sentimentalismo e
di seduzione appena accenna-
ta, che non fanno quindi
soverchia impressione.

(giudizio del C.U.C.E., in «Rivi-
sta del Cinematografo», Mila-
no, novembre 1928).

La tomba di Re Giovanni

R.: non reperita - Int.2 non reperiti -
P.: Aquila-film, Torino - V.c.: 7086 del 19.2.1915 -
Lg. dichiarata: 4 parti.

dalla critica:

«E un lavoro che rientra nella produzione commerciale,
comune ad ogni Casa che non intenda fare dell’arte.

Si distacca, quindi — non molto, pers - dalla produzione
abituale dell’ Aquila.

Nell'insieme, piace discretamente».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 10.12.1915.

«Questa Casa ha raggiunto il massimo della perfezione
nella fotografia e nella messa in scena, anzi credo che
I’Aquila solo sappia con arte ammirevole .usare
I'esterno.

Pero, purtroppo, questa Casa trascura inesorabilmente il
soggetto ed & molto male, perché tutta la produzione
prende una strana e tediosa nota di uniformita. E cosi La
tomba di Re Giovanni. Film messa in scena bene, foto-

- grafia bellissima, attori ed attrici che disimpegnano ono-

revolmente e con nobiltd la loro parte, ma ¢ il solito film
di dramma.

Il pubblico sa gia in questo caso, ai primi quadri, dire
quale sia la fine. Questo & male.

L' Aquila curi maggiormente il soggetto, raggiunga in
questo la perfezione, e poi certamente potra affermarsi
vieppiu in questi tempi di confusione e cattiva arte».

Monsu Travet in «Film», Napoli, 10.4.1915.

25@



«Episodio drammatico di
grande attualita sulla nostra
guerra».

(frase di lancio su « La Stam- °

pa», Torino, 10.4.1916).

Una tragedia sull’lsonzo

R.: Augusto Contardi - S.: Pier Angelo Baratono -
F.: G. Bancalari - Int.: Gina Folcini, Enzo Longhi --
P.: Bancalari, Genova - V.c.: 10446 del 28.9.1915 -
P.v. romana: 9.2.1916 - Lg.o.: mt. 800 (2 parti).

dalla critica:

«Insulso dramma prodotto dalla Folcini; dal titolo e dalle
grandi fotografie esposte, mi aspettavo qualcosa di

bello.

Invece...».
Mario Marino in «Film», Napoli; 1.12.1915.
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Sir James Wharton, accusato
ingiustamente di un furto di
gioielli, scompare assieme
alla figlia in Austrdlia, e si fa
credere morto anche dalla
moglie che, qualche tempo
dopo sta per risposarsi con
Lord Harry Paget.

Wharton manda allora la
figlia per informare la moglie
di essere vivo. La giovane

scopre che i veri autori del’

delitto di cui & stato incolpato
il padre sono Paget e il suo
maggiordomo, che tentano di
liberarsi di lei, gettandola da
un dirupo.

Salvatasi per miracolo, assie-
me al padre, giunto a darle
man forte, ed alla madre,
finalmente convinta dell’inno-
cenza del marito, architettano
un piano per smascherare i
veri criminali.

Paget tentera di salvarsi fug-
gendo in moto, ma cadra in
un abisso, mentre la famiglia
Wharton si riunira serena-
mente.

Tragica missione

R.: Ugo Gracci - Int.: Mercedes Brignone, Ugo Gracci,
Umberto Palmarini - P.: Milano-film, Milano -
V.c.: 9141 del 29.5.1915-P.v. romana: 24.4.1916 -
Lg.o.: mt. 200.

dalla critica:

«lo non so chi sia |'ineffabile soggettista di questa Casa,
ma di certo egli deve essere alquanto ridotto in fatto di
logica e genidlita. Il soggetto si capisce poco e meravi-
glia il pubblico quella signorina che per due volte, getta-
ta dall'alto, per chi sa quanti metri, riesce a non portare
nemmeno una scalfitura ed a guarire in mezz'ora come
una qualunque signorina affetta da nevralgia...».

Nicola in «Film», Napoli, 30.6.1915.

«Dramma d’avventure alquanto strano. Da notarsi la
caduta del pupatiolo, che rimane appeso ad un ramo di
un albero!».

Enzo Carrassi in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.7.1915.
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«Dramma d’amore di una
fancivlla che sacrifica la sua
giovane vita per la salvezza
dell’essere amaton.

(dagli «Echi degli spettaco-

li», «La Stampa», Torino,

8.3.1915).

Tragico convegno

R.: vo llluminati - F.: Fernando Dubois - Int.: Maria
Jacobini (Maria Pansa), Enzo Boccacci, Fulvia Perini
(Baronessa Fulvia von Hallenstein), Ivo llluminati (Barone
von Hallenstein), Angelo Gallina (Luciano Danglars) -
P.: Celio-film, Roma - V.¢c.: 7714 del 2.3.1915 -
P.v. romana: 25.3.1915 - Lg. dichiarata: 3 parti.

dalla critica:

«Un episodio d'amore, di gelosia e di sacrificio forma il
nocciolo di questa pregevole film della Celio. Pregevole
non certo per virtd di invenzione, ma piuttosto per la
richezza e I'eleganza della messa in scena. Gia lo dissi
alire volte, sperare di trovare alcunché di nuovo nei sog-
getti cinematografici & forse prefesa eccessiva. Quando
una film & messa su bene, con garbo.e con decoro, ci
deve bastare.

Cosi, seguendo questo criterio, non posso avere che
parole di lode per la nuova produzione della Celio che,
se non & migliore, non & certamente peggiore di altre
films dello stesso genere. La si osserva con piacere e con
gradimento. Aggiungo che non solo & ben sceneggiata,
ma & anche oftimamente interpretata da un’accolta di
artisti eleganti e corretti. Anche la fotografia & oftima
sotto ogni aspetto».

Allen Kardec in «la Cinematografia italiana ed estera», Torino,
15.3.1915.

«ll lavoro & impostato su di una trama assurda ed inac-
cettabile, e percid desta poco interesse e, direi, indispet-
tisce il pubblico che, ormai, si ribella quando crede di
essere gabbato.

Non & piv possibile oggigiorno ricamare qualche
migliaio di metri di pellicola, servendosi di una trama
inverosimile, con delle situazioni che neppur lontana-
mente possono dar l'idea della realta. Sicché ¢ lavoro
sprecato, quello degli artisti che fanno di tutto per rime-
diare alla mancanza del soggetto, e fatica sprecata quel-
la del metteur en scéne, che si arrabbatta come puo
per... far capire che ha fatto cié che stava in lui onde
tentare il varo di una cosa... morta. {...). Il pubblico ride
di quelle situazioni che gli vengono presentate come
drammatiche, e non ha torto; e basta pensare soltanto al
fatto di quella signorina che casca dal cielo al povero
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Danglars, e che appena arriva a casa sua gli salta al

collo, come se avesse passata tutta la vita in sua compa-

gnia; per capire che chi scrisse il soggefto non ha avuto

la concezione di cio che ne sarebbe risultato in proiezio--
ne. (...). Tutto il resto dello svolgimento, impostato su tale

assurdita, non riesce a sollevare lo spirito del pubblico e

quindi non esercita alcun interesse. Linterpretazione arti-

stica @ molto buona; I'esecuzione e la condotta del lavo-

ro, anche; qualche pecca nella fotografia non sempre

nitida, specialmente in qualche primo piano completa- -
mente velato».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 15.3.1915.
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Le trecce profumaté

R.: non reperita - Int.: non reperiti -
P.: Comoedia-Drama, Torino «serie comicissima» -
Di.: Conzano - V.¢.: 7179 del 22.2.1915 -
P.v. romana: marzo 1915 - Lg.o.: mt. 180.

Tresa (pagina pubblicitaria)




R Tre pecore viziose

«Donna Beatrice & padrona " R.: Gino Rossetti - S.: dalla omonima commedia (1881)
dispotica della casa ove vivo- di Eduardo Scarpetta, a sua volta tratta da Le procés

no come umili pecore Don . . .
Felice con la mogil,ie, Don For- Veauradieux (1875) di Hennequin e Delacour -

tunato, sfortunato marito di F.: Emilio Roncarolo - Int.: Eduardo Scarpetta e la sua
Beatrice, e Don Camillo, fra- ~ compagnia - P.: Musical, Milano - V.c.: 7057 de|
tello della terribile Donna. 19.2.1915 - Lg,o,, 2 bobine.

Don Felice ha sposato una
nipote della vecchia megera;
un’altra nipote, Concettella, é
innamorata d’un giovane : Tre pecore viziose (Eduardo Scarpet-
dabbene, che si presenta a ' ta)

chiederne la mano. Ma donna
Beatrice lo accoglie in malo
modo, tanto che Ernesto giura
di vendicarsi e di darle una
amarissima lezione. Sennon-
ché si vendica sulle tre pecore
innocenti, che viceversa
sono... fre pecore viziose, per-
ché ciascuno dei tre compari
ha un amoretto clandestino
con gaie sartine e modistine.
Tutti e tre si incontrano nella
stessa casa dove sartine e
modistine si sono date conve-
gno per una festiccivola. Erne-
sto li vede, li spia e li denun-
cia alla vecchia Beatrice che,
trasformatasi in castigatrice,
interviene, guasta la festa e
riconduce le tre pecore
all’ovile, rinchiudendole, inve-
ce, nella gabbia dei polli.

La vecchia indice una fami-
gliare corte marziale innanzi
alla quale trascina i tre colpe-
voli, ma poiché un equivoco,
provocato dall’intervento
dell’innamorato geloso di una
delle modiste fa quasi appari-
re la vecchia come colpevole
di adulterio, e poiché soprag-
giunge Ernesto ad invocare
mercé, tutti sono perdonati.
Ernesto sposera Concettella e
le tre pecore resteranno
nell’ovile, non piu innocenti,
ma certamente non piu...
viziose... di prima.».

(da «Film», Napoli, 10.2.
1915).




Tresa é una popolana sicilia-
na che é stata sedotta dal

signorino del villaggio, don
Luigino, un fatuo -dongiovan-’

ni, il quale, presto stancatosi,

la abbandona. E-il.momento.

per farsi avanti di Toté:Mala-
condotta, un poco di buono
che pero nutre un sincero
amore per Tresa. La donna,
scacciata di casa,; accetta le
premure di Toto, il quale, pur
sapendo che la donna non
ricambia il suo amore, si
sente preso da un’ansia di
redenzione e progetta di par-
tire con lei per I’America per
rifarsi una vita. 1l giorno della
partenza torna in citta don
Luigino e Tresa vuole vederlo
per l'vltima volta. L’incontro é
sconsolante: 'uomo, per libe-
rarsi di lei, le offre  del dena-
ro. La donna, offesa;, chiama
Totd e gli chiede di vendicar-
la. Toté spara ed uccide il
seduttore.

Tresa

R.: Emilio Ghione - S.: Carlo Broggi-Zampa -

F.: Antonio Cufaro - Int.: Alberto Collo (don Luigino),
Gastone Monaldi (Toté Malacondotta), Fernanda
Battiferri (Tresa), Emilio Ghione (il padre di Tresa),

Ida Carloni-Talli - P.: Tiber, Roma -
V.c.: 8401 del 9.4.1915 - P.v. romana: 3.6.1915 -
Lg. dichiarata: 2 parti. '

dalla critica:

«(...) Nulla di straordinario in questa Tresa. E l'eterna
storia della fanciulla tradita, dell’eterno signorotto che
gioca coll‘amore come fanno i bimbi coi pupazzi; e
come loro getta d’un canto le creature come balocchi

_usati. Unica nota simpatica: un Totd Malacondotta, che

per amor si redime e redime una perduta. Lavoro sem-
plice quant'aliri mai, ma cosi ben condotto e sano, che
nel nulla di nuovo di cui & impostato, lascia a molta
distanza quei polpettoni novissimi, cosi da essere
un’altra cosa. Sta fra questi come un buon pan da tavola
ad una polenta di crusca per il pollame. {...) -

In Tresa il critico ci si ritrova. Vede, intende, sente, vive
la vita di quella gente che gli passa innanzi, e ne com-
prende gli atti, le parole. Si, le parole! Quel Gastone
Monaldi parla, e la sua voce la sentite, calda, suadente.
E ne comprendete I'animo esacerbato, pit che cattivo.
Un cuore, un gran cuore che ha scatti generosi, anche
quando minaccia, anche quando uccide. Un cuore che
dall’amore conosce le grandezze feraci ed ha sfumature
impercettibili. E anima e cuore son la, chiari, I'una e
Ialtro, nel suo volto espressivo, nel suo gesto parlante.

“Nori ha lirruenza di Grasso, ¢ pit morbido, pid corret-

to...; starei per dire, piU civile. E un grande artista. Fer-
nanda Battiferri ed Alberto Collo gli sono degnissimi
compagni: -corretti, efficaci, ma sono d’altra scuola;
scuola buona, efficace, ma non di quella innata sicilia-
na, che pare abbia l'alfabeto nelle mani. (...) Sia lodato
il cielo che, finalmente, fra le films correnti, ho potuto
con questa respirare, senza correre il rischio di morire
avvelenatol!»

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 30.4.1915.

«(...) Entrai nella sala con un vivo senso di compiacimen-
to, sicuro di vivere alcuni minuti della vita rustica sicilia-
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na, di sentir palpitare I'anima siciliana, e seguire gli epi-

sodi del dramma in un ambiente veramente siciliano,
ripetendo mentalmente: Tresal... e ne sono uscito sconfit-

to, direi quasi mistificato e chiedendo a me stesso:

Tresa?... E questa interrogazione significava molte cose.

Certo il dramma ideato dallo Zampa ha perduto, cosi

ridofto sul bianco schermo, non poco del suo effetto psi-

cologico e ne & rimasta assai scemata quella drammati-

citd impressionante e concisa, quale si & ammirata sulla

scena; starei per dire che il dramma cosi trasformato. ..

anzi deformato, piU che riuscire commovente, quale era -
nell'infenzione dell’autore, & riuscito invece ridicolo. Ridi-
~ colo perché inverosimile, perché faceva a pugni col vero
senfimento siciliano, specialmente nell’ultima parte. {...).

Quando mai, egregio signor Ghione, si & visto un mafiu-
so umiliarsi dinnanzi al suo rivale, ol seduttore della pro-
pria ragazza e, quel che & peggio ancora, accettarne,
ringraziando, .i doni2 Viq, cid & davvero un non senso,
uno sconoscere i sentimenti del popolo siciliano, I'orgo-
glio di razza, I'amor proprio individuale.

Il pubblico della fribuna si & abbandonato alla piv schiet-
ta ilarita: ma quello della platea ha soffocato un prolun-
gato mormorio di alta protesta, io sentii, quasi elevarsi
da tutta quella massa nera come un ruggito: il ruggito
della belva ferita. Perché non finire il dramma cosi, come
era nell'intenzione dell’autore? {...) Giovanni Grasso nion
avrebbe mai inferprefato di Totd Malacondotta umiliato
dinnanzi al rivale; egli non sarebbe andato piv in la del
colpo di schioppo, perché credeva nel suo diritto e per-
ché aveva la coscienza di aver difeso I'onore oltraggiato
di colei che voleva far sua. Il grande attore catanese
avrebbe lasciato il dramma in asso, piuttosto che sotto-
meftersi al rivale... ed al metteur en scéne. L'interpreta-
zione che in Totd ha dato il Monaldi & in alcuni punti un
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Il film venne acquistato da Gustavo
Lombardo assieme a tutto il gruppo
di pellicole prodotte dalla Tiber nel
1915. 1l distributore napoletano
impose che venissero girate delle
scene supplementari ol finale, pér cui
don Luigino non muore, ma rimane
solo ferito e, capito il suo torto, sca-
giona Toto, gli da del denaro e la
vicenda si conclude con Toto e Tresa
a bordo della nave che li portera
oltremare.

po’ fredda, in altri un po’ esagerata: ma nell‘assieme, il
grande attore romano ha saputo dare un significato alla
figura del siciliano. Fernanda Battiferri cred una.Tresa
contemplativa, sognatrice; calma ed indecisa quando

. avrebbe dovuto ribellarsi per difendere il proprio onore

e quasi apatica nel gestire. Se peccd in alcuni punti del
dramma, non fu sua colpa, ma della situazione. Alberto
Collo ci lascio indifferenti.

(...) Come primo lavoro, Tresa vale qualche cosa e noi
auguriamo che. la casa romana faccia se non di piv, di
meglio.. ’ .

Per noi siciliani, la Tresa della Tiber non vale nulla».
Fra.Gi. in «L’Alba Cinematografica», Catania, 15.11.1915.
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Il vecchio triestino Giancarlo
attende con ansia la redenzione
della sua citta. Ma il commissa-
rio austriaco Arpad, che lo
conosce come cospiratore,
costringe Rosalba, la figlia di
Giancarlo a sposarlo, minac-
ciando altrimenti di far impicca-
re il padre. Quando l'ltalia
entra in guerra, Arpad non ha
piU scrupoli: fa invadere le
grotte di San Giusto ove sono
adunati i filo-italiani. Rosalba
tenta di impedirgli di dare il via
all’attacco, inchiodandogli la
mano destra al muro con l'asta
della bandiera italiana. Ma il
segnale & stato ormai dato a
Giancarlo, Rosalba e la piccola
sorella Fiorella vengono arre-
stati. Arpad, per vendicarsi, fa
fustigare Fiorella con lo staffile,
poi la getta per la strada a
- mendicare. Rosalba riesce a
fuggire ed a raggiungere il
comando italiano; indossata
una divisa militare guida i sol-
dati attraverso un passaggio
segreto alla liberazione della
citta. Si ricongiunge con Fiorella
e riesce a salvare in extremis il
padre, gia con la corda al collo.
Gli austriaci sono in fuga: uno
di essi spara a Rosalba. E
Arpad; Fiorella raccoglie una
baionetta e fulmineamente lo

uccide. Rosalba, morente, chie- .

de di baciare il tricolore, mentre
i soldati italiani presentano le
armi alla «soldatessa d’Italia».

L'originale titolo L'impero della forca
venne vietato dalla censura.

Trieste o | vendicatori
di Oberdan

R.: Enzo Longhi -.S.: Pier Angelo Baratono -

F.: G. Bancalari - Int.: Gina Folcini {Rosalba), Enzo
Longhi (Arpad), Gino Matera (Guido), sig. Belli
(Giancarlo) - P.: Folcini-film, Genova - V.e: 10193 del
4.8.1915 - P.v. romana: 28.8.1915 -

Lg.o: non reperita.

dalla critica:

«(...) La trama, come pregio, vanta gli auspicati sogni
italici non di lontana realizzazione. Accurata la mise en
scéne che da agli avvenimenti un carattere veritiero. Ben
riuscite le fotografie ed & oftima I'inquadratura.

Gli interpreti: {...) in Enzo Longhi vive un Arpad di inter-
pretazioone sincera nell’atteggiamento per il risalto di
trucita innata ed é in Longhi che troviamo i requisiti
dell’accurato direttore artistico per detto lavoro. Gina
Folcini, novella speranza della cinematografia, pus dive-
nire una base di essa quando la sua educazione all’arte
pud non essere trascurata. Ora la notiamo una Rosalba
espressiva nei contrasti dell’animo suo, mentre negli
avvenimenti esplica un’attitudine patriottica che & prero-
gativa delle nostre donne italiane. Possiede una masche-
ra la di cui molteplicita di espressione la reclama attrice
dello schermo. {...) :

Gino Matera & un nuovo venuto della cinematografia
che non-da alcuno affidamento per il presente e - spe-
riamo di no - nemmanco per l'avvenire. (...)».

Ernesto Granata, in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.8.1915.
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Lavoro ‘patriottico’ impernia-
to sulle gesta gloriose dei ber-
saglieri durante la guerra
mondiale.

Sullo sfondo, la vicenda di un
giovane traviato che trova la
sua redenzione in un eroico
olocausto sul campo di batta-
glia. '

La censura impose varie condizioni
pel rilascio del nulla-osta:

1. Che sia soppresso il cognome:
«Scelsi».

2. Che nel quadro del titolo:
«Savoja» sia soppressa la scena in
cui figurano i bersaglieri che affon-
dano la baionetta nel corpo dei
nemici.

3. Che sia soppressa la scena finale

in cui si vede un campo di battaglia
seminato di bersaglieri uccisi.

Trincea che redime

R.: non reperita - Int.: Amleto Novelli, Lea Giunchi,
Bianca Ciaffi, Angelo Gallina - P.: Cines, Roma -
V.c.: 10489 del 21.10.1915 -

P.v. romana: 9.11.1915 - Lg. dichiarata: 3 atti.

dalla critica:

«Trincea che redime, della Cines, nella interpretazione di
Amleto Novelli e Lea Giunchi ha incontrato il piv schietto
favore del pubblico, dal momento che la film si & replica-
ta molti giorni al Quattro Fontane di Roma»:

V.G. in «li Tirso al Cinematografo», Roma, 15.11.1915.

«Con Trincea che redime si ebbe una bella serata di
beneficenza pro-figli dei richiamati.

Il lavoro della Cines fu ammirato e seguito con viva
attenzione».

Mario Marino {corr. Vicenza) in «Film», Napoli, 10.12.1915.
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«Solo quando i giornali ripor-

tarono la notizia della morte -

in Libia del tenente Carlo
Benetti, ch’ella amava, Olga
si decise a dare la mano al
pittore Emilio Ghione, che da
molto tempo la corteggiava. |
primi anni di matrimonio tra-
scorsero lieti, in una felicita
domestica, fatta di semplicita
e di pace. Olga, divenuta
madre, nella sua bambina
aveva concentrato tutto il suo
affetto. Emilio, per la mitezza
d’animo e di carattere, si
faceva amare dalla moglie e
gia questa cominciava a
dimenticare il passato, gia i
‘ricordi si cancellavano dalla
sua mente... quando...

Il tenente Carlo Benetti torné
dalla Libia, dove era rimasto
prigioniero per quattro lunghi
.anni; ritorné pieno d’amore e
di speranze. Rivide Olga;
I'affetto, che mai in lui si era
spento, divampé ancora tena-
cemente, fortemente. Olga, a
sua volta, presso colui che per
primo le aveva fatto palpitare
il cuore, si senti vinta. La loHa
interna fu lunga, ma i nobili
sentimenti che I"animavano,
trionfarono. Avrebbe sofferto
fino alla morte, ma sarebbe
rimasta fedele al marito.

Emilio, da una lettera e dalle

parole ingenuamente sfuggite

alla piccola Anna, sospettd -

della moglie e provoco I’ami-
co. Le condizioni del duello
furono detate e accettate... e
rapida, tremenda, segui la
bufera di lacrime e di
morte»,

(da «La Cinematografia italia-
na ed estera», Torino, 1/31.
12.1915).

Triste impegno

R.: Emilio Ghione - Int.: Olga Benetti, Emilio Ghione,
Carlo'Benetti, Anna Cipriani - P.: Caesar-film, Roma -
V.c.: 9397 del 14.6.1915-P.v. romana: 21.7.1915-
Lg.0.: mt. 1172,

dalla critica:

«E un bel lavoro, svolto con quella cura da cui la giova-
ne e fiorente Casa romana non si distacca mai. Peccato
pero che il soggetfto si basi su di una situazione fo|so
per cui il lavoro perde assai.

L'impegno, non soltanto triste, ma tragico addirittura,
non avrebbe avuto ragione di essere se la signora Olga -
ed il tenente Carlo, come & logico ed umano, avessero

cercato di persuadere il pittore che nessuna colpa aveva-

no commesso. E la cosa non sarebbe stata difficile. Atri-

menti si sarebbero dovute accentuare ben maggiormente

le parvenze della colpa. All'infuori perd di questo neo,

~ che dlla Caesar non avrebbe dovuto sfuggire, il lavoro

scorre bene, serrato, interessante,

. Fotografia sempre bella, buona l'inferpretazione».

Ferre, in «La Cine-Fono», Napo|i, 15/30.1.1916.

«Ci piace rilevare che questo lavoro esce dall’ordinario,
e osserviamo che & stato eseguito seguendo il tipo fran-
cese. D'aliro canto osserviamo pure la fine, per quanto
bella da se stessa, pure non soddisfa il gran pubblico,
che rimane a bocca aperta.

La fotogratia & insuperabile, la messa in scena, sfarzosis-
sima»,

Enzo Carrasi, in «la Vita Cinematografica», Torino, 22/31.7.1915.
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«Dramma passionale coimo
interessanti episodi».

{dal «Corriere della Sera»,
Milano, maggio 1916).

L’ultima posa

: R.: non reperita - Int.: non reperiti -
P.: Palmer, Milano - V.c.: 8377 del 9.4.1915 -
Lg. dichiarata: mt. 1000 c. '

dalla critica:

~ «Altra film proieftata al Borsa (di Torino) reca questo tito-
lo: L'vltima posa, ed & presentato dall’Eclair.
Anzitutto, non & una film della casa francese, sibbene un
lavoro italiano da questa acquistato. Una comune storia
degna tutt'al piv d'una novellina per signorine minoren-
ni. .
- Ci fa stupire che la casa Eclair abbia comperato una pel-
licola... di tal sorta, che fa tornare in mente scene e
situazioni granguignolesche...
Esecuzione eccellente. Bellissimo lo sfondo dei paesaggi
nevosi. Noto, perd, una tremenda gaffe. Un quadro ci
mostra il pastore e la miss vicini e sui monti pieni di
neve. Un primo piano che vuole spiegare meglio il qua-
dro i fa vedere gli stessi che, alle spalle, non tengono
piU i monti, o una valle, ma una pianura nevosa...” una
pianura vera e propria».
Nicola, in «Film», Napoli, 10.9.1915.

~ L'ultimo cavaliere

R.: Alberto Traversa - S.: Vittorio Emanuele Bravetta -
F.: Guido Silva - Int.: Cesira Lenard, Agostino Borgato,
Gregorio Sponza, Luigi Duse, sig. Avigliano, Evangelina

Vitaliani - P.: Latina- Ars, Torino - V.¢.: 9022 del
10.5.1915 - P.v. romana: 18.7.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 1500 (3 atti).
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«l primi esperimenti eseguiti
nel massimo segreto dall’ing.
Emilio Ghione sul nuovo siste-
ma di mine da lui scoperto,
sono perfettamente riusciti.
L'ing. Ghione, assicuratasi la
collaborazione del collega
Carlo Benetti, lavoré con
ardore, con fede, nella certez-
za che la sua costanza, coro-
nata da vittoria, avrebbe pro-
curato il benessere alla sua
Olga e al suo piccolo Piero...
Ma alla vigilia dell’esperimen-
to avvenne un’esplosione
accidentale! L’ing. Ghione
perdette un occhio e soltanto
le cure della moglie lo salva-
rono da tristi presentimenti...
L’amico Carlo che, di tanto in
tanto, visitava la casa per
ragguagliarlo dei lavori, a
poco a poco s’innamoré di
Olga, che lo ricambiava di
pari affetto, ma finché viveva
Emilio, voleva essergli fedele.
Emilio che ascolté, senza
poter vedere i discordi amoro-
si... comprese, e decise di
compiere il suo ““ultimo dove-
re’’»,

(da «La Vita Cinematografi-
ca», Torino, 1915).

L’ultimo dovere

R.: Emilio Ghione - S.s¢.t Emilio Ghione - Int.: Emilio
Ghione, Olga Benetti, Carlo Benetti, Tina Martini -
P.: Caesar-film, Roma - V.c: 6496 del 20.1.1915 -
P.v. romana: 15.1.1915 - Lg.ot mt. 700.

dalla critica:

«ll manifestino lo definisce ““dramma sentimentale e
fine’’: sentimentale lo & certamente, ma anzi che fine,
sarebbe piv esatto dire ingenvo. ’

Il pubblico fin dai primi quadri capisce immediatamente
quale sara l'ultimo dovere dell’artista, e quando questi
esala I'ultimo sospiro, anche il pubblico fira un sospiro di
sollievo e tranquillamente se ne esce dal cinema, senza
essersi troppo divertito, quantunque abbia gustato un
dramma ““sentimentale e fine”.

(...) Il soggetto, sebbene vecchio ed abusato, non & catti-
vo; ma & svolto con tante semplicita da farci quasi sorri-
dere. In qualche punto perd sembra incerto sulla via da
prendere e lascia intravvedere fafti che poi non avvengo-
no. (...)

il Ghione fa della sua parte una creazione veramente
magnifica, la sua figura nel ruolo dell'Ingegnere acquista
una si palpitante espressione di dolore sincero, da ren-
derci veramente ammirati. Bene la Benetti, e bene, quan-
tunque troppo freddo nella sua parte, il Benetti. La messa
in scena & molto accurata, cid che fa onore al Ghione
che, oltre a superbo artista, sa essere eccellente direttore
artistico. Buona la fotografia, senza essere perd ricca di
bei effefti».

Anon. in «La Cinematografia italiana ed estera», Torino, 3.1.1915.
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L’ultimo ostacolo

R.: Umberto Paradisi - Int.: Giovanni Zannini, lole
Zannini - P.: Pasquali-film, Torino - V.c.: 10461 del
28.9.1915 - Lg. dichiarata: mt. 1150 (3 atti).

dalla critica:

«Finalmente si & risolta la controversia per I'apertura del
cinemafogrofo di via Roma (a Genova), e, naturalmente,
con pieno trionfo di questo. Ed & cosi che domenica 30 -
abbiamo potuto assistere all’'inaugurazione del nuovo
Cinema Roma, inaugurazione a totale beneficio della
Croce Rossa, che & riuscita un’imponente manifestazione
patriottica per il grande concorso di pubblico.

Si & rappresentato L’ultimo ostacolo, un buon lavoro
della Pasquali, bene interpretato e lodevolmente inscena-
to. '

lo ho fiducia che in questo grande ed elegante locale -~ a-
cui certo non mancherd I'affluenza del pubblico, data la
sua posizione centralissima — ci sara dato d'assistere a
‘delle vere e superbe premiéres. Pertanto, al signor Fez-
zardi, proprietario del nuovo cinema, vadano i nostri piv
sinceri auguri».

Ettore Dardano, in «La Cine-Fono», Napoli, 1/15.2.1916.
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L'ultimo travestimento

R.: Augusto Genina - F.: Carlo Montuori -
Int.: Ugo Gracci, Juanita Cozzi-Kennedy, Franz Sala - -
P.: Milano-film, Milano - V.c.: 10647 del
13.11.1915 - Lg.o.: mt. 1080.

dqlla critica:

«Siamo ormai in periodo poliziesco, e piU che poliziotti
non'si vedono. Ormai si ritiene per certo che questo sia
I'unico genere possibile per fare affari, quindi & inutile
ogni discussione sull’ argomento. Per lo passato si &
detto, si & combattuto, ma la ragione & rimasta dall’altra -
parte e il torto dalla nostra. Quindi, punto e fermi la, fin-
ché la folla non evolva verso altri gusti meno malsani,
Questo Ultimo travestimento ha il merito almeno di avere
qualche spunto un po’ nuovo e qualche trovata geniale.
- Non & un gran lavoro, ma una commedia che corre, non
~ priva d'inferesse. Naturalmente, con tutte le relative inve-
rosimiglianze - questo si sa - de||e quoh non ci si fa piv
caso. E cosa convenuta.
Si potrebbe esigere un po” pid d| cura nei trucchi, ma
credo che anche in questo le Case non abbiamo torto.
Noi diciamo, per esempio, ch’é visibile ad un chilometro
di distanza, che certe parrucche coprono i veri capelli, e
certe barbe sono appese alle orecchie, e via di seguito.
Anche il pubblico pit ignorante se ne accorge. E per
questo? E convenuto che non se ne debbono accorgere i
personaggi che stanno attorno a quello truccato, e
basta. '
(...) Interpreti principali di questo lavoro sono la signori-
na Juanita Kennedy & Ugo Bracci (sic, ma Ugo Gracci).
Ma, come si puo facilmente comprendere, in queste
films, per emergere alquanto, conviene essere degli spe-
cialisti e avere campo per esplicare la propria specialitd,
che puo essere acrobatica, sportiva e simili. Al di fuori di
questo caso, 'interpretazione si limita a ben poca cosa.
Semplicita ed eleganza, e basta. Quindi la sig.na Ken-
nedy ed Ugo Bracci mi perdoneranno se non posso
notare alcunché di speciale nella loro interpretazione.
Spero di poterlo fare in qualche altra film pit degna di
loro. Decorazione appropriata e fotografia buona».

Pier da Castello, in «La Vita Cinematografica», Torino,
0 22/29.2.1916. i
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Giannino Antona-Traversi {1860-
1939) lavoré molto per il cinema nel
periodo 1915/16, fornendo numero-

si soggefti, sia di carattere leggero -

che di ispirazione patrioftica, tra i
quali spicca quello de Il sopravvissuto
(1916), che fu diretto da Augusto

.Genina. Questo Gli Unni e... gli altri,
di cui non é stata reperita alcuna .

recensione, trae origine da un album
satirico sulla guerra, illustrato dai piv
noti caricaturisti dell'epoca e curato
dallo stesso Antona-Traversi.

Lo «Rivista dei Teatri» (Milano,
5.4.1915), in un articolo anonimo
dove si riferisce del film, espone alcu-

-ni dei siparieffi che costituiscono que-

sto «bozzetto d’attualitd», come
I'opera viene definita.

Se ne riportano alcuni:

«Soldati tedeschi al campo. Uno di
essi scrive: «Cara.mamma, poche
parole per dirti che siamo vittoriosi su

_tutta linea. Abbondiamo di viveri-e di

munizioni. Dovunque siamo passati,
abbiamo rispettato chiese, abitazioni,
opere d‘arte e persino le donne. Ti
abbraccio. A rivederci-presto».

E c’é un post-scriptum: «Un camerata
che ieri Ialtro scrisse I'opposto-alla
sua famiglia & stato fucilato.
Guglielmo chiama al telefono il
Padreterno, che appare adirato’e
dice; allorché Guglielmo chiama:
«Allol... Alls!...», «Finiscilal e chia-
ma Alloh, piutfosto!»

Un soldato, nell’atto di separarsi
dalla sua amante, prima di partire:
«Un bacio sulle labbra — chiede egli
alla fascinosa donna amata. E lei:
«No!... sul fronte!»

Queste barzellette filmate in un curio-

so miscuglio di disegni e scene reali
vennero interpretate, come gli altri
«bozzetti» ideati da Antona-Traversi,
Hl soldato d'ltalia (1916}, Farulli si
arruola (id.) e LUapprodo, dall‘attore
fiorentino Ugo Farulli.

Gli Unni e... gli altri

R.: non réperito - 8.: Giannino Antona-Traversi -
Int.: Ugo Farulli - P.: Collari, Roma - V.c.: 8794
del 7.5.1915 - Lg.0:: non reperita. -



«Meraviglioso intreccio che
svolge anche un impressio-
nante episodio di guerra, in
cui un animo triste mette a
proprio profitto le gesta glo-
riose di un eroe».

(dalla presentazione in «li
Corriere della Sera», Milano,
3.2.1916).

L’'uomo senza nome

R non reperita - Int.: non reperiti - P.: Aquila-film
Torino - V.c.: 10781 del 27.11.1915 -
Lg. dichiarata: mt.1400.

dalla critica:

«Aquila! solito lavoro senza... sugo.
Si dice che questa Casa cambi genere di produzione.
Speriamolo, che sarebbe oral».

Reffe, in «la Vita Cinematografica», Torino, 22/30.6.1916.

L’usurpatore

R.: non reperita - Int.t non reperiti - P.: Savoia-film,
Torino, - V.c.: 10680 del 13.11.1915
~ P..romana: 26.2.1916 -
Lg. dichiarata: mt. 1200.

dalla critica:

«l’usurpatore, della Savoia-film, & molto piaciuto, sia
come bellezza di messa in scena, che come inferpreta-
zione; la fotografia pure & oftima. Mi congratulo con la
Savoia per i brillanti successi riportati in cosi breve
tempo».

AF., (corr. Alessandria d’Egitto) in «La Vita Cinematografica», Torino,
21/30.10.1916.
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La cicatrice che sulla fronte
porta il prof. Alberto Green &
prova del coronamento dei
suoi studi, la scoperta cioé
della formula per ottenere
una corazza invulnerabile: lo
sconvolgimento quindi per la
Marina... un segreto il cui
possesso pud rendere milio-
" nari... come ha insinvato il
“chimico Dewert (il genio del
male) a Giorgio, fratello e
sosia del prof. Green. A Gior-
gio, quella frase suona come
tentazione misteriosa a cui
tenta di resistere... ma cede
alla contessa Leonia che aiuta
colle sue dolci parole quella
tentazione... fin quando il
passo fatale é deciso. Alberto,
che di notte sta ancora stu-
" diando, sente un rumore,
scende in laboratorio e vede il
fratello alla cassaforte. Un
grido, una terribile lotta fra-
tricida, finché Alberto cade
nella fiumana ardente: una
sua mano penzola fuori e
resta impressa sulla lastra
d’acciaio e nella mente di
Giorgio. Costui pud sostituire
con la sua rassomiglianza il
fratello, persino la bimba non
lo distingue. Ma un padre non
avrebbe dimenticato la sua
piccina nello spaventoso
incendio che inesorabile ha
travolto tutte le persone riuni-
te nella festa veneziana della
contessa Leonia... Il rimorso
.comincia a impadronirsi
dell’animo di Giorgio e la
mano del fratello gli indica la

via dell’espiazione. Giorgio

La valahga di fuoco

R.: non reperita - Int.: Alberto Capozzi (Alberto e
Giorgio Green), Nilde Bruno (Leonina), Cesare Zocchi
(Dewert), Carolina Catena (la figlia di Alberto), Oreste

Bilancia (invitato alla festa) - P.: Ambrosio, Torino -

V.c.: non reperito - Lg. dichiarata: mt. 900.

dalla critica:

«Al grande Cinema Ambrosio (di Torino), un’attesa film
dell’ Ambrosino, La valanga di fuoco, che francamente é
riuscita una valaga di mediocrita e di cattiva arte, non
fatta certamente per far brillare la marca dell'importante
Casa torinese. Molte cose si dovrebbero dire al riguardo
di questa film, ma & inutile e si constata con rincresci-
mento come |'’Ambrosio vada perdendo quella serieta
d'arte che un tempo la guidava? Colpa di chi?

Il colpevole esiste certo e spetta a chi deve eliminare il
guasto, risanare I'organismo artistico, altrimenti saranno
valanghe di guai peggiori». :

Monsd Travet in «Film», Napoli, 10.4.1915.
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cerca invano la formula che
Dewert pretende e in un‘altra
lotta, eliminera il genio del
male che |’ha sospinto
all’orrendo delitto. Ma la
mano implacabile che lo per-
seguita, s’avanza sempre piv
tenebrosa, si agita e lo strin-
ge al collo fino a soffocarlo.

(dal catalogo Ambrosio, ‘serie
Capozzi’, 1915).

Il film non risulta dagli elenchi di cen-
sura, eppure, alla fine di marzo
1915 appare in contemporanea sugli
schermi di varie citta per scomparire
subito dopo. Probabilmente venne
proiettato senza visto e poi, bocciato,
venne ritirato dalla circolazione
nazionale. Risulta infotti proieftato nel
1916 in Francia come L'avalanche de

feu.
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La vicenda narra di una spia
_ che riesce con la seduzione a
sottrarre ad un ufficiale degli
importanti piani militari, ma
poi si redime, essendosi inna-
morata della sua vittima.

1

Vampa ovvero
Pasqua di fuoco

R.: Carlo Simoneschi - Int.: Lola Visconti-Brignone,
Carlo Simoneschi - P.: Volsca-film, Velletri - V.c.: 8526
del 17.4.1915 - P.v. romana: 1.8.1915 -
Lg.0.: mt. 1650.

dalla critica:

«ll manifesto ci fa sapere che il lavoro fu posto in scena

“dall’avv. Simonelli (sic, ma Simoneschi). Noi non dubitia-

mo punto che I'egregio avvocato abbia delle qualita
eccellenti in fatto di leggi e di codici, ma non siamo

~ egualmente persuasi ch’egli abbia la visione esatta di cio
‘che chiamasi effetto, sensazione, misura, occorrenti per

comprendere, inquadrare, sviscerare, svolgere, dirigere,
interpretare un soggetto cinematografico.

Egli non si & accorto che tutto il suo farraginoso sogget-
to, svolfo in cinque parti, si risolve in una bolla di sapo-
ne. Non si & accorto che dopo aver stancato il pubblico
per quasi due ore, lo manda a casa disgustato. Non si &
accorto, infine, che la sua film non ha meta, non ha fine,
non ha scopo.

E-poiché ¢ cosi, non ¢ il caso di perdervi attorno del
tempo per giudicarla».

Pier da Castello in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.7.1915.

«Vampa ovvero Pasqua di fuoco, in 5 parti, della Volsca

~ di Velletri & un dramma nel quale non vi ha alcunché di

buono da notare. La messa in scena & molto scadente...
e quegli esterni, francamente, fanno vergogna all’egre-

- . gio metteur en scéne, signor Simoneschi.

Ed invero, mi diceva un amico, se si eccettui un buon
vino, Velletri non offre altro».

G.Q.T. in «Film», Napoli, 10.8.1915.
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Vampa di fuoco {Lola Visconti-Bri-
gnone}

La vég|ic d’armi del Boy-Scout {mani-

imile'déila cartolina patrioft
festo) bt LY




" La veglia d’armi
..del Boy-Scout

R.: Pier Angelo Mazzolotti - S.se.: Pier Angelo
Mazzolotti - F.t Luigi Filippa - Int.: Carluccio Vitali,
Maria.Gandini, Fernando Del Re, ed i Boy-Scouts di

Torino - P.2 Bonnard-film, Torino -
V.c.: 10438 del 28.9.1915 -
P.v. romana: 6.12.1915 - Lg.o.: 4 parti.

dalla critica:

«la trama del soggetto & d'indole patriottica-avventuro-
s, svolta con abbastanza logica ed interesse, tanto piv
che vi sono innestati dei quodri d'ossieme, assai.ben riu-
sciti, dei ““Boy-Scout”” di Torino, coi loro comandanti. E
scopo principale della film, crediamo, sia stato di esalta-
re — e si & riuscifi perfettamente — i servigi che pué rende-
re allo Stato, in tempo di guerra, questo minuscolo corpo
militarizzato; ormai resosi benemerito in ogni nazione.
Lo svolgimento del lavoro & stato curato abbastanza, e
gli esterni vennero scelti con un buon gusto indiscutibile.
Uinterpretazione si impernia sul piccolo Carluccio Vidali,
un ragazzo di sveglia intelligenza che rende la sua parte
naturalmente. Del resto non & nuovo ai successi ed altre
volte ci siamo occupati di lui, specie quando fu il prota-
gonista del Principino saltimbanco. Ma fecero bene
anche tutti gli altri artisti, fra i quali ricordiamo I'oftima
signorina Gandini e Fernando Del Re.

- Buona la fotografia».

Il rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.11 1915,
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- In censura, il nulla osta venne conces-

so alla sola condizione che il film si -

intitolasse La vendetta, semplicemen-
fe.

Nel Veneto venne peré presentato
spesso come La prigione elefirica.

«Intenso dramma di vita vis-
suta», ’

{(dalla pubblicita sul «Corriere
della Sera», Milano, 1.8.
1916).

‘La vendetta

R.: non reperita - Int.: Jeanne Nolly - P.: Savoia-film,
Torino - V.c.: 10792 del 8.12 1915 -
‘P.v. romana: 24.2.1916 - Lg.o. mt. 900.

dalla critica:

Il film «piacque a Fano (corr. G. Perfetti, «Film», Napo-
li, 10.11.1914), venne giudicato <insignificante» ad
Arezzo {corr. F. Occhini, «Film», 7.12.1916), «fu accol-
ta male» ad Udine. (corr. A.G. Zannini, «La Vita Cine-
matografica», Torino, 7/15.3.1917).

La vergine delle ginestre

R.: Achille Vitti - Int.: Sandro Ruffini, Diana D’Amore,
Achille Vitti - P.: Santoni, Roma - V.c.: 9366 del
14.6.1915 - P.v. romana: 25.6.1915 -
Lg.o.: mt. 1100.

dalla critica:

«Dal titolo tanto canoro e romantico in verita si annun-
ziava un dramma diverso da quello che & apparso in
realtd. Mostra molto visibilmente la primizia della Casa
allestitrice e anche, e in cio piv criticabile, la primizia
vaporosa della fantasia del soggettista. .

Il dramma & monotonamente allungato su un fragile tron-
co contorto di nodi. Poco riuscito lo sdoppiamento
dell’ecceziondlissima somiglianza».

Al Ac. in «la Cine-Fono», Napoli, 5/20.4.1916:
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Gilda, figlia di pescatori, € la
piu bella ragazza del villag-
gio. Di lei é innamorato
‘Beppe, ma anche Padron
Marco, il piU ricco del paese.
Durante la festa della Madon-
na dello scoglio, Marco per-
mette alle ragazze del villag-
gio di spogliare i suoi roseti
per adornare la statua sacra.
Tra queste é Gilda che, trova-
tasi sola, cade preda delle
voglie di. Marco. Per la vergo-
gna provata, Gilda chiede al
fratello Tonio, militare in
Libia, di vendicarla, ma que-
sti, colpito da piombo nemico,
trasmette l'incarico a Beppe,
anch’egli softo le-armi.

Intanto, Gilda, che sta per
divenir madre, s’é rasserena-
ta e acconsente a.perdonare
Marco, il quale, pentito del
‘suo gesto, le ha chiesto di

‘sposarla e dare un nome al .

nascituro. Beppe, tornato
dall’Africa, sta per compiere

la vendetta: sara Gilda a fer-

margli la mano che sta per

macchiarsi di sangue e salva-

re Marco.

La vergine del mare

R.: Piero Calza-Bini - S.: Giannino Antona-Traversi -
F.: Sergio Goddio - Int.: Tina Martini (Gilda), Emilio
Petacci {Tonio), Carlo Cattaneo (Padron Marco), Aldo
Sinimberghi (Beppe), Giovanni Casaleggio - P.: Film
Artistica ‘Gloria’, Torino - V.c.: 10372 del 15.9.1915 -
* Lg. dichiarata: mt. 900.

dalla critica:

«(...) l Traversi & un novizio della cinematografia (alme- .
no lo era quando scrisse il soggetto in questione) e senza
dubbio ha ideato e sceneggiato la frama sottile e inge-
nua del suo primo... parto pellicolare, senza curarsi
troppo di saper prima cosa fosse il cinematografo e
quali fossero le sue esigenze. Perché, se cosi avesse
fatto, dal suo ingegno smagliante e dal suo raro tc|enfc}

_ artisfico avremmo avuto opera indubbiamente degna. E

un fenomeno, questo, che abbiamo avuto occasione di
rilevare spessissimo, per poterne fare troppa colpa
allottimo Traversi. Letterati, poeti, romanzieri, comme-
diografi, trascurano — perché vaganti in altre orbite — il
vortice che turbina loro da presso; fino a che, un giorno
o I'altro, vi sono attratti irresistibilmente. E primo loro
movimento & quello dei naufraghi. La maggior parte,
perd, avendo salda tempra, fa presto a rimettersi a
galla, bellamente, dopo le prime ondate.

Essi non curano il cinematografo, non se ne interessano
in alcun modo; cosi ‘che quando la nuovissima arte fi
attrae, commettono la leggerezza di sentirsi troppo sicuri
e improwvisano a caso, portando mille inevitabili inge-
nuitd e mille incertezze e imperizie. E spesso, in fal
modo, gli sgrammaticati soggettisti e gli oscuri scribac-
chini e manipolatori di scene che lavorano per le films,
possono fregarsi le mani e ridere alle spalle di qualche
pezzo grosso del libro o del teatro! Ma torniamo alla
film, che rischiamo di dedicarle troppo spazio. L'argo-
mento? semplicissimo: un ricco marinaio seduce una
povera ragazza, la rende madre, poi - salvato dalla’
stessa sedotta contro un tranello del fidanzato di questa
- la sposa. Un po’ complicato, ma semplicissimo... L'ese-
cuzione & buona per parte del bravo Sinimberghi e della
Martini. Ottimo anche il Cattaneo. La messa in scena é
deficientissima, come tutta la conduttura del lavoro. La
fotografia, visto che si tratta del primo lavoro di un gio-

275



vanissimo, Ernesto (sic, ma Sergio Goddio), merita lodi
perché rivela buon gusto e costituisce un’oftima premes-
sa», :

\]/sﬁifscs (A.A.Cavallaro} in «La Vita Ci.nemotogrqﬁco»,' Torino, Natale

Verso I’amore eterno

R.: non reperita - Int.: Miss Kéﬂy - P.: Monopolfilm,
Roma - V.c.: 10700 del 13.11.1915 -
. P.wv. romana: 27.11.1915 - Lg. dichiarata: 4 parti.

~ dalla critica:

«Lavoro passionale dal titolo suggestivo. ‘

La film non ha eccessive pretese, e pur tuttavia & destina-
to ad essere accolto lietamente per la perfezione tecnica
e |'encomiabile interpretazione di tutti i protagonisti».

Anon. in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 15.12.1915
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Verso la vittoria

R.: Luigi Mele - Int.: Alberto Capozzi, Leo Ragusi, Luigi
Mele - P.: Pasquali, Torino - V.c.: 6989 del
10.2.1915 - P.v. romana: 31.5.1915 -

' Lg.o.: mt. 1250.

dalla critica:

«Verso la vittoria, un soggetto originale in quanto che la

Casa Pasquali ha saputo approfittare della presente e

micidiale guerra europea per riprodurre in cinematogra-

fia un caso di spionaggio tedesco in Francia. Le prime

due parti di questo soggetto d’attualita sono bene intri-

gate e condotte, ma la terza parte butta a ferra tutto il

precedente, pel fatto cosa incredibile a dirsi! che il Capo

di Stato Maggiore dell’esercito tedesco, dopo che il

Governo germanico ha gia dichiarata la guerra alla

Francia, varcando il confine insieme con i suoi ufficiali, e
senza alcuna scorta, vien fatto prigioniero dai francesi. E

quel che piv impressiona & che detti ufficiali indossano la -
divisa dell’esercito imperiale. Cose dell’altro

mondo!!l...».

ltalo Attisani in «ll Maggese cinematografico», Torino, 30.4.1915.

«Verso la vittoria, nel complesso & piaciuto, benché sia
alquanto misero di concezione e di svolgimento. L'esecu-
zione é mediocre assai. Qualche scena fa quasi ridere.
In qualche punto manca non solo I'arte, ma benanco il
buon senso. In una scena all’aperto si vede I'ombra
dell'operatore che gira la manovella. Vi par poco? Ma il
direttore di scena e |'operatore stesso dormivano?

Non & certo un lavoro degno della marca che porta, ma
tant'é... siamo in tempi in cui tutto & buono. Ed infatti il
dramma & piaciuto anzichend».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 31.10.1915.
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Vette del Tre_ntino

R.: Ignazio Lupi - Int.: Guido Trento, Inger Nybo -
P.: Polifilm, Napoli - Di.: Lombardo - V.c.: 10162
del 2.8.1915 - P.v. romana: 2.9.1915 -

 Lg. dichiarata: 2 parti.

dalla critica:

Il film & noto anche come Infame mer- «Con questo grandioso spettacolo abbiamo visto le gesta
cato o Sulle balze del Trentino. del nostro glorioso esercito, che sfidando ogni sorta di

Non si conosce il motivo perché, < e L . .
dopo essere stafo approvafof: egolor- pericoli, muove, di vittoria in vittoria, con slancio subli-

mente in censura a settembre del me, contro l'impero della forca, per la liberazione delle
1915, il film viene riportato il mese terre irredente.
dopo, nell'elenco di offobre, ma con E una film riccamente messa in scena, con grandi movi-

un nuovo visto, n. 10343. menti di masse ed un’intensa drammaticita.

Molto bella la Inger Nybo».
G. Albanese in «Film», Napoli, 10.11.1915.

«Soggetto di attualita, ma la messa in scena lascia
alquanto a desiderare in parecchi punti. Eppoi l'argo-
mento comincia ad essere alquanto abusato...».

E. Carrassi in'_«Lo Vita Cinematografica», Torino, Natale 1915.

Vette del Trentino (pagina pubblicita-
ria) .




Hesperia, sposata ad un arti-
sta scapestrato e dissipatore,
é costretta a lavorare come
istitutrice e ad esporsi a mille
umiliazioni. Sara suo padre,
al qudle la sfortunata ma
orgogliosa figlia non ha mai
voluto ricorrere perché aveva
osteggiato il suo matrimonio,
a venirle infine in aiuto: il
marito scialacquatore si
rimettera sulla buona strada
e la serenita tornera in fami-
glia.

La via dolorosa

R.: Guglielmo Zorzi - S.s¢.: Guglielmo Zorzi
Int.: Hesperia (Hesperia), Attilio De Virgiliis (Roger),
Rambaldo de Goudron (Henri Marcel) -

P.: Milano-film, Milano - V.c.: 8166 del 25.3.1915 -

' P.v. romana: 1.4.1915
Lg. dichiarata: mt. 1000 c. (3 parti).-

dalla critica:

«Come pud interessare un lavoro simile, che gli episodi e
le battute sembrano cercate con la lanterna, mentre altri

~ sono trascurati e privi di psicologia e di umanita?

Ma non se ne accorge chi li scrive e chi |i mette in
scena? '

Anche V'inferpretazione pecca di svogliatezza e freddez-
za». S :

Luperini in «La Vita Cinematografica», Torino, 30.3.1915.

Viaggio a grande velocita

R.: Giuseppe Pinto - F.: Serafino Vité - Int.: Nelly Pinto -

P.: Etoile, via Saluzzo 17, Torino - V.e.: 10450 del
28.9.1915 - Lg.0.: non reperita.
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«Intelligente astuzia ed affa-
scinante bellezza s’unirono a
nozze un giorno, impersonate
squisitamente in Rudolf, il
geniale Agente segreto di Sta-
to, ed in Alma, la sua bella
amica. Viaggio di nozze... di
due anime verso un ideale
sublime: il bene della Patria...
e la lotta di una mente, acuta
e forte, per strappare al nemi-
co l'arma pericolosa!

E la straordinaria avventura,
avvolta nel delizioso velo
d’una funa di miele, s’inizia
nel modo piv bizzarro e origi-
nale! Ma se l'insidia veglia i
passi dei simpatici eroi nella
capitale nemica, Rudolf non
perde la sua olimpica calma: il
sorriso motteggiatore, I'eterno
monocolo all’occhio ed il suo
aspetto di freddo diplomatico,
non |’abbandonano. Ogni
trama é sventata... ed il segre-
to della formula spaventosa,
per una serie di trovate vera-
mente superbe, é alfine fra le
sue mani, quando un nuovo,
spaurente pericolo, incombe
su Rudolf e la sua coraggiosa
compagna. Terribile e fatale
dilemma! Come trasmettere
alla Patria, che tutto attende
dai due coraggiosi, il segreto
terribile? Ora di trepidante
angoscia sotto l'incubo del-
‘I’occhio vigile e sospettoso
della polizia! N

Ma lo spirito indagatore e la
insuperata intuizione assisto-
no ancora Rudolf: non per
nulla egli conosce a fondo Ia
psiche umana e la scienza
deduttiva: il nemico stesso
portera il segreto nella sua
Patria... e il problema si risol-
verd nel modo piU luminoso e
brillante, come nessun alfro
aviebbe saputo! Ancora una
volta la genidlita aristocratica
di Rudolf ha vinto una gran
battaglia e la Patria é salva!»

(ldu un catalogo Ambrosio,
915). .

Viaggio di nozze

R.: Eleuterio Rodolfi - S.: Francesco Pastonchi -
Int.: Eleuterio Rodolfi, Gigetta Morano - P.: Ambrosio,
‘ Torino - V..t 10746 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 10.12.1915 - Lg. dichiarata: 3 parti.

dalla critica:
«Viaggio di nozze & una commedia che vorrebbe avere
uno spunto di originalitd.

E passata...come passano tanti altri lavori».
Ferre in «La Cine-Fono», Napoli, 26.6/10.7.1916.
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Il viaggio di nozze di Kri Kri

R.: non reperita - Int.: Raymond Frau (Kri Kri), Lea
Giunchi - P.z Cines, Roma - V.c.: 10840 del 8.12.1915 -
Lg.o.: una boblna

Il viale dei tigli

R.: Carlo Simoneschi - Int.: Lola Visconti-Brignone,
Carlo Simoneschi, Ignazio Mascalchi P.: Volsca-Film,
Velletri - V.c.: 10769 del 27.11.1915 -

P.v. romana: 11.2.1916 - Lg. dichiarata: 4 afti.

dalla critica:

«Nei viali dei tigli (sic) & forse una delle migliori films
della Volsca, e per la buonissima interpretazione di Lola
Visconti-Brignone, e per la messa in scena, che vanta
specialmente dei bellissimi ‘esterni’».

Carlo Zappia in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.4.1916.

«L'ora legale, la quale, per quanto ‘apparentemente sol-
tanto abbia accorciato la sera, ha procurato un danno
non indifferente ai frequentatori di pubblici spettacali, e
un danno, credo, quindi, ne abbiano sofferto anche i
proprietari di Cinematografi, poiché in queste ultime sere
mi & parso di aver notato, in generale, una minor
affluenza di pubblico. :

E in queste sere ho pellegrinato un po’ dappertutio e cosi
ho ammirato al Lux di Parma il commovente Vidle dei
tigli, sfarzosamente messo in scena con un lusso sorpren-
dente di foilettes ultima moda.»

Vice in «La Cine-Fono», Napoli, 26.6/10.7.1916,
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Presentafo come «dramma altamente
- morale», il film ha avuto scarsa eco:
non sono state reperite che sporadi-
che tracce del suo passaggio sugli
schermi oltre il mese di marzo del
1916.

La via penosa

R.: Victor Tarasco - F.: Giuseppe Gabbrielli -
Int.: Victor Tarasco, Lina Cavallito - P.¢ Victor-Film,
Torino - V.c.: 10798 del 13.12.1915
P.v. romana: 9.2.1916 - Lg.o.: mt. ?10.

'Vi'pere d’Austria, a morte!

R.: Henrique Santos - Int.: Matilde Di Marzio, Duilio
Marrazzi - P.: Cines, Roma - V.c.: 10748 del
27.11.1915 - P.v. romana: 20.12.1915 -
Lg.o.: mt. 791.

dalla critica:

" «E una drammatica storia di spionaggio austriaco ai

danni dell'ltalia, alla vigilia della guerra. Vi si vede fino
a che punto pud giungere I'insidia nemica contro il
nostro paese e vi si vedono tutfe le armi di cui sa valersi,
in prima linea l'astuzia femminile, |’intrigo sentimentale,
il fascino della donna bella e ammaliatrice che trae a
perdizione i carafteri pit temprati.

Dai salotti dorati al softerraneo minato sotto il letto di un
fiume, per concludersi in un combattimento micidiale che
scioglie in modo tragico un idillio, smascherando ed
annientando il covo delle spie».

Anon. in «La Stampa», Torino, 22.3.1916.
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Visconti non ha debiti

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.: Milano-film,
Milano - V.c.: 6697 del 23.1.1915 - Lg.0.: mt. 184.

dalla critica:

«Popoff, assediato dai credi- «Un pubblico numerosissimo ha affollato per ofto giorni
tori, corre il rischio di perdere - consecutivi 'elegante sala del Cinema-Theatre Iris di

anche la bella fidanzata; ma T b e te a1
uno zio muore improvvisa- Alessandria d’Egitto: le manovre dell‘artiglieria italiana

mente, lasciandogli una fortu- " (Ambrosio) sono state ammiratissime, e diverfi molto la
na in eredita. comica della Milano-film: Il marchese (sic) non ha
Una farsa piuttosto leggerina, debiti.» ' :

e pivttosto priva di origina- o )
|it§ : P 9 G. Lusena (corr. Alessandria d'Egitto) in «Ld Vita Cinematografica®,
- : Torino, 15/31.6.1915. :
da «The Bioscope», Londra,
3.9.1915).

Il film venne presentato in Gran Bre-
tagna come Popoff in Low Water.
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Dupré, un operaio, viene
ingiustamente accusato di un
delitto e messo in galera. Il
vero colpevole, che si &
impossessato di un segreto
scientifico, vivra ricco e indi-
sturbato,

Anni dopo, Dupré evade e,
indossati gli abiti d’un compa-
gno ucciso nella fuga, si fa
credere morto. Lavorando
come spaccapietre, si ferisce
ad un occhio ed a curarlo ¢
I'vomo che ha sposato sua
moglie che lo ¢redeva morto.
E cosi scopre anche che sua
figlia é divenuta la consorte
del figlio del vero colpevole.
In un drammatico confronto,
quest’ultimo confessa la sua
colpa e muore. Dupré, riabili-
tato, preferisce partire per
sempre e lasciare le cose
come stanno.

Visione suprema

R.: Enrico Vidali - Int.: Enrico Vidali (Dupré), Maria
Gandini, Emilia Vidali, Fernando Del Re - P.: Cenisio-
film, Torino - V.c.: 10151 del 23.7.1915 -

P.v. romana: 6.5.1916 - Lg.0.: mt. 1330.

dalla critica:

«Fra il continuo ripetersi di vecchi motivi, vecchi e stantii’
nel concetto, ed altrettanto nell’esecuzione, questa Visio-
ne suprema, senza essere un’idea totalmente nuovo,.ho,
per lo meno, qualche spunfo non sfruttato, ed uno svolgi-
mento rapido, ma sufficientemente esplicativo. {...) Non
tutti approveranno il finale, per lo strascico di commenti
che lascia, o perché parra forse inverosimile. Viceversa,
approvo questo finale - ancorché convenga che forse &
alquanto inverosimile - prima perché é abbastanza
nuovo, e poi perché ¢ simpatico, sentimentale, e giova
alla film; ed infine, per una ragione di massima teatrale.
Il successo di un lavoro drammatico si accresce tanto
maggiormente, quanto pid il pubblico vi & attratto a col-
laborare col suo commento. In cio sta il segreto del buon
autore. Per dirla alla spicciola: 'autore non deve dire
tutto; deve far capire tutto troncando sapientemente ora
il dialogo, ora I'azione, per lasciare al pubblico il piace-
re di completare col suo raziocinio. '

Cosi & in questo lavoro, nel quale la chiusa dell'azione
apre un vasto campo ai commenti. Questa finale diventa
I'inizio di un altro dramma, che secondo la varia menta-
lita del pubblico e secondo il suo modo di sentire ed i

suoi gusti, pud avere le piv svariate soluzioni. (...)»
~ Nl rondone in «La Vita Cinematografica», Torino, 7/15.9.1915.
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La visitatrice notturna (Claudia Zam-
buto)

La visitatrice notturna

R.: Gero Zambuto - Int.: Gero Zambuto, Claudia
Zambuto - P.: Aquila “serie d’oro’, Torino - V.c.: 10363
del 15.9.1915 - Lg.0.: non reperita.

dalla critica:

«Una colossale polpetta fatta coi soliti ingredienti. La sto-
ria della perfetta somiglianza di due persone ¢ gia pas-
sata nel reparto ““cose muffite”’. Edificante quell'evasione
mentre ~secondo il fitolo — c’¢ il temporale e — come
vede lo spettatore — brilla la luna.

Fa nobilmente e con qualche finezza la Zambuto».

Angelo Menini in «Film», Napoli, 10.11.1915.

«La visitatrice notturna, pur distaccandosi di poco dal
genere di produzione della AqU||c pud considerarsi un
buon lavoro.

L'interprefazione & perfetta, mise en scéne, come sempre,
accuratissima, fotografia mognlflcc

E, insomma, una film che si vede volentieri».

Ferre in «La Cine-Fono», Napoli 1/15.2.1916.
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«La sua ultima rovina era com-
piuta: la morte doveva tronca-

re la giovane esistenza! La’

miseria gl'incuteva spavento, e
la vita tranquilla e queta non
era fatta pel suo temperamen-
to esuberante e generoso!

Quando... il fatto strano

avvenne e la mano, che strin-
geva l'arme fatale, s'arr'esté,
ed attese! :

Il saggio, che tutta la sua vita
dedicata aveva dlla meravi-
gliosa invenzione, gli propose
il patto... e la vita dell’'uomo fu
sua!

Cosi passarono i-giorni, mentre
il divino sorriso di una pura e
bella fancivlla schiudeva la via
della felicita e della speranza
al derelitto! Ma Vorribile even-
to accadde: furono ore spaven-
tose di lotta tremenda contro
Iincubo invadente: contro il
destino, forse fatale! Non solo,
ma anche la fanciulla divise le
sue angoscie, i suoi dolori.
Pure su lei la mano omicida
vegliava ed operava e la fine
spaventosa gudtava cupa ed
ineluttabile!

Cosi, in un sublime impeto di
abnegazione, 'uomo, noncu-
rante e coraggioso, dedico
I’anima sua, tutto se stesso
all’opera di liberazione! Fu una
lotta titanica del bene contro il
male, fatta di generosa astu-
zia, d’insuperato ardimento... e
la vittoria fu sua grande,
radiosa, quale il fato divino e
benigno - aveva loro
decretatat»

(dalla fiche di presenfczlone‘

della Soc. Ambrosio).

Vita venduta

R.: Alberto Capozzi - S.: Alberto Capozzi - -
Int.: Alberto Capozzi, Mary Cleo Tarlarini -

P.: Ambrosio, Torino - V.c.: 10750 del 27.11.1915 -
P.v. romana: 2.2.1916 - Lg.o.: mt. 886.

dalla critica:

«Non & una film di recente edizione... Si dovrebbe trat-
tare di un dramma granguignolesco, ma effettivamente
non c'é che il punto di partenza. Il procedimento non ha
nulla di effettivamente impressionante, tale da giustifica-
re la denominazione. Ed & bene: non ci mancherebbe
altro che introdurre il ‘grand guignol’ al cinematografo!
E allora saremmo al completo!

Se anche poggia sull'inverosimile, il punto di partenza di
Vita venduta & genialissimo; e il dramma procede
seguendo un sottile quanto raro filo di logica. & un
dramma che piace e che il pubblico apprezza anche per
la superba interpretazione. Non accade sovente il vede-
re una film @ pochl personaggl e tutti importantissimi,
eseguita con tanta perizia e con tanta correftezza.

Ho osservato perd un difetto tecnico: i passaggi da un
quodro allaltro talvolta non sono indovinati; per esem-
pio, non mi & piaciuto vedere un outomob||e in primo
piano mettersi in moto fuori del cancello d'una villa e
immediatamente, nel quadro che segue, arrivare al can-
cello d'un’altra villa- - senza nemmeno una scritta che
dia l'illusione dello spezzamento —e mi sembra di gusto
discutibile fare incominciare una pcrfe laddove & termi-
nata quella precedente.

Alla interpretazione ho gid accennato: mcgnlflco Alber-
to Capozzi & indubbiamente tra i nostri migliori attori».

Ugo Ugoletti in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 14.2.1916.
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Non sono stati reperiti soggetto,
recensioni o tracce del passaggio
sugli schermi di questo film. prodotto
dalla Casa Torinese che aveva gid
chivso i battenti alla fine del 1914.
Né si é potuto individuare chi fossero
questi vittoriosi D.A.C.

La vittoria dei D.A.C.

R.: Gerardo De Sarro - F.: Roberto Omegna -
Int.: Achille Voller - P.: Centauro-Film, Torino -

V.c.: 7790 del 5.3.1915 -
Lg. o.: non reperita.

Vittorie del cuore

R.: non reperita - Int.: non reperiti - P.t Ambrosio;
Torino - V.c.: 10143 del 23.7.1915 -
P.v. romana: 16.1.1916 - Lg. dichiarata: 3 parti.

dalla critica:

_«Discreto lavoro».

In «La Vita Cinematografica», dicembre 1916.

«Bellissimo dramman».

In «L’Alba cinematografica», Catania, gennaio 1916.
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Nel meridione, il film ha talvolta
assunfo il titolo: Il valore delle donne
italiane!.

Viva la Patria!

R.: non reperita - Int.: Umberto Mozzato, Anna de
Marco, Didaco Chellini - P.: Savoia-film, Torino -
V.c.: 10215 del 4.8.1915 - P.v.. romana: 22.9.1915 -
Lg.o.: 4 atti.

dalla critica:

«In questa corsa affannosa alla ricerca del soggetto
patrioﬁico di grand'effetto popo|ore' il pubb|ico purtrop-

po, & costretto ad assistere a proiezioni degne di barbari
e di paesi incivili.

Chi ha scritto il soggetto “Viva la.Patria” ha pensato che
basta semplicemente incastrare il solito episodio di quat-
tro soldati che corrono groftescamente sparando in aria
fucilate e poi danno I'assalto ad una modesta capanna.
di pastori, tutto cid contornato dal solito smacco
all'austriaco e dal piumato bersagliere, della musica che
accompagna con l'inno nazionale per poter pretendere
ad un soggetto patrioftico.

Cid & contro il buon senso, la logica ed il decoro di que-
sta disgraziata arte cmemotogrcﬁcc che purtroppo, in
questo momento, sta per diventare monopolio di gente
incompetente ed inadatta. Non so come una Casa che
ha un passato glorioso, una marca affermata come la
Savoia-film, abbia potuto dare in visione al pubblico
questo zibaldone piu sconclusionato e privo di qualun-
que senso artistico e logico.

Lmterpretcmone & buona softo tutti i punti di rapporti,
specie da parte della De Marco e di Umberto Mozzato.
Discreta la fotografia e la messa in scena».

Anon. in «L'Albo della Cinematografia», Roma, 15.9/1.10.1915.

«Un capolavoro! qualcosa di u|trcmeraviglioso! Mille
divise! Esercito internazionale!

Gli usseri tremendi di questa film sono, viceversa, i nostri
soldati di cavalleria del 22° Catania o delle Guide! un
soggetto di rare bellezze! Notiamo gli occhi davvero ter-
ribili dell’attore Chellini, che foggia la figura di un colon-
nello di non so quale arma... (dagli occhi pare un colon-
nello dei cannibali di Borneol...).

E evidente che la Savoia & nmasto cll’mtenzmne prlmm-
va di fare un lavoro patriottico...» :

Nicola in «Film», Napoli, 10.9.1915.
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Il Weissenstein e I’Hellyot,
due piccoli stati mitteleuropei,
sono in guerra tra loro. Il
Capitano Curtis & incaricato di
portare al quartier generale
dei piani segreti, ma viene
* intercettato da Harrison, .una
spia nemica, derubato dei
documenti e infine, ucciso.

Harrison, di cui nel: Weissen-
stein si ignora la-vera iden-
tita, fingendosi compagno
- d’armi di Curtis, si reca dalla
di lui moglie, Marta, per con-

solarla; in realta cerca altri

documenti.
La donna, disperata, cade
facilmente preda di Harrison,
di cui finisce per innamorarsi.
Harrison peréd, spesso si
allontana e Marta, credendo
che la tradisca, un giorno
decide di seguirlo. Scoprira
che l'uomo si reca in una
grotta dove s’incontra con
altre spie e, non vista, ascolta
i loro discorsi, apprendendo
‘che Harrison é l'assassino . del
marito.
La vendetta di Marta sara tre-
menda: fara saltare I'ingresso
- della grotta, seppellendo Har-
rison e le altre spie sotto un
~ cumulo di pietre. )

La volutta della vendetta

R.: Umberto Morteo - F.: Ercole Tassei - Int.: Gianna
Terribili-Gonzales (Marta Curtis), Fernando Del Re
(Harrison), Umberto Morteo (Curtis) -

P.: American Co./ Aurora, via Monesiglio 2, Roma -
V.c.: 8524 del 17.4.1915 -

P.v. romana: 27.4.1915 - Lg.o.: mt. 1110. .

dalla critica:

~«Degno di lode e molto apprezzato ¢ La volutta della

vendetta, dramma di passione e di avventura, impareg-
giabilmente eseguito dalla insigne attrice Gianna Terribi-
li Gonzales, che incarna un mirabile personaggio femmi-
nile di passione, di odio, d’amore e di ineffabile dolore,
e da quel buon atfore che & Fernando Del Re.

Accurata la messa in scena e buona |'interpretazione
degli altri». ' '

Anon. {corr. RC) in «ll Tirso al Cinematografo», Roma, 15.11.1915.
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Il film venne spesso proietiato come
Nel vortice.

Il yacht misterioso {scena)

Il vortice

R.: Salvatore Aversano - F.: Atilio Prevost - Int.: Lina
ariMillefleurs, Roberto Villani - P.: Sabaudo-film,

Via S.Andrea 23, Milano - V.c.:10350 del 8.9.1915 -
P.v. romana: 6.10.1915 - Lg. dichiarata: 4 ati.

dalla critica:

«Al moderno (di Roma) abbiamo assistito al lavoro Nel
vortice, della Sabaudo film.

E un soggetto drammatico confuso e senza alcun racco-
glimento artistico. Gli attori non sentono la parte e quin-
di riescono glaciali, quando non raggiungono I'effetto
opposto, si da sembrare dei paralitici. .
A tanti mali ha rimediato |'lmpresa, col farci gustare, per
complemento, una brillantissima commedia givocata dal
sempre caro e simpatico attore De Riso».

P.F. in «La Cine-Fono», Napoli, 20.10.1915.




. La polizia é impotente di fron-
te all’ondata di criminalita
che s’é abbattuta sulla gran-
de citta; affida allora le inda-
gini al famoso detective Jack
Forbes, il quale s’orienta subi-
to verso I'ambiente del gran
mondo, sicuro da certi indizi
che la mente del delitto si
annidi tra il lusso e la ricchez-
za.

Piu volte minacciato, non si
lascia intimorire e partecipa,
sotto falso nome, alla festa
che Mr. Roberison da sul suo
yacht in onore della principes-
sa Natinska, alla quale viene
rubato un prezioso gioiello.
Dopo varie peripezie, Jack
scopre che lo yacht non &
altro che la parte emergente

di un sottomarino dove ha il

suo covo la banda e che il suo
capo é Robertson.

Lotta finale, recupero del pre-
zioso, dolce sorriso di Natin-
ska.

- Il yacht misterioso

R.: Marcel Fabre e Adelardo Fernandez Arias -
S.: Adelardo F. Arias - F.: Narciso Maffeis -
Int.: Adelardo Fernandez Arias (Jack Forbes), Marcel
Fabre, Francois-Paul Donadio, Nilde Baracchi, Camillo
Apolloni, Dario - P.: Ambrosio-film, Torino -
V.c.: 10577 del 3.11.1915 -

P.v. romana: 8.11.1915 - Lg.o: mt. 1205.

dalla critica:

«ll cinematografo ha risolto una delle piv grandi ed
essenziali questioni della didattica moderna; presentare
in una successione di quadri — sfruttando la teatralita
del mezzo — le grandezze e le miserie umane, commen-
tarle, esaltarle o ridicolizzarle, affinché chi guarda il film
possa trarne un utile insegnamento. Adelardo Fernandez
Arias, un intelligente spagnolo che lavora in ltalia, ha
immaginato, vissuto e realizzato in maniera egregia
quanto appena detto, facendo si che cerfe azioni di per-
versa inclinazione vengano stigmatizzate e vinte da uno
spirito forte, da un rappresentante della Giustizia che
corregge e che castiga, e ridando umanita alle azioni
dell’'vomo». '

Anon. in «Arte y Cinematografia», Barcellona, 15/30.9.1915.
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Il giovane visconte De Ghion,
brillante esponente del gran
mondo, vive allegramente
alle spalle di una vecchia zia,
sicuro d’esserne I'erede alla
prossima morte. Vorrebbe

sposare una ricca contessa,’

ma la zia vi si oppone, poiché
trattasi di una divorziata.
Quando la sua protettrice
passa a miglior vita, senza
testamento, altri parenti gli
soffiano I'eredita e lo scaccia-
no di casa. '
Temperamento eccentrico, il
visconte decide di prendersi
una rivincita: approfittando
del fatto che un cadavere
senza nome é stato trasporta-
to alla morgue, fa in modo
che si creda sia lui stesso, sui-
cidantosi per non dover
affrontare gli orrori di una
vita non piv alla sua altezza.
Poco dopo, nei bassifondi
della citta, appare Za-la-Mort
un temibile apache (che non &
altri che De Ghion), il quale,
ben presto, sfidando i piu bie-
chi malviventi, ne diventa il
capo, facendo innamorare di
sé I'appassionata Za-la-Vie.
Sotto la guida di Za vengono
" portati a termine e con molto
lucro vari furti, ma il giorno in
cui egli si trova a casa della
contessa che amava, rinasce il
lvi la nobilta del visconte De
Ghion e rinunzia a derubarla.
I suoi accoliti gli chiedono il
perché ed egli rifivta di
rispondere. Za-la-Vie, acceca-
ta dalla gelosia, lo accusa di
essere una spia della polizia,

Za-la-Mort

R.: Emilio Ghione - S.sc.: Emilio Ghione - F.: Antonio
Cufaro - Int.: Emilio Ghione {Visconte de Ghion /
Za-la-Mort), Kally Sambucini {Za-la-Vie) -

P.: Tiber, Roma - V.c.: 8555 del 17.4.1915 -
P.v. romana: 24.12.1915 - Lg. dichiarata: 4 parti.

dalla critica:

«Luci drammatiche di vita strana (il sottotitolo del film) &
definizione nuova: mi piace. Caratterizza in qualche
modo quegli spazi di drammaticita che appaiono e
scompaiono or qua or l& lungo lo svolgimento del lavoro
come lampi durante la bufera. E una bufera é veramente
quella che si scatena nell'animo del Visconte Du Ghion,
che si tramuta in Za-la-Mort, un dominatore del piu
bell’elemento: 1'vomo che ha il pugno di ferro come la

~ sua anima; 'vomo che affascing, che ipnotizza, dinnan-

zi a cui pare che il fango dove & sceso, al suo apparire,
si ritragga. Cosi, come nella bufera ha scrosciato gran-
dine e dolce mormorio di pioggia; folate di vento, turbi-
ne e bonaccia; neri nuvoli e squarci di cielo.

E bello questo carattere: & il preferito da Emilio Ghione,
che ne ha fatto quasi una specidlita. E il tipo del brigante
gentiluomo; & un misto di sentire delicato e di efferatezza
spietata; il tipo capace di commettere un delitto, ma non
una bassezza che ispira spavento, ma non mai
ribrezzo. ' '

Ma... tutto questo carattere, magistralmente disegnato in

uno sfondo nero, striato di luci fosche, avvolto in

un’atmosfera di mistero, per far ché2 Per commettere un
volgare furto presso una signora apparentemente sola, e
con tale uno spiegamento di forze da sembrare che si
volesse andare a prendere... Trento e Trieste!

C'era proprio bisogno di tanto lusso di cappucci neri, di
tribunale inquisitoriale, che all'ultimo atto mette un po’ di

buonumore nel pubblico? {...)
- Eh, no, perbacco! La linea di carattere & ben trovata e

meglio sostenuta. Lo studio piace, interessa; I"ambiente
pud anche essere accettato come un particolare’
dell'azione, un accessorio; ma, dato il concetto, Za-la-

"Mort doveva essere il protagonista di qualcosa di piv

dlto o di piv basso; ad ogni modo, di piv grande: un
Ebreo errante, i Misteri di Parigi, et similial
E Za-lo-Vie, che dovrebbe essere il contrapposto, che fa2
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un’infamia che Za accoglie
con un sorriso sprezzante; ma
quando, pur battendosi come
un leone, sta per essere

sopraffatto dai banditi infero- -

citi, sara Za-la-Vie a salvarlo,
confessando la sua menzo-
gna.

(dal programma di un cinema
di Perpignan, ove il film fu
proiettato nel gennaio 1916).

La censura fece sopprimere un’intera
scena che andava sotto il titolo:
«Maestro! Il tango-apache», ritenuta
una esibizione troppo azzardata

della allora tanto chiacchierata -

" danza.

Dona una rosa a Za-la-Mort, balla il tango... guarda nel
vuoto e poi lo denunzia come spia della Questura (2).

Mi sembra che in questo lavoro si siano curati tanto e
quanto del lavoro, e meno ancora degli interprefi, che
stanno a far lume al protagonista, del quale si sono
avute tutte le cure e le attenzioni possibili per farlo emer-
gere. ,
Non saremo veramente noi a dire che il Ghione non si
meriti il plauso degli intelligenti; noi che piv e piv volte -
gli abbiamo accordata tutta infera la nostra ammirazio-
ne, e come artista, e come meffeur en scéne. (...) Ma non
vorremmo vederlo abusare della sua superioritd a scapi-
to'dei suoi compagni e perfino dei temi che sconvolge, i
quali spesso sembrano sfrondati di tutto cid che non ha
rapporto colla sua personalita, oppure sono costrutt,
come questo Za-la-Mort, a suo uso e consumo, poco
badando se fra concetto e svo|g|menfo vi sia un odegua-
to equilibrio.

Questo per l'arfe! {...)».

Pier da Castello in «la Vita cinematografica», Torino,
30.5/7:6.1915. _ .

«Si dlrebbe che questa Casa romana (la Tiber) abbla
voluto mostrar di far meglio che altre gli cmblenh apa-
ches e di perdute!

Male! Non approviamo questo genere di pellicole che
non hanno nemmeno uno scopo morale.

Gli italiani sono creduti per il mondo i banditi dal cap-
pello a cono e dal trombone... Occorre che la Caesar
(sic. ma Tiber) vada confermando questa fama? La Cae-
sar si dia a genere di arte piv nobile e sard tanto di gua-
dagnato per lei! Ormai, gli apaches e gli strumenti da
societd segrete blsogno metterli nel solaio del cinemato-
grafo».

Nicola in «Film», Napoli, 20.9.1915.
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Zingara

Produzione lanciata senza alcun R.: Riccardo Tolentino - F.: Natale Chiusano -
richiamo pubblicitario e dalla circola- Int.: non reperiti - P.: Latina-Ars, Torino -

V.c.: 9025 del 10.5.1915 - P.v. romana: 1.4.1916 -
Lg.o.: non reperita.

zione quasi inesistente.
Non & stato possibile acquisire altri
dati oltre quelli qui riportati.

Za-la-Mort (Emilio Ghione)




Nell'indice dei film e nell'indice dei nomi, i numeri di
pagina seguiti da un asterisco si riferiscono al secondo
volume (M - Z).
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Indiég dei film

Acrobata mascherato, L’ (R.: Henrique
Santos): 9
Addio mia bella addio ...
(R.: G.L. Giannini): 10
Agenzia featrale, L’ (R.2 non reperita): 12
Agguato, L’ (R.: Guglielmo Zorzi): 13
Aghi Stawros (R.: non reperita): 14
Alba di liberta (R.: Gian Orlando Vassallo):
15
Albero del male, L {R.: non reperita): 16
Alcova muta, L’ (R.s-Umberto Morteo): 17
Al gufo nero (R.: Carlo Campogalliani): 18
Alla bajonettal... {R.: Eduardo Bencivenga):
19
Alla deriva (R.s Enrico Guazzoni): 20
Alla frontiera (R.: Domenico Gaido): 23
Alma Mater (R.: Enrico Guazzoni): 24
A l'ora del Vesprol... (R.: Attilio Fabbri): 26
" Amore di Gaucho (R.: non reperita): 27
Amore di ladro [R.: Gustavo Serena): 28
Amore e cospirazione (R.: Enrico Vidali):
29
Amore sognato, L’ (R.: Carmine Gallone):
30
Amore sui fefti, L’ (R.s Eleuterio Rodolfi): 31
Amor pacifico (R.: Eleuterio Rodolfi): 32
Amor tvo mi redime, L’ (R.s Mario Caseri-
ni): 33
Ananke (R.: Nino Oxilia): 36
Anema nova (R.: Elio Gioppo): 39
Angoscia (R.: Ugo Pittei): 41
- Anny Stella (R.2 Ignazio Lupi): 42
Appetito vien mangiando, L’ (R.: Eugenio Pe-
rego): 43 :
Armatura di Carlomagno, L’ (R.: Camillo De
Riso): 44
Armiamoci e... partite (R.: Camillo De Riso):
45
A San Francisco (R.: Gustavo Serena): 46
Assunta Spina (R.: Gustavo Serena): 51
Astuzia di donna (R.: Camillo De Riso): 57
Atavismo (R.: Federico Elvezi): 58
A Trieste - Vincere o morire! (R.: Armando

Brunero): 59
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I'armata se ne va...

Attentato alla miniera Kopkins (R.: Aldo Mo-

linari): 60
Attenti alle spie! (R.s Henrlque Santos): 61
Awenture di un giorndlista, Le (R.3 Aldo
Molinari): 62

"Awventure galanti (R.: non reperita): 63

Awenturieri, Gli (R.: Eugenio Testa): 63

Bacio, Il (R.: Eleuterio Rodolfi): 64

Bacio di mamma, Il (R.: Ubaldo Maria Del
Colle): 64 : '

Bacio di sirena, Il (R.: Guido Di Nardo): 65

Balilla (R.: Enzo Longhi): 67

Balilla owvero La cacciata degli austriaci da
Genova (R.: non reperita): 68

" Bambola viva, La (R.: non reperita): 69
~ Banda delle cifre, La (R.: Emilio Ghione): 70

Bandiera bianca (R.: Emilio Vidali): 72

Bara di vetro, La (R.: Pier Angelo Mazzolotti):
73

Barriere umane (R.: Giovanni Zannini): 74

Bastardo, Il {R.: Emilio Graziani-Walter): 75

Beffa atroce, La (R.s Carmine Gallone): 76

Beffa di Satana, La (R.: Telemaco Ruggeri):
77

Bella mamma, La (R.: Eleuterio Rodolfi): 79

Bimbi d'ltalia son tutti Balilla, | (R.: Alfredo
Testoni): 81

Bob ai bagni {R.: Nino Martinengo): 82

Bob defective (R.: Nino Martinengo): 82

Bob irredento ¢ redento (R.s Nino Martinen-
go): 82

Boscaiuolo di lpry, Il (R.: Achllle Consalvi):
83

Brescia, leonessa d'Italia (R.: Romolo Bac-
chini): 84

Cadavere di mafmo I {R.: Ugo De Simone):
86

Cambiale di Robmet La {R.: Marcel Fabre):
86



Cannelloni awvelenato dalla fomiglia Borgia
(R.: Mario Ceccatelli): 88

Cannelloni gentilvomo povero (R.: Mario
Ceccatelli): 88

Cannelloni marchese per un giorno (R.. Ma-
rio Ceccatelli): 88

Cannelloni regala una ciocca dei suoi capelli

(R.: Mario Ceccatelli): 88

Capestro degli Asburgo, Il (R.: Gustavo

Serena): 89

Capra dispettosa, La (R.2 non reperita): 91

Capriccio mortale (R.: Carmine Gallone): 91

Capro espiatorio, Il (R.: non reperita): 92

Casa di nessuno, la (R.: Enrico Guazzoni):
93

Castello del fuoco, Il (R.: Umberto Paradisi):
94

Castello del ragno, Il (R.: Giuseppe Giusti):
95

Castello di Thornfield, Il (R.: non reperita):
96

Catena del dolore, La (R.: non reperita): 97

Cavaliere senza paura, Il (R.: Giuseppe De
Liguoro): 98

Cavalieri della notte, I (R.: Indo Garrone):
99

Cavalieri delle tenebre, I (R.: Giuseppe
Pinto): 100

Cavalieri moderni, | {R.: vo llluminati): 101

Cenciaivoli del secondo quattiere, I {R.: Um-
berto Paradisi): 103

Centoventi H.P. (R.: Oreste Gherardini): 104

C’era una volta {R.: non reperita): 104

Cicatrice stellata, La {R.: Giuseppe Pinto):
105

Ciceruacchio {R.: Emilio Ghione): 106

Cisterna della morte, La (R.: Glovonnl Zan-
nini): 109

Club della scimmia, Il (R.2 Uboldo Pittei):
110

Coco ha un incubo (R.2 non reperita): 112

Codicillo, Il {R.: non reperita): 113

Colei che doveva morire (R.: Giulio Anta-
moro): 114

Colpa del morto, La (R.: Marcel Fabre): 117

Colpa di Fernanda, La (R.: Ugo Falena): 119

Colpo di vento, Un (R.: non reperita): 119
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Come Tranquillo entro in societd (R.2 Vittorio
Rossi-Pianelli): 120

Complice, La (R.: Eugenio Testa): 120

Conchita (R.s Ugo Pittei): 121

Concorrenza spietata (R.: Marcel Fabre):
121

Congiura di Vivienne d’Abigdon, La (R.: non
reperita): 121 '

Congquista dei diamanti, La (R.: Augusto
Genina): 122

Coppa avvelenata, La (R.: Enrico Sangermo
no}: 123

Corona di spine, La {R.¢ non reperita): 125

Coscienza del diavolo, La (R.: Giovanni
Zannini): 126

Cosi é la vita (R.: Gian Giorgio Trissino):
127

Cretinetti avvelenatore (R.. André Deed):
128

Cuore di alpino (R.: Ubaldo Maria Del
Colle): 129

Cuore ed arte (R.: Eduardo Bencwengo)
130

Cuore e patria (R.: Domenico Gaido): 132

Cuore non invecchia, Il (R.: Eleuterio Rodol-

. fi):132

Cuoricino d’oro (R.: Indo Garrone): 133

Dama bianca, La (R.: non reperita): 134

Danza di Salomé, La (R.: Eleuterio Rodo|ﬁ)
135

Danzatrice dei crisantemi, La {R.: non repe-
rita): 136

Daysy-Ford (R.: Guido Di Nardo): 138.

Debito di sangue (R.: Salvatore Aversano):
139

Delitto del lago, Il (R.. Mario Roncoroni):
141

Delitto della villa delle Sfingi, Il (Rus non re-
perita): 142

Diamanti e documenti (R.: Domenlco Gai-
do): 143

Diana I'affascinatrice (R.s Gustavo Serena):
144

Difficile liquidazione, Una (R.: Eleuterio
Rodolfi): 146



Diomira si diverte (R.: Gennaro Righelli):
146

Disfatta di Sherlok Holmes, La (R.: non re-
perita): 147

Disinganno di Pierrof, Il (R. Ugo Fo|eno)
148

Divetta del reggimento, La (R-: Mario Caseri-
ni): 149

Donna di spirito, Una (R.: Guglielmo Zorzi):
152

Doppia ferita, La (R.: Augusto Genina): 153

Dramma tra le belve, Un (R.: Amleto Pa-

lermi): 154
Dubbio, Il (R.: Eduardo Bencivenga): 156
Due maschere, Le (R.: Ubaldo Maria Del
Colle): 157 ‘
Due triplici alleanze, Le (R.: non reperita):

158

Ego te absolvo (R.: Armando Brunero): 159

Emigrante, L’ (R.: Febo Mari): 160

Emigranti, Gli (R.: Gino Zaccaria): 164

Ereditiera, L’ (R.: Baldassarre Negroni): 165

Eroismo d’alpino (R.: Domenico Gaido): 167

Eroismo di madre (R.: Eduardo Benciven-
ga): 168

.. e salverai I'onore! (R.: Giuseppe Giusti):
169

Esploratore, L’ (R.: Armando Brunero): 170

Est contro Ovest (R.: non reperita): 172

Estremo convegno (R.: Mario Voller-Buzzi):
173

Ettore Fieramosca (R.: Umberto Paradisi):
174

Faina, La (R.s non reperita): 176

Falco, Il (R.s Aldo Molinari); 177

Fantasma, Il {R.: non reperita): 177

Fantasma della felicita, I (R.: Ugo Falena):
178

Farfalla dalle ali d’oro, La (R.: Augusto Ge-
nina): 179

Fascino della polacca, Il (R.: non reperita):
182

Fedor, il figlio della Siberia (R.: non reperi-
ta): 183 ’

Fiala della morte, La (R.: Giuseppe Giusti):
184

Fiammata, La (R.2 Ignazio Lupi): 185

Fiammata patriottica (R.: Giulio Antomoro)
186

Fiamme nell'ombra (R.: Bo|dossarre Negro-
ni). 187

Fierezza del nome, La (R.: non reperita):
188

Figlia del galeotto, La (R.: Giuseppe Pinto):
189

Filibus (R.: Mario Roncoroni): 190

Finalmente solil (R.: Eleuterio Rodolfi): 194

Fioraia di Como, La (R.: Augusto Geninay):
195

Fior di male (R.: Carmine Gallone): 196

Fiorenza mia! (R.2 Enrico Novelli): 201

Fiori d’arancio (R.: Ugo De Simone): 202

Fluido di Checco; Il (R.: non reperita): 203

Folar (R.: non reperlta) 204

Forzato n. 113, Il {R.2 non reperita): 205

Fra moglie e marito (R.: Mario Voller-Buz-
zi): 206

Fratelli delle tenebre, | {R.: Umberto Paradi-
si): 207

Fratelli d'ltalia (R.: non reperita): 208

Fricot conquistatore (R.: non reperita):. 209

Fricot e il telefono (R.: non reperita): 209

Fricot e il topo (R.: non reperita): 209

Fricot e la doftoressa (Rt non reperita): 210

Fricot e I'articolo (R.: non reperita): 211

Fricot e la serva (R.: non reperita): 212

Fricot ha la moglie distratia (R.: non reperi-
ta): 212

Fricot pacifista (R.: non reperita): 214

Fuoco, Il {R.: Giovanni Pastrone): 215

Gabinetto n. 13, Il (R.. Eleuterio Rodolfi):
221

Gattino bigio, Il (R.: non reperita): 222

Gelosia, La (R.: Augusto Genina): 223

Gemma fatale, La (R.¢ non reperita): 224

Gespay, fantino e gentiluomo (R.: Emilio
Ghione): 225
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Gigetta e le rane (R.: Eleuterio Rodolfi): 226

Gigetta ha un fratello terribile (R.: Eleuferio
Rodolfi): 227

Gigetto é senza impiego (R.: non reperita):
228 2

Gioco dell'amore, Il {R.2 Enrico Vidali): 22

Gioiello recuperato, Il (R.: Gerardo De
Sarro): 229

Giornale, Il R.: Arturo Ambrosio): 230

Gita d'istruzione, Una (R.: Emilio Graziani-
Walter): 231

Giustizia di Dio, La (R.: Ottone Merckel):
231 ,

Gorgona, La (R.: Mario Caserini): 232
Grande dramma in un piccolo cuore, Un (R.s
Guido Di Nardo): 236 :

Grande fiamma, La (R.: non reperita): 237

Grande sacrificio, Il (R.: Ubaldo Pittei): 237

Grande veleno, Il (R.: Eugenio Testa): 238

Guerra, La (R.: Anton Maria Mucchi): 241

Guerra redentrice {R.: Eduardo Bencivengal):
243

Gulnara (R.: Oreste Visalli): 244

Homo (R.: non reperita): 245

Idillio al fresco (R.: non reperita): 246

Idolo bianco, L’ (R.: Guglielmo Zorzi): 247

Immagine e due anime, Un’ (R.: non repe-
rita); 248

Impossibile, L’ (R.: Guglielmo Zorzi): 250

In cerca di un marito per mia moglie (R.: Ca-
millo De Riso): 251

Incerti della villeggiatura, Gli (R.t Mario Cec-
catelli): 252

Incubo, L’ (R.: Cesare D’ Amerio): 253

Inno al sole (R.: Riccardo Tolentino): 255

Innocente di Mirval, I’ (R.: non reperita):
256 '

Inno di guerra e inno nuziale (R.: non repe-
rita): 257

Insidia, L’ (R.2 non reperita): 258

Insidie del sotterraneo, Le (R.: Henrique
Santos): 258

Intruso, L’ (R.2 non reperita): 259
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In vecchie membra... pizzicor d’amore (R.:
Camillo De Riso): 259

Ivonne, la bella danzatrice (R.: Gustavo
Serena): 260

Jack Forbes contro Robinet (R.: Marcel
Fabre): 263 .

Jockey della morte, Il (R.: Alfred Lind): 264

Jodato-san (R.: non reperita): 266

Kri Kri alle corse (R.: non reperita): 267

Kri Kri balla (R.: non reperita): 268

Kri Kri boxeur (R.: non reperita): 268

Kri Kri contro Sherlock Holmes (R.: non re-
perita): 269

Kri Kri e il freno (R.2 non reperita): 269

Kri Kri Giulio Cesare (R.: non reperita): 270

Kri Kri ha la testa dura (R.: non reperita):
270 :

Kri Kri ha un duello (R.: non reperita): 271

Kri Kri marito fedele (R.: non reperita): 271

Kri Kri martire della suocera (R.s non re-
perita): 272

Kri Kri medico per forza (R.: non reperita):

272

Kri Kri meticoloso (R.: non reperita): 272

Kri Kri odalisca (R.: non reperita): 273

Kri Kri offre il suo braccio alla Patria (R.:
non reperita): 274

Kri Kri rinuncia alle donne (R.: non repe-
rita): 274

Kri Kri sonnambulo (R« non reperita): 274

* leda innamorata (R.¢ Ivo llluminati): 275

Luce che si spegne, La (R.: Umberto Paradi-
si): 277 ,

Lungi dal nido (R.: N. Gentili/ V.R. Pianelli):
278

Macchia nel blasone, La (R.: Gennaro Ri-
ghelli): 7*

Maciste (R.: V. Denizot/ L.R. Borgnetto): 8*

Maddalena Céliat (R.: non reperita): 11* - -



Maestro alsaziano, Un (R.: non reperita):
11*

Mamma... perdono! (R.: Ivo llluminati): 12*

Mano inguantata, La (R.: Henrlque Santos):
13*

Mano nera, La (R.: Camillo De Riso): 14*

Mano troncatd, La (R.: Umberto Paradisi):
15*

- Mara, la schiava regina (R.: Achille Con-
salvi): 16*

Marcella (R.: Baldassarre Negroni): 18*

Marcia nuziale, La (R.: Carmine Gallone):
19*

Mariella {R.: Vincenzo Denizof): 24*

Martiri di Belfiore, I (R.: Alberto Carlo Lolli):
25*

Martirio, Il (R.: non reperita): 28*

Maschera.della morta, La (R.: Carlo Simone-
schi): 29*

Maschera dell’eroe, La (R.: V|ﬂor|o Rossi-
Pianelli): 30*

Maschera di mistero (R.: Mario Caserini):
31* '

Maschera folle, La (R.: Leopoldo Carlucci):
32* :

Medusa (R.: Roberto Roberti): 34*

Memoria del diavolo, La {R.: Giuseppe Pin-
to): 36*

Memorie sacre (Ri¢ Emilio Ghione): 37*

Mercantessa di diamanti, La (R.: non repe-

~ rita); 38*

Meticcio di Mindanao, Il {R.: non reperita):
39"

Mezzanotte (R.: Augusto Genina): 40*

Michele Gérard, il fabbro di Lauzun {R.2 non

* reperita): 41*

Mio bimbo, Il {R.: non reperita): 42*

Mio diario di guerra, Il (R.: Riccardo Tolen-

" tino): 43*

Mio nipote ...
so): 45*

Miraggio della fe/:c:fa Il {R.: non reperlfa):
46"

Mistero della porta chiusa, Il (R Maurmo
Rava). 47*

Mistero della villa Saint Privat, Il (R.: Enrico

. Vidali): 48*

Clementina (R.: Camillo De Ri-
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Mistero delle carte, Il {(R.: non reperita): 49*

Mistero dell’educanda di Saint-Bon, Il (R.:
Guido Di Nardo}: 50*

Mistero di Lady Preston, Il (R.: non reperita):
51*

Mistero di quella notte, Il (R.: Gusfovo Sere-
na): 51*

Morire per vivere (R.: Elio Gioppo): 52*

Morsa della morte, La (R.: Pier Angelo Maz-
zolotti): 53*

Morta del lago, La (R.: Enrico Guazzoni): 54*

Morte dlle spie! (R.: Giovanni Zannini): 56*

Motore 13 HP, Il {R.: Augusto Genina): 57*

Mystica (R.: Ubaldo Maria Del Colle): 58*

Naufragatore, Il (R.: Emilio Ghione): 60*

Naufrago della vita, Il {R.: Cesare D'Ame-
rio): 61*

Naufraghi dell'oceano, | (R.: non reperita):

- 61

Negli artigli della passione (R.: non reperi-
ta): 62*

Nei gorghi della passione (R.: Carlo Simo-

neschi): 63* _
Nella fornace (R.: Nino Oxilia): 64*
Nemico, Il (R.: Giuseppe De Liguoro): 66*
Nipote del ministro, Il (R.2 non reperita): 67*
Non desiderare la donna d'altri (R.: Eleute-
rio Rodolfi): 68*
Non fumo e... sento odor di fumo (R.: Camil-
lo De Riso): 69*
Nostalgia (R.: Ubaldo Maria Del Colle): 69*
Notte al confine, Una (R.: Ugo Pittei): 70*
Notte d’angoscia (R.: non reperita): 71*
Notte tragica (R.: iIndo Garrone): 72*
Notti romarie (R.2 non reperita). 72*
Nudo di zingara (R.: Gabriel Moreau): 73

Oberdan (R.: Emilio Ghione)i 74*
Occhi che accusano, Gli (R.s Riccardo Tolen-
tino). 76*

Occhio della morta, L’ (R.: Giuseppe Pinto):

77*
Olocausto, L’ {R.: Gerardo De Sarro); 78*

‘Ombra, L’ R non reperita): 79*



Ombra di Kismet, L’ (R.2 non reperita): 80*

Ombra misteriosa, L’ (R.t Giuseppe Ami-
sani): 81* ‘

Ombre umane (R.: Giuseppe Pinto): 82*

Onore di morire, L’ (R.: Eduardo Benci-
venga): 84*

Onorevole Campodarsego, L’ {R.: Camillo
De Riso): 85*

Orfani della Senna, Gli (R.: non reperita):
86*

Ostacolo, L’ (R.: Baldassarre Negroni): 87*

Otto milioni di dollari (R.: Gustavo Serena):
88*

Padre (R.: non reperita): 89*

Padrona della miniera, La (R.: non reperita):
90*

Pagliaccetto (R.: non reperita): 91*

Pagliacci, I (R.s Francesco Bertolini): 92*

Paletot a martingala di Robinet, Il (R.: Marcel
Fabre): 94*

Pantomima della morte, La (R.: Mario Case-
rini): 95*

Paolina (R.: Vitale De Stefano): 98*

Papa (R.: Nino Oxilia): 99*

Papa Gerolamo (R.: non reperita): 100*

Pasqua di Polidor, La (R.: Ferdinand Guil-
laume): 101*

Passa la guerra (R.: Baldassarre Negrom):
102*

Passa I'amore (R.: non reperita): 103*

Passato, Il (R« non reperita): 103*

Passione che travolge (R.: Ottone Merckel):
104*

Patrial (R.s non reperita): 105

Patria mia! (R.: Giuseppe De Liguoro): 106*

Patria redime, La (R.: -Guglielmo Zorzi):
108"

Patto di sangue (R.: non reperita): 109*

Paura degli aeromobili nemici, La (R.: André
Deed): 110*
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37%,60%,74*,118*, 169*, 194*, 225",

230*, 257*

Concialdi Piero: 42, 104, 185, 243

Consalvi Achille: 83, 16*

Contardi Augusto: 251*

Contento signor: 67

Cortesi Luigia: 225*

Costa Giulia: 92*

Costamagna Adriana: 157, 144*, 185‘
243*

Costamagna Filippo: 206

Cozzi-Kennedy Juanita: 122, 57*, 266*

Crescenzi signor: 114

Creti Valeria: 95, 141, 139*, 183* ’

Creti Vasco: 141, 193*

Crosetti (Glgeﬁo) 228

Cruicchi Antonio: 51, 88*, 198*

Cufaro Antonio: 70, 106, 54*, 74*, 226*,
257*, 292*

D'Accursio Eduardo: 9, 30, 91, 222, 54*
187, 189*
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d'Albert Lia: 67

d'Altena Fiora: 201

D'Amerio Cesare: 253, 61*

D'Amore Diana (Floriana): 70, 274*

Daniele Elisa: 152*

D'Anversa Attilio: 98, 123, 241, 145*

Dario: 117, 263, 291*

Darville Laura: 94, 103, 174, 277, 15*

Davesnes Edoardo: 151*

Davesnes signora: 151*

Dax Lina: 69

D'Azzeglio Massimo: 174

De Amicis Edmondo: 122*%, 124*, 126*,
239*

De Antoni Alfredo: 144

De Blasio Giuseppe: 10, 186*

de Caillavet Gaston: 99*

De Chiara Domenico: 156*

de Chomon Segundo: 215, 110*

de Cortez Santuzza: 152* )

De Crescenzo Bianchina: 156*

De Crescenzo Vincenzo: 43*
Deed André: 128, 110*

.de' Ferrari Gemma: 217 -

de Flaviis Carlo: 39, 216*

de Fleurielle Yvonne: 104

de Goudron Rambaldo: 40*, 102*, 279*

Delacour: 256*

Del Colle Ubaldo Maria: 64, 129, 157,
58*, 69*, 223*

De Liguoro Eugenio: 123, 66*, 145*

De Liguoro Giuseppe: 98, 123, 66*, 106*,
137*, 154*

De Liguoro Wladimiro: 98, 123, 106,
137*

de l'lsle Clarette: 202

Della Guardia Clara: 24

Della Rossa Gennaro: 176*

Dell'Otti Luigi: 204

Del Re Fernando: 253, 61*, 153*, 182*,
273*, 284*, 289*

Del Torre Giulio: 43*, 87*

De Marco Anna: 257, 288*

De Milani Emilia: 72

de Montépin Xavier: 98*

Denizot Vincenzo: 8*, 24>

De Pravio signor: 67



De Ribers: 45*, 114*

De Riso Ccmn”o 44, 45, 46, 57 251, 259,
14*, 45%, 67, 69*, 85*%, 114*,125*, -
166*, 198*, 231 *

De Riso Giulietta: 133*

~ De Roberti Lydia: 183, 278

* De Rosa signor: 25*

De Rosa Umberto: 17

De Rouvier signor: 25*

De Sanctis Gemma: 236*

De Sarro Gerardo: 229, 78*, 287* .

de Sévres Elide: 73, 53*, 191*, 248*

des Flers Robert; 99*

De Simone Ugo: 86, 202, 243*

De Sperate Mariano: 231, 104*

De Stefano Vitale: 98*, 190*

De Virgiliis Attilio: 13, 18*, 57*, 279*

De Vivo Giuseppe: 161* o

Diena Jacopo: 77* :

Di Giacomo Gustavo: 46, 51 v

Di Giacomo Salvatore: 48, 56

Di Lorenzo Tina: 79, 179*

Di Maggio Domenico: 125, 237

Di Marzio Matilde: 9, 61, 204, 205, 258,

13*, 282*

Di Nardo Guido (Argus): 65, 138, 154,
236, 50*,131* '

Dinelli Nini: 67, 128*

Dionisy Anita: 98, 159

di Sanges Bianca: 76*

D'Ogliastro Roberto: 41

Donadio Francois-Paul: 117, 250, 263,

108*, 161*, 291* v

Donadio Giulio: 232, 105*

Donelli Alfredo: 15, 255, 138*

Dorina: 68* -

Dubois Fernando: 36, 275, 119*, 217*,
253*

Dumas Alexandre fils: 194*, 198*

Dumas Alexandre pére: 75, 98*

Duse Luigi: 73, 189, 202, 43*, 53*, 76*,
243*, 248*, 263*

Duse Vittorina: 191*

Elvezi Federico: 58
Ermelli Claudio: 203*
Ermolli Giorgina: 236*
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Eula Carlo: 184*
Evelyn Miss: 264

Fabbri Attilio: 26 v

Fabbri Pina: 26, 139, 108*

Fabre Marcel: 86, 117, 121, 263, 94*,
147*, 157*,158*, 159*, 291*

Fabre Suzanne (Ernestina Peretto): 228,
95*, 233"

Falanga Vittorio: 114

Falconi Armando: 79, 179*

Falena Ugo: 119, 148,178, 116%, 203"

Farnesi Emma: 52*

Farnesi Giuseppe: 159, 192*

Fard Giacomo: 122*, 167*, 237*, 239*

Farulli Ugo: 267* -

Ferrari Fanny: 45, 57, 190*

Ferrero Desy: 278, 36*, 114*

Ferri Keren: 216*

Fert: 169*

Filippa Giuseppe: 191*

Filippa Luigi: 73, 53*, 241*, 248*, 273*

Fineschi Armando: 141, 193*

Fini Giorgio: 170, 25*, 230*

Fino Giocondo: 43*

Fiorio Luigi: 95, 190, 36* . .

Firpo Oreste: 68, 229, 78*

Firuly (V. Maria Bay)

Fizzarotti Armando: 11

Floriana (V. Diana D’ Amore)

Folcini Gina: 67, 128*, 251*, 260*

Fortis Carlo: 110, 237

Fortis L.: 130

Fosca Baronessa: 53* ,

Fosco Piero (V. Giovanni Pastrone) .

Foublas: 104

Fracassi Clemente: 166*

Frampolesi Giulia: 17

Frascaroli Valentina: 128, 160, 238 24*

Frau Raymond: 147, 267, 268, 269, 270,
271,272,273, 274, 281*

Fricot (V Ernesto Vaser)

Frusta Arrigo: 79, 130, 232, 847, 161 *
215*

Furlai signor: 25*

Furlan Rodope: 123, 241



Gabbrielli Giuseppe: 282*

Gabrielli Annibale: 26

Gaido Domenico: 23, 132, 143,167, 174

Gallina Angelo: 36, 101, 149, 19, 647,
119*, 206*, 217*, 219*, 253*, 261*

Gallone Carmine:- 30, 76, 91, 196, 18*,
19*, 187*, 189*, 219*

Gallone Soava: 30, 76, 91, 189*

Gambardella Giuseppe: 12, 203, 271, 207*

Gambardella Mario: 39, 216*

Gambino Domenico: 174, 110*

Gandini Maria: 29, 72, 167, 228, 48*,
232*, 273*, 284>

Gcrovcglla Adele: 192*

Garello Bianca: 75 .

Garrone Indo: 99, 133, 72*

Garzes Arturo: 144*

Gaudiosi Umberto: 104

Gay Clementina: 8*

Gemelli Enrico: 255, 191*

Genina Augusto: 122, 153, 179, 195, 223,

40*, 57*,87*, 266*, 267*

Genno Giulio: 68

Gentili Nando: 278

Gervasio Carlo: 114, 185, 278, 170*

Gherardi Giuseppe: 39, 216* -

Gherardini Oreste: 104

Gherna Lina: 231

Ghione Emilio: 70, 106, 225, 37*, 60*,
74*,118*, 225*%, 226*, 257*, 262*,
264*, 292*

Giannini G.L.: 10

- Giannini-Novelli Olga: 201

. Gigeftto (V. Crosetti)

~ Giolino Tonino: 133
Gioppo Elio: 39, 148, 52*, 70*, 142*,216*

Giraldoni Eugenio: 139

Giunchi Eraldo: 69, 209*, 214*

Giunchi Llea: 9, 69, 76, 79*, 85*, 134*,
261*,281*

Giusti Giuseppe: 95, 169, 184, 139*,
183%, 222*

Goddio Sergio: 275*

Gorionp Lella: 152*

Gracci signora: 195 :

Gracci Ugo: 122, 139, 179, 195, 40,
102*, 252, 266*
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Gramatica Irma: 171*

Granata Eugenio: 67

Grangé Eugéne: 98*

Granillo Matide: 123, 137*

Grassi Elisa (V. Elisa Grassi-Nicola)

 Grassi Gioacchino: 84, 25%, 116*, 204,

217>
Grassi-Nicola Elisa: 84, 116*, 204*
Grasso Giovanni: 56

' Graziani-Walter Emilio: 75, 231, 236*

Graziosi Guido: 348

Grazzini signor: 63*

Grimaldi Domenico: 196, 19*

Grimaldi Giovanni: 20, 24, 93, 147, 267
268, 269, 270, 271, 272, 273, 274,
189*

Grisanti Anfonio: 215*

Guaita-Ausonia Mario: 138, 154, 236,
50*, 131*, 167*

Guasti Amerigo: 104

Guazzoni Enrico: 20, 24, 93, 54*

Guidi Tommasina: 18*

Guillaume Ferdinand: 101*, 134*, 136*

Guillaume Matilde: 134* .

Gys Leda: 33, 36, 101, 149, 222, 275,
19*, 31*, 54*, 89*, 95*, 187*

Habay Andrea: 64*, 120*, 130*, 206*
Halevy Ludovic: 176*.

"Helios Miss: 103*
- Hennequin: 256*

Hesperia: 13, 165, 187, 18*, 87*, 169,
194*,197*, 279"
Hugon André: 22*

Ibafiez Bonaventura: 77, 32*, 237*

. llluminati Ivo: 101, 225, 275, 12*, 64*,

119*,120%, 217+, 253*
lzzo Raffaele: 216*

Jacobini Bianca: 237

Jacobini Diomira: 36, 146, 226*

Jacobini Maria: 36, 101, 208, 47*, 119*,
217*, 253*



Jandolo Augusto: 84, 25*, 204*
Jolivet Rita: 130, 84*

Jonne T.: 216*

Kassay Tilde: 19,114, 175*
Ketty Miss: 276*

Kipling Rudyard: 277

Lagrange Lovise: 22*

Lanterne Maxine: 246

Lanzerotti Ferdinando: 15, 138*
Laporte Léonie: 110*

Lapucci Arduina: 210*

Lazzarini Anna: 69*, 72, 168*
Lenard Cesira: 76*, 215*, 263*
Lenci Alfredo: 127, 185, 243
Leoncavallo Ruggero: 92*

Leroux Gaston: 177

Lind Alfred: 264

Linder-Carrera Renato: 202, 243*
Lionelly: 126

Lolli Alberto Carlo: 25*

Lombardi Dillo: 143, 202, 43*
Lombardo Gustavo: 259*

Longhi Enzo: 67, 128*, 251*, 260*
Luce Angela: 56

Lupi Ignazio: 42, 114, 185, 278*

Maffeis Narciso: 1 ]7, 263, 291*

Magnani Anna: 56

Magnard signor: 153

Magnetti Adelina: 56

Makowska Elena: 161*

Malinverni Silvia: 203*

Manzi Alfredo: 46, 51, 89, 144, 260, 88*,
198*

Manzini Amerigo: 160

Marciapiede Emma: 229, 255, 78*

Marelli Piero: 175

Marghieri Luigi: 33

Mari Febo: 160, 215

Mariani Mario: 190

Mariani Raffaello: 204*

Marrazzi Duilio: 282*

Martinengo Nino (Bob): 82

Martini Ferdinando: 195, 223, 87*
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" Martini Tina: 50*, 264*, 275*

Martino Livia: 73,

Mascalchi Ignazio: 281*

Massucco: 190

Mastripietri Augusto: 204, 205, 258, 189,
219*

Matera Gino: 260*

Maupré René: 230, 84*

Mayda signora: 195

Mazzanti Ettore: 230*

Mazzini Annunziata: 25*

Mazzolotti Pier Angelo: 73, 53*, 191*,
241*, 248*, 273" ' '

Mechi-Gracci Emilia: 102*

Meilhac Henry: 176*

Mele Luigi: 277*

Menichelli Antonio: 98, 138*

Menichelli Dora: 203*

Menichelli Pina: 20, 24, 93, 215, 220, 54*,
99*, 112*, 220*

Merckel Ottone: 231, 104*

Merola Mario: 56

Metellio Felice: 73, 53*, 248*

Michelotti G.: 230

Mighiari Armando: 203*

Millefleurs Lina: 43, 139, 152, 179, 187,
290* ’ '

Minotti Felice: 160, 110*

Mistinguett: 153 ‘

Molinari Aldo: 60, 62, 177, 143*

Monaldi Gastone: 106, 60*, 225*, 230*,
257*

Monesi-Passaro Lia: 98, 123, 134

Moneta Vittorina: 245, 18*, 74*, 1737,
178*

Monis Ugo: 110

Monleone Giuseppe: 77, 278, 32*

Montagna Nella: 205, 47*

Montes Gina: 65, 138, 131*, 210*, 233~,
234* o

Monti Antonio: 36, 114*, 122*, 126*, 237*

Monti Paola: 52*

Montori Giulietta: 186*

Montuori Carlo: 122, 153, 40*, 266*

Morais Mario: 241, 106*, 145*

Morano Gigetta: 18, 31, 32, 132, 146,
194, 226, 227, 68*, 231*, 240*, 280*



Moreau Gabriel: 73*

Moreno Francesco: 152*

Moretti Alberto: 194*

Morteo Umberto: 17, 182*, 289*

Mosca F.: 255

Mottini F.: 248>

Mozzato Umberto: 113, 255, 257, 76*,
171*, 288*

Mucchi Anton Maria: 241, 145*

Muratore Luciano: 226*

Musso Emma: 98

Musso Eugenio: 15, 98, 246, 66*, 138*

Musso signora: 66*

Myriam: 75,231 -

Napierkowska Stacia: 148, 178, 248

Nardella Evemero: 39

Navone Augusto: 73*

Nazzari Amedeo: 166*

Negri-Pouget Fernanda: 79, 117, 119,
42*, 91,190, 215*

Negro Lia: 173, 184*

Negroni Baldassarre: 165, 187, 18*, 87*,

102*, 169, 194*

Nepoti Alberto: 238, 112*

~ Nick Trude: 264

Nicoma Claudio: 25*, 217*

Ninchi Annibale: 232, 92*

Nolly Jeanne: 121, 98*, 274*

Notari Eduardo: 10, 186*

Notari Elvira: 10, 186*

Notari Nicola: 10, 186* .

Novelli Amleto: 61, 13*, 19*, 79*, 89*,
99*, 112%, 261*

Novelli Augusto: 31

Novelli Enrico (Yambo): 201, 133*

Novelli Ermete: 201, 116*, 133*

Nybo Inger: 42, 156, 185, 186, 243,
175*, 278*

Omegna Roberto: 229, 78*, 287*
Orcivoli: 121*

Orlandini Leo: 178, 248

Oxilia Nino: 36, 196, 64*, 99*, 220*

Pagano Bariolomeo: 8*

Paladini Ettore: 31

Palermi Amleto: 33, 154, 95*, 210*, 233*,
234* :

Palmarini Umberto: 252*

Palmer Kiki: 22*

Palmieri Gino: 105

Paoli Evelina: 204*

Papa Leone: 8*

Papa Salvatore: 156%, 175* 216*

Paradisi Olga: 156, ]85 156*

Paradisi Umberto: 94, 103, 174, 207, 277,
15*, 265*

Pardi Domenico: 95, 139*

Pardo Jole: 52*

Pasquali Ernesto M.: 175

Pasquet Lina: 58*

Pastonchi Francesco: 164, 280*

Pastore Giovanni: 15, 241, 138*

Pastrone Giovanni {Piero Fosco): 215, 8*

- Pavanelli Livio: 13, 17, 165, 40*, 204*

Pellegrinetti Margot: 266, 46*
Pellegrini Lina: 74, 109, 126, 148*, 154*,
224*

“Pellico Silvio: 204*

Perego Eugenio: 43

Peretto Ernestina (V. Suzanne Fabre)

Peréz Marcel Fernandéz: 159*

Perini Fulvia: 196, 12*, 120*, 130*, 206*
253*

Perla Elisa: 132*

Perrone Gustavo: 148, 248

Persiani signor: 106

Petacci Emilio: 45, 36*, 124*, 275*

Petrokov Pietro: 26

Petrucci Arturo: 210*

Petrungaro Guido: 105, 131*, 210*

Petrungaro Luigi: 86, 122*, 239*

Petrungaro Luigino (V. Luigi Petrungaro)

Pezzinga Giovanni: 63, 133, 72*

Piacentini Vittorio: 75

Piemontesi Giuseppe: 24, 99*, 112*

Pieri Alfonsina: 139

Pietromarchi Atftilio (Atoff): 157*, 159*, 210*

Pilotti Armando: 209, 210, 211, 212, 214

Pilotto Libero: 85*

_ Pini Linda: 169
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Pinto Giuseppe: 100, 105, 189, 36*, 77*,
82*, 279* :

Pinto Ne”y 100, 105, 189, 82*, 279*

Piper: 154

Piperno Ugo: 93

- Pisco-Re Tecla: 62

Pittei Ubaldo: 110, 237

Pittei Ugo: 41, 121, 70*

Poggioli Augusto: 20, 24, 196

Polsi Giuseppe: 238

Pouget Armand: 221

Pozzi-Ricci Mimi: 98, 106*

Pozzone Federico: 33, 132, 184*

Pozzone Felicita: 45

Pozzone Gina: 237

Presepi Guido: 17

Prevost Attilio: 81*, 213*, 236*, 290*

Prim Suzy (V. Suzanne Arduini)

Quadroni: 241

Quaranta Isabella: 73*, 161*
Quaranta Letizia: 57, 154 50*

" Quaranta Lydia: 77, 154, 32*, 36%, 98*,
- 167*, 234*

Quest Cesor_e: 92

Radaelli Elvira: 15, 134, 37*, 64*,118*,
138"

Ragusi leo: 277*

Rapisarda Attilio: 15, 138*

Rava Maurizio: 47*, 130*, 206*

Restaldi Fernando: 131*

Revelle Arthur Hamilton: 130, 84*, 166*

Ribacchi Fernando: 36, 217*

Ricci Filippo: 84

Ricci Giorgino: 64°, 99*, 116%, 203*, 220*

Ricci Giorgio (V. Giorgino Ricci)

Ricci Mimi: 66*

Ricci Orlando: 98, 106*

Ricci signor: 159

Ricciotti: 102*

Righelli Gennaro: 146, 7*, 214°

- Ripamonti Annetta: 42*, 43*, 76*, 179*
Ristori Corinna: 64, 129 69*,223*
Ristori Fosco: 64, 69*
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Roberti Roberto: 34*, 11*, 121*

Rocca Alessandro: 123, 66* -
Rodolfi Eleuterio: 31, 32, 64, 79, 132, 135,
146, 194, 221, 226, 227,-68*, 160*,
166*, 179*, 215%, 231*, 240*, 280*

Romani Gina: 189*
Romano Fabrizio: 88*
Roncarolo Emilio: 39, 176*, 216*, 256*

Roncoroni Mario: 141, 190, 193*

Rosmino Gian Paolo: 228, 36*, 95*, 233*,
234*, 237*

Rossetti Gino: 176*, 256*

Rossi Gaetano: 100, 154, 50*, 167*

Rossi-Pianelli Vittorio: 120, 278 30, 82,
122*,167*, 237*, 239*

Roveri Ermcnno 124* 126*

Rovetta Gerolamo: 161*, 166*

Ruffini Sandro: 274*

Ruggeri Ruggero: 99*, 220*

Ruggeri Telemaco: 77, 237*, 239*

Ruspoli Cristina: 23, 113, ]32 143, 184,
190, 53*,153*.

Russo Ferdinando: 175*

Sabbadini Enrico: 33

Sabbatini Enrichetta: 160 -

Sala Franz: 122, 165, 40*, 57*, 266*
Salvaneschi Nino: 81%, 21 3*

Salvini Vasco: 74

Sambucini Kally: 292*

Sangermano Enrico: 98, 123

Santos Henrique: 9, 61, 258, 13*, 282*
Sardou Victorien: 18*

Saredo Enna: 41, 121, 25*

- Savarino Santi: 74*

Scalenghe Angelo: 33, 278, 32*, 36*, 95*
Scalpellini Ersilia: 164, 221, 226, 68*
Scalpellini Umberto: 164, 226, 68*, 245*
Scarpetta Eduardo: 176*, 256*

" Schiavazzi Piero: 75

Sciarra Francesco: 33
Scotto Giovanna: 278
Scotto Luigi: 226*

-Selma Miss: 210*

Selvaggia la: 67
Semeria padre Giovanni: 43*, 44*



Serena Gustavo: 28, 46, 48, 51,56, 89,
144,174, 260, 51*, 88*, 198*, 241*

Serra Domenico: 161*, 190*, 245*

Serravezza Nella: 114

Serventi Luigi: 122, 195, 223, 247 AO"‘
87*,102*

Severi Eliso: 65 v

Sibiglia llda: 79, 133, 72*, 168*, 190*

Silva Guido: 76*, 263*

Simoneschi Carlo: 29*, 63*, 140*, 208*,
271*,281* '

Simoni Lina: 244

Sinimberghi Aldo: 100, 105, 120, 36,
50*, 77*, 82*, 234*, 275*

Sinimberghi Fernanda: 105, 36*, 131*,
146*, 167*, 234*.

Sodenm Lorenzo: 12, 112, 207* -

Somma Tina: 10 ,

Spano Giovanni: 184, ]89, 190, 139*,
183*, 222*

Sponza Gregorio: 263*

Starnini Sara: 46

Stefani Ubaldo: 79, 86, 99, 172, 46*, 243* .

Taddei Ercole: 17

Tanfani-Moroni Giulio: 159, 192*

Tarasco Victor: 282*

Tarlarini Mary-Cléo: 63, 120, 173, 176,
161*, 166*, 243*, 268*

- Tassei Ercole: 289*

Tedeschini Ottorino: 192*

Termini Teresa (Thea): 25*, 27*

Terribili-Gonzales Gianna: 17, 182*, 289*

Terzano Massimo: 100, 77*, 82*, 132*

Testa Dante: 120, 238, 8§9*

Testa Eugenio: 63, 120, 238, 151*

Testoni Alfredo: 81, 42*%, 116*, 179*

Tettoni Eugenia: 96, 172, 177, 193*

Tettoni Vittorio: 172, 173

Thea (V. Teresa Termini)

Tolentino Riccardo: 87, 255, 42*, 43* 76,
171%, 242*, 294*

Tomai Ennio': 216'

Tomatis Giovanni: 8*

Tommasini Virgilio: 77*
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Torelli Renata: 86, 202, 243*

Tourniare Adrienne: 98, 123

Tovagliari Pier Camillo: 17

Tramonti Amerigo: 99*

Traversa Alberto: 76*, 263*

Trento Guido: 42, 104, 156, 185, 186,
243,175%, 278*

Trilussa: 116*

Trissino Gian Giorgio: 127

- Tryan Cecyl: 20, 196, 250, 268, 271, 272,

- 273

" Unitario-Cholo Patrizia: 152*

Valente Nicola: 175*

Vallino Filippo: 190, 75

Valpreda Enrico: 72

Vaser Ernesto (Fricot): 159*, 245*

Vassallo Gian Orlando: 15, 138*

Vecchioni Eugenio: 98, 246

Ventura signor: 25*

Verando Eduardo: 36*

Vermont P.: 36*

Vetry Giuseppe: 36* :

Vidali Emilia: 72, 48*, 232*, 284*

Vidali Enrico: 29, 72, 228, 48*, 153*,
232*, 284* '

Villani’ Roberto 139, 236* 290*

Vina Giulio: 151*

Vinatieri Giulio: 184*

Vinci Raffaele: 76

Visalli Oreste: 244

Visca Renato: 204

~ Visconti-Brignone Lola: 29*, 63*, 85*

116%, 140*, 208*, 271*, 28]*
Vitali Corlucao 273* ' '
Vitaliani Evangelina: 63, 43*, 263*
Vité Serafino: 99, 133, 189, 72*, 279*
Vitrotti Giovanni: 173, 184*
Vitrotti Giuseppe: 164, 230, 215*, 245*
Vitti Gemma: 192*
Voller Achille: 229, 78*, 287*
Voller-Buzzi Mario: 173, 206, 184*
Volpe Mario: 11, 62



Waleran Bice: 121*
Waschke Romeo: 81
Weelis E.: 191*

Werbist Féline: 135

Yambo (V. Enrico Novelli)

Zaccaria Gino: 164
Zacconi Ermete: 160, 89*
Zambuto Claudia: 285*
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Zambuto Gero: 285*

Zangarini Carlo: 75

Zannini Giovanni: 74, 109, 126, 56*,
148*, 154*, 224*, 265*

Zannini Jole: 109, 56*, 224*, 265* .

Zanon-Paladini Laura: 116*

Zanuccoli Umberto: 92* -

Zeni Franco: 32*

Zini-Zoppis Lina: 98

Zocchi Cesare: 18, 164, 230, 232, 269*

Zoppis Maggiorino: 98, 137*

Zorzi Guglielmo: 13, 152, 179, 195, 247,
250, 102*, 108*, 279*



L'autore

Vittorio Martinelli (Napoli, 1926) collabora da anni alle
maggiori istituzioni cinematografiche europee, ha scritto
innumerevoli saggi su riviste italiane ed estere. In colla-
borazione con Aldo Bernardini ha pubblicato If cinema
italiano degli anni Venti, Francesca Bertini, Titanus, Leda
Gys attrice, Roberto Roberti, direttore artistico, con Ser-
gio Germani, Il cinema di Augusto Genina.

Autore, per conto del Centro Sperimentale di Cinemato-
grafia, della filmografia ragionata del cinema muto ita-
liano. Premio della cultura della Presidenza del Consi-
glio; Premio Diego Fabbri/L'Avvenire.
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