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Lettera aperta ad un produttore italismo
di Fernaldo IN Giammatteo

di Pietro Bianchi

La censurn ha un oechio solo

Il Cinema & spettacolo

Ha detto Sophia Loren

Luce, scene e realti

I magliari

Il magistrato

Vogliac danzare con te, BB

Il coraggio nel cassetto
Censura : influsso e attuabiliva
Il cinems come problems morale

di Giorgio De Chirico

di Cesare Zavatting
di Guido Aristarco
di Gian Luigi Rondi
Non hanno ancors scoperto ls sua anima

di Vittorio Ricciun

Roeco e i suoi fratelli

Ton queste "numero unico” edito in occa-
sione del Titanus 1958, si & vo-
luto fare {1 punto della situszione del Ci-

nema Itallano, invitando gl serittorl che =i
oocupano di cinema ad esprimere in piens li-
berta le loro opiniond su tuttl | preblemi di
maggior momento e sui diversi sspetti dells
gituazione generale,

Da un dibattite aperto, senzs preconcetti, al
di fuorl di Interessi particolari, ci si pud atten-
dere che scaturisca non soltanto una critiea ap-
profondita, ma anche una serie di suggerimen-
ti conereti ed efficaci. Tanto pli che in questo
:Ii.hattitq 8i sono impegnati womini di cultura
delle piu diverse tendenze i quali come eritici,
saggisti, registi, soggettisti e sceneggiatori hanno
uns indiscussa competenza. A valulare nel
giusto merito 'apporto di questa collaborazio-
ne -- per la quale vogliamo senz'altro espri-
mere la piu viva riconoscenza — sla consen-
tito di rilevare che mentre in aleuni Paest
europei come la Francia e la Germania aleuni
periodici a large diffusione costituiscono un eal-
do sggancic del mondo del cinema a quelle
della culturs, da noi il Cinema occupa un pih
largo spazio nei giornalli come eronaca senss-
gionalistica o di cosiddetta "attualitd”. Saremmo
lieti che la nostra iniziativa di un dialogo aper-
to tra tutti 1 settori del cinema e il pubblico
ricevesse una buona accoglienza; e se coal
fozse penseremmo di dar vita ad un periodico
che manterrebbe |'impostazione di queato "nu-
mers unico”, aprendo la collaborazione non sol-
tanto in Italia ma anche all'estero ai pit auto-
revoli scrittorl che g'interessano al cinema co-
me fatto artistico come produzione industriale
& soprattutto come fatto di culturs.

Per la perfezione stavamo perdendo anche il mestiere
di Enrico Rosserti
I legami pericolosi

Avevano imparato a guardarsi intorne
di Marcello Clemente

La settimana dello sceneggiatore  di Masimo Franciosa
Questo & un film che non si fara di Carlo Bernari

Sul fronte delle stellsite ls guerrs continua
di Morando Morandini

Fuoriprogramma di De Luca



PER UNA SANA INDUS

Una politica cinematogratica positiva e realistica non pué non
tener conto degli orientamenti del cinema mondiale; e deve
trovare i suoi presupposti funzionali in una legislazione ispi-

rata alla concezione del cinema come industria che ha delie
precise responsabilita sul piano dell’arte, della cultura, e dei
rapporti sociali, al di la dello svago e dello spettacolo

di GOFFREDO LOMBARDO

¢l panorama del cinema

maondiale, in cui si pro-

fetiang alternativamen-
te luci di speranze &d ombre
di delusione per il perpetu-
argi d'una fase di assesin-
mento e d'orientamento che
NOn AccEnna ancora a risol-
versi, il cinema italiano =i
inguadra eon piu netti con-
tormi che ne riaffermano lo
spirito & la vitalita, Non che
Ia nosira industria non ab-
hia risenlito e non risenla
della crizi generale che fra-
vaglia il cinema d'ogni pae-
ge, soprattuito a causa della
sempre piil incaltante con-
correnza della TV e delle
miutate condizioni di certl a-
spetti della vita sociale, mn
e Indubitabile che i produt-
tnfl itallanl hanno Sapiito
frontegyinre con tempesti-
vith & ecoraggio l'assillante
carenza di fréquenze ¢ d'in-
cnssi che dopo avere du-
ramente colpilc Amerlca,
Francla, Inghilterra, Paeal
Scandinavl, ecc, ha fallo
gentire il suo pagn anche nel
nostro mercato,

i “colossal,,
e le cifre

Non & aprrardato offerma-
re che se la Messione del-
le frequenze & stata circo-

scritta ned limitl segnalati
dalle statistiche, guesto =i
deve sssenzialmente all’ap-
porta del film italiano. Il
merite & tanto pil grande in
guanto il nostro cinema,
nella stagione 1857-58, an-
corché logorato dalla preca-
rieth e dal disarientamento
del periode in cui la ritar-
data proroga della legge o-
glacnls la formulazione di
conereti e tempestivi pro-
grammi, ha saputo fronteg-
glare la massiccia concor-
renza americans che fin dal
primo pericdo stagionale po-
té saturare il mercato con
un gruppe di colossali film
{Meci Comandamenti, Giro
del mondo in 80 giomni, Pec-
catori dil Peyion, Giovani
Leani, Ponte 2ul fAume
Ewai, Sayonara, ece,) gusali
I'industria  hollywoodians
non era mal fiuscls ad als
lingare in ung stessa stagio-
e L'industria Italiana, ov-
viamente, mon poteva al-
[rontare 1o baltaglia con lu
slesso spiegamento di forze,
mi | rsultati furono egual-
mente notevoli & Vincidens-
za percentuale del gettito
del film italiano registro un
ulteriore sbalzo raggiungen-
do nel [958 i1 35 per cenio
dal gettita plahale del mers
cato, con tutte le prospetti-
ve di poter conquistare, allu
fine della stagione in corso,
Fambito traguardo del 40%
Guesta previsione & confer-
mata dalle cifre relative al
periods slagionale che wva
dal 1 settembre 1858 al 31
marzo 1958, Ponendes in ralf-
fronto gllincegsl conseguiti

dalle prime visioni in 15 cit-
th capo-zona fra tale perio-
do ed | corrispondenti mesi
della stagione precedente si
ricavano | seguenti dati:

Il geitito dei primi sette
inesl della stagiome 1058-54
{sempre riferendosi alle pri-
me visioni di 15 ecitta chia-
ve) ha raggiunto la cifra di
10 miliardi e 183 milloni
comtro B milardl & Bl12 mi-
lioni délla stagione 1857-58:
un aumeénts di 1 miliardo o
370 milioni (pari a circa il
15 per cento)

Fino al 1957, il Alm ame-
vicano, com'e nolo, avewvi
sampre dominato la pogizio-
ne economics del mercalo
con un'incidenza che dall’s0
per cento era scesa lo scor-
so anno al 82,11%, mante-
nendogi peraltro au un pia-
nin di superlorita nel oon-
fronti del cinema nazionaie
ed suropeo, considerati com-
plessivamente.

Guest'anno, ' inciden
americana & scesa al 51,11
per cento e pertante el tro-
viamo di fronts ad una po-
sizinne di guasi parita fra il
gettito del Alm americans ¢
guelle del Alm europes; Piu

ezatiamente nella stagons
1457-54, sempre limitata-
mente al periodo settembre-
marzn su miliardi 8.8 Incas-
sati, 1 Alm amerlcani rag-
giunsers la cifrm di cirea
miliardi 55 pari al 62,11%
del totale. 11 film italiano
{congiuntamente & flm di
co-produzione franco-italia-
na considerati italiani a tut-
{i gii effetli giuridic) incas-
garene nella precedente sta-
pione cirea milardi 2.5 (pard
al 28%) mentre nel corso
dell'attuale stagione l'incas-
o & safibo a millard] 3.5 &
I'ineldensa ol 34,5%,

Guesti datl  confermann
che @ film italiano ha largs-
mente contribuito & =timo.
lare il mereatlo attenuandeo
le conseguenze di quella
fiegzione di frequenze e di
incassi che st andava profi-
lando come Una Serig e gra-
ve minaccia per la nostra
woonomis cinematografica.

Ancor piil probatoric ap-
pare lo sforzo della no-
gtra industria se portiamo il
raffronte tra i film che han-
no conseguito | massimi in-
chssi Nella stagione JB57-03
nessuh Alm jtaliane supero,
lelle prime visioni, § 200 mi-
binnl dincasso. 1 Alm ameri-
eanl mopra citali raggiunse-
ro invece cifre altissime
Questanno la posizione =i &
invertita. Nella graduatoria
degli incassi (da 350 a 400
rnilioni circa) sono in tests
due film italiani e tra quelli
che hanno superate | 50 mi-
lioni siameo numericamente
plla parl fri film americani
g Alm europel
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10 miliardi
“Titanus,,

MI sia consentito n guesto
punto precisare che tra | 2d
fBim {taliani & di co-produ-
vione Franco-itallana che
hanng conseguito | maggior]
incassi, nove (cioé pils di un
terzo) sono stati prodotti o
distribuiti dalla Titanus

Guesti risultatl  hanno
conzentito alla Titanus di
collocarsi al 2* posto nella
pgraduatoria delle case di di-
stribuzione ed hanno certa-
mente apportato al gettito
glohale del mercato una ci-
fra non inferiore ai 10 mi-
linrdi. Non riferisco questl
datl per compiacimento ma
perché dimostrano nel mo-
do pill inoppugnabile come
il film italiane offra opgl
tutte le possibilitd di domi-
nare il mereato, di rispon-
dere nel modo pii snddisfa-
cente alle necessith dell's-
sercizlo, di tonificare con al-
Iri incassi 1'economia cine-
matografica taliana, Quesis
possibilitsa del film italiano
smn plenamente conferma-
le anche dai successl e dni
risultati delle altre caze di
preduzione e di distribuzio-
re nazionale.

Mz %e le sonanti cifre ed
i brillanti risultati che il
flm [taliane ha ottenuto in
guesto perigdo lasciano pre-
vedere che la stagione in
corsn i chioders con un bi-
lancin eccezionalments po-
sitiwn, non altrettantn roses
Appaiona e prospettive per
in stagione 1959-60. Non per-
ché 1 noztrl produttori non
tlano animatl dalla stessa
vodontad di dare il massimi
impulen alla loro opera; non
perchit non siann stimolati

dal successl raggiunti; noo
perché non avvertano la ne-
ceszita di compiere un ulte
riore sforzo anche sul piano
di guella competizione di
superaments mondiale che
va sempre pill orientandosi
sul piana della qualith. Non
manca &i nostri produttori
neé la fede, né il coraggio, ne
Iz volonti di difendere =
migliorare le posizioni con-
guistate sul mercato intermo
¢ di affermarsl pili valida-
mente sui mercat] interna-
rionali. Manca soltanto Ia
certezzn che questo sforzo
industriale sip sorretto dal-
I econtinuits d'una [egisla-
zione indispensabile ed in-
sostituibile

CTILe L
e Stoto

Manca da parte degli or-
pani politicl ed amministira-
tivi delln Stato guel fervore
di interessamento e di com-
prensione che in altri Paesi
enstituizee la pil grande for-
za propulsiva per uno stru-
mente di com vasta portata
economica, sociale e zpiri-
tuale qual & il cinematogra-
fo. Siamo, infalli, s pochs
giomi dalla scadenza della
legpe che regola & discipii-
nn 'industrin cinematogra-
fica ed amcora i1 relativo
progetto- nom & stato portato
all'ezame del Consiglio dei
Ministri, 51 tratta, come &
mote, di un progetto lunga-
inente studiato ed elabomto
attraversn il vaglio e lap-
provazions unhnime di ful-
te le calegorie cinematogra-
fiche. Per di pil lo stesso
progetto, eliminande le spe-
requazioni verificatesi nel
seilone del documentard, as-
siciira alle Stato un'ulterio-
re economis di 4 miliardi

nel rimborso dei diritki
erariali,

Non sard inutile ricorda-
re, soprattutto a coloro che
continuano a parlare di ci-
nema parassitario, di indu-
siria spyvenzionatla, ecc. ecc,
che il cinema, tra tutle le
industrie iallane, & 'unica
che din allo Btato, oltre 1
normali cespiti di futle le
tazge ed imposte dirette ed
Indiretis, nazionali e comu-
nall, 'eccezicimle apporto
di un prelevamento sull’in-
trpito lordo che affluisce at
botteghini del cinema. Dal
1855 al 1908 tale preieva-
mento si & aggirato sulla
media del 33 millardi annul,
di cui sono stati fimborsat!
alla produzione italiana eir-
ca 13 milardi: un beneficio
netto per 'erario di 20 mi-
linrdi che svviamernite lo
State verrebbe a perdere
ove perdurasse la conlrazio-
ne in atte sulle frequenze o
gli incassi delle sale cinema-
tegrafiche, Com la nuowvn
iegge, ferma restando la ci-
fra degli introiti, i rimborsi
alla produzione italiana ver-
rebbero ad essere limilati a
¥ miliardi. Con totto cib &
sta sottilizzande sul modo
di portare in bilancio que-
sta zomma & la nuova legge
non  TiescE A  dISAMCOTATEI
dalle secche degli uffici -
nanziari ove =i & insabblata
snche la legge sulla riduzio-
me del diritti erariall i1 cwi
mancato accoglimento pone
oggl in uno stato di agitn-
zione & di crisi futto Peser-
cizio  itnliamo,

la grave
silunzione

Questa insensiblitd, gue-
slo disinteresse, guesia in-
comprensione degli organi
di state nel confronti della
industrin cinematografics
snnn metive di grande amn-

rezin per quanti hanno dato
& danno la laro vila per gue-
sta mirabile espressione del
Lilents & del lavoro italinno,
Gl nel 1855 11 ritarde nel-
la proroga della legge del
1048 provocd un caos nella
industria, o fece perdere
invidiabili posizioni sui mer-
cati mondiall, &, per almeno
due stagiond, Il Alm Haliano,
anche sul mercato internn,
fu posto in condizioni di in-
feriorita nei confronti del
film straniero

Ciggi la situezione & an-
che pit grave. La concor-
renza mondiale =i & sgan-
ciata dslle precccupazioni
delln gquantiti per concen-
trarel sulla gualita.

! gusti del pubblico si
sono  andati  rapidamente
evolvendo, forse per lo stes-
go stimolo della TV, le esi-
genze dello spettatore fen-
dono ad affinarsi sempre
pitl e, praticamentes, nel ci-
nemas non ce pin posto che
per una produzione di alto
livello artistico e spettaco-
lare. Questa produzione de-
termina costi e rischi che
non FNEI'.I!I"I.D BRgETe H.'El'ﬂl'!l-
tatli =& non da un‘indusiria
organizzats, razionalizzata,
opportunamente sorreita e
difesa. Mon possono essere
affrontati se non predispo-
nendo tempestivamente &c-

 curati ed equilibrati pro-

grammi di produzione che
presuppongono accordi sul
plano europes ed interns-
zionale: Oggl, ripeto, soltan-
to i Alm di eco-produzlons
possono  assicurare  quells
ripartizione del rlachio e
quelle pii vaste possibilitia
di rendimento che si impon-
gono per una produzione di
alto costo e di alto livello.
Siamo invece a guesto: la
legge in vigore fino al 31
dicembre & scaduta di fatio
poiché col 30 giugno sca-
de il termine utile per la
presentagione dei hlm che
debbono essere ammessi al
riconoscimento della mazio-
naliti ed al beneficin delle
relative previdenze. Per o=
gni glormo che passa =i ag-
graveno le conseguenze:
Vincertezrza si fa angoscio-
sa. Il rischio sproporzicna-
to, i1 fermo del eredilo pa-
ralizza le imiziative, gli =c-
cordi internazionali stretia-
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mente subordinati alla va-
lidita della legge corrono il
tischin di essere resi ino-
i. S profila 1a chiu-
gura degli stabilimenti, de-
gl uffiei. dei cinema, delle
industrie accessorie, 51 pro-
spetta la paralisi di una va-
sta ¢ proflicua attivitsa ne-
gionale, con tutie le conse.
guenze sociali che possono
derivare ds una nuova on-
data di disoccupaztione

Tutto cio & incomprensi-
bile, assurds, paradossale,
soprattutto tenpendo conto
che I'asttuale Governo s'é
imposto un programma di
vests riettivazione di tottd
i settorl dell’'=conomis na-
gionale. §i emette un pre-
stito a questo scopo, e poi
gl trascura @ si abbandonas
un'industris che ha saputo
plazzarsi fra le piu fervide
sitivita italisne, che da la-
vorg o vaste calegorie spe-
cializzate, privilegiate, che
assicura allo Stato eccezio-
nali proventi; che garanti-
gce Un notevole apporto at-
tivo alla bilancia commer-
ciale, che apre sempre piil
vaste prospettive per l'e-
sporiazione, & non soltanto
di un prodottc ma anche
del walori spirituali d'un
popaolo e d'una stirpe.

Decorre  urgentements u-
soire da guesto stato di pre-
carietd che potrebbe sfocla-
re in conseguenze irrepa-
rabili; oeeorre che il Gover-
no gla posto di fronts &
precise responsabilith e che
I nuova legge sis resa ope-
rante senza ulteriore ritar-
do. N& pogsono ritenersi va-
lide soluzioni provvisorie.

Un'‘industria come la no-
gira non pud vivere alla
giornata. Per lo stesso pro-
cesso  d'industrislizzazione
che si ¢ andato consolidan-
do in tutto il mondo, le
axlende  cinematografiche

hanno assoluto imprescin-
dibile bisogno di predispor-
re programmi a lunga sea-
denza. GQuesti programmi
presuppongono rielaborazio-
ni ed approfondimenti fa-
ticosi &d onerosi, ms pre-
suppongono sopratiutto s
continuitd di una politica
stimolante e costruttiva.
Per quanio & rigusards, oc-
corre che il Gowverno ita«
liano ed il Parlamento itas-
liano approvino sent'altro
mmdugio una legge in cui I
continuita delle provviden-
ze sia fermamenie & deciss-
mente garantita almeno fi-
no al 31 DHdeembre 1861,
cine fino allo scadere dells
prima tappa del MEC pre-
vista dai trattati di Roma,
epoca in cul potrd wverifi-
carsl quel livellamento del-
la legislazione cinematogra-
fica europea che dovra
portare ad altri accordi ed
altre intege,

Questo & cid che gl in-
dustriali del cinema stten-
dono urgentemente dal Go-
verno, Questo & il meno
che = fare per una
industria che chiede allo
Stato il minimo di difesa,
poiché, anche con le modi-
ficazioni suggerite dall'e-
sperienza, una legge non
basts & risolvere i comples-
si problemi che si prospet-
tann ogni giorno per una
attivith in continua evolu-
zione. Mon si deve dimen-
ticare che la stessa strut-
tura dells spettacols cine-
matografico si sta profon-
damente modificando ed
impone anche all'indu-
siria decisive irasformazio-
ni strutturali.

I’esempio
americano

L'egempio pio probatorio
ci wviene dall'America. Le
grandi aziende hsnno ab-
bhandonato la produzione in
serie. Al prodotte standar-
dizzato si va sostituendo il
prodotto Llipo, l'esemplare

unico che deve esgere va-
loclzzate & immesso al con-
sumo tenendo conto delle
sue esigenze di costo e del-
le sue possibilita di rendi-
mento. Pertante, | rapporti
fra le wvarie categorie {en-
dono sempre piu ad eman-
ciparsi dai superati criteri
di regolamentazione pin o
mens  concordata, per en-
trare nells sferas di quella
libers contrattazione che
trova la sua patursle disci-
plina nells legge economi-
ca delln domands e della
offerts. Non piit contratta-
zioni in blocco, a scatola
chiusa, a condizioni deter-
minate da limiti troppo ela-
wliri, per essere equi. In
una produzione pin limita-
ta e dintrinseche qualita
¢ pih facile orientarsi nel-
la zeelta, Per questo, in A-
merica, i film sl contratie-
no caso per caso & condi-
rioni adeguate, che posso-
no  Apparire gravose, ma
che gli esercenti pii abili
#d accorti accettano. volen-
tieri ben sapendo che un
film di successo ben paga-
to vale pid di un film di
scarso interesse pagato po-
o, & che una produzions di
gualith pud offrire  allo
gtessn esercente tutte le
possibilita per incrementar-
ne il successo e la valoriz-
gazione impiegando le mi-
gliort risorse della sua e-
gperienza e della sua capa-
cith. E' su gueste basi che,
anche in Italia, dm-'runnq
neceagariamente impostarai
i rapporti fra esercizio e
noleggio. Ovviamente, alla
liberia di contrattazione non
potra non  corrispondere
una pid ampia politica 1i-
beralista che tolga all'eser
cizio quelle limitazioni e
gquelle imposizioni che nel-
la situazione attuale non
hanno pia raglone 4i es-
sere. Prima, fra gueste, la
programmazione obbligato-
rin per i film nazionali che
non solo & superata dal fat-
to stessn che ormai l'eser-
cente cerca di BccEparTAT-
gi i film italiani che abbia-
no ua minimo dl - reguisiti,
ma anche perché la proje-
gione coercitiva non po-
trebbe essere riservats che
al sottoprodotto, cioé & guei
film che alimentando le il
lusioni o gli errori di certi
produttori improvvissti e
spericolati  disturbano il
noleggio, danneggiands le-

sercizio ed offrono ampi
motivi polemici a coloro
che hanpo tutte llinterssse
a screditare i1 nostro cine-

il convegno
di Stresa

Ho voluto cogliere I'occa-
sione di guesto convegno
per espurie | pia importan-
ti capisaldi di una politica
cinematografica che noen &
itmposta da particolari in-
teressi ma dagli orienta-
menti stessi del cinema
meondiale: uns politica che
deve trovare i suoi presup-
posti funzionali in una le-
gislazione realistica, co-
strutiva, lungimirante, e
sopratiutio, improntats al-
la sensibile comprensione
di certe esigenze della no-
gtra industria In un momen-
to in cui la creazione del-
I'npera cinematografica ten-
de sempre a realizzarsi nel-
I'armonico incontro ded fal-
tori artistici e del fattori
eommercialt. Proprio per
questo si pongono oggl dif-
ficili problemi che potran-
no essere argomento di u-
tili discussioni nelle gior-
nate di guesto incontro che
gecomuna  industriali  ed
ariisti, vomini di cultura e
di finanza scrittori e poli-
tici, produttori ed esercen-
ti. Se pol, da gquesto conve
gno, verrd snche un appel-
lo od un monito per 1 re-
sponsabili dells nostra po-
litica cinematografica ed |l
Governo non tardera ad ac-
cogliere le istanze delle ca-
tegorie cinematografiche, =i
pud essere certi che tutlo
il cinemna italiano sarad in
linea per difendere le sue
tradizionali posizioni, per
assicurarsi un posto di pre-
minenza oei futuri svilup-
pi del cinema europeo, per
conguistare ovungue nuove
& piu ambite méte

G L




LA SITUAZIONE DEL CINEMA ITALIANO

 INIBIZIONI E ALTRI MALI

anonostante tutto, il cinema italisnn riesee
N ancora ad essere ono dei pin moderni § sof-
fre peri di gravi inibizioni e sembra ines-
pare di esprimersi interamente, Le ragioni sonn
varie & complesse. Cominciamo col dire che il ci-
nema non & <6 non assal raramente opers inte-
grale dei smoi autori artisticl. E qui occorre pre-
cisare che, richiedendo un  film PVimpiego di
grosdi @ talvolta enormi capitali. I'intervento dei
criteri industriali, ¢ cioé di un elemento al di
sopra di quelli puramente artistici, si rende in-
dispensabile per garantire. nelle possibilita sug-
gerite dall’esperienza, il suo sueeesso finanziario.
L'esite finanziario non pud mai essere (rascu-
rato nell'impostare una produzione qualsiasi, ¢
quesio non soltanto dal punto di vista pin ovvio,
che & quello mersmente contabile, ma perche
un‘opera d'arte cinematografica che non sllenes-
se anche un adegnalo concorso di pubblico, di-
ciamolo francamente, riceverebbe la sua pia hro-
ciante umiliazione, L'incidenza del fantore finan.
ziario & una delle ragioni per cui nel cinema le
esperienze arlistiche, sul piane di quelle che nor-
malmente si esercilano nel teatro, nella lettera-
tura o nella pittura, non avvengono quasi mai. 11
vinema ¢ un arle di massa e le masse, si sa, non
hanne lumi. Ma sono esse che condizionano gli
investimenti finsnziari nel cinema & pongono al
cinema limiti oltre i quali esso poira andare solo
a proprio rischio e pericolo.

A tulto eid 5 aggiungano le inibizioni derivan-
ti dalle condizioni politiche. 5i & detto che il ci-
nema ¢ un'arte di massa e per le masse. Su que-
sto presupposto la censura politica e la censura
religiosa esercitano un controllo che ha i sovi ri-
flessi nel campo indostriale della produzione [il-
mistica, nel credito e negli investimenti. Qui le
inibizieni del cinema si fanno assai sensibili. Non
tutti i produtiori mostrano di comprendere che
la liberta di espressione non & selo un'esigenza

artistica ma &, forse in misura eguale, anche una
esigenza industriale ¢ commerciale., Le masse,
costituite dalle centinaia di milioni di persone
che frequentano le sale cinematografiche, sono,
& vero, abitudinarie & conformiste, ma sono an-

che pronle a saturarsi e ad annoiars: di spettacoli
anodini, privi di stimoli o di provoeagioni. E pur-
troppo il cinema italiane non & stimolante o pro-
vocunle. E' un cinema spesso divertente ma sear-
samente  interessante, Mom o'e astira, non e'e
dramma, non ¢i sono problemi { quel dramma e
quei problemi che il pubblice italisno vive ogni
giorno e che sullo schermo non trova, guando 1
trova, s& non nei film stranieri ).

Il cinema italiano dovra superare le sue ini-
bizioni per salire ad un livello apprezzabile ¢
porsi fuori dalla concorrenza della televisione.
S'intende che in massima parte esze derivano,
come si e detto, dalle condizioni politiche, le
quali favoriscone un certo sistema di censura, per
eni dai film stranieri si aceells uns liberta di
espressione che ai nostri viceversa & sconsigliata
in partenza. Pero, siama sineeri & obhietlivi : non
* detio che le condizioni attuali del cinema ialia-
no sianp dovate solo allo spauracchio esercitato
dalla censura e all'influenza delle nostre misere
condizioni politiche. C'& anche dell’altro.

(¢ che la situazione del cinema nel nostre
paise & in gran parte la risuliante dei gosti dei
nostri produttori e dei nostei awtori. Salve aleu-
ne eccezioni, essi &i muovono sempre al di sotto
della reshia, nells zona della soltospecie. Il pin
delle volte che in un film si sfiors o si tenta di
affirontare un problema, vengono meno la serieta,
la misura, la penetrazione. il gusto: in una pa-
rola lo stile necessario a configurarlo nei suni Ler-
mini precisi. Impreparazione, volgarita o dablbe-
naggine si associano spesso per dare lo sgambetio
alle migliori intenzioni di questo mondo.

C'e insomma, da rivedere un po’ tulte, da
parte di tutti. Perché, come dicevo al principio.
il fatto che il cinema italiane sia inibito & non
riesca ad esprimersi interamente, dipende un po’
da tutta una serie di cavse che doveanno essere
eliminate con un lavore paziente e intelligente.
Gli womini capaci non mancano, anche se non
sono poi molti, Ma sarebbero ancora meno se
mancasse |5 volonta di servirsene.

GINO VISENTINI

—



Questa gente del cinema

MICHAEL CURTIZ, il famoso regista di Hollywood (a« La carica dei 400 ») che dirige attyalmente, &
Vienna, il film = Olimpia » di cui & protagonista SOPHIA LOREN ha detto : « || mio primo viaggio in lta-
lia mi portd fortuna, perche il film che 'girai” in estermi nel Veneto ed in Daimazia ebbe il merito di attirare
I'attenzione di un famoso produttore americano & segnd |'inizio della mia carriera ». Prenderanno parte al
film [OENMNBERY rei ruoli principali, MAURICE CHEVALIER, JOHN GAVIN, MILLY VITALE ROBERTO RISSO,
TULLID CARMINATI, ANGELA LANSEURY, LUIGI CIMARA & JOHNNY DORELLL

PASQUALE FESTA-CAMPANILE & MASSIMO FRANCIOSA, che hanno scritta il soggetto & la sceneggiatura
del film _ {regia i Zampa) hannc portato a termine la stesura definitiva del film

L'UFFICIALE & lavorano attualmente alla sceneggistura di _ Guella che fu

chiamato = || Be lazzarone # sard impersonate da PEPPING DE FILIPPO ; il film sara diretto da GIANMMNI
FRANCICLINI,

Lo serittore 5. J. PERELMAMN ha terminato un originalissima racconto intitolato _

per un film ambientato a Firenze, nel monde dei pittari moderni. PERELMAN che per molti anni ha collaborato
alla rivista « The Newyorkers ha ricevuto recentemente gll unanimi elogi della critica pid autorevole, per una
raccolta dei suoi scritti.

EDUARDO DE FILIPPO tomerd alla regia cinematografica presentando sullo schermo una delle pid belle
commedie del « Teatro di Eduardo ». Dopo | grandi successi che hanno ottenute in numerocsi Paesi dal-
I'Estero, alcune di queste commedie tradotle in varle lingue sono entrate nel repertorio dei pid famosi Lea-

tri del mondo

NANNI LOY ste preparande con gli sceneggiatori Age e Scarpelli il Ffilim “ una rigvo:

cazione dei « giorni dell'ira » della pit recente Stcria italiana

CLAUDE CHABROL, i eui 51 & molte attess in [talia il filen _. ha annunziato che s

dedicherebbe ad una « serie noir » ricavata da George Simenon, | due film che hanng rivelato Chabrol {ven-
inovenne, professare di letteraturs, produttore di cortometraggi) sono stati « Les cousing = e « Beau Serge ».
Mel filmy = A" double tour » Chabrol ha tenuto conto delle esperienze di Hitchcock in fatto di suspense, nalla
recente serie televisiva

ALAIN DELOM che sara il protagonista del film di Visconti — ha lrascorso un

mese a Roma, passando molte ore in palestra: & uno sportivo appassionato olire che uno dei tre « bravis-
simi » del cinema francese. (Gl altri due sono Jacgues Charrier & Jean Lowuis Trintignant} Alain ha ripreso fa-
miliaritd con il punch ball, i guantoni e il ring, pur essendogli stato vietato dai parenti di dedicarsi al pugilata,
come avrebbe volute. | cingue film che hanno fatto la popolarita di Délon sono: « Quand la femme s'en
méle », « Sois belle et tais-toi », « Christine », « Faibles fernmes », & Le chemin des ecoliers ».

JACQUELINE SA55ARD & tra le giovani attrici del cinema quella che ha trascorso un maggiar numerc
di giorni in viaggio in questi ultimi tre anni: | film & cui ha praso parte hanno richiesio la sua presenza in
128 localita diverse, in cingque Paesi d'Europa. Il club internazionale delle « hostesses » che ha sede s Pa.
rigi le ha inviato il distintive d'onore

BELINDA LEE durante la lavorazione del film _ ha raccontate di aver wmparato litaliano
{ 'essenziale per |a conversazione) in tre masi, secondo il metodo del « hasic english », « Faticavo parecchic
a convincerg gli amici italiani 8 non parlarmi in inglese — ha detioe Belinda — & riuscive ad averli dalla
mia parte solo esagerando con gli erron di pronuncsia . si divertivano 8 correggermi & contribuivano efficace-
mente al mio sforzo d'imparare Vitaliano in tre mesi »,

YWVONNE MOMLAUR che prénde parte al film _ {regista Giulic Petroni) &

una leltrice instancabile di periodici sui voli interplanetari: sa twtto sul Jupiter & gli Sputnik. Ha incontrato
un compagna di lavare ch'é un pericoloso competitors : Marle Carotenuts. « 10 tono costretto a tenermi al
corrente sull’argoménts — confessa Carotenuts — per rispondare alle cento domande della mia bambina,
iMa non sampre c Aesfo s,



SE IL CINEMA ANDASSE ALLA SCOPERTA DELL'ITALIA

ROMANZI, GIALLI e WESTERN

«era focile rappresentare la
crisi del genere umano in
guerra; ma trascorso quel pe-
riodo si @ esaurita I'ansia di
ricerca dei temi da svolgere
e delle realta da interpretare»

rmai ho perduto l'abi-

tudine di parlare s=-

riamente di cinema. Vi
ho rinunziato gia da gqualche
gnno, da quando ciod, an-
dando alla ricerca di un se-
condo  mestiere, ml SGno
imbattuto in gquello dello
sceneggiators. E ne sono ri-
masto talmente delusa —
avendn lavoraste male, &
sempre atlomn a un genere
per il guale non - avess, Sin-
caraments, aleune inclina-
zigne — che mi sembra di
aver perduto la voglia, e
anche il diritts, di pludicare
o eriticare,

Tuttavia, dovendo espri-
mere un'opiniong in poche
righe, dird, con tutta T'inge-
nernsiti degli apprezzamen-
ti fatti all'ingrosso, che il
cinema italiano vive sotto il
zegno della piu ostinets e
cieca  Improvvisazione: @
tutto questo, perché non ha
alcun rapporto con la cul-

tura. Si ignora, cioe, la pid
elementare delle verita: che
solo in questo rapporto il
cinema pud trovare uno sta-
bile eguilibrin, una wvitali-
ta non occasionale, & soprat-
futto una continuits 81 1dee.
Lo steszo cinema neoreali-
sta — che pare ci ha dato
le sole opere artisticamen-
te valide — & degenerato nel
bozzettismo ed & scaduto
nella maniera, isterilendosi
rapidamente, perché la sua
origine era in una improv-
visa e geneross volonta di
rinnovamento, in uno sfor-
zo morele ch'era spantanes
ma  approsgimative, & non
razionale, ideclogico, consa-
pevals

Bi & ssaurila

Pansia di esprimersi

Gli anni della guerra e
dei patimenti, lo spettacolo
dells fame e delle distruzio-
ni festimopisvano una cri-

gl del genere umand ch'era
abbastanza facile rappre-
gentare. Ma, trascorso gquel
perindo, ed esaurite le sol-
lecitaziond di uvna materia
che avrebbe ispirato chiun-
que, i &€ anche esaurita la
ansia di esprimersi, perché
la mancanza di una vera
culturs rendeva sempre piu
difficile rintracciare in um
monde pacificato dei temi
da svolgere e delle realta
da interpretare,

Il diseorse mi sembra owv-
vio, & teorico nello stesso
tempo, mentre o volevo li-
mitarmi a dire, uscendo dal
genericn, che la nostra let-
teratura & la nostra stona
garebbero gla un copcreto
punto di riferimento per un
cinema ch'é sempre in una
cosl mffannoga  ricercs  di
storie, ambienti e personag-
gi. Non & ia seoperta della
America, certamente. Ma
garebbe la scoperta dell’l-
talia, ch'é ancora tutta da
fare da parte del nostro cl-
nema. YVolevo cioe Hmitar-
mi & confutare la tesi che
nof non possediamo rofman-
zi, né¢ una tredizione nar-
rative. Basterebbe meitere
insieme un po' di nomi, fra
guelli fin dall'inizio consa-
crati & quelli riconosciuti
nel tempo: Manzonl, Verga,
Mievo, De Hoberto, Swvevo,

di P.FESTA
CAMPANILE

Tozzi; anche noi, clog, ab-
hiama un notevole ottocen-
to. Per non parlare del no-
verento, che egiste, e come.
Abblamo avuto, € vero, un
periodo oscuro per la nar-
rativa, un periodo di puro
stilismo letterario. Ma og-
gi i romangi & 1 narratori
ci sono, specie fra | giova-
ni, anche s § loro nomi non
gona molto notl al pobblico
e al produtori

Ahbhiamn anche nod
in ~ Wesl .

Limitandomi a suggerire
un repertorio da saccheg-
giare, mi rendn conto di
sollecitare un incontro assai
guperficiale fra il cinema e
Ia letteratura:. Ma sarebbe,
se non l'inizio di una cono-
scenzs, il principic di una
persuagione, & sarebbe gia
miolta,

E per restare nei terminl
della superficialita che si ad-
dice al cinema che noi fac-
ciamo oggl, aggiungerei
che, sapendo indagare nel-
la storia italisna di feri e
nella wvita italiana di oggi,
likeri dalle norioni scola-
stiche ¢ dal conformismao
che — per resiare negli e-

sempi del cinema — | no-
stgi “western” e | nostn
"gialli®: dallo sbarco ded

Mille &l caso Montesi.




55 anni di cinema SI L Gl R Av All

E un capitolo importante della storia del ci-
nema italiano. Si pensava ollora che dopo
varie esperienze a Torino, Roma e Milono I'in-
dustria cinematografica potesse fare di Napo-
b la sua cittd. "Quelli dei quartieri alti, {cosi
venivano chiamati gli uomini di Gustavo Lom-
bardo) scendevano dal Vomero in cerca di
comparse in frak. Apparve sullo schermo una
delicata e sensibile attrice diversa da tutte |
le altre di quel periodo: Leda Gys (nella foto) |

|
{ di ROBERTO PAOLELLA \
|
|




SOLTANTO IN FRAK




Napoli é un immenso “studio,,

I fu un'epoca in cui si poleva persing sognare che la
4 produzione cinematografice, dopo le prime prove di
Torino, di Roma, di Milano, potesse fare di Napoli
la sua cittd. A quell'spocs il Vomero era ancora luogo di
villeggiaturs, non moderno quartiere residenziale com'e
org; un produttore cinematogrefico aveva «trapiantatos
su quelia collina grandiosi progetti
Mel 1919 il regista francese Charles Krauss, ch'era
stato scritturate da Lombardo, dichiarava a me che m'ero
recato ad intervistarlo per la rivista « Cine-Fono = di Fran-
cesco Razzi: « Naples est un immense studio que la pro-
digue Nature a mis au point pour les hommes qui sauront
Voir =
Uno di questi uominl ¢he avevano saputo vedere era
stato appunta Gustave Lombardoe. Si era appassionato al
Cinema e quindi vi s era dedicato con lo stesso impegno
che aveva portato i suol fratelli a conguistare posizioni
preminent] nell'esercizio professionale. Per rievocare con
maggior completezza quell'epoca che oggi appare distan-
tissima occorre riportarsl ancors indietro di qualche anno.

o

GUSTAVO LOMBARDD CON LAi MOGLIE, LEDA GYS.

LEDA GYS {NELLA FOTO SOTTO) IN DUE SCENE DI FILM GIRATI A NAPOLI ALL'EPOCA DrORO DEL MUTO.




EGI.T FECE DI NAPOLI LA CTTTA' DEL

per gli uomini che sanno vedere

A pid antica cinematografla partenopea nasce in Gal-

leria Umberto I, intorne ai tre o quattro caffé del cen-

tro, con ingegnose combinazioni di registi improvwi-
gati, di giovani appasgionati, di veterani del teatro dialet-
tale, che allora sl chiamavano « patutis, e di finanziatori
alguento inegperti. La «prima vislones di tutta questa
produzione, estrosa e gingolare, per via della messa in
jsrena truculenta e sommaris, della gesticolazione decls-
matoris e quasi folle, delle bizzarre imbibiziont all'inchio-
stro viola o rosso cocomero, era data al cinems Vittoria del
Cav, Luigi Clumez, ubicato nella stessa Galleria, con due
sale affiancate e due proteitorl, mentre una ers la pellicola
che, sttraverso un ingegnosc sistema di trazione, veniva
fatta passare dalla prima slla seconda.cabina. Che la pel-
licola fosse una, il danno era relative; l'inconvenients pil
gserin congisteva nel fatio che unica era pure l'orchesirins
che sccompagnava il Alm. Poteva sllors capitare, specie
nell'ultimo spettacclo quando la proiezione andava pit
svelta, che §l commento orchestrale non brillasse per ec-
cessivo sincronismo, di guisa che il colpo di tamburo, de-
stinato & commentare |& ress delia fortezza nella sala n, 1,
salutasse, nells sala i 2, la morte della nonna.

ATTRICE FINE E MISURATA, ERA, NELL'ATMOSFERA SOFISTICATA DI ALLORA, QUALCOSA DI INEDITO.
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DUE ESPRESSIONI DI LEDA GYS. NELLA FOTO A DESTRA UNIMMAGINE CLASSICA DEl FILM DEL TEMFO.

tentativi d'un centro napoletana di produzione cinema-
I tografica erano stati parecchi: la ~Partenopeas, la ~Na-

poli-Films, Ilg «Polis. Quando pareva che la «MNowva
hWusa« (eosl si chismava il cinema, nello stile dannunzia-
neggiante dell'epoca) sorridesse s Napoli scoppit la prima
guerra mondiale. Gustave Lombarde era rimasto sulla
breccia, s'era fatts una largs esperienza, aveva preso con-
tatto con quelli ch'erano allora | «magnati» della cine-
matografia, era in relazionl 4'affari con la Pathé e Ia
Croumont .

Fu percio su golide basi che, finits la guerra, inizid una
produzions che, per quel templ poteva dirsl «in grande
gtile -

Dal 1819 &l 1928, Lombardo produce eon regolarifd uns
treptina di fAlms, realizzati da registi di prestigic nazio-
nale come: Giulis Antamoro, Emilie Ghione, Eugenio Pe-
rego, Gero Zambuto, Amleto Palermi ed altri ricordati
nella mia Storio del Cinema muto. Operstore il bravo Vito
Armeniese. L'insieme rappresents uno sforzo la cui por-
tata ancors oggi sorprende, per 'audacin dell'iniziativa e
l'equilibric della sus realizzazione; la varietid dei flm era
notevale: dal ¢omice all’avventurosa, dalle serie dei Rai-
ckevie alle opere di D'Annunzio; tanto pili che in questo
misto di intraprendenza e di contralle ¢'& gia tutto l'vomn
Gustavo Lombardo, appena giunto alle soglie della ma-
turita.

Di fronte alla sua casa cinematografica che, insediata
nella parte alts della citla, inaugura una decorcsa ed inin-
terrotta produzione di carattere nazionale, malamente vi-
vacchiano le piceole imprese allogate sui marmi lapidel
della Galleria, Quelli dei guariieri alii! — dicevano quest)
guando insieme al mio amico Pasguale Pollio segretario
di produzione scendevano gill # reclutare un pe’ di com-
parse ¢ allora alcuni di quei derelittl ei avvicinavano gri-
dando; io ¢i ho il frack, i6 ¢ ho il frack! Perché allora |
filma itallani erano recitati gempre in frack, anche se la
azione &f svolgeva a8 mezzogiorna nella Maremma,

A questn puntd, 1a soglia dei miei ricordi ampiamenie
gi wchinde, Rivedo Emilio Ghione c¢he dirige I Tom grig
ancle lul sempre in frack, cachenez bianco & mantello or-
lato di grigio; il quale s'era messo in lesta che tutte le
comparse dovessero bere champagne, quando -assal spesso
quei poverettl non avevano neanche mangiato il tradizio-
nale paning eol prosciutto.

Ricordn i films diretti do Ubalda Maria del Colle: lui

sleaso attore di vena elementare ma di schietta emotivita,
Nella scin dei ricordi mi viene incontra |'immagine di
uns donna di grande ballezza: Ledy Gys. Attrice delicata
& sensibile, il eul gioco fine e misurato rappresentava la
attega reazione contro 1l barocchismo delle altre dive.
Le doti di questa attrice, che fu la moglie di Gustavoe
Lombardo erano vivacitd, schisttezza, sutenticita di tratto,
di mimica, di gesta, I suoi film le dettero una grandissims
popolarits. « La Bohemew, « Amore che uccidew, «Prin-
cipesga », = Treno di lussow, « La Ledn senza cignos, «La
pecoatrice =, « 1 rifugtos, «Sclews, «Nel cuore del mon-
dos, «1 figli di nessunow», - Scrolline», «La madonnina
del maringi=», «La donna & § brutis, «Lilli Colette
w L'arte di farsl amares, = Santarellina=, < La gignorina
Chicchirichi » Soprattutto eccelleva nei ruoli briosi, fre-
schi & spomtanad, che rappresentavans gualeoss di inedite,
nell’stmosfera sofisticata di allora, Sopravvenuta la crisi
del '28, che annienta dalle basi la ¢inematografia italisna,
Lombardo continua ancora coraggiosamente a girare fino
a tutlo i1 1820

Aveva comninciato al tempi in cut | film venivano ven-
duti 8 metrp, senza un preciso criterio di valutazione arti-
stita o commerciale, quando non ¢'era ancora una gqual-
siasi organizzazione che assicurasse quello ch'e attualmen-
ie la sfruttamento del film, attraverso la distribuzione,
il noleggio, I'esercizio. Per opera sua nacque un‘ezienda di
tipe assolutamente nuovo, per quei tempi, che si chiamd
« Monopolio Lombardo» — non avendo allora la parola
« monopolio » quel significats che | pid recenti sviluppi
economici le hanno conferito, Quell'aziends fizzo le prime
norme di contrattazione per (1 commercio cinematografi-
co: Gustave Lombarde fu I'ideatore del sistema di distri-
buzione cinematografica in Italia, stabilendo per primo
quel rapporti che in segulte avrebbero formato 1a base di
una regolamentazione & carattere nazionale.

Fra un uomo che cemminava coi templ ed aveva il
coragglo delle innovazioni, con una chisra visione del mec-
canigmo industrisle & commerciale del cinematografo: ma
non respingevs il rischio di scquistare del film che pote-
vano rappreséntare un‘ineognita per il pubblico. Aveva
comprato A Roma, dopo {1 '25, lo stabilimento della Far-
nesina., Lo tépne per lungo tempo inoperoso. Guando lo
rinpre, dopo I'avvento del "sonoro”, la Lombardo film si
# armal gld trasformate nella "Titanus®
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ANCHE PER | REGISTI ITALIANI UN ANNO DI LAVORO

L'ESTATE VIOLE

arlare dell'« Estate violenta s, mi precipita in un gra-
P-.-e imbarazzo. Un po’ sono conireric a parlare dei

fitma, allorché somo ancora ad uno stato, seppure
avanzatissimo, di progetto. C'¢ chi dice che porta male.
{Della «ragazza con la valigia» ho parlato tanto, hanno
parlato tanto & il copione & ancora nel mic cassetlo)

"¢ perd una considerazione interessante da fare, eir-
e il Alm. La Titenus lo ha accettato cosl come &, senza
forzarmi la mano in nulla, disposta a correre certi rischi
che non sonc poi tanto levi

E' un sintormo molte importante, perché significa un
ritorno alla fidueia nelle idee coniro le formule & un
{entativo di battere strade nuove lontane dalla sicurezza
del conformismo. E' importante perché questo corsggio
non & mecenstismo, ma disegno industriale: finalmente
anche | produtiori sembrano aver capito che senza un
rischio o una decisione audace non sarebbero nati 1 mis-
sili, § reattori, & i manoseritti di James Joyce ammuffi-
rebbero in un cassetto,

Questo discorso & generale perché so di non essere
I'eccezione fortunata: guest'anno, alla Titanus e altrove,
i registi saranno liberi di esprimersi; sono tutti impegnati
in opere ideate da loro, volute da loro, difese e imposte
da loro. Una «nouvelle vague » non legata a miracolismi,
& etd, a8 scandali

Ovviamente le nosire responsabilith sono aumentale
in proporzione geometrica. Gual se a questa posizione
produttivae dovesse corrispondere un insuccesso, o Un
successo solamente parziale, o un riconoscimento di élitea.

Non arrive a dire che presupposto della validita di
un film sia il sue risultato commerciale, ma sostengo
che un'opera pensata e reslizzala con sinceritéd ed amore
trova sempre il suo pubblico e | suoi riconoscimenti

Potrd non avvenire in patria, poiche «nemo est pro-
pheta »; potré non avvenire subito, poiché spesso il valore
di un film sta propric nella sua forza di anticipe sui
tempi; poiria avvenire con lenta e sottile penetrazione e
non di schianto, poiché {1 pubblico & restio, recalcitrante,
va un po' preso e guidato & riconoscere i valori meno evi-
denti.. Ma avviene. Avviene sempre.

Cosi toccs a8 mol. Dato pero che riconosciamo sempre

cosl scarsi meriti ai nosiri produttori mi sembra giusto Eleonoras Kossi Drago, in una Scens
sottolineare come guesta volta mon abbiano contrastato del film o Estate violenta s, &on
questo sforzo di rinnovamento ma si siano allineati anche F J. L. Trintignant, Pattore francese
ai tentativi pili nuovi e coraggiosi. rivelatos! iliimamenie. La regla del

VALERIO ZURLINI filkm & affidata & Valerlo Zurlinl
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dialogo tra un venditore

Fenditare, Thesmmeninrd noosi. doevmentiagrd poovi, RBi

= FETIATIRE, :-'u-rrnmrr'- ilorementari ?

Spettatare. lo | suoi documentaric 11 voreei s ma <iams
wind =ienred b <iama oo ¥ Pode b, gerogieio T o=l e s
| (] ]

traseirrsin, i & mecadabo diosoeiler per dosdied solee G0 s
desiman dlsemopentaria aldsimaie o Tl fliver=i e, atine
vanlbe, v dloesiendaris b poee nom aveso mnenes Vistes
ps=<romielinvm o renddi nlies o pmoentnes berstied oiand Qs
yreeeelasnrm eloe erw e FFaerliscinnie b=t apuresfos ol
|

|_r|i alved, Die pieses Diee bl e pesnbpsivan a9 dlimeanineniiqed

arved o paaeciond s dimelbo s ma seeseee e e somne mip g

I ewcditare, Flln ha ramione, illstvizcimn, ma w0 b soen
pseh b el et i dienieend ard oo dasyera neayi, Fal
ti eovrvee gpoed 1 o Led sopnalati sone pasetenppes aeesdin
i i A, oty ia, che nom abbiano g soeecidene oin
oo Jo dlion salamenie geer Lt el anelie e o 2l
vivilitors i dlaesirmae sl g |1|'ri'|-|.|" eli dneidewii avieadani

Fisbiins mvagmine dhanm a moi soandiiors el g e spaainbin

Spettabore, YVa bene. voglio erederle, ma i ERT I
starve 1l =on doeamentarm voreel ehe Ded md spees e
pon e i b Dialia opmesid noeted dlivemmentart o oer

el panti ineonyenienld aldiame a serfimirag,

Vewditores, Con gioia. signoee, Flla =n che alddans in .
lia tradizione sntichissima o illostee i dosipmeniae e gl
ovpmentarsti. Ler rieordera C boegina el Toeo e ne
mnndn, piegn la macchina da peess al servigio della di-
vulgazione seientifice v nom dgnorera del ey chie eenli
el noster registy mighior al doetmnenipeio <@ dedicacone
eon sueee==a 0t e Plasein o Bossellini. o Fmmer ¢ Yngoe-
ninni. K sapra pure. illnstrissimo. che abhiamo aged gie-
vand valewti ehe ol AT dlesi ilosennmentars Tnnma eipse
cgregie. Vuol qualehe nome? Eeeoli: Ma=elli, Polidara
Ciesti, Vancing, Petront, Moseatelli. Bisi. De Seta o il
iy nlews tea i llIH'I“ I||||4|I1'|H'||| PREEEE R R TR NG EEEeEEd

vilente come. md pseavpion. et s

"':pFHI'IInl"-F. 1’.-.|l|||1- Ii'rah]l' ilt||1r||11'- |'|11= 1 1an'|1|m'r|l:nri ,.||,,:.

«i vedonn in gire stano pai spesso et ohe di doens
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'DOCUMENTARI

NUOVI

di PADOLD VvVALMARAMNMA

n oentari belli se ne vedann poching o che il pabhlien, di

PRSI, irslespi Y

Feaditore, G e innaneitntin. vhie psiste nei eonfronii
dei doeumeniars une dannoss [prr\'r'n;r:'ilml' vhe fa IHEFT T
savente brutio anche quello ehe hrutto non &, 2§ agziungs
vhe ial JEEEVE IR L P del 1aiin in#ulhliﬁl'ﬂ.l! vk
maolte valte. i doementart docamentano solo la propa.
ganda, turistiea. polilica o pubblicitaria ¢ que=ta peopa-
ganda non ¢ nemmens abilmente suggerita ma <spalmaia
mopriene mani come il Bpren <o oli v Tenpn ali (LS i he
ne dirchhe Lei. signor min, s aecadesse o medesima e
s@ eon i liimgometragel ¥ Se b bnvinging Ded Le midve ofs

anpefa se fosse studo realizeato dall’Epte per i1 torismn




L
h‘hﬁi 1)- "I:

L1
:

=
=
'—-Il—-—
™
IF’
™
™
"
™

e TITTIRES i

1

,,.,
.,

Il

'M

1l

-J.

spagnale e i personaggi fnssero eostretti a dire una bat-
tuta a Siviglia. I'altra a Bareellona, la terza & Madrid, la
quaria # la quints a Granadn ¢ 8 Toledo per far veders le
bellezze paesistiche d'lberia? () s¢ invece La maya desno-
da fosse un film finanziato da una fabbrica di cosmetici
e ¢ vedesse per un terzo del film Ava Gardner intenta
disegnarsi le ciglia con | prodotti della casa Azeta? Cre-
de Lei che il film avrebbe riscosso ugnalmente gran sue-
cesso? E che ne direbbe di un Policarpe coneepito in
funzione di propaganda ad un prodotio energetico come
il Proton, o per propagandare qualeuno di quegli appa-
recchi che fan divenire grandi i piceini? Cosi & mio
signore, ¢ quando | documentari son belli, la gente fa
orecchi da mercante & poco el crede come dimostra on

programma tuito di documentari & belli che [n projet-

ed uno spetiatore ingenuo

tato nella nostra citta qualche mese fa e che ineasso, al
primo giorno, live 23,000 (e [o visto cioé da una ein-
quantina di persone ).

Eeeo, illustrissimao, come stanno le cose, Ella vede 1 fatto-
ri the voncorrone alla sfortuna del doeumentario cui va
aggiunta uns cerin dannosa retorica comune anche ai
nostri doeumentaristi migliori che ritengonn di dover
soslititive al testo opportuna di un dorgmentario un testo
di «cattiva letiersturs in cui poter agevolmente infilare
viposholl arcani ed ermetici purché altisonanti. 1 doew-
mentarie, signor mio, deve documentare, non propagan-
dare da un late o ermetizzare dall’altre.

Noi ei proponiame, sppunto, di eliminare gli inconve
nienti arcennatl operando per visanare il campo e restl
tnire quesio genere cinemalografice alla simpatin del
pubblice, 1 postrl governanti ci hanno promesso di =o-
stituire attoale regolamentazions con altrs migliore «
noi mollo confidiamo che questo avvenga al pin predta
con grande seddislozione di it | giovani documenti-
risti, per lore conto, hanne promesso di non inserire
il di gquatten terming incomprensibili per ogni cons-
mento ¢ di pensar sempee che le lora laticho sono des
sttmite af pubibilicn @ now a conventicole di eriticl d'avan.
giardin, Con Uanne nuove i decumentario ANEUELd
il ciamineera & iratbar bene noi venditor & vin

spettatort ¢ i principiers la vita felice,

Spettatore, I Signore Paseolti, Dongue mostrstemi il

duewmentarvio pit bello che avete.

Venditore. Lei vuol davvero mettermi nei guai facen-
domi dire che un solo documentario & pin bello degh
altri. Permetin che Glie ne faccia vedere almeno un
gruppetty diminuendo i rimbrotti degli esclusi. Veda
dungue Pastori di Chrgoselo di De Seta, Bambini af ci-
nema di Maselli, Un selvaggio fra due guerre di Caldana,
Lu gloria dei Medici di Petrocei, Magie lucana di Di
KGianni, Gougin di Quilivi, Michelino di Gallo. Ignoti
alla citta di Mangini,. Omad Po di Questi, Mafa: di Mi-
da, Matteotri di Risi, Paisoni di Moscatelli, Lo lungn
raccolta di Fabbri, Paese d"America di Polidoro: altri
ancora vi surebbero, munca perd, il tempo per vederli.

Spettatore, Belli davvera. Li pigho totti,

Venditore, Grazie, illustrissimo, a rivederla, Documen-

tari, documentar] nuovi. nuovy davvero.
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vendo eominciato ad oecuparmi di eritica cinema-

matagrafica nel 1926 credo di avere oramai, dopo

trentatre anni, delle convinzioni abbastanza stagio-
nate s questo argomento... ['esercizio di una attivith
eritica nel campo cinematografico &, di fatto, una attivi-
ta alquanto eterogenea. Essa comprende, ahitnalmente.
'espressione di gindizi estetici (ai quali soli, in senso
letterale, spetterebbe la definizione di “critica™) ed al-
tre varie ed utili, anzi necessarie, attivita giornalistiche
rhe "critica™ propriamente non sono.

Tali sono la cronaca dello spettacolo. delle emozio-
ni che ha =sascitato, delle secoglienze che ha avuto: In
polemica sugli eventusli messaggi e significati ideologici
dell'opera: Pamplificazione degli insegnamenti che
possono trarre da un film... se era una pellicola che =i
proponesse di apprenderci qualeosa, E cosi pure il dare
una largs messe di informazioni varie sul regista, sui
suni precedenti e su tutto cid che possa inquadrare um
film nel sun tempo ¢ nells parabola biografica & col-
rale dei suoi ereatori, lafine anche il confessare le res-
rioni puramente soggettive ed opinahili di ehi serive : le
“esclusive, personali, unilaterali, faziose opinioni ed e-
mozinni [ come sorisse Bopicelli) di ono speitatore.

Come il erition letterario & un lettore. ed il musi-
cale un ascoltatore, il eritico cinematografico &, anzilul-
to, nno apettatore come gli aliri. Se {osse un exere sepa-
rato e diverso, le sue impressioni rimarrebhero incomu-
nicahili e prive di interesse, di mordente o di cordialita.

Il cinema & maolte cose: arte, propeganca. adesca-
mentn di danaro, messaggio morale ; testimonionza fon-
damentale cirea il volto di un'epoca. Quindi anche il
discorso sul cinema ha infinite possibilita e pud varia-
re, volta a wolta, secondo il tipo di spettacolo che =
shhia davanti. Critica in senso proprio & invece, soln
quella che i prefigge di dare un gindizio esteticn; la ri-
cerca dell'orte nel Glm. Quando il film now arriva al-
I'arte. quando il fallo poetico non si & prodotie, si pos-
«omo fare tutte quelle altre. e rispettabili. eose a eni ho
aecennalo: ma crities propriamente detta non si pus
fare per mancanza della materia prima — la Poesia —
su cpi eseroitarla,

Leggendo numerose e vivaci risposte ad una inte-
ressante inchiesta ulla critica cinematografica in Tralia.
{ nel volume “Come si guarda un film" di Gambetti »
Sermasi) ho constatato, con piscere, che la mia antica
convinzione, — di arigine crocians, — che ln r:ritirla o=
nematografics non sia un fatto a <& stante, ma rienliri l1rl1
quadro generale della erifica wenso aggetfivi, & ormal,
prevalente ¢ quasi pacifics. L'unita del fatto estetice non
peclude, infatti, ln diversita dei mezel di espressione.

Vediamo v pa’,

Gromo rispose: “la critica cinemmiografica & cri-
tica : ensl come 1o sono la eritica d'arte, quelln letterara.
e musicale” : ¢ Chiarini : “la eritica cinematografica non
& altro che la eritica dei Bilm: il soo eriterio non # diverso
da quells della eritica letteraria, musicale, artis iva

TTATORE ATTENTO

Bianchi confessa: " principi da cui parto sono, in
senso lato, quelli erociani: autonomia e sufficenza del
falto estetico™. Bassoli sostiene che : “'la eritica cinemato-
grafica non pud essere distinta, sostanzialmente, dalle al-
tre forme di eritics ; mentre Aristarco, givstamente, af-
ferma che: il problema della eritica einematografica
non differisee da quella delle altre arti™.

E le citazioni potrehbero continnare. Ma. natural-
mente. poiche il cinema ha un pubhlice molte pit vasto
del romanzo o del concerto sinfonico, il eritico non di-
mentichera questo fatto fondamentale : & considerera es-
senziale anche la sua funzione di mintore, di divalgatore.
di arientatore del gusto... e anche, — perché no. — del-
la morale. (uesta &, in particolare, la missione di quei
eritici che serivone sui quotidiani o sui rotocalchi a
grande tiratura, E' ovvio che. mentre nella seggistica
rhe si pubblica su “Bianco ¢ nero™ o su "Cinema noo-
vo" (per fare solo esempi italiani) il fallo esteticn puo
e=sere diffuzamente studiato e diseusso ed il discorse pua
diventare difficile e sottilmente argomentaio. nei quoti-
diani. inveee, dovrh prevalere, insieme ad una affsbile
chinrezza, la considerazione di tutti quegli altri aspetti
di un Alm che abbiamo gid lumeggiatn: e che pastonn
ravpre importanti ¢ meritevoli di consideragione anche
ee non ¢ 4 trova. {come. di fatto, accade nella maggior
parte dei casi), di fronte ad un vero e alto “fatto arti-
stico™. Tl fatte =pettacolare, il fatto culturale, il fatio
polemico, ed il messaggio etico, sono temi sufficienti,
perché il eritice {o cronista, o giornalista, o come altrn
lo =i voglia chiamare in questi casi in cul propriamente
nan fa critica ). rivolga un calds ¢ ampio discorso al suo
pubblicn. Dico “discorso™ perche anche il tono di que-
sti interventi {come di quelli che s facciano alla radin
ad alla televisione ) deve essere asai diversa da quelle
vhe =i adntta serivendo un saggio per dei letlori apecia-
lizzath +d pna udienza rairelia.

E' avvio rhe specialmente =u queste forme di ori-
tica, di cronsea, o di polemica, s fonda la benehoa in-
Muenza che i eritiel possons esercitare sul pubblico. edu-
eandone il EuRL eid B o fuesie eollaborazione che pro-
habhilmente contano i prodattor, quanda pensano alla
eritica :  eaderdo evidenie che la 5.ﬂi"|-'i-{'“-'l anche =¢
dice cose pit acute ¢ pii profonde, non ha una diretta
ed immediata risonanza sulle platee. I produttori. che
devono, per necessita di pose, contemperare "i'ﬂlmnntf
In ambioni artistiche ¢ le opportunité economiche, =i
afidans. in ecrodo, soprattutte alla eollabarazione dei
quntidianisti” per il disasdamento di un pubblico sem.
pre pin vista.

La eritica italiana &, probabilmente, in Europa, que |
la che, pii di ogni altea, attribui=ce imporianza ha<ilare
al fatio estetien nel film ¢ mi sembra particolarmente
I.":l.,u.;p‘].ula P :-ultﬂ!"l]ﬂ'll'l"l-ll" '|1-n‘par:tn HI “ThiY fﬁml"h“i
un compite ttaltes che trascurabile nel varie panars.
ma della vita intellettuale ed artisticn del posten Pacse,
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LA SPOSA BELLA
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i sono personaggi della letterstura che non nascono
Vpcr il cinema e non appaiono sulle schermo fino a

ado nion siano riusciti a trovare un loro volto, delle pre-
cise dimengioni ed una loro verith di rappresentazione.
E' stato anche detto che la funzione dell'interprete &
quella di una mediagione tra la creazione dell'autore e
I'aggancio drammatico (o della sensibilita in genere) di
una certa situazione sul piano del pubblico. Un personag-
gio pud anche apparire pia volte sullo schermo, in films
diversi: & superfluo portare degli esempi

Alcuni personaggt appariranne soltanto quando sb-
biano trovato | loro interpretl, Soledad, il personaggio
di Bruce Marshal per "La spesa bella™ era apparss fino
ad opgi un pesonaggio molte distante dalle pessibilita del
cinema. Soledad & cinice e romantica, fredda ed appas-
sionata, ha lingenuith di una povera ragazza di campa-
gna e vive momenti di un intenso vigore spirituale.

Das non meno di dieel anni "La Sposs bella” era
stato considerato tra | possibili soggetti cinematografici;
le pagine scabrose (di una scabrositd tutts particolare,
che fa parte dello stile e della scrittura di Marshall} non
erano un Impediments alla realizzazione cinematografica
Il protagonista con del caraiteri cosi precisi ed una co-
sirurinne cosi conseguente, tra il sus impelo represso £
quel tormento che diventa a tratti mortificazione. peni-
ténza, rampogna contro se stesso, pub avere un volto, puo
pszere immaginalo nel panni di uno, due, tre attori Sale-
dsd & un personaggio difficile a nascere.

La decisione di portare sullo schermo "La Sposa bel-
la" aMdandone 1a regia a Nunnally Johnson e la sceita di
Ava Gardner per il personaggio di Soledad hanno una
certia connessione: Johnson @ arrivato alla regia dalla let-
teratura e de une vasta esparienza di soggeitista e sceneg-
giatore. Per lul la mcelta di un attore o di un'attirice per
un pergonaggio non & un fatto di una rassomiglianza tutia
esteriore: Johnson ha snche scritto delle commedie gaie,
ha diretto dei filma brillanti, ma ha puntato la scelta degli
interpret! su una ricerca lunge, accurata, perfino pedante.
Per Johnson Soledad ha il volto di Ava Gardner, I'unico
volto possibile: non quello delle fotografie, ma quello
del suo temperamento cosi ricen da apparire difficile






)

ella gallerin dei personaggi ¢che Ava Gardner ha fino
di ora Intérprstats non & diffielle trovars s preémesis

per Soledsd: da "Pandora” alla donna appastionnls e
romantica de "Le nevi del Chilimangiaro” dalla "Con-
{esss scalia™ all'lrrequiets e contraddittoria protagonista
di "Il pole sorgerd ancora”, alla Duchessa d'Alba de "La
Maia desnuda” Fremesse, diciamo, E poi c'e quel tanto
di spagnolo che la Gardner porta In se slessa e guella
mitlevolsrra 4 attepgiamenti — come: un cambiere di
volto e di persora!ith — che & una delle gue caraiteristiche






ALCUNE RIFLESSIONI SUL DIVISMO NE
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TRAMONTANO

ALL’ALBA

dl GIULIO CESARE CASTELLO

ue volte nella propria storia il cinema italiano ha

avute un suo divismo, inleso come foritura pin o

TG OrEanics di pct‘-ﬂﬂﬁﬂliiﬁ., dotate di un poters
d'aappellos non limitato al pubblico nasionale. La pri-
ma volta fu all’epoca del cinema in istile liberty, in auge
durante il secondo deeennio del nostro secolo, e ln #e-
conda fu all’eopes dore delle cosi dette “maggiorate fi-
siche™, nate entro il neorealismo e aviluppatesi come
antitesi ad esso, Nell'epoea di mezzo —- vale a dire nel
cinema dell’ers fascistica — un vero e proprin divismo
italiano non si pud dire sia esistito. 0 meglio, s trattava
di un divismo domestico ¢ provineiale, praticamente pri-
¢n ili sboechi internazionali; il divismo di De Sica rulia-
euori & di Nazzari cavaliere senza maochia e senza pan-
ra. Fu tuttavia questa, anche, l'epoea in cui il nostro ci-
nema perse — sotto il riguardo che ora ci mleressa —
la sua prima buona occasione, che si chiamava lsa M-
randn. Fiutata la stoffa della diva, Hollywood non tarda
infatti & porre la sua ipoteca sull’interprete de La signora
i tneted, von il proposite di assicurare la suceessione del-
la Dictrich tra le vamps, La spedizione americana della
Mirands non approdi ad spprezzabili risultati. ma valse
=c non sltro & rivelare pitt compivtamente una fotogenia.
un prestigio decorative, virtin, queste che — insieme
con un effettive talento di sttrice — trovarone valoriz-
zazione. dopo il ritorno in patria, da parte di Soldati in
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ITALIANO

Malombra, da parte sopra tutto di Castellani in Zasa.
Il modulo dietrichiano era ancora tenuto presente, in
misurs quasi ossessiva, ma eii non toglie che Zaza sia in
certo modo stato il prima flm italiane senore haszato
su nna presenza suggestivamente “mitologica”. A questn
punto ci s sarebbe aspettati che Isa Mivanda diventasse
la diva del cinema nazionsle. { Non per nulla Visconti
penst & lei, subite dopo la guerra, per lu sua non rea-
lizzata Maria Tarnowska ), E invece. svvenimenti bellici,
impietoso seorrere degli anni ed avvento riveluxionario
del nearealisme siutando, la Miranda venne lasciata per-
correre anzi tempo il viale del tramonto. Anche per la
Valli venne l'esperienza hollywoodians ed anche- per
lei & tratts {come del resto per tante attrici euro-
pee pur dotate) di una esperienza negativa. Ma
the da anni ormai (econ eceezione di Senso) una
atiriee eon le doti ed 3] [ascino della Valli ‘U]l'l'I'l-"r'i'l'ﬂ
praticamente & se stessn ¢ on fatte che non pud trovare
spieguzione e non nelle tare costituizionali del cinema
italiano. Certe, il nesrealismo con il suo programma-
tieo ricorso ad interpreti non professionisti — ha note-
volmente influite sulla mancata creazione in Itabia di
ung rlasse di attori per il cinema. Ma sarebbe troppo
comodo e semplivistica attribuire ad eso totts ln re-
sponsahilita, 11 fatta & che lindustria vinematografien
italiana = un'indusiria che ha impiegato quasi quin-
diei anni per “seoprire” Vittorio Gassman come attore
cinematografien : dieo come attore saporito e nello stesso
tempn di Urichiama’, non come ghignoso e stucchevole
villain. (E si noti che da gran tempo ormai (rassman
castituiva 'unico esempio di un divismo teatrale in lta-
lia. cui grazie alla televisione si pra poi agginnto — sin
pure non sullo stesso piano — quello di Giorgio Alber
tazzi. altre attore eccellente ehe com il cinema non ha
avuto fortuna). Questi  rilievi. trascinerebhhero  con
s un interrogative antico quasi quanto il cinema:
in che misura la richiesta del pubblico (addotta
speszo  dai produttori come “seusa” per certi loro
discutibili  indirizzi) condiziona ls  produzione  dei
film e in che misura tale richiesta & Invece eondi-
zionata dall’'offerta di un determinato tipo di spettacola?
Non é certo questa la sede per dismutere un problema di
tale portata : basti averlo fuggevolmente ricordato. eome
invito ad evitare pericolosi sempliciami. Torniamo quin-
di alla denuncia pura ¢ semplice delle carenze e degli
errori. Alla base dei quali vi & anche lo strepitoso suc-
cesso inizialmente incontrato dalle "maggiorate” ed il
conseguente eultn ad esse relativo, un eulto che & in linea
con la nostea, posthellica “eivilta di rotocalea™. E' acca-
dutt che qualcuna di queste opulente bellesze italiane.
giunte sullo schermo senza la minima preparazione, sia
diventata — cammin facendo — un’attrice, grazie alln
vonvergenza di un istinto latente ¢ di un serio impegno
di lavoro. Ma la [ortuna incontrata da guesto tipo
femminile e la maturazione espressiva raggiunta da &l
cune eeponenti di esso sono circostanze sufficienti ad
antorizzare il dizsinteresse che il nostro cinema ha dimn-
strato per Anna Magnani o per Ia stessa Ingrid Bergman.
che era entrati & farne parte, sia pur legandosi per qual-
che anno all’opera di un solo regista? Sono cireostanzo
sufficienti ad autorizzare il laneio "all’americana™ ( cio?
concepito ed attuato con serin premeditazione pubbliei-
taria ) di una procace creatura priva di litoli come inter-
prete, ma ben decisa & non esordire se non quale pro-

Isa Mirands. Dopo la sua esperiensa hollywondinna, dnve
avevano leniato di assicurarsl eon lel In suceessione della
Dictrich, percorse lentamente il suo viale del framonto de-
dicandasl ad nlire esperienze artistlche che dimosirarono
troppn tardl Poceasione che il clnema aveva perdutn.

tagonista ! Do un emblems del sesso pud benissimo nasce-
re un'sttrice (gli esempi non mancano ) ; ms bisogna sa-
per dare tempo al tempo. Nessuna moda & eterna, forse
nemmeno quella delle bellezze all'italiana. La war da
aola non & sufficiente » richiamare il pubhlico.

Non tutti @ mili & dimostrans durevali come quello
di Nagzzari, perssnaggio the ha sempre fatio appello o
senfimenti elementari del pubblice ¢ che ha granitica-
mente resistito alla guerra. all’avvento degli attori non
professionisti, all'avvieendarsi degli stili e delle mode
ed ha avute un eicla di popolarita senza risconto in Ita-
lia (il caso De Sica & analoge eppur diverso, in quanto
vi & stata una fratturs ed un successive mutamento di
“ruolo™ ). D'aliro canto, il divismo & un fenomeno che
per sua natura esclude la casualita e Uimprovvisazione :
non per nulla 'espressione inglese equivalente & star sy-
stem, Poiché di un sistema si tratta, sul guale & superfluo
indugiersi a fare consideraziont moralistiche, in quantn
essn & strettamente legato alla nature del cinema-zpet-
tacolo. Il divismo & dunque una realta ; ma — anche ¢
exiztono, grazie al vielo, magnificl attori i quali non sono
né saranno mai “divi” ( Mastroisnni & un esempio di
ensa nostra ) — non & affatio detto ehe la “earica™ mito-
logica non debba coincidere con un jalento anche insigne
di interprete (ls Garbo insegni, sia pure come caso-limi-
te}. Ora, il guaio del nostro cinema, da trent’snni & que-
sta parte, & quello di non essersi mai preoccupato di
preare una vera ¢ propria classe di attori, in senso pie-
namente professionistico, all’americans per intenderci.
Con singole individualita, anche sutorevolissime (& ma-
gari, come dicevamo sopra, impiegate senza erlerio o
lasciate addiritturs inoperose) non si sostiene un’indu-
stria. Sarabbe per 1o meno augurabile che le poche case
produlirici degne di questo nome provvedessero per pro-
prio conto alla creazione di vivai, da coltivare metodica-
menle & senza dannose impazienze.



. DISCORDI PARERI SULLA “NUOVA |

CHE G'E DINUOVO NELL

In tre articoli, un dibattito sulle forze nuove del cinemo. Le stes-
se cose che si scrivono oggi sui registi francesi erano gia state
dette, senza eccessivo impegno, tempo fa, per i registi italiani

Sedull allo stesso tavole tre registl della & nouvelle vague » rispondono alle domande che vengono lore rivolte durante
una conferenza-stampa (da sinisira & destra) Luls Malle (Il regista dl aLes Amaniss) Claude-Bernard Aubert (i
regista di « Les trippes sn solell ») od Alexandre Asirue che gld da qualche anno & siato necoltn nel novere del registl
di sicuro impegno. 1 grandl giomali francesl, di tuife le opinioni politiche, hanno sostenuto i giovani reglsii dell’ « on.
dnta » concedends anche large spazio ad un enimato dibaitite In cul sono intervenuti i pil anterevoli vemini di cultura



A~ NOUVELLE VAGUE

DOMEMICO MECCOLRI

UTTI gli occhi somo

puniat! sulla «nonvelle

vague s francese, E Ia
mods del momento, La pa-
rola & ai registi che hanno
meno di trentanni. Ma a
volte eszi parlano  troppo.
Una wventing di enstoro (il
ptiy glovane, Jean Danial
Pollst, ha appena ventidue
annt) 8l sono riunit] & Can-
nes In oceagione del Festi-
val & hanno preso solenne
impegno di lottare per fore
film & non per fare carriera
nesl cinema. Questa md sem-
hra una Erise priva di sen-
20, Avrebbero dovuio Impe-
narsi a far carrera con

uoni film, comd Malle o
come Chabrol, vome Camius
o come Resnals. | quall ul-
timd hanns pli di frentanni
ma appartengono, riguardo
all'atlivitd ecinematografica,
alla genevazione del «nuo-
W,

Quall sona | principl che
nnimang ln & nouvelle va-
guew? Quello fondamentale
¢ di realizzare Tl con as-
soluta liberta, di seguire la
proprin ispirazione, E' l'u-
nlen  principle  comune 6
tutth; Per il resto, sarebbe
vano tentative definire il
carattere del movimento,
come fu invece possibile
definire neorealismo il cine-
min ktaliaro del dopoguerra.
E un neoromanbicismn, gi &
detlo; Un neolivismo. Un
nnarchizsmio romanties, Jnu-
tili sforzi; anche se ciagcunn
di’ queste o di altre: defini-
gionl ha unig glustifficazlones
g unn baze

Tuttovis, creds che abbln
ragione  Truffaut,  lancla
aperzata déelly v nouvelle
vague = « Tra di nal ¢i sono
dilferenee sostandinli, Certo,
el conosciamg, ¢l placelons
ghi stessi Alm, el scantbiomo
eon gimpatia le ldes, min
quandn 2l giodicano - sullo

scharmeo i risultati delie no-
stre renlizzanzioni, si conata-
ta che | filin di Chabrol non
hanno nulla a che vedere
Eon ?:;EIH di Malle, I quali
non hanno nulla 4 che we-
dere con il mio. I film dei
glovand einegstl  rassomi-
gliane straodinarlaments
alle persone che li fannos.

Del resto, non e questo
che Importa. Che bisogno
c'e di classificare? Perché
dovrebbern esserci delle i-
dentitd? Liimporlante & che
questi giowini — intempe-
rantl ¢ iconocelastl gquanto
volete — abbiano creats un
fenomeno che per il cinema
& tutta salute, Avanzino a
ondate come truppe d'assal-
to  imabriate,  Non appena
riescono o racimolare gual-
chie milione (dal padre, dal
nonno, dagli amici, o anche
da un produttore in vens di
mecenatismo, pariono  al-
Iattacco, Ce n'erano venti
al raduno di Cannes, & ne
mancavano un'altra  venti-
na. Qualeuno s ritira, o
crolla, o 5i mimetizza; qual-
cune arriva. E vince 1 fe
stival, incuriosisce 1l pub-
blico, Ci saranno’ in mezrzo
shruffonate e montature,
ma c'# anche molto di posi-
tiva, Il cinema frova noovo
slancio & niovo entusiasmo
proprio mentre traversa il
gun momento piln difficile:
gueste & P'imporiante Tan-
to piit che 1 francesi della
w nouvelle vague » non sono
soll. Qualeosa di nuove si
nota in Americs, &1 nota in
Inghilterra e i nota, se Dio
viiole, In Tialia,

Anzi; & stato proprio in
Italla che si & per ln prima
volla avvertita la spinta del
giovand, La Gluria della
Mostra dl Venexia del 1955,
di cuf faceve parte, [u eri-
ticata per aver distribuito,
altre al premi principali, un

certs numero di medaglis,
I solitl contentini, sl dizse,
MNon sl trattave dei soliti
contentini, Tra il primo pre-
mio a Dreyer & quelle me-
daglie In coda c'era un in-
timo nesso perché esse fu-
rong asgegnate a un gruppo
di giovani o, comungue, di
nuovi reglstl. Astruc & Ma-
gelli fra altri ai wvaria na-
rionalits. Ed eceo pol, Pan.
no  scorss, |l giuria odella
steszn Mogtra portare alla
ribalta, & parl merito, Louls
Malle & Francesco Rosl, La
egpressiong « nouvells wva-
gué= NOn erA ancoTa nata
ma, aquands nacgue, Malle
ne divenne, a boon diriito,
Pesponante pii in vista, Ro-
si; imwvece, rimase [salato.
Nessuna «ondataw o ha
tragcinato con 2& assieme od
altr registi ginvani o nuowvl
che pure in Hala el sona,
nessun - «movimentos ha
mgsss lul e gli sltrd In cons-
dizione di sentirsl una for-
zn, con tutti 1 vantaggi, 4i
ording particolare & geners-
le, d'ordine pstcologics e
materiale, che ne possono
derivare. (Per sua fortuna,
qualeuns ¢ol sale in zucen
gli ha affidato subito un ge-
eondo film: «I magliari=).

Be le cose [osserc siate
fn un altro modo, Valerio
Zurlini non avrebbe dovuto
aspettare clngue anni per
realizzare |l suo secondo
film. 1 suo primo film, « Le
ragarze di Sanfredlamnos, su-
seltd un grande interesse
Serlese Filippo Sacchit « E
un flm incantevols, & un
piteola  eapolavaro s, Ag-
giunge: « Zurlini & un regl-
sta nato = Ma. dopo questa
constalazlone, con seallrita
saggessa oservi « Dio glie-

a proposito di “ondate,

Ia mandi buona= E Mario
Gromo: « Pinalmente. Una
buone boceata darin, vivie
da, fresca, primaverile. £ 1a
dobbiamo & Valerio Zurlind,
un giovane fAno a fer guesi
ignoio (s¢ ne comOSCEVE UM
pale di documentar!) e che
ogpl. con guesto suo primo
film, rivela un suo innegn-
hile talents registion, sensi-
bile, acuto & sopratbutto
EEpETin .,

Vedete? Bono 1o stesse co-
so ohe & serivono oggi ded
glovani della = nouvelle va-
guéw, Ma siccome in Tinlta
fdi =ondate = non or NEra-
no, Zurlini rimase sul ba-
gnasciuga. Ora Tarh «l'ests-
te violents=, Bentomatn

Comungue, 1 moments
gembra favorewle sl nuovi
registi. Dopo decine e deci-
ne di docomentar);, = affac-
cla alls regia del langome-
traggio Giulio Petroni con
wLa 108 chilometrie che
non & né un documentario
né un Alm sportive, ma i
racconto di un complesso di
fatti che si swolgeno intor-
no d guesta gara podistica.
E Giovanml Loy trova il
modo, con « 11 coprifucco .,
di Pare finalmente un Mim
che meglio del sunt due pre-
cedentl risponde alls sun
personalith, con  intendi-
menti ben chiari « Per me
— efli dice — l'essenza del
cinema & lo spetiacalo; ma
lo spettacolo non put Teg-
gere senmza una somma di
slourl datl artisticl -

Altri nomi dimenticn, B
altri se ne aggiungsrehbero
sublto, né Sono sleurs, a8
troppl cstacoll non 1i fre-
nagsero, be trovissero  pid
coragglo in ge stess]l o pli
fiducia negli altri



NMANNI LOY:

ON sono glorpalista e

il lgttore, nel perdeonar-

mi, voglia considerare
le parole che seguiranno
non oome tn articels ma
come lo sfogo, maldestro, di
chi cerca dl comunicare
aleune  gincere, personall,
g parzinlissime ssnsazioni,
provocate da un mio recens
te soggiomo in Francia.

Oggi | francesi sono af-
Aitti da molti malanni: 1a
guerra persa in Indocing, 1a
guerra che combattono In
Algeria, 1l fazcizmo, 1 para-
cadutisti, Ia sogmezione eco-
nomica alla (rermania, una
polizia non del tutts onests,
una magistratura non del
tutto indipendente, un fisco
ingiusto, la tremenda deva-
slazione, eon paesi interi
popolati da storpi e idioti,
provocatas  dall’aleoolismo:
ebbene | francesi restano
sempre . convintl  che  Ta
Francip =ia il céntro del
mondao.

Traducele guesta convin-
rione In terminl cinemato-
grafici e vi spiegherete i ri-
euitatl del festival di Can-
res & 1l fenometo della co-
sidetta « Mouvelle wvagues
o nuova ondats, T {vnoesi,
valendost della lore nntica
¢ redditizin capacita dell'au-
to-essltagione » dell'auto-

celebrazione, a un certo
punto, guando c'era biso-
gno, hanno  inventato  la
nuova ondata. e ['hanno
|anciats sul mercals con
questi slogan: «un soffio
di poesia & di freschezza s,
«la camera-stylo », « Giova-
nizzsimi Beglstl Rivoluziona-
ri Letterati Scrittori Neo-
lirici Neo-romantici», Non
e da stuplrsi: | francesi sn-
no femosi per saper Impor-
re le loro mode e i loro pro-
dotti culturali, Quella che
veramente sbalordizce & che
gquasi tutta la stampa gua-
lificata italiana & molti au-
torevioll rappregentantl del
nostro cinema s siano nf-
frettati ad avallare, abbrac-
clare, sostenere ¢ accanits-
mente propagandare § nuovi
dogmi dei nuovi poeti della
nucva ondata. Ci & capitato
di leggere ripstutl nvith «a
dare macchine da presa 18
mm. a giovani df buons vo-
[onth=» & amare constata-
doni come questal - _in
Italia Inwveéce | plovani soho
pit weecchi dei wvecchi .w
Tutte cid a commento della
assepnazione del primo pre-
mio del Festival di Cannes
a « Orfew negrow, il Alm da
tutti conglderato come il
prodotte  pii  felice della
« nouvelle vagues, la cosa

& sconfortunte ¢ merita al-
cune pedanti Informaziond,
Il produttoré francese Gor-
dine realizzs nell'ultimo de-
cennio: una serie di flm. di
grande coraggio e di gran-
de impegno culturale: « Lo
Idiot », =« Marie du ports,
« Dedée d'Anverss, =Un
homme marche dans la
nuit = « La rondes, = Juliet-
te ou la clef des songes=;
alle qualita artistiche | film
purltropps  nom uniscono
grandi qualith spettacolari
& il signor Gordine, nel 1954,
ha bisogno di capitali e I
vag a cercare in Brasile. Ld
trova, a patto che girl il suo
film in Brasile & su unn
certa pléce di autore brasi-
liano. I gignor Gordine non
ha secelta; scceila e compra
la pigce Indicata. Toma A
Parigi e affida la redazione
del copione ol collaudating-
T psperto scenegginto-
re francese Jacques Diot
Ultimata la sceneggiatura il
signor Gordine cerca Il re-
gista: finalmente, libero e
congenziente, occo Albert
Camus, A leggere ceria
stampa #i tratterebbe di un
glovanissimo Inespertn tut-
te fuoeo, poesin, & nutwa
linfa,

1l = giovanissimo » Camus
hit Invece 48 anni, Lo Scrit-
tore Che Per Meglio Fspri-
mersi guesta volta usera la
macchina da press invece
dells penna & un teenico di
golido mestiere che ha la-
voratn come aluto-regista in
50 (leggast proprio 50) Alm,
che ha seritto molte sceneg-
glature, che ha gia diretio
molti documentari & un flm
a soggetto, L'idea (del pro-
duttore), ¢ buonn, In sce-
neggiatura (di Diot) anche,
il Brasile (imposte dui f-
pnanziatori} funziona, 0 Alm
costs poco perché & stalo
preparato per un anno inte-
ro, il regista grazie a Din
non ¢ un Intelléttunle ndo-
lescente quindi ha mestiers
guindi gira bene: i1 Alm
vince il primo premic A
Cunnes, Normalisgsimo, Me-
no normale, mo tollerahiie,
che lu stampa francese parli
di nouwvelle vague: si tralis
pit di ufficic-stampa che di
stampa, e fa il suo dovere
Addirttura paradossali e
pumaristici | commienti degh
imparziali critict | jtaliani e
i loro inviti alla poeticn del
If mm. ¢ ai Alm senzi [0e-
neggintura

Altro giro, altro regdaln
il eanne Malle I glovanisgi-

pai verrae lo secirocco

meo, d'accorde. Ma & anche
riceo, & furbo. Produce ool
soidi suol e dirige U primo
film, = Ascensore per il pa-
tiholow, che costa moltc e
ingessa poco. Nel recondo
flm « Le amants =, descrive
minuziosaments =efle am-
plessi. con forti raccomanda-
zionl riesce & far passare
il film In censura, il fln
erce ¢ imeassa cifre colossa-
1L Allnra Malle dichiara che
per lui penma & macchinag
da presa sono la stessa cosa,
¢ che lui gquando convepisce
i film non pensa al pubbli-
co. In Italia gli eredono tul-
i & stabiliscone che Malle
apporta al cinema europeo
& motivl a sensibilits inedi-
tew & che Indica Ia streds
del nep-romanticisme. Solo
il pubblico capisce the =l
tratta di vecchia pamogra-
fla: provate a tagliare i set-
te amplessi e vedrele dove
va # fmire il nec-romantici-
sma & {1 gronde  stccesso
gpetiucolare. Ebbene ln giu-
ria di Venezin. non paga di
aver privato leccellente
wla sfidaw del prima pre-
mio asenlute (o Cannes, con
un film francese. non sareb-
be successo), abhase il film
di Roszi al Neello de « Les
amanks = assegoando A
premio speciale ex-asquo mi
due films.

E wvenlamo al tasn plis
clamomozo: | due film di
Claude Chabrol. anch'egli
giovane, ricco, produttore di
s stesso. | personeggi prin-
¢ipali de « Le beou Serge
sopo: Wh marile vbriacone,
una moglhe incinta ¢ mal-
roenats, umg ragazss cinicn
e minfomane, @n giovanoiio
in preda alln tiki Swmoe In
pieno  feuilleton: Dumas,
Mustriani, il peggione Zola.
Il wite racoonladn mule,
driieitn, spesso incomprensi-
bile persing nelln geografin
dei lunghl » nelli posizione
del personagel nell'ambien-
te. Un film ehe in TEalia ron
sarebhe uscito, Gl esercentd
I'ivrebbern  rlfulots,  Con
Irl|'|='1'|.ir raginne, T Frandis
Chabirol rlesce 0 oltenere
dulla commissieie wh pre-
mio di qualita di 35 milioni
di Tranchi. Tuichi per egge
In stoto & riprendes il pre-
mio di qualith sole sugli
ulili del film, il Blm viene
plazzato in un cinems def
Champs Elisées o tenuto 1
fuiattro mwesi, con una Me-
diai di 20 (dico 20) spetiobo-
ri & sera, Lialtro film di
Chabirol, « Les cousing s, &
stale definlio = saporite. ma
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Rager Vadim (eh'd qui In compagnia dell'sttuale moglle, Annétie Stroyherg) ¢ considerato un lh'-'“!ﬂ'nil‘lﬂ della @ nou-
velle vague ». A sinistra Claude Charder, lanclato da Carné in & Les tricheurs » il flm sulla gloventn bruciata francese.

dlseguale » dagli stessi re-
cengori francesi, Non o'e al-
tro da aggiungere,

& questo punto in Italis
51 parla di = cinema suropen
rinsanguato da nuova linfa
poeticaw, 81 dice che «_.la
Francia ha conguistate la
supremazia europes perdu-
ts dall'ltalia... ». Sono affer-
magioni  tradolie letteral-
mente dal francese. Invece
di fmitare | [rancesl esal-
tando la nuova ondata & |
nuovi poeti, sarebbe meglio
imitacti in altre cose: la li-
kertd concessa dalla censu-
ra, | premi di qualité distri-
buiti =enza limitazione di
cifra, |l continuc gpsbtegno
pubblicitaric della stampas,
della radic e della televisio-
ne, che finisconn per ahbli-
gare lo. spettators Irancese

45
k"

¥
=

a vederse i fOlm francesi
piuttosto che | Alm stranie-
ri. 1 eritici Hallonl Invece
#i vergognano di esaltare i
film italiani, e riescono a
fare riserve anche per Aim
straordinari come ad esem-
pio =1l grido» e «1.'uomo
di paglias, wvolenlieri a
spesso  stroncano addiritfu.
ra volgarmente (mi riferi-
sco ad un noto critico di un
giomale romano del pome-
riggio) films seri, onesti, ve-
ri, efficacizsimi come ad e-
sempio «Un uomo facilew
del debuttante Paclo
Heusch. In Francia Heusch
e il suo fllm sarebberc gia
psgurti alla gloria della nou-
velle vague, in Italia non
ne parla nessuno. In Fran-
cia, intormo a ognl flm
francese, bello o brutto, 1a

gtampa, la radio e la televi-
sione, ereano altenzione, cu-
riogita, flducia. In Francia
il governo, con la censura
liberalissima & i premiﬁ di
gualita, appoggia i flm
francese, In Italia la radio
e la televistone non perdono
occasione per denigrare il
cinema; la censura € un ar-
gomento che chissa perché
i critici di quasi tutti | gior-
nali affrontano cosi di rado.

In Italia ci sono giovani
registi per riempire cingue
ondate, & per realizzare al-
meno 10 ottiml Alm all’an-
no. Vi cito solo aleunt noml
a ocasacele: Rosi, Zuriind,
Ceaadio, D'Amico, Bologni-
ni, Baldi, Maselli, Quillel,
Fulel, Petroni, Russo, Que-
sti, Vanui, Ferrari, De Seta,
Petri.. & potrei continuare.

-

Se un bisogno =i senie
non & guello di affidare
macchine da presa |6 mm
a glovenotti di belle spe-
ranze ma esattamente il
contrario: far lavorare gli
autort {taliant in un cllims
pilt dignitoso, piu specializ-
zato, pit professionale, in
un'atmosfera di maggiore
libertéd & di magglore fidu-
cia, confortats dall'esistenza
di un'oplnione pubblica at-
tenta & favorevole: un'at-
mosfera che permetterebbe
la realizzazione di film ric-
chi d'idee, di appassionato
& paziente lavoro, verl, one-
sti, vivi, efficaci artistica-
mente & speltacolarmentes,
per un pubblico che si va
facendo sempre pill ricetti-
vo e sempre plU assetato di
bemi muovi,




| MAURIZIO LIVERANI:

opo il gran parlare, e
Di planti, e ghi strilli di

protesta, il mondo del-
la produzione romana di
film si & messo tranguille:
maiora premunt, come si di-
ce. Progetti innumerevoli
shocciano, floriscong @ spes-
s0 réclinano i1 mesto capo
tra uns cenetta & 1'altra nel-
le accoglienti trattorie; 1'in-
dulgente estale romans av-
volge tutio in una dorata
caligine foriers di nuovi pa-
temi sutunnall. Arte che é
arie sino ad un certo pun-
to; industria spericolata e
nervosa; artigianato convul-
go & improvvisatore; curio-
&0 mestiere nel guale intel-
letti tra i piu vivaci del no-
giro tempo devono consu-
mare una buona guantita
delle loro energie creatrici
per persuadere produttori
insiplenti e {interpreti di
fresco distolti o meno bril-

lanti impepni che il cinema
non & riservaio al sottobo-
sco della eulturs nazionale;
il cinema vero sspetia che
dal contrasio di interessi e
passioni, dalla furia senti-
mentile degli uni & dal cal-
colo ragionato e ragionfe-
resco degli altri, pasca qual-
cosa che gli spettatori di
buon gusto possang vedere
senza gravi attentstd al lo-
o sisterma naTvoss.

Buope notizie, in guesto
senso, song glunte da Can-
nes; malgrado gli errori
grandi & numerosi, le mo-
stre del cinema (Cannes e
Venezia) hanno ancora
grande prestigio nel mondo
del cinems. Imporsi ad un
festival, checché ne dicano
| soliti denigratori, signifi-
ca far salire le proprie guo-
tazioni al mercato dei film.
L'ha dirmostrato il recente
festival di Cannes, a conclu-

sione del guale compratori
e distributord di pellicola
impresasionata avevano f&c-
guistate tutil § film, purché
fossero francesi. Dopo |l
festival, & regola wvecchia,
viene 11 mercato. Questo
i framcesi hanno dimostrato
di  aver intelligentemente
compreso & sulla scia di
quattre o cinque lavori di
rillevo sono riuscitl & ven-
dere gll'acquirente stranie-
ro anche gli scartl, il ciar-
pame, le pellicole di poco
conto. Con Vetichetta della
nouvelle vague | frances
stanno invadendo i merceti
con le loro pellicole, come,
non molti anni fa, riusciva-
mo ablimente a fare nof,
contrabbando come neores-
tiste anche le opere delle
mezze calzette dello scher-
T

All'indusiria cinematogra-
fice italiana guesta impor-
tanza dei festival che s ri-
flette sul mercalo da qual-
che anno sfugge. Le ragione
& une sola: il cinema ita-
liamop & stalo per troppo
tempon malato. Dopa una
staginne di splendori che
ancora dura nella memoria
di tutti, un'aria pesante e
faticosa & scesa sui nostrd
stabilimenti. Molti produt-
torl credettero di guarire |
mali fingendo di ignoraril
Perché qualeuno si riasse-
gtd le coza con guelle pel-
licole dialettali in eui si &
annidato tutto 1] cattive gu-
sto che sanno esprimers |
soggettisti & gli sceneggia-
tori ilallani, sl & creduto di
&ver trovato in guesto filo-
ne la chiave di volta di tut
ti | problami del cinema
italiamo.

Pochi sono riusciti a ren-
dersi conto che oggl il ci-
nemsa concsce le stesse pre-
pocupazioni che aleuni de-
cenni fa inflisse al teatro
Dopo un periods di incon-
iragtato dominio, aleuni fe-
mibili concorrenti sono sor-
ti all'srizzonte & vogliamo
alludere non solo alla fe-
levigione., Dgml assistiamo &
notevoli mutamenti nelle a-
bitudini del pubblico che e
divenuto, grazie al pallido
rettangolo della televisione,
piv casslingo. Meglio a-
vrebbero fatto a studiare
le trasformazioni psicologi-
che prodotte nelle abiiudin
della gente dalls televisio-
ne  invece che adoperarsi
pPEr SlpeETEDE Momentanes-
mente 'irapasse che il ci-

“le ondate,, laveranno

nema tuilors aitraverss, e
posse che sl traduce, & inu-
tile cercare di nascondere
Ig verite, in una perdils an-
nua df miliardi. Se duranie
la settimene la televisione
tieme Iu genie & casa, alla
domenics Vautomobile e ]
motescooter invitano a cor-
rere all'aria aperta. La con-
peguenza diretta di similh
mutamentl mnelle abitudini
della gente & una tendénza
de] pubblico s frequentare
mend le gale einematograf-
che,

Liircapacita di cogliere 1a
nuova dimensione del gusio
introdotta nel pubblico dal-
la televisione e uno del mo-
Hvi frs § plu imporiant
che spiegano il momento
difficile che attraversa [l ci-
nema itallane. Ve ne sono
eltri, neturalmente molio
cospicul che riguardsno in
varia misora totti colore
che lavorano nel cinema,
goprattutto 1l'incapacitd di
essere "foril” nei confronti
della cepsura. I timori che
gasalgons 1 cinessti jtalia-
ni ogni qual volta c'd da
portare in porto un film au-
dace & coraggtoso sono la
diretta ooneeguenza di un
attegpismenis shaglinto nel
confronti della censura. II
monde del cinema italiano
& troppo slegeto, mancs ciog
guella coesione che, &d e-
sempio, | cineasti frances
hannn irovalo guando si e
trattato di affrontare Je bat-
taglie decisive per la liber-
td di espressione.

Shagliatl, 2 nostro avvisn,
sonit 1 rapportl chi il eine-
ma ha con il potere politi-
eo & con 1l censura du ewi
discendons & leggi di pro-
texionl. So che & difficile co-
gliere nalla selva cinemato-
grafice italiana le linee di-
rettrici che consentano di
vedere <hiaro & di non
smarrire la giusta via. MNon
dovrebbe eszere difficile i-
dentificare nella censura, &
sopratults nel "consigli® che
i funzionari della censura
dinne ufficipsamenta ai
produttori, il magglor peri-
colo per il fecondo sviluppe,
nel senso della libers intel-
ligenza, della nostra produ-
zione,

Sarebbe assurdp propor-
re, i ef sempliciter ["aboli-
zjone di ogni contrello sul-
le pellicole cinematografi-
che; né sembra per le obiet-
tive ragioni che tutti cono-



ogni col pa

sciamo, che sia proprio I'l-
talia il paese piu sdatioc per
aliuare in quesio moments
un provvedimento che suo-
nerebbe poco meno che ri-
voluzionario, Mon c'® apiri-
to liberale in grado di com-
prendere codesta impossibi-
litia alla sua semplice enun-
clazione. Secondo noi, s& re-
sta come ideale cid che sug-
geriscono molti, di affidare
giné  alla magistratura |l
compito di intervenire nel
casi in cul sia offesa la pub-
blica decenza, comeé IVVie-
ne per i libri, resta perd per
i eritiei di buona volonia un
margine utile di lavoro: la
protesta contro gli errori
della censura e il controllo
sui tentativi sempré rizor-
genti di soffocare, con vari
pretesti, le voci pia libere
e intelligenti del nostro ci-
rema.

Per combattere efficace-
mente la censura bisogna
essere coneordi e sopratiut-
to trovare nuove formiule
da Introdurre al posto delle
leggi protettive. L'aiuto del-
Iz statn, se & stato in aliri
ternpl uttle alla rinascits del
cinema, per una logiea ine-
sorabile finisce per divenla-
e una grave, insormontabi-
le remora per il sus libero
sviluppa. Ora che si trova
tn difficolta, il mondo del
cinema itallano rivela il
suo grave difetto di non es-
sersl cosiruite solide basi
gutonome & di dover =zoi-
tostare al “ricatto” dello
statg. Le prospettive, perd,
sono meno precccupanti di
quanto lo fossero anni fa;
¢i sembra di cogliere ela-
menti incoraggianti nei film
che l'indusiria taliana ha
mesan in opera nei primi
mesi di guest’anno. Film
come [l magistrato, di Zam-
pa, | magliori di Rosi, L'e-
state violenta di Zurlind, T
pagticeiaceio di Germi, Roc-
ca ¢ i frotelli di Vieconti,
per citare solo gqualche ti-
tolo, testimoniano -— non
vorremmo sbagliarcl — cha
le critiche mosse agli sha-
glisti orfentamenti del ci-
nema dalla stamps pild con-
sapevole cominciano & da-
re buoni frutti

Clande Chabral {(a stn.) & in
testn al gruppo della » no-
velle vagoewn, Viwa & ats
tesa del sue fAlm o A" dou
hre tours, che sard distri-
hurttn In Tialla dalla THanus
A desirns Agne: Laureni
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i oparla tanto delld censurn cinematografice, sl pro-
) lesta da tutle le parti perché & troppo severs, sl

teme che la nuova legge slringn ancors di pia |
freni.. & pessuns, fnors, he osservato che sono permessi
ai minori di 16 anni moltissimi films che | bambinl non
dovrebbero poler vedere, 5§ trafis di futti quel films che
contengono gratulte scene di brutalitd ¢ di erudelta. Film
di avventura o film dal soggeitn classico o mitologico,
svolio secondo la sceneggiatura del pegglor fumeiio.
L& scene culminanti sono di assassinii, massacri & torture,

Chesterton, in un famozo saggio, dimostrd gquanto
gia azsurds proibire al fanciulll la lettura del libri con
storie misterioze & paurose & la visione di spettneoli o

SURA HA UN

di films dello steszo geners. Il bambing, disse Chesterton,
ha wn'immaginazione molto pin coraggioss dell’veme: il
hambino gode di sentirsl spaventato; il mistero e 'orrofe
la affescinano. Won ¢'e hulla ds temere: e cost che il bam-
bino prevede la vita poeticamente, ¢ gquasi vi 8i prepara

Ma Chesterton glludeva &ll'orrore poetico ¢ misterioso
delle storie gialle; mentre gli spettacoli, o le sceme bru-
tali e erudeli a cui alludiamo, non hanns nulla di miste-
ricsn e di poetico, I bambini non le emano e vi 5 abituano
soltanto perché le rifrovano puntualmente nella maggior
parte dei films che oggi essi sono condottl & veders,

Invece di sccanirsi conktro le scene erotiche, che noh
danneggiano nessung, ¢ lasciane indifferenti | bambind,
la cepsura farebbe molto meglic &8 ocecuparsi di queste
sequenze, o ol quesie inguadrature, dove 5i esalta sol-
tanto la forze selvageio e glistinti bestiali dell'umanita
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Abbiamo chiesto a 22 piltori di dedicare
un quadro ad uno dei film che la ** Ti-
tanus ,, presenfera nella prossima annata:
clascun Pitlore 5'¢é scelfo un ftitolo ed ha
raffigurato il film secondo la sua ispira-
zione, Il risullato é una raccolia che non
ha carafere illustrative ma affianca sul
piano dell’arte il cinema e la pittura.



lettera aperta ad un produttore italiano

PREMFESSA - Facciamo conto che acceda questo. Fra cento anni, nel mettere in ordine
rovte e registri di una ditta cinematografica che da tempo ha ressato la sua affivitd
{per gestire il gquinto canale della televisione italigna). un ragioniere scopreé ung sira-
na lettera indirizzata al bisnonno dell'attusle proprietorio. Porta In firma di uno scono-
sciuto. Forse, wn critico. 1l ragioniere non sa, ma a quell'spoca — intorno al 1960 —
la eritica cinematogrofica ern particolormente fastidiosa per i produttori. Voleva met-
tere il naso in quella che tufti chigmavano lo “grave crisi del cinema italiano” ma

[ @ . o1 asammarreo |

Mustre amieo,

forse sbaglio fin d'ora. Non dovrei chiamarla amico, per-
ché & probabile che lei non sappia che farsene della mia
amicizia. Ma insisto, se permette. Faceciamo finta di es-
gere amici.

Fra amici si pud essere chiari e franchi. Ogni tanto,
vede, corrono strane vocl sui produttori e sui loro rap-
porti eon | critici. Veci malevole, ne sono certo, ma cor-
rono. Dicono ¢f sis guerrs, reciproca disistima, magar
disprezzo. Pud darsi. E ¢'¢ di peggio. Lei sa che ogni
tanto si parla dells stampa f{taliana e che qualeuno si
diverie ad insinuare apprezzamenti non propric cordiali
sulla stessa.

Al mondp, inoltre, c'e gente battagliera che strilla
tanto per strillare, Vogliamo dimenticare peér un mofmen-
to, fra lei e me, queste storie, vere o non vere che siano?
Perché? Dird lei. Perché non serve rimestare nella solita
pentola, all'infinite. Veri o non wveri, | fatti restano e
non c'é sforzo da parte nostra, o di chiungque, che possa
eancellarli, Lasciamo perdere.

Parliamo come se lei fosse un uomo qualungue ed lo
un marzisno. Mon ei conosciamo. Lei fa un mestiere, io
ne facclo un altro. Jo ho avuto la pessibiliti di infor-
marmi — scendendo da Marte — sulla sua attivita, e
sulla wita del cinema italiano. Ho riflettuto un poco, ed
ora le serivo. Comincio con il dirle che hisogna com-
plimentarsi con lel. Sinceramente, senza ironia. mi creda.
Le spiego ls ragione. Lei fa ognl anno — supponiamo —
diect filmelti scacciapensieri e senza importanza. Guada-
gns con i suddetti decine di milioni. Poi fa anche un
paio di film con qualche idea e con aleune ambirioni
Ci rimette | soldi impiegati, quasi sempre. Perd, facendo
— come si dice in linguaggio contabile? Non me ne in-
tendo — il conguaglic fra guadagni e perdite, lel si trova
sempre in piedi, ben messo, in oftima salute finanziaria,
pieno di vigore. Ne deduco che lei & un uomo in gamba,

La invidio, sapesse quanto. Andiamo avanti. Mi di-
cono che lei abbia un temperamento ottimistico. Sostiene
— mi corregga se shaglic — che i film debbono essere
gome lei, allegri, simpatici, distensivi. Coasi accade, in-
fatti. T suol flm sono allegri, simpatici, distensivi (A
dire il vero, il novanta per cento dei film italiani & cosi;
lei si trova in buona compagnia). Benissimo, Inoltre,
molti suol Alm sono organizzatl secondo ferree regole.
Uno ha suceessn, & subito altri tre lo segucno, dello stesso
tipo. Cosi, magari senza volerlo, la sua produzione s
frantuma in tante serie: serie maggiorate con strafot-
tenti; serie esotico-turistico-mondane; serie¢ internazional-
eolossale e cosi vie

Sagpia politica industriale, mi sembra. Ripetendo
finc a quando regge una formula sicura, si diminuiscono
{ risehi e =i scerescono le possibilitd di successa, Chi
potrebbe rimproverarle nulla? Badi, non dico questo per
diminuire la qualitd del suo futo. Bisogna essere molto
bravi & molto sensibili per riuscire in questo campo.
Mon i tratta solo di astuzia commerciale, ¢'é ben eltro.
Capire il vento che tira, Inclinare la vela nella direzione
giusta e stare sull'snda il pil possibile & cosa treméen-
damente difficile. Lei lo sa fare. Non & soltanto da indu-
siriale un lavoro simile.

Ecco, ora mi ascolti. Perché un uomo come lel non
decide, oggi, di cominciare uma politica leggermente di-
versa? Qualche volts 1'ha fattn, quaiche wolta lo fa. Lo
faccia, d'ora in pol, sistematicamente. Voglio dire: rischl
di pit, Grazie del consiglio, lei adesso mi rispande, 1
snldi mon sono suoi, e si fa presto a dirlo. Lo =o, si fa

che nessumo mai capl che cosa fosse. Nemmeno i .produttori. Tempi lontanissimi. prei-
storia del cinema, una bizarria del buon tempo antico. Eccola

prestissimo. Ma, rispondo fo alla sus rsposta, non pre-
tendo affatto che lei si rovini per fare un piacere a me,
gi Aguri Vorrei soltanto dirle questo: una parte del-
T'utile di ogni sua gestione finanzieria (non %0 a quanto
ammanti & non mi intereszal o devolva, sistemarica-
mente, alla politica diversa di cui le dicevo Ripelo e
ingigto: sistémalicamente.

Facciamo un esemplo. Supponiamo che |ei, guesto
gnno, abbia un utile di un miliardo. Immaginiama che,
da gquesto miliarde, debba detrarre trecento milioni per
la vita della sus societd # altri duecento per tenerli di
riserva., Le rimangono cinquecento milioni. Provi a ri-
schiarli. Metta in cantiere tre o gquattroe film che costino
poco ma che giano pieni di idee. Anche di idee non
proprio come le sue: ciodé, meno ottimistiche, menn scac-
ciapensieri. E getti sul mercato questi tre o quattro flm.

Vediamo che cosa pud accadere. Primo, che i film
facciano tutti fiasco. Lei avrd perduto pii o meno gquatl-
trocento milioni (un centinaio di milioni da gualire fAlm
falliti 1i si tira sempre fucri). Secondo, che i film co-
pranc le spese. Terzo, che i film guadagnino pia di
gusnto sono costati. Conseguenza: Tei ha due probabilita
su una di uscirne, anche industrialmente, bene Se si
verifica la primz possibllith, avra perduto una parte
dell'utile che l'intera suz produzions ricava in un anno.

Cosi potrebbe fare ogni anno, senza rovinarsi. Se il
gioco riesce, il numero dei flm del rischio potrebbe
aumeniare progressivamente, con soddisfazione sua e di
tuttl. E mi lasci dire ancora una cosa sulla faccenda dei
bassi costi, perdonandomi la ingenuita del discorso. Lei
dice che una delle irazioni g proprio guelln di pro-
durre film che non richiedana lo stanziamento delle con-
suete enormi somme di cui sente il bisogno lindustria
cinematografica. Perd accade che gquesta economia lei ha
1a tendenza a farla con | filmelti scacciapensierl. Giusto,
da un esrto punto di vista, ma non sufficiente. Soprat-
tutto se si pensa che poi, per tentare l'svventura rischio-
sa & di ambizioni artistiche, lei profonde centinaja di
milioni. Perche?

MNon sarebbe meglio fare linverso? Un film "diffi-
cile” pud andar male, e sono centinaia di milionf al
vento. Inoltre, un film “difficile” ha da essere bello e
vigoroso (ingaggiando un regista di fama, altori di ri-
chiame e tutto il resto):; si creano. se c'é lispirazione,
ze ci sonn ldee, se ¢'# coraggio ed entusiasmo, futta
roba che non costa.

Insomma, lei mi ha gia capito. Avra riso molto leg-
gendo queste follie. Eppure, sono convinto che un espe-
rimente del genere potrebbe tentarlo. Dove vuol butiare
tanti milioni, vada sul sicuro. Non faccia pensare il pros-
gimo, cerchi solo di divertirlo, e aiuti il divertimento con
le ricette d'usc (belle donne, allegria, nomi celebril
Dave, invece, vual risparmiare, prenda il coraggio e via
incarichi i suni soggettisti, | suol registi & tutta la eiur-
ma di affrontare l'impresa difficile.

Certo, se le cose fossero cosi chiare = semplied, il
produttore cinematografico lo potrei fare anch'io. Ma,
le assicuro, non mi sarei mai sognato di venirle a rac-
contare certe storielle, se non avessi saputo che lej &
in grado di rendere semplice, & realizzabile. cic che i
obiettivamente difficile. Basta provare. Mi scusi, le ho
fatto perdere tempo prezioso. Non me lo addebitl Con-
sideri la lettura di gquesta letters come uno dei tantl
noiosl impegni di convenienza che ogni uoma ha, & che
zopporta per nop poter far altro,

Grazie. Molte cordialita. F. di T



Finché una domanda resta
senza risposta, quando mistero,
meraviglia e poesia si uniscono

di PIETRO BIANCHI

on ¢'¢ frequentatore di Festival che, a un rerta pun-

to, frastormato dalle istanze sociali, anmichilito dal

problemismao, reso vago ed inerte dai tentativi delle
« aree depresse w cinematografiche., non senta un grido
dentra di s, Quel grido non dice, come potrebbe sem-
brare & uno che non sia un appassionata di film, “heasta
con il cinematograin " Suggerisce invere, pit semplice-
mente, e adesso oi vorrebbe un hel western!”.

Il lettore intelligente ha gia capito che il qualifics-
tiva western potrebbe senza inconvenienli essere sosti-
tuite da un altro; che o, da "poliziesea™. 0 “avventu-
rosa’’. o "nern”, Limportante & una eosa sola: che i
davanti a noi sulla schermo, s veda finalmente qualeo-
sa che i muove, che interessa, che avvinee, che 1i laseia
ron il fiate sospesa, La “suspense” certn non "hanno
inventata gli Americani. ¢ neppure mister Hitcheork,
che del resto noi ammiriame di ko cuore avendogli
dedicato un =aggio molle prima dei giovam snoh dei
"Cahiers du cinema™. Un segno. curioss, di questa ne-
cessita, dico della “suspense™ nel cinemulografo. pui
essere offerto da un episodio: Frangois Truffant, uno
dei regieti dells “nouvelle vague™ (i maligni ls chia-
mane la nouvelle blague™) che tanto successo ha avu-
to all'ultimo Festival di Cannes, eon il film peieslogico
"Les 400 eoups™, ha fattn hattezzare sua Aglia Laura. in
amaggio al celebre film poliziesco di Ote Preminger
che ha appunto “Laura™ come titolo » che era interpre-
latn da (rene Tierney e Dana Andrews.

Neé si dimentichi che almeno da prineipio il cine-
ma piacque soltanto ai bambini, ai =oldati in lihers
nscita e alle domestiche, & che sembrd agly intellettuali
poce pin che uno spettacolo da fiera. La soa faeilitd di
aceeszn | pochi soldi d'ingresso, spetiseoln continuato ).
il Eatter che si svolgeva al buin, ¢ che era priva di qual-
siasi apparato mondano {le Tprime” in ahite da sera
verranno molte dopo...) aiotarono enormemente un i
po di spettacolo che era caratteristico della civilta indu-
striale. Quando nol eravamo ragazzi. il cinema era so-
pratiutto spetiacolo. 5i ramificava in pochi canali:
drammi mondani, palpetton: storiei. flm @'avventure ¢
romiche finali. In Ttalia i invents de una parte il divi-
s Francesca Bertini, Lyda Borelli. Pins Menichelli.
[talin Almirante Manzini furono le pii celebrate ) ¢ dal-
Valtra il film realista { “Sperduti nel boia™), Gl ame-
ricani ¢i diedero il western ¢ le comiche fnali. Larte
come nggi I 4 iatende nei cineclub o nei Pestival. nae-
que <olo pin tardi quande gli intellettuali frances=i, &
prandi  viaggistori come  Blaise Cendrars. BEOITETORN
Lharlie Chaplin ¢ avvertironn gll amicl sedentari della
seoperta. In Dalla le "eomiche finali™ di Charlot erano
aesdh meno apprezzate dal pubblico di quelle di Rido-
lini e i Fatty. Furono le cinematograbe tedesea e sa-
vietiea infine a proporre il problema del film darte.
I'uma e alira non nacgquers do esigenze industriali, da
privati che volevana far quattrini alla svelin come i

L GINEN

lians, la francese ¢ V'americana. ma ds uwomini di Stato
che avevano capito ehe il cinema era “Tarma pin forte”
{ della propaganda). | tedeschi. umiliati dal Trattare di
Veranilles, valevana persnadere il prossimo che il popo-
lo germenico non era quell’smmassa di broti deseritto
per anni dalls stampa degli alleati. | sovietici lasciarono
il campo libero ad aleuni intellettuali non conformisti
rhe dovevano spiegare al papolo la genesi e le lotte della
rivaluzione,

Si trattava, al solito, di un equivoen ira sleoni ar-
tisti creatori ¢ i Poteri che, per la legge intrinseca alla
lorn natura, sone illiberali ¢ tirannici. 3§ traltd tottavis
di un equivoeo utile, visto che per merito suo vennern
alla luce del sole i Murnau, 1 Lang. | Dupont in (er-
manis, gli Eisenstein, i Doveenko, i Pudovchin in Russis.
L'espressionismo tedesco. malgrado il ane evidente na-
rionalismo, ers detestatn da Hitler, che vi vedeva un
clamorosoe sintoma dell’ “arle degenerata”. Ancors ades-
so0 8 Berlino vi mostrano il luoge dov'era il calfé pre-
ferito da Ernst Lubitsch. da Marlene Dietrich » da Fritz
Lang. Una sera, d'improvviso, fu eircondato dagli squa-
dristi nazi che masancrarons tulli i presenti, Era il 1933
aloumi dei malcapitati, intuite il pericolo. eercarono
seampo nei gabinetti, ma furono raggiunti od  necisi.
Quante a Stalin. ¢ note che impedi ad Eisenstein, uno
dei pitn grandi artisti della storia del cinematografo, di
proseguire in pace on'attivita che ci aveva dato capo-
lavari come “Linerociatore Potiomkin®™,

Ma cosa vuol dire spettacole? Vool dire, a nostro
mado di vedere. meraviglia e mistera, Le due cose pos-
sonn rzsere separate, ma ¢ meglio quando sano insieme.
Una volta in piazza Navona. a Roma, si allagava tutin
quanto ¢ lo gente assisteva a una battaglia navale. E
questo era il regno dells meraviglia. Poi o' una seritla-
re antico che racconta come certi rivieraschi di Puglia
sentirono un grido. che aveva qualeosa di =ovrumane,
proveniente dal mare. Non ne seppero mai la provenien-
ga. E questo & il Mistera. Prendete. ad  eswempin, la
“Maja desnuda™: ttto il film & spettacolare : ma il Mi.
sero fa capolino, nel pin ispirato momentn del film,
quando il ministro dispotico entra dlimprovviso nella
villa della Duchessa d'Alha.

Vi ricorderete pure un altrs film recente,
chinghi”, Tutte & spettacolo, gli irsuti guerrieri, le sco-
liere selvagge. gli eroi e la hella regina. Ma il Mistero
& rappresentato da quel momento, pieno d'altesa. del
film quando i vichinghi inseguono il prigioniero Fuggi-
1o, Lé svelte navi si intravedono appena nella ealigine.
i remi battono con un ritmo regalare il mare cerulen,
rompendas 'alta silenzio del fordo.

Perché i romanzicri popolari dell’Ottoeento france.
g hanne avute pin fortuna di Flanheri? Perehe la fa-
ma di Stendhal romanziere non fa che ereseere ¥ Perchi
la gente ha bisogne di Tavols, molio pin che di realth

Ovianda Flanhert dice: "Madame Rovary e'vet maoi!”,

T %i-
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I £ SPETTA

D goesta scens de al Vichinghi » ha infzio la eaceia alla harca sul mare, nella nebbia, E' uno dei momenti di estre-
ma "sspense”, Tuite il film & spettacols, ma & in questl pochi minuti, nell’alis silenzio del fardo, che nasce il mistero.

chiude fatalmente la porta all'evesione ¢ al sogno: ma
quando comincla “Salambé™ con le fatali parole: “'(C'é
tait @ Mégara, faubourg des Carthage, dans les jardins
d'Hamilear™ spalanca le chinse del sogne. huesto ovvia-
mente non & un gindizio di valore. Vool essere solo una
lancia spezzata in favore di un certo genere di “conte-
outi”, un'arringa a favore dell'evasione di Fabrizio del
Dongo dalla prigione di Parma, dell’episodio del carne-
fice di Lilla ne "1 tre moschettieri”, del pirata dalla
gamba di legno nell’avventurosa "lsala del Tesore™,

E nel cinema? Serberemo eterna riconoscenza a De
Sica per la poesia di "Ladri di biciclette”, ma andremo
sempre a rivedere, sino alla nausea, "Ombre rosse™. E
il giorno che si decideranno a offrirei “Alexander New-
ski” del grande Eisenstein, che sbbiamo visto “en ou
chette” tanti anni fa, faremo porta davanii al cinema
come quando eravamo ragezzi, sicuri di trovare, final-
mente insieme, lo Spettacolo ¢ il Mistero. E anche la
poesia, che non fa mai male.







Fellee di girare ug Blm che ja riports in
alin ¢ dl Intorpretare il personaggle
di Olin Sophia Leren non & cam-
hiats ad Hollyvocd Gueste sooo le ul
time foto dells diva: Is rivedremo cosi,

HA DETTO

JUPHIA LOREN

wa & proprio bisagne che
L o diea? Sono Hets,

lietissima di essere la
protagonista di un film che
mi riporta in Italia. Non ri-
peterd quanto ho gid det-
6 mel giorni scorsl; orames
credo che la situazione si
gia chiarita. Ho aecolto eon
gioia infinita 18 notizia del-
I'seeardo raggiuntn per gue-
gto film per il guale erano
gtate proposte, da due anni
i questa parte varie combi-
nerioni,

Olimpya, la protagonista
del film che ho cominciato
a girare in guestl giomi,
appartiene ad un tempo fia-
besco; per me, per i mmiel
ricardi, il tempo di guesta
principesza che civetta con
iin capitano degli Ussar in
tina stazione termale au-
gtrimca, ¢ lo stesso di quel-

lo dells fate, delle stre-
ghe & del principe azurro.
E' un personeggio simpati-
clasimo, cosl lontano dall'e-
poce presenie guanto uUn go-
gno & distante dalla reslla
guotidiana. Olimpys e ro-
mantica, satroza, sognatrice,
lo capisco perfettaments |l
regista Michael Curtiz guan-
do dice che un film cosi,
con una protagonista di gue-
sto geners, pud essere gira-
to solo in on posto im cui
gia rimasto in piedi qualche
coga di un mendo scompar-
go, di un mondo che oggi
gembra incredibile. Per Ia
preparazione di unm  Alm,
cloe, 'sccostarsi ad un per-
gonaggio & un po’ Come
cambiare casa; nuove abi-
tudini, in un'atmosfera nuo-
va, & nanche delle s=sor-
prese Se non sempreé pia
cevoli






nomn $ono
cambiata!

Deve dire che Olimpya
mi & placiuta molto fin
dal primo momento, mi
ha interessata, mi ha diver-
tita, mi ha insegnalo Lante
cose. Song proprio venuta,
in compagnia di Olimpya,
nella veechia Europa, quel-
la dell'ultimo giro di valzer,
del linguaggio dei fiord, del-
le pene segrete “annegale”
ifn una coppa di champagne

GQuesto. personaggio non
rassomiglis & nesuno  dl
quelll che io ho fino ad ora
interpreteto; e guando ho
visto | primi f{otogrammm
proiettati sullo schermo, so-
no rimasta siupits & guar-
dare,

Sono tante le telefonate
che ricevo, in gquesti gior-
ni dall'ltalia che ho la sen-
speiome di lavorare s pochl
metri da casa mia; guesta
gensazione mi ripags delle
amarezze patite, dei giornt
d'ansia, di tutlo guanto gl
seorsl megi mi hanno dafo
di trizte ¢ di pesante. Gual-
cuno  insiste & rivolgermi
delle domande per rendersi
conto di quante lo sis caim-
hata.., E' opinione corren-
te che Hollywood ripla-
gma, rimpasta, rifa daccapo
un‘sitrice o un attore. Per
gieesta opinlong, che ha lar-
go credito, qualeuno di quel-
li che vengono a vederml o
che mil telefonano insizto-
ne nel rivolgermi delle do-
mande, Mon so descrivers
Is commozione che mi ha
presa quando & arrivata la
gquipe tecnica del Alm: o-
peratorl, fonici, attrezzisti,
personaggi familiari che ri-
mangone: nell 'ombra  in
guesto mondo del cimema,
Mo, non sono  cambista
Per ogni personaggloe di
tul sono stals fino ad og-
gi linterprete mi & acca-
duto di ehiedermi, con tre-
pidazione: "Chissd se pia-
cern al miei, alla gente del
mioc Paese.. Credetemi
me lo sono sempre chiesto
¢ continuero certo a chie-
dermelo, per ogni fAlm"




U CE
CENE
'E REALTA

s parecchi anni a questa parte & invalza I"abitudine
D in certi registi. di insistere particolarmente a cal-

care con ostinazione su scene ed epizodi penosi, a
valte anche raccapriccianti, o disgustosi. —— Probabil-
mente quei Tegisti eredono che cosi il film diventa piu
“reale”. o pin “profonde’’, o pilt Tumane”, ed anche
certamente essi pensano che diviene pin Vintelligente”
o, perlomeno, pin “intelletiuale™.

Ma essi shagliano poiché il solo risultato che tali
registi ollengono & semplicemente di rendere il film
sgradevole. Si possono fare henissimo films oltremodo
drammalici con morti, leriti, suicidi, arresti ecc., ma
senza mai insistere su 'episodio penosn o raccapricrians
te. Alouni anni or sono vidi un film melto drammatics,
ma senza scene di sadismo o episodi che spingono lo
spettatore a non guardare lo schermo: inolire questo
film ern pienu di profondo realismo ed ers snche maolta
gmane ; credo fosse un film americano ed il titolo era:
Giungle d'asfelto.

Un altro errore di molii registi, tanto pel cinema
che nel teatro, & di presentare scene in una grande osou-
rita, Nulla & cosi sgradevole quendo sullo schermo, come
anche sulla scena d’un teatro, incombe un’aseurita trop-
po grande. Naturalmente allorché si tratta di scene che
hanno luogo di notte, in ambienti, o luoghi, poeo o af-
fatto illuminati artificialmente, ¢i vuole 'oscurita : ma
questa deve essere dosala in modo che o spettatore possa
veders ogni particolare della scena e non fare sforzi
per rendersi conto se quells tale ombra che «i muove
in un certo punto, s quells tale forma che appare qua
o li, & un vomo, o una donna, un cane o un gatto. —
Anche in questo caso i registi pensano che con molta
oscurith la scena diventi pin suggestiva, pi “misterio-
<a”. invece essa diventa =emplicemente pii noinsa.

Un buon esempio di film ove le scene. benché raf-
figurino amhienti di notte ¢ con poca luce, sono pero
sempre molto chiaramente visibili per lo spettatore & il
film: « Le notti bianche ». fatto da Luchino Visconti.
Lo stesso regista in un ottimo film dal titolo «Senso».
ha presentato con molto tatin e senza insislere su parti-
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IL PITTORE GIORGIO DE CHIRICO NELLA SUA CASA.

i B

colari penosi, uns scena di fucilazione che ha lnogo alla
fine del film.
“we

A proposito di films storici o, comunque di films
ove si vedono personaggi in costumi dei secoli passati,
& necessario che quando | personaggi s Irovano al-
I'aperto non =i girino le scene davanli glla vera
natura, ma davanti @ scensri costruiti e dipinti;
poiché quando, ad esempio. si vede un personag
gio come un guerriero del seicento. o di unaltra
epoca presso un vero albero, presso un vero mare.
e si vedono le foglie di quel vero albero mosse
dal vento e le onde di quel vero mare infrangersi sulla
riva, si ha l'impressione che in quel tempo, sll’epuca
cioé alls quale appartiene il personaggio. I» foglie degli
alberi, le onde del mare non si muovessero in quel modo.
Cosi bisogna dire che nei films in costume la natura co-
struita o dipinta sembra pi0 reale di quella vera.

Si potrebbe, in certi casi metlere insieme & parli
di vera naturs, scenari e costruzioni, come si vede nel
film di Olivier: Enrico V. — Perd io sono d'avviso che
nei films in costume sono sempre pii suggestive ed ef-
ficaci le folse scene che non le vere; anche quande si
tratta di interni di palazzi o di monumenti celebri. In
un film con personaggi in costume, una eattedrale, un
castello, un palazzo, costruiti in uno scenario, sembrane
sempre mollo piit veri & pill in armonia con 1 personag:
gi. che non filmati dal vero.

Anche nei films ¢ tutta una questione di intelh-
genza, di completa liberta nei propri intendiments ; mai
mettersi al passo con gli altri. 8 meno che gli alin siano
persone i gran valore; evitare | lnoghi comuni, & le
cosiddette tendenze ; pensare che un film prima di essere
neorealista, umano, intellettuale eec., deve anzitutio ¢
sopratullo piocers.

GIORGIO DE CHIRICO



Amburgo - Franceseo Rosi non ha dormito la oot
le spcres21ve |||”ﬁ i1ri|11|| |:|r-|'4i.r'.l::|1rlr' per !” attori del ma-
teriale girato. [l sun telefono all’hotel " Atlantic™ ha
quillato tre volte: erano Sordi. Salvatori ¢ Belinda Les
che volevano 1_'||rr|u||i|'uf|;|:i. le riEpeliive illl!lﬂ"-'\llﬂﬂ'll ilix-
po essersi visti sulle achermo in runli cosi diversi da
quelli per laro abituali.

a (hrmai rinscive ad immaginarmi soln cot veli, le

luniche e le parrucche dei film storiei che ho fatto in
ipuiesti ultimi fempl u, — ha detto Belinds a Raosi.
a In abiti moderni ho stemtato un pn’ a riconoseermi.
Ma adesso mi semhbra di essere daccapo una donns viva
# vera v, Le confidenze telefoniche di Sordi furonn in-
veee dedicate ad aleune considerazioni su totto cin che
rnHm‘F :-ﬂrﬂix'a di ||||I1-1' ST e e an T||i|]|"| rrnp;:rrl iii
Totonno. una parte assolutamente nuova nella sna lunga
¢ fortunata carriera. Pin sorpreso ¢ soddisfatio di o,
Renato Salvitort non rivsei a dissimulare il sun argoglio
prr avere hrillantemente superato Uastaeala di recila-
zione pin dillicile: quello delle srene drammatiche del
finale che Rosi ha girato nei primi giorni

f‘hluulu a “II!H;.'jl'nr'i". rine 8 Auel Fomrmerrianti il

GLIARI

stofia 8 huon mercato gquast totti provenienty dall lralia
meridionale & che vivono e [rOEETEN D in lrermanin, =o-
no i primi & sorridere di ecin che da molte parti # stato
scritto, e cioé che essi avrehlbero « dichiarato goerra «
a Rosi pemendo che 1l Glm ehe da lore ||rq=r|1']r' il nome
possa metterli in cattiva luce. E' proprin un maglia-
ro, volontarie ufficio gampa del Alm, a farci queste
confilenze. Poi sggiunge, rol tono di chi la <a lunga:

« Abbiamo pregato un collega che andava in lialia.
di dare un'occhiste & questa “Shda”. tante per essere
pin sicuri. Quelln & torneto ¢ ha detio che il film gli era
piacintn assai. & che questo regista era per bene. « Ma
e vern che nel [ilm ¢ st un guappo? o, abbiamo chiesto.
a Il goappoe ri sta

ha risposto ma & un gnappo si-

ENOTe.
i Dopo “La slida™ — vi ha dichiarato il produltore
wrizstaldi ho pensato subito di fare un altro flm con

Rosi, ¢ ho nei "Magliari"” una grande fiduciza. Sona lieto
inoltre che il nome della Vides figuni in questa flm ae-
canto a quello della “Titanus”™, come # gia avvenuto in
pas=atn Foenme Spern possE TipelerEl in BVVenTee .



MNelle due foio sopra; Alberio Sordl ¢ Renaio Salvatori
Beaché In & iroupe s del film sis costretia & lavorare
landain dagli ambienil cinemniogrificl (edeschi, per Min-

tenkn rlima i lavors, tutil sd Ambuorgs =i sono  resi
conte dell'importanzas del Al doi nomi ehe rleorrons
nel wepsin:. Lo cinematografin  (edesea avevs guardato
ein smimirariene ¢ mvidin alla corrente Francese ded
ginwnmi o arrohbiali »; ore, con U film di serd maghiari,
pnche la Gormbnia 81 Inserisee nel nuove clnenia,




Vecuni glamall finliand
homna dato nolizia del
le mltunzione Imbarssz
rande  della & iroupop
aungiliata pel porie di
Vmburen dal varl o ma
glinri »: ma la nolisia
era del tulic Infandals
In quesia loto a sini
sirm, due scene del
filmy enn Belinda Lee




UN NUOVO FILM DI ZAMPA

L
MAGISTRATC

Lulgl Zampa # un regista, che non ha blsogne di higlietto sfugge o un sincers impegno di ordine morale: quell'in-

di presentazione. « Mettenr en scene » cordiale, nccorio [ FA T L'IIE_ gli ha permesso di reslizzare aleund frm i film
¢ puntiglioso, egli ritorna, con « 1) magistraton, ol femi pii significativi prodotti dalln cinematograbis italinna in
che gli =ono congeniall ¢ & una problematica. che non questi ulibml anni: « Vivere in pacen, = Anni difficili »,




# Processo alla cliid», & aL'arie di arrangiarsis. Ancora
una volia, lo sguardo di Fompe, s sppunts, eon In-
tendimenin erifico & rivelatore, su una wvicendn ehe ah-
hracein un conflitto ¢ Investe In erist di valori acquisiti.

g

Lulgl Zampa durmnie lé riprese nel porio dl Genova.

deato e sceneggiato dailo stesso Zampa e dagli serit-

tort Pazquale Festa Campanile ¢ Mazsimo Franeclosa,

"1 magigtrate” prende 'avvio dall'inchiesta che un
giovane magisirato deve eseguire per fare Juce sulla
misteriosa ucclstorne di un Impiegato del poris,

L'indagine condurra il giudice Andres Morandi nel
cusre di un ambiente di lavoro, in cui 1'ostinata omerta
degli scaricatorl, determinata da complesse ragioni, ne-
gronde 14 fitta trama dinconfeasati & oscurn nteressi

Mentre |ncessante prosegue la ricerca dl celul che =i
¢ macchinto 13 cosclenza di un efferato crimine, Morandi
stringe affettuosi rapporti ¢on unn famiglia di estrazione
picenlo-borghess, | ecal componenti cercenc di dare alla
loro eslstenza, nonostante le apparenze di rispettabilita,
una solurlone facile & (lugoria, che =i paga, tuttavia,
4 durps prerzo.

Profondamente scosso nelle sue convinzioni, di fronte
# un guadro raggelonte, Morandi, chiedendosi a che cosa
serva amministrare la giustizia in una societa che non
riegne & prevenire {1 delitto & il dilagare della corruzione,
decide di dimettersi La sus earriers sl chivderebbe nel-
l'amarezza e nello sconforio se un eplsodic imprevedi-
bile, un atts d'insperato coraggio e amore non lo convin-
cessero & riaprire gli incprtamenti del caso. attorno al
guale ha lavorate per lungo tempo.

“I1 magistrato”, dungue, si conclude con un'afferma-
zione positiva, l'unica plausibile in un mondo in eul gl
uomini non possono venir menc alle loro responsabilit.
Su guesto punio & sono fj"-u.hmratl. unanimi | magistrati
che, a Genove, duranfe un inconiro con Jampa & un
vivaee ed interessante dibattits, hanng esamineto & va-
glisto attentamente il coplone de "T1 magistrato™.

Mavrlzio Arena & José Suon-
rez in uns seenn  del  film
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Glrate In parie nel porio di Genova, e in parie in
Spagna, il film si avvale i on gruppo di inferpredl
fra cul apleen Paitore Josd Suarez (& sinisira & solio)

che si & affermate nel flm «ls SAdas df Roal




Frangols Perier (8 destra) il magioniere de
# L2 notti di Cabiria ». Alird interpreti: Massi-
mo Serato, foio sopra, con la Saszsard. Maori-
gl Arena apparimd in un rosls drammatico.




VOGLIO DANZARE CON TE B B
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® Da guandn Brigette Bardot & diventata "un perso-
naggin” non si contano plu le definizioni che le sono staie
dedicate da Ietterstl, artisti di vario genere, vomini poli-
Lel Alevni si sono fermati alle prime apparizionl di BB,
altrl & sono Hzentitl della infatuazione che essa ha suzel
tafa, 1 eritici pio seri-e seveni, guelli che giudicano sol-
fanin Tattrice, dicono "si” o "no™ ai sunci Alm. Lo scrittore
Henry: Miller ha delto recentemente: « BB & come unn
il quel refrains che i st inchindano in testa e assumono
ceantis vai briesi o durpnte le azione dells vostra glorpata »

—

-
~

# Ora la Hardot & la protagonista del Blm di Michel
Bolsrond “"Voglin danzare con te”. Boisrond e il regista
che ha initislo con una ricetta o grande suceessa com-

mereiale — vommedia moderna;, oitinista; senza prie
Blemi — per prosegulre con crescente impegno, RAno 2
'Le donne sonn deboli”. Ha avuln gia la Bardsl In un
sun flm "La pariging” che aveva fulti § caratiert d'una

commedia. BE & in on moments particolarmente felice
e fguesta storia giovanile rispecchin il oo (emperamicn-
to o — per dire ean Heney Miller b =it wtagpase

i .
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ERCHE' invece di parlare dells «geconda on-

dita =, del resto molto benvenuts, e non mai

gbbastanza lodata, non cominciamo a parlare
un po' della terza, che riporti il numeroso & on-
ginale talento italiano al posto che pgli compete?
Per fuvorirla sl potrebbero fare cento cose, e qui
né propongo uns rudimentale; aprire & Roma uno
di guei tanti teatrinl ehe ¢i sono, intolandolo «La
vensura=, Sul gerio , un teatrino chiamato cos
garehbe un richiamo di natura perfino commers
clale.

In quests teatrine sl dovrebbe dare notizia

regolarmente ¢ variamente di tutto guello che Ia
eensura proibisce in Italia e nel mondo (per cen-
sura 3i intende quella governstiva prima di tutlo
poi quella private che nel nostro paese s tra-
sfarma in modi meravigliosi come Giove quando
valevn posseders una donnpa)
' St passerebbero delle belle utili sorate leg-
gendo u volte un soggetto intero, o volte una sce-
na, voedendn qualehe economico metrn girato in
16§ mm,, facendo giuochi della verita con la par-
tecipazione di poetl, buroorati ecc.

Forse i serolleremmn di dosso gualeuna del-

IL CORAGGIO NEL CASSETTO

Avevamo chiesto a ZLavattini di partecipare al dibat-
tito che in questa rivista si svolge sulla «nouvelle
vague~ del cinema francese rivelatasi al recente
Festival di Cannes (vedi pagina 28 e seguenti),
Zavattini ¢i ha invece risposte in questi termini:

dl CESARE ZAVATTINI

le abitudini che ci siamo prese, al punto di se-
guire sul video gli attori col batticuare, guasl
gridando basts, basta, come per un acrobata sul
flle, appena accennino a toccare gualche cosa di
= autorevole =,

Sarebbe possibile mettere in piedi il teatrino
in questione solo con delle sottoscrizionl private
poiché — mi dicono -— questo ¢ il modo per elo-
dere la Legge, cioé fare, dire, rapprezentare guel-
tecipazione di poeti, burocrati, eco

Da guel piceolo locale uscirebbern ecome ri-
vaolettl, stimaoli, illuminazioni, ece. che tuolti in-
sieme a poco a poce formano poi ouel ricciutd
cavalloni splendenti al sole che | nosiri conna-
zionali che sanno il francese chiamano « vague -

Pud parere che si tratti di una proposta tau-
tologica, in quanio ¢l vuole coraggio per avers
coraggin. Ma mi ricordo di quel mie glovane ami-
eo che metieva in tuttl | cassetti dei fogli con su
scritto «coraggios per ricordarsi di averne, cosi |
st trovava davanti l'incitamento nel momenti pil
impensati & talvolta opportund,

1 produttori continuana a cercare avidamente
del nuovo. Ma che cosa ¢& di pid nuove del
coraggio?

e e el

UNA LETTERA SUL CINEMA INTESO COM

Carn Goffredo,

mi hai chiesto un articolo per la rivista che comincia
ad uscire In occasione del lus congresso di Stresa; lo fac-
cio ben wolentier, soprattutto pensando all'argoments che
hat volute suggerirmi, 11 ricordo, ciné di guel giorne non
pill vicino ma sempre presente ai nostrl animi in cui, con
tutt! gli altri colleghi ed amici, con tutta la «gente del
cinema « siamo stati ricevut! in SBan Pletro dalla V.M. di
Plo XII & abbiamo ascoltato la Sun cara voce, quell'inse-
gnamento &lto e illuminato che promettemmo allora di
non dimenticare mai pib.

8i, Goffredo, & stato per noi un gran giorno, quello, e
sonn gtate davvero importanti per la nostra vita ed il no-
stra lavoro le parole che, di fronte alla Catiedra di Fie-
tro, abbiamo avute la fortuna di udire. Ricordi la frase
che forse pil ci colpl e che pil ci commosse? 11 cinema,
ci disse il Papa. & diventato un "potente merzo di diffu-
giong del peneiero e del coxtume’ e, aggiunase, dato il suo
“straordinario potere nella societd contemporanea” & di-
ventato “per ln presente generazione un probhiema spiri-
tuale e morale di immenga portata”™ che “non pud essere
trazcuratn da colara che hanno a cuore la sorfe della par-
te wmiglinre dell'wnmo e del sua grvenire”

In problema spicitusle ¢ morale! Fravamo da anni

abituati a vedere nel cinema soprattuttc un pericolo; tu
che lo facevi, io che lo gludicavo, sapevamo da anni che,
tuito sommato e anche con le migliori intenzioni di que-
sto mondo, fare del cinema era un po’ come far della ma-
gia essendo soltanto degli umili apprentis-sorciers, spesso,
troppo spesso Incapaci di far rientrare nelle ombre i fan-
tasmi non di rado incaulamente invocati: cf #1 fidava lo
gtesso, ma ¢l si affidava spesso alla buona sorte, intima-
mente timorosi il pli delle volte che quei fantasmi di cui
avevamo riempito lo schermo potessero ferire, impaurire,
uecidere quelle platee per le quall erano stati evocati.

E venne Lui: non negd il peso, il pericolo, 1a realtd di
quei fantasmi, non negd certo la loro possibilita di ferire,
di impaurire, di uccidere le nostre platee (dato * lo straor-
dinario potere” che ha il cinema "nellz societa contempo-
ranea”) ma ¢i fece guardare soprattutto in alto, dando a
ciascuno di nol una responsabilith preciga, un compito
esatto & ben definito,

Si, | fantasmi pericolosi sullo schermo =i affaccianc
sempre, Egli ¢l disse, ma & propric Ia loro presenza (uni-
tasall'enorme influenza che, siano essi buonl o cattivi, han-
no sul prbblicn di oggi) che trasforma il cinema in un
problema spirituale ¢ morale di immensa portata. Per al-



i“ E Q“w*"l di GUIDO ARISTARCO

1} Crede ehe la censurn sin necessarla o Inevitshile?

— « Cengura. [Mtiliszima! 8i ha un bel dire!w» scri-
veva Flauberte nel Dhzionano delle idee correnti. Tanto
utile, che esiste, in diverse forme, in ogni parte del mondo.
Ed'e superflus specificare a chii a quale gruppos — soprat-
tutto politico — la censura sia utile. 11 problema non con-
glate nell’abolire la censurd, ma nella sus regolamenta-
zione, nel modo pit o meno liberale, democratico. digni-
toso di applicarla, In altre parole di non fare di essa
un‘arma di "utilita" unilaterale (per questo o quel gruppo,
clan. governo, ecc.), ma di inserirla jn una Costituzione
atluata, concreta.

2) Pensa che In censurn abhin avoio ona gualche Influen-
o sull'orieniamentes della preduozione cinematogrufica
imllana?

— Sull'attusle situazione del cinema italiano la cen-
sura ha influito molto; & una delle ragioni della crisi (non
I'unica)., La storia del cinems italiano del dopoguerra
g anche storia di ilm non realizzati, di temi — troppi
teml — intesi come tabii. Ha gravato e grava tutt'ora
il fenomeno di cui parlava tanti anni fa Toogueville:
nLa tirannia lascia libero il corpo e =i rivolge diretta-
mente all'snimsa. [l dominatore 1a non dice piu: tu devi
pensare come me o morire. Egli dice: zei lbero di non
pensare come me; la tus vita, i tuoi beni, tutto ti rimarra,
ma da guesto moments tu sl un estranen fra nolw. Co-
loro che non & confermano, commenta Adorno, = vengono
colpiti da una impotenza ecomomica che sl riflette su
guella spirituale di ehl & ridotio a wivere da anacorels.
Escluso dall'ingransggin, € facile convincerlo della sus
insufficienza ». Posslamo dire che la storia del clnema
italiano & anche storia di compromessi & conformismi, es-
sendo gli anacoreti, gli esslusi, azsal pochi (anche nel cam-
pe della critica cinematografica: ei sono critiel laiel che
vanng & Messa, che eollaborano a riviste confessionali,
g alla RAI-TV, ostentando una liberta e una dignitd che
nOn PORECHO avere, & non hannoe).

1} Pensa che sla attuebile Tavioeensura? In che modo?
— Esiste un’autocensura — non gquells cui allude
la domanda — che sl inserisce nel problema stesso del

“PROBLEMA MORALE,, ai

cuni il cinema era sola un problema estelico, per altri era
solo un problema industriale: ed ecco, Goffredo, che in
guella sede cosi santa e cosl alta un Papa di cui la storia
parta & parleri come di uno del nostri piu grandi {e pu
Santi) ribadiva per tuttl che 01 cinem: era anche qualeosa
di pili, qualeosa di meglio, un problema morale: un proble-
ma morale da studiare e da risolvere con Un impegno di
tuita la vita, un problema morale da non dimenticare mai
se, vivendo nel cinema e del cinema, si voleva avere la
cogcienza davvero chiara e sicura.

Ere lucida la parola del Papa, era splendente di alta
kspirazione il Suo pensiero: per farci capire, quel glorno,
guanto davvero potessero essere pericolosi | fantasmi da
nol evocati sugli schermi, ci disse delle cilre, ¢ prospetio
delle statistiche, ci enuncid dei dati precisi; parlo di 12
milisrdi di spettatori in un anno, per farcl sentire 1z "po-
tenra” del cinema come “meezzo di diffusione del pensiera
e -del costume”, accennt all'influssc profonds che la sua
immagine esercita sulle folle e chiari la portata di quests
influzso rifacendosi agll studi pld recenti del criminologi,
del sociologi, degli psicologi e dei direttori di coscienza.
Il quadro sembrava scuro, perché le conseguenze dell'in-
fluseo del cinema sugli uwomini sembravano molto spesso

conformismo: un'autocensura intesa come autolimitazio-
ne, derivante appunto dalla paura di essere “esclusi” e
di diventare "snacoret!’. Un gludizio di Francegeo De
Sanctis: ~ Manca la fibra perché manca la fede. E manca
la fede perché manca la cultura». La mancanza di culturs:
ecco l'sltra grande ragione dell'sttusle “impasse”. E°
ovvio che gui "fede” non wva intesa alla meniers dei
= nipptini di pedre Bresciani», dei “chierici" wvecchl e
nuavi: & che intendismo cultura in una accezlone gram-
sciang, & cioé come una coerente, unitaria e dl difusione
nezionale «concezione della vita e dell'vomow, una “re-
liglone lajca”. una flosofla che sl divenuta appunto
“pultura”, cioé abbis generalo un’cliza, un modo di vivere,
gna condotte civile e individuale. Senza Uabolizione del
conformizmo, dells paura di essere "esclusi”, & impossibile
ottenere l'altra autocensura, guella cui allude |s domanda.

1) Quale poirebbe essere un mighore srdinamento della
censura’

— Anzitutts bisognerebbe creare & conZizioni per
poter avers un migliore ordipament, wells consura. Non
gone mancale e non mencais  anche da parte di espo-
nenti del cinema meno progrediti — dichiarazioni contro
la censura. Ma esse rimangono spesso astratie, proprio
perché manca, di fronte sllo stato attuale delle cose (e non
goltanto cinematografiche), una coerente, unitaria e di
diffugsione nezionale concezione della vite e dell’'uomo
Soltanto di fronte & un'uniti concreta degli uomini di
cinema — & tra questi non esclusl | eritici — & possibile
ottenere un migliore ordinamento della censura, comin-
ciando con l'abolire le censura preventiva che, 2¢ non
di nome, di fatto esiste come nel periodc fascista. La
verita & che sempre pil si viene determinando, nel mondo
del cinema, una stanchezza e un indebolimenio, dirette
conseguenze dells stancherzs e dell'indebolimento della
nostra vits nazionale

Le conelusioni sono melanconiche o sconcertantl, ma
non pessimistiche ¢ catastrofiche, La Storia ci insegna che
anche nel periodi di pii ners involuzione e restaurazione
¢’& sempre qualeosa che opera positivamente e che ai
templ difficili seguono spesso epoche di progresso.

GIAN LUIGI RONDI

negative (connsci le statistiche di criminclogia e di psico-
patologia), ma il Papa, con quella cara voce che non po-
tremmo mai dimenticare, non trasse affatlo delle conclu-
sioni negative; ribadi che appunio per lutle quelle consi-
derazioni il cinema era un problema morale di “imménsa
portate” e disge che Lui, il Vicario di Cristo, il Successo-
re di Pieiro, aveva "fiducia” nel cinema perche se 0ggi qued
fantasmi potevano essere un pericolo, domani, ben doma-
ti, potevano fare anche del bene; cosi aggiunse che il ci-
néma poteva diventare un "efficace v positive strumento
di elevazione, di educazione, di miglioramenta”,

Ricordi 1a nostra commozione a quelle parcle, la no-
stra gioia di fronte a quella paterma Aducia? Sono gia
pagsati vari anni da que] giorno e un triste giorno abbis-
mo planto morto Lui che ¢f aveva rivolto guelle parole
cosi consolanti: §1 Suo insegnamento, perd, ¢l resta e, =o-
pratiutto. il Magistera continua: per questi giorni del tuo
congresso A Stresa non potrel augurarti niente di meglhio
che ricordare sempre pii profondamente quel gicrno e
quelle parcle, Ajutismoci tutti, tu dalla parte dei produt-
tori, noi da quella dells critice, & non dimenticare che il
cinema, prima di ogni alira cosa, & un terribile problemsa
morale; restiamo fedeli 8 guesto insegnamento e saremo
degni del compito che la Provvidenza ci ha affidato.



NAPOLI

E IL CINEMA

NON HANNO
ANCORA
SCOPERTO

LA SUA ANIMA

noartivolo su Mapoali ¢ sul cinema. s rapport
Un.-int'-. tra Napoli e il cinema, potrebbe sembrare

st rilu, pervhe troppo =i & seritte da molti =ul-
"argomento ¢ troppl luoghi comuni = stati cipetuti,
I oview, lo “seugnizea’, la miseria. il bisugne e qualeosa
di pin dells miseria ¢ del bisogno. il propesito in cerlo-
ni di profitiare di quelle paurose condizioni ambientali
in el aveva vissuto durante b guerrs per continuare a
vivere in quel modo, in dispregio di ogni morsle e di
agni legge. hanne fnite sempre per forzare 1o mano 8
colore che venivino a ST A I""H.lpuli. letteraly o registi
che fossern. ¢ per tulli costors Napoli ¢ diventata un
bipggan eipiniiinnns, Favile g sfrultarsi.

Ma - el sarehbe do chiedersi —— chi di costuro ha
capito vermmente Napoli? Cla ha saputa Tyvedere” ol
tre la foecrata miserabile ¢ sordida di eerti rioni. ove
perhiine | napailetani quelli che abitane @ quartien
“nohili Fussanenes g T PVabitudine di andarvi &, se
costretti, vi vanne malvelentieni¥ Chi di costore & rin
seitin i spiegarsi perche un vico napoletano. che disvreb-
be essere la cosa pid triste di questo monde, sia, invece.
pieno di festositi, di allegreeza, di haee, anche s il sole
riirarnenie vi faceia |'1'|.lm|'|:|1u':' E ehi. o alirs jrariie, iiel
proporsi di cogliere & riprodurre la magia ¢ il Bascing
del panorama napoletano, & rivseito o sfuggiee all’allet-
tamento dells oleografin ¢ della cartolina illustrata?
Questo diseorso va rivolto, soprattutto, a eolore che
I]uu"u [uu;. TR PR O di [are un ﬁlm 1] NH|.HI“--
lo non so se molti napoletani saranno del mio parere.
ma in sostengo che un vero film su Napoli, un autentico
filin napoletano che abbia supule penetrare lo spirito.
I'wmore, la serena ed mmara Glosoblia. la tragedia e la
Firkivivg ali ipuesia citti iche s salvaio la p:'“r' allraversn
periadi usctiri © non sempre gloriesh di sloria ed ha <o-
rravyissule elermamente giuvine al suo piassalo pio volte
millenario. non sia stato ancore realizzeato,. Qualche cosa
i N":'H.b!l pa troviamo, d aeeordo, in ||LII.|.|1'|'II|' rard Alm
prodotio dal depoguerra ad oggi. perche non son man-
cali tentativi seri ¢ meditati per trasferire sullo schermn
ineanto ¢ Vanima di Napoli, ma, spesso, vi ¢ troppe
evidente la maniera e, in fondo, la Napoli che si =
uprn v visla oon L p_u-—ln letterwrin «whi Illl{lil' IHr (R
che i =ono deseritie il =apaire della verita, E se ijue=ti
rari film hanoo reggiuote in gqualche momento un sa.

privre schieliamente SHjHIF = e gL e, FoEills
che vera che generalmente essi hanno Boate con 1o smar-
rire la struda per o quale Seranie incammioati ¢ eol de-
generare, perfing, come & accaduto talvelta, in una Tas
«a: ¢ Napoli non & una farsa,

L'n vero hlw s Nu}mh, dl.“"|||l||1-, oy gmeanrm i osiale
fatto, vd & un motive di profonds rammarien, guesto
per chi come nol, appartenendo gia alla generazione de
g:ll anzand. rcorda, o virema i fuesin pon i bilvalei e
o privilegio, che proprie qui a Napeli il cioema mosse
i suoi primi timidi passi ¢ divento g poco @ poco o
nr:.runjma:.r.mm- "l Ti.]m imdupstriale » dolls |IE-I'H"II|:|I.|'.llII'Il'
delle prime ineerte folle gesticolanta, delle inverssimili
¢ ingenue locomotive che giungevano shulfando sotio e
prasiline, delle torte schigeciate con infallibile preci-
sione sul visn, passo a narrare le storie patetiche che
EBYIEVETL (ORI 11'|-l'ﬂi1."l:' jl |'i|."|1|.. ll_ LLLFLN g s |t' |'u“?-||-llj: i
mondo festoso ¢ romantico, patetico ¢ clamorose che
ebbe sopra 1otte sulle verdi pendici della colling Jel
Vomero, tra i leggiadri ed arabeseati ricordi evoeati dal-
la setteventesca Floridians ¢ la realta chiars ¢ squillanie
di via Cimaross, il suo centro e il suo Quartier generale.
La Napoli di Salvatore Di Giageoma e di Ferdinando
Ruseo, di Searfoglio ¢ di Braceo, ¢ di tuni ghi aomini
illustri che fecero, s primi del secole ¢ anche dopo. di
quesia citth un centro d'arte & di cultura e, anche. one
seviola di vita, di signorilith, di boon guste. si era cor-
dialmente incontrata con la nuova, giovanissimi arle,
la pin fragile ed illusorin di tutte le arti sorelle, ma ls
pilt seducente ed alascinante proprie per il privilegio
di essere muova, E fu un mondo, quello dells Napoli di
allora — protrattosi fine al 1930, o g di L guando
anche Gustave Lombardo, che era state une dei pio au-
davi vd sppassionati pionieri del “mute”, si trasferi o
Roma — un mondo cosi sfavillante d'ona sua felicith e
d'un =uo wmore e cosi pieno di tenerezza ¢ di romantici-
smo, da non potersi rievocure senza una infinita nostal-
gig. Ed & per questo che il nepoletano inguaribilmente
sentimentale, il nostalgico compilatore di questa nota, s
domanda perché non #i sla mai pensato ad un film sulls
Napoli di “allara™ ¢ sul cinemu che in essa mosse i suei
primi passi “allora”. Sarebbe, non sembra anche o voi?
il pinn tenern e commusso amaggio a Napoli ed ul vinema

VITTORIO RICCIUTL

uesto ern il pedodo dore O fw wun feinpoe o col
parve che Napoli dovesse diventare la capitale del ci-
nema, Al napoletano nostalgice resta la glols dl poter a
volte vedere un fAlm d' "allora”, quando si girmvano cosi,



ROCCO

vremmo voluto che Lu-

chino Viscontl avesse

scritte per «La Fiera
del Cinemaw= un articolo,
contribuendo a guesta ras-
segne  d'ldee, di propositi,
di eritiche, di suggerimenti,
ma essendo |mpegnate per
in regia dello spettacolo di
gpertura del Festival del
due Mondi & nel lavoro di
soemieggiatura del film «Rog-
co e @ suod fratelli- egl
non ha potuto aderire al
nosti invito, Ha perd con-
sentito o rispondere ad al-
fine domande  rivoltegli
di un nostro collaboratore:

22 letto da gualche
parte che il suo film « Roc-
o & | suol fratelll = pren-
derebbe ispirazione dal rac-

STETTRL]]
TFYFFRTYE

conte biblico su Giuseppe
venduto in Egitto e terreb-
be anche presente il noto
romanze di Thomas Mann
su guestp argomento. Che
e di vero?

— PFPlu che un'ispirazic-
ne dalla Bibbia, un sugge-
rimento. Ma il film & ba-
gato su una storia modet-
na, attuale, E' una famiglia
che =i trasferisce dalla Lu-
cania & Milano;  contadini
che vanno dal sud verso il
nord, spinti dal desiderio
d'un miglior tenore di vi-
ta, 1l tems & guells dello
ineonire ira campagna @
citte, un imcontro In cul e
intenzioni di partenza dei
protagonisti della wvicenda
vengono sviate da un illu-

I SUOI FRATELLI

sorio miraggio, ¢ gquindi di-
slorte, corrotie

E' uno spunio nuovo
nells tematica dei =suol
film, oppure & un ritor-
no &l tema generale de «La
terra tremas?

Direl di si. Anche |
contadini tra 1 quall hoe in-
dividuato Roecco & la sua
famiglia, sono spinil come
i pescatori de =La terra
trema= A Cercand una so-
luzicne al loro stato di di-
sagin. La citth suggerisce
lore un'evasione, gqualche
cosa che appare come  un
prodigioss mutamento, dal-
'oggi al domanl. La storia
& tutta inventata, ma c'é
gualche spunto che deriva
dalle cronache recentl e

'..-*

]

avanza quindl una conclu-
gione In terminl attuall.

— Qual® guesta conclu-
sione?

— Detta cosi, a freddo,
non avrebbe aleun signifi-
cato, E' la lezione degli av-
venimenti che =l svolgono
nel film. Una dura lezione.

Il film sarda dunque
ambientato in parte in Lu-
canis ed in parte a Mila-
no?

— Pis che un'ambienta-
zlone locale mi propongo
di raffigurare gli ambienti
nel personaggl, perche e
nei personaggi che un am-
hiente acquista significato:
altrimentl diverrebbe [red-
da cornice, o colore este-
riore



- PER LA PERFEZIONE STAVAMO

di ENRICO ROSSETTI

chiedeva giorni fa un amice sudamericano che do-

veva preparare per il suo giornale un panorama
del nostro cinems. La migliore risposta gliel'avrel po-
tuta dare qualche glorno dope con le parole scorpte di
un altro mio amico, che si occupa della vendita dei film
italiani in un mercato del Nord Europa

— Sono precccupato mi diceva — non vedo pro-
prin come posso continuare s tirare avanti. Probabil-
mente dovro abbandonare guesta mia attivita, E pen-
gare che mi basterebbero una mezza dozzina di flm!
Ma dove H trovo, nells produzione di questanno. sei
film che intercssino gquesto pubblico? Ho scorso 1'elenco
di tutti [ centoguaranta Alm del 1958, ma di ohli non
né sono riuscito o séovame neppure tuntl da coprire le
dits d'una manao.

Guests & In situazione, a meta del 1058, di una
clnematografia che con prande  incbscienza ¢ spudorn-
tezzn i suci dirigenti proclamavano =la prima d'BEuropa;
la seconda del mondos (e #i era alls wvigilin di crack
spaventos] & duna erisi econoinica generale che per poco
non traviise tutto).

Di centoquaranta film prodotti ogni anno, folti i due
o tre colodst preparali appositamente zu [ormule  ame-
ricane & col concorso di quei capitali (=La tempestas,
wla Maja desnudas); tolto un paio di flm mitologic
popolari che imprevedibilmente hanno sapulo trovare la
via dell'interesse d'un vasto pubblico internazionale (va-
sto, ma primitive); toltl tre o quattro film capacl di farsi
ppprezzare da un limitato mercato europeo («La sfida =,
w] solitl ignotis, «L'vomo di pagliaw», «Qiovani mari-
tiw, «Nata di marzos), gli altd non sono altro che i
prodotti, spesso di infima gqualitad, di uns cinematografin
provinciale, da area depressa, non migliori dei prodotti
dei paesi cinematografiel pii arretrati. della Spagna,
della Grecia, dell’Egitto.

«Quall sono lé ragionl di gquesto state di Sosels
mi chiedeva l'amico sudamericano. Le ragioni sono tan-
te, & cosl complesse, e cosi interdipendenti; ¢he nel pro-
vare g dirle devo aver falto una grande confusione e
quazi mi perdevo nel discorso. E' un serpente che si
mongia n coda: non sl sa dove cominciare. Mo proviomo
a buttame giit qualcuna, cosi alln rinfusa.

QLTM.E ¢ la gifuazione del cinema itallano? « mi

i chi & la colpa, Intante? M wvolta in wvolta gle
Dn-:v:u:-:utu fquesti o quelli, questa o quella cosa: la cen-

surn, i registi, i produttord, gli autori, le leggi. E cia-
gcune degli accusatl ha trovato per sé& un mlibi, acousando
a sus voltn gli altri In realta, la coipa & di tuttl Dei
produttori come dei registi e degli autori, degli autori
come della censura, dei produttori come delle leggi E
persing dei criticl

51, del critici Prendiamo, ad esempio, il caso del
neoreplizmo, Per anni molti criticl, | pilv azgcoltati, hanno
rifiutate dipgnitd artistica, onestd, diritto d'esistenza od
opgni forma di cinema che pon fosse neorealists. Non
gaccorgevans che cozl stavano distruggendo la base del
cinéma industriale, e cioé il mestiere, il solido e =sano
mestiere di soggettista, di sceneggiatore, di attore. il
mestiere che & necessario ad un Invoro organizzalo bene
g fon metodo, che da I sicurerza di risullsti sempre
corretti e prevedibilli, che permette I'affermarsi di sta-
bili & lunghe carriere & di gicure molle dlinteresse sul
pubblico. Il mestiere che non garantisce 'opera d'arte,
ma aszicura Ja dignita & {1 successo dl guel predotio
medlo ¢ la continuita e il decente livello di una produ-
tione da cui. in fortunate circostanze, possono anche
uscire opeére impegnate e capoelavor

Spinto dalle necessita maoteriali del dopoguerra c
dalle nuove esigenze di verita degli autori {stabilimenti
distrutti, attori viziatl da annl di falsita ¢ di puittume),
il cinema italiano s'ers lanciato col neorealismo su la
strada dell'osservazione diretta ¢ Immediata. dall’estem-
poraneita genisle e poetica, rifiutando il pin possibile
le premeditate costruzioni, GH attori professionisti fu-
tono mesgi in disparte: sembrava che 1 lora wvolti noti
dovessero togliere ogni attendibile wverita umana Alla
loro esperfenza sl preferi la maggiore precisione fsica
di un interprete preso dalla strada

Da questo processo nacquero  indiscutibili capola-
vort, opere che resteranno come punti Jluminosi nells
storia del cinema di tutto il mondo, & non solo di guello
italiano: ma ne nacque unche, per il nostro cinema, una
grande confusione. Mon dird che il neorealismo sis stalo
ln cause della disorganizzazione, dells ecinltroneria che
pol dimostro gran parte della nostra produozione: ma
certo ne ha suggerito la strada e, anche per aleuni degli
uomini migliori, ha rappresentato un ottimo alibi Tl
neorealismo giustificava 1'improvvisazione a gente che
vi ern fin troppo portata di natura; glustificava i1 -




PERDENDO ANCHE IL MESTIERE

fiute d'un lavore e d'unapplicazione metodics a gente
superficiale ¢ poco serla, che per gualsiasi lavoro come
dotto con metodo e applicazione sentlva una profonda
avversione, Ne derivava uno spaventoso sovvertimento
del valorl: I'ideutza di qualsiazsi scritfore improvvizato
espressa in guatiro paginetie sommarie, o meglio ancora
raccontata con facile parola, veniva & pesare guanto il
copione elaborato con fatica di mesi; [a goffa bellezes
uscita da un qualsiagi concorso o incontrata su una
SE:':HI{EE di moda veniva preferita alla giovane attrice
che aveva gla mostrato la sus capacitd in anni d'acca-
demia o sul paleoscenico

Ho purlato d'alibi: gualeuno, anche dei migliori, ap-
profitto del neorealismo per nascondere dietro guella
eélichetta, dietro quelle esigenze di veritd osservata, la
propria costituzionale incapacita s raccontare, altri scel-
3¢ Interpreti dalla strada per la paura, magarl inconscia,
di non saper guidare gente di mestiere. Se qui fnese
riugzito, inoltre, avrebbe avuto il merito d'aver saputs
fargiare pon ezperte manl une materia brutas dandagli
wita (molti registli nostrani hanno gqueste ambizioni di
demiurghi); allrimenti, i difetti di recitazione sarebbrs

stati giustificatli dall'inesperienza delle persone usate

E mentre i critici insistevano sulla bontd di questo
metodo, ¢ continuavano a proclamare che la rinascita
del cinema italisno era affidata al ritorno al neoreali-
smo (ed erano nel vero se intendevano con nuesto chie
dere l'impegne morale, la veritd del neoreallsmo: ma
trascuravano troppe i problemi economici e strutturali
della nostra industria), | produttori traevano da quells
esperienzy proprio 1 risultati pii negativi. T film sl cons
tinuarono a fare per le strade (5 risparmiavano cosl |
costosl Investimenti dei teatrl di posa), gli attori furono
scelti e utilizzati seconde efimers mode & poi subilo
bruciati {(che patrimonio di nomi & di talentl & stato
buttato vis in dieci anni'), lasclando ls loro educarione
alla loro bucna volontd (nessun vivaio, nessuna scuola,
nessuna carriera premeditata), le riprese furono improv-
visate su copiloni messl insieme alla meglio in quindici
giorni. Nessun plano, nessun progetto a lunga scadenza.
La legge, d'altra parte, non si preoccupava affstto di
aiutare chi volesse dare alla propria improsa une strut
tura pio sailda, Né chi, pilt che a! mercato internn vo-
lesse badare all'estero.

Il mercato, ecoo un aftre punto, ecco un'altra ra.
gione dello stato del cinema italiano, 11 nostro pubbliles
& quelle che &, qualitativamente e quantitativamente,
Se si guarda ad esso, se sl pensa di fabbricare dei pro-
dothl | cul costl slapo coperti dal solo mercato Interna,
la risposta € purtroppo desolante: fllm che costing una
cinfquantina di milloni e che siano graditi a guella massa
di spettatori che sl concorso di « Canzonissima « ha vo-
tato plebizgcitariamente per « L'edera = & per o Maimma =

| mercato estero: altro guain. Non esiste nessuna
preganizeazione capace di sfruttare commercialmente al
massimo | nostri prodotti | nomi dei nostri registi- o
dei nostri attorl che fanno cartellone (e con 1 gquall
imporee all’attenzione le nostre storie) i contano sulle
dita. £ poi quali storie raccontare? Non esiste da noi
una tradizione, una scuola parrativa n grado di forndre
al cinema la materin prima su cui laverare, guel me-
conti diretti, immediatl. che riflettonoe problemi, temi,
aspetti della societs moderma. Died di pili; non esisie
nemmeno una societa moderna unitaria, in Italis, in eui
gia possibile riconopcersi tuttl, e che sla guindi oapace
dl riflettersi In ppere lelterarie o drammatiche, my esi-
stonio tant] frammenti di gocietds, chiugi By limiti pro-
vinciali, che somo appunte guelll che alla fine danno
I loro volto ¢ § loro apuntl dialellall &l einemu, E che
interesse pogsong avers guesti spunti per un  pubblico
straniero? Anche uno del Alm piu riuseiti, «I vitellonis,
in Bvezis fa shadigliare
1 problemi come 31 vede gomo complessi, & non sond
neppure tutli qui La loro soluzione & zenzd dubblo
difficile, e quale che se ne proponga, opinabile. Tuttavia
nessuno del dirigentl del nosire cinéma sembrs 4 sia
mai applicato a studiarta a fondo. ! rimedi sono sempre
stati formulette retoriche, metodi di un empirismo  ri-
divolamente superficiale, slogan. MNonostunte la erisi, no-
nostants il pericolo della concorreiizs tedesca e [rancese
che s nprospetta massicela per | prossimi anni fcon o
senzd il Mercato Comune) e che rizchia di soffocare per
sempre ogni nostra ambizione, gquesti dirigenti non sem-
bra & siano ravveduti. Di riterno da Cannes hannoj
gridato d'aver scoperto Il segreto per dare nuovo lustro
gl nostro cinema: suscitare anche ds nol una «nouvells
viague » MNessuno s'¢ perd chiesto che cosa rappresenti
per la Francia questa =nouvelle vaguew» e come, in Ita-
lia, si potranno utilizzare | giovani perche veraments por-
tino al nostro cinems una serieta € un'aria di rinnova-
mento finora poco conosciuta, Quello che contera, per i
prossimi mesi, sara solianio la data di nascita,
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inalmente sulla scher-
Frrul a Lag Lialsong Dans

gereuses =, il libro su
cul da piu d'un zecolo | eris
thel sono  inconcilisbilmente
discordi, ritenendolo alcuni
un eapalavoro del morall-
smo seltecenlescs, alto un
iudace documento del pia
gpinto libertinaggio di un'e-
o,

L'astutissima o fernce
marchesa di Mertewil, | raf-
finetn ¢ diabolics visconte
di Valmont, llingenua Cegi-
lin Volanges, la Presidentes-
si dil Tourvel ed (1 cavas
lter Danceny sarchbero, se-
eondn alcuni, del personag
Ei sacrificat] al gusto liber-
ling del tempo, ma in so-
slanza riscaltati da una se-
vers condanna che i eolpl-
it In |":-i|_-'|141 A parte del-
Favtore: secondo altei B 1
bro di Choderlos De Laclos
garehbe un riuscite innesto
dellfimpeccabile  sleganza
stilistica del secondo sette-
fefitn su disegno di un rac-
conto serrato !'i!‘r-e_u‘l'nsﬂrn:n-
e eoerente, (reddamente ra-
glonato come un piano stea-
iegico.

Il repista Roper Vadim
ha lavorato su una «tra-
serizione moderna « del fa-
maoss epistolato romanzato,
faits da Roger Vailland.

Vadim ¢ partito dall’as-
sunto che la parte sostan-
riale dell'opera di Choderlos
De Laclos sia l'infernale ag-
guato di una Jucida ragione
il ginco dei sentimenti; "Per
me Lea Linisong — so-

nn uno studio eccellente &
rarn dells pessione e dells
lugidita. Nel corso della wi-
gende del libro sl discuts
una guestione importantis-
sima: s¢ 'amore sla un in-
gannn sottile, un'invenzione
artificiosa ovvern un dono,
o addiritture unas malattia,
Domande di guesto gencre
i pongono certamente an-
che oggi; anche se le |jet-
tere d'ampre non sono di
muoda & la vendetta di una
donna 51 sfoga in mode for-
g¢ piu crudele me proba-
bilmente senza ricorrere al
gomplicatissimo piano dells
marchesa Merteuil. Per me
guelle 175 lettere — ha con-
clusn Vadim racconiano
una storia ancora valids, tra
la perfidia € la vanita, che
ad un eerto momento s
searica in um finale degno
di- una iragedia classica”™,
Vadim econ Vallland e
Claude Brule hsnno am-
blentate la wvicenda in um
paese di villeggiatura in=-
vernale: | personaggi sono
modernd, attuali. Valmoni,
nells interpretazione di Ge-
rard Philipe, & un ispeitore
delle Finanze, la signora di
Merteuil & wun'intellefiuale
{una pittrice) impersonata
da Jeanne Moreau;, moda-
me De Tourvel & imperso-
nata da Annetle Stroyberg,
la seconda moglie di Vadim.
Una  giovane attrice che @
tra le pil apprezzate dalla
eritica — Jeanne Valerle
— & Cecilia Volanges, "wvit-
tima” della Merteuil

Anneite Strovherg & di origine danese. E' siata per
gqualche tegapo Indossatrice & "modella”™ dei folografi,
aitirmndo  cosi attenzione del "producer” americano
Carl Foreman, Vadim & sinio incorsgglaio do  Fore-
man ad esperimeniare le aftitudind cinematografiche di
Anneite, Quande Vadim rlusel a concretare il progel
o d'una versione cinematozrafica delle = Liaison dan-
gereuses » Annette aveva gid vintn ln prima prove, e si
trovawn dil eolpn n diventare un personagglo Importanie,




DAl DOLORI DELLA GUERRA NACQUE LA LEZIONE DEL CONTATTO CON LA REALTA

AVEVANO IMPARATO
A GUARDARSI INTORNO

I_ dil MARCELLO CLEMENTE

Londra, a una proie-

zicme de =11 betlos,

gualche settimana fa
Vittorio De Sica ¢ stato ap-
plaudito per cingue minuti
di fla. Lo spettacolo era
organizzato  dal  « Britizh
Film Institute =, sieche guel
guccesso significa una ade-
stone totale del pil aggior-
nati & raffineti esponentl
della culturs cinematogra-
fica inglese.

Un consenso talmente in-
condizionato s di a un'ope-
ra della quale si conoscono
a fondo gli elementi & le
intenzioni. Guasl tre lusici
sono passati da quando la
guerra, coi suol dolorl & Je
gue msperita, diede ai regi-
eti {talianl la lezione del
contatto con la realtd, e (1
realismo & ormal una cor-
rente artistica definita, del-
la quale sono state analiz-
zate le ispirazioni e le ri-
soree  gtilistiche. 1 glovani
registi somo in grade di stu-
diare otto o diecl opere rea-
listiche di superiore fattu-
ra & gulla strads del reall-
emo le scoperte gono impos-
gibili ©o rere, slmenc per
quel che riguards i fattorl
essenziali e | pochi maestri
della corrente rischiano di
ripetersi,

icordate  V'lmpeto  di
= Sriuscia » la sua tensions
tragica, e confrontate alla
intonagione di « Umberto
D.»: un dolore casgto, trat-
tenuto, =« Sciuscis» era fer-
vido, carico di vibrazioni
pagrionali, & la sus poesia
gi ingrandiva bhruciando le
apparentl seorie, le sforzatu-
ré della forma; invece «Um-
berto D & chiaro ¢ limpi-
do come un cristallo. =Tl
totto = & mo pare vada purc
el di la della fine del clclo:
la visita degli sposi alla fa-
miglia di Tel, | loro incomtri
fucrl della casa del eognato,
la peregrinazione nells cit-
ta alla ricerca fantastica di
un alloggio che non possonn
pRgarsi, sono BNCOTE pagine
della tenera umanith di De
Sica, della sua inrguaghiabi-

le fraternita veren la gente
povera & pura; ma pol, nel
lungs brann dells enstruzio-
ne della casa o abusgiva ., In
invenzione cade. & guella
fatica collettive & la sua
spéranza non ci danno pig
sorprese

Il segreto delln soluzione
del problema dell’ate in un
film neorealistico & nell’at-
tenzlone infinilamente sottl-
le alla ricchezza interna
dell'svento guotidiana:  hi-
sopni. vineerne la banalith
egteriore, scopricne  la bel-
lezzs zenza alterarls mini-
mamente, rimanends ogpet-
tivi. E' ovvio che l'immedia-
tezza compnrti il pericolo
dell'ingenuita. Tl realismn
diffida delle strutture dram-
matiche, perché teme che
ESprimantc una visione pre-
ordinata, ciog [alsa; & at-
tlene al fenoment, e li col-
lega enlo pon maolta pro-
denza.

Messuna scuola di cinema
& durgta mal per pia di un
decennio manienendo una
artistica witalith.  Qualche
genere ha avuto una conti-
nuitd Ininterrotta, ma evol-
vendos] alllinterno, soprat-
tutto in America: esempio
principale. il = western =. 11
realismo respinge la lettera-
fura, eon tutta la materia
che la letteratura pud ap-
portare, e deve di volta in
volta ricominciare dall'os-
servazione diretta: percid é
difficile. Agll vstacoli natu-
rali & aggiungono gli im-
pedimenti estrinseci. Negli
anni del suo svelgimento il
nearealismo & atato bersa-
gliato dalla censura, che ha
bloceato la realizzazione di
molte trame che intaccavias
e limmagine conformisti
ca della vita italiana, o ur-
tavano gli interessl di que-
gto 0 quel gruppo econnmi-
o o polities. Il peggio sta
nells eircostanza che molie
volte quei film, se i fosse
tiuselto a glrarll, nom avreh-
bero fatto danno a nessuna,
& avrebbern mandatn avantl
i1 goerente sviluppo di 1ma

scunla einemaiografica che
& un dato momento & stata
la pin interessante del mon-
do, 11 pubblico pure ha dato
il #uo contribulo a bojcot-
tare la corrente nuove: vo-
gliamo dire il pubblico ita-
liano, gisceheé Tuorl del con-
fini gi & diffusa depperiutio,
da Hollywood a Varsavie »
a Bombay, un’ammirazione
persing eccessiva per le pel-
licole iteliane.

Le nostre platee, menire
non henno wvolulo saperne
dei prodottl sinceri, hanno
accettato qualche wolla |
films di compromesso, €
qualche regista i & guada-
gnata a buon merealo Lina
reputazione, giuoeando #u
due o tre «tlahleauxs, il
sogso, |1 fumetto ¢ la que-
stione goclale. Fare un film
renlistico & seémpre stats
una battaglia, & i1 nostro
cinema ¢ andato scivalando
versa [orme pill caute.

Mel films di Rossellind, di
De Sicn, di Visconli, T'os-
gervazione dell'episodio
concreto. non erpg fing a se
gtesza, servivae & un'inter-
pretazione; nei nuovi films
gi & affacciata la tendenza
a restringere la visuale. I
nogtrl registi ormai hanno
imparate, tuttl i migliori, a
guardarsi attorno, ma, cosi
imtraleisti, s arcestano  al
fatto, slla «tranche de vies,
come 2 diceva nell’ultino
Oitocents, quanda gli sorit-
tori francesi sostenevano la
ezigenza delle ideclogie del-
In ohisttivith sclentifica e
avevano orrore degli ahbel-
limenti,

wLa zhda= di Francesco
Hosl ¢ esempio efficacizsimo
di guesto indirizzo. Un gio-
vane regista alla prima pro-
va, ma forte di una lunga
preparazione, ha eomposio
un guedre che ha snche un
significato sociale, senza pe-
raltro delinears una wvisione
comprensiva della societd e
in genere del paese in cui
il sup racconto si svolge 1
gquartierl vecchi di Napoll,
i fabbricatl di tufo assiepali
in gruppd caotici, le lerraz-
reé bianche dersle dal vento
lieve del golfo, & dentro alle

cpge 1 brevi vapori del ferro
tda stiro e delln caffeitiera;
la processione del Gigll a
MNola, festa cristiana & pa-
gana nello stile del Baroe-
chetto campano, nelle sirs-
de la Todla modesta e vivace
dei peesani, @ in mMezo &
loro, qua e 1&, le grinte ru-
wide & soure dej prepotenti:
quasi di continuo Rosi ri-
irae con  une afferrante
proniezze i luoghi, le ahi-
tudini, le mentalité. = La
afida =, con la sus aAsciutiez-
za & la sus continultd, ci-
eorda 11 film dl =gangesterss
hollywoodiana, pura azione,
dove il regists non esprime
pareri, che sono impliciti
oppure non gl fnteressano,
Rosl descrive le storiure del
mereali agricoli, @ non ne
seandaglia le cause remote

C'e un naturallemo di go-
sto obttocenteseo negll uliis
ml Alms di Germi, =11 fer-
roviere s & « L'uome di pa-
glia =2 | suol due protagoni-
sti sono fpgure che polreb-
bero esser estratte dalla
cronace, tanto sono fedell
g un module comune. Al
loro egoismi, alle debolezze,
agli errori, Germi sovrTap-
pone una ottocentesca effu-
stone di euore, una pietd e
una speranga intense e gin-
cere. Un «brano di vitos=
& ancora -« Melln eitta 'in-
fernow di Castéllani, dowve
la ragszzh venela, unn volte
entrata nel carcers  delle
Maptellate, deve diventare
una prostituta, perche I'am-
hiente agisce =u di lei e la
determing; secondo 1 eriteri
della scunla positiva. Egli,
rhe materialmente le da i
eongigli  rovinosi, & uno
strumento, dice gquello che
dice perche ha vigsuto in un
preciso modo, del guale non
¢ risponsabile; Te ideplizza-
zionl, | superiori coneettl di
valore, non trovano posio
ge non nell'inutile rimorso
di Egle: per Uassioma del
aaturalismo soltanto e cone-
dizionl conerete hamno un
pegn.  Crudezza, a&marezza,
pessimismno, sensibilita ai
mali sociall, tutto il baga-
glio dells narrativa della
fine Oitoepning pella poetice
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Pal film « 1l tetton A1 Vittorie De Sien. Con gquest’'opera il reglsta ritornd sui temi del neorealismo. Nella foto: pri-

ma che la

di quel tempo rientra 1'at-
tenzione prevalente sl po-
polo.

Un genere che non & stalo
ancora portate alla matu-
razione in [talia & la com-
medie leggers. Atlraverso
wSotto [l sole di Homas,
« E' primaveras, « Due sol-
di di speranzs =, «Pane, &-
more & [antasia-, la com-
media brillante azgorbi la
lezione del reallsmo in for-
ma attenuats & parziale, Pu-
re, la nuova commedia ¢i-
nematogrefica & spesso  di
ambiente popolare, e il pin
delle volte | $unl aneddoti
sang gustosi quando mordo-
no nel vivo del costume at-

tuale. Alle farse romane-
sche il dialetto da ygna ver-
nice di  autentici tanto

pitl necessaria 1& dove il lo-
ro impianto difeita di con-
sistenza. I1 pubblico simpa-
tHzza da annd per il genere,
che man mano ha scguista-
to una fisionomia definita,
e oggi ha un posto insosti-
tuibile nel quadre della pro-
duzione italiana, Le vicende
dei piovanotti trasteverinl,
eol loro umori spericolatd
ma fAnoe 8 un certa punto,
le loro furberie senza ma-
lizia, e illusioni sventate e
gli amorett! leali, rispondn-
na Bl bisogno, che & di hulle
le platee, di vedere spetia-
coli svelti e briosi. L'eslto
della gerie « Poveri ma hel-
liw & indicativo,

Ci deve essere un motivo
anche nella popolarita dl
Maurizio Arena: comiro i

fentasmi dei ragazzi bro-
ciati, Arena rappregenta il
ventenne sano, semplice, e-
guberante, ¢ la sua appari-
ziong, come guells dells
Lollobrigida, caccia wia il
pessimisno.

Un esemplu pregevole ha
avito la commedia brillan-
te trasteverina da =1 saliti
ignoti », un flm m cui gh
ingredienti molte wolte uti
lirzati sona rinfrescati coan
meume & con gusto, Solo d
rado sl va olire i1 limite dei
film di Monicelli, e si sag-
gia la satlra, come nel ra-
pido ed eloguente finale dr
= Marito =, di Loy & Pucclm
Il genere brillante pud a-
vere contenutl pilh ampii de-
gli attuali, e qualche espe-

casa” sin lerminsia & gia gionts Palba e bisogna occuparla in frefta, portarel la "roba” & finkre di metiors
il teito prima che arrivi la polizia. A Londra quolehe settimana fa, il film ha ottenuio ancors

cingue minuil d"applansl,

rienza uiile @ stata gia falta
In genere; la cinematogra-
Aa italiana € In una fase di
transizione, e l'influenza
dello splendido impressioni-
emo rosselliniomo, da cwi
parti la scuola realistica, si
ve esaurendo. 5i forna a
senitire  'esigenza dells co-
siruzione, ¢ probabilmente
riacquisterd il suo valore lo
elemento  letteraric, dal
quale = e eercato di pre-
srindere il pit possibile. La
tendenza naturalistica sem-
bra destinata a rappresenta-
ri¢ 1l ponte di passagglo ver-
so una elaborazione pia
complessa: del Alm italiano,
che szard tanto positive
guanto sare capace di valer-
5i dell'esperienza realistica
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81 sveglia dl  pessimo
umore, Tutts la notle ha =z0-
gnato di saper secivers co-
me Conrad. E al matting =i
sveglia ol mal di mare, e
eon la mano ehe ha 1l eram-
po per il troppo scrivere
durante il sonno.

Penzsa che s& continuera
ool — con 'affanno del la-
voro — morird presto. Perg,
vorrebbe morire con la sod-
disfaziond di un [unerale
fastoso come quello di Ro-
dolfe Valentino deseritto ds
Doz Pagsos: " Uominl e
donne lottaronoe per un fo-
re, JJE.I.‘ un brano del drap-
po d'oro.. 51 sfondarono ve-
tring.. Macchine ferme ven-

nero rovesciate & [rapfums-
te. Quendo foalmente la
polizia a cavalle. dopo ripe-
tute cariche, respinse la fol-
la da Broadway, dove il
traffico rimase ferma per
due ore, & troverono ven-
totto scarps ﬂ-l'-'Er]Tl'pBgﬁE.h‘.'.
una carrettata di ombrelli,
giornali, ecappelll, maniche
strappate. [ poliziotti raccol-
gero gruppi di bambinl sper-
diatl.. .

Lavandosi i denti, dimen-
tica subito le lusinghe del
bellissimao funerale, e cerca
di metters menlalments in
sequenza la scaletta del film
che 1o produxiome gil ha
chissto di sorivere per A
sabate successivo

CAALLI
AT aAvALL

kel E"'q'v’qul_;

MARTEDI

Glorng nuove vila nuova.

Mon 51 parls assolutamen-
te pin  dells scalstta  del
film, che lo aveva angustiia-
to lungo tutta la giornata di
lunedi, E non pud pii mo-
riré tanto presio,

Infatti “ha incontrato un
altro produttore, che gli ha
proposto un'esclusive per i
prosaimi frept’anni.

Apcetta. Al diavalo la
scaletta del primo produtto-
rié, evviva il secondo pro-
duttore.

Immagina che costui pli
offrira un'aceoglienza & un
ambiente, come gquello che
Budd Schulberg wvide pre-
pasato per il grande Scott

SABATO

Ha firmata.

Mo gli & capitato piti O
mena quel  che racconta
Karel Ciapek in "Come si
fa il cinema” All'incirca
eosi.

"Si ode bussare alla por-
2 UOMO DI CINEMA —
Maestro, ¥i conduco il di-
refiore dell’Alfa Film... Vie-
ne a firmare il soggetto per

Iz vostra "Grande scom-
messa',.. Enorme sopgello,
signore! Esso rappresenta

In mis magglone scoperta
Sone wvent'anni che lavoro
nel cinema, ma und fPova-
ta simile non Uho mai avii-
ta finora! Grande scommes.
za! Turf! Cavalli! Ne verta
fuorl un magnifico film!

Fitzgerald, nells reguma di
Hollywood: "Clerano  bloe-
chi di carta lunga, galla,
rigata. Cléranc dozzine di
matite lucenti, con le pun-
te accuratamernte afilate co-
me. spilli. Clerans bloccheltts
su cul 1l genio poleve ba-
loecarsy 8 butter gin idee
Le gomme, con le quall il
genio  poteva  cancellare
gualche suo ravo sbaglio
Sul tavoline aspetiavic und
macching da scrivere, Tul-
o era  mersavigliossmennie
virgineo L'appariaments
nuziale non attendeva che
I'arrive dello sposo, 1l qua-
le avrebbe applicato la pro-
pria matita alla concezione
germinale...".

AUTORE — Cavalli® Qua-
I eavalli?

2 UOMO DI CINEMA —
Ma gl tratta odi corse. La
vosira grande scommesss &
uns scommessa s cavalli

Cl sono ¢ non ¢l sono le
corse?
AUTORE — Miente affat-

to.. Quella grande soom-
messa & 1l cuore che ama.
Vedete, nel mio soggetio
pon = parla & cavalli.

I' UOMOQ DI CINEMA
iprecccupato) -— Non s
parla di cavalli?

P UOMO DI CINEMA -
E' un particolare che mi e
sfuggito, Ma non importa,
amico, La- soeneggisiura ve
li fard in gqualche modo en-
trare,,, Corse, allepamenti,
sommesss, eceo tutto,"



dl MASSIMO FRANCIOSA

MERCOLEDI

Questo s aspetiava,

La mattine dopo, invece,
vien chiuso in uno sgabuz-
tino ecarieo di bottiglioni di
Inchiostro, di tamponl per
timbri, ¢ di polverose foto-
buste di vecehi Alm. Con il
compito di farsl venire une
idea prima dell'ora 4l eola-
gone. L'srgomento ¢ len-
tinte: un film "sexy" con
Tina Piea primadonna

8i scervella, =offre, suda
freddo, appallottela carie
appena scarsbocchiate. Al-
tri sceneggiatorl pil scan-
gonati di lul vanno & tur-
no a osservarlo dal buco
della serratura.

Esc¢ fnalmente con un

titolo, che gli pare buonio:
"Plcatina, che nacgue wvec-
chia & mori bambina™

L'ides non & aceettats

Toma & cass 51 consola
leggendn per la prima vol-
ta Benedetto Croce, subito
dopo mangiato. Secondo il
Croce, anche | ganti barano
pur di avere il paradiss, E'
una massima che lo rian|-
&

Perciad va al grande ar-
madio che raccoglie i wec-
chi soggetti, & 1o rovegcla
come una clessidra, |n mo-
do che i primi divengano
gli ultimi e wiceversa.

Munito di guel soggetti
antidiluviani, & prepara al-
la prova di appello,

alovEDI]

Non ¢ andata bene, Sce-
gliendo a caso | soggetti. &
finito troppo indietro

E' wvero che il gusto del
pubblics ha del ricorsi, ma
non ridiscende mal all'eta
della pietra. Argomenti co-
me "Scena In un mulino®;
"Appuntamernto  impedito’,
"Vend|tore di salsicee alla
mostra”. "Liattacchine™, so-
no. iroppo logord, & per di
pit 1i ha gia girati mirabil-
mente, con guindici metiri
di pellicola, Vattore-cants-
storie Svab Malostranshki

Rinunzia all'eselusiva di
trent'nnni, ed esce da que-
gta  produzione  apparents-
fenle vinto, ma 10 sostEnes

ancora  pu presuntuoso,
Forse | budni poeti, anche
nai clpems, sond i portaton
d'ooqua. E la poesia, anzi-
che dipcendere, wmile: giusto
[i eontraric dell'amore pa-
terno.

VENERDI

"E' I'attesa che snerva..”
— ln dice anche Budd, {l
nostrn brave Budd Schual-
berg — "Impoesibile legge-
re con guel telefono vicing
gl gomito ehe potéva met-
tergi a squillare da wn mo
mento all'altra..".

E. a un tratto, i1 telefo-
no squilin. Al
gecondo  produtfors, evviva
il terzo produtiore..

diavinln il

DOMENICA

Aveva in programma una gita a Sperionge, o &l

Cireeo,

Passs  invece lutts la domenica chiuso: in casa, per
ingerire nel soggetto il « leit-motiv = delle corse dei cavalli
WMa da lunedi, parcla di sceneggiatore. cambia vite




UN FATTO DI CRONACA SUGGERISCE UN ESAME DELLE POSSIBILITA" DEl

QUESTO E
UN FILM

CHE

S| FARA

dil CARLO BERNARI

1 "necrealismo™ ci ave-

va ullimamente avvez-

zgall a seorrere la cro-
naca con eccessiva disin-
voltura: ogni eplsodio di
gronaca mners (o bianca)
sembrava offrirsi in fidu-
ciosa attesa allo scrittore
di scenari cinematografici,
guasl dalla pagina del glor-
nale gia ammiccasse alla
immagine da Indopsare pul-
lo schermo, Cio che ne ri-
gultava pol non era  una
rappresentazione  della real-
td melle sue rvadici & nel
gun  divenlre, ma piutio-
sto una denuncia, ove ||
bene era religiogamente, o
con un taglio nellp, sepa-
rato dal male; e dove l'in-
dividun apparive sempre
guale wvittima di una 30
cietd ingiusts che o per-
seguitava

Non gid che queste fos-
gero e preémesse estetiche
del “peorealisme” — che
forse di wvers e proprie
premesse esietiche mal ne
ebbe, 2e non nel senso di
forgiarsi di wolta in wvolta
le armi oeenrrentl alla sua
polemica e alla sua cresci-
ta — tuttevia ocosl vanne
gtoltamente interpretats la
lezlone “necreabistiea™, |
euf  frutti pit  maturi =i
arrestarono & "Umberto I
{e solo ultimamente frova-
rong un'eco nel Alm di Ca-
stellani "Mells cittd linfer-
e}

A guesto  gnaturaments
della lezione mnearealistica
ha coniribuite — & pur ve-
ro — |'ossessivo regime di
censura o oui & stato sob-
tomessn il nostro cinema;
ma ¥ ha contribuile pu-
re un'El:iuivc:ca imterpretae-
vinne del pealismn: che, in

parte per eredita del natu-
rilismo, in parte per ere-
ditd zdanoviana, in parie
per nostre esclusiva pac-
chianeria, ha fatto ritenere
& moltl nosirl poco Infor-
mati esteti che il realismo
consistesse nel  festardo
tentativo di sovvertire 'or-
dine, rappresentanda un
sspeffo solo della realtd,
vale u dire: o Verpe pomi-
tiva che ajuta la societd a
ritrovarsi, o l'ern negativo,
perennemente  vittima di
una gocieth chy lo persegui
ta o Vavwvilisce, MNel prime
case. la societa & socialista,
nel secondo la societd & ca-
pitalista., Comunque si trat-
ta sempre dl una realta
con upa faccig sola, wvuoi
che guardi verso 11 passa-
to, vuoi che pguardl verso
I'avvenire. Mentre il reali-
smo pretende  la  totalita
del wverp, non tutto {1 be-
ng & Lutto i1 male separati
e incomunicabili;

Dsgerviame cio che' ¢l
pregentans | glovani regi-
gti franceai della "Nuova
Ondata™ nel loro Alm mi-
gliori. non ritfoviamo forge
tutti i Alond del nostro rea-
lismo, ma ripenssil in chia-
vi di memoris, di saggio,
di mito (& il caso deli'Orfeo
Negra, di Comuz) e in pii
di gronaca nera, con piglio
lendenzinss gquanis a1 vun-
le, ma pur sempre penso-
so dei degtinl generali del
rinema come: arke’

Quindl, se era sospetia
la passata eccessiva fiducia
nella eronaca, pil sospetts
& I'atiuale rivolta eontrola
crongca, quasl dalla crona-
cE mon posss pid venlre al-
cun . utile suggerimento al
cinems E' un eprare, & var-

rei  dimostrarlo  proprio
servendomi di un episodio
di cronaca, la morte per
fame e per stentl di quel
giovane pugliess, studente
del III di Ingegneria al Po-
litecnico di Torino. Mi sér-
vio di guesto avvenimento
tra i meno facill, (poiché
esgn, di primo acchito, si
preésterebbe naturalmente
ad elevare una monumemn
tale protesta contro la no-
gtra socletd) proprio per
dimostrare che, grazie ad
una accurata analisl, la
"troppo naturale” denuncis
eontro la socletd potrebbe
ottimamente rovesciarsi In
denuncia coniro la stesss
vittima, Che chiameremo
Antonio, figlic di un pie-
colo artiglano, secondo  di
guattro fratelli, dei quali &
l'unico che sin dalle prime
classi  dimostra  eceellen-
ti disposizioni intellettua-
. Congquistata una borsa
di studio al Liceo, Antonio
supera brillantemente il
Biennle all’Ateneo di Ba-
ri, & s trasferisce a Tori-
no. Posgiamo immaginare il
suo carattere un po’ scon-
trogo, vergognoso del pove-
ri pannl che indossa, ma
deciso ‘& tutto, pur di usci-
re al pin presto dal cer-
chio della fame In eul ha
vissulo sinora. Alvaco  ci
ha tratteggiatp l'animo del
giovane calabrese (in Etd
Breve) che tenta 'ascesa
verso gl studi  superiori.
Sappiamo dungue guel che
patisce Antonio, nutrendn-
gi di un semplice cafelat-
te e di un panino al gior-
ne & rammaricandosi col
pedre ogni gual wvolta rl-
ceve da casa un assegno di
2 mila lire, denara tento
pit necessario in famighis
dove ¢l sono tante booche
da sfamare, & mal sazie
Eccolo  percid  ingannare
sun padre — come in una
lettera del 28 marzo, so-
peria dopo la sua morte
evvenuta il & di aprile -
in cul & il eommovents rac-
conto dl un pranzo [nven-
tato: vi si legee infatti la
minuta descrizione  delle
numerose portate di fronte
alle gquali il giovane sl di-
chiara wintp, persing di-
agustato.

Come chiamare gquests
allucinata fantasia che ten-
ta di sppagare gli istinti?
Anche la sete nel deserto
provoca - l'sbbagliante  wvi-
siome di fresche cascale
Ma ge guardiamn ben den-

tro & questa lettera wi fro-
viamo un alibi per tacita-
re la propria coscienza, un
alibi 4l fronte &l genitord
ed ai fratelli perché nmm
abblano a pentirsl di aver
concessc a lil, e a luil sol-
tanio, la posaibilita disiac-
carsi dalla poverta dells
propria famiglia per inizia-
re Il scalata slls grande
plramide delle gerarchie
sociali; in cima alla quale
doveva esserci per Antonio
il clelo da toccare col dito,
vale & dire la laurea d'in-
gegnerin elettrotecnica.

Gli studentt del Palitee-
nico di Torino si accorgo-
no del lore collega quando
2 gia una misera spoglia, |
genorosi torinesi che con-
corronn  alla sottoscrizione
aperts dal giornale " La
Nuova Stampa™ con un con-
tributo del Prefetto, {1 Mi-
nistro Angelini che metie g
disposizione un carro spe-
ciale delle ferrovie dello
Stato, gli studenti dell'Uni-
versita di Bari che vanno
gd accogliere & Molfetials
salma del loro ex collega
gl Biennio per trasporiarla
A spalle sing Al cimitero,
gon  futtl episodl dl una
concreta solidarietd, pronta
a mettersi in moto slls pri-
ma lagrima, Ma guesto mo-
io spontanes con |1 gquale
il Ycuore genercso” di To-
ring & poi dell'inters paese
hanno cercato perdons al-
T'umile studente di Molfet-
ta, secollandesi Indireita-
mente le  responsabilitd
della sus misera fne, non
deve trarel in Inganno,

E' sacrogsanlo che une
societa retin da Teggl civi-
i & non da costumi can-
nibalerchi faccia  subito
suol | tort) & le ingiustizie
di cui sia vitlima un suo
membro, Agendo cpsl ezsh
gi salva, almeno nell'am-
hito efico & in quello piv
gtrettamentes  religicso, in-
seguendo con moto sponta-
nen la curva che riporta
sul sun stesso corpo | ocol-
pi infertile dall'individua,
0 le colpe che essa societa
infligee, anche se¢ involon-
tariamente, &i sual mem-
bri. Ma nella sporitaneita
di questn molo ¢ pure
qualcoaa che non  suona
naturale, quasi alla =since-
rita del buon metalla sl
sia mesonlata gualche i
matura proveniente da al-
tri  erogiunli, diversi dal
nnre

E' farile dAf T v nke oad av




CINEMA NELLA RAPPRESENTAZIONE COMPLETA E OBIETTIVA

DELLA REALTA’

venimenti che ci fanno co-
prire. gli occhi dal racca-
pricelo, cogliere sulle pro-
prie labbra una Impreca-
zione alla societd che ha
potuto  tollerare nel suo
seno condiziond tali per cui
guell'episodio non  poldétd
non determingarsd, Ma e
sociefd che la mia ragione
pone sotto accusa, di con-
nivenza col male, o di pie-
na colpevolezza, e sempre
diversa da me: dal momen-
to stesso che io sollevo il
dito @mecusatore contro di
lei, mi distinguo da lei, e
dicendo & colpao sus Eince-
ramente la vagheggio di-
versa da quella che & piu
umans; piu giusta, pio tol-
lérante & — perché no —
piu religicsamente rispet-
toga del suol intrinseci va-
lorl. Sieché [l eolpevole
non sono mai 1o ma gh al-
tri, coloro i guali nom vo-
gliono il bene, la salvezza
dell'imanita, come (o lo
wvoglio,

Se guesta distinzione
fosse plusin, nol assistérem-
mo ad una serie di gradua-
i spostament! di respon.
gebilits, & simiglianza dei
cerchl concentrici che fa
la pietra cadendo nel lago,
ma in ording inverso e de-
crescente,

Vale a dire che se la pri-
ma responsabilitd la sl sca-
rica sullintera umeanita e
la seconda, con piu. &vars
condannn, sulla soclets oo-
§l com'e storicamente or-
dinata: la terzas, la guarta
— wia ¥ia restringendosi {1

cCAmpE — Yerranng gieen-
forea scoricate U 20he
SCEh e et Floirette, in

gul  fitdpwerenio  nell'ordi-
ne, prima 1'Italia, poi Tori-
no, che non seppe, non vis
de, poi il corpo accademico
g 1 colleghi del Politecnico
infine la stesss Famiglia del
povero  studente delunto..
E' guesto ultimo cers
chio? No wve n'® ancora
uno, che non & pin cerchio,
ma & il punto precise in cul
la pietra cadde nell’sequa;
E' in guel punto che tro-
viamo di nuowvo §l giovane
studente cheé muore per
inedia in una misera ca-
mereita di Torino. E che
cosa ol fa il volenteroso
giovane al ceniro di guella
gerie di cerchi che muovo-
ro da Jul, ma che magica-
mente a lui ritornano?
Potremmo far risalire 1a
causa di cid che & sccadu-
to all'ultime cerchio, alla

umanitd futts per la sua
pstineta perseveranza  al
male; o piu concretamente
alla "societa" che non sep-
pe e non: volle accorgersi
in lempo dello  studente
che languiva di fame, & for-
a8 dil tanti suod simili che
per studiare rinunciano
persino- al cibo. Ma quan-
‘anche fossimo  riusciti a
dare un contorno  preciso

8 gquesto processo che spo-
sto le responsabilita wverso

."i. \..-f'.l & "B
1 "-_ hy.ﬂ?'f“

L Lt E

Sarebbe Invece da dare
concretezza alla nostra con-
danna, propric solirsendo-
la ad opgni demagogla, che
mira & spostare da s& ogni
sospetioc di  ecorresponsabi-
lita, Solo cosi io mi accol-
lo la mia parte di colpevo-
lezza & mi salvo da ogni so-
flsmo & da ogni rettorice
ehe vuole collodare la mia
persone in Una Ons Seme
pre meno responsabile ri-
spetio  alla Zona occupata

h _ -:i

Con il film « Umberio D' » di Vittorio De Sica si ehbern i
fruiti pitt maturi del neorealismo nella rappresentazione

lella

limiti sempre pid wvasti,
nop avremmo che ripetuto
in una figura geometrica
pil 0 meno perfetta 1l gio-
co dell'oca, Poiché come si
¢ detto l'io che aceusa non
51 immedesima mal con lo
oggetts arcusato: per cud al
me che Bccusa nono rims-
ne altro da fare se non ese-
crare, condannare, semmai
offrire un obolo di lagrime
e di ord, per tornare come
prima, In posizione di at-
tesn e di perenne interlore
rivalta contro la Soccletd.
Errore

vita quotidioma del wvecchio

implegato  statale

dal mioc prossime, sempio
pit  respongsbile, via wis
che =i allonlana do me.

Col dire ln colpg ¢ mia,
mid la responsabilita, pro-
babilmenie convincerememio
anche la povers wvitlima,
Antonio, morto per fame,
a ripetere: o eolpa ¢ mda,
mia la responzabilita

Non v'é dubbio che Anto-
nio & statp allevato ad una
setola in eui & dobbligo
nazcondere le proprie con-
dizion! economiche, gquasi
sis vergogna la povertd Vi
&, mazsimamente nella so-

ciets meridiopale;, un = pu-
dore, che rasenta lipoerl-
gig, il guale insegns & na-
scondere. la propria  indi-
genga, come sl nasconde la
bocca nellatto di addenta-
re il pane. A coniragto con
gqueste tremebonde  vergo-
gne, egiste invece una illi-
mitata fede in s, nelle pro-
prie  forze, nella capacith
del singolo, non tanio d'a-
gire sulla societa per mg-
dificarla, guanto di primeg-
giare su di essa, cosi com'e,
per punirla pol.

Colpa del misere studen-

fe pugliese — se colpa =i
pud ancora fargl — e di
aver nutrite un'ossessiva

fede nelle sue possibilita,
sing al limite, & nessunag fe-
de, propric nessuns, nella
gocletd in nome della gua-
le egli ha immolato la sua
giovane esistenza. E gquan-
dao dico Socletd non alludo
ad un'sstratts societd in cui
regnl 1a  perfezione  [che
non & del nostro mondo
nella sua verith & nella sua
concretezza storica) ma al-
Judo a tutte le stratifice-
zioni economiche  sociall
politiche che;” nel lore. va-
rio  BoOVTapporsl,
guell'ingieme che comune-
menle ponlamg $oito il no-
me  di socteth. Ora nellil-
limitata fducia di farcels
da solo, Antonio Crerminia-
no aveve reciso futti § Je-
gaml ¢on ¢l che gll stava
intorno, & cominciare do
quelli che lo univano alla
sua propria famiglia, per
continuare con guelli ehe
lo umivano al proprio clan
universitario & cosl via di-
seorrends, sino & guelld che

formano

potevand unirle — ma non
lo hanno unite — con una
delle tante asscciaziond

giovanili chea
oggl in Ttalla,

Con guale animo — bi-
sogna  Infine  Immaginare;
g¢  fosse fortunatamente
scampato  alla morte —
con guale animo esscerba-
to il glovane sarebbe un
giorno  entrato In  gquesis
dannata sociela? Per quan-
to buono egli potesse es-
sere, Il suo cuore forse non
ci avrebbe mai perdonate
le sue sofferenze; accomu-
nando cosi, in una sola con-
danna, il suo passato e nod,
che quel passato gli ave-
vamo inflitto senza volerlo.

pur esistons




sul fronte
la guerra

novia  qualehe anoo, e

dovro ricorrere 8 uno

psicanalista. T milel Iln-
cubi sono popolati di stel-
lette. Non dl stelle: per 1'a-
stronomia non ho  incling-
zione. Di stellette, Come 1o
chiamate: asterischi? stiel-
lette? Parlo di quel segni
con ecul un guotidiane di
cul somo redatiore e criti-
co cinematografico, classi-
fich, giudica & mends
film. Lo sapete, no? Stel
lette per il giudizio dells
critica, cerchistti (o palli-
né} per il successo di pub-
blico. Di questi non pario:
non ¢ danno (parle anche
dei mei compagni di lavo-
ro) eccessive preoccupa-
zionl. Non tutti sanno che
I'assegnazione dei cerchist-
il wiene fatta com criter)
quasi scientifici. Parlo del
mic giomnale, naturalmen-
te. Opnl glormma  rleeviamo
in redezione gli incassi dei
logali milanesi di prima
vislone; sono cifte in base
alle guali, facendo la pro-
porzione con altrl  coefli-
clenti (capienza de! loca-
le, differenza tra incassl fe-
riali e festivi, walutazio-
ni stagionall, dondomitan-
za con alire prime visiond
eoc), apggiorniare @ npo-
stre classifiche, Siamo, pot,
attentl lettor: delle pubbli-
cazioni  specializzate; sia-
mo pronti ad acceftare ri-
maostrenze & rettifiche di e-
gercenti, nolegigiator], pro-
duttori a patto che, ovvia-
mente, slanoc appoggiate da
cifre. Insomma: ceérchiamo
di svolgere onestamente il
nostro lavoro né giamo alie-
il da una ceria generosité,
specialmente gquando si
tratia di dare una mano a
qualche film meritevole dal
punto di wista eritico che
fatica & trovere il suo pub-
blico.

Per le stelletie & un al-
tro discorso: sono und M-
ledizione, Scadenie, medio,
buono, ottimo, capolavoro..
gembra un gluocheiio di so-
cietdi al quale — in quali-
ta di sadici, di incontenta-
bili, di malvagi, di amanti
di quei-film-d'arte-che-non-
Incassano-una-lira-e-che-fan-
no-dormire-la-gente: cosi ci
immaginano certi produtio-
rl, noleggistiori ed espercen-
ti — prendiamo soddisfa-
zionl  inobliabili,

Cominciamo a riflettere
gy guests umile ma abba-

delle stellette

continua

stania [requente clrcostan-
za: che fare quando ci si
Imbatte in un flm in bill-
co tra fe due e le ire stel-
lette?

Serivendo una recensione,
tutto (o quesi) si risolve:
g ha Ja possibllita di ma-
neggiare le parole, di gra-
duare un giudizio, di espor-
re gonsensi e di avanzare
riserve, Si  puo, insomims,
offrire le pezze d'appoggio
di un giludizlo; esistono, in-
somma, le sfumsture. Ma
con le stellette? Capita, per
egemipio, di pensare; due
stellette gono poche, ire so-
no iroppe. Sono 1 casi in
cuj, & scuola, gli insegnan-
ti usano (o usavano) Il "sel
pia" oppure il "sette meono™,
Con le stellette non =i pud:
bisogna scegliere. (M1 limi-

*io a parlare . dell'incertezza

tra il due e il tre perche &
la pid frequente; ma esiste
anche tre 1'uno e il due,
il tre & {1 quattro e persi-
no trs il guatiro e il ecin-
que).

E ancora: eststono  wvari
tipl di film. E° chiaro — al-
meno per chi serive sU un
guotidiano, non “sub  spe-
tle aeternitatis” — che non
gl pud giudicare un "miusi-
cal" alla stessa stregua di
un dramma realistico. E'
chiaro che con la generale
decadenza del cinema comi-
eo, un critico debba essere
spinto & sostenere un Frank
Taghlin, per non parlare
poi di Tati. Mon & altret-
tanto chiaro — almeno per
gqualehe nostro collega —
che, in qualithd di critied, ci
debba interessare pli un
flm sbagliste di Chaplin
{dato & non concesso che
Chaplin abbla mal fatto un
film sbagliato) che un film
rivscito di Dino Risi

Ma il problema esiste:
come regolarsi tre un Alm
commerciale ben riuscito &
un‘opers che ha ambizioni
artistiche, sociali, morali, ma
appesantitoc da scompensd,
errori, difetti? C'% anche
une rivista di cultura cine-
matografica che usa le stel-
lette. Ma, o'd questa diffe-
renza; 5U une rivista cultu-
rale [l giudizio ¢ pla rigo-
roso @ percid, in certo sen-
8o, pid semplice; su un quo-
tidlans (del pomeriggio) &
dovere del critico (ma lo
# veramente?) tener conto
anche del pubblico, badare
nl mestiere, all’'abilita, al-

di MORANDO MORANDINI

letfivienes  spettacolure di
guello che ¢, nove volte su
diect, un prodotto di diver-
Lirmaenta,

Se o8 un'ogservazions che

g0 mil fa useir dal gan-
:f&rj. ¢ guella che mi ri-
volgone gll amick: "Ma sel
impazzitol 11 film X heo due
stellette come le ha il film
¥? C% una bella differen-
2al",

Supponiamo che {1 film X
sl brovi, & mioc gludizlo, nel-
la gituazione cul si sccenna-
va dianzi; due stellette so-
no. poche, tre sono troppe.
Per un certo ordine di con-
siderazioni (estetiche, mo-
rall 0 semplicemente perso-
nali: ha il dirdtto un eriti-
co di svere il mal di te-
pta’ o di eszere prepscupato
per i osoldi che gl manca-
no, per una figlia che mette
i denti?) » guel fim ven-
gond assegnate due stellei-
te cioé mezza stelletta in
mens. Una setfimana dopo
gi va & vedere un film me-
digre ma non decisamen-
te spaventevole: in bilico
tra una ¢ due stellette. Per
un certo ordine di conside-
raziond  (UnE BEqUENTE M-
#eccata, un'attrice cara al
nogtro cuore o, pin sempli-
oernente, percheé guel gior-
nt cers il sole & ci 51 sen-
tiva contenti di stare al
mondo} & guel Alm vengo-
no assegnate due stellette
cloé mezza stelletta in pil.
Confrontiamo i due film —
entrambl classificatl con due
stellette — e ci sccorgiame
che esiste una differenza di
clagse (di stelletta).

Pia o meno, siamo tutti
un po" presuntucsl & vanl-
togl, noi che seriviamo sui
glornali con la firma An-
che i pin modesti che, man-
ronlanamente, pensanao:
"Ho wventicingue lettori®,
aggiungons  mentalmenie
alla cifra i parenti, gli ami-
ol dei parenti, gl amici de-
gi amiei degli amici. Fan-
no almeno cento lettori. Se
ino di costoro venlsse a
dirtl, megart gl ‘telefono:
"Sai? Ho letto 1a tua recen-
sione sul film X ma non so-
no completamente d'accor-
do. Mi sembra che tu ab-
bia esagerato nell'sttribui-
re al regista., In fondo, il
montaggio & discontinuo...
Il nucles morale — inten-
dimi: morale, non maorali-
gtico — mon & adeguatamen-

te sviluppato..= Neppure
per sogno, Incontrl amiel
laureati in filoanfis; incon-
iri conoscentl che futto san-
no s Einstein e pli influs-
si del taoismo sul cinemn
glapponese, ¢ & dicono:
"Credimi: tre stelletie sono
troppe!”

Mon parlo, {mi. delle nobe,
delle "grane”, dei fastidi;
Ho un diretiore che — mo=
gro stipendio & parte — non
cambierel per nessun altro
al mondo ma che, ogni tan-
to, va al cinema e che, ogni
tanta, sulle stellette nom &
d'secordo! e 5 discute. Ho
il mio Vice che, ognl tanto,
va a wedere i Alm che ho
recenzito lo, e sulle gtellst-
it non & daccordo: e sl
discute.

C'é I'AGILS. che, ogni
ire anni, fa pubblicare un
dotto saggio giuridico, sti-
late ¢ fArmate almeno da
tre svvocati, mel guale =i
discute sulla  legittimita
delle stellette ¢ dei pallind
C'¢ il celebre regista, che si
conosce da molti annl & che;
offeso dalle tre stellette (ne
voleva guattro) al suo ul-
timo filon, scrive una lun-
ga lettera illustrando la ge-
nesi - dell'opera, i compro-
messl con la uzione, le
genuflession di fronte alla
censurs, le concessionl al
nolegglo. C'¢ il produttore
che, per un pranzo offerto
e pagato nel 1857, mi toglie
il saluto, mi maledice si-
ng aslle lerze generazions
in gualitd di ingrato e irri-
conoscente perché al guarto
film di una serie comico-
dialettale trasteverina ho
perse la pazienza. C'¢ poi
— ed € il caso piu apocalit-
tico -— 1l tipo che ha tra
Ie mani lo pseudo-capolavo-
ro, il film falsamente corag-
gioso con falso problema di
contro, 'operd che "la ori-
tica dovrebbe appoggiare”
e ¢he, di fronte a una re-
cenzione che avanza dubbi
& riserve (ma, soprattutto,

aréa di stellette), mi qua-
ifica di cretino & mi accu-
sa di malafede

Non & un'esagerazione,
insomma: le stelletie sono
la mia maledizione. Dovrd
decidermi anch'lo, dungue,
8 passare glla regia: anche
da nol c'® hisogno della
"nouvelle vague”. Ho gih
il titolo del mio primo fAlm:
"Notte senza stelle”.
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