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FIDUCIA

nella poverta

Secondo una notizia ginntaci
dn Roma una numerosa troupe
inglese scenderebbe quanto pri-
ma in [talin per realizzare un
nuove « Quo Vadis? s, un su-
percolosso che costera seicento
mnilioni,

Avremo dungue, ancora, un
cinema ricco, platinato, felice
can lp ricostruzioni costosissime
o i@ povimenti marmorei e gli
wntichi romani ben sbarbati o
le vedette dal nome dannunzia-
no e intorno al monde del cine-
ma alierd ancors, leggera ¢ lu-
cente, comg nei giarding d'Ar-
mida, unn nebbipling sottile ol-
oltre lo quale il doloe  sole
di California sorridera su e
schiene ¢ le bracein delle raogaz-
o rincorrentesi fra le palme col-
tivate v, nei prati delle vill
vitanfi @ un eberno  pic
intiepidira Lo poltrone di vimi-
wi dallalto schienale? A Be-
verly Hill, Chaplin, elegnntissi-
mo, si fara fotografare con l'ul-
tima mogliec mentre Bebe Da-
niels o Gloria Swanson ci lin-
ceranna seducenti ocehiate dal-
fe colorate copertine di « Mo-
tion Picture s ?

Cinquantanni e gia tanti ri-
cordi, tanti idoli scomparsi per
wempre: Doug volato in civlo
s di un onvally alate ¢ Vealen-
ting marto giovine perché caro
ogli dei. L'eta « favolosa s @ fi-

sognd, Padolescenza, con e in-
spiegabili malinconie, le prime
esperignze amorose, o poi il
mistico slancio, Pevasione: Dou-

| arrivando da oltre oceano,
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alas, Charlot, Dupont, Murnan,
Vidor. Un intero ciclo concluse,
intere forme darte ssanrite: ro
avanguardia,
naturalismo,

manticise, L

s pressionismo, ve-
rismo ece, €, ormeggiati nel ri
cordn, cosi poco cotalogabili,
una venting di copolavors.

I tempo della < ricchezza »
si & chiuso, ricchezza di sangue,
oltimismo, fiducia, quando ol-
fre lo soglie del cinema o
ancora i mondo da scoprire,
wergine ¢ ricco di promesse,

L'incanto si ¢ spezzalo: nepe-
pure il «divismo » esiste pii,
gli idoli si son fatti womini:
il mondo del cinema ha perso
il suo fascino.

Oggi le strode sono asfaltate:
& perfestone tecnica della fo-
tografin, del parlato, del eolore,
dell’attrezzatura; il cinema pud
correre veloce, leggero:  pud
vineere anche le guerre; negli
stabilimenti perfetti ha la sua
homba atomice. Eppure mai es-
50 & appurso cosi stanco: dor-
me sugli allori. riva @ tempi
perduti, pessimiste anche lui,
in questo, come noi, anche se
stie
pernutrito di vitamine, si mo-
stra sorridente e ben riesce o
nascondere, sotty il lucido co-
rone, le rughe, il vuoto della
earne.

Ad ogni dopoguerrn, quandeo
la molla del tempo, arrivata al
massimo punto di com prensio-
e, seafta, « il mondo sembra
salire un gradine, ¢ sempre
un'arin di incertezza intorno.

fittn, ma qui ¢ pi facile r|'rm-
varsi, risentire lo proprin uma.
nita. Chi diceva che § popoli
troppo [elici finiscono con l'in-

potremo im prigionare nella pel-
- w* -
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la o Kermasse Eroica s di Feyder: al
putagone di Frans Hals o di Lo Tour
naufragherunne miseramente, Ferma.
1 Vabboglinnte passiggio dei mun
telli militari sotte il lamplone in
v Bocky Sharpw di. Manmlian: in
confranto w un grands colotisty wer-
Iveranno un lsmpo volgare. Lo po:

mitate di quanto =i
pittrn dis laogo @ una ideale eontem-
plagione del mumdo che ol cinema
non i sard mal oo di sperimenta
re; vi astrae in un'alira creazione, vi-
st o oechi nuovi e phi profondi.
Con questi ragionsmenti non bo
inteso affatio. dal mio tavolo di sto-
rica dell's fare unu sivencalurs
del cinema. Cinemn nells sun radics
ctimologiva, implica Uides di movic
mento. Sullo: scherma 1o i i
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Signor Direirore,
whe sin proprio vero cib che offerma.
vt Fantico, che cié che i perde o
guudagna, e cid che s puodagne o
perds?

Pareva locito dopa il venticingus
aprile uugurarsi, codute le scingurate
burriere dellouterchio cinematografi-
wm, che rifiorisse in ftalis un Finne.
vale amiare por il cinema, uno sudio
uncora pii fervido o operoso dei pre-
ialemi, dolla storix, delle esigenze di
questo nUOTismMo meszo espressivn
E invece niente. Pasienza per cit che
riguarda lo produzions, inceppata de
tante remore, prima di e la poli
ticn eviratario di quelli di Venssia,

muovens, s smsseguonu pli o mens
veloei, diversaments legate seconde
Vestro del rogista, secondo chiegli ha
sentito la vicendn che ha preso a in-
\rrpmaro 1l fotogramma enira dun-
que in un !hum \|u|¢ dla Vustrue
B la foren

COLOMEL ngway « il
cinema * MaMio vERponE: Note Ro-
mane * Controversio * Alla ricerca
delle ambre perduie = LORENZO BOC-
cmn: Ml rogozze nel Film * | cine.
clubs o ftalia = | film del mess.

lo
emuotivi,

Se lirmdu indelebilmente

le veechie cose di Montmariee che
apparivane in « QJuatorze Juillet s di
Clair non & wote per Ia fotografia in
#i, pur, bellissima (ma che non mi

quadrai:  pinttesto per il lllmln h.u-
.

cretinire, s robustes rosiers, sans
pines ni flewrs »?

Noi siamo infelici; abbizmo
per lo meno il vantaggio di non
essere perfeini, di poter battere
le strade della poverta, di gv
einarci anche al einemn, o piedi,
attraverse ardui sentieri, di do-
TEr essere ancord FOVani nostro
malgrade. Con una  macchina
da presa in mano e pochi soldi
in tasea, come un tempo Carné,

citta semidistrutee, per b
campagne, fissandn | polti di
questo popolo, I € vera aria
delln vita ».

*

Continuiamao con Corticolo di
Francesep Arcangeli o nostra
inchiesia sul cinemn, Nei pros-

simi mumeri pubblicheremo le

risposte. di Luciano  Anceschi,
Arrigo  Benedetri, Raffuello
Franchi, Alessandro  Parron-

elii. Giavinto Spagnoletti od al-

i,

Entrore in mesito 2 un argomento
vosi dilimmtmo eom’E il T par-
vebilie aupporre e conoscenzs preci-
wn o« vasta dei problemi teenici che
o viguardane « della letteraturn cine.
mitograficn. Se dovessi obbodire o u
ne sorupole dol genere non dovrei
nemmeny Inisare queste considor-
by
eritlel n fraquents e wle @i spetta,
eolo” come uno deghi nmuercvoli
speitatori ehe al cinemo vanno, oo
dicoto, per divertioal; ma che o,
al vontattn von o pell
we con wn'emociane e
Al 01 purs o e aulla

non ho conosenza dei testi

1, reagisc.
va pesn

Tra bo varie deflinizioni che se ne
von date © se ne donno, mi pore ehe
piin divalgats e compronsiva sin

il rinemu & raceonto per

Eusengnivel luim-
le, nel narrarsi nel tempao, |]'um
P Ma In comy

fotogrammi del pii astratto o fontae
o . Del resto, pensuteci he

: dupo il romanzo  realistico In
civilta modernn ha creato, nel cine.
mn, un messe per dade
ettamente sl roale,
ficaeia immedioa, supelacent
no Zola che, anziché o
strumenty sempre lenlo e
dells porola. vi metis tangibilmente
sotte gli ocehi, con una ropidita sin-
golare. ls verith dei fouti. E'rnﬁu\r a
verti hrani di Duvivier o onnir,
« vedrete che qualche comn del gene
ve il cinema [ha gia dato, 1 registi
Francesi hanne seavato pin o fondo
i = direzione, servendiosi delli
a pift schictie, originaria del

vita dells definizions non & esn-
viente, - Rageant
Bewe: Mz 1||u|Jl J.mmngml s

al-
mf

Hacconto per immagini i
negarlo? — sano unche le e i
San Franvesco, uma venting d'ingua-
drature che il i otta fer
md per
Basilica Superiore d"Assisi. E allora,
tante per non confondere operare
di Giotn con quello di King Vidor,

guale pol tormano el ragionomento
« con la memoria. Sons insmma une
apettutare i ewi, 8o certe punte,
&f risvegliang delle ecbgenee, Dats la
min professione ¢ Lo mba enliuen,
queste esigenae sono assal spesn di
ordine visiva. Per esempio, erado o
li i emozione per certe ingundes
ture di ¢ Ban Fonds v (4 Vorso o pi-
T w) wln Wit wuepe
la spettatore medio
nelli weenm dells banda mill

dite dei capolivori di anl & i Re:
nuke m} E

o per g
divarie

wini fowngrafiche,
fondamentale fri i
hgnrative, 11 prims
Tiilmentn eulla fo
w il reg

stndiare it
oreare ghi effu
interveile

o cut prende il vin, Lo i
L prees reilinen, essemnebalmen.
mitativg del vi
b intensimente  reuli.
sea. Ul pittore, anche s sf propooe

proprin il ricorde i quesis ¢ di ime
pressiont annloghe cle mi bodues
qualehe considersxione sul rappono
el interesrre, o mio avvisu, tra @l i
nema el anti lgurative,

do miorno. 1 bewal pi
el Caravo
T inleali

dll- st vine . imiagine; ma risenten-
tone anche il peso. Se da eerti pas-
angpl troppo verl della o Béte ho-
maine » i Henoir o ai momenti
dells vits pariging i dall’sechio di
I come il pittore,
nell'affromtars il vero, vi trasferisen
i poctenzn la form dells sup pase
siome: tranporti i wuoi modelli
an wn monda ddeale in eul | bevitord
dassenio, le prosiiiute, o st
ely e hallerine shadighiane, o oo

Vinebetiseonn  per g neecs

Vo,
elth apra, ma patita, o ocul lo mente
istn 1o vosringe, Tuttavin, del

lmite meeeanico dell
che inlvalia |
ferenea: ricordute i1 eolpo di tesn di
er aguando, fooun lnmosn
suggio di wCarnet de Bl s,
furivanments Fimmaging dal medics

pas:
storee

utehio vedo

¢ Dlunchar
trmecinand pletoshmente per o slane
wns doelinatl passianalmente, mi sem-

vorl, troppe v
ol ¥

pre
Che cosa

comildore  con

questo? Che

Nessn o flo =, neseomn dis ulu-mu
di nessun roglsta oty iomith reg
gere ol confronte onn bn pitturn, Fore

mide le plin saplenth nguadeatore del

wografive  sla

o, con rui il regista le
wvvieina o le allontanava dall’alide
tive, per seandievl i ritmo di one
vita logora eppure umota. Era un
ritme pii rapido, quasi febbrile, che
Faveva ondeggiare il troffico di Lon
dea all'scehio di Tim Whelan, il re
gista di « Morciapiedi della Metro-
poli . Era Voscillore dells macchina
o presa che vinceva In grovess del
fatto e salvava dalla cromsea o
lutto = Pépe le Moko » di Duvivier,
facendo brulicare sullo schermo la
vitn della Cashab, Ma anche queda
dinamies, gquesto ritmo  dell immagi.
ne ginemotografics von sono uito il
cinema, Credo ehe al critice cinema-
essensisle 1o studio

inquadritare o § compi lunghi; come
adopering le careellate, ¢ cosl via.
Questo studio, che & cempre dndio
viviva o in gqualehe podae figurative,

we, al polao con can il registe sente
la vieends. Ma quests dinwmics del
vinrma non pono essere astratlo moto
di bmmoging; wel capolovord nom &
alira clic il movimento con cui un'a:
eione narrativa o offeccls pha i
al nostro vuore. Fe

confluire della temporal
e dlells temporality cinematografica in
i sula wnita parrative, Miopor di
myvertite invets la piix serin ori-
tirw cinemulografies sin portats ol
volta a sottovalulave la facein lette
vurks i quell’ermn alnwna bifronte

ehe @ un film, 1| mpporto fra
ma e eraturi esce dal mio eam-
pospeeificn imdagive, Tattavia, fan-

rmi con esempi, dird che
Paleasremivn « 6 o Llimpore gt
lile Godfrey v di La Cava ( o vorti
film di Copru) mostrzng conie dinng
imparianti la vicenda e 1o fon
Iettersria in aleuni lilm: tanto che in
eesi Pordite dei fotogrammi  poteva
cinhiare (h airipation. s sobards
nate commento al dinlogato, wlllin-
venzione, Eppure, se qualche intran
sigente sostonitore di un cinema mile
usservalo trattarsi di oo

1o per

"
oi i deidten woaichi di eliema, erodo
wi gardbbo potuse  cispondere che
anthiy T qristie opile ron mascavE
quel fnve pit diretto, pii Ilhrrn nel
movimenti, gquel (e

i aa -pesied
aveva, neghl s
plart suddeiti, ita particolarmen-
te wn queste porticolarits espressive,
Confesso i prelerive un clnema len:

o av

teale di guel peners ol o

sumente vidve, figur :

o Bas Fonds o i Renoir !uw i r.r-
il o antolegia, dn eul ln

4 o presu agisce in mode ine

I non Iastavann o vincere
la fimechozan deol totole; proprie per
ehé il reglsts pop svevs sentiio lu
fantustica,

viranda en
alten parte,
to dimm tata ' 1l
squani medioere come
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feontiuna i devands maginm

i repubblicani che p o vin dul
Quedrare le mocchine ¢ dalla cinete.
e del Comiro @ film closici; pasien
zu dunque per la produsisne che ob
treltutto ha dato un film come o Ro-
ma citti aperta o ¢ alire due o tre
pellicole non volgnri, mn fa stampa,
ma la crifica che & svolge sni qon.
tidiani o awlle rivise?

Sera formato que in Talie del ‘30
al "4 un mumipedo di studiosi di cose
cinematografiche che non avera nien-
te da jnvidiore o quelli degli alrri
parsi, La liberti ¢ la politica hanne
ore disperie la siurgle dF guasll b
vich, che hanno abbandonato Clark
Gable por Churchill, Michile Mor.
yun per Bidault v Clara Calarai per
fitn Montagnana. Il mighiore di tutti,
Filippo Sacchi, dirige ore uno del pi
Deutei settimanadi itelioni, scrive di
puditicn e &i oocupe dei generali del
I8 settembre; Sondrino De Feo wi
diverte alln Consulta, ¢ descrive oggi
la cravatta di Togliatii con lo sessn
iromico puntiglio col guale una volta
and o Messaggero v porlam di quells
di Ronald Colman, Mario Pannunzio
dirige w1l Risorgimento Liberale »,
Alfrodo Mezio =i boite per ln monar.
chin sulle oolonne dal « Secolo XX »
& non parfa plﬂ di cinema; perfine

el dvile ot cul 1 vacd g wane | ug
e alternano i primi piani o lo ferme i

che nei limiti dolla censurn minesd-
popuma 51 rivolgeva farvidomente ol
i citeir . chiamsd, SINCH wrc et da
wssa nocguere i due migliori nostei

registi, # Visconti di o« Ossessione »
w il Rossellini di « Roma citti aper
ta s, Ora « Cinoms s mom o' pid ¢
i suoi redattori hunfutto alleanza
el note Marottn e redigons o Film
Woggi v, che non & forte male me ha
seopi commerciali,

E ol love poso chi & venuio? Si
son viste lo improvvisasioni pit ine
eredibili, dul Montanelli che & rin-
seite 4 fur rimpingere Piovene ni
vari giowinetti scotenatisi sulla stom-
p quotldicnn « periodice. Per un
Comencini che su guel che dice quon-
W oseno i aeofiti fonotici, ignometi e
oo #

Andinme male, signor direttore, ma-
le assai. Un bel giorno si prove anche
Campanile o fare i eritico, » poi fo
caectaronn vie. Un oltro di quessd
wiorni chissi chi chinmeranne, Forse
Liula, Jorse Virgilio Broochi, E im-
tante quelli defls veechin  guardfia
uando mon s eccupana daltre, scin
perma, Che ne & mvenuto di Nicola
Chiaromente® B ancors fuori o e
fin? E il buon Pasinerti che fof An-
che Consiglio, diventoin Brbenf, ha
preferito {n monarchin ol cinena, o
i el i Munrras o quelli di Panl
ftothn, Che dispolo avewde?

Lalirn giorne une delly  voechin
gunrdia, winw che parlove di cinemna
con eompetensa quands pochi Lo st
dineano in . Tialin, alludiame v G
glivtmn Alberti, & rivscito o proci
rarei aliri dispiaceri, Logge il nume.
ro 3 del o Puimlo o, signor Direttore,
o emdni. Vi si imparn che o
¥iw @ sboto dspirato do wn pem
tlln Tartufari o che Blosotti & Faw
tare dol mefirice « Harlom =, una gal-
Jonnte gunlsiasi.

Non mi i dispinceri atmenn lel,
curo Direttore. La sun o Critica cine-
ww @ gindla & baan peato
spovare atcora che Plalin
i = redutd mel bmio w, di Rieclotte
imu\nfn o delle brove persone cho si
wma da W e
i ragtean, mon

& mortu per senipre,
Cordinlmente v

Fanla Fonfani



LA CRITICA CINEMATOGRAFICA

Sintomatico il camming di
Carné: un documentario, cin-
que film realisti, due film di e-

i storica e f
(eui seguiranno presto altri).
Una parsbola perfetta, fino a
un certo punto perfettamente
logiva. Giunto con la sublima-
ziope verista — anche se d'un

< & 1 F
¢ percid romantico — di Alba
tragica alla risoluzione formale
degli sconfinumentj grotteschi
(Dréle de drame), ironici | Al-
bergo Nord), perfino lirici (1
porto delle nebbic) del sug rea.
lismo sostanziale, a Carné won
rimaneva che I'evasione, che
quella specie di numova purifi-
cazione nei due film che atten-
diamo, Les visiteurs du soir e
Les enfants du paradis; ghi ri-
manevia quel mediceve france-
se il cui spirito era penetrato
sottilmente nell'anima di Clair,
In cronsca dell'Otocento ¢ lo
ambiente della grande pittura

NOTA

| po & impadronirsi da macstro
del linguaggio. Altri — Poi-
rier, Jean Epstein — si sareb-
herg avvinghiati al documen-
tario fino a morirne, E Vigo

stava  salvandosi, quando la
morte — la morte figica, mate-
riale — venne a tromcargli un

grande avvenire (o forse pin
grandi sofferenze). Ma Carné,
da Jenny fino ad Alba tragica,
passando  attraverso Il porto
delle nebbie (mentre Drile de
drame e. in linea minore, AL
berge Nord s'ullacceranno da
un lato ai motivi umani del suo
realismo, e dall'altro, forse, a-
glimpegni  delle  sue  ultime
produzioni), doveva portare a
una specie di perfezione che
pote sembrar sterile, nel con-
rempo  esautorandola, I'intima

della propria umani-

che gia (vedi Nana)
tentato Renoir: la eni evolu-
ljone, pertanto, & esattamente
opposta a quella di Marcel
Carne.

Come gindicare Camé, og-
gi? Forse riusciamo a salvarlo
- inouostante tutto, anche a
volergli del bene, se inpostia-
mo il discorso sulla ricerca di
una sus sensibilita umana, Po-
co importa ch'egli non voglia
confessarsi apertamente, chle.
gli sia schivg e non intemda co-
municare neppure cogli amici
migliori. Quest'essere che a
prima visia pare non aver ani-
ma, gquesto individuo chiuso e
ostile per cui gli nomini si ri-
velano nient’altro che i

ta, Aveebbe wecettato da Jac-
ques Prévert, il suo interessan-
tissimo collaboratore, tutti g]:
appigli d'una tecnica

SU CARNE

figlia dietro la tends, ad esem-
pio, mentre vede la deprava-
zione  della  madre, quell'oc-
chig sbarrato ¢ poi chinso, Car-
né magari calea la mane (ma-
dame Jacques Feyder & anco-
ra una « mattatrice ») o la sua
polemica non & precisa, non
scende in profendita, non col-
pisce a segno: vedete « lulbi-
no #, « il dromedario », tipi di
watti gli ambienti, non di quel-
Pambiente specifico; Carné ha
la visione offuscata, & davvero
poeo colorista. E perché Alba
tragica appare un cireolo chin-
eo? Ma chinso come quell’uo-
mo & chiuso nella sua povera
stanzn ¢ nei sooi vicordi, Che
cosa vive e potra vivere? Que-
st'nomo appunto: muore cio
che quest'nomo  rappresenta
nel film in guelle condizioni,
poiche, infatti, non poteva far
altro, dovera morire (in cid &
Ia terribile coerenza e quel cer-
to ag di Carné, uvomo

s e sopraffing, ma non =i sa-
rebbe accorty che proprio cid
| che andava al di la di quells
teenica  dellinvenzione e del
r cio che, i
differenti potenziali di espres-
sione, melleva 5U 0o plano co-
mune di stile Jenny ed Alba
tragica, sarchbe stato sue, irri-
wediabilmente suo. Nel wvee-
chio  Jenny, infatti, contava,
pur schematizeata, pur timida
¢ ancora imprecisa, la sitnazio-
ne amana: quell’'sechio della

di trapasso ¢ di rimpianti); ma
rimane, come somma di poa&

verchbe a suo agio in un pro-
cedere flabesco della trama; e
percid siamo certi che, per
quante ancors a malinenore, e
non con la dovizisiti costrut-
tiva del Coctean dell'Tmmor-
tale leggenda, cgli avra cerca-
to «in sé stesso » qualcosa di
solidamente realistico ¢, quin-
di, avra scoperchiato la proba-
bile dose |[dumanita di certi
suoi personaggl, fosse pure il
diavolo, Niente di fluido, ma-
terin impalpabile o sognante:
witte lucidamente arvchitettoni-
co, squadrato,  plasticiezato.
Tutto a=sai presente alla pro-
pria memoris, nonostante s o
vasione »,

11 limite i Carné sta, se mai,
nel respiro della sua posizions

| di fronte alla vita. Come nei

suoi film I'umanita & raggiun-
ta senzi un totale impegs

per arrivare al comunismg sia
Tl'omosessualita), Carné ha rap-
presentato, avvertendols senzs
prendere conto di esss una po-
dizione definita, la dissoluzio-
ne iniziale della classe borghe.
se. Rimane horghese, a pa-
rer nosiro, anche in Alba tragi-
cn, nonostanie insistenza qua-
si anarchica di Prévert: e al-
lora diciamoly « nomo suo mal.
grado », e diciamo che, in Al
bu tragice, visultava al massi-
mo, almeno nells ress, e popu-
lista suo malgrado ». Carmé &
nelln condizione che analizzs
il Bilizs in un euo saggio —
non sappiamo se pm lpl.ﬂl-om
o pill amare —, del
film borghese: Ia miseria nells
sua tragica disperazione, mate-
riale e spirituale, ma rappre-
sentata dai traviati e dai relitti
della societa (Carné, qui persi-
no pii sentimentale, fa del suo
operaio addirittura una  vitti-
ma del destino). In realta sia-
mo molto dusplsv:cnh III dover-

dell’autore, che ha poura di
lasciarsi amdare nell’esacerba-
to calore d'una polemica o di
una rivelta (non ad altro con-
durrebbero certi istinti, messi

| hilita non soltant +

cio che il suo cuore ave\'a av-
vertito delln vita, il battito del
ricordo: il passato, dunque,
come composizione verso il fu-
turo. 11 che pud accadere della
vita d'un womo, e persino del-
la vita d'una nazione.

Nel fantastico di Les visi-
teurs du soir Camné, cosi poco
{antastico per conto suo (Carné
non & Coctean), non s muo-

in ombra, dei
suoi personaggi), cosi nella vi-
1a Camé ¢ ¢uomo di trapas-
#0 », come abbiamo detto, e
individ che rcer &
porta appresso, senza potecseli
sorollar di dosso  (scnza nep-
pur cercare), tutti i sintomi di
una classe marcin, Sommamen-
te borghese egli stesso, anche
s vive a Montmartre (nessu-
no ha nmi detto che ona via

1 linconsei e meccanici d'un
desting froddo, arido; fopossl-
bile; questo artista al quale la
formula del ¢ pessimismo » =i

certo men bene
che ad aliri, ansi, a contatto

bile necessiti di azioni e solu-
#iomi, scadrebbe a gioco, a gino-
oo incapace o suggerire la ra-
gione di purei g].n atlegriamenti;
Carné, invece, & umino nells
complessita dei smoi affetti, del-
le sue predilezioni come delle
ame erizi: amorale, submorale,
glacialmente oggettivo magari;
tuttavia umang. Cheeché se ne
dica, l'vomo rimane il centro
del suo mondo. Per molti a-
spetti prezioso e intellettuale,
cgli ama pure presentare le si-
tunzioni in tofo, pensa gravi
concessioni ¢ senza asurde raf-
finatezze. Non seivola nell'a-
tmosfera, come un Duvivier, o
come molti degli altri registi
minori: 'atmosfera.
e esi (e come esistono)
mi egli non ne fa che il luogo
dove ha piede il dramma in-
trattenibile, urgente, ch'e dram-
ma di uomini, di realta psico-
logiche ¢ umane, $i muove in
questo mondo con lucidita e
strema e, nonostante certe pre-
disposizioni, non da raffinato
ruccube & passivo; da vinto
magari, e quindi da sofferente,
il che & ben altra cosa: Carné
¢ schiavo dei fatti, non della
loro mistilicazione, Se questa
#ua sofferenza non appare chia-
ramente nei film, & perchi ¢'&
squilibrio, perché a lui non
; T o

T'umbien-

voluta; ma i problemi sono
spesio impostali nel modo pii
mtenso, fino alla fine.
All'inizio della sun attiviti,
ls consuetudine con Jacques
Feyder e la realizzagione di
Naogent, Eldorado du dimanche,
unico documentario, gli basta-

27 marzo i @ inougurote @ Mi.
lane i« Pestival Cinemutografico
tmernazionale por { primo cingoan-
tenario del e Aid essere pre-
eixi pon b questo il o prime festival
retrospettive che s tenge nel mon.
do v, come divons ple avvisi pubbli.
witari, perché i in altri poesi, &
anche in T, fo ricorrenss & stota
ricorduta con manifestazioni del ge-
nere. A Londre, proprio nel di anni-
versario — il I dicembre — & ini-
zid con A wous h libwred u una
serie oi

MILAND

soddisfatti degli iniziati, Qua e ld
qualche =zittia quanda il pubblico,

sugli schermi della ﬂl" riaj

m quei giorni « La leggendn di Go-
sta Herling o, n La corazzata Potem-
kin'w, o« Rapacits », v dlleloja x, u Fa-
rigtd v, « L'ultima corta v con W. 5.
| Hart, ece.

A Parmua, e i sin concesso un fra-

scendentale accostamento, con  due

| werate identiche o quefle milunesi

(% Omaggio o Chaplin » e It Vame.

pira ) si apri, ai primi di gennaio,

coma ricorderanno i nostri lettori, AN
Jestival el 0 T

¥ do forse il Tyron Power
del « Figlio della furia » , vista il
glarno  prime all'Odeon, cedeva o
commenti non del tutto leciti dinm-
zi al gonio di wn Chaplin o di un
Dreyer, quolche esclomazions loncia-
te con un'inflossione  voluramente
Rellise 3, !

tidinni che o matting ceevano asi.
site, e forma privata. alla vizions
dal « N, 21T 0 di Roow, on film as-
i disruasn | Epanuelli, per it que-
fe i mighar film apprrsn fino od og:
i in ltafia & it '« Lenin nal 1918 »,
insieme o Risi, Carpi, Viaszi era fra
i sostenifori, Comencini e olenni al-
ire all'opposizionel che non  sap-
pinmo se verrd proiettate ol Festival,
Perchi o' anche una certa lotta fro
le nazioni che hanno ugentilmente
cancesse s i film ¢ cosi UInghilterra
varrehbe far sopportare agli oltre due-
wmila spetietori un lunghissimo do-
cumentario bellico, dallinvasione in
Fromcia all'entrata in Berlino, ciron
ire ore di projezione, e lo Russia cer-
o mggi ginnici della gioventiy stalic
nuum cohe a0 porte tutto H resto, an-

ma in complesso spetiacola normale
con in pii soltente olcwmi imbarez-
zrti metrapolitani, il colonnello Han-
chkonk, nn melenconice signor Lumia.
re ¢ una mezza dozzing di « jeeps o
s all'antrata.

| che, benchi ignorato sull” Fumpcu da
Orio Verguni, ottenne il pis fusine
whisro wsccesso.

La sala in cui dal 11 marzo si ri-
versa ogni sera un pubblice sraboc-
chevole & quells dell’'s Alcyone », co-
pace di pi di duemils persone. Pin
che un pubblico & una folls (Pingres

pinta e quesi estive che non i pulla
in comune con gli spettatori cho un
tempo  fregquentovmne,
Quirinetia ¢, d'estate, il garidino del.
FExcolvior o i Palizzo del Cinema,
Quello di Milano & un festival popo-
lare quale potern wscire dalle mente

d'inverno, la

degli orgonizzatori in gron parte so-
clalcomunisti. Gost il giovine ronte
Sforzsa stova seduto, in gulleria, vicing
a un gelatwio e lo sery del o Vampi-
ro s vedemmo una provinciole cop-
pin di amerosi addentrarsi jngenun-
menie in una fila del centro scomon.
dande Pogente  consolare  francess,
grande appassionate di cinema, & i
membri della delegazione russa (che

mmmentane wl ogni spettocolo) strans.

mente srddisfarti i vedare film win
Ruasia completamente ignorati v, Una
atmosfers dungue nperte, cordiale, mi-
| lanese, come in un qualunque altro

cinep, sonza il minimo grado di
| quel tepore di alta intellettundivy che

tirannegginu, wne polta, nelle serate
| retraspetive, quasi di fredda ironis
| wel riso o nells approvazioni troppo

Sparsi nelle sula § critici dei quo.
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| Pirata nero o

b . Solo 'dmerice, froppo
saggie o ﬂhe non ha bisogno per con-
quistarsi la simpatic o ©f mercsto di
simili piceolozze, finge di disinteres
sarsi di tutto guanto e invia, perchi
to ha 0 fra le mani, un solo film,
eccellenie alironde, « Shadow of o
doubit .

In cabina insieme all'operatore che
si domands come g ln gente sop-
portare ancorn dei film muti frovie.
mo, ezzi sommersi do bobine, ces-
se, dischi, borders, liste, preventivi,
lamentele, augurl i@ frotelli Lumiire
del cinemn italinno: i fratelli Comen.
eini. Mentre uno sta sehiodondo cns
we wrrivnte in quel momento da Chias
a0 Paltra scandisce af microfone il
rrogramma del Festival: « (hesta
sera w Il Monallo s oi Chaplin e
« Noscita del Cinemn s, Domani se-
ma: oIl Fampiro s di Dreyor o o Ut
w'avventure movimentata o di Mack
Sennvt, Fenerdi n This Happy
Hroed o di Noel Coward, « Dus film
astratti v di Fischinger ¢ « Trade To-
tna w i Len Lye, Sabato 30; « Les
enfunts du paradis « i Carné. Do-
menica 31z w loan if Terribile o di
Eisenatein. Foi « Mirder » i Ling,
i WWiome, o Lidio v (s
nonime italiane 19100, « Lo miserie
del signor Travet w di Soldati, « Il
con Dauglas Fairbanks,
« La noscite di une nozione v di Grif.
fith, wLa modres, «Lo Coressata
Potombin v, « La fine i S, Pietro-
burge » di Pudovkin, « La chionne o,
o fegle du jens di Renoir, « Wast-
frome 1918 » oi Pabat, « Blithe Spi-
rit o i Coward, o Sabotage v, « L'om-
bra dal dubbio s di Hischcock, « Gou-
i maius rrges » di Becker eec. Quin.
di sttacca wn diseo di josz,

w Gennine »

gli, di ghi ana
intera frase dello stesso Balizs:
¢« Volentieri (il horghese) pian-
ge coloro che finiscono sotto
le rnote di un’automobile, per-
ché ha la convinzione che non
¢'e pin nulla da fare; e questo
lo wunquillizza, proprio per-
ché ¢ assolutamente impossibi-
le porgere qualsiasi aiuto », Se-
nonchi Camé, legato a quel
suo. crudo volersi isolare ¢ na-
scondere, ben raramente diseo-
pre la lacrima: il che, d'altron-
re, non muta affatie il destine
di quella persona che, secondo
tw, #ta per finire sotto 'auto-
mahile,

Appﬁn!o perché ha aleune
cose da esprimere, Camé —
per quante limitatg sul pano
umane e sociale — non potra
rivelarsi hanale neppure alle
prese coi morti, i diaveli, Ie fa-
te e glincantesimi di Les wisi.
tenrs do soir; i con teatri, i
pagliacei, ghi attori e le balle-
rine di Les enfonts du paradis.
Forse lv cose che sari riuscite
a manifestare in questi dus
film apparivanno, benche su
un affine piano stilistico, di ge-
nere notevolmente diverso da
quelle che gia conosciamo. Ma
ee la freddezza sara pit palese
i quella esistente nei flm gia
noti, vored dire soltanto che le

li i passate =
no anche per lui, rimasto in
Francia (come per tutti gli al-
tri registi emigrati oltre ocea-
nol, e migliori e leo pin yalide.
Altrg indizio che la cinemato-
prafin francese ha esaurito ve-
ramente ln sus funzione stori-
ea ed artistics,

UGO CASIRAGHI

(ITICD DARTE

AL CINEMA
fountinmuzione dells prime pogina)

Tempesta v ers dovuto al fatte che
il rogista era rinscito, almeno in
parte, a far vibrore sulle schermo
I'eco sentimentale o letteraria del D
bro eroieo di Emilia Bromé,

par di poter concludere, per-
cid, che i risuliati pin alti del cine-
ma saranne velle opere in cui le doe
fneoe esseneiali di questa espressione
artistica, quells visiva e quells Jette
ruria, vengano a combaciare in per
fetn umitii. E per finire eon una pre
ferenza personole, dird che il film
che in assoluto mi ha doto e pia
enean emozions & o [l Traditore »
di John Ford: appunte per Paquili-
hirio in coi vi son tenute lo dingmica
narrativa e la dinamica v
ci sone complacimenti
astrattesse letterarie: sono parole e
fatti wmoni e strosanti che hanno
trovato, non dird immagini, ma fote
prammi necessari o indimentieahili,

Francesco Arcangeli,
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to, nells produsione di questi cin:
i i, wi presenti
pera dlarte, pos

Si pub osservars come tuito quib- |

grupparsi solto le insegne di due di-
stinte temdens
centnnre il re i
lalten ad allopianarsens il pii
hile.

Sioggire ally realti, darne una teie
serizione ideale, strnvagante, bulfone-
sea o lamtusticn: quests & 1o via verso
eul Meélies, oy v dalle circostange

&, pit o meno comodamente, Tag- |

ung mirante ad ae

esie

— per opporst ai eencorrent M
una  apecie i prefercnza istintiva
piuttosto che da on determinate di-

segno, conduce il cinems ancora lut
tante. I film, questo spottacolo che
i prepara completmmente lontano
dagli occhi degli spettatord, diventn |
con loi la pid msurds mppresents.
sione dell'impossibile, il terreno

vorevole all'ircealta e al sogno. Tut-

io che 'womo non pud realizzore
effettivame pui trovare realizan.
cione splle schemo; nessun limite
infaitl si fmpone alla faniosia del
creatore cinemotografico ; senza tems
di pericolo egli pud contravvenire
olle leggi pin ineluttubili,

Ma questn libertia non & nella sua
essenen, la liberth propria ad ogn
forma poetica? Soltunte che Mél
come twiti i primitivi, « sente
attratto dol bizzarro e il mondo irres-

MUSIC

hé Charlot
o parole.

il amo demmuna: eces g

che Torsene
flugmea sugli autori di
profonda: dopo di Tui
quusi tuttl disprezzane la realta; ma
non lo ef segae cho con prudonsa
e fino u quande un simile atteggi
mento pon invontri troppe difficolta.
In fondo il film eomico ha toite da
gundognare contornandesi di seene di

toni assurdi, cosi sembranoe poneare
Buster Reaton o lo stesso Harlod
y& M in reslth s
dei fratelli
sppalons come interess

Marx o

comico complotamen
che unn lantasia veppe pummnlto.
s, travolgs tutte le abitadini ¢ mi-
mneei la stessa area santa dell'intrec:

L

come petardi le gogs scoppiuno in
una fantpsmngoria di trovite assarde,
stegyaganth, sontuose che allo digniti
del eireo combinane i toni delln for
wa ¢ della porsta, Pacrabazia e il con.
trosenso.

Ma alls fine ¢i si accorge che tatto
sto regno dell'nssurdo aliro non
i el am n miesse st dai fratelll
Marx per potervi apporire nei loro
liversh eri; quante alle fantasie
i Fields, il quale fin dagli inizi ave.
v mostrato un guste spiccata per §
non-sonsi o i fecili trucchi, anch’esse
devivano pin do on noturale acesta-
e che do un vero hiso-
gno di evadere in uns liberth co.

i

milea.,
Comungue il successo che quest
T olleng: nulle schermo & as
i ivo: eseo insegno che nel

cio  unica, 5
chie, nell'avanzare di un wmpo di 8-
narchia totale, immaginagions abbia
spalancato tutte le sne porte. Cd dne
{utti wm tempe in cui & pud eredere
i T ragginn.
siim illi.
ve gli uos

ripoeanie, u

mini ¢ le oo,
o

a splenti
artifi

e che esce dalla sua i
non & gran ché diverso da quello che
+i ideava al

Colare ehe pin tardi lo seguong in-
contrano naturalmente sul loro com-
mino 1 gli astaceli e gli abblighi
che ogni evoluzione comporta: co.
mungue in Germania nasee Caligaris
ed in Francia Entr'acte in coi René
Clair, che tenterh poi di conciliare
il pii felicemente possibile le pro-
prie tendenze coll'esigenze dei poo.
dutteri ed il gusto del pubblico, de-
buttando, cede all'ideale di o fonts.
#tico rigorosamente pure e di un
poetico esclusivamente visive, Ma an-
che in eeguite, quando dovei adot
tare degli intrecei e nareare dei fotti,
Clair rivendichera sempre il dirite
— che & poi il diritto di ogni vero
creatore — d jormarli o un proprie
punto di vista, di deformarli, i po-
trebbe dire. come ponendo fra s e
le coze wn vetro colomate che dande
4 gueste un'apporenza insospetiabile
& assol fe soggettiva bene tra-
durrii ls sun soltile ironia e il suo
inconfondibile accento poctico, E pe-
ro le sae semplici trame, volutamen-

1 ankis

gi che sembrano useiti da un album
di vecehie fotografie di fumiglia o
che, w2 sono moderni, uns sapionte
incidenza poetica gid mostra  sotto
guell'aspetto vecchiotto o goffe o dol-
cemente molinconico che essi, colt
s uns qualungue macching foto.
grafica, presenteranno fra una venti-
na d'anni. Che s poi, per lo lore
stessn fedelta, questi personaggi, ques [
ste fotografie ricordo, sembrano al.
lontanarsi dul compo dell’icrealta, mt
tavia mal non cessanc dall'appartes
nere ad una realts sempre trasfigurn-
tn, idealizzata appunto come in un
ricordo, cosi esattn nei suoi partico-
lari guanto liberamente ricreats nella
sus atmosfers, Se dungue si abban.
dona intento di impiegare le risorse
del cinema in una fantasin senea li-
mitl, & per sostitnirvi uns pittura
poetica, oppure un modo di colo-
rire sottile ¢ quosi ineflabile che,
benchi meno efficace, pud far venire
in mente quelle del doganiere
It ; una poesia icacie, u
nn poesia che diremo fotografica —
ben lontans dalla fotografin poetica
~— in cui se il cinema non completa-
mente riesce o pottrarsi alln realta,
verto la costringe ad una rispettosn
soltomissione.

Chaplin procede diversamonte, d'al-
wonde 1o materin di col egli sl serve
& molto dottile. La trasposizione poe.
tien posn i wulla i

e bl
legge obhediranno se non ui
del regista o

brane davvers Vinforiare di un jose;

Dalls tasea i un amico distratto
abhigmo carpite ona cartoling o eine-

fica w di Cesnre Z i spe-
dita da Koma,
Dopa  slorzi eonsiderevoli slamo

rinsciti o decifrare Vevmetica calli-
grafia. Se siomo incors qualche
errore e chiediamo venia.

vt Jo continua a fobbricare sog-
gelti
specie di inflazione di soggeiti del
aaoscriite
sabbin,

Non ripeto le solite recrimina-
sioni ormai intili e gquosi bufe
per chi ha continpate a restore sl
Twogo del delitto,

Attualmente sto  prepavando un
soggette con Blasetti ch'egli girerd
fra quattre mesi; di caratiers can-

- in questo momento & una

ma sempre  sulla

di nn personaggio alfutte estranes al
comune destine degli nomini, che ad-
diritturs trascing con sé una nuove
realtia, un mondo assolutamente di-
verso dal yero: Charlot s acceita o
non =i acceity, ogni discussione &

& eome Mickey: i suai
wono, pil o meno, disegni
& ina-
tile chiedergli conto dei suoi gesti
nell'ordine dells logics wmans. L'«
pers di Charlot &, pin di ogni al-
trn, libera du qualsiasi rapporie con
la «realt questo perchi essa non
sh rifi, pid o meno docilmente al
teatro, ma il mimo; & nel mimo cho
s la forzs nale della traseri-
mione poetica ed astratta del gesto .
mano e, @ rigore, il mondo di Cha-
plin potrebbe ridorsi o quel mondo
di purs fignra in cui il ballo descrive

(e albi apperun
finito uno su suore e partigiani).
Ho visto che ¢ Parma § wscito un
Joglio mensile di cinema, Parma o-
gni tanto tira fuori § suoi artighi.
Si tratta di un foglio severo ¢ col-
to che ha una sua ragione d'essore
in questo momento cosi sconfinata-
mente commerciale. Se o fard il
regista non fo so, In questa in-
certerzy '@ onche lo sun porte di
plgrizia e, perche no?, di villd; ve-
dremo, — Certo che il cinema mi

fo vivere ma mi toglie funte tempo
presioss, almeno nella mia atiuale
collaborazsione. Perche ei vogliono
ore e ore, lavoro ewiduo e sfibron-
o anche per fare.. dei bruti film,

In questo squinteranto mondo del
cinen italiono futtl sono contenli

liew, (il quale, se gqualonno ten-
tose di portarle in un mondo fane
tasiien, libhcramente e modicnimente
inventatn, siowe certi non andrebhe
wnte per le woutili, mo subito lo s
guirehbs), poss sempre un segreto de-
siderio di vedere il cinemu, ¢ spe-
clalmente il cinemn eomico, abbatte-
pe ogni ostacolo ¢ godere in picne
delly liberth raggiunte. Ma questo me-
raviglivse strumento, che & il cinema,
di capovolgere la realta e di rico-

TIRO A SEGNO

porchi gli affari vanno bene e i
successi « provinciali » ci sono, Ma
nessune pensa all'estero, che & Io
misura della vern lotta, oggi v,

*

Priesiedota da Mario Camerini i
e riaperts a Roma FAC.CIL ehe non
& I'omomatepes dello starnnie) ma si-
gnifien Assoeinzione Culturale Cine
watografica Talisna. Su Film d'0ggl
Michelangelo Antonioni di il reso.
conto dells seduta inauguenle,

« Mario Camerini, in qualita di
presidente, ha aperta la riunione.
Poi ha parlote Demenica Meccoli,
segrotario generole... Hao quindi pre
s0 I paroln Cesare Zavattini...

Clerana produttori, giornabisti, o
matori, registi, tectiel e atiori.»

Il nostro cinema  mette  dungue
windizio? Ma
o oper In yeritd, gli oftori erano
tre o guattra: Corla Del Poggio,
Vera Bergman, Flovio Grande, Bar-
nald, Parelli: totti qui, se lo me
marin mon ci ingEnng o,
Probabilmente gli alitri atterd, i
Nazzari, i Brasei, | Gora saranno stat]
wtti oceupati o girar film diretti dai

D IMMAGINE

pricla di buloneses non & stute usate
rivg con Umideszn: ci manea infolls
unn Rabelais dollo schermo o semplt
comente un creatore che abbia coa-
siderate la realth per eib che vers-
mente esa8 &: oana materia primo, un
punts di partenzs, Solls pellicals -
1o i pui serivere @ non & scrive sem-
pre cho wnn medesimn storin, Eppure
il succesen chy wvorgue inconirane

i film di Wali Dieney testimonia
saflicienza il favore che gode, pres-
a0 tuith pubblick, o libera creazione
poetica, lopera pervasn do un gone-
rosa ¢ forte spirito inventive, Pob

Govrh esidte ' Ln G ema che domi-
ni fermamente, con virtwositd poe-
tica, gli elomenti dells realti; es-
=0 troveri ceriamente un pubblico
entusiasta. Del resto non & verso gue-

sto cinemia che, sebbene confusamen.
te ¢ con § mesxi che sone loro con-
cessi dulle esigenze commerciall che
via via s impongene, si dirigono i
tentotivi pii intelligenti o felici di
questi primi decenni?

A fanes di questn esiste, abbiomo
detto, un'alirs tendenza essa pure o
ani vive e roppresentats da opere ol
treltanto importanti. I cinema sovie-
tieo ha inlsiti informate al realismo
un'arte cosk potente e sohria che a
tutts prima si & quesi portati & eonsi.

(Disegno di Ottane Rova)

vari Gallone, Mattali, Brignone ecc.

"

€.

Perchi da tanto, tante wmpo esi
stono in Ttalin doe cinema: quells
dalle buone intenzioni ¢ guella, pur.
troppo pin reale, che i vede mghi

schermi,

Secondn  notizie eonfermate
starebbero per oprir
ti dTtalia, «

sarehbe pos-
Im stranieri in ver-

piccale Quirinette do

non tagli i » quel

derarln eome ln vers o unica forma
dell’espressions elnemntografies, wan.
to pite che non i tratia di ona tene
denza particolare di un regista bensi
di une stile che imprimo un cornttere
alla produzions di uns intern no.
sione, distinguendals da wtto quanto
si produce nelle slire parti d'Faico.
po o in America, 11 fatte poi che il
film realistn mon resti una specialiti
trovato terreno anche
n genere nelle narioni
dell'Europa centrale, in quei paesi

civé che una certa influenza hanno
esercltuto sull’arte sovietica, induce a
pensare all'esistenza di una vern seuo.
la realistica ¢ o quelle che ne sono
igini; il cinema svedese e

L'evolugione del cinema incontra
dunque | propri limiti in doe con.
traddittorie correnti, in due incon.
cillabili tendense cui si informane
due tempernmenti diversi? In real-
tie oceorre ana forte dose di buons
valonti per volere vedere secomuna.
te da una stessa fonte di fepirazione
o pinttosts da uno sesso punto di
vistu artistico Uopera di Chaplin
quells di Eisenstein, Per
essi infati il cinemo & ¢ un identico
mezze d'espressione del quale tutta-
via essi si servono in maniera di-
versi per psprimere appunte  due
mondi diversi: il metodo dell'uno
non & pni eonfondere con quelle
dell'alira, Ma non bisogna nemmeno
essgerare unn simile distinzione. Fra
Is maniern con ecui la pii realistica
delle scuole trotts la sun materis e
quella con eni i poeti delle scherma
dunno vita, per mezzo delle imamgi-
mi, alle pin libere fontasie, esiste
infatti qualche puntoe in comune,

Quando Eisenstein fa scendere alle
wruppe dello zur, silenziosamente e
con passo meceanico, 1o grande sea-
Is di Odessn egli su bene che in real.
ti lu loro mpremions brutsle mom
# & lenula enlro questo ritmo indif.
lerente & magistrale, e altretianto e
ne egli sn che la rivolts di Odessa
pon &i & svolta in questa forma am-
pia od onstera ch'egli ora le presta.
Gli & che esacerbato realismo che
lo spinge a scoglicre, fin che & possi-
hile, gli attori fra gli lessi autentici
personaggi del dramma, s sftenun
e i placa allorché egli si accinge ad
ordinare e o comporre le battute ehe
formeranno lo sus sinfonia di imms-
gini, 11 reslismo spinto  all'eccessa
durante lo lavorazione del film, possa
in seconds piano 4l momiento del
montaggio che & come dire che tale
esso & nella concezione stessa del
film, E in realti non esiste forma di
arte che si possa dire di vero reali-
smo, perché ogni artista sempre sg-
giunge un suo ordine ¢ la creazione
& sppunto questo ordine, Ma al cine-
ma, pii che altrove, grande artista
@ colui che sa sottomet
tere la pii oggettiva realta alle leg-
gi i un proprio idesle, Ed Eisenstein
non obbedisce mai alla realti, ma o
organizza, prims velln concezione
dell'opera, in quells che potremo di-
re la previsione del film, poi nel

io, In questa archestraxi
in eni egli viens combinando in un
determinato sense i vari peszi della
realtd. La realts, o piuttosto i pezzi

di realté essomiglinno o quelle paro-
le ghiaccinte che incontrn Pantagruels
1l creatore, sia esso Chaplin Clair o

Lisenstein deve, prima di tofto, tra-
vmutarla; il film sard cid che egli
ha volute che sia, b che ha voluto
o potuto esprimere di se siesso, E
in fondo I'epicita conduce Elsenstein
dove I'umorismo conduce Clair ¢ ln
comicith Chaplin; sia gli uni che gli
aliri sone compositori il cui mate-
riale non & che un insieme di pezzi
di pellicala,

Esi hanno un proprie mondo da

che pii conta non passati attraverso
le micidiall mani dei doppiotori di

s

Georges Sadaul inizin la pubblica-
gione di una monumentale Histoire
Générale du Cindma. 11 primo vo-
Tume o L'invention du cinéma v ha
viste in questi giorni la luce o Pa-

e

G. Churensal, recentemente eletto
presidente dell’dssociation Frongaise
de lu eritique de cindma pubblicherd
presso 'editore Jocgues Melot: Cine
quante ans de cinéma (in collabora-
zione con Manrice Bessy & Lo Duea)
© nellEditions du Sagittaire: Renmis.
sance du cinéma frangais,

e e
condo  detts  lore questo  portico-
lore  affetto, quindi essi osservano,
nelly creagione stessa dello loro ope-
ra, le leggi segrete di un certo con-
trappunto cinematografico le cud ap-
plicnsioni preeise dipendono da un
istinte che essi possiedons come un
senso segreto di musica di immngini,

A nessunn arte meglio che al cloe
ma #i adatta lo veechin definizione
noturalisticn: l'arte & la natura vieta
altroverse un temperamento. Ed @
appunto questo temperimento cio che
importa; qualora esso manchi oon
avremo che pialta copia, fotografia,
ussenza di stile, -

Come ogni arte il cinema invece &
stile, vale a dire opera indi le, e
spresione di una person
dismo che nd le scoperte ollenute
dopo il 1929, né quelle avvenire, pos-
wino farel caomblare $dea.

BARDECHE e BRASILLACH
(traduzione di Antanio Marehil.
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Tuttj sanno come da un qual-
siasi romanzo, anche da un cat-
tivo romanzo, posss trarsi um
buon film, in quanto I'opera let-
teraria pud servire snche sol-
tanto come spunto agli sceneg-
giatori, come tessitura del rac-
conto (e talvolta neppure que-
sto). Sta aj medesimi sceneggia-
tori, da un lato, agli attori, al
regista, dall'altre, interpretare
cinematograficamente  I'opera
letteraria, e pud nascere dall'e-
stro di un'artista una falsa in.
terpretazione dell’'opera lette-
raria, che pure & una magnifi-
ca versione cinematografica, la
quale poco o nulla ha da vede-
re con la pagina stampata.

APPUNTI PER UN 99

HEMINGWAY E IL CINEMA.,

ora dove c'& letteratura ece.,
eristono quei pin intimi rappor-
H espressivi, i quali apparten-

fico nom i do cer-

to parlare della tecnica del lin-
guaggio, Non vorrei che mi &

gono al-
I'una ¢ Paltra arte raffrontate,
senza che percid si possa parla.
re di influsso o di dipend

fr d quindi. 11 fatto

del dial rapide, ial
non vuol d.l.r: che si tratti di
dial fico, come

Colla letteratura rm scmhrn

del resto cnpml in altri serittori

che il rapporto win
quello del

T i, che hanno un
lial i Le aspro, sl

che ha subito nei suoi modi te-
enici degli immensi mutamenti.
“)ggi pare, © non si pud negare
che il ritmo del cinema, abhia
infl a sus volta il rac-

Dj questa interpr del-
I'opera letteraria nel cinema, se

conto, cha 8i sia giunti a una

la tra cine-

ne sono i hrill

te, come una interessante cu-

riosith, non pochi letterati; ma

non eredo che in tal campo si

possa andare oltre la curiosita.
Quello che invece appare piit

interessante, datg che & indiseu-

ma e RIS

Hemingway, in questo sen-
so, & forse il maggior esempio
che la storia letteraria ricordi.
lo credo che il suo dialogo sia
un dialogo pmfondnmmln el

tibile che certi legami
tra le varie arti, in quanto esse
s incontrang in un piano supe-
riore di espressione, al di la del
modo con eui si arriva a tale
espressione, & cercare di pene-
trare nella sostanza di tali Je-
gami. Si & molto parlato dei

wralios, per
E questo vorrei rilevarlo in
contrappesizione all'aliro dia-

rlu!u ecc., ma denso di allu-
sioni, pittorico, in fondo tea-
trale, come per es, Vittorini,

Hemingway invece arriva al-
la poesia colla pii pura natu-
ralezza, nel dislogo, e baste-
rebbe sfogliare il suo capolavo-
ro, « I'Addio alle armi » per ac-
corgersene di quanto poetici sa-
rebbero nel cinema, per esem-
pio i dialoghi d'amore tra Ka-
therine e il suo amante o quellj
nell'albergo sul lago Maggiore,
eee. eee.

Sono partito a parlare del
dialogo che in fondo non & che

logo, ch’é il dialog tral

In molti film ¢’& un puro dia-
logo teatrale, un dialogo allusi-
vo, denso (perché tutto nel tea-

un particol Beppure

nalmente interessante, per l'ace
costamento, ma gii ho innanzi
agh ochi quel mondo idaele per
il che & bi. di

tro ¢i svolge in quella
ed & io dire che

rapporti fra pittura e
letteratura e cinema, scultura e
cinema, ecc., € i0 NON AtArd &
ripetere quanto gid altri hanno
seritto meglio di me.

Entrerd soltanto, con qualche
appunto, nella materia che par-
ticolarmente mi interessa, pei
rapporti tra letteratura e cine-
ma,

Innanzi tutto ¢’¢ da ricordare
che il cinema ha tanti anni di
meno delle altre arti e quindi
piit facilmente si & lasciato pe-
‘netrare dogli influssi. Ma a par-
te questo mostrare, per maggior
debolezza, ora dove o'e pittura,

cosa & successo prima o fra una
scena e altra),

Il cinema invece offre mezzi,
forme, possibilita assai supe-
riori al teatro, ed ecco che il
dialogo si pué purificare, sem-
plificarc; pud  divenire uno
searno © concrcto mexzo di co-
municazions momentanes, non
parlo dun linguaggio hanale o
apoetico, ma certo dun lin-
guaggio pil umano, pih reale,
spoglio da qualsiasi eco di re-
tarica o gonfiatura,

Chiamando il linguaggio di

i Py =13

& P

H

Hemingway, Idenle per la sua
vastiti, la sua apertura, ideale
per il suo senso umanissimo,
per il suo fondo di una specie
i se si pud chi

re cosi quell'affrontare i pro-
blemi senza timore, quel senti-
re senza colore, senza appren-
sioni, che la vita continua, al
di la della nostra morte. Ma
forse ottimismo non si pub chia-
mare; & forza, coraggio, di
Ironte alla vita,

Quanto a vastita, apertura, vi
soRb i s oeeilitlita
nell'opere di Hemingway, so-
prattutte perché il suo perso-

di otti

| naggio & senz'altro un vagabon-
do, un uome che non pud fer-
marsi in nessun Juogo. Nel suo
‘ primo romanzo « Anche il sole
&i leva » era gia evidente questa
| mecessith di muoversi; la Spa-
| gna fin d'allora appariva il pa-
| radiso momentanco dell'inguie-
| to serittore. « L'addio alle ar-
| mis (1929) & la storia d'un a-
more sul nostre fronte, I'altra
guerra, ¢ lambiente & perfetto
cinematograficamente. C'¢ la
soddisfazizone continua del suo
mutamento, del fronte alla re-
trovia, dalla ritirata alla fuga
in Svizzera, all'ospedale, al Ja-
go Maggiore ece. ece.
Gli esterni &i moltiplicano:
ffume, lago, montagnas, citta;

un materiale cinematografico
1t 1i 2 L1 1

L'ambiente di Hemingway &
il pin vario, il pili vivamente
interessante che i possa imma-
ginare. Il suo amore per il
viaggio, il suo gusto giornali-
atico delle cose, ce lo dicono in
ogni sua pagina. Egli fu pre-
sente alla Grande Guerra e scris-
se « Addio alle armi», fu pre-
sente alla guerra di Spagna e
serisse « Per chi suona le cam-
pana », fu presente a quest'ul-
tima guerra, e non mi meravi-
glierei che avesse pronto un ro-
mengo collo sfondo del recente
conflitto, Molti suoi racconti si
svolgono alla cacein grossa in
Africa, come in « Verdi colline
d’Africa », altri nellambiente
sportive dei hoxenr, dei fantini,
Adei toreri; tra le sue pagine pin
belle vi son quelle sulla pesca.
11 suo romanzo meno noto, e
del resto meno importante ¢ A-
yere € non avere » si svolge in
un ambiente avventuroso, ca-

rico di suechi cinematografici.
Si tratta delle vicende di un
avventuriero che fa il contrab-
bando vavigando da Cuba alla
Florida.

Questo che io ho detto breve-
mente, sui due punti essenziali
del rapporto narrativo tra eci-
nema o racconto, si potrebbe
approfondire, penetrando, con
lo studio particolare, nei testi,
Alle quali indagini se ne po-
trebbebro aggiungere altre ri-
volte ai non pochi particolari
teenici, densi d'interesse per il
cinematografo, come il mono-
logo interiore, largamente usa-
to da Hemingway, ¢ le mmnl
¥ pettive degli avveni i
nel racconto, specialmente nu-
merosi in « Per chi suona In
campana ». Si potrebbero infi-
ne portare esempi, fare raffron-
ti, tentare una possibile sceneg-
giatura ecec.

Noi in Italia non abbiamo an-
cora visto nessuno dei tre film
tratti dai romanzi di Heming.
way, Né « L'addio alle armi»
(1932), sceneggiato da Benia-
min Glazer, Oliver H. P. Gar-
ret, con Gary Cooper, Helen
Hayes, Adolphe Menjou, di eni
all'estero pare non si sia parla-
to troppo hene, né ¢ Avere e
non avere », con Humphrey Bo-
gart ¢ Lauren Bacall, diretio da
Hovard Hawks, né « Per chi
svona la campana », con Garv

Cooper ¢ Ingrid Bergmann, di-
retto da Sam Wood. Personal-
mente ho una grande speranza
nel film interpretato da Bogary,
che ci auguriamo dj vedere pre-
sto,

Hemingway, come & vede, &
entrato definitivamente nel ei-
nematografo, in questi ultimi
anni, come gih appare ormai
famoso in wtto il mendo per In
sun opera letterarian,

MARIO COLOMEBI GUIDOTTL

etz

ROMANE

ROMA, marzo.

Dei films rimarchevoli proiettati
durante il mese sugli schemi romani
non dard che breve cenno, non tan
to per condensure nel pii breve spa-
zio possibile le notizie ¢ gli spunti
critiei ehe mi sembrano interessati,

dottori della rassegna il piacere di
esaminare partitamente le pellicole.

E' stata sccolts ossai bene dal pub-
vlice L'ultima speranza dello svizze-
ro Lindiherg, che si proietta con suc-
resso anche a New-York, come Roma
eutti aperta, 11 fatto che la totaliti
degli spettatori americani ed europei
apprezzino, tali pellicole per oulla
ordinarie e ricche di materiale assoi
scelto, & che per molti mepetti sono
vicine, & u‘nlﬁcrmvu dﬂw!n un pm-
gresso mella

in aitivo devono cereare nell'ssporta:
zione 1o propria fortuns economica,
Mentre L'ultima speranza (che ha
magnifiche pagine sulln resistenza) gi-
ta con suecesso nelle eitta jtalisne,
L'ultimo  miligrdario, proicttato in
maitinata benefica, nspetts ancorn di
essere doppisto, Se Tempi modarni
& apparentato od A noi la liberta, da
cui accetth suggerimento, questo film
i René Clair, \Is(‘ilo nel 1937, &
molto vicine al ore, ¢ legn an-
cor piis i due antori, e la lore ll!“t

Gerswin e realizzato da Jesse Laski,
Almeno per ttto il 1946 tale film
pmon surd proiettate su altri schermi
italiani. Ritarderete la visione di una
cinegrafin musicale che si presenta
con unn tecnica pressoché perfetta
{soltanto il trucco degli attori non
& apparso inappuntabile), con m fo-
togrammu caldo e succoso (che e

non raggiunge la poesis di Vidor’

e Capra non & neppure quells o vita
da specchio n detestata da Lawrea.
cel, una eulmlm mapidita e varicta
di anhi un io preciso

fede poetica. L'esame
di tali opere, che uvnlguno il meden-

« mobile come unu tastiern animata.

mo assunts, i
mente larte di nglm o di Clair,
rinvenendone imme. nte i dati
e i tratti differenzianti ed esseniali.

Mourice Joubert, questo composi-
lore rappresentative nel cinema fran-
cese, morte durante la guerra, ha
callaborato al film per la parte musi-
cale, con un tema che atiraverso mol-
teplici trasformazioni espressive #i
inserisce funzionalmente nells pelli-
cola unendosi alla scenografia, al co.
stume, alls m:l.nr.uunc. fuse nells
stessn risnl La

ra comune, poiché sono realizzate en.
trambe con podronanza del lingoog.
gio del film, ¢ conforta nella certezen
che una cinematografia anche mode
sta, anche povers di mezzi, pud tro-
vare il suo posto e affermarsd nel
mondo. Al film jtaliano come a quel-
lo svizzero, non & precluso nessun
avanzmento nelle vie dello sehermo,
porché riconosen la necessita di far
bene, di essere oneste, di aspirare
alla qualits, Oggi il mondo produce
un mumero di pellicole forse mag-
giore del necessario. E' ben percid
¢he non fallicanno che le pellicole
degne.

Il cinematografo non & pia in Iis-
lia quel paese di cuceagna dove ba.
slava mumre unn cnpil.ule. produrre

marcls reale di Casinario ha lo stesso
valure del valzer di 14 luglio. Le ma-
scherate elairiane, i cilindri, gli uo-
mini in muotande, le barbe, le ban-
e musieali, ritornans in wna pel-
licola che appartiene allo stesso mon.
do dei Due timidi, del Milione, dei
films ambientati nella Parigi popo.
lure, ¢ dove ci si befla con buen
gusto del dittatore ¢ del popolo che
gli inveisce o lo applaude, degli no-
mini politici e delle ense regnanti,
dell'opposizione al governo e dells
congiura di 5

La sequensza del riterno dell'ordi.
ne nel reame, espressa prima in una
manifestazione di pinzza, e poi nel
lento ricomporsi degli noming e delle
cose, impasta limmagine e il suo pro-

un film i e gli
interemi spesso imomeritati con 'ace
quiescenza chete dello stato proter.
tore, preoceupato dells quantiti, Og.
gl un brotio film & un cattivo affare,
perché non si esporta. E inveee i
films costano molto e per chiudersi

sonore — qui, la musica
— in una concertazions infallibile, 11
cui montaggio potremme definire pri-
ma ¢ agitato », poi « largo »,

Alls Quirinetta & stato proiettato
Rapsodia in bley, dediento alla vita
del compositore americano George

GCli sp i non n di-
menticare una stopenda ripresa in
gru, che partendosi da un pisnolorte,
nel finale del film, saliva fino a sco-

1,

CONTROVERSIA

Llincontro tra Finglese Alfed Hit-
cheock e l'americano Thornton Wil
der ha generalo uno strano impasto
con impuntamenti e soluzioni aliret
tanto singolari. Al regista di Easy
Virtus, del Club dei Trentanove, della
Prima Moglie, interessa [awra ro-
mantice con un tessuto di raccomto
fitto, densisismao, inforne a un centro
d'angosciz che silluming dello scio-
glimento finale architettate come una
chigvq magica che wvuole riaprire
tutto il lobirinto dells memoria iflu-
st e perduta durente lo spettacolo.

prire tutta orch il

vo, lintero pubblice di on famose
o immenso suditorium all'aperto, fi-
no & fissarsi in uno supefacente
panorama in bianeo e nere o non so
quunti metri daltezsa

MARIO VERDONE

UN ENCICLOPEDIA

DEL CINEMA

Lu Casa Editrice Palatina di Roma
annuncia una Enciclopedia del Cine
ma in dodici volumi, diretta ds Raf-
faele Mastrostefano,

Eceo il programma dell’opers:

1. Introdusione, Il soggetto, 2, La
vegio. 3, Lo scencggistars, 4. 1 tecni-
el 5. La mmsica nel cinema. 6, I
diritte d'sutore nel cinema. 7. La see-
nografin, 8, 11 costume. 9, La recita-
tione. 10, La eritiea.

I nomi dei collaboratori: Libero
Innamorati, 1. Fiorini, A. Fraweili,
C. G. Violn, Tommaso Smith, Luigi
Chiarini, M. Rinaldi, Mario Verdone
A quest'oltimoe & sffidata la parte rie
guardante La critica del film.

Di qui, ln tensione & un successo
del film; successo, come
p. es. un lieto fine, che & [lanimu
stessa e il significate del film: in
questo modo si tende a salvare in un
tempe larte e lo coscienza morale
dello spettatore, E evidente che o
Wilder interessi [arte, anzi la poe.
sia, Uanalisi intima, la magia delle
identitd, e, dicioma anche, la speron.
za di una catarsi. Cosi, qui, Pidentiti
tra lo zio Carlo ¢ la mipote Carla.
Ma il personnggio maschile rimane
indietro; Pidentiti resta solo nellin.
terno della fancinlle, né & la ro
gione poeticn di guesto restare nel-
Vinterna, Gl sforzi di Carlo per ram-
memorare la sua piccola citta e rin
regrarla nella sua innecenza, nel suo
candore, sono tutti meccanici, parcha
il dato patologico trascing tutte a
fondo; lao giustificazione del delitto
compiuto & esterna ¢ retlorica,

E' indubitabile che Tanima o le ca
se della citti soffrana nel processo
narrative di guesto sfasamento dei
protagonisti, per quante i regista
stringa § motivi, tagli le scene o &
dati del dialogo talora mirabilmente.
Sarebbe strano che qualcuno soste
nesse lo tragicita del protagonista sul
la impossibiliti di una reds A
parte poi che il rifiwto della nipote
« nafto, senza probabilith di curio-
sita. E' qualcosa d'infrante per sem.
pre, d'lmmodmblfe anche pmhe @

le nella i re-

olté. Non si capisce dove si voglia
portare ln figura della rogozsa con
quellastinato o forzoso trionfo della
vita consumato con lamore del poli-
ziotto e con la morte ad efferto del
protagonista, Il levoro dellarte era
da farsi tutto per immagini, oine
iende, nello spazio trepidante o pes
riglioso tra male incornato e innos
cenza che si dischiude affascinata da
un forte mistero di vita; o invece &
risultata una macching  psicologice
rozza ¢ artificiosaments colorata, pur
qua e li venata di chiare « ingenus
ioni, dentro un' [ P
gro, inerte, come ferrigna e lontanay
non pigra e inerte oggettivamente, in
quanto risultato artistico, ma percha
cosi frovals empiricaments, sulla ine
telniatura casuale della trama.
L'effetto e la fing erano essenziali
per Hitcheock, e hanno sommerse
Uintervento di Wilder che certamaone
te avrebbe desiderato fore indugiore
di pis lo zio Carlo nella cittd, coma
Emily in o Our town », fargli gustare
di pii la mite doleezza di gquell’oasd
i pace mel banale e bonario intrer-
cio delln vita quotidiona, anche sa
percorse da strane curiosita, come §
giochi gialli tra il padrone di coss
@ il sue amico. Magari tentare di
salvarlo. Tanto che Wilder consant)
al producer Sol Lesser a che Emily
vivesse, digmine! perché il cinema-
tografo & quasi la vita, loddeve U
teatro & forse un'allegoria della mor
e,

Oreste Mocrl.

Consenzienti, in parte, con quanto
ei werive 'amico Macri ei sembrs ton.
tavia che egli non sbbia colto la ne.
tora & i valori cinemstografici dell’n.
pera di Hitcheock,

Non potendoci servire, come rispe.
sta, delln criticn del collaborstora
p. ¥ che i & ocenpato del film nells
rubrica « I film del meses, ci riser.
viemo di ritornare sull'argoments.

@, m.
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ALLA RICERCA
DELLE OMBRE PERDUTE

Uno dei maggiori problemi che nell'ambito di una cultura ci-
nematografica, esige da anni in HMalia woa soluzione & quello di
una Cineteca Italiana, Tanto se ne & parlate che erediamo non
valga la pena insisteve ancora sulla neeessita, lo scopo, il valore
di una Cineteca nagionale anche per non avere Varia di risolle-
vare, per sola pedanteria, una questione che ha ormai fatto il suo
tempo, Bando dunque alle parole,

Da questo numero, grazie anche sllaiuto di nomini di cinema
dei nostri lettori e di tutti gli appassionati, intendinmo contri-

buire conc alla for

gliendo nella rubrica « Alla ricerca delle ombre predute 3 tutte

di questa Cineteca raceo-

quelle notizie che |

gione, Quanto verremo man Inllln pubblicando sara percio il rie
sultato di un‘attivits volta a un unico scopo preciso.

Qui non si tratta di impostare il problema su una hase
economica. Per ora a noi preme che le energie e le attivity non
ud.mo a «Ilapﬂ'dm: in inutili ¢ sterili iniziative. Ci preme tenere
le eventuali fonti di una Cineteca

in p
haliana.

Un tempo, posta una simile questione, ci si augurava l'inter-
vento dello state e si stava ad aspetiare, Ogg crediamo di potere
contare prima di tutto sullo spirite di iniziativa e il lavorg dei

singali.

Invitiamo pereid proprietari di cineteche, organizeatori di
Cine-clubs o tutti quanti hanno qualcosa da dire, da proporre, da
obiettare, a voler esprimere le loro idee. In particolare preghiamo
i proprietari di veechie pellicole a inviarei Pelenco dei film in loro
possessa o, almeno, a volersi segnalare,

LA CINETECA DEL
CENTRO SPERIMENTALE

Fino ad aleuni anni fa la cineteca
aliona pide fornita e teoricamente,
con  maggiori  possibilite  dwrricchi.
menta, (non dipendeve dal Minel
pop?) era quelle del Centrn Sporic
mensole di Cinematogrofis. Nei sot-
terranei del Centrn oo chisre scomsie
di legno, con un'susterita da antichis
simi oggerti di museo, stavana jmg
Iate sleune centinaia di seatole di me.
wllo. Erano, se non erriame, unc
sessanting di Glm. Poi venne I'l sel
tembre & anche i film del Centro, co.
me tamie alire cose, furono da quei
minuziosi arecheologi che erano i te
deschi, earfeati su bn vigone e Spe
dhiti ol Nord Dalis. Da qui alla Ger-
wania il paswa era breve: in Germa:
mia, sotto [alu protezione del gran-
de Reich, anche i film sarebbero st
Ui finfinitamente pin sieori. B eosi
Clair, Vidor, Chaplin, ahituati or
mar al dolee clima del Quadraro, i
alzarono il bavero e, resegnati ¢ mo-
linconici finirono, inseme a tanti al
tri, in un veechio o Ireddo magu
mo di Starpel.

Miracolosamente i salvarono:
Allelijn!

Fortunale willa scogliors,

Lampi sul Messica,

Per le vie di Parigi.

Antologin di Pobse.

Querant’mnni di cinwma

» un peso di:
A me Lo liberi

Anche altri film, gii patrimonio
del Mozen del Cinema, ed orn geee:
gnatk ol Centro, come:

Le due arfonelle di Grifinh

L'womo i Aron

Tutte il mondo ride

furono settrofti ai naxiti, Nascosti o
Roma in casa di Franeesco Pasinetti,
furono poi consegnati nelle mani d
Umberto Barbaro. Attunlmente s
neteca del Contro (via i Villa Tor
lonia 100 consta di

dieci Mllm  coi \MII glungere,
mon seppigmo perd e in via defini.
tive, essende il film di proprieta dal
la Scalera, una copio del
Mulions,

Degli aliri film  immagazednmi o
Starpel, benché vive sia stato Vinte-
ressnmento di molti wamini di cinems
fvedi a Cin n 14

LE CINETECHE DEIl
CINEGIF

Dove sono i film delle cineteche dei
Cinegnf? 11 Cinegnd di Mllnw poten:
i

Roguzse in uniforme
Raskolnikof di Wiene
N vampire o Dreeyor
A wendeita di Crimilide
Varidsé
Schloss ) orgelod di M |
LE CINETECHE PRIVATE
Guglivlme Amerighi (Firenze) pos
shede:
Soire 4 perts i Varigi
0 fantosma dell'Opera,
Lu cineteca di Fiorenzo Serra | Sas
sarid eonta wnan quindicing di film,
Kevo i piin lmporianti:

Vive a morto con Tom Mix

Rutaie

Atbantide i Foyder

L nturiern i Algeri von Maria

Jucalsini
Lo coudut i Tros (ed, vedesen 1924)
Liinvisire
Clisabotin o Unghoria di Nils Jon-
e,

IL FESTIVAL DI MILAKNO

Per le sue particolari finalitd il

Festival del e el si tiene o
questi giorni o Milano deve essere
riconlsle in quests rulrica & sotioli-
neata tutta In sus importanzs. Eso
infatti & sirettamente collegato ol
problema di una Cinetecs laliona,

wLe projesioni colturali, di film

pettivi o ' jonk,

continure  anche dopo § quindie
giorni di questo lestival cosi @
serilto in uma introduzions al Fe-
stival — v per alimentarle doved
sorgere utin Cineteca che, pur rispet-
tanda i diritti commereiali delle Ca-
s che producons w noleggiane i
film, pussa conservare ai poseri quels
le apere che non interessano pi
commercio ma hanne ancors valore
per Varte ¢ la cultura. Le looune che
qualungque culiore del cinema potra
notare nel progromma di questo fe-
stival sonn proprio la prova maggio-
re dells necessita di dar finalmente
olla colturn cinematografica strumen-
i adeguuti, come gii ne possiedono
alemni Paesi pin fortometi del no-
stro u,

Il problema di uns Cineteca nurios
nale viene dungue, oggl, concrels-
mente agitate dal Festival i Milano:
phi incassi andranmo a2 wotale benefi-
cio dells o Cineteea  Italisna o per
larganizsasione della quale i promo-
tori deol Festival, primo fra tutti Luoi-
Comencing, lanng ‘li Eiil

IL RAGAZZO NEL FILM

miik, ab s, ba birsclato by tape
o nol per uliime, nel se
delly velocith, guest'urte pon
poteva che conservire tutte lo caril-
eristiche dells velocith, Eceo perchi,
e legami von
le altre arti e &, eun la Jete
teriturd, il chr wan ollve la pos
i seguiee el corss dells sun

viln

wehone am lento o graduale evol.
versh di motivi come invece possons
witrlee In Jetiorsturn o e ani figuea-
thve,

Prendiome ad wsomplo il motive
el ragazxn, Nells letterstorn, spoeiule
mente dn aquells varrative, W ondo
coperie dal roman
wigazan non ern che
una persondficagione di
1 eterni, della bellosea, del-
I purerz, delln vigoria fisiea: Pani.
ma classica, riluggente da qualenasi
cosn che fosse informe, non ben de
fimitm, chiven o qualsiosi  delimina.
wione, wveva sempre mosteate i di
senteressarsi del fanciullo, di non ve-
! Iu lnrr- wggetio di mppresentazione

Cal primo romanticiane, che poris
ul trionfo dell'io o della pin lats in-
trospesione peicologien, mu  special-
mente con il simbolisme che nel
mondo di sogno, nells sons indistinta
della fantasia infantile, nell'imprecise
dell'animo vergine del fancinllo tro-
vi tanta waterin di poesia, o
affermuzione del mgozzo-per
el nuove eree, rappresent
tutto un monds nunva, sine = gquel
tempo inesplorate o trascurste,

L'animy  moderna, stanca  dell'av.
venturase senso della vita che sine
ad allora avevn earatterizzate il ro.
monzo, i quellavveniura intesa co-
mie esperiensn muoteriale, di vinggi,
di terre lontane, di pure
fisiehe, §i ripiega sempre pin in s
weventnra continug ad esere
eonsidernta vome substrato  commme
o tutta Ju lettersturas modernn, come
caratleve distintive del o romanzo
nm'he In gquelle apere in mmi mene &

deva diverse,
cordiama :
Lalbergo roso
il fu Mattic Puscal di L'Herhier.
il bailetto meccanica
La stella di mare

1l Cineguf di Napoli possedeva,
tra Valtro:
L'wrgent di L'Herbier.

Che ne & di questi film?

LA CINETECA MILANESE
MARIO FERRARI

La Cineteca Milunese Mario Ferra-
ri, ogei la pii imporiante cioetees i-
ma, che raccoglio, film di proprie-
ta i diversi (Comencinl. Hognoni
eee) conta pii b cinguamta epere di
primo ordine olire o numerosi fram-
wenti, comiche, cartoni animati e
verchi flmetti di esiremo inleresse.

Fra i film ricordiamo:

Agornin sui ghiacel

L' Amevicono

L'Angelo azzurro

fnna Holena di Lubitsch

Asfulia

tlanticle di Feyder

Avventurn movimentaty con Max Sen.
net

L' dvventuriere con Rodollo Valen-
Tty

I cadevere vicente

La caduta dello cosa Usher

Il cappeilo di paglin di Firenze,

N curretto jantoxma di Sjestrom

Cormen di Chaplin

Carmen di Foyder

Crist

Lat danna pagane

I due tinioi

Entrocts

Femmine folli

Le finanze del granduea

La piccola fiammiferaio

N gabinetto del dottor Caligaris

fiarno di page di Chaplin

Giornnta di vaconza di Chaplin

Golem

Teu de chapean

Messalina di Guargoni

il Milione

pag. 2, « Dove sono i film del Centro?
La letters di Umberto Barbaro m
Cinstempe n, 18 ¢ Varticolo dello
stesso su 1'Uniti del 7-146) non
©i & ghonta sino ad oggl nessuna no-
lizia i rimpatrio,

P
Miss Europn

Montreur d'ombres di Robison
Nuna di Renoir

Nina Petrowna di Schwars
N padrone di cosa & Dreyer

il pellegring di Chaplin

Ttellls Mzabilli,

Lat Cineteea Italiana utnhlr e g
di. unn a Homa ¢ Cultra o Milano,
eui larebliers eapo due cireaiti di sa-
pecializente ¢ di Cine-Clubs, Qua-
le presidenie l‘bl'ln Cineteea af fa il
wome di Unibierto Barhare,

A Trevise s @ costitaite il Cine.
Club Trevise con sede in vis Cal-
wagglore 18,

Sone stati proieati; Lo Kermoise
eroicy, Ragnzse folli, La bells brigate,
I cav.o farsasma di Duvivier. 11 mi.
ltone, Alba trogica, I club dei 39,
Verso la wvita di Renoir, Pel di Co-
rota, Cwrnet di bello, L'ammupting.
menty dellElsinoor, Palcoscenico, I
demone del gioco, Dard un milione,
Vigilia d'armi, Covallaria, cce.

Tnoltre sono stoti orgonizet
stre fotografiche, concorsi o
ai film preser tal Cineclul ¢ con-
varsi di Fotogr o temm fissn,

Il Cineclub di Reggio Emilia, sal-
10 la guida intelligente di Sergio Bor.

iezioni
proictiati; Lampi sul Mesico, Tuite
il mondo ride, La Kermesso eroica,
Sehivvo dwmore.

A Genova & i formngione
un importante Cineclub, Us festival
del cinema reteospettive @ nel pro-
gramma del nuove Cineclub, Viviesic
mi amguri.

“ue

A Parma il Cineclub dell'Voma Li
liero che aveva proiettsto Tabi, Me-
tropolis, Lumpi sul Messico si & fu-
s0, dopo il Festival del Cinema, con
il Cineclul  Parma fondote ol
nostro giarnale. Presso il nuove Ci
neclub stn per nuscerp una cineleca
che entreri in possesso quanlo pri-
ma di alewni importanti film,

“an

A Sassari i & costituita una sexio-
ne dell'A.C.CI Antonio Simon e Fio.
renzo Serra ne sono gli animator.
Sono gii stote tenute diverse riunio-

ni. E' o proicitato Rotaie.

Ma divents avventura
Interta; quurl avvertura tanto pil
o meraviglios quante pid numerose
e contiiue sono le possibilith del per-
sonaggio che deve viverle, la sun ver-
ghniti di semtimenti e di reasioni di
fronte a3 cani dells vita; qualitd que-
ste meno facili dn trovare nell'vomo
adultn, pin legat s esperienz
e ai casi dells vita, Ecoo perchi m
seritiore :entln-no sempre piin ['es
genen che Uerve dei loro romanzi
forse un adoleseente o mildicittiuen
un bamibine, Ed & Thibuodet che, o

di Alain Fournier, rosi
aRellexions sur be romar
Mahard Alain Fouwrnier avait come
pris que Uavventure romanesque n'est
purement belle gque dons un milien
od'endants o

Nel cinema  quests  affermazione
graduale del personeggio-rngarzo non

si & werifieasta come si & verificata |

per esempio nella letterasturs franee-
se dell'entry dews guerres, sin per-
chit questo, dope le esperiense del
TEmilic di Rouseean, del Brulard di
Stendhal, del Poil de Carotte di Re
mard , del Meaulnes di Fournier, del.
Ie figure di Prowst » di Gide, di Gi-
raudowx ¢ di Philippe, aveva g
glunito le pdi grandi rappresentazioni
artistiche sis perchié lo impedivane
ragioni tecniche per eni Lo figoen del
ragazen ern legotn olle diffcolta del.
linterpretazione sulle schermo. Que-
s necessiti di una medingione por-
tave o sviare, slmens nei primi tem.
pi, Vintento artistico del regista, oo
sretto, nei ensi pio fortunati, a scen.
dere o patti con ' enfant prodige ».

Nella produzione corrente dei film
il ragarze acquisth subite wna fun
sione vimbolics, moral special-
mente mella parte finale d
o (e alle uspettacoln » in genore
st deve sompes. pensare), quindo
cioé o figurn di un bumbing pud fo.
cilmente avers un senso di catarsd,
sl huppy end. Un pb, mache se con
la dovats distinzione, come totti qoed
Dimshi i cui porls Manzoni nell'nl
tima poging dei « Promessi Sposi s,

MNon sempre perd il ragazzo ha avo.
1o questa fundone secondaria o com-
plementare. Anche il cinema ha tro.
vato nella fancinllexza un motive di
piin per la realizzazione di apere sin-
golari: e non solo nei film in rulf

i stupire il pubblico, nell'smasiecs,
el onseniedale per il primo clnema,
el diviemo, ma ancha nei film ¢
dalla descrizions di quells purti

e peieologin infantile hanne trate
materkas i poesia,

lustre esemplo & il prodigioss
« Monello o chapliniano, uwn preeur
sore wddiriturs per questo lato, E
dal fnto che gquells fu ls prims velta
i end 0 grundo Chaplin affronts ane
vicenda pii complessa ¢ di pi e
o rewpirn che won le beevi  pomi.
whe o, vien Tutts i considerare Vim-
i questincontre  dell‘arti-
-|—T;}m col motive dellinfansla.

Linfluenes della letteratura anllin.
Lanwin, quale si era aodota doliness-
do dapn lo esperienze podaimboliste,
si fece sentire in « Ragazse in unifor
e o i Loontine Sugan, del 1931, Un
perfetto racconto pricologice questo,
intesn a slare wna  rappresentazio.
ne cinematografies di  un  partice-
lare ambiente in cui aleone adole
seenli affrontavane per la prima vol-
ta i ravh complessi delln vita, Funio-
re. Cosi pure nel susseguente o Gin-
vinezza ¢ del 198, direno ds Carl
Froelich, in quells srusls femminils
o con quella ragazza incers fra '
mure del professore & quello del com-
pagno.

Furona q gli anni che videro
il moltiplicarsi di film realizsati tm-
1 mtorne o questo lema: In puico.
logia del fancinily, delladolesernte,
can quello stesso entosizemo che ave-
Vil caratterizanto anmi prica la lette
mamra narrativa sl medesima meo-
tive. Nells wtesss Germania o ebbe.
ro = M nel cmore o di Wasch.
neck o « Segreto ardente » di Roberi
Siodmak (il rul soggetto sarebbe pis
vimto al mosiro Moravia di « Agosti-
no s, mentre Francia i ebbers
# La Maternelle o di Benoit-Lévy, tras.
Av dallomunims romanse i Léon
Frapié o ambientute in un asile per
bambini poveri; « Poil de Carotte o
tratto dul capelavore renacdianc, film
che rivelis Duvivier. Llarte del regista
francese trovir niel motive gioviness,
i yuella particolare giovineszs com-
pressa e incompress tuita renardis-
mn, Vsimnsfers ideale; ed i mesi te.
enici che il cinema gli offtiva ports-
rono alla crensione di una notevols
opera d'arte. Atmoslern di sogno e di
menbo, di fantasia morbosa, come nol
punte in cui il protagonists immagi.
nit i vedore o donen di farstasmi
o crede di sposarsi con Famica di
gimaen, tale da far cilenere questo
film une dei pin significstivi di quel
periodn, Anche la Francia avevs il
suw enfunt prodige, Robert Lynen:
Lhavivier dirigerda con il giovane Ly-
non un alire film, «Le petit rois,
& Mare Allégret « Senun fomiglia »,

In oo film ruses, realizzate oel
1931 da Nikolai Ekk, « Verso Ia vie
ta v salve Pattore principale Balatoff,
tutti gli altri sono comuni rogaesi &
strada, « besprizorni », come li ven-
gono chismati. Nello stesso anno, in
America, Vidor realised o Il Campio-
ne s eon ln coppia Walloce Beery-
Jackie Cooper. Due anni dopo Frank
Borzage trosse dal romanze omoni-
mo di Ferenc Molnor « | roguesd della
via Panl »; vennero poi « David Cop-
peckeld » &5 Guker nel '35, « Simps-
tiea canaglia » di Von Dyke, « Capi-
tani eoraggivsi v di Fleming e o1l
principe ¢ il povers v di Keighley
nel "37, « Le avveoture di Tom So-
yer o i Taurog.

Mu In fortuns del ragazo nel e
wema contingn anche oggi: oo lo dis
mostranoe § ragazzi i Saroyen nella
» Commedia wmana », quel suo Ome-
ro perso fra i libi della biblioteca
o incantate ad sscoltare ln canzone
el uom ;i roparzi dells
 Fumiglia Sullivan » e & « Tom B
dison  giovane », mentre sempre cf
ricordiome & quei tristi callegiali
di Pagnol in « Vacanze in collegio »,

Questo continne interesee dei regi-
sti per il motive dell'infonzia & on
segno  della vitalith di qoesto: pur
soprovidento sempre il pericolo del
u divismo » & di presccupagioni com-
mereiali, ls truspasizione del mondo
poetico  dell'infansia sullo schormo
canserva totora molte possibilita per
lo creasione di opere artistiche da
parte di registi intelligeuti e che da-
gli illustri esempi del passato in ques
slo campo sappiano trarve @ dovati

poteva
T'mtare-hambing, capace di recitare ¢

LORENZO BOCCHI



LA CRITICA CINEMATOGEAFITA

I FILMDELMESE

L’ombra del dubbio

Se um fillm va gindicate non dalle
fteszioni ma dol grade di realizsa-
sione. i esse, «Lombre del dub-
it s i Hitchesok & sens'nlire un
film rinscito,

11 vegista & an inghees che ba duto

_gii buona prova df v (Club dei 39,
Lo prima moglie); o sono susi altei
W o quatten Blm di questi ahimil
anni gienti in America, che In eric
vicw it aceolie lavorevolmente.

Si st i wm film che petremos
chismare, per intendercl o ghallo 52
e come il rommmeo di alvanl seriiord
Vi el € 3iallo 5 tin: vlaslintn ‘the
per stmosfera, ambiente, aratterie
suzione del personaggi, siile ece. an-
duva al di li di ogni toenica el
delinte, del mistero, del macabro, as
sumemlo il volto pii puro e duraiurs
dell'arte, questo o Omben el dub.
bios (che vicoverss & poi realls
spaventosal by tutte le qualith per
ensere gimdicats su un piano fibers
dn ogni etichetta, da ogni st do-
cumentario, ohe interessi lo eronaea
gindiziarin o ln froenalogis, Esa rien-
tra, s, nel giollo, ma con lo stesso
dicitte enl muale [ delitta, Pinens-
Vo, la gravirn o il subeoschente enira-
wo mels vita: questi elomenti o
la corda che sottenide Paren del rwe
conto, che lo fanno precipitare, ehe
eli danno ln concretesza, il respira:
wsen ¢ legpto ol « glallo &, » il
to — assin quells particolure tensin.
me. quell’imminenza, quell'ncombe.
te # mindcela chn grava, e pud gra-
vare mil ngni memento andw sugli
azpetti piit consweti dells viln — non
pub_fore # meno & risolversi el
maduli pii wsati dellu ronlts, perché
altrimenti morirebbe avubio nell'sr
hitrario e nell'illagico, asfissiato,

(uestn ha benissima capite o vo-
tuto Hitcheoeh: e, quella che piiy
vonty — almens o medre parere —
veallasu.

La mucching dn press & rome 1oc-
interno & fedele dells resb:

buiesze 1000 wunes Mhumer, proprio
come in un libea giallo:
winei del « gialls + che, avete notato,
won gli uniei o non subedornre nul-
labh Ms & qui, deve wni s conn-
seung, nun - gole eslernomente (0 o
terni peovineiall el un cerehio s
siringe intornn ol protagenists ¢ len-
taments lo soffoca. lo ports o s
guirsi in wn'aris i fredds poesia
Ripensa alla fine, che per maments
potrebbe sembrure scadare nel polic
Einernt; ma essa & il clenliste di que
st orechin che o & venule sanpre
pin serrando ivlone ol personaggio,
imolandolo, rondenda  inevitahile i
suo gesto, il sabto mel vuoto, Scom-
paren egliy ln vits riprende nell'alves
aarmale. Rirordate le ultipee sequnn-
we el funerale, che e ridonn
Dobentee Ineomsparalilmente dipinie .|.
quells « piecoln citti », ancors di
tipe colaniale, coi moi personagel
Ll i direttore dells hanea, il
oluh beweninbn, il policeman.., &
aneors guella fanclulls timids ¢ lorie
per 1o quole Hitchenek profinle le
ane dolicaterse.

Eccellenti sttori taith,  sopramtio
Iel Teress Weight o lo sin Joseph
Cotben,

Fo

Le cinque seldiave

Una volta i film dolls Wars
vano guesto o importante
wans meglin della Galdwin, 1
limpida e ottimists, meglio delin P.»
ramanind, iroppa hon [wgralsta, me-
gl defla Fox, trappo enfon, 1 o
s dellm Lien wha americann. Non
or te Paome dells Warner ers
lo straordinarin James Cogney ¢ |
s Plicomparubile  Botte Doy,
Eeuno storko di cronnes neru, di gan.
potee. ol vedave dnlecnall, di pomi.
i wengn seupeli, s une fotegrafin
n, con un montiggio rapldo, Ste.-
i &% Vamblente da cronocs pera,
&' In fotografin grigha, ma oon %
0 mentaggio rapide, choe nen % (]
Elmi. Lo grande Bette Davis nom rie.

son, malgrade | susi sforel o malgre
da win spesse b décallesé | 'anien
weconcisturn che lo serva sessialmen-
tel, i portare lospers in porto. Sal
virte Humplrey Bogart in due o tro
apparizioni sorprondenti riesce o dare
all'vpern consistenza o vigore; Huam-
phrey Bogari che oi fa wenire in
mente geme equivalonte vitalisico by
pugine pii narvass, pid sanguigne di
Hemingway, Coma Hemingwny
vitn n un bicchier daequa lovato da
un asselati, o rende evidente wn e
coppiament all'aria uperin, sull'er-
b, ooai Bogart al suo prine wppo-
wive rende vive wns dinarione, &
wpresensat s el film, Peccata che
nelle Cingue schiore, voechio film
gid promte dul 38 pell'edizions i
limnn, Bogort pampuis vest poco,

. e e

La grande
menrogna

E' vera che un soggetio infelice
pud spesss compromellers senz rio
maedio il sucessso di wn Glm. Ma &
innegubile che quands ci si mettune
i Loy lena attori di classe ¢ un
egregio  regisa, con laioto di un
certa i cinematagrafico, pos-
sann riwscire, nonssante wio, ad of-
frirei qualeoss di boona, Se ne per
sundord facilmente lo spelators e
wLatt grande monzogna »,

G Bremt «i destreggin alli meglio
len due donng che s dispotine i
sun wmare o che, come attrici, gli
coffians ls parte principale nel film,
Nella finalissima poi, dalle due con
tendenti vineers Hette Davis, anche
perchi alta, eon evidente shag)
i strategia, mon aved mpuls conesn-
trarn sufficlentemente § sl sford,
dispardendali invece in spposte dire
=ioni: Parte il sone musiche per
piansforie & orchostra) e Femare,

Ma nutnralmente o vicends non &
i liseia eome potrebls far pensa.
il %: lm' % ‘malti

(e dove ) :
'mmm;um diver-

All'wrming, el momeoti in i e
me di sver perse Pamnts (due o tre
voliel si riempiono ghi ocehi di la-
grime: quegli oeehl cosh intersssanti
deila Davis, seiupaty e gonfi, non -
presii ben dire s di intelligenza, pia
che di phante.

awm

11 sospetto

Ne wll soapetton i particolare
impmlmn & lambiente, Siomo in
e b e Tarredamen
moderng drll ppartimento degli spa.
o (quesa pure, come W Gronde
menzogin, & unn vieonds coningalel,
per qualche istante o poirabbe lar
pemsure onl sbo cattive gusta sfareasn
alle allegro commadiole froncoame-
ricane, Mu ol sono pof certi pavenggi
il brighlarn ¢ la parienza con jmiie
per una enccin wlly valpe e
ihomemicale & puritam, sl
alleggerivn @ sawtonmee wtin impal-
roturs per alirn un pa” vecchiv o pe-
st el lovora di Hitchesek, Sem-
memmens o
i G, Grant e le
. Fontuine o [ay ol
da wma grozboss « 0
vistoeration clituding 3 proyinia ore
rivars dl tindorso, sotto Form il fore
wa oonxiva, quel tanto di malulwuln

ee dal film, oonostante tutta, un s
worn rlmsciin
Vi & mad enpitn

et i thi
handonare e compagnia per gunrda.
e | librk nells biliotecs o | bel guo-
dri del salotto, comversandn em
ivitate seenmscinto? Feon, se ol un
worte momente ol chaemoto grafy
sharks i i peiti «
min i
dlo mon i diveria pli, = s nen
v Interesan spere come il moclis (G,
Grant), Togaers &
non sin pecaltre wn ot rete.
senan waviee el dalli sals, fermor
viow vishtare Vappartamento §1 ome
eitelln serltiries di pomnosi - ghalli;
# pe e farete wn eompliments, i
inviterd o eolugione insioma ol prine

| cipali protagandati del Bl o Vi pres
sentori un sue frmtelle con gli e
chiali; medico esperio i voloni od
uist s e oechlalata sorella, v
stitn alls maschictin con  enmicetta
© eravatting,

D pussaggiv: codvseercte qualele
parenis dells protagoniste, lulls gen-
e per lwne e abwecsts alle  tradio
hmni.

Per tornure sl roceconis, come al
cospotts dells padeons i easn o
el ricevimente noloss, per acco-
mintarai, bhosteri una cona in anfo-
mobile lungs un riviers brulla e sel-
vaggia: potrete dare un‘occhinte ul
(raesaggio e al mare che ribolle lag-
gt dn fonda, mentre i due protage-
nistl seoprons il malintess e of sb.
braceiong, Poi su ancora in mechi-
nu, che i ritorns o easa: il Rlm &
fimita.

" v

Robin Hood

Cam'ers phh leescn o ventilate T
faresta di Robin-Douglas, E
sanaggl eom'srmn -
venture plis eredibill, eon quells Jorn
aria delizioumente amerivans verss
il millenvvecentoventicingue, Douglus
sullavs veromenle come un gallo o
tutto {1 filn, won appesantite da in-
Ul dialoghi, correva eul rlimo dei
spstorn o dolle comiche, Cui poi il

Frminelin g,

Lenin nel 1918

Dove sona le belle imprese di .
aonstein, di Pudovkin e degli alisi
ehe eeann gli enfmis prodiges el
cinoma  enropes?  Vedends  qoesto
film di om platte, nosesnte confor.
mikema ¢% da chledérsi se viene da
wuolls berrs, o eome poss ancors
eircalire,

Lonin wal JWE vorrebbe essere un
filu i propogandu wulla vite di oo
pran rivelusionarie ael 1918, 'anne
ded movimenti antirivelagionard ol
lentl gon lo straniera e dell'atentaie
ded sochildsmocratiel: ma effotio &,
come si dice, controproduconte,

¥i ai wvode un Lendn i futtesse sk
wilghiamil; ma Vanboem pidestoments
e ' wndstn wlivove, se ogll ¢l pui
apparive — coil spaventosments (i
oo o prive di vita in wn consanto
shito stura dal fondo lucide (oon i
wordo wi avesse le messe soniche,
. non glureeel) — pome un traved
i anella piccola burghesia die egli

wmugine cha ol ha voluto dave 1 e
whatn, i un Lenin dolelisten el of
perde in slilinquinest] enl bundint
Horse W pmuve, ma mon cosi) che &
attento W tntto, @ cuplees uito
In pieeole eose Lobe 11 Litie Dol

auindn o le balliche: inceodibile,
ma veral)

In conpenss egll diventi ana s
larattor s pare Salin (an-

rlu wull perfuttnmonte smniglinnie, wa
s porol. Sseebbe troppa
lnn.- soguirn le amenita di qoests
ponere, lalle quall & iotessute taie
B il Cithama Paltion, aon sale
welln  wende  dogll  autord
Teotski o wli ahtei che furonag som.
mersh dalls cvrrents alinjong | ma
non prima dol 2710 uppalons, on
un trmeoo puerile, come partocipl di
un attentate contri Lenin nel 18
con aquanto rlapotte dells verith ao
ey, mgoun glodichi dn ok

[ETY

T nom w0 en i compognl nen ahe
biano wvvertite B focein, o e qual
oune, candidomente, el slo cosesto;
qualli che o entusiomans  per ln
Linoa generale o i Cornzsat Potens.
Kin slevramente no,

pov.

Massimo Gorki

E il primo epiodis & wmn rilo-
b dedicatn alla vita el famos
serlttore russo. Attingendo largamen.
1o al tante materiale sutobiografice
sparso nelle opere df Gork) ¢ partas.
dolo wullo sehermo con grande i
wpitto ed amore, | rwei hanno fuita,
in fando, delle buonn agiogrifia, Co.
ma melle veochie vite dei santi, atche
qui sl roecontonng gh ephsodi minkmi
della giovinoees in funzione di quel-
Yo che verrd dopo, dells rivelusione,

1 film proceds leato e mingsioss |

ma non annala & i quilche episo-
dio. ha quel sapore uspro & fresen
i realth che & il dons g eerto
del cinema w0, E' uno Rossiu pe
gresto, quella che & vede, e primo-
vorile, con piccole flare n giochi i
ragnezi e favole di uns gean nonna;
anche le tragedie e le Trusste non
Iisciana mal il segno.

Gl attori, il degoi detln formi
dubile scnala ries, spocie § due vee
chi, Si capivee ¢he il pubbilico o
alle ricette solite potri forse fmpo-
shomtirai: ma non & ora i eduearsi®

w b

L' immertale
leggenda

Non sarehbse difficile, ritraducends
dall'immogine cinematografiva  afla
parola del copione, attenere (m tests
del peggiar Cactean di questl wltimi
i, imventore di ealpi
i seena alln Sardou,

Qua e la afforans ricordi dells mi-
tologia

forse si trattn di uns faccondn colls-
barazionista, Quests & proprio In chia-
ve del flm, che con i suei doe erai
ariani ul cenln per centa e Il an
pizse di wagnerizma deteriore do-
vevn soddisfare i gusti del doming.
tore  tedeseo, largll sperore fn ana
Francia rigenersts o pronts por il
T | ——
ab,

La casa del maltesa

Uuelly parie dells clsemmografia
Trancese chie hs trovate il o pii
vicen filane i seave welly I-umrum—

tonn anche nelllintarpeetaciane, wlls

sltuagioni e welle prolisdts del rae

ronin, Scarsa b linea di esceusione,
dinktive |l

rogla,
Tn mnteria. Tn wn sels momento, che
& quello del sulcilio di Dalio, wn
certo gusto di fori sfanel, di Huy-
smins, i poese ehe o w pik
vosa voglin o pronte o inchinarsi,
lubrico, al primo podrone, he seme-
1o come qualeosa di sutentico, dj o
tentien alls maniers francese. In sl
mands il swicidie di Dobie wellente-
goerrn "W si & ricollogate con une
promezss sorprendente allo Chéri di
Colette nel dopogeerr 1929,
w b

¥l testimone

In provineis il elnema ji fansioni
i slogo. di canvivenza, di aiuie =
vivers, Quunda ln prime piogge di
primavers battans con insitenzs i ye-
iri delle finestre e rendons viscide il

Cosi # noi & secadute i (ndfilarch
in un cinema o i vedere i il it
Tiamo H testimone, dope che eran gid
eorte lo didusealic dell'wltime spetis.
eolo, Pol apprendizsmo fusri, sul car

pinttoste rinscio, 2 me
vitth che si ignorn, provyiso di s
finme (Torioo ) e my condumts
u morte che lasciono andare perche
Funico testimonio o curieo ha dei
dubhi, ¢ mon ¢ s sino sll'ultimo
& volpevale: ok inssmima wn film
datmoslera, clw vuol dire un

s dotteinale % e aperse b
dit quests aetlvith elnematografies &
talisma. In guesto Un americms i
ha mosen lo mani soche Za

rit di sinistea,
dei Carco, Simenon, d'l Mue Or-
lan eve_, il suo regists In Mares] Car-
e i osni scenegp i i Jamsam
o Privert & gii gualche tempo che
mestra ta vardos che dietro 1 e
werichi i umidits, le flles discinie,
0 vivali wenpa sole fa introvedere le
soeche  dellintelle i arldo
wal In parte & crestinto,
I reghstn Chenal & un autore i
tipn vomposite: nelle sus prove pii
nmbiziowe, dv Dalitts e crtigo & Lo
deenine tournant 1 1'Osseadone Tran.
vesel egll non & rluscito 8 mestrarcd
wnn epirngione decla e contiman,
wn'internn coprenss, s matueti di
coneesione, Appartiong  insteme  ad
Alligred, vlie & plis ruttive, o u
Mogny, piii rossn o commercials, &
auella buons wehiora i woglal che
poch non & rlsoln o siperane Paaron
mmillocritus ¢ o toeears | elell del
Bepoke, del Clabr, dol Feyder,
Nelln Cosa el mabiows % wutta
una certn Fraoein, che el la venbe
addosse ghi onni i uggia ¢ di e
io, gli amni di oapetagione nervoss
al tempo del Frone

sl '
¢ mvei giovate al flm, Uns e

e prainay eon aleane trovate fmiellh
per Pomblente, Come i Roma cibis
aperta v in @) sobe mio, gl stnier
parfane Lo lore lingua (gqui sone
amesicanil. L'esempio #i Hossellisi,
del Rassellini di Un pilots ritorng
b fatte ormal sewsls, )
b

LIBRI RICEVUTI

Clauen Vingali o Hond Chair « + Bie
bliotees  cinomatogrfics. Prims s
vin w ewen o G, Vieasd: Saggi CGritiel
< Puligonn Socleti Bditdice in Mils
wo, 1846 L. 380,

"

wlat Cortosa s Rivista Universita-
rin di Colwra direttn do Alde Cre
Parnia, febbraio 1940,

momini -

v pol slorivs.
colloborasionismn,  Viely,
ot wnlle wtomebili dei e
o Druslllach foeilatn, B ana Fromcka
ehy disploes,

Gl sopivoei di un mesiere che s
vampince, di wnn materia ormal iner.
b o wmralmente esiurhia, il riperee.

Pubblicazions aulnrizssts
Rodazione Romana; Pas Pageni.
e, 13 - tal. 51351
Rodezione Fivreiding
vips Ameden, T0.
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ale Prin:
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viella ofi delicatn quante inronsistesn-

gl o una lodevole preoccupasbons |
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