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”VENEZIA ,,

In passato la Mostra Venezia-
na che era sorta come Festival
Internazionale d’Arte Cinema-
tografica a poco a poco degene-
ro in fiera politica e commer-
ciale.

Con questa Manifestazione
1946, che ha in certo senso un
carattere transitorio, si é volu-
to, nelle modificazioni al regola-
mento, riaffermare quel princi-
pio di arte cinematografica cui
la Manifestazione dovrebbe at-
tenersi tenendo presente che es-
sa dipende da un istituto, « La
Biennale », che serve prima di
tutto i fini artistici e poi quelli
speculativi. Cosi sara necessa-
rio che gli organizzatori di « Ve-
nezia » non dandosi pensiero di
eventuale concorrenza da parte
di Cannes, Locarno, Bruxelles,
ecc., tutti luoghi nei quali si so-
no svolte o si stanno per svolge-
re Mostre Cinematografiche, ri-
corrano a quel principio fonda-
mentale di arte che cer
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un alto prestigio di « Venezia »
in un campo che non & quello
commerciale, ma che per altro
questo pud implicitamente aiu-
tare, si fara di « Venezia » una
bellissima mostra del cinema;
| che potra essere sostenuta per
esempio da particolari mostre
retrospettive (di un periodo del-
| la cinematografia, di un regista,
| di un movimento) create in ac-
cordo con quegli enti, quali ci-
neteche e musei, che a una <Ve-
nezia» la quale avesse queste in-
| tenzioni non risponderebbero
| certo negativamente. Quanto poi
ai film aituali essi dovrebbero
essere scelti in accordo tra la
direzione della lMostra Venezia-
na e case, personalila, delegati,
che rappresentino i film.

il pubblico di Venezia & piit

soccorrera « Venezia », sempre,
in ogni occasione.
Si sa quanto sia difficile avere
a che fare con gente che pensa
solo al lato industriale o a quello
iale deila g ci-
nematografica ma si é visto per
e.sempuz. quest’anno che avendo
a

film, non tutti (22), ma <in-
tanto alcuni (4) sono presenti a
Venezia. E’ gia qualcosa.

" Quandy si riuscira a stabilire

M Mostra «in-

che maturo per assisiere a film
che non swno soltanto prodotti
| industriali, sia pure ben confe-
| zionati, ma opere d’arte; queste
| anzi, il pubblico da « Venezia »
proprio richiede. Non corrispon-
dere alle sue richieste signifi-
cherebbe wvolere diminuire a
priori Uimportanza di «Vene-

versi da altre manifestazioni

consimili non puo ottenere che

un sempre maggiore successo.
FRANCESCO PASINETTI

Cpetseguendo seopi-di- i

SETTEMBRE 1946

PROGRAMMA
DELLA MANIFESTAZIONE INTERNAZIONALE
D’ARTE CINEMATOGRAFICA

S.U.A.

Warner Bros: «Old Acquain-
tance » di V. Sherman; «E-
mile Zola » W. Dieterle
e i documentari « Hitler vi-
ve », « Hockay for sound ».

Metro Goldwin Mayer: « Lessie
come home »; « Madame Cu-
rie ».

di

United Artist Corporation:
« Hangeman also die» di F.
Lang.

Paramount: « Love Letters » di
W. Dieterle.

Producing Artists: « The Sou-
therner » di J. Renoir.

Columbia: « A song to remem-
ber» di C. Vidor.

Universal: « This love of ours »

di W. Dieterle; «Scarlet
Street » di F. Lang.
20th Century Fox: « Blood

and Sand » di R. Mamoulian.
R.K.O. Radio Pictures: «The
Wander man» di S. Goldwyn;
« St. Mary’s Bells» di L. Mc
Carey: « Sister Kenny » di D.
Nicholas; « Bambi» di W.
Disney... .. E
INGHILTERRA

Eagle Lion Film: « Caesar and
Cleopatra» di G. Pascal;
«Men of two worlds» di T.

SPED. ABBON. POST. - GRUPPO IiI

COSTA LIRE TRENTA

Deckinson; « Il ladro dj Bag-
dad» di A. Korda e T. Whelan,

U.RS.S.

St. Cin. Tiblissi: « Il giuramen.
to » di Ciaureli.

Lenfilm: « Ciapaiev » dei Vassi-
liev; «Il1 deputato del Bal-

tico» di A. Sarkhi, 1. Kei-
fits,
Film. Doc. Mosca: « Rivista

Sportiva ».
St. Cin. Kiev: «Gli indomiti »
di M. Donskoi.
St. Cin. Mosfilm: « Colpevoli
senza colpa » di V. Petrov.
Cin. Soyuzdetfilm: « Cera
una volta una bimba » di V.
Eisymont.
Inoltre numerosi

POLONIA
Diversi documentari: « Rico.
struiremo Varsavia » ; « La ri-
forma agraria»; « Funerali
di Vitos a Cracovia ».

SVIZZERA

«Le Rhone »

ITALIA

« Paisa » di Rossellini; « Euge-
nia Grandet » di Soldati; « I1
sole sorge ancora » di Verga-
no; « Montecassino » dj Gem-
miti

FR.AN CIA

« Panique »; « Le Revenant»;
« Patrie »; « Sylvie et le fan-
téme » e alcunj cartoni ani-
mati.

documentari.

(documentario).

Nessur’arte, o attivita artisti-
ca, assorbe le facolta emotive
cosi completamente come il ci-
nema e nessun’altra ha il potere
dj trasportarci e di sedurci con
altrettanta intensita.

Cid deriva dalla somma di
mezzi a cui esso sa ricorrere:
musica, dialogo, concitazione di-
namica degli avvenimenti. avvi.

ed i di di
particolari attraverso i primi
piani; cosa questultima, che
per la enorme evidenza fisica
sospende il respiro dello spet-
tatore.

Leggendo un romanzo, soltan-
to chi abbia una fortissima fan-
tasia pud entrare completamen-
te nella vicenda; la maggior
parte dei lettori scorrono super-
ficialmente le pagine e non si
ereano coll'immaginazione una
vera rappresentazione degli av-
venimenti. Il libro ha poco po-
tere per attrarre del tutto a sé
il lettore; hasta una distinzione,
un rumore ed ecco rotto il filo
ideale. Cosi la pittura che & sta-
tica, cosi la scultura. Il cinema
possiede in grado superiore per-
fino al teatro la forza di av-
vincere. Specialmente dopo I'ag-
giunta del sonoro, lo spettatore
non gli resiste piu: appena en-
trato nella sala diventa passivo,
guarda, ascolta, e quasi non po-
trebbe farne a meno anche se
volesse .

Questa enorme presenza fisica
del cinema & il segreto del suo
successo tra le folle, special-
mente tra le pin insipienti ed
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illetterate, ma & anche uno dei
principali ostacoli che gli si
presentano per diventare arte.
Come volete che tenda alla per-
fezione un’attivita artistica che,
anche ben lontana da preoccu-
pazioni di merito estetico, pud
lo stesso avvincere il pubblico
e renderselo schiavo? Basta e-
levare di un grado di sonorita
la musica del finale, quando il
protagonista sta morendo op-
pure parte verso un’ignota con-
trada, perche il pubblico, anche
se stava annoiandosi, si senta
prendere da una specie di com*
mozione.

Il sonoro specialmente ¢ il
piu grave complice di un’infini-
ta di misfatti estetici.

Regist; intelligenza o
senza coscienza ne fanno I'uso
pitt eccessivo e smodato: quanti
suoni sono
| sentiti nelle chiese buie, quante

spiritosaggini insulse si son fat.

te dire agli attori per reggere
una vicenda che cascava da ognj
. parte! Dj simili mezzi illusioni-
stici o riempi

| senza
|

gravi d’organo =i

i si abusa nelle
| manifestazioni meno alte di o-
| gni arte, ma il cinema, per la
| sua stessa natura che vi sj pre-
| sta particolarniente, ¢ diventato
| il loro regno. ¢ non vale ripe-
‘ tere che esso & alla sua infan-
8%, : 3
| zia, che il pubblico se ne com-
piace ancora come di un’inven-
zione nuova, e che dovra un

{
| giorno annoiarsene, chiedendo-

¢glj minor perfezione meccanica
e piu fantasia. Gli uominj rina-
scono simili ai precedenti, la
loro intelligenza non aumenta
col passare del tempo, anche se
si accresce la loro istruzione; ed
il loro gusto non si affina. Il
cinema d’ora li appaga, e se an-
che restasse tale e quale segui-
terebbe ad appagarli, perche,

ROSSO E NERO

i Mino Maccari

bisogna riconoscerlo, & proprio
fatto per loro. Per quanto fac-
ciano le viste di lamentarsene,
affollano sempre pitt le sale, se-
gno che i loro gusti vengono ap-
pagati. E non bisogna credere
che ad un eventuale aumento
del grado generale di cultura
possa corrispondere un miglio-
ramento del gusto: la borghe-

sia colta di oggi si contenta del-
le stesse cose che appagano un
analfabeta, ¢ forse, siccome &
stupida, oltre che nella misura
in cui lo & ogni uomo normale
per listupidimento a cui si ri-
duce credendo dj diventare raf-
finata ed intelligente, i suoi gu-
sti sono ancora piu falsi. Ed il
cinema, che come organizzazio-
ne industriale si appoggia su un
tale pubblico, non potra mai, in
linea di massima, migliorare. La
possibilita di produrre films di
valore artistico risiede tutta nel-
Iindipendenza di un regista,
nell’abnegazione di un produt-
tore: il buon film, insomma, &,
e restera, un fenomeno isolato.

Il cinema, si sa, nasce alla
confluenza di diverse tecniche
artistiche. La scenografia, la re-
citazione, la fotografia, la musi-
ca gl sono elementi indispensa-
che pertano ciascuno un
proprio coefficiente. Parrebbe
che elevando le qualita di cia-
scuno di questi elementi il film
si eleva
nendo la scenografia pii bella,
gli attori pilt bravi, 'operatore

bili,

e di livello, e che riu-

pit esperto, il musicista pin va-
loroso, si ottenesse il capolavo-
0. E cosi paiono credere certe
case di produzione, le
ciano dei «supercolossi» dove
tutto & perfetto e costa delle
somme enormi. Ma non basta
riunire tanti il lavoro
che vien fuori, nonostante le
spese che & costato ed il suo fa-

SERGIO FROSALT

(continua in seconda pagina)

quali lan.

sforzi:

E alcum documentan.

VENT ANNI
DOPO

Emil Ludwig ha seritto recentemen-
te che in America 1’abbondanza del-
le trasmissioni musicali che si sus-
seguono senza respiro da tutte le sta-
zioni radiotrasmittenti ha confuso se
non addirittura uceiso il naturale sen-
so musicale nella massa degli aseol-
tatori, livellando in loro ogni possibi-
jone di fronte a qualsiasi me-

La stessa constatazione non si pud
fare certo per il einema sonoro, nel
senso ehe questo mon ha uceiso il ci-
nema quale era nato e quale si era
affermato nelle sue prime, pid signi-
ficative manifestazioni. 11 ventesimo
anniversario dell’avvento del sonoro
che cada quest’anno potrebbe dare il
via per il riaprirsi di quella polemica
¢he mel passato gia divise critici o
studiosi in  ecampi avversi circa la

‘necessitd o meno di questa evoluzione

«sonora» del cinema; ma, per quella
legge superiore che,. specialmente in
fatto di tecnica, non permette salti a
ritroso, oggi non si pud che fare al-
cune constatazioni riepilogative sul
fatto compiuto,

Mi sembra quindi doveroso osser-
vare che, fra i tanti meriti del so-
noro, ¢’ anche quello di aver contri-
buito, esso, a farei apprezzare come
nessuno avrebhe mai saputo, la bel-
lezza intima e quasi segreta del vee-
chio cinema muto, Un po’ come lo
catene di Socrate, il giorno prima del-
la famosa « bevuta, o la pioggia di
Pulcinella che gli faceva apprezzare
il bel tempo! Tutti possono ricordare
la strana sensazione provata di fron-
te a qualche parentesi muta scoper-
ta improvvisamente nei film sonori:
per esempio ai primi dieci minuti

dell’ultimo film di Ford, di quel
(L\m"o vm.ggm» che fu nm{ dei pri-
‘i a portarei il saluto cinema

ameri¢ano dopo la liberazione, T ma-
rinai appoggiati al parapetto, muti,
pensosi, intenti a seguire il gioco dei
cerchi di fumo delle loro sigarette o
le movenze delle indigene che saliva-
no sulla mave per festeggiarli, Quel-
Vinizio di film pareva ricondurci al
pid autentico cinema, cosi come in
una pagina della pid spezzata, ner-
vosa, affrettata prosa moderna, una
ase aperta e costruita, un «largo
di veechio stampo ei possono riporta-
re alla narrativa classica dei pid ca-
i, serittori dell’800.

Cosl il Vidor dei quasi alleli in-
seguimenti di «Alleluja> e dei
« Cavalieri del Texas » commentati in
modo insuperabile dal «<mutoy; il
Ford dellindimenticabile duello stile
Orazi-Curiazi di « Ombre Rosse » nella
silenziosa oscurita piena di tragedia
di quella straduzza con le caso di
legno, vicino al caff?, Cosi il Siodmak
dell’inseguimento lungo ed esaspe-
rante della ¢ Donna fantasma, per
le vie deserte, nella stazione della
ferrovia sopraclevata, Nel genere di
film che la coppia Hiteheock-Siodmak
ha creato e fatto affermare, questi
pezzi di muto (o almeno di einema in
cui qualehe rumore torna ad avere
una sua caratteristica funzionale, de-
term:
stato

ante tutta una situazione, uno
d’animo, come si trattasse
di una immagine) sono facili da in-
contrare, Si pensi alla corsa della, ra-
i in biblioteca, quando & gia
ehiusa, dell’c Ombra. del dubbio, al-
lo apparizioni del « Pensionante », al
passo di Charles Laughton sul sel-
ciato bagnato di «Quinto mon am-
mazzare

Vent’anni -dopo. Pin di ogni po-
lemica, pit di ogni rimpianto, pid
zione,
atto:
quello pin valido, quello pid autenti-
co dimostra di non dimenticarsi del

di ogni rievo

val la pena con-

statare questo che il cinema,

suo passato, del suo glorioso passato.

LORENZO BOCCHI
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sto, resta quasi sempre medio-
cre.

Per questo non sj puo dire
che il cinema sia arte di colla-
borazione: dove gli specialisti
pilt eminenti collaborano, cia-
scuno nel proprio campo, anche
sforzandosi di erigere in unita
i loro apporti personali, niente
di buono vien fuori. E vicever-
sa il gran film pud nascere nelle
condizioni piu disagiate (esem-
pio Ilncrociatore Potemkin)
quando una grande personalita
gli imprima il suo segno.

E la ragione dell'impotenza
della recitazione, della sceno-
grafia ecc. a diventare arte &
questa: che il cinema in quanto
riproduce (sieno pure le cose in
sé pin belle ad esser riprodotte)
non & ancora arte. E qui non
parliamo del caso peggiore,
quando i collaboratori (sogget-
tisti ecc.), invece di dare la loro
opera piu intelligente, si limi-
tano a cercare degli espedienti
coi qualj agire sul pubblico.

E’ che la cinematografia & vi-
ziata da un difetto iniziale del
quale non potra mai liberarsi
anche 1
vi tendela con tutte le forze:
il difetto di essere la riprodu-
zione della realta tale e quale.
Qualunque sia questa realta ri-
prodotta sullo schermo, essa
resterd sempre qualcosa di e-
straneo, che potra aver valore
in sé ed attirare lo spettatore
pitt o meno delicato, a seconda
del grado di perfezione ch’essa
abbia, ma che non sara ancora
cfilenwtogruﬁca, nel senso arti-
meo della parola. La suggestio-
che una buona remtazmne_

o

comp

noesercmu‘esndlnol,ednnche
ik i che ci
cheranno, saranno ancora effet-
ti di un cinema falso, cioé mec-
canicamente riproduttore e
mancante di meriti propri. Cid
che ci suggestiona, che desta in
noi dell'ammirazione, non é&,
questo & I'importante, il cinema,
nel suo senso vero ma l'inven-
zione dej fratelli Lumiére, per-
fezionata tecnicamente e resa
pitt complessa.

Ed allora, quando si passa dal
mezzo  dilettatorio  all’arte?
Quando ci6 che le immagini ci
mostrano, invece d’essere attra-

ente in s¢, Viene investito da una
unica luce creatrice di fantasia
che dona una ragione ultima a
quegli oggetti, a quelle persone,
a quei suoni e le iscrive in un
mondo fantastico, assoluto e
perfetto, che non & il mondo
della realta creata, ma della re.
alta inventata. La qual cosa, oc-
corre avvertire, non potra mai
essere raggiunta completamente,
come per esempio dalla pittura,
perché un ostacolo materiale ri-
marra sempre: gli oggetti ripro-
dotti, per quanto tendano a sma-
terializzarsi, non potranne mai
diventare assolutamente oggetti
dj fantasia, restando sempre in
loro qualcosa di intrasfigura-
bile.

Al cinema si vedono nomini,
fazzoletti, mobili, pistole: tutte
cose che quasi sempre ci resta-
no indifferenti percé non rie-
scono ad assumere un significa-
to particolare. Le sole volte che
esse ¢i commuovono sono quan-
do, per virtu dell’autore del
film, cid ch’era generico e indif-
ferenziato, confuso in una mol-
teplicita di particolari inutili,
di cui d’altra parte la visione ci-

nematografica non pud fare a
meno del tutto, diventa unico,
assume un’importanza partico-
lare. Vi sono certi primi piani
di oggetti, di volti, che sono co-
me tante rivelazioni, appunto
perché da quella realta cosi cir-
coscritta sj libera un significato
che altrimenti, se fosse restata
indifferenziata e confusa, non a-
vremmo percepito. Il vero cine-
to di un
seguito di rivelazioni, come del
resto & ogni arte che si svolge
nel tempo: ad esempio la buo-
na letteratura e la buona mu-
sica, in cui ogni istante succes-
sivo ci presenta nello svolgimen.
to fantastico dell'insieme, un
fluire continuo e logico di nuo-
ve sensazioni, di nuovi immagi-
ni; la qual novita partecipa in-
timamente della vita della fan-
tasia,

Si potrebbe stabilire un con-
trasto tra il cinema e la lettera-
tura narrativa: ad esempio
quella di Flaubert e di Maupas.
sant. Mentre quegli scrittori si
accanivano sulle loro pagine
sforzandosi di dare maggior
consistenza alle labili immaginj
evocate dalle parole, e cercan-
do di raggiungere la pit grande
materialita visiva che alla lette-
ratura sia consentita, il cinema
deve invece fare il cammino
opposte, cercando di diminuirvi
Tinutile evidenza delle proprie
immagini, le quali assorbono
sempre troppo piu realty di
quanto occorra, e smaterializ-
zarsi fino a dar loro quella ne-
cessita, quell’essenzialita, quel-
Tunico significato che solo la
fantasia presta alle cose.

ma dovrebbe esser fa

Sergio Frosali

DI ALCUNI RIFERIMENTI TRA PSICOLOGIA E IMMAGINI

Se noi, lasciando da parte la, que-
stione della vita che imita 1’arte o
vieeversa, osserviamo, con vechio un
tantino criticamente smaliziato e nel-
lo stesso tempo erudito, i fatti che
normalmente si svolgono davanti a
0i, non ¢i & possibile esimere la no-
stra psiche dallallacciare, con faci-
litd ed immediatezza, riferimenti con
ereazioni artistiche di nostra memo-
ria. Quest’ultima, con naturalezza,
viene a rafforzare qualsiasi visione e
a dare ad essa un gusto ed un sa-
pore pill conereti e, nello stesso tem-
po, traseedentali.

Facciamo un esempio. Davanti ad
un tramonto, con lampi rossastri tra
cumuli di nubi nerastre, viene natu-
ralo in noi il pensiero di una visione
dantesca. La nostra psicologia ha pro-
prio la tendenza a creare simili ri-
ferimenti. 11 nostro bagaglio cultu-
rale serve sovente di sprome a inten-
sificare questi allacciamenti cteroge-
nei, al punto da creare degli auten-
tiei luoghi comuni. Per il duplice
fatto di aver parlato di luoghi comu-
i, noi comprendiamo benissimo che
la strada battuta dalla nostra psiche,
in tale senso, non & del tutto cristal-
lina ed infatti aleuni narratori (sem-
pre per formulare un altro esempio
elementare), che dalla eritica sono de-
signati come decadenti, includono nel-
le loro prose gran quantitd di simi-
li paragoni. Senza voler dare un ec-
cessivo significato al termine deca-
dente, citiamo per tutti D’Annunzio,
i cui romanzi sono una vera selva
di riferimenti culturali pix o meno
ricercati, ma sempre di i a-

|

volta noi la chiamiamo in causa vo-
nente od involontariamente.

Ed anche il cinematografo, arte re-
ceate, ha gid tutto un suo comples-
so di nodi ben definiti, a cui noi ab-
biamo il diritto di ispirarei mei no-
stri riferimenti, sia nell’istante della
ereazione di opere d’arte con altri
mezzi, sia nelle normali elueubrazio-
ni che di solito il nostro intelletto
accoglie.

Faremo ora aleuni dei pid tipiei
esempi. Dieiamo intanto subito che
gid aleuni serittori tontano timida-
mente di infiltrare paragoni cinema-
tografici nelle loro opere, cercando di
ricreare semnsazioni pid « moderne »,
che non le solite riferite alla musica
od alla pittura; cosi aleuni ecritiei,
recensendo opere disparate, si riallac-
ciano, per rendere 1’atmosfera voluta,
a brani cinematografici che vanno per
la. maggiore. Questo fénomeno & quan-
to'mai degno di interesse e mon de-
ve sfuggire a chi considera quel com-
plicato e complesso influsso che il
cinematografo ha esercitato ed eser-
cita sulla mentalitd della nostra epo-
ca;

Alla prima citazione ha diritto G.
‘W. Pabst. B’ fuori dubbio che, ogni-
qualvolta osserviamo due tendine di
finestre agitarsi sotto la spinta del
vento, il nostro pensiero ricorre alle
ormai classiche immagini di « Crisi»,
«Mademoiselle Docteur », « Shan-
gai». Questo motivo ricorrente nelle
opere di G. W, Pabst ha qualche co-
sa di potentemente unitario, che en-

naloga. Sono chiamati, di volta in
s

tra nella
nostra. Anche per istrada, tra le di-

volta, a fare da ispirativo
ora un oscuro pittore trecentista, op-
jpure una mota statua ellenica, un
brano di musica contemporanea, od
un classico della nostra letteratura;
il tutto con una indovinata aderenza
interpretativa, Ma il movente di ta-
le ricerca d sempre lo stesso: avvalo-
rare i fatti reali con una mnemoni-
ca ingerenza di fatti artistici,
Insomma 1’arte rivive in ogni i-
stante, in ogni avvenimento, ogniqual-

zioni crudeli del traffico e della
velocitd, bastano due vaporose ten-
dine agitantisi davanti ad una fine-
stra spalancata, per aprire il varco
ai nostri pensieri verso un’introspe-
zione, caratteristica di ogni tormento
dell’animo, Certamente & questa una
delle immagini pit originali di ecui
la nostra cultura si & potuta arrie-
chire mell’epoca del cinematografo.
Chi passando per aleune caratteri-
stiche viuzze di periferia della no-

stra eittd, soffermandosi a rimirare i
bambini e le case, non ha paragonato
inconsciamente 1o spettacolo antistan-
te con la caratteristica periferia di
Clair, Carné, Renoir? Possiamo pure
qui affermare che la periferia & una
nuova immagine portata dal cinema-
tografo e in particolare da quello
francese, Prima di Clair, se non spo-
radicamente, la periferia non aveva
ancora un’anima o la nostra psico-
logia un riferimento indagatore.

Abbiamo finora elencato esempi
tratti dalla vita reale, ma la nostra
memoria pud anche ricevere stimoli
a creare riferimenti con episodi ci-
nematografiei, daila lettura. Quando
leggiamo, di pari passo con gli oe-
chi che scorrono le parole, la nostra
fantasia costruisce per proprio con-
to le immagini suscitate dalla lettu-
ra, B’ certo che una anche limitata
cultura cinematografica, porta melut»
tabilmente a dare ai ed
agli ambienti una figurazione e strut-
tura in tutto eguale ai particolari os-
servati nei film, in circostanze analo-
ghe. Leggendo un appassionato ro-
manzo spagnolo (parliamo della Spa-
gna dagli amori fatali), nessuno rie-
see a svincolarsi dalle immagini di
«Sangue ed Arenas e «Notte di
Nozze » eon Rodolfo Valentino. Allo
stesso modo che il deserto misterio-
80 mon pud pin avere per noi forma
diversa da quella prospettata in « A-
tlantide » di Pabst.

Questi pochi e saltuari esempi, cre-
diamo siano sufficienti ad illustrare
Vipotesi formulata riguardo al nuo-
vo apporto del cinema verso la no-
stra cultura psicologica, in materia
di immagini, B’ tutto un nuovo si-
stema di figure che prende sempre
maggiore consistenza e minaccia, ma-
gari mel giro di una generazione, di
soppiantare tutte le veechie immagi-
ni per sostituirle con altro immagini,
nuove e caratteristiche: un futuro
D’Annunzio lascierd in pace i pitfori
del trecento, ma postillera la propria
prosa con citazioni da Carné o da Du-
vivier,

OSVALDO CAMPASSI

M:éxt“atoﬂmtonhow

gnandovi sull’aftivita dei critici, Do-
~v’¢ il critico ¢ I’oggetto della critica,
come il guanto sulla mano; anzi —
dice Fr. Bacone — i eritici non sono
che spazzole vicine agli abiti dei gen-
tiluomini,

Anzitutto essi hamno costituito, a
Roma, il Sindacato Nazionale Gior-
nalisti Cinematografici. Il primo ge-
sto di questi associati @ stato molto
grazioso, Invece di vedere subito un
film ruminando (poiche sembra che es-
si abbiano pin d’uno stomaco),
migliori dei pappagalli di Grillparser,
«che sanno tre o quattro parole e le
ripetono a tutto spiano », essi, al con-
trario, hanno iniziato tacendo e desti-
nando subito un ¢ premio della eriti-
ca» al miglior film italiano che sara
presentato alla Mostra veneziana, Lo
sapesse Goethe, forse cancellerebbe
dal Recensent: « Ammazzatelo, quel
cane! E’ un recensore! »,

1 convegni cimematografioi si sono
fatti pia frequenti. Mario Alicata,
candidato alla Costituente, ha parlato
all’c Odescalchi» sulla difficile condi-
zione economica dell’industria italia-
na del film. I tema ¢ stato ripreso e
svolto da differenti punti di vista a
Palazzo del Drago, presso il « Ritro-
vo », nel convegno su « Due anmi di
liberta del cinema italiano ». Molta
gente del cinema era presente, altret.
tanta che alle riunioni tenutesi in pre-
cedenza, Le sedute censorie sono come
le aperture dei testamenti. Attirano
perche solo Uultimo § valido,

Ennio Flaiano, del quale, dopo La
guerra spiegata ai poveri, atto unico,
ognuno riconosce lo spirito, ha comin-
ciato press’a poco cosV: Vivevamo in
letizia, ¢ facevamo allegre pellicole.
1L mondo ci sembrava uguale a quello
del cinema. L’estate 1943 ci dette
molte sorprese, le quali dobbiamo im-
putare tutte al cinematografo. L’otto
settembre mori un cinema. Meno ma-
le che ne nacque un altro, Avevamo
una nuova esperienza morale, che ora
oi permette di lavorare su un piano
@’idee. B dalla polemica stiamo for-
8¢ passando alla poesia.

In questo cinematografo, famoso
per le sue rinascite, Roma cittd aper-
ta sta battendo 11 fornaretto di Ve-
nezia, Gli stranieri insidiano la nostra
ripresa produttiva. E noi combattia-
moli, ma non sul loro terreno: sul
nostro, Non facciamoci colonializza-

re. Convinciamoci che il nostro film
doggi non vale meno del lovo, Con
. una avanguardia di ottimi films fa-
remo un otiimo cinema.

Mino Caudana ha ricordato il me-
diocre valore documentario, basato su
testimonianze false, del mostro cine-
ma di qualche anno fa, autarchico e
tesserato. I temi dalla lotta parti-
giana e della vita di strada somiglie-
ranno oggi a liriche di circostanga;
‘ma sono animati da spirito creativo
indipendente e da forza di persua-
sione.

Umberto Barbaro, questo italiano
Montagu, che ci ha tradotto Pudov-
chin e Béla Balasz, e che si ¢ sem-
pre battuto per il cinema d’arte, ha
parlato soltanto della liberta econo-
mica del cinema, poiche ¢ la preoc-
cupazione maggiore che si presenta
alla nostra produzione, contratta dal-
Vimmissione di almeno quattrocento
films stranieri, che vietano 1’uscita
a pi di trenta pellicole nuove, pro-
dotte in Italia.

Quando lo Svevo stampo il suo
primo romanzo trovo sette lettori,
e dovette tornare a vendere il caffe,
Il cinema che ci appartiene si trova
nella stessa condizione, e pare con-
dannato a soccombere. Gli stranieri
vorrebbero comprare terreno a Cine-
oittd, impianti al Centro Sperimenta-
le, affittare le sale delE.NIC. e
gl stabilimenti @i Tirrennia. Que-
sta sarebbe la morte del cinema ita-
liano. Senza loggi produttive la sua
liberta non esisto. Secondo il punto
@i vista di Barbaro si dovrebbe pro-
porre addirittura la nazionalizzazio-
ne.

Attilio Ricoio conviene uhe oecor-
re dif
le del nostro oinema. Ogni autore do-

re la u a-

e individuo. Allora potremo risolve-

-z pubbhco gli ha dato ragiome ap-
de In quanto all’intervento

re alle radici tutti i p i, anche
quello del cinema. Intanto riconoscia-
mo che i films uscili in « due anni
di liberta» sono migliori di tuttf
quelli prodotti nel precedente regi-
me @i protesione.

Alberto Lattuada, come anche Bar-
baro, confuta il Riceio. Non possia-
mo attendere una societa nuova e
migliore, ma lontana, perche 1'esi-
stenze del cinema italiano ¢ minac-
ciata subito. Anche Umberto Bollero
conviene che il problema economico
del film italiano ¢ oggi da porsi a-
vanti a quello artistico. Alessandro
Blaselti ohiede l'intervento sollecito
del Governo. Domenico Méccoli rias-
sume la discussione in questi termi-
ni: liberta economica ed artistica,
e quest’ultima come liberazione de-
finitiva dai preconcetti e dai gu-
sti del pubblico; anche se, aggiun-
gerebbe Cocteau, esso sia un gio:
catore che non ama che gli vengano
cambiate le regole.

L’ultima occasione critica & stata
offerta a questa rassegna da Pietro
Germi, durante una proiesione alla
A.L.CI. del suo Testimonio, E’ un
film, come sapete, degno di conside-
razione. Ha un buon montaggio ini-
ziale, e un linguaggio sicuramente
cinematografico, Un orologio segna
il tempo della wita stessa del testi-
mone: allorche sbaglia, Uuomo si
smarrisoe; quando il vecohio lo per-
de, muore. L’azione ¢ frenata tal-
volta dalle parole. Manca un attac-
co morbido dall’uscita del colpevole
dalla camera del, seppellito alla sua
oonfessione: un elemento di dolcez-
2a che segni il trapasso psicologico,
La parte musicale, jazzistica, non le-
ga con qualcosa come la mazurka di

ze perdute » che il condan-

vrebbe avere a lo stru-
mento oreativo: la macohina da pre-
sa, Il problema, perd, non si risolve
con provvedimenti legislativi. Fare
un ente mnico nazionale creerobbe
nuove difficolta. Chi lo dirigerebbe?
Ricordiamoci dei flammiferi del Pa-
reto: provenivano dalle regia dei ta-
bacehi, ma non accgndevano, Ci vuo-
le la libera concorrenza. Ci vogliono
rapporti nuovi di liberti fra societa

«
naro ode dal carcere.

Pietro Germi, presentatosi al pub-
blico, si ¢ dichiarato sorpreso di qual
ohe han scritto i critici torinesi, i
primi che ha letto, del suo debutto
sullo sohermo, Spirito sano ¢ deca-
dente, italianitd ¢ gusto francese.
Tutto questo gli ¢ stato attribuito.
Germi ha riconosciuto dei difetti
nella sua opera: la pesantezza &

della critica, salvo Mario Gromo in
Nuova Stampa, non gli ¢ apparso nd
meditato ne responsabile. (Ma la let-
tura di Pietro Bianchi, nel numero
precedente di questo giornale, la a-
vra riconciliato coi giornalisti),

Si deve riconoscera a molta critica
i 1 una inpreparazi
Ognuno crede di poter
serivere di cinema ignorandone com-
pletamente i mezzi e i valori diffe-
renzianti. Gli editori, poi, chiamano
alla critica romanzieri, commediogra-
fi, e persino wmoristi, come si trat-
tasse del Giro d’Ttalia. Si legge in ot-
to righe che L’ultimo miliardario @
banale (Ricostruzione di Roma) o che
Clair non ha capito la dittatura (Il
Nuovo Giornale d’Italia), E il film @
del 1937! Si racconta la trama, e
sarebbe il meno, si riassume nei quo-
tidiani del. pomeriggio quello che
hanno scritto le edizioni del mattino
(non posso fare pubblicita al respon-
sabile, uno scrittore di racconti gial-
W), e la solerzia dei recensori, con
raffinato raggruppamento, & ancor
questa: « Buona la fotografia, la re-
citazione ¢ il doppiato». Non dob-
biamo essere eccessivamente scienti-
fici, altrimenti gli spettatori, e anche
gl artefici, mon oi capiranno; ma
neppure abbandonarci fino alla vol-
garitq della cronaca bassa, Portiamo
la critica cinematografica sullo stesso
piano delle altre critiche che poi anno
tutte lo stesso oggetto, Restiamo com-
prensibili, riferiamoci ai testi essen-
ziali (films e teorie), cerchiamo il mo-
tivo generatore dell’opera in esame e
il suo stile, e davanti a Invernizio non
facciamo i De Sanctis, come con Char-
lot non caviamocela in quattro battu-
te: egli & il cineautore. Ricordiamo
che fare la poesia ¢ difficile ; ma 2 al-
trettanto difficile giudicarla, Montai-
gne sostiene che ei sono pin poeti
che critici e interpreti di poesia. Di-
re,la verita ¢ il nostro compito; pe-
ro dobbiamo sapere anche quale sia.
« Non censuriamo e caratiamo » direb-
be L’osservatore di Gaspare Gozzi
<« genza saperla né punto me poco 3.

MARIO VERDONE
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terrificante.




LA CRITICA CINEMATOGRAFICA

Zutti parlano della crisi dei tra-
sporti: lunghi articoli illustrano le
possibilita future del traffico; impor-
tanti dooumentazioni mostrano lo sta-
to attuale ed i danni subiti dalla rete
intera. Ma nessuno ha ancora parlato
della pericolosa lacuna che é venuta

no fra loro taciute alleanze e tutli
¢ due ‘partecipano di un « divenire s
cui l'uomo, a sua volla legato ad un
suo inesorabile divenire, si accosfa in-
tellettualmente ¢ sentimentalmente,

Il dramma di Faust, il treno, E.
schilo ed il cinematografo apparten-
gono ad uno stesso «pianos nella
psicologia umana.

E treno ¢ cinema da troppi anni
sono leghti alla formazione ed alla
educazione degli womini cosicche, pro
babilmente, ormai, noi sentiamo que-
sti due mezzi teonici come realt cosi
connaturate al nostro mondo che sof
friamo accorgendoci che uno di
il tremo, ancora nmom possiamo ritro-
varlo uguale, cosi come ritroviamo in-
vece identioi, attesi, ed ormai quasi
mitici ¢ Charlot al teatro» ¢ « Rido-
lini commessos.

11 cinema ¢ sempre il solito, su una
strada, della periferia, cara ai dicias-
sette anni degli studenti liceali di
molti anni fa, quando, dopo il film,
traversato il passaggio a livello (per

a detern i, per e per
lo sviluppo psicologico della gioventi,
in seguito allo scomparire o al dira-
darsi dei treni,

1L giorno che un bambino vede il
treno per la prima volia segna una
data nella storia del suo tempo fi-
siologico (che esistano un < tempo a
stronomico » ed uno « fisiologico » 1’ho
imparato suuna rivista, mentre aspet-
tavo il treno alla stazione di Falcona-
va). Quel treno puo significare per
Uinnocente il dischiudersi del mondo
delle avventure, oppure pud essere il
primo inizio, al formarsi di una voca-

i lietto pedonale, chi il centro
era gia sbarrato in attesa deil’c ope-
raio» delle 18,02 per Borgo San Lo-
renzo), salivano per la strada in col
lina a discutere delle loro scoperte:
di Freud e di Dos Passos, della loro
personale intelligenza oceanica ed a
confidarsi, contemporancamente, di es-
sersi accorti che « Gli uomini che ma-
scalzoni », di oui in casa tutti parla-
vano con ammirazione, era, proprio,
un brutto film,

|
FRANCO TOSI | ‘

| Molti letterati non hanno saputo sottrarsi al richiamo della pi giovane arte. Negli

| ultimi tempi abbiamo seguito scrittori come Moravia, Bonsanti, Emanuelli ed altri occu-

pati di tanto in tanto a parlare di film, di registi, di sceneggiature. Il pittore Carlo

Mattioli, forse pensando alla nostra richiesta, ci ha consegnato questo disegno dicen-
doci, con un sorriso sulle labbra: “Ecco i letterati al cincmal ,,

zione per la carriera del funzionari
nella dignitosa posizione offerta dal-
la Amministrazione dclle Ferrovie, o,
inveoe, puo essere Uinizio della sua
futura, dissipasiono nel vorticoso fur-
bine dell’esistenza. Quel treno puo
preparare alla psicologia infantile lo
impersorutabile; puo indirizzarla in
mille maniere: dal mondo del «Ca-
vallo di acciaio» a quello di « Mille
lire al mese>, oppure, atiraverso a
« Come vinsi la guerra », puo portarlo
alla conclusione di « Rotaiey,

.Ma il treno soprattutto insegna a
pensare, da agio di viflettere, in-
duce alla lettura: ed ¢ indubbio che
il 90 per cento dei libri che formano
la  oultura delle maggior parte
dei nostri laureati essi li hanno letti
negli scopartimenti di seconda classe
o nelle sale di aspetto ¢ nei «caffe

della stazione, dove corcavano @i
farsi eredere in aitesa del i

Nota su Einsestein e il cinema russo

Contro la stupidita del solito tea-
tro borghese assai compiaciuto di
quell’eterno  sentimentalismo immo-
rale di un dramma fra una moglie,
un marito e un amante, Einsestein,
fiel 1930, in un ciclo di conferenze
tenute a Parigi, alla Sorbona, sotto-
lineg il carattere di fondo di tutto il
cinema russo che si rifiuta di < esse-
ro spettacolo ossia divertimento » per
poter attuare soltanto dei soggetti

_di profondo interesse umano.

cinema in Russia & diventato,
fin quasi dalle origini, il mezzo pid
potente per opera di convinzione o
di di

«rapidoy delle 14,08 ¢ non, invece,
del banale « direitos delle 14,25 con
« servizio di terza escluso per i viag-

P ione politi-
ca e morale, per la lotta del fronte
interno. Proprio per questo preciso
compito di assoluta necessita all’avvi-

giatori fra Casalecchio ¢ P
souroy.

E dopo aver letto, in treno, spesso,
perfino, si pensa. Un amico carissimo
mi diceva che wio dei problemi pin
profondi che mai gli fossero venuti
in mente gli nacque proprio in treno,
e fu questo: «Come vengono girate,
nei films, le soene di viaggio? Forse
bisogna prenderli a nolo dal viciniore
« compartimento » delle Ferrovie del-
lo Stato? »

Poi venne la guerra. Il mio amico
parts — naturaimente nel Genio Fer-
rovieri — ¢ non ho pit saputo che co-
sa altro abbia pensato.

Certa che treno e cinema hanno fra
di loro riposti legami. Un convoglio
ferroviario fermo in aperta campa-
gna, per esempio, non ricorda uno di
quei momenti in cui, guastatasi la
‘macchina da proiezione, sullo schermo
il quadro resta immobile in una grot-
tesca fissita? I ragas=ini, intanto, pe-
stano i piedi sul piantito di legno,
cosi come, nel treno, l'abbonato ca-
valier Giuseppe, rivolto ad un perso-
naggio con il berretto nero filettato

al pubblico, in quasi tut-
ta la cinematografin russa esiste
una visione quasi allucinata di duro
realismo, mantehuta nom pid come
formula per una facile comprensione
per ogni pubblico, ma interamente
capita o trasformata dalle diversq
maniere di ogni regista, che, libero
nella sua espressione tesa verso uno
scopo ed uno stesso ideale, ha sem-
pre saputo dare il suo tono di acuta
sensibilitd artistica, Tutti i registi
vussi hanno rifintato ogni formula
dello spettacolare e dell‘operettisti-
co ed hanne coscientemente accettato
ogni sincera ed ottima parola per
il popolo ereandosi le possibilita di
poter parlare soltanto attraverso il
linguaggio dell’arte,

Il Direttore dell’Amministrazione
Generale dell’Tndustria ~ Cinemato-
grafica, JB. Cloumiatski, nel 1935,
sintetizzava la condotta di massima
di tutta la cinenatografia russa, par
lando di uno «stile che vuole anz
tutto la rappresentazione concreta o
veridica della realtd nel suo svilup-
Po rivoluzionario. Pur lasciando alla

di rosso, sta p i
simo il « disservizio s,

Il treno ¢ una specie di cinema
sal contrarioy: infatti sc, immagi-
nande di essere seduti in uno seom-
partimento, ci rivolgiamo verso il fi-
nestrino, assistiamo ad un passaggio
di immagini su uno sohermo (eiog nel
riquadro del finestrino Stesso). Men-
tre, cosi, in treno, le immagini sono
ferme ed ¢ la macchina (i treno) che
percorrendo lo spagio consente al viag-
giatore di assistere allo spettacalo ;
nel oinema, all’opposto, 3 la macchi-
na che sta ferma ed @ Pimmagine,
solidificatasi in un nastro di cellu-
loide, che si muove velocemente,

Insomma il treno @, in certo senso,
un proiettore che scorre su un film
rigido costituite dalle rotaie,

11 treno ed il cinema, dunque, han
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una liberta illimitata, la
arte sovietiea esige che Vartista pos-
segga una conoscenza profonda della
vita soeiale, ehe comprenda la natu-
ra intima del processo storico e che
sappia discerncre le vere tendenzq
direttive che determinano i movimen-
ti sociali, il carattere e gli atti de-
ghi individui ».

Non possiamo pensare diversamen-
te, come esigenza di onesta di espres-
sione,

Einsestein, solo un anno dopo es-
sersi dato al cinemsn formando un
gruppo con gli operatori Tissé o Nil-
sen ed i registri Alexandrov, Gomo-
Tov e Atacheva, di < L’inerociatore
Potemkine », poco dopo ¢ La gréve»,
© con sue pubblicazioni e conferenze
e con altri film, ¢ La linea generales,
imprime a una parte della cinemato-
grafia russa tutta una tendenza, qua-
si aggressiva o di ispirazione ideale
delie immagini.

Tutti i film di Binsestein, e cosi pu-
re i film di quei registi che hanmo

ito lo idee di questo, diventano
esaltazione di wna potenza, o dells
rivoluzione, o di un mondo, o di un

personaggio, quale ideale di una u
topistica giustizia dove & valorizza-
ta la necessitd sociale dell’Uomo vi-
sto come massa.

Dopo i primi tentativi di Griffith
per la prima volta si vede il valore
del montaggio e del ritmo essenzial-
mente cinematografico: sembra un
vasto e pauroso grido di lotta, di do-
lore e di ribellione, in tutte le sue
sequenze e in tutte le i d

giungere a dei momenti di estrema
acutezza e di un travolgente entu-
siasmo di tutta la folla.

E’ interessante il sogno di Marfa
in questo film cosi deseritto néllo sce-
nario: « Tutte le giovenche del vil-
laggio sono riunite al sole nella piaz-
za. 11 cielo si arrossa, il sole comin-
cia a salire nella sua gloria, Sulla
piazza un toro si solleva, ingrandi-

essenzialmente fotografiche,

Di fronte ad un ¢ Incrociatore Po-
temkine» o ad una «Linea genera-
le» noi non possiamo assolutamente
dire che Binmsestein vuol fare della
pittura, mentre forse questa & la de-
bolezza dell’altro suo ottimo film re-
cente « Ivan il Terribile», dove for-
se questa «sua mamierns pecea di
trasformarsi in < formula »,

Ma Einsestein non vuole esperien-
za romantiche; cerca soltanto la real-
ta, coglie e astraendo il tipico e il
necessario; & una cruda realtd que-
sta di Einsestein, specialmente nelle
ricerche insistenti del vero, nei suoi
primi piani montati come sono in un
ritmo vorticoso come frasi musicali
di un tema, con una efficacia total-
mente espressiva e a volte persino
morbida e poetica, pin umana, nel
particolare del telo che poco prima
copriva gli uomini che dovevano mo-
rire e che ora si sgonfia del vento
sulla tolda della nave, o, ironita, nel
particolare degli vechiali del dottore
che penzolano su di una fune, nel-
P’Incrociatore Potemkine .

La rivolta, fenomeéno di massa, &
esaltata come potenza travolgente nei
piani totali e come dolore e sofferen-
za umana mei primi piani: e negli
uni e negli altri ¢’ un’atmosfera
unica che li domina: la visione di
una necessita fatale che trascende la
volontd degli individui e che s’espri-
me nella passione della folla anoni-
ma. La folla sulla scalinata del Por-
to di Odessa opplaude i rivoltosi
mentre con mistico rispetto passa da-
vanti alla tenda dove riposa il mari-
naio morto «per un piatto di zup-
pa>». Come esseri sovrumani giungo-
no i distaccamenti cosacchi a faleia-
re questa folla e a calpestarla sen-
za pietd. B’ una figurazione simbo-
lica e non se ne vedono gli aspetti
umani, una selva di fucili e di baio-
nette oscillanti e il feroce hilanciare
degli stivali, B’ la vita dominata da
motivi misteriosi rivelata in espres-
sione eollettiva, maggiormente distin-
ta nella <«Linea generale» Rinun-
cia Einsestein agli attori di profes-
sione ¢ parte da una visione docu-
mentaria passando alla narrazione
con una naturalezza degna dei poe-
mi classici. T suoi grandi personaggi
sono una contadina vera: Marfa La
pkin, e la Terra, definita da lui stes-
so mello scenario <. ..la pianura in-
finita, la terra greve, intrisa di lin
fa primaverile, pregna di sucehi . .. >

Non 2 la «Linea generales
semplice opera di divulgazione:

sce, ia, invade tutto il cie-
lo. Fiotti di latte seafuriscono dalle
nuvole, una pioggia di latte cada dal
cielo, cateratte di latte, torrenti di
latte, ruscelli di latte», B’ una vi-
sione degna degli antichi riti, sem-
plice, umana, come i canti dei pastori
indd.

11 sogno come visione poetica & am-
fnesso dal pit intransigente dei regi-
sti russi, ma non sono ammesse le
le fantasticherie, i sentimentalismi, i
sogni della gente comune, delle pie-
cole aspirazioni e dei desideri priva-
ti. La vita & qualecosa di serio e di
drammatico: non pud essere seoper-
ta nel tepore di un sogno fantastico
strettamente individuale di un sem-
plice uomo, ma deve avere tutti i re-
quisiti necessari per diventare una

parola pid largamente universale

La Terra e 1’Uomo diventano una
cosa sola nella «Linea generale».
Masse di uomini e di macchine che
la coltivano: fecondano la pianura
sterminata. Sono elementi di una stes-
sa materia. E’ superato ogni senso
intellettuale  programmatico, & su-
perato ogni senso di teatra e di spet-
tacolo: viene creata della poesia pu-
ra, esaltazione di una migliore vita
sociale, montaggio di visioni, rilievi
@ contrasti efficaci per la ricerea di

Anche quando Binsestein & obbli-
gato a seguire nel racconto la storia
di un solo uomo egli sa rappresen-
tare tutta la storia di una massa. B
da esso ne & useita tutta una scuola
in contrasto con Pudovchin, anch’esso
realista, derivato certamente dall’o-
pera di -Kulechov, che si intercssa
agli eroi e alla loro psicologia, alla
vita degli uomini e agli atti che lo
accompagnano,  strettamente legato
all’uomo, pieno di idee rivoluziona-
rie, educato e nutrito dalle idee so-
cialiste, pronto a combattere e a da-
re per la sua rivoluzione sociale.

FUSI e GIOLLI

FILM SVEDESI
IN SVIZZERA

Uno dei paesi in cui la produzione
filmica svedese ha destato e desta
tuttora il pid vivo intercsse & senza
dubbio la Svizzera. 8e n’d avuto un
esempio clamoroso nel caso di « Him
ia spelet> (La via che conduce al
Cielo) le cui visioni hanno richiama
to particolarmente 1’attenzione degli
ambienti evangelici e -cattoliei, i
quali alla quasi unanimita hanno fat-
to le pid favorevoli accoglienze a que-
sto messaggio di spirituality che, fio-
rito nel clima della Riforma lutera-
na, accetta nella sua vicenda, sia pu-
re timidamente aceennato, 1’insegna-
mento cattolico intorno al potere di
intercessione della Vergine Maria.

Fervidi suffragi ha ottenuto in ge-
nerale (ma non sono mancate anche
lo critiche negative) il film « Urdet >
(La parola) ricavato dal dramma gio-
vanile omonimo dello scrittore e pa-
store evangelico danese Kaj Munk,
che tratta un tema arditissimo: il
miracolo della risurrezione operato da
uno studente di teologia, il quale do-
po avere perso la fede diventa pre-
da della follia e rincquista la ragio-
ne per diventare artefice di un prodi-
gio.

I due ultimi lavori svedesi giunti
sul mercato svizzero sono « Hets » (ti-
tolo tradotto in tedesco con « Hetze »
(Aizzamento) e ¢I dodens Vantruns
¥Nell’anticamera della morte). « He-
ts» affronta con erudo realismo un
argomento scabroso: quello della sa

distica persecuzione cui un professore,
a nome Galigula, sottopone la sua
scolaresca, e segnatamente un allievo
che ha sorpreso il tiranno docente in
i 3

le. I1 layoro ha riscosso calorosi elo-
gi dalla critica cinematografica di Zu-
rigo: lo ha diretto Alf Sjoherg e ne
somo interpreti principali Stig Jir-
rel, Alf Kjellia, Mai Zetterling.

« Nell’anticamera della morte» &
I’adattamento allo schermo del ro-
manzo omonimo di Sven Stolpe, o
svolge un intreecio che ha per teatro
Lugano e i suoi dintorni, specialmen-
te il sanatorio tedesco di Agra, non-
cha Milano. Gli esternil sono stati ap-
punto girati nella cittadina tieinese
e nella sua plaga, e Hasse Ekmann
cumula le funzioni di protagonista
maschile o di regista, Protagonista
muliebre & Viveca Lindfors, la quale
raffigura una pianista fillandese, che
muore nel sanatorio: con ogni proba-
bilitd la giovane attrice svedese ha
chiuso con questa interpretazione il
ciclo della sua attivita per 1’industria
del suo paese, prima di recarsi a
Hollywood,

LUIGI CAGLIO

SIPAR/O

Rassegna mensile dello spettacolo
diretta

Ivo Chiesa e Qian Maria Guglielmino
L]

Via XX Settembre, 12
GENOVA




4

L4 CRITICA CINEMATOGRAFICA

* Un nuovo genere di cartoons di

Walt Disney, ehe ha il sua rappresen-
tante pid rinomato in Saludos ami-
gos e costituito da peilicole didatti
che, scientifiche, psicoterapeutiche, e,
so si vuole, politiche, dove 1’artista
alterna la sua vena di immagini favo-
lose a segni o riprese dal vero al ser-
vizio della teenica, della medicina, e
persino del turismo e dello Stato.
Satutos amigos @ un messaggio di
% che gli Stati Uniti, attra-
varso W. Disney, rivolgono ai pacsi
dell’America latina. Fu composto «l
lorchd la Casa Bianca accentud la sus
politica di avvieinamento al Sud e,
come si apprende dai primi fotogram-
mi della pellicola, nacque dalle occa-
sioni di fantasia offerte dal paesag-
gio, dei costumi, dal folclore di pae-
si americani, ai disegnatori e artisti
che costituiscono la famiglia poeti-
ca del Disney, e che come turisti in
corca di suggestioni percorsero da Rio
a Buenos Aires, dal canale alle An
de, 1’America meridionale.
Un pappagallo brasiliano, Cari
un areoplanino postale, Pedro, figlio
di un grande apparecchio; un turi-
sta, Paperino; un cow boy che piom-
bi nella paempa e si trasforma in
gaucho, sono i protagonisti delle quat-
tro fantasie che si inseriscono in que-
sto film, fra una sosta e l’altra dei
collaboratori disneyani, fra una k fo-
tografia animata » di vedute paesisti-
che © un acquarello. Matite e pennel-
1i fermano sulla carta le impressioni
ovocate dalle tappe del viaggio. Dai
fogli d’album esse escono e si svi-
luppano una per una, fra le quali la
pin ricca d’invenzione & quella dove
eseco Dultimo eroe dei disegni cine-
matografici, il pappagallo  Carioea, ¢
la pitt modesta, ma anche la pid pa
fer & la fiaba moderna di Pedro:
il eicciolo avion che succhia benzi-
na invece di latte, studia geografia
nelle rotte areonaufiche, anatomia ne-
gli seheletri dei velivoli, storia nelle
ali delle farfalle, e che apprende di
aritmetica sommando: tn areoplano
pid un arcoplano fanno due areopla-
ni. La lotta di Pedro con 1%orco, che
& la terribile montagna Aconcagua,
spavento di tutti gli aerci postali,
che spesso vi cozzano, nelle pericolo-
se notti di tempesta, raggiunge mo-
menti di dolcezza, temeri come la
storis nota del Fecchio mulino. Qui
la fiaba ha perd un sapore assoluta:

ULTIMO

DISNEY

mente americano, Perdufa la traccia
dei Grimme e degli Andersen, e sear-
tata persino quella di Hawthorne ¢
Wilder, i eui Gran Carbonchio e Pon
te di Sant Lwis Rey possono averlo
soccorso se mai in altri momenti del
film, Disney torna eon Pedro alla fia-
ba americana con iniervento mecea-
nico, quello delle streghe in biciclet-
ta o dei poliziotti st Ii, nati da-
gli spauracchi, come nel Mago di 0
di Fleming, che della fiaba cinemato
grafica americana ci sembra inconfon
dibile modello,

Gli altri tre cartoons di Disne;
vogliamo ricordare in queste nofe cono
Water friend or enemy, Winged Scour-
ze, ¢ Defense against invasion, proiet-
fati al Ritrovo dall’Associazione cul
turale cinematografica Ttalinna, 11
primo, dedicato all’dequa amica o
nentica, & artisticamente il meno in
teressante. Espone le fasi deila lotta
compiuta dall’vomo per irrigare i
terreni, prosciugare paludi, fertiliz
zare plaghe secche o malsane. (Fosse
la traduzione per immagini e grafi-
ci della ricerca di uno scienziato, o-
uuno di noi si sarobbe felicitato con
1’autore della inventiva, della arti-
colazione grafica, della funzionalita
cromatica che il cartoon presenta. Ma
la firma del Disney ci fa ovviamen
te esigenti, e forse in questo caso
senza giustificazione).

11 secondo ¢ un felice connubio fra
il Disney anzidetto e quello pit cono
sciuto. Il flagello alato semina di-
struz miseria finchd interven
gono i sette pani, con una esemplare
campagna antimalarica, B 1’uceisio-
ue della Zanzara da parte dei naui,
con la spiritosa coccintaggine di tali
personaggi, & anche un esempio che
offre, col sorriso della favola, a co-
loro che sono messi in pericolo dal
Jlagello,

11 terzo disegno animato s'intitola,
come abbiamo detto, Difesa contro le
invasione, Gli invasori sono i microbi
che attentano alla nostra salute. Tut-
i sanno che i mediei moltiplicano o-
gni giorno i prestesti per vaccinarci.
Ma i bimbi sono piuttosto ost

che

me ¢

questa forma di terapia. In molte
10le i bimbi urlavano o fuggivano al
ista i un medico o di una sirin-
. Disney pensd di forzare la loro
psicologia mediante una fiaba,

Il film inizia nell’interno di un
gabinetto sanitario, ed ha dapprima,
come Saludos amigos, che si upre u-
gualmente con riprose dal vero, tutte
le caratteristiche delle pin comuni
pellicole documentarie a colori. Pe-
diatra e infermicra non riescono a
sedare le appressioni di un gruppo
di bimbi, <in attesn di subird la fa
stidiosa eura precentivi. May il medi-
co, che sfoglia un atlante dove so-
no scoperti i segreti dell ‘organismo

umano, ha modo di mostrare ai bam-
hini una avvineente sforia drammati-
ca ed d qui che il disegno animato
incomineia,

Nelle vie tortuose delle veue, dellc
arterie dei polmoni, infiniti globuli
rossi - chie sono rappresentati libera-
mente in motocar, in auto, in pull-
mann, Ma attraverso le aperture del
volto i microbi - che somigliano a
nere piovre agilissime - si introduce-
1o in queste vie, sal
nascondendosi negli aliwienti, ¢
producendosi all’infinito, Essi aggre-
discono a tradimento i poveri eritro
it e fanno loro guerrh Qualeho
leucacita - il globolo rosso combatten
te, che porta elmo binnco - si seon-
coraggiosamente coi microbi, ma

sopraffatto.

Ecco, alfine, la siringa provviden-
ziale, che inietta nel braccio del cor-
po dell’womo benefiche sostanze che

do per it naso,

acerescono Vesercito dei globuli ros-
s, asserragliati in poche zone di di-
fosa. Una diana di guerrs incita il

nuovo esercibo, che ' pud  spiegare
grandi rinforzi, Le zoue nere infesta-
te microbi sono percurse dai
buli rossi clie, armati di cannoni, di
mitra, di jeeps, respingono le forze
nemiche. La introduzione rossiniana
del Gugliclmo Tell accompagana la
lotta furibonda, e Io di ritmo. Areo-

SCENOGRAFIA

del didegno animato

I primi disegni animati non ave-
vano sfondi: il movimento del pu-
pazzetto creava un invisibile spazio
sullo schermo, una tridimensionalita
ideale di origine esclusivamente di
namica, o la mimica del personaggio
bastava da sola ad indicare quale
fosse 1'ambiente adatto per 1’azione,
Era sufficionte un semplice oggetfo,
come faceva Cohl: un lampione, una
scala a pioli, una sedia, una finestra,
motafisicamente tracciati nello spazio,
per creare e giustificare un supporto
figurativo e scenografico alle vicen-
do e alle trovate,

In questo modo, oltre ad un’estre-
ma semplificazione tecnica, si oftene-
va un’unity grafica e formale asso-
luta; ‘e su questi due elementi ave-
vano buon givoeo la fantasia e il
gusto delle improvvisazioni dinami-
she ¢ ritmiche deile azioni. Nel suc-

ivo sviluppo del disegno animato
© specialmente per ’introduzione dei
fogli trasparenti, per facilitare lu ri-
presa o il disegno dei soggetti in mo-
vimento, venne naturale il sottoporre
al piano o ai piani trasparenti por-
tanti 1’azione uno sfondo immobile
e opaco sul quale era disegnata la see-
nografia,

La. scenografia del disegno animato
nop ha normalmente esigenze d’ani-
mazione e pertanto potrebbe essere
praticamente risolta con uno sfon-
do fotografico o pittorico qualsinsi
il problma perd & quello di dare u-
na coerenza ¢ una coesione grafica
agli sfondi in modo da essere por-
fettamente in carattere con le figure
in movimento.

plani ed
anche apparecehi che laneiano par:
cadutisti, T1 nemico 2 presto sgomi-
nato, la vittoria & ai globuli rossi.
11 film si conelude con la pieng, sot-
tomissione dei fanciulli al pediatra.
Anche il cagnolino che li ha accom-
pagnati offre al sanitario la propria
zampeta,

M. VERD.

11 graficismo proprio e specifico del
disegno animafo & mnato soltanto in
funzione del movimento ed & quindi
picnamente espresso mnei personaggi
che agiscono: si tratta di unificare lo
stesso graficismo anche per gli sfondi.
A questo punto sorge la maggiore
difficoltd, di importanza per la pri-
ma volta estetica nella costruzione
intima di questo genere cinemato-

In questo ordine di idee o mei Ji-
miti sopra citati potremo ancora ag-
giungere che & plausibile affermare
che il disegno animato pud arrivare a
dar vita anche ad un particolare mon-
do figurativo; non come finalita, si in-
tonde, ma come sotto-prodotto della
sua meceanica. Mondo che pud venire
logicamente sfruttato ed esaltato con
gusto per fermini decorativi ¢ pub-
blicitari.

Abbiamo parlato di dissidio e di
confrasto: infatti la produzione com-
merciale non ¢ ancora riuscita a far
collimare soddisfacentemente il carat-
tere grafico degli sfondi eon quello
delle figure in movimenfo, Tanto &
vero che le ultime oper: di Disney
segnano, con 1’estrema risorsa dello
schermo trasparente e del processo
Dunning che mescola e confonde see-
nografic naturali e attori reali con
le azioni in disegno, una erisi fon-
damentale, un allrme di impotenza
proprio e soltanto grafica e figurati-
va che pud preannunciare la fine com-
merciale del disegno animato allo sta-
to puro e originale,

Dove maggiormente ci si &
nati ad un'unity disegnativa uell’o-
pera di Disney & stato nelle prime se-
rie di Mickey Mouse in hianco ¢ ne-
1o, dove si pud chiaramente scorgere
un efficace tentativo di introdurre ¢
giustificare con semplicita e natura-
lezza nella fantasia. del disegno ani-
mato quel particolare modo illustra-
tivo anglosassone, naturalistico e Ru-
skiniano, romantico e acquarellistico,
Quelle capanne di assi incurvati, que-
gli oggetti dove sempre & palese la

avvicei-

rusticita d’origine e di fattura, que-
gli alberi nodosi riechi di fronde e
di radici, quel sapore insomma cam-
pagnuolo e rozzo poteva trasformarsi
ed evolversi sino a divenire parte in-
tegrante in un contrappunto di con-
trasto connaturato,

Ma la corsa verso un sempre mag-
giore realismo rappresentativo, lo Spo-

i T s . : j g::.ﬁca_, piirhaiddlinl ste mlnnol?s stare in profondita i diversi piani per
spirito 5 i - nella L RS i
: P

PER UN

GARTONE ANIMATD

INCETATT A

In Italia non ab-
ancora  assi-
alla
cartone cnima-
Noi
che questo non sia
alla
di

di conseguenza alla

biamo
stito
del
to.

naseita

crediamo

dovuto man-

canza

mezzi e
imperfesione tecnica
derivata dall’inespe-
materia,
tentativo del genere fi-

rienza  in
perché un
nanziato senza economia dal Gover-
no d’altri tempi, ci mostro che le
ragioni erano ben allre.

1l problema principale per ohi si
mise a quest’opera, sembra sia sta-
lo il raggiungimento di una perfe-
zione materiale di segno ¢ di colore
senza preoccuparsi dell’idea creativa
che fu intesa come una mta @i se-
condaria importanza, L’aspirasione
assillante dei nostri cartonisti fu 11
mitazione di Walt Disney prima di
tutlo nella forma esteriore che sem-
brava vappresentare la chiave magica

del suceesso ; i siamo dimenticati che

proprio i cartoni di Disney devono la

loro merilata fama a quel mondo ori-

ginale e fresco nel quale si muovo

no, ¢ che deriva tmmediataments dal-

la 2

te a una loro precisa concezione di
vita. Non si ¢ pensalo che ricalcan-
do con le nostre penne quegli sche-
mi si correva il rischio, d’altra par-
te facile a prevedersi, di costruire
qualcosa, di. simile a quelle casotte di
stile alpino coi tetti di lamiera spio-

venti e adagiate in meszo ai cipressi

tascani. Nelle rare esperienze di car-

toni in Italia ¢ mancata la ricerca
dii wn mondo ¢ di una vera macchict-
ta nostra non certo per lo spirito di

autarchia di caltiva memoria, ma co-

me condizione senza la quale non po

teva venir fuori nulla di buono. For-

s¢ oi siamo impauriti di quello che

sieva accadere se i nostri fantasmi

fossero mossi sullo schermo metten-
do ) In
tutti i modi io credo noi Ui potrem-
mo adoleire col tempo adattandoli co-
modelli di cera ai gisti della gen-

il terrore mei nostri bimbi,

me

te,

perchi sarebbe assurdo wn carto-

ne

di stampa surrealista o corebra
le. Non ¢ giusto pero rinunziare a
questo campo del cinema o conside-
rare Disney UAristotile in materia,

11 nostro pubblico @ abituato ai
cartoni. americani ¢ giustamente li
ha preferiti ai nostri quando*questi
ne rappresentavano wna triste lonta-
nissima imilazione ; ma non abbiamo
ancora provato a mostrargli qualcosa
di nostio con wn po’ di sangue euro
peo ¢ con la nostra vita,

11 segreto del successo non stara
certo nella marrazione e neppure in
wna fantasia {roppo volula (in que-
slo modo si giungerebbe ad estremi
parossistici ed csageratiy ma in uno
spirito che animasse tutli i personag-
gi i quali ne portassero 'impronta
pur conservando la propria individua-
lita, Questo soffio avra plasmato le
{mmagini che appariranno ereate in
wn wnico mondo e, anche se diverse,
tranno lo stesso gusto, come le pie-

tr

del mare che hanno i riflessi del-

le alghe e dei pesci. La teenica con
un po’ di lavoro potremo raggiui-
gerla, ma mon dovra rappresentare
il problema principale e ricordiamo
anoora per i pigri imitalori di Disney
chie il primo grande succesto dell’a-
mericano fu la storia di un consiglio

interamente disegnata da lui e oche

foce sealpore per lo spirito nuovo e
Non
segreto, quello di Diseny, che lui so

originale che Panimava. o un
lo ha scoperto; noi potremmo. dise-
gnare sulla carta i nostri fantasmi
anche se forse un po’ meno sorriden-
ti di Mickey e di Pluto,
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sua unita formale,

Questa difficolty & stata ed & an-
cora alla base di un dissidio di ca-
rattere figurativo: se infatti i termi-
ni di giudizio per quanto riguarda
le figure in movimento non riflettono
aleuna esigenza. di critica disegnati-
va in senso tradizionale, poiche il
loro graficismo non & in alcun modo
inseribile nel campo del disegno vera
¢ proprio, immobile e fine @ se stesso,
una volta applicati, inveee, agli sfon-
di e alle scenografie ferme e tutte ri-
solte in superficie si vengono a tro-
vare nelle condizioni analoglie a quel-
le del genere pittorico, Soltanto sul-
le scenografie possono pesare e nuo-

s apiant reall

stesso di modellini plastici e tridimen-
sionali (Fleischer), furono tutti ele-
menti che allontanarono sempre piil
la purezza dis tiva del saporoso
schematismo dei cortimetraggi in
bianco e nero, B ci fu di peggio: tut-
ta la. produzione commerciale si la-
seid trascinare dagli scenari oleogra-
fici di maniera sino al punto d’adat-
tare esteriormente gli stessi personag-
gi, animali o persone, agli sfondi; di
subordinarli insomma a ¢id che pri-
ma era una logica derivazione, dove
maggiormente si faceva sentire la dif-
ficoltd d’adattamento, ma mon per
questo sufficiente a giustificare un ea-
povolgimento di valori, La ricerca di

cere figura-
tive come: illustrative, narrativo, o-
leografico, pittoresco, espressionista,
realistico, naturalistico, eccetera,

Non, & sufficiente, d’altra parte, la
particolare funzionalita degli sfondi
per astrarre automaticamente Ia que
stiono dal campo della critica figu-
rativa: anzi, & proprio Ja particolare
funzionalitd che ne| determina in que-
sto senso Ja validita con un procedi-
mento mediato, Poichd la condizione
prima. della loro purezza e della loro

consiste nel soddi il

to completo ad un’esame critico fign
ivo che giunga a determinare per
essi, nella loro immobilitd comune al-
la pittura e alla scenografin tradi-
zionalo, un’originalita disegnativa e
pittoriea ehe 1i nceampi su un piano
di assoluta coesione col graficismo de-
terminato dal movimento,

Insomma: se un personaggio, ad
osempio  Topolino, & un’astrazione
arafica assoluta, un non-disegno, al
di fuori di ogni riferimento normale
o portato su un livello formale esclu-
sivamente funzionale e fantastico, an-
che 1’albero che deve servire da sfon-
do a Topolino deve essere risolto gra
ficamente sino ad essere portato sullo
stesso livello. Questo albero arriverd
cosi a possedere un’originalitd figura-
tiva nella sua esistenza imwmobile e di
riforimento; qualita inveee che per
il personaggio pud non avere aleun
valore, meppure minimo, dato che la
sua espressione non d per nulla con-
tenuta in limiti di stasi o i

I’ esplicito di sonseguen
tormine « pittura in
POr 10l un non senso,

movimentoy &

e specifico
si fermd a medioeri compromessi: nei

. casi migliori limitate earicature d’no-

mini e d’animali, nei peggiori e pilt
deprecabili addirittura. fattezze e pro-
porzioni umane stentatamente rical-
cate su fotogrammi fotografiei ripresi
su attori veri in carne e ossa!

Denunciando questo basiliare deca-
dimento formale nel carattere grafico
del disegno animato non si vuol eselu-
dere che non possa essere - riseattato
© posto in sordina da elementi suc-
cessivi e aggiunti, musicali, narrativi,
spettacolari, a scconda degli esempi,
dove il significato finale puo consi
re in altri fattori preponderanti e di-
versi dall’apparenza disegnativa. Si
deve pure osservare che questa criti-
ca & limitata al disegno animato ame-
ricano dei grandi nomi, ma che esi-
stono pur sempre testi isolati, pur-
troppo quasi scomosciuti, di autori
francesi, olandesi, tedeschi, russi che
non seguono per nulla questa parabo-
la discendente,

Da un punto di vista rigoroso con:
cludiamo che, indipendentemente da-
gli esempi pid noti e numerosi, & per-
tanto possibile la ereazione di un mon-
do disegnativo perfettamente unita-
rio, originale e coerente nelle sue
scomposizioni mohili o statiche, re-
cante in un hloceo solo 1’impronta del
suo autore, La scenografia del disegno
animato viene ad assumere di conse:
guenza una caratteristica generale di
assoluto distacco rispetto al mormale
mpo cinematografico, sullo  stesso
no ¢ con! gli stessi attributi qus
tativi dell’autonomia del graficism

di movimento

BALDO BANDINI
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La stagione cinematografica 1945-
46 ha visto il fiorire di numerosi
neclub. Si pud dire che quasi in ogni
citta d'Ttalia, con maggiore o minore
successo, ma sempre con un fervore
e un entusiasmo degni di lode, siano
state organizzate proiezioni retro-
spettive, conferenze ecc.

Eppure oggi, a distanza, ci pare

che tutto cid sia stato un pn come

Aleuni rimedi a questa situazione
pare siano stati apportati, o per lo
meno studiati, durante il congresso
della Federazione francese dei cine-
clubs tenuto a Parigi il 27 e 28 giu-
gno u. s. e che a noi mleresau parti.

conoscere come prima cosa il caratte-
re assolutamente non commerciale
dei cineclub ¢ venire ad un accordo
per quello che riguarda le tasse era-
riali e la censura. Anche negli altri
Paesi una simile presa di posizione sa-
rebbe opportuna. Una volta ottenuti
questi risnltati nei blngoll Paesi 0.
bh i in-

una ventata, salubre e p
effimera e inconsistente. Successi, no-
bili sforzi, ma senza concrete conse-
guenze.

Il problema organizzativo & an-
cora il punto centrale della questio-
ne dei cineclub. Anche qui & neces-
sario alleggerire, semplificare, conso-
lidando e chiarendo le idee ad un
tempo. Mentre in alcune citta sono
sorti cineclub tutti volti ai lati este-
tici dell’opera cinematografica, in al-
tre si sono formate ambigue associa-

sono trattati.

Al congresso la Federazione france-
se dei Cineclub aveva infatti invitato
ad assistere i delegati d
esteri. Diverse questioni furono solle-
vate circa il funzionamento interno
dei vari cineclub, la loro posizione
giuridica e al termine del Congresso
numerose risoluzioni vennero appro-
vate. L’attuale situazione dei cine-
club nel mondo fu cosi delineata:

FRANCIA; I cine-club [mncesl 50~

zioni con tra parrocchial
e dopolayeristico che consumano in
inutili esperimenti locali, energie che
doyrebbero essere diversamente im-
piegate.

no i in una Fe

Prima della guerra il movimento cine-

club era ancora allo stato embriona-

le: qualche club a Parigi e pochi in

prnvmcm Non esisteva nessuna orga-
che di i loro

Di qui risulta evidente la
di coordinare per mezzo di un ente
centrale. che in molti casi corregga,
consigli, ainti insomma, le attivita
dei diversi cineamatori.

Tale ente potrebbe, a nostro pa-
rere, far capo alla nuova Cineteca
Ttaliana, o addirittura essere una
branca di essa. Lo stretto legame che
dovrebbe esservi fra i Cineclub e la
Cineteca ci induce ad una soluzione
di tal genere, come la difficolta delle
comunicazioni e la struttura stessa
della Cineteca Italiana, che ha due
sedi (Milano-Roma), e che col tempo
potrebhe averne altre, fanno pensare,
come a soluzione del problema
stratturale. a  federazioni interre-
gionali di cineclub, (seltentrionale,
centrale, meridionale) con centro
presso le sedi medesime della Cine-
teca. Attenzione comunque a non in-
correre in quegli errori in cui pur-
troppo & facile, agli inizi, cadere per
eccesso magari di zelo o per manie
accentratrici, La situazione francese,
che brevemente vi esponiamo, serva
da esempi

¥
* %

Prima della guerra esistevano a Pa-
rigi tre o quattro club, che cercava-
no di sviluppare nel pubblico il gusto
del cinema e la cultura cinematogra-
fica. Poco conosciuti dalla massa de-
gli spettatori, non frequentati che da
un piccolo gruppo d’amatori, sempre
gli stessi, avevano finito col prendere
T'aspetto di veri ritrovi di iniziati.

Dopo la liberazione, al contrario,
il numero dei cineclub, si moltiplico

e sotto l'egida di una federazione,
associazioni di tal natura sorsero un
po’ dappertutto. Oggi si possono con-

sforzi. Oggi la Federazione francese
conta 86 cineclub con 75.000 membri.

BELGIO: Esistono circa 10 cine-
club con 15.000 membri. Per ora non
& stata ancora costituita nessuna Fe-
derazione.

ITALIA: Nel nord sono sorti dopo
la liberazione dei cineclub nelle cit-
ta pin importanti. Vivono in compar.
timenti stagni e si procurano i film
un po’ dappertutto. Non esiste una
Federazione.

OLANDA: Una Federazione & stata
fondata in giugno 1946. Conta circa
10.000 membri, quasi tutti studenti.

INGHILTERRA : Esistono due Fe-
derazioni di « Film Society », 'una in
Scozia, I'altra in Inghilterra ma si di-
battono in questo momento in una
forte crisi per mancanza di film. Due
altre «Film Society » indipendenti
a Londra e a Liverpool sono in con-
dizioni molti migliori.

SVIZZERA: Vi sono 4 cineclub, al-
tri sono in via di fondazione. Nessmn
Federazione, ma tutti sono in stretti
rapporti con la Cineteca Svizzera che
manda loro i film.

POLONIA: Vi sono 25 cineclub
presso le Universita polacche. Non
esiste una Federazione.

AUSTRIA . Un cineclub molto flo-
rido funziona ora a Vienna.

U.RSS.: Non esistono dei cineclub.
Unicamente dei club di fabbrica,

CECOSLOVACCHIA: Dei cineclub
sono in via di fondazione (per otto-
bre p. v.).

SV'EZIA Cinque o sei cmeclnb u

tare in Francia pin di un i

di cineclub, con piui di cinquanta-
mila aderenti. Cosa non da poco, Ma,
perché ¢’& un ma, non sempre i cine-
club funzionano come dovrebbero
funzionare. Diretti, nella maggior
parte dei casi da giovani, sprovyisti
di capitali, guardati di malocchio dai
noleggiatori che li considerano — a
torto d’altronde — come dei concor-
renti, essi sono, per di pii, soggetti
alla rigida disciplina dello statuto
della federazione. Vogliono un film
da proiettare? Devono trovarlo nel-
la lista ristretta e immutabile che
viene loro offerta, Se poi, riescono ad
ottenere da un produttore o da un pri-
vato un film, essi sono costretti sia a
immettere il film nel circnito della
federazione, che a versare a questa
una parte dei guadagni ricavati dalla
proiezione. Di conseguenza: o il film
viene loro negato dai proprietari
preoccupati che esso vada perso o si
rovini nel passare da un luogo all’al-
tro, o la casa del cineclub si trova
in perpetuo deficit impedendo a prio-

ri ogni iniziativa.

I programmi della federazione so.
no generalmente forniti da quella or-
ganizzazione ufficiale che & la Cine-
teca Francese. Ma, e ¢’& un secondo
ma, la Cineteca possiede — e questa
& una situazione veramente parados-
sale — un proprio cineclub indipen-
dente dalla federazione. Non c’é bi-
sogno di aggiungere altro. La Cine-
teca stessa, d’altronde, si mostra qua-
si sempre incapace di rispettare i
programmi annunciati nel proprio ci-
neclub.

Latti

i. Nessuna Fi

STATI UNITI: Oltre a qualche ci-
neclub privato esistono due o trecento
cineclub universitari. Nessuna Federa-
zione; tulti sono perd in contatto con
la Film Library del Museum of Mo-
dern Art di New York che manda lo-
ro i film.

AMERICA DEL SUD: Dei cine-
club funzionano in Argentina, Cile
e Uruguay ma sono in crisi per man-
canza di film.

I punti di discussione piit interes-
santi furono i seguenti:

1) Possibilita di futuri sviluppi dei
Cineclub: E' molto probabile che il
rapido sviluppo dei cineclub che si
éaverificato in Francia dall’ottobre
1945 possa riprodursi con altrettanta
rapiditi negli altri Paesi d’Europa.
Ma questo sviluppo & in funzione del-
la possibilita di avere dei film da
proiettare. Cosi in numerosi Paesi le

me-club’

| colarmente per la jone di | N.U. ere
un delegato ualmno © per i problemi ternazionalmente i diritti dei cineclub
ma | di le che vi si come &ta attualmente riconoscendo

quelli delle Cineteche.

3) Necessita di una Federazione i
ternazionale: Per arrivare a questi ri-
sultati sarebbe opportuno creare delle
Federazioni in quei Paesi che anco-
ra non ne posseggono (Belgio, Italia,
Svizzera, ecc.).

D’alira parte la potenza di una Fe-
derazione internazionale dei Cine-
club & in funzione della potenza del-
le Federazioni esistenti nei diversi
Paesi aderenti. In un primo periodo
questa Federazione internazionale po-
trebbe anche costitnirsi con la parte.
cipazione dei Cineclub pili importan.
ti dei diversi Paesi.

L’urgenza della creazione di una
Federazione Internazionale & chiara-
mente apparsa ai delegati stranieri
partecipanti al Congresso i quali han-
no all’unanimitd votato la seguente
risoluzione:

«I rappresentanti delle Federazioni
di cineclub, o di singoli cineclub, di
OLANDA, INGHILTERRA, ITALIA,
BELGIO, POLONIA e FRANCIA riu-
niti a Parigi il 27 giugno 1946 in oc-
casione del Congresso della Federa.
zione francese dei cineclub, decidono
di fondare «un comitato di collega-
mento internazionale dei Cineclub »
avente per scepo immediato di fon.
dare una Federazione Internazionale
dei cineclub ».

Hanno firmato questa risoluzione:
Belgio: Sigra Thirifays; Olanda:
Sigg. Winkin, Hoekstra, De Vogel;
Italia; Sig. Comencini; Inghilterra:
Sig. Langlois rappresentante di Miss
Vaugham; Polonia: Sig. Korngold;
Francia: Sigg. Painlevé, Sndoul

I fi iodi ta

ALLA RICERCA
DELLE OMBRE PERDUTE

LA CINETECA ITALIANA

Non pid « Per una cineteca italia-
na». In questi mesi in cui il nostro
giornale non & potuto useire, la Ci-
neteca Italiana invece ha visto la
luce. Presidente: Umberto Barbaroj
segretario generale: Luigi Comenei-
ni. Sede: Roma e Milano. Sede prov-
visoria della Cineteca Italiana (Archi-
vio Storico del Film), a Milano, Corso
Plebisciti, 12, Essa & membro per
I’Italia della F. I. A. F. che vuol
dire « Fédération internationale des
Archives du Film » Uno dei suoi pri-
mi passi § stata la partecipazione dei
suoi rappresentanti al Congresso In-
ternazionale delle Cineteche tenutosi
& Parigi dal 15 al 18 luglio u. s, di
cui il mostro corrispondente, Gianni
Comencini, i ha inviato il seguente
resoconto.

« La Federazione Internaziona-
le dell’Archivio del Film (F. I.
A. F.) ha tenuto il suo primo con-
gresso del dopoguerra a Parigi
dal 15 al 18 luglio u, s,

Questa Federazione era forma-
ta prima della guerra dalla Fran-
cia, dalla Germania, dagli Stati
Uniti e dall’Inghilterra. Lo sco-
po di questa orgamizzazione @
di promuovere sul piano interna-
zionale la valorizzazione artisti-
ca e storica del cinematografo e
di mettere in salvo i capolavori
del cimema una volta cessato lo
sfruttamento commerciale. L’I-
talia era stata ufficialmente in-
vitata a partecipare ai lavori del
Congresso ed essa vi era rappre-
sentata dalla Cineteca Ttaliana
recentemente  costituita, della
quale 2 Presidente Umberto Bar-
bwru e segretario generale ILui-

ini La Cineteca Ita-

ques

compongono il Comitato di Collegl-
mento. La Sede & stata fissata in Pa-
rigi.

Il Sig. Georges Sadoul & stato no-
minato Segretario del Comitato.

I Sigg. Bardonnet et Soutf sono in.
caricati del lavoro amministratiyo del
Comitato.

*
* ok
Segnaliamo la nascita del Club « A-
mici del Cinema », avvenuta alcuni
mesi fa a Sals del Benaco. (Via Ga-
sparo da Sald 243-A). Codesto cine-
club ha proiettato diversi film di no-
tevole interesse (L’Argent di L’Her-
bier, L'inafferrabile di Fritz Lang)
e organizzato conferenze. |
Ha inoltre aperto corsi per opera-
tori, elettricisti ecc.
Il cineclub riprendera la sua atti-
vita in ottobre.

* * *

Il Cineclub Treviso ha continuato,
in questi mesi, le sue proiezioni. I
soci del cineclub hanno potuto assi-
stere a proiezioni riservate alle trup-
pe alleate vedendo film della piu re-
cente produzione americana ed ingle-
se. (Czarina di Lubitsh, Mexicana di
Santell, The House in 29 Street di
Hataway, ecc. ecc.).

* %

A Genova, a Parma, a Pavia sono
stati presentati i piii importanti film
proiettati a Milano durante il Festival
dello scorso aprile.

* %

A Brescia & sorto un gruppo cine-

th dei cineclub sono stret

te collegate con le rispettive Cinete-
che. Sarebbe augurabile che si potes.
se stabilire tra i diversi Paesi uno
seambio di film artisticamente interes.
santi, scambio che deve asser fatto
tramite le Cineteche Nazionali,

2) Necessita per i cineclub di posse-
dere uno statuto legalmente ricono-
sciuto dal Governo; La Federazione
Francese dei cineclub sta attualmente
disentendo col proprio governo in vi-
sta di stabilire per i suoi cineclub uno
statuto che dal governo stesso venga
riconosciuto. Tl governo dovrebbe ri-

grafico sperimentale d.
«lupiter Film »,

DARSENA NUOVA

Rassegna mensile
diretta da Silvio Micheli
(]

Viale Margherita, 18
VIAREGGIO

Iwna é stata ammessa nella Fe-
derazione Internazionale alla pa-
rita con le altre Naziowi che
hanno chiesto di aderirvi, e cioe
il Belgio, la Polonia, 1’Olanda,
la Cecoslovacchia e la Svizsera,
L’U. R. 8. 8. aveva inviato un
osservatore e 1’adesione della
Russia alla FIAF @ ritenuta im-
minente. Hanno pure partecipato
ai lavori del Congresso rappre-
sentanti dell’0.N.U. e del’U N.
E.8.C.0. ai quali la Federazione
ha rivolto un appello tendente
ad ottenere da un lato la libera
circolazione internazionale dei
film di interesse storico ed arti-
stico, dall’allro la pronta ricer-
ca e restituzione dei film rubati
dai tedeschi nei vari paesi ocou-
pati. (Il Centro Sperimentale di
Cinematografia di Roma ebbe 140
importantissimi  film asportati
dai tedeschi). Questa riunione in-
ternazionale rappresenta nel cam-
po culturale un indubbio succes-
so per UItalia della quale sono
stati riconosoiuti i meriti per
quanto riguarda la valorizzazio-
ne artistica e storica del cinema.

RAPPORTI TRA CINETECHE
E CINECLUB

Questa questione @ stata sol-
levata durante il congresso ¢ tut-
ti @ delegati si sono trovati d'ac-
oordo sulla necessita per i cine-
olub di non perseguire aloun sco-
po commerciale o luerativo. Una
definizione sulle « serate private
senza pagamento », gia ammessa
dai produttori americani, o stata
adottata dal Congresso e la fe-
dele osservanza da parte dei cine-
club di questa regola condizionera
i loro rapporti con le Cineteche.

Il Congresso, su proposta di
Miss Iris Barry, Presidente del-
la Cineteca di New'York, ¢ d’ac-
cordo per far si che gli scambi
di film tra paese e paese avven-
gano solo tramite le cineteche.

I membri del Congresso hanno
espresso il loro compiacimento
per una prossima costituzione di
una Federazione Internagionale
dei Cineclub con la quale po-
tranno firmare un accordo con-
oernente lo scambio di film de-
stinati ai cineclub.

Il 18 luglio, il Segretario del
«Comitato di collegamento in-
ternazionale dei Cineclub » Sig.
G. Sadoul, ha reso conto davan-
ti al Congresso delle FIAF dei
lavori e delle risoluzioni del Con-
gresso della Federazione frand
cese dei cineclub tenutasi il ar
e 28 giugno.

Dopo una discussione la riso-
luzione seguente ¢ stata appro-
vata all’unanimitd:

«Dopo aver udito il rapporto
del segretario del « Comitato di
oollegamento internazionale dei
Cine-club », comitato costituito
in vista di fondare una Federa-
zione Internazionale dei cineclub,
t rappresentanti dei seguenti
Paesi: Inghilterra, U.8.4 » Ce-
coslovacchia, Italia, Francia,
Svizzera, Belgio, Olanda, Unghe-
ria, Polonia, Canada, si sono tro-
vati d’accordo melPestendere il
«Comitato di collegamentoy in
un Comitato provwvisorio della Fe-
derazione internazionale dei
neclub, incaricandolo di stabili
ne gli statuti e regolamenti,
fissarne le modalita amministrati-
ve, di ricevere le adesioni ufficia-
Ui dei partecipanti, di fissare con
il Comitato della FIAF un ao-
cordo sui rapporti Teciprooi, ds
proporre il testo dello statuto al-
UO.N.U. e all’U.E.5..0, e di or-
ganizzare la riunione dell’ Assem-
blea Costitutiva in vista delle
ratifica di queste decisioniy.

Comungque fin d’ora il Comita-
to Provvisorio 2 autorizzato, non
appena vi sara un accordo con la
FIAF, ¢ anche prima dell’ Assem-
blea Generale Costitutiva, a fa-
Te tutti i passi destinati ad ot-
tenere il riconoscimento della F.
1.0.0. e del suo comitato mod—
visorlo da parte dell'UN.E.
8. C. 0. e dei diversi paesi che
ne fanmo parte.

Hanno firmato la risoluzione:

U.S.4.: Miss Iris Barry; In-
ghilterra: Miss Vaughem ; Cana-
da: Mis Vaughem; Polonia
Sig. Korngold; Cecoslovacchia:
Sig. Brichta; Sviczera: Sig.
Baechlin; Italia: Sigg. Barbaro,
Comencini; Belgio: Sig.ra Thi-
rifays; Olanda: 8ig. Kayser;
Ungheria: Sig. Dallos; Francia:
Sig. Sadoul,

I FILM DEL CENTRO

Umberto Barbaro, nominato presi-
dente della Cineteca Ttaliana di cui
abbiamo parlato nel numero prece-
dente, interrogato della sorte dei film.
del Centro iuternati in Germania ei
ha risposto:

« Nessuna novita buona per la
Cineteca del Centro Sperimenta-
le: ansi ho avuto recentemente
comunicazione dal Ministero de-
gli Esteri che le ricerche fatte a
Starpel per rintracciare i nostrs
filin hanno avuto esito negativos.

Non abbiamo osato chiedere & Bar-
baro in quale parte della Germania
si trovi Starpel.

AUGURI ALLA
“CITTADELLA FILM,,

Una nuova casa di produzione, la
Cittadella-film, formatasi a Parma,
inizierd nel mese di settembre la sua
attivita, con la produzione di due do-
cumentari sugli affreschi coreggeschi
delle cupole del Duomo e di 8. Gio-
vanni di Parma,

Le riprese dei mirabili affreschi del
Correggio, dirette da Esodo Pratelli,
daranno inizio a una serie di docu-
mentari che la Cittadella-fitm inten-
de produrre con finalita altamente
artistiche destinandoli al mercato in-
terno e soprattutto estero, per dif-
fondere nel mondo la conoscenza. dei
tesori artistici italiani.



LA CRITICA CINEMATOGRAFICA

ARIA DI VENEZIA

IRIS BARRY CI PARLA

della sua cineteca

E’ 6 Venezia Miss Iris Barry, di-
rettrioe della Sezione Cinematografica
del Museum of Modern Arts di New
York. Ci fu presentata poohe ore do-
po il suo arrivo; indossava ancora un
taillour da viaggio e un cappello ne-
ro (una grande cloche con ala molto
larga nascosta da uno svolagzante na-
stro nero pieghettato, opera mirabile
di John e Frederics di New-York,
« trés aimables» ella oi dice). Quan-
do le chiedemmo se fosse venula in
Italia appositamente per la Mostra di
Venesia, ella sorrise e ci fece capire

. che si trattava un po’ di una combi-
nazione. Miss Barry, cui sta soprat-
tutto a ouore la csuas cineteca di
New-York, sta infatli facendo un
viaggio attraverso 1’Furopa, alla
«ricerca delle ombre perdutes, Ve-
nuta nel nostro continenie per parte-
cipare al Congresso di Parigi, di cui
@ notizia in altra parte del giornale,
dopo VItalia, ella visitera la Polonia,
la Cecoslovacchia la Germania la cui
Cineteca di Stato, importantissima
raccolta di preziose opere cinemato-
grafiche, pare si gia volatilizzata. « Ma
finirg col trovare questi film — ci di-
ce Miss Barry — gli alleati ne devo-
no sapere qualcosa >,

Iris Barry ¢ una cordialissima si-
gnora; rimaniamo con lei un giorno
intero, Dalla spiaggia del Lido, in
vaporeito, al Florian, in gondole (le
abbiamo fatto provarc tutte le emo-
sioni) il discorso cade spesso su ar-
gomenti cinematografici. Sono impres-
sioni, ricordi della sua giovinezza in
Inghilterra quando con Hitehcock e
Asquith fondo, nel 1925, la Film-
Society, il primo cineclub di Londra;
problemi. vagamente accennati. Sol-
tanto la sera, al ristorante, ella estrac
dalla inseparabile, grossa borsa di
pelle nera una piccola matita ¢ co-
mincia a traceiare sulla tovaglia can-

- dida, sotio gli ocohi stupili del ca--

menviere, delle lince, Alla fine ella di-
ce: «Ecco questa ¢ la pianta del
Museum of Modern Arts.

Il Museo esiste dal 1929, ma solo
nel 1935 grazio al largo aiuto della
Rochefeller Fondation e di anonimi
‘mecenati, sorse, accanto alle altre se-
sioni dedicate alla pittura, scultura,
musica, letteratura, eca, quella cine-
matografica. Essa comprende la Cine-
teca vera ¢ propria, in cui vengono
conservati circa 20.000 film scelti fra
& pia rappresentativi della storia del
cinema e una biblioteca specializzata
con diverse migliaia di volumi in fut-
te le lingue. Fa parte della biblio-
teca una ricca raccolta di maleriale
riguardante i singoli film, dalle affi-
ches ai manoscritti, dai boszetti sce-
nografici alle partiture musicali, alle
sceneggiature con tutti i dati relati-
vi alla produzione », Con la matita
Miss Barry disegna ora sulla tovaglia
un quadrato pin grande degli altri,
al fondo della, costruzsione: ¢ il oine.
ma sotlerranco in oui vengono pro-
dettati giornalmente film della Cinete-
ca. Oltre alle proiezioni quotidiane
per cui si scelgono i film senza un
oriterio fisso, si tengono, due wolte
alla settimana, proiesioni i cui pro-
grammi sono formati in tal maniera
che, assistendo regolarmente ad esse
per la durata di un anno e tre mesi,
ol si puo fare un'idea abbastansa
esatta della storia dell’evoluzione del
cinema mondiale,

I film della Cineteca non vengono
proiettati soltanto nel cinema della
Cinoteca, ma vengono distribuiti in
tutta America, ai cineclub univer-
sitari, alle scuole, agli istituti scien-
tifici, alle as: ¢, eco.
Tali film vengono distribuiti al pres-
20 di 30 dollari se di 25 mm., di 15
8¢ invece sono 16 mm, [ ricavi vanno
al fondo della Cineteea, 11 regolamen-
to della Cineteca richiede che queste
proiezioni siano gratuite (in Americq
la influenza dogli esercenti di sale
2 davverd motevole); basta presen.
tare all’ingresso il tesserino che at-
testi iscrizione al Cineclub,

4 differenza dell’Europa non esi-

stevano in America cineolub prima
del 1935, prima ciod "della mascita
della

Sezione  Cinematografica  del
Museum. E Miss Barry spiega la ra-
gione con un_ proverbio americano.
«Non parlate di pane in casa del
fornaio» o qualcosa del genore,

1 film vengono richiesti per ragio-
ai affalto diverse: vi sono clubs di
veri appassionati del film artistico,
souole di lingue che richiedono in-
weee, per eseroitare i loro allievi, fitm
parlati in lingua straniera; istituti
che desiderano film scientifici; oirco-
li sportivi che vogliono documentari
Sui vari sport, eco. ¢ Spesso, oi dice
Miss Barry, si presentano agli uffi-
ci della Cineteca romanzieri, comme-
diografi, scenografi o registi teatrali
che desiderano documentarsi su una
data epoca, conoscere una moda di-
sereta: i mobili delle case o i vesti-
ti, la pettinatura o le movenze stesse
di persone d’altri tempis, Miss Bar-
ry consigliG allora questo o quest’al-
tro film: il dramma con Francesca
Bertini 0 la commedia leggera del

fondatori e gii organiczatori della
Cineteca di New-York, Miss Barry
traccia sulla tovaglia un largo cer-
ohio comprendente tutta la pianta che
durante la conversazione si era ve-
nuta arricchendo di infiniti partico-
lari (la disposizione della biblioteca,
il sistema di illuminasione della pi-
nacoteca, la descrizione del suo stu-
@io) e da questo tracciando verso U'al-
to due rette terminanti con due gros-
si punti meri dice semplicemente:
«Me and my husband .

|
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DEL FESTIVAL

Esterina chérie,

dopo il freddo di Cortina, dopo il
camino acceso, arrivare a Venezia,
calda, splendida, folgorante & stato
come un miracolo, un viaggio all’in-
dietro nella stagione, con un sapore
d’oriente: i miei occhi strisciavano
come gaiti felici contro i muri tiepi-
di, oh deliziosamente tiepidi,

1l prime giorno un bagno agli Al-
beroni (il Lido mon & molto: bene):
una spiaggia senza capanni, dune sel-
vagge, oche, capre, assolutamente
< nature>. Adoro tutto questo! La
sera « premiére s del Festival al San
Marco. Essendo arrivato da poco mon
avevo trovato piit abbonamenti e i
biglietti di invito mi erano stati dati
per il Malibran, dove si proicttava
lo stesso film: ma capisci chérie che
andare in un allro cinema sarebbe
stato assolutamente ridicolo, Vestito
impeccabilmente di Ulew ho passato
con aria scccala i < policeman », ho
guardato von aria di dispreszo la
prima maschera .che mi ha ohiesto
Vabbonamento, rapidamente con aria
assente ho mostrato il biglietto sba-
gliato alla secconda ¢ poi mi sono se-
duto, in galleria naturalmente. La
terza maschera ha brontolato con la
mia vicina perche non era al suo
posto (al suo posto ¢’ero i0). Il mio
animo sensivile ha un po’ sofferto
(ma cosa non si fa per Uamore del-
Uartel) ed ¢ forse per questo che il
film (Blood and Sand) mi ¢ parso
come una torta con molte uova e mol-
to zucchero ma piuttosto mal cotta ¢
indigesta. All’intorno la gente, se
non tutta <beney, stranamente ben
vestita; le solite facce dell’« Embas-
sy » del ¢Little Bar» del «Cristal-
linoy del «Covo», mondane e sis
gnore con abiti corti completamen-
te decollotés, dietro oppure davanti,
n enormi scollature a punta, Capel-
li n2 lunghi n2 corti ¢ una certal de-
bole corrente di pettinature rialeate
dlassichoggianti alla < sauvage »: ung
giovane signora com tunica rossa
drappeggiante ¢ con coiffure comple-
tamente alla greca fermata da un
cerchio d’oro. Vecchie contesse con
abiti viola demodés, mantelli del pri-
mo. fe:
Beghi seduta vicino ad A., Alanova
accompagnata dal conte di Robilant,
Carla Candiani la superdecolletée, un
Do’ poco veramente. Un solo sigriore
in pullover (orrore) controbilanciato
dal dinner-jacket «orémes di Maz
Intermann. Qualche mantello di vol-
pi e di visone, le donne della lega-
zione inglese in abito lungo, Un ele-
gante ufficiale russo in divisa bian-
ca_accompagnava una donna bionda,
la sola in cappello, alta, grossa con
un vestito - imprimé - di seta con di-
segno  arlecchi-scozszese  giallo-nero-
10880 ‘e forse anche un po’ verde.

al. Fra gli attori Luisclla .

Cappello beige con grande chou mar-
rone, veletla enorme, pendenti, boo-
chino, due collane, capelli lunghi, cre-
spi, con cannellotti, mantella di piz-
%0 nero ¢ guanti di pizze bianco,
La sera dopo, il film russo: ap-
plausi fragorosi della de ione rus-

|
|
|
|

ASPETTANDO j
LO SBARCO !

|

Poche pattuglis, qualche comman-
dos, rappresentati da quelle sporadi-
che e salluarie proiezioni nei grandi
centri di documentari del P. W. B, ¢
dell’U. 8. 1. 8., i migliori dei quali
rivediamo oggi a Venezia, hanno a
tutt’oggi dato ai pochi e pin attenti
osservatori la sensazione del grande
sbarco che, pin presto di quanto si
creda, la produzione americana di
Jim  edvcativi e didaitici effettuera
in Italia, come la gia fatto ¢ sta
facendo in alire parti dell’Europa
liberata, Il grosso esercito della M.
G. M., al comando di Orton H. Hicks,
direttore della sezione per il passo ri-
doito, e di R. Haven Falconar, diret-
tore della sezione dei film educativi,
seguito dalle divisioni pin snelle ma
non men preparate della RKO, del-
la Columbia, della. 20th Century Foz,
della Paramount, della Enciclopedia
Britannica ¢ di case minori stupi-
ranno non solo il grosso pubblico ma
anche quegli ambienti educativi e oul-
turali che, a torto, non si danno mol-
ta cura di questa nuova attivita ci-
nematografica che dall’ America muo-
ve a conquistare il mondo latino, E si
che i primi film didattici proprio da
noi ebbero inizio e i problema del
cinema educativo fu dall’Italia af-
frontato fra le prime nazioni moder-
ne. Ma resta a discolpa di questa no-
stra impreparazione attuale la orisi
deila ripresa e pin ancora 1instabili-
ta del governo che nom ha potuto
sinora studiare a fondo @ problema.

1L metodo audiovisivo americano:
sara. benvenuto fra noi, ma utile, o
meglio, necessario ritengo sia di in-
quadrare il problema per ben risol-

verlo e non unigameénte con materiale
in arrivo d’ollreocecano

sa ¢ di qualche comunista. Il pome-
riggio dopo, riunione dei giornalisti
in libera dis con la

1l fanciullo italiano o dotato di
una sensibilita diversa, ha dolle esi-
genze didattiche indubbiamente non

ne russa nella splendida saletta del-

@ quelle dello scolaro degli
Stati Uniti,

VAtenco, Dialoghi bri issini (do-
manda in italiano - traduzione in
Tusso ~ risposta in russo - traduzione
in italiano). 1l tutto accomodato in vi-
cendevoli complimenti fra giornalisti
comunisti ¢ russi.

Esterina chérie, mi dispiace molto
non poterti raccontare il ricevimento
Tusso al Luna, Invitati erano solo i
comunisti ¢ Massimo Bontempelli.
Leri poi ho conosciulo Miss Barry di-
retirice del reparto cinema del Mu-
seum of Modern Arts di New:York,
piccola, vivace, capelli alla maschiet-
ta, quarant’anni circa ed enorme cap-
pello nero che la gente si voltava a
guardare. Intima amica di Elsa Lan-
caster ci ha detto che Charles Lau-
ghion nuota molto bene ¢ il suo ami-
co Orson Welles fa bellissimi giochi
di prestigio. La sera ci ha invitato
@ un cocktail-party (senza perd i san-
dwichs di serpente a sonagli, ultima
raffinatezea americana). Invitati era-
no anche Monsieur Langlois del ci-
neclub di Parigi, Madame Sonika Bo
Knome de plume), signora russa; essa
i ha assicurato che il ricevimento
pin veramente bene, pin chic, plus de
goiit del 46 a Parigi o stato quello
dei pompieri. Anche lei, ci ha detto,
ha una grande passione per i pom-
pieri ¢ del resto Uaveva anche suo
padre. Pid tardi & giunta una dama
bruna con enormi orcechini, sottidi,
strani: specie di lische ohe si infila-
vano nei capelli ¢ solleticavano il na-
s0: era la miliardaria Peggy Gug-
genhein (che ha avuto fra gli altri
come marito Max Ernst) famosissima
appassionata d’arte, proprictaria del-
la pin importante raccolta di pittura
astratta. Ella dice che la guerra Uha
un po’ rovinata; partira domant da
Venez

ia, dove ha appena comperato
un palazzo sul canal grande, per rag-
giungere Canncs di dove passera a
Parigi ¢ poi a Londra ¢ poi a New-
Yorl:. Tornera a Venesia in prima-
vera forse coi suoi quadri,

| Noi, Esterina ciérie, facciamo un
| milione di cos: vorremmo sapere per
| quale ra
|
|
|
|
[

one invece tutli quei gio-
girano tutto i giorno con
aria seria ¢ indaffaratissima con car-
telle da ministro sotto i braccio.
Ti saluto, Esterina mio flore, ti scri-
verd ancora, Ciao, tuo

vani cri

| Maulino,

il pubblico italiano
non dovra vedere solo dooumentari
anglosassoni, ma richiedera per la
sua cultura cinematografica, che di-
verra sempre pia aderente alla nostra
mentalitd moderna e meceanizzata,
materiale nostro che con intercsse e-
vidente potrd poi scambiare con i
paesi dil tutti i continenti.

La produsione del documentario ¢
del cortometraggio ¢ problema ur-
gente o che it governa non deve igno-
rare.

Se questa nostra civilta moderna
deve, come disse John Dewey, fare
della scienza e della teonologia gli
strumenti capaci di creare atteggia-
menti ¢ di conferire conoscenze che
mettano i giovani in grado di affron-
tare i problemi di oggi, occorre che
ancle il nostro paese ritrovi quella
sua cnergia creativa che sempre lo
pose fra i primi nella soienza e nel-
Uarte.

GIGI MARTELLO
(del Centro Studi per il Cinema Eduw-
cativo),

PER UN CINEMA

educativo

Una « Settimana del Cinema Edu-
cativoy contemporaneamente ad un
convegno intornazionale di tutti gli
studiosi ed appassionati a questo pro-
blema verra organizzata dal Centro
Studi per il Cinema Educativo a
Milano dal 27 oftobre al 4 novembre
P. V. col concorso di molti enti eul-
torali e scientifici milanesi e sotto
il patronato del Comume di Milano.
La manifestazione avra Iuogo mel
nuovo locale «Cinenebrefs che ini-
zierd con questa attivitd culturale una
nuova forma di spettacolo gii diffu-
sa_all’estero, Ognuna delle giornate
della ¢ Settimana > sard dedicata ad
un particolare settore della einemato-
grafia educativa, culturale, scientifi-
ca o didattica (architettura ed urba-
nistica, belle arti, medicina e chirur-
gin, cec.) e ad esse, oltre che i criti- |
ci ed i teenici del cinema saranno
invitati gli esperti di ciaseuna dello |
materie trattate.

Una Commissione scelta dagli stes-
si partecipanti giudichera i film nor-
mali ed a passo ridotto che riterrd §
migliori per ciaseuna delle sezioni,

2eteee
IN VACANZA

La manifestazione veneziana ha
richiamato nella cifta lagunare un
folto gruppo di critici italiani ¢ stra-
plieri di oui pubblichiamo 1’elenco
con a fianco il giornale del quale sono
inviati specializ

U, Barbaro (Unitd); F. Pasinettti
(Sempre Avanti); G. Aristarco (I1-
lustrazione italiana, Giornale sera) ;
G. Visentini (Corriere della Sera);
G. Pellegrini, M. Gromo (La Stam-
pa); L. Comencini (Tempo rivista);
P. Masino (Gazzetta d’Italia); D.
Valeri, U. Perinelli (Giustizia e Li-
bertd); R. Radice (L’Europeo); P.
Gadda Conti (Popolo); A. Marchi
(Critica Cinematografica); F, Calla-
ri (Mereurio, Buonsenso, Politeama);
F, Petriccione (Il Tempo); V. Mari-
aucei (Dramma, Momento, Indipen-
dente, Cantachiaro); E. Bmanuell,
-f. M. Pranzo (Corriere Lombardo);
B Ramat, D. Risi (Milano Sera);
L. Comini (Popolo, 11 tempo di Ro-
ma, Giornale dell'Emilia, Giornale
@Ttalia); F. Saranzani (I Tempo di
Roma); G. Pas (Risorgimento TLi-
berale) ; G. Viazzi, U. Casiraghi (Let-
tura) ; B. Matarasso, M. Roksini (Ra-
diocorriere) ; ‘R, Forte, G. Fantin,
A. Torresin, M. Da Venezia, U Lon-
20, A. Minazzi, G, Geron, F.,Castel-
lani (Gazzettino); G, Moser (Italia
Nuova, Mattino d’Italia); A. Bal-
dini (I,’Arena) ; M. Cattaneo, T Brin,
G. Lioverso, A Marzari, M, Bianconi,
A Bellini, G. Signorini (Film Rivi-
sta); P. Lorenzoni (La Patria); A.
Levorato (Gazzetta dello Sport); G.
Chiesura (11 Mondo); M. Antoniani
(Fiera Letteraria); G. Martello (24
ore); M. Nordio (Politeama) ; A Za-
non (Il ponte); N. Farinati (Mes-
saggero); A. Albani Barbieri (Foto-
grammi) ; M. Dolotti (Film quotidia-
no); G. Passante (La settimana) ;

- Massimo Mida Puceini (Film d’og-

£i); R Renzi (Il progresso); F. Lu-
gli (Cine-club); G. B, Scarpa, M.
Valeri Manera. (Gazzetta Veneta); L.
Bortoluzzi (Gazzetta Sera); N. Mi-
lano (ORBIS); A Panicucei (A-
vanti); * M. Rendina, M, Schiavi
(Giornale dell’Emilia); F. di Giam-
matteo (Illustrazione Ttaliana, Dram-
ma); A, Munerato (Lunedi); K,
Giordani Sartori, Toniatti Mario (Se-
colo Nuovo); E Padoan (L’Italin);
G. B. Cavallaro, E. Santoro (L’Avve-
nire); G. Carancini (Voce Repubbli-
cana, Cinebazar); A, Baracco (Hol-
Iywood); G. Gaddi (Mattino del po-
polo); E. Ottolenghi (R.ATL); M.
Meneghini (Ossérvators Romano); R.
Ghiotto (Giornale di Vicenza); 8.
Cappello (Gazzetta di Mantova); G.
Polacco, T. Sensi (Gazzettino Sera);
P. Boceato (Popolo Veneto) e altri.

Gli inviati speciali della Stampa
Estera sono:

8. Maggi (R.K.O. Patte News
Company); 0. Zasio (Daily Mail);
O. Bernardinelli (Uff. Stampa Bri-
tannico); W. €, Murray (Continental
Press di Chicago); B Wikeker (U-
nion Jack); D.
European Ag); G. Berg (Handolsti-
vezia) ; J. Chanerli (Franece
Lois); V. Sorin (Radiodiffusion A fri-
que du Nord); G. Cristofoletti (Pa-
lestina); 8. Jerezek (Svet V. Obra-
L. Delabarre (Cine-Miroir);
P. Michaut (Film Francais, Quatre
¢t trois, L’Epoque, MR.P); Y. C.
Pradella (Paris Cinema); Y. C. Mil-
ler (Uff, Stampa Britannico); R.
Centassi (Agence France Press); Y.
Mariones (Ag. Madrid); J, Ivanov
(Combat) ; B. Grieco (Agenzia Tass);
D. Guarnati (Arts de Paris) ; L. Fru-
mi Radnitow (Giornali americani) ;
M e G. Cristofoletti (Malada Fron-
ta).
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