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E ADESSO, POVER'TOMO?

s, di Mino Maccari

Fra “realismo ,, e “ cappelloni ,,
il regista invan si sforza
di trovar la terza forza.
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Avrem mao voluto pubblicare, facendolo seguire da
un commento, il « Manifesio in difesa del cinema
italiano », documento a quest'ora anche troppo nolfo
e leggermente stinto, invecchiato, La ragione forse
¢ da ricercarsi nel falto che detto Manifesto, del
quale approviamo gran parte, usei un po precipi-
tosamente in clima elettorale, non senza il sospetio
d'esser mosso da un interesse contingente di pro-
paganda, Altre iniziative, tutte chiaramente atiri-
buibili, sia per il contenuto che per le forme (ricor-
revano ossessionanti le parole « fronte », « alleanza »,
« difesa », ece. di largo uso nelle nuove democrazie
dell’ Europa oceidentale), all’ala piv, diciamo, radi-
cale della cultura italiana, ei consigliarone ad una
certa prudenza, Oggi che Uelettorato ditaliano si €
pronuciato, che la situazione politica si é avviata ad
un assestamento, che potra piacere o no, ma del

quale non ¢ possibile in conerelo negare la solidild;
oggi serenamente ¢ venuto il tempo di riproporre
la questione nei suoi termini precisi.

Come primo punto diciamo: difesa, si, del cine-
ma italiano, ma non autarchia o simili, E' dolorose
forse wedere le nostre sale quasi ininterrolamente
dominate dalla produzione di Hdllywood, ma sareb-
be anche pin triste perdere il contatto con quella che
anche oggi ¢ la piy ricea vena della produzione ci-
nematografica mondiale, Da wn punto di vista eco-
nomico, rendendo veramente efficace la legge sulla
percentuale annua di film nazionali, pensiama pos-
sibile (e invochiamo) una soluzione.

Ma Vimplicita) politicita del Manifesto sottin-
tendeva uwna dilesa di ben altro genere, difesa ehe
presupponeva una sorta di nuove purilanesimo so-
ciale ehe non ei sentiamo affatto di approvare. Per
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noi sono validi tanto i film swlle mondine che le
commedie uscite dal sofisticato humour del New-
Yorker, tanto le bellissime ma come decadenti e pseu-
do popolari saghe slave dell'wltimo Eisenstein quanto
le finezze da « roman d'analyse » de'l'ultimo cinema
francese e britannico.

Quanito alla censwra, se si toglie I'dpisodio di Gio-
ventit perduta, ¢i pare che non sia affatto il easo di
drammalizzare, perche [ra il codice Hays da una par-
te e le divettive di Zdanov dall’atra, Ultalia ¢ addi-

pittura una sorta di Bengodi,

Questo sembra a noi che viviamo un po' lonlano
dall’ ambiente, ma che, forse appunto per questo, sia-
mo in grado di vedere le cose obiettivamenle, senza
alcun pregiudizio, e cosi senza pregiudizi pubblichere-
mo ogni obiezione verra fatta e tutte le proleste, de-
nuncie, proposte che da qualsiasi parte ¢i giungeran
no, per aiutare la difficile esistenza di quesio nastro
caro e sempre winacciato (ma won da una sola parte)
cinema italiano

L ETTERATO
AL CINEMA

Comineiamo com 1 pregiudizi di caratters estetico,

Avevo letto una dichinrazione i Ceechi sui rapporti fra il
cinema ¢ letteraturn, M ’era piaciuta, e la riferii ad un mio amico
letternto. Coeehi dice: «8i ha il fenomeno abbastanza originale e
complesso, d'unn poesin che il cinematografo ha influenzato, sia
toenicamentd sin in maniera pin profonda: anticipandone tenfativi
ed esperimenti, sgrossandone la viva materias. 11 mio amieo let-
ternto rise di guato, Al, la poesin moderna prende ordini dal ei-
nema, questa & buomal

Quasi futti gli vomini di lettere sono convinto che non pren-
derebbero sul gerio una dichiarazione del gemere di quella di Cee-
chi. Tutti sono disposti ad ammettere che il cinema sin un sotio-
prodotto della letteratura o del teatro, ¢ come arte sintetiea, e af-
fatturata, si serva dif un linguaggio o di una teenica nuovi per ma-
scherire la sua maneanza di autonomia. Quanto poi a parlare di
un *ésteticn einematografiea, Agn ¢’ solo letterato sorio che s’ar-
rischi... .

Ma procedinmo, Ohe cosa contraddistingue quasi sempre i giu-
dizi dei pooti, dei romanzieri, dei eritici letterari, sui films, Un senso
di irritazione eritiea, uno shrigntivo seetticismo, come se ci si tro-
vasse di fronte ad un’arte troppo bambina, che ha tante cose da
imparare. Rari entusinsmi. Quanto pih spesso il disprezzo, Un il-
lnstre porsonnggio delle nostre lettere, che & meglio lasciare nel
anonimato, mi diceva un giorne: « I einema, pidt che orrore, mi
fa paura, lo nen prove aleun risenlimento verso un genere d’arte
cost palesemonte mancata, provo solo una paura egoistica per la
evenfualitd di essere prima o poi traseinato @ eredere a queste emo-
zioni, a rimanerne influenzato, allo stesso modo come si & influen-
zati da milla. condizioni o aspetti del mondo in cui viviamo, Questi
ultimi sono giy abbastanza pericolosi a premono a sufficienza sulla
nogtra eoscienza, Se aggivngiamo il einema.. »,

[l cinema fa paura. Ma @ strano, un romanzo di Gotta o di
Kormendi, a livello dei quali troppo spesso si abbassa il cinema,
non fa paurn affatto, Perché dunqgue i1 einema fa paural E?
Huxley o pispoudere: < Films di gangsters, romanzi polizieschi, vi-
gnette umoristiche, gettano ponti sul mondo, ma in ¢ha modo hasso!
Tutte queste cose sono comprensibili a Nanchino come a Brooklin,
a Benares come a Stoecolmn.., Ai suoi bei di, 'immagine di Shir-
ley Temple era familinte ad un maggior numero di persone eche
won Mimmagine di Cristo ¢ Buddha. E se ad esse fosse data una
diffusione mondiale, le ereazioni delln modernn mitologia ameri-
eang - Dick Traey e Daisy Mae, Blondie & Superman) credo che hen
presto prenderebbero il posto nells fantasia mondiale, di Ercole e

Afrodite, di Radha ¢ Sri Krishna, di Amida Buddha ¢ dell "Impe-
ratore Giallo, insieme eol santi del enlendario eristinmo »,

In altri & la preoccupsgione di non dover soguiacere a certi
miti del tempo, & la resistenza di fronte o ¢id ehe =i ritiene troppo
forte, Col suo potere di ispirare certi sentimenti o di guidare certe
opinioni, allp stesso modo di un romanzo, di un dramma o Jdi un
poema, il einema si presenta come il peggiore o mafferrabile nemico
dell’nomo di lettere, 1 umanista o il ereatore moderno temong di
ossere costretti, col trionfo del einema a rinunziare al propriv pri-
vilegio tradizionale,

Quasi tutti i letterati si difendono non frequentando lo sale
cinematograficlie, To penso che se si facesse una statisticn, nella
quals venisge graduaty 'affluenzy al cinemw di tutte le eategorie e
professioni e mestieri umani, gli ultimi ad apparire sarchbero gl
pomini di lettere,

Non ¢’ verso di fare entrare in una s=ala cinematografica i
nogtri pif eelebrati poeti, Ungaretti ¢ Montale, per esempio, ve-
dono un film all?anno, Cardarelli dice di non sapere gquali progressi
abbia fatto il cinema dall’avvento del sonoro, Da questo speciale
mondo conogeiuto o amato da milioni di vomini, si tengono lontani
decine e decing di &erittori di fama vazionale, Il einems, eeco, in-
teressa forse di pifi i romanzieri. Sono essi a trattare il cinema
come un fatto del proprio mestiere, ad essi si rivolgono i produt-
tori per lo sceneggiature, per dialoghi, Spesso dai romanzieri esconp
i registi. Ricordiamo 1’esempio di Mario Soldati Dicouno che in
Ameries, decine e decine di serittori passing ogni anno al einema,

Ma la diffidenza, ma Vindifferenza degli nomini di lettere
non si pud - ahimd - hilaneiare con ln partecipazione, con 1'inte-
resse di pochi romanzieri, devoli del cinema. Esiste anceora un am-
pio fosso da saltare. E' un salto importante, Risognerd attendere
molto per vederlo compiere, per essere’ sicuri che & stato compinto

bene,

GIACINTO SPAGNOLETTI

X

BIANCO E NERO

Stavamo per salutare ln ricomparsa di quell'utilissimo stru-
mento di eultura cinematografica che &  Bianco e Nero » avendo
sotto gli oechi il numero apparso qualche tempo fa, a cura di Ume
berto Barbaro, quando e & giunto, rifacendosi ancora da capo,
un « Bianco e Nerow a cura di Chiarini.

Speriamo ¢he questa sin la volta buona e che la serie degli in-
teressanti quaderni continui.

Daccordo eon 'Avviso editoriale, che apre il numero, almeno
in lines di massima, Ma cosa vuol dire: « E' il cinema, il buon
cinema, il vero cinema che va a sinistra; ma unn sinistra che non
ha apparati...: quella sinistra che & il progresso contro la con-
servazione ...n? E' proprio sicure Chinrini che Clair debba an-
dare o sinistra, o quel delicatissimo psicologo horghese di David
Lean, o quell'altro stupendo poeta georgico, cantore di piccoli pro-
prietari avari ¢ conservatori che & Rouquier di Farrebique? Se poi
sinistia, come accade, vuol dire tutte quello si vuole allora d'ae-
cordo. Ma una sinistra che non rifiuti le duchesse di Proust, le
bottiglie di Morandi, gli amari adolescenti di Radiguet, le ironie
di Stravineky.

Il numero & veramente inleressanle; segnaliasmo D'esauriente
saggio di Pasinetti e la divertente nota di Serandrei sm Luchino
in Sicilia. Del quale son riprodotte aleune esemplari inquadra.
ture dal Glm La terra trema.
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%, a prima vista, in Italin, un’enorme massa di epettatori
the non desidera elie ricevere dei forti pugni negli oechi, nelle
oreechie, nel enore e nel ventre,., E poi £% un importante mino-
ranza d’artisti, professionisti o dilettanti, ¢he eon i1 loro cechio
acuto arrivane addirittora a1 4 14 di eid cho vedono. A eostoro
I'attuale successo dei film italiani a Parigi, New York, Bruselles,
Londra pare un po’ esagerato,

Sono pronti a dirvi che tutto cid che il cinema italiane ha
eonquistato: quella veritd, quell’avvicinmnento diretto della vita
eolta quale & vissuta, nel momento stesso in eui le cose aecadono,
ess0 lo deve al cinema realista francese.

I nomi di Renoir, Duvivier, Carné ritornano senza posa sulla
bocea dei miei amiei, che mi sono secorto, ignorano completa-
mente 'attuale produzione francese, cosi come noi ignoriamo
fquella italiana di prima del 1945 o *40,

Se ia noi nessuno conosce le qualita e i difetti d’un Mario
Soldati qui, in enmbio, ei si meraviglia ehe un certo Autant Lara
abbia potuto fare quel eapolavoro che la eonquistato gli «invitati
dei Dogi» all’ultimn mostra i Venczia: Le Diable au corps.

Molto attenti, forse troppo, al lavoro dei loro registi, i eritici
italinni gindicano eon grande Tucidita Varte di un Viseonti o di
un Rossellini, le «folies do jeunesses d’un De Santis, lo sforzo
studiatissimo e ardente di un Lattuada, Per il momento, io temo
meno di quanto non temessi al mio artivo a Roma che la cosi detta
corrente neorealista italiang finisea in uwna semplics forma di
giornalismo,

Vi sono, in Ttalia, pochi veri romanzieri etuna folly di sottili
saggisti o di sensibili ¢ chroniquenrs s; mi domandavo se questo dono
italiano della eronaen, del «sul vivos del ¢ dal vero».. non fosse
che la eontropartitn dell’impotenza a ereare un mondo inferiore,
o a proiettarlo, comunicarlo agli altri,

Ho dovuto discutere eon Antonio Pietrangeli, - sorpreso dally
sua condanna del formalismo.. Ma & che il formalismo di un Seldati
o di un Castellani era divenuto un paradiso artificiale, un rifugio
per ’artista non libero di dire cid che voleva dire, al tempo della
moda dei film patriottici e dei felefoni bisnchi

« Non bisognerrebbe perd sostituire i telefoni bianehi con i sin-
ghiozzi dei moribondi c¢he contaminano il loro giovane sangue pel
fango..» mi divertive dire a Pietrangeli, Poi mi aceorsi che ln
soln frontiera che ¢i divideva era quella della torminologin, Per lui
il realismo doveva sconfiggere il naturalismo con pilt vigore che
Pestetismo, quell’estetismo che 1o infastidisee nei nostri film re-
centi, siano essl del Carné degli Enfants du paradie o di Coctean,

Di fatto, se ambedue tendinmo ad eliminare, sia pure per vie
diverse, il cinemn folografico, deserittivo, documentario, non pos-
sinmo c¢he andare d'nceordo, 1

Un eminente critico, Léon Moussinae, ha testé serifto gnesta
frase inacceftahile: « 11 cinema sard sempre, soprattutte un’arte
deserittiva... ». Non ricordo con esattezzal i termini della sua miope
dichinrazione, ma il senso & questo. Quando si peusa che lo stesso
Moussinae, ¢hie pure & un uomo intelligente, probo ¢ colto, & oggi,
a'Parigi, a capo dell "Istituto di Alti Studi OCinematografici, si ha
un hrivido d‘inquistudine ed & lecito preoeenparsi della sorte dei
giovani studenti ¢he erescono alla sua senvola,

No, tutto deve tendere ad eliminare dalla nostra arte la pura
@ semplice imilazione della natura. 11 eineasta deve proicttare sullo

schermo la sua visione, egli deve vedere per gli altri, far vedere.
E tanto meglio (per il suo produttore) se aved ln forza di fare la
sintesi di eid che voglions (o sauno) vedere le masse,

Discugsione appassionnnte ieri, con Robert Bresson e Piero
Tellini, L'unv serive egli stesso i suoi film, L’altro sta per realiz-
zare ¢ghi stessg i film che serive. L’uno sosteneva cha tutto doveva
essere rifatto per essers voro. Lifaltro si avgurava di inventare
una macching che potesse vedere di la dai muri, una specie di -
neradiografin per cogliere la gente nella loro veriti € attunle s,

— La gente non fa wiente di interessante nella gua vita, 1'ho
notato io stesso, — diceva Bresson — Bisogna obbligarla a essere
degna i essere einematografata. — Non si tratta df questo, ma di
ottenere dei documenti di primissima mano o in tutti i casi di dare
all ‘attore una liberty totale per ottenere la pid potente verith, —

— La veritih non & in cid cho lei vede, In verity & in lei - rispon-
deva Bresson, Ma alln fine essi abbatterono le frontiere eha li separa-
vano, 11 Joro scopo era lo stesso; assorbire la vita come tma spugna,
filtrarla, restituirla, darle una qualith personale, individuale, solo
mezzo per arrivare all'universale...

{continua)

JEAN GEORGE AURIOL

EISENSTEIN EXIT

Gli anni passano, ed ora che il cinema ha superato la cinguan-
tina i registi cominciano a morire,

Tempo fu ¢ suonata a Mosea la campana per Eisenstein.

E' un lutto grave, per il cinema e la cultura di tutto il mondo.,
Se mmziché regista Eisenstein fosse stato poein o scrittore forse ora
potremmio riaccostarci alln sua opera con una maggiore probabilita
d'essere intesi, perché fin dove ci saranno di wiuto le parole per
Eisenstein, per i suoi film che, come disse un usltro grande uomo
di cinema russo, Pudovkin, «non possona essere descritti, ma sol-
tanto wisti sullo schermo », per delineare il suo mondo o soltanto
per suggerirlo?

Non vorremmo infotti fermarci al suo dramma di womo cre-
seiuto nelln societi sovietica, u quelln sua natura rivoluzionaria
ed inquieta che lo portd, nel 1925, @ uno dei pit autentici capo-
lavori che mai si siano visti, La corazzata Potemkin, e che dopo
La Linea generale aleuni vollero veders affievolita fino poi a con-
dividere le neccuse di formalismo mossegli dal comitato centrale
del partito comunista bolscevico a proposito del suo film recente,
Ivan il terribile, ma scendere alle origini del suo linguaggio, del
suo cinema che rimarri come una delle espressioni pit alte e pure
della nuova arte, ;

Di Sergio Michele Eisenstein, di questo piceolo russo daogli
occli chiari e dalla rossiceia capiglistura arruffata, nato nel 1898,
e destinato dal padre alla carriera dell'ingegnere se n'é parlaro
molto ed ora che la sua vita & passata dall’estremo traguardo, gli -
storici trarranno, come si suole, delle conclusioni, Forse nasceranno
discussioni tntorno wlla sua apyg o al partito e ap-
prenderemo le vere ragioni del suo viaggio in Ameriea, verso il 30,

Non si potra certo negare per FEisenstein, come forse per
nessun altro regista sovietico, una decisa ispirazione riveluzionaria
e lo sviluppo, nelle sue opere, di una tesi comunista, ma non per
questo dovremo accodarci a certa critica d'oggi improvvisamente
arenatasi in vani problemi contenutistici e far eco alle afferma-
zioni di una decadenza di Eisenstein nells ultime opere.

Dove finisca I'Eisenstein della Corazzata Potemkin e cominci
quello dell’Alessandro Nevskj o di Ivan é difficile dirlo e d'altron.
de, proprio per un talg genio, che ha spiritualizzato nella forma pil
eccelsa i contenuti pit aspri & ozioso porsi una simile questione,

Che importa se Pammutinamento della Potemkin era un fatto
storico, se Uinvasione dei cavalieri teutonici, nel XII secolo, doveva
essere, per i russi del 1940, uno stimolo allamor patrio, e i fatti
defle Linea generale mirassero o« magnificare i piani quinquennali
e la industrializzazione dellagricoltura, quando nellesaltazione del
racconto, nella potenza delle inquadrature, nel roemanticismo delle
situazioni tutto si annullove e si sublimava ad un tempo?

I suo cinema era dunqgue, come ogni sincera espressione darte,
al di fi di ogni corrente ed ideologia e allorché, nell'inevitabile
stasi successa ai primi anni del boscevismo, il suo spirito rivoluzio-
nario parve quietarsi, e dal mondo contemporaneo, Eisenstein si
rifugia nella storia, In sua lena nen venne meno e il suo canto
non perdette la coralita e Puniversalita dell’aceento,

-
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e la musica per lo schermo

Sul fascicolo di dicembre 1947 della rivista « Musica» (1) &
riportato un articolo in cui linsigne compositore russo fa delle
dichiarazioni molto interessanti circa la musica per il cinemato-
grafo, dichiarazioni che val la pena di conoscere e di commentare,
Stravinsky, per dirla in poche parole, & molto scettico sul valore
dei risultati ottenuti dalla collaborazione della musica con le imma-
gini animate, se pud affermare con tutta franchezza che «la mu-
sica per il cinema ha unn sola funzione: quella di permettere al
compositore i guadagnarsi la vita». E' un faito che, oggi. il ci-
nema & una risorsa redditizin per molti musicisti, cosi come lo &
per molti serittori @ per molti architetti, i quali tutti preferiscono
lavorare per esso per il minore impegno e i maggiori profitti che
comporta; ma la funzione della musica per il cinema noi, dayvero,
non credinmo che sia questa sola.

Stravinsky non & persona nella quale si possa supporre una
totale ignoranza di quelle opere in cui la collaboraziome tra im-
magini e commento musicale ebbe risultati di eccezionale bel
lezza; ma, da buon musicista, da buon « purista », egli si rifinta di
ammeltere che quelln musica, la quale secondo lui « soltolinea »
e aspiega v l'intreccio di un film, « possa essere presa in conside-
razione da un punto di vista artistico ». Perché? Ecco: « Com-
prendo benissimo, egli dichiarn, che la musica & un complemento
indispensabile del film sonoro. Deve colmare delle lacune della
narrazione e delln proiezione e deve fornire all’altoparlante dei
saoni pitt o meno gradevoli. 11 film non ne potrebbe fare a meno:
. allo stesso modo come le pareti del mio salotte fanno miglior
figura ricoperte di una carta da parati. Ma nessuno pretende tro-
vare in una carta da parati i requisiti artistici che cerca in un
quadro ». Potremmo fermarci qua, nella citazione, dato che que-
ste spiegazioni di Stravinsky sono abbastanza significative e fin
troppe facilmente confutabili, ma & interessante seguire fino in
fondo il suo pensiero, prima di svolgere una eritica, « I frequenti
malintesi relativi alla musica per il cinematografo, prosegne Stra-
vinsky, vanno attribuiti alle premesse errate che la musica serva
a sottolineare e a descrivere i caratteri e I'azione del dramma cine-
matografico. La musiea non spiega nulln, la musica non sottolinea
nulla, E quando essa tenta di spiegare, di narrare o di sottolinearc
qualche cosa, non ne derivano che conseguenze imbarazzanti e dan.
nose v. E pini oltre: « A mio avviso, essa [musica per Io schermo]
dovrebbe limitarsi a non guastare azione che si svolge sullo
schermo; dovrebbe adempiere, rispetto al dramma cinematogra-
fico, una funzione simile a quella che, in un ristorante, la musiea
esercita sulla conversazione che si svolge ai vari tavoli, Ovvero la
musiea per il ci tografo dovrebbe esercitare la funzione che
esercita su di me un piano suonato nel salotto mentre leggo un
libro ». Dove si vede come Stravinsky, partendo da affermazioni
non troppo esatte, giunga ad apprezzamenti che sbagliati non so-
no, in un certo senso, ma che anzi si prestano ad una discnssione
sul tema, Tuttavia, mi sembra che alla base dei suoi ragiona-
menti vi sia quesla troppoe rigorosa concezione della musica: un
mezzo espressivo di cui non si pud ammettere altro uso all’infuori
di quello che porta all'arte, all'immagine poetica autonoma. In tal
caso, & ovvio che gqualsinsi disenssione sulla musica per lo schermo
metterd quest'ultima in condizione d'inferioriti e portera tutti,
non solo Stravinsky, a dire che essa «non pud essere considerata
musiea », che « la musica & un’arte troppo elevata perché possa ve-
nire uwsata al servizio di altre arti; troppo elevata perchi possa
venire usata unicamente allo scopo di blandire il subcosciente dello
spettatore n.

Proviamo invece ad ammetiere che la musica pos=a, in aleuni
casi, non avere preoccupazioni di espressivita aunlonoma (ciog in
esclusiva funzione della propria «condizione musicale v). Do-
vremo, in tal easo, comineiare col dire che la musica non & affaito
@un complemento indispensabile del film sonoro », Esistono film
sonori dove la musica non compare né come complemento né co-
me fondamento, Esistono film (e se non

ro ne poir

benissimo immaginare Pesistenza) dove la parte musicale & solo il
logico iflesso di parti visive (ln musica di un organefto «che si
vede n nell'inquadratura). Quando in un filim le uniche parti mu-
sicali sono di questo tipo, noi possiame affermare che in quel
film non & sleun commento musicale. Un complemento indispen-
sabile sara, forse, nella te commerciale dei
produttori, per i quali la musica rappresenta un elemento d'attra-
zione e di successo, la prima e vern ragione per rifare sullo scher-
mo la vita di Chopin ¢ di Verdi. Ma sard sempre un elemento da
giudicare alla stregua degli altei nelle opere alle quali siamo decisi
i riconoscere un solido merito « cinematografico », artistico, Film
come « Vampyr» o « Brief encounter » propongone Iunghe discus-
sioni sulla musica per lo achermo, ma alla fine dobbiame ricono-
scere che un primo elemento di giudizio, di interpretazione e di
analisi, proprio nei riguardi di queste opere rinseite, ce lo da Stra-
vinsky stesso dove afferma. e I'nbbiamo gii riportato, che la mu-
sica per il cinema « dovrebbe limitarsi a non guastare P'azione che
si svolge sullo schemo ». In « Vampyr » la colonna sonora & quasi
ininterrottumente occupata da una musica di « commento », men-
tre in « Brief encounter » Paccompagnamentio musicale & in preva-
lenza originato da una sorgente interna al film: la radio accesa
nella stanza dove la protagonista rievoca il passato. In entrambe le
opere, la musica non fa né una sottolineatura né una spiegazione
dei personaggi e dell’azione. Se la musica avesse davvero nel cine-
matografo, come pare credere Stravinsky, la funzione di sottoli-
neare e di spiegare qualcosa, dovremmo concludere che le imma-
gini di per s& non sono sufficientemente chiare, che non lo sono
potenzialmente e quindi nemm prali te, ecc, A questo
punto, & opportuno ecitare il pensiero del musicista Maurice Jan-
bert, di eui sono note le partiture di « Un carnet di ballo », « Alba
tragica », « Il porto delle nebbie n, il quale serisse: « Alla musica
chiediamo di approfondire in noi un’impressione visuale. Non le
chiediamo di « spiegarci » le immagini, ma di aggiungere ad esse
una risonanza di natura specificamente dissimile. Non le chiediamo
di essere « espressivan e di aggiungere il suo sentimento a quello
dei personaggi e del realizzatore, ma di essere « decorativan e di
unire il proprio arabeseo a quello propostoci dallo sehermo. Si
liberi una buona velta da tutti gli elementi soggettivi, ci renda in-
fine fisicamente sensibile il ritmo interno dell'immagine senza

ione mer
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Invito al Cinema

Anche il cinema ha venduto la sua ombra al
demonio e non riesce a ritrovare la vena fantastica
di Marnau e degli altri artigiani di genio che sep-
pero narrare sullo schermo i loro sogni febbrili?
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sforzarsi per questo di tradirne il contenuto semtimentale, dram-
matico o poetico v (2) E’ proprio su queste ultime parole che biso-
gua fermare il discorso. Lo musics deve essere in stretto contatto
con il ritmo, non gia con il contenuto del film. Se, a un cerio
punto, noi nom avvertiamo pit la presenza della musica in quanto
elemento wsonoro v, in un film come « Vampyr s, ¢id & possibile
perché ln musica si & adeguata perfetiamente al ritmo visivo, ciod
al ritmo del montaggio, cosi da esserne diventata parte integrante,
inscindibile. Che questa sia In sola, vera possibilita d’esistenza della
musica nel film, & ovvio: allo stesso modo in cui nel ¢inema come
opera d'arte noi cerchinmo unita ¢ parita di rendimento fra ritmo
interno e ritmo esterno, fra recituzione e scenografin, fra foto-
grafia e illuminazione, fra angolazione e scenegginturn, dobbia-
mo cercare unith e parita di rendimento fra la musica e ognuno
di questi elementi, [ra la muosicn e unati gli altri elementi, In tal
senso, le possibiliti espressive della musica sono infinite e non si
tratta né di sottolineature né di spiegazioni, Si veda, per esempio,
questo momento di « Brief encovnter w: la protagonista sta rie-
vocande un episodio della sua avvenlura sentimentale, la musica
entra progressivamente, asumentando di volume, nella colonna
sonora, fino a diventare assordante e all'improvviso, per stacco vi-
sivo e sovrapposizione somora, ecco il marito che le chiede di ab-
bassare la radio perché suona troppo forte. In questo caso, la
musica non spiega e mon sottolinea: narra, semplicemente, di pari
pesso con le immagini, La musica che aumenta di volume & queila
della radio che Ia donna aveva aperto prima di sedersi in pol-
trona ¢ abbandonarsi al segno, Quesla musica noi sappiamo che
aveva continuato a suonare per tutto il tempo in cui la donna fan-
tasticava e rievocava il passato ma, per un fatto molto normale,
essn ¢ non la sentiva pilt », tulta presa dai suoi pensieri. Quando
la rievocazione si allievolisce, la musica della radio viene nuova-
mente percepita e in modo sempre pii evidente, fino a strapparla
completamente dal sogno, con lainto finale della voee del com-
pagno. Qual'ers, dunque, il valore e la funzione della musica in
questo caso? Semplice: acerescere Iimpressione, nello speltatore.
di vivere «soggeltiv ten la vicenda. E perché la musica in
questo cazo, & efficnce? Altrettanto semplice: perche il ritmo con
cui agisce nel film & pari al titmo con cui agiscono le immagini.
Ad un’azione visiva che di un certo risultato, fa seguito o corri-
sponde un'azione musicale con un risultato aggiuntive equivalente.

Potremmo continuare negli esempi, sia ricavandoli da questo
film e =in attingendoli da alire opere, ma non lo ritengo necessario,
Non voglio dire, con questo, di aver risolto il problema dei rap-
porti fra musica e film; tutt’altro, Ho voluto semplicemente espor-
re aleune considerazioni da cui esula qualsinsi pretesa di noviwa
ma il cui valore & elevato e indubbio ¢ da troppe parti molto
spesso ignoralo o svaluiato. Vorrei, infine. con questo discorso,
richinmure nuovamente Dattenzione della eritiea sulllimportanza
non mai abbastanza avvertita dells musica in seno all'opera cine-

mutografica,

CORRADO TERZI

(1) Icor StraviNsky: a La musica per il cinematografo », in
« Musiea » (Roma, dicembre 19471,

(2) h!'AtTnica Javserr: « La musique dans le film », in « Cine-
ma », quaderno IDHEC n. 1 (Parigi, 1947).

HUXLEY E UN TITOLO

Si sa che Aldous Huxley si paga la sua lunga vacanza mistica
in California scendendo di tanto in tanto a paiti con.i magnati di
Hollywood. Si ricorderanno le scenegginture di Madame Curie e
Orgoglio e pregiudizio. Giunge notizia che ora, per la prima volta,
si & portato sullo schermo un suo racconto, E' abbastanza diver-
tente lo storia dei vari cambiamenti di titolo che Huxley ha do-
viito apportare al film per renderlo accetto agli specialisti di pub-
blicita della Universal-International. 11 titolo originale, comosciu-
tissimo anche in Ttalia, & Il sorriso della Gioconda. Niente da
fare, troppo ottuso. Allera, successivamente, sino alla soddisfazione
del gusto hollywoodiano: Affanno mortale, Non dormir pitt, Cuore
indifeso, Arte del delitto, Velluto nero, Vendetta, e, finalmente,
quello buono Vendetta di donna. 11 film, interpretato da Charles
Boyer, pare che sia abbastanza Lello e che i profili per uno dei
pit grandi inzuccessi dell’anno, Dal punto di vista della cassetia,
naturalmente.

LETTERE

al direttore

LE NOSTRE COMPAGNE

Signor Diretlore,

mi pare che giamo un po' in magra cof nosiri film, non Le pare?
Forse li incoraggiano troppo. Osear amervicani, milioni del glovane
Andreotti, artivoli lunghi ¢ larghi, veri mari di piombo, sulle ri-
vista. Ha visto una delle ultime Post?

Quogt'anno, intanto, due soli film notevoli (da non paragonarsi
tuttavia ai Rossellini e ai De Sica) Cacein Tragica ¢ Giovenkd
perduta, Ricehi di talento narrative De Santis e Germi sono perd
poco spontanet, non gveriy, O'? tanta Awerica, dielro di loro:
i «westerns , dietro il Beppe ciociaro, i ¢ gangsiersy diciro il
giovane Germi.

Ora in Ifalia oi sono le donne, Diceva Steadhal che il nostro

ora ['unico paese al mondo dove la passione amorosa vinceva su
tutto. Anche oggi, a ecento anni di distanza dalle annotazioni dl{
savio di Grenoble, gli italiani eredono pin all’ameore che ad altri
assoluti: guerre, rivolugiond, ideologie, socialismt, ece.
, 04 della gente (professionisti eolti, badi) che spara sulla mo-
glie sospetia di adulterio; ragazzine che per una delusione grande
cosi si gettano sotbto il treno; amanti (iervi a Sesto San Giovanni:
la Stalingrado d'Italialy di 25 anni che uecidono 1'amata di ventd
anni pid vecchia, sposata, con figli grandi, perché ha seoperto
i primi capelli grigi, e insomma si vergogna. E non parliamoe poi
dei tipi fisioi delle nostre donne: dd Trieste o Trapani, wn mondo,
signor Diretiore)

Man il cinema nostro queste faccende nosgtre le ignora. S'inte-
ressa al eonlingente: seiuseid, segnorine, partigiani e fraseura
eterno.

Pengi che abbiamo esportato Anna Magnani (brava attrice,
nonw ¢'d che dire, ma non ¢ bella italiana ») ¢ lasciomo oscuramente
invecohiare Clara Caolamai ¢ Mariella Lotti, Delitti, lo dico, ver-
rebbe quasi da piangere dalla rabbia, Intanto én vie Monlenapo-
leone ¢ in via Veneto, per lo calli di Veneria e nel centro di Firenze
8i muove un popolo femminile oh& & il pid vario, il pin wmleressants
del mondo. Col vestilto lindo dell"impicgatuceia, col collarino bianco
della commessa di negozio, con un modello orviginale di Jacques
Fath girano per veechie strade di questo miraeoloso paese le incan-
tevoli compagne della nostra vite. Che frequentane ritrovi, si spo-
sano, maoiono di parto, vengono woeise per gelosia, hanno amanti
¢ figli senza che © registi Pielro, Beppe, Luigi e Alberto se ne ao-
corgano, Troppo attenti al Collettivo, al Sociale, all’Esistonte o alls
altra frottole Piotro, Beppe, eco. ignorano la vera Ttalia,” Pos stril-
lano forte, so la gente preferisce al Collettivo ece. Paulette o Rita.

Cordialmente

PIETRO BIANCHI

ONORE ALLA CRONACA

Gia vi sarele aecorti che La Casa della novantaduesima strada,
Il tredici non risponde e Boomerang si distinguevano per uno seru-
polo realistico, specie nella descrizione degli ambienti, veramen-
te insolito nel rcinema americano. Clera nelle sequenze pin riu.
seite di quei film, sopratiutte di Boomerang, vna qualita di alto
giornalismo che ci ricordava Life, Time, insomma Ian miglior ero-
naca scritta e fotografica dei nostri giorni. Non per niente il pro-
duttore di tali opere & quel Louis De Rochemont che ha ereato
Mareh of time, una delle pit intelligenti cose che si possano ve-
dere al cinema, naturalmente non Italia dove pure arrivano gli
scolaticei peggiori della produzione corrente di Hollywood,

Ora De Rochemont ha insieme ad Hathaway imbroceato un al-
tro di questi reportages romanzati: si chiama Call Northside 771
ed & basato su un vero fatto di eronaca accadute a Chicago nel
1932. Interprete & James Stewart.
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[, ROMANZO
in fotogrammi

Parigi, aprile.

Christian Jaque e Pierre Very havno ultimato in questi giornl
una’ versione cinematografica della « Certosa di Parman. I abey-
ligti » che in Francia sono legione ed hanno a Parigi la loro roe-
coforte, si sono messi a ruggire dietro le pile delle loro edizioni
eritiche,

Stendhal- non & tocea.

L'occasione, che mete di mezzo anche Parma accanto al cine-
ma e alla letteratura, ci offre pretesto per una discussione intorno
a questa « battaglin dei generi », o dei mezzi di espressione arti-
stica. 1 nostri padri la svolsero sul tema del balletto che inter-
preta un poema od un quadro servendosi di mezzi wusicali e
coreografici, vale a dire traducendo in forme diverse la medesima
ispirnzione, Oggi & quel grande divoratore di wsoggettiv che & il
cinema, il quale va a pescare in pagine di romanzi la trama delle
sue opere, Da Balzac a Radiguet, da Manzoni a Dostojewski, tutta
la grande letteraturn & ormai sfilata cullo schermo.

Ci fu mai un caso in eui s diste che il cinema aveva nobilitato
il romanzo ¢ non viceversa? Non ricordo.

Sempre mi parve, e parve ai pin tra coloro che erano in grado
di poter fare il confronte, che il cinema — dovendo [ornire emo-
zioni puramente visive, come ei addice alla sun lecnica — €A
costretto a dare, del romanzo, seltanto la faccinta: riferirne cio i
farti, mostrarne i personaggi, e non lo spirito, lao sostanza vern.
mente letteraria.

To eredo che il problema stia, per I'sppunto, nella diversiti
delle due teeniche, quella del cinema e quelln del romanzo; e nelln
sostanziale differenza che esiste tra Punith di ispirazioni del ge-
nere letterario, e ln pluralith di quello cinematografico, L'altra
sern André Malraux, in una conferenza che aveva per scopo di di-
mostrare come al giorno d'oggi i veicoli della cultura non ab-
biano piii confini geografici, citava il caso di un cinema di Bombay
ove si proiettava la versione Metro Goldwyn Mayer di « Anna Ka-
vemine »: un pubblieo di indiani che apprende da un'attrice sve-
dese diretia da un regista americano quale fosse Iidea che il russo
Leone Tolstoi aveva dell'amore,

Troppi traduttori ed interpreti perché una ispirazione; che &
nella sua sostunza individunle, possa rimmere inalterata.

Ma quando un produttore cinematografico sceglie dalla sun bi-
blioteca il soggetto di un romanzo, non aspira certo alla fedelta.
Il movente & dato dal successo di eni quel certo titolo & gia coro-
anto, Non dimentichinmo che il cinematografo &, innanzituito,
affare d'industrio, nel quale i milioni che i spendono sono molli,
e dehbono trovare risposta nei milioni che & incassano, Balzae,
Tolstoi, Stendhal, hanno gia fatto le loro prove com il pubblico.
1l produttore che li prende per alleati va a colpo gicuro. Non cer-
chiamo altre ginstificazioni alla fregola letteraria degli industriali
del cinema,

N& le voci che gridano al tradimento sono qualcosa di pill
di un appello nel deserto. In Francia gli spettatori di Diable au
corps superarono i quattroe milioni. Quanti fra essi potevano gindi-
care, od necorgersi, che tra il testo di Radiguet e quello di Autant
Lara la ispirazione non era rimasta Ia medesima? Ci sono pil fre-
quentatori di cinematografi che amanti di buone letture; molti
di pit. Potremmo congratularei per il fatto che, a questo modo,
opere immortali allargano sengibilmente i confini della conoscenza
¢he il mondo pud avers di esse. Ma chi avrd visto Jean Marais
nei panni del Ruy Blas, potrd dire veramente di conoscere il Ruy
Blas vittorughiano?

Dice Christian Jaque a sua difesa, a proposito della Certosa
di Parma: «lo schermo alleggerisce il libro di tutta una lettera.
tura inutile, e ne rende in sintesi I'atmosfera con una eguale som-
ma di illusioni grafiche. 11 gesto basta sovente a definire una si-
tuazione psicologiea che I'mutore ha doyute trattare in molte pa-
gine. L'espressione einematografica ha sul libro il vantaggio della
conejsione, di una maggiore potenza suggestiva. E se le immagini
non rappresentano altro che sentimenti superficiali ci resta il
dialogo per discendere pii profondamente nell’analisi, E, in pii.
il genio degli attorin,

Ahimé, di un solo Stendhal, ed unico, quunti sutori deve dun-
que conture la Certosa dello schormo! 11 soggettista, il dialoghista,
il regista. Paltore: saranno tutti cosi stendhalisni da cogliere, e
sempre, nel segno?

To sono d'accordo, invece, con Louis Daquin, che quando ri-
dusse per lo schermo 1'ldiota di Dostojewski voleva intitolarlo:
Gli amori del principe Mitchkine e di Anastasia Philippovna, sog-
getto ispirato da un'opera di Dostojeweski. '

Lonis Daquin riconosce che il romanzo offre una materia gik
elaborata, & induce per questo in tentazioni giustificabili. Ma la
versione cinematografica non pud esiere mni un « doppiaggio» iw
immagini del romanzo, B’ un'altra cosa, un'altra opera, di fronte
alla quale il romanzo sta soltanto come indicazione, come ispira-
zione di partenza.

Ma i produttori non amsno la modestin, e la pubbliciti ha le
sue pretese inderogabili. Sull'argomento potremmo serivere volu-
mi ma ormai non of salveremo pitt dal leggere i nomi dei grandt
scrittori accanto a quelli di Ingrid Bergman e di Tyrone Power,
e dal vedere Ia nostra donna di servizio tornare dalla spess con
Tultima edizione di un « romanzo cinematografico » in trentadue
pagine e dieei illustrazioni: magari la Certosa di Parma, conden-
satn a uso popolare dal capo dell’nfficio stampa della Generaleine,

4 GIANNI GRANZOTTO

I’ INAFFERRABILE TRAVEN

Di tanto in tanto gli americani, con searso «fair play », esco-
no fuori con un bel film. 11 che data Pinfallibilita della ecienza
marxista-leninista applicata alle belle arti non potrebbe asaolmas
mente avvenire, Infani la tirannja del sistema capitalistico lag-
gitt vigente, che ha permesso i capolavori di Chaplin e di Vidor
per non parlare d'altri, avrebbe secondo. alcuni gioyani appassio-
nati cultori della decima musa inaridito del tutto il terreno, che
pur parve tanto ricco, della California, Superando & vero alcune
difficolts, ma superandole, John Huston al quale gia dobbiamo
quella meraviglin del Mistero del folco (quanti ee ne sono accorti
in Talin?) e un documentario appena, romanzato sulla goerra in
Italia, San Pietro, che invano abbizmo sspettato, ha realizzato un
film che u detta dei pit acuti eritici americani & degno della pin
grande tradizione cinematografica d’oltre-ntlantico, Si intitola Il
tesaro della Sierra Madre ed & tratto da un romanzo di quel mi-
sterioso Traven per il quale Cecchi ha preso una famosa cotta. Si
tratta di tre americani che verso il '20, dopo una modesta vineita
ad una lotteria. & cacciano nelle montagne del Messico alla ri-
cerca dell'oro, Gli attori sono Walter Huston, padre del regista,
Humphrey Bogart e Tim Halt, Divertente la storin dei rapporti
di Huston con Traven il quale. avendogli chiesto il regista un ap-
puntamento a Mexico City, gli mandd un fragile ometto vestito
con tno sdruscito abito color caki e una camicin chiusa con una
spilla da quattre soldi, T1 biglietto da visita dell'ometto portava:
Hall Croves, tradutiore. Croves spiegd che Traven non poteva ve:

nire. ma parlasse pure con lui dato che egli conosveva lo eeritiore.

¢ le opere «meglio di Traven stesso ». Huston noleggio Croves
per cinquatamila dollari la settimana, comvintissimo che l'ometto
malvestito altri non fosse che il grande scritore enigmatico che
vive nascosto al Messico scrivendo capolavori in lingua tedesea.

Ora poi Croves ha ecritto una lettera risentitissima a Huston
per i suoi apprezzamenti sulla sun eleganza, Se continua di questo
passo ne vien fuori un altro magnifico film. .

QUESTO PUBBLICO...

Una inchiesta svalta presso il pubblico inglese riguardo attori,
regigti, ecc., ha rivelato i profondi abissi di ignoranza della mag-
gior parte di coloro che dabitudine frequentano le sale einemato-
grafiche. Alla domanda « Quale regista preferite? », pini del ses
ganta per cento non rispose ignorando persine lesistenza di una
persona di tal fatta, Aliri risposero con nomi di tecnici del suono,
costumisti, ¢ di uomini come Irving Berlin ¢ John Galsworthy,

ece.

.|> "_”i
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. W. Pabst realizza la sua originale e-
sperienza  psicanalitica, all’epoca  del suo
migliore fervore ereativo, ¢ I1 caso del pro-
fessor Mathias» (1824) precede infatti di
un aunu i eapolavoro del grande regista
todesco ¢ Lo via senza gioia , opera classies
del film muto ¢ che pud essere messa alle
origini di tutte il moderno cinema francese.
Questn esperienza appare perd integrale so-
lo nelln sua prima affermazione, e per quan-
to Vartista la rinnovi altre dwe volte con
« Orisip (1927) o col « Dinrio di una donna »
(1920) oecorre riconoscere che essa & wolo
parzialmente attuata wnel rsecondo dei tre
films e totalmente mancatn nel terzo.

Comunque gli orientamenti @i Pabst al
riguardo, devono essere fatti risalire alme-
no a due gnni prima. Infatti gid nel 1922
in ung lettera diretta al sno amico Ermann
Stolfz egli dichinrava di voler iudirizzare
lé gue ricerchie verso un approfondimento
interiore e frendiano delle possibilith e-
apressive della eamera, pur evitando il peri-
colo di uwna dissertazione in immagini di
cui lo schermo non poteva essere la sede
appropriata,

E in veriti questo premesse potevano ri-
tencrsi, dal punto di vista teoretico tutt’al-
fro che errate.

Le piiy note caratteristiche del mondo sub-
coseiente, potenza e libero giuceo delle im-

maging, il loro condensamento ed avvicina-
mento illogieo, |Minterpretazione del loro
contenuto manifesto (plastico), come segno
del desiderio e dell’idea, la lorp stessa ela-
borazione analogien, simboliea o allusiva,
potevano gih apparire come dei fatti strot-
turalmente connaturati alln essenza stessa
delln teenica einematografica.

Con 'aiute poi del mago Méliés il veechio
nume tutelare di tutta 1'arte cinematografica
¢ del suoi trocehi genmiali, la ricostruzione
di un sogno, la storia di un’angosein o di
un ¢ refoulement » costituivano gid una ma-
teria di pretto dominio filmico anche prima
delle scoperte dei munestri espressionisti te-
desehi. Lo stesso antico. film italiano di e
poea non anteriors al 1910 offre parecchi
esempi cliori ¢ pertinenti al riguardo,

Inoltre In teenica péculiare del sogno, cu-
me spiegatn da Freud e per cui le parole
non sono sufficienti alla elaborazione del
contenuto onirico, ma occorrono allre im-
magini sembrava espressamente autorizzare
la possibilith di una riuscita traduozione ei-
nematografica del mondo incosciente e su-
bliminare,

Ma cid che costituisee 1’originalita del
«Caso del professor Mathins» & che in que-
sto film 1’esperienza frendiana appare eo-
me il nueleo stesso della vieenda e ciod eo-
me esposizione e spiegazione di uno stato
di sogno, il primo quadro ei presenta in-
fatti il dottore solo nella sua camera da
toilotte, A un certo punto egli viene chia-
mato dalls moglie ¢he lo prega di raderle
Ia muea, [1 marito cerea in un primo mo-
mento esimersi  scherzosamente dall 'ineari-
0, ma siccome la donna insiste, si decide
a raggiungerla nella camera vicina,

Mathias ha quasi ultimato questa futile

IL

SUBCOSCIENTE
IN CELLULOIDE

bisogna, quando ode il gride di assassino,
due volte ripetuto, Tl professore si impres-
siona, fa un falso movimento ¢ ferisca leg:
gormente la moglie eol rasoio,

Qualche tempo dopu egli apprende che
Giovanni il suo giovane cugino & per tor
nare du Sumatra, ove si trovava in nis
sione: seientifien. Allora una irrngionevole
gelogin lo assale e¢he non tardn o trasfor-
marsi, sempre nel sogno, in follia omicida.

Cosl egli vede la moglie e il cugino in-
sieme: fa per slaneinmsi sulla eoppia ma
ung visione allucinatoria lo trattiene: quel
la di tre convogli ferroviari ehe, mareiando
in opposta direzione, sembrano attraver-
sarsi o vieenda,

Subentra quindi 1’apparizione di una eit-
td ¢ hindows recinta di torri merlate, Dal-
'alto di gueste costruzioni, delle campane,
molte campane suonane a distesa, Ma poi
somo sostituite da altrettante teste di don-
ne, oseillanti paurosnmente sul vuoto e trat-
temute solnmente dai espelliz in una di esse
il professore non tarda a rieonoseere il vol
to di sua moglie,

Iigli fugge, ma ecco che attraverso le in:
ferrinte di nna finestra scorge awmcora i eol
pevoli in barea sull’aequa nera di uno sta
guo, Allora Mathins ai slancia o uceide la
donna @ eolpi di seinboln, Un gecondo dopo
si sveglia,

Questo il contenuto del film, Ora parecchi
di gquesti frammenti appaiono non solamen:
ta notevoli per la sottigliezzn com eni Pabst
adopera il determinismo meecanico dei true-
chi ai fini della libera rappresentazione oni-
ries ehe egli intende perseguire, ma per la
rinseita semplicissima della teorin freodia-
na da Ini applicats con stretto rigore soien-
tifieo.

1) Lo voce Assassino che Mathias ode
dopo aver leggermente ferito la nuea della
moglie & gid un sintomo del suo orgasmo
subeosciente alimentato da une etato di ge-
Jogin pin erofica che sentimentale,

2) Lo scontro dei drend, & senza dubbio
una perfefin traduzione in linguaggio oni-
rico del cozzo della volontd omicida del
s0ggetto, con quelle degli adulteri che van-
no realizzandosi in sénse nd essn contrario,

Questa sequenza pud essere eonsiderata a
buon diritto eome uno tra i pid convineenti
esempi delln dottrina freudinna, sull’ela-
borazione simbolica del contenuto omirico
ed una illustrazione particolarmente felice
delle reazloni subcoscienti durante lo stato

del sogmo. ¢ Voi dovebe essere pontenti,
serive infatti il grande scienzinto anstriaco,
se avete lan possibilita di tradurre con una
pin grande finezza di immagini l¢ relazioni
che non gono susecttibili di estoricrizsazio-
ne visiva. Quando ciod colui che sogna rie-
see o ridurle alla loro materia bruta, fatta
di oggetti o di aftivitd »,

3) L'apparizione del pacsaggic hindou
& poi una precisa identificazione del luogo
di provenienza del cuging (Sumatra),

4) La sequensay delle eampang eonsta in-
veee di due momenti essenziali, Fssa rap-
presentia quel c¢he Freud definisce un sinfo-
mo a~due tempi, L'eco prolungato delle
squille pud avere infatti nelln realty 1o fun-
zione generien ¢ ordinaria di richiamo ded
fedeli nl tempio ove st eelebra 1officio.
Cosi nel sogno del profiessore, elio & di eon-
tenuto erotico, le eampane che suonuno a
distesn e poi si trasformano in teste di don-
na, ginoeano eome generico appello sessuale.

Ma quel suono pud avere il signifieato,
pit eircoseritto, di allarme. B allory quando
Mathias subito dopo vede uns sola delle
campane che si trasforma nelln testa delln
moglie, cid st a rappresentare appunto lo
allarme a lui personalmente diretto, ciren
In condotta colpevole della sna compagna.

6) Lluceisione delln moglic o ecolpi di
soiabola non & poi che 1'olteriore evoluzione

onirie del motive dells lnma di rasoio pre-

cedata da uno stato A censura della co-

seienzn, rappresentate dalle inforriate,

Nell'altro film € Crisi» di freudiano non
¢’d che il finale, Bd & la scena in cui la
protagonista, sdralata a letto & insoddi
sfatta dopo una notte di ballo, si scopre
le cosce con gesto nervoso e sventola su
di esse un lembo di lenzoolo, Qui il gesto
che sembra dettato dal bisogno apparente
di provocare frescura al corpo sarcbbe in
vece una inepscin manifestazione della ¢ li-
hidos ricaccinta ¢ starebbe a signifieare
apprestamento al piacere e il conseguente
stato dj insoddisfazione in eui versa attual-
mente ln donna,

Fin qui Fread ¢ eon nn po’ di huona yo-
lontd anche Pabst, Ma sembra che cggi 17ob-
biettivo cinematografico si appresti ad in-
terloguire direftamente sull’argomanto,

Osservazion? fatte sulle lepri, le quali, eo-
me & noto, dermono ad oechi aperti hanno
permesso infatti di eonstatare per la prima
volta 1’esistenza nelln retina di vers o pro-
prie immaging oniriche, i1 che induce a for-
mulare 1'ipotesi che lo stesso avvenga nel-
1'ocehio nmana,

Orn un medieo spagnolo, il Dr. Josd Cal-
deron, ha costrnito un appareechio di presa
il gnale pnd attraverso le palpebre, e me-
diante 1'uso di raggi infrarossi, fotografare
wnche nell’uomo le immagini formantisi
nella pupilla durante lo stato onirieo, Per
la prima volta si & pototo cosi misurare la
velocits del sogno di un soggetto normale.
Hesa ha coperto 50 metri di pellicola al se-
condo con un ritmo eiod centuplicato di fron-
ta a quello della realtd,

ROBERTO PAOLELLA
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COMICI AMERICANI

HARRY LANGDON

Dopo Charlot, dopo Ridolini, anche Har-
ry Langdon ha fatto la sua riapparizione
in brevi comiche, stinte dal tempo, ma so-
norizzate per 'ocensione.

Anche se classificato fra i minori, Harry
Langdon merita di essere ricordato, perché,
a dir vero, le sue creazioni non somo del
tutto prive di originalita,

Egli si presenta nelle sembianze di un
giovanotto dal viso tondo e leggermente ir-
regolare, con due oechi orn assonnati, ed
ora esageralamente aperti a seconda delle
circostanze. La sun caratteristica interiore @
costituita da un perpetuo stato di stupore
¢ sonnambulismo. Egli & un po’ estruneo
a tatto ¢io che lo circonda ¢ dura fatica, in
un primo tempo, e rendersene conto; ma,
come si «sveglinn, & preso da uma specie
di fregola maliziosa e sfrutta gli avvenimen-
ti a tutto suo vantaggio, I film comici, nei
quali egli agisce, hanno una strutturn hor-
raliva che si pud raffigurare con nna ellisse.
Scelto il punto di partenza, si possono deter-
miinare le singole parti al seguente modo:
periodo di sonnolenza (ineapaciti ad af-
ferrare le cose), risveglio, sfruttamento delle
circostanze, stanchezza e ritorno allo stato
iniziule.

Questa struttura interiore dei film di Lang-
don all'apparenza cosh semplicistica, si appa-
lesa in realta quanto mai efficace nella de-
terminazione di un particolare e definitivo
stato concettnale. T soggetti dei film di Lang-
don privi in effetti di qualsiasi movente
poetico, acquistano una plansibilita quasi ar.
tistica, in consegnenza del loro immediato
adattamento alla forma interiore della espo-
sizione. 11 personaggio poi, vero e proprio,
& rigorosamente eircoscritto in questo stato
determinativo ¢ non si muove che opportu-
namente.

Fra i hrevi film comici visti o rivisti ul-
timamente, ne sceglinmo uno che, senza es-
sere naturalmente il migliore fra i moli
girati da Langdon, a nostro avviso risulta
abbastanza dimostrative, E' intitolato « 1l
Vagabondo » & ne tratleggiaomo brevemente
il soggetto.

Un vagabondo innocente (Langdon), cre-
duto colpevole di un furto, per sfuggire ad
un agente di modi piuttosto spicei, rincorre
un aulocarro ¢ vi salta sopra. Sull'autocarro
vi sono aleune statue di cera destinate ad
un museo ed anche il vagabondo, scambiato
per una statua, viene in seguito scaricato ed
opportunamente collocato in nna sala, Men-
tre il vagabondo sta riavendosi dallo stor-
dimento provocatogli da un ambiente cosi
strano, due ladri si introducono nel museo
con lintenzione di rubare un fomoso ed
mutentico robino, messo in mostra in una
vetrina, Da questo momento ha inizio una
euriosa serie di inseguimenti, di capitomboli,
di seambi di persone e stalue, tra i sorve-
glianti del museo, i ladri ed il povero vaga-
hondo, eapitato in mezzo a tale trambusto
senza nulla saperne. Egli riesce perd cosi
bene a destregginrsi in quell’ambiente, che
tosto, grazie al suo intervento, i ladri pos-
sono essere presi ed arrestati, Ma questo non

pone subitamente fine agli avvenimenti, per-
ché il vagabondo, eredendosi ancora sospel.
tato dall’agente shrigativo, intervenuto per
Varresto dei ladri, fugge su un’automobile,
portando con sé la figlia del direttore del
museo,

L'interesse principale del breve film, na-
turalmente, & hasato sugli incidenti che av-
vengono nel museo. Lo stupore del vaga-
bondo di fronte alle statue, scambiate ini-
zinlmente, per nomini, coineide con il punto
di partenza della ellisse costruttiva, Il va-
gabondo alza le mani di fronte a due gang-
ters di... cera ed addenta dei panini di
gommau; i suoi occhi i allargano a dismi-
surn come due circoli perfetti e le mani,
inguantate di bianco, si agitano con incer-
tezza, Egli non riesce ancora ad adeguoarsi
alla situazione,

La ronda alle sale dei sorveglianti, dopo
In chiusura del museo, «sveglia» il vaga-
bondo, il quale, per non essere arrestalo,
di volta in volta, assume strani e rigidi at-
teggiamenti, che lo confondono con le sta-
tue. Una maggiore complicazione & ulterior.
mente portata dalla introduzione dei ladri,
ma il vagabondo moltiplica le sue risorse
furbesche, destreggiondosi tra ladri e sor-
veglianti,

1 due punti principali dell'ellisse costrut.
tiva, sono facilmente individuati. Lo sfrutta-
mento delle circostanze & sempre maggior-
mente messo in opera fino a concludersi con
Parresto dei ladri, provocato con malizia
quasi spontanea dal vagabondo,

Ma & sufficiente Dintervento dell’agente
dei primi quadri del film, per far ripiom-
bare, istintivamente, il vagabondo nello stato
di incomprensione ¢ di inadeguamento; e
la foga ne & la conseguenza immediala,

Dire che i film di Langdon sono inge-
nui, & dire troppo poco; ritenerli opera
di poesia & naturalmente, altreltanto esage-
ralo: tullavia essi non sono soltanto una
provvisoria riunione di trovate pii o meno
comiche; ma, nella loro struttura, obbedisco.
no ad un criterio informatore completo e
non estraneo ad un, seppure elementare, con-
cetto di ritmo.

La dosatura dei fatti, per concretizzare lo
stato d'animo del protagonista, ubbidisce ad
un criterio risolutivo, che ha in s& moli
numeri convincenti. Si veda ad esempio il
progressivo adattamento del personaggio nel
« Vagabondo »: dagli iniziali attegginmenti
meceanici per confondersi con le statue, at-
traverso i successivi ed indovinati stratta-
gemmi, si ghumge addirittura ad un trave-
stimento completo. E' sempre 1"ormai famo-
sa curva dellellisse, che si consolida piena-
mente.

La tecnica dei film di Langdon & la solita
dei film dell'spoca.

Col progredire della tecnica cinematogra-
fica e col dilagare, a proposito e a spropo-
gito, delle camere motorizzate, delle pano-
ramiche a strapiombo e altre simili, quasi
sempre, gratuile preziosith, sempre maggior-
mente ¢i convinciamo della compattezza nar-
rativa delle classiche comiche finali, essen-’

zialmente impostale su una rigorosa coinei-
denza dei mezzi espressivi con i concetti
da esprimere,

Di fronte a tali comj
grafici, il eritico che ha studiato, per esem-
pio, la funzionalita dei movimenti di camera

i

in un Duvivier, non pud restare che ammi-
rato, sorprendendo un’armonia del tutto spe-
ciale in quelle statiche inquadrature, il eni
movimento & tullo gravalo, in potenza, sul
montaggio narrativo.,

I brevi film di Langdon hanno la loro
buona parte di sviluppo su tale impronta.

L'attivita di Langdon (1) si pud collocare,
grosso modo, tra il 1924 e il 1929; e ripen-
sando o queste date non possiamo esimerci
dal considerare ancorn una volta e con mag-
giore intensitia, I'importanza che tali anni.
panoramicamente considerati, hanno avute
nello sviluppo del cinmematografo, sia per
quanto riguarda la varieta degli istimi erea.
tivi, sia per quanto riguarda la perfezione
tendenzinle dei criteri narrativi. Ogni film,
di qualsinsi natara e di qualsiasi valore, ha
dato, indistintamente, il suo contributo.

Non & quindi una noviti asserire che Ia
storin del cinema non & fatta esclusivamente
di capolavori. E i film di Langdon non sono
dei capolavori.

OSVALDO CAMPASSI

(1) Ultimamente abbiamo notato il nome
di Harry Langdon fra i tre sceneggiatori del
film « C'era una volta un piccolo naviglio »
di G. Douglas - Prod. Hal Roach - att. Stan
Laurel e Oliver Hardy - (presentato in Italia
nel 1947).
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Fer chi suona la campana
di 5. Wood

Molti anche da noi avranno leito ormai
& Per chi suona In campana s, questo grin
romango di passione o di morte che Hemin-
gway ha cavato dalle sue esperienze di tu-
rista spericolato sul fronte, anzi dietro il
fronte, di Madrid, C% da dir svbito, per
chi trovasse diffieile orientarsi sullYideolo-
gin politica di Hemingway, c¢ho il nostro
stava eon i repubblicani, simpatizzava per
esal, ma in maniern molto speeiale: aficiona-
do della Spagna eterna, dilettante di guer-
re o rivotuzioni come di spettaeoli degni al:
meno quanto una buonn corrida, von si la-
seid seappare la splendida oeeasione e an-
dis dove i1 sup fiuto, il suo istinto 1o por-
tavano, Ma senza avere un’iden politien
previsa, senza cercare d'averne una, stra-
fottendosene anzi, Clern unn gnnrm:'da
un lato i falangisti a loi antipatici, dall’al-
tro i repubblicani simpatici, Ma non era
il caso di far propagands, di smorzure delle
tinto di qua, di accentuarle di i, Q’ern solo
da marrare una storia, pi storie, con pre-
cisione jmplacabile, senza naseondere nulla

E il film? E’ uno speftacolo di prim’or-
dine, ehe visualizza con fedeltd quello che
il romanzo ha di pin semplice ¢ diretto, il
racconto nella sun  progressione  emotiva.
Lentamente la tensione eresee ging a rag-
giungere alla fine una forza irresistibile: la

sovrimpressione di campane sul erepitio della
mitragliatrico trova lo spettatore consegnato
mani e piedi, ineapaee di reagire. Voglio
dire commosso sino all’estremo limite,

Sam Wood ha avuto tra le mani attori
edeezionali da Cooper alla Bergman qui bel-
lissima, a Tamiroff, alla Paxinou all’altimo
partigiano, Il eolore da qualehe vantaggio
i(specie negli interni) ¢ non pochi svantaggi
(quei maledetti eieli di cobalte). Certo quel
ehe evoen il limpido fraseggio stendha-
liang di Hemingway nessuna maechina da
presa potrd mai mostrarcelo, Perchd ognu-
na di noi lo immaginerd a suo piacimento.
B* proprio in questa infinitn vaghezza, che
il cinema annulla, il salto tra la poesia o
questa nuova maecching per commuovere gli
uonind,

Il delitto di Giovanni Epi-
SCOPO di A. Lattuada

Dal romanzo forse pit dimenticato di
quel romanziere dimenticatisgimo che & Ga-
briele d’Annunzio eeco che Lattuada ha
eavato un film che vorrehbe essere d’atmo-
sfern, e non @&, Di gusto si, eertamente, Del
resto gid d’Annunzio aveva preso una strae
da che non era la sua: venivano di Fran-
cin i primi forti effluei dello psicologismo
glavo, di Francia perchd quello era un pas-
saggio obbligatissimo (oggi forse memo), e
Gabriels nostro volle tentare un trapianto
nel dolee e maturo suolo romano, Per for-

LO SPETTATORE COMUNE

tuna ghi restd fempo per la ¢Ledas e le
a«Favilles, a riwediare quel fallimento,
Linttuadn, regista prezioso, ha monlato uno
spottacolo  levigatissimo, illusteativo, di
grande dignitd formale,

I dimenticati di P. Sturges

Un film paradossale, curiosisgimo, che me-
scoln farsa e dramma in una sorta di zi-
bildone d’alta, seppure un po® fredda, elas-
se. B* ’opera di un intellettuals, di un su-
pereilioso ehe non prende nulla sul serio, ma
su tutto sa dire una parols acuta ¢ bril-
lante, Qui & narrata la storin di un regista
(nutobiografin?) che vuols doeumentarsi sui
vagabondi e finisce, dopo aleune spagsose av-
venture, in un grosso guaio. Alla fine tutto
s'accomoda,

Spregiudienta veritd d’osservazione, spi-
rito funambolico, troculenta forza d’imma-
gini fanno un eibo nuovo, gustosn e vio-
lento. Sari wna strada senza sviluppi, ma
intanto, fra il blando scorrére di ehilometri
di banalith che gioia un film all’altezza
della migliore intellighentsin americana, Un
film che sfotte Hollywood, eritica aspra-
menta le carceri americane, vi porta in poe-
tieo viaggio sui vagoni merce per le gran-
di distese degli Stati o ci f4 ascaltare, com-
movente esperienzi, uno dei pin celesti « spi-
dituals » negri: Scendi, Mosd.,,

La vita ¢ meravigliosa 4 F.
Capra

E’ questo il primo film di Capra dopo
la fine delln guerra, ¢ dobbiamo dire su-
hilw che il nostro caro narratora non ha per-
duto nd inventiva nd humonr nd affetto per
il renle, Semmai a qualeuno potrj forse
sembrare ineredibile, coi tempi che corrono,
un tale ottimismo, Ma & proprio questa fi-
dueia che non si laseia vineere il « messag-
gio s, chiamatelo pure il pallino, di Frauk
Capra: la necessith profonda del suo rae-
contare semplice e svagato, della sua prosa
alln O. Henri,

Qui Btewart & un bravo ragazzo di pro-
vincia (1'eterno personaggio di Capra) eon
grandi aspirazioni che finises, preso negli
ingranaggi della vita, vieino al suvicidio, Ma
un bonario angelo enstods gli ridi i1 senso
della vita, mostrandoghi quanto sin stata
utile la sun esistenza. B al mollare d’una
tensionos drammatica ¢ondotta sing al limite
delle lacrime tutti in scena eantano una
veeelin e nostalgica caroln, B tutti in sala
si senfono buoni, ottimisti, con gli occhi ap-
pena un po’ lueidi: il veechio mago sieulo-
amerieano & riuatitg ancora una volta a far
funzionare la sua dolee macching emotiva,
Tutti sono brevissimi. (ase e bambini, vee-
ehi perfidi ¢ mogli modello, faxi e alberi
nevogi hanno quel festoso' e malineonico gri-
giore di Onpra,

Bambi 4 w. Disney

« Bambiy & tratto da un racconfo di Fe-
lix Balten che L divertito e commosso ge-
nerazioni di anglosassond, toceando in essi
le pid sensibili eorde di puritanesimg prati-
vo, stavo per serivere vegeterianismo, Sal-
ten deriva del Kipling dei libri della jun-
gla, come ne deriva Rioe Borronghs, i di-
mentiento ereatore di Tarzan: entrambi cre-
dono ehe gli animali parting, il primo al
tnore, il seconde ai museoli doi ragazzi, So-
no in fondo, ’ano e altro, lontani esiti di
romanticismo deferiors  extraenropeo, Bei
tempi ehe lo ¢sturm und drangs si tra-
duceva al di Ia dell’Atlantico in termini di
balene bianche o capitani indemoniati)

Disney, eon un occhio alle illustrazioni di
Dulae ¢ di Rakkam e un orecchia alle tra-
serizioni ritmusinfoniche i Panl Withe-
man dei minori franeesi ugeiti dal sotto-

bosco debussyano, ha rinarrato In gentile
favoln del eerbintfo eon una regin infalli-
bile. L'arriva della pioggin, 1'educazione di
Bambi, 'approssimarsi della eaceia son pez-
zi di mn ritmo formidabile, unico nel ecine-
ma d’oggi, (Ma futta la sequenza amorosa
seade in sollucehero e geiroppo: Pumorista
Disney, come tutti gli umoristi, il tallone di
Achille ee 1'ha nel cuore). B vi souo qua e
I, sparse mel rncconto, tfrovatine supreme,
degne dei veechi tempi e come 1impianti,
di Topolino ¢ di Minnie, Aunche qui del re-
sfo tutte le nostre simpatie al divertentis-
simo gufo, personaggio da mettersi eon Joo
Cerioen o compagni. B quanto & antipatico,
d’altra parte, quella specie di generale dells
88, o Sigfrido invecehiato che & il re cervo,

Un albero cresee a Brnblﬂyn
di E. Kazan

Ci saranno forse troppe lagrime negli
vechi dei personagei (e degh spettatori),
ma e.hs"importu se a Elin Kazan & riuscito,
ineredibilg o dirsi, di fare un buon film con
dei buoni sentimenti? Da un gentile ro-
manzo di vita povera nella Brooklyn all’alba
del secolo Kazan ha saputo trarre un rae-
conto cinematografico di grandissima elas-
se, che riesee o superare, come tissi, anche
le secelie del sentimentalismo per forza di
un linguageio visive vernmente insolito: i
capelli einerin} di Dorothy Me Guire e i
suoi occhi severi, il ferro dei baleoneini po-
polari, lo spiovere dope il temporale di 1A
daj vetri, ogni cosa insomma ha carattere
qui ed evidenza, B come ben commenta il
seguirsi di queste belle vignette il primo
raglime nel pianino meecanico, la eanzonei-
na di Natale. Dorothy Me Guire & un’at-
trice stupends e dopo lei ghi allori vanno
alla ragazzina Penny Ann Gardaer; ma co-
me  son bravi tutti questi irlandesi di
Brooklyn, come ben disegnati.
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Ormai non ei sono pit dubbi: ¢« Charlot » ha pensato di dired
addio e con guell’occhiatina ¢he ogni tanto dallo sehermo mon-
sieur Verdoux volge alla platen quasi volesse assicurarsi 1'atten-
ziong dello spettatore, o ancor di pit, ne esigesse una purtecipa-
zione assoluta e spietata, pare ehe il veechio Charlot, salutandoei,
ei ehiedn anche un po?’ di perdono. Perdong d’essere andaio troppo
in I, d’aver sepolto indubbiamente per sempre le sue searpe, la
bombetta, la giaces, il bastoneino, quei suoi pantaloni troppo larghi,
¢ di mostrarei cosl impudicamente semplice o ben vestito, La prima
cosn a sentirsi, assistendo alln proiezione di Monsieur Verdoux, &
infatti un senso imbarazzante di pudita e pallore che sempre ci
avevano colpito nel volto e nelln persona del Chaplin borghese,
visto fuori dallo schermo,

Ma qui non si trabta semplicemente delln maneanza di una
mascliern, Chaplin ha tagliato i fili del suo personaggio; ei ha
eondofti sul paleoseenics w farei toceare eon le nostre mani le leve,
le corde, i praticabili, E che mai credevate tenessero su quei baffetti,
guidassero quei passettini, quelle piroette se non tutta guesta ama-
rewzn, questo nichilismo assoluto?

E cosi, conducendoti per questa vin, il film finisce per la-
seiarti quel sapore in boeea, quell’odore di morte, di sangue, ¢ di
tutte quelle cose eho dice Hemingway.

Eppure a tratti era sembrato ehe lo schermo si illuminasse del
vecehio colore delle comiche e n Charlot eapitano di marina, a
Charlot sposo, erano riaffiorafe per un momento nel einematografo
l¢ risa di un tempo,

Charlie ha voluto parlar ehiaro, dire tutto e, naturalmente, si
& fatto pin oseuro e difficile. Dove prima era un gesto, uny sguardo,
t'ha messo un lungo discorso (lni, Veroe del muto) ehe inevitabil-
mente finisei col non ascoltare. Dove giungevi insensibilmente por-
tato dalla poesia ora giungi, ¢ non sempre, per via di ragionamenti:
ha creduto di semplificarsi e inveee si & impreziosito, Nel cinemato-
grafo dove entrammo fu pit silenzio che riso. Un silenzio imbaraz-
zante ¢ penoso.

Vagabondo nell’infinito sognuva unn casetta di cinque metri
con le tendine candide, ung piecoln moglie, un impiego fisso, un
orologio ¢he segnasse uno seorrere lento e preeiso di ore, Era fuori
dal tempo, dalle regole; dal definito e aspirava a tutto questo come
ad una assoluta felicith. Ad ogni apertura di schermo lo ritrovavi
costantemente fuori binario e la sua comicitd nasceva proprio di
qui, tutt’uno econ Ia sun geonsolata poesia, da questo snp vivere
anon diciamo al margine, ma un passo in dietro rispetto agl «altri s,
E gli «altriy potevano anche non aceorgersene, perchd il colloquio
era sempre fra noi e Charlot e il termine di puragone diventavamo
istintivamente noi stessi e sentivamo che < Charlot» era tutio un
nostro mondo segreto ed infantile, di debolezza, di disordine, di
erudelti, rischinrato d'improvviso da una fismmata d’zmore o da
uno slancio d’altroismo,

Era incapaee di vivers e appena una mano invisibile veniva
a rimetterlo a posto, sul binario, non facevi fatica ad indovinars
che quella doveva essere ['ultima scenn, il momento immaneabile
del lieto fine.

Ora Charlot ha realizzato { suoi sogni. E’ arrivato, E’ entrato
nella vita, nella precisione, nel meccanismo delln societd, Monsienr
Verdoux ha una ensn, una moglie, un himbo, Li incontriamo in un
giardinetto, in una seena sfumata, piena di tranquillith e doleezze, il
bimbo biondo e la moglie paralitien, Ma cosa mai & contata 1%in-

fermitd fisica in Chapling? Anzi quella poltrona a ruote ha Ia forza
di qumentare 1'idillio eon tutta Paccorsta doleezza di una lunga
malattia, eol senso delle stagioni ¢ del fempo lentamente frascorso.
Ha anche degli amici, un po’ goffi ed ingenui, come soltante pos-
sono egsere i verd, buoni amici, Vengono a pranze, prendono il eaf-
fa davanti al caminetto e Chariie, padrone di easa, si toglie le sear-
pe, si mefte le pantofole ¢ si giede, tranguille borghese, in poltrona,

¥ allorat Naturalmente (haplin non pod venire a compromessi
¢ s & divenuto nome sociale, se & entrato nel mondo non si & eerto
ussoggettato alle sue leggi, ma @ slato soltanto per useirne anedr
fuori, non dalla finestra, come quando fa visitare 1’nppurinmento

_alla vedova bionda, ma in un modo definitivo e brutale, Mentre

dunque 1'amico sorbird il caffd ogli seriverd di nascosto le formule
di un potentissinmo veleno, Assassinerd sei o sette donne ¢ finird
sulla ghigliotting, s

Unn volta, alla fine, un deus ex maching, come la macchina
appunta del Vagabondo, arrivava puntnale o salvarlo e Charlot
seompariva come Mickey Mouse, sulla strada, sempre pii piccolo
all‘orizzonte. Questa volta non arriva nessuno, Le parole di conforto
del saeerdote endons nel vaoto pig gelido. B Charlot, eivieo, fred-
do, impassibile va incontro alln morte,

La morte di Charlot, guesfa morte che non ha scltanto un
valore di fine fisien ma s allargs in signifieati profondi e assoluti,
segna un preciso tragunrdo della sua opern. Non basta parlare di
un capovolgimento del desting, il signor Verdoux trascinn eon s
I'antieo Charlot, il Charlot proletaric e vagabondo che avevamo
amuato per pit di vent'nnni, e insieme il Chaplin borghese svegliac
tosi nei Tempi moderni. Due mondi, profondamente legatidefini-
tivamente cadono sotto il eolpo di mannaia e nella tomba fiorita
@ romantied che apre o ehinde Monsiewr Verdoug stauno eerto rag-
grinziti e corrosi gh slanci affettivi, le grandi speranze, i sogni, lo
amarezze, tutto Charlot insomma,

Si ora illusg per quasi tutta una vita ed ora, in on solo film,

so pur diluito nel tempo, sconta fino all’estremo ln sun erperienza
borghese di piccolo impiegato ¢ andando cosi impassibile verso la
ghighiottina, pronunciando quelle parole ne da Ia eondanna pid
fredda e spietata che mai ¢i sin seesa dallo sehermo,

Arrivati a tal punto non ¢’ pid nulla da dire o da fare: solo
fa morte o ritrovarsi 'indomani svegli in un mondo completamente
nuovo, libero, puro, come il paradiso del Monello. Forse gli rima-
neva quest'ultima possibilitd, un’ultima Aneora al veechio mondo,
ma il suo enore ormai non poteva pid rispondere; in un film senza
sogni Ohaplin ha preferito il fatto conereto, ly realtd, la morte.

Ritornera Charlot, il personaggio ¢ Charlot»? Non fatevi il-
lugioni, Charlot & un passato, non potrd ritornare. Monsieur Fer-
douz ¥ la conclusione, il coronamento di tutta una vita, La vita
beninteso non del signor Charlie Chaplin, questo formidabile at-
tore-regista che ei dard ancora dei bellissimi film, ma la vita di
« Charlot », Charlot tra virgolette, questo poeticissimo e insupera-
bile personaggio-creatore. In realtd, i suoi film precedenti (a parte
Il Dittatore, 'unien vaeanza (i Chaplin) non avevano mai fine,
lasciavano sempre aperfa la porta per entrare la prossima volta
E ogni volta ritrovavime Charlot la dove 'avevano lasciato: in
nessun luogo definito e preciso, e perd in qualsiasi lnogo, addormen-
tato mel grembo di un monumento o coricato al margine di un mar-
ciapiede, come se fra 'uno e laitro film egli avesse conlinuato
a vivere, sullo sehermo bianeo del tempo, piens di avventure e di
sogni, uguale ¢ monotona, la sua eterna ¢vita da canes.

Qui invece Charlot c¢i sbatte 1’usc¢io in faecia: munore, Baste-
rebbe i1 fatto stesso della morte, della interruzione fisica dellesi-
stenza di Charlot a ereare uno squilibrio mai prima verificatosi, ma
in fin dei conti ancora sopportabile per il senso di vaghezza e di
spiritualita di questo suo andare verso la miorte, ma il fatto & che
durante tutto il film Charlot, a forza di avvelenare e assassinare,
rimage avvelenato esso stesso, Poco w poco demolendo il guo mondo,
nel momento stesso c¢he sta per realizzarlo, egli si toglie 1'aria d'in-
torno, rimpiceiolisce, si rinseechisee; ¢cosl ehe a un certo punto non
¢’® pin Charlot, non ¢’ pin il vagabondo, non pin il prolefario,
non pid il borghese, non o’ pin speranza, non pil, sogni, non pit
disillugioni, non pii amore. Non ¢'a pit nulla. Egli stesso si & cru-

© delmente divertito a svenarsi lentamente davanti ai nestri ocehi.

E nel vuoto assoluto, nel baratro che ci si & aperto dinanzi e’
rimasto ingigantito e formidabile i1 suo messaggio, la sun ombra,
1’essenza amara della sua poesin,

ANTONIO MARCHI
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Roma, aprile,

A Roma i cineasti non hanno mai « parla-
o » tanto come in questi giorni,

Bresson ha presentalo — con gustose cita-
zioni da Racine — Les Dames du Bois de
Boulogne, e vari critici si sono avvicendati
davanti a questo pubblico un po’ snob dove
i vedono giovani in tuta e scarpette da tens
nis, e graziose fanciulle spettinate «a ven-
ton. Ma il microfono, quasi sempre effi-
viente, ha severamente selezionalo i eritici,
L'ascesa della cultura cinematografica e della
pritica wnon improvvisa v isola ln « classe »
scientifica da quella volgare, che pure si
arrocca sui quotidiani di mondo,

A un liceo di Via Boncompagni il neo.rea-
lismo tiene occupari Luigi Chiarini, Carlo
Lizzani, e anche Jean George Auriol: esiste
un movimento neo-realista in lalia? quali
ne sono le caratteristiche? ha esso uno stile?
perché ¢ nato in Italia e non altrove?

Qui dissertazioni dotte — e Vicca.;tﬁ, Ros-
sellini, Vergano, De Santis, Germi, Lattuadsa,
Zampa, Blasetti, ne danno buona materia —
esigono precisnzioni storiche, estetiche, filo-
logiche, alle quali noi stessi non siamo as-
senti: per esempio questa, che non si puo
dimenticare il contributo dei Zavattini, Tel-
lini, o« perfine Fabrisi, al neo-realismo, cosi
detto; come non si potrebbero dimenticare
per la cinematografia francese di buon ri-
cordo i Mac Orlan, Carco, Prévert.

Al Centro Sperimentale, cui la non olire
riterdata sovvenszione stafale permettera una
ripresa costruttive, le lezioni autorevoli di
Béla Balasz e la parola tranquillizzante di
Pasinetti, che richiama alle calma del pae-
sageio non accidentato.

Alla Facolta di Giornalismo del Laterano
interi corsi di cultura cinematografica: eri-

lica (Felix Morlion), teenica (Renato May),
storin (mi @ lecito dimenticare il nome) e
perfino pubblicita. con Uitalo-americano Or-
lando, il lanciatore della Garbo.

Sono varie centinaia gli ascoltatori (sol-
tanto per la Facolta di Giornalismo anche
seicento) nei quali il seme del cinema fecon-
dera: per il einemi di ginisira, come vor-
rebbero chiamare i marxisti il neo-realismo
(ma il maggiore rappresentante, Rossellini,
ha distrutto questa estetica dichiarandosi di
« corrente cristiana »); o per quello reazio-
nario. come a ugual diritto potremmo defi-
nire Fabiola, se non fosse diretto da Bla-
setti, Ma questo aggettive lo teninmo in
serbo per chi dirigerd Gli ultimi giomi di
Pompei.

MARIO VERDONE

P8

Questa breve ¢ronaca non sarebbe eom-
pleta se non aggiungessi, per wltimo, il sa-
lulp di René Clair, in oecasiong della prois-
gione del Cappello di paglin di Fireoze, a-
gl specialisti del Cine-Club, Clair, caldo del
&0 entusiasmo per la prima visila o Roma,
daove nwon gh fa da testo ohe lo stupore di
Stendhal in Passeggiste romane, ha defto:
« Parrebbe asswrdo clhe noi of raceoglicssi-
mo in questa gala davanti alle ombre dello
sohermo guando fuor( maplende i sole di
Roma, Il film, di fronte a questa bellesza
eterna, dimostra la propria labilitd, e noi
rostiamo convinti che esgo non § imperis-
snble, ma legato al suo tempo. Cia non toglie,
tuttavia, che noj non dobbiamo econtinuare
nella grande stvada bianca, Quel che conta
& fare dei film, o Vimportanga del cinema
& in questa econtinuila deila nogtra orea-
Tiona'y,

Quandoe Clair si ¢ presentato davanti al
mierofons, in mezzo a De Sica e Pasinetli,
il pubblico gli ha rivolto wun'applauso ni-
trito, ohe si & protratto per diversi minuli.
Clair, con la figura esile, § cappelli lisci, la
mano ginistra nells tasea, st inchinava a
piil riprese. Dalla pervsonn agils ¢ raccolta,
direi poneentrata, promanava - anche quan-
do riceveva 1’applauss - un genso di pro-
fimdo pensiero, di geniale spirvito.

POVERO JAMES!

Anehe questo doveva capilargli, povero
Henry James, d'esser filmato some un qual-
diaxi awlore di « best seller », Quel capola-
voro di dolente ¢ misiermsa musica peico-
logica che ¢ ¢ Aspern Papers s, conveniente-
mente manipolato, sostenuto da un polen-
tiggimo sfondo sonoro, va facendo rabbrivi-
dire (ma non troppo) le platee italiane sotto
il grariose titolo ¢ Gli amanti di Venesiay,
Ma non @ finita, Il eritico cinematografico
del pin autorevole quotidiano deil’alta Ita-
lia parlando di questo film, inizia il suo
dire qualificando immortald autore di « Ri-
tratto di signoras con i gentili e appropria-
tissimi  termini ¢ sovittore vuloanico» e
« sottoprodotie di Balzac»,
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I[L CASTELLO
IN ARITA

La « geuola poetica » del einema francese
deghi ultimi anni & in gran parte ’avven-
tura personale di Jean Cocteaun, < L’eterno
ritorno », ¢ L bellsw ¢ la bestias o 11 recon-
tissimo ¢ Ruy Blus » sono, infutli, le stazionl
principali di guesta scuoln che gotfo il regno
del sonoro ha rivestito la teenien ¢ le astu-
zie del mufo. In Coctean, ogni legame con
il reale si spesga ¢ si annulla; restano la
fantasia, la invenzione poetica, le situazioni
paradossali, (i non i sorriso, gon il sor-
riso destinato ai fancinlli, davantl a certe
seene, imprestate dal frosto repertorio del
teatro o della letterstura romantiea, dello
¢ Eterng ritomo 31 L’ivenzione del eastel-
10 era ingenun, e pif ingenuw aneorn la see-
na della morte nella vecchia rimessa, Vor-
rei dire, anzi, ehe evano mezzi troppo facili,
troppo ecoperti, di provoears una commo-
zione a buon mereato; come le storie del ri-
torno del fighol prodigo o delln morte della
figlia ripudiata nei romanzi di appendice del
secolo seorso, Mu la partita che Jean Coe-
tean gioen, & molto pin alin o ambiziosa:
egli cerea il punto di distacco e di rottura
eom il realismo ecinematografico della scnola
americana e di quella francese.

Cosl, in ¢Ruy Blass proiettato per la
prima volta sughi schermi parigini nella se-
conda meta di febbraio, il dramma di Vietor
Hugo diventa un eanovaecio, un pretesto per
le invenzioni e per le fughe di Covteau, An-
cora unn volta egli rivela la sua straordi-
narin virtiy di stregone cinematografico, Se
egli avesse rispettato il testo di Vietor
Hugo, e lasciata integra 1’atmosfern poe-
tiea del dramma, sarebbe cadnto in una in-
genuity aneor pii disarmata, o addirittura
nel ridieolo, Jean Marais e Daniells Darrieux
che recitano ghi alessandrini di Vietor Hugo,
eeco una stravaganza che Jean Cocteau ha
rifiutato. B allora, in lnogo delln atmosfera
vittorughinna abbiamo atmosfern di Jean
Coctean: meno cuore, meno fuoes, mu pid
prestigio, maggiors scaltrezzn, Veechi frue-
chi tirati fuori dai polverosi cassetti dei
ropertori di un fempo: la processione in
« cagoule » nel mezzo della notte, il duello,
le nerobazie di Jean Marais mo e due, e
infine 1a hells morte dell’eroe, dannunziana
e decadente.

La partita; ripetiamo, viene giuocata da
Qoctesu gul filo della avventura fpersonale
I trueehi fanno sorridere, ma la freccia ar-
riva spesso al ewore. Perchd il cinema & per
Coctean un tiro al bersaglio, non solo nel
significato di azzardo, ma anche in quello
pitt Iargo del sentimentalismo del haraceone
da fiera, 1 termini della realtd diventano
trampolini per il salto di Cocteau e degli
spettatori nel eastello in aria.

BRUNO ROMANI
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PARERE SU

LUBITSCH

Ernest Lubitsch rappresenta probabilmente il miglior affare
ehe gli importatori americani di cineasti europei abbiano mai con-
clusg, Nessune dei registi europei in Ameriea fu per tantu tempo
vosi assidoamente il beniamine dei produttori d’oltreoceann,

Dotato di una sorprendente duttilita e d’une spirito ’adatta-
mento quanto maj versatile, non ebbe mai oceasione i trovars: in
contrasto, durante il suo lungo e intenso lavoro, con il conformismo
commercisle di Hollywood, A lui che aveva gid dato prova nel
periodo preeedente al 1922 della sua versatilita, dirigendo in Ger-
mania film storici ¢ drommatici alternali alle commedie comico-
sontimentali, potevano essere affidati film (i ogni genere con una
indiscuttibile probability i suecesso, Dal suo amivo o Hollywood
(1822) ogli divesse (schza contare lo puperrovisioni) almene un, film
all'anno (qualehe volta fureno anche dee o ire). Con ¢ Matrimonio
in quattros (1924); « Baciami ancora s (1926), « Tre donne » (1927)
avova dato prova di una grazia inconfondibile, disinvolla ¢ giocosa
nel trattave le commedie moderne, ¢ 1l prineipe studente s (1928),
eon il sno suceesso, confermd le doti del regista. Certo Lubitsch
si sentiva meglio a =uo ngio nel genere leggero che quando sl
trattava Ji dirigere Jannings, interprete dello zar Paolo 1 (¢ Lo zar
folles 1928). Ormai i produttori chiedevano a Lubitseh solo film
¢ alla Lubitseh »,

L'ayvento del sonoro penetrd e compi il mondo lubitsehiano
con la sinuosa malia della musica, Erm un ¢lemento che aggiungeva,
magarl un po? dall’esterno, ua nota all ‘arguzin ¢ all'cleganza,

E eon la musiea il decorntivismo operettistico, Se il risultato
fu alguanto lezicso, il buon gusto di Lubitseh si rilevd, tuftavia,
nel eomporre con I solita eleganza in bianco e nero, un'ispirazione
pittorien, eolfa dai guadr di Matisse, (¢ La vedova allegras 1034).

Le senle elegnuti o addiritburn sfarzose, dalla fipiea illumi-
nazione, erano ormai un, simbolo del suo stile @ sembrarono trovare
ung nuova funzione quando Maurice Chevalier ¢ Janstte MacDo-
nald salivano e seendevano con i loro passi da paleoscenico e le
loro eanzoni da varietd, (¢« Il prineipe comsortés 1920, « Monte-
carlo » 1030).

Anche quando dirigeva un film come ¢ Broken Lulluby » (1932)
clie avrebbe potuto essere d'lspirazione ben diversa, Lubitsch non
sapova ormai rinuneinre agli accenni maliziosi e garbati tipici della
gus particolare maniera,

(i si ineominciava & chiedere fino a dove la formula e il me-
stiere surrogassero estro e la vivezza dell 'ispirazione,

« Angeloy (1936) e « L’ottava moglie di Barbablis segnano
gid il momento della deendenza di Lubitsch: una decadenza an-
cor vegels, ricea di momenti suggestivi, di garbe malizioso, di al-
lusioni e sottintesi: ma ormai le gags incominciano ad ansimare
nel rineorrersi, ¢ laseiano @i tanto in tanto qualehe vuoto mella
struttura del film, e dietro la bizzarria si intravede qualehe volta
|*antomnatismo e la formula,

Percliy un film di Lubitsch sia perfettamente rivseito bisogna
chie tutto funzioni con la regolarith perfetts) del meccanismo di un
orologio svizzero, Se soltanto un granello di polvere rallenta il
meeeanismo, quel mondo tanto allegro e spensierato diventa di eolpo
malinconico: se si interrompe, anche per un attimo, la rapiditd
e In scioltezze dell’azione, lo spettatore incominein ad intravvedere
quello ehe spunta di sotto: il vooto,

Lopera di Lubitsch, giunta alla sun completa squisitezza,
proprio mentre forniva la prova della sua maturitd, rivelova di
colpo tutti i suoi limifi.

Sotto quell’armonia pincevole, softo guel limpido ed aristo-
eratico impianto, si.nascondevn un mondo la eui paicologia ern da
operetta ¢ in eui i rapporti umani erano del tutto vacui ed auto-
matiei. Tn cosa ern gid abbastinza chiara per ¢ Augelos in cui
il mezzo cinematografieo serviva, con una sorta di convenzionalismo
formale, alln commedia, I mezzi cinematografici erano tuttavia
usati con la solita sottile abiliti: come sempre il segno cinemafo-
grafico ern seusibilizzato, rinverginato quasi da una resa espres-
giva tutta accenni ed arguti sottintesi, consumata abilith di pas-
saggl, sentimentale e garbata iromia. I1 tatto, nell ‘nceezione mon-
dana del termine, rimaneva la pia fipica qualiti di Lubifseh,

< L'ottava moglic di Barbabliy si lrascinava di pin, da una
trovata all’altra senza riuscire a sciogliersi in una gonclosione fe-
lice. 11 dinlogo, non gempre cinengograficamente giustifieato, avevn
un peso eecessivo nell’economia del film,

Lubitsch, il maestro ¢ 1'interprete di un mondo che si era
fatte una sua propria educazione sentimentale e mondana, quundo
non rinseiva n sostenersi sul piano dello stravrdinario e del sor-
prendente, ineominciava a laseinr trasparire Vinutilita el suo lu-
cidissimo ed aristocratico gioco,

Dopo la guerra apparve ancora sugli sehermi italiani ¢ Quel-
I Yineerto sentimento », un film in eui il talento. stilistico era deeci-
samente sedute a decorativismo, ¢ dove in paradossali situazioni
teatrali con un ececsso di dialogo brillante si narrava un’ennesinug
storin banale ¢ falsamcénle sentimentale,

Arviva, ora, PPormai famoso ¢ Ninotebkas un film del 1939,
cui il particolure momento politics e la propaganda elettorale,
huuno contribuito ad assegnare ung notorietd che in mma pid pro-
pria sede estelicn non gli cumpete.

Prendere sul serio ¢ Ninoteiks », riconscere nelle sue gags,
un giginficato addirittura in sede ideclogics, & un errvre, perchd
una serietd di guesfo genere, Lubitsch, pieghevole o degorativo
rogisla, non ha mui dimustrato, in gleano dei suoi fim, di possederla,

Aunche |'Unione Sovielica ha sprecato in gqueslo caso, ung nota
diplomatica di protesta, ~

Quaticosa del brillunte regisia di una volia lo si trovi ancern
in questo film: per esempic la presentazione dei tre personaggi
comici all’inizio, attraverso la porta o tamburo della hall del-
l'hotel; oppure la sequenza in eni la macching da presa & fissata
suily porta dell'appartamento reale e soltanto il sonoro suggerisee
wii avvenimenti nell ‘interno, Ma il racconto di Melchior Lengyel, da
cui @ trafta lo trama, & tunio aceentuato in una ress warionetti-
stica ¢ banale defle psicologie (ghi altori Sig. Ruman, Pelix Bres-
sart, Alexander Granach) da syuotarlo di ogni possibility d’inter-
pretazione umana e conereta, Come sempre in Lubitseh, i pregi
(che qui non sono molti), vanue ricercati nella ress cinematografica,
nel linguaggio in eui consiste appunio Papporto e il eontributo mi-
gliore di guesto regista al cinemafografo, 11 mondo, il eontenuto
dei guoi film noa ha importanza ed anche qui non & diversa (da quello
convenzionalmente mondano e vano delle sue precedenti commediole,

In genere le ragioni del successo del film, vanng ricercate nella
psicologia delln media borghesia; la frequeniatrice per eccellenza
dei ecinematografi,

11 riconoscersi nella figura di Melwin Douglas, rappresentante
della civilta occidentale che mette in iscacco, con rigposte sin pure
pit spiritose che intelligenti, 1'avanzata della logicn pin serrata
il trionfo guidu delly sna banale @ borghese imperfezione di nomo
mondano e g¢oseidentale», la difesa di una metafisiea forma di
Amore — goup de fondre —, sono gli elementi che, nella loro po-
verti @ scipitezza ideologica, rappresentano tutto il contenuto del
filmy e le ragioni della simpatia, ad esso concessa, o

Linterpretazione di Greta Garbo per euni il eritico del ¢ Sun-
day Dispach », aveva scritfo in termini apocalittici: ¢ La Garbo
gi & trasformata in donna sorridente, una nuova era & natas, &
generalmente c¢ontrollata ¢ contenuia nei limiti dells leggerezza
lubitsehiana, O%% solo un momento in cui & concesso all'attrice
qualehe attegginmento del suo turbato e tragico repertorio; e que-
sto somo le sequenze in cui il ritmo & pid rallentato in pericolose
e stagnanti pause, dove, insomma In mane di Lubitseh si sente meno,

GIANNI POZZI

Il gioeco (nen) & fatio

La prima ciambella cinematograficn di Jean Paul Sartre non &
rinscita col bueo, Infauti Les jeux sonmt faits che Delannoy ha rica-
vato da un soggetto originale del maestro esistenziolista & sem-
brato fiacco, noioso e non indegno della venerabile tradizione me-
lodrammatica di Henry Bataille. Peccato che ci sia rimasto dentro
anche il nostro Pagliero che non vorremmo rimanesse 'uomo di

un film solo.

i
._4



LA CRITICA CINEMATOGRAFICA 13

GIORNI
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DOMENICA.

Tutta Iz poesia seonsolata della domenica & arrivata al cinema.
Greve di quiete e riposo scende dallo schermo di My darling Cle-
mentine di Ford, nell'andure lento e uniforme della gente a pas-
seggio. Si vedono le persone passare di la dalla tettoia, mentre i
fratelli, silenziosi e annoiati, se ne stanno schierati lungo la strada.
Con un accorato suono di campane entra invece dalla finestra spa-
lancata di A Tree Grows in Brooklyn di Kuzan. Anche qui noia
conducon le ore; la famiglin se ne sta L svagatamente raccolta
nella stanza, Finché Glory decide di uscire e porta con sé Nine,
E allora i viali, i muri coi rampicanti, le porte chiuse, come tutto
é dolce e triste. Sino a quando si vede quella veechia coppia di be-

nestanti entrare in casa. Accesa ln prima luce la domenica muore,

LUNEDT’,

Ritornare. Emozione di rivedere lo cittia, le strade, le case.
Rientrare in esse, riabitnurci ed esse, Ci ernvamo quasi scordati
che erano proprio cosi. Il colore di un muro, la sagoma di un edi-

ficio, un rumore, un odore, riportano ad una famiglinrita dimenti-

sua giornata, poreorsa da gridi, martoriata dai ragassi, dei patting
fatti slittare noll'acque, dalle veechio signove che si tieoprone di
sablia le gambe ¢ i@ venbre con gesti ¢ placere infantili, Le ban-
diorine del tempo (rosse o bianche), gli ombrefloni tesi, le teade,
i venditori di canditi, i capanni, i marciapiedi di legno, tufto logato
con un invisibils filo al sole alto, come un agquilone immobile nel-
Varia densa, pronte a spezzarsi al colpe di cannone del meszogiorno,
a liberarsi in un ondeggiomento sempre meno leso ¢ pin ampio

verse le cone del pomeriggio e dolla sera.

VENERDT",

L'ostinata fede di Capra nell'amicizia degli womini, nella dol-
cezza dellamore, nel valore di wutti i sentimenti e di tutte le cose
che fanno la vita di un womo, sia pure una piccola vita; e il nichi-
lismo sistematico, scientifico dell'ultimo Chaplin, tanto scientifico
da eliminare anche il dolore, come per la virtii del pii moderno
e perfezi degli tetici, Tra i due estremi di Tt's o Von-
derful Life ¢ di Monsieur Verdoux ¢'é un abisso e in questo aliisso
prende posto tutta il cinema, cento e cento films che vediomo ogni
giorno e che alimentano la nostra abitudine o il nostre vizio e
scompaiono, senze dirci nulla.

SABATO.

A proposite di It's a Vonderful Life. flo sorpreso nn amico
che tornava a vedere per la seconda volta il film. Miracoli del ci-
nema: forse non avrei mai saputo che il mio amico é un senti-
mentale. Nella vita di ogni giorno egli si mostra come il pii iro-

nico e smaliziato e scettico degli uomini.

DOMENICA,

Ma o un certo punto possono sorgere degli serupali. E' possi.
bile -continuare cosi? Tutti i momenti vadoe al cinema, e questa
puo essere una comoda scappatoia. Qualche velta ne esco con un
senso di colpa, come se avessi dedicnto il mio tempo, che so, a
risolvere per pure pigrizia delle parole incrociate. Non andro al

cata con le ore ed i luoghi, come sempre, da ragezzi, ci capit
rientrando in citta dopo le lunghe vacanze estive. Ci accorgevamo
che un campanello aveva continuato a suonare nellangolo della
I:pecchiem della nostra camera e la voce della lattivendola a chin.
mare nella riga di luce che dalle imposte chiuse vibrava sul pavi.
mento di legno come un raggio di sole sul primo fondo del mare.
Ritorna Guy Madison in Till the End of Time di Dmytryk. Ri.
tornano Dana Anlrew, Fredric March, Harold Russel in The Years
of Our Lives di Wyler. E quando il primo entra in casa e gli altri
dal finestrino dellautomobile rivedono lo «loro » citta, Dmytryk e

Wyler ci fonno ritornare con loro.

MARTEDT',

u Anche i classici soggiaceiono alla moda ... Che dico? Nella
stessa vita a seconda delle eta, in un solo anno a seconda delle sta-
gioni, perfino nelle diverse ore di une stesso giorno, noi preferia-
mo un libro ad un altro, une stile ed un altro, un atteggiamento

spirituale ad un altro...» (Joubert),

MERCOLEDI”

Leggo nel New Statesman chg Londra ha fatto im questi giornd
por la prima volte lo convsconza di un nmuove, l-'ﬂfﬂr‘e\'t%:!lf-c attore
del cinema italiano. L'attore si chiama Osvaldo Valenti, it film
che lo ha rivelato agli inglesi ¢ "Enrico IV di Pirandello, :

GIOVEDI?

« Nous avons vo de astres
Bt des flots; nous avang vo des sables aussi:
Et, malgré hien des choses et d'imprévos désastres,
Nous nous sommes souvent ennuyés...
(Ch. Baudelaire)

Battaglie, arrembaggi, wragani., Non of hanne mai condotto
alla spiaggia con le scarpe di lela, Alla splaggia nel colmo della

@ e i cine

e arafi sono tutti affollati,
R. 5

cinema, E poi oggi ¢

PELLEPELLICOLA

Pellepellicola,

tu me Uhai fatta:
tutte le sere,

le belle fuggono
da dolci strade

e a catarratta
via si rifugiano
che lupanare!
nel nero cinema
dove a seconda
del film che gira
una va in fregola -
I’altra sospira:
(tal meccanismo
solo onanismo
stupido ¢):

io preferisco,

con la compagna,
per la campagna,
fare del cinema
solo per me.

LUIGI BARTOLINI

Wb T I ——
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americano :

(inema

Cinquant anni dopo

Giovane e pungente romansziere, Budd Schulberg & un figlio della California che, dopo la
laurea a Dartmouth, lavord negli *studios ,, di Hollywoed dapprima come letiore e occasional-
mente come scenaristn. Dopo che le sue novelle ebbero successo, si rese indipendente per
completare il suo primo riuscito e sardonico romanze, What Makes Sammy Run e porre le
busi per la sua pii recente opera narrativa, The Harder They Fall. 4 questo suo esame del-
Pincerto inizio di Hollywood, dei primi successi ¢ dei molti insuccessi, egli porta Uaspiraszione
di uno scrittore creativo ¢ la conoscenza tecnica di un esperto,

| 7

Dissolvenza in aperturas; il Music Hall di Koster » Bial o New
York cinquant*anni fa. Un pubblieo eurioso, ma allo stesso tempo
timido, &i ¢ affollato nel teatrino del « vaudeville » per assistere alla
prima rappresentazione cinematografien pubblien. in Ameriea, Sfi-
dando le fosche previsioni, secondo le yuali il proiettore sarehbe
esploso, le immagioi in movimento avrebbero rovinate la vista ed
elementi eriminali avrebbero approffittato del buio per alleggerire
le borse o persing — Dio ei seampi] — tentato di dar noig alle
signorine senza difesa, gli intrepidi spettatori avanzano verso i loro
posti, B ne sono ricompensati, come riferirh i1 New ¥ork Times

il giorno dopo, con ¢ fotografie viventi di due preziose giovani

bionde del varieta che eseguono ln danza dell’ombrello con lode-
vole celeritd., un burleseo mateh di hoxe fra un attore alto e sot-
file ed mne eorto ¢ grasso.. on istante movimentato della farsa di
Hoyt, « 4 Mill: White Flag» ripstuta per diverse volte,,. tulio
stupendamente vero o singolarmente esilarante ».

Gli Amerieani avevano comineiato a seoprire ln Jore forma
favorite di spettacolo, Due generazioni sono bastate per traeciare
i eonfini di questo pin codardo ehe prode nuove mondo, Ma dopo
vingquant ‘anni gquesto grande eontinente delle arti rimane inesplorato
comp la Grognlandia centrale, .

Nel 1900 eentinaia di migliaia Jdi persone entrarano nel ei-
nema, quundo questo fu usate dai direttori dei ¢ vaudeville , per
spezzare il primo seiopero teatrale. Ma il ritorno degli altori ri-
bolli laseid il einemn, ¢ome un bimbo di guatiro anni sonza casa,
al freddo. Questo, mezzo detronizzate, fu preso dai proprietari di
luoghi di divertimento ele unirono il film ai baraceoni del tiro a
segno, ni nani e al fraffico delle eartoline postali francesi, Mentre
in Franeia il contatto del pioniere Mélids si svolgeva con artisti in
termini pit propri, in Ameriea il einema cora come un ragazze di
strada che eresceva, senza guida o tradizioni in un’atmosfera di
opportunistiea commercializzazione, di brividi a buon mereato, B’
stato lomgo od impressionante il balzo da questi baracconi alle ma-
gnifiche catfedrali cinematografiche ecome il Musfe Hall. Ma la
psicologia insegna che i primi dieel anni sono quelli ¢he modellano
il nostro earattere e pud darsi che eid valga anche per i nostri
films. Poichd, a malgrado del loro spettacoloso sviluppo tesnico e del-
oceasionale film di rara bellezza, pud darsi che essi debbano an-
corg superare la loro origine od il punto di vista da barnceone,

Alla fine délla prima decade dei « nickelodeonss milioni di
persone avevano preso abitudine al cinematografo senza minima-
mente rendersi conto, di assistore alle sviluppoe di una nuova, forma
d’arte, destinata oon solo @ diventare lu pit popolare, ma forse
anche la pit¢ progredita mai scoperta nellYinfaticabile ed incessante
riceren di nuovi mezzi d’espressione e di rappresentazione. :

Gl Amerieani, eosi o lungd disprezzati per la lore indifferenza
alle seite arti tradizionali, possono reclamare un ruolo di maggiore
importanza nelln ereazione dell"ottava. Fu Bdward Muyhbridge ehe
alla Fiera Mondiale di Chieago nel 1804 provdh per il primo ad un
pubblico scettico che alla fotografia s poteva dare il movimento,
Edison, Latham ed altri scienziati americani svilupparona il prin-
cipio della proiezione del film, Rdwin 8. Porter, un meceanico, di
Edison, impiegato come operatore, ered i primi films a soggetto
el indied con « The Life of an American Fireman» e ¢« The Great
Train Robberys i1 potenziale drammatico del nuove mezzo, Uno
sfortunato guitto, vergognoso a tal punte della professione in eui
V'esigenza lo aveva trascinato da nascondersi per nnni sotto uno
peeudonimo, D, W. Griffith, operd da solo una rivoluzione nelln
teenica einematografien, Tl primo pisne, 1 tagh per la sospensione
drammatien, 'illuminazione drammatiea, la vipresa. in movimenfo,
il « flash-back v, lo spezzettamento di una scena in brevi, singole
ma coerenti riprese unite insieme secondo un piano drammatiea-
mente ritmico, queste sono aleune delle innovazioni di Griffith che

aceelerarono lo aviluppe non solo dei films americani ma anehe di
quelli francesi, tedeschi, rossi e italiand, Oggi i Froneesi chiamano
unn ripresa in primoe piano ¢ plan améreains e gli Italiani < piano
amerivano »,

Lo monumentali tragicommedie di Chaplin, lo vigorose assur-
dith. di Senett, ’animnto mondo fantastico di Walt Disney ed
aleuni films memorabili di registi quali Von Stroheim, Murnau,
Vidor, Ford, Milestone e Wyler, questi notevoli ¢onquiste di ma-
turitd, possono dopo tutto bilanciare per una giovane arfe i pee-
cati di eattive gusto, di maveanza d‘'immaginazione ehe la maggio-
ranza dei produttori di films amerieani hanno commesso sistemati-
camente por generazioni,

Guesti colpevoli si sono impadroniti di uno strumento tanto
sensibile, tanto delicatamente equilibrato, tanto captice di indeseri-
vibile bellezza e di sottile emogione quante un autentico Steinway,
i sono sedoti alln tastiera, di fronte al pid numeroso pubblico del
monda.., ed hanno cominciato a guonare delle stecehe,

Perchd infatti, con mezzo secoly di spettacoli cinematografiei
dietro le nostre spalle, & tempo di essere omesti verso noi stessi
o verso la nostra grande macchina per fabbricare ’arte. Hollywood
produce almeno un film normale al giorno o sei sui setto sfornuti
ogni eettimana sono delle autentiche steeche: & lp stesso motivo
che si ripete in una ripetuta serie di ripetizioni,

Come pud essere che (1o sola nazione al mondo con wna tradi-
zione ‘di educaziong popolare conti 98 milioni di eineamatori per
settimana ¢he continunng serenamente a pagare doe, quattro, sei
dollari (e talvelta il triplo) per vedere e udire delle steeche tutti
gli mumi? Oppure un componimento sinfonico di steeche (orchestrato
die un grande produttore europeo che guadagna pit denaro in un
mese che non in tuttn la sus earriera precedente), in uno spefta-
coloso numero della produzione ehe ammuechia centinpia di iden-
fici piamoforti? -

B’ forse perchd, a eagione delln nostra educazione obbligatorin,
sismo sordi ad aleunehid di maggiormente impegnativo] O conti-
nuinmo & tornare totte le settimane solo perchd non abbiamo qual-
eosa di meglio da fare? B’ forse perehd Hollywood pud suonare
salo eidy che riehiede 1%uso di due dita @ un ritmo da asily infantile?
Come & possibile cin, dal momento che Hollywood ha riumito nel
sun senag abbronzato pin geni, viea geni, apprendisti geni di quanti
ne fogsero raceolti ad Atene nei Giornl d’0Oro: aleuni dei pin rino-
mati serittori d’oggi quali Huxley, Faulkner, Odets; i prineipali
registi europei, Rend Clair, Hiteheoek, Renoir, Lang; operatori
come Gregg Toland, Joe August e Rudy Maté che meritano il nome
di artisti; attori di fama mondiale eome i Barrymore, Olivier e
Barry Fitzgerald?

Eppure, nonostante questo impressionante eatalogo di talenti,
gl spreeano pin idee ereative nelle incessanti chiacchiers di un bel
rieevimento ad Hollywood di gquante se ne vedano in un anno di
films. (i sono pochi geni onesti ad Hollywood, eo ne sono molti di
pint la eni maneanza di onesti corrode il loro genio e parecchie
centinain di chiaro ingegno, Ma, eccetfo ovvie eceezioni, guesti
talenti eoliho inevitabilmente nei veechi solehi,

Che cosa non va? B la possibility che Hollywood rappresenti
una zong di depressions nella nostra cultura nazionale? Non si
pud semplicistieamente concludere che la gerarchia di Hollywood
& composta di wna rnzza inferiore al pubblico generale. Tnvece
troppo spesso le loro deficienze stanno appunto nella riluttanza ad
elevarsi nl di sopra del minimo ecomune denominatore del gusto
del pubblico. I1 problema basilare sta nell’innalzare il livello di
tutte o nostre arti che vanno ad uso delln massa; Hollywood non
te & che un esempio evidente e spettacoloso. La hanearotta estetica
che pone « Stage-Door Canteens nella lista dei Campioni della
Classa (memtre films di minore attrattiva ecome « The Informers
¢ ¢« The Ox-Bow Ineident , sono fortunati se riescono & coprire le
spese), che fa & che milioni di persone apprezzino films falsi, su-

i
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HOLLYWoOoOD
(Allegoria di Mino Maccari)

perfieiali & stereofipati, s’individua con Ia stessa Musa Tdiota che
permette ad un numero infinito di aseoltatori della radio di sotto-
mettersi sensn un lamento alle bunalitd opprimenti delle ¢soap -
operas 3 ¢ del terrori arfefatti, T1 sesso non & come quello definito da
Hemingway ma ammanito da Kathleen Winsor. Il delitto, non
penetrato come in Dostojevski ma abbozzato da BErle Stanley Gar-
dner, L'amore, non nobilitate come in Tolstel, ma standurdizzato,
liseinto ¢ reso dolee al gusto (di tutti) nei nostri drammi radiofo-
niei, nelle nostre riviste e nei nostrl films, EY forse questo il proezzo
che dobbiamo pagare per il fatto di non essere il popelo meglio
edueato del mondo ma soltanto quello meno analfabeta, eon pit
comoditia di quante co ne servano, e con tanto denaro per il diverti-
mento che attivita riereativa debba essere congegnata nella pro-
duzione in massaf

1L

Pare quasi che, dai giorni dei « nickelodeonss di quarant "anni
fa, i films americani abbiano sefferto di un’indigestione di punb-
blico consengo, Mentre i Francesi, mediante le loro tradizioni arti-
stiche, si accostavano al cinema con seri propositi, in America in-
veee il prineipale movente eral rappresentatof dal profitto; Ia parola
d’ordine era celeritd nella produzione e rapida diffusione. Dal mo-
mento ¢he il popolo amerieano aveva tutta Papparenza di posseders
un’infinita ed indiseriminata eapaeiti di nssorbire commedie con
lancio di torte in faccia, films d'azione, ingenua pornografia e me-
lodramma, & questo appunto eid che ottenne,

Gid dal 1905 Bdwin 8, Porter fu preso nel dilemma che fin
d'allora aveva angustinto realizzatori di films ben intenzionati
ma di volonta forse meno tennce. Progredendo ciod mel periodo
delle indagini nel fango sociale ¢ha produsse Lincoln Steffens, Jack
London, Frank Norris, Upton Sinelair, Theodore Dreiser ed altri
eritiei soeinll, Porter comincid ad esperimentare non solo lo possi-
bilith fotografiche del nuove mezzo, ma anche la sun effieacia come
critien) sociale, Un film di Porfer che si distingueva in un’epoca di
goffi schemi fu « The Kleplomeniaes che poneva a eonfronto il
easo di una ricea cleptomane, salvata dall’ira gindiziaria da un
suidente avvoeato, e quells di nua povera donna costretta a rubare
il pane per i suei bambini, condannats ad una dora pena, Un altro
film di Porter tentd di trattare il pmblemﬂ i un ertminsle sear-
corato & cui la macchin della prigione impedisce ogni tentativo
di riabilitazione, un tema c¢he sard sondato eon notevole suceesso
in ¢« You Only Live Onees di Wanger o Lang una trenting d’anni
dopo,

Per quanto immaturi fossero, questi films pionieri furono sa-
Iutati dai primi eritici cinematografici come artisticamente rivolu-

gionari, Tuttavia ¢The Great Train Robberys di Porter era di-
ventato il primo ¢colpo super-eolossale », il pubblico voleva altri
assalti al treno e cosi pure volevano i propristari dei ¢unickelode
oms ». Lay, Qompagnin Edison si affncendava a procurari e Porter
gird un film alla settimana per esaurire la richiesta. Diede loro
assalti al treno, assalti alla handa e assalti alla corriera; non ¢’era
tempo nd incoraggiamento finanziario per contintnre a sviluppare
In teemicn con la quale aveva dominato nel 1903, siechd { eritici
dissero ben presto che tutti i films di Porter erano uguali, Ma il
pubblice aumentave di numero ogni settimana.

Guardando attraverso il vardo che sta fro ¢ The Great Train
Robbery » e « Brute Foree y, (o una doizina di recenfi acquisti che
non risparmiano sforzi), sembra ehe glhi attori favoriti d'America
abibiano progredito in una vuota attivith per quarantatrd anni
L’entusiasmg popolare per il falso delitto ¢ per la eriminn’ity) glo-
rifleata arriechirono Porter ma soffocarone il suo talento, Ed &
forse il fantasma di Edwin 8 Porter ¢he perseguita oggi tanti
registi: womini come King Vidor il quale arrivd alla capitale del
cinema venticingue anni fa con un punto di vista, nuove, eon indi-
pendenza arfistica e con 'ambizione di realizzare i primi films
onesti sulla vita americana, ¢ The Crowd s, ¢« Hallelujahy ¢ ¢ Our
Daily Bréad » rappresentarono tentativi eornggiosi di mon allon-
tanarsi da quei prineipi, Ma i grandi estudioss, dopo aver arrie-
ciato il naso di fronte agli esperimenti, lo costrinsero 4 ritornare
a quelln perfezione di second ’ording come in « The Big Parade» @
¢ The Champ», 1 reparti di vendita, ingranati secondo 1o qualita
«standard », ostacolavano quella che ehinmavano sogghignando
carty stuff 5, ciod roba d'arte, perclid il pubblico non el arrivavi.

(eontinua)

(trad. di G. Ambroseli) BUDD SCHULBERG
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RASSEGNA DEI CINE CLUBS
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La Federazione Italiana dei Circoli del
Cinemu & un fatto compiuto, Nata a Vene-
zin, l'estate seorsa, durante un convegno
ul margine della. Mostra, ha eompiuto i pri-
mii mesi di vita,

Ha un suo presidente, nelln persona di
Antonio Pietrangeli, un suo segretario ge-
nerale, Enrico Rossetti, una sun sede nelle
sale di un vecchio palazzotto delln eapitale,
dominie romany di Einaudi (editore) che
1"ha voluta ospitare,

Ci sonp, in quelle sale dorate, poltrone
barocche, antiche speechiere, grandi eami-
ni, o floche luci eadono, a sera, daj eassot-
toni dei soffitti. Negli angoli, su soffici tap-
peli; aceanto a manovseritti in esame ¢ ad
una voluminosa enciclopedia spagnola, che
nessuno lia mai avuto il eoraggio di aprire,
le Femmine del mare si abbandomano lan-
guidaments nelle braccia dell’Ammiraglio
Nalimov. Qui & da convegno, di tanto in
tanto, 17« intellighentsia s del cinema, si fon-
dano movimenti, si nutrono grandi speran-
ze, ¢ verso lo sctte di sera, dalle profonde
poltrone di damaseo, naseono le « deeisioni
solennis che, battute in una tremtina di
copie, vengono diramate ad altrettanti Cir-
eoli del Cinema.

L gquali, per lo pid, menano una vita, pint-
tosto difficile. Ma quelle foi, quelle pa-
tienee |

Feco coga ci serivono, Abbiamo lasciato
intatte le loro parole. ¥a pineere sentire che
¢'s gente ancora armata di tanta buona
volontd, cosi piena di entusiasmo, B! conso-
lante e tonificante nseoltare gueste giovani
voui, Le voei dei Cine-Clul di [talia eui de-
diehinmo questa pagina,

VERONA

« Nel giugno scorso si & costituito attorno
ad wn gruppo di appassionati il Circolo dol
Cineme i Verona, Ferona @ una oitta ten-
donzialmente provineiale ed offre ad ogni
iniziative un senso di indifferenza unita,
quasi oseremo dire, ad una sorda resisten-
za, Inizialmente non riuseivamo a trovare
un lopale per le nmostre proieziond, nessun
proprictario di cltema comprendeva la no-
stra iniziativa che stava al di fuori di ogni
spoculazione commerviale, Cl trovammeo pra-
ticamentp con le mani legate. Senva una
sala di proiesions un Ciroolo del Cinema hon
esigte e tutto questo favoriva ed aumen-
tave le diffidenze. Passarono cost i mesi di
luglio, agosto e settembre nell’attosa che si
presentasse wna risolusione favorevols, Nel
frattempo partecipammo alla riunione doi
Cireoli del Cinema a Norvi e suopessivamente
al Congresso di Venezia per la eostitusione
della Fedorazione Italiana dei Cirooly del
Cinema oni demmo la nostra adesione, Una
volta fedevati oi sentivamo pin forti, non
aravamo pig uwn debole ¢ solitario Cireolo
ma bensi facevamo parte di una Assveia-
sione che of univa ai Cireoli di tulie 1'Italia
¢ fra i quali Cireoli di grande fama come

B —_—

Roma, Torino ¢ Milapo. Nell’ottoire la for-
tuna oi fu favorevole, wno dei nostri pro-
blemi di base si era risolto per ['interessa-
mento del Dhrettore Generale della SAN-
GRAF che mise gentilmente a nostra di-
spodigione per ogni domenica matting wno
dei principali Cinema della Citta, Polemmo
cosi inistare la nostra attivita proietiando
fino ad epggi venti films s,

LUCOA

« Iniziammo U'attivita del nostro Circolo,
nel mese di gennaio, cominciando con una
oinguantina di soei, ¢ in veritd senza spe-
rare in un gran swecesso: tanto § vero ehe
avetamo promesso solo due film al mese,
media che in ecerti mesi abliamo superato
o anoor pin sperviamo di superave nel fuluro.
Infatti 2 pubblico luechese ha oorrisposto
eon entusiasmo, Ty iserizioni sono aumenta-
to, il numerp dei soci, con alti ¢ hassi, rad-
dappiato, Faeciamo preceders la proiesione
del film da wna breve presentazione in owd
viene esposte sia il suo valore artigtico
o glorico, sia le sue vicende esterne.
Abbiamo notato che il pubblico & interessa
seriamente di ocinema, ¢ solo aeccetla poco
volentieri © film in ecopia sciupata, tagliata
o errata nel montaggio: nd possiamo dargli
torto, I film che hanno avuto maggior sue-
cesso sono stati: Alessandrg Nevskj di Ei-
senstein, a oui il pubblico ha assistito con
vero entusiasmo: la difficolty del parlato
russo @ stala superata con unn esposisione
particolareggiata della trama, fatta all'ini-
zio o negli intervalli. 11 film ha suscilato
accese disoussioni, rivelando 1'interesse vi-
vo del pubblieo. « La passiene di Giovania
D' Areos di €. T. Dreyer, atlesissimo, ohe,
se ha seoncertato per la sua profondita ¢ i
sito stile cost diverso da quello dei film cor-
rendi, @ slato seguito con una attenzione e
un’interesse grandissimi, « L'Uomo di A-
rais di Robert Flaherty, che il pubblico,
gia esereitalo dai precedonti spettacoli, ha
potute plenamente apprezcare. Non grande
successo hanno invece avwlo due film di Re-
né Clair. ¢ Il Milioney ¢ ¢ Per le wie di
Parigis, di ouwi almeno il primo ¢ indub-
Biamente un capolavoro: ma 1'umore di
Olair, paradossale e scanzenato, raffinato e
pendtrante, sconcerta ed ansi non viene nem-
meno del tutto afferrato dal pubblico (!)s

TRIESTE

¢ La Sezione Spottacalo del Cireclo della
Cultura ¢ delle Arti di Trieste, ha recente-
mente intmiato un’atlivity cimematografica
pome tero ¢ proprio cineclub, affiliato alla
Federazione Italiana Circoli del Cinema. Fi-
ne dell’iniziativa & quello di richiamare l'at-
tenzione dello: spettatore triestino - troppo
spesso digtratta dal contatfo quotidiano con
i aottoprodotti della cinemategrafia - su quel-
lo che sono le forme pin nobili ed insieme
pii valide dell’arte einematografica: o 0id,
in primo Liogo, con la divilgazione della
conoseenga dei classiol dello sehermo (attra-
verso proiezioni a ocaraftere retrospettivo)

poi con altil mezsi gotite conversaziond, pub-
blioi. dibattiti, pubbﬂm#l'oni eceetera, L'in-
tenzione primitiva di adattare la Sala So-
ciale per le proiestoni cinematografiche, non
ha potuto wvenire attuata, causa il sorgere
di grosse difficolia teeniche, La S.T.E.S.
(Societa Triestina Esoroizio Spettacoli) &
vonuwta allora incontro molto  gentilmente
alle necessita della Sesione, ponendo condi-
zioni assai comprensive per la cossione di
uno dei suoi locali, la domenica mattina,
Hanno potuto cosl aveve inizio le proiezioni
domenicali, che si. sono svolle finora al ei-
nema & Politcama Rossettis; lo prime maf-
tinate hanno allineato film di Clair, di Del-
lue, di Bunuel, ¢ di 8. M. Eisengtein, pro-
venienti dolla Federazione o dal normale
noleggio. IT pubblieo dei soci ha seguita con
orosoenty interesse le proiesioni, che vengo-
no sempre precedute da wna presentazione
e seguite dalla discussione che ha lnoge nel-
la Bala Socialg alle ore disiannove del mar-
tedi successivo alla proiesione ».

NAPOLI

Il Qircolo Napoletano del oinema ha ini-
riato la sua attivita nel novembre 19477,
Esso ¢ oggi alla sua ventesima presenfazio-
na settimanale oltre la serio di 5 films costi-
tuenti il panorama del cinema francese.
Questa inigiativa § ormai assai bene acere-
ditata presso gli intenditori ¢ eultori, non-
cha presso il grande pubblico, il quale @
posto in grado di ore opere hie e
nuove dell’arte cinematografica, scelte con
dosato cclsttismo di scuole o di tendense e
che non entrano nel vepertorio delle ordi-
narie programmazioni.

Alla presentasione dei films dovuta a gtu-
dinsi specializzali segue quasi sempra N
pubblico dibattito in euwi i soci possono e-
sprimera il loro giudizio sul lavore proiet-
tato.

Di qui un fervido scambio di idee ¢ di
punti di vista che pud essere niesso alle
basi di una econcreta volgavizzazione del
principi della nostra arte. Parallelamente i
cirealo svolge wn'atlivita teoretica eon cioli
di eonferenze anche csse aperte al contra-
dittorio,

E infine ha inizioto un regolara corso di
storia del cinema fenuto settimanalmente
da Roberto Paolella presso U'lstitulo di Gré-
noble, Cosi sotto il duplice segnoe del florente
cireolo napoletano e dell'Universitd francese
il einema ha ricevuto definitivamente le sue
carte di nobilta nel campo dell’alta cultura.

TARANTO

Aunche nolla nostra citta & sorto il Cir-
colo del Cinema diretto da Nerio Tebano
¢ A. Portone. In un wmege, in mattinate
vinematografiche eon ingresso libero a tutfi,
song  gtati visionati, con wvivo Sucocsso
& Arcobaleno » di Donskei, ¢ Tl numero 217 3
di M. Romm ¢ ¢ Invasions , di 4. Romm,
presentati al pubblico da un oritico eine-
matografico, In serata di gola, ¢ imminenia
la visione di « Gioventii perduta y di Germi.

K L.—_i‘-l:u.

o ] T e



sentiero deglt animalis @ Boris Dolin ¥

PARMA - \

Nel dueale Teatro Maria Luigia ogni ve-
nerdl sera il Cine Club da sppuntamento
ai suoi ¢ aficionados s, Inougurazione della
stagiona _nel dicembre scorso con Les En-
fants di' Carné, Grande successa il Nevskj.
Animate disoussioni ha- suseitalo La femme
de nulle part di Dellue, in' wna serata di
fine gennaio. Ma il venerdi dopo quaranta
avoi di meno assistévano alle prodesse di
Maeiste in Cabirin, Grande faritg ogni vol-
ta che appariva Soipione per 1'impressio-
nante somiglianza con i pin famogo por-
sonaggio dell*« anolen  yégime >,
ha ricordato ohe il pinoma italiano 3 nato
pareeohie volte ¢ la scena’ delle litanio Tl
sole sorge ancora di Vergano i quale, a sua
wolta &l cra evidentemente ricordato di
« 1800 », GHovanna d'Arco 2 papitata in una
ariala fredda e negosa, Western Appro, a
ches, ha riporfato 4 sole son un odore forte
¢ plavovole di mare, Ma 7 soci attendono Le
diable au corps; Dies irse, Una parlie de
i puRgny, 3

TORING

Al Cine Club di Torino, oke ha la $uo
scdo in Palazzo Carignano, sono stati pro-
ivttaty, ﬂrl!'dulm‘ma-smran. Scseia di De
Siea, Vivn lo sport! di Hayold Lioyd, T Tre-
dici di M. Romm, Lo Maternelle di Benoit-
Levy, 1es Enfants do Taradis di Coamé,
La Grande Thusion, L'Uomo di Aran, Ales-
sundro Nevekj, Hets, La pasgione & Gio-
vama d’Areo ha inaugurato il nuovo anno.
il 17 geancio Fedor Soialiaptn ha ocantato
il Don Cliseiotte @i Pabst, Un altro Pabst
il 81 gennaio: Atlantide, Pof due Clair:
Voyiige Immaginaire ¢ Il eappello di pa-
glin tiferealati Aal delisioss Briel Buvoun
ter, Gioventiy Perduta di Germi o Quatorze
Juilleh én fabbrafodn marze Siate mia mo-
glie con Mar Linder & Primitisi frances.

Cabirin (sonea musioa df Pizzeitl) ha aper- -

to Ta primivera. Proiesioni al Teatro Go-
liettd, oon bat programmint color earota,

~

BOLOGN A

¢ La abrie dri-'r profezioni che 1 Cireolo

=~ Bolognese del Cinema tiene abttualimemte,

al ‘einema Pulgor, & ¢ inisista giovedi un-
diet marzo, '

Con quedta data anche la vite del Cir-
colo del Cinema @ praticaments iniziata,
Lorgwniszasione, impastasions, gli osta-
coli dg supérare, tuttc rimans in una di-
soretissima nmbra, I numorosi goof non sun-
fin eoke questo. piccole. gruppo di giovani,
pieni di @ee i volontd, si sia battuto
per riuscire ad immettere, nell’ambite del-
tw enttura bolognese;, un g-uf.'u di questa
pivvane: arte.

Came manifestazione fnaugurale ¢ stato
proictiato da wanteprimas 'ultima produ-
sione di Frank Capra: La vita & meravi-
ghiosa,

di G W. Pabst. Prima doll'opera del vo-
pista tedeson, per comipletare 1o spettacolo,
A appaveos uh frammente Jdi ana “eomica- di
Mar Einder

It meke i 2 ofifuso con: Ragarze in i
forma (1981) @i Leantine Sagan, o <8l

€ 1860 s

Il seconde ﬂlm # stafo T,’Atanlide’ (1931)

|

TREVISO

Nel corso dell*anno gociale 1047-48 {1 G
mC’!ub di Treviso ha, fino ad oggi, orgu-
nizzato per £ suot soei una derie di proie-
sieni. rotrospottive o in ante-prima, com:

‘prondenti i soguenti filns

« XX Secoloy di Hawks, «L'Uomo di
Aran» i Flaherty, Un programma df 00-
mithe di Larry Semon, < Le due orfanelle >
di Griffith, e Aloksandr Neowshjs @ Ei-
sonstein, « La passions di Giovanna D' Ar-
003 di Dreyer, Due progrommi @i comiche
di Charlie Chaplin, ¢La femmes de nulla
parts di Dellue ¢ « Terre sans pains di
Bunuel;, « Goupi Mains Rougess di Beker,

Annunetati, inoltre, por la fine di aprily
una conferenda di Carl Vineend, noto stoyi-
oo belga del etwema, ed un ulfertore _ampua-
mento dell’aftivitg diléftantistica nel campo
défla produsione di film, a soggetio ¢ doou-
mentari, m passo ridotlo, g

G'Igmam

J1 Film Club Genoveése dopo Ta p na-

CITTADELLA
FILM

. PARMA
Via Universita, 7

talizia, ha dimiziato i 14 genndgio con
s Miliones al Tantro Cdrducei i ciclo di
speltacoli 1048, Le prolezioni g sono susse-
guite. zettimanalments con un notevole af-
Jissd @t Bool, fra oui clire 100 iseritti nuo-

vi @l prineipio del 1948, La proiezions di

ognd ﬁni ? stata preocdula da une breve
presenfaxione a seguits da pubblica disous-
#ione, operta ai Sooi od invituli presentl.
Sopo stati protetiali fino ad oggi i seguenti
ﬁlm- ¢l Miliones di Clair, ¢ Hetsy' di
8jaberg, « 18603 di Blasetli, ¢ 14 Luglios
di Clair, « Foresta pietrificata s i Archis
Mayo, ¢« (abirins di Plerg Fogeo, ¢ Marin

Candelarin y di Fernandes, ¢ Gioventy per-

dutas di Gernii, « Lés Visitours du Soira
di Darné, ¢4 in paradiso s di Waellaer « L
Vita & meravighiosa» i Capra.

Una reoente iniziativa del Film Club Ge-

Norese, coronata. i hrete tempo da un np-

fevole successo, @ cestincte dalla oreazione
di una speviale. sexione per Studenti medi,
aony profesions settimanali pomeridiane, Dal-
la oreazions di queata sexiome (olla quale
i Presidi dolle: Souclo. penovesi. hanno ade-
rito. pon wnanime sloneioy fina ad oggé hen
200 gtudenti hanneo dato lo lore adesione e
[requentano - mormalmente Ie proiesiont.

Haung aderito alln Pedernzione Tialiana
anche 1 Fircoli del Cinema di Reggio Hmi-

{ i, Cramona, Pavia, Ferriea, Cavn, dei Tir-

roul, Viarpggio, Pisa, eoq,

L.

LA CITTADELLA

Mensile di Politica ‘e Cultura

Diretto da SALVO PARIGI

Uffiici: Piazza Vitiorin Veneto, 6
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