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| Chabral & Preminger brin-
| N dang con le Coppe Volpl
assegnate o Madeleine Ko-
I r! binson ¢ James Stewart
per linterprefiaxione &
| = A double tour » ¢ « Ana-
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doe flm ouello del ragists
Chabrol ha suseitafo sen-
z'alire | magglori consensi,

La scooka del

M.Y. City Bal-
let, diretta da
George Balan-
chine, & la pin
serin  istituzio-
ne mel campo
del balleito a-
mericana, Eceo
guatira  allevi
che sano ora
passati mella
com nik, co=
me anzalord.
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Mel glorni seorsi Villorio
Gassman ha wisitato a Ca-
lolzig Corte l'officina dove
si sta allestendo il suo Tea-
tro-Ciree. Ecoola can 1Mar-
chitetio  Alberio  Spinelli
e on gruppo dl tecnied.

Feppinn e Fi-
lippn nelle ve-
st di Ferdinan-
do He di Na-
poli. Il film, che
fara rivivere la
faflnga cofFle
del Barhoni of-
[rira nccasiones
all "attore di
preEare un jEer-
sonagglo  wvivo
el eflicace.




In questa prima puntata della sua rubrica il Salading
risponde alle domande sul cinema che piu sovente
ricorrono sulle bocea di twtti, Dal prossimo numero
Lﬁ_rispnndaré alle domande che gli rivolgeranno i lettori.

'

La colpa del pubblico

go comune che fa comodo a tanta
gente; (1 pubblice ha il {orto d'aver
arricchito aleuni fabbricenti di pes-
gimi film & d'aver fatto fallire alcu-
ni nobili tentativi, e questoc & lo
stesso pubblico che eonsuma milioni
di giornali a fumetti & poche copie
della Nuova Antologia: ma pil eol-
pevoli di hui gono éolors che réndono
imbecilli i fumetti ed ermetica la
Nuova Antologia. Una volta, quando
cera meno confusione d'idee, critica
e pubblice erano spesso d'accordo:
fu il pubblico a scoprire Chaplin,
Griffith, von Stroheim, Ford, Greta Garbo. Fu il pubblico
a decretare il successo di Cabiria o di Intolerance, a quel-
lepoca | critici erano in culla. Poi qualouno decise che
era molto intellettuale fare dei film contro i1 pubblico,
eosi si perse di vista uno tra gli elementi essenziali
del nuovo mezzo d'es ne, che & appunto la necessita
di piacere a milioni di spettatori; un film costa somme
ingenti, & g& I'artista non le ricupera con la sua opers,
altre opers non polranno pit nascere. Parlare di film
per pochi eletti & come parlare di quadri per i ciechi o di
biciclette per chi & senza gambe; un fentativo dilettanti-
stico pud prescindere dai gusti del pubblico, ma non esi-
gte un grande film senza spettatori; chi dice: « Io faccio
un capolavoro che il pubhlico non pud capire » somiglia
a un ingegnere che realizzi un ponte magnifico, ma cosi
Fragile che nessuno pud passarel sopra. T ponti sono fatti
per il traffico e i film sono fatti per le folle, Credere pod
che le folle siano sempre cretine, ¢ una prova lampante
di eretinismo,

ﬂ Smettiamola con questo disonesto luo-

Nouvelle vague

""'} Sisgignore, a patto che lei creda al

muogtro di, Lock Mess; sono due coas
che negsuns ha mai veduto & fanno
entrambe comodo ai glornalisti, In
Francia alcund giovani, soliragndo
i soldi ai genitori, alla moglie o a
qualche passante distratto, realizzaro-
no dei film per la mageior parte brit-
ti, poi mi miseros a strillare che final-
mente era nato il cinema e loro ne
erano gli inventori. La stampa fran-
cese accolse e amplified tali dichia-
razioni, essa & sempre fiers di quanto
accade in Francia; a suo tempo fu
fiern anche di Landri, T giornalisti
provineiali degli altri Paesi si unirono al coro; la nouvelle
vague insultd Clair, Carné, Renoir, Duvivier ai quali dis-
se: &« J'iral cracher sur wvotres tombes s, ¢ promosse al
Pantheon cinematografico giovanotti di sguallido aspetio
& dincerta consistenza mentale come Chabrol, Vadim e
aliri Hossein. Essi affermano di non avere un linguaggio
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comune, ma sone concordi nell'appoggiar le loro opere su
un basamento formato da cosce femminili nude: realiz-
zando su basi industriali quei film che, fatti alla macchia
sotto l'etichetta di - films cochons», talvolta mandano
in galera chi li proietta,

Qualche giovane francese ha fatto anche una buona
pellicols (nessuno ancora ne hs fatte due), ma gridare
al miracolo per questo significa dimenticare che molti fra
i piu grandi registi del mondo diressero la loro prima ope-
ra gquando avevano meno di trent'anni, né ritennero d'a-
ver diritto all'ammirazione universale. La nouvelle vague
sta al cinema come | romanzi della Sagan stanno alls
letteratura; fumetti semipornografici con etichetta in-
tellettuale. E' un'ondata che, datl i suoi temi preferiti,
sla bene in un lavanding,

Crisi d'idee?

Crigi d'des & modo di dire impro-
prin; se al cinema bastassero le ides,
Cinecitta avrebbe gia scalzato Holly-
wood perché non ho mai conosciuto
un italiano che non avesse gualche
idea da tresformare in Alm; & nella
magssa aleune sono originali. Wi sem.
bra snzi che nol non abbiamo altro
che idee, illuminazioni che vengono
mentre e allacciame le scarpe o
agpettiamo a un semaforo, non costa-
no fatica né richiedono preparazione.
ed esposte agll amicl mentre si pran-
za, fra le fettuccine e il polle alle
diavola, fanno ottima figura; ma ser-
vono al cinema quanto pud servire un cerotto su uns gam-
ba di legoo, Mon o' niente di pid facile del dire: » Bizo-
gnerebbe fare un film con U'Antologia di Spoon River »;
oitima idea che pud dar vita a un capolavoro. Almeno cin-
quanta miel amici I'hanno avuta suscitando ammirazione
presso le bionde intellettuali, ma nessunc passd alla fase
siccessiva che consiste nel prendere un foglio di carta,
scriverci in testa: « Seena 1 — Cimiters — Esterno, gior-
no s & trasformare 1'idea in spettacolo. Qui comincia la
varn crigi, autore finemﬂtum'uillnm & lo seeneggiatore e nol,
dl hravi, ne abhbiamo quattro o cingue, forse meno. Per gee-
neggiare oecorre sensibilitd artistica, fantasia, immedia-
tezza d'espressione nltre a una compelenza tecnica che &
acquista soltanto col tempo. Une sceneggiaturn occupa due
o trecento pagine dattiloscritte, deve creare i personaggi
del film, muoverli sul filo d'una wvicenda, farli parlare in
modo convincente, e tulto guesto & facile a farsi, ma dif-
ficilizsimo & farsi bene. Meta dei brutti film che abbiamo
veduto partono da una buona idea sceneggiata male, e in-
versamente, meth dei film di vasto successo partono da
una mediocre idea sceneggiata bene. La fortuna di cine-
matografie come quella francese dipende da un folto grup-
po di sceneggiatori che riuscirebbero a rendere Interes-
gante anche la guida del telefono, professionisti che hanno
ingegno, esperienza e dignitd professionale. Noi dispo-
niamo gqualche volta d'ingegno, raramente d'esperienza
perché essa consiste nel ricavare utili lezioni dall'opera
alirui e propria, mentre invece v'é gente che lavora nel
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cinema da vent'anni & non vi ha imparato niente. Quanto
alla dignita professionale, meglioc non parlarne, alcuni tra
gl stessi quattro o cinque scénegpgiatori bravi ai quali
accennavamo prima, ricorrono sempre piG spesso al eosid-
detti negri, giovanotti anonimi che buttano gii per cen-
tomila Hre il lavoro che lo scenegglatore affermato si fa
pagare un milione.

Moi ribolliamo d'ides, ne abbiamo a tonnellate, pos-
giamo darle in elemosina, buttarle dalla finestra, distri-
buirle alle aree depresse; gqualsiasi arruffone pub avere
un'ides, pol el vogliono le persone serie e capaci che la
traducano in gqualeosa di solido; al nostro cinema tali per-
gone mancavano nel 1930 e mancano ancora oggi, non sl
pud improvvisarle, # abbastanza facile trasformare un im-
bunitore di provincia in un ministro non peggiore degli
altri, ma tali alchimie non funzionang per gli sceneggia-
tori. Pensate a film come Ladri di biciclette, gual'é l'idea?
Un nitsechino al quale rubano la bicicletta, la cerca, non
Ia trova e tenta di rubarne una lui Penzale & Mariy: un
macellaio timido con le donne ginnamora di una ragazza
brutth. Queste sono idee susceiilbili di nascere anche dal-
1a fantasia d'un accalappiacani; cosi come ci furono millond
d'uomini che guardande il cielo dissero; « Bisognerebbe
fare un eongegno per andar lassu «, Avrebbero potuto con-
tinuare & dirle invano fino &l giorno deél Giudizio se non
ei fossero stati i teeniel che hanno lavorato fino a quando
il primo satellite artificlale non é entrato in orbita. Cioé
hanno seencggiato lincerta e facile idea del volo spaziale.

Quatiro “maggiorate,,

Negsuno le ha volute in modo speci-
fico & nessuno & in grado di smetterla.
Il cinemia cren dba s& | guol idoli,
con process] misteriosi ai quall sono
estranes la bravura la bellezza la
clreonferenza toracica e la volonti
dei produttori. Un produttore italia-
ng, ora morte, [sceva regolarmente
interpretare film alla sua amica, che
tuttavia rimase sconosciuta a tutti,
tranne [l portinaio; un altro produk-
tore italiano, ben vivo, affido malve-
s lentiori particine a una ragazia che
aveva qualche compiacenza per lui,
e con grande stupore la vide diven-
ta1 rapidamente dive. Le maggiorate si sono imposte non
per U volume del seno, ma grazie a quel misterioso ele-
mente che crea la popolarita @ che e posseduto da una
persona su un milione. Per easo, alcune tra le attrich dive-
nute popolari in guesti ultimi annl dispongone di roton-
ditd che farsbbero 1a fortuna d'una balla, ma quante altre
ragarze meglio fornite di Into, pil belle e magari pii
brave non sono riuscite a evadere dai ruoli di comparsa?
Quante decine di minorenni perverse hanno invaso gli
schermi prima di Brigitte Bardot, senza ottenere il sue-
cesso dil quest'ultima® Le maggiorate veramentie celebri
sono quattro in tulte il mondo, percentuale ridicola in
eonfrontoe al numers globale delle attrici cinematografiche;
inoltre, appena ottenuto grande successo, si coprono dalla
testa ai piedl indossando scafandri o tute da paracaduti-
sta per meglio nascondere le proprie grazie. Nessuno pus
toglier loro la popolarith di cui godono, comeé nessuno
pud erearne delle nuove a volontd; in Italia si tento il
lancio cinematografive d'uno squadrone di ragazze abbon-
danti di curve, generose di scollature e sdattissime a or-
pare oon la loro fotografin la cabina d'un camionista; ma
la sula che emerse dalla folla e che s'avvia verso il pin
vasto suecessn ha il musetto pleno d'efelidi e il corpo
d'un adalescente: Carla Gravina, Sono processi spontanel
che non g possono ottenere su ordinazione, come nom s
puts produrre la wita in laboratorio.

Chi decide nel cinema?

Qualche volta la segretaria d'edizio-
ne, gqualche volta un industriale la-
niero, un agente di pubblicits, tuti
e nessung, E' un esercito deve ognu-
no & contemporaneamenie generale
e aoldato semplice. Ignora chi deci-
da, ma so molto bene chi non decide.
Prima di tutto non decide il ministe-
ro, che riempie e fa riempire chili
di carta bollata, richiede dichiarazio-
ni d'ognl genere, ma dalla carta non
esee, Su mille imposizioni ministe-

- rial novecentonovanlanove Vengono
H" eluse ool fatti ed eseguite col papiri;

e il ministern desidera che venga
realizzato un dato tipo di film, pud rivolgersi in via uffi-
ciosa a un produttore, ma questi vorrd tali facilitazion
da campar di rendita fino slla fine del suci giorni. Se In-
vece il ministero volesse impedire la realizzazione d'un al-
tro tipo di film, si trova disarmato; dopo aver perso tempo
ecl visti e suggerito alla Banca del Lavoro di nen concedere
anticipl nom pud fare altro ¢ se il produttore dispone dei ea-
pitali necessari il film esee ugualments, quanto alle grane
in censura, bastano dieci articeli ben orchestrati da qualsia-
si stampa di partito per indurre i censori a pil mitl consigli,

Non decide 1'Awnica, cioé l'associazicne dei produttor;
essa non ha mai suggerito ai suoi iserittl azioni collettive,
non ha creato una solidarieta professionale, si limita ad
ospitare a pagamento del signori di varls provenicnza |
guali mantengono la pio ampia liberts in ogni caso, anche
gquando un impegno collettivo favorirebbe tuttli I soci

D'altra parte non decidono neppure i produtiori; easi
quesi sempre dipendono dai distributori per il minimo ga-
rantito, dipendono dalla Banca del Lavoro per gli anti-
clpi, dipendono dal coproduttore straniero al quale s'asso-
clano, dipendono dagli Interpreti celebri che per accetlare
una serittura vogliono, cltre a una valigiata di soldi, la
seeneggiatura che piace a loro, le date che fanno loro
comodo, un cast Tatto au misurl.

I registi celebr sembrano decidere perché propongono
il snggetto, sovrintendono alla seeneggiatura « seelgono gli
interpreti; ma a loro volta sono schiavi del produttore per
quanto riguarda la parte economica, debbono rassegnarsi
ai capricci dell'attrice che altrimenti 'ammala con tanto
di certificato medico e manda il film all’aria, hanna paura
di certi eriticl, paura che 11 film non otienga successo, pal-
ra d'essere accusati d'aver paurs

Restano gli interpreti; quelli piceoli @ medil, pur d'a-
vere una scrittura, accetterchbero anche la parte d'un
pocomers o duno searafaggio; i oelebri hanno possibilita
di seelta tra varli Alm, ma non sono quasi mai loro ad
esercitarla, per le donne decide il marita o chi ne fa le
veei, gli usmini accettano i consighi dell'agente, del regista
che 1i ha messi in luce, del segretario cheé paga [ conti @
legee le sceneggiature, col risultato che a volte si trovana
sul =et ignorando a quale film prendano parte.

E' chiaro dungue che nella nostra cinematografia le
decisionl vengon prese un po’ per uno dal ministérs, dal-
I'Anten, dal produttore. dal regista, dall'interprete, dal
distributore, da un passante, E' un regime anarchico che
di ottimi risultati quando la persona che si trova a poter
decidere ¢ intelligente o fortunata, ma nella maggior parie
dei cagi erea prodotti di compromesso che all’arrivo non
sono mai quali sembravana In partenza. Pensate cosa ac-
cadrebbe e la Fiat, realizzando un nuovo tipe di mac-
china, dovesse far la carrozzeria come la vuole 'amica di
Gisnni Agnelli, il motore come piace a Gina Lollobrigida,
il eambio imposto da Rascel, le trasmissioni suggerite dal
centrosostegno della Jupentus. Una macchina simile per-
derebbe i pezzi per streda, esattamente come accade a
molti film italiani che hanno voluto accontentare tutti
IL SALADITNOD
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UN GIORNO
NELLA VITA

11| ELEONORA
03l
JRAGE

RPN R

T MA giornala fualungue, M |

oo she 1, T

proprio pef gqueste forse una
piornata eccesionale ;  lontana  dai
teatri di posa per un hreve inter-
valle di giorni, attrice pud gode-
re Uintimita della sus casa. E' una
vacanza attesa durante lunghe setti-
mane di riprese, & la gradita sen-
sagione di sentirsi donna pin che at-
trice, & il pigcere delle cose comuni.
Antardarsi o letto, anche dopo cola-

zione per leggere i giornali e affron-
tare il massaggio ed il maguillage
senza 'assillo della fretta che carat.

terieza le giornale dedicate al lavoroe
& per Eleonora Rossi Drago un altro
piacevole aspetto della giornata di
I vacanga, Pin tardi vna telefonata ad

una amica ¢ poi, via per le strade
della cirta libera come Maria.

HEgu
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la signora
e il personaggio

A Signora», dicono di Eleonora Rossi-Drago, e senza

dubbio l'appellativa & meritato, senza volers impli-

care, per guesto, che le altre attrici italiane — o
per lo menn gran parle di esse — non lo giano. La quas-
lifica, infatti, 8i riferisce al « personaggio s Rossi-Drago,
personaggio della vita ed snche, di conseguenza, dell'arte.

Eleonora Raossi-Drago ha conguistato i tratti da - first
lady » dopo una serie di esperienze che possiamo chia-
mare lunge senze recare offesa alla sua glovinezza, Quale
di esse avrd ezerciteio un'influenza determinante? Gli
anni trascorgi al collegio delle Dorotee o il matrimonio
tempestoso e fallito, U'attivith di pittrice o gquella di
« mannequin =, la partecipazione ai concorsi di bellezza
o all’Accademia d'Arte Drammatica, 'avere interpretato
film come -La tratta delle bianche s e « Sensualith» o
« Vestire gli ignudi» e «Le amiches, 'avers allevato
una figlia o l'avere ottenuto la « Victolre » del cinemsa
francese e vividi successi teatrali? L'interrogazione &
puramente retorica ¢ la risposta & ovvia: tutte.

Eleonors Hossi-Drage ¢ oggi «la Signoras del ci-
nema italiano — come lo & stata Greer Garson per quello
anglo-americano — perché ha saputo estrarre da gquesta
somma di emoziond, di reaziomi, di armonie e di con-
trasti una radice di nobilthi, di supremazia spirituale,
Altre sarebbero giunte ad un diverso arrive ed & guesto
il punto di merito della nostra delicata, suasiva, affasci-
nante Eleonora.

Punio di merilo che assume un valore particolare
ove gl rifletta che le esperienze della Rogsi-Drago non
sono molto dissimili — riferendoci particolarmente a
quelle della sua carriera di attrice — da quelle che hanno
vissuto maolte altre interpreti del cinema, sia italiano
che straniers, senza ricavarne | medesiml risultati

Quante di esse, ad esempio, sarcbbero rivscite, come
& riuscita Eleonora, a togliersi di dosso l'abitino macu-
lato a mo' di pelle di giaguaro — almeno [osse stata
una dannunziana autentica pelle! — che ells vestiva in
« Sensualith », sintonizzandovi una faceia sessualmente
« feroce »7 Oggi questo, per la nostra attrice, & passato,
un passato che sarebbe scloeco ed anche ingeneroso ri-

udiare, perché & ad esso che ella deve {l suo presente.

le rettifiche del profilo, ve le ricordate? Pezzetti di
riasas offerti in sserificic al Moloch cinemalografico, per
andare a cogliere poi i pli significativi, determinanti
successi nella penombra della scena, dove non esistono
« primi piani » e dove non i setti nasali, ma le vibrazioni
dell'animo, nen quello che si pare, ma quello che si &
riveste un'importanza decisiva.

Maturalmente, nel chiuso di se stessa, Eleonora ha
gerbato, ha posseduto sempre la gemma che oggi ¢ flo-
rita nella trepida, tenera, comprensiva «Signora» del
cinema italiano. Cib che vale non & tanto averla, guells
gemma, ma saperla condurre alla floritura. Ella la ser-
bava — me me accorgoe oggi — con un timido, un po’
smarrito e combattivo pudore nel tumultuese periodo
degli esordi, quando la conobbi.

Eravamo in Sardegna e si riprendeva un film al
cni seenario avevo collaborato e che non avrebbe del
tutto meritato P'oblio in cui & caduto, senza quasi nem-
meno giungere alla luce degli schermi: e Altura ». Eleo-
nora, tutts raechiusa nel modeste abitino nero del suo

personaggio casalingo, appensa illeggiadritn — mi sem-
bra — da qualche ornamento di poco conto, mi apparve
come la brontiana governante — tremante — staglian-

dola in una luee di gentilezza, di forza di sentimenti e
di fiera riservatezza contro il ruvido ambiente delle rocce,
delle esasperate passioni sarde.

Fleonora, a quei tempi, si difendeva. Si difendeva
e 5 cercava. L'ho rivista, anni dopo, sul «sets di un
guo film recentissimo ed ancora non apparso, - L'estate
violemta ». Era serena, composta, meditava. Sedeva sem-
preé eon un'aria distaccata, ma non pitt per difendersi e,
tanto meno, per orgoglio o per presunzione N film era
W,

impegnativo ed Eleonora voleva trovare, per il suo per-
gonaggio, tuttn cié che avrebbe potuto concorrere a ren-
derlo completo. Continuava quindl a ecercare, non pia
per se stessa, ma per le sue creature artistiche: ecco
come il raggiungimento de « la Signora» si spostava dal
piano dells donna su quello dell'attrice.

Chissd dove e gquando incontrerd, tra gualeche anno,
Eleonora Rossi-Drago; ma la incontrerd, ne sono cefrfo,
su di una strada battuta dal viandanti dello spirito e
non dai mercanti della materia. Conguiste come la sus,
infatti, non si abbandonano né si barattano. Potremmo
chiederne, se ve ne fosse bisogno, la conferma per esem-
pio ad Isa Miranda, che ha percorso una via soito molti
aspetti analoga. Eleonora & arrivata a un traguardo, ad un
punto fermo della sua evoluzione di donna e di attrice,
ma da gquesta base non attende che di ripartire wverso
nuovi e pin amhbiti arrivi

Eleonora Rossi-Drago, infatti, sente di aver «comin-
cigto » soltanto ora. Soltanto ora ha compiute qualcosa
che resterdh e sara ricordata e soltanto ora sa di essere
capace di compierne altre e maggiori. Percid, lungi da
lei la qualifica della «diva», dell'attrice, ciod, chiusa ed
imbalsamata in una formuls, in una stilizzazione. Eleo-
nora & invece aperta a tutte le sugpgestioni, a tutti gli
incanti, & tutte le sfide dell'arte ed enche della wila.
Andri incontro ad essi da .« Signoras, me soprattutto
per «esserne la Signora s, per conguistare cioé la pil
ampia estensione di quella terra smisurata e divinamente
affascinante che & il mondo dello spirito. Ed & quesia la
piit bella avventura, la pid alta ragione di vita per un

essere UMAano.
VINICIO MARINUCCI




La giornata di sole
invita alla passeg-
giata, od anche
ung  sgoardo  alle
velrine divenfs un
piacere inconsucio;
pin  tardi, " aulo
servird ad una cor-
xa versg il mare o
alle comissioni pin
lontane, Al ritorna
a casa una  sasia
serena sul ferrazzo.




Dopo colazione, ascoliare
qualche diseo e sfogliare I'al-
bum dei ritaghi & ancora on
mode piacevole di occupare
il tempo in attesa di una wvi-
gita. La sera, gli ospiti o eenm,
eoncludono la giornaia della
perfettn padrona di easa; e
prima di andare a letio, un
bicchiere di lutte ghiacelato.
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FALLIMENTO
QUASI TOTALE

di Enrico Rossetti

A ventesims edizione della mostra internazionale di

arte cinematografica di Venezia s'¢ risolta in un fal-

limento quasi totale. Le due settimane di rossegha
sono state tra le piil povere e grige che gl pessano ricordare
in guesti dodici anni del dopoguerra. Def guattordici film
in goncorso solo uno, lo svedese, «Il1 wvoltos di Ingmar
Bergman, s'e rivelato un'opera fuori del comune, una ve-
ra opera d'arte, € non pil di altri quattro sono rimasti ad
un livells pregevole: gli altri, quasi due terzi dell'intero
programma, hanno mostrato qualita inferiori & quelle died
piti modesti ¢ squallidi film che si offrono sugh schermi
durante 1a stagione estiva. Un film ottimo, e quattro film
Bubii: tFoppe poco per una mustia che tiene al suo presti
gio di manifestazione d'arte cinematografica primigenia.
E certo a salvare dal naufragio non poteva bastare l'othi-
ma ¢ persino troppo abbondante sexione retrospettiva, né
la decina di notevoli film presentati nella sezione informa-
tiva: un festival, si ga, vive e trae prestigio dai film in
coneorso ¢ non dal loro contorno.

Che cosa ha provocato gquesto decadimento? 51 trat-
s d'un fenomeno passeggero dovuto ad un accumularsi
4i occasionali circostanze? Si tratta d'un'edizione resa

iz




infelice degli opinabili eriteri adottati dalla eommissione
di selezione? O sl tratta d'un fenomeno pid prefondo, d'un
segno dell'ineluttabile crisi cui il festival va incontro per
ragioni insite nella sua stessa natura?

Certo, il festival di Venezia si trova oggi in una si-
tuazione assai difficile. Tutto congiura a tenerlo in una
condizione di perpetus crisi da cui non si vede come possa
iscire senga una trasformazione troppo radicale per esse-
re anche solo pensabile. Gli sono contro il numero degli
altri festival accetiati come ufficiali dall'organizzazions
dei produttord, il periodo in cui s svolge, il luogo in eul
g svolge.

In questo dopoguerra i festival cinematografici hanno
acquistato un‘importanza commerciale sempre pid spic-
cata: gono diventati il luoge e 'occasione pin adatta per
incontri tra produttori e delegarioni, per accordi commer-
ciali, per combinazioni finanziarie, per vendite & acguisti
E Venezia, ¢he fino a qualche snno fa aveva da temere
solo la eoncorrenza di Cannes, deve combattere oggl con
altri festival di sempre maggiore imporianza: Berlino e
San Sebastiano. Inm gquesto gioco di concorrénza Venesia

si trova estremamente svantaggiata. Prima di futts per la
data. Venezia infatti @ non solo I'ultimo festival della sta-
gione (fatto che lo mette in dificoltd nell’assicurarsi | mi-
Bliori film tenendoli bloccati per mesl ed impedendo la
loro partecipazione ad altre manifestazioni), ma cade in
un periode dell'anno particolarmente sfavorevole, in un
momento, cioé, in cui | programmi dei produttori sono gii
varati da un pezzo o (quelll della stagione successiva) so-
ng ancora troppo nebulost, e { noleggiatori hanno gid quasi
del tutto completato la loro campagna acguisti.

Il nascere e l'affermarsi di aliri festival, inoltre, ha
tolto non poco del suo prestigio internaziionale alls mostra
veneziana e al suof premi, riducendone il valore pubbli-
citario & la risonanza, La partecipazione al festival di Ve-
nezia o la conguista d'un premio & un fatto che ormai,
almeno dal punto di vista pubblicitario, ha scarsi riflessi
oltre i confinl, Venezia cosi viene a rappresentare, sempre
agli effetti pubblicitari, solo il mercato italianc: un mer-
cato, cioé, assai poco rimunerative per i film difficili, i
film d'arte, | film da festival

E' per queste che i produttori, specie quelli dei paesl

e _ar



...era il solo

a divertirsi

Fleris Ammannati, diret-
tore della Mostra di Vene-
zia, folografate in varle oe-
casioni, duranie | rieevi-
mentl & al Palazzo del Ci-
nema, Ad Ammannati non
sono state risparmiate cri-
tiche, sopratiuito per i eri-
terl con i guali si & pro-
cedute alla selezione dei
films, 11 risultato deluden-
te ha messo in discussions
anche la formula della
Mostra, dells quale Am-
mannati & siafo ispiratore.

minori, preferiscono talvolta gli altri festival, e soprattut-
to Cannes, pit vivace, pilt lungo, centro d'un mercato pid
ricco ¢ attivo, e soprattutto situato nel calendario alla
data giusta. E, tra parentesi, situato anche in un ambiente
tanto pilt divertente e turisticamente vivo di questo Lido
di Venezia, triste, deserto, privo d'attraziond.

Tuttavia queste ragioni non bastano a splegare la po-
chezza qualitativa della mostra di quest'anno. E' tutto
quello che slamo riusciti a sottrarre agli altri festival, i
si risponde: & il cinema che & povero, & il cinema che non
produce pitt film belll o interessanti, almeno in numero
tale da alimentare tutte l& manifestazioni che ogni anno
s'organizzano nei vari paesi del mondo.

La risposts non & convincente. Mai come quest’anno
infatti il cinema s's dimostrato vive e pieno di novita.
Il suceesso di Cannes costruito sulle epere della « nouvel-
le vague » In dimostra. E lo dimostrano anche la dozzina
di film di ottimo valore o di grande interesse che il fe-
stival di Venezia ha presentato nella sezione informativa:
guattro o cingue dei quali, del tutto inediti, avrebbero po-
tutn ron grande vantaggio prendere posto nella mostra

ufficlale. T eriteri della commissione di selezione sono ap-
parsi in realth assai discutibili, Perche al bel film paki-
stano & stato preferito un mediocrissimo film tedesco? Per-
ché in favore del film « Anatomia di un delitto », prodotto
industriale eccellente ma routinier, sono stati scartati « Co-
me Back Africa» di Rogosin, coraggioso reportage sulle
condizioni della gente di colore nel Sud Africa, o « The
Savage Eye s, amara interpretazione della vita gquotidia-
na in America? Perché « Esterina» & stata mandata al
maeello? Tutti questi interrogativi spingono a credere che
la commissione sia rimasta vittima di considerazioni di
opportunith poco confacenti al rigorosi criteri estetici che
dovrebbero reggere la scelta di opere per una mostra che
si definigee « d'arte », Non solo, ma lasciano sospettare che
altrl film vi fossero, tra quelli presi in esame e scartati,
del tutto degni d'un posto d'onore in concorso, e altri
ancora siano addirittura sfuggiti alla ricerca, forse un po-
co pigra, disattenta e disordinata. Il lungo elenco dei film
realizzati da glovani in America e in Francia, neppure
presi in esame, avvalora questo sogpetto,

ENRICO ROSSETTI
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...le smanie
della
villeggiatura

Iniente a podersi
le poche ore di so-
le che Venexia ha
offerto al sual
ospiti, eceo, nella
fols a destra, MNi-
enle Courcel, sotta,
Barhara Valentin.
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della dissipazione

di Maurizio Liverani

O8I’ plano piano, come un lento vaporetto che tra-

seini la sua inutile pena per le acqgue ferme della

piil stagnante delle lagune, la mostra internazionale
di cinematografia organizzata dalla Biennale, ha dop-
plato il capo della venlesima edizione, Fare un bilancio
di guesta rassegna & un'operazione penosa e difficile
quanto quella di far visita ad una famiglia dove & morto
per una disgrazia un figlio. E questo figlic non era un
figlio qualungque ma un ragazzo foori del normale, ge-
niale ed amabilissimo per alcuni, odioso e intrigante per
altri. Una volta propric lui costituiva 'argomento favo-
rito; e, prevalendo nel mondo la malizia sulla benevo-
lenza, | suoi difensori avevano da fare per ribatters le
insinuazioni, le cattiverie e le calunnie sul comto del
singolare giovanotto. Ma adesso é morto. Buono o cattivo
che fosse, gentiluomo o senza scrupoli, autentico genio
o putentica montatura, il ragszzo & morto e in una ma-
nlera miseranda. Percid, sedutl in giro nel salotto, si
parla del tempo, dei pirezzi, di politica, magari si arriva
a discutere di moda e di cinematografo perché & meglio
toccare un argomento frivelo piuttosto che toccare il
tema principale, il vero, il pid dolente, che & ben confitto
nel cervelli anche se sl discorre di Saragat e di Belinda
Lee. Non solo: l'ombra della tragedia ci accompagna
anche quando usciamo dalla casa Insieme con amicl, in
fondo estranei, come nof, alla famiglia Neppure allora
ci riesce di dizseppellire l'argomento. 5i continua a di-
scorrere del tempo, dell'atomica, del pit recente romanzo.
Bolo all'ultime, all'atto del commbeti, unoe (i1 pil corag-
ginan) come riepilogando una Jungs discussione che sa-
rebhe dovuta esserci e invece non c'é stata, esclama:
« Poveraccio, perd... ». Niente altro.

Ci sono molte cose che lasciano presentire, per Ve-
neziz, una fine ingloricss. Non solo la sensazione irri-
mediabile che {1 tempo del festival, 1'ora delle gare e
delle mostre internazionali, lungamente preparate e¢ at-
tese, & in declino nell'animo di tutti, i competitori, giudici
# pubblico. Ma gualche cosa di pill preciso, di pit deter-
minato: motivi, che se non sono politicl in senso stretio,
entrano in quella combinazione di possibilita, in guel
torneo di forze contrastanti, che si chiama il gioco po-
litico.

Quando si parla di crisi dei festival si finisce sempre
per porre un problema praticamente insussistente: la
concorrenza tra le varie manifestazioni e soprattutto fra
le due maggiori, di Venezia ¢ Cannes. Una concorrenza,
che si dice dannosa, perché impedirebbe di operare an-
nualmente la giusts, definitiva selezione nell'ambito di
cinzring produzione nazionale; come s¢ paesi, che met-
thno in commercio da cento & gquattrocento Alm, doves-
gero frovarsi in difficoltda per concorrere in diversi pe-
riodi & due diverse pgare d'ordine artistico.

La weritda forse & un'altra. Forse l'attivitd einema-
tograflea {n generale si & andata a2 poeo a poco distraendo
dalle mire estetiche per uniformarsi al livelle sempre
pii basso della domanda del pubblico. Forse. @ vero che
I'sumentata velociti di circolazione dei film sul mercato
mondiale ha fatto perdere valore alla nozione di primizia
nel campo del cinema. Ma & certo che Venezia non ha
pitn tutti | poteri illuminanti dells direzione estetica in
materia di film, La mostra di quest’anno é stata un mezzo
disastro, Chiamare a Venezia una guantita di esperti,
intenditorl ¢ di affezionati per mostrare loro film come
Iinglese 1 ragarzo e il ponte, il sovietico La vita nelle

tue wmani, Il francese La notte delle spie, l'ungherese
Anni ingonni, lo spagnolo Sonata, per accennare solo alle
cose pill meschine, & stato uno scherzo assolutamente
fuori luogo.

Ora c'e chi sostiene che la colpa & dell'ousterity, cioé
della formula restrittiva, cioé un solo film &l giorno
scelto dall'apposita commissione selezionatrice. Per conto
nostro, diciamo che la « formiula » deve servire al cine-
ma e non viceversa. Si adotti percic anche per Venezia
la formula di Cannes che presuppone un film ufficiale,
con 1l passaporto diplomatico, & gli altri « Invitatis, ma
ugualmente concorrenti ai premi. Sard un accomoda-
mento, non pil maledetto di ogni altro. Ma tra una mo-
sira disertata da tutti, nell'anno in cui Cannes ha avuto
un esito soddisfacente, ¢ una mostra in parte austera-
mente artistica e in parte anodina preferiamo gquesta
seconda. Il pubblico e le giurie faranno da crivello,
separando l'orzo dal grano. Non si confonderanno per
questo le capre con le pecore. Le formule vanno difese
ma non sino all'ultimo sangue. Le mostre cinematogra-
fiche non £ fanno con le formule, si fanno eom i film.

Mas a le formule, a che serve un festival come
quells di Venezia? Altre domande si affollanc immedia-
tamente. Serve realmente all'arte l'esposizione di tante
pieire false nella splendida vetrina veneziana? Venezia
ha un contenuto culturale o & soltanlo una grossa mac-
china mondano burceratica? E' utile quesio festival a
creare delle correnti di idee o combinazioni finanziarie?
Diciamo francamente che il garbuglio & inestricabile e
talmente complicato che, a mettervi le mani nel mezzo,
ci sarebbe da restare scottati. Ci pare che lo spettatore
abbia ragione di chiedersi al cospetto delle lunghe gior-
nate veneziane @ del clamore che intorno ad esse si fa,
se il pubblice denars che wicne speso nella manifestis-
zione & davvero speso bene; se il festival in altre parole
« paga » un qualche compenso al clitadini che lo rendono
possibile mediante la guota dei loro contributi fiseali
che va a finanziarlo. E' giusto spendere oltre duecento
milioni pescati nelle casse gia tanto poco rieche dello
Stato italiano per mettere insieme tre o gquattro opere
di valore; vale la pena di mobilitare un piccolo esercito
di burocrati e di funzionari, scomodare cinguecento gior-
nalisti, far giungere delegazioni dall'estero, per appro-
dare a questo risultato?

Bi crede davvero che un festival come guesic possa
essere utile al cinematografo in quanto arte? Che costi-
tuisca davvero uno scambio di esperienze o anche sol-
tanto un confronto emulative fra i partecipanti? Che
contenti il pubblica?

Questn caravanserraglio della dissipazione estiva ser-
ve soltantc ai grandi alberghi del Lide, i quali dallo
scorcio di agoste ai primi di settembre fanno affari d'oro
alle spalle del cinema e dei suni appassionati. Constatata
la scarsa utilita dei festival ai fini per cui sono sorti,
perché insistere a temerli in piedi? Se il Lido vuole un
festival se lo paghl cosi come fa Cannes. Il governo fran-
cese non da aleun ajuto alla sua annuale manifestazione
cinematografica. Sono i1 casind e | grandl alberghi a
sostenere le maggiorl spese. Hesta dungue il puro inte-
resse turistico mondano che va a esclusivo vantaggio
del grandi alberghi. Fatto rispettabile. interessi reali da-
vanti ai quali ci si pud benissimo togliere il cappello.
Ma resta anche la domanda iniziale. Vale la pena? Se
io so che una sola lira delle imposte che page va a finire
nel calderone veneziano, posso davvero sentirmi felice
per I'arrive di Maria Felix, bearmi della visione di Lee
Remick? Posso davvero sentirmi fiero, in un paese che
spende tanto (due o trecento milioni) per farci ammirare
qualche divetta disperatamente diseinta?




Dgni festival cimematografico & un'occasione da non per-
dere per una stellina o per le sempre numerose ragazze
che pspirano ol cinema. A Veneria le occasioni si sono
moltiplicate; I'sssenza di grossi nomi e di @arrivis sen-
sarionali ha fatte convergere Pattenzione del fotografi sul-
le usoliie Ignoles che nom hanno lesinato sforal pur
di accaparrarsl 0 maggior numers possibile di  folo
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GNI notte del Lido, durante il Festival, si divide in

tre nottl. Quella «cinematografica », che va dalle 22

alle 1 circa del mattino; quella « i tografi-
l:ahchednlhﬁlinpingutlti:mmulmﬂnmmlei;
quella riservata al soci dell's ALA. = {associazione inter-
nazionale albeggiatori), che comincia un po' dopo le quat-
tro & non ha termine fisso: pud chiudersi precocements
alle 6, ma pud anche prolungarsi fino al i se-
guente, Tutto dipende da come si mettono le cose, e dal
genere delle « cose s che sono in ballo.

La notte «cinematografica s, nel cui firmamento, al
posto della Via Lattea, corre un‘arcana striscia di pelli-
cola, & legata alla proiezione del film di turno al Palazzo
del Cinema, Gis verso le 21, pili o0 meno fitta a seconda
dei «divis annunciati, comineia ad ammassarsi Jungo |
trecento metri che vanno dall'Hotel Excelsior al Cine-
palazzo, incandescente di riflettori. Fra due ali di popolo
bisbigliante, talvolta acclamante, gli « astri » e le «stelle »,
con le loro piccole corti, compiono ogni sera il rito del
« big transfer », del grande trasferimento.

E' anche I'ora degli equivoci. Succede, infatti, che
mentre gli attori pessiedono, in genere, una fisiomomia
pluttosto caratterizzata e tale da renderli incon-
fondibili, le attrici, standardizzate su tre o quattro mo-
delli, moltiplicati in migliaia di copie e sottocopie, posso-
no facilmente essere prese una I'altra o addirittura
confuse con qualche bella donna del pubblico. Non di rado
mentre la = stella » passa inosservata, una qualsiasi signo-
ra Fumagalli o una signora Parodi qualunque, viene assa-
lita dai « fans», armati di matite ¢ taccuini, come 1 bot-
teghini degli stadi la domenica di Roma-Lazio ¢ Milan-In-
ter, Durante il Festival (il nome ufficiale, veramente, &
Maostra) del 1955, la bruna moglie di un tessile comasco fu
presa per Maria Felix. Travoita da duecento ammiratori,
premuta, sballottata, trafelata e manomessa, provo per
qualche minuto le emozioni della celebrita. Sottratta alla
calea, constatd che dalla sua bianca e costosissima toflet-
te, uscita dagli alambiechi di Christian Diar, pendeva, L=
cera e pesta, una striscia di merletto. La soddisfazione
di essere stata presa per la « pantera messicana » le faceva
ridere un occhio; il dolore per il bell'abito sciupato, la fa-
ceva piangere dall'aliro. Contraddizioni e misteri dell'e-
terna sfinge feamminile.

La profesione al Palazzo termina, minuta pill minuts
meno, alle 24,30: compreso jo sfollamento della sala e i
primi commenti durante l'esodo. Per un altro paio d'ore
nel salone centrale dell'Excelsior, nel bar, sulla terrazza
¢ nelle salette minori, s'incrociano le critiche e i pettego-
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di Giancarlo Fusco

lezzi relativi al film. Pud capitare, da un momento all’al-
tro, che il regista del film in questione, o il produttore, uno
degli interpreti o degli sceneggiatori piombino alle spal-
le di chi sta conversando. Ecco perché, eritiche e pottego-
lezzi seguono la tecnica, del resto cinematografica. del
& risvallo s,

«Tu che ne pensifs,

« Be' ti dird. Mi & sembrato semplicemente idiota... ».

{Un'alzata di sopraccigli segnala l'arrive del regista
o produttore eccetera).

« .semplicemente idiota ¢hl non ha apprerzaio fin
dalle prime inquadrature guesto magnifico film -

La notte «paracinematograficas=, fra le 2 e le 4 =
parla ancora di cinema ma pil sul piano aneddotico che
tecnico, I = veterani » di Cinecittd, alcuni dei quali baz-
zicavano la celluloide giid al tempo della prima « Cines »
e di Stefano Pittaluga, sl abbandonano a blande rievo-
cazioni, rigirandosi in mano le bibite e facendo tintinnare
il ghinceio. Vecchi segreti di produzione e di lavorazione
vengono a galla, E' di prammatica la rivelazione che - le
migliorl scene di quel famoso film non furono girate dal-
I'illustre regista ma dal suo oscuro e dimenticato ajutante ».

La terza notte del Lido, quella dominata dai soci del-
I's ALA. » (associazione internazionale albeggiatori), non
ha nulla a che vedere col cinematografo: per quanto fra
gli amicl dell'alba vi siano alcuni importanti cineasti, e
talvolta, nel languore opalescente delle prime luci, si con-
cludano affari di notevole interesse. Nel bar dell'Excel-
sior, i cul finestroni schiariscono a vista d'oechio, un anno
dopo l'altro, si ritrovano pli o meno sempre le stesse per-
sane: da un minimo di dieei a un massimo di trenta. Na-
scono attorno al pianoforte d'angolo, trasformato in alta-
re di capricei, improvvisazioni individuali di macchietle e
filastrocche sfottenti. La serena possanza di Gian Gaspare
Napolitano, gli occhiali da « diabolico ragioniere di Vik-
torio Caprioli, gli zigomi tolstoiani di Nadia Gray, l'enig-
maticn bastoncello di Raph Forte, gli occhi ghiacciati di
Renzo DMavanzo, quelli falsamente dolel di Alberto Sordi
e quelli guardinghi di Franca Valeri, sl confondono in una
girandola di trovate sempre pio divertenti man mano che
il livello dell'assurdita le alleggerisce e il sale della ma-
lignita le insaporisce. Ce r'é per tuttl, E' una congiura di
aﬁem'ia. in una societd che ha scelto il conformismo e la
nola come surrogati della saggezza. Wella girandola della
« terza notte veneziana -, ogni anno, fra la fine d'agosto
e i primi di settembre, non mancano neppure del
baffi. T miei.



Le giornalisie, infaticabili ricercatrict di aneddoti e
di pettegolezzi, puntuali registratriei di ogni "arrive”

sensazionale. Ad esse ¢ al loro pubblico non inferes-
sano i flms prolettati, quanto la cermice mondana e
divistica della Mosira., A sinistra, dall'alio in basse,
Iinviata di un giornale [emminile indiano, Adele Gxal-
lotti, Cristina Mara di « Maria-Chiara » mentre inter-
visin Marpessa Dawn. Qui sopra Natalia Aszpesi &
ala Noties, ¢ sotto Sonia Bogart delln TV americana.
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leone
trovo pace

e padrone

Uno degll avvenimenti pin
importunti dei festival, sono
i ricevimenti, specic e il huf-
fet & bem formito. Dopo la
festa e la premiszione, il
leone d'oro viaggia fino a rag-
glungere nella sua stanza di
albergo Matirice Sandea Milo,
ritorma nel splone per sostare
tra i hicchieri ¢ finisee, tri-
stemenie, a far da coperchio
al secchicllo del ghiaceio,
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Da lunghi anni ci domandiamo invano chi et come et perché ab-
biavi nominato Khan, Duce, Scia, Sultano, Emiro, Caudillo, Ras et
Fuerher della Esposizione Cinematografica di Venezia, stop. Ignoransi
profondamente, nonché in larghezza et in altezza, i vostri titoli speci-
fici, né esistono in cielo in terra in mare valide prove che sappiate re-
citare meglio di noi un pater o un gloria, stop. E allora?. stop. Diret-
tori si nasce ot si diventa, ma anche nella prima eventualita un fatto
concezionale est ineluttabile, stop. Volete pertanto inviarei, a stretto
giro di telegrafo, i saggi di estetica cinematografica da voi pubblicati,
ot notizie dei film da voi diretti, ot alla peggio la descrizione dei bi-
glietti d’ingresso alle sale di proiezione da voi frequentate nell'ultimo
decennio?, stop. Veniamo, frattanto, alla guercia, sbilenca, affranta
Mostra di questo inenarrabile 1959, stop. Abbiamo dovuto bere sino al-
la feccia il calice di una liquida, oleosa incompetenza, stop. Alle corte,
dottore : voi per un lodevole « Generale della Rovere » ci avete inflit-
to opere come « Il ragazzo e il ponte », « La vita nelle tue mani », « La
notte delle spie », « Sonata », « Esterina » et simili, che avremmo po-
tuto agevolmente evitare mon mettendo piede nei cinema rionali dal
giugno al settembre del 1960, stop. Zitto, nemmeno una sillaba sulla
Commissione di scelta dei film, che ci risulta nominata da voi, et che
pertanto una spiceata somiglianza con « La vita nelle tue mani » ot con
« Esterina » deve averla, stop. L'innegabile successo del « Generale
della Rovere » non rialza neanche la pia smilza et agile delle vostre
azioni, poiché del film in questione voi, quando lo ammetteste alla ga-
ra, non avevate visto che poche slegate scene, stop. Le meno belle, est
da credere, avendo « Esterina », che vi fu presentato intero, conseguito
egualmente la vostra difficile approvazione, stop. All'anima!, stop. La
democrazia infuria per consentire at voi una simile noncuranza delle
norme conclamate?, stop. Et fino at quando, 0 Ammannati, durera que-
sto allegro scempio delle regole del giuoco?, stop. La somma carieca
dclla Mostra Cinematografica est at vita, inalienabile et trasmissibile
agli eredi come il colore dei vostri occhi ot come la prosa di Mario
Natale capo del vostro lindo e solerte Ufficio Stampa?, stop. Est lecito
sperare in un intervento divino che promuovendovi alla direzione di
un formoso complesso industriale ot minerario ci restituisca prodigio-
samente la Mostra veneziana dei tempi migliori?, stop. Cordialita, ri-
Verenge, sospiri.

GIUSEPPE MAROTTA



DA STRATFORD-ON-AVON

- CORIOLAND

Una esemplare edizione del
dramma di Shakespeare ed
una interpretazione memora-
bile di sir Laurence Olivier




“0 mother, mother!

What have you done?,,

tore Olivier, che nel finale di Corie-
lano, andato in scena con esito trion-
fale allannuale festival di Stratford, ha
dato prove di una pelenza acrobatica fuo-
ri del comune. Anzi, s¢ qualcosa gli anni
hanno fatto — hanno scritto i criticl del
pii autorevoli guotidiani londinesi — &
stato il miglioramento gualitative della in-
terpretazione, il suo affinamento, la mag-
giore sottile complessita con eni & reso il
personaggio dell'eroe romano. Sulla pre-
cedente edizions del Coriolano ad opern
del complesso dell'Old Vie, che risale a
prima della guerra, si erano fatte maolie ri-
serve, sopratiuttn per il compromesso rea-
lizzato tra stile classico e renlistico, che si
risolveva in un continue ocscillare del re-
gistro interpretativo tra questi due poli
Ogni riserva ha ceduto il posto alla pii
schietta ammirazione e tutto & apparso
tanto perfetiaments calibrato, da far si che
la rappresentazione fosse definita esempla-
re. Non sussiste pitt lequivoco degli atili:
Oliver ha adottato una recitazione mista,
servendosi dei moduli classiel dove =i trat-
tava di rendere la durexesn aristocratica
del personaggio, ma lasciando fltrare una
sottile vena di humour nel delineare il
processo mediante {1 quale Vegoismo vie-
ne a corrompere guestn apparente solidita.
Il complesso personaggio di Coriolano
viene cosi a delinearsi per gradi: dalle pri-
me scene lente, pol via via che si fa pib
forte 'impegno drammatico con maggiore
potenza interpretativa, fino all'altissimo
monologo del finale « 0 madre! Che cosa
nvete fatto? » in cul Olivier fonde mirabil-
ments la tenerexza filiale & la disperazione
dell'uomo che si sp condannato & morte.

GLI anni non hanno tolte nulla all'at.

Gh aliri interpreti hanno contrifwito ul
successo della rappresentazione: prima fra
tuttli Edith Evans, che era Volumnia, (nel-
la foto della pagina precedente con Olivier
e Mary Ure, Virgilia); pol Harry Andrews
(mella foin & destra), Anthony Nicholls e
Robert Hardy,
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AMPA

SUL FRONTE DEL PORTO

di

ERCHE' con lei, signor
Barni, si & sempre co-
gtretti a parlare di cen-
sura?™ [l signor Bami ri-
sponde: "Perché sempre cer-
po, attraverso i miel film,
di interpretare i tempi in
pui viviamo, Affrontando 1
problemi del momento ne
deriva assai spesso una cri-
tica al costume. Da qui la
lotta con la censura..”,
E poco pil oltre aggiun-
ge: "Il mostrare nei film
alcuni difetti degli italiani
lo ritengo il mezzo miglio-
re per alutarli a liberarse-
ne”. E piu oltre ancora:
"lo faccio certi film per-
ché un artista non pud re-
stare indifferente di fronle
alle ingiustizie sociall”.
Chi & questo polemico si-
gnor Barni? E' il protagoni-
sla dl un romanzo ("Il suc-
cesso™) scritto dal regista
Luigi Zampa; e questo ro-
Mmanzo gATA o DON SArd au-
tobiografico, o lo sard solo

in parte, ma il signor Bar- .

ni parla proprio come il si-
gnor Zampa, nato a Roma il
2 gennaio 1805 sotto il se-
gno del Capricormo, Eppu-
re, Zampa & futt'altro che
un attaccabrighe. La sua
natura Jo spinge ad una
visione cordiale della wvita,
all'interpretazione ottimisti-
ca degli avvenimenti. Poi
scopre che la vita & piena di
inganni, la fiducia una dab-
benaggine, l'ottimismo una
forma di ipocrisia. Allora
si ribella eome se si sentis-
se gabbato: polemizza e am-
monisce, Ora punge £ oTa
frusta, e vorrebbe farci cre-
dere di essere diventato, de-
lusione dopo delusione, un
pessimista  incallito.
"Vivere in pace"” & la
chiagve di volta di gquesta -
voluzione., "Ho cercato di
dar wvita ad una pallicela
— disge Zampa — che sug-
gerisce una parola di spe-
ranzs". Quando "Vivere in
pace” fu realizzato, la guer-
ra era appena finita ma era
sempre desto nel mondo il
ricotdo del suol ormorl, @

Domenico Meecoli

Zampa volle affermare che
I'istinto verso la fratellan-
za umana non era stato sof-
focato dallodio. L'unione
nalla morte del contading i-
taliano Tigna e del sottuf-
ficiale tedesco Hans ebbe,
nel finale del film, il wvalo-
re di un simbolico sacrifi-
clo per la nascita di un
monda migliore.

Zampa si accorse ben pre-
sto che le sue speranze - -
e quelle della gente qualun-
que — erano state fallaci e
che il mondo, se aveva de-
posto le armi, non miglio-
rava affatto. Continuo a
buttare qua e la una parola
di speranza in un possibile
riscatto dell'usmo come in
“Campane a martello” (A-
gostina dona ai trovatelli il
denaro guadagnato nei letti
degll alleati), o in "Cuorl
senza frontiere” (I'odio ded
grandi si placa interno al
corpo della plecola vitlima
innocente), o in "E' pia fa-
cile che un cammello..” (un
finale gesto di bonta salva
dall'inferno un riceo indu-
striale egoista), o in "Pro-
cesso alla citta” (il giudice
trova il coraggio di rompe-
riz la catena delln paura e
dell'omerta), o nella “Ro-
mana” (la purificazione
nella materniti), ma scopri
anche una irresistibile vo-
cazione per la commedia di
costume dove, con maggior
rigore, poteva esprimere la
gua generale scontenterza,

Decigivo fu, in guests sco-
perta, l'incontro con Vita-
liano Braneati. Con l'aiuto
delle scrittore, la sua argu-
zia si elevd a toni satiriel.
la suf eritica si trasformd
in polemica; e pill chiars-
mente egli vide, in termini
narrativi, il tema Impostato
in "Vivere in pace" (un
piccole uomo al centro di
grandi avvenimenti) e la
possibilith di fissare in una
ecronaca il colore, il clima e
la moraliti dei templ.

Nacgue "Anni difficill”
F incominciarono i gual,




Che cosa volle dire Zam-
pa eon quel film? Che le
sofferenze & i lutti della

sono statl {1 disultato
della viglinccheria generals
e che la tirannide & fonte di
ipocrisia e di avvilimento,

Apriti cielo! Invano Bran-
cati proclamava che "riders
dei propri difetti & la mi-
gliore virth dei popoli o-
vili* e che l'amaro sorrisc
del film era espressione di
un amore Ve € non e-
torico: "Anni difficili" fu
contrastatc come un delitto
di lesa patrin. E non erano
i critici cinematografici a
polemizzare, ma gli scritiori
politici e i parlamentari,
mentre la gente qualungue
correva a vedere [l film, si
divertiva e poi usciva mo-
gia leccandosi le ferite e
vergognandos: di awver riso.

"Ci facciano vivere tempi
Tacili — dichiard a gquesto
punio Zampa — e nol fa-
remo dei film rosa'.

Cinque amni dopo, "Anni
facili” fu tuitt'altro che un
film ross. Agh oechi di
Zampa non era cambiato
nulla; Al contrario. Egli ve-
deva sempre pin dilagare il
conformismo e il compro-
messo, ¢ I'abitudine alla cor-
ruzione intesa non soltan-
to come materiale acguisto
di un favore ma anche — e
sopratiutioc — come scadi-
mento generale, a cominecia-
re dalle piccole cose, del-
lautoconirollo morale,

Direttamente tirati in
causa, burocrati e neo-fasci-
gti sl seatenarono contro
“Anni facili'. In prima i-
stanza, la censura lo vietd
con l'accusa di "finalita ag-
gressivamente  polemiche™:
lo approvd pol, in seconda
istanza, con gualche taglio.

"L'arte di arrangisrsi” fu
il terzo film di questa serie
polemica contro | vizl della
nostia societa, Ma, pit blan-
do dei precedenti, non su-
seitd  particolarl reazionl
Spnraggiatea dalla marte di
Bramesti, avwilito dal cre-
scente favore ufficiale per i
sopgettl anddini, Zampa dis-
s amaramente: "Film di
gquesto genere non s¢ ne fa-

ranno pit", E riprese la
stradu dell'onesto mestiere,
al riparo dalle grane: "Ra-
garze doggi”, "Tempo di
villeggiatura”, "La ragazza
del Palig".. Ormai sembra-
va deciso a8l conformismo
commerciale & | censori si
fregavano le mani soddi-
sfatti,

Ma il regista riprendeva
golo flate. E, all'improswviso,
scoppit la bomba: Zampa
aveva trovato di nuove un
produttore coraggioss & un
soggetto polemico, "Il ma-
gistrato™', seritio da Pasqua-
le Festa Campanile ¢ da
Masgimo Franciosa. Di nuo-
vo il regista usciva dal bi-
nari di una produzione cor-
rente per affrontare un pro-
blema del nostro tempo,
non piil in chiave satirica
ma drammatica.

Poiché ™11 magistrato®,
pur non essendo Un pam-
phlet, tuttavia ¢ un film di
denuncia, articolato su casi
umani autentici: un dram-
ma impostato sul problema
del rapporto tra la lettera
della legge ¢ la sostanza dei
fatti umani, come spiegaro-
no a suo tempo gli autori
del sopgetio. "T1 mio film —
ha aggiunto il regista — &
polemico ma costruttivo,
proprio perché esamina cer-
ti mspetti del costume con-
temporanes, accusando la
mancanza di solidarietéd u-
mana, l'egoismo, la corru-
rione di aleuni”. I eensord,
i benpensanti, coloro per i
quali tutto va per il meglio
nel migliore dei mondi, |
ciechl per vocazione o per
dovere d'ufficia, drizzarono
gubito le oretchie & Zampa
eorse persino i1 rischio che
gli vietassero di girare al-
ciing scene nel parto di Ge<
ROV,

Cosi, di tante in tanto, no-
nostarite la sua aris mite,
Zampa porta scompiglio, co-
me un leone & passeggio
per le vie di una cittd, E In
realth non & che un senti-
mentale deluso (e non del
tutto sfiduciatn) che cercs
di tradurre in immagini el-
nematografiche 1'aspirazione
dell'vomo alla glustizia,

“Il mio film - dice
Luigi Zampa
de Il Magistrato - é

polemico

ma costruttivo.,

Aleuni interpreti del film: nella foto a
sinistra: Maurizio Arena, accanto al titolo
una scena di massa: sopra José Suarez,
Muurizio Arena e Clandia Cardinale, sof-
to José Suarez e Jacqueline Sassamd.




Tre guardie del corpo
seguono ovungue

GLARK GABLE

I'attore che sembra
un tranquillo uomo d'affari

di Giorgio Salvioni

MARTEDT

Dopo duoe giorni di lavoro alla stazione Ostiense,
Clark Gable gira oggi in una stradina di Trastevere: &
un vicolo magro e storto come la gamba di un cane, dove
arrivano solo spicchi di sole, ma si bolle dal caldo. Una
folla curinsa, eccitata, vociante si mescola alle comparse
che, di contro, una volta assicuratagi la pagm giornaliera,
sembrano far di totto per lavorare i1 meno possibile e
trovare un posto tranguillo da cui osservare la scena.
Napoletanissima @ quindi la via e napoletanissimi i suoi
abitanti, che shirciano dalle finestre senza pudore, come
da palchi di un teatro. Clark Gable. arrivato da poco in
Italia, ha l'aria di sentirsl terribilmente spaesato. E' mito,
accigliato, guasi sospettoso: si guarda intorno come uno
che sia capitato senza wvolerlo al centro di un ballo car-
nevalesco di un paese straniero. Un po’ per il riverbero
dei riflettori, un po' per l'eccezionalita di guello che ac-
cade attorno & lui, | suoi occhi sono guasl soechiusi, due
fessure taglient! in un cespuglio di ciglia e sopracciglia.

Tra una folla di scamiciati @ l'unico compitamente
vestito: un abito marrone, di lana leggera, con un cap-
pello di feltro, Questo per esigenze di copione, ma Gable
non accenna & Logliersi la giseca e la eravatta nemmeno
nelle pause tra una scena e l'altre. Gli chiedo perché:
dice che per strada non gli piace girare scamiciato. E' se-
rio, compito & cerca di evitare un raggio di sole, che gli
arriva in testa attraverso uno spicchio di casa, riparandosi
sotto ['ombrellone che protegge operatori e macchina da
presa. Rimane cosl per una diegina di minutl, attendendo
che le comparse riprendsno il loro posto: poiché & pid
alto di tutti, la testa gli sparisce dentro la calotta del-
l'ombrellone e per qualehe tempo nessuno lo riconosce.
Gli ammiratori i puardano in giro senza scoprirlo & 1o
stesso regista, quando tutto & pronto, grida il suo nome
nel megafonn. Clark Gable, che gll @ a trenta centimetri
di distanza, dice semplicements;: « Sono quis. Quadi ab-

bassa la testa, esce da quella specie di nascondiglio e
riprende il lavoro. Con la stessa impeceabilitd di un uomo
d'affari che riprenda un consiglioc di aministrazione in-
terrotto,

VENERDT

Il famoso ristorante alla moda che la sera attira tanti
turisti stranierl, durante {1 giorno sembra un bivacco per
un piceals esercito in ritirata: @ invece il guartier gene-
rale della troupe che gira sncora per le vie di Trastevere.
C'e un solo telefono e un solo gabinetto: qua e 1a c'e sem-
pre fila & polche | due postl sono vicind, non sl capisce
mal ¢hi ha bisogno dell'uno e chi dell'aliro. Clark Gable
telefons ad un'amica: le racconta dells moglie, dei bam-
binl che stanno per, finire la loro wvacanza italiana, del
lavoro che lo tiene occupato tuttl i glornd fino alle cin-
que del pomeriggio: ma alle cingue stacea, regolare come
un implegato del catasto. E' una clausola che ha messo
n#l contratto e che pretende sia rispettata. Sembra un
uomo preciso, pignolo, di poche parole. Con 'amica (che
deve ezsere anche una buons amica di sua moglie) & cor-
diale ¢ affetiucso: intercala ogni frase con appellativi come
honey, sweetheart, darling, in una maniera familiare e
superficiale.

SABATO

In un salome con aria condizionata, 'unico che {1 ri-
storante abbia, toltl | tavoli, somo stati sistemati tre ca-
merini di due metri per due: dei cubi senza tetto dove
Sofia, Gable & De Sica possono cambiarsl e riposarsi. Quel-
lo di Gable ha la porta spalancata e 1'attore siede al tavo-
lino a torso nudo, leggendo il copione con un paio di
pesanti occhisli di tartaruga: sembra un uomo d'affari
milanese su una terrazza di Portofino: perché non é ab-
bronzato e non gli importa che ciascuno, passando, shirel
dalla sua parte. Fuori del camerino soro | suol tre vomini
di fidusia: Frank Prehoda, Lewiz Smith e Jesse Munden.
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Prehoda @ con lul da una trentina d'anni: & stato
eontrofigura di Victor MacLaglen e gli assomiglia mol-
tisgimo. Viene dalla boxe ed il suo naso lo denuncia chia-
ramente. E' corpulento & animalesco, ma possiede L'agilita
di un ballerino & veste con colori molte vivacl E' l'uomo
che ripassa con Gable i dialoghi prima di opni scena.

Lewis Smith & truccatore: ha lavorato alire volte con
lui, ma non in tutti i film, E' appena arrivato dall’Austra-
lia dove hs finito un film con Peck & Ava Gardner. Ha
una facela italiana, & considerato un bel ragazzo @ quando
parla di Gable con estranel ogni tanto gli scappa detto
«the king+ il re, Gira sempre con un barattolo di pla-
stica che contiene del ghiaccio & una pezzuola di camo-
scio: tra una scena e l'alira la stende sulla fronte o sulla
nircw di Gable per dargli refrigerio.

Jesze Munden & wun biooding con | capelll corti e
dritti e un'aria sempre allegra: si direbbe un albine man-
cato. Potrebbe fare il ciclista o il calciatore, ma si otcupa
del guardarcba di Clark Gable da molti anni. Sorride
ﬂEI!'I.'IFr"l.!'.

Questi tre uomini formano una specie di guardia del
corpo dell'attore: i lore rapporti sono affabili, direl fami-
liari, Gable 1i interpella spesso, mangia sempre In loro
compagnia (raramente con estranei, anche perché scel-
gono quasi sempre un tavolo per quattro e lore, quatiro
sono). Esce con loro anche la sera, fuori del lavora, ma-
gari in compagnia della moglie.

MERCOLEDI

Dell'ltalia, mi dice Gable, mi piace soprattutto il vino.
Sapevo che passava per un intenditore, ma non che fosse
giunto da noi con un elenco della nostra migliore produ-
rione vimicala. Mi dicono che ricomosea subito il tipo e
l'annatz di ogni vino che gli servono, ma non credo che
guesto lo interessi malta.

A prooogito di bevande, racconta un episodio acca-

dutogli alla nostra dogana: venendo in Italia ha portato
eon s dodici stecche di sigarette con filtro che difficil-
mente si trovano da noi e due cassette di whiskey. Quando
gli verificano i bagagli gll chiedono cosa abbia da denun-
ciare e lui lo dice, mettendo un po’ in imbarazzo il doga-
niere, 11 quale, dopo un attimo di esitazione: « Vada vada,
lo invita — ho capito che non conosce le restrizioni del
nostro paese: per questa volta & perdonato.. E non gli
fa pagare mleun diritto.

GIOVEDY

Oggi & venuto a trovarlo Bruce Cabot: un sud amileo
della vecchia guardia che venne & trovare anche Errol
Flynn e nurnerosi altri attori americani in Ttalls. Si sono
salutati affabilmente, ma come due gentiluomini, senza
manate sulle spalle e senza escandescenze. Gable appare
sempre molto compito, a volte un po’ troppo, come se sl
precccupasse di fare bucna impressione. Ma deve essere
un'abitudine innata.

SABATO

Gli & arrivata la proposta di fare un film con Marlon
Brando in Asia. Gable ha letto il coplone pei lo ha fatto
leggere 8 Prehoda, guindi a Smith ¢ a Munden. Vunle
sentire anche il loro parere prima di decidere, ma credo
che non accettera.

Questa sera, come tuttl | sabati, cena fuori con tutts
la famiglia: ha sane abitudini borghesi cui non rinuncia
valentieri,

LUNELT "

Parliamo un po' degli ammiratori: dice che ricewve
richieste di denaro, di {otografie e di consigli. A chi vuo
fare I'attore risponde sempre di pensarei bene, perché nor
& uno scherzo. Molte ragszze, spesso sonp davvero bam
bine, gli mandano la loro fotografia, senza una richiests
e senza una parola di saluto.



MERCOLEDT

I figli hanno dovuto far ritorno in America & Gable
e la moglie Ii hanno accompagnati all'seroporto. Non po-
tevano perdere la scuola e la vacanza europea era durata
sbbastanza a lungo per loro. Nel teatro aceanto a quello
in cui si gira « La baia di Napali », in interni a Cinecitta,
¢'é una froupe cinese & ogni tanto una bambinetta con gl
oechi a mandorla viene a fare un giretto nel nostro tea-
tro accompagnata da un'amica — Sofla cerca subito di
abbracciarla e baciarla: Dice: « Mi piace tanto che me la
mangerei ». La bimbetta, — che avrd un paio d'anni, &
nata in Italia e parla la nostra lingua, — piace molto an-
che a Gable ma I'attore la guarda sorridendo sotto le folte
sopracciglia come un papi intimidito. Cosi grosso e forte
com'é sembra che abbia paura di romperla toccandola. E
si accontenta di sorriderle, muovendole davantl agli occhi
I'accendisigari d'oro che tiene guasi sempre in mano.

Nelle pause del lavoro siede con gli altri attori gio-
cherellando con un portasigarette e un accendisigari d'oro
che Prehoda gli allunga appena finita la scena. Gable fuma
una sigaretta ognl tanto: sembra quasi che, avendone in
mano, riesca a8 fumarne meno, O forse & soltanto una
impressione.
GIOVEDT

Passa da Roma Rinaldo Geleng e viene a trovarci in
teatro. Deve fare un ritratto a Sofla e vuole conoscerla
personalmente per studiare due particolari del suo viso
che pittoricamente gli sono ostici: il labbro e Voechio.
Mentre attendiamo una ripress, ml fa chiedere a Gable
se vuole posare cingue minuti per lui, ché vorrebbe pren-
dere qualche appunto. L'attore accetia di buon grade, an-
¢he s&¢ gambra poco convinto., Cingue minuti dopo guella
sua aria guardinga che & sempre presente con gli estraned
& gid scomparsa. Ha visto lo schizzo del pittore e ha
capito che & sicuro del fatto suo. Accetta di buon grado
anche una caricatura eattiva e s diverte; gli chiede di
dedicargliela. Pol accetts di farsi fotografare con lui
in camicia: evidentemente si va italisnizzando. E' gia pio
scinlto dei primi giorni.
VENERDT i

Un fotografo, per cortesia, gli porta a vedere i provini
di un servizio fatto qualche giorno fa. Gahle lo ringrazia,
prende i provini, toglie gli occhiali di tasea, poi vede che
gono formato Leiea e el rinuncia subito. « 5e devo sce-

Nella foto a sinisira
Clark Gable con Ia
maglie a Cortina: a
desira 'alore a oce-
na In un dstorante
momano; nella pagi-
na precedents, una
richlesin d'autografo,

gliere, dice, lo voglio fare su qualeosa di pid chiaro e di
pin grandes [l fotografo promette di accontentarlo:
ambedue ganno che non & vero. Ma a Gable non interesza.

MARTEDT

Quagi ognl giorno vengono proiettate in una saletta
le scene girate nei glornd ti, ma (Gable va rara-
mente a vederle, = Certl miel film, — ha detio a qualcunao,
— non i ho nemmono wistd =,

GIOVEDI

Di ritorno da un viaggio in Russia Ed Sullivan & ve-
nuto a fare una visita gul zet di « La baia di Mapolis. E'
eonstderato I'antemarcia degli Shows televisivi americani,
I'vomo che pud vaniare pil imitazioni; ma non @ il cam-
pione del suo genere. Vuol fare una ripresa per [l suo
spettacolo, Siede tra Gable e Sofia, in un angolo del
teatro, con una sigaretta spenta che fa girare tra i denti.
Agzomiglia straordinariamente a Bogart pii nel modo di
fare che nei lineamenti veri e propri. Ha gia pronts una
seeneggiatura di un palo di paginetie che legge e rilegge
agli attori perché mandino s memoria le loro battute,
Pol lascia passare qualche minuto e ricomincia, come una
maestra zelante, Poi racconta un episodio accadutogli in
Russia e, subitc dopo, riprende il dialoge da principio.
Dopo una ventina di minuti tutti sono pronti per girare.
Dice: « Non siete sorpresi di vedermi a Roma? », « Perché?
— risponde Sofia. — Tutti d'estate vengono a Roma ». « Mi
hanno detto che state girando un film: che storia &7a,
« La storia, — risponde Gahle, — di un vomo d'affari ame-
ricano che viene in Italia per strappare a Sofia il proprio
nipotino ». « Mentre io, — risponde Sofia, — dopo averlo
allevato dalla nascita foccio di tutto per tenerlo aneora
con mes «E tu, — chiede Ed Sullivan sl piccolo Ma-
rietto, — con chi dei due vorresti andare? ». =« Sono ancora
troppo piccolo per rispondere », « Vedo che hal una maz-
za da baseball: non mi dire che impari questo gioco ». « Lo
sta imparando per una scena del film « — spiega Gable,
«Chi glie lo insegna?. «Ios «Vediamo, — dice Ed
Sullivan, — wvediamo come sai lanciare la pallas. T1 ra-
garzino lancia e, dopo qualche istante, dietro la scena =i
ode un rumore di vetri in frantumi. « Succede spesso? s
chiede Ed Sullivan. « E' la terza macchina da preza che
camhiamo » — risponde Gable. « Senza contare la tuas,
conclude Sofia.

_Elli L - _
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ONTRARIAMENTE a quanto hanno an-

nunciatoe i giornali, VITTORIO GASS-

MAN non debutterd nell'opera  lirica
cantando. La verita & un'altra. Vittorio parte-
cipera come regista ed attore alla « Giovann
al rogo » di Honegger. su libretto di Pauo
Clavdel, che inaugurera la stagione lirica
Bellini di Catania, ai primi di dicembre.
stessa opera [n messa in scena quatiro a
fa, al 8. Carlo di Mapoli, da Roberto Rossefli-
ni : Gziovanna era Ingrid Bergman e Tullio
minati era Fra' Domenico, colui che asgisté
Giovanna negli oltimi momenti. E* nnl]t-xml:i
di Fra" Domenico che Vittorio apparira al Bel-

vanissima : Virna Lisi, o pin probabi
Carla Gravina...

EOr trﬂ'llt:ﬂm di un urmll-n-n_* n:ull
terminato di serivere una commedi
drii in srena a Londra il mese
tolo & « L'arca ». Tutto torna. Con |
di famiglia e quel titolo, i si an
commedia galleggi...

< ORSON WELLES sta studigndo la pos-
sibilita di dirigere ¢ interpretare fin film ispi-
rato al mito di Atlantide. Vuole perd attus-
ligzare il film sotto 'angolo visyale del « su-
pernaturale »... Welles sta girgndo in que-
sti giorni il film « Davide ¢ Golia », cui
ha accettato di partecipare solo dopo aver ri-
cevula  dai  produttori "assicurazione che
avrebbe dirette da s¢ le sue scene. Lo stagiona.
to « enfant terrible » non ha voluto nemmeno
incontrarsi con il regista del film Richard Pot-
tier che, nei giomi in cui Welles girera le
proprie scene, sara spedito dai produttori a
girare aleune scene di massa in esterni. Come
eompense extra per dirigere se stesso, Welles
avrehbe preteso ed ottenuto 10,000 dollari in
pit del compenso pattuito come attore... =

CAROL ARMSTRONG JONES ha di-
vorziato dal marito Ronald, per sposare I"av.
voeato italiane Giuseppe [Eepp-cr} Lopez, di
Napoli. Carol & figlia di sir Thomas Melrose

Coombe. ed ha divorziato in maggio. Suo figlia-
stro era il fotografo di Casa Reale Tony Arm-
sirong Jones...

. Con lo strepitoso successo dei suoi spet-

tacoli all'Olympia di Parigi, JOSEPHINE

BAKER (54 anni) ha rimesso in sesto la sua
azienda turistica « Aux Milandes » (nella re-
gione di Dordogne ) che nella scorsa primave-
ra stava per essere venduta all’asta, Josephine
aveva costituito con 'azienda un’eredita per i
suni 10 figli adottivi, raccolti da tutto il mon-
do. Lo spettacolo-rivista « Paris mes amoursy,
organizzalo dall’impresario Bruno Coguatrix,
inizio la sera del 26 maggio con un modesto
incasso di 200.000 franchi, ma dopo la prima
sellimana aveva battuto gli incassi di totti i
teatri di Parigi. In quattro mesi di lavoro Jo-
sephine & dimagrita di dodici chili, & svenuta
tre volte dietro le quinte, non ha trascurato
neppure per un giorno gli esercizi di ginna-
stica e le prove di danza.

.. Dopo essere apparsa varie volte per le
strade di New York in abiti di taglioc maschi-
le {& non di rado in giscea e pantaloni, eon
camicia ¢ farfalla) DIANA BARRYMORE ha
attirato su di sé& gli ironici commenti di Mar-
lene Dietrich, che ai swoi begli anni mostro
una spiccata preferenza per oquell’abbiglia-
mento. « Mi spiace di non ricordare Miss Die-
trich in "men's suits™ — ha replicate Dia-
na — perché a quell’epoca dovevo essere nata
da pochi mesi, ¢ non aveve la possibilita di
vestirmi a4 mio piacere »,

. THOMAS SACKVILLE TUFTON, qua-
rantatreenne, cuging di Lord Hothfield ed ere-
de del titolo, si & convertito alla religione mu-
sulmana. Per adempiere in pieno ai dettami
della religione islamica, il pari d'Inghilterra
ha assunto il nome di Hassan Ahmed. Prega
almeno cingue volte al giorno, e quanto pin
spesso pud in compagnia di altri musolmani.
eome il Corano suggerisce. Lord Hothfield, che
non vede il cugino da anni, e I'aristocrazia in-
glese tutta, sono rimasti scossi. « Anche se
naturalmente non sono d'accordo con Thomas,




non vedo cosa chi
giorno ereditera i
si & limitato a o

ngue di noi possa farei. Un
titolo », ¢ questo & quanto
mentare Lord Hothfield...

. WANDA OSIRIS debuttera in prosa nel-
la prossima stagipne, nella compagnia diretta
da Luciano Mondolfo che rappresenteri « (i-
scaux de lune » -hl Mareel Aymé. La commedia
ern stata rapp tata a Parigi tre anni fa,
AENED SUCCESSO | dolfo ha pensato di adat-
tarla e di inserirvi delle cangoni (che saranno
16 e tutte seritte da Fred Buscaglione ). Liidea
& slata approvata da Aymé che, s¢ la comme-
dia avra successo la rappresentera di nuovo a

grafia & curata Mady Obolensky, che sta
gii facendo andizjoni per trovare ragazzi ¢ ra-
gazze, tutli giovanissimi, che sappiano ballare
e cantare. Del cast fanno parte Alberto Bonue-
ci, Bice Valori, Milly, Gianrico Tedeschi, Pao-
lo Panelli, e una giovanissima atirice o scoper-
ta » dal cinema dieei giomi fa, Claudia Mo-
ri. che sta ancora cercando un mome d'ar-
te. Lo spettacolo viene preparato in segreto,
con molto impegno. Sono previsti due mesi
di prove.

..La contessa MITA CORTI Belbo di 5.
Stefano, sorella della sarta Simonetia Fabiani
ex-Visconti, si sta facendo fare il ritratto dal
pittore americano Carlyle Browne, che da ein-
gque anni vive a Homa. La contessa Corti, con-
siderata una delle dieci donne piu eleganti di
Roma, ha gii un ritratto fattole da Enrico
d’Assin. Tra i pit bei ritratti di Browne sono
quelli che il pittore ha recentemente fatto alla
duchessa Anna Caracciolo di Melito ed a Pa-
trick 0" Higgina...

... DETTI CELEBRI (O QUASI) - Seriven-
do di Brigitte Bardot per una rivista america-
na, Simone de Beauvoir ha cosi puntualizzato
il suceesso dell’attrice all’Estero: « BB meri-
ta d'essere considerata un prodotto d’esporta-
zione della stessa importanza delle autome-
bili Renault ». Alla domanda rivoltagli da un
giornalista, ad Hollywood, mentre festeggia-
va in eno stabilimento cinematografico il suo

settantunesimo compleanno: « Avete s
una data per ritirarvi dall’attivita? », )

un film e Ialtro gli ha chiesto p
avesse pensato ad un piceolo musec
con tutti i ricordi della sua e i

sue splendide mucche, gli ha risgos
mucea & pin sostanziosa de celebrita ».

tante da camera, non ha maol
se per motivi di carattere p
me capita nell’ambiente

cantante Marcella Pobbe. ;
issi liofonica che s svol-

riprovava perché alecune /note non « venmiva-
no u, fino a che il direttore d’orchestra ebbe
uno scatto d'impazienza, Al che il Bianchim
si rivolse al compositore Gino Negri, che gli
sedeva accanto: « Hai visto? — gli disse —
che ti dicevoe? — Tanto stond che Pobbe ...

..ALESSANDHO CAFFE’, il figlio del
a pittore dei pretini », Nino, & venuto a Roma
col padre per visitare il Museo Emografico
Pigorini. Alessandro, che in easa chiamano
Alex, dipinge anche lui da doe o tre anmi,
ma preferisce altri soggetti : maschere, pogna-
li, scimitarre, scimmic. Quando gli hanno
chiesto se risentiva dell’influenza pittoriea del
padre, Alex ha risposto « No, caso mai e il
contrario », E il padre ha confermato: talvol-
ta si ispira ai quadri di Alex per aleuni toni
di colore. Alex produce pochissimo, non piil
di 5 o 6 quadri all® , poiché non & mai sod-
disfatto di quello che fa, e distrugge tuni i
quadri che non gli piaceiono. Non ha mai e-
sposto, perd ha gia venduto due quadri ad un
collezionista svizzero che era andato nello stu-
dio per acquistare aleune opere del padre, e
nth[:rn: ha finito per prendere quelle di
Alex. Alex non ha ancora compiute i 12 anni.



Basta pronunciare la parela ocensuras perché il letiora,
lo spetipiore comune o & irriti o ® incuriosisca o entri
comungue, in uno silato polemico, L& limitaziond alla Ji-
hartd di espressione non sonp amate dalla grande maggioran-
za dei clttadini, anche so in certi casl slano ritenule inevi-
tabill. E° difficile, pert, tracciare esattamente § confini de-
gli interventi della censura, secondo una lnea sulls guale
futll possano concordare.

Ci & sembraio pertanto non inutile & tale anzl da re-
CcAire un conerels apporio alla discussiome che, in materia,
& pempre viva nel mondp cinematografico e fuorl di  es=so
un dibattite sulla reale incidenza odierna dells censura sul
cinema  italiano. Infeiti ritenlamo che, sull’argomento, si
debba uscire dalle generali, sopratiuiio, per non creare il
sofpeito di comode glustificazioni, ed atienersi slla realid,
perche troppe sombrés wvi sono in fatle di  consura, elle
quali & di corpo fondatamente oppure no,

Quai'd |l peso reale che la censura eserclia sull'atiivith
degll seriftori, del registi, dei produttor] cinematografici ita-
liani? E guali sono le forme di cenpura, dalle pid scoperte
alle pili preulie, dalle pid incisive alle pid soperficiali® Que-
gt J.ip tema del dibatfito, che s nosira rivista ha promosso
sul « terreno neulros del «saloitos Belloned. « Terrens neuo-
trox perche non direllamenie legalo all'una ed all'alira del
le parti in causa ma non cerie nell’asceerione di indifferente,
di avulse. Al contrario, I ecomune fondamento poetico che
radica il cinema nel campo delle arti fa sl che sul piano
culturale il problema della liberta di espressione deglli an-
torl cinematograficl abbia risentimenti e sviluppl che supa-
rang 'ambilo specifics, portando la diEcassions in una lati-
tudine piu  wvagia,

Tutt: gli lntervenuti sl dibattito non erans  esoliantos

ar

CENS
E IL

uomini di cinema, ma avevano totti swvute econ 11 cinema
rapporti non lshili & non occasionali, Quesia el & sembrats
la misura esatts per la discostione, aslla quale alteimenti
avrebbero dovulo pariecipare, insieme al produttori ed ai
registl, anche gli esponenti della censurs, sia &1 guells uf-
ficiale che di goella indireita

Abbiamo  wolute che la  discussione rimanssse sostan-
dalmente sul terrens eolturale: i1 che non significa davvers
che noni la 5l possa in seguito porlare — o nllurgare — su
tultl gli altrl terreni in cui pud fertilments svilupparsi

Botto la presidenza di Goffreds Bellonel sb sono  gquindi
rivnill due seciblori, aulori anche di soppetil e di SCETIEE-
glature, come Vaseo Pratolind e Ignezio Silene, un giorng-



CINEMA

lista dalle moltepligi esperienze cinematografiche ed oggi
depuisio al Parlamento eome Lulgi Barzinl jr., dus sconeg-
glatori ed uomini di lettere comes Pasguale Festa-Campanile
¢ Massimo Franciosa, un erbico, sceneggiatore e  narrators
come Yinicie Marinueei, criticl, glornalisti & saggisti come
Giulic Cesare Castello, Sandre De Feo, Fernaldo di Giam-
matien & Paolo di Valmarana, Maria HF'“HI'H:I ha recato in
nota della sum sengibilith ¢ del suo acome  analitico.
Edigenze di spazo non @i ptrmetlun-:! di TIPI_I“-B!’! inte-
pralmente il testo del dibabtite ed obbiamo quindi prefo-
rits sttenerci &l resoconic stenografico di esso per futie lo
sue parti =alionti, eliminpndo unlcaments guanto  costituive
divagazione intorna alle jges, miai le (deé¢ slésse, che po-

irete  conoscere  nelle medesime parole com le guall sone
state espresse dagll intervenuli,

E' suprflue aggiungere che non rileniamo di certa esau-
rito I'argomento e che saremo ben lieti di cspitsre gl seriitd
di quanti altri — di gualsiasi tendenzn ed opinione, cosl
come del pil ampie raggioverano le opinioni e le tendenze
dei partecipanti — wvolesssre [nitervenire.

PRESIDENTE: Il tema & il seguente: «Quants incide
la censura suol cinema {tslianos. Si tratta di sapere se Ia
censura In Jialia consenta o no quelln libertd di espressio-
ne cinemato che mi sembra necessaria, clalmente
oggl, dovends riconguisiare guel perdoto prestigio interna-
zionale che e aveva dato il neorealismo. Gl slsmis sono
importantissimd nelln vita internazionale come sanno le al-
tre nazionl che presentanc le loro cinematografle come espmes-
glone di nuove scuole, anche s¢ non Fone BRMpre nuove e
lore idee & § loro temi, Per contc mio sono sempre stato
avversario di tutle le ¢ensure perché generelmente vietano
di esprimere ides o di mostrare realtd che dovrebbero es-
sgre espresse & mosirate. E pol temo che possano condurci
i guelln servitd spiriteale che il Pareto illusira nel suo -
bro, sulla censura, «Le mythe wvertdistes,

BAREINI: I1 einema un fenomens industrisle oltre
che un fenamens cullorale & ogerei dire che nel mondo ei-
nemalografico il fatlo culturale & il pid delle volte un fiore
all'oechiello, che 2 pud anche avere, ma che non & neces-
sarip avers, Se il produtiore qualche welta resia Giubante
di fronte al film audece, lo fa& non perché egli siesso sia
conlrario A certe awdacie ma perche teme che il grossissimo
pubblica, al guale deve dirigersi, sia respinto da gqueste au-
ducin insolite, Quindi, prima ancors di parlare  delle rela-
zionl con la posirs censura, bispgna pensare a quosta prima
CENSUTa.
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FERNALDD DI GIAMMATTEOQ

Ol GCIAMMATTED: Esaminare |1 problema della cen-
sura starcaio dalla situazione economibco-pelitico-culturale del
clnema ltallano & un non senso. A rigore, non sl pud nem-
mene parleve dells censura In sé sogna  parlare  dell'in-
dutris  cinematografica nel suo complesso. Possiamo doman-
darci: & libera lindustria? Vuol essere libera? Ha interesse
di esserlo? Hs | mezzi pér esserio? Rispondersl negetiva-
mente a tutte guatiro le domande E la spiegarione sta nel-
Fultimo dei puntl seceanath: industria cinematografics, per
una serie di motivi 8 tuttl potl, non ha la forza economica
putonoma che, soly, potrebbe fornirle la possibilita di espri-
mere liberamente. a dispstio delle maollte censure. Quiesin
forza — cioé ecapitall, organizzazione, contcollo dei mercati
— I ede, ad esempio, [indusiria smericann: ls opere
antleonformiste che ogni tanto produce (e, soproltutto, im-
pone &l pubblice) lo dimestrano, L'industris italibha non he
quékta forza. Non avendola, non hs alcun interesse, aléins
voglia di rischisre per la libertd, 11 quadro & pessimisties
ma - esatte, La concluslone avvia, perfino banale, che se ae
deve irarre & ln seguents: sslo gquands Mindusiria, per caps-
cith propria o per ajuto altrod, aves acguistalo  auvtosuffi-
cienza economica, potrd affrontare i problema della libertd
di espressione. In attesa del giorno felice dell'wutosufficien-
ma. che fare? Certo, |l pegglore partito sarebbe quello di ob-
bapdonarsi al feldlisme economice & non muovere un  dito
S¢ @ wvern che l'economis non costituisce un monde isoleio
st @ vers che le influenze esierne preparano, anche per Ia
economia, il terreno  favorevole alla frpsformazione, un forie
¢ continug [mpulso culturale proveniente da futti coloro cui
premono le libertd civili e democratiche in Italia riusci-
ri di sicurs giovamento. VWi sono libertd, come quella di
espressione, che la nostra  costituzlone garantisee ad  ogni
gittading, dungue onehe ol produttore einematografico, Far
g1 che gueste libertd divengano operantl — nella legge & nel
costume — & un aiuto indiretio, ma polents, che si fornlsce
al cinemn Servird, se non aliro, ad ottenere che il produt-
tare abbia sempre meno pagra di  andare confrocorTente.
Meno forte & guesta paura (meno gravi | riachi relativil, ma-
no pericolosd diventd ls censura, nelle sue varie ed effi-
clentifssime  IncafnEzionl! & un  processo  Quasi o aulomatioo.

MARINUCCL: Praticamente, blsogna distinguere ire s
pl di censura: una ufficiale, che & quella di:r!lﬁi: guella in-
diretta. che s esplica attraverse il credito cinemstografico
per cui sl richiede il parere preventivo sui copionl, abtry-
verso ls conceasione delle co-produtioni. 'ammissibllith  ai
minori di sedici annd, la censura del Ceoniro Cattolies, eon
relativa accessibiliid alle sale parrocchiali Infine, vi & "auto-
consura, ossla 1 flm che | predutiori non voglions fare
principalmenta d!ll-en'hz temono di - incappare in una di qQue-
ste censure indirette. C'% chi sostiens che | produttorl wo-
gliono avere la vita fuciln e pretendersbbero che la censur
di Stato permetbesse tuito, che le sale parrocchinli programe-
mpsters ogni tipe & film in mode da non perdere gli in-
cagsi di gueste, che |l co-produzioni fossere sporte m bults,
gce, Ora, guando sl prendeno dalla State Sovvenzioni in de-
nare, @ beneficis dl dopple nazienalith & sl entra In un cir-
cuile fpefiale & 0WWio ¢he si debba sottostare & qualche li-
mitaziond. Bisugnerebbio avere il coraggio di fare § film con-
o futto cio, ¢ faré la baitaglin se la censurs ufficiale 0
vielazee. Ma chiedere che un film fatto in plena libertd sin
P BppogRintd da entl vari e dallo State mi sembra un po'
l.1|.'|.11:|p|b Uné da noccloll delln discussione dowvrebbe cssere
'atteggiemento del produitord nei confronti delle censure
indirette, pérché la censura diretta si lmits 4 tagliare bat-
tute @ scene, | fllm vietati in asolute sone pochissimi e
quindi & gquella che [neide di meono Quella che nuces di
pit & i censora indiretts, contro la guale bisognerebbé rog-
gire ocurrendo del rischi,

PRESIDENTE: Quesia censura Indiretts & un messo per
storaggiare o proprio  intlmorice §1 cittedine prims anearas
chie egli abbia scritto un pensiero, una paping, una sceng,
mustrandogli quali danni potrebbe avere dalln pubblicazione
delle sue idee o dalla sttuszione & un suo disegno. B dun-
que un probiems anche politico, di libertd dells cultura.

SILONE: Credo che Martoueei i abbia avvicinali ad un
modo concroto di trattare U cieema, Se perd s vuole un giu-
diziv sul clima generale nel quale s .esplica i attivita
culturale in IHalia, & evidenie che ol passare degli annl dal
IS in poi, guesto clima & f-r foratn. Ne risente sopratiub-
fo la cinematografia & meno llgFEtl-l-‘ﬂl‘tUT-ﬂ, petechié nel clnema
s tralta di impegnare millardi, E' grvidente che Pattivith ei-
nematografica in Italia soffes & causa dells censurn,  Esas
wifre anche dell'opportunismo individuslistico degll inte-

resgatl alla produgione cinematograflea, a cominciare da al-
cuni produtlort fino &l reglsli e agli sceneggiatori: soffre
anche dells mancanza di solldarleth quands per caso gual-
cuno  protesta. Se wi fosse una legge di censura efficients,
ur sarebbe necesssrio un minlmo sengo i dignils e di
oro  dia e de interessatl; perché gquedin legge non
rimerebbe mal la telefonets o la conversazione al caf-
fé, ecioe guelle forme di pressione, eile gquali fa riscontro
talvalta addivitiura uno nell'sceogliere Minvito ad  eli-
minare la minima allusions & gualcoss che posse displa-
cere. S5l potrebbe esortare gli Interessatl ed essere plO coe-
retti ed & E:etmdm il rispetto formale dells legge = ad
arganizzare mode permanente una forma di  =olidariets
contra  la  censura.  Quando, indipendeniemente dells ecasa
cinematografica per la quale clasruno levors, e del =un par-
tlio politlto, un gruppo dl vomini disinteresssil si wunisse ed
intervenizes, nel o gravi, in mode sutorevole ed energico,
informande l'oplnione pubblica ¢ fscendo appells alls soli-
darieth degli alied interessatl sl poirebbero ru‘gnm%ert ri-
sultati apprezzablll. Defto guesto, vorrel agglungere che ogni
protesta contro L8 censura da mia, non & mal separats
da uns estgenza di moralith, che suppongo supetiore & gual-
la degli stessi censorl. Alle fobie dei nostri censor  corri-
sponde, ad esempio, un'ossessione sessualistica di cerla po-
sira  pente dif  cinems, assolutamente distolia dai  problemi
serl @ gravl della nostra epoca, che s vedono Invece & wvolte
teattatl im filen di aliri paesi. Percid s poirebbe dire che
da mol la gente del cinema sbbis [ censura che merifa. s
guale corrigponde ad una certe mentalits a un cerfo gra-
do di sviluppe del costume nezionale 1o credo che, volendo
prolestars conire la  censurs, sarebbe troppo  semplicistico
dichinrare che 1l basso livells dells nostra cinematografiv
dipenda soltants dalln censura. C'% stato un  Involgarimento
del film italianc dal 1845 ad che &i rispecchin nella
propotenze & negll arbliei della cemsurs, ma anche in @n
certo  involgarimente dl womini che erano | portabandiera
della cinematografia iteliana ed =i guall fa comodo guada-
gnare i millenl & non rischiare di perderh
VALMARANA: In effeifl
ge nol £ ehisdiamo quanto
incide ln censura sul clnema
italiang, siamo tentatl di dire
che formalments non incide
in alcun modo e sostanzial-
mente in misura abbastanza
notevele. Incide sul elnema
in misura superiore che =u
altre forme di espressione
per | motivi che sono gin
stati prospettati, L'organiz-
zazione industriale cinema-
tografics in Italia si trowa.
con 'ettuale regolamentazio-
ne, ad incappare smMpiomen-
te nella cenBura. L& censura
per cosi dire sufficiales in-
cide poco. sarel tentato di
dire quasi niente; & piutie-
sto quells non ufficiale che
pud recare gravi dannd al
cinema italiano, guells cen-
gura che & delta preventiva,
che non & riconosciuta dalla
legge e che & tranguillamen-
te accettatla, anzl sollecitats
dai produttori o dagll seeneggimtor: che cercano cosi di fecili-
tarzgi il gredito o [l genecico favore del burocrati, sempre utile
nella genericith dells legge o per omplisre 5 propric favore le
norme di coprodudons od altra
Vien fatto di pensare che uno dei sisteml pil pratied,
meno vistoki e sicuramente plt efieacd per liberarsl almeno
parfialments - della censura preventiva s guello di facili-
R;:- nel mode plil amplo. possibile, i credito cinemeaiogrs-
FMAF.!NUCCI-. ~o dl fare | film adoperando | soldi pro-

. VALMARANA: Se sl mettesserg tulte le banche in cone-
dizione uguale per esercitare 11 ecredito cinematografico, o
sotirarrebbe un argoments  foctissimo alla censura
Diee Silone che il clims dal 1045 ad oggl & Fegg:inmtn-.
lo penss anchio, ma il termine di clima ¢ wn po' generieo,
vien fatto di pensare che siano peggiorati gl uominl. Evi-
denlemente, il margine di libertd mel clnema & lanls pih
grande quanto piv  wviene difeso, guentd mens viene dife-
52 tanilo piu diventa sottile. Recentemente doe bravi collz-
ghl. Masgkimo Mida ¢ Giovenni Vento, hanno scritbte wn lis
ro B cinema @ Tesistenza, Parle di guesto lbro documen-
tavs come in Dtalin non fosge pogeibile fare film sulla real-
stenza. L'altre giorno sono andato & trovare Rossellinl. che,
comie & nobo, fa un film sulls resistenza. «Dopo guesto che
fals, gl ho chiesto. «Un alifo film sulls resistenzes, mi ha
risposto. Credete, l= censure esistono o non esisiono & 5&-
E:?mlda dells misura in cul g womwni seno  dispostl A BU-
rle
GE FED; Ho letto recentemente nel supplemenio letie-
rarip del = Timess che & useito U nuove « Obseenliv ACT »,
cipe o nuova legge ingless riguardante la censurs dei -
bri. Giuslamente 'editorialisin del <Timess dice che Il gran-
de progressoe di guesis nuove legge consisie nell'sssere meno
generice delle precedentl. Io crede che guesio sia bl punto:
una legge sulla censure che non sia generica. La  genericith
e |o strumento della censura per commettere | suol arbdtel
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. La genericiia @

il fondamento di
tutie le leggi italiane, guin-
di ehbedl una eosa assoluta-
ments impossibile.

DE : To chiedo quello
che sarebbe ['idenls, date le
cireostanze. Una allra cosa
che trovo sitanissima & que-
sta clandestinith delln cen-
gura. o chiederei la pulbli-
cith del processi, quendo &
dice che un film & immorale,

gsi offende chi l'ha
tto e 8l ledono § sunl inte-
reisi: & ognuna che abbin le-
g | propri interessi. s ma-
terinli morali, ha diritto
di difendersi pubblicaments
Terts, Some gli ak-
puali componenti le commis-
sloni stabilire che cofa muoc-
pin agll sdolescenti, ai bam-
hlnl? E-;aivm.hbe-;:i dagli
esparti, tecnici. Erm:—
ﬂi.P;llm'lnii e studios di pe-
dagogia, | quali possuno
dire la garanzis che un'opern darte, che uno speitacolo sin
gtato tolts di mezzo perché weramente AOCIVa,

BARZINI: Chi @ batte quotidianaments contro le varie
consure non & U produttore di filem ma il produttere di do-
cumentarl di attustith, (1 quale deve solboporme lutie le set-
timane alla censura il suo documentario. Un  produttore  di
guestc genere non  finisce mal di avers grane =IE-l::m:- gualche
esempto’ unag madre ha richiamato 1 suoi  bambint, adottati
da americani: un operatore va a fare delle riprese nella casa
dl guesta madre; le scens  girale sono gtate proibile senza
motivazione. Un'alirs volts sono stale tagliate seang  del-
Tareive di un bandito rimpatriato dal Venezuels, perché =
vedevn uno spiegamento di foree eccessivo. 1l fatin era guel-
o, ern Slaby Fipress oome era Evvenulo e il commenio Do
dpva nessun clzalto alla ooss. Al produttors che prolestavi &
stalo conmglislo di incere, par cvitare il pegghio,

PRATOLINI: Sano stati toccati | puntl dolenti defla gue-
gtione. Dfaccordo, gl organismi della censirs nof 8| gareb-
bero cosl consolidati se alla loro strutturatione non aveses
carrisposte i1 conformizmo di gran parte del maonda  eome-
matografico, Ma guesto non & accaduta @ non riguarda =ol-
tanto il mondo cinematografico, bensi tutti i setioni delln

Luial BARZIMNI

anche per il cinema italisno & potrobbe stabilire 1 i iel=
s sua involuzione intorno all'aprile del 1948 Ma il discorso,
anche =& di fondo, o rierebbe lomtane Fare gqualtoss, co-
me dics Belloncl, significa suggerire code pratiche; non fi-
vendicare la liberth in astratto ma nel fattl Barzini cltava
bi mituamions del  cinegiornali; un dlire settors dove privi
legio & conformisma 000 all'ardine del giorno, da guanto
s ne sa, & guollo del docurmentari Riguardo al film wvero &
proprio, Il primo astacole & costitullo dal moncpolio del ore=
dite cloematografico che comporfls uns  CENSUED preventiva.
Ora: un soggetto o un iratiamentio o una seEnEgEialura;, non
eapg L fitm, sono dcanoveccis per un film, Tl che slgnificn
ohe «la censura non viene esercitata sull'apers, ma sulle in-
tenrionis, Bastersbbe considerare lan coss  Fotlo  un Llix
gluridico per rilevarne T'enormité, Anche con la noova
il problema sussiste. :

MARINUCCH Comungue, Ll i figs i cul si parka
pof ¢ sodiflcate, E we altre banche wvolssséro irebbera fave
[l credite cinematografice, oome per alcune pwwEnto..

PRATOLINI: Ml domando in qusll casi; # e con Li stos-
s procedura che W sttualments, coss cembia? Un alire
motive & 11 ritardo iempn nel dare il vistc dl circalaziong
e di & & Porcié i prodifler] s conformino e pre-
ferisconn  passere £oitc le forche della  censurd preventiva,
Come tufli sanno, quendo sl produce un film e pol la dui

ogrammazione & ritardata di mesl, la sui possibllita di
vendita all'esters di anni, 5 meccumula, con gil interessl pos-
sivi wim cifra tale che un film cogtate rentn millonl finisce
gal costare il doppio, H triple. E un film probetlato anni da-
po, non  ITova, anche conseryvands le sue gualith artlstiche,
guelle  udienzs che aveebbe trovate al momento in ocul &
stut; prodotio, Ma guesto ¢i interesss fino sd un cerio pun-
{n, non credo che sl debbano versar laerime sulle sorid dei
postri  produttori, L'unkes cosa che si dewe Fuutuhru e pre-
tendere & gualcosa, appunto, di katkiano: obolizione ella
pansura preventiva che ufficialmente non ogigts!

SILONE: Quando sl veghono fare soltanto 1 soldi, = I
preste a mettersi d'eccardo

PRATOLINI: I produtiori non portanc  melfmaonde alla
censura proventiva certl soggell che magari farebbero anche
i goldi ma che sanne benissime non passerebbero, Hanno
gia sbbustanza graoe, secondo loro. Percit cerll glovani o
menn  glovani registl che potrebberg realizzare non  Deces-
sariaments dei capolavori. ma Slm coraggios, eparetl di
fangos = eorizzonti di glorias italiani, 8i trovano con le mani
logate & | pid deboll = arrendono, Peggio per loro in primo
lungo, ma anche peggio per tuttl. Giustamente Silone diceva
che spesso manca la solidariets, quando qualcuno protesta,
gre. Ma una solidarietd  sard tento pii favilmenle promossa
guanto pill sara evidente il sopruse, Voglio dire quando &l
s gludicare e difenders wn'opera  finila

CASTELLO- Mi sembra che e sin il pericolo di creders
che Is liberalizzazione del credito sia una pansces nei con-
fronti della censurs. lo non sono di questo parere, perche il
Governo ha  mille modi per  Influire sulla concessione  del
eredito da parte delle banche. Riguardo alla censufa preven-
tive, ln guestione & mollo difficile perché egan ufficialmenta
non esigte, & ung cernsura faoiasma’ Se Vol andate negli uf-
fici delly Direzione dello Spettacolo, vedrete chie unik crn-
sura  preventiva pogsera di esistere || giormo inocoi o sara fa-
dicalmnte capowolta la situnzione della censura officiale, Gl
gi & pegata Uinfluenzs  tangibile della censura ufictale: or-
bene, #= nel casp dei film iialiani ha pi valore la censufa
preventiva, in guells de film stranleri invece no, perché si
aglsce sul prodotio-finito, Non # vero che 1 donni areceatl du
quesls  CERSUrE Siang  £ou modesti, Inoltre, csiste unn  situs-
zione di sostanxiale ipocrisia, della quale ci sono molteplicl
manifestaziont, E gqui wvarrcbbe la pena di scendere o veders
usll sono | punti sui guefi In censura italiana s BCCanisee

pit, Per mEEm, ung del massimi tabi dells censura ita-
lisna & futto che attiene alle cote militari. Una delle
opere piii alte, artisticamente parlando, @ pia elvill, morsl-
mente parlande, che il cinema abbia otlo nel dopoguerth
& sOrzzontl di gloriay, di Bianley uhelek: oru. la produ-
sione in Dslin di un film del genere & assolutsments im-

pesbile. sOrizzonti @i gloriss nom & un film prodotto in

guin o ln un paese che kbbia un ordinamenio pon radito
pi mostrl governsntl, & prodoito negh Siatl Unihh Megli Stat
Uniti ¢ sono vaste sfere della ci npinione Che non
gradiscono Mlm del geners, ma oo won topli= che li Sta-
ti Unit gquesto film s sid poluto liberumenie fare In gue-
sti casl, in Americs succede al massimo che [ Dipartimenio
della Difesa non conceds l'uso del materiale militare ma
il film s fa lo slessn e circola Hberissimamente. Pot c'é il
vage conceito di  diffamazione del paese, Durante [ [aso-
smo, ¢'8 stata una consuetudine nel doppinggio del film ame-
ricanl, che in gran parie Vige ancora: quande ¢l sono perso-
nagygi di gangster che sopo italinnd in wriginale, diventano
messicani, portericant o di alire naziomalith. Oggi in  Ameri-
ca c'd ststa una notevole eveluzione. che he portato ad una
pevizione ufflelale del codice improprisments chlamato Hays
si che ora nei film americanl & ong cose. 8l trattanc fat-
ti che ung volta non eta concesso traltare  Suesto perché o
&l & mecorli che non era possibile eontinusre = considernce i
pubblicy eternamente  mindrenne.

BARZING: Quesita sus frase & mollo importants: ail go-
no accortl ehe 31 pubblico non voleva pid essere irattato da
mingrennes, @ui ritorniamo  all'ergomento  di Silone; che la
]';Ehﬂ:‘li noses dal desiderlo di liberth e dnlla loba per ia li-

ria

CASTELLD: Mon sono d'accordo, lei ha pigione fing
un certo punta, I1 pubblive & condizcoalc dall'offerta di un
determinito prodotio, non & puo pretendere broppo da parte
del pubblics, & parte i falto che il pubblico ha dimostrato
A1 gradire molti fim che In Tialia sono impensabili come
produgione, Mon solianto in miteria di cipema ma snche di
gualsiagi liberth civile, la massa deve pssere abitusia nd Bp-
precaure la libetth: non pubd Apprezzarce una cosa che non
connpece nemmeno. Qupnds pol si parle di tutelare la Eio-
venih, non & certo con la proibixione ai minori di sedici anni
che & risolve il problema. In certi passi, come la Bvizzera,
i & vietalo I'scoesso al cinema ai ragazzi fino ad una detsr-
minals el Ma per risolvers gquesic problema gotorrerebbe
risulvere P'sltro ossin guello della produxione per In gioventd
& delle sale per lo giovendd; & non é stato risolta per niente
Infine, un puntd centrale & gquello gid toccato da molti chi#
mi hanno precedutt, e cies quello delle puurs del produt-
e, rche, come @& State detio giustamenie dall'onorevalke
Barzlnd silinizls, qui o sono in ghiooo Ffallorl pognomlel for-
rbdikill, per cul & umEno ed OVVID che 11 produliore ne tEn-
ga conto. B un ordinamento come il nosteo favorlsce al mus-
=mo  guesio paure.

FESTA-CAMPANILE: In non credo affatto ad una legge
migliore sulla censura, perché tomungue gualsiasi legge can-
LerTh n-mEre guel difetti di genericila ai guali ha accennulo
De Feo, (¢ sempre ['elasticita di certe formule che viens
debitamente sfruttata Quando si chiede diel coraggle, worrdi
sapere u chi lo si chiede. Se questo coraggio. di cul tanto si
parly, non 5 treduce in un’ messa in circolazione, &
the sarve? T produttnre & un industriale che non pud nschiare
wlla clecs, sconslderatamente. A porle fallo che guando
i diee che per esprimersi liberamenle hl_vugn rischiare, mon
slamy pio in clima di lberta. Lo liberta c'¢ guando nen <
nossun  Hachic, Inolire, penso che guandos st parls di clima
non gia una cosa genericn. Seconde me non SONO REMMERG

PASQUALE FESTA-CAMPANILE ¢ BGOFFREDO BELLONCI
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eee. In materia di coraggio & come pe uno dicesse: « Vorred fare
la rivolurione ma & pericalosn, ho paora di essere uecisol ».

MARINUCCK La liberth, bisogna lottare per conguistarselal

PRATOLINI: 11 rischio deve consistere nella possibilith del-
I'affluenza di pubblics, un rischio che direi «commerciale s,

DE FEO: Qui torniamo al solito punto: che le leggl sono cat-
tive! In lialin o'® tnnhc%:ilt che fa eause wolenlieri: vanno al
Eunligliuﬁshln.ﬁﬂ.l te Costituzionale e g2 ci fosse un ap-
piglio, e e li proteggesse..,

mmu‘é&: B lo facessers la spunterebbero! Ma potreb-
be loro capitare di tenere formo il film anche per annl!

PRESIDENTE: Tu, De Fon, hal ragione, perd la legge & gid
faiia ¢ non & posalbile invocarme una migliore.

DE FEO: Non & sncora passata...

PRESIDENTE: E' gia passats in commissione nlla Camern.

VALMARANA: Esicte una realté: che I'[alia @ una nazione
caltolics, 11 produttere che woglia produrre un film in Italia se
ha interesse a mandarlo nelle seimila gale cattoliche lo fa in un
mada, 8¢ non ha interesse, cosa improbablle, 1o fa in un aliro
Per il resio poiché parllame di censure alle idee, non al « derrié-
res di B.B. perché quests consura mi sembra pifl che glustificats,
dobbiams cercare, ne limiti delln realia (talians, di difendere Lo
lberth di espressione nel cinems come & possibile. Penso che la
liherszione del credito sarebbe un modo di difesa, se non dalla
cengurs vera @ proprin almeno dagli zell ingiustificati dei buro-
crall

FESTA - CAMPANILE:
Vorrel sapere se una banca
gl rivelerebbs migliore di
un'alira. g

DE FEO: Ma o si wglie il
parere preventive della Dh-
rezlone delle Spettacela per
conceders il eredita e allora
tants vale che contingl que-
sto monapolio o il parers cf
vuale & allora sin con qual=
siasi iEtituls banfatio il pro-
blema restera lo stesso. 11
problema non & guindi di
estendere i1 credilo ad altre
banche...

PRATOLINI: I1 problems
& di abolire la censura pre-
wventiva,

BARZINT. Ma =2 tu vienl
da me per chiedermi del sol-
di r lanciare un REOVo

io f{armaceutico, o
vado alla Direzione generale
di Sanita » chiedo: «Sard
buono? Mi permeiieie [a
vandita di guesta farmacoTs
perchd % no [l mio amico, mon rientrando nei quattrink. non
mi pagherd. Qui slamo nel conceito bancaria..

TE FEO: Ma in base a che cosa la Direzione delin tacola

o moe permetters, Questo & 1 punto, Perche ge Il film & un

n affare, il diretiore di banca lo Ananzierd se la legge @ dalla
sua, Cosi torniamo al problema della legge, che & fondamentale.

VALMARANA; Non possiamo eredere che una condizione di
pancorrenzs i pit banche sla pio durn o pid csservants di una
sltuazions di monopolio di una banca solal Se al credito cinema-

o fosseros ammesse pit banche a parith di condizione ai
opilerrebbe una liberalizzazione.

DE FEO: Ma il problema di fondo rimane ugualmente, Una
voltn, «Tl mondo» aveva In animo di fsre un dibattite =ul cre-
ditn cinemategrafice & studiammo o questione. Lo Btalo Eﬁnﬂh
mettiamo, cingus milinedi 'anno per | premi; se gquesti
gtatl abolitl e fossero state autorizrate tutte le banche a dare il
eredito allo stesio tasso della Banca del Lavoro — se ciod & fosse
dettn nlle banche «vol data i1 credito al 3%, la differenza fra il
1% o 1'8% la mette o Stato » — =i era fatto il caleclo che lo Stato
parebbe venuto persinn a cisparmiare. E per i produttari sarebbe
stato un enorme vantaggio, Ma il problema era sempre quello.
gioé come @l garantisce che lo Stalo non chieda gualcosa per il
suo creditn? E come si sarebbe potuta otteners la garanzia che
lo Stato non aveebbe sgercltato un intervents nella produzione?
1! problema, gquindi, & sempro guesto!

PRESIDENTE: Mi pare che ol slamo allontsnati dal prinel-
pla: 1a domanda era questa, se la censurs incida o non sulla
cinomatografin ilalinna. Se non erro il prestigio dl guesta nostra
cinematografin all’estern @ finito da quando abblamo interrotto lo
prolgiments del neorealismo. In Italia quasl ogni giorno nﬂu-
mo che qualche nuova cosa deve essere taciuta per non offendere
e numernssime + — persone o istituli — create dal no=
stri uomini politici. Nel nostro passe il concetto di « lesa maesth »
# & paurssamente ampliote: rischiamo di offendere il Parlamento
& facclamo la earicatora del guardaportone di Montecitorio. Non
parliamo poi dells cosl dette offess alla famiglia cristiana o addi-
rittura alln eeligione slo peTeche unatifice MOSITA le gambs o
sullo achermo s svolge una vigenda d'amore (come se nei Van-
gebp fusmern specialmente condannati | peccati del $endo & Roh

uelln dells cupidigia del denara al ﬂlﬂl!l po & indulge), Si
g.loc di solito, per giustificars questi divietl, che non bisogne of-
fepdere il sentimento della maggloranze che secondg il censi-
monte & cattolica. Ma sole |n Italis il dissensc & una offesa, i1
dissenziente & un nemico: ad ogni modo nesquna MAEEIOranTa
dovrebbe impedire alla minoranza di re |l proprio pen-
glers & imporre agli altri di star zitt. Quesia & la giustificaziono
delle ditimture. Del resto |1 nostre non @ il solo paese cattolice:
In Francia eatiollclssima lascia agli scrittori ¢ al cineastl una li-
hartd ds noi impensabile. eppure a3 vita religlosa del francesi &

YASCO PRATOLINI
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GIULI0 CESARE CASTELLO » MASSIMO FRAMCIOSA

asdai pli calds e profonds della postra, Ci sono in Francia scrit-
torl entiolici di pensiern modernissimoe e che non temonoe la di-
scussione e (1 paragone con il pensiers moderno, per esampio il
grande Teilhard de Chardin del guale in Italia la censura indi-
reita vieta Ja traduzions, Cerio il nostro paese sembra oggl sira-
pniero alla ecultura internazionele. 5i faccia pure un film per
le sel o settemiln sale parrocchiali, ma & rivendichi ln liberth di
rappresentare in cinemalografia la realth storica, sociale, umana.

VALMARANA: Non vedo davvers come & perché losisten-
za di OB sile catioliche debba impedire la realizzazione di buo-
nl film. A meno che non si voglia afermare che fra un busn
clnema ¢ un cinema che offende | valori eristianl %% sssoluta in-
enmpatibilital

Mi: Vorrei che gqualche competentie mi dicesse se &

assplutamente vers che la causa principale della decadnza del Alm
ltaliano & la censura, Tuite le varip forme di censura,

DE FEO: Nessuno dira gquesto ma tulli risponderanno che &
ona delle caunss!

MARIA BELLOMNCT: Non sono un compeienie, ma f:lﬂ.i‘el par-
lare di un'esperienza personale Penso che non soclo CETEUT
sia pericolosa, ma ancor pil pericolosa lMidea della consura. Ne
ho avubn una prova quando, richiestn da un produttors, ho ineo-
minciato a scrivers la storia di una monaca peceatrice vissuta
nal Seicentn, Per un grosso poccato d'amore, la penitenza di que-
sia monaca era stota Junghissima o durissima; diciassette anni
murats in una cella di dus metri dup metrl, in sEgreganone
assoluls, pame & acque, SERES lJag;.rl.'Im senga fuoce, senza alull
umani, con pocs Juce @ solo il Vangelo per compagnis. La me-
raviglinss austerita di questa mortifcazione riscattava certo il
sup peceato; sicche comineini a raccontare la pnn'unu'nm della
storin; ma iides della censura spaventava tante | misl collaba-
ratori (esperti di cinema) che il peccato dells ista Bl andi
nnin:&nﬂpnﬁnﬂﬂﬁlim ﬂnﬂﬁ:ﬂd':vmhru il ﬂinﬂm r‘];:
pecealo, gran I perae a sua potenza folgorante,
le parti del raceontn sl sguilibrarono, ¢ il soggeiio =l sminul

MARIMUCCT: Vorrel aggiungere che un‘alirp delle cause &
I'sequiescenza & queste forme di censurs. Acquisscenza che, no-
nostante quelln che ha detio Festa-Campanile, non & né inavita-
hile né necessaria & in gualsiasi ca in gualsiasi sttivita
Bl esercitano delle pressionl. Le classi dirigenti fanne presstoni
perché la gente si conformi al loro volere e se la gente s mostra
sempre pit pronta ad obbedire e sempre pia pronta ad acceettare,
seenderemo sempre pil in bagso.

FESTA CAMPANILE: E questo da parte di chi?

MARINUCCT: Del produtteri, soprattutio.

FESTA CAMPANILE: T produottori sono contrari ai nostri
intoress...,

MARINUCCE: Ma perche?

FESTA CAMPANILE: Essi non ai pongono guesto problema,

MARINUCCI: Non ¢ detto. All'estern, la fijgura del produtio-
re & warin, c'é il produttors che & semplice capitalista ma c's an-
cho quells intelletiuale. Molli sceneggiator] & gii song diven-
tati produtiori di lore film, & spes=o &l tratta di Alm sudsci. Per-
che gl scenaggiatori ed i isti italiani che sarebbern in grado
di fario non o fanno? Pe alruni registi che sono abbastanzs
ricchi non meitons [ loro millond in un film invece di farsi une
willa? Secondo me, avrebbero {1 dovere di farlo!

DE FEO: Perd ragionia-
mo: 58 una societa chiede al
suni cittadini di casere erol
per esercitare le loro mttivi-
th, siamo ad un cattivo
punto}

: In Ame-
rica & narmale, & quelli che
fanno. l1 - iori ﬂliri mnﬁ
proprio oo B
i espongons 6l richio del di-
vietl & delle warie forme di
oetiliti, = anche laggih

RO TARCETE.

PRATOLINDG 1] solo ri-
schip che una produzione
dovrebbe correre, & quello
che il pubblice non vada a
vedere i suoi film

P Par com-

cludere, mi spmbra che dal
dibaititn sia emersa chiara
ln necessith che oEnuno cer-
chi di mutare il clima che
oggl o'# in Italin e che & in-
dubhbiamente grave

VINICID MARIHUCCI



Iﬁrihx ml -
' 1 CABARETR-

- | LE
Brleae E!lvﬂl S E LS Ry o

b0
s

.’g:: oo
e

- - .’_ =gl & m‘l Hﬂtﬂf » S
4 F"‘f 3 H :- n:, !:T-rn, _.‘._'._‘ - ™
B [ L 4 ol
- i ! E 7
- — » : j ) -.

lo invento
Teodora

di Luigi Eumpagnnnﬂ

con briose mestitia che il mio vecchio amico po-

vigino Edmond P. g efforde sulle recenti disov-

venture milanesi delle « squisite interpretis dello
spogliarelle francese.

« L'austerita dei costumi stalioni mi prostras. mi
diceva laltro giorno, tormentando com un gesto che gli
& abituale il nastrino della legion d'onore.

¢ Foree dipende dal fatto che da aoi non s sente la
necesgita di corl spetiacoll =, replical, cal tono dell'ita-
liano indispertito dalle ingerenze stranicre,

Monsieur P. mi fiszd esterrefatto.

« Non zentite la necessitd di tali spetfocoli? » gihild
comn simcero siupore, < Ma gquestas affermaozione & perlo-
mens dantisioricd, amice mio. E o, nonostante certe ap-
pavenze, credo ancora wnella vobditd del Dosfro processo
ELoricn

« Non capieco s, obiettél, « nop vedo §l nesso.. s,

Monsieur P. effetiud un ilare balzo.

« Carlo Marz, mio glovane aniico, dicevs che la &fo-
ria del mondo & ln storia delle lotte di closse. Quale
scioechezen! La storic del mondo & {nvece la storia dells
spogliarello, mi creda sulln porolo. Pensi un istante, lo
prego, allimperatrice Teodora. Swopia, pensi s,

Mi gcrutd attentamente,



« Vedo che lei non pensa. Molto bene, oftimo sinfo-
mo. Le dird, allora, che l'imperatrice Teodora & forze lo
prima regina dello spoglisrello che la storia ricordi. Pensi
& suwo marito, Faustera Giustindeng, 4 gualé aveva im-
posto ['uso delle brache ai mimi ¢ ogli acrobati. Orbene,
per gquanto Teodorn fosse serupolosamente aliena do com-
simile wso, @ per gquanto non fosse né mima né acrobata,
era costretta anch'essa a rispettare la legge. Ora, ln bella
imperatrice usgva esibirsi, mille scene, in un piccolo nu-
mero che, di guesti tempi, avrébbe gcafenato le Jorze
dell’ordine.. Permette che le citi lo storice Procopiof? =

Mi chingi leggermente,

« Raccontn Procopio che Teodova, vestitd di qualche
tenue velo, i allungava sulle tovole del paleoscenmico, al
cospeite del popolo esultonte, o delle masee, come di-
remmo noi oggi. Arrivavann delle giovani schiave, le
quali spargevano sul corpo dell'imperatrice dei chicchi
di grano; un attimo dopo, facevano la loro gioiosa irru-
gione della galline, le quali beccavans tutti i chicchi di
grano, asportendo anche i veli che coprivano il corpo di
Teodorn. Raccomta Procopio che Uentusiasmo delle masse
diventava incontenibile.. Stupendo, nom froval =

« Anche un po’ complicato, forse», balbetiai.

« Mio povero amicos, ossérvd cupamente monsieur
P, «in lei dev'esserci un sinigtro riflesso della mentalita

Il celebre ammaestratore di
pappagalll, si & adeguato alla
moda: alla ahilith dei piceoli
volatili ha agglunte Patirozio-
ne delle spogliarello: tocca na-
turalmenie ai pappagalletti a
colpi di beceo iogliere I primi
vell 8 Marguerite, una bellis-
slma creoln del Guoadalupe. 11
resio, Marguerite lo fa da sé

americana. In materia di spogliarello, vede, gli ameri-
cani somo un popolo assolutamente insopportabile, Essi
non capiscono niente dello strip-tease francese, che accu-
gano di essere troppo lontano dalla realtd. I costumi, le
tecniche ieratiche, essi dicono, o troppo sofisticate, toglie-
rebbero ogni verogimiglionza all'atto dello spogliarsi. Ne
deriverebhe, secondo i sudditi del presidente Eizenhower,
una sgradevole impressione di irrealtd, sicché essi con-
siderana il nostro spogliarello una chimera, un mito, una
inaccessibile entitd. Lo colpa, io credo, & del loro mo-
struoso progresso tecmico, che li ha resi assolutamente
inadatti a comprendere il fine linguaggio allusivo dello
spogliarello frencese. Dico bene o dico male? ».

« Heéne s,

« Grazie, D'altra parte, gli americani non dovrebbero
essere cosi espliciti in materia; essi, lo spogliarello lo
hanno importato, non lo hanno inventoto, E' sempre il
Vecchio Mondo che da al Nuove, anche in quesio compo.
E poiché non amo parlare o venvera, posso offrirle dei
documenti, mia giovane amico. Anzi, una data. La data
del 9 fehbrato 1893, quando, al ballo delle Quat’Z'Arts,
una giovane ballerina parigina ,ansicea di offrire la pro-
va di come fosse pitt dotata delle sue compagme, lascio
improvvisgmente cadeve i residul veli del suo pudore.
Un numero fuori programma, diremmo oggi. Povera, cara

DN || —



Nella fote sopra ed in quelle accanto, tre momenti di un
numers c¢he sia olfenends molio successo; le finabe di Per-
rauli ridotte per lo sirip-tesse dal promipote del celebre
favolista, Quesia & Cappucceiic Rosso. Nella folo in
basso, on numers intliolate =01 pittore & la modella s,

ragarza. Contro di lei insorse il senatore Bérenger, pit
noto gotto 'bifomente wome di Pére La Pudeur, e la
condannd g una mialia di cento franchi. Quale sopruzol
Asgzieme a lei, furono condannati Uorgonizzotore del bal-
lo, ¢ suoi "complici”, e le altre rogazze occuzate di por-
tare soltanto une gaze trasparente sur les parties secre-
tes. Ma lo Storia, caro amico, dico la Storia, ha immorta-
lato 1 nomi di codeste eroine e pioniere del nudo: Flo-
rentine Roger, detta Sarah Brown, Alice Lavalle, detta
Manon, Clorizsse Dupuiz, detta Yvonne, ed Emma Dene,
detia Susawnn.. Assapori che nomi, azzaporis,

« Un'epopea », azzaporai.

« Ezatto, un'epopea. E cosa dirle di Lucy Covelli?
Fu Lucy che, nel 1854, al Divan Japonais, una piccolo
sala in vio des Martyrs, cred Le Coucher d¥vette, una
pantoming che fu la prima d'une lunga serie e che lan-
cid la moda del déshabillé progressif. Pensi, pensi un po'
alla zcena: uno comera do lefto, un letto, un armadio,
un comodine. Musico di planoforte. Una sgnora in abito
da pasgeggio, entra silewmriozamente. Adagio, piano piano.
esga &i toglie il cappello, la veletta, { guanti. Figga un
ritratte d'uomo alla pavete, sospird, la s atfenzione 5
ferma eul proprio busto, lo sloccia, s¢ lo toglie. Appare
in reggizens. S toglie lo sotforesie. bpa ¢ viene in mu-
tanding, seviza il minbmoe imbarazze, [ 0 & poco, com-




Anche la mita-
logia offre sog-
geiti allo spo-
gliarello: que-
sin & ln versione
del mito di wlir-
fea od Eurddices

pleta il suo déshabillé, indogsa una comicia da notte, &
corica, soffia sulls condels, code il siparig.. s,

Monsieur P. soffie affannosamente.

« Lo Coucher d"Vvetle, amico mio, fu rappresentoto
per dus onni consecutivi, mentre altri venti piccoli fea-
tri cregromo speftacoli analoghi, i cui titoli, pii che
suggestivi, ne egprimono deliziosamente il oorafiere.
Come vede, lo sirip-lease ¢ pura invenzione francese.
Soitanto il mome & anglosassone, ma poi lo aobbiamo ac-
ceitato con quells liberalitd ¢ con quello spirito di tol-
leranza che i derirano dai nostri Enciclopedisti.. Una
grande arte, mi credo. Un'arte, forse la sola possibile,
che riesce a fondere gpirito e materia senza mai cadere
nel volgare. Hiflutarla é do stupidi; ¢ sa che cosa le dico?
Che { puritani vadano pure a wvestirsi, ma lagcino alle
nostre affascinanti libellule il diritto di fare il conirarios.

Mongieur P. mi batte sulla spalla

vE oro una piccols confidenza, amico mio. Ma non
lo dica d nessuno, potrebbero rubarmi dea. Ne parlero
pubblicawnente al mio ritorno a Parigi, Che ne diee di
un'opera-trip sulls musico di Wagner o di Verdi? Una
rivoluzione, una wera vivoluzione, sarebbe. Un faito nuo-
vo nelle stovia dello gpettacolo e del costume, un'epopea,
una palingenésl... Dico benme o dico male? ».

« Benissimo -




IL SADICO
IN PLATEA

di Achille Campanile

origint g peds che fin dal principio f cinema &

¢ alimenioto gempre di casd erudell, gia per com.
muapere, per far fremere o piengers s per for T
dere; & sopralfuiis di casl di una crudelid fisica. Nei
Him drammaticl, al bariletio di dinamile su fud  H
oopFumapg wna condels accesn accanio ol prigionie
ro legato, seguircma, ¢ imperang anodr ogef, | pagni
in foccia con epistass, e Innghe @ sdnsxlode sooiaod-
fature, gli ammazrzamenti pon fucile, pietola, coltello,
pugnale, fe frecce supelenots melia achiena, che fal
wolid vengonas doloropissimoments esirafte dofle car
ni vive; per focere di lenél gnmegomenti perfine nel
in paler wiva; fdi persone che vanno a feocd; di $pa
stmi do veleno; di rizzodori apocalifiict, di frustace,
di torfure. Fino al cosiddefto neorealismo, in cul oo
pita il peggio nelle pondisioni peggior| £ con tulte @
pggravgnil possibilic | furdo di un capo 4i vestiario
non guviene di estale, ma asl eolmo & un Figidissime
inperno, in un pEese a clima polare & a danno di per.
sona che non ha alitro per coprirgi @ poersibilmenie
che vada pogpeiia olle polmonifi; chl viene Borseg
glato non & gualcunc che ko alire risorse, mo @ und
che non possiede altre, che sta nella pid nerda mige
rig, mor &g, mao @ o @ end | daosard BDHJ"HHIEH
SEFTHUGND Wan per Spede wolubfuarie o d'ordinaria
amminigtrasione, ma per folverd wma vike, & nom
la wife di una perzong moderaiamente cora, ma del
lg pih cora.

Drirete; noturplmente; s vuol for plangere. No, A8-
che per far ridere. Anclie nelle acomicken cinemato.
grafichid. fin dotle origint, quando i cirema eram mu-
to, il rizo & géaie surcitoto con mezai crudeli, che pos
popg ripssumersi in sei voel principali;

i1} scimolond ¢ cadute;

2) roba in foccia;

1) rotture di oggetii fragili e presos;

i) pugni & eeffoni dali a rogion vedufa,

5) bastonale & percosyd ricerule par errora;

&) eoduts di pesonti oggetti sulla feglo o su porti
doiorantt.

Ed ecco, per guel che riguarda la prima voce, le
apomiches che erano dof principio olio fine una serie
di ruzsolani fotfli do uno che non 5 regpeva in piedi
perofid ubbrigoo, ¢ [enfota di opgpropparsi ad um jom.
piona; o do un pattinotors inesperto, i guale finiva
col paitimare sull’orio di un prectpizio @ per un cerfo
tempy 0 5 yedeeg agifar e gambe vertiginosamente
proprio sul ciglio, con o schiena verso i vuoto, tem-
tenda di riprendére Néqudlibrio, od ero uwn perg mirg-
colo s non precipifove. 11 eolmo dei'iloritd 5 rap
giungeva guando le gambe del pailinatore pi muope.
vano disperataments, quasl arlionole da wn motorino
¢ la schiema sfova tufla riversa allindistre, suil's-
bdgso.

In relezione alle voeer w2, olire | fomosi pagél di
orema seaglioli o Hniti per disgrasio sulle foccia di
R persanagrio, zupperd con Brodo Dollénie erono
ropesciate suifa festo di umo complelamente calvo.
GQuanta qlle ferzn vace, abbondevano | cralli & pile
di pialtd, Bicelieri ¢ pentole | guali, cor un crescendo
che oveva # swo effelto, culmingvane mel patairac
i tutts wna cristalltera gronde come [ parele e pie.

C INEMA a Parfe della erudelid, 52 51 guarda alle

-

Sonp apparse negll oliiml annl molte antalogis i
vecchie comiche; queste Immaginl sono tratte dal-
le affiches del film «La bamba comica s in cul fl=
guravans Lkl g1l astri della « comica finale = da
Laurel & Hardy, a Lloyd, da Charlol a Kealon

nit eppa di frogdi stowglie. Al che, specie quanda |
credenza cominciopn ad oscillare pericolosnments,
lilaritg def pubblico non conogcenm lindlg,

Pegandissimi oppetdl (voce n, 8) cadevano oslinalo-
merie sul piedone fascialo che wn podagroso femeoa
su uno rpabello, & pi devano spasimi sfrnzianfi. An-
che o scope exiloranie, | cosi diegroeiati rigpondevana
ol precetio della crudeltd cimemafogrofica, di avpe
uire nefle condiziont peggiori ¢ con [¢ maesime aggro-
pantl; i liguide bollents non cadeva mai su una jol
ta capigliciura, che avrebbe potuts servire un po' da
riparo, ma su una testo che somighars od una palla
di bigliarde; 'oggeito pesanie codepa su una parte
pid doloranie ¢ parlicclarmente senathile.

I peraomagpi &i guesie scene erang prassoni con
baifi meriesimi arriceiolati: o mingherlind noni spire-
tati con lumghe & rigide borbe di pece o guali, ned
mopimenil ¢ nelle propoite di essl, scicbolovano la
aria come fased di rifiettori; o signori in pogiietia,
rlacea atfillata « corfa, panialoni n coscia. Le domne
apevano immensi cappelll, ponne siretie, lunghe fina
ai pledi, che (e faaciarano come mummie, & modi mi
litareschi; spesso schioffegpiovano gl womini, o oo
devaro sfecchile per spenimento in bracoip ad un s
prare imbareeFatizasima, i quale non sepeva dove de.
poritarfs & finios per congegrarie pari pari ad uwn
igrare primg penuto. Le omorose gpevana capelll
lunghi, o sbuffo, o sciolfi sulle spalle, come Ofelia,

Tutti, tragndo poriifo a find pomeed dot difefli del-
Firciptente cimematografo con Foccenfudrb, & mio-
tepgne rapidissimamenie, a scoffi, come marionetie
epiletfiche, porsgrane do un morciopiedi wll’aliro di
colpa, comeg faniosmy trasvodand o fior di ferra, & =i
esprimeveno fon gesti che i pia delle polis sranc o
puro e gemplice pcambio di ceffond, o formidabili pu-
gni incesaati con perfeito impassibllita fvoce n. 44,
Abbondavano le bostonafle daote per errore fvoce n. §)
sulie facria del copoufficts, o suilla fesfa di uf per
sonaggio rmparfanie che enlrdvg in Quel momento.
Fraguentissima [0 maezata in fesfa che foceva soe.
nire, chi la ricevepg, strobuzzopa gli occhi, oscillava
usn po' g desira & um po’ a sfdigita, @ poi crollava
tuitp d'un pezzo

In guesti film, che avepano [toli come ol puoi di
un piorao di busatos, acconto of mobiw comici cru-
deli ¢ talpolta sadicl fguali Foppeito che cade osting-
famante sul citnto piedone fasciato di um podagro-
a0/, c'erang guelli di nafura pid siretfamenis cine-
matografiea, in guanto sfruitavano e popebililda e
frucchi pardicolari o guesin mezzo di espredsions,
Erano soprofiuito basali sulla ropdditd e sul mow.
ments. aplomobili che correpone @ pplociid pazse
sca, 4 spalli, o puizs, o ey zag, soltondo sul maorcia
piedi, schioociendo possanti feche perd appéna pas-
gate [outomobile investifrics, s rialsopane prosta
menie ¢ riprendevang o propria sirage come gienie
iopepi, Quesie macohine siraordinarie eromo guosi
sempre sfracariche di pogeeggeri, che vi solivanc con
incredibile rapditd, quosl tutii contemporaneaments,
mentre spge B maffevano in mote! per di opid, cor.
revang indifferentiements anche a marcia indietra,
con estrema foacilitd, & perfino gl grrampicavane sud
muri

Clera poi il treno inseguito doll'sufomodile, la que.
e aftraversapn | bingrl meénire guelln stopo per ar
ripare & 5 tchivavano per un pelo, sforandosi o gran-
de velocitd,

Talvolta qualcune H arrompicopg copie una Moscd
i per o focciata di un palozzn o sulle Hsae paretk
di ura staned.

Cerane anche scenette di questo tipo: un tale bul
topg dall'alia torre in flomme la donng amatd, per
salvaria, poi scendevn gt per lo acolo ¢ arrivava in
tempo per riceverio tra le& braccia prima che quelia,
cadends, toccasie ferra.



WEST
: SIDE
STORY

il musical americano
che ha scoperto

la tragedia

—y EMBRA ormai defini-
b tivamente esclusa Ia

possibilith di vede
Ttalia il m di maggio-
TE SUee a Brodway e
a Londra, i1 musical che
ha = rivoluzionato = Io sti-
le tradizionale., Essendo
fusri di discussione che
West Side Story possa es-
gere recitato da una trou-
pe non di americand;, per-
che e storis troppo eszsen-
zialmente americans, for-
sero tempo 8 delle tratia-
tive con un impresario ita-
liano che avrebbe woluto
portare in JL la Eroups
che attualmente agisce al
Her Majesty’s Theatre
di Londra. L'impresario
doveva superare difficolts
organizzative non  indiffe-
rentl & un préecedente po-
co fortunato, quale la tour-
nep italiana di Oklahoma;
perm sembrava che da un
moments all’altero le tral-
tative s dovessero conclu-
dere. Difficalls non aliret-
lantn superabili — un in-
terventos della censura, =i
dice hannn perd fatio
naulragare il progetto.
West Side Story non g in-
fatti un musical che possa
ewgere tagliato o adatiato
ezgn & un tutte unico, ar-
monicamente concepito,
dove la musica, il libratto,
gli seenari e soprattutto la
danza — che vi fa la parte
del leone — sono elementi
concorrenti e guasi pezxzi
i tn unico mossico.




Nella foto della pagina precedente: Chita Bivera {Anlia)
¢ Ken Leroy {Bemardo), a sinisira in alio, ancorn la Ri-
vers ¢ Leroy; in basso la Rivera ¢ Marlys Waitlers {Maria)
in una scena del secondo atto; nelle foto in alio ¢ accanio,
ire momenti dell'indiavolatissimo  balletio &« America »,

Non potremmo rammiari-
carci molto dells mancata
prosentazione ol pubblico
italiano di guesto speita-
colo; dallo svecchismento
operato nel campo del mu-
gical dalle coreografie di
Agnes de Mille per Okla-
homa, dal 1842 ciog, non
gi era assistito ad un cosl
profondo rinnovaments
che coinvelge la stessa
struttura d'impiantoc  di
jquesto genere tradizionale
di spettacnlo. La sora del
27 getternbre del '57, il
musical seritto da Arthur
Laurents, musicato da
Leonard Berpstein & por
cul Jerome Hobbing aveva
curato le coreografie e la
regia, andava in scena al
Winter Carden di New
¥York, com un successo
trionfale. L'indomeni =i
registravano critiche en-
tuslastiche, unanimi. Bi-
gogna  innanzl  tutte dire
che ghi il libretto (si trat-
ta com'é noto di una ver-
gioné moderna del Romed
e Cviulietta ambientalia ne-
gli slurng di porforicand),
aveva maltl prégl, ¢ la mio-
sica, 18 seeme od | costumi
erang di livello supsricre
al normale. Ma queml- ohe

maggiormente scosse critl-
ca e pubblico, fu la coreo-
grafia: a differenza di ogni
altro musical, in West Si-
de Story tutto é concepito
in funzione del balleitl, &
il ritmo della storia & per-
cio pit fluide, pit veloce.
Nel tessuto dei balletti —
i quali sono in eassoluto
tra i migliori della storia
del musical — si inserisco-
no parole & musica, come
del tutto in funzione della
danzs som0 concepiti sce-
nari e costurmi,

Jerome Robhins ha chie-
sto s tutto il polere al co-
reografo », ed ottenttolo
ha portato per la prima
volta la vita vera in ter-
mini di danza, senza nulla
concedere al pgusto tradi-
zionale classicheggiante, o
al folclore. E poiché la
danze & vera in West Side
Story, tutto vi & vero: le
passioni, & gli odi, le can-
zoni e l'ambiente. Uno
spetiacolo siffatto che a
New York tiene cartello-
e ininferrottamente da
due annd & ha celebrato in
questi glorni | nove mesi
di repliche a Londra, me-
ritava proprio di essere
vedutn anche da nod






FRANCESI sono maestri insuperabili nel credrs nuovi
modelli nells letteratira, nelle arti fgurative ¢ nel ci-

nematografo. Da principio, la loro tecnica & semplice,

laseiano che opni serittore o arlista abbia liberamente le

proprie «chances»; intervengono, come direbbers i me-

diei, con le dosi massive della propaganda e del « batta-

ge= quando si accorgono che per ragioni che non sempre

hanno a che fare con 'arte, ma piuttosto con la moda o

¢on ¢erte correnti para-peicologiche del gusto, certi pu-

| ledri hanno maggiori probabilita degli altrl di affermarsi
In modo duraturo.

Per oltenere lo scopo | francesi hanno a disposizione

_ tre potenti risorse: I« esprit =, Parigi ¢ lo sciovinismo. E-

» saminiamo brevemente, uno uno per uno, questi tre ele-

- mentl, L'«esprit», pamla intmducibile che sta tra lo spi-

'f ritd mel sengo italisno e lintellipenza, fa si che il prodot-

y to intellettuale francese abbia quelle doti di buon gusto,

| T leggereszn e chiarezza che lo rendono facilmente comi-

prengibile a tutti. Parigi & la Francia, sebbene noi non vo-

% pliamo affatio sottovalutare le cattedrali di Chartres o di

?Tmyes o | paesagpi provenzali o le bellezze naturali di

Normandia, Vogliamo dire che il disegno accentratore di

—  Lulpi XIV, continuato da Napoleone e dalla repubblica

o che segui al disastro di Sédan, ha fatto si che tutto cio

che di importante, nella sfera dell’intelligenza, esiste in

Francia prima o poi va a finire a Parigi, da cui poi si ir-

raggia facilmente sul mondo. Lo sclovinismo sl pud raf-

figurare nel luogo comune che suggerisee come un fran-

cese gia un tipo che ignora la geografia e le lingue stra-

| niere. Sicuri da secoli di essere il sale della terra (ricor-

date il veechio slogan « gesta Dei per FrancossT), i no-

siri vieind non hanno dubbi sul fatte che tutti si debbona

inchinare al loro = Diktat» intellettuale come le signore

alla moda sl plegano a quello di Dior o di Cardin. Quan-

T

ella NOUVELLE VAGUE

di Pietro Bianchi




do, aleuni anni fa, hanno decretato il dominio della nuo-
va trinde Sagan-Buffet-Wadim, sul piano del gusts, non
hanna avuti dubbi sul successo dell'impresa

Plutiosto curissamente, il <battage » (i francesi han-
no anche un'altra espressione, forse pit adatta al nostra
casn: l'imbottimento dei crani) ha funzionato egregia-
mente per Frangoise Sagan, che osano paragonare a Co-
lette; & andato abbastanza bene per quell'artista medio-
cre ¢he gl chiama Bemard Buffet; ma ha fallite il propric
scope con Roger Vadim, cineasta di «.et Dieu créa Ia
femme » ed ex-marito di Brigitte Bardot. Perché? Per u-
na ragione abbastanza semplice, questa, Bens o male, mal-
grado le riproduzioni @ le alte tirature, romanzi e dipinti
interessano a un pubblice ristretto. I direttori di giomali
& rotocalehl sono ben lieti di andare nel senso della moda,
perché gi tratts di argomenti che interessano sempre me-
no i loro lettori di Nikita KErusciov negli States o di Bal-
din| al Gire di Francia. Lo si & visto di recente nella stra-
na acquiescenza mostrata dai nostri giomali verso il nuo-
vo romanzo della Sagan. Il cinema interessa tutti: il cri-
tico, il = columnists, il eorrispondente dall’estero, sanno
benissimo che il lettore & perfettamente al corrente delle
cose. Non sl pud gonfiare il mito di Roger Vadim quando
tutti hanno il modo di constatare il salto in baszso tra
= et Dieu créa la femme» e « I glolellieri del chiaro di
Tung e,

Guando Vadim batté il naso per terra, & non fu pil
pii1 il marito di B.B,, si inventh la « nouvelle vague», Ogni
societd, ogni nazione civile, ha la =nuova ondataw. Se
non I'avesse, se cioé | giovani non attaccassero con vio-
ltnza e posizioni degli anziani, degli «arrivatl », cercan-
do un posto al sole, il paese diventersbbe rapidamente un
immenso  cimitero. Quelli del brillante settimanal:
«L'Express» inventarono lo slogan a scopo polemico:

gentivano arrivare il gollismo, e, malamente mascherato
dall’allampanata figura del generale, il fascismo. Liberali
g cattolici di sinistra. pensarono di galvanizzare la nuova
generazione ¢on un‘espressione che avesse un sapore let-
terario, & che suggerisse una forzga glovane & pura; oppo-
nevano el nascenle fasclsmo, che cominciava a giganteg-
giare sui morti e le rovine della guerra d'Algeria, una ge-
nerazione di gente pulita che avrebbe dovuto prendere il
poste degll anziani infrolliti nel benessere, privi di forze
maorali, di fantesia e di spirito di sacrificio,

Swelti come sono, sebbene indifferenti alla politica, gli
Chabrol, i Malle, i Truffaut si sono impadroniti della for-
muls & loro esclusive consumo, Registrato, se non il fal-
limento, I'imborghesimentn di Vadim, la stampa fu ben
lieta di avere tre nomi invece di uno solo. Al como da
caccia di settimanali piuttosto frivoli e privi di autorita
come =« Artsw, & seguite il ron-ron regolare, il «basso pro-
fondow, delln grande stampa d'informazione, Nel frat-
ternpo, vecchio gollista com'ds, f[orse anemizzato come
scrittore, André Malraux diventava ministro della cultu-
ra, o qualeosa di simile. Sensihile a tutto cio che & nuovo,
conoscitore profondo del proprio paese, 'sutore de «Les
conguérants » non ebbe il minimo dubbio ed impose d'au-
torita Il film di Troffaut «1 400 colpi » nel = parco busi -
che da anni faceva il buono e cattive tempo nel Palazzo
della Croisette, Diffidato negll anni precedenti dal pene-
trar nel Palazzo per certe egpressioni piuttosto forti usate
contro | sacerdoti della produzione uffciale, Frangois
Truffaut ottenne il premio della regia il maggio scorso;
puntualmente, Claude Chabrol, che I'anno prima, in dna
galetta di Rue d'Antibes aveva mostrato = Le beau Ser-
ge» davanti a pochi Intimi, vinceva con = Les cousins =
VYeorso dorow al Festival di Berlino, Tutti poi ricordiamo
le polemiche suscitate a Venezia, I'anno scorso, da = Gli
amantl » di Louis Malle.

In guesta ceccasione non si viol dare un gludizio di
valore, sl vuol solo chiarire un fenomeno nei suni dati so-
ciologiel e di costume, Alain Resnais, che & un H-
po serio, & entrato di strafore, fuori concorso, nell'agone
di Cennes, ma & certo che il suo = Hiroshima mio amore =
& un'opera di autentica rotturs in cui ideclogia ed espres-
slone artistica fanno corpe. Il fatto che egli & sia trovato
per caso nel mezzo della corrente, non giustifies coloro
che lo mettono nello stesso mazzo degli altri

Anche le storielle che ci raccontano (i bassi costi, la
camera-style, ecc.) non sono che cavalli di ritorno. Quan-
te volte il veechio Pabst, quando era ancora in pleno wvi-
gore créative, invoed 'occasione di poter andarsene per
il monde con una macchina da presa ¢ un operators per
cogliere =i la sauvette s I'infinita varietd del reale? Ge-
neragione per generazione, credete davvero che guella
capeggiata in Italis da Pellini @ Antonioni valgs meno di
guella che ha 8 capigruppo a Parigi i Resnaiz & i Fran-
ju? I nostri giovani registi, diciamolo in tutta semplicita,
hanno un solo difetto: di essere nati in un paese dove le
chiacchiere ¢ le malignita delle notti di via Veneto han-
no echi [l giorno dopo in ogni recesso di provinela ita-
liana. I nostri Bolognini, Questi, Rosi, Rossi (citiamo i
primi nomi che ci vengono sotto la penna..) hanno il ei-
nema nel sangue. Manca solo ad essi quells meravigliosa
casga di rizonanza che si chiama Parigl

Nella foto accanto, il regista Clawde Chabrol con le at-
trici Bernadette Lafont ¢ Arlette Meritz; accanto al t-
tole, Frangols Truffaul, Jean Valere, Eduard Molinaro,
Daniel Valeroze al Convegno dei giovani registl, che si
& tenuto o Cannes, durante Pultimo festival del cinema.







Fotografaie durante u-
no dei tantl festivals
Dors Dall, Nicole Ber-
gére, Ruth Filippini,
Dorothy Lamarr, Ulsa
Facger, Ann  Kalen.
Tranne la primn che
ha al sue altive una
conslstente cardera ci-
nematografica, le altre
non hanno girate fino
a ora che un sola film.

Ancors ai primi passi
della sus carriers cine-
matografica, Kai Fisch-
er, ha gia legato il swo
nome &d un buon nu-
mern di seandall senti-
mentall, & ad un elama-
rosn processo intentatoe
— & yinte — ad un pro-
duttore che prefendeva
di farle girare una sce-
na in costume adamiti-
e, Con lei nells foto
a sinistru A Geerk.

Sognano il cinema
dissertano d’arte

e mettono in luce
il meglio

di loro stesse




sk

Ruth Corman posa per fotografie
di moda & per foto pubblicitarie:
intante studis danza ¢ recitazio-
ne. Ha fatio dei provini ¢ ha frma-
ie il prima coniratie per un [lm.

Marla Grazle Spina ba
conguistafo una corta
notorieia  partecipando
n spetineoli TV, Ha ezor-
dite in aFiceale donnes.




Dall'Inghilterra, gquesia folo di Suszan
Weat, ballering e diva dello sirip-tease.
Anche lei aspirn al cinema e cerea, nel-
Ia speranza di una scrittura, di mostra-
re il pin possibile | propri "humeri”.

Come molle altre stranicre, Annie Go-
raszini, ha trovate la via del suecesso in
Italia. La sun partecipazione alla rabrica
", due, tre”, I'ha resa nota al vasio
pubhlica; ed il cinema non ha mancato
di offrirle gualehe oceasione propizia.




Marie Varsini & "olii-
ma recluia del cinema
francese che porti un
nome itallano. Dieiotten-
ne, pariging, vinecitries
di un premio per la mi-
gliore  debuttante, In
Varzinl asplra a pgus-
dagnare un posto nel
camps delle spettacolo
non soltante  in  viri
delle sue doti fsiche,

_ W S

Dal halletio del Moulin BEouge al ci-
nema: quesita la “via del suecessa”
di Dany Saval, che & oggi una
delle pit sleure promesse del einema
Irancese. Dape aleune particine, ha
altenuio il prima ruole impegnativo.
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Per una raparza olandese che voglia
fare del cinema non o2 alira solu-
gione che corcare fortuns in Fran-
cia o in lialin, Antoinette Weynen
ha scelio I'Tinlia, & sembra che ah-
hin scelto bene, avendo gis preso
parie a a Lo doles vita », ed essendo
siats scritturata per interpreiare al-
tri film di imminenfe produsione,

Brigitte Baum, ba comin-
cinto ln 06 CATTIErA COME IMO-
della in Germania ed & pol pas-
gnta & New York dove posa per
fotografi e disegnatori. Brigitte
gogna una earriera alla Marilyn
g si dice convinta che il cine-
ma non mancherd di aprirle le



[VISIONE PRIVATA]

ALBERTO SORDI BELINDA LEE

(Totonno) (Paula)



GLIARI

scritio da
Suso Cecchi I’Amico

RENATO SALVATORI

(Mario)

ARIO & un operaio del

viterhese che, emigra-

to in Germania con un
contratte d'ingaggio tempo-
ranio, ha visto swanire i so-
gni di lauti goadagni e ri-
maste gepza lavoro, & nel-
I'impossibilita di  trovarne
un altro, decide di tornare
in Italia.

Proprio la sera della par-
tenza, Marie inconira ca-
sualmente in un ristarante
di Francoforte, una comitiva
di mapoletani che lo inwvita-
no A cena. Mentre questa =i
sta svolgendo, irrompe nel
locale la polizia e, ad una
verifica def documenti, Ma-
rio non trova pid § suol
Viene fermato, e passid una
notte &l commissariate, pri-
ma che un funzionario del
Consolato venga a farlo ri-
lasciare, Appena fuori, rin-
contra per strada Totonno,
uno dei napoletani della se-
ra precedente, il quale, in-
vitatolo a bordo della sua
lussucsa auto, gl restitui-
gee 1 documentl. Glieli ave-
va sottratti per esibirli co-
me suol alla polizia, essen-
do egli emigrato clandesti-
namente. Tra i due scoppia
una lite furibonda, e da que-
sts una singolare offertn di
Totonno: egli lo introdurra
nel gruppo del «magliaris di
eui fa parte, e lo presentera
al capn "don Raffeele”. E'
finite il tempo in cui il ma-
gliaro nepoleteno, andava
di porto in porto & fingen-
dosi marinaio, vendeva «a
pregzo  d'occasions », qual-
che pezza di stoffa « aogui-
stata per la famiglia . Ora

il magliarn, sopratiutic in
Germanid, dispone di unae
solidissima  organizzazione,
opera &4 basi assal BT,
¢ & & organizuato In Ve
re & proprie gang che gli
garantiscono merce, lavoro
e protexione. Mario non
tarda & rendersi comto di
essereé capitato in un grup-
po di truffatori e decide di
restare con loro solo il tem-
PO REcegssaTio per crearsi un
gruzzolo e tornare in patria
gd aprire un'officina. Ma
gli avvenimenti precipitano:
Totonno sta abbandonando
il gruppo d&i * don Raffae-
le », per associarsi ad un e-
breo polaceo e Mario nel
tentative di difenderlc dal-
la wendetta dei napoletani,
viene percosso a Sanguo.
Seguite Totonno ad Am-
burgo, Mario diventa presto
il suo luogotenente: ormai
gnche Jul ha un outo, molt
goldi, ed & divenuto I"aman-
tg di Paula, la bellissima
moglie dell’ebreo polaceo.
La situpzione si complica:
i magliari che si sono ira-
gferiti ad Amburgo con To-
tonno, sono aggredits da u-
na banda rivale, l'ebreo po-
laceo si associs a dom Raf-
faele, il quale sl affretts a
geacciare Totonno e Mario.
Il giovene allora rifiuta di
seguire I'amies in Inghilter-
ra, dove guesti va a rloo-
minciare il sto commeicio,
e decide di tornare In Its-
lia, abbandonando anche
Paula. Lo attende un lungo
ingagpio per I'Australin co-
me operals specializzato.
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Mella foto sopra, Michel Drach,
seencggiatore, produttore e regi-
stn di aOn n'eniorre pas les di-
manches w, un film realizzaio coi
criteri della produzions artigians.

L oroduttore italiano al

gquale ne avevns parlato

mi aveva delto »Sara,
ma fo non ci credo. Un film
costa quello che costa: e
sono gl atterl, | teatrl i
poss, il materiale, & ti asz-
sicurc che niente & pgratis
Hueste sono tutie balle. E
pocsie ». Allors gl avevo
risposto « Vieni a vedere .
Fu cosi che ri trovemmo
nd affrontare sei piani di
scale di una vecchia casa
al ceniro di Parigi, che era
naturalmente priva di a-
seensore,. Il produttore awve-
va il fato corto, ed in pu-
re. Arrivati al quinto pla-
nerottole ¢ trovammao di
fronte uns ripida scala df
legno. SBcuotendo la iesta e
borbottando, il produttore
mi segul fino nd une por-
ta sulla quale spiccava una
targhetta di ottone con Ia
seritta « Port Roval Film =,
e poto pia soito un foglio
di caria appuntato sul bat-
tente avvertiva: «Silenzio,
8i pgira =,

Entrammo in una wvagta
mansards: un tavolo ed al-
cune sedie erano  letteral-
mente  copertl da  seatole
piene di lampade di ogni
tipo, negli angoli dells stun-
#n erann ammucchiat! cavi,
prese, treppiedi smonfabili
e tantissimi altrd oggelti in-
definibili. Dalla porta soc-
chiusa della camersa accan-
to el giungeva un Tumore
di voci e, A trattl, §l ronzio
di unn macching da presa,
[1 mia secnmpagnalors era
ineuricaite. < Vedi — gl
Giss] — qiwesta & la nodivel-
le mpuvelle s,

Eravamo in caga dl M-
ehel Drach, ung del priml
reged] dells nuove ondata,
Fino & pocn tempo fa, pri-
ma dell’svvenio dells nuns-

— &

velle vague con | suol gio-
vani regisd, i suni giova-
ni attori ¢ i suod glowsin
produttorl, Drach era 11
giovanissimno del cinema
francese. Ora poco pin che
trentenne, & da dieci anni il
presidente della Port Roval
Fllm, produttirice di un nu-
mern considerevole di eor-
tometraggi, molti dei guali
hanne vinto premi di qua-
lita

Conziderinde  esaurita Ia
sun esperienen di doctimen-
taristn. 4l sentiva  ormad
pronito per il jungometrog-
gin, ed seguisto § daritti di
un  best-seller  poliziesco
«On n'enlerre pas les di-
manches » di Fred Cossack

Un pionlere come Drach
non potewva accodarsi  alla
gchiera sempre piu fitts dei
registi della noovelle, e de-
cige che @vrobbe gireto il
film con attori scomoscinti,
presi dalla wita, Li ba cer-
catl a Tunge | sual protagoe-
niati {denl]l ed ha finito per
trovarlic lui; Philippe Mory,
£ un giovane barman ne-
grog lel, Christing PBendsz,
una studentessa avedese.
Guesta degll attori presi
dalla vita € una consuetu-
dine ormai invalss nell’ul-
timp cinema francese: di
venti film attualmente in
lavorazione, almeno Ta ime-
ta portano saf titeli di be-
sta nomi sconosciuti. Le at-
trici lanciate dalla nouvel-
le vague vengono superate
dl glornn in giorno, anche
le pit antidive, da ragaz-

ze pil vere: a4 studeniess=s,

Ia commesan delln droghes
Fla, I samerierg. B un fe-
ROMENs nem Auove e nol
Haliani: i1 neorealizmo el
ha abituall agli attorl presi
dalla wvita

Ma per ln Francia si trat-

TRASFORMA
IN SET
ILSUO LETTO

di Giovannella Zannoni

Li dl gualeoss di insolito e
precocupante,  reslil  come
sono, o sembravano, | fran-
resioad avvaplend 4] attorl
debuttanti, & legstl alla tra-
dizione che fa loro preferi-
re guel discrets numero di
buoni -attorn. e camiber-
sii dalle risorse gia ampis-
mente provate. La rivolo-
ziome operats dalla nuova
ondata, che non & salo il
pekren L inveniats dad
pubblicitari, come ora & di-
ce du pill parti, ba capovolto
gnche questa tradizionale
pstilita per il nuove volto,
i persino | grossi nomi affi-
dano i ruoli principali ned
loro film e degli seonosciu-
ti. Renoir gira - Déjeansr
giir I'Herbe » con una nor-
vegese &d una svedese ven-
tenni; Autant-Lars soophs
Walerie Lagrange In an ne-
pozin di frigorifer] e Ie af-
fide il rualn di Juliette ne
+La Jument Vertes; e
ancora Rene Clement lan-
cla Marie Laforet, mentre
Claude Chabrol affida il
rualo df protagonista di = A
double four » a Jeanne Va-
lérie. Ma tomiamo al noztro
anfitrione: un buon gquarto
d'ora dopo il nostro ingres-
g0, i raggionge e ci Toe-
eontt la storia del sun film,
Avendo completata la sce-
pegglaturs e trovati gli al-
tori, non restava che [nizia-
re le riprese. Follo un eza-
me del capitale di eud di-
sponeva, Michel =i trasfern
von Ia sua  ridotlissima
iroupe In una strada d&F Pas
rlgi @ comineid a girare g1
paternl. A gquesto punto
praduttore che era con me
I interruppe per ehisdarall
a guantt ammontaseann |
fondi  stanziati; gquando
Drach glieln ebbe defto, si

appoggic Al mirn con un
Intnento. « A me bastano per
un aole gioroo i lEvora-
zione » disse, Drach sorri-
B, COme |:-:'||1:|F|i:'IL'i|JT-::- « Mo
per gl interni? » gl chiese
ancara 0 produttore. =11
min  appartamento va be-
nismimo » disse Drach. La
sceni che si svolgeva sotbo
i nostri oechi ce no dava
del peste  un'eloguentissi-
ma conferma. Mentroe an-
pora stevamo periando, una
ragazza venne ad awvverii-
re che «di la« erinn pron-
U per linguadrafurs soc-
cessiva, Seguimmo  Michel
il protagonista, Philippe,
era seduto sul letto ¢ ac-
canle a hii, bonda & mi-
nuta, Christine, Drach rag-
glunge oporatore dietro la
macching da presa fisskin su
un cavallettn in mezzo al-
la stanza o controllo  |a
inquadraiura, «Aziones dis-
e Lentaments, Philippe si
alzi dal Tetto e comincit a
girare intorno alla macchi-
na che, a sua volta, facen-
do pernn sul cavalleétio, lo
geguiva in una panoramica
cireolare. 1 produttore ed
in [acermimo appena in lem-
po 8 echizzare fuori della
ports  che gin  lebiettivo
aveva ragpiunta la pareie
alla quale fino o quel mo-
mento eravamo appoggiati

Il mosviments brusco mi
oveva [atto perdere Dequi-
librio, Mi appoggiai  alla
spalliers di una sedia @ gue-
sta nacifla pericalneamentes
Un {stogpol &olose o mil-
le pezsi gul payimente, Mi-
chel ¢ raggiunes. Con -
hnraeEn acearnal allg jam=
piads in. briciale, Mi sorrl
g8t s CoEl viood che 510 ana
lampada nel preventivo di
un film? =




Nella foie sopra, Christina
Bendz, ln proiagonista del
film; a destrea la Bends, eon
lei Philippe Mory; sotto
due attorl con Michel Drach,




~-vuolate 11 sacco—

Cuesia pogiing & aperia o il coloro che appariengone ol ponde delle

apettocolo. Serittori, regiati, atfori, fubli, potranno in asolute libertd eapri-
mere lo lore wpinicne: questa rabrica nosee con lintenzione di occoglisre
wnehe & sopratiufie quanie, froppe spesso, non ¢ dalo serivere alirove,

MARGINE AL DIBATTITO
STRESA

Colgs con wern pimoere  l'occagione che
mi wvieme offerta di scrivers su Quesls
rivista aleunl dol pensieri che, in modo
erlgmporanes ¢ farraginoso, mi lrawai a
dire i Stresa, present] tanti [ustri e intelligent] eol-
leghi. E colgo guesta occagkone con placere per tentars
di radddrizears ¢ infinite fandonie propalate da ceria
stampn. G & certa stampa cammins n grandi
passi wversa 1o sinlo di una iolale paranoia T
r]'bl:' o gl addelll ol lavorl = amino i discorsi seri,
Ta Eruniea f‘unn!: ¢ obbiettiva. Decine di publlica-
inni  sopravvivone dicendo  male delie ne che
tentane di [are gualche cocsa. Bisogner fare una
guereln al ﬁl.-elrrm_ Me nol non la feeciamo. Coltied
chl vuoke Uarte del frovisaee, del difamare. A pod
hasta sapers che chi cf nitscen mancs di b
o i buonafede ¢ che si tmatta di avanzi di tuth i
crnformismi narionsli. Cosl qualche giormale ha fatbo
peraing 11 nome del produttore che mi avrebbe of-
ferta, in eambio delln mis collabarazicns, unn casa
o un'outumobile; oose che o avrel rifutate, essendo
i womnn neorrwttibile. I nostra Paese, che da alound
socoll ¢ unn del pit corroili e conformiEtl del mdan-
du, & perd pino i aldll clitedink, in mogglaranzo
« pennhrail +, direbbe || Ceoce, che fanno sEinne
di fermu caratiers, al riparo d&i magnifict stipendi,
al comande i alirellanto magnifiel o redditkzl posti
diretioriall, ¢ ol moraliEmo. Se ped 0 fad dare |
crmnotatl smlienti del loro curneulom  vitae,  trovi
ease, fatll, poreherie, di cui dovrebberd proverne aolo
vEr R
Ma fants & npon o9 oully da fare, Lo siesss
stampa mi ha fatto dire parode di disprezzo per le
persone del cinematografol ha fatio mie aloune §Ge-
cisd i incapacith che o avrel riveltio a registi o
6 produttom & mi ke persioo [atlo passace por un
fedele ammirators o, perchd o, soatenllops  della
cenmira. Poche volte soma sluto cosl arbitrmriamenie,
colutpmenty ¢ sfacciatamente [rainieso.

B¢ ben reprdo o Siresa o oon avevo aleuns
iml=nzione di parlecipare a un dibatilile. Bee groto
o Goffredo Lombardo @l averml offerto, pur seica
concscerio, una cspitalith tronguilla e cordiale & woe
lewa godermi Ia rara vacanzs, Ero lefo di conostere
Soldatl. Zamps, Lotheeds, Loy, Hoal; ritrpvars
wecchissiml amicl come Franeciolini ¢ Marcello Cle-
menie, come Pasgualing Fesla Companlle ¢ Maasimo
Franciosa, come Glullo Cesare Castello ¢ Guido Ari-
wlaren, come Meceold ¢ Moowrizio Liverani, opminl d3
cut conosco la preparazione, la costienza civile.
demiceri: womiln cho @ POoa ER R AVESRETO
| mezzl ienterebbero di lavorare nel modo pid co-
FOERICEn

Andar a dive a coslore ehe o oose Aol eimaTiR
Ao andavano , che o'erad do fare guesto e gqueel-
b, significava ripelere loro ieorie, progetl] ¢
witl che somn nestrl da almenog une venting d'snnd,
Ciononastonte, invitato a dire o mise botial sul tap-
peto la primm idea che mi venne [noments; la qie-
atiome del voro cnsmatografico minpesiato dal con-
tinul  ostacoll frapposti dells censum. [a  censura,
dlsxi, smick, & sempre esistitn. Persino in Inghilterra,
campbone della liberta da almeno tee secoll, ma di
una lberds fondats sul lmitl dells npgl.nr:c. ¢ @n
artistn  wnlesse psprimere i suo pil mtimo - mondo
incagiierebbe nella censtira. Prova ne sia 0l destinn
di alcuni bl df Lawrence. B 8l poirebbare cliare
altrl easl. In Russin, |n Clog, In Turchis, in Grecla,
nel poesi sudaomericani, o omolti Stab amerieand.
pETEimD iR F_I'BI'H:HH. dovumdue 18 Censira ha un aun
potente wiflcio

2i poltrebbe de = dovrebbel distinguere tru le
varke (o, tra | vacin scopd finali delle censsire
Un comunisia Lru be glustificuts la censure rusas
Avrebbe mille rogioni da portare. Un falangista po-
b taiv g@lireltanio & ustificazlone  delin - pin
e delly condure esistentl. non & guests la sede
i un #imile  discorss. Certo 2 che non vl sono
PIW“ |l'|'||'|'||-||'l'| da cenayrn.  Dove IHI:\I e dove meno
Al |i|:d|: ¢ limita i1 lavoro degl artdstl La
storln d.t'|i=- elteraiura, della pl‘l.‘h.rﬂ del pensiero

Mkshiito ¢ seipntifico & enehe 1a storin degli inauditi

salrifled & rinunce che gl artisti dovetters soppor-

tore all'imbra delle censure universali,
Clonpnastante Carteslo serive il semplice guanio

tremendo suu Dieoorsn, Shidespeare esplora il coors
del ré per diritte divino, Campanelin, Bruna, Vi,
Aoussems, WVoltaire, Didercd o decine @ degine di
aliri peneatori e artiell portang @ termine, sio pure

posorl @ raminghi, {1 loro lavoroc in barba alla oen-
sura. 0 pon & wvemnmT E poiche non &8 rluscirk  mal
a vivers sonEs censura, non @ alftro da fare che

;Tnn.n..lrll aggiraria, come fecero gl scriftori naesi

el atkooenlo, Dll-il"lﬂl?.l dl perpoma, CcHELE fatio
Pastemack borl. come ha fatio Chaplin con £l « He
n New ¥ark -,

B¢ invepe woglisno eonle FROSAMInia seriveryg
un buon (lm. eocsggiose @ riveluzicnario ¢ cha ftocoa
1. Tnmndamenta &,g!t Sfati e delle soctela costiluwilis
yolasi del loro polere, e aspetlarci Eloris = {uealiving,
guesto fon nii sembra raglonars, Insomma si vorreh-
I:a.- & [T :nmmgiull senzp cornggio. De Sanclis

rRmacl  scrivono loro poderosi librl. e fini-
scono in galera. Em volevang acrivers @ scrissero,
Pegglo per la Ehnrn. E sempre i scelis
seilln Taecin de terra E nulla & tanlo cidicala
guunto In figura di certl sclomi itallanl, che Angono
di essere del predicstori pid feroci di Savonarola e
prendonn stipendl da giornall, da unbversith, da cass
editrici  clog da enti rveazionarii -- che vogliono la
censurn per ovvie ragioni — dalle Sta che Bl wor-
tebbe combattere, da capilalisth, ehe rono & -
ranno gemmpre gl slessl,

Del resto gl Stetl hanno la censura. Ma o provale
i teecare, @ pungere un citbadine sul vive Chae coda
(a? Wi saltn addodso. wi querala, rlicorre cioé allu-
nica forma di censura che pud scagliarel conive, O
non & verp? Questo welevo dire e guesto dlael e
Streain. I1 mis era on atieggiomeiito reallsticn ¢ pra-
txs. Dhcevo al registi di lavorare, ol spingere gl
massimu o sforze della loro tantasia, riuscendo ad
aconnientare fello stessn temps, con un buon lavors,
pubblics, produtterd ¢ sfuggendo alla oensura  can
un gioen abile: come un dellito perfetio

Se¢ voglinmo cominciare s lavorare dopo l'aboli-
rione della censura dobbiamo aspetiare o fine del
monde, ehe (o sperc di non vedere, I Manzond, sen-

i awpeotlore In ine del mondo, ci ba dato San C-il"l‘l'.t
Borrames ¢ Don Abbondio, Ulnnominils @ don Ho-
delyo, Luvia e la BMonaca di Monzm, eocc oce, Per
dire cerle coee doveite ghocare con alirec lasciando
chie II rirepo dil libro fosse, in definitiva, grigic come
Eii gione © levemenie consalstoric, M [
qu..nﬂnm 1la loita tra fovtl o deboll, tra ricchi = po-
veeri stn Bella vive & dmth} 1n gquelle placide pagine.

& i lewione da seguire. Ad esss ml permisl
d.E alluders pel cordials & indimenticabile congresss
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