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DUZIONE ERANCESE A VENEZIA

Alla 8. A, CAPITANI FILM & pervenuto il giorno 96 u, & da

Parigi il seqguenle telegramme;

Notro film MASCOTTE choisi par Gouvernemant
Froncais pour representer Production Franceiss
Exposilion Vanise

LES FILMS MASCOUTTES

11 Film T T

nrescelto dal Governo Francese per rappreseniare al lestival
di Veneria aquells industria, & frato dalla cetebre aparetic
omonima di Chivot & Dora con musice di Edmende Audran
ed ha avule la regic di LEON MATHOT.

ot cice che il {ilm & guanio di meglio si & line o i ollenuto
in cuesto genere o che aulla si & risparmiclo sia dal -
lado arlistico sia da quelle della sfarzositer della messo | In preparazione -

in scend, lante che la lusinghiers desicnczions Pure _
perletlamente merilala, I,AHIA I]El [“N‘“NTNT[
[ il & slalo acquisialo per 1o edizione italicric dallo ) ) '
S, A. CAPITANI FILM che sla gid curande i dop- con ANGELO MUSCO
picggio con oflimi elementi e sotto la direzione clel
Comm. RBuggiani, il film della comicite italiana




ELLEM MEYS in ""He Burlone”

RODU

NE

Si & iniziata in questi giorni a lavorazione del nuovo filrn ilalianc

tratte dalla commedia di GEROLAMO ROVETTA e su lrama di
LUCIO DAMBRA per la riduzione cinematografica.

£ regista ENRICO GUAZZOME, mentre i scengggiatura Tu affidala
a GUGLELMO GIANNINL || perscnaggio di « Re Burlone s 5ara
{atto rivivere nello schermo dal nostro grande FALCONI che si
& accinto alla nuova falica can la consugta sua passione e con
spirite sempre ringiovanito.

nierpreta fa parte di Regina la signoring ELLEM MASYS. Allri inler-
preti principali sono LUIGH CIMARA, MICQLA MALDACEA, LLAGI
PAVESE, MARIO PISU; e le signore MARIA DENIS, ELHSA FERIDA
e DIAMNA LANTE

Come si vede, un complesso di primissimo ording intorno a ci
agiranne piv che duecenle artisti di prosa, oftre a un migliaio
di comparse,

Il comments musicale & stalo alfidato al Maastra MANCINT che
vi includerd, naturalments, fe liriche dei compasiton dell’epoca
| figueini per i costumi sono stati disegnati daila Casa d'Arle
del Coslume di Roma. Lo scenografia @ dell'architetia GUIDD
FIORINI che confermara ia fama gid conguislatasi con le archi-
tetture del film « Teresa Confalonigri a

Menlre gli interni saranno girati negh Stabifimenti detla Cines,
g estemi saranno presi netla Real Viila di Capadimonle, alla
Fortezza di Gaeta, at Palazzo Reale di Caserta e alla Foce el
Garighano.

Mei prosstimi numer lerremo cosiantemente informato il lettore
i tutto quanto riguarda la nuova realizzarione che, nan ne dulbi-
tigmo, fard sermpre maggiore onore alka indusiria italiana risorta
e disciplingia.

SOCIETA ANONI

ftiproduzione del Treno inaugurante la 1* Farrovia del Regno delldcilia




I ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE
D'ARTE CINEMATO GRAFIC A
VENEZIA-AGOSTO 1934

LA COPPA DEL DUCE
PER IL MIGLIOR FILM ITALIANO

fu assegnara ol film
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LIONE FILM-ROMA

poli-Caosera) 844, Ricostruxione per il Him IL RE BURLONE
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PROGRAMMA DE 1.0 SCHERMO..

Euistono, in Italia ¢ all'estero, tre categorie 9 periodici del cinematografos 1. quelli popolari (ritratti 7%
dive ¢ i Jivi, con contorno D novellette digestive, il tutto sewvito su carta da macero); 2. quelli
teenici, sceentifict, peaa_gogict; (vono i dignitosi “mattoni, 3 gusto filologico, tanto
gravi e severi che pochi osane guardarli, quasi nessuno conoscerli); 3. le
riviste % tipo commerciale (bollettini Jei bollettini pubblicitar: delle
Cave, che “ tagliano , la sciroppata soluzione Jei fogli a
tHpo popolare con qualche L'ngréafenfe a forte sa-
pore, sotto forma 9 articoli, Ji cui alla

2" categoria el periodici consideraki).

Non esiste ancora, né in Italia ne all estero - ¢ i tenta 90 crearla ora, per la prima volta, sotto
U'alte auspicio ¢ col fervido concorso del Ministero Fascista della Stampa ¢ Propaganda -
una rivista, dedicata esclusivamente alla cinematografia, che, pur partendo da
un aggiornato e completo servizio Ii informazioni, voglia andare oltre
¢ studiare, nel suo vario atteggiarse, questo grande feno-
meno del tempo nostra, senza cadere nell'ac-
cademice ¢ nell’ astruso, ciod

nell’ illeggibile.

“Lio Schermo , vuole essere, appunto, e sard, un periodico che, mentre documentera le vittoriose con-
quiste della cinematografia del Regime, in nobile gara con la migliore produzione
slraniera, cerchers 9% analizzare guanto dimmanente, ciot 9 spiri-
tuale ¢ % bello, fuori dalla contingenza dei piic
0 meno riuscili fentabivy, & nel

cinematografo.

Retoricamente definita “ decima musa ,,, questa tipica attivith del secolo, & certo anche arte, quando i
libera dac falsi toni dei guitti nichelati da protagonisti, dagli eterni trucchi
9 palcoscenico, dallignoranza e dalla insensibilits

9 voggettisti ¢ 0L direttort.,

e R A i
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Avviare la cinematografia ad essere sempre, ¢ sopra tutto arte, elevatrice & spiriti, formatrice % co-
sclenze, in wn'atmogfera estetica superiore, & proprio i compito della direzione generale che il
Duce ba creata allo seapo, inguadrandola nel piiv nuove ¢ dinamico dicastero Jel suo go-
verno; “ Lo Schermo,, intende costituive il commentario all’azione g cosi vigo-
rosamenle ialrapresa e, insieme, Uonesta critica Ji wopraveiventi deficien-
ze e tncomprensiont, I incoraggiamento al giovant perche presto
oL formd, dagli autord Ji soggetli agli seritiori &5 cose
cinematografiche, un mondo intelletiuale ¢
apirituale degno 9 wn' atiivites econo-
mica con bilancio annuale 9%
circa guattrocento

miliont,

Sferze industriale, commerciale, organizzative, gara dinteressi windacali concitiati nell’ordine corpo-
rative, slrumenlo I propaganda entro ¢ fuord i confini: nesruno dei vari aupette della cine-
matografta wara dmenticato su * Lo Schermo, ma tulto ward animato da guesto
tentative di promuvvere, riconoscere, evaltare guanto %% vero ¢ 3'eterno il
cinematografo polrd darci: un filo di poesia in torrenti 9 celfu-
loide, col tempo - chival - wune o pite capolavori che
continuine, pur tra i pariare della materia
che non conta, la grande arte
lutte ¢ lempi ¢ wotlo

ogni cielo,

Per teatar i swolgere quecto suo programma, “ Lo Schermo, avre tlustraziont ¢ wtile dimpagine-
zione ricehl senza sfarze, moderni venza stranezze, lontani piic dal diffuse gusto pie-
colo borghere, suseitatore una nuova paccottiglia “umbertina,, sotto specie
novecentiotica, che da un surrealiemo drastico, staffilata

indupensabile alla nuova retorica trionfante,

L'armonia della sempre rinascente tradizione wnanistica, il forte lievito 3% virta civili suscitato dal
Fasciemo varanno i volto ¢ [ anima 9 questo foglio che nasce sl cadere dell’ an-
no XIII mentre il popolo italiano arde &% sacro furor @'arari al cenno del suo
Duce, ma continua a servire le lettere ¢ le arti perche queste furono
¢ waranne giurtificazione ¢ premessa all’imperio

di Roma sulla barbarie.
LANDO FERRETTT

11
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Dl fider < 8 Cupafe degli Angedi »

Cea i vari provecdinenti preesi dalla Diresione Geue.
cule per Lo Clnemategradin son devono passare pnosservati
due di particolire Tporbangza, sepprece non g rprariseeili.
Voulio alludere alla cecazione delle sezioni cinematogra-
fiche dei 60 UL B e alla istitazione delb Centro Sperimen-
tiede di Cinematografic, 157 s goesto piane che, seppure
a non heeve seadenza, si punta giustuneate per il tatale
Finnovinmento della ciematogeadia italinog, La quale, si
Tt non potei mai useive dal basso Fonde wn cai [in'ora
bu ristagnato sino a che non disporea di wonzini naovi

b vigilanza, il vontrollo, Faivto ol consiglio pos-
worin. ronme inoellenti o stato, violzare il livelte della pro-
duaioams, e sime @ oo eerto Tite,

Insomuia, per divta toscmeanente, se e queree non
Canmo Tinponi, certi ben aoti registi non Taranto mai dei
irei Tl o eevie atiefeette o divesteranne nad la Gar-
iy o neppure I Grawlord,

L eirwmatogenlin daliana, dungue, b selberto ino
ald o i senilitiy veeehi sono gli gomi ehue i e
se g souo ovcwpali, tanlo voeehi ehie con esst la Dires
sione Cewerale non riuseirebbe mai o feeondare un
Lel nalla.

Feco perehe L Veedidi, seguendo le direttive 1l
S, 0L Chng, si & preoceapalo, dinmediatamente, ilella
Farmazion dei quadei di domani.

Tulatti, appena costituita la Dirczione Generale per

Ia Cinematogralia, menlre si pensava ai prablemi attaaki

a e 1

rogistee Frencesen Piinertd

e wrgenti, tanto di ordine ceonamivo cle ddb ordine arni-
sticdn, S |II'0\"\"{‘-(|{'\’J[ anelr o creare degli ovganisa el
premellessera di fnsevire 1 grovani il maova cinema-
teerafia o,

Cosi oggi, menire per la pringe azione gli stabili-
nenti cinematogralicl italiant cono i piena afiivith ¢ ba
produzione ha avito gquel ritmo che @ assobitgmeate e
coessarin o inlispensabile, per fa secomla, sono gia sorte
in tatta Ttalia nuuerosissime {o seziond cinenatogealiche
dei CUILE., ehe lwano svelto, i an breve preeiodo. us
lavore non indifferente,

Col 19 attobre o ve, poi. st aprivenne i vorst del Cen-
tra Sperimentale.

i, non si viele Hlnstrave particalarmenie fa -
dma iniziativa della Pivezione Gene

conda Tmportantis
vale per la Cinematografis, ma sobe metters o ocilievo Tn
funzione dei giovani nel canpo cinernlograficn,

Sio¢omolie parkno ¢ discusso aul earattere oo
della passata produzione ilalivna: aache oli worini che
oegi hanno la responsabiliti di an riunovamento, haono
condunte tale cavattere rilevande clie o farh an
lialin, non solo mosiravano wna Peenien avreetealin 1 5o
pralatto nea ciseetivano alfgito det aove clima porlato
dat Fascismao.

Filw politice?

Sy, film pulitico: come duve gase

ognt (tlm che s

gira in Ialia, qualsiasi caraltere esso alibin, dul cotuien




Due visioni del [ilm « Pesea nel golfos

regista Giorgio Ferroni

vo di questa Italia guerriera, ¢’ da aspeltarsi un rinno-
vamento. Rinnovamento culturale in quanto i giovani
appartenenti ai G.UF. hanno una maturita di studi che
li fa dei giganti di fronte all’anallabelisino cinematogra-
fico imperante; rinnovamento spirituale in gquanto che
la loro coscienza politica & veramente tale, &, ciog, anche
coscienza morale,

Per questi giovani non & possibile concepire un film
altro che fascisticamente: essi hanno una serietd di cui
bisogna pure dar loro ato, anche se, a volte, entusiasti-
camente e per la intempestiva fretta di camminare han-
no commesso degli ervori.

Chi ha potuto vedere i film a passo normale e a
passo ridotto presentati ai Littoriali della Cinematogra-
fia, anche se avra dovuto osservare molte, moltissime la-
cune di carattere tecnico {in gran parte dipendenti dagli

scarsi mezzi di cui le sezioni cinematografiche dispone-
vano), avtd, perd, dovuto fare una precisa constatazione:
i lavori presentati erano ispirati tutti a una serietd e ad
una intelligenza fascista veramente notevoli. Si pensi al
passo ridotto del giovanc Paclella del G.U.F. di Napoli,
intitolato: « Arco felice » ncl quale si vede una dimo-
strazione della grande opera di bonifica umana compinta
dalla istituzione dei Balilla.

Ho citato « Arco felice» ma molti altri dovrei ci-
tare come: « Alta tensionc » e « Sacrificarsi» di Colom-
bo del G.U.F, di Roma, che trattano con serietd pro-
blemi morali del lavore in Regime fascista.

Oltre a ¢id, numerosi documentari e film scientifici
provano lo spirito che hanno questi giovani, hen diversi
dagli uomini che nel campo cinematografico li hanno

preceduti.

15
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Dal film « Rapsodia & Romr: » - regista Francisci’

Attraverso le sezioni cinematografiche, dunque, (le
quali, si intenda bene, non possono creare i capolavori
di Pabst e di Vidox, per ovvie ragioni), sardi possibile
scegliere tra i giovani, quelli che dimostreranne parti-
colari attitudini e disposizioni per questa importante
forma espressiva che & la cinematografia,

Per volontad del Ministro per la Stampa & Ia Pro--
paganda, Conte Ciano, sono state istitnite per tali gio-
vani delle boree di studio all'interno e all'estero.

Essi potranno, cosi, perfezionarsi sia lavorando pres-

- 8o Stabilimenti stranieri, sia seguendo la lavorazione ne-

gli Stabilimenti italiani, sia, sopratutto, frequentando i

Dal film

& Altn Tensione s

ALY

"
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Dal film ¢ Littoriay « regista R, Matarazzo

corsi del Centro Sperimentale di Cinematografia: il qua-
le, per il modo con cni & organizzato, per la grande se-
rietd a cui si informa, per I'atmosfera politica di cni
vive, dovra essere in gradoe di fornire all’Industria Cine-
matografica ITtaliana degli nomini nuovi che siano pre-
parati a fare della cinematografia quella potente arma
del Fascismo che il Regime desidera.

Ecco percheé il titolo di questo articolo: ¢« Il Cinema
e i giovani », dovrebbe essere opportunamente trasfor-
mato, a conclusione, nel seguente: «Il Cinema ai gio-
vani ».

LUIGI CHIARINI

regin di
Arrigo Colombo
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Emma Baron

Tom Miy quando andava a cavallo si credeva sempre
insequito, Del resto, andava sempre a covallo,

— Il equallo pife frustato del monde, — mi disse quan-
do ebdi {l piacere di conoscerlo, aleuni anni fo in America.
Lom Mix andava a cavallo anche dentro casa. Era uw'a-
bitudine che aveve preso {uterpretando films nei quali, a
e certa punio, egli soleva fare evoluzioni a cavallo in
wna stanselte dell'vitimo piano, getiando lo scompiglio i
qualche fawigliola seduta atlorno al desco, oppure libe~
randa un signore steso sul pavimento e legalo conie i
salame accanto a un mozsicone di candela che si consi-
mava rapidamente sopra wn bariletto di dinamite,

Edvige Fenillzres

COLLOQUI ¢

— Scusate, Tom, — gli dissi in uno del nostri ficon-
tri — perchd mai fn questi casi vol vi preoccupate :rf}l.m'o
di sciogliere it signore legatof Io, francamente, per prima
cosq speguerer la candela, ' )

— B wero, — disse Tom — anon i ho sai pensato.
Vuol dive che alle prima occasione speguerd lo candela.

— I toglietens uw’altra curiosifd: voi slate sempre a
cavatlo? . _

— Sempre. Tempo fo una case cinematografica i of-
ferse un milione perché, in un film, si mostrassi, @ un cor-
to punto, appiedato,

— E woi avete accellalo?

— Maut,

— lo, per un milione, mi sorel mostralo a piedi, a ca-
vallo, o quatiro zampe, come volevano.

Tom Mix si curvo sid mio orecchio:

— Ho un contratio col cavallo, — mi spiego. — Non
posse laverar du solo. E, pot, non gl farel mai guesto torto.
Tauto pis che amo andare ¢ cavallo, Il covalle & il wio cle-
sento natwrale. La wmaktine o primo chicchirichi del galle,
balzo dal letto per balzarc a cavalle. Qualche malting, poi,
faccio un balzo sole dal letto al cavallo,

— I non i slancate?

I wecchio e glorioso attore dal cappello a larghe falde
url fisse neghi ocehi:

— 107 — fece. -— Ma sa che cerie volte, dopo galop-
pate di ore, il covallo & signco e io no?

— Sfide, — osservai — worrei wedere se il cavallo slesse
sopra e vwoi soto!

Ma Tom Miv non wmi rispose. Le wedevo hoccheg-
glare nei voni tentalivi oi parlare.

— Che '8 — chiesi. — Che vi succede?

I wecehio ¢ glorioso attore vergo in fretia wn biglictio
¢ me lo passo. Lessi: « M'¢ andata la dentiera atiraverso.
Toms,

Dovelii dargli un pugno.

# % 3k

I Barrymore, come futti sanno, sono due fratelli (per
tacer del resto della fasmiglia). Lionel e John. Lionel & il vee-
chio; John, it giovene. Lionel, naturalmenie, fa le parii di
vecchio; fohm fa quelle di giovane. John, deito appunio
« # giovine Barrymore », ha circa sessanfami. Nol swo ge-
nere & wna raritd: i pin vecclio giovane def mondo. Egli
detiene il primato di vecchiczza fra i giovani. Ne parla-
vIMo un giorno insieme, gvviandoci all'uscite d'uno degli
studii cinematografici di Hollywood, dov'egli stava « gi-
rendo » una parte di studentello scapestrato.

— Barrymore, — gli dicevo — contate di conservare
ancora per molto tempo i vosivo primato?

— Angi, — mi disse — conto di migliorarlo.

— Stete dunque, in una forma spettacolosa.

— Posso dire di s3, L'anno venturo sard ancora wn
poco puk vecchio ¢ quindi sard sempre piry difficile trovare
wir giovane della mua etd.

~ B il wecchio Barrymore? — gli chigsi, — Che eli
awvrd mai, se lo chimmano vecchiof

11 glovine Barrymore sorrise con quel suo sorriso ruba-
HOTE,

— In fondo, — mi disse — lo chiomano wecchio sol-
danto per distinguerlo da me. Ma non veechio neanche
dui. B un po’ meno giovane di me, ecco tuiio.

Conversando, eravamo arrivafi all'wscita dello stabili-
sanento cinematografico e la folla, che staziona in perma-
alenza nella strada per veder passare i suoi beniamini, im-

18




GLI ASTRI

frovwisd una disiostrasione cordiale al giovane Barrymore.

— Viwa il pi wecclio giovane del inondo! — st gri-
dave da tutte le parti.

L3l pite wecehio giovane del mondo rispandeva con
quel sorriso che fa palpitare do cireg quarant'anii i cuore
delle donne,

* ok %

Un giorno andai con Topoline a fare una wvisita a
Grete Garbeo,

La downa pin sola ¢ pine infelice del wondo stave pro-
widosi wn palo di scarpe da womo. F' note che Greta
Garbo porta sempre scarpe da womo,

Capriccio d'artisia, dirvete.

Ne pin, ué mene. I nou 8 il solo capriccio che dia seum-
pre uovo faseino ol pallido yiglio del nord. Grela, per
escmpio, affranca sempre le lettere con un niinero doppio
di francobolli. Nan si sa perché, dicono i biografi. i real-
ta, o ragione di quesia strancssa non ¢ cliara. Pin che
i capriceio d'arlista, questo potrebbe essere i capriceio
di mbionarig. e, insomma, sewmpre copriceio .

Ne fossi suo marite, le dorci lanti di gquegli scapac-
ctonif

Dler torvare alle scarpe da womo di Greta Garbo, clfa
= cld appartiene alla storia, ormai — manda i suwo auiisty
w provarle e comperavle per lei. Percid qualche wvolia Io
scarpe le stanwo un po* grandi. Ma cio wella toglie al fa-
scino della diva,

— Topolino; — dissiy durante lo visita, af mio accom-
paynatore —— perché non fate wn fibn in compagnia di
(rela Garbo?

— Fossi matto! — disse. — Nou sapete che, @ ecee-
siane d'un unice attore, d'lfronde veeclio ¢ rimbambito,
wesstieng, fra caloro che hanno recilato al fiance di Grela,
ha mai resistito al suo fascino?

— lo ha famiglic. — prosegut Topoline — e non mi
woglio meltere neglimpicei, Now sapete che i giovani ailtori
escono disfatti — & la parola — da un bacio di Greta? Iy
alcuiti casi & stato nccessario Pintervento dell'autoambi-
fanzea.

— [t o bacio... — wormoré Gretu lenta ¢ solenne.

Feci un salio. Credewvo che fossc entrato i basso Nas-
sarene De Angelis,

— Sapete come lo chiomano qui? — prosequi Grela.

— Neo, vediamo d'indevinarly. Bacio a pizzichetti?

— Macché a pissichelti, andiamo! Sono forse tipo di
dare un bacio a pizsichetti io?

— Sensate tanto, Credevo. Allora, bacio coun o
sergechio?

- Che screcclio! Volgarone, Bacio con o scrocehiio.
A Hollywood, per vostra regola, non esistonto bacl con lo
seracchin,

— Nemmeno adesso che ¢'é il sonorof

Greta Garbe non ni rispose nenuneno.

— Bene, -—— fecl — ditemelo voi come lo cliainane il
vastro bacio.

Grete ebbassé 1 capo, modesta.

To chimmano — disse, con apparente noncuransg —
« #l baclo tervibide »,

~— Cappert! — feci — Sarci curiose di provarip,

Topolino mi tird in disparie.

— Nan lo dica nemmeno per ischorso! — fece., —
C'¢ da farsi veirire un accidente.

Greta Garbo imtanto sospirava, come rievocando lon-
tani yicordi. E comincid con languore:

~ La sera che ballai col principe...

— Ah, — dissi — eravate voi, dunque!
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A Maria Dossenn

a Chi?

== Quella che balld col principe. Se ne parls tanto nelly
pubblicita dei yiorndli,

— N chi &7

— {lna clie wecve i waso ncido,

Gretg sealld,

— Ma che i venite a contare i naso lecido? {o purio
di i principe di Svesic che venne apposta ad Haollyeovod
per ballare conr me.

= Sewsale tumdo, Credevo, B stato wn qui Do el

ACIIILLY, CAMPANILE

Nelly Goerali
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Dal film ¢ Areo felice» - regista Paolella

al drammatico, dal giallo al musicale, per gnanto spetta-
colare possa essere. _

Film politico che va distinto da quello di propa-
ganda e che raggiunge un effetto assai maggiore del-
Taliro, '

Voglio dire che non & concepibile la creazione in
ltalia i un filin che non sia consono al clima fascista e
che, in ogni modo, non serva il Regime, come & slato
delle ¢ Segretarie private » e delle vecchie « Kiki» che,
purtroppo, sono assai dure a morire, Un film politice in
tal senso, non potra essere realizzato altro che dai gio-
vani,

Il fatto che quest’anno si siano realizzati due film
come Scarpe al sole e Passaporto rosso & pertanto un
fatto indicativo dovute all'opera della Direzione gene-
rale per la Cinematografia.

N
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In effetti, gli uomini di ieri seguiteranno ad essere
di ieri e concepiranno sempre la cinematografia sotto la
specie esclusivamente speculativa, credendo che il po-
polo italiano non sia affatto cambiato dai tempi di Gio-
litti ad oggi.

Questo & l'equiveco in cui tali womini ancora in.
corrono; equivoco per cui seguitano a propinare al pub-
blico le pii scipite commediole ritenendo che un film
politico, cioé un film intelligente, serio ed ispirato a sani
concetti morali, non trovi consensi e vada male (questo
& il punto dolente) in quanto a cassetta.

Diciamolo chiaro: questi uomini che cosa hanne a
vedere col Fascismo, anche se portano in tasca la tessera
e sono osservanti delle Leggi e delle Gerarchie?

Ecco perché solo dai giovani, che provengono dalle
organizzazioni fasciste, che hanno respirato il clima nuo-

ot




Finulmente purlo!

C:rca 14 anni or somo, um ngaus irventore, mio cugino ElL
vino Pagliet, invitava le autorit, i critici teatrali ¢ cmematograﬁca
dei giornali e poche altre persone, ad assistere ad un esperimento
di cinematografia sonora, .al Cinemateatro Quattro Fontane di
Ronu, allora gestito dulla Societd Anonima Stefano Pittaluga.

Uno dei biglietti di inwito, in cartoncinoe wverde, a significare

forse I speranze dellinventore dell’apparecchw da sperimentare’

in un. buon successo, & qui tra le mie mani e reca In data del 5
ottobre 1921,

Di esperimenti di cinematografia sonora, se Tte erano puriroppe’

gin fatei: I’:mpormnm delle nuove invenzione consisteva nella du-
rata della prowzwne, senza interruzioni (circa un’ora) a nell’accop-
pinmento elettrice, sincronico, razionale ¢ perfetio, a qhsttmm- tra
la macching cinematografice. e il grammofono, A' distanza ho detto,
perché hmwne rigida delle due macehine avrebbe costretto - il
grammaojono in cabina, col magmﬁca effeito di far giungere i suoni
“‘alle spalle degli spettatori, a meno che non si fossero piuzzate le
due -macchine, disenute sorelle siamesi, dietro lo schermo, effets

tnando le proiezione per trasparenza, cosa non sempre poas:bl-le, B

specie nelle sale di piccole dimensioni,

‘L'invenzione consisteva anche nellg possibilits di far sussegulre
senzy interruzione gleuna, una venting di dischi, accompaguan. dalla
'.proxeﬂonc di uir sol proiettore cinematografico. Un sol proistiore
per non cos;trmgere gls esercenti a modificare gli impianii di ea-
bina, La proiesione sonora, si sarebbe dovuta effettur~~ senza ap-
- portare modifiche, tanto nella pii miserabile cabina di une sala di
"quarte c{ctegona, quante cor il pift perfezipnato materwle istal-
_Iato rella mu: elegante delle sale extra,

Inoltre si trattave di ristabilire automaticamente il suwromsmo,
tra suono e proaezwne, e per mnd cause quealsiasi fosse venuto w
mancare.-E cid anche in cuso dl. rotture dei ﬁlms o di snlu m;lla
rigatora del disco,

Come ho detto, i suoni erano necessariamente nprodor.u da una B

macchma gramnrofonica (la cellula fotoelettrica e I'amphﬁcatore
noi ‘erano stati ancora nwenr,au) ’

I dwc)‘u avevuno wn didmetre - mass:mo di 30 ccnumem e du.

rovane non - pite di 5 minuti. Ora porete un grammofono nelle

" sale di un teatro o di un grande cinemr e sentirete un belleffetto:
un borbottio appena percsm.bde, come suono armonico, agll spes-
tatori siluati nelle prime file.

Liriventore comingié eol preeccuparsi nppunra i questo Lrave
inconveniente ed wii. insieme la voce di 4 grammofoni gmmu al-
Punisono, con 4 identici dischi; la forza delln voce veniva cost
quadrviplicata.

' Altra difficile’ impresa era l’:m:one a distanze. sincrontee, pers
fetta e costante tra la macchinm cinematogrefica ¢ guella grammo-
fomcrx. Negli esperimenti eseguiti precsdentemeute, mfr:tu, £ra
_gitasi sempre Voperatore che doveva girare a mano il film; se.
guendo una segnalasione ritmica; (ottica o fonica) deta- dalla mac-

. china parlante, corrispondente ad wn giro di manovells del proiet- -
tare. ed in. mpporto alla velocita del giro del chsco del gram-

mofoua.

E! facile . compreudcre come una piccola rhsnuenzwne dello-
peratore slesso poteva. fru perdere il .suwromsmo di marcia delle

rlue macchine.

Bastn, mfatu, {a chﬁ'erenza di pochi }'asogmmml. per produrrs
nello spettatore’ quelle impressione ridicola e penbse che si prova
ara assistendoe alle proiesione di film in. hngua straniera doppiati
in. ttaliano: le labbra degli attori si ntteggiano oll’emissione di
suoni che nren ‘corrispondono, né natrebbero cormpondere aﬂauo,
a quelh che si odonro. .
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Csrw che se st fossc rsﬂora pensato che il pubblico si rarebbe
accontentato di assistere a spettacoli simili, Pinventore non avrebbe
messq tanta curg el montaggw dei vari pezzi del film da Iui pro-
dotto (ed io che sono stato il suo collaboratere ne sono testimonio)
per evitare che tn sol fotogramma aggiunto o mancante avesse po-
tuto dare un’impressione imperfetta della corrispondenza dei suoni
e dellazione sceitiena.

In guel tempo la eritica scrisse molto sull'esperimento effet.
tuato e per dare un'idea di qiumto fosse esigente, diré che pur tenen-

_ do conto che si trattyva del primo serio espenmento e riconoscendo

pure che il sincronismo tra sione e proiesioni era perfetto, amnet-
tendo pure che la voce naturale del povero Cesare Dondini (il
P o.'.agomsta del film presentato) era afana, wn illustre critico di
uno -dei pitt diffusi quotidiani romani, in disaccorde con guantd
alle fine della pellicola affermava il protagonista stesso e ciod:
4« oggi il cinematogrfo ha purlate » diceva ¢nron potersi ammet-

‘tere tale affermazione, poiche la rmroduzioue della voce, nel per-

lato, era molto lontana da quella naturale (111} ». Eppure era una

‘vece chigra di un buon grammofono non deformata dall'nmplific

cazione.
. Domando: se si esigeva allora una voce naturale, che cosa
dovreblbie chiedersi ora, dopo 14 anni, nellndire certi suoni gut-
tureli ¢ laceranti che fanno accapponare la pelle? :

Ma UVesigenza dell'illustre critico era pienamente giustificata:
era un Haliano che sottoponeva al gindizio del suoi connasionali

% frutto del suo lavoro, che doveve essere incaraggiato, ma che

doveur wnecessarinmente saper raggiungere. quella perfeiione e
quella finezva ertistica witta propria delln gente italigna.

Non ho qui lo possibilith di dimostrare detiagligtamente come
Junzionave VYapparecchio di sincronismo tra le due macchine.

Schematicamente posso ‘dire che Unnione eletiricn veniva data
dn due commutatori rotanti, uno situato tra le due macchine par.
lanti ¢ da loro. azionato (le macchine parlanti erano due: l'nna
tacevn ¢ veniva preparate col nuove disco ntentre Ualtra era in
funzione, e cominciava a funzionure quando Palire aveva terminato
il dizco, e cosi di seguito sino al termine dello spettacolo. Quando
tto dei grammofoni cessave di funzionare, laltro veniva messe
automuaticamente in marcia mantenendo il perfetto sincronismo
collunico proietfore cinematogrefico), Paitro era applicato sullasse
della manovelle del proictiore. Agivano sincronicamente sullz ve-
tociti- del motorino eletirico che azionave la maocchina cinemato.
grafiva.

Quest’ultimo commautatore [u esposto alla mostra per il XL an-
niversario del einematografo. L'esperimento ebbe successo.

Muaggior succassa ebbe presso il pubblico che pagava.

Soltanto in Roma, olire 150.000 persone passarono in 14 giorni,

.per le sale del «Cinema Teatro Quatiro Fontanes ¢ « Coln di

Rierntso 5. VIRGINIO PAGLYEIL
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Disney

Duvanti - a- qitesto ragazzo sermplice, che si presenta con lo

. testa bassu, guardando di sotio in su, aitento e quast intimidito,

che vi accoglie. con um sorrise ingenuo, gli esioti del cinema,
i eritici, i metafisici, che sono andati da lui ermati del loro be-
gaglio professionale, ne sono torndti con Panima rasserenata, pit
dolce, come dopo un bagno di ingenuiti e di puresza.

E chi ere vennute per parlare di piani e di forme, di colori &

" di rapporti, ha fihito per ricordare con un freseo sortiso Ia fac-

cia del Tupo con ln Hngua Juori in attesa di; Cuappleccetto rosso,
le irigegnose macchine inventate da’ Topolino Rebinson. per di-

fendersi dai selvaggi, e i tiri birboni giocati ol maiele . pigro

dalle gallinella saggia. . C
. E i critici che lo facevano risalire allo zoofilisma liberty delle

" illussrazioni inglesi del secolo passato, quelli che ribattevano che
la sua ispirezione erq stata traia dalle illnstrazioni fedesche pef
“le finbe di Busch dell’ 800, hanno trovalg. un -Disney, che, in per- -

fette buong fede, _Pui dichivrate loro di #on conoscere né gli uni
né gli altri e di aver sentito soltonto raccontare le favelotie di

Esopo nelle narrazioni fiabesche che conoscone t bimbi. Si sono

trovasi di fronte e un autentico, vivo putrimonio cudturele iifan.

tile di favolette, di fiabe e di fradizioni, goduto, “ereduto e riviss

suto nella fantasia vergine di una menze immacolala, S

‘Disney & ufi poeta nozlonale, Ba avisto- un premic dal sue

‘Governo per il valore educativo delle sus opera. I cartone ari-

mato di Disney non & solianto morale, di guelle morale semplice

che arriva al cuore della follas ma 3, sepratutto, come tutio i

cineme americano, squisitamente nazionule. Tutte le leggende ¢ le

fiebe son quelle che gli americani hanne conosciteto nelle fon

eiullezzn, mentre le fovole di importazione vengono nazionalizzate
nellembiente e nel caratiere dei personaggi. Il lupo che va a bus
tere alla portu di Cappuecotto-rosso si travesto du ¢ brushmat »,
il venditoré di spazzele, seccalore perpetus, menire ta storia dei
tre porcellini & tratta dalle favela che tuite le mamne Toccaninnd
al loro bimbo per addormentarle, .

Ma ze Dl.sney fia potute ambientare ¢ vivificere le fuvole in
tuesto modo, molti dei suoi imitatori non hunno saputo conser:
vare il suo tone di ingenuitd e di fede. :

Essi hanno dato alle leggende ingenue, rudi che sapeviho di

" bosce e di muschio, un tona romumlico, operettistico, cost come
Ty chiesq anglicana ha trasformato i maestosi canti Liturgics th una

musicn terue e roses du coreografia teatrale. E le leggende sec™
lari, i mit, viati ‘fra § fulmini di Giove e ls grotie delle ”z."“?
dei popoli millenari, le nordiche e paurose fantasie piene di inse.

- gnamenti e di esperienza, sono state preseniute Cort un umorismo

di uamini che, fra il eréderle e il non crederle, se la covano raf:con-
tandole col beneficia di inventario di un sorriso e di una salre.
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Da ¢ Topoline e il cane »

Disney ha invece aecolto le favole di tutle il monde con Pen-
tusiasmo e la passione di nn fancinilo; egli & un super fancinllo
in cui s magnificane le fantasic di teti i bimbi del monda.

Una capucity espressive fatta di istinio e di spontaneitd, senzq
altra preoccupazione che quelle delln trana e della coerensu dei
caratieri dei personapgi. Per lui, la musice, il colore, il ritmo, sono
wuhg preoccupazione secondaria, sono soltanto una sovrastruttura che
gioua o rendere pit vivide e pivcevole la storin e i personaggi;
mea sono al servizio di questi.

Quande -io stesse mi son lusciuto sfuggire una domundu sul-
Poriemtamenis dei carioni uwerso le danza classica, Disney ha spa-
lancato gli occhi meraviglintp, ei ha pensato un paco e mi he detto
€ gia & vero; o2 di guesto nel curtoniy, non ci eveva mai pen-
suto. Perché quelly & danzis che vediamo nci swoi carioni Ulha in-
wentata Iui, gli & uscita dolle mani spontoneaments, Istintivamente,
& stato il raggivngimento della perfetia espressione plastico-musi-
cale della sua fiaba.

Putti i richiomi alle arti connesse con la sua sono inopporiuni
o stonati. Bgli sta facendesi, per intuizione, tuito quel patrimonio
di eonoscenge teeniche e artistiche che via vie gli oecorrono.

Se si @ accorto che nei suoi cartoni mance talvolt Punitd
espressiva nel colore? Naturalmente, e poiche epli dichiare di non
intendersene di colove, si & affidate a un pitlore assunio de poco
per lu supervisione coloristicn doi snoi cartoni, Non eonosca i elus
sici della pittura, forse non ha moi sentito noniinare i naestri ila-
Ligni del quattrocente, ma si & necorlo elie non & lu varieii o la
vivaciti dei colori che pud dargli il rilieve, mu che il segreto sid
Lieito nei rapporti dei toni.

& lo non pretendo di essere un intenditore int materie di co-
jore — dichiora onestamenie — ma sono coxvinle che in queste
canupe le opinioni seno molie e discordi e che Fistinto & un giu-
dice infullibile ». Percid & sempre fui @ metter la parole -defini.
tiva nelle discussioni cui preade parie tutta It senole de Iui isti-
tuite e frequentate da tuiti i suoi collnboratori: una specie di do-
poiavore per i suoi trecento artigioni che, ella sua scuoln spesso

Da «I viaggi di Gulliver

Pa «1

fanne le ali, spiccano il volo e finiscone per 0

E la musica? Anche quelly & schivvn d
volta spezsettata, smontate guando & necessal
meglio si confe ai « gags», alle trovate, Sent
fonia del «Guglielmo Tell» diretta de T
wltre musiche, di Rossini, di Dellini, di Fe
altri grandi italiani, delle quali Ricordi eli 1
tomeplo ai carloni; )

Onelle musiche immortali daranno vitte
porteranno fra il popelo di tatto il mondo,
profanazioni di sortu; escano pure quelle m
e comunali e vadano fra il popolo cui appa
ie Docehe di tuttit e le fischiettino il fornaic
rettiere. Si tolga Pesclusiva di guelle melod
live per sera, alle soprane grasse, e alle carta
teatrale cha mveveno legato al loro disfacin
grelle musiche.

Topoline dimostrerd Ta loro vitalith ctei
cazione vieduchera il mondo alla nostra m
It nuove musiea mondiale alle nostre traa
Ricordi che Uhu capiia.

Disney mi recconta ora i Biancuneve, ©
truggios & nn esperiments per lui e dichinre
in quel lovoro che troverd come il certone !
reitte per i films normali, Ha finito di poco
che insegua «i tre lupacchiotii a catinrare
voro ha git aunto wn grande successo degre

Nel suo viaggio in Buropa & andato o ci
gende, Realizzerd Pinocchio o mi racconta
galling e di un anatrottole che uscird fra bre

Quando il suo segretario lo viene a prer
sti lo aspetiano a basso coi riflettori, Ie &
microfono, egli sta ancora raccontandomi 1
lucidi e un entusiasmo infantile: percht T
ci crede ancore. . RAI

Da .
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Da <« Topoline e il cone »

Disney he invece accolto le javole di tuito i monde con l'en-
tusigsmo e la pussione di un fanciullo; egli & un super fancindle
in cui si mugnificano le fontasie di eutti- i bimbi del mondo.

Una cepacita espressiva fatia di istinto e di spontancitd, sensa
altru preoccupnzione che guella della trame & delly coerenza dei
earatieri dei personuggi. Per lid, la musica, il colere, il ritmo, sono
wia prescciepazione secondaria, sONo soltanto nne sovrastruttira che
giova a rendere pit vivida e piacevole la storic & i personaggi;
ma sono al servizio di questi.

Quundo io stessa mi soi lascialo sfuggire una dontando sl
Torientamento dei cartoni verio i danze clossica, Disney fa spa
lancato gli occhi meraviglinte, ci-ha pensato un pace ¢ i ha detto
cgii & vero; C@ di questo nei cartoniy, non ci aveva mai pen-
sato. Perché quelle € dimza» ehe vediamo nei sioi cartoni Tha in-
ventata lui, gli 2 uscite dalle mani spontineamente, istintivamente,
& stato il reggiungimenlo della perfetiy espressione plastico-musi-
cale dellp sue fiaba.

Putti i richiami alle arti connesse con la suet sono inopportuni
e stonari, Egli sta facendasi, per intuizione, tuito quel petrimonio
di conoscenze tccniche ¢ artistiche che via vin gli occorrono.

Se si 2 accorta che nei suot cartoni menca telvolt Tunith
espressiva nel colore? Nuturalmente, € poiché egli dichiare de non
intendarsene di colore, si & affidato a un pittore assunto da poce
per li supervisione colavistica dei swoi cartoni, Non conasce © clas
sici delle pitture, forse non ho mai sentito nominare i maestri ita-
Lani del quatiracento, ni si & accorto che non. & In varieté o In
viveeita dei colori che pud dargli il rilicve, ntt che il segreto stu
tutto nei rapporti dei Lok,

¢« Io non pretende di esserc ua intanditore in materia di co-
jore — dichinra onestamente — nit sona convinto che in queste
campo le opinioni sone molte e discordi e che Pistinto & un giu-
dice infallibile », Percid 3 sempre lui o metter la parole defini-
tiva nelle discussioni cui prende purie rific la scuola da Tui isti-
it ¢ frequentata da tusi i suoi collaboratori: unc specie di do-
polavoro per i sioi trecento artigioni che, alla sua seuola spesse

Da «1 viaggi di Gulliver»

Da «T viagzi di Gulliver»

fanno le uli, spiecano il volo e finiscono per meliere botiega da soli,

E la musica? Anche quelln & schigun della fovola. Ficne tal-
volte spezzeibiid, stentata quando & necessario per aduttarla dove
meglio si confd ai ¢ gags >, alle trovate. Sentiremo fru poco le sin-
fonia del « Guglielmo Tell» diretta da Topoeline, e moliissime
alira musiche, di Rossini, di Bellini, di Verdi, di Donizetli ¢ i
altri granddi italiond, ‘delle quali Ricordi gli ka ora concesso Uedat-
famento ai curtomni. )

Onelle musiche immoriali durgnno vite g molti cartoni che le
parteranne fra il popole di tnito i1 mondo, Noi non puveniinmo
profanazioni di sortu; escino pure quelle musiche dui teairi reali
e comunali e vadano fru il papole cui appartengone. Fadanoe per
iz bocche di tuttit e le fischiettino il fornaie con la gerla e il car-
regiere. Si tolge Desclusiva di guelle melodie ai tenori da 50.000
lire por sera, alle soprano grasse, e alle cartapeste del melodramma
tentrale che avevana legate al loro disfacimento Yimmortalitd di
grielle musiche.

Tapoline dimostrerd la lere vitalith eterne. La lore popoluriz.
sagtone vieducherd il mondo alle nostra musicn e fara witingere
I nnova nusice nendicle alle nosire tradizioni; ¢ ringroziamo
Ricordi che Pha capita.

Disney mi ruccontn ove di Biancaneve, il suo [ninre lungo me.
traggiv: & un esperimento per Lui ¢ dichiara di andar molie canto
in quel lavore che troveri come il cartone sia un temibile concor
rente per i films narmali. Ha finito da peco una storin di un Inpo
che insogna ai tre lupacchiotti ¢ catturare i porectlini, o il I
vore ha giit avuto ur grande successo degro dell'operd ispiratrice.

Nel suo wiaggio in Europa @ andato o caccia di favole e di leg
gende. Realizzerd Pinocchio e mi racconta ora lu favola di una
gulline e di nn anatrotiolo che uscird Jra breve.

Quando il suo segretarie lo vienc a prendere perché i giornali
sti Lo aspettano a basso coi riflettori, le macchine du presa @ it
microfono, egli sta ancord raccontandomi lu favola con gli occhi

Incidi ¢ un entusiasmo infantile: perche Walt Disney alle favole

of crede ancora. RAFFAELLO PATULRLLL

Da ¢La Gallinclla saggia»



LUBITSCH

UK ARTICOLO ORIGINALE DI

Lapantomima moderna

Il Festival cinematografico che sta per aver luogo a
Venezia, in una cittd di tanta bellezza e cosi ricea d'arte
da aver ispirato gli artisti pit di qualsiasi altro luogo, &
d'immensa importanza per il mondo cinematografico.
Noi che siamo purtroppo lontani da guesta hella vostra
citta, apprezziaino moltissimo il significato di questa cele-
brazione. Il Festival di Venezia significa, per chiunque
si interesei alla cinematografia, che i filme sono giunti
oggi ad esser considerati una vera e propria espressione
d’arte, che essi non sono pin spregevoli [ratellastri del
teatro e che, ¢id che pilt conta, la cinematografia ha as.
sunto una grande importanza internazionale.

E' da anni che io sostengo <«l'internazionalismo »
della cinematografia perché la produzione di buoni films
espressi con l'universale linguaggio della pantomima, &,
a veder mio, il pitt efficace fattore per la compren-
sione moncliale,-.fNél riconascere Dimportanza di questo

“fatto, il Festival di Venezia merita tutti i mostri elogi.

Io penso che il Dnce stesso abbia molto a cnore questa
manifestazione. Questa sensazione vien data dall’appog-
gio che Egli ha sempre dato alla cinematografia.

Io credo che pit di chiunque aliro Egli abbia un
chiaro concetto di un’arte cinematografica ¢ internazio-

Dal film ¢ Mancia competente s di Lubitsch

Ernst Lubitsch

nalizzata s e che Egli riconosca I'importanza dei filmas
quali veicoli di una rliplomazia universale.~ =
“Puranie la mia carriera ho sempre avato present;;ﬁ
I'idea che un film debba evitare il piu possibile delle ei-
tuazioni e concezioni tali da essere apprezza_td e com-
preso soltanto da una determinata e limitata massa di
pubblico, ma debba invece rivestire un carattere ade-
gnato ai gusti della maggioranza dei pubblici. Questo

concetto, che domins ogni altro, informa la mia attuale

attivith di direttore enerale della produzidne di una

e T

noi produrremo nell’annata cmematograﬁca, potranno
avere un tal carattere, anche perché c’¢ un vasto mer-
cato americano che dobbiamo fornire di soggetti con ca-
rattere prettamente locale. Ma una buona parte dei nostri
ﬁlma rivestiranrio un carattere tale da essere ugualmente
appreezati sia dagli italiani che dagli mmericani, Siamo
quindi-lieti chs un buon numero di films della nostra
produzione rivestano un carattere netiamente interna-
zionale. Qualcuno di- essi tratterd temi storici, altri
temi varii, ma il soggetto di tutti sard trattato in modo
tales da renderlo acecettabile, comprenmhlle & interessante
alla” ggnerallta. Fra i primi va annoverato un film ba-

N
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Una scena di « Partita ¢ quatsre » di Lubitsch

sato sulle gloriose gesta di Garibaldi, il vostro grande
eroe.

Durante questi ultimi anni abbiamo potuto notare
che i mercati esteri significano per noi la differenza
fra una grave perdita finanziaria ¢ un buon profitto.

- ‘Pignatiente consci di guesto, la nostra produzione
/ & ora impostata su dei films per un pubblico univerzale,
_In relazione a cid dird anche che la produzione =i orien-

“terd verso « Popérd s portata ‘sullo schermo. E* soltanto
 durante ’'anno scorso che si & affermata questa tendenza
i del gusto del pubblico verso questo genere musicale ci-
i mnematografico. Non & pitt possibile per Hollywood o per

-

Da ¢ Partite a quattro»

qualsiasi altro centro di produzione cinematografica
ignorare questa evoluzione. «L’opera», cosi come sarh
precentata sullo schermo, dovra essere perd molio di-
versa dalla forma che riveste sulle scene del teatro lirico,
Questa forma teatrale & ormai sorpassata per esercitare
ancora in pieno il suo fascino universale. L'opera, come
io intendo riportarla sullo schermo, sara una vera e pro-
pria adattazione cinematografica di un dato soggetto che
permettera una logiea inclusione della musica sia vo-
cale che strumentale. T )

Ma non vorrei si credesse che queste opere perde-
ranno il loro originario valore artistico e il loro spirito
nell’essere trasportate sullo schermo. La mia idea & che
azione e musica dovranno contribuire in parti uguali al-
Pimportanza artistica e all'interesse che ogni film com-
porta. Questi films, come io 1i concepisco = che chiamerei
« pantomime musicali », affideranno insomma il compito
di suscitare emozioni nell’animo, non solo alla musica,
ma a questa ed all’azione sapientemente dosate o com-
binate. _

Mi & grata loccasione per congratularmi ancora una
volta con i promotori del Festival cinematografico i
Venezia per la loro iniziativa, E desidero anche dar loro
P’assicurazione che, tanto io guanto tutti i wiei sollabo-
ratori della Paramount, facciamo i nostri maggiovi sforzi
per contribuire, da parte nostra, alla produzione cinema-
tografica mondiale con dei films sempre migliori.

ERNST LUBITSCH

I PHIE A
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L CINEMA IN ITALIA

L’anno scorso, in Italia, s'era & questo punto: i cosidetti intellettuali distillavano sottili eluenbrazioni
strare. che il cinema non era, non poteva essere, non sarebbe mai stato arte, e intazito non lo . frequentav
recavano ad esso aleun apporto; i produttoui, salvo rare eccezioni, si esaurivano in una. strana pratica co
stica, cieca e meschina, che si risolveva in una suceessione di-catastrofi, in una vera e propria pericolosa
dispersione di energie, di mezzi e di possibilita; il pubblico distratto e deluso, non gl limitava pit a disert
italiani, ma ne fischiava persino la presentazione. o ' : :

1 trasferimento al Ministero per la Stampa e la Propaganda del controllo su tuite le attivitd cinems
attraverso la. creazione d’un organo disciplinatore e suscitatore, quale la Direzione Generale per la Cine:
determind “improvvisamente nel campo cinematografico una situazione nuova. Possiamo ora definivne co
franchezza aleuni aspetti: nel pubblico, un senso d’attesa non prive di scetticismo; nei cineasti, quasi w
ghigottimento.” e S _ L . '
_Fu allora che un discorso ai produttori pronunziato dal conte Ciano traccid la via, defini i compiti
méte. Quel diseorso non & stato dimenticato. Fu, per la Dizezione Generale, come la nuova Carta della cine
italiana; fu, pei produttori e per tutti colora che partecipano dell’ attivita cinematografica, come
ispiratrice. ; - L ' e ' '

" E ci si mise all’opera, Si dovette, dapprima, dissipare’ guella specie di aspettazione messianica passiv
diffinsa in aleuni strati, Si dovetfe render comsapevoli pubblico € cineasti che nessun potere taumaturgico §
piere miracoli e che bisognava lavorare, lavorare, lavorare, A dieci mesi dall’inizio, molta strada & stata p¢
quanta ne vimane ancora da percorrere! R ' ' '

Per esprimersi con termini attuali, il compito si presentava sotto questi aspetti: bonifica, fertilizzazio
cultura. E soprattatto disciplina, ordine, consapevolezza, in ogni campe e in ogni momento.

Dapprima si provvide al coordinamento delle vecchie disposizioni legislative ed alla emanazione di qu
Un complesso di leggi e di regolamenti & stato predisposto ed approvato, a cominciare dalla riforma del
sioni per la revisione, ¢l che ora la cinematografia italiana ha trovato effettivamente nello Stato e nel Reg
salda piattaforma. Si passd, poi, al risanamento di quegli organismi che costituiscono i pilastri dell!
del commercio cinematografico, Eeco il trapasso degli Stabilimenti Cines alPon. Roncoroni — uomo ¢
coraggio e di salda capacith industriale — che ha fatto dei vecchi teatri di via Vejo un complesso a nessun
peo secondo. Ecco il rvisanamento della Pittaluga, posta ora su ferree basi commerciali, restituendo ad up
perennemente malato e, quindi, impotente, quella salute organica che gli consentird di divenire un alle
¢ fecondo della produzione nazionale.

Bisognava, poi, risanare ¢ rinsanguare gli elementi produttivi, resi anemici da speculazioni errate in
dustriale, commerciale e artistico ¢ da sterili e sfiduciati sistemi di nolegzio. Ed ecco il decreto sulie ar
anico al mondo, che inietta dieci milioni all’anno, per cinque anni, nelle arterie cinematografiche, radda
traverso una istituenda Seziome di credito per il cinema, Ed ecco i provvedimenti allo studio sulle ‘ir
che, olire a ridurre l'esportazione di valuta, daranno alla produzione italiana nuovi cospicui aiuti. Provve




Dai filme « Searpe o Soles - vegin di Morce Elier Tipo di alpine scelto fra @ ruveli di Litoris

walata oo @ ieri di credite artificioso e di fuciloneria specalativa, una finanza
¢ coloro che sipranne veramente sviluppare una cosi importante allivitd in
stalinmo. A tutte cid deve aggiungersi Iapporto di nnove sane
opera suscitatrice del Ministero per Ia Stampa e la Propaganda.

E bisognava ampliave le possibilita di reddito del prodotio cinematagrafico italiano sul mercato nazionale, onde
poter garantire la copertura ail iniziative d’entith maggiore ¢ migliove di quello del passata. Ed eceo i provvedimenti
por la proiezione ohbligaloria dei films italiani, quelli alle studio per Ualleggerimento dellesercizio, quelli che stabili-
seono la paritd i condizioni nel nolegeio fra i films italiani e quetli stranteri, Iistituzione del librerte di civeols-
zione detle pellicole, gli accord: hilaterali pev Pesporlazionc dei films italiani, A eld agglungasi ln propaganda, svi-
luppata in ogni ma do ed atlraverso ogni INezzo, CONL LA mole enorme di lavoro, per difondere e vingaldars in l1a
inema », sovgente di reddito, per migliorare le sale. per aumentarle, per richiamare a questa orta
acolo nuove correnti alimeutatrici. E qui cade opportuno un appello al pubblico

varrannc a riversare in una industrin,
frosca ¢ liquida, di cui dovranuo profiitar
(unzione dei doveri verso il Regime ¢ verso il popolo
energic industrinii, determinato datla fevvida e tenace

lin « il senso del ¢
cosi attreale ¢ cosi fervida di spetl
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regia di C, L. Bragoglia

" Dal ﬁim ¢ Amore »

italiano perche si comsideri. partecipe dello sforzo grandioso che il Regime compie per la rinascita cinematografica,
dando il suo apporto morale e materiale a questa necessaria battaglia. ’

Frattanto I'azione del Ministero per la Stampa e la Propaganda, attraverso la Direzione Generale per la Cine-
matografia raggiungeva ogni settore ed ogni branca della cinematografia. ' '

Ecco la creazione delle Sezioni cinematografiche dei G.UF. e I'sttribuzione ad esse di tutte le attivita cine-speri-

. mentali e cine-dilettantistiche; ecco Yorganizzazione di grandiose manifestazioni celebrative ¢ propagandistiche; ecco
Je decisioni per il passo-ridotto; ecco I'immissione della Direzione Generale per la Cinematografia nella organizzazione

- dalla Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica di Venezia e nelle manifestazioni di Bari; ecco Forganizzazione
delle Mostre pex il passo-ridotto a Milano, a Padova ed a Torine. Ecco, infine, la creazione del « Centro, Sperimenta-
le di Cinematografia »: istituto a caratiere non solo teorico ma anche pratico, atte.a dare una completa istruzione ci-
nematografica, estetica, teenica e realizzativa ad elementi scelti con estrema cura, onde creare nuovi giovani, freschi,

volonterosi gquadri in ogni ramo: autori, sceneggiatori, registi, tecnici, attori,
Questa, molto sommariamente, I'opera di riordinamento organico, che hon ha trascurato nessun campo ed alla
quale deve aggiungersi l'azione dssidua, attenta, appassionata per maturare spirituilmente tutti coloro che danno il
loro ingegno ed il loro lavoro a quesia attivita, nel campo direttivo come in quello esecutivo, nel campo industriale
o commerciale come in quello tecnico o artistico. Azione che Ha determinato una specie di palingenesi cinemato-
- grafica’ che un ‘anno fa pareva addirittura un. sogno e che ora costituisce il punto di partenza pitt adatio per le rea-
lizzazioni future degne dell’ltalia Fascista. ' ’ : -
* 1 riordipamento organico della cinematografia italiana ha immediatamente richiamato I'attenzione e l'interesse
del mondo internazionale del filin. Son note le visite'a Roma dellé. maggiori. personalita di questo mondo vigile e
sagace. Ma meno nota & l'opera attenta, perspicace, continua del Ministere per la Stampa e la Propaganda per allac

o poe ot e LTI TN,




ciare rapporti internazionali sulla base di iniziative cinematografiche italiane. Lavoro che ha gia dato i suoi frutti
(smccesso mondiale di « Casta Diva»), che ha gia vealizzato tessiture internazionali di primissimo piano (numero co-
spicuo per quantita e sostanza di doppic versioni, dal < Cristoforo Colombes a «1 condottieri», dal «Diario di
una donna amata» a «Un pezzo di terra»), € che porterd nel 1937 1a cinematografia italiana a realizzazioni e piaz-
zamenti a nessuna seconde. Tutto cid ha del miracolo, se si pensa alla situazione della cinematografia nostrana nel 1934,

Anche il resto della produzione italiana, di.colpo, & passato su di un pianc internazionale. I nostri nuovi films
sono ora ricercati oltre frontiera, da quelli gia realizzati, come « Lorenzino de’ Medici» e « Campo di Maggio», a
quelli in cantiere, come « Passaporto roaso », ¢« Le scarpe al sole», «Dard un milicne», a quelli in progetto, come
« Siguadrone bhianco », « Nina nen far la stupida», « Re Burlone », « Ginevra degli Almieri», ecc
- Ma anche sulla produzione straniera 'azione del Ministero per la Stampa e Ia Propaganda ha direttamente o in-
diretiamente influito. I produtiori stranieri hanno sentito lo stimolo della concoerrenza e, mentre sullo scorcio della
stagione '34-"35 hanno ammannito al pubblico italiano una produzione meschina che ha disgustato tutti, per la ata-
gione imminente preparano l'assalto con la produzione migliore di Hollywood, di Londra, di Berlino. Tante meglio!

L’azione che pué definirsi squisitamente politica, delle Commissioni di revisione dipendenti dalla Direzione Ge-
nerale per la Cinematografia, svelta con spietala ma intelligente intransigenza dal punto di vista morale ed etico, s
ha valso ad eliminare dalla proiezione produzioni scurrili o stupide, ha valso anche, attraverso un’opera senza mise-
ricordia svolta in tutto il mondo attraverso gli organi competenti, a far sparire « ovunque » quei vezzi filmistici, per
cui produtlori senza scrupoli, con scene ignobili, offendevano la dignitd e I'amor proprio della Nazione e del popolo
italiano. : ) :

La cinematografia italiana ha gettato i suoi appigli in ogni paese ¢ in ogni pubblico, e nel nostro paese sono
sorti e stanno sorgendo nmuovi grandi orgamismi produttivi, che hanno per scopo appunto la conguista, gid in atto,
dei mercati esteri. Ridato un contenuto etico, una fuizione estetica, una nobilta di origine e di realizzaziene ai films
italiani, écco che il mondo incominecia ad apprezzarli e ad attenderli, mentre il Ministero per la Stampa e la Propa-
ganda prepara il pilt organice e fecondo coordinamento  di tutto il problema dell’ssportazione.

Parallelsmmente a uesta azione all'internd ed all’estero, il Ministero per 1a Stampa e la Propaganda doveva prov-

Dal film <« Serpente ¢ sonagli» ' . - regin R. Mutarazzo




vedere a rinsanguare | quadri artistici e teenic, imuwiseriti dalla speculazione fine a sc slessa e dolle nancunza di

ampico respire. : -

Complio imnume, se sipeosa alla situaziona cinematogralica italizna, priva di tradizione {poiche, abi nol, sard
opportana seppellive il nostro passato del tempo del ¢mutos.) ¢ nnpossibilitata & un severo vaglio sperimentale,

8 & inimiata Fopera di scavo ¢ di ricercn, unstamente ai lentativi di « recapero » di elementi italiant che lavo.
ranc -allestero. . .

Beeo nel campo della vegia, il ritorno di wowini come Gallone ¢ Gening, il cni esewpio sard seguito da bt
clamorost. Teeco F o« imnnisgsione » 11 elementi nwovi, giovani e frevchi, come Eller, d’lrrico, Ballerini, Sorclii, Bar.
baro, Ferroni, Puolella, Perilli, Baffico, Colombo, Manughi, Oi Coceo.

Erco, nel campo degli autori e degli seeneggiatori, Pacquisizione al cinema Jdi talenti ¢ temperainenti nuovi a
fuesta attivith, come Pirandello, Bontenpelli, Monelli, Cuantpanile, Gallian, Tarerlandi, Gine Roeccw, Solia, A G,
Rossi. Pavolini, Beonio Brocchieri, Napolitene, Tieri, Zavattini, Viela, De Stelani, Cenzato, Antenelll, Alvaro, Givi-
nir, Frilussa.

Eeco, infine, un apporlo vuovo, originale, deterntinato v oltamente dal Mindstero per fa Siampa ¢ Ta Propa-
wanda, talvolta contro lu valonti dei produttori: quello dei musicisti, chiamati non a sonorizzare con vecchi disehi pel-
licole convenzionali, ma a portare il contributo « ereativo s delle lore fantasia ¢ del loro ingegno, con composizioni
¢ originali », ideate ¢ realizrate con criterio cinematografico, sposaido Torse per fa prima volta in perlefia srmonia
la funzione visiva con quella anditiva; giovani come Veretti, Tocchi, Rieti, Salviuect, Mancini, Gragnani, Mentagnini,
Carnbells, Petrassi, Alderighi, Labroca, in gara per donare una vera lipica originalita masicale ol Gl italinno, mai
raggiunta forse con allrelianla vigoria ed inlelligenza in sressan altro pacse.

I nel campo degli attori? Una elencagione i ruberchbe troppo spazio. Di fronte alla pervicacia tradizinnale di
aleunt produttori, ehe insistono con  eccessiva  {vequenza su ateund nomi, il Ministera per la Stmaepa ¢ la Propa-
ganda ha provocato ¢ faverito la innuisstone di un torrente’ di energie giovani e volilive, appassionate ¢ inteHigenti,
altori ed atiricl scovati non sulle tavole dei paleoscenici, ma nella vita vera e veale, dotati di [resca spontancita o
dingogno fertile. Ta pratiea sperimentale formerd questt nuovi elementi, ai quali alted s agghmgeranno, ereaneo
cost uma compagioe promta ad allrontare tatti i problemi dello schermo,

Dal fifrn @ Dard an mitione » regie off Marie Camering



.I'.uigi F'l'u:fiu'lj, Direttore generale per L Cinemalogeafia, in visita agli Stabitimenti delU UF.A. 2 Newbabalsbors, Nel grappe, Lo, Roneo-
conh, presidente della Cines, @ divettori dell’ UFAL i1 vegista Ucicky, Pattore Willy Fritseh ¢ Catrice Brigite Horney.

I visultati? B presto, per parlarne. Una cinematografia esemplare ¢ ben definita, per matarave, richiede un lungo
lavora. Vediamo nel moundo decadere indusiric che hdn decenni di gloria conguistaia con mezzi immani, ne vedizmo
altre non riuscire ad affermarsi sebbene cure cnovini ¥i siano -.If:(il{‘.:l[l’;‘..

L’lialia ha alfrontate i1 problema puntande su di una rvinobilitazione del prodotio. in senso etico, artistico o fec-
uico, seuza imnpastotavst in preconcetti assurdi e deleterii, che spesso roggiungono Peffetto opposto,

Il pubblico ilaliane — e quelle mondiale -~ sapranno riconoscere nel cowplesso di pe]licn]p che verranno proiei-
tate nelln prossima stagione, quelle, ¢ sono molie, che portane Pimprenta del nuovo tempo. Llazione suscilatrice del
Ministero per la Sl'unpa e la Propaganda ha determinato una gara fervida e wohile, alla r[uu]e partecipano, oserel
tflt{', con disinteressata p(tasmrm puu]uttml ] lefrlhlt. attori ¢ ieenick.

Chi sappia rendersi conlo di quale enorme {Ilﬂ?{‘l]e complesso sia la cinematografia, chi '-{ll)plﬂ fure 1 conlronni
col passalo, avrd netla e preciza la sensazione del distacco, dell’ascesa, del miglioramenio. E* il primo prasso.

Li prossima stagione vedrea filing italiani degni di competere eon la wigliore produzione mondiale per valore
arlistico @ tecuico. Ma, sopratiulle, vedra filins a aessuno zecondi per valore e significato etico. B questo & pilr inrpor-
tante. ¥ vedra che Ia nwova nostra cinematograta ha affroniare risolutamente talti i cosiderti « generi », rvisolvendo
formule spesso originali, affrontando et spesso difficilissimi,

A Venezia apparivanno rinque o sei film, tutri di carvatiere diverso: « Casta Diva », remautico in costiune; « Sear-
pe al sole », cievocazions di goerra; ¢ Passaporto vosso », o sfondo storico-politico; « Frecein d'ora », avveaturoso
drammatico; ¢ Awore », sociale; « Daré un milione », comico iteliano,

[ la produzione in cantiere, tutta nohilissinia, toceherd, in sede storica o attuale, figure o argowenti significativi,

rappresentativi, wnani.
Nasce oggi la certezza che fea non molte Plralia Fascista dird anche nel campo cinemalografice la sua parola. E

sard una parola degna dell’ora in eni viviamo,
LUIGI PREDDI

tela « Intercine 33,
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LE DATE DELLA GINEMATOGRAFIA ITALIANA

Anno 1895 - (21 dicembre) - Brevetto italiano per macchina cinematografica di ripresa @ prolezione:
Fllateo Afberini. . ' ' '

= 'F_'.ri;:no brevétto_ in tutto il mondo di macchina da ripresa cinematografica a formato ridotio,
con caricamento in piena luce: Filoleo  Alberini. '

- Costruzione del primo stabilimenlo cinematografico di produzioné, a Roma: «Alberini e
Santoni ».

- Produzione del primo iilm spettacolare italiano, con ticostruzioni su fondali dipinti: « La
presa di Roma », ' _

- Fondazione della Societd di produzione cine_matodratica «Cines », che rileva gli stabili-
mentil «Alberini & Santoni ». Nascita delis « Ambrosio », a Torine.’

- Produziong del primo. {ilm italigno a caratlere teatrale: «la storla di un Pierrol».

» 1909 - Fondazione delie principali case cinematografiche jtaliane: «Coelio» e «Caesar», a Ro-

R

192¢
.. ‘regista Alessandro Blasetti Il fim ottiene arfisticemente un grande successo.

ma; « Comerio» o «Milano », a Milano; «Lombardo», a Napali; « Pasquali» e «ltala», a

" Torino.

1712

1913

- Praduziong di « Ma I‘amor mio non muore », film che lancia e rende famosa l'attrice Lyda
Borelll.

- Produzicne della « Teresa Raquin», fiim di ambiante borghese, con Giacinta - Pezzana,
Maria Carmi e Dillo Lombardi. ' ' .

- Produzione del {lim « Sperduli nel buio», primo fllm a caratiere sociale, interpretato da
Giovannl Grasso., . =" FORA - '

--Produzione del primo film a speitacolo intero della cinematografla Internazionale: « Quo
yadis?», tratto dal romanzo dl Sienkievic, reglsta Enrico Guazzoni: metraggic superiore ai

1914

1000 m., costo. 42.000 lire. =~ . _

- Produzione del film 'italiano che ha dalo origine a «Intollerance » ed alla magglor parte
dei film storici esteri: « Cabiria ». Soggetio di- Gabriele  d’Annunzio, regia di Giovanni Pa-
strane, interprete principale Bartolomeo Pagano ‘(Macis_te], musiche di 1ldebrandc Pizzetii.

- Lunghezza superlore & 2000 m.

- ‘Primo brevetto mondiale di macchina da ripresa per pellicola panoramica, 70 mm,, (gran-

- deur): brevelto Aibe‘rini,_.'ce_duto & una ditta americana riel 1926 {wide film).

1915

a 1918 - Produzione della Hesperia, di Ghione (« | topi grigi» & del 1918), Amleto Novelli,
Alberto Capezzi, Diana Karenne, Maria Jacobini, ;_ﬂ«lberlb Collo, Pina Menichelll; inizi di Fran-

" cesca Bertinl.

1919

1920

192

1922

- Inizio della pletora- di prodyzione: a Roma si fondano successivamente quaranla case cl-
nematografiche; ‘a Torine altre dieci. Epoca della grande preduzione di Francesca Bertini.
- Produzlfbne del film « | Borgia », diretto da Caramba: ultima grande produzione storica del-
la cinematografia ante ¢risl. - ' _ ' :
-"Cieazio_rie del grands trusi cinematograflco « Unione Cinematografica », che inizia il siste-
ma di vendita della produzione a. gruppl, collocando con un capogruppo buono aliri nove
scartt di produzione al prezzo globzle per zona di 100.000 lire. Decadenza della produzione
che si industrializza al massimo e arriva al lavore in sorie. : -

- fgennaio) - Caduta delll,a -« Banca Iialiéh_a_cﬁ scon_to'» che scontava 1l porta[ogli" (:i_nema«

. tografico: chiusura del crediio all’industria, S1"infziano sublto i fallimenti delle case minori.

1923

1924

- Periodo di ristagno assoluto nella produzione ilaliaﬁa. Ny _ - .
- Tentalivo di ripresa da parte della Anonima Piitaluga che rileva gli stab_ilimenli FERT o

-Torino "e- realizza- dei film con Maciste, di genere avvenluroso, tipo romanzo d'appendice.

1930

1935
1934

1935

La produzione ottiene (n mediocre successo e gli stabilimenti sonc rapidamente richiusi.

- Per- iniziativa di un gruppo di giovani & costituita s « Auguglus », che realizza « $ole »,

- La Piltaluga rileva gli stabllimenti della « Cines » ed inizia la produzione parlata in italiano
con «la canzone dell’amora », regista Righelli, interpreti Elio Steiner e Dria Pacla; soggetic
iratto da una novella di Pirandello. .

- La produzicng -dei gruppi indipendent}, iniziata nell’ anno precedente ‘comincia ad affer-
marsi con film di caraftere _.commerciale, inlerpreti principall Elsa Merlini e Nino Besazzi.

- {28 setlembre) - Creazione della Direzione Generale per la Clnematagrafia presso if Sot-
tosegretariato ¢l Stato. per la Stampa e la Propaganda. -

- A gennaic si inizia la- lavorazione del film « Casta Diva », realizzato con il contralla della
Direzlone Generale. A marzo & maggio provvedimenti a favore della cinematografia nazlo-
nale. Ad aprile & glugnQ inizi di lavorazione dei film della nuova produzione







A VOCE Dl...

VERSIONE DEL FILM

N 1(_}}::;"1';;” - Fra le innumerevoli parole nuove, bislacche o barbariche, contro le quali Panzini muove la sun guerra

N otle Bemtorm dei trent’anni, guesta, brevissima e sibillina, — « Sin» — avrebbe, immagino, Ia virtt di fargli inarcare

! le sopracciglia e spalancare gli occhi, in segno di meraviglia e di spavento. In quell'ormai celebre « Mu-

seo dei mostricini », ch'¢ il ¢ Dizionario Moderno », rifatto sette volte, come nelle fiabe, « Sin» entra

leggero ed elegante ; ed il suo suono argentino fa vibrare le bacheche, dove stanno le parolone ermetiche
della medicina ¢ della hotanica,

Si peusa al nome di una divinitd, di un finime, di un generale cinese, a qualcosa insomma di
florito e misterioso, i fantastico e poetico, e non si tratta alla fine che dell’'abbreviazione di un Zrosso
termine tecnico, tutto esattezza e precisione: « sincronizzazione ». ¢ Sin» ha infatti libero corso spe-
cialmente negli studi cinematografici, nelle sale di ripresa, ben chiuse e difese dai rumori esterni ed ete-
rogentei, dove le parole superflue vengone bhandite e sostituite dai cenni.

Alle macchine di registrazione — infernali davvero al modo panziniano — che afferrano e segnano
tutto, nulla sfugge, nemmeno i sespiri e le bestemmie a fior di labbra, Le pareti di quelle sale hanno
orecchi, come i muri del Louvre nei romanzi di Ponson du Terrail. Piace credere che questo monosillabo
sibilante si sia venuto formando e divulgando non solo per una necessitd, ormai diffusa, di semplificare
il discorso, ma anche in nmaggio a quel tante di misteriosa che & nell’operazione del doppiaggio. I una
certa dose di mistero e di curiositd non manca.

Doppiare un film non significa, o non dovrebbe significare, traduzione letterale, ciod piatta ¢ pe-
destre, dei dialoghi originali americani o tedeschi, francesi o russi. Occorre invece che I'opera cinema-
tografica straniera, la quale reca il timbro di un’altra civiltd, nou sia contraffatta e snaturata, ma, attra-
verso un'interpretazione fedele e intelligente, conservi anzi e riveli intero auel suo carattere peculiare,
che ne ha consigliato la versione, ne ha fatta desiderare la conoscenza e la- diffusione.

Studiato e inteso lo spirito del fiihm, presa confidenza coi personaggi, 1 luoghi, i costomi, la lingua,
gli elementi naturali del film, comineia per il traduttore del copione (il primo misterioso attore del dop-
piaggio) Ja sua grossa fatica, spesso misconosciuta, quasi senipre ignorata. Formata la prima orditura,
vaga ¢ puramente indicativa, bisogna riprenderla in mano e rivederla filo per filo, ciod battuta per hat-
tuta, sforzandosi di conservare al dialago non solo il suo significato, il suo sapore, le sue sfumature, ma
anche il suo giusto tempo, la sua esalta lunghezza, lo stesso numero di parole, quasi la stessa quantita
e qualitad di vocali e di consonanti. - .

Tagliato il « parlato », il traduttore vede passare e ripassare davanti a s¢ Wallace Beery o Norma
Shearer che aprono la bocca e gestiscono, improvvisamente afoni e fantommtici, in attesa delle nuove
parole che egli sceglierd per loro; e la scelta sard lunga e faticosa, Con gli occhi fissi su quelle labbra
in movimento, egli si studierd di ridare loro un suono e un senso; doserd le vocali aperte e chiuse, le
consenanti labiali e dentali, gutturali e palatali, deciso a spaccare e sviscerare I'alfabeto sano pur di riu-
scire, con uno zelo grammaticale che mai avrebbe sperato ai tempi del ginnasio, Compiuti i dialoghi, pre-
parato cioé lo spartito, bisogua strumentarlo e orchestrarlo.

Il direttore del doppiaggio, — questo silenzioso maestro delle voci, — esamina il copione e asse-
gna quindi le part agli attori scritturati, avendo cura che la traduzione corrisponda il pin che sia pos-
sibile all’originale, nello stile della recitazione e nella fedeltd ai caratteri rappresentati. La differenza
tra la voce fresca e sottile di Maureen O' Sullivan e quella metallica della Garbo o quella meridio-
nale di Dolores del Rio: tra il timbro sicuro di Gable e guello mutevole di Montgomery, va rispet-
tatz e mantenuta. Comincia, nello studio, la sincronizzazione; il film straniero si spoglia della sua veste

< Wallace T ‘/ f _ nativa per assumerne una nuova, nostra, che, come si dira, non sempre & la pit indovinata.
d voAnmiielal - ) .
L k%

pnper
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Benché in complesso il doppiaggio italiano sia migliore, a quanto si assicura, di quelle francese o
tedesco, si devono tuttavia lamentare inconvenienti e difetti di vario genere che si ripercuotono sul
film tradotto e gli tolgono gran parte dei pregi primitivi.

La fretta nell’esecusione, — B il male magpiore, dal quale derivano, piti o meno, tutti ghi altri,
Ta Casa appaltatrice del doppiaggio (nove ne esistono a Roma), per ridurre al minimo le spese, e per
accrescere al massimo il guadagno, stringe i tempi e doppia non solo in 3-5 giorni, come accade nor-
malmente, ma anche in meno, i film commissionati dall'importatore, per passare subito a un altro
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doppiaggio, e cioé a un altra guadagno. Non si fa sover-
chia distinzione tra film e film, wa si valuta il lavore sotto
un aspetto grettamente commerciale. Questa fretta si co-
munica pericolosamente al direttore del doppiaggio che é
costretto, senza poter compicre la necessaria opera di studio
del film e di scelta, preparazione psicologica e divezione de-
gli attor], a iniziare e terminare il lavoro a tamburo bat-
tente, Si affidano, cosi, per cconomia, a un attore solo sino
a due o tre parti nella medesima pellicola, rendendo mano-
tona e piatta la recitazione, ch'era nell'originale varia c
colorita. I.incisione sonora, non regolata, riesce difettosa e
intollerabile mentre ghi interpreti, abbandonati a sé stessi,

hanuo modo di denunciare, con vistosa falsitd, la loro ori-

gine featrale. Il ¢ hirignao », cacciato dalla porta del teatro,
é entrato per la finestra degli stabilimenti di sincronizza-
zione, e il pubblico gid fiuta Tinganno,

Naturalmente, il film d'arte trattato a questa stregua
perde ogni valore e interesse, « L'Uomo d’Aran», nono-
stante ln commendatizia del premio veneziano, fu doppiato,
o meglio straziato, in un giorno solo, a un prezzo basso,
quasi si fosse trattato di un vecchio ¢ Pathé journaly sulla
vila marinara. I personaggi di Flaherty, entrando in Iialia
si misero a parlare, come tutti sanno, una lingua henelliana,
pleonastica e floreale, rifiutata anche dal pescatore della
reclame dell’oliv di werluzzo. Quel ragazzo che, in piena
tempesta, raccomandava al padre, con spiccata accento to-
sco-romano, di faré attenzione agli scogli, rimarrd per un
pezzo sulla cosclenza dei traduttori e riduttori; almeno
guanto i pionieri di « Nostro pane guotidiano » che, men-
tre scavano il fosso, clacolano came comarelle, vicchi d'in-
teriezioni e di consigli cretini.

I.a concorrenza feroce tra le case di doppiaggio —

dalle 30 mila lire, prezzo minimo per film, si scende tal- -

volta alle 20 mila, tutto compreso, — fa il resto.

Il doppiaggio invece, ripetiamo, & un lavore che ti-
chiede non soltanto iutelligenza, gusto e cultura da parte
degli interpreti, ma anche precisione e pazienza per quanto
rignarda l'incisione sonora e vocale. Si tratta insomma di
una complessa esecuzione tecnico-estetica che vuole, oitre-

tutte, calma e tempo.

It Direitore - atiore. — Presso alcuni stabilimenti, il
direttore del doppiaggic, guando sia un attore drammatico,
si assume oltre quello consueto direttivo, il ruolo d'attore
nello stesso film da doppiare. Il duplice incarico, se profitta
finanziariamente all'interessato, non si pud dire riesca al-
trettanto utile all’esecuzione. I1 direttore-attore pud, nella

-migliore delle ipotesi, sorvegliare gli altri ma non se stesso,

trascurande necegsariamente le scene in cui si trovi impe-
gnato ed esponendosi alle critiche degli attori, cui dovxebbe
imporsi.

Attori. — I « andare in sincrono », come & dice in
gergo, & pitt che una qualitd acquisita, un vero dono natu-
rale. Attori drammatici di qualche nome e di buona espe-
rienza scenica dinno, alla prova dei fatti, risultati di molto
inferiori a quelli conseguiti da un modesto generico, ormai
specializzatosi nel suo lavoro. Ne consegue pertanto che
gli interpreti sono relativamente 1)0::]'11, e sempre adope-
rati e troppo conosciuti., Cambiano i « diviy ma le voci
restano,

__Perché non tentare, sotto la 1esp0ns'1b1]|ta del chret-. L
tore- del doppiaggio, che vedrebbe cosi accrescmtl il suo
pr esuglo e il sue ruolo, una immissione di elementi nuovi,
preparali e cn_smenzwm, una hreve coorte di interp e_t_l_sgnza '

“mbﬁz“s g Vigd
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lezie o tare teatrali, di gente dalla parlata fresca e sl)ont'l-

1

nea? Il doppiaggio italiano & malato di enfasi e improvyi-
sazione come un vecchio corista di melodramma.
Esaminata sommariamente la sitnazione attuale ed
enumerati i difetti di pily forte rilievo, esponiamo qui di
segmto alcuni rimedi da adoettare sottolineanco - subito I'a-
zione che il massimo organismo italiano, cioé la Direzione
Generale per la Cinematografia, dovrebbe esercitare

— Agire prontamente e decisamente sui titolari delle
case di dopplagglo per evitare che i film stranieri in ge-

nere, e in particolare quelli pitt notevoli {la Direzione Ge- -

nerale per Ia Cmematograﬁw, grazie alle sue «tavole di
qegmlazmue » & in grado di poterli individuare a tempo)
siano doppiati frettolosamente e male, :

— 1 eritici cmematnglaﬁm dovrebbero occuparsi; con
maggicre attenzione ¢ severitd, del doppiaggio allo stesso
modo che i critici letterari, recensendo libri stranieri, guar-
tlano e all'opera originale e alla sua traduzione. _

Se qualche differenza ci corre tra la « Certosa i Par-
ma » tradotta da Ferdinando Martini e un'altra ridotta da

un anonimo professore di francese, perché non distinguere -

il doppiato di un buon direttore da quello di un noleggia-
tore o di un capo ufficio stampa, in fregola di letteratura
e di direzione scenica? Non sarebbe inutile percid rendere
di pubblica ragione, attraversg le critiche gl()ll‘l'l]lstlt:he, i
nomi dei riduttori ¢ direttori del doppiaggio, per mcglm im-
pegmlh e ¢ comprowetterli ».

— Per i film pia importanti (Nastro pane quotidiano
- Il Figlinal prodigo, ccc.) la Direzione Generale potrebhe
senz'altro intervenire designando in anticipo tradutiore e
direttore,

Codesti interventi finirebbero poi per stablhle un elen-"

co, o albo, del doppiaggio, di certa utilitd e garanzaa

—— A tecnici ispettori della Direzione Generalé dovreb-_ '
be essere affidato il controllo sugli appmeccln d'incisione - -

negli stabilimenti e sugli apparecchi sonori di proiezione.

. Provvedimenti ¢ propaste che mirano a immettere un

po’ di serieta, cultura e rettitudine -anche in questo settore
cinematografico, defilato sinora dalla vista e dal trm di una
critica 1esponsahlle

GIORGIO VECCHIE_TTI

Virgilio L:_'.Zli tra-
duttore di dialo-
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1L CARTELLO
PUBBLICITARIO
DEI FILM

- 11 cartello pubblicitario dei  films
ha un valore commerciale che & inutile
dimostrare: ma oltre al valore com-
‘merciale deve avere anche un valore
artistico che troppo spesso invece non
ha; questo specialmente in Italia dove
- pure la nostra intelligenza potrebbe
dare ;sempre nuove creazioni ¢ di gu-
sgo superiore a quelle di qualsiasi al-
tra nazione, Generalmente il cartello,
specié da noi, & pittorico, o per meglio
dire pseuda pittorico cioé alcune ri-
produzioni fotografiche o quasi di una
scena del filn: vengono riportate a co-

lori in misura pilt ampia e la seritta

spesso -& schiacciata da queste gran-
di figure o dal caos di colori di pes-
simo gusto con cui il eartello stesso &
dipinto: - o
 E evidente che in una qualsiasi for-
" ma 'j')ul)'b'licitaria del genere, il prodot-
to che _si"vuole mettere sotto agli oc-
chi’del pubblico deve avere un posto
preminente e quindi la scrilta deve
avere un valore maggiore rispetto al
resto, e balzare allo sguardo del pas-
sante _al quale spesso interessa il titolo
del filim, o, cattiva abitudine, il nome
della diva o del divo. Quindi le scrit-
te non solo devono essere Jeggibili ma
anche debbono avere maggiore impor-

Tipo di manifesto che unisce con ehriarezza e in grmontia il carattere pittorico a quello tiporrafico

tanza della rappresentazione pittorica
che dovrebhe riuscire di complemen-
ta e non essere il punto focale del ma-
nifesto. Per otteners un buon cartello
bisogna curare molto i caratteri delle
‘liciture ; in America in cuesto campo
si sono ottenuti dei risultati tipografici
di primissimo ordine; a tale riguardo
& opportuno ricordare il lavora com-
piuto dai capi dipartimento della pul-
Blicitd delle case americane, da Hal
Burrows per la Metro, a Jerome No-
vat della Paramount, da Hal IHerne
degli United Artists a George Brown
"della Columbia a Gordon S. White
della World Wide.

E' in uso oltre al manifesto pitto-

rico anche quelio esclusivamente tipo-.

grafico. Quantungue questo sia molto
pitt simpatico dell’altro, anchie ha dei
grandi svantaggi che sonc spesso im-
putabili alla incapacitd dell’autore; e
come difetti si possono citare la siste-

mazione poco armonica delle lettere o

‘il contrasto tra il colore di fondo e

quello delle lettere stesse. Il cartelio
per essere completo ed ottenere quindi
pienamente il suo scopo pubblicitatio
dovrebbe essere e pittorica e tipografi-
co, unire gli elementi pittorici armo-
ninsamente con quelli tipografici ed ot-
tenere un complesso omogeneo e di
erande rilievo,

Anche il colore ha una grande im-
portanza; e non deve riuscire mai sto-
nato anche se la sua funzione esige
che siz vivacissimo,

Gerard Rutten per il suo film Acqua
Morta, ha creato pure il cartello pub-
blicitario ed & stato eeriamente uno doi
cartelli piit di buon gusto poiché dava
tna sintesi del film e non soffocava la
didascalia, ma a questa serviva armo-
niosamente di sfondo. Il cartellonista
dovrebbe non solo ispirarsi a quella
mezza dozzina di fotografie che gli
vengono date dalla Casa, ma anche
avere cognizione esatta dello scenario
del film, potendo cosi avere a disposi-
zione un orizzonte pit ampio per la
sua fantasia. 11 manifesto in tal modo
non riesce un'acvida copia di gualche

- riproduzione fotografica ma una vera

e propria creazione riassuntiva o ispi-
rantesi ai momenti pit significativi el

‘efficaci per la mentalita del pubblice.

In tal modo si eviterebbe anche la
standardizzazione del manifesto che
Inscia indifferente I'osservatore a tutto
detrimento della pubblicitd al film.

CLAUDIO CAVAGGIONI







Una tiprovn, per assurdo, del fatto sem-
pre tontestato che il Cinemn sia un’arte,
pud esser data da cidb: che per coloto §
guali il Cinema fauno — i registi — vige
Tidentiea legge da toni verilicatn per gli
unomini delle altre arti: tanto pil simpa-
tici, nmanamente, quante meno artisti; e
vieeversa, Non ¢'& persona al mondo cui
sin pil facile affezionarsi che a un eattivo
pittore; come’ un poela genttine & di re-
gola scostante. '

Machaly wa i registi in gamba non con-
traddice a questa legge; il primo contatio
con lui obbliga u svperave, buen segno,
un impulse di antipatin, E' wvomo fredde,
dallo sguardo cullive e pesante; una ver-
nice @i cortesin internazienale & su di Iwi
non pit di un semplice velo, e¢he lascin
teasparir subite le insoffervnze, gli spigoli,
In prepotenza, Je testardaggini ¢ legoismo
di una persouna d'ingegno wncor molte vi-
eina alla sua origineg terragna, malgrado i
éorvettivi delPeducazione e della coltura,

‘Bimile @ corti proprietarii di grandi fab-

briche . giunti alla riechezzn e al eomando

dalla govetla operaia, resta in Machaty un
fonde @artigiano; vien fallo ogni momen:

1o di gumdmgh le mani. E nei suoi di-
. scom ritorna spesso la terra: la Cecoslo-

vacchn rarale e solenne, legnta a ‘tendi-

- gioni rigide di lavore, di pena sol soleo.
1l sangue elementare delln gleba si- senle

che alimenta in Iui, jrvitandolo, un cervello.
complicate dlintellontuale moderng.

ERL

Artigiano, Machaty -2 prmm di tnito un
Iomgr.ﬁo. Accompagnandole in un guo per
IIalin centralo ho avuto lagwna di e
ravigliacmi ‘¢che con tanto. Cinema sulle.
spalle. -avesse. ancora voglia di fare delle
[otografie. La sua m.mclunetlu non I'ab-

.Imnclonu un istante; sé nc SeEVe come. il
-pltture d'un . laceuing, per prendere “ap-

punto di una fisionomin, di un’inguadratu-
va, di un eifetto di luce, Materiale che
gli servird domani per le sue ¢ composi-
ziohiy. B’ ovvio che Ian base espressivn
del Cinema restn per Machaly, e giusia
menle, nel processo fotogralico, Non ere-
de wmilinnte prender fotografie nel Campo
di Sienn, a rischio che lo sbagline col so-
lito rurisla.

Anche In sua conversazione suppunt't Vo-
lentieri sulla te¢nica fotografica, al minimo
appiglio. Ti pacla di disfrommaziond, enl-
sioni, con Aria sommessa e convenuta, come
fea un arlista e wn critico, prodici dello
slesso gergo, tornano in discorse continua-
mente il no, i vapporti, i valori ece. Il
sup lingunaggio spiritwale, che si traduce
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cosi nel swo linguaggio pratico, & il chiara-

gouro  dell’immagine. La chioma dwn al-

Lero, Pangolo di una chiesa ‘o lo zigomo di
uno veechia awirane il 4o sguarde allin-
fuori dogni consldemzlone d'altea natura.
« Puro pittore », si direbbe di lui se dipin-
gesse. Di un pacse, inedito per Ini, come
Pltalia, poeo si curava di perre in rolu-
zione gli aspoui esterieri con la siovim, i
costume, letica; guardova e fologl'ufava,
senzn chieders lante spicgazioui,

1o visto perd che il Pascismo lo inte
ressn molto; ¢ credo -di capire che eid sia
in relagione all’esperienza politica cosl
diversa che sta compiendo la spa giovane
pateia. Del resto ln curiosild mentale & in
Ini sveglin, Ma il Fascisme deve attirarle
anche & sopratuito in quanto & un movi
mente d'oggi, unn cosa viva nell'aria che
egli stesso respira: Machaty soffre, se non
shaglio, di queste civetterie d'uome ¢ mo-
derno » (tante piit ne soffre in quanto il
suo fondo restn paesano).

* &k

Con Pimparare a conoscerlo fotografo,

‘Yo polulo spiegarmi Torigine della incer-

tezza in ¢ni mi losciavano le sue opere.
Estasi, .Notturno, ece. Ne “vedeve le alte

" qualiti; qualeosa ini Taseiava dubbioso, So

orn cegli gid gpgdg poste, attraverso la
fotografin intesa come ¢linghopggio e

nomo »,.le bosi di una vera eciviltd cinema-

tografiea: ollo stessp ‘mode come un con-
temporaneo di Tizidno e Veronese ¢ Tin-
toreite now avrebhbe - potuto aver dubbio
sull’esistenza di una civilth piverica suili-
ciente o se stessa, regolata da proprie leg-
gi, vicea infine di uno propria gretorica »:
ossia di uno stile di comode, non indivi-
duale, ma-.appartencnté all'spoca. Paliet,
Stemberg ¢ gli aliei samtoni del chiaro-

- scuro Llnemntogmﬁw “debbono essere per
Pappunte i Tiziano ¢ i Veronese della « ci-
- vilta» dun Machaty Che ndn -1i imita,

badiome, n tanto meno li copia; ma che
aceétta le lore conclusioni come imperso-
nali, hene di wtti, terrene comune per e
dificazione delle eiud traspaventi. Si dimo-
stra in tal senso, pilt che un temperamen-
lo autonome, un < seguace »; c¢ol wmerito
storico d'esser lrn i primissimi a imporre,
non senza sacrificie di s, il senso di gque-
sta vivenle <« convenzione» ecspressiva, di
queste vocaholavio internazienale per poe-
ti filmistici, Ha superato, come oggi non pil
necessario, lo stadio della originalitd; =
vantaggio dell'affermazione di uno stile dif-

a

fuso. Avrd Lorte nel fatto; eppur mi & eara
questa sua fede. So anch’io, per la mia
dura esperienza in altro campo, che uon

SU MACHATY

ai pud sperare in un’epoen artisticmmente
geande la quale non si sviluppi da questa
preliminare intesa sui mezzi. Mi eoenfermo
in cid, candidamente, per fornnlistn e cal-
ligrafo.

P

Tra San Quirice d'Orcin ¢ Rodicofani
siomo entrali in una discussione. Mi chie-
deva perch&, a mio avvisn, con tanta forza
d*arle quania ne hanne gli laliani ¢ wnta
spinta ol fare guanta ce waveva data un
wredicennio ormai di Rivoluzione wmussoli-
niana, la nostea produzione si trovasse an-
corn, cerlo, senza pregindizio delle affer-
mazioni future, in un punto cosi scursi-
menmte tipice; continuasse a dimostearsi, nel.
I'ussieme, meno ¢ cinemtogralicas di al-
lre, pur crescinte in climi tante meno {n-
vorcvoli, nll’apparenza.

Era una cosa che m’ero naturalmente
chiesta anchio le mille volte; e credelti
poter risponders con un argomento pit ge-
nerale di quello che si riferiva al nostro
solo Pacse. Non sollanto Plialia, dissi in,
ma Frencia e Spagna e Inghillerra, le Na-
gioni eiod, con la nostra, di pih alta e
veechia civilth coutinentale, sonmo rimaste
indietro di fronte wlPAmerien, poese fre-
seo ancorn di vernice. Molio siento & an-

_che, in Orviente, il Ginema indiane, per gli

slessi motivi. 5i son viste, per contro, helle
affermasioni nelln Scandinavia, in Dani-
macen, in Cecoslovaechia per I'appunto, cee.
Si, fa cccezione In Germania; quells ormai
olassica del! «mutey. Ma Ia Germonin, a
parte certn sua nalura intimamente salva-
tica, astraltivu ed idenlistica, conlava al
nostro paragone sopra un elemento fondu-
mentale: una profondissima tenncissima
tradigione grafica, da Diwer a Grosz, du
Gutenberg  all'Insel-Verlag: 1a  fotografia
nen & per lore, insemma, che lo «svilup-
po> nttunle di quella idee grafice melln
quale consiste ¢ si esprime da secoli, 1antn
parte del genio tevlonico,

Machaty mi stava a sentiv sorridendo;
ma non apriva bocea. B avrel giurnle che
non era persnaso,

Quello che io credo impneci noi ilalioni
nel fare del Cinema, continuai, & questo:
che non possigmo guardarz con occhi ver-
gini e mente sgombra nessun speltacolo,
senza che queste ci si «atteggi» in forme
propric a gualenna delle vecchie arii. La
giovane contading che ora vedinme venire
su per questa steada bianea & per me cuel
Ia tela di Glovanni Fabbri; o ¢La don-
zelletts vien dalla campagna »; queslo pee-
saggio & dei lrecentisii senesi; quel grop-
po di case ha I"andamento e il colore d'un
afiresce di Giotto; aleggin interne a (ue-




stn falee di luna una melodia di Bellini.
Noi non vediamo pit il mondo divettamen.
e, disinteressatamente; ma in armonia, in
cadenze, in ritmi prestabiliti. Certe nostre
campagne, pur creale dallachiteio di con:
tadinit incolti, rispendono nelln disposizio-
ne dei Blari, degli alberi, delle siepi, nel-
Pundamento delle arature, a un cosi nitido
gsentimente d’acchitettura, ¢he nulla & pid
in osse, sollo quesio aspetto, di naturale.
Tuie da noi & y miswea duomo; una cor-
renle espressiona ilalinnn dice: ¢a regoln
darte »; ¢lalle o regola dlarte». Questa
regole, now serina, FPabbiamo nell’ossa dal
nascere; non i abhandena,

Chiaro percid quello che acende negli Ita.
liani risvelo al Cinema: nessunn visione
tende in noi a risolversi ¢ cinematografi-
eamiento 3, hensi lutte o risolversi o ¢ pit-
toricamente », o ¢ archilettonicamente », o
¢ poctirnmente » o ¢ musicalmente » eee.
Nui stwivo allaceari per mille fili alle vee-
chie artiy ¢ non & che qunaleoan si ribelli
in nol a up’urte nuove. &' solo che ineli-
niano per poalura a costringer questultima
nelle ginstificazioni estetiche e negli ateg-
ginneenti veoprii di e le altre,

Finnlmente Machaty mi interrappe. Copi-
va, ma non era punlo d'nccordo, Per ui le
singele arti — lo avrei giurate — non sono
cosl distinte 1ra loro; tendono di comtinue
a interseenrsi ed a foudersi ¢ confondersi,
11 Cinema nen & mn'orte npeove, o sé stante,
ma comt Jo mobile sintesi delle precedenti;
wilehd chi nossieda a fondo quelle devies
sore in condizione privileginta di fronte o
gquostn, Non scorge dilferenza fea il ¢ 1a-
glios di un dipinte e I’ ¢ inguadratorn »
di un fotogrnmma. Il modo di furgli am-
metiere  che  Tatto  mentale  sevondo il
quale Botticelli ha piegate in un tulle
ovde 1o Madonna del Mugnificet non ha
che un rapporto cskeriore con la trovnta
prospetiien d'nn Murnauw o don Eisenslein?
Crode ail’unita dello anirito; alfa fusione
dolle nrii; e insomma & impossibile in-
tenelersis,

Duila son replien, 1 ma & rvisultato perd
questo: chegli potrebbe fare wn oltimo
film {mmbiente italiano, tonto il Cinema
ha bisogne di gente c¢he guardi queste
mongde senza prevenzioni ¢ senza € vicordi » 3
¢oma forse pacecchi di noi Italinni, registi
offoltivi o rvegisti in pectore, si farebbe
bene nndande a Iavornre un po' fuori d&'I-
taliny s contatto con wia naturn dove non
oleggino tanti fantwsmi dimmortalith eren-
Livie,

LR R |

IFerrate come au accidente nel suo me-
stiere, Machaty non & wne il quale si limiti
0o eredere che Ia [unzione del wegista &
puramente artistica, e chie per il resio prov-
vede lo Spirite saple inenrnato in teenicl
della ripresn, delPilluminnzione, del sno-
no ece. Sa di tnito in wui i settori. L'ho

seguito & Pisorno nelln sua visita o quegli
stabilimenti: ¢ bisognava vedere con quan-
la petulanza, autorilh, entusissmo, ficcava
il naso dappertutto ¢ metteva in imbacnzze
i snoi ciceroni. 3% informato fin della pit
irrilevante minuzin; di ogni cosa ha chie-
sto il metive e fatle wnn critien esatta; dal
pavimento di wna sala a wua rivestimento
antifonico, dai mistemi di presa i correns
te ai tavoli di montagpio, dagli ambienti
per le comparse alle camere di truccaggio
ai mugaszini di deposite, di lnoge in luo-
go o di cosn in cosn ha dimoestrate unm

competenza, un senso pratico e wno spirito
d’osservazione hellissiml. Bestemmiava, ri-

-deva grosso, imbastiva progetti, dava sfron-

tati consigli, si fnceva alllimprovviso timi.
do come un bambino, voltava senza riguar-
do Ic spalle allinterlocutore: insopporla-
bile ¢ divertentizsime.

Finch alln mensa patcioreale di Forza.
ne, un certo vinello nen gli ha aperto I'n-
mare ¢ Pha portate sni toni lirici; allora &
tornio foori Lartista e wui gli abbiame

voluto Dhene.
CORRADO PAVOLINI



LAppedn Wi Yeuulo neto poring i Bar. Barraceo 1n ¢ Amore »

E sempre aveonuio che donne lo quali hano wna toro ecce
sionale rogione di notorietd, abbiane {inposte une modi creats
dalia lora fantasia, dal loro buon gusto, sdutta atin foro personclité.

Nelly di strane qaindi, anzi naturalissime, cfte e attrici cine-
matografiehe in genere, le dive in purticolare, costituiseano le re-
gine e le arbitre dellelegurzo,

I questu loro possibilite sono efutate dal fatro che § modellisti
di citd si serpone sona guasi sempre 3 pif famosi od abili che vi

Abite do pranze indessato dally Bucaati nel o ¢ Preceia &ore 5

- IL CINEM!

sieno o pongonns, oquestc won dieve fatice, oagnd Loro pessibilita
por fure della loro cliente presivse nn tipe sempre pie heblo o
CArULEOris i,

Come anche lo maggiori case di mode si ispirine wi modells
ofe pit furoroggiono sugfi sehermi dot cigematogeafo, mfvolte pee-
fine quesi senza accargersene, fo dinostra un wllegro episedéio. Lo
megistratura vientese fn, gyoualche tempn fa. chivmata o gindicare
an grave plagio in futto di eleganze femminifi,

Uree navenulo, néentemenn, che i signora ritenevn copieda un
s modefloe de w'afire clionte di waa concorrente sartorin, B fuz
cile fimmaginure o tragicommedia che, per buona sorte, fu nop
sole incruente mu e licto fine; perchd | magistrati viconobbero
che nessune delle due surtorie mveve copiato dall'sltra, me tutte o
due avevasn copintn du wne pellicoln ehe, nientemens, era ¢ La
Regine Cristing», Jatta vivivore nella cefluloide da Gret Garbe,

A proposite di Grate Garbo in questo periodo estive ohi non ha
incontrato qualche nostra dovaa elegnnte in abito da PORLETIREIG oon
gonna dunga v giacee in et rigide ohe ricords Felogantissinio »
strano ahito indossute dalle tante imitate dive in « Velo dipinto » 7

Mu ritorniame in case vostra, In quest fervidu riprese di ogng
muaiifestuzione di arte e di bellesse ftalionw, wulte abbicmo du i
vidivre anche in questo campo sin dal fare cinematografico, sia dof
lio delfa eleganza delle nostre meno celebri nm non e Draye
e belle attrici, La moda ireliona si vale del cinemattografo, ¢ pii st
virrie fn seguite, per prapagandare lo sua ricondgiistate e ginste




Looarn Nueci oof it & Breceia d'0ro s

MODA -

celebritd vincendo Ao pltime sciocche resistenze degli inmamorati
dedllesotivnn gl ognd costo.

I osodelfi ofie Pwie dellie Moda Bolionn spesso of presonta at-
freavaerio & corii eteegpd della o Luce s, sono ba midgliore dimostra-
stone del enme fy gendolitd ftafinng sappin adatiamente vestire Lo
distree italiane o del came fosse una stapida loggemda quelle che
of foceva pitencre ormai definitivamente Hguwidaed in questo campo.

Lo aosier fettriel troperanino gui una buone wnice Leta di
wffecdfearsi per segnalare lore quante ta cinematografin i gencre,
geflo (alicemy (v partieofure, faveerit in fatto di mode.

e qunttro delisiose fionrine che, tante per cominciwre, pre-
sertiimo, appariranse aei fifis che vercanino donciati nella pros.
sineer stagtone, dopo il fattesione &8 Fenezia,

Far praziose Duraati o ingaainato i sun sielfo e perfatio corpo
in g abvito semplicissimo di grosse sete tneida, morbide; fa gonna
fiusegear finen wi piedi, rome vedete, adorisee completamente, mentre
it corperta ¢ leggermende inerespato alleltezze daol collo formando,
cour Iosnn mieplonza, Wi onmeezze omamica. Uaoriceo nastro colorato,
daprey aver ginto fa vita, rieado dictro sulla gonsie fornondo fd sola
gireteniziving,

Fawea Nueed, biciching o delisfosa, vo In presentiomeo, vieeve
etfrentente, moetitre iopestaglic complate fa sea tolette. DN livea
SEEsite, esxa cont il spo feeee straseico snellisee fo fizvera o resen
proaticu, tomoufanie fu suo rieeliezzos Chivse de an’alta cintare della
offi, ruesta forawe eastro che rivade sefa gonnoa,

K,

s{osse

a elegante modellivo  da watting indossato da Kaileen Kelli

) Seavplien tumto quante olegants & i completo do matting. Esso
& die lung color pastello foggerissima ed & di Linen diritta con
e doppic piega duvanté encitie fino gquest in fordo, Une eintien
rpnntnceta con able filibie ricoperta di senffa ¢ wn riceo nastro in
velluto di seta marrone danne tone ol modello. Infine, passonde
ni cappelli, we presenticomo wno di forma modernissime o granto
patd adatio a dare risalto olle bellesza delle baronessy Barrages
che grasiosemente e o frreseni, ;
MARTA
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Fasere Hie aronlanaro, o @ilenfico  montandro el acdora i
serer mantagag e i esse conosce edlio i voftis qurestn & il seprefo
def swceessn di Lidgi Tronker,

Nato fro i ghicceini di Ortisel di frmiglic modesta st e
vera, exli nen wvess o sue disposizione ¢ precsl  pecossdri o per
proseguire negli stedi seperiori come dosiderava:  riascl o pro.
curarsoli diretgnmente, sie con fecioni df sei. sin fecende fer wnidda
alpine alle comitive di toristi in visita alle zone del Drewnero
o detle Dofomici che eghi conosee afly perfezione. Poteva cost
lanrenrsi in ingegnorie civile, od inizievn lo professione nall dlio
Adipe,

Come goide alpina, Luigi Treaker eblbe ocensione di pren-
dere i primi contuei ol cinemd, Conducenn ung comiitiva  delly
qtiitde focene parte i regista Arwold Fenck che si trovacd i Tirolo
per girare alcune scene i montagin.

Notita ba fisionomin forte od espressica defle sea gieida, il
Funl wli propeneve di dnterpretare wt parts nel fiflm o« Lo mon-
ttgna sactd » ehe egli doveva girare, Questa nrim provg eostitui
wn grande successo per Trenker o fu seguitn da aftee. T oriseltati
favareosli finivano per interessurlo sine ad ussorbirlo romplata

merte: lo siee doii ecoezionall dovevano jure di lui wno dei pii

appassionunii ¢ eompleli cineasti. Beli & giunto griadualmente w coan
trotlare nel modo pite complete © suni Iivari cinematografici der
quali scrive i eopione, interpratn fa purie pritccipale ed & i rogisia.
1i st Engegno, la swe sonsibilitg di artista inmwinorato detlis ratiern
¢ delln natuedlezza appaionn  chiarmmente nei swol lopori: el
mante in fiepame », ol Ribollos, « 11 Figlivot prodigo ».

Ho partate con Trenker gloeni or sono aed Ostia.

I registe — eghi mi dicera — deve incomingiore col creare
i actimus edutte wllo soiluppoe del suno lovore facendolo  prece:
dere dn wn lungn o puasicrte periede di stodio del soggoette. di
ricerclee v di meticolose preparazions .

& Por oin che riguerde @ film, io o concapisco esclr
comte wir Hrtto omogeneo, percle in tal modo soltanto voedo fn pas-
sibifitie di furne wWopera darte. Odio il divismo e non fio e
exitnta @ dinostrarlo, anihe con espressiond forti, quando si é ohies
sta b mia apinione af rigiorde s,

¢ (e HLCTL ¢

i SO

chone fo stesso ohe scelgo i tema o prepra I soggeito ded
miei films. Naturalnrente 8 stdio o lango asanimitido, foggendo
bie femteratira affine allargomento o sopratatto fibei o romanzi di
auwtori pite o mens notic mia detibe dire i progsito di aperd
provirato parecchic defusfond o nuierosi peied wmici chie i vo-
Tevino assoltutmnente convincere u rewdizzare questo o auel favors,
o lore eevisn purticelermente adntte alle mie possiliifitg, efie neeed
i merite di essere seritto dic atori molto woti. Con el o vogho
dimustrare di escere rostio af consigli che mi si possono dare; fi
ascolto anzi con plecere anche se fnfiny debba pei segnire s
tunke i mio parere s,

e Nel perioda che procede quelfo deily sturdie pora o proprio
del sogxette o che clinmerd di ricerche, periodn (o cof ronduco
wna wite frregolare o dingmics ol wassimo grodo, cerco apprindil
di immegazzinare, f piftc possibile, opinioni o pareri Javoreoofi o
contrari alle mia tesi concretandele, cost, graduelmente, Alora
mi Inseio trasportare completements dol i istinto « areriibin
di cittie spesso ancke di nuziows vivende ord fra artistioe persos
pedita deltombionte cultarale, ore fra gli amili montanari duolle
mic valli. Proso infine e min decisione, mi dedico completemoentes
al nio favoro cercandn aovidermi i wadd §oghedici deome pue-
colti ed assimilutis.

¢ Ho detto di essere contrario ol divisma ¢ soggivngo di den
peter soffrive i teatro di posa, dE rifuggice i fritlo efrednto prOSsa
essere artificiele: avite il mondn defle carte o def Delietto ed
amio L gente semplice o sincera fra e quale del roste ho sempre
seelto § miei collaborntori, che wftraverse anui Ji eaperienisn nf
hanno date sempre un aivio pragiosn .

¢ Faceordo, lio comprensione pire comploin Camibeisin Tra
ehid gnida o dte Duniona ad pna realizzesione citientogralicn od f
suoi colfaboraiori & il fattore essenziale per o riescite di i fides o

e BEd il neove film che fei dirigeri, oI Condottioris, Pl
trie e soggelth i suo gusto?

Trenkor sorvise: ¢ Con tele filme si readizzerd an miv sogno
praditerto. Sone anui che  sindio gquesto argomente et T
mitto Pimpeguo nel fur rivivere o figure di < Giovonai datle Hunde
Nores, B twn compite che ol entusiusmo .

GIANNI DE TOMASI
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potrebbero negarle il diritto d’avere
gid una storia: ed & ormai tanto viva
e presente a chiunque si ocenpi di
cinema, che non si riesce neppur
pitt ad immaginare che, perché na-
scesse, occorreva pur qualcuno a met-
terla al mondo, combattendo I'apa-
tia degli sfiaccolati sospiranti ad
ogni idea nuova: < bella si, ma trop-
po bellas. Oggi tutti riconoscono
il hello e I'utile ¢ questo vale ianto
per industriali, noleggiatori, critici 1
quali trovano a Venezia il modo di
presentare o vedere in anticipo, ap-
pena sfornato, tutto quel che mesi
dopo si presenterd di meglic sughi
schermi del mondo, quanto per ar-
tisti, esteti e grandi iniziati dell’arte
cinematografica, che cercano e tro-
vano rinnite a Venezia specialita e
sguisitezze assolutamente introvabili

altrove,

Al principio del 1931, I'«Olimpia-
de cinematograficay era ancora un
sogno. Sia permesso ricordare in bre-
vi cenni come essa abbia avuto ori-
gine. L’occasione fu porta da un Pre-
mio letterario e, pib precisamente,
dal Premio Viareggio, In quell’an-
no, 1931, oltre all’organizzazione del.
la Festa, che doveva consacrare alla
celebritd un noovo scrittore italiano,
si lavorava anche per manifestazioni
complementari, quali una imponente
Fiera del Libre ed una Mostira di
pittori e scultori toscani, per cui era
stata preziosa la collaborazione del
Sindacato Toscano delle Belle Arti,
Osservando quale impulso avesse
preso la manifestazione letteraria
viareggina, si parlo delle possibilita
di animare la Biennale veneziana
con iniziative simili a quelle di Via-
reggio, '

Che il cinema, industria spiccata-
mente internazionale, mancasse an-

e ¢ Biennale del Cinemas & una’
" -“fstituzione tanto giovane che molti

EZIA

cora di una istituzione pratica e co-
ordinante, una specie di «borsas
cosmopolitica dei valori artistici e
commercigli, era una realtd piu vol-
te avvertita: il poter guindi assicu-
rare una tale istituzione ad una citta
italiana era corrispondere proprio
ad uno spirito romano inteso nella

sna pit vivida universalita. Cosi -

nacque la Biennale einematografica.
L’Tstituto Internazionale per la Ci-
nematografia Educativa, centro na-

turale di tutti i tentativi per creave .

dal cinema un nuovo strumento d’e-
ducazione delle masse, era l'organo
pitt adatto per stringere gli accordi
con le case produttrici straniere, Dal
primo momento s’ ebhe chiara la
norma: bisognava proiettare alla
Biennale tutti i films nella lingua
originale, poiché se, nella sala cine.
matografica ordinaria, Iz versiome
doppiata in lingua italiana serve ad
avvicinare il pitt possibile il prodot-
to straniero nmon zolo di lingua, ma
anche di mentalitd al nostro pub-
blico, eorrispondeva invece allo spi-
rito della Biennale Veneziana il far
parlare tanto I'artista italiano quan-
to lo straniero, nella propria lingua,

inseparabile dal genio artistico del-
la Nazione. La Presidenza del Con-

siglio, assecondd questo proposito
con pronto e largo apirvito. (QJuanto
alle Case cinematografiche stranie-
re, esse in un primo momento aves
vano bisogfie d’abituarsi un po’ ad
una impresa tanto nuova e d’intuire

- ne lefficacia commeéteiale, Ma non

tardarono a vedere come cotesta el-

ficacia fosse letteralmente straordi- -

naria, Non hisogna dimenticare che
per l'industriale cinematografico non
esisteva - ancora alcuna possibilita
d’'una esibizione dignitosa dei pro-
dotti da lanciare sul mercats che
assicurasse lore il prestigio morale
e pratico irresistibile del premio ot-

Il conte Volpi di Misurata

tenuto in una gara preltamente ar-
tistica e in un ambiente eletto. Si
trattava d’wn nuovo valore propa-
gandistico impensato ¢ quindi d'un
nuovo «guadagno» mnel senso pin
pratice della parola. Non si tardd a
capire il valore della marca «Pre-
sentato alla Biennale Jdi Venezia »,
che, negli anni sueccessivi, doveva
figurare su tanti cartelloni, program-
mi, titeli di testa.

La pariecipazione della produszio-
ne strantera alla prima Esposizione,
che ebbe luogo nell’agoste del 1932,
fu gia tale da dave la lieta cerlezza
che la Biennale Cinematografica
fosse mon solo cosa vive ma straor-
dinariamentc vitale. Non si trattava
ancora di dare un quadro possibil-
mente completo della produzione
mondiale, ma pinttosto di segnalare
con opere esemplari il livello rag-
giunto dall’arte cinematografica nel
momento dell’esposizione, Basta in-
fawi citare i nomi di alcuni filme
allora proiettati, per provare che si
era riusciti gid la prima volta a da-
re all”occhio dello spettatore una
vivida sintesi artistica, che additava
nel modo pitt sicuro agli osservato-
ri sensibili le individuali direttive




sto non solo le vecchie Nazioni del-
Tindustria cinematografica, ma an-
che gli esordienti e spesso origina-
lissimi cinema nazionali, Ed ecco
che la Biennale presentd stavolia,
invece di nove paesi, il doppio; na-
gioni come I'India, il Giappone, la
Turchia, la Svezia, la Spagna, 1'Un-
gheria ¢ la Svizzera fecero la loro
apparizione. Venezia rappresentava
ormai tutto D'orbe cinemarografico:
la Biennale era il mappamondo ve-
peziane del film. Non limitandoeci
pin. al film < industriale-artistico »,
ma raccogliendo da una parte tulte
quel che fosse considerevole come
indusiria arlistica, e, dall’alira, tut-
to quel che fosse spregindicato co-
me arte pura, e uscente dalle pic-
cole officine dei cineamatori, docu-
mentaristi, avanguardisti; non si igno-
rava d’andare incontro a discussio-
ni e a difficoltd sensibili, sia nella
formazione dei programmi, sia in se-
ne al pubblico steaso. Era necessario
pacrificare eventualmente «Vorgani-
cita » della manifestazione a quell’u-
niversalith ch’@ lo spirituale & prati-
co presupposto d’ogni attivitd cine-
matogralica, ¢ che doveva sovrana-
ments brillare in un’Esposizione in-
ternazionale del film.

Organizzato cosi, secondo il detto
di quel pocta che insegna che «co-
lui ¢he da molto, dard a ciagenno
qualcosa », il programma della se-
conda Biennale Cinematografica si
presentava quale una tavolozza rie
ca di tinte brillanti e forti & di mez-
ze linte modeste ma simpatiche,
passando dalle ultime ¢ pit fastose
produzioni americane ai films astrat-
ti di Oscar Fischinger, a « Puberta »
di Sluizer, parafrasi ardita di sim-
boli freudiani, ed a ¢ Loth in Sodo-
ma », un film nel quale due giovani
artisti americani raccontavano la
leggenda bibliea a mezzo di ottiche
deformanti. I1 bandito illetterato
Pancho Villa e la dolce Cristina di
Svezia si presentavano per la prima
volta nl pubblico europeo, la Russia
dava saggi d'uno stile del tutto nuo-
vo, hei documentari ¢i introducevano

nel segreto di laboratori scientifici
o ¢i facevan vagare per paesi pitto-
reschi, o addirittura per il cielo stel-

La Germania dimostrd con
« Giovinezza » che la tradizione di
¢« Ragazze in uniforme» era ancora
vitale, e la gioirine Cecoslovacchia,
per molti rispetti la trionfatrice del-
la mostra, vi partecipava tanto con

lato.

la commovente naturalezza di wun
Rovensky e di un Plicka, quanto con
le raffinatezze erotico-pittoriche di
Gustav Machaty. L'Italia illustrava
una pagina nobile della sua storia
col film ¢ Teresa Confalonieri », pre-
miato con la Coppa del Duce, in-
sieme all’« Uomo di Arany dell'in-
glese Robert Flaherty, capolavoro
indiscusso della produzione stranie-
ra. E, quasi a compenso di quaiche
serata lunga e faticosa apparvero le
nnove favole colorate di Walter Dis-
ney, il poeta rasserenante del cine-
ma, vero benefattore dell'umanita.

Per 24 giorni ’enorme impianto
sonore, posto nel giardine dellEx-
celsior e descritto pin tardi come
curiosith tecnica nelle riviste pro-
fessionali del mondo, proiettd tutto
¢id che poteva suscitare |’ interesse
di spettatori di diversissimo tipo. Il
bel successo dava origine alla deci-
sione di rendere annuale ’Esposizio-
ne, impresa ardita certamente ma
hen giustificata e confortata da fat-
ti muovi, tra cui primissimo il sor.
gere d'un Sottosegretariato Nazioma-
le per la Propaganda ¢ Stampa, con
una Direzione Generale del Cinema,
che da finalmente un’unitd pratica
ed ideale a tutta Vattivitd cinemato-
grafica italiana.

*

Anche pér la Biennale Cinemato-
grafica, annuale ormai, & contincia-
ta una nuova storia da gquando 3, E.
Galeazzo Ciano di Cortellazzo, c¢on-
sidera Dattivita filmistica come unoe
dei pin moderni aspetti d’ogni col-
tura nazionale. La Biennale Cinema-
tografica mon fu concepita come
qualcosa che potesse burocratizzar-
i ma, se questo pericolo ci fosse

mai stato, pud ben dirsi scomparso
dal giorno in cni del cinema italiano
ha preso ad occuparsi Galeazzo Cia-
no, il meno burocratice ed il pih
fine ra gli organizzatori. La Bien-
nale Cinematografica non marchera
certo burocraticamente il passo, fi-
no a che alla testa del film cammi-
neranno i nuovi organizzatori fasei-
sti. L'Esposizione veneziana, ha,
senza dubhio, molta strada da fave
nel mondo: ma chi Pha presentata
da Venezia al mondo, il Conte Volpi
di Misurata, & un treppe sicuro co-
noscitore di persone e d'istituti per
ingannarsi sulle lore capacita e sulle
Ioro attitudini alla vita, Veneziano
cioe cosmopolita d’istinto, il Conte
Volpi ha intnito
quel che la Biennale Cinematografi-
ca poteva fare per I'ltalia e le ha
dato l'equilibrio, Dadattabilita, la
grazia, Ja potenza delle cose vitali.

Nessuno potra pit togliere all'lta-

imnediatamente

lia questo primato internazionale,
garantito anche dal patronato atti-
vissimo e dalla pratica assistenza
dell’ Istituto Internazionale per la
Cinematografia Educativa.

E’ certo che anche in questa ter-
za esposizione il cinema maondiale
sara stupendamente rappresentato in
Venegia e il successp nuovamente
allarghera ed approfondira i prece-
denti. Nessuno & piit lieto di noi al
vedere che quel ch’e cosi fiduciosa-
mente nato, cresca cosi forte, cosl

nobile, cosi grazioso.

ATTILIO FONTANA
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_acista,

LA LEGGE E IL CINEMA

Con tutto beneplacito degli storici e degli- wnanisti,
gignori che st affaticano nella filosofia del diritto alla
risoluzione di una specie di rebus, simile a quello vec.
chissimo e famaso dell’'vovo e della gallina, trovo quan-
to mai inleressante seguire il cinematografo nella sua
breve ma fortunata vita attraverso le leggi e le disposi-
zioni legali varie che la disciplinareno e la agevolarono,

Come tutti i grandi feromeni, in ogni campo, dal-
Tartistico al sociale, la legge rappresenta il curriculum
vitae attraverso cui ei pud valutare come e guanto il
fatto fu dalla gram wmassa degli vomini accettato o re-
spirto. -
Infatti, modestissime sono le disposizioni che ini-
ziano la legislazione cinematografice, perfettamente «i-
specchianti il modo con cui questa nuova arte si manife-
8t0, quasi sorniona, per non fare anzitempo sapere alle’
vecchie consorelle quale e quanto terribile sareblbe stato
per loro la sua concorrenza, ﬁ :

Condivide essa in principio le sorti degli spettacoli
piin mmili, quasi dei baracconi da fiera, ché il téatro

- vero & proprio disdegna di essere a lei confuso sia pure

nei freddi articoli del codice.

Brevissimo perd & queste suo periodo di' minorata
dignita e considerazione, cht la cinematografia non perde
tempo nella sna affermazione e prepotente da la scalata
ai migliori seggi dell’arte ¢ dell’industria dello spettacolo.

La prima legge vera e propria che troviamo & del
25 giugno 1913 con la quale. si istituisce la vigilanza
governativa sulle pellicole cinematografiche. Essa, perd,

si mostra subito inadeguata ai bisogni della materia di- -
sciplinata, tanto che gid nel maggio 1914 oceorrono nuo-

ve disposizioni pin ampie e pitt complete. N

Si avverti subito, con il moltiplicarsi delle sale di
proiezioni, il fervore sempre crescente degli spettacoli
presso le folle ma, per molto tempo, si procede a ten-
toni, senza un organico piano, accontentandosi di dispo-
sizioni di pubblica sicurezza sempre incomplete, spesso

contradditorie ¢ perfino assurde e tali da poter costi- .

tuire, i1 certo qual modo, un inceppo alla progressione
della affermazione. ' '

Per arrivare ad una vera e propria organica opera
legislativa bisogna anche qui attendere il Governo Fa-

Questo senti subito nel nuovo bisogno quotidianc
un pericolo per l'integrita worale della nazione, quando
il cinema non si fosse usato come Ppotentissimo mezzo di
clevazione e di educazione.

L'insieme di ombre e di suoni costittenti il regno
tutte moderno dellimmagine poteva assumere voce elo-
quente nel male anziché nel bene, cosi come si poteva
constatare dalla iniziata penctrazione di quelle orribili

pellicole, che noi tutti ricordiamo ¢ che per un certo .

periodo girarono liberamente le sale di proiezione ita-
liane, in eni il vizio e lo gpirito sfrenato di avventure
costiluiva Lestetica ¢ la morale dello spettacolo.
Fu cosi confermato il principio che nessuna pelli-
cola potesse essere presentata in pubblico ‘senza 1l nulla
osta del Ministero dell'Interno (R. D. 24 Settembre 1923),

RSN T LU

Quasi eontemporaneamente questo controllo si esten.
de al periodo della formazione della pellicola diventando
preventivo anziché conelusivo, .

Le nuove leggi e disposizioni di pubblica sicurezza
si oceupano ininterrottamente del cinematografo cosi
come le leggi per la tutela e la protezions della mater-
nitd ed infanzia con il rigorve che la materia richiede
ma con un’assoluta comprensione degli interessi e det di-
ritti della nuova arte. _ :

-Ma non poteva il Governo fascista accontentarsi- di
questa . previdenza legislativa che potreinmo definire di
protezione negativa. P

. Le sue leggi sono fatte per dare impulso, per vivifi-
care i settori, non per creare catene,

Cosi si ha il genialissimo gesto della costituzione
dell’Tstituto L.U.C.E., potente istrumento in mano di
ben sicuri ergani del Governo per la propaganda morale
e per la documentazione della potenza della’ nostra na-
zione risorta in ogni settore,

Nel 1927 un altro grande passo compie la legisla-
zione italiana proteggendo-anche con 'imposizione I'in-
dirstria nazionale che dopo cssere stata all’avanguardia,
aveva di colpe e completamente ceduto alla concorrenza
estera, fino a rimanerne distratia (R. D. 16 giugno 1927

e 18 gingno 1931).

Un gravissimo difetto si riscontrava perd in tulto
questo meritorio lavoro: la mancanza di una mmifica-
zione totalitaria a mezzo di un solo organo competente
ed attrezzato all’adempimento di tanti e caratleristici
compiti. La creazione della Direzione Generale per la
cinematografia nel Ministero per la Stampa e la Propa-
ganda costituisce una necessitd assoluta anche dal punto
di vista delle leggi e segna il punto di tutta una nuova
vita,

Le leggi si armonizzano, si modernizzano, si uni-
ficano, adeguandosi agli scopi per cui furono emanate.
E’ tutta una nuova intonazione che anima ls leggi,

La censura cinematografica passata al nnovo organo
diventa una vera e propria intima collaborazione fra
tutle le energie che nell’industria cinematografica vi-
vono facendola vivere. I censori non somo applicatori
di articoli di legge ma sono uomini dell’arte, della poli-
tica, delle lettere, della sociologin, cultori in genere del
lello, che cenvogliano la lore esperienza ¢ la loro sen-

‘sibilitd perché la produzione italiana diventi quella che

deve essere, portando la terribile responsabhilita della

nostrd tradizione artistica, civilizzatrice, wmanistica,
Perfino lo leggi fiscali acquistano una loro caratteri-
stica e quanto esse danno di gettito, specialmente attra-
verse i diritti d'importazione, non si disperde in com:-
piti diversi ma va ad aiutare la nostra produzione
italiana, - .
. La legge anche in questo settore, &, per riassumere

. in.una parola sola, romana, cios animatrice oltrechs di-

sciplinatrice, per cui la protetta cinematografia pud ben
sentirst szeura nel suo camming,

MARIO CANGINI




Un esterno di ¢ Scarpe al soley

FILM DI

C’eé stalo un momento, nella cine-
matografia internazionale, in cui nen
si coneepiva e non si apprezzava lavo-
razione che non fosse eseguita intera-
mente, 0 quasi, in teatro d{ posa,

La scoperta della illuminazione ar-
tificiale, che permise effetti fino ad al-
lora, non raggiuuti, cred questa specie
di mania per la guale si girava tutto
in teaire di posa, anche la campagna,
anche i parchi, anche il mare, a ‘mo-
menti, S

Qccorre aggiungere che per un cal-
colo industriale, in parte anche esatto,

seppur hon sempre e non per tutte le

latitudini, i produttori dichiaravano
che gli esterni di un film erano la par-

Natwra artificiale nel vecchio film:
"¢ Il dotior Culigaris »

LSTERNI

te pilt costosa, richiedendo spese con-
siderevoli di viaggi, di diarfa agli at-
tori e al personale tecnico ed artistico,
e costituendo un’alea non indifferente
per le giornate piovose che si potevano
incontrare nel periodo di lavorazione.
Inoltre si affermava, da parte di tec-
nici e registi, che il lavoro compiuto
in teatro di posa, lavoro che consen-
tiva illuminazioni -artificiali in deter-
minate posizioni e con determinati ef-
fetti, dava risultati artistici hen supe-
rioti a ‘quello compiato in esterni, con
una unica sorgente di illuminazione
sulla quale solo Giosué aveva cercato
di influire con un certe risultato, a
guanto dicono le istorie.




54

D& tutti questi concetti, giusti od er-
rati che fossero, nasceva dapprima la
tendenza, poi 'abitudine a <« ricostrui-
re». gli esterni di un film in teatro.
L’espressionismo alla <« Dottor Calli-
gatis », con la sua tendenza a dare alla
natura valore Ppsicologico attraverso de-
formazioni  della fisionomia reale delle
cose, dettd moda. Pur senza giungere

al grado di esasperata deformazione

del celebre film tedesco, che si giusti-
ficava proprio in questa esasperazione,
si videro campagne false e artificiose,
talune stuechevolmente romantiche,
con margheritine di carta e fili d'erba
opportunamente dosati ‘e disposti, si

~ videro alberi inventati, tuiti d'una fie-
ritura liliacea, che imitavano certi ef-

fetti raggiunti dallo « Studente di Pra-
ga» e capaci di essere impiégati una
sola volta in una sola opera e non cer-

“to adatti a costituire testo e ad essere

oggetto di imitazioni. Anche Stroheim
si_avvalse di questa maniera: si arri-
v6 alla pioggia di petali candidi che ac-

compagna una scena i ¢ Sinfonia.
“Nuziale», in. cui tuttavia, T'artificio
non era-piti celato, non si cercava pitt’
. di copiare, il verd, ma si téndeva addi-

rittura sulla lnea del Calligaris, ma

-con maggiore- profonditd di intenti, a

¢ creare una naturas.

"Ed eccola sorgere, la natura eine-

matografica. Pettinata e lisciata o- ri-
belle e cupa, a seconda dei casi e delle

- necessita del film, ma sempie di ‘car-

Da < Passaporto 'Rai;é >

. tona ¢ di tela, sempie falsa e « costrui-
ta.», voluta e manierata. Una natura

clie non trovava corrispondenti mnella
realtd e che scivolava: di mano da ogm
lato, e per voler dare tna sensazione

-troppo viva e plemsa finiva per dlspel-

dersi in'mille trovatine tutte scenogra-
fiche e decorative. Clera un gusto del
fittizio e del finto che poco a poca por-
tava la cinematografia "al livello deila

" scena d’opera coi-suoi fondali in carta-

pesta, le sue quinte ténute su da veli e
i suoi"massi di roccia rifatti nel Te-

‘gno: tutta roba marionettistica, con

presunzione di veritd, -
Naturalmente I'avvento del sonoro

che piovve come il' Re Travicello in

tanto pantano, peggiord le cose. Le
riprese sonore, con le prime macchine
imperfette e gracidanti, furono me-
diocri negli interni, impossibili negli
esterni. Ia natura si vendicava appa-
rendo falsa anche quando era vera: un

mugghiare di mare sembré un lamen-

to di poppante, mentre rlemplendo un
hicchier d'acqua si faceva un rumore
da bufera,

Il salone, alteno, si pcuteva rico-

. struire ‘senza correr rischi di far del

falso. Tn.un wmodo o nell'altro, a se-
conda del gusto di chi lo crea, un sa-

;- lone & sempre qualcosa di artificiale:
rifare dell'artificiale, con dell’artificiale

finiva per avere unastanaturalezza. Ma

-i] salone & il regno’ del teatro: .vi si
svolge Ia anmnirevole scena a due, il

ricevimento elegante, la farsa vitaiola i
tutta la sua stuechevole hanalitd, & il ¢
nematografo si acconcid al teatro con
una facilitd da cortigiana. I duetti, le
scene d'assieme, gli eleganti conversa-
, le hattutine, sestituirono il movi-
mento che veniva allo schel ma dal po--

- ter spaziare per campi e vie, per mon-

ti e mari, senza limiti. La cinemato-

" grafia, come una veechia signora fred-

dolosa, non usci pitt di casa. Ira qua-

si un‘audacia veder ehe fuori della fine-

stra c'era qualcosa, che non si tsciva
dal portone per entrare in un altro pa-
lazzo e da questo in un aliro e cosi
via. Che tutta la vita non era per lo
schermo un seguirsi infinito di camere
¢ corridoi, corridoi e camere, senza mai

- un'apertura sul cielo,

Eppure il cielo & cosi bello in cine-

.matografia, ¢ quando é bello s.

Pensate a quei meravigliosi cieli cor-
st da nuvole candide, che danuo una
aria incantata alla montagna di ‘Tren-
ker, nel «Tiglivol prodige»; pensate
a quei cieli nitidi, lucidi, appena ab-
brividiti da sottili sfumature di vapo-
1t o rotti da cirri luminosi che copro-
no d’un manto sereno le hianche om-
bre di Van Dyke; pensate a quel
plunibeo cielo lempestoso che mette
un'atimosfera da tragedia eschilea sul-

la semplice vicenda intessuta da Fla-

herty per il suo « Uomo di Arans».
Quile “scenografe, quale decoratore

potra mai creare attorno ad un perso-

regia di G. Brignone




Da ¢ L'uomo di Aran»

naggio un'atmiosfera di cosi pura poe-
i, una cornice di tanta bellezza?

1% come Pobbiettivo, che svela con
tanta crudezza le pit insignificanti pec-
che d'una scena e i pit invisibili di-
fetti d'un volto, riesce a scoprire in
tutti { minyti particolari e nell’'ampiez-
za dellinsieme, le meraviglie di uno
spettacolo naturale! T lo schermo che
ci ha fatto riscoprire la natura, lo

schertio che ¢i ha dato il senso di.

certe bellezze reali e sempre presenti
al nosiro sguardo e che pure ci sfug-
givano nel quolldlauo riguardare.

C’¢ tutto un mondo 111esplorato da

mcwu-e, pazientemente, con gicia, per
i cineasti. Fuoti del chiuso dei teatri di
posa, fuori dell’artificio costruttivo

delle geene dipinte, lontano dai fondali
¢ dalle travature metalliche che sem- -

brane ingabhiare lispirazione dell'arti-

sta, nella infinita serenitd dell’aria aper-
per-

ta, nella magnifica luce del sole. -
La cinematografia non ha finora

sfruttato che una parte esigua delle

immense possibilita che le offre la na-
tura. La cmematoglaﬁ'l italiana, poi,
si pud dire non si sia nemmeno acco-
stata ad esse, Quale sard il cineasta

- jtaliano. che cantera in meravigliose vi-
sioni tutte le infinite bellezze della no-

stra terra? Dalla -selvaggia asprezza
delle mantagne della Sila al folgorante
splendore dei mari siciliani, dalla com-
posta armenia delle campagne setten-
trionali alla dura: distesa dei campi del-

' la Puglia, dai- romantici monti dbbruz-
zesi alla dolee serenitd delle” colline to-.

scane, dalla-rocciosa costa che in infi-

~ nita varietd di panorami si stende tut-
ta attorno afla Sicilia alla romantica '
quiete della COSt -napoletaua, dalh im- '
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perma bellezza clelle Dolomltl alla ma-
gica tristezza evocatrice della campa-
gna romana, 'vunque I'Ttalia offre al

. distratto ed “ignaro ‘sguardo dei- no-

stei cineasti sfondi di incomparabile
spleidore, cui aggiunge incanto di siig-
geshone un cielo di continua chverSIta,
ricco di lumiriosi tocehi di nuvole, cor-
so-da una luce senza ugual: per -chia-
ritd e mtenSJta, luce che pud dare alla
fotografia in pari grado i contrasti di

- un Rosa o di un Caraccio e 1¢ sfuma-

ture di un Watteau.

~ ¢ Scarpe al sole », il film 1tahano ‘di
guerra che si svolge in grafidissima
parte in alta mont‘lgna eq Passaportc

- I'0880 B, I cul mimerosi CStE.l 11 C“ll’atl a

Sabaudia daranno il senso. di quanta
bellezza si possa trarre dalla terra ita-
liana, sono due operé che hanino inizia-
to, speriamo, un movimento rivolto allo




Da «Nostro pane quotidiano 3

sfruttamento di questa natura super-
ba. Ma, questi esempi a parte, i nostri
cineasti non ragionano che per parchi
~di lampade, non pensano che per <amm-

* bientt», non intuiscono che per ¢sce-~

ne s, Credo fermamente che essi stessi
ignorino quello che hanno a disposi-
ziong, cid cul rinunciano. Forse non
hanno mai riflettuto che la cinemato-

- grafia € il solo spettacolo capace di

Da ¢ Sequoias

concedersi il Jusso inaudito di aver per
scene i ghiacéiai e 1 tropici, Te vette
nevose e le oasi del deserto, la distesa
de! mare ¢ I'ondeggiare del grano sui
campi -fecondi, le rocciose gole dei
monti e ampia serenitd della pianura
assolata. Il solo spettacolo in cui la

realtd possa costituire uno sfonda sem-

pre vario e mutevole ad una azione:
certo assal pift vario e interessante che

gy L R AR A ] T ]

non le gambe di girls, panorama ahi-
tuale della maggior parte dei filmg -
tuali,

Rinunziare a questa possibilita che
si offre alla cinemalografia, i Spazia-
re senza restrizioni per gli immensi
campi della natura, di ambientarsj in
meravigliese cornici naturali di mAnilz
hellezza, di sperdere un attimo j| co-
rebralismo degli uomini del nostro tegy-
po nella adesione immediata alle forze
della terra, & rinunziare ad una delle
maggiori potenze di suggestione delln
miova arte, Non solo ad uno dej suoi
effetli pitt essenziali ma anche ad wno
dei suol pid alti e pid nobili strumenti
di conquista del pubblico. ¢ Sequoia »,
il successo di « Sequoia», & un esem-
pio recentissimo di quanto possa sylle
folle lo spettacolo di una vita naturale
da cui purtroppo la forma della ng-
stra civiltd ¢i tiene lontani e of obblign
a separarei ogni giorno maggiormente,

Mai come oggi, forse, c’é stata nel-
I'anima umana una cosi viva e profon-
da nostalgia della natura.

Io credo fermamente che quanto pit
la cinemalografia. cercherd i suoi am-
bienti fuori del chiuso delle stanze,
tanto pit gli uomini d’oggi la ameran-
no e le saranno riconoscenti di fay ri-
sorgere per esst quel mito i Anteo
che potrebbe essere il simbolo della no-
stra vita attuale,

JACOPO COMIN

R MM AR s




CONTRATTACCARE L AMERICA

Queat’uvticeln di Agnolotl & ricos 4§
uiedle vorlti; puereid 1o pubblichinmo,

Nulwralmoenia, pord, nessins pud o
yunl negare ln porfrziens Leeniea cui ln
produsions nmerleans hin sxputs peirve-
nlre, nd o ane henomerenze nel compo
delln propagimde dal «f i

Cid cha fmpnstn, orn, d i crenrs —
v wpicito fweclan o volondosl doi mez-
# pli klonei e malorni — vna cinema-
tografin nostra, dogna (ol tompn di Mus.
wollnis In warela vittariosm & anche in
fueNLn ey, gl vlgorosamente iniziata,

Eravmnno e wnn situezione spiacevole. Si
stuvee ancora disentende intorno agh atiribu-
it & in flari v del film in camicia nera formu-
lmndo piani di campagna in pro del nuovo
citema itnliano; o il film — chinmiamolo
pren i eamdein halki ~ degli rmericont
aveva gin invaso © continendd, gli Stati Unitt
conditcevans de annd sotto tuttd 1 cieli lg
toro vittorivse eampagne  cinematografien.
Yroperso 1 « dusiness » wveniva svolla fe-
UHeemente la propugandn  americanizzunte,
Ia propugendn fevorive il ¢ business » o
cosi i,

Cosi mantre oll'insegna del Ieone rug-
gente, del montn coronato di stelle ece. ere-
seovann, silPaltra spondy atlantica, e torrd
mammonicha delle grandi « firms » e ims
porvarsave ln dansa dei dollari, cow boys
o wmnzzoni bionde, pionieri e csquaos 3,
snabs dodle quinta avenne e sielle di tutte
Is dimensioni grandinavano gif dogli scher-
mi in mezze alle nosira vite guotidiona;
armmiveavann doghl affissi murali e dalle
edicole varlapinte ricordandoci, garbatissi-
mi ma implacabili, Pimmancebile appunto-
mante per il dopo cena,

Dociti alla Dlande ossessione, c'erevemo
tutti o quasi, dopo cens, nelle sale di proie.
ziono; allora gli amiel americani, dopo aver-
et mlutato sorridendo datlo scherme, pren
dovane & mostravei, per lo millesima volta
emne 81 ama in Americn, come si vive in
Amaorica, come in America ci st scazzolta,
ripatavana « Americal > iraverso ogni loro
gasto o atleggiantents, wiplasmandoci nostro
mulgrade, v quuleha mods, oscuremente,
sacondo i dettamt del mito nuiovo. .

Oneamte volie, covi seduti gomito o gomi-
to con in nostro fanie non ehbiamo dimen-
ticato insiane o lni, per qualche ore, il
grigio-verde e la nostra storia pilt recente
par lu impennate ¢ la acrobazic aeree (e..
&i momtaggio} degli aviatori dello Zio Srz_m,'
per ln bizze e i ripicehi  dei . Jucilieri
¢ yunkee » di morina? S -

Poi ¢ templ sono cumbinii; gii appesarn-
tite nei suot movimerdti du ineipiente esaib-
Fmento, toocalo Seccamente al cnove dﬂ-l-
duro pugno dells crisi, il -gigante ameri-
cime ha vecilloto ¢ ancore adesse i muove
I po’ & groggy ¥, mentre il ruove cinema
itallano finalments in cammino si appresta &
ltallanizzstre i nostri schermi narrm.zdoci
le loite dei pionieri nosiri, dei soldati no- .
stri, della vite nostra di tutei i giorni, tem-
dendo o contrapporsi validamente & tutii i
miti dolire olpe e doltremare, traversn Ia
conguiste di un saldoe climin poctica mtrito .
“defle . pii vien prosenie rea!m.'. .

Lu propagmds diretts mnericane stn gid
par -esser controbattutn e lo sura senzd dubd-
bio sempre pii validamente in seguits.

Ma non & tutto, il compito nomn finisce
qui; oltre che aul terreno della prope-

ganda . divetta, FAmerica condusse lo sua
grande offensive gnche -con_sistemi che
chiemeremo eufemisticamente di propagen-
de indiretta e dei guali bisognerd tener
CONLo.

Si tratta di quesio: per anni ed anni, hel-
le maggioranza dei filins di oltre oceane, a
qualungque genore oppurtenessero, non &
mai mancete, accanto al fema dominante
della esultazione delln realth e dells men-
talith americans, una evocazione di moiivi
europei prevalentemente in contrasto con
le ¢ verith » del muove monde, otienuta
atiraverse il ginoce pi o meno discrato,

. pit o meno a fuoco, di personaggi di se-

condo piano. .

Naturalmente tali personaggi gia votati
sulle carta alle pitt irrimediabili sconfitte,
si adattavano poi, nella fovols, con la mi-
glior buona grazie. olla loro sorie: cost dal

confronto, Ia realtid europea o presunia tale

usciva regolarmente sminuita menire oV
Muece e niova gloria ragginvano sui princh
pali persenaggi lottanti e strevincenti in no

‘me del mite € yankee .

Ora era il giovane e nobile francese, pro-
fondumente e complessaments innemorato
di un accidente di rogesza americans, co-
siratto ad inseguire sempre jfuori lempo,
sempre con qualche battuta di ritardo la

Eperdinamica_eroina occupatissimg invece o
conquistarsi le buone grazie di un biongo
atletico eroe; e naturaimente 'eroina finivd
per involarsi con Deroe e il goveme no:
bils, francese, ecc. restava col classico pal-
mo i nuno. : '
In cast eccezionalissimi (che 30 io, morie
dell’eroe americuno, uno contro cento ¢ dopo

avere strabiliato il mondo} anche [européa

poteve essere assolto ¢ ummesso alla gloria
del lungo bucio finale con conséguenie dis-
solvenza; ma non prima di avere clumoro.
sumente rintegato- la propria sciggurata
origine ed essersi frasformato docilmente ir

: merctl'mr.e A Chicago, bovera del Minnesota
‘e simili, )

, Alire volte veniva tirata in ballo un nec
thio generale inglese n riposo pignolissimo
¢ brontolone obblgato a veder marciora vit-
torivsamente sui piedi unq falange di stipots

- americanizzati; neiuralmente i aipoti fini-
_vane por umericanizzare hui, il suo castello,

la seritth, le stalle, ecc.

'Non ' parlizme poi delle molte volts .in
i, specie i epoca non troppe recente, il
« vilain », il fellone del flm, ¢i fuu pre-

_sentato addirittura sotte spoglie arieggianti
il cosidette tipo italiono di vecchinz ma-

piera, figlio- in. parte delle nestre passate

sventure, mu, sopratutie, délle benevolente

fontasia degli altri.

" Non parliamone? Che dico? Parliamone

invece, segnamo e mettigmo da parte.
Cinffo riccie per travarse, orecchino nl-

Da ¢ Secarpe al Sole»
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Porecchio sinistro, Jazzoletto al collo e fu-

sciacee glla wita, oppure semplicemente in
abito borghese ma col ecolletio della carii-
cig a riggni inverosimili, quel munigoeldo
italiunizzante ne combinava, sempre in se-
condo pinna, di corte e di crude.
Finglmente, spiegazione fra UVeroina, il
prime ‘eroe squedrato e sorridente e il fel
lone gesticelante. La burrasen mgrossa, i

possibilitd  espressive del nosiro cinema.
Quante ol materinle, ni modelli che ¢i ac
correranno, non sarié molte difficile tro.
varli: né sard necessario per cid mescolar-
I direttomente alla vita americana, con lu-

“ridco ingenereso scopo di studiure difetti o

debolezze di quel popole.
Il cinema americano, nella sua troppo re.
,rmla avanzata, ha finite con lo scoprirsi il

fiance ed offre ormai, sine pure involontarie.
mente, esso stesso alle nosirg aitenzione
spunti e pretesti sfruttabilissimi.

Portato dal suo slencio aggressive, co.
stretto per molti anni dalle crescenti capa-
citd di assorbimento di un mercato sempre
pitt ‘vasto a predurre a ritmo acceleruto, {1l
cinema americano ha improvvisuto vie vie
anclte i suoi personaggi, senza troppo cu-

fellone. gesticoln ancora di pit, gli occhi
dell'eroe scintillano e finisce ad un certo
punto col far capoline To punta di un col-
tello. Ma immediatamente il fellone ruz.
zola dietro il diverno reggivnie da un pugno
preciso alle punty del mento. Stava appun-
to Ii aspettando « mento ritto da un quarto
d'oral

Cio nonostame Peroing vola esultante ol
collo dell’eroe mentre anche’ il Bbuon pub.
blico #talinno, portate pinttosto @ picono-
scersi mella facein relativamente onesta del
primo protagonisty che non in quells del
tristo ricciolito, esultava per conto suo sen-
wa accorgersi i essere stato, come suol dir.
&, fregato allegramente,

Ho accennato brevemente ad alcuni aspet-
ti di quella che ho deﬁmto come azione di
propegarida indiretta del cinema americano,
Azione offensita — come si & visto — com-
plementare ma che initavia ha lg sua im-
portanza,

Non si deve e nom si pud, a nsckw i
compromettere il successo sul terreno della
propaganda dtg‘ezta, rinnngiare a controbat:
tere anche in.' questo purticolare settore,

Del resta, in ultima analisi, non si tratta
aqui soltanto di reazione e di legittimd rup-
presaglic me arche, ed & quello che piik
conta — di perfesionare ed arricchire le

Palazzo della Paramount a New York

rarsi del loro sviluppo successive,

Tmbastiti cost sui due piedi, cresciuti su
allo sbaraglio, questi cowboys e questi po-
liziottl, queste ragazze, questi studenti i
¢ college» e banchieri dei films america-
ni ece, non manceno di une fondamentale
vitalitd in quonto espressioni dirette di un
popolo giovane, in quante si vogli o neo,
non sono anch’essi altro che « maschere s,

-Senonché con Pandar del tempo, i loro
tratti elementari anzichd svilupparsi o per-

* fezionarsi si sone andati appesantendo e ir-
rigidendo con effetti cariceturali involon.
tari ma won per questo meno noteveli,
mentre anche i loro. atteggiomenti plasmaii
¢ riplasmaii vig via secondo e circostanze,
aeguistavano sfumature parodistiche di raro
pregio.

Prendicmo  dungue quesn personaget,
sviluppiamo e coltiviemo apertamente, «
nostre vantoeggio, le loro tendenze autoca-
ricaturali e parodistiche; faccinmoli vivere
a modo nostro sui nostri schermi,

Cost ¢i divertiremo noi stessi, e, in un
secondo tempo, si potrebbe scommettere, fa-
rento diveriire anche gli americani.

- E, _sopratutto, rickiameremo in vita il ﬁlm
comico senza il quele non'si potré mai af.
fermare una scldn tradizione cinemato.
rafica. BRACCIO AGNOLETTI

SCAMBI FRA CINEMA E TEATRO

Dire che il Cinema abbiy massagaiato e snellito il Teatro ¢ cho
questo, stuzzicato dal Cinema, si sfa vendicato trasmeitendogli della
pinguedine, non & piii ormai une cosn tanio nnova. Ma la rimet-
tiamo in ballo volentieri perché, ogni momento, ad una proiezione
cinematografica o od uno spettacolo teairale, capita di sentirsi dire
dall'umico o dal vicine di poltrona: «Eh! non le pare? Questo
film non sente di teatro lomiano un m;gho? » ovvero: < Questa
commedie non le pare teglicta con gli scorci e le prospetiive che
si adoperane nei film? »

Lo cosa & ormal o tal grade di dominio pubblico. da costrin-
gerci ¢ domandarei a qual ginoco i due parema prossimi stiano gino.
cando, e, a furia di combiarei lo carte in mano, quali sieno real-
mente guelle che sono rimaste alPuno e ollaltro come armi ori-
ginali per la concorvenza. Ci facciamo gquesta domanda, niente ol
tro cle per supere con maggiore precisione a che punto stiuno gli
scambi di mezzi e di travate — fra cinema e leatro — questo scom-
bio che ha come fine Vintenzione di grriechire di guadegni e di
fumea Tuno a danno dell’alire.

Nell'uno, abbiamoe visto, ed 3 innegabile, buona parte del
suo corredo tagliarei si misura f quanio Fumanitd ha seritto per
il teatro. Incapaciti dei soggettisti & cercare treme appropriate,
o comoditd mentale dei medesum, aut non & affar nostro. I non
‘ui sarebbe niente di male in guesto, se In scelta dei sopgetti di re-
pertoric teatrale si-limitasse ai semplici doti, ol fatto, Mu quest’arte
nuova non si @ accontentatn di spunti da svolgere. secondo cononi
cinematografici, con una estetick puramente visivae. §i & servitg 30
vente di gquesti per sviluppire nella drwrnta della proiezione, nna
a&rim&fem parallele o quelln che sviluppa une spetincolo teatrale,
ciod basando Ia sua rinscita sullintensitt delln scenn madre e
sulla graduntoria delle scene supplememan. Rubando guinds a piene
mani negli effetti del dramme, anzi, appropriandosi addiritiura
la foms di arte superairice del téntro per It semplice mgmnc che,
sfondati i ffmtfﬂh di carta, era rinscita a sostituirvi tuiii. quei par-

ticolari varii e differenti che il teatro in opere scadenu, non. rit- -

scivg. g far vedere né ;mmugumre.

A guesto sgambeuo, & comprensibﬂe come questo arl.stocraa

tico signore, ricco di tradizioni e di onori, e come tale nun po'
imbelsito, se ne sgomentasse e se ne seccasse. .

Che si sentisse prime -in diriite di inginriare di villano il
ruove arrivato, che occondiscendesse poi, shuffando, o Tasciargli
un quario di pesto in prima file nella vetring del Belﬂsdere, che
si domandasse, infine, con una interna preoccupazmne e con un
visibile sgomento come mgi gquesto nuovo arrivatp si prendessé
tutti gl sguardi i enori e gli interessi. Stawa, forse, il fenomeno,
tutio I, nei [fortori visivi, divertenti, rapidi, disinvelti, verii e
distraenti, per cui occorreve riportare sully scena, mischiati al dram-
ma, alle commedia alle tragedin, ln proieziome, Pappariscenza, ln
rapidita, Ueffetto breve, frammentario ma succassive, un certo re-
Spiro ¢ scatti e ¢ manovre impreviste?

AR! Il vecchio signore aristocratico che si laneid nell'vvuen-
tura, e per scuotere Vinteresse del pubblico, riappassionarlo alle
vicende riassunmte in tre pareti ﬁsse, cuscare dritte filmo in quel
stegno di giallo! Che ﬁgura, proprio per Iui!

Eppure, guarda un po', dopo questa faceendq, come sembra, in
giro, a finto, di sentirsi passara solte al naso un venle nnove.
Come se Porgoglio abbia sapuio. diventare un pregio inveco che
un difetro, ecco il teairo direi che senza effeitncci e stramberie,
prolezioni e che so altre, potrebbe vivere ancora da sé, se st af+
fidasse af sentimenti, ai pensieri, alln parole, a iuilo cid che o
queste & leguto e che sola & capace di suscitare qualcose che 2
nellatmosfera elettrien della collettiviti. )

Ed ecco di riscontro il Cinema, ginnto du bambine a perlare,
dirci con ragionamenti assennati, che di farei espressi secondo il
snccedersi di pochi quadri, con eccessive parlato e didascalie non

“ha pik che farsene, e che il suo destine & offidato al snecedersi

delle immagini della realts, dal lore nascere ol loro morire, infi-
nite, varie, concalenate nel loro logico succedersi tal quale av-
vieite un istante dopo Palire nel cervello umano.

Ma cle, davvero, ¢i si avvia al bellissimo paradosse per cui il

‘cinemyq sard visto dagli occhi solamente, musica ¢ parte, orecchi

tnrat, I mente capuacitnta ¢ paga di quante Fimmagine le da, e il
teairo, vedi se & possibile, sarg godnto solumente coll’udito teso e
cogli occhi tappati, per potenzisre dentro di sé le magia interfo-
ristica ed cvoceativa delly parolu?

ATTILIO CRRE3PE

S A T L S L R H A e T



Da « Castn Diva s

regia di €. Gallone

NOTIZIARIO ITALIANO

Ecco lo note caratieristiche del fllm ita-
liani presentall alla Mostra internazionale
cihematograflca di Venezia:

® « Casta Diva» - Produzione: Alleanza Cl-
nematograflca lialiana; reglsta: Carmine
Gallone; interpreli principall della edizio-
ne Italiana: Marta Eggerth, Sandro Palmie-
ri, Lamberto Picasso, Bruna Dragonl, Ennfo
Cerlesi, Achille Maieroni, Gualtiero Tumiati,
Giulle Donadio, Cesare Betlarini, Maurizio
d’Ancora, ecc.

Soggelte e sceneggiatura di Wakter
Reisth; revisore dei dialoghl: Corrado Al-

varo; operatorl: Franz Planer e Massimo -

Terzano.
Musica del maestro Smith Gentner.

® « Froccia d'oro » - Societd produtirice::
Ala-Film; regisla Coarrade D'Errico; inter-
preti principali: Emma Baron, Laura Mucci,
Vanna Pegna, Auguslo Marcacci, Maurizio
d’Ancora, zicki Ferida, Enzo Guainotl,

Soggetto di Piero Ballerini; scenegglatu-
ra di Ballerini @ D'Errico; operatore Carlo
Moniluori. :

Muslca del maestro Salviucck

® uLe scarpe al sole» - Socield produt-
trice; Lol Artisti Associati; reglista Marco
Eller; interpreti principali: Isa Pola, Nelly
Corracti, Camillo Pilotto, Cesco Baseggio,
Carlo Ludovici.

Soggetto iratto dal libro di Paolo Mo-
nelll; sceneggiatura di Kurt Alexander;
operatore: Masslmo Terzano.

Musica del maestro Anlonio Verstti.

® «Amoren - Societd Produttrice: [LC.L.
Arlisti Associatl; fegista; Carlo Ludovico
Bragaglia; interpreti principali: Edvige Feul-
leére, Glanfranco Glachelil, Dirce Bellinl,
Anna Maria Dossena, Guido Celano, Elena

Barracco, Demna Bellavia, Arluro Checchi.
Soggelto di Amleto Palermi; sceneggla-

tura di Kurt Alexander; operalore: A. Brlzzl,
Musica del maestro Yitlorio Rietl,

® i Passaporto rosso» - Socield produt-
trice: Tirrenia-FHm; regista Guido Brignane;
interpreti  principali: s Miranda, Cele
Abba, Lilla Brignone, Bruna Loveltl, Mar-
cella Rovena, Edda Soligo, Fillppo Scslzo,

Dual film ¢ Serpertte a sonaglis
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Dal filrm « Daré un mi;‘.i'ane b3

Ugo Ceseri, Giulio Donadio, Marlo Ferrarf,

Olinto Cristina, Carlo Ninchl, Flavie Diaz,

Fernando Solieri, Fares, Verdiani, Almirante.
Soggelto di Glan Gaspare Napolitano;

scenegglatura di Nepolitano, Ivo Perllli,

Fritz, Eckardt; operatore: Ubaido Arata.
Musica del masestro Gragnani.

Da «Freccta d’oro» di D’Errico
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® «Dard un millone » - Societa produt-
tifce « Novella Film »; Stabilimenti di pro-
duzione « Cines» Roma; Direitore di pro-
duzione: Libero Solaroli.

Soggetlo tratto da « Buoni per un gior-
no» di C. Zavatlinl & Glac! Mondaini; sce-
nagglatura di Mario Camerini @ lvo Perlili;
regista: Mario Camerinl; alute regista: Ivo

regia di M. Ca

Perillt; Intepreti principall; Assla
Gemma Bolognesi, Vittorio de Sica, €
Zoppetll, Lulgi Almirante, Umberlo
pante, Mario Gallina, ecc.; operatori:
o Marielli & Massimo Terzano,; tecnic
suono: Giovanni Paris; dirattore d'
stra: Pigtro Sassol,; scenografo: Ugo
monlaggio di Fernando Tropea; re
zlone: sistema R.C.A. Pholophons,
Musica del maestro Glan Luca Tocc

® 4 Il museo dell'amore », & un corlc
traggio (500 a 400 m.) Interamente
a colori col sistema ilallano Roncarolc
costitvisce 1l primo fiim italiano a ¢
. Socletd produttrice «Milano Film»,
limenti di produzione: « Milano Film »
Bovisa, Milano. Scggetto e scenegg
di. Mario Balffico. Regista: Mario Be
Aluli regista: Glanni Maestrl @ Alhert
tuada della Sezione Cinematograflc:
G.UF. di Milano, i
Interpreti; Llang Ferri e Gianni Al
Oparatore: Gino Marchi. Direttore tet
Emilic Roncarolo, Musiche del maestr
mioll & Semprini. Scenografla: Gianni
stri. Esterni, sul lago di Como.
Questo film & ripreso e stampato it
mente su peillcofa Ttallana, con mac
di fabbricazione italiana. Si tralta 1
soggetlo storfco fantastico in cul ie €
@ i costumi.sono realizzati In vis
una nuova funzione espressiva del c¢

® Durante lo svolgimento della Copy
sci Mezzalama, che ha luogo ogni
su un percorso lungo 55 chilometri a
4300 metri di altezza tra il Teodulo, M
Bralton, Castore, Liscam, Gressoney €
sl & svolta quest’anno il 25 maggio, &
ripreso -un interessante corlo melre
documentario, « Maratona bianca », 50
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L giovane Mitvia Vejo nel film « Il cantico della terray

cdirezione artistica tecnica di Mario Craveri
e con la cooperazione degh operatorl Re-
nale  Sinisiri, Otello Marielli, Francesco
Martini; Fonici: Giovanni Cannavero & Ales.
sanclra Treaner. Direttore di produzione:
Alpssandro Pravitera. Procultrice la ditta
w SAFIS » o Toring.

Hofilm ba richiesto fra Vattro due inte-
ressanti vali di alta manlagna esequiti dal-
I'alpinisla accademico e pilota conte Leo-
narcdla Bonzi, su apparecchio speciate del
Dotl. Cugenio Minetio. Al film parlecipano
le campionesse itatiane di sci, Pacla Wie-
singer e Gabriela Dreher, l'alpinisla acca-
cemico Giusto Gervasulli e le guide val-
dostane Pellissier @ Bich.

It comment musicate & del maestro A,
k. tavagning: la registrazione sonora & sta-
la eseouila dalla e Microtecnica s, negli
slabpilimenti « FEMT » ¢ Torino.

® |5 Sociela ltaliana S CED. che ha la
sua sede a Roma e che svolgeva un'altl-
vitd di produzione essenzialmente nel cam-
pe educativo didatiica, ha esteso la sua
aflivitd alla produzione di cartoni animali,
hrevi corti metraggi pubblicitan e presen-
taziani di fifm, creando espressamente de-
gli impianti tecnici con macchinarie di in-
venzione italiana,

Jalt impianli scno stali visitati recenie-
menta da alcuni funzionart della Direzione
Generale per la Cinemaiogralia, i quati,
accoraparnali ¢al Comm. Rislor, presiden-
te della $1.CED., hanne consiatato athi-
vila dei vari reparti @ assislilo ad una pre-
sentazione privala del primi esperimenl
realizzati nel nuovi impianti della Societd.

® Alla presenza del| Biretore Generale
per la Cinematogralia, st & inizista la lavo-

razicne del lilm di produzions nazicrale
« Re Burlane », di cui diamo qui i dati ca-
ratierislici:

Sociata produitnce: § A Capitani Fitm,
Rora, Stabitimentl di produzione: Cines,
Roma., Soggetto di Lucio PAmbra, Irailo

thalln cetnbro rormmeddia db Gorotame Ro-
wolLa, Seesmehaluea de Gurtiedme Calmanini.
Reqgista: Gunnaro Rinhedli Supeeylnore: £

Hien Gtz eoni. Diredore i prodoziona: Bu
rpernko Forituni,
brilerrgre i pelnedpdic B

s AL Falooni,

Laitrice Lotte Menns sully podtera di domani
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Le «girls» di ¢ Donne di Tusso 1935 »

L. Pavese, L. Clmara, Pisu, Viotli, & DO-
livo, E Duse, Cardinali, V. Cretl, Cristina,
Petaccl, A. Maieroni, P. Sloppa, R, Russo,
G. Serena, R. Tassinarl, C. Zoppetli, F. Diaz,
A. Bracci, Sa[lamerenda, Farnesi, Ermelli,
G. Dollinl, L. Esposito, C. Romano, Garbi-
ni, Furlan, De Felici, O. Rlcci, Cappello

Signore Brunetta Ferkda, Dlana Lanle,
Maria Denis, Ellen Meys, Gobbi, Dendini,
Rossalo, Amelia Amorosi, Genga, Kelty
Maia, Bagni Rlcei, ecc.

Operalora Anchise Brizzi, Musiche e di-
rezione dorchesira del maestro Mancini.
Architetlo e scenografo: Guldo Florini.
Tecnico del suono: ing. Bittmann. Costumi
della « Casa del Costume » di Roma. Arre-
damenti della Galleria Sangiorgi, Jando-
“lo, ect. Masse e orchestrali assunti altra-
verso PUlficio di collocamento Sindacale.

Esterni nel dintorni di Roma, e Napoli, Ca-

serla, Gaeta, Capodimonte, scc. Registra-
_ zicne sistema R.C.A. Pholophone

& A Vienna si & iniziata ia lavorazione del
film « Diario di una donna amata », che si
realizza in doppla verslone, italiana e te-
desca.

Diamo qui i dali caratierislicl della ver-
sione italjana.

Societd produitrice: Panta Film, Vienna.
Stabiliment di produzione: Sascha Tobis,
Vienna. Soggetto tratto dal «Diario» di Ma-
ria Basckizefl, Soggettisti: Felix Joachim-
son ¢ H. Kosterlilz.

Scenegglatura e regia di C. Alvaro. Dia-
loghi di Corrado Alvaro. Aluto regista:
Arthur Goitlein. Regista: Herman Koster-
litz. Direttore di produzione: W. Szekely.

interpreti principall: Isa Miranda, Gemma
Bolognesi, Diana Vadé, Silvia De Bettini, Ca-
rola Caroli, Hans Jaray,-Ennio Cerlesi, Lo-
ris Gizzi, Oresle Bllancia, Umberto Sacri-
panli.

Operalori: Willi Goldberger e Zoltan Vi-
dor. Alulo operalore: Hans Theyer, Musica
e Direzione d'orcheslra di Paolo Abrahan.
Archileltura di Arturo Berger. Scene di H.
Rosen. Costum! del Prof. Ladislao Czetlel.
Arredamenti: G.W. Beyar. Tecnico del suo-
no: Alfredo Nokus, Montalore: Laci Vidor.

Registrazione: sistema Tobis Klangfilm,

® Ecco un primo elenco dells pellicole
a carattere spefrimentala, formato norma-
le, prasen!ate a Yenezia...

‘® Cartona Animato », 35 mm. G.U,F.. di
Firenze. L

« Larderelle »,
G.UF. di Firenze.

« Eco di anima», film musicale, 35 mm.,
G.UF. di Napoll. .

a«Bonlfican,
G.UF. di Roma.

« Operagione chirurgica », documentario
scientifico, 35 mm G.UF dl Bologna.

documenlarlo, 35 mm.

_documentari_o_, 35 mm.,

Tre fotogrammi de « 1l figlivol
predigoy di Luigi Trenker '

_ad’“
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.+. e di pellicole a carattere sperimentals,
e {ormato ridotto:

« Costruire », documentarfo di architetiu-
ra, 16 mm., 2 scatole, G.U.F. di Torino.

« La Nave », documentario, 14 mm., G.U.F.
di Genova.

«la Nonna di Cip e Puck », documenia-
rio, 146 mm., G.UF. di Genova.

« Peristalsi intestinale », Scienlilico, mm.
914, 1 scatola, G.UF. di Padova.

« Operazione », Sclenlifico, mm, 933, 1
scatola, G.U.F. di Brescia.

« Yolo a vela», Didattico, 16 mm,, 1 sca-
tala, G.U.F, di Milano.

« 5¢1 », documentario, 16 mm,, 1 scatola,
G.U.F. di Asti,

« Aguilotti al nido », documentario sono-
ro, 1734 mm., 2 scatole, G.U.F. di Caserta.

« Paese », documentario 9 ¥4 mm., 1 sca-

tola, G.ULF. di Siena.

« Millzla », documentario, 8 mm.,
tola, G.UF. di Torino,

« l.a settimana delle 40 ore », docurnen-
lario, 16 mm., 2 scatole, G.U.F. di Milano.

« Accrescimenio dei cristalll al micro-
scopio », scientifico, 16 mm., 3.UF. di Ye-
rona.

« $abato del Balilla vetraio », documen-
tario, 924 mm., 2 scatole, A, Fellr}neilf

«Giomata defia cittd », documentario,
914 mm., 3 scatole, G.U.F. di Pistoia.

uOrme dei Cesari », documentario, ? %%

, 1 scatola, G.U.F. di Roma.
a Traffico dell'Urhe », documentario, 7 14
. 1 scatola, G.UF. di Roma.

« S$toria dl un giomo », documentario, 16
mm., G.UF. di Pisa.

« Ciechi », documentario, 16 mm.; « Not-
turno N. 2 », disegni anlmall 16 mm.; « Ap-
plicazioni de tecrema di reciproclta », di-
sagni animail didattici, 16 mm., reallzzali
da Francesco Cerchio, ed altri,

1 sca-
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NOTIZIARIO

STRANIERO

® Sono annunciati per la prossima stagio-
ne ire flim di Caterina Hepburn.

ta Hepburn & Il'esponente della buona
societd americana: apparliene ad una vec-

chia famigiia newyorkese, & figlla della:

presidente di un Club neomallusiano, ha

tattc il College, ed & enlrala nel cinema.'

attraverso il teatro,
Il pubbiica I'adora,

Gli americani hahno un debole per la
buona educazione: l'gssere di bucna fa-

miglia val molto piit che aver dallo spirilo,”

aver deila linea & molio pil. importante
che. avere della genialild accompagnata
dalla sconvenlenza. Eppoi'Catering, di spi-
rito e dl Intelligenza ne ha per tutti: & una

atlrice di scuola e sa rappresentare bens-

la parle di sbarazzina. e di:fanciulla dai

sentiment! elevall, &, I'eroina della borghe- -

sia americana, che sa mostrare I'educazio-
ne univefsitaria anche ‘quando fa la sel
vaggia. AR

® Calerina Hepburn intsrpretera per la

R.K.Q., « Mary of Scolland » (& Marla d Sco-"

zia »}, soggetto tratlo da un dramma tea-
trale e diretto da John Ford; « Sylvia Scar-
lett » {« Slivia scarlatla »), tratto da un ro-
manzo ¢ Compton Machenzie; « Quality
street» {«Via elegante »), soggello tratto
ca un racconto di James M. Barrie.

® A wlto il convenzionalisma americano ha
reagltc Mae West. Impostast ne| ruolo dl
mondana da sitrapazzo, essa intende iener
vivo il personaggio che ha creato a di-
spetto deila borghesla americana, la qua-
le storce la bocea df fronte alla sua volga-
ritd e dichiara Mae West una beflezza da
carrelliere senza avere ancora COmpreso
il caraitere caricaturale e polemica del
personaggio stesso.

Ignorants, istintiva @ genercsa Lou ha
travolto nel ridicole la socield americana
che, davanti all'esaltazione di un tlpo di
quel genere & coslretta a diverlirsi ed a
fremere d'indignazione ad un tempo.

Si dice che | soggetli e, sopratutto, i
dialoghi dei suci films, Mae West se i scri-
va da sole. Il suo dialogo & impostato tut-
to sul conftrasto fra il Ifnguaggio libero &
piltoresco pieno dl arguzla del bassofon-
co, — il gerge — e |l parlare convenzio-
hale delia buona socletd che ha sempre
la peggio nel duello. Mas West sta ora
adattando un remanzo di Morgan e Dowelt
« Soul Sovin Annie », per la sua prossima
Interpretazione « Klondike Lou », che uscl-
rd prima della {ine del corrente anno, in-
sieme a « lulu was a lady » (Lulu era una
signora) il cul dialogo sara scritio anch'es-
so da Mae West.

Le due produzioni saranno seguile da
un‘altra sua interpretazione: « Gentleman's
cholce » (scelta di signore).

® La cinemalografia amerlcana, dopo di
essersi salurata di commedis; sta esauren-
do ora il mercalo llbrario nelta ricerca df
nuovi soggslti. L
Tulto quello che poteva essere trasior-
mato in uh soggelto cinematografico & sta-
to acquistalo. | nuovi romanzi sono con-
tes dalle Case e la lotta per ‘esclusiva
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della riduzione cinemategrafica porla spes-
$0 al‘assurdo che il romanzo esce dalla
circolazione & nessuno lo pud pit realfz-
zare, Limportante & di loglierlo alle altre
case: se la realizzazione costerd {roppo ¢
converra, invece, realizzare qualche altro
soggetio pit conveniente il romanzo re-
stera nellarchivio.

® Anthony Adverse (Antonlo Avverso) dl
Harvey Allen, il pid clamoroso successo
libraric degli ultimi anni, & stato acquislato
dalla Warner da oltre un anno e mezzo,
L'opera & monumentale e di realizzazlone
pare che se ne cominci a parlare scltanto
adesso.

® Lz Warner ha permesso a Frank Bor-
zage di dirigere un films per la Paramount.
Si tratta di « La Collana di perle'» soggetio
originale Inlerpretalo da Marlene Dietrich
e da Gary Cooper,

‘Marlene Dietrick in € Capriccio spagnolo s

@ Non & flnlta Iz cerie del film propa-
gandistl amerlcani sulla Marina e sull'Eser-
cilo attraverso i romanzetti che si svol-
gono nelle Accademie di West Point e di
Annapoiis.

« Annapclis farewell » {« Addic Annapo-
lls+} di Stephen Morehouse Every, & un rac-
conto pubblicalo su di una rivista e ridotio
per lo schemmo da Frank Cradan e Dale
Van Every. Il 1ilm sara interprelato da Sir
Guy Standing & diretlo da Richard Wal-
tace, St annuncia anche «Dress parade »
{« La parata degll abiti»} sullo stesso ar-
gomento, interpretalo da Dick Powell e
Ruby Keeler. :

® u«Sansone e Dalila», I'cpera di Saint
Saens & di Ferdinando Le Maire & stato
comperato dalla Paramount & sard prodot-
to nella prossima slagione da Cecil B. De
Mille che ha gla incaricato Haroid Lamb;

‘Mirng Loy in ¢ Ali nel buios



Kay Francis

noto storico, e Jeanie Mc Pherson di pre-

parare la riduzione cinematografica del-
l'opera.

® il 27 seltembre uscird il film che King
Vidor dirige per la Paramount « Sored the
rose » (« Cosl rossa la rosa ») iratlo da un
romanzo di Stark Young. Il film sard inter-
pretato da Margaret Sullavan, Pauline Lord,
Randolph Scoit e Harry Slierds,

® Lla Melro sta praparando per ia pros-
sima staglone « Romes & Giulietta ».

(i film sard prodotia da Irving Thalberg
@ adattato ds Johp Mazafield, poela lau-

realc inglese. Lo Inlerpreterd Norma
Sheerer,

® AllUniversal si & iniziata 1a lavorazione
di una commedia di George O'Neti, ii com-
med[ografo amarlcano, « Magnificent Ob-
session» (la grande ossesgione). Il flim
sard prodotic da John M, Stahl. :

LA e

® il Doltor Jekyll, King Kong, Dracula e
Frankeslein, devono aver lasciato un uni-
versale rimpianto: | pietosl procduttorl ame-
ricani [i hanne quindi risuscitatl per farii
marire un‘altra volta.

E* gid uscita la. « Moglie df Frankestein »,
8i gta preparando « Il ritorno del Dottor
Jekyli» & di altri mosiri, erci dei films di
mistero e di terrore come la «Figha of
Dracula ». A guesti si aggitnge «la storia
di Barbabl» col film «le olto mogh di
Barbabld ».,

® Charlot interpretera [a parte di un pove-

ro opetdio che lavora tra le mdstruose mac-
chine di una modernissima oflicina taylo-
tizzatar Coslretlo & seguire Il movimento

. della macchina, il povero Charlie Chaplin

deve complere un lavore ritmico, un mo-
vimento uguale, ripetuto per tytta la gior-
nala. Non ha nappure il lempo di grattars!:
gual & far passare un colpo. Ma Il pru-
fito & il pilr forte, egll s gratta & viene

SR L UKL R i an

travolto tra gli ingranaggi. Sbattuto da un
volano all'altro, atlirato dentre | tubi pneu-
mallci, tuta l'officing s! ferma, le sirene
suonano, & | compagni aspettano di ve-
der uscire il suo corpo a brandelii. Invece
Charlot viene gellale fuori incolume su
un vagoencino che passa; si aggrappa ad
una benda rossa da segnalazioni, una mas-
sa di operat in fermenic o scambia per un
capo comunista, 1o porta in trionio. La po-
Iizla carica la folia e lo arresta, Rilascia-
to, il povero relito deila skrada se ne
parte dl nuovo alla venturs.

® Wil Rogers sta per iniziare un altro la-
voro in cui inleprelerd la parte di vec-
chio, bonaccionse, saggle uomo del Sud:
« Old Kenluky » della Fox-Film.

Sard probabimente un lavoro che &l
svolgerd in una atmosfera di traclizioni o
di ricordl della guerra civile e di una
rlcchezza trascorsa come il «David Ha-
fuma, « 1l giudice » e tulli gli aliri lavori
interpretati da Iul

Will Rogers & noto in America come
uno del glornalisli pitr spiritosi e intefligen-
ti. Egli ha un cantratto con unas agenzia
giomslislica che ogni mailina dirama ad
almeno 20 giomali dell'Unione un suc bre-
ve commenio sul faltl pid Interessanti e
pit alivali di politica estera e Iinlerna.
Stampalo In grassetio in prima paging, il
commenlo di Will Rogers & la prima cosa
che il pubblico americano legge.

® Sl & inlziata la lavorazione di « O'Shau-
ghnessy’s Boy » {ll ragazzo degli O'Shau-
ghnessy) un film della M. G. M. interpre-
tato da Wallace Baery e Jackie Cooper e
diretto da Richard Boleslawsky.

E" cominciata la lavorazione di « Here's
to Romance » (Eccolo innamoraic) col fa-
moso tenore del Metropolitan Nino Martini,
Anita Louise, Genevieve Tobin e Mina Gam-
barelli.

N film & della Fox, sard prodotlo da
Jesse Lasky e diretto da Aifred Green.

® 5§ 8 iniziata la produzione Samuele Gol-
dwing del film « Dark Angel» (L'Angelo
OSCUro} con Herbert Marshall, Fredric
March, Marle Oberon, Catherine Alexander.
Direitare sard Sidney Franklin.

®La « XX Centry» annuncia per la sta-
gione 1935-34 un film diretto da Richard

Boleslawsky e uno diretto da John Forg; .

il primo sard « Metropolitan », inlerpretato
da Lawrence Tibbet, soggetto di Bess Me-
redyth e George Marlon jr.; il secondo
« The man who broke the bank at Monte-
carlo» (Fuomo che fece saltare Il banco
di Montecario) tratto da una commedia
fussa, adattato da Nunnally Johnsion @ in-
terpretato da Ronald Colmann.

® Dopo ) « Sogno di una nolle di mezza
estate » recentemente terminato da Max
Reinhardt, la Warner Intende produrre al-
tre qualtre commedia d| Shakespeare:
« Twellth night » (La dodicesima notte) che
sara probablimente interpretata da Marlon
Davies; « As you ke it» (Come vuoi) da
Josephine Hutchingon; « A Comedy of er-
rors » {Una commedia di errori) da James
Cagney: e Infine «The merry wives of
Windsor » {Le allegri comarl di Windsor)
da Guy Kibbee nella parle di Sir John
Falstaff,

iy




® La London Film annuncla cinque films
di produzione Alessandro Korda.

Due di essi sono stali tralti da due rac-
conii fantastici di H. &. Wells: « 100 years
from now» (Fra cento ‘anni) diretto da
William Cameron Menzles & « The man who
could work miracles » (L'uomo che poleva
fare miracolly direlto da Lothar Mendes.

il terzo {ilm sard un grottesco tratto da
un soggetlo dl Robert Sherwood «The
ghost goes wast» (Il fanlasma va in occl-
dente} che sard interpretato da Robert
Donat e direllec da René Calr. i tralla di
queslo: un ricco americano compra un
vecchlo castello inglese e lo trasporia
pezzo per pezzc in America. [nsieme alle
torri, al mobili, e alle armalture, viene tra-
slerito anche il fantasma del cavaliere
Tristano che viveva da secol nel castello.
Ma col trasloco finisce la sua pace perché
i ragazzi del nuovo proprietario avvelena-
no l'esistenza del povero fantasma. Il sog-
gello & slalo ispiraio da una novella di
Oscar Wilde. « il lantasma va [n occldente »
sard il primo fifm diretto da René Clair per
la London.

Gli altrl due flilms annunciati dalla Lon-
don sarannc |l « Cirano di Bergérac» In-
terpretate da Charles Laughlon e «The
lion of Mayfair» (Il lecne del Flordimag-
gio): soggetto di Robert Sherwood e Lajos
Biro, anch'esso interprelalo da Laughlon.

® 5 & cosliluito recentemenie a Buda-
pesl, sotto gli ausplci-del Ministro unghe-
rese del commercio, un nuove Isliuto ban-
carlo che avrd lo scopo principale nel

finanzlamento dell'indusiria cinematogralica
ungherese, La nuova Banca cinematografica
Incomincers a lunzionare il prossimo set-
tembre @d ha gid un programma di lavora
che riguarda il finanziamenic di 30-35 films,

® |'industrla cinematogralica spagnola
produrrd per la prossima stagione una cin-
quantina di films; citra netevele se la
si paragona con i 21 prodotli nel 1934-35.
Il Governo spagnolo segue con cura lin-
cremento di questa industria nazionale ed
ha preso recenlemente alcuni provvedi-
menti tendenli a disciplinare la censura ci-
nemalografica e l'ammissione degli ado-
{escenli al cinema,

® Basil Dean & ativalmenle in Austrla pec
girare gli estemi dl un film sulls vita di
Mozart « Quando g¢li Del amanon. Prin-
clpall interpretl di questo film sono: Liane
Haid, Vicloria Hopper, John Loder, Sté-
phen Haggard. ’

@3 & inizlala in Francia la realizzazione
cinemalografica di « Le Chemineau », dal-
l'opera di Jean Richepin. Tale film sara gi-
ralo completamente, ssterni ed internl,
In una grande {attoria nei dintorni i Salon.

® Charles L& Derlé, sta girando a Vien-

na «lt ragazzo del Danublo ». Interpreti:
Joceline Gael, Pierre Nay, Viclor Vina,
Henri Marchand, e Ginsito Gaubert.

@ Surge Lifar sla scrivendo uno scenario
sulla « Tragedia di Priskin» per conto di
una casa americana. Egli si recherd guanio

prima negll Slali Unill per girare « Archivi
viventl delia danza ». '

® La collaborazione cinematagrafica italo-
tedesca conlinua a formare ogge!lo di
parlicolare attenzione ca parte della stam-

 pa tedesca. |} Licht Bild Buehne che ha

seguilo con la massima cura tali sviluppi
ha fallo intervistare il Direttore Generale
per 1a Cinemalegrafia Comm. Luigi Freddi
dal suo corrispondente di Roma & da alla
intervisla granda risalto. Dopo aver messc
in evidenza che il viaggio de! Comm. Freddl
a Berlino era da considerarsi come’ una
restluzione della visita al dirigenti della
cinemalogralia tedesca, venuti a Roma nel-
lo scorso marzo, Farticollsta riferisce sulla
oltima Impresslone riportata dal Comm.
Freddi in Germania dove ha avulo Occéd-
signe di visitar numerosi stabilimenti di
produzicne cinemalogralica. Accenna poi
alla spirito di collsborazione che anima i
dirigenli italiani e i tedeschi, grazie al qua-
le, come ha dichiarato il Comm. Freddi,
scno stale superate numerose dillicoltd
iniziall ed altre lo saranno certamenle id
seguilo. «L'oitimo spirlte che anima gli
italiani & apparso chiaramente, de! resto —
ha continualo il Comm, Freddi — nell‘ul-
time Inconlro di Monaco di Baviera dove
gli itallan! hanne cercalo di facilitare {"ini-

zialiva tedesca di giungere aila coslitu-

zlone di una Camera internazionale per 13
Cinemalogralia, che probabilmente sara
inaugurata ullicialmente a Venezia nella-
goslo.

Divettore: Lando Ferretti
Redattore responsabile: Giorgio Boriani
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CAPOLAVORI

1 ITALIANO

1 INGLESE
1 AUSTRIACO
1 TEDESCO
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A L A Frecia d'Oro

un hreno lanciate nello
spuzio, verse lignoto.
on uno, ma cenlo
personaggl - Dinami-
smo - movimento -
dramma - comiciid

B. I. P

armanfe musicali, ar-
monie d'amore, nel-
Vincanio dellaJehce s

pacifica atmosfera ro-
mantica di Heidelberg,
cittdr di baldorie, di al-
legria, di shudi. -

HORUS

unc trogedia del XVl
secolo, sotte il regne
di Maria Teresa. Fasto
regale, grazia arlsto-
- cratica, passione di

"popolo, ordore di -~

patric

ROTA

il capclcvoro' artistico
asseluto della presen-
te stcgnone

Regia: CORRADO D'ERRICO

con EMMABARON-LAURA NUCCI-YANNA
PEGNA - AUGUSTO MARCACCI

LUIGI PAVESE - MAURIZIO D'ANCORA

La principessa

e lo studente

Regia: OTTO KANTUREK

con, GRETE NATZLER - CAROL GOODNER
PATRIC KNOWLES -MACKENZIE WARD

JIRe

(el (ommedlantl*

Regla. ERICK ENGEL

con RUDOLE FORSTER - PAUL WEGENER

CHRISTL MARDAYN - HILDE voN STOLZ

Il figliuol prodigo
di LUIS TRENKER

con LUIS TRENKER - MARIA ANDERGAST
MARIAN MARSH

= ey ;%W;a—-—a—_ ﬂ?ﬁf




IL
MARCHIO DI FRBBRICA
DEL FILM ITALIANO

III_'I'ERI'IGZII-E

@ CASTA DIVA 455
IIIIIA NON FAR LA STUPIDA §

CON GIANFQANCO GIACHETTI recista:CAMERINI

I CONDOTTIERI EZZ.EEJ'T?.?SEEE

CDISTOI’ORO (OIOMBO

IL PIV' GRANDE FILM INTERNAZIONALE DELL'ANNO 1936

CQRMINE GALLONE

AI.I.EAIIZA CINEMATOGRAFICA mmS/

VIA SICILIA 154
ROMA




i

domani

A AS LI

s

la nuova 6 cilindri
dalla linea acrodinamica,
dalla tecnica modernissima

prossimamente




PER LA STAGIONE 1935.36

G.A.lL

PRESENTERA 3 FILMS DI PRODUZIONE

GIUSEPPE AMATO

MILIZIA TERRITORIALE

Dalla commedia di ALDO DE BENEDETTI - Regia di MARIQ BONNARD

NON TI CONOSCO PIU

Della commedia di ALDO DE BENEDETTI - Regia di NUNZIO MALASOMMA

I FRATELLI CASTIGLIONI

Dalla commedia di A, COLANTUONI - Regla di GOFFREDO ALEISSANDRPNI

3 FILMS ITALIANI INTERPRETATI DA :

ELSA MERLINI - RENATO CIALENTE - GIULIO DONADIO
LEDA GLORIA - ENRICO VIARISIO - ANTONIO GANDUSIO

ALTRI INTERPRET! :

LUIGI ALMIRANTE - ROSINA ANSELMI - GEMMA BOLOGNES!
MAURIZIO D'ANCORA - GUIDO DE REGE - GIORGIO DE REGE - ECC.

G. A. I. presso Stabilimenti Cinematogra[i_ci CaesarFilm- Circ.onvqlluz_ione Appia 1 lQ -Tel. 71-862 ROMA




L Anonima I]. MANI_:.NTI F ILM |
per la prossima Stagibne Cfnematografica presenferc‘::

z “LA NUOVA PARENTE”

N T “VILLINO VENDESI,

ITALIA

brillanti commedie sentimentali

ANONIMA D. MANENTI FILM

ROMA o PIAZZA BARBERINI N, 62 e TELEFONO N. 484-424

:
!
!.

ABBONAMENTO ANNUO L 40.-

ABBONAMENTO SPECIALE _ _
" dal I, numero (Agoste 1936-XID al = - 55 .

(NVIARE L“IMPORTO ALLA
AMMINISTRAZIONE DE “LO SCHERMO"

numero del Dicembre 1936 -XV L MILANO - VIA S. PROSPERO N. 1




Dy

PAOLO MONELLI

I vero yrande Tidm fiella
Cinematoyrafia 1taiiana

inlargreti principetis
CaMILLeD FILOITEC - 358 POLA
CESCO BASEGGID - rEELLY CADIRAD
CARLD LuDayIC]
GEOR 1O Corav




grandi films ed i

3 interpretazioni di SHIRLEY TEMPLE
PICCOLO CO L

con LIONEL BARRTC) E

UN ANGOLO DI A

con ROSE MARY ES

R I CCt OLlL1I)

con ROCHELLE HS O

LA NAVE DI |

con SPENCER TR»*"Y
2 films di JANET GAYNOR
PRINCIPESSA |N|K

c o n H E

N,
RITORNERA f“

con W A Nr
2 classici dell’'umorismo di WILL ROGERS
A 40 ANNI comﬁée

con R O C
'L CAVALLO D
7 fim oi GLORIA sWANSON |
MUSICA N E U.

3 con JOHN BOLES, GIG[
gialli * d eccezione con WARNER OLAND

L'UOMO DAI DRL(E

€ on

IL SEGRETO DEI.I.fP

con P AT

IL PROIETTILE S%E
M O A

1 film di EDMUND LOWE ¢ VICTOR ;col.AnGI.EN ;
U OMINI D' A.
1 film africano dei conlugi JOHNSON
B A B U:
1 filen d| spionaggio con MONA BARRIE e GILBERT ROL"
LA DONNA DELH
1 gronello di umorismo con EVERETT HORTON e KAREN DRL
| GUAI S ONEGE.

IN PREPARAZIONE ™

SOTIO DUE BANDIERE _ STRADE LONTANE |

" con SIMONE SIMON con ROCHELLE HUDSON & HENRY FONDA  ©

T,
fuori serie

J
b
R




J letpreti che vedrete nella Stagione 1935-36

) LINN ELL O

BARRIORE, EVELYN VENABLE

WR ADISO

AARY ES, JOHN Mc CREA

Il »'" O R O

LLE HBON, JOHN BOLES

I A T A N A

ER TRY, CLAIRE TREVOR

INKM ORATA

ENY G A R AT

PRM A VERA
E’NR

A X T E R

INCA LA VIT
C HeilL E HUDSOQO
D DAVID

/ E L°N V ENABL

EL' ARIA

SLES, UGLAS MONTGOMERY

DE VOLrT

|
AR I N
I

ELLI%"PIRAMID
AT E R S

mn M Z>

' A C 1 ALl O
U N A

T ROLD

ELMI STERO

'AREN-PRLEY

N g I N T T !

ONE ;

E . | MISTERI DI PARIGI

ONDA e dal ramanzo di E SUE

S e T

yFoX

$£C040
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ALLA RICONQUISTA DI UN PRIMATO
PER MOLTI ANNI BRILLANTEMENTE TENUTO

QUALCUNO DEI
PROSSIMI FILMS

@aﬂam&unt

CAPRICCIO
SPAGNOLO

c«on

MARLENE DIETRICH

Regista :

J. VON STERNBERG

| LANCIERI DEL BENGALA

con GARY COOPER - FRANCHOT TONE
Regista : HENRY HATHAWAY

| CROCIATI

®
Una superproduzione
di
CECIL B. DE MILLE

CANTO PER AMORE

con JEAN KIEPURA
Supervisione: ERNST LUBITCH

LA COLLANA DI PERLE
LA LUCE CHE SI SPENSE

E

D 1

SI ANNUNCIA LA PROSSIMA LAVORAZIONE Di:

(0n MARLENE DIETRICH Regisla; FRANK BORZAGE
(dal Romanzo 41 Minling) con GARY COOPER

N U M E R O S I A L T R | F I L M S

C R .
o T - PR et E L%

\ .
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E inutile fare del bluff quando si
hanno solo films d’eccezione.

16 saranne i grandi successi della
stagione 35-36.

Le Scarpe al sole - Folies Bergere
Notte di Nozze - Il Cardinale Richelieu
| Grande Barmnum - I Tesoro dei Faraoni
Il Conquistatore dell’[ndia - [Miserabili
Amore - I Richiamo della Foresta
| Conte di Montecristo - Resurrezione
Tu sarai mia (t.p.) - Distruzione
I Gentiluomo - Fiat Voluritas Dei
e tutte' la produzione del Poeta
dello schermo: Walt Disney.




T La WARNER BROS. FIRST NATIONAL FILMS S. A.1. presenta:

PAUL MUNI ~ “FURIA NERA"
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LO ZUCCHERO .55

E NEGLI SPORTS
Dato.l'attuale ritmo della vita, lo zucchero dovrebbe essere l'alimento
d’elezione in ogni campo della vita pratica e intellettuale, dove si lavora

e dove si pensa, nelle fabbriche e nelle scuole, nelle caserme e nello sport,
la dove necessita attuazione pronta di energia e di velocita.

Quando si lavora, il lavoro risulta fisiologicamente pilt economico se viene
eseguito dopo un pasto ricco di zucchero, che dopo un pasto in cui abbon-
dano grassi e carne. E cid, non solo perché lo zucchero scalda meno 1
congegni del nostro organismo, ma perche & l'alimento proprio e pit indi-
cato nel lavoro dei muscoli.

Lo zucchero & il vero carbone del motore animale, e carbone di prima
qualita, anche perché non di scorie, ne origina, nel suo ricambio, alcuna
sostanza tossica. C

Si comprende, quindi, come, ingerendo zucchero durante 1l lavoro, si possa
dare un maggior rendimento e come esso possa giovare nel ristoro dopo
la fatica. Sono classiche le ricerche eseguite dal Mosso e dalla sua scuola, -
e dal Harley, sul potere ristoratore dello zucchero nelle ascensioni alpine
ed, in genere, negli sports violenti.

Scrive Angelo Mosso nella “Fisiologia dell'Uomo nelle Alpi": Lo zucchero
ha il potere di aumentare la forza dei muscoli. Dal muscolo affaticato puo
ottenersi una pitt grande energia bevendo semplicemente una soluzione di
zucchero nell’acqua. '

A che cosa & dovuta l'improvvisa caduta di forze, la défaillance che, a
volte, coglie l'atleta nel fervore della gara o 1'alpinista che ascende la
montagna? [ndagini moderne hanno dimostrato che dipende da una discesa
di zucchero nel sangue, da una ipoglicemia. Basta allora mangiare un po’
di zucchero, bere uno sciroppo, per sentire rinascere le forze e l'energia
di proseguire. Lo zucchero, alimento fisiologico, deve essere consumato
sopratutto dai lavoratori e dagli sportivi.

(Dalla pubblicazione el compianto Prof. Gaetano Viale, Direttore Dell’ Istituto 0
Fisiologia della R. Universita 2 Genova: “ Lo zscchero :zell’q[ime;ztazmne;, nella
terapia, negli sports, nel lavoro ? . Genova 1953, Barabino ¢ Graeve).
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