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La Cittag cinematografica

La stampa quotidiene he gic duto, ¢ commento
dellannuncio ufficiale, ampi ragguogli su quelln che, o
ragione, puo dirsi la < citta s cinematografica dellUrbe
fasciste.

Lo « Schermo », rivista tecnica della risorte cinema-
togrefie fascista, esaminerd partitemente, in articoli do-
vuti alle penna di specialisti per ognuno dei veri rami
che compongono lu complesse attivite d'un centro di
produzione « filmistica », i molteplici uspetti della « cit-
& » nuove; sicehs, nel corso dei quindici mesi che vanno
dal gennaio dellanno XIV allaprile delf'anno XV, men-
tre alle porte di Roma mussolinea sorgeranno i tewtri,
st innalzeranno gli « esternis, chilometri di vidi e di
strade si stenderanno attorno agli impianti perfatti, su
queste pagine si illustrerd, come merita, lo creaszione
mirabile del Regime.

Ma bisogna fin d'ore porre in rilicve la strutture,
¢ compiii, il significate d'una iniziativa che segne vera-
mente una date nella storia delly cinematografin italiana,

Anche se non fosse intervenuto — dopo Pepisodio
dell'incendio degli impianti di Via Vejo — il fatto con-
tingente del nuovo piuno regolatore di Roma imporre,
come una necessit, lo spostamento della Cines, § bisogni
dellindustria filmistica, i suoi sviluppi, le mete non pikt
fontane avrebbero fatalmente portato « concepire, sopra
un pil vasto disegno e con pitt ampi orizzonti, il mag-
giore e — per pin gspetti — unico centro nazionale i
produzione. Certo, perchi questo si attugsse occorreva il
concorso di molte favorevoli circostanze: anzitutro il cli
ma di potenza, la volontd di conquista, la capacita di rea-

lizzazione che sono caratteristiche del tem P di Mussoling.,
Poi lo sforzo concorde di gerarchi, di capitelisti, di orge-
nizzalori, di tecnici; e, con lo sforzo, lu fede operante di
tutte.

Come non rivolgere, prima che o ogni altro, un ri-
conoscente pensiero o Galeazzo Ciano che, alternando
alle volontaric audacie delle guerra le nobili fatiche
delle pace, vuol lasciare, anche nel campo delle cinema-
tografia, tangibili e indelebili erme di questi anni nei
quali, col wrionfo africano delle armi, si esaltano lo
feconde virtii realizzatrici della stirpe?

4 Iui e ol suo appussionato, fervido, instancabile
collaboratore Luigi Freddi — uomo dazione ql tavolo
delle direzione generale per lu cinematografic come gia
nelly trincea ¢ sulle piazza — si deve specialmenie se o
9 kem. da Piazza Colonnn sta per sorgere il Pl grande
impianto cinematografico d'Europa. Ma aliri noning han.-
ro collaborato, collaborano, con loro lla belle impresi:
il Governagtore Botlai, il presidente della Cines, on. Ron.
coni, Uarchitetto Gino Peressutti.

Anche Bottal, come Ciane, pur volontario in 4 frica
non trascura Uufficio di capo dell amministrazione fasai-
sta dell'Urbe: col swo cuore di squadriste, prima che
con la sua mente di gerarce, egli ha compress che o
Roma del Duce non poteva non essere, anche in campo
cinematografico, come in tutii gli altri (& di ieri il it
inaugurale delle « citté universitaria ») fdl’ava.ngnm-dm,
ed ha, in conseguenza, disposto, superando ogni rosister.
za, eliminaendo ogni ostecolo.




Roncoroni, fascisia e ingegnere, uomo di molti fatti
e di poche parole, ha tradotto in realié quello che in dlto
era desiderato: tempo, denare, responsabilitd, tecnico
sono stati gettati da lui, generosumente, nel croginolo
dell'azione. Peressuti ha dato ln veste dellurte alle < cit-
i@ » che anche nello stile architettonico dev’esser degna
e pari al luogo e al tempo in cui sorge.

600.000 metri quadrati di superficie, un quinte
dell’area totale coperto di impianti: bastano queste ci-
fre a dare un’ideq della grandiosita del ceniro cinema-
tografico che sta per sorgere lungo la vie Tuscoluna.
Eppure il pregio di esso non & tanto nel < grandioso »
quanto nel « perfettes, nel «nuovos, nell’« organizza
toy, nel « pratico ».

Un uomo naviguto come Roncoroni ha fucilmente
compreso che — a prescindere da intuitive ragioni ideali
— necessita economiche imponevano di fondare lu citti
dello schermo in prossimits, anzi nellg sfera delle co-
municazionl urbane, d’una metropoli, Chi somma il nu-
mero delle persone e delle cose ogni giorno occorrenti
alle creazione d'un film e moltiplica lu cifra cosi otte-
nute per i giorni di lavorazione e il relativo prodotto
moltiplica ancora per i chilometri separanii quelle per-
sone ¢ quelle cose del centro di produzione, avverte il
valore decisivo che, aghi effetti del costo dun film, ha
Pelemento <« distanze s, Trasporture due, anche tremily,
persone, e molte tonnellate di merci per 30 o 40 km.
signifien spendere fortissime somme, risparmiate quando
il teatro pué esser raggiunto coi mezzi di trasporto
urbani,

Ecco perchd la «cittés del cinematografo fascista
ha rinunciato volentieri al fascino del puesaggio per assi-

Dove sorgerd lo cittd cinemaloger

curarsi T vanteggi pratici e reali della vicinanza d
metropoli, (Cid non esclude naturalmente Iy spec
funzione di centri minori, come Tirrenia, che posson
debbono basere la loro attivita su altri criteri e che I
cid stanno benissimo dove sono).

Come nella scelta del luogo per fondare la « cith
cost nello studio del modo come disciplinarne la v
eriteri industrieli, ciod di perfetta organizzazione, har
prevalso; e st sono realizzati in forme nuove, che dar
al grandiosa centro di via Tuscolana uneg sua inconfon
bile originelita.

Non bastave assicurare ai produttori italiani d’o,
ordine di grandezza (indipendenza delle singole iniz
tive ¢ uniti produttiva sone state raggiunte) il me:
pit economico per tradurre in atto i loro film; bi
gnava anche che cid avvenisse con lg tecnica pit ra
nate; e su queste strado si ¢ marciate vittoriosamen

Anche nei minimi particolari & stato seguito que.
criterio, non del nuovo ad ogni costo, sibbene del nuc
pratico, sicuro, utile, realizzante un preciso progre.
sui metodi del passato: illustrare uno sforzo cosi co
plesso e organico non & opera di un breve scritto n
come si & detto, di una serie di articoli che per lo Scher
scriverunno tecnici ¢ competenti,

Un solo ravvicinamento sia consentito, ora, di far
quello della «cittd » col «Centro Sperimentale ». cir
matografico; sorti entrambi in Roma, entrambi sot
Pegida e per wvolontd delly direzione generale delly
nematografia, essi rappresentano due aspetti dello stes
volto, la tecnica e ln pratica sinteticamente riunite
creere i non invano sperati capoluvori dell'urte e delli

dustria cinematografice fasciste,  LANDO FERRET'
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RAPPORTO

SULLA CINEMATOGRAFIA ITALIANA

Pubblichiame, per gentile concessione, eleuni passi
dellimportante relazione sulla situazione artistica, indu-
strigle e finanziaria delln cinemutografic italiana presen-
tate dal Gr. Uff, Luigi Freddi, Direttore generale per la
Cinematografia presso il Ministero della Stam pa e Pro-
pagarnde, alla Corporazione dello Spettacolo, che il 4
gennato 1936-XIV ha inaugurato i suoi lavori sotte lu
presidenze del Duce.

Armonia di funzioni

Non ho bisegno di ricordare come, in materia cine-
matagralica, sia necessario aver sempre presente lo 8COPO
Lnale di questa attivitd, che & guello di pertare un pro-
doito spettacolare dinanzi al pubblico pit: vasto, pubbli-
co anonime e libere nel swo giudizio, pubblico che ha i
suoi diritti non solo perché paga un higlietto d’ingresso,
ma anche perché & costituito dal popole italiano e fasci-
sta, che da olire tredici anni combatte giorne per giorno,
in egni campo, una nobile e grave battaglia. Per eui sia
b funzione economica che quella arlistica, nella cinema-
tografia, sopraitutio nella cinemaiografia, non pPossono
mai esser disgiunte dalla funzione ctica.

E’ guesta fusione fra gli elementi positivi e quelli
spirituali che ha ispirato finora Pazione del Ministero
per la Stampa ¢ la Propaganda. Ed & percid che era
necessario, al principio, come & mecessario tuttora, di-
struggeve certt ottimismi ingenui o artificiali o interes-
sati che potevano determinare una specie di pericolosa
aspettazione messianiea, Miracoli non se ne fanno, in
nessun eampo. Tanlo meno in guesio, in euni ogni ele.

mento abbisogna di una malurazione lentissima, di ana
selezione severissitna, di una utilizzazione accorta e

prudente,

L’aymonia tra la funzione econemica ¢ quella eiiea
defia cinematografia nazionale nen poteva seaturire che
da un’assidua opera di purificazione, di diseiplinameule,
di organizzazione, di coordinamento. E’ ¢id che si & in-
comiuciato a fare.

Lo revisione delle pellicole

Sono allo stndio alcune madifiche alle norme di re-

visione delle pellicole, determinaie dai seguenti motlivi:

a) dall’apertura aulorizzata in Rema per esperi-
wento di un cinema in eui le pellicole siraniere sono
programmate in edizione originale, per cui oceorrerd
rendere per legge obbligatoria la revisione della pellicola
i lingua oviginale, apertura suggerita anche dal falto
che TTtalia doveva in qualche modo assicurare la reci-
procita della programmazione in lingna originale deile
proprie pellicole come avviene all'estera;

b) necessith &i provvedere a rendere obbligatoria
la revisione della « presentaziones delle pellicole;

<} neeessitd di vivedere la pratica della revisione
dolle pellicole nazionali, daio che su iali pellicole il
eontrollo del Ministero ha inizio dall’approvaziene pura
e semaplice del soggetto ideato,

Nessana pellicola (sia negaliva che pesttiva, né
parii di essa) pud uscive dai confini del Regno senza
previe rilascio di un nulla-osta per Pespertazione da
parie del Ministero per la Stampa ¢ la Propaganda.
11 fatto ehe una pellicola venga vielaia per la program-
mazione non impedisce che si rilasei il permessa di e-
sportazione in guantoehd le dwe revisioni & imspirano
a finalita differenti,

Anche per Ia revisione ai fini dell’esporiazions oc-
correra apportave aleune modifiche al fine di rendere

L



sempre pit agile detto servizio per invogliarce special-
mente le ditte sivaniere a preferire di givare scene i
esterni in Italia senza incontrave troppe difficoltd bure-
¢ratiche tutelando egualmente i pari tempo gli interes-
sl superiori nazionali a eui la vevisione si inspiva.

I principii divettivi a cui sl ispira Pazione delle
Commissione di Revisione sono I seguenti:

@) La revisione per Ia programmazione & nerma
di Legge si basa atlualnente solo sulla difesa dei principii
regolatori dell'c ordine puhbblico costituita . Manea o-
gni valutazione dordine artistico che toglierebbe al
rilascio del nulla-esta il ristretto valore di provvedimen-
to di polizia. All’alto pratico perd, in attesa dei prov-
vedimenti legislativi in eorso di studio, dacché le Com-
missioni di Revisione sono sotte Ia Presidenza di fun-
zionari del Ministero per la Stampa e la Prepaganda,
la valutazione artistica sia del soggelto, come della sua
rappresentazione e di tutti i coefficenti tecnici coneor-
renti & tenuia in partieolare considerazione.

B) La revisione per Vesportazione si hasa su con-
cetti ity restrittivi poiché tutte le pellicole nazienali o
girate in Italia che vanno all'estero devono tener alto
il buon neme delF'Ttalia e del sue popolo, il che com-
porta che alenne scene ed alcune pellicole che in Jtalia
non potrebbero esscre convenicntemente valutate dal
pubblico, le possono essere all’estere e viceversa: al-
cune pellicole o scene di queste apprezzabili da parte
del pubblieo nazionale, deveno essere vietate per i pub-
blici sleanieri.

Un’attivitd particolare dell’Ufficio di Revisione pres-
so il Ministero per la Stampa e la Propaganda e che
esula dall’atiivita delle Commissioni di Revisione, &
quella di segnatare alle nosire aunteritd diplomatiche e
eonsolavi tutte le pellicole straniere offensive o coate-
nenti scene offensive per il buon nome del popelo ita-
liano, invitande dette auteritd ad intervenire presso le
amministrazioni locali competenti affinché dette pelli-
cole vengano vielate o per lo meno siano soppresse le
scene offensive. Simili comunieazieni vengeno di volia
in volta fatte anche alle case proprietarie e distribulrici
affincha ottengano dalla casa madre Passicurazione delle
medifiche appaoriate alle copie in gire per il mendo se-
condoe le segnalazioni di guesto Ministera,

Per quanto riguarda 'azione delle Commissioni nel
momento atinale, si asserva che, quando delle pellicole
entrate prima del mese di settembre w.s. siane state in-
teramente pagate dalle ditte italiane ¢ non presentine
assolutamente nulla di politicamente censurabile, il vie-
tarne la programmazione non avrebbe arrecato c¢he un
rilevaute danno economico alle ditte isaliane cencessio-
narie, senza perlanto raggiungere aleun pratice scopo
aunti-sanzionista.

Per le pellicole francesi & stato attuato un criteria
speciale per la reciproeitd concessa alle nostre pellicole
in Francia, in base ad wn recente accordo,

Lo produzione italiana

E vengo al preblema pidt importante, poi che &
guello che riassume ed csprime tuiti gli allri sinora ae-
cennati: guello della produzione.

Il setiore della produzione & slalo immediatamente
affrontaio ¢ attentamente esaminaloe dal Ministero per
la Stampa ¢ la Propaganda. Il poliedrico corpo di
questa produzione glaceva esamine e con Ile membra
spezzate ¢ disperse. B’ sorta Pimmediata necessita di
svilupparc nn vasto ¢ radicale lavere di riordinamento,
di incanalamenio, di potenziamente.

Inunanzitutto occorreva dare al predetio cinemalogra-
fico un contenulo ctico, una dignitd artistica, una sufii-
cienza tecnica, che ginstificasssro gli scopi di tanta al-
tivita. Per non interrompere il rilmo della produziene
gid iniziata e anche progettata e per non ledere gli
interessi di larghe categoric di lavoraiori, si & proce-
duto per gradi. Alcuni elementi poiranno dare un’idea
del melodo scgnito e dei eriteri applicati.

Ineomineiamo dallembrione, dal quale il predotio
cinematografico trae vita: il soggetto. 11 Ministero, sem-
pre tenende presente deberminati punii di visita —
etici, estetici, politici, commerciali — ha esaminato hen
457 fra soggeiti e sceneggiatare. In tal mode si & potuto
procedere ad una selezione preventiva a tutle vantaggio,
artistico ¢ commerciale, della produzione. Nella sele-
zione si & evitato di concedere preferenze a (malsivo-
glia tendenza estetica o di richiedere un genere a rimn
obbligata propagandistica; si & lasciata agli autori li-
berth di ispirazione e di lavero, menire si & cercato ¢
ispirato un 1nateriale capace di ragginngere almeno un
medio livello artisticamenle dignitose. -

Ma per cid che riguarda i seggeiti cinematogralici,
il Ministero ha anche assunto iniziative, svolgendo ope-
4 di chiarimento e di convincimento presso gli serit-
tovi Ttaliani, giovani ¢ anziani, noti e poeo noti, affinché
essi aggiornandosi ed appassionandosi alla nuova tec-
nica fossere in grado di creare epere nuove aderenit
alle particolari esigenze dello spettacolo cinematografico.

I! Ministerc non si astenne dal segnalare determina-
ti argomenti &i particolare interesse: le epere di honi-
fica (le Paludi Pontine, di Litteria e Sabaudia) le im-

prese evoiche (Le Scarpe al sole), le conguiste mistico
religiose (Santa Caterina da Siena), le manifestazioni

aviaterie, marinare, coloniali, agonistiche, ecc. Tutio un
maleriale da tempeo in preparaziene e che si eerchera
di realizzare al pin presio.

Assetto industriale

He gid accennato al problema degli stabilimenti,
di preduzione. Molti di essi alla fine del 1934, fuvone
trevati in uno stato semplicemenie penoso. Poverta di
atirezzatora teenica, assenza i organizzazioni, di meto-
do di lavero, teatri di posa gesliti con eriteri poco or-
ganici. I pisn impertanti, quelli < Cines », si riordinarono
merce I'immissione di una nuova Direzione la qguale im-




prontd la propria gestione con criteri selidi, chiaresza
di vedute, peor tenacia, per disciplina, e con larghezza
di mezzi. Gli stabilimenii di Tirrenia, appena sorti,
continnarono nel lavoro di assestamento e di completa-
mento dello stabilimento della Caesar & pure sulla strada
di wn pid oppoertuno asscstamento. Il piccolo stabili-
mento S.AF.A. pussd dopo lunghe trattative a nuovi
proprietari i guali dovettero procedere ad un faticoso
lavaro di radicale riordino. Anche per lo stabilimento
della Farnesina nuovi ed efficaci lavori sono stali com-
piuti, Malgrado tale sitnazione fu possibile nell’anno in
eorso realizzare ben 39 film, tra i quali aleuni di mole
considerevole.

Contemporaneamente al riassetto degli stabilimenti,
il Ministero prese conlaito con le societz produttrici.
Quali Societa? Pochissime ersno quelle atlrvezzate con
vero e proprio eriterio industriale. La maggior parte ve-
nivano costituite cen criteri di improvvisazione,

Si & guindi dovnte normalizzare, metlere ordine,
riportare un senso morale, selezionare persone, sugge-
rive idee e sopratutie richiedere prima dell'inizio di
ogni lavorazione di film, piani finanziari e tecnici, de-
finitl e solidi.

Ne seaturi, come conseguenza, una salutare elimi-
nazione e nel comtempo una germinazione di nuove
societd produtivici, di registi, di soggettisti, di musici-
sti, di avchitetii, scenografi, atteri e tecnici.

la musica

Per enirave sempre pilt in merito ad una quesltione
e¢he il Ministero ritiene fondamentale, vale a dire I
gualita del prodotte, & opportune metiere in particolave
evidenza la considernzione data alia parte musicale del
film, La produzione cinematografica italiana deve conm-
tare su queste particolari eavatteristiche che tanto 1i-
guardano da vicino la nawura e la vita della Nazione,
¢ che dillicilmente possono essere superate o limiiate.
Por la mnusica si & proceduto con intendimento analoge
a quelle usato nei rignardi degli scrittori: si sene iv-
teressati i migliori mwsicisti italiani, temendo natural-
mente in particolare evidenza i temperamenti artistiei
pitt indicati per la ereazione del eommento musicale
del film: commenti che esigono una eoncezione musi-
eale chiara, lineare, sopratutto aderente, di riliavo, ben
definito nella forma eostruttiva ¢ melodica.

Ma la eonsiderazione della musica non si limitd a
chiamare dei musicisti ereatori, ma pili precisainente a
dar loro le possibilita di peter intimamente collabo-
rave alla creazione dell’opera filmistica, dande la pro-
pria collaborazione non come elementi aggiuntivi, ma
integrativi e delle volie risolutivi.

Ecco perché si & voluto che il musicisia entrasse i

funzione nen a film gid givalo come si faceva per il
passato, ma preventivamenle, in sede di sceneggialura,

allo scope di poter concordare cel regista e lo sceneg-
giatore i vari elementi base su cui preparave il com-

mento gonors. Da cid & sorta la difficoltd delle nume-
rose esecusioni orchestrali nel Iavoro di incisione delle
colonne sonore. £ come si & cercato eon ogni mezzo di
reclulare i migliori elementi tra gli orchesirali, cosi
oggi, di fronte alla neeessila imprescindibile di buene
esecuzioni, si sta provvedendo per merito della Fede.
razione dei Lavovatori delio Spettacole, alla coslituzione
di una apposita orchestra stahile, Ma ¢'¢ di pih. Al fine
di nen pregiudicare il rendimento delle colonne sonore
all’atto della proiezione del film in pubblice, il Mini.
stero ha emanato disposizioni precise, a mezzo dei R, Pre.
fettd, a tutti gli esercenti Je pubbliche sale cinematogra-
fiche, affinchg gli impianti per la proiezione ahbiamo
una adeguata manuienzione e le sale siano messe melle
miglieri comdiziom acustiche. 11 Ministero nen man-
cherd di sorvegliare con appositi sopralnoghi di propri
tecaiel P'applicazione delle disposizioni impartite, men-
wre le R. Prefetture stanno dispomendo affinché sia in-
claso un teenico d’acustica nelle Conmnissioni Provin-
ciali di vigilanza dei ritvovi e pubblict spettacoli.

Scenografia ed esterni

La questione riguardante la scenografia non & meno
importante della musica, poiché per seenogralia ¢'inten-
de non solo I’ospera che gli architetti scenografi realiz-
zano nei leatri di posa, ma sepratuite ci ei vuol riferive
agli incomparabili aspetti degli esterni italiani. Si &
spesso ¢ giustamenie lamentaio per il passato la searsith
rella produziene filinistica, di esterni. Il Ministero ha
sempre insistito nel richiedere ai produitori l'inelusio-
ne nei film delle bellezze natirali del nostro Paese, come
& facilmente riscontrabile nella preduzione 1935, Svariate
centinaia d4i permessi di facilitazioni di ogni genere,
presso Antorita ed Enti, della Reggia di Caserta, di ville
pairizic, di parchi, colline e montagne, dalle Dolomiti
alla Sicilia, Tanto patrimonio di bellezza & hen lungi da
ogni pericolo di esaurimento. Talmente radicato & il eon-
vincimento di dover riprendere la bellezza degli esterni
italiani, che si & coslituiia wna soeieta, Etrusca Film, eon
I'intento di realizzare film interamente girvati all’ aria
aperta. Questa societd ha gia prodotte un primo saggie
{(di prossima progranmazione} ¢« Musica in piazza », gi-
rato nella zona di Bevania, fonti del Clitnmno, Perugia,
Assisi, Spoleto.

La qguestione degli esterni viene poi ad essere to-
talmente affrontaia dalla produzione dei corti metraggi
ad use propagandistico per la Direzione Generale del
Turismo. A tale scopo la Direzione Generale per la Ci-
nemategrafia ha istituite un apposito Ufficio di collega-
mento con la Direzione Generale per il Turisme, il quale
sla provvedendo alla produzione di nuove pellicole.

Oltre a questa si pud calcolare che entro I'anne
verranne realizzati 16 nuovi filn sulle bellezze paesisti-
che italiane. 11 predeito Ufficio cine-turistico ha pure
provveduto ad un lavove di selezione ¢ di valutazione

del materiale giacente. LUIGT FREDDI




IRINA LUCACEVICH

e penng si ribelle e serivere in morie di Irina
Lucacevich. Se i miti rinascessero o dar corpo ed anima
atl’eterne giovinezaa, guel corpo e quellanima non po-
trebbero essere che i suoi, poiché elly impersonava lo
grazia, trelucente di un’indomaebile ansic di vita.

L'intatte distesa di nevi la tentave come il mare:
era in lei un innato senso di puresza.e dinfinito. Quel-
Pessere fragile, delicato, perfetio, passato integro aitre-
verso gli orrori del terrorismo russo e le tentuzioni del
paleoscenico, sveve in sé una forsa di bene, una volonta
di Liberazione che lo eseltave e lo trasumancoa,

Un trapasso terreno di ventilre anni; ma ogni giorno
unn lotte, e una conquisie, Primua il pune e lu liberti;
poi il diritte di risalire alle vette che la nature le aveve
date e Lodio degli nomini tolte. Di quelle vette mai Irina
parlave neppure agli intimi; il sangue principesco delle
sue vene non le apparteneva, perché tutto il suc corpo
ardeva in una febbre di nobilts artisticn, sue e soltanto
sum, .
Eecola scintrice e nuotatrice, studiosa di lingue, bal-
lering, cipide di un teenicismo ricchissimo, di un corredo
completo di armi che valesse a farle vincere lu suc
battaglia.

Pareva che due ereature vivessere in lei, ed una
era tutte bellezzu, incanto, sowvita; Daltra, impeto d'a-
scesa, tetrogono ad ogni prove pitt urdua,

Per tre lunghe ore Pascoltummo, pochi giorni pri-
ma del suo tragico fato: nel ricorde di quel colloquio —
che ora ei sembra una confessione e un testamento di
rare nobiltd — il dolore si fa pif: vive e pitc grande.

Si, il sue sogno artistico stava per divenire reulté
col ruolo di protagonista in « Fanny, ballering della
Scalas; ma neppur questo vagheggiato trionfo atte-
nuave in lei una donnesce sensibilita, incline alle pro-
fondita degli affetti.

In Italia, dopo Pamore, aveve trovato ispirazione
d'arte; eppure gli occhi azzurri, come fior di campo, s
oscuravano, recisi, soito la falce del dolore.

¢« Temo, prima che U'anno finisca — ella diceva pro-
prio cosi — temo di rimaner orfuna e sola». N& la con-
soluzione dell'amico bastave a colmarla: come in abben-
dono teleputico elly « vedevu» i genitori ammalati, mo-
renti, voleva correre a Varsavia; e intanto stemperava
in luerime Duzzurro vive di quegli occhi.

Primg che Panno finisse, ella, Irina, & morta. Il suo
corpe rimane tra noi, mae vi reste anche, vivo, il suo
spirito: prima delle muse, che molto le furono prodighe
d’ogni grazia, esso & vegliato delluomo che, riamaia,

- teneremente amo.

In aliri tempi, su questo fato, sarebbe forita una
leggenda; ma & di ogni luogo e di ogni ora il rimpianto
che, amaro, spunta sulla tomba, cosi piccola e cost pre-

coce da sembrare una cully, di Irine Lucacevich.
L i







VISITA AL CENTRO SPERIMENTALE DI CINEMATOGRAFIA

VITA DEL PRIMO MESE

Case madre dei sogni e delle speranze dei cineasti
in erba, punto di conceniramento di grossi desideri e
ambizioni gicvanili, questo Centro Sperimeniale di Ci-
nematografie non he tuttavie, nell’aspetio esteriore e
nell'assetto interno, nessune di quelle suggestioni « poe-
tiche » e romantiche che gqualche allicve forse imme-
ginaves.

Il disordine artistico, il ceos geniele, le sciatteria
caleolate che & per il borghese il biglietto di visita del
puro alunno delle Muse; tutto quel ciarpame di luoght
comuni che e teluni pere inevitabilimente connesso al me.
stiere, ai gusil, alle vita dellartista, & qui dentre negato
e ripudiato, Piazza pulite di tutto, ¢ le pulizie & evidente
subito all'ingresso del palazzo: un airio chivre e Inmi-
‘noso, un bidello di tipo universitario, il quadre colorato
con DPorario delle lezioni che fe pensare e una stazione
novecentesca, € uno squitlo acuto di campanello: in clus-
se, per Pora di storia della cinematograofia.

Arie di scuolg, una scuole arredate secondo il
gusto pitt nuovo e semplificatore; — ma un'aric Lberc
e cordiale che non fa temere nd i professori né i libri
di testo né i registri dei voti. Nel cortile vicine une
squadra di balilla marcie spedita, echeggiono i comandi,
le luce entra nitida e facile dalle ampie finestre. Allievi
e insegnunti, in un intervaello delle lezioni, seguono con
Vocchio quelle evoluzioni militaresche mentre non ces-
saro di discutere accaloratamente di estetica e di tecnicu
del flm. Lo parole « umanesimo s c¢i viene spontaneq
alle labbra. '

Proprin in questi giorni finisce il primo mese d'atti-
vitd del Centro ed ora, insieme con Luigi Chiarini, un
direttore che sa mentenersi lontano tanto dalle pedenteria
quanto dell’improvvisazione, sfogliamo i registri dei si-
gnori professori,

Procediamao per ordine secondo il costume di guesta
sewola. I corsi gia avviati sono undici: Tecnica delly regia,
a cura di Alessandro Blasetii; Recitazione {Blasetii);
Tecnica della ripresa ottica (ing G. Ventimiglia); Tec-
nice delle ripresa sonore (ing, L. Innemorati); Sceno-
tecnice (ing. A. Velenie); Dizione (Terese Franchini);
Estetica della cinematografia {Corrado Pavolini}; Storie
“delle cinematografic (Jucopo Comin); Storia dells mu-
sica (Mo A. Verewi); Organizzaztone delle produzione
(dotr, Solaroli); Scenografie (ing. Capponi e arch. Aschie.
ri). Alirt corsi sinizieranno presto: Storia del costume
(E. Prampolini); Truceo (st attende Uarrive dell'inse-
gaante, un maestro in materia) ed Educazione fisica, le
cut leziont saranno impartite, per gli uomini, de un
istruttore dells Farnesine e, per le donne, da un'inse-
grante dell Accademia d'Orvieto.

Esvurita la fase introduttiva, necessarimmente teo-
rica, Uinsegnomento ho avute subito, com'erg stute an-
nunciato sin dell’inizio, un cargitere pratico e sperimen-
tale che in avvenire si verrd semipre pitt arricchendo e
intensificando.

Vediemo i regisiri e ascoltiame Chiarini. Blasetti,
dopo avere tratiato dei primi elementi della scencggia-

tura, dei pigni e del passeggio da un pieno all’aliro,
5’2 voluto subita spiegare con un esempio, ciod con certe
utili esercitazioni seritte di sceneggiatura discusse ed
esgminate pot in anla. Il tema & stato suggerito dua una
notizia di cronace: un’aggressione al Municipio di Mu-
drid; gungsters spagnoli, rapina, senso dell'gvventura ¢
del drammatico. (Un giornale: ecco un libro di testo
vario ¢ sempre altnale). Capponi e Aschieri hanno sotto-
posto all’attenzione degli allievi seenografi questalire
tema: due individui scendono unc scale richiemati de
gride d’allarme, Studiare la scale e Pambiente in modo
da localizzare con lo riprese un tratio delle discese e
far risaltare il lato drammatico della scena in relazione
alle luce, el ombre, etc.

Anecora: Ventimiglia ha parlato delle generalita sul.
Pobbicttivo, Villuminasione, il truceo; Innamorati, delle
generaliti sui suoni, Uassorbimento, i sistemi di registra-
zione sonora, i vari tipi di microfoni; Solareli, delle
fasi preliminari increnti allorganizzazoine dello produ-
zione; Pavolini, dell'estetica del soggetto e della seeneg-
giatura, ricorrendo, per esempi, alle proiezione del « Fi-
glivol prodige»; ete. Le lezioni di recitazione? Il regi-
stro dice: « Letturg i una commedie a due ».

Una volte la seitimane, generalmente, alle lezioni
di Pgyolini e di Comin seguono le protezioni di film
nuovi o veechi, muti e parlati, pariicolarmente adatti,
per il lore valure estetico e sociale, per le tendenze rap-
presentate, o suscitare proficue discussioni tra gli allievi
e gli insegnanti. <« Crisi» di Pubst, « Febbre dell’oro »
di Chaplin, « Truppe d'ussalto » di Joberlein, « Alleluja »
di Vidor, « Re burlone» di Guazzoni, la selezione dei
film italieni ¢ stranieri presentate per le feste del qua-
rantennio delle cinematogrefin, la Rivista « Luces» N. 4,
st sono sinore succeduti sullo schermo del Ceniro. Ed oru,
mentre conversiamo nelle sale del Direttore, il campa-
nello squille per avvertire questo scelto pubblico che
Francesca Bertini, Emilio Ghione, Leda Gys daranno ini-
zin, uhcora una volta, al vecchio ¢ Histoire d’'un Pierrot ».

Sfegliamo Pelenco degli allievi. 131 cosi suddivisi:
49 allievi registi (di cui 13 segretarie di produzione);
38 attori (di cui 19 donne); 13 scenografi (di cui 3 don-
ne;}; 19 operatori ottici; 19 tecnici del suono. Fra i nomi
4i maggior risalto notiamo guelli di Alvaro, Gherardi,
Contini, Muria Letizia Celli, E. Antonelli, G. Valori, Far-
chitetto Rossi e Veretti, insegnante di musice ed allievo
di regia nello stesso tempo.

Per ottenere che I'insegnumento sin sempre pin red-
ditizio e percis impartito soltanto o coloro che se ne
dimostreranno degni per attitudini ariistiche, si erriverd
tra breve ad uno nuocva selezione degli allievi. Giuste
precccupuzione dei dirigenti del Centro & infatti quella
di formare ottimi elementi pussati al veglio di ung eritica
severa ma necessarid.

Mea di questo e d'altri ergomenti guremo presto mo-
do di parlare pity diffusemente in occasione di une
prossima wvisite. Intanto il consuntive del primo mese
st chiude con risultati pite che soddisfacenti.

- —
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PRESENTE E AVVENIRE

DEL CINEMA A COLORI

Continuiamo la pubblicazione delle risposte alla nesira
inchiesta, indetta fra registi, pittori, eritiei d’arte e scrittori,
sulle possibilita presenti e future del cinema a colori. Ripe-
tiameo le domande a ewl hanno gia risposto, nel nunero scorso,
Corrade Alvare, Umberto Barharo, Raffaele Calsini, Enzeo
Ferrieri, Carmine Gallone, Antonic Maraini, Corrado Pave-
lini, Marco Ramperti, Gino Severini e Mario Tinti:

- 1) Credete che il cinema g colori acquisterd tule diffusione da
soppiantare il film a bianco e nero?

2) Credete che Pimpiego del colore nel cineme posse con-
durre a risultati di ordine espressive superando la conqui-

sta tecnica?

3) Credete alln possibi{it& di rapporti o di influenze fra pit-

ture e cinema a colori?

MASSIMO BONTEMPELLL

Che vispondere a ¢« Lo Schermo»?

b profeti in queste matervie fanno

sempre ecattiva figura. Forse che si
farse che no, Dipende dal pia o meno
di genio di chi si servivad del eolove.

Quanto al terze punie, nessun in-
flusso; sono arti indipendenti; ogni
arte & autenoma (egni artista & di.
gposto a riceveve mille influssi, ma &
importante soltanto ¢uande li assor-
be fino ad annullaxli).

Tutti gquesti preblemi sono inutili
e d’ordine inferiore.

GIND DAMERINI

1. - Perché no? Pin ancora che di
un problema tecnico, gia virtualmen-
te risolto, si tratta oramai di un pro-
blema economico industriale. Cid che
impedisce, oggi, allo stato dei mezzi
teeniel di riproduzione fotografica,
in uno siato cicd di transizione a piu
perfetti sistemi, la maggior diffusione
del cinemna a colori & il cesio di pro-
duzicne della pellicola, specialmente
in rapporto alla moliiplicazione delle
eopie; ma & evidente che ¢i si avvia
a saperare «uesti ostacoli. Becky
Sharp, il film a coleri di Mamoulian,
con Miriam Hopkins, che pure & ma-
gnifico, nonestante i suoi difetti (an.
che da me denunciati) soito 1’aspetto
teenico, ha soprattuito wn valore di
gintomo sul terreno economico e in-
dustriale: non & affatto una meta, &
un esperimento che avra effetti deci-
sivl sotto tuiti 1 punti di vista, ma

specialmente sotto Vaspetto artislico
e solio quello epeculativo. Tultavia,
hadiame, il film biance nere resterd:
perd con fivalitd particolaristiche,
vorvei dire fotografiche nel senso cor.
vente della parola, che gli verranne
delimitate dal eampe di conguista ax-
tistica ¢ fantastica i quello a colori.
Per questo verrei che 1a cinematogra-
fia italiana si attveszasse subito per
superare la prova e precedere nel
campe strettamente industriale gli al.
ti paesi,

2. - 8, anche su gueste punto sono
otizmisia. Del resto le serie a coleri
di Walt Disney ne sone una dimo-
strazione. In esse & proprie lespres.
sione colorata quella che, nonostanie
gli impaeci della tecnica, perfeziona
e caratterizza il rpisultate artistico,
Non celoyali, infatti, questi carton; di
Disney perderebbere almeno il cin-
quanta per ceato della Iove efficacia,

3. - Credo a uno seambio di influen.
ze reciproche tra pittura e cinema
a colori, come credo che, creatura
della nostra civilth meceanica, 1a ei-
nematografiz abhia inflaenzato ¢ in-
fluenzi subhdolaments, ma profonda-
mente, tutte Ie pin varie manifesta
zioni della nestra vita: costumi, co-
scienza della hellezza, letteratura, tea.
tre, musica. Del resto Ia pittura mo-
derna — e anche la antica — ha gia
contribuito in vari sensi all’'evicaia-
mente del encmia bianco e mero, ¢
questo a sua volia ha influito sugli
sviluppi della pittura moderna come

si potrebbe decumentare lungamente
& facilmente. A maggior ragione rap-
perti diciam eosi di collaboraziene si
stahilivanno tra il cinema e la pittu-
ra a colori. Se per il cinema bianco
& nero cerie sepsazioni ricestrutlive
di determninato periode ottocentesco
sono nate, per esempio, da Toulouse
Lautrec o da Manet, & probabile che
per 1l cinema a coleri i ricorsi della
piltura debbano essere anche pit na.
turali. Del reste, per tornare al easo
di Becky Sharp, ne abbiamo la prova
proprio in gussto film visio, per irve
guarti, cone una successione di stam-
pe celorate del primo ottocento. Ma
Pargomento & troppo allettante per
pensare di condensarlo nella risposta
a un guesito di referendum.

MARIO GROMO

I’ assai probabile che un glorno
il colore si sostitmisca al hiance e
uere; e cid potra dipenderc tante da
una mezza dozzina di consigli d’am-
rinistrazione, guanto dalla genialita
d’un artista, quanto dall’ abile seo-
peria d'un teenico che allora, di guei
consigli d’amministrazione, divente-
r& I'alleato indispensabile. Ma pur-
iroppo, per chi conosca un po’ da
vicine i retroscena della produzione
cinematografica, Ia seconda ipotesi
apparc la meno plausihile,

L'impiego del colore nell’opera ci-
nematografica potrd certo condurre
a rvisultati d’erdine espressivo; pur-
ché tale impiego non sia state ritenu-
to necessario soltanto da un lecnice
presuntuese o da un mestievante ar-
ruffone, Tutiavia, fino ad eggi, i
pare che si sia di solilo servita la
causa del teenico pitt o meno presun-
tnose. Si & cioé ereduto di dover vi-
porre ogni speranza nella scoperta di
un delerminate < sistema» il quale,
poste dinanzi a an’alba o a un tra-
monta, ne potesse sicuramente ritrar-
re ogni minima sfumatura tonale. Si
¢ insomma ecaduti nell’errvore del co-
sidetti « colori naiarali s,

Il colove «maturale », in arle, non
esiste, Esiste, sempliceinente, P'intes.
pretazione che di una realta colorata
ha sapuio dare un aptista. Se cosi non
fosse, quelle lastre fotografiche che
mediante determinati pigmenti ripro.
ducone alla loro maniera ogni minimo
tono di una realtd, ei powvebbers of-
frire pitture almeno slupende; men-
tre non ci dinno se non raffinatissi-
me e cristalline decalcomanie. {Alla
stessa stregua un caleo polrebbe es-




sere scultara, una conversazione com-
media, una cronaca romanze). Com-
piane pure totti i lore esperimenti,
gli ottici e i chimici, nei loro gabi.
netii sperimentali; ma alla ripresa
dei celori « naturali» non si giunge-
rd mal, Quei lore esperimenti e quel-
le loro scoperte saranno sempre ba-
sati su di una convenzione, ottica o
chimica poco importa; quande un ce-
lore sempre invece si ricréa in ogni
réiina che lo contempli — dall’aber-
ragione dalionistica all’emozione, al-
Iintuizione dell’antista,
L

In ehe cosa petra allora eonsistere
un’ ¢ arte» del eolove, mel cinema?
Nella ereazione di un quadro che 1'o-
biettive ¢'incarichera pei, semplice-
mente, di stampare; e se quell’obiet-
tive sara soltauto tricromico, U'artista
sard nelle stesse condizioni dell’illu-
stratore alle prese con gli stessi limiti,
Pareechi istanti dell’ultime Disney,
aleuni di Becky Sharp e sopratuito
de La Cuceracha possono gid inten-
deysi felicementie raggiunti; e pro.
prio perché, in quegli istanti, nen
tanto s'avverte la presenza del signor
Technicolor {lo stesse, né pity né me-
no, deli’ineffabile Maschere di cera)
guanto la presenza hen pih viva e
suadente dell’artista Disney o dell’ax-
ista Jeones,

Se veri artisti sapranne valersi di
questo nuovo elemento espressive,
non avremo, su di uno schermo, sol.
tanto la meraviglia esteriore d'una
seta piir seta d'una seta, d’un brocca-
to pitt broccate d'un broecato (ahili-
1A esteriori ehe in ritratti devuli a
pseudo-pittori vi hanne maggior im-
perianza della luce d’nn volte); ma
avremo il colore di tutta un’abmoale-
va, i un determinate istante, di un
particolare state d’animo. Avvemo.
ingomma, una specie di pittura in mo-
vimento, cadenzata dai ritmi della vi.
sione cinematografica; vi si fonderan.
no tanto il talento pittorice quante
quello dell’inscenatore; e fra i due,
la parentela, & sempre stata assai
prossima. Percié V'influenza della pit-
tura sul einema potra apparire tal-
volta addivittura imponente; e con
gquel senso & eon quel risuliati, dai
pin evidentt ai pit: sctiili, che sem-
pre, in ognhi epoca, le reciproche in-
fluenze fra le varie arti hanno di vol-
ia in volta manifestato.

®

Perd, allo scherme, tulte cié potrd
serbare un pericolo, assai grave. Se
al swono 'agginngera il colore, e al
eclore il rilieve, ci si troverd dinanzi

Da « Il postiglione dt lonjoumeaun s di €. Lamac

a una rappresentazione infinitamente
eomplessa e straordinarviamente sem-
plice: quella teatrale. Un teatvo che
poted giovarsi d'un paleoseenico dalle
infinite poszibilita di trasflormazioni
¢ a vista », ciaseuna in un ventiquat-
tresimo di secondo; ¢ si sara allora
smarrita, e forse per sempre, la sto.
penda possibilitd espressiva del cine-
ma vere — di un’arie esclusivamente
affidata a un pure ritme di pure vi-
sioni,

GUSTAVC MACHATY

Nel prime momento che la prepa-
razione del film ¢ Balierina » mi la.

scia per riflettere un pecs — @& sol-
tante oggi — mi affrette a rispon-

dere alle interessanti domande de «Lo
Schermo »:

1. . Credo che avvervd col cinema
a colori eid che era stato del film
senorc guando si era abituati al film
muto, Noi sapevama iutti, allora che
il progresso della tecnica sarebbe sta-

{(Colosseum)

to in un primo tempo, una perdila
per la qualita artistica del cinema
ma abbiame pure tuiti appreso in
questi anni che una scoperia lecni-
ea e il swo sfruitamento industriale
non possono in nessun modo essere
fermati,

Per cui eredo che il film a colori,
nna volta giunto alla propria perfe-
zione teenica, terrd luego totalmente
al film bhianco e nero,

2. - 83, evedo che anche la tecnica

del film a eolori, henché sia hen pia ™

complicata aneora da manovrersi del-
la teenica del bianeo ¢ nero gid di
per s& abbastanza complicata, sara
dominata dalle spirite creatore del-
Tariista che, nn gierno, sapra servirsy
di quesio strumento seducente (e in-
sieme periceloso). Ci aspetla certa-
mente un gran numere ¢i films or-
vikili che abuseranno delle nwove
pessibilitd come il film parlato ha
abusato ancova delle sue possilyilita
sonore. Ciononostanle sono convinto
che si domiveranno anche quei peri-

i e e e e e oo s = o



coli, che si possono sin da guesto yo-
menio prevedere.

3. - Non si giunge a inunaginare
che la pittura non debba aver in-
fluenza aleuna sul einema a colori. Ma
non & eompletamente certo che cid
avvenga come si crede. Anche il con-
trario & possibile: che il film a colori
abbia wn'influenza certa sulla pittu-
ra come gid il film a bianco ¢ nero
aveva nua certa influenza sulla lette-
ratnra moderna — esempio sulla com-
posizione dei romanzi e delle com-
medie. La hiologia della vita spivi-
inale e la simbiosi delle arti e delle
seienze tecniche & segreta e mistica
in misura tal che eccorre guardarsi
dal fare il profeta su ¢uesto piano,

ALBERTO ROSSI

1. - E’ probabile che con I'avvento
di un cinema a colori veramente de-
gno di questo nome — che abbia cicd
risolto non soltanto il problema tee-
nice in senso siretto, ma anche qguello
di una libera produzione eommercia-
le, non legata a guaiche riuscita di
cavattere d’eccezione — e col diffon-
dersi di film del genere, si abhia a
creare una assuefazione dell’occhio e
" del guste per cui venga ad apparire
povere dapprima, e poi addirittura
inconsveto un film in sole bianco e
nevo. Oppure, potrd questo soprav-
vivere come una forma aristocratiea,
alla guisa che aceanto alla pitinra
ha una sua vita parallela arie del
hianco e nero? Una tale ipotesi ha
contre i se il fatto che il cinema
-vive sulle masse, e troppo dispendioso
.riesee oxmail, con Papparate teenico
che sempre pill esige, a chi voglia
esereitarvisi per preprio gusio per-
sonele. '
2. . Ammessa Ja « conguista tecni-
" ca» come dite, sono implicite le pos.
sibilita espressive. Del resto basta ve-
dere un disegno animato a colori del-
la serie « Silly Symphonies » per ren.
dersene conto. Ma attenzione! Ben al
“trimenti va la faccenda per il film
" normale, quello ciod che riproduce
non disegni, ma cose reali e persone
vive: in queste campo — che eviden-
" temente aveva in animo la rivista —
& la « congnuista tecnica » che non ap-
" pafe ancora a punto: nel senso che
nou i ‘& ancera superato il dissidio
tra la veéaltd dei personaggi e Partifi-
ciositd della colorazione : artificiosith
inscindibile dai sistemi sinora appli.
cati, che presappongone la colora.
zione della pellicola: vale a dire,
Ydggiunta del colore all’immagine, 11

film a colori avra trovate la sua vera
strada, quando ¢i sia un sistema tec-
nico, diciamo per semplificare urn ob-
biettivo, che permetta la ripresa del-
la realtd colorata, allo stesse modo
che gli oblhettivi odierni permeitono
la vipresa della realtd in hianco e
nero. (E di conseguenza sard anche
cost risolta la guestione dell’sttenere
automaticamente un numere indefi-
nito di eopic della pellicola, in tutto
csattamente eguali alla prima). Inci
dentalmente aggiungo che ho avuto
il privilegio di assistere alla proie-
mione di qualche brano di pellicola
ottennta con un simile sistema, dovu-
to alla genialitda di un ricercatore i-
taliano, per eui il problema appari.
rebbe, teoricamente e sperimental-
mente almeno, risolto,

3. - Come no, se rapporti abbastanza
stretti e precisi seno gih esservabili
tra pittura ¢ film in biance e nero?
Osservatori un po’ sealtriti e nen
digiuni delle cose dell’arte figurati-
va hanno avato ripetutamente cam-
po di notare come taluni registi ten-
tino di conferire gqualith artistiche
alle loro inguadrature prendendo a
prestito schemi compositivi e chia
roscurali da opere pittoriche dei piu
diversi stili e delle pit: diverse seuole,
Mi permetto di sottolineare passando,
che pili forse di ogni altro critice ci-
nematografico, ho sempre avuto cara
di rilevare nelle mie recensioni tali
affinith e richiami, sia voluti sia an-
che talvelta involontari tra certi a-
epetti dell’opera esaminata e certe
opere pittoviche: lato che a eerti
puristi petra non parere streitamente
cinematografice, ma non per questo
ha meno importanza, ¢ i eni risultati
sone di preciso interesse. Mi pare in-
tuitivo che questa Importanza e que-
sto ipteresse non poivanno che au-
mentare di molte, eon Pavvento di
uvn soddisfacenie sistema di film co-
Yorato,

Poiche, se savd augurabile da um
Iato, da parte del cirema a eoleri,
una ricerea di effetti affatro originali
e autonoemi, fuori dagli. schemi e
dagli esempi deila pittura, sarebhbe
d’altronde utopistico pretendere che
essa da tali schemi, da tali esempi,
da taniv-e tanto tesoro di esperienze

- coloristiché lasciato dallPopera degli

artigti nei seeoli, debba affatto pre-
scindere.

Potrebbe tuttavia gualeuns trovare
che quel mio criteric esposto prima,
di un ebbiettivo capace di ritrazre
Ia rvealta colorata, adembri una limi.
tazione delle possibilith espressive e

ereative nel campo eolorato, in fave-
re di guelle semplicemente riprodut.
tive. Non & per niente cosi, In realta
il regista o chi per esso, il creatore ei.
nematografico insomma; avea la pidl
vasia libertd nell’esercizio delle sue
facolta artistiche, facolta elettive e
inventive, nella fase precedente alla
ripresa (tal quele come avviene oggi
insomma) con la predisposizione del-
Pambiente ecolorate olire che chia-
roscurale, destinate a far da materia
al quadro fissate dall’obbiettiva, Nel
caso i esterni, si tratterd evidente-
mente di criteri di secelta, per la mes.
sa in valore della gualitd coloristica
olire che lumirosa, in rapperte a una
particolare e richiesta tonalitd espres.
siva. Non & certo il caso di estendersi
qui su di on tal punto, che potra dare
adito ai pii ampi e impensati svi-
luppi, a suo tempe, come & intnitivo,

Da osservare in guesio senso & che
il compito del regista diventera senza
paragone pia difficile, non solo, ma
richiedera — per film naturalmente
che abbiane intendimenti darte —
qualith e doti del tutto mnuove. Se

infatti il ¢ bianco e nero» =i pud de-

finire, cost allingrosso, alla siregua
di una gamma astratta di rapporti
e proporzioni matematiche, che ogni
uome di gusto, con un po’ di pratica
del mestiere, pud maneggiare age-
volmente, affacciandosi al campo co-
loristico si entra in presenza di pos-
silrilith nen solamente pin varvic, ma
che pengono problemi di rapporii
¢ properzioni, di affinita e di incom-
patibilita tonali, del tutto di alira
natura, Ci vorranno insomma, e per
dirla in pavele povere, registi dotati
del senso e del domo dell'impicgo
inventivo del colore, In America, na-
turalmente, penseranno di averce hel
I'e riselta la situazione affiancande
al regista un ¢ colour-man »: non un
uomo di colore, ma « Punomo del co-
lore 5. Parlando seriamente, P’avven-
to del colore porterd a un rivelgi-
menio assai pit ampie di guante
molti forse non siano tentati di cre-
dere: vivolgimento i cui sviluppi so-
lo vagamente ¢ dato prevedere. Ma
fin d’ora & cexto che il ritmo del mon-
taggio, e simili, ne saranno influen-
zati. Una grossa diffieclts, e una fon-
te di rieerche e di effetti ricchissimi,
sard data dal mantenimento di wna
tonalitd colorata, eon tutta nna serie
di possibili assonanze e dissonanze,

per imprestare termini dall’avte mn-

sicale. Alira difficolta verra dal fatio
che la gualita della fotografia avra
molta maggior importanza critica che
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ron oggi, Ora, una fotografia spor.
ca in bianco e nere & una fotografia
sempliccmente sporea: domani, col
colore, bastera Maccentuaysi di un’om-
bra un poco carbonosa per falsave
ogni risultaio: come §'& avalo cam-
po di vedere mei pochi tentativi di
film ceolorati. E’ queste un punie o-
seuro, che non si vede ancor hene
come verra riselto, ma che & a paver
mio fondamentale.

Un rapporle in senso pini sivetto,
¢ cioé di una diretta aitivitd del crea.
tore cinematografico sulla pellicola,
analoga a quella pitioriea, mi sem-
bra alle stato attuale delle cose al-
qguanie problematiea,

8¢ parlato sin qui delle possibilita
del ecolore in senso artistico: com la
gperanza implicita che la sua congni-
sta non sia invece, eomne gia fu per il
senore, un invito alla pigrizia,

FILIPPO SACCHI

Alla prima domanda risponderei
di si. Crede solo che la sestituzione
del eolore al bianconerc sard infini-
tamente pil lenta e gradueale di quel
che non sia siate il passaggio dal ci-
nema muto al einema parlato. I¥al-
tronde, per generalizzarsi, il eolore
avrd dovute imparare a dosarsi, per

1Y

Una scenn di « Mg non & une cosq seria» con De Sica, Ceseri, Melnati ed Elisa Cegani, Regla di M, Camerini.

cui nello stesso film si avranno, sc-
conde le diverse esigenze dell’inqua.
dratura e dell’espressione, una infi-
nite varieta di complessi tonali, che
andranne dalla colerazione pil vio-
lenta alla semplice monocromia o
chiaroscuro, cosi rendendo in pratiea
il distacee dal bianconero meno as-
solute, Perché il cesidetio « colore
naturale » & un mito, e il nuovo mez-
zo non fard nceossariamente che so-
stituire una convenzione alPallra: la
convenzione del colove alla conven-
zione del bianconevo.

La risposta alla seconda questione
& gid nel si precedente. Il cinema a
colori non potrebbe mai genevalizzar.
si, quale conguisia tecnica, se non
rinscisse a diventare, come 11 bianco-
nero, una grande lorma d’arte spet-
tacolare e narrativa, e guindi, mnpli-
cilamenle, a raggiungere «risultati
di erdine espressivo ». Che cosa ha
impedite alla pirografia di generaliz-
zavsi? II fatto ch’essa nen ha mai rag.
giunto risultati d'ordine espressivo.

Rapporti e influenze come quelle
indicate nella terza questione somo
evvie. Quante volte Vagte non ha in-
fluito sulla letieratura (Canova su Fo-
scolo, Delacroix su Bandelaire)., Tan-
to piu guesta influenza avrebbe for-
za su di una tecnica, che ha tante

naturali parentele con le arti figu-
rative. Suggestioni pitteriche sone
de! vesto continue anche nel cinema
in bianconero: & staio osservate per
esempio che Goyu era in Capriccio
spagnoln, e che Manet era in Nane.
Inelirc 1’uso del colore imporra la
formazione di vna anuova categoriz
di artefice cinematografice: il « mae-
stro del colore», il teenico che do-
vid organizzave & progettare tutto lo
sehema coloristico e tonale del filin.
Non & probabile che si richieda a
quest’'uemo una educazione pittori-
ca, ¢ (uindi upa familiaritd col lin-
guaggio e coen la storia delle avti &-
gurative, che sl risolvera falalmente
in una seric di ¢ influenze »?

MARGHERITA SARFATTI

La chiara scritirice in un suo arti-
colo denso di idee, pubblicato ne La
Stampa del ventotto dicembre scorso,
cosi interviene nella importante di-
scussione promosse su gqueste co-
lonne:

A Venezia, quest’estate, due films,
Becky Sharp e La Cucareche, mo-
strarono come i einemma colorato sia
una realizzazione con la ¢quale biso-
gna oramai {are i conti, Cosl rivolu-
zionarin, che Ia hella vivisia Lo Scher-

(Colombeo Film}




mo e per ocssa i direttors, Lande
PFerretti, stuzzica noi scrittori italia-
ni, ¢ pittoxi, cineasti e artisti in ge-
nere, a occuparcene, con demande
di curiosa insidia,

Ed ecco come Margherite Sarfatti
risponde;

Sono sicurissima che fra pochi an-
ni il einema nero sard un arcaismo
un poeo ridicelo come & adesso il
einectna mute. Potra sopravvivere, o
‘magari risuscitare in via di eceezioue,
ad opera di gualche raffinate. Alcun-
ché eome un disegno del Tiepolo o
un’acquaforte del Rembrandt, boe-
concino prelibato da buongustaie, ri-
velazione capricciosa del tempera-
mento, non comparabile a un dipinto
delio stesso maestro: intimita, non
spettacolo per il grande pubblico.

E si avranno o no con questa tec-
nica visuliati di erdine espressive?
Ma le teeniche sono inite soltanio
tfwello che seno: solo tecniche, solo
stramenti! Si possono adoperare he-

ne o male. Non esistc mode teenico,

cioé meceanico, per avere huon gu-

. sto, ingegno e zense d'arle,

In genere, non si arviva i colpo
al possesso artistico di un naeve u-
tensile. Bisagna superare le viscosita
del nostre abitudinario conservatori-
smo, mentale. To vedo fin dora la
moltitudine dei nuovi flms a colers
che non saranno, &6 nen vecehi films
biatnichi e neri, con i colori sovrap-
posti. Gran difficoltd deila nostra
epoca di verliginosi perfezionamenti
meecaniel & questa, che appena si
comineia a imparare un’invenzione,
cioé a superarne la materialita gros-
solana, impadronendosene con le foi-
ze vive dello spirito; velgendola a
qualche fine, non di immediata uti-
litd o di frivola curiositad, ma di vera
bellezza, subito eapita addosso un
perfezionamento radieale, che obbli-
g a rvovesciare gli esperimenti e an-
nulla il fruito delle espervienze rac-
eolte, '

Il cinema era muto e ci emaneipa-
vamo appena dalle banalita del ger-
go convenzionale, simile a guello de-
gli esplorateri in paese selvaggio,
quande si battono il venire per si-
gnificave «fame» e fanno della ma-
no eoppa alle Iabbra, per dive «he-
re ». Cosi nella preistoria del cinema,
come con assai sollazzo abbiame con-
statato attraverso la riesmmnazione dei
vecehi films. Ma il primo era gergo
di necessitd, quasi anguste. Le stelle
del mute invece standardizzavano an
esperanto di vuota retoriea. Mani al

cielo, occhi rovesciati all’insi, nicnle
pupilla ¢ tutto hiance natante, era
uguale a innecenza perseguitata, vir-
tls calunniata, tenerczza di anima of-

- fesa. Boeea storta, sorriso ail’angolo

sinisiro. delle labbra rialzate, signifi-
ca malia irresistibile, sednzione, don.
na fatale, perdizione dell'uomo, {c-
chio fisso e mero, eipiglie, arriccia-
tura del bafletto destre con mano
innellaia, uguale fascine perfido, ra-
gazza abbandenata, moglie in perice-
lo, famiglia distruiza, il vere Don
Giovanni, ingonuna.

Dopo tanto liquerosa sacearina, co-
minciava a delinearsi un’estetica del
gesto e un'arie della pantemima, ge-
naina, contenuta, un gioeo della fisio-
noniia, chiaramente espressivo e nen
banale. L’oinbra muta parls, e, Iar-
mamentario che veniva temprandosi
a lucide acciaio, fu spazzato via di
colpo come i primi, e sia pure goff
archibugi, spazzarono via spade e lan-
ce, sta pure damaschinate, Capisco
Charlet, sgemento e nostalgico innan.
zi alla nnova forma d’espressione, lui
che pit di tatti aveva lavorato ad
affinare la semplicita del linguaggio
muto. Ma ehe arma potente, quale
supremo done, questo della parola,
largite da Dio all’'name, e dall'nome
propagate sallo sehermo! Non ho mai
inteso come vi fossero spettatori chiu.
8l 4 questa conguista della voee sulla
sorditd. Allo stesso meodo, nen com-
prendo adesso che ¢i possa esitare
innanzi all’ affermazione viltoriesa
della Iuce sull'opaciia,

Ma anche qui, tutto da rifare. Si
cominciavane a eapire 1 bianchi e
neri quali valori espressivi di tone.
Ombra e luce, appena ora si avvi-
cendane ¢ fondene in gioco signifi-
cative, piacere per gli occhi, stimolo
di suggestione subcosciente per lo
spirito. Paff! Bisogna cambiave il fu-
eile di spalla. Preghiamo i signori
inventori di Hellywoed ¢ simili em-
pirei perchd prestissime, subito in.
ventine, perfezionine, applichino le
loro nuove escogitazioni, Special-
mente quelle di cui gid si parla, la
profondita dei piani, che dara 1'illn-
sienie non pia di ombra, ma di corpi
in rilieve e di spazio in distanza,
Se tardano ancora, ci saremo appena
addestrati alla proiezione del colore
in ombre piane, e hisognera riap-
prenderlo da capo, sul nuove metro
dei valori di corpesiti concreta.

Intante, la pir evanescente e fuga.
ce delle apparizioni; la felicith del
colore, palpite della atmosfera; aspi-
razione della materia a farsi luee; il
irillo di certi accerdi, la intensita di
certl eontrasti, la delicatezza di certi
passaggl cromatiel; tullo questo ver-
ra fermato eon uno scatio di molla,
conservate e viprodotlo a velonta, in-
definitamente. Nel dvcumentario, co-
me fatto scientifico obbiettivo e irre-
Tutabile, si fissa la sfumatora dellle-
lemento pi caratieristico e inimita-
bile; nel film d’arte, si apre a dismi-
sura il campo della fantasia. Mirahile
ala, questa lusinga delle parvenze,
per spaziarve nell'inesplorato del mon.
do esterno, e nei sogni interiori del
nostro spirite proieitato per imagini.

Forse il nuove ritrovate insegnera
al nostro occhio nuove percezioni a-
nalitiche. E saranno forse antichissi-
me hnezze obliate, come avvenne gia
per la linsa attraverso la fotografia,
che ci condusse all'impressionismo
del contorne, rendendo possibile 1’a-
nalisi e la disassociazione dei movi-
menti rapidi. Sole con Distantanea
si tornd a capire certi movimenti
che non si crano pin veduti da cen-
temila anni in gua, da goando i no-
stri antenati dei ghiacci avevano di
segnate le renne al troite e al galop-
po unelle caverne della Dordogna.

La pittura & rappresentazione; il
cinema narrazione. Un quadro, una
compaosizione pittoriea, oceupa an po-
sto fisso & fermo nello spazie. Defi-
nisce invece il nome: cinema, movi-
mento — il sostanziale dinamismeo
della cosa. Esse & come la musica, un
fluive di continue dissolvenze, che di
confinue si rieompongeno., Guai al
cinema che pesa o che posal Esso
avra tuito da imparare dalla buona
pitlura circa la sensibilita dei rap-
porti e la slilizzazione fortemente in-
tenzionale delle gamme cromatiche,
dove nicnte pud essere lasciato al
caso. Ma esso deve inspirarsene sen-
za initaziene pedissequa, Si insiste
giustamente sulla diffcrenza fra cine-
ma ¢ teatro, in quanto spettacoli di-
versi; sone perd sempre spettacoli
enirambi,

Vi ¢ differenza essenziale tra il
cinema ¢ la pittura, la quale non &
punte speitacolo. S¢ la pittura & aec-
cordo e composizione i linee ¢ co-
lore, esso deve ripudiave invece ogni
velleitd di quadratura sinfoniea, seor-
rendo in liguide melodie cromatiche,
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DIETRO LO SCHERMO

Attrice italiana

So la pericolosita di c¥rii incontri,
tra un giornalista per esempio e un
divo dello schermo. La tredizione dei
giornali in rotocaleo, sui quali i me-
todi pubblicitari americani esercitanc
ron piceole influenze, vuole che il
primeo si accoccoli ai piedi del secom.
do e, matita in mano, occhi ammirg-
ti, orecchi aperti, In interroghi per la
felicita dei suoi lettori, In verild, un
genere speciale di lettori e un modo
nuovo dessere felici o giudicare dai

risultati, cioé dalle domande del re-

porter ¢ dalle risposte del dive: tan-
to oziose le prime quanto sciocche le
seconde. : '

11 divo sta mollemente sdrainto nel
suo buen retive (dietro si wvedona,
negli scaffali, i libri finti tutei rilegati
¢ uguali e le statuette preziose e i bic.
chieri del wisky sul tavolinetto se.
movente) o viene sorpreso, nellp stu-
dio, tra una scene e Paltra del suo
ultimo film. Bisogna approfittarne
présto, non sempre il buon Dic &
tanto generoso dn offrirci simili oo
casioni! Il reporter chiede e segna,
¢ fedele ai principii giornalistici del.
la varieta e del diletto, si rompe ln
testa per imbastire un questionario
copyright, assolutamente originale,

Il dive, ubbandonandosi sui seriel
cuscini, chiuse il Libro giallo, scosse

il eapo chiomato, getty In preziose si-

garetie appene cominciata, e volti-gli
occhi glanchi al soffitio a cussetioni
falsantichi, parld con la sua voce lan.
guida, accompagnandosi con Pagegra-
ziato gesto delly meno — simile o
Lord Enrico Weotton di «Dortan
Gray». Parld e disse: che preferiva
le mele cotte alle crude, che adorava
i levrieri e le gardenic e detestova,
come 1 Duca di Keni, gli abiti mar.
roni: che, du piccolo, gueva fatto il
commesso, il minatore e il mozzo, ma
ore, adulto e roffinato, swonave Iy
fisarmonica scozzese, leggeva Dante
(meglio, Denti) ¢ meditave di eq.
varne un soggetto, si deve alle piro-
grafie, al tennis, e ai lunghi viaggi,
Oh, Piccadilly, Viu dell'T mpero, Ne-
poli, il Bois de Boulogne! Oh, belly
e la vita. Ricordate Ig definizione che
Montesquieu, per bocea di Usbek, da
del poeta incontrato nel salotto pe-

rigino? « Parle differente dagli altri,
non ha spirito per parlare ma parla
per avere dello spirito ». In una nuo-
vy edizione delle « Lettere Persiane 9,
quel gindizio sul poeta parigino pud
riferirsi agevolmente al divo e al suo
storico americano o americanoide,

¢« — Chi & quel gran giovanotin
dat cepelli lunghi, dallo spirito corto
€ con tante impertinenza? Perché
parle pine forte degli altri ¢ si com-
place tanto dessere al mondo? —

£’ un uwomeo di belle avventure ». Av-
veniure cinematografiche, aggiunge-
rebbe il reporter menzionato.

Forte di questa esperienza, ben de-
cise, se mi si desse il destro, di ri-
speitare gusto e misure, incontrai Isn
Miranda poco prima che iniziasse «
girare la « Donns tra i due mondi ».
Teneva sotto il braccio ung grammu-
tica e ur quaderno di esercizi tedeschi
¢ aveva molta paura di perdere lg suq
lezione. Comincids a parlarmi dei suoi
nuovi studi con uno zelo onesto da
buone scolura: — una scolare gitt
abbastanza avanii con gli anni per
capire il danno di marinare la seuo-
la. Ragazzi, si pus ridere o prendere
alle leggera le vecchie frasi incon-
gruenti deile grammatiche; « Paps
partira martedi ma lu zia Agata pos-
stede un gruzioso villine ol mare »;
da grandi, papa e Iy zig Agata di.
ventanoe persone un po’ curiose me
degne di cure e di atienzione. Bi.
sogne imparare, le lesioni costano,
il tempo stringe, s trapte di un la.
voro niovo de compiere. Isq Miran.
da mi parve una scolare tamto co-
scienziose quanto elegante ¢ mi Piec.
que.

— Non mi interessa affasto, pre.
misi, se lei preferisce i cani rossi ai
cani bianchi, ma il suo lavoro d'oggi
e di domani; le sue idee, i suoi pro-
positi. (Ricordave d'uvere letto in un
retizinrio al cielostile di ung ditta,
afiimé, itulione un trafileto il cui suc.
o ere il seguente: Lil Dagdver abitn
e Berlino, in vie tul dei tali, non si
chiamea L3l ed & tornata dulP Americe
con molti dollari e una cagnetta per-
stana dal pelo fluente detty < Lung
bla»). Ci intendemmo subito ¢ co-

mincigmmo o parlare da buoni ca-
merati,

In ¢ Passaporto rosso s, la Miranda
ha lavorato con gusto, aitratte non
solo dalla parte ma anche dal clima
seciale, nuovo ¢ politicamente note.
vole delly vicenda. Appena termingto
& Roma, si mette in treno per Vien-
na: durente il viaggio finisce di leg-
gere e annotare il diario di Muaria
Bastkirtseff, la pittrice polueca, allie.
ve di Bastien Lepage, donna fragile
e ambiziosa, figuretta sensibile e ner-
vosa di quel romunticismo parigine
fin de siécle, che ebbe in Maupassant
il corifeo trionfante. Negli stabilimen.
i della Panta Film, Isa Miranda in.
terprete Marie accanto yd Hans Ja-
ray, lo Schubert di « Angeli senza pa-
radiso ». Dapprincipio, il lavoro & fa-
icoso, le preoceupesioni sono molte:
lo Miranda capeggia In schiera dei
nostri attori {Cerlesi, la Bolognesi,
Sacripante ete.) seelii per Pedizione
italiana.

Bisognu recitare in istudi non cono-
sciuti, sotto lu diresione di un regi-
sta straniero, Hermann Késterlitz, o
sotto Uocchio curioso e severo di mol-
1 osservatori. < Ci sembrava dessere
une squadra di calciatori che ginca.
no wil’estero: tutti stretti Puno all’al-
tro con Corrado Alvaro, la cui assi-
stenze e cultura ci furono preziose,
nostro trainery. Invece, rotto il ghiac.
cio, la partita fila perfettamente: tut.
ti gl interpreti italioni piccciono ¢
interessano. La Miranda ricorda an-
core lg discipling degli siabiliment;
viennest e la simpatia creatasi abtor-
no alle sue « squadre ».

Chi ha visto, terminato, « Diario
d'una donna amatas pup giudicare
se Ise Miranda ha detto bugie. Ma-
rie Baskirtseff che poteva diventare,
portaa sullo schermo, niente piy d'u-
na delle solite figure dell’ artisteric
romantica, ricorrenti nell’ultima pro-
duzione, riesce, grazie allo studio e
alle passione delly nostre attrice, un
personuggio vivo, estroso e nerveso,
pieno d'umanitd e di rilievo greisti-
co. Pur misurata e contentd, essa do-
mina il campo e stravince nei con.
fronti di Jaray, incerto e teatrale,

Con questo film, Ultalic allines una
attrice di valore «internazionale»
uscendo fuor dal chiuso del dialerta-
lismo interprevativo e stilistico.

Il « Diario» ¢i permette inolire di
intravedere molte nuove possibilite
delly Miranda: il primo tem PO i mo-
stra infatti una Maria giovanile, ca-
pricciosn, ignara delle malattio che
lo spegnera « ventiguatiro anni; —



Isa Mirande ¢ Vasa Prihode in < Lo donne tra due mondiy

une Miranda « che non piange s, Un
temperamento dremmatico, sempre,
ma senza compiecenze e insistense
patetiche e seniimentali: un carat-
tere meglio disegnato e chiarito.

Le dico come le convenga di varie-
re il proprio ruclo, liberandosi dal
facile cliché in cui, non per sua col-
pa, Phanno costretie, Lu parte di
« tisice nazionale » — direbbe une
serittore di « Gringoire s — pud es-
sere oltre che monotons, pericolosa.
Siamo d accorde. Ore, in. quesia
¢ Ponna tre i due mondiy, affidate

o uh registe che stima, Goffredo A-
lessandrini, essa spera di mostrarse
SOLL0 Un NMUOVO ASPeiio,

— Quello che mi interessa non & di
sostenere un ruclo do mattairice,
1wie purle per cui Sig4 NECOssario es-
ser sempre di scenn e riempire lo
schermo. No: piuttosto ung parte ar-
tisticamente compinta ¢ significativa,
une parte §ottivdy. insomma, nel
senso che la qualité prevalge sulla
gquantita. I collaborere con attor: e-
sperti, liberi dae influssi teatrali, in
un gquadro armonico, sotte la dire-

{Astea Film)

zione d'un regista che sappia impor-
si, senza titubanze. Il regista deve
comandure, ¢ o ho bisagno d'essere
guiduate e rattenuta. Cost ordinato un
film, anche not piccole attrici italiane
potremo fare gueleose di serio e for-
se di durevole,

Una parte attiva: ecco un program-
ma breve e rispettabile. Il senso col-
lettivo del cinema che Ise Mirande
dimostrea d'avere, ¢ bene un segno
& intelligenza ¢ solidité artistica;
quello infatti che si richiede dall’et.
Lore italiano. (giv.}




I gusti del pubblico

I produitori di film nostrani a ginstifeare Padezione di vee
ehie formule ¢ criteri nei progrommi di lnvernzione mettono Lo
mani avanti ed aecampano la neesssitd di andare incontro ai
gusti del puliblice. Queste pubblice, ente astratte ed cierogenen
nella sun complessith, una specie di multipla deitd inafferrabile,
gratificato gratuitamente delle
ed antiartistiche — senza teovien possibilita i difesa, dal me.

viene cosi tendenge pin banali
menle che i1 cinema & entralo quasi nel novers dei bisogni
di prima neeessith. Ma a ben considerare questa  atribuzione
di gusti e di tendenze non & che la trasposizione in carpore vilf
dei gusti e delle 1endenze ehe la moggier parte dei fabbricont
di film hanune per canto proprie.

In lineas @i mnssima s%& formata fra costoro mna mentalily
comune, ristretln e pessiva che iutende il cinematografo sepra-
tutto sotto la spocie del teatro filmato,

E’ guesto il genere ritenuto pin valido a riscuotere i suffragi
del smecesso, ad offrire la garanzin del coneorse delln maggioranza,
Per modo che sc uno scemario originnle pretinmente cinemats.
grafice incontra serie difficslth prima di determinare un produt
tove a correrc I'nlea della vealizzuzione, wu soggetto di derivazione
teatrale, sopralutto se allo stato di commedia o di dramma ha
ineontrato il favere del pubblice dei teatri, trova dieei produtiori
dispesti a tradurle in filin.

L’opinione corvenle fra gli industriali della peilicoln impres-
sionate & che il crisma ‘del successo ieatrale sia gid sufficiente
garanzia, bastevele assicurazione per il suecesso sinematografice,
il guale & tanto pilt sicure quante pit il flm conserva i suoi
connolati eriginali, In sua tessitira cd impostazione sceniea, B
permessa soltante Paggiunta delle varianti imprescindibili smposte
dalla diversith del mezzo di espressione ertistiea.

Bastn TFenanciazione di un tnle principio per siahilie Pesi-
stenzn fra lo maggior pavie dei preduttori d’una mentalith pret-
tamente antieinematografiea, Ia quole essendo ineapace di eonce-
pire il einema sn un terreno di pura indipendenza, come struments
i espressione autonoma, si illude di perseguire l'obliettive del
saecesso commerciule fondandeosi sull’equivoce del teatro filmato.
H genere ibride che & la pitl banale contominazione del cine
matoegrafc.

N& vale o corroborare la consistenzz di pna tale opinione
I'nltra eonvinzione complementare che il rappresentave tipi ed
ambienti di vnn vits insolita per la maggior parte del pubblice
degh speuaéoli cinematograftei, interni sfarzesi, nomini in' frac,
denne fainli e seminude — costituisen wnn sicura atteatiiva sulln
base del gioce dei contrasti per wn simile puhblice. Che un senso
eritico sviluppatissimo & 1§ pronio & fare givstizia semmaris delle
impaleature che malamente sostengone tanta artificiesitd di vima
¢ di atleggiamenti; nelld penembra =i affilane lo lame dei sar.

ensini; wn. martellamento di dazzi perseguita i mebile barsaglie -

delle secne pin i:orziiiosilc, Ie evoluziong’ di guei fantasmi che
declamane fra Iucide pareli Qi cartapestn, calice di seiampagna
e gioie grtificiali la lero inutile passiene. B' che ormai ‘daia
Pinsistenza di e Vuniformitl ‘di certi precedimenti
di realizzazione, nei confrouti del pubblico chinmato & giudicare
¢ venuts mene vno dei copisaldi pis validi nellopinione dei pro-
duttori dell’inlevesse dello spettacelo: Fattrastiva delln cosa ine-
dita, il valore umene delle scene che si profettanc. Quell’espe-
sizione, onzi esibizione 'di una wona di vita che sta ogli antipeds
della vila pidt concrete e sostanzinle ehe vive guotidiznamente la

eerti lemi

maggioranza, su troppo di peso e dionaturale per poke
ammessy ¢come vern o verosimile; per poter susciture, m
Pinvidia, o un sentimento forte come Vodio. Il pubbii
gnundo con guestn denominazione la maggioranza pepe
frequentatort degli spetiacoli, sente la necessild di pass
abbiano un nerbe ed una consistenza, una ragione di |
eon le sue proprie pussioni, 4i ginie &unn origine se
non Iambiceata.

La maggioranza per guanito dotata di una grende faec
siva che riesce ad ammetiere la realtd fautnstien, i1 sun
n seartamento ridoite di Tepolino, tenulo su una lines
Iata coerenze — non wova che spuati di irenin e moti
sione per le rappreseninzioni di persenaggi e di schemi
che irasudanc Vartificie da tutti i pori.

Ricorde, al eonteario, Patmosfera i raceslta contemp
di nspeltazione trepidante ed ansiosa di wna gronde sala
tografica di un rione papolave, solitamente mareggiante
moroso. Lo sola rigurgitava di wna folla dPepera, di pie
piegati, di denne dcl pepole eon bimbi in braccie — del
mene snob cd intellettuale ¢he si possa immaginare, Si pr
¢ La tragedia della miniers »; ed era cerle che nessoue di
spettatori era 1i convenuto per verificare i valeri di pumra
eontenuti nelle inquadralure del flm; quante fosse valida
del cinema inteso come pittura in movimento. Era il tem
Yinguaggio di quel iema che aveva preso quel consesse
elementare, un linguaggio ehe aveva smputo colmare il
della finziane e aveva veso tutti naeralmente parteeipi ¢
Patmesfera & pericolo ¢ &i teagedia.

La segregaziene dei minatori bloeeati dalle frane ¢ 3 I
tativi di comunicare con esterne, Palterno gioce delln sp
la scoperta del telefono salvalere; il vecehio minalere chic
ventura, inerme ¢ brancolante, alla riceren del nipote tra le
del gas ¢ di quel mondo sotlerranes in iseompiglio, lo su
disperate, il sue grido echeggionte ¢ lamentoso: la stessa
ziene di quella vitn do termiti di eui financo le muw
case conservano un'impronia del buio; e le fnsi di que
gedia del lavoro ingrommats di sangue erano sepnite cor
tenzione attenita, una partecipaziene selidale, come il sin
paradigma d'una vitn che presenti condizioni, sitwazioni,
personali riferibili 2 cioseuno degli spetiatori,

Ecco un film che senzn ricorrere nd argementi pere;
ud ambientazioni eccezionnli, ai richiami ed ai modi dell'aly
donird, senza nulin concedere alla teenica dei giveo degli
seconde eui il popole amerchbe la descrizione dei casi,
razione delle gesta dei personaggi avistoerstici, aveva olies
successo del pubblies pid difficile du congoisiave, un s
sehietto ed entusinstico. Un successa di questo genere i
da una platea doi moti eosi spontanci, dificile appento
immedinte ragioni delln sua sensibilitd, equivale ad mwna an
dichiprazione di gusto, & un sintomo che riveln una ter
Un gusto che predilige i forti temi wmani, le azioni che s
Vimpronta della divturna fotica degli womini, f sensp d
corso selidale ¢ del comune dolore e saerifizio: in queste 3
sentazioni la folin si ritrova com i moti pin generici del B
animo in sitwazioni ehe some un po’ lo specchio, Ia pic
paragone delln proprin esistenza.

Ma andate 2 far eopire un discorse simile a eortq
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LENTE
DOPPIA

Prendete il numero scorso dello « Schermo », guar-
date & pag. 13 la fotografic di Marta Eggerth, e a pag, 17
quelle di Jean Harlow: facilmente vi accorgerete che
nelle prima ¢’é qualcosu che non va mentre nella seconda
lutto appare sicuro, fermo, perfetto o quasi. Se siete
esperii fotografi potrete scoprire qualche difeito di ese-
cuzione, ma enche quando it accada dubito che possiate
rendervi ragione di quelle manchevolezza che ha origine
da speciali circostanze di cui il piccolo errore di tecnica
non é che Fapparenza.

Vogliamo dunque seguire uwr'eltre via? Prime di
tutto bisogne pariire de un postulato: Jean Harlow rap-
presents il tipo della bellezzu di Hollywood, dico lu bel-
lezzn che si ottiene negli studii, lo bellezza cinematogra-
fica, la bellezzn chimicamente pura. (Cito PHarlow come
esempio e non come un risultato assolutamente unico).
Cio premesso passiemo « Marta Eggerth,

Questa graziosa donning si & esibite in molti fitm,
& state manipolate da parecchi registi europei, ma se
per costorc essa rappresenta gia una materia prime qlasi
completamense sfruttata, per Porganizzazione cinemato-
grafica americang, che ha congegni perfetti mediante i
quali anche dai residuati si pud ottenere un prodotto
ruovo, costituisce ancora un materiale grezzo o appena
digrossato. Naturalmente non & detto che i registi ame-
ricani debbano sempre viuscire nelle loro esperienze di
laboratorio, ma di solito hanno buon fiuto. Intanto Marta
Eggerth, appena sbarcata in America, ha subito il primo
processo di imbalsamasione, ¢ entrate nella prime fase
del suo sviluppo estetico, sicché si pué prevedere fin
d’ora che se la delicate combinazione delle sostanze pro-
teiche si attnerd secondo il naturale decorso, essa sard
presto trasformata in insetio perfetto.

Lincertezza del primo tentativo, denunciate dalle

fotografin, rivela le difficolta dellimpresu e le intenzioni
dei registi. Indubbiamente Marta he uno svantaggio nei
riguardi dell’altro materiale amorfo che ogni giorno vie-
ne perfezionaro negli studii: ha un passato — ricco di
successi — e un ruolo. Infatti finora le avevano affidato
le parti di primae atirice lirica — voce, aspeito fisico,
tutto calzava @ meravighia; ma I'Europa, patria del me-
lodramma e dell’operetta, non aveya saputo andar oltre
t vecchi schemi e gia il pubblico cominciava a dar segni
di stanchezza. :

Il melodramma in America & ur'altra cosa: prima
di tutto entra incidentalmente in una vicenda, eppoi gli
americani hanno pochi scrupoli per lu veritd storica e
appene possono lo dimostrano. (I mostruosi film storici
di De Mille potrebbero farci nascere il dubbio che si

SELLEZZE DI
HOLLYWOOD

tratti di une parodie o di una grosse farsa, se non sa-
pessimo che gli americani non hanno un senso dellu.
morismo molto sottile). Per una cantante che ha garga
rizzato le volubili note di una celebre romanza, essi
sfoggiano subito dopo una grende parata di gambe nude;
dopo una scenn patetice tra due personaggi vestiii se.
condo i figurini delle pin fantasiose sartorie teatrali,
mostrano Uimpresario in maniche di camicia

Tuttavia Marte Eggerth dovrd percorrere quest dif-
ficile strada. I suoi maestri lo sanno e non si nascondono
le difficolta. Bisogna perdonar loro ln palese esugera-
sione denunciata nelle fotografia da quei fiori di stoffa,
doi capelli sciolii, dalla posa forzata delle spalle, da
quell'accenno di pizzi, nello sfondo, che fanno pensure
a urelcove da palcoscenico. Di fronte « Martn il regista
s & trovate con lu stessa ingenuita del fotografo pro-
fessionista che atteggia i clienti dgvanti allobbisttive
secondo la professione che essi dichigrano,

Perché Marta diventi insetto perfetto & necessario
che i fiori di stoffe si adattino senza contrasti alle suq
persona, che i capelli sciolti diventinoe lo sua noturale
acconciaturd, che i pizzi delluleova siuno tutfune con
quelli dell'abito. Adesso & in lei quelcosa di arbitrario,
di individuale; qualche sgrammaticatura nell espressio-
ne, qualche duresza nell'insieme. Ma se sarg docile nel
sottoporsi alle cure dei suot muestri potra diventar stmile
el modello quasi perfetto di Jean Hurlow.

In costei lo stato di imbalsumazione rappresentq
un capolavoro. (I capolavori — per esser tali — deb-
bono uscire in serie, in America). Osservateln: il gioco
delle luci e delle ombre & previsio, infullibile: lu carne
ha la stessa compattezza del marmo: quel ricciolo « ¢ s »
che disegna un’ombre sulle fronte & marmo. Le uce fil-
tra astraverso le palpebre con pitt grazia e suggestione
che non il sole tra un pergolato: ung linea dombra, dol-
cemente rienrve, parte dal mento ¢ accarezzg la spalla
destra che spicca con sicurg e orgogliosa precisione sullo
sfondo chiaro. Non mi stupirei se qualcuno, considerando
la purezza di quelle linee, parlasse di bellezsq architet-
tonica. Lo sguardo aggiunge fissita all'insieme preelu-
dendo ogni possibilite di attributi umani o intimi al-
Uimmagine rappresentata.

In quella blands luce da museo, ln bellezza sintetica,
chimicamente pura, degli studii di Hollywoed, esprime
il monito suggestivo che & dei capolavori: Non mi toc-
care. Qualcosa di estraneo olly nosire vita: nessuno in.
fatti, che non sia un ragezzo appena desto alla voce dei
sensi o un malinconico pervertito, si & mai innumorato
di une di queste donne viste al cinematografo, come nes-



Clorin Swanson e Douglas Montgomery in ¢ Musiva nellaviv » di Joe May (Fox)

suno ha mai trasferito le proprie aspirezioni erotiche in
une bellissima statua. I misterioso reagente che ha fatto
precipitare la sostanze di cui son composie le bellezze
di Hollywood & un segreto di quei registi. Conosciamo
gli ingredienti: una mescolanza di classico e di roman-
tico, ma il processo di decantazione ci & ignoto. Clas-
sico, si capisce, in un senso frigido e superficiule, per
not Intini; romantico, nel senso pil. banale ed nrrischic-
tor me il risultato porta un maerchio inconfundibile, ti-
pieamente americano, e cosi rimaneggiato pigee anche ol
nostra pubblico,

Nelle perfezione stetuarie dell Harlow avvertiomo
Dindefinibile mostruesite delle figure di cera; nelle sua
« classica » compostezza soltantn un regista americeno
poieve inserire quellorrenda fibbia romantica, tempe-
statee i false gemme. L'he messe e ci st bene, per gli
americani. Per not passe quasi inosservata: & gia un bel
risultato,

E'espressione romantica della bellezza si compiace-
va spesso di velare le immaogini, di addolcirne i contorni
fin quasi « dissolverli in una nebbia amorosa: il regista
americano epplice decisamente il procedimento oppo-
sto: le luce crude, inquisitoria, che nelle sua lampante
intransigensa puo dare il senso della verita. Egli 2 tanto
steuro dellequilibrio esaito delle sua finzione che Uef-
fetto non pud mancare.

Questo equilibrio & il risultato di une menzogne e
di una verité relative, ottenuie scientificamente, Negli
stiedii americani non si luvora mai per Passoluto ehe &
considerato un concetto pernicioso all’animu ¢ alle tusca;
percio essi hanno poluto erecare un tipo di bellezza che
appagae il gusto del pubblico in un ordine di predile-
zioni ideali e reali strettamente connesse alle durate
delle visione cinematografica, finche lo spetiaiore non sia
vipreso, nelly sirade, delle realte delly vita,

GIANNING MARESCALCHI
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Marceli_o Spudu nel film « Bertolds, Bertalding e Cucasenno »

RUMOR]

Cié che ha detto Rossi, nello scorso
rnumero, sulla scenografia, ha provo.
ceto qualche rumore nell’ ambiente
degli scenogrufi per film e, in genere,
nellambiente cinematografico.

Era appunto quento si desiderava
perché, « nostro auviso, guelln della
scenografin &, finora, twit’ eltro che
una porte aperia. I rorissimi casi di
une buone scenografie nei film itar
liani anteriori alPavvento delly Di-

rezione generale per la cinematogra.

fie, convalidano la nostre afferma-
zione che bene si & fatto ad affidare
& un architetto, nuovo alle materia,
ma culturabnente e tecnicamente pre.
parato, lo studic dei bozzetti per un

flm. Perchi anche in questo campo

ha da succedere quello che & avvenu.
to ¢ sta avvenendo tuttore per lu par-
te letteraria e sonore del film,

Intendiamo parlare degli serittori
di soggeiti e dei compositori di mu-
sica per film. Se si vuol rinnovare
la cinemutografie — in molti siumo ad.
essere d'accordo su questo punto —
bisogna, € non se ne pud fare o me-

TRA LE

no, introdurre elementi nuovi. Sui
criteri di scelte non & nostro intento
ore discutere perché cid spetta g un
ente che ha tutte lo capacita e re.
sponsabilite per forlo; ma bisogna in.
tendersi sul faito che mirando a tale
scopo ¢t sic trove di fronie a un cir
colo chiuso che occorre spezsare.
Per ragioni che non gui H caso
di illustrare, appare evidente, ¢ quan-
ti seguono con attenzione il pro-
gresso della nostra produzione cine.

{Consarzie Aulori Produszions Filmi}

matografica, che esse si va staccando
da forme convenzionali ¢ da generi di
film gi& sfruttati ¢ spremuii con mo-
di e mezzi imponentissimi nei paesi
stranieri. Lo cinematografic italiane
vuol avere un suo wvolto che si diffe-
renzi da quello delle altre. Questa
puo essere lu sola strada del suo sue-
cesso e della sua espansione oltre con.
fine.

Come fare? Ne viene di logica con-
seguenze une sfiducia, per lo meno,
verso coloro che non vogliono o non
sanno adeguarsi elle nuove direttive:

QUINTE

ne wviene i conseguenze  che b
necessario metiere ally prove ¢ im-
pegnare clementi aventi provenien-
ze del tutto diverse, ma sicurq e fre-



sca sensibilita per operare in tol sen-
so. 8i obbietta: occorre ln competen-
za, la specializzazione, la tecnica del-
la musica, della scenogrefia, del sog-
getto per il cinematografo; ocecorre,
cioe, essere scrittori di soggetii per
film, compositori di musiche per film,
architetti di scene per film. Come se,
per i fatto di crsere impiegate nel ci-
nematografo, stiano o sé, siano Fog-
getto di speciali professioni e cessi-
no di essere ¢ letlerature », € musica »
e ¢ scenografia »! Cioé, diciumo que-
sta parola che spesso spaventa i pro-
duttori, arti; che rienirano nell attivi-
tee dello seritiore, del musicista, del-
Parchitetto veri e propri.

Ct rendinmo perfettamente conto
che affermazioni di questo genere toc-
cano nel vivoe interessi particolari an-
che cospicui perché allargano la sfe-
ra di quanti in Italic possono concor-
rere con pieno diritto « lavorare nel
film; ma non ¢ certo per togliere il
pane di bocce o nessuno che auspi-
chigmo il proseguimento dell'azione

benefica inizicta con Pimmissione di
elementi nuovi, artisti, nelle cinema-
tografin. Nulla di pitt opportunos, a
tul fine, della creazione da parte del
Ministero della Stampa e Propaganda
di un Centro Sperimentale di Studi
Cinematografici dal quale si attende
appunto laddestramento nelle varie
teeniche del film di elementi nuovi
al cinema, scelti eppunto consideran-
do il lore grude di prepurazione cul-
turale ed estetice e le loro qualita
personali, Sicche — & une legge in
tusti © campi dell’attivits umane — o
rinnoversi o perire. E' una legge che
fark del bene anche a chi, per par-
ticolari condizioni d’umbiente, ha do-
vele in passato piegare il collo alle
esigenze di une cinematografic intesa
a fini esclusivamente commerciali,
mentre in sé possiede una personalite
cepace di rispondere alle nuove fi-
nelitd che i tempi ¢ la mutate men-
talitd generale segnano imperiosq.
mente,

G, Us,

Milly, Anng Marig Dossena e Ugo Ceseri in « Musice in pluzzay

Film in lingua originale

si possono vedere alla « Quirinetta » :
qucsio & i sue scopo € eid afferma
oeniplicemente un nostro livello di
non snobistica civilid cinematografi-
ea, Sard utile quindi, oltre che per
la nmmncrosa colonia di straniexi resi-
denti 2 Roma, a quanti nen petendo
leggere Simclair Lewis o Kormendi
nella Ioro linguea, voryanno perd ve-
dere un film di Vider o di Leni Rie-
feusthal prima che esso sia tradotto
dal doppiaggio. Ed era necessario per
i endtori del filin, i guali saranno cosi
in grade di segumre Ic produzioni
d’eecezione dei vari paesi (e speria-
mo soltanic quelli), Come fu, ad
esempieo, per Becky Sharp, il &lm
a colori di Mamaoulian, che gi tante
discussioni aveva suscitate a Vene-
zia: proieltato alla serata inaugorale,
il 28 dicembre seorse, alla presenza
el Ministro Galeazzo Ciane e di Lui-
gi Freddi, direttore generale per la
cinematografia,

{Aviisti Associali)
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FERRI DEL MESTIERE

IPAUTORE E IL SOGGETTO

Fra i miglieri filin ftalioni delFfanmnala se ne trovano diversi
ehe svelgone finalmente sogmetti seritti da « sevitior $, Zavatiini,
Napolitane, Errico — e seritti appesitamente per il cinema.

Non & un gran buen segne? Per quanto & pessibile, mi pare
che il cinema dovechbe sempre evitare Pmilizzazione di seconda
wmane della fanlasia ¢ delPispiragione degli scvittori. L'Americs,
clie con il suo bagarinaggio einematografica accaparra tutio guants
lo eapita sollomuio, dalls scandnle di eronaea alla ricvecazionec
storica, dalFavveniments sportive all'atimalita letleravip, ¢ mosira
come di rade da wun buen romanze o da una Luwona commedin
venga fueri un Alm altrettanto bmene. Gli esempi (cassetta a parte;
tralasciomo per un wmomente ln eontabilita) polrebbere caserc
mille e il conironto guasi sempre wmiliomie per Ja versione ef-
nematografica.

A guest’eliime proposite, s’ha dn riconoscere che nel einema
nen si sono ancorn dehnile forinule stilistiche t2li da compensare
Pinteresse letterarin, Il cinema nen pub ancorn affidarsi alle ful-
gide ma statiche avventure defl'intelligenza, E' ancora pit imma-
gine che spirito. L'analisi rimane ancora al di 1 delle possibility
offerlc dalla sua perfoziene wmeccanicn, infirmata dolla  fomesa
¢lara forograficay. Cosi ln Garbo di Pirandello & in fondo mene
cenvineente di quella de La Regine Cristina; cosi Stranoe fnterludio
mresentd sulls seherme wn frriconoscibile O'Neill, seialho, sace-
vato o dolcifiealo; cost vedernmo menomaio Arrowsmith.

Perché wemmeno le cinguecenio, le mille pagine di un Lewis
o di un Dreiser seno sufficiemi sl lungo melrnggio cinematogirafico.
In esse — Babbit o Adrrowsmith o Tragedin mnericann — possinme
trovare nni protagonista; ma cid non & affulto sufficiente se alla
fotografia della sun vita nmon si intreccizne avveuture ¢ easi cine-
matografiei 2l cents per eento. Spoglinme delPanalisi Una trugedia
americana: rimane wn modeste fatio i cronaea nera. Non & raro
leggere in dieci righe di giernale di un giovanotio che uecide ln
sedoitn. Che bisogne cern dungue di Dreisor se fatalmente, per
ln tecniea stessa del eineme, si devevine ridurre o noche notazieni
di colore e d'ambientc quelle mille pugine pienc di osservamioni,
di dettagli, di sviluppi o di trapassi psicologici che soltanto in uu
lihre potevane trevare la lore precisn messa a fuoce, il loro equi-
librio e Ia loro forza? Il resuliato che fu? Che Silvia Sidney ap-
parve una vittima insignificante e psicologiemmente shiadita, ¢ ane
dei pilt potenti romunzi modersi, nel guadro dei valori cinematos
grafiei, figurd solto almeno di une classe o un seggetlaccio di gang-
sters come Fie della citti.

Il einema, come arte narvaliva, dispone di leggi tulle parti-
eolarl, ¢ a queste leggi, precise legpi che fissane le sue [rossibi-
lith ¢ la sma teenien, si deve ispirare il soggetto, Le dismguaglianze
e frattave le scuchure e oscuritd gli squilibri che si avvertouo in
tante narrazioni cinematografiche, ¢ che non di rade le storpiane
¢ le ridicolizzano, dipendons in goan porte dalle difficolth insor-
montabili di certe riduzioni. D'altronde & naterale che pia facil-
mente si debha raggiungere un®armonin econ soggelti pensali cine.
matograficamente; e dietre di noi, wna breve storia « letteraria »
di cinguant’nnni, medestz, ma nen ingloriosn, ¢he comprende
Cabirin ¢ le farse ‘di Max Linder, l¢ commedic seritte per Ia
Shearer ¢ per la Dressler ¢ § pocmetti comicopaietici i Charlet, ci
dice che si pud far qualeoss anche serivendo per guesti strani editori,

Quande ai ridutiori verranno sostitwiti serittorf, quando ver-
vimne alla Tuce coloro che hanne prese Iabiludine di.pensare

cincmatografieamente, in allri lermini guundo avreme un corpe di
ecommediografi da film, allova si sfalerd la leggendn che i1 vers
autere del film sia il regisia.

Anche una considerazione seeondarin mi sembra pesure nel
confronlo frn i film ¢ remanzo. (Quunio serive coniro le ridoaieni
sin intese con discreziene: alewni remunzi houno tunti gli cle.
menti per diventare magnifici [ilm, e io siesso, su alire colonne,
mi sono mevavigliate che nessun produttore abbia ancora pensato
per osewmpin a Plecolo mondo antico: ci insiste, anzi, come sz una
buona idea}.

La considernzione sccondarin si rviferisce alla personificazione
dei persenaggi. A eostoro Iz fantasin del lettore, Iuseinta libera
dol romansicre, ha gid prestato una fagein, he gil consegnato una
minuziosn carta ddentith con oechi, nase, enpelli e segni parti-
colari, ¢ difficilments un direttorc di produziene pud creare,
senza soprassalti o delusioni, nuove e reali figure capnei Al sosti-
tuirsi u quelle gid fissate. £ 16 che avviene un po’ anche con i
disegni, ma moltipliento cenlo, mille; anzitutto perchd i discgpi M
conosciamo col testo, prima ciod che la foutasin abbia avute tempo
di disegnare per suc tonle; pei perehd i einema non si lmila
a4 dave un volto ui personnggi, ma utlribuisce lore anche un gesto,
ma vece — e non c'2 chi non veda lu difficolta @i dare un gosto
2 Micawher o unz veee a Don Abbendie, IValivonde, pur guando
la personificazione & fatta eon In maggiore cura e diserezione,
vimane sempre dn superare I paturale parzialita delio speitatore
per la ercatura gid wata e baltezzota nella sug mente e aila quale,
8 eapisce, seateadesence egli stesso un po® antore, & porticelzrmente
affeziviuto. Si petrebhe dovgli terta? Neanche per sogno. Gpnuno
ha diviuo i collaborare & suo mode eon Manzoni o con Dickens,
can Lewis o con Falladu, Sono i grandi incerti della fantesia,

Allomaniomoei dungue dol gidscritio,

Ma wna lsto ‘@i flm che vereanne girati in Amerien per Ja
seeonda volta el dige in questi giornd il gran bisogne di sopggetti,
che ¢’z Perehb nen se ne scriveno di pia?

Forse perchd siome su unn falsa strada,

Avete mai parlaio con un produttore? To si, e posso dirvi che
il produttore einemutografice & di solite uno dei pilt generosi e
imtelligenti industeiali: perd, se paclate con lui di soggett surd
difficile che egli imposti a conversazions sul tema «wn buen sag-
getio »; pid probabilmenie voi saprete che egli pensa » wn sog-
gelto con Musco, a un seggeuto con De Sicn, a un soggetio eon
la Meriini; che pensa a un filn lipe Shirley Temple, o tipo
Avie del continente, o Segretaria privata; un film da far ridere,
an film da far piamgere, wn film con un aeroplans, vn film con
un palombave, un ffim con pochi interni, un film da polersi givare
tutto 0 Roma ete. Tnsomma vei siete costretti a pensare ehe i
ealeo, il componimento per Imitazione, il paniogeafo, In schema
fisse, In falsarige petranne sempre servire meglio il sepgetlista
della pitt medesta e domestien ispirnziene, Pisi che di un soggetto
si trattera di una decaleomania che ristamperd in pellicola una
comumedia, un fibro, un alive film, le possibilith di wn attore ote.
In Amerien deve suceedere pressn poco lo stesse. B tntle quecste
spiegn perchd I huoni sogget cinemalografici siuno ancora cosi
searsh. Si deve ancara clevare il soggeltista alla dignita di autore:
dargli ung hibertd ¢ concedergli uno Statuto.

MARIO BUZZICHINI



ORGANI DEL FILM

Aleunti cineasti rimproverano aiiee.
rici del film, inicso come montaggio,
la considerazione di mateviale grezzo
in cui qguesti uliimi tengono guante
altre atiivila precedono quella fase
specificamente creatrice della lavora-
zione cinematografica.

E inttavia, se & pur certo che I’in-
venimento del soggetto, la sceneggia-
tura, I interpretazione da parte de-
gli attori e la ripresa sono evidente-
nente  altretianti momenti Impor-
taniissimi dell’elaboraziene artisticn
del film, & anche certo che il modo
pia ginsto di intenderhi, consiste nel
considerarli fasi preliminari ¢ ereatri.
ct degli stromenti del montaggio, K’
chiare ¢he nen potra esistere un film
Senza soggelto, ma ¢id non loglie che
esso sia semplicemenie una primitiva
intnizione, allo stesso modeo della ira-
ma di un romanze o di una comme-
dia: al di qua, insomma, deil’arte,
e ciod gualche cosa che, indipenden-
tewsente dalla futura realizzaziene
non pud essere oggetio di gindizio

eritico. Come la trama di un romanzo
guella di un soggetio non pud, in
scile estetica, cisultare ne hella nd
brutta,

E la sceneggintura che dispone in
forma gid cinematografica la materia,
suddividendola in parli, in episodi,
in scene, in sequenze e che da indi
eazioni sui medi della futura ]'ipres:i,
non pud esscre intesa sanamente che
eome previsione del monteggio, un
montaggie, diciame cosi, preventive,
di eni guello reale savd il eonsuntive,
possibile sole dopo le operazioni i
ripresa, di sviluppo e di stampa.

La posizione polemica dipende evi-
dentemente dall’errore di puntualiz-
zave il monlaggio nelb’atio materiale
del taglio e dellincollatura dei pesz-
zi givati, mentre che gquando si dice
esteticamenie monlaggio si deve in-
tendere tutlo un processo creativo c-
spressive che, nella prakica, investe
Pinticra lavorazione del film, dal suo
primo concepimento alla s*wmpa del-
la copia eampione,

Assia Noris ¢ Mario Fervari in « Ma non & una cose serias, regin & Cumerini -

Che un ilm debba dunque esser gi.
rato sele in Dbase ad nna accoraia e
particolarveggiata sceneggialura o che
di essa si possa fave a meno & un pro-
blema del tutte pratico, contingente
¢ dipendente da circostanze esterne,
quali Iorganizzazione industiriale, la
necessith della fasione tra i collaho-
ratori, e simili. Certo & del tutto inuv-
tile scandalizzarsi alia tesi di 8 M.
Eisenstein che sostiene Pinntilita, an-
zi addirittura la perniciosita, delle
sceneggiature o numeretii cioé prede-
terminante perfino i piazzamenti di
macching, Pampiczza e i limiti del
campo scenico e le inguedrature. A
rimmovere 'opposizione basta anche
stavolia lanalegia con altre forme
di ercazione: & indispensabile per
serivere un buon romanzo Paver pre-
ventivamente suddiviso la materia in
eapitoli? € & lecito e possibile ah-
handonarsi liberamente alla propria
ispivazione? Nessuno eserebbe, in se-
de estetica, sostencre una delle due
tesi eome esclusiva; ed 3 giusto ri-
legare il problema nel campo della
pralica, sehordinande unicamente al
Ie esigenze di temperamento dello
seritlore, alla neeessitd o mens di

(Colombo Film)




terminare il lavore entro un dato pe-
riodo di tempo, alla voloutd, mag.
giore o minore, di eonseguire deter-
minati effetti: per certo genere di ro-
manzo pepolare, ayveniuroso o giallo
ad esempio, una previsione della di-
stribuzione della materia & indispen-
sabile al raggiungimento degli scopi
prefissi: non prima che in un dato
momentc deve entrare in seena un
personaggio, né prima che ad un dato
punto si deve avere la chiave di un
gruppo di avvenimenti. La discussio-
ne pus, in sede pratica, sopravvivere
e giovare alla creazione di regole,
certo prive di valore assofute, ma
forse non sempre del tutio inutili

I numeretti dei vari piazzamenti di
macchina nelle sceneggiature e tutti
gli altri particolari teeniei, non sono
in realta che la cognizione esaita di
un  groppe di specifici problemi
espressivi e la propesta, tra le solu-
zioni possibili, di quelle che, in guel-
Ia prima fase del lavoro, appaione
come migliori: bene inteso e fexmo
restando che, specialmente se si sce-
neggia come quasi sempre avviene,
prima che siano stati costraiti gli au-
bienti, scelti gli csterni e trovaii gli
attori, quelle seluzioni possone poi
nella pratica successiva della ripresa
e del montaggio, risultare del tutto
inadeguati ad esscre sostituiti da alive
migliori.

La posizione del montaggio diverra
nella riprese pitt impegnativa essen-
do la ripresa la creatrice della mate-
ria diretta del montaggio vero e pro-
prio, c¢ioé la pellicola impressionnta.

Stabilito eosi che simili questioni
non hanne che una pertata pratica,
si pud volentieri consentire all’Eisen-
stein che sia pin atile al regista una
novella einematografica che non una
sceneggiatura: occerre ciod che i sog-
gettisti dedichine pilt enra alla crea-
zione, con mezzi propri, e magari
quindi letterari, dellamnbiente, degli
stati d’animo e dei sentimenti dei
personaggi, piuttoste che non alle de-
scrizioni degli atteggiamenti esterni,
dei gesti ¢ dei possibili modi di foto-
grafarli. Riflessi esterni di quel senti-
menti, & traduzioni visive di guegli
stati d’animo che il soggettista avrad
espresso chiaramente, saranno trovati
con facilita dal regista, Si pud infaiti
constatare che la maggior parte dei
film, anche se di buon linguaggio ci-
nematografico, sono poveri di conte-
nute, eonvenzionali nelle situazioni
€ privi di verostiniglianza artistica:
€, in quesio senso, migliori sono in-
veee quelli tratti da opeve letterarie,

anche se poi troppo spesso la regia
¢ in essi mediocre. Tipico e istynttivo
& il recente film < Davide Copper-
field »,

Resta stabilite cosi ehe soggeito e
sceneggiatura debhono fornirve un con-
tenuto eoncrelamente umano ed un
movimento di complessi sentimenti
e stati d'anime atti a superare il
singole caso parrate e suscettihili,
nella definitiva forma, di attingeve
valori universali; e contenere deter-
minazioni teziche che, anche se do-
vranno, in sede di ripresa, essere va-
riate, rappresentano tuttavia il primo
tentativo di traduzione in termini ci-
nematografici della materia.

Tutte queste determinazioni che la
sceneggiatura prevede e che la ripre-
ca attua debbono avere per scope la
futura realta del fihm, che, come s’
detto, si attna =nel montaggio: & in
vista di esso e delle sue possibilita
che saranne scelti quesii partieolari,

11 fotogrammea di un filn, si badi
non una fotografia di sceng, ad esem-
pio, non ha valove mai di per s, ma
solo in quanle seguito ¢ preceduto
da altri fotogrammi: e questo spiega
cié che a molti profani del cinemato-
grafo nen & guasi mai chiaro perché
sia giudicato un inutile seguite di bel-
Ie fotografie un film, mentre un altro

si loda per la sua forografia. A voler -

passare per paradossali 2 buon mes-
cato, sostenende una verith imoppu-
gnabile si. pud dire che, quante pin
belle come tali sono le fotografie di
un film, tauto pitt brutte risulleran-
no nel complesso del film. Perchs,
infatti, in che cousiste la bellezza di
unz fotografia se non in un comples-
se di valori di cui tra i primissimi
la disposiziene delle luci ¢ delle cn-
bre e I'armonia e equilibrio delle
masse? E la composizione invece di
un fotogramma cinematografico deve
averc una fattura che permetta la
cengiunzione i esso al successivo ed
ai scguenti, L’armoniz non pud esse-
re statica ma dinamica, nen esistere
nel fotogramma ma attuarsi neila se-
guenza. La composizione che in un
guedro deve essere chinsa, nel foto-
gramma sara dunque aperia e si con-
nelte divettamente al ritme della sce.
na e del film.

Premesso che questo ritmeo origina
dagli scopi della narrazione, da essi
dipendono anche i piazzamenii di
macchina e le inquadrature,

UMBERTO BARBARO

bis...

Non sappiamo se la storia del ciner
grafe ne abbin mai registrati sinora;
abbiomo fotto studi profondi in prop
ma non credo.

Il pubblico del film mute solevu e
mere le propria partecipazione allg vic
con modi ingenui e pittoreschiz appr
sione e la disapprovazione, sotte speci
gride d'incoraggiomento e appelli ol by
mino nel momento del pericolo, di fi
e urlate olfantagonista, di serosci d'apy
si negli scioglimenti impreveduti e sb
tivi, mantenevane un téno e un carat
ron individuale ma corale. Il gindizio
ceva mussa; frutto di tutti e di nessun
particolure, quellunica wvoce, dalle m
inflessiond, sottolinesva e coloriva ln vice
¢ anticipava il commento sonoro e m
cale.

Il film muto insegnava allo spetiw
uni solidarietd disciplinata; negli intert
dello spettacolo, persing Pimpazienzg «
euriositd non st peritavano di manifest
con una fanfarettn collettiva, ottenuta
tendo ritmicamente i piedi sul pavime
di legno. I soldate, Ia serva, il ragioni
Pavvecats si ritrovavane insiemae, senza 1
gogna, e discorrevane in quella cader
{Questa ineguaglinnza si ritrove oggi m
adunate di popolo, quando in coro si si
ba tutti un nome). I enmmendatori, per
stinguersi sin d'allora, preferivanc picchi
sul povimento lg punte dellombrello o
bastone, me erano eccezioni fatte per ¢
fermare la regola. Punteggiature person
inavvertibili in un canto spiegato.

Col film parlato, quells bella solidari
st spezz6: le parole, che scendevano du
scherma, soffocarona o dlterarenc guelle ¢
Salzavane dalln platea. La reazione del pi
blico assunse un colore teatrale: gli appl
s8i @ scroseio, popolareschi e succosi, ten
no ad essere sostituiti man mano — do
Pesernpio del Festival di Venezin dagli |
pleusi a seena wuperta o finali: applm
caleolati, intellettualistici, presi malamer
in prestite al teatro.

Ma il ¢bis», cidé la richiesta impulsi
dello spettatore al prosric attore, la dich
razione d’'amore coram popule, appartene
di pieno diritte al teatro: un do uwl d
immediato e realistico tra un nomo in
ne ed os3q de una purte e un uomo in car
ed ossa dnllaltra. Nel cinematoprajo
unomini restane ombre e, ore che parlan
ancora pit di une voltn. Queste forma
comunicazione sembrava per il cinemalogr
fo assurda e inammissibile.

Eppure giorni fa, « Napoli, In storig |
registrato il primo bis cinematografico. D
rente la proiezione di ¢« Re burlones, al
battwta sullInghilterro detta da Ferdinane
i1, il pubblice non sole ha applauditc ent
siasta mn, battendo i piedi in cedenza (¢
me ai bel tempi} he vichiesto i bis, §
dovuto girare df nuove tutto un rillo pe
guelly scena.

Il cinema ha dungue strappate un alir
privilegio al teatro; ¢ il pubblice napol
ieno, tmpetuose e fantasiose, dande uit
alle ambre, ha ridato un téne corale
proprie consenso, sia pure utilizzando un
Jorma spiccatamente teotrale,

It ¢bisy napoleiano riconferma poi a
cora unn volte che il cinemn vero o wuifl
& sempre quello politica, rispecchinnte ide
e costumi del suo tempo.
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CINEMA E SPORT

Sandro De Feo esnming sul eMlessagaoroy
i rapporti fra sport e cinema concindendo
cont une inconciliability, che non «i sentia
mo di condividere, Dice De Feo:

Lo spori aveva wuite le buone intenzioni
di abbandonarsi nelie braceia del cinema;
gli ha messo » disposizione Ie sue palestre,
P suei atleti, le sne movimentate e drame
matiche partite, lo spirite ascetico delle
palestre, il tifo dei supporters, la rivaliti
dei clan; micnte, il einema o ho preso in
giro lo sport o 5i & immalineonito solianto
ailo spettacolo delin deeadenza @i wn alletn
come nell'indimentieahile Campione. Que-
sto falte meritercbbe di cssere approfondite.

Lo sport, ogni volta clie Pohbistivo porta
i suol fuochi su di csso, pretende di far da
padrone, Pretende che tatte sia spert, anche
al di Ia della cinta deglt stadi, anche quando
la Iotta & finitn e il siparie & calate sulla
grande o suila piccala competizione. Lo sport
¢ anche una retorica e questa retorica jn-
quina e fnlsa Pumanitd delle peliiesle spor-
tive, Song pellieole confessionali, piene di
partite preso.

L'estromissione della sport dallo schernto,
sotto Uimputazione di nen essere materiy
suscettibile di eluborazioni artistiche impli-
chereblbe, per esser logici, Pinenpaeitis gsso-
lita per lo sport ad elevarsi dul plang della
realti a quello dellnrie, date che non &
passibile, per ragioni note ormai anche agli
studenti di ginnasio, stabilire comparfimen-
ti stagni fra le werie forme d'esprassione,
Quando pensiamo che lo stadio he Jornita
uno dei temi pitt interessanti ulle conguiste
dellarchitetture antica e inoderng, che l'g-
tete ha duto a pittori o sculteri di tte le
rpoche i motive per la creazione di operc
rinscite, che nelle lettorature dai virgilioni
Entello & Durcte u molte reppresentuzioni
contemporanee quelle che oggi si chinma
spoart e fornite elementi per rappresenia-
ziond officaci v durature, ef si domande per-
ché proprio per il cinemn io sport debbe
essere materie inerte. Lo sport nen & un
aride campo di esercituzioni professionisti-
ele, conte qualcuno pretende, ma & permeq-
to di elementi umani, non meng vivi Jdi
quelli che caratierizzane altri seftort di atii-
vith. Né & vero che lo sport si esaurisey
in aleuni momenti drammatici, che durane
pochi minuti, C% tutta une atmosfern di
preparazione tengce, df speranze, &f dely-
siond, di givie che circondn il momento
fgonistico vere ¢ proprie (moments fino &
Wit corto pumto: nng corsa eiclistica pué es.
sere eombatintissima per molte orel) ¢ nop
¢ di queflo meno interessante, Neghimno an-
che che lo sport sia distnano, assorbendo
cd esaurendo in s& la vite moterinle n spi-
rituale di ehi lo pratice. B noturale che
Potednitd extra-sportiva di un atleie sie in
Junzione dellin sun attivied dominante. Cid
tuviene per ogni nomo, qualungue aitivité
exsa eserciti e deriva datls serietd e dali'tn.
ReENG eon cni ogiuno esercita il proprio
riestiere. 8e mroviamo giusto che Puomo di
bunea si semta tale anche fuori del proprio

ufficio, vokreman fare wun appunta al corri..

dore in biviclette o ol pugilntore, perché.
st sentone . tali, anche guande Iy gava o il

MONTAGGIO

combattimento aono serminati? B stata una
gestn puramente sportiva quells del povere
Bortecchia in Francic oppure si & colorata
di wualche significato che ha trasceso il nu-
mero ded chilometri percorsi in bicicletta
e il numere dei corridori lasciati dietro in
propric rueta? E un cuse puramente pre-
fessionistico quello di Girardengo che ritor-
na o« 43 amni alle corse e riesce ancorn a
vincere in virthh di grandi seerifici e di nne
volonti unica, oppure & un caso wmano nel
senso migliore, cepace di insegnare anche
a chi non si inleressa di corse in biciclenta
e muagari di communovere e di ispiraref —
Ricordiemo una novelln in cui Bruno Ci.
cognani (¢ Storielle di nuove conio») narra
le peripezie di nne sue ecorse ciclistica gio-
vanile in mezzo @ corridori «sul serip .
Se il contennto di quelle novella fosse « gi
reto » davvero non nteresserebbe nessune?
In «Gire d'llias di Alessendro Povolin
Io sport non vive du tiranng, ma da buon
frutello insieme allamore per ung domng ¢
alla fede fnscista. In ¢Io, povern negro »
Oric Vergoni narra wna dolorosa storia di
guerre ¢ di sport, ricen di pathos e di mo-
vimento. Questi temi che hunno permesso
@ scrittori cosi seri e sensibili di scrivere
pagine vive e interessunti ¢ che poggiane per
eost lwrga parte sopra wnetiivith sportive
dal pratagonisis, non potreblbere permettere
ad un regista di reclizzare nn grande film?
£ qui il centro della fuestione. Ancora non
si & trovato un regista di clusse che si sia im-
pegnato ¢ fondo con un soggette imperniato
sulla vita fisica, sentimentale ed affettiva di
un atletn. B un errove trorre conclusioni
affrestate dat risulter: di « Cingue a zero»
o del « Corridore di maraione ». Intanto i
Cancelliere Hitler hu ifneqricato Leni Rie.
fensthal di costrnire un grande film basats
sulle wrossime Olimpiedi di Rerlino. Che
si prepari una clymorosa smentite a futti

alle tesi ingegnosamente sostenutn da Pe

Fea?

NECESSITA DI UN EQUILIBRIO

St « Les nouvelles Litterairess Alessan.
dro drinoux purle della strang schigvitsy imn
posta @i creatori nellerie cinematografica
dugli incessanti progressi delly tecnica:

Verronsous bientdt les mémes handes
en coulenr, puis en velief, puis?.. Ma foi,
e ne saurais dire quelles surprises Pavenir
uous réserve. €'est Vintérél possioniaut et
pett-8tre le grund malheur du cinéma que
Ia eehnigue vy omvie toujours des voies
nauveiles, y marche plas vite ague Ihvens
tion puremeant spivituelle et ne Inisse jamais
anx créatenes le temps de ‘remplir nne
forme donmée, les oblige 3 éhaucher SRS
fesse, ne nous accerde pas le Iodsir Q'ou-
blier fes problémes dindustric e de me-
lier pour nous ecousacrer i eeux du style
el de la qualité esseniielie,

Bisngna intante riconvscere che questo
assillo non travaglia, o in misura moltg,
me molto minore gli artisti che si esprimo.
no con ol mezzi, Ly teenica di Raffuelln
e di Donatello & ln stessn dai pittari g degli

“sculiori di oggi. I musicisti, dope un perio-

de di andacie, istrumentali e COMFappunti-
stiche si distendons in forme pitne & voly.

tamente tradizionali. GI architetti dopo se-
eali di lente evoluzioni tecniche hanne
visto i loro cumpo messo improvvisamente
a sogguadro delln vivoluzione del cemente
armato. Ma ormai © risultati sono wcquisiti
e si spern di stare tranguilli almeno fine al
tuemila.

Selo il eineme, nato ieri, non di tregua
ai snoi adepti: dal muto, ol sonoro, al par.
lato, al colore al rilipvo non & pace.
Chi yorrebbe creare in sereniti, ignorando
magari Uesistenze del carrello, o con i
mezzi e con le ingenue inguoadrature delle
origini, deve seguire forsatamente per rg-
gioni industriali ¢ commerciuli, i progressi
¢ la mode. Gi& gualeuno pensa con rammea.
rice al erollo delle Dbelly sintesi chiaroscr-
rele sotto i colpi del colore. Ogni econqui-
ste tecnica minnccia Punitia estetice futico-
samente raggiunte, Quando i nervi potran-
no distendersi? La tecnicn marcin con mag-
glore velocith delle esigenze spirituali, come
dice Arnoux e tulvola il cinema fa Iim-
pressigne di nne strmmento meravigliose e
dicbelico in mano di gente incapace a se-
guirlo e « dominarlo. Se non si ristabilirg Pe.
quilibric ogni opere surét futalments cadute.

« CREPUSCOLO DI UN MIMO »

-—

Sotte questo titolo Emilio Cecchi, neal
¢ Corriere delle Seray del 22 dicembra, fuz
pubblicato un bellissimo scritto sulla tre
gica fine di Kenton. Ne riportiamo la parie
finale per quelli fra i nostd lettori che non
Lo avessero lotto.

Che trovate, attraversg ie quali, ecome
un razze che scoppin a {asi suscessive, Pa-
zione si fo sempre pir incredibile ¢ lam-
pante. Nella Pufla N. 13, In spariziene des-
tro o cossetting della venditvice i cepvatte:
o il {ulmineo iravestimento da donna, nel
salto mortale dalla Bnestra, B quella corsn
snila motecicletta senga pid guidalore; o il
meonelege affubile o terrificante, come il
moneloge "un noltambuyle Tangs una gron-
daia. Nel Cenerale, 1o morte dei enunenieri,
dove Pillusionisme 10cen # sublime, Qunli
eveenzioni e pariccipnzioni della siregata
nalurz americana; nel serpente senagli
che seatta eome un seltaleons allarrive di
Keaton nel «ranchoy ¢ in lila ls storia
della wacea,

Forse, mentve in fni, tremends, sGpra-
vanza Yenergin vitale, Varte, quanie pii
sincera ed intensn, pid sirettn a certi modi
& eondizioni, non sinconira Pl eon W wi.
chicsta mutata, non ingrena pit sul mondo.
Chiedersi che rosa an Keatou possa fare
nel einema diventalo comnedia in musica,
commedin herghese, ¢ insommn nete appli-
caly, & come chiedersi che cosa un grande
pittore antico favebhe, se Is hmpiegassero
i uoe fabbrien @i servizi du caffé. Spae-
ciure ogni cosn.

L'ahbiame visto annaspante in Ingrime-
voli porpelrazioni: e ogni tento il sue wo-
bile vise ei gnordava come chiedends per-
deno. Ora, povero Keaton, si dilsatte, cade,
st vialza; ¢ a geandi faleate piy ¢ pidy sl
lontana da noi, in regui voghi, oltrumani,
Eaggitt Paspetia Poe, ¢ verrd un gtorno n
ineontrarlo, E come collegn in poesia, scien-
ze esatle e liguori forii, se lo piglierd sal.
tobraceio. Che coppial T § flm che avreel.
bero petute fur insieme! Si diverliranno o
nrogeitarne; discuterli, ritoccarti, werfezio-
nerli; o soffnre: sopin e butiarlf gint come
eastelli di caree, per inventarne ogni volia
nuovi & pid belii. Gran peceato ehe nun ne
sapremo mai niente,



I MESTIERE DEL PROFETA

Il cinema vy divemtando un problema
critico e materia di discussione non per un
numers ristretto, me per le musse; cigé
un tormento, pitt che una fowte di piacevol:
emozioni estetiche. Ecco lu sinistra eappa di
piontho che pese su questurte natg icri o
che minaecin di perdere il suo sapore ovi-
ginario. Qualenne ha gié inwvidicte gli abi-
tanti di Adun e di Maecalls che hanno gn-
stato in pieng innocenza e senza dishbi ori-
tici i primi film proiettati. In un prime tem.
po sono scappuil gridande di panra, ma poi
song ritorneti soito il telone bianco, si sono
interessuti delle vicenda e non hanno pen-
sate neppure lomanamente che ci fossero
ingquadroture do ommirare o da eriticore,
une scenegginturg da disentere ece, Quanto
durerd questa beate innocenza? La civilts
cemming ¢ non cf surebbe du meravigliorsi
se fra quelche anno un tigring serivesse sui
glornale di Adun che i film di Mackaly sone
vizinti doll’estetismo e dalleccessiva malisi,
Esiste aellorn wne «tragedia del cinenia »,
mentre non ne esiste une delle pittura, del-
la musica ece.? Uno dei paladini pite insi-
gni del cinema eome arte, e cioé Maossimo
Bontempelli, & siuto tormentito recente-
mente du dubbi di varie natura propric nei
riguardi delly essenza del cinema, In un suo
articolo sulln « Guzzetta del Papola » (¢ Tra-
gedia del cinemas) ¢i sembra di scorgere
nna puntarelle di pentimento. Bontempelli
sente forse i essersi spinio troppo aventi
sulln strade delle affermuzioni cntegoriche.
I einema & arte? Bontenpelli lo ha sempre

nfermato, Anzi, secondo lui, era Purte b
pice del nostro tempo. Oru invece paria di
caduciti e quando '@ puzzo di caduciti non
58 pué purlare di arte. Questo amaro dubbio
Bontempelli non ce lo presentu direttumnen-
te, ma lo ja wvanzere da un suo tornenfuae
tore, una specite di < advocatus diuboli 3, che
satanicamente cerea di insidinre une fede
cinematografica tra le pift salde:

Mearre l» danza & uon atto uvnies, nasce
¢ i esaurisce in se siessa, nel Blm 2% in-
vece i parlenza ung intwizione di matura
poetica, ma nel metterla in atte il cinema
ta assorbe e la annulia in pieno, Per guesto,
nonosiante tale alemients, il film 2 eadueo
guanto In ‘danza, Non ¢’2 un soloe clemento
di esso che possu duavwre pih in 13 del ce-
stime du ettd nasee {ogni opeva d'aric nasee
dn un eostume).

— Ma tu hai seriite una voltn wnon sola-
meinte che il cinema & avte (del che ullora
molti dubitavano ¢ ora nessuno pit dubila?
ma addiritiura che il elnema polvi essero
Tavte rappresenlativa del nostro tempo, co-
nie fa per altri peciodt In musien, per altwi
le arti del disegne eeeciern. Dovresti de-
durne che il noslre tempo si fa rappresen-
tare da epere durie che (ra einguanta anni
{e sone gencrese) non uvranne P nienle
da dire o nessuno; anzi daraune ai posteri,
del nostro empo, una sensazione purmnente
waricaterale. Un'opera cinematografice saré
presto vecehia, non diventerd mai gntica, E
mai possibile che Unrle ruppresentativa di
unt tempa st wle, du nen potere in aleun
modo parlure per i tempi che verrunno?

Questi dubbi guvicinano curiosemente le
idee di Bontempelli sul cinemy ¢ guelle del

Franchot Tone e Charles Laughton in ¢ Gli ammutinati »

pitt feroce negntore del cinemu come arie
e ciod di Mino Maccari (Maveari hn sem.
five sostenuto vigorosamente su 11 Selvaggio
che il cinema & uno specchio dei gusti e
del costume dellapoca ehe lo produce: wn
documente nou di piic e per giunta molto
labile). Noi disgraziati, che sully traccia di
Bontempelli, pensavemo gicc ulle Mostre re-
trospettive del cinema du organizzarsi nel
1940, 195G, 1968 ece. per lo delizia degli e
matori. I nostri posteri rideranno dei Ra-
gazei di Via Paal, ceme noi abbiamo riso
due anni or sone di Ma Pawmer mie non
muere? Lo visione dei vecehi films interes-
serd soltanto gli storici, che vorranno ren-
dersi conto dei gusti della nostre epoca?
Nessuno vorra piit palpitare e communversi
per guello chie ci ha fatto palpitare ¢ com-
miuovere?

Il pubblico ingurgitert avidamente sem-
pre nuovi film e del passeto non si curerd.
Le vecchie pellicole scoloriranne malinco-
nicamente nelle filmoteche e di qui a cin-
quant'anni suranne nestri bienchi indecifro.
hili, Vanitas vanitetum del einema; che ma.
linconia, che inganno, ehe tradimenta!l Le
belle tavole del Rinascimento sarmmo 1 noi
Musei, sempre pite sfolgorunti, le mnsiche
antiche continneranny q rivivere sempre pit
nuove, le areltitetture del passato sfideranno
i secoli sempre pii superbe, mentre lu set-
tima arte passeré dal vogito ol reatolo. Pre
ghiameo Bontempelli di evitare certd sdop-
pitmmenti pirandellioni; oltrimenti anche Ia
nostra belly certezzu si perderd nelle brume
del pite disperato pessimismo.

FORBICE

(M.C.M.)
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COLONNA SONORA

— Cid che in alcani di lovo pit m’é spia-
ciuto, vedi, & certe wonenranza e distrazio.
e ostertate wei riguardi di feft] e sentimen-
th, { gueli invece io ho sempre cousiderato
col mussime risperto,

(i giopa aovertire che quantdo Mevio —,
tromo di cinematografo nonehe mio intrinse
<o amico, — dice ¢ loro », intende senz'aliro
gl attori, i registi, gli eperatori, insomma
¢ cittadini di cuelly curiosa ¢ fantomatica
eitd nella (quale gli & toecute in sorte di
vivere,

— Mi spiego, Mevio prosegue: tempo fn,
dovende impinntare una specie di anagrafe
cinematografice, mi trovai nells iriste mes
cessitd di adunarli o interragarli per ricq.
vire certi dati, per mettere assieme fuei
cucricula vitoe che mi premevono.

Dico triste necessiti perché, correndo-
mi obiblive di riuscire il nit possibile
precisc e informato, io mi trasformane, in.
sensibilinente, in uno sirane intquisitore, nel
emneelliore d'un rribungle illegittimo, el
comntissarie di una polizia grasuita — i
come ti pure — il quale di troppi segreti
si rivelave avido ricerentore. Essi si foceva.
no arcigni. e oltezzosi come dinanzi « unn
seritturale pewrlante ed ie poi reagivo chin-
dendomi in un mutismo e sfoggiando uno
zelo Durocratico nddititurg insopportabili.

Gid, perché io non mi contentavo soltento
ai supere le loro esatte generalita {il croflo
prtirosa defl bei nomi dlarre!), il domicilio,
Io state civile, il mumere del telefono, me
s tafto i lore passato artistico o to, la
umbizioni, { propositi, le prove wiftoriose
a jallite, spingeve lu mi induagine spictato.
DBi guanta disprezzo — muto ma eloguente
— ripagavano la mia ignoranze! Confessa
i Falery o a Pirandelle che non hwi letto
un loro libro ed cssi non si CrULCeranne ;
mit prevatl o dichivrars & un CRSO el st
daver wvisstto sino ad eggi ignorando una
lora creazione — ¢ Il lunds dei sogniy o
« Piperita, steliy dei tronie », putacase. Ma
Insciamo andare; In modestin son & il jore
forte. )

4 un certe punto, inusprende lu min in-
chiesta, dovevo chiedere loro cio che si &
soliti ormat chiedere of cittading italiono
o duta diserizione al Partito e at Sindacoti,
i servizio militare. Oh, delusione, Cert?
atletict giovinewi, dalla guardatira flera e
dalle spalle gogliarde, ai qualy, mentre
seribacehivve sulle mie carle, m'ero anduto
effezionando, mi stramizaevano tra i pledi
come ronzini deerepiti: molti, trappi non
aveven servito nell’esercito, ed orn sl nf-
frnnavane a spiegarmene i perché e il per.
come, citando cuouse Qesenzione, motivi di
rivedibiliig, calegorie, regolumenti, comma

b e ¢ malattie ignorate, contrattempi da
non si dire. Mi formai allora ung compe-
tenztt militare e distrertunle, che nemmeno
un maresciafle di muggiorita. Alri invece,
sui geeli quese puntete sicure, si rivels
rens soldati di sussistenza,.. Ricorderd ser.
pre il triste giorne che un atlete di grido,
duatosi al cinemategrafo, — une carq cone-
scenze delle min fonciullesse — mi disse
d’essere siato, durante In gueerra, wilite di
sanita, ben lonteno dal fronte..

Tessera dal Partito o dei Sinduecati? Date
Ireschissime o zero assolute. Per Zhustifis
carsi — il min silenzio ere minaccioso —
tiravan fuori dal poriafoglio bulinate tesse.
re su tessere, facende wna confusions del
diavolo, La tessera d'un dopolavere era
esibite con autority sproporzienats, la let-
tern gratulnioria, e duttilescritta &'un £
rarca fenlava di sestituire la tessern dol
Fascio, parole roboanti di retoricd, accattnte
dai giornuli, cercavano di riempire guel
vuots incolmabile. Oppure — peggio anco-
ra — aleuno di essi si mettevano a recitare
la parte dell'« artista s che, tutio prese dal
suacre froco, non si avvede delln piccoln
realta quotidiana ¢ ln trascira, ¢ Lo nostre
vita nomade e rendogic mi ha sempre
impedito d'iserivermi al Juscio» mi disse
ra attore. Un nomadismo ben misers e ri.
strette che si riduce a viaggiare su comodi
treni da Cono a Trapani, (Pensavo q e
gl synadrised podoni che, inseguiti dai man.
deti di catnra, fra stensi e pericoli, corre.
vano ad alutare { comerati Jdi Nepoli e delle
Prglie e non s'orane mai atteggiati o ran.
dngi pastonchieni o ghibelling {uggiusehi..).
La figura odivsa ¢ oziow delPartista serrato
wellu torre daverio, buttnte dully polemic
fuseista, mi ricomparive duvanti, sully sori.
vania, eome un misirizzi ridicolo.

Le soddisfuzioni migliori me le dieders
in genere, i minori, — gli operatori, i fo-
nici, i tecnici oscuri: brupe persone, genls
del popole, luveratort solidi o Jaseisti senza
chincchiere, legionars, combatlenti, nestring
della Muarcie su Roma, Coroscevano la
maechine do presa ¢ In Carta del Lavero,
ron confondevano i sinducati con le corpo-
raziomi. Vive la faccial

Vedi: il quadre non & poi cosi fosco e
disperante come puoi credere — per ceii
tdf —; ma certe frusi distraite, certe affer-
mazioni leggere mi riempiono aienrd, se ¢f
ripense, di sdegno s vergogng, Lo tossera
non di Yingegno, ¢ vero; ma Iy tessera Hon
& un pezzo di earioncino qualsios? da rifin-
tare o de dimenticare in un cassetto, Molte
Pift tessere fusciste e lilretd personali .
vrel voluto vegistrare all'etiive di cors; mief
interrogati.

TR RN

Tut sai bene quanti concorsi ed estmi deb-
ba sostenere oggi un glovane, munito di
regolare 1essera, per riuscire a CORLEESLFSE
un posticing de poche centinaiy di lire il
mese. Eppure o ho conosciuto gualche at
tore ¢ distratio » che, in qualche settore ci.
nematografico, necumaule miglinin Jdi lire in
nome di un'erte frigide e vuolt, che gii
consente di vivere e agire wumbiziosamente
cludendo i semplici e ginsti doveri drogni
italicno di Musselini. Mentre suppiamo che
unche lattivith cinemutografice ileliang, di-
rette e controllate da nomini espressi dal
Fuscismo, essendo jascista, rispondendo ciod
a principii fuscisti, esige un assetin fasci-
ste totalitario, valevole sin per le inizigtive
sia per gli uwomini.

"L’UOMO OMBRA

Preposte untesanzioniste

¥ film stravieri arvivane, & noto, completi
di dialoge ¢ delia musiea originali. Ebhene,
ceme si doppia il pariate (il che da Javoro
ad actori, a leeniei o molta plira gonte)
205l si verrebhe ora sestitwive alle colonne
sonare straniere, nuove colonne italiane; in
una parola, rifare ol film i commento mau.
sicale. Cost 1 nostri musicist compositor
lavorerehbere e lavorerehbero gli esecutori ¢
i teentel per la registrazione

No, nen si adontino i signori propanenti!

Col rispelts dovate i musicisti tutti e
Pumana eomprensione per Iz sitmnzione in
eui essi si trovane, diremo framenmente che
amputare i {ilm stranicro delln sua colonna
sonora originale 2, speeic quendo si trall
di wn film musicale ammazzarlo, Vedi, ul-
timamnente, i casi di Al Jonson o Shirley
Temple. Si era andati ol einemy ripromet-
tendosi di udire qualehe eanzone cavatteri-
stica lore ¢ godersi il limbre melnconico
di voee del prime e i} mods, di entrambi,
di purgerle al pubblico con grazig partieo.
lave a ciascuno: ehe non & né wn dirde ne
un eaniavie ma wn lors esprimersi eol can-
to; quande, invece, dni primi piani delle
tore ombre, su parcle lLialorde e rime im-
possibili per wano sforzo di dappiaggio,
udiamo diffondersi una voce del tenoring
meridionale e wna vocemta stentata ¢ ingi.
ghificante. Cosi dicnsi del gusto sshrie o
della sineeritd con cuj il padre ¢ il himbo
si cantavane Uun Palirs uelledizione oci
ginale di ¢ Notturne » i Machaty ¢ Puili,
mellis  del tuio smarriti nella versionn
italigna, B non agginngereme aliro, da ae-
ske punte Jdi vista.

Considerinmo piuttaste 1o sttunzione (i
vivalsa sui nestei Slm (i1 cui orientamenlo
musicale vuol essere e sard spiccate) che
si vexrd a creare attuande un simile pro-
pesite: (uonde saremo riusciti a esporiare
i nostri film, ehbcne, allora gll stramieri
conseguentemente vc li amputeranne deilo
uostre colonne sonore originali, toglicnde
ad essi lu parte chs si & voluto maggior.
meste curare, la gualitd, forse, sulla guale
possinmo puntare per espansione nel meosn.
do della nosira cinematografia, E prescin-
dizmo per ora dol (atte che it film va di
ventando sempre pil wn tulte uullavio e
cemplelo.

eiak




%‘

P

IR

g

Clarke Gable in ¢ I viehiqmao delln foresta»

{Artisti Assoeiati)

Il tribunale delle pellicole

Pubblichiarmo l'elenco dei (ilm stranieri
& itolian revisionali nel m2se di dicem-
bre 1935 X1V daile Commissioni presso 1z
Direzione generale perv la Cinemategralia.

I numeri tra parenlesi (1} e {2) indicano
rispettivamente > decisioni delle com-
missioni di prima istanza e della Commis-
sione d'appeallo.

iTALIA

Alifombra dei Negus - Documentario del-
I lstilute Coloniale Fascista  Sezione
lombarda - Approvata (1)

Ginevra degli Aimieri - Dramma del Cons.o
.CAR - Regista: Guido Brighone -
Interpreti: Elsa Merlini - Amedeo Naz-
zari - Ugo Cesari - Luigi Almirante -
Dirce Bellini - Concessionaria: Consor-
zio 1.C.AR - Approvala {1}.

Lohengtin - Commedia della Ventura Film -
Regista: Nunzio Malasomma - Attori. Vit-
torio De Sica - Giuditla Rissone - Ser-
gio Tofano - Rogina Anselmi - Ditta Con-
cessionaria: Consorzio ELA. - Approva-
ta {1}

AMERICA

Agemnie speclale (Special Agent) - Dramma
poliziesco della Cosmepolitan iilm -
Regista: William Keighley - Attori: Belle
Davis - George Brent - Ricardo Cortez
- Jack la Rue - Henry O Nell - Con-
cessionaria: Warner Bros First Nalional
- Autorizzato il dopplaggio (1).

Anna Karenlna - Dramma della MGM. -
Regista: Clarence Brown - [nterpreli.
Greta Garbo - Friedric March - Freddie
Bartclomew - Maureen O'Sullivan - Ma-
ry Robson - Basil Raihbone - Conces-
sionaria: 8.A.l Metro Goldwyn Mayer -
- Dopplaggo Metvo - Approvata (1)

Come una resa {So red the rose) - Oram-
ma della S.A.0 Films Paramount - Re-
gista: King Vidor - Interpreti: Waller
Caonnolly - Margaret Sullivan - Randolph
Scott - Concessionaria S.A. Films Pa-
ramount - Autarizzate il dappiaggio (1).

{l Cardinale Richelieu - Dramma storico
defla S.A. Artisti Associati - Regista:
Roland V. lee - Interpreti: George

Azliss - Mauren O'Sullivan - Edward
Arnold - Dilla Concessionaria SA.lL Ar
lisli Associali - Dopplaggio Acouslic -
Approvala (1)

ponna eterma (3he) - Avveniure lantas.i-
cie, della R K. O. - Regisla: lrving
Pichel - Lansing G. Holden - Inlerpreti:
Heten Gahagan - Helen Mack - Ran-
dolph Scolt - Nigel Bruce - Concessio-
naria: Minerva Film - Doppiaggic Pala-
line - Approvata {1).

l'incrociatore misterioso - Dramma della
Melro Goldwyn Mayer - Regisia: Edward
Sedwick - Alttori; Robert Taylor - Jan
Parker - Ted Healy - Una Merkel - Ditla
Concessionaria: Metro Goldwyn Mayer
- Doppiaggio Metro - Approvata {1).

Linvenzione rubats (The bishop misbeha-
ves) - Commedia «gialla» della M.G.M. -
Regista: E. A. Bupont - Atlori: Reginald
Owen - Maureen Q'Sullivan - Noiman
Forster - Edmund Gwenn - Lucille Wat-
son - Concessionaria: Metro Goldwyn
Mayer - Aulorizzato il doppiaggia (1).



o vive la mia vita (| live my life) - Com-
media della M.G.M. - Regista W.§. Van
Dycke - Interpreti: Joan Crawford -
Brian Alierne - Franck Morgan - Aline
Mc Mahon - Eric Blose - Concessiona-
ria; M.G.M. - Autorizzalo il doppiaggio

{1).

La leggenda di Caino {Black room) - Dram-
ma della Columbia - Regista; R, William
Meill - Interpreli: Boris Karloff - Marion
Marsh - Robert Allen - Thusten Hall -
Ditta Concessionaria. Consorzic ELA. -
Vietato il doppiaggio (1 e 2).

Il misterc di Edwin Brood - Dramma del-
I"Universal Pictures Corp - Regisia:
Stuart Walker - Interpreti: Claude Rains
- Douglas Monigomery - Valerie Hob-
son - Heater Angle - Ditta concessiona-
ria: 1L.C.). - Autorizzalo Il doppiaggio

{1).

Metropoli {Voman Wanted) - Dramma della
M.G.M. - Regista: George B, Scitz -
Interpreti: Mauren O‘Sullivan - Joel Mc
Crea - Lewis Stone - Lowis Calbern -
Adrlenne Ames - Robert Greic - Ditia
concesslonaria: Metro Goldwin Mayer
- Autorizzato 11 doppiaggio (1).

_-Mw_Non pit signore (Mo more Ladies) - Com-

" fhedia delta MG.M. - Regista: Edward
‘&H' Sriffih - Interpréti: Jean Crawlord -
“Robert Monjgomety.- Franchot Tone -
A Charlie”Ruggles - Edna May Ofiver - Dit-

" 1a concessionaria: Metro Goldwyn Ma-

ver - Doppiaggioc Melro - Approvata (1).

Il ponle {Stranded) - Dramma della Warner
Bros First National - Regista: Frank Bor-
zage - Iinlerpreti; Kay Francis - George
Brent - Patricia Ellls - Donald Woods -
Ditta concessionaria: Warner Brog First
National - Doppiaggio Feno Rama -
Appyovata {1).

K richlamo della foresta (Calt of Wid) -
Drarmma della 8. A. Artisti Associati -
Regista: William Wellman - [nterpreti:
Clark Gable - Loretta Yeoung - Jack
Oakie - Ditta concessionaria: Artisti
Associatl - Doppiagglo Acoustic - Ap-
provato (1},

Sui mari della Cina (China Seas) Dramma
della Metro Goldwyn Mayer - Regista:
Tay Garnelt - Interpreti: Wallace Bee-
ry - Jean Harlow - Clark Gable - Lewis
Stone - Dudiey Digges - Rosalind Rus-
sefl - C. Aubrey Smith - Ditta concessio-
naria: Metro Galdwyn Mayer - Doppiag-
gic Metre - Approvata (1).

Sulle ali della canzons - Dramma dells

Columbia - Regista: Victor Schertzinger
- Interpreti; Grace Moore - Leo Cairilio
- Louis Alberni - Ditta concessionaria:
Consorzic ELA, - Doppiaggio Fono Ro-
ma - Approvata {(1).

AUSTRIA

Il re de commedianti - Dramma della Horus

Film di Vienna - Regisla: Erick Engel
Interpreti: Rudolf Forster - Christl Mar-
dayn - Paul Wegener - Dilta concessio-
naria: Colosseum film - Dopplaggio Ci-
nes Palatino - Approvata (1),

Uitimo amore (Letzle Liebe} - Dramma dsl-

la Wien Film-Morawsky - Regista: Fritz
Schltz - Interpreii: Michico Melnl - Hans
Javary - Albert Basermann - Else Bas-
sermann - Oscar Kalweiss - Etta von
Slorm - Hans Homma - Canzoni com-
poste da Richard Tauber - Musiche di
Franz Salmhoer - Dilta concessionaria:
E.NLLC. - Autorlzzato il doppiaggio (7).

Il diardo di una donna amata (Tagebuch der

Geliebten - Maria Bashkirtseff} - Dram-
ma deila Kusier Film - Interpreti dell‘e-
dizione italiana: lsa Miranda - Hans
Jaray - Loris Gizzi - Ennic Cerlesi -
Gemma Bolegnesi - Sylvya De Bettlnl -
Oreste Bilancia - Sary Karoly - Frida
Richard - Umberto Sacripante - Conces-
sionaria; Ente Mazionale Industrie Cl-
nematograliche - Approvata (1).

FRANCIA

1 misteri di Parigi - Tratte dal romanzo i

E. Sue - Regista: Felice Gandera - In-
terpreti: Henry Rollan - Madeleine Qze-
ray - Lucienne Le Marchand - R. Costant
- Llucien Baroux - Ditta concessionaria:
Tirrenia Fim S.A.. - Doppiaggio Pala-
tino - Approvata (1).

GERMANIA

AlVarmi (Ein Mann Will In Die Heimat) -

Dramma deli'U.F.A, - Regista: Paul We-
gener - interpréti: Brigitie Homey -
Karl Ludwig Diel - Ditta concessionaria:
Consorzio EJLA. - Doppiaggio Fotovox -
Appraovata (2).

Aita scuela, ovvero: 1l segreto di Cavelli

{Hoche Schule} - Dramma A.B.C. d} Ber-
lino - Regisla: Erich Engel - Interpreli:
Rudoli Forster - Angela Salloker - Hans
Homma - Hans Moser - List Kinast -
Herbert Hubher - Ditta concessionaria:

Ente Nazlonale Industrie Cinematogra-
liche - Doppiaggio Cines Palatino -
Approvato {1},

Episodio - Dramma della Sacha Tabis - Re-

gista: Walter Reisch - Interpreti - Pacla
Wessely - Carlo Ludwig-Diehl - Otio
Tressler - Friedl Crepa - Erika von Wa-
gner - Ditta concessionaria; Ente Nazio-
nale Indusirie Clnematografiche - Auto-
rizzato il doppiaggio (1).

I fuggiasco di Chicago (Der Fluechtling

aus Chicago) - Dramma delia Bavaria
film, tratlo dal romanzo di Curt 2. Braun
- Regista; Johannes Meyer - Interpreti:
Gustav Froehlich - Hubert Von Meye-
rinck - Luise UWirich - Lil Dagover -
adele Sandrock - Paul Kemp - Conces-
sionaria: Appia Film 8. A, - Autorizzato

il doppiaggio (1).

Giovanna D' Arco - Dramma storice del-

I'UF.A. - Regisla: Gustav Ucicky - In-
terpreti;  Angela Salloker - Gustav
Grundgens - Dilta concessionaria: Con-
sorzio E.A. - Doppiaggio Fono Roma -
Approvata {1).

fui Jack Mostimer - Dramma giallo della
Europa film - Regista: Carl Froehlich -
Interpreti: Adoll Wohlbrueck - Marle-
luise Claudiug - Sybille Schmitz - Eugen
Klopier - Georg Profe - Concessionaria:
Consorzio E.l.A. - Autorizzalo il doppiag-

gio (i}

Sultane rosso - Dramma §torico deila
Capito! film di Berlino - Regista: Carl
Gtune - Interpreti: Fritz Kortner - Mils
Asther - Adrienne Ames - John Stuart -
Esmé Percy - Concéssionaria Colosseum
Film - Doppiaggio Palatino - Approvala
{2).

Non i scordar di me (Vergiss main hichtl}

- Dramma dell’ltala fiim - Regista: Au-
gusto Genina - Riduzione italiana di
Gian Bistolii - Attori: Beniaming Gigli -
Magda Schneider - Siegiried Schuren-
berg - Curt Vespermann - Peter Bosse -
Canzoni di Ernestc De Curtis e Alois
Melichar - Ditta concessionaria: EN.LC
- Doppiaggic L.U.C.E. - Approvata (1).

INGHILTERRA

Passione di donna {Sally Bishop) - Dramma

della British Lion - Interpreti: Joan Bar-
ry - Isabella Jeans - Kay Hammond -
Harold Ruth - Benita Hume - Emyli Wii-
liams - Dilta concesstonaria: S.A. EN.LC.
- Doppiaggio Cines Palatino - Vielala
(1) -
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ITALIA

Rosso di San Secondo e isa Miranda -
Una nuova socield romana, che fa capo ad
Alfredo Guarini, il noto direttore di pro-
duzione di « Passaporto rosso» ha con-
cluso in questi giorni le trattative con
Rosso di San Secondo per un nuovo e
originale soggetto cinematografico da rea-
lizzarsi prossimamente. |l film che si gio-
vera db una trama piena di poesia e di
drammaticita, svelgerad il contrasto fra il
mondo cittading e 'ambiente ingerwg e
primitivo di un paese remoto nel quale
si muovono figure che hanno saputo ser-
bare una loro verginitd di spirito e di
istinti. L'azicne avrd luocge in gran parte
nellisola del Giglic e il film sard falio,
per tre quarti, di esterni. Protagonista sara
Isa Miranda che avrd modo In guesto nuo-
vo lavoro di dimostrare tutie le sug pos-
sibilitd artistiche sia drammatiche che co-
miche. Tra breve Rosso di $an Secondo
e Guarini partiranno per lisola del Giglio
a studiaryi l'ambiente ¢ a compiere un'u-
le «ricognizione del terieno » prima dl
iniziare la lavorazione.

Come gi& in « Passaporto rosso » anche
guesta volla Guarini si & atlenuto al cri-
terio migliore: creare un soggello compie-
tamente nuovo e originaie, opera di au-
tecnico scrittore, senza ricorrere a modelli
troppo noti del teatra o della letteratura.

5. E Ciano al Ceantro sperimentale -
I Ministro per la stampa e la propaganda,
accompagnato dal Diretioie Generale per
la Cinemalografia, si & recalo al « Centro
sperimentale di clnematografia » nella sua
sede provviseria, in via Foligno, 40, Rice-
vuto dal Diretiore del Centro, Luigi Chiarini,
il Ministro ha visitato tutti i iocali, interes-
sandosi ai differenti servizi ed agli im-
planti tecnici e sostando in una delle aule
dove si svolgeva una leziona, Nella sala
della Direzione il Ministro si & poi intrat-
lenuto con gli insegnanti compiacendosi

per latlivith svolta. Prima dt lasciare il

Centro il conte Cianc ha dato al Diretiore
Generale per la Cinematografia te diretii-
ve per un rapido sviluppe di questa Im-
portante organizzazione, secondo il pro-
gramma gid in precedenza stabilito.

«Ma non & una cosa seria» - Entro il gen-
naio avra termine la lavorazione del nuo-
vo film di Camerini «Ma non & upa cosa
serfa» di cui abbiamo dato cenno nel
numera scorse, |l film, prodotto dalla Co-
locmbo film, negli stabilimenti della Cae-
sar, & stato scenegglato da Mario Came-
rini, Maric Soldati ed Ercole Patti sul noto
soggette pirandellianc. Camerini ha corme
aiuti Libero Solaroli e Marcello di Laurino
e come direltori di produzione Eugenio
Huerschner, Federico Pressburger e Nino
Ottavi. Gii inlerpreii principali sono: Vit-

toric De Sica, Elsa De Glorgi, Umberto
Melnati, Elisa Cegani, Vivian Diesca, Ugo
Ceseri, Albino Principe. Operatore, Mas-
simo Terzano, architetiure e scene di Ga-
stone Medin, abbigliamente di Montorsi;
tecnico del suono Yittorio Trentino, mon-
laggic di Fernande Tropea; sistema di re-
gistrazione R.C.A. Pholophong. Le musiche
scno slate composte da Antonio Vereltl.

«l fratelli Castiglioni» - La fortunata
commedia di Alberio Colantueni sard rea-
lizzala per lo schermo con la regia di
M. Bonnard, su sceneggialura di Carlo Ber-
nard & Roberto Zerboni, dalla SA.G.A| di
Amato. Il film, che avrd un caratiere grot-
tesco, sard cwalo nella parle scenogra-
fica dasfl'architello Guido Fiorini.

« Fanny » - B’ gid cominciata la lavora-
ziong dei film di Machaty « Fanny, balle-
fina della Scala ». Ai dati gid pubblicati
possiamo aggiungere i seguentl: |le musi-
che saranno composie da Bizzelli e la sce-
nogealia sard opera di Virgilio Marchi e
dell'archiletto Verdozazi.

« Lo squadrone bianco » - Si inizierd pre-
sto la lavorazione di « Squadrone bianco »
tratte da un romanzo di Peyer, sceneggia-
1o e diretlo da Auguste Genina. Il film
sard girate, per gli intesni, negli stabiii-
menli della Cines, e per gli eslerni, nu-
merosi, a Tripoli. Si parla di Gino Cervi
come profaganista.




" Dope Uincidente tragico e mai chiarito
“che tolse 1a vits a Russ Celombe, dopoe In
~helln morte dell'nndace Will Rogers, il ne-
“crologio di Hollywoeod la eittd degli eletti,
"degli € eroi », mo non degli immortali, se-

gna il nome di Thelma Todd, La sua fme
.drammatica prova apesra una velta come,

stapes di fornire soggetti ul cinemn, la vitn
svern imitl gl il cinema, con ama insistenza

sempre piu erudele e sempre pit aderents
“alie fantasie troppo spesso malsane, dei sog-
*. gettisti 8f guesti ultimi anni.

Dillinger, Tautentico pericols N. 1, quondo
evase con VUainte di una pistola di legnae,
realizzava una seena cinemmlografiea che
aveva fatlo fertuna finoe dalle comiche di
Larry Semen. Ma quandoe, inseguito per tui-
te il territorio federale, usdi silenziesamens
le da) suo pascondiglio per andare = vedere
£ Manhotian Melodrama » {Le dne strade},
fu freddato ail’mscita del Leatre con umz
scarica di rivolverate che gli chinsere per
sempre quegli occhi invmiditi per il film
che aveva fatko rivivere sullo schermo an
poco della sua trogedia, ¢ Searface », la ste-
ria epica di Al Capome, ispird uno degli
eceidi pit erudeli della stovia dei gangsters:
i traditori fuvone ollinenti contre il mure
di un garnge e mitragliati mentre il ruomore
del motore dell’avto, che chiudeve ’ingres

Jres

Lram wie

 THELMA TODD

so, copriva le detonazioni. T disperato ase
sassinio commesso dall’amante stanco, che
nnnega In rogazze in ¢An American Tragedyy
fu seguite da duc identici avvenimenti, che
ebbers gli stessi moventi e furehe commessi
nelle stesse circostanze. } :

La vita aveva [ornito il materiale per Ja

finzione ed attingeva ora 2 quella. I1 pub-

‘blico si rese conte di queste e le Chiese
Qi tutte le confessiont si unirono per do-
‘mandare la' meralizznzione dei film, I pro-
dutiori fecero del Joero meglio e moralizea-
reno. Ma il pubblico veleva il ¢ theilly, 33
brivido, e bisegnava dargliele. Furono allo-
ra banditi i gangster e le mitragliatried
tolte ai banditi messa in mano ai polizietsi:
eceo ¢6G. Meny e «Public Here N. 1.
Nei verietd e nelle riviste Leatrali, dove il
misterioso assassine voleva ad ogni spetta-
cole 11 sacrificio di wna viltima, cerano
troppe nuditd procaci: ecco cosi allungate
le gonne delle belle ragazze. Meno gam-
be, mens gangster, ma, in una forma o nel-
P'alira, i delisth, i rapimenti e le rapine,
restavano o edifieazione dei galantuemini
e nd insegnamente dei delinguenti inesperti
ehe imparavano a far meglic un’altre volta.
Beee « Crime without passion y ¢ ¢ Crime
Doctor », 2 dimostrare che la perfezione
non & di guesite monde e ad ammonice,

Tt e NN R o T

¢hi volesse provareisi, a nen ripetere pidl
in avvenire certe disattenzioni, sufficienti a
mandare o monie il pin perfetio delitte.

Hollywood inventava e il-mondo imitava.
«La eronaca guotidiana, diceva una voltu
un soggettista di Hollywood, ci foraisce gii
gpunli per i soggetth pil criginali». Oggi
sono i soggetti la fonte lontana dei pid
ariginali pezzi di cronaca nera.

Forse, come ha concluse Uinchiesta, Ia
maorte declla bella Thelma Todd & dovula
ad un puro incidente eceasionale. Ma cid
non ¢ impedisce di consiatare come un
tragico caso abbia fatte st che anche questa
volta la wita abbia imitate il cinema: l'in-
cidente ¢he Lin tolte lo vita alla giovane al-
trice, & Ja renlizzazione di uwn giallissimo
brano di .« Border Town » (Il selvaggio} in
eut I'womo ubbriace viena deliberatamente
abbandonato al volante della sun macchina
col motere acecese, nel piccolo garuge er-
meticamente ed autematicamente chiuso. Ii
giorno dopo la vittima # trevala asfissinta
dai ges di earbonio prodotii dalln combu-
stione della benzina ‘e Vinchiesta non pud
stubilire che ¢morte dovnta a causa aeci-
deuntale ». .

A quanti In trovata nen parve assurdn e
forse anche semplicisin? Ma il destine, o chj
per lui, Iha ben ricordata e Thelma Todd
& morta espttamente eosi. Cinematografen-
mente come visse,

ITALIA {seguilo)

«ia donna tra due mondi» - Stanno pe:
finire le tiprese de «la donna lra due
mandi » prodotto dall’Astra film, diretlo
da Goellredo Alessandrini e Interpretato
da Isa Miranda, di cul abbiamo gia parlato.
Il fim come & noto, sard realizzato in
duplice versione, italiana e tedesca. Dia-
me qui di seguito i dati caralieristici del-
le due versionl

Versiotie italiana: Societd produlirice!
_Astra Film, Roma - Stabilimenti & produ-
zione « Cines », Roma - Farnesina, Roma -
Soggetio tratto dal romanzo di Ludwig
Yon Wohl, « La donna bianca del Marajé »
‘- Sceneggiatura e 'dialoghi italiani di Cor-
rado Alvaro - Reglsta: Gollredo Alessan-
“drini, - Ajuto regista: Umberto Scarpelli -

. .Direttore "di" produzione: Ferruccio Bianci-

ini - Interpreti principali: 1sa Miranda, Assia
-Noris, Tatiana Pavoni, Giulic Donadio, Va-
sa- Prihoda, Ernesto’ Sabalini, Oreste Bi-
lancia, Carlo Petrangeli, Mario Ferrari, O-
Jlinto” Cristina - Opératore: Ubaldo Arata, -
Ajuto operatore: Beniamino Fossati - Mu-
siche del Maestro Franz Grothe - Scene
dell'architetio Lendersteger, realizzate da
Umberto Tori - Arredamenta: Folchi, Visci
- Montaggio: Fernando Tropea - Esterni a
$an Remo - Sislema di registrazione: RCA.
Photopone.

Verslone tedesca: Sceneggiatura e dia-
loghi di Franz Tanzler - Reglsta: Arthur Ra-
benalt - Diretlore dl produziong: Ferruccio
Biancini - Interpreti principali: Isa Miranda,
Hilde Von S5toltz, Wasa Prihoda, Aflila
Horblger. Gustav Diessl, Rudolf Carl, Anton
Poisner, Adoli Loibner - Operalori: Arata
e Wider Tulo - Aiuto operatore: Fossati -
Musica, sceng, costumi, esterni & registra-
ziong come per la versione italiana - Mon-
taggio: Lazi ¥idor,
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Joan Crawford in «lo vive la min vita »

(M. . M.}

Film italiani alestero - || grande succes-
50 riportato all'estero dal film « Casta di-
va » che preseniato in edizione Waliana
con le sovraimpressioni in lingua straniera,
ha tenuto ovunque if cartello per molte set-
timane, ha stimolato § distributorl stranieri
ad aifrettarne 1l doppiaggic nelle diverse
lingue. Ledizlone francese & stata presen-
tata all’Elysee Gaumont, it grandiosc cine-
matografo dei Campi Elisi, dove da molti
giornj richiama un pubklico numercse e
plaudente. Mentre «Casta diva» trionfa
ali’Elysee Gaumont e mentre al Rex con-
tihuano le proiezioni di « Les Cenis jours »
{Campe di maggio), da Loches, Toloss,
Lione e infine da Berline, giunge nofizia
del continuali success| di « Vecchia guar-
dia» il film della Rivoluzione {ascista.
Cltre ai lilm nominati pill sopra e a « Don
Bosco » che vieng proiettato da tempo in
edizione italiana in wita la Francia, stanno
per essere lanciati in questi giori, nei
cinema parigini, | due nuovissimi film di
produzione italisna, «Fiordalisi d'oron e
« Colpo di Venlo »,

Un- grande successo ha riscosso il film
« Casta diva» a Talfin In Estonla, dove le
proiezioni sone durate quindici gierni e
dove i giornali. mettono in rilieve Vecce-
zionalitd dello speitacolo e il premio di
cui & slato insignito il film a Venezis.
A Rio de Janeiro « Castg diva» & stato
lanciatc dal grande clnema Palace, una
delle sale pit imporlanti della citid che si
& dedicala alla presentazione dei iilm di
avanguardia. Il film, le cui prolezioni sono
cdurate a lungo tanlo al Palace quanto
netle alire sale in cul & passato successi-
vamente, & sialo accolto dalla critica
entusiasiica del giorall e continua ancor
oggi ad essere proiettato nei cinemato-
graft deila metropali brasiliana. Al « Nord-
Sud Studio » di Zurigo & stato proietiato it
film italiano «Lla Signora di tttl» che ha

richiamato un numeroso pubblico ed ha
riscosso i pil vivi-elogi della critica. Com-
memtando 1l {ilm, che il « Neue Zueicher
Nachrichien » definisce un capolavoro del-
Findustria cinematogiafica, il giornale esal-
ia la naturalezza degli attori. 1| « Neue
Zuercher Zeitung» poi, to deilnisce «un
film pieno di mimica ¢lassica e di carat-

Ctere .

«Nozze vagabonde » & il nuovo titolo

forse definitive di < Tournes di nozze »,
il prossimo film di Dino Falconi e Oreste
Biancoll, si comincerd a girare entro i
mese soito la regia di Guido Brignone.

. Interpreti principali saranno: Lulgi Almiran-

te, Ugo Ceseri, Maurizio C’Ancora, Ines
Lidelba, Ines Zacconl e la signora Schirato.
Il tilm avrd una grande importanza dal
punto di vista tecnico perche realizzato
col sistema stereoscopice dell’ing. Gual-
tierottl,

# | Condottieri » - Carmine Gallope, con-
sigliere delegato delia 5. A. Colombo film
che realizzera i prossimo film di Trenker,
ha dato incarfco a Paolo Oranc e a Sk
vio Maurano di preparare, indipendente-
inente Yuno dall‘altro, la siesura del $0g-
getto che verrd definito poi dal Trenker
slesso in collaborazione con Mirke Je-
lusich. .

« Aldebaran» - La «Metro Goidwyn »,
per le seconde visioni in lalla e per le
copie destinate all’estera, ha provveduto
a far riprendere nuove ed Importanti sce-
ne, fra cui visioni grandiose di navi da
guerra, che danno al {ilm un carattere pid
forte e ne accrescono il valore spetta-
cofare,

« Bertofdo, Bertoldine e Cacaseting » - il
film comico - fiabesco che & tuitora in la-
vorazione e del quale abbiamo giad dato
ie nole caratteristiche, wva In montaggio
per la fine del mese. Si parla con interes-
se nellambiente cinematograiico di Fau-
sto Guerzoni che avrebbe saputo fare d]

Berloldine un personaggic degno di stare

accantc a Bertoido (Baseggio) e Caca-
senno (Sacripante), pur essendo allinizio
della sua carriera nel film. Cosl come
continua ad interassare in plo vastg sfera
la scenografia dell'architetto Rossi — sulla
quaie gid abblame dato ampio resoconto
— che & siala realizzala con particolare
cura e intelligenie interpretazione dal-
Farchitetto Foresti.

Agli stabiliment! S.AFA. si lavora da
afcuni mesi alacremente e si sono gia
reallzzati vari film interessanti, Cid & do-
vuto alla rinnovata attrezzatura fecnica de-
gli studi di posa, curata da Romano Man-
cinelli e dal cante Muaicchi con passione
di organizzatorl e notevoli mezzi finanzia-
rl. Senonchd un bel giomo, e precisa-
mente il 2 gennaio corrente, il bollettino
di una agenzia di informazioni cinemato-
arafiche asseriva che gll stabiliment! $.A.
F.A. erano stati « opporlunamente e con-
venientemente attrezzati dalia Cines, che
fi fia presi in aftitto per potenziare la sua
capacitd di produzione ». Ecco, con poche
ma incoscient! parele, messa in circolazio-
ne una notizia errata e dannosa: abbia-
me voluto reftificarla di proposito per da-
re alle Cines quello che & delta Clnes
e alla SAFA quello che & — ¢ una
agenzia o informazioni cinematografiche
doviebbe saperlo — della SAFA,

Clnema e Teatrn - Dopo le lortunate
rappresentazioni del film, Falconi ha ripre-
50 a recitare, sul palcoscenico, {a comme-
dia di Rovetta; ma guesta volta nei co-
slumi, nelle scenografie, nello stile stes-
so della recitazione ¢ evidenle linilusso
cdel film. [l teatro influisce dungue sul ci-
nematografo, ma il cinematografo pud a
sua volta, torte delle proprie esperienze,
influire sul teatro. Un circolo chiuso ma
non vizioso perchd, con quesio giro, si
possono perdere per istrada i vizi dell'u-
¢ dell’altra forma di spettacolo ritrovan-
done invece le virtl.

) Concorso del Cineguf di Padova per
un soggetto da realizzare a passo ridoito
in occasione dei Llittoriali della coltura
dell’Anne XIV si & chiuso con la parteci-
pazione dl 13 soggetti di cui un numero
notevele presentato da universitari non ap-
parlenanti alla Sezione.

I componenti il « Cinegui », costituili
in gluria hanno designato, dopo attento
esame ed ampla discussione alcuni sog-
getti ritenuti parlicolarmente adatii alla
realizzazione dovolvendo alla commissione
direttiva delig Sezione lincarice di forma-
re definlllvamente la graduatoria. La com-
missione, esaminati | soggatti finalisti ha
posto fueri concorso i sogerti: « Garritla
N. 4» di Riccardo Averini, « Contalti» di
Femando De Marzi, « Valocita» di Guido
Pallaro che, per il particolare pregio arti-
stico meritanc di essere segnalali per un
eventuale riesame in vista della fulura at-
tivita produttiva della Sezione ma che so-
no attvalmente irrealizzablli. Fra | soggetti
rimanenti & stato prescelto per la imme-
dista lavorazione « 655 R. N. » di Teo Duc-
ci. Il Segretario del Gui, Vittorio Muratori,
da cui dipende direttamente la Sezione,
visti | vetbali delle votazioni preliminari
e resos| conto degli elementi di realiz-
zabilitd del soggetii designate ha deciso
di coniermare il voto stanziando i fondi
necessarl alla reallzzazione del soggetio.

Max Reinhards mentre si gira ¢ Il sogno
di una notte di mezze ostate .

{(Warmer Bros)
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.'Milly'i:_r; ¢ Musica in piazzasy di M. Mattoli

AMERICA

L'uliimo {ilm di Thelma Todd, {inito di
girarg due o fre giomi prima che Iaitrice
morisse, & stato « The Bohemiar Girl »
prodaoito da Hal Roach per la Metro Gold-
wyn Mayer, per cuf l'alirice lavorava da
tempd. Come gid in « Fra Diavolo », figu-
rana nel dikm i due comicl Stan Laurel e
Olivar Hardy, Antonic Moreno & I'inna-
maiatdo della bella protagonista, 1a ragaz-
za bohemien. Aliri intespreti sone Jacgue-
line Wells, Mae Busch, James Finlayson,
Darfa Hood, Williamm P. Carleton ed Edgar
MNeorton. I film, che & andato in questi
gicini in sala di mentaggie, & stato diretto
cda James Horpe. .

H. Biuce Humberstone, il noto regista,
sta dirigendo per la M.GM. un liln che,
cal ttolo, promelte di essere particolar-
mente emozionante; « Three Live Ghosts »
(Tre ilantasmi vivi), Interpreti sono, Richard
Arlen, Cecilia Parker, Beryl Mercer, Clau-
cie Allister e Dudley Digges.

Sempre la M.G.M. ha ora In cantiere un
film destinato certamenie al pld sicuro
successo df critica e di casselts. Basia
il nome degli Interpreti. Clark Gable, Mys-
na Loy e Jean Harlow. E quelle del regi-
sta - di Greta Garbo: Clarence Brown. I
titele del dilm & «Wife wvs, Secretary»
(Moglie <¢oentro  Segretaria); Myrna Loy
contro Jean Hariow; la posta 2, nalural-
mente, Clark Gable, I soggetio & stato
tratto da un romenzo di Falth Baldwin.

Diretto da Gus Meins si sta laverando
al fitm MG.M. « Thrge on a Bench» (In tre
su una panchina) prodotto da Hal Roach
e |nterpreiato da limmy Savo, Isabel Ja-
weil e Leon Errol

tre). Prodotlo da Goldwyn, il film & diretto
da Wilham Wyler e interpretato dalla spi-
ritosa Mirian Hopkins con Merle Oberon,
Joel Mc Crea & Alice Brady.

La 201h Cenlury Fox ha ora terminato un
film con Victor Mc Laglen il grande inter-
prete di «Informer» «Professional Soldiern
(Soldato di ventura). Gli altri interpreti so-

‘no Freddie Bartolomew, Gloria Stuari, e
Constance Coller. Regista, Tay Garnett.

La 20 Century Fox sta ora lanciando un
altro lavoro interpretato da George O
Brlen. « Wispering Smith Speaks» (!l sus-
surrante Smith, parla}. NI film, di carattere
romantico e avveniuroso, si svolge sullo
siondo di uns linea ierroviaria ed ha per
eroe « Wispering Smith » un noto perso-
naggio creato anni or soho da uno scrit-
tore di slorie avveniurose.

E' terminatc « Kind Lady » (Signora gen-
tile), della M.G.M. Diretto da Geoge 3eitz,
il film & inlerpretato da Aline Mac Mahon,
Basil Rathbone, Doris Lloyd e Mary Car-
lisle.

Vedremo nella prossima stagione una
nyova coppia, felicemente assortila: Myrna

/ . ;
/by e Spencer Tracy. Essi hanno infatti
¢/ Jterminato in questi giorni il film di produ-

diretto da Sam Wood.

{Etrusea Film}/‘ zione Metro « Whipsaw ». |l lavoro & stato

« Red Apple » (La mela rossa) & il titolo
di un nuovo film Warner ora in lavorazio-
ne, diretio da William Mc Gann e inter-
pretalo da Ross Alexander, Anita Louise
& 3Spring Bylngton.

Gli americani non conoscono il tange:
pur essendo nato pid vicing a loro che a

‘nol, luitavia esso & rimasto netiamente

fuori dei confini delVAmerica del Nord co-
e una cosa suggestiva si, ma selvaggia,
peccaminosa languido, di una sensualitd
umana woppo francamente dichiarata, il
tango non ha potuto allaccare. né come
ritmo, né come movimento, nelle gotie &
puritane costituzioni anglosassoni. Cosi il
tango non ha mai avuio alcuna popolaritd
negll Stati Uniti. E neppure nei film, salvo
qualche rarissima eccezione passata del
uito incsservata, si & mai sentito il bi-
sogno di far peslo a un milonga, anche
quando VFambiente avrebbe richiesto un
commento simile. Ora ia Invinciblle Pictu-
res, una modesta casa indipendente, vuo!
tare onore al suc nome e vincere la in-
diflerenza americana per il tango lancian-
do un film che si intitola appunto « Tango =,
Lo dirlge Phll Rosen e o interpretans Ma-
rion Mixon, Chick Chandler, Marie Prevost
e Virginia Howell.

Un grande fitm sarad certamenis « A
Message to Garcla » della Twentieth Cen-
tury Fox, Iniziate in questi giorni. Lo dirige
George Marshall e lo interpretano Watlace
Beery, John Boles, Barbara Stanwyck, Wil-
llam Sielling e Rita Cansino.

Ls riduzione cinematogratica di una no-
tissima commedia oggetio delle piu vive
discussioni, « The Children's Hour» (L'ora
dei bambini alla radio), & ora in lavorazio-
ne e si intitolera « These Three » (Questi

La Republic, un'altra casa indipendenle,
ha terminatoc ora un film che ha richiamaio
'a nostra attenziong perché il nome del
regista stona italiano: Aubrey Scotto. I
litolo del film & «Hitch Hike Lady» {(La
signora che viaggla a scrocce) & i nomi
degli interpreti sono: Alison Skipworih,
Mae Clarke, e Arthur Treacher.

« Litthe Lord Fountferay », annunciate da
tempo, si & adesso appena iniziate. Lo
interpretano Freddie Bariolomew, e Dolo-
res Costello che ritorna allo schermo con
queste film. Dirige John Cronwell. Produ-

. Zlone Selmick International, distribuzione
aw Unlied Arlists »,

« The Yolce of Bugle Man» & il {ilm Me-
tro ora Iniziato sotto la direzione di Rl
chard Thorpe e con linterpretazione di
Lionel Barrymore e Maureen O’ Sullavan.

Richard Boleslawski, il reqgista di « Velo
Dipinto » e di « Agente N. 13 », dirige ora
un film in lavorazicne alla M.G.M.: « Three
Godfathers » (Tre Padreterni). Interpreti
sono Chester Morris, Walter Brennan, Lewis
Stone e Irene Hervey.

« Don't bet on Love » (Non scommetiete
sull'amore) & il titolo del nuovo film Radio
a cui sta ora lavorando i regista Leigh
Jason. Interpreti sono Gene Raymond, il
biondo cantante sussurrante, Wendye Barry
ed Erick Rhodes.

Le bionda Ann Harding interpreta ora
con Herbert Marshall e Margaret Lindsay,
Il 1lm «The Indestryctible Mrs, Talbot »
{La indistruttibile signora Talbot) di produ-
ziche Radio e diretto da Stephen Roberts.

Sono ora al montaggio film Radic « Chat-
te_rrbox» {la casselta delle chiacchere)
diretto da Dudley Nichols e interpretato



da Ann Shirley & Phillips Holmas, e « Two
in {he Dark » {Due soli al buio) con Waller
Abel, Margot Grahame, Wallace Ford e
diretto da Ben Stoloif.

« Woman Trap » (Trappcla per donna) &
un film Parameunt ora terminate diretic da
Harold Young che gid diresse I'applaudito
« Wihou! Regret» (Senza rirnpiante). I
film & Interpretato da Geltrude Michael,
George Murphy, Bradley Page ecc. e svol-
ge un soggetle avvenluroso di banditi in
cerca di un iesoro, del rapimento di una
ereditiera e del solilo giornalisia che fun-
ge anche da poliziotto.

Nel numere scorso, in un « Congedo »
senza rimpianto dalla produzione ingless,
ne rifacemmo in breve la storia né lupga
ng gloriosa. Gli inglesi fecers il cinema
per gelosia (di quattrini} e per fornire
Fimpero Britannico — che acquisiava | iilm
americani a milioni — di film inglesi.
Accadde che i {ilm inglesi, o megllo quelli
fatti in Inghillerra, cominciarono ad an-
dare anchs in America. All‘ofiensiva gli
Americani risposero con una conlroHensi-
va n grande stile e batlerono gli inglesi
con le loro stesse armi: fabbricarono
I dilm inglese in America’ ecco scoperio
perché e come sono spuniati quesi'anno
tanti soggetti di ambienle inglese o tratti
da opere di autore inglese. Volete una li-
sia di questi soggetti reallzzati apposta per
I"Inghilterra? Eccola: Davide Copperfied,
Clive of India, Vanessa, The Informer, We-
rewoll of London, Becky Sharp, The Little
Minisler, Dark Angel, The Last Qutpost,
Return of Peler Grimm, Pater lettson, Mu-
tiny on the Bounty. Infine | film Skake-
spearlani, inlziati con Midsummer Night
Dream. Questi | gla fati, e distribulti, ven-
gono pof quelll in fabbricazione o appena
terminati; per | avvenire, scrivono gli ame-
ricani, gli inglesl devono riposare sempre
Rt tranquilli: A Tale of Two Chites, The
Greal Impersonation, Lillle Lord Fontleroy,
Tom Brown's Schooidays, Antony Adver-
se, Romec e Giulietta, Adventures of Ro-
bin Hocd, National Velvet e Oliver Twist.
Per gli inglesi, adesso che ci si aerano
messi dimpegno anche nel clnema, non
& molto confortante questa valanga di pro-
duzione fatta su misura. Vien da pensare
alle piccole petenze che si fanno fare le
navi da guerra allestero. € ora, la M.G.M.
sta plantando uno siabilimento a Londra.

Chi non conosce quel famigerati fibretyj
popolarl di cui sone tappezzate ulte le
edicole dei gioralal e che circolano per
ie mani del cameriere & dsi ragazzeti?:
« Tormento », « Incalenala », « Lo schialfo n,
«lady lous» e via via di il i fim che
s0no_passati sollo i nostri occhi? In sedicl
pagine c'e il soggelio del fim acconcia-
mente spiegalo al popolo. Robaccia, che
non dovrebbe circolare s| & detto, E &
ragione,

Ora, in America, il Depariment of Se-
cundary Education (Ministero Educazione
Mazfonale, Scuole secondarie) ha pensato
di trasformare quei libretti in una cosa
uliie, € ha stablilito di far pubblicare delle
ben fatte guide per i film che siano trattl
da una nota opera letieraria o che abbia-
no comunque un valore storico. Convenien-
temente redatti, illustrati dalle foiografie
del film stesso, tali librelti saranno dl
grande utilitd per i ragazzl delle scuole

Ronald Colman e Elizabeth Allan in ¢ Le due ciité»

medie. | primi volumi aulorizzati sono:
« Romeo e Giuvliella», Film tratto dalla
tragedia di Skakespears. « A Tale of Two
Cities» Iralic dal romanzo di Carlo Dickens
sulla rivoluzione francese. « iMutiny on the
Bounty ». Tratlo da un drammalico capitolo
di storia malinaresca di Charles Nordhoif
e James Nofman Hall, « lvanhoe s tratto
dal romanzo medievale di Walier Scoil.
« Captains Courageocs », Iratto dalle avven-
iurose storie di Rudyard Kipling. « Knights
of the Round Table {I cavalieri della tavola
rotonda) iratlo dalla storia degll eroici
templ di Re Arturo. «Mary of Scotland »
tratto dalla lamosa tragedia di Maxwsali
Anderson. « Marie Antoniette » tratto dal-
la storla di Stefan Zweig. « Little Lord Faun-
tleroy » Iraito dal racconmio di H. Bur-
netl. « Quality Street » tratto dall‘cpera di
James Barrie. «The Good Earth» tratio
dai «Viaggl di Pearl 5. Buck in Clna».
« Leg Miserables » dal romanze dl V. Hugo.
« The Last Days of Pompeii» (GH uklimi
gicrni di Pompei) e inline «The Three
Musketeers » (| tre moschettieri).

{M.G. M)

+

AUSTRIA

E' stato terminato negli studi della Wie-
ner Atlanlis-Fitm la pellicola « i Re rde,
Parigl ride ».

M 1935 si presenta come un anna parti-
colarmente Importante per VIndustria ci-
nemategrafica austriaca essendo intenzio-
ne delle autoritd federali di introdurre
una serie di innovazioni ¢ di perfeziona-
mentt in queslo imporlante ramo di atti-
vita nazicnale: sono in programma fra I'al-
tra una riorganizzaziona della censura ci-
nematografica, la costituzione di una gran-
de organizzazione sindacale per la cine-
malograiia, l'organizzazione della Confe-
renza Austriaca del tilm, la sempre mi-
gifore organizzazione di ditte per la pro-
duzione cinematografica combinata con
paesi slranleri: produzione austro-italiana,
austro-svizzera, ecc.

Saranno probabilmente riconosciuti di
produzione nazionale ben 24 film contro
14 del 1934,



' Dr: «ll richinmo delle foresta»

GERMANIA

Nella Krolloper di Berlino ha avuto luogo
una riunlons degll esperti tedeschi per Il
film, alla quale & Intervenuto il Ministro
per la Propagancda Dr. Goebbels.

! Ministbo ha fatto rilevare al presenli
i progressi deflla cinematografia nazionale
dall'avvento del nazional-socialismo, méi-
tendc perd In evidenza che se aleuni pro-
blemi sono gi&d stati atfroniati’ e risolt,
molio rimane ancora da fare e la mag-
glor attenzione ed energia & richiesta a
witi per portare la Germania a un posto
di assoluto predominioc in tale scopo.

« La Germania & gid sulla buona strada »,
ha affermato il Ministro «in molti paesi
I"organizzazione cinematograflca tedesca
& state presa a modellc. Durante luitimo
congresso internazionale di cinematogra-
fla & stato da (ulti riconosciuto che la
Germanfa & svila migliore via per una pro-
duzione classica in campo cinematogra-
fico », o : .

il Ministro ha poi accennaio alla serie
di nuovi provwedimenti che saranno prest
in Gemmania allo scopo di dare aila pro-
duzlone cirematografica nazionale un rit-
mo pil regolare. GH studi di produzione
dovranna avere una produzione continus-
ta per tutte l'anno, in modo da suddivi-
dere le spese In un normale esercizio
dl dodic] mesi e non di 6 © 7 come s'eda
usato sino ad ora. In- tal modo le spese
generali " saranno  frazlonate in periodo
normale, gli operai avranno un’occupazio-
ne slebile, sl eviteranno congestionl di
lavoro. §i deve tendere ad otienere che
la metd di tulta la produziocne sia com-
pleta al principle dell’anno c:nematoqra-
fico, nel mese di- luglio ciog, menke lal-

(Artisti Associati)

ira metd della produzione dovrebbe esse-
fe@ pronta nella sua massima parte alla
fine di olicbre.

Per cid che riguarda la lavorazions, il
Ministro Goebbels ha messo in evidenza
la necessita che il copione dei vari film
sia gia nelle mani di quenti debbono col-
laborare al film, almens una seltimana
prima dellinizio della lavorazione. Qgni
Interprete ‘principale dovrd disporre di un
periodo suificiente di preparazione per |
film, evitando 1 lavori affrettati. La pli
grande collaboraziohe intesa in modo pll
intelligente deve stabilirsi fra registi e
scenografl. Dovra evitarsi anche per quan-
to possiblie che le ditte che si occupano
oggl deil'esercizio pensino anche alla pro-
duzione del film ed al reclutamento degli
attori,

Sara esaminate nolire con continuita il
modo di abolire il sistema dell‘acquisto in
blocco ¢he esponeva gli esercent] ad
acquistase insieme a pochi film bueni una
quantitd di altri scadenti, perché imposto
dal coniratio.

*hk

Dlamo alcuni datl sulla aitivita e sulla
struttura cinematografica tedesca nel 1935,

Le autoritd preposie alia censusra nel
Reich hanno passato nello scorso anno
201 film, fra cui 94 di produzione nazio-
nale e 2 italiani. :

Le pellicole tedesche sono state dirette
da 62 registi e |a parte musicale & stata
curata da 47 compositeri. | coploni che
hanno awuto up parere favorevole dagli
Ufllci preposti al loro esame sono statl
141 scriiti da 87 awtori. 799 attori hanno

rappreseniato, nelle varie pellicole rea-
lizzate 1725 parii. Le ditte di produzione
sono state 44, mentre i lavori sono siati
distribuiti in tutte || territorio del Reich
da 31 circuiti.

Il numero dei cinema sonori, riconosciu-
Hi come pubblici esercizi & salilo a 5005
con 854.328 posti. In tal modo la Germa-
nia & al primo posto in Eurcpa. Circa 350
milioni di spettatori hanno frequentato i
cinema ledeschi.

La Fiera di Lipsia cura da olue 20 anni
la presentazione di film di interesse stori-
co che possono riguardare direttamente
o indirettamente la Fiera. Essa stessa ha
curate la realizzazione di interessanti do-
cumentari, tra cui gquella notevole presen-
talo ne! 1925: « La Fiera di Lipsia nel suc
sviluppo storico e nel suo significato per
I"economia mondiale ». Considerando i
grande successo che questa iniziativa ha
sempre avuto fra 1l pubblico i dirigenti
della Fiera hanno stabilito di preparare
per il correnle anno un nuovo grande film
che possa illusirare degnamente I'atiuale
sviluppe dell'industria e del lavoro in Ger-
mania.

Nel suc numeroe speciale di Capodannc
il «Film Kurier» esamina largamente le
condizien! dell‘indusiria cinematografica in
ltalia. « I} Ministere per la Propaganda »
rileva il giornale, «ha costituito sin dal
seilembre 1934 una speciale Direzione per
coordinare in ltalia tutta I’attivitd cinema-
tografica, ma solo nel 1935 si incominclano
a vederne gil effeltl. Non & necessario
essere profondi conoscitori per accorger-
si che una tale risura, anziché essere un
ostacole @ staio un uleriore fattore allo
sviluppo dellattivits in quesic campo. Dal
punto di vista guantitativo nell'anno so-
lare 1935 sonoc stati prodotti 33 film tea-
trali 15 dei gquali alla fine di dicembre
Sono giad stati presentati al pubblico. Se
si contano poi anche le versioni estere,
il numero totale dei ifilm di produzione ita-
liana sale a 38.

Ma importante non & soltanto 1| fatiore
quantitative, ma quello qualitativo, perché
se & vero <he tra | 38 film se ne trova
qualcunc che lascia desiderare dal punto
dj visla tecnico e arlistico, & altrettanto
verc che fra essi ve ne sono pareccht
di ottimo livello europes ed adaiti all’e-
sportazione. Citlamo fra questl « Casta di-
va » che ha gia avuto un notevole succes-
SO internazionale, « Re Burlone », « Gine-
viz degli Almferf», «Scarpe al sole»,
« Passaporto 1osso », « L'aria del continen-
tes, eb T.u, cAmo te sola» «la gon-
dola delle chimere », « Aldebaran », « Da-
ré un milione ». Notevole Iz febhrile atti-
vita orgenizzativa grazie alla quale ['ltalia
pud ora confare su un « Ente autonomo per
il credite cinematografico », sul « Centro
Sperimentale di Cinematografia » mentre
sonc iniziali | lavori per la grande cltia
cinematografica.

UNGHERIA

E* stata coslituita a Budapest la Commis-
sione per l'unificazione delle norme cine-
matografiche, presidente della quale &
stato designalo it professore universita-
ric Dy, Gustavo Szabhd,

Dal 1 agosto 1935 sono stati presentati
in Ungheria 11 fim di produzione nazio-
nale, 7 ausiriaci, 20 tedeschl, 51 americani
e 14 di altre nazioni.

Diretiore: Londe Ferretli
Redattare vesponsabile: Siste Favre
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tre film italiani:

Un colpo di vento

Produzione G. B. Film - Soggetto di Giovacchino Forzano
Regia di Carlo Felice Tavano - Interpreti principali: Ermete

Zacconi, Dria Paola, G. Sabatini.

L'Ambasciatore

Produzione di Baldassare Negroni - Direxione Artisiica di
Baldassare Negroni - Collaborazione per la regia di Fran-
cesco Pasineiti - Scenario di Zerboni e Pasinefti su molivi
dellc commedia “N diplomatico” di Scribe - Interpreti
principali: Leda Glerio, Luisa Ferida, Rosetta Calavetta,

Maurizio d'Ancora, Enzo Biliotti, Cesare Zoppetii, Romolo

Costa, Achille Majeroni, Oreste Bilancia, Angelo Benetelii.

Bertoldo, Bertoldineg
e Cacasenno

Produzione del Consorzio Autori - Produzione Filmi Moliani
Regia di Giorgio C. Simonelli - Interpreti principali: Olga
Capri, Anita Farrq, Silvana Jachino, Marcello Spads, Cesco
Baseggio, Umberto Sacripante, Fausto Guerzoni, Giam-

paocloe Rosmino.
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Produzione di Baldassare Negroni
Direzione Artistica di Baldassare Negroni

Scenario di Alessandro De Stefani

e B. Negroni

Regia di Ferdinando Maria Poggioli

INTERPRETI PRINCIPALI:

Leda Gloria, Mimi Ailmeri, Tina Lattanzi,
Lidia Simoneschi, Nerio Bernardi, Enzo

Biliofti, Romolo Costa, Cesare Zoppetti
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S.AVIS

MILANO

YIA ARQNA, 2

CRISTALLO E VETRCO DI SICUREZZA

CRISTALLO TEMPERATO DI SICUREZZA

SECURIT

PER AUTOMOBILI - AEROPLANI - TRAMS - CARROZZE FERRO-
VIARIE - MARINA - EDILIZIA E ARREDAMENT! IN GENERE

OPOPEPTOL.

Mangiare sufficientemente:
sta bene!
ma quel che piv importa & di assimilare

quanto si mangia perché il nostro organismo

se ne avvanlaggi.

Una regolare assimilazione avviene solo
mediante una complets digesiione.

Una completoa digestione &
sempre assicurata dall'uso

s OPOPEPTOL

20 GOCCIE DOPO ) PASTI




ITALIANI!

Servitevi delle linee aeree della | |

ALA LITTORIR

Fsse vi condurranno ovungue

con un tempo minimo l
un'assoluta sicurezza
una spesa modica

lad massima comodifd J

ROMA - AEROPORTO DEL LITTORIO

DOMANDATE INFORMAZIONI ALLE AGENZEE DI YIAGGI E ALLA DIREZIONE GENERALE DELLA SOCIETA l
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