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“Io vivo
LA MIA
‘VITA,, .

INTERPRETI: JOAN CRAWFORD

BRIAN AHERNE
FRANKMORGAN

REGISTA: W. S. VAN DYKE

Daqli stabilimenti della Metre Goldwyn Ma-
ver di Culver City & uscito recentemente un film
che lcseropago dei crilici hollywoodiani ha de-
finito: "un riuscitissimo lavoro tale do appogare
“le piit esigenti aspetiative,. I! nome della pro-
tagonista principale - Joan Crawford e quello
del regista - W. 8. Van Dyke - due fra le migliort
firme di garanzia - sintelizzano linterpretazione
inferessante e la realizzazione perfeita.

Il film che porla il luminosoe titolo “Io vive la mia vita,:
‘¢ senza dubbio il miglior lavoro di Joan Crawford. L'at-
irice ha raggiunto in esso quella: perfeltr padroncmza
di mimica e di recitazione che fa apparire loa sua ding-
mica femminilitd come una viva realts scevra da qual-
siagsi ombra di finzione scenica. Per la prima volia de-
canto a lei appare Bricm Aherns, aitore dal gesto signo-
rile ed incisivo. Lel - una capricciosa milionaria, irlonfa-
trice nel mondo elegarde, Iui - un archeologs appassio-
nato di scavi, sprezzante di ogni Irivolite: si CONOsCONo,
guerreggiano e poi a forza di dispeiti si comprendono
e si amano.

D a questa materia il regista Van Dyke ha tratto § mi-
gliori spunti per un film vivace, dall'azione serrata, con
due inleressanil figure centrali ed uno stuolo di riusci-
lissime sagome come sfondo. Frank Morgan e Jessie
Ralph, Arthur Treacher e Hedda Hopper meritano una
menzione speciale,

F /4 : : : .
'Soggeﬂo,' interprefazione e regia - ecco le tre per-
fezioni de “To vivo la mia vita., scrive il "Daily Varlety,.
Il direttore di produzione Bernard Hyman ha voluio che
fufto in questo film fosse curatoe al massimo. I} lavoro &
ricco di affratfive di prim’ordine. Joan Crawiord vi poria
una nuova vampata di fuoco e di abiliter, Aherne &
pleno di dislinzione e di measchio fascino: & slata unc
ottima idea quella di affidargli 1et parte dell'innamoeralo...

Van Dyke ha svolio il film con eleganza e vigore ,.

Metro
Goldwyn Mayer
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fondano

le citta...”

Menitra i legionari d'Africa riconsaerano col
sangite ln glorie militare della stirpe e fanno
del secrificio il patto incrollabile per cui un
impere buarbaro diviene provincin deilltglia fa-
seista, Mussolini premuove ed wiing in petrie
apere di anticipante civiltd,

Non bastane le bonifiche, le autosirade, i
porti, gli acquedowi, le chiese, le scuole, ghi i
ospedali, che redimeno anime ¢ corpi, sensza
Iotta conquistano terre al lavoro, accelerano traffici, suscitano attivitd nuove, affrone impensate possibilith di vita e di grandezza al popole
italiono. Roma mussolinca viole, in ogni campo, affermarsi pioniera ardite, formidabile realizzatrice d'intentate iniziative,

Sulle rive dal Tevere — per une mirebile foritura di marmi che ricorda alire primavere sbocciote in viventi miracoli di enndide
cattedrali — nasee la ecilld sportivas con le sme terme, gli stadi, le palesire, i campi di gitiochi dominati dul monolite e, pitt, dal
nome del Crpo; gui, oltre porta Furbe e it Quadrare, sullo sfonde severo della campagna romena, Sinizia, ore, le costruzione delle
 cittiv cinematagrafica» che, in poco piii di un anno, ad wprile dellanno XV, git risonera di operose vita.

II Duce hua celebrato il rvito della prima pieira che, scritto nella lingua di Remu, porie il documento destinate @ perpetuare il ricordo
di nnlarte, di windustrio, di un'atlivitid novissime.

Ma allore ed ore, da Roma imperiale a Roma mussolinea, elemento primo e immutabile di successo & Puoma: al Duce, per il gesto
inaugurale delle ¢oitth cinemutografice », come ul procensole antico per fondazione di lontane colonie, facevan corona voltl adust,
salde bruccin, levati «l ciclo gli strumenti di lovoro, quausi armi o bandiere di lotta e di vittoria,

Questi coloni, sterratori, bonificatori, legionuri, buoni cost @ impugner vanghe come « brandire baionette, che il Regime ha per
sempre riconquistato alle putrie dedlo schiqvismo in terre d'olire Alpe e doltre oceano, lracceranno con prodigiase rapiditd le strodas,
innolzeranno gii edifici delln cittd.

Tecnici accorti i guideranno; andaci vomini daffari gerantiranno 1 copitodi dell’impresa. . o

Per sempre sono finiti i tempi dells opere incompinte, dei conflitti di competensa, delle speculazioni sbagliate; una volontd sicura
guida e illumina twtio e tuiii, con ln potenze della sua indomita energia, col fulgore della sua nitida dce - -
Il cinematografo itntiune, per risorgere (o sorgere) con tale efficienza da bastare ai bisogni del merfdito intérno e da teniare vitto-
riosumente quelli siranieri aveve bisogne di un centro di produzione modernamente atirezzato, organizzatG, per Ggni senso efficiente; il
Regime gliclo sta dando, unzi glielo ha gik dato perché «primu pietra» significa, nelle matematicn regolarita delle imprese fasciste,
opera compiita. ' ' : i ’ epissly

Della citta nascente sulls vin Tuseolana gid vasti regguagli furono dati; pit precist dati tecnici seguiranno, ma non tali da dar Timi
a concorrenti di altre terre che cercamo di emulare il nostro sforzo, e S B

Rileviamo, intanto, wn fatio: col presiedere, seguito dal Ministro per le Stampa e la Propaganda e dul direttore '.g_en'e_f&l_é:

cinematografia, lu cerimonin che segne Patte di nascite di questa clud, il Duce ha valulo testimontare come non v'é: ansie’ per -gtlér"rh_
combuitutn o trevaglio per occulla insidia diplomatica che volge ad allontanare, per un attimo sole, il suo genio dai pii. atiunli e vivl
problemi del Puese: Pavvenire delln cinematografia & tre guesti: prendimmone atio ¢ rallegriamocene. LANDO FEREETTI




(A. D. 79)

Plinio il Giovane a Tacito

Il nona giorno prime delle Colende di seltembre, apporve una

nuvolu di aspetto straordingrio..,

w it la cenere cadeva s di nol, e insieme pomici e pietre
nere, calcinate e spexsate dul fuoca..

o terre tremava ¢, nelln Noite, tanio violente erpno le scosse
che sembrave che le cose non Jossero agitwe ma rovesciate.,,

w. il mire sembrava rientrare in se stesso come se fosse respinto
dalle scosse della terra..,

v molii alzavano le brocciy agli Dei, molii eredevans che non
¢i fossero pic Dei ¢ che quellz notte fosse Pultima dal monda,
La notte senza fine..

- lo nuvola si ehiar, e venne il giorno e il sole tornd a bril.
lare, un sole livido come quello di wn'eclisse.,.

Il Reparto turistico dellIstituto Luce, ha terminato
in questi giorni un corto metraggio su Pompei, La pel-
licola & stata completamente diretta ed eseguita dal re.
gista Giorgio Fervoni, direttoro del reparto, accompagnata
da un commento nusicale appositamente composto da
UL giovane maestro mapoletano, Alberto d’Agostine, e
illustrate da wn commento parlato di Pat, eseguito an-
ch’esso con eriteri puramente cinematografici, ciod in
funzione visiva,

Trattandosi di un documentario, nulla piit vi sareb-
be da dire se non fosse per il fatto che questo & stato
creato con la stessa cura di un film a soggetto e col
proposito di presentare una Pompei che voglia dire
qualeosa di pin di una serie di fotografie di yovine artis
stiche, o di una passeggiata storica,

Spoglia di guide, di cartelli indicatori, di vetrine,
di cancelletti e di hacheche, questa Pompei non ha pit
nulla di archeologico ma ha un carattere inconfondibile
che nen pud far scambiare lo sue visioni con quelle di
negsun’ altra citth romana, sia essa Cirene o Ercolano,

ne con messun’altra delle centinaia di rovine romane

sparse per il mondo,




Su di essa aleggia tutto il mistero della lontana villa
dei sacrifici dionisiaci, senza che il documentario ce la
presenti, e su di essa grava la iristezza dolce dell’abban.
dono che si trasforma in wna atmosfera paurosa piena
di presagio col tramonto del zole ¢ col calar delle tene-
bre, accompagnate da nuvole nere, come quella apparsa
a Plinio prima della catastrofe. E, nella notte, i raggi
lunari fanno rivivere fra i cipressi le immagini dei faun-
netti e degli dei Ie cui ombre, coperte a tratti da nuvole
che corrono veloci, si muovono come fantasmi,

E’ una Pompei pagana, come doveva essere, fanta-
stica e immensamente suggestiva. Essa & presentata inti-
mamentie legata col suo paesaggio, perchd tutto il paesag-
glo italiano armounioso e civile & fatto per Varchitettura
e pex la civilth come la sua architettura per eeso. Il Ve-
suvio si distende per accoglieve sulle sue falde Pompei
ed essa vi si adagia bella e serema anche dopo il tra-
dimento,

Dalla lettera di Plinio alle sontunose ville patrizie,
dai cipressi della via dei Sepoleri al sols che viene a
fugare i fantasmi della notte fra le secolari rovine, il

film & una commovente ¢ 16n dichisrata rievocazione
della grandezza e della wniversalitd di una civiltd che non
si & mai spenta e che ha sopravissuto ai sccoli ¢ alle
catastrofi.

Questa Pompei lirica & un bell’esempio di quel che
il documentario deve essere. Fra i tanti documentari
stranieri 1'Italia, che & Ia terra fatta per questa pro-
duzione, non aveva fino al oggi che prodotto poche cose:
il Luce poi, Porganismo pitt adatto a guesto compito,
non ¢i aveva mai dato nulla. O piatie sequenze di visioni
fotografiche o, da qualche tempo, pochi tentativi di fave
del documentario alla tedesca con primi piani, dettagli,
teste, piedi, rnote e vanghe che davanoe wn senso di
soffocazione e che aviebbero dovuto esprimere pianure
redente, strade, case piene di sole, in un mare di Ince
e in un paesaggio marine d’Italia,

Affidato il reparto artistico a un vegista, il Luce ci
presenta con Pompei il primo esempio di documentario
italiano e sard il prime di una luuga serie per cui si
pud sicuramente prevedere un grande successo in Italia
e fuori.
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DOCUMENTARI PRETESTO

Un « passaggio» in A. O.

E DOCUMENTARI D'INTERPRETAZIONE

L’importanza del film documentario va crescendo
rapidamente di giorno in giorng e se anche oggi non 2
possibile predire con esattezza cosa potra avvenire di
questo tipo di film tra due anni e cosa tra cinque, non
percio sara meno opportuno osservare attentamente gli
aspetti attuali di esso, cercare di renderci conto delle
sue possibilita pit immediate.

A differenza infatti di altri « generi» cinematogra-
fici (ad esempio il cartone animato) che sembrano aver
raggiunto il limite della parabola ascendente, il docu-
mentario puo ancora considerarsi in pieno sviluppo, il
che e poi quanto dire che, nel campo della cinematogra-
fia, arte per molti riguardi ancora in formazione, il
decumentario viene a rappresentare uno dei settori piu
vitali e interessanti.

[ ]
I documentari oggi in circolazione possono facilmen-

“te dividersi in tre tipi; documentari fotografici, docu-

mentari retorico-letterari e documentari d’interpretazio-
ne. La divisione abbastanza corrente in documentari
normali e documentari romanzati, appare piuttosto su-
perficiale e anche sorpassata in quanto, invece di consi-
derare il risultato espressivo finale, si preoccupa unica-
mente di rilevare se nella lavorazione del film siano
stati introdotti o meno elementi fantastici.

In base dunque alla classifica di cui sopra non ci
vorra molio ad accorgersi che abbiamo una marea di
documentari fotografici, parecchi di quelli letterari e po-
chissimi d’interpretazione.

I1 documentario fotografico altro non ¢ che la ripro-
duzione piatta, per quanto fotograficamente fedele, della
realta. Va da s¢ che questo tipo di film viene quasi sem-
pre ad escludere ogni problema di montaggio, per lo
meno di montaggio « creativo »; se montaggio ci sara si

trattera di montaggio puramente meccanico diretto a
reintegrare, nell’ordine cronologico corrispondente alla
realta obbiettiva, quella o quelle inquadrature che per
una qualsiasi ragione contingente siano venute a trovarsi
da quell’ordine spostate.

Le « attualita », i « cine-giornali» d’uso e consumo
corrente in tutte le sale cinematografiche del mondo
rientrano generalmente in questo tipo.

Accanto agli aspetti apertamente negativi di questo
genere di documentario ormai ben noti a tutti i frequen-
tatori di cinematografi, un breve accenno alle caratteri-
stiche che ne costituiscono il sucesso pud anche meglio
aiutarci a metterne in luce la fondamentale scadentissi-
ma natura.

In che cosa consiste infatti il « bello » e, sul terreno
pratico, la salvezza di questo genere? Nel catturare 1’at-
timo interessante e fare leva attraverso quello sulla at-
tenzione del pubblico provocando una brusca reazione
emotiva o accendendo una scintilla di intensa curiosita.

E’ avvenuto cosi che il capitombolo del fantino au-
straliano resultasse sullo schermo piu degno di attenzio-
ne della nostra cerimonia patriottica o delle scene della
vita di un porto, il che sostanzialmente non era e non
¢ vero; colpa dunque del modo di riprendere, della na-
tura semplicista di tali film inadeguata ad aderire ad
argomenti veramente vitali e, come tali, complessi. 11 se-
condo tipo a cui abbiamo accennato sopra, il « documen-
tario retorico» non e, in ultima analisi, che il potenzia-
mento in senso negativo di quello fotografico. Mentre que-
sto si serve infatti della fotografia per accostarsi « grosso
modo » alla realta obbiettiva, quello della fotografia ha
ripreso tutti i vizi, mentre I'uno non puod chiamarsi ci-
nematografo che in senso primordiale, I’altro, seguendo
le degenerazioni della fotografia fino alle ultime conse-
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O g Coliusbin »

gmenze, viene finaluents o trevarst complelamente [uori
della strada del cinemalograto.

La Fetogeafia inlatti non potendo cisslvere col mo-
vimento i vapportt di tempo e di spazio, wanca dei
mezzi espressione per ricosleuive una nuova realta at-
traverso quella osgettivie, La Fotogralia, nella migliore
ipolesi uon polra che gpecehiare la realtic cosi come fa
veda Pobhicttive sugrerendo appena ana interpretazione.
It fotograln che viol fare il beavo finisce col davel sen-
plicemente un caleo della reallic con Paggiunia dian ght-
rigorn o Jdi un fronzolo rettorico e cosi parimenti il
cineasta che non ha veramente qualeosa du dice tende
atche loi a fave il beave salle onine del Loiograto,

Beco allora lo lvquadratare per lraverso, Toret veits
di seoreio da sinistra e poi da destra, finncuie di lram
scivolanti in pop.p., fette sintetiche di wigii urbani,
seampoli wetafisicl di hancacelle o di negosi, fraonnenti
antertovi e posterivri di autowobili; raote dei medesimi,
rmote i hiciclette, movimento armonioso i pedali ¢
(finissima analogia) givamento di cinghie o agitarsi i
hiclle. Poi, daproveiso, nna fiunmata; & scoppiala tutta
Iy Darvacea? No, & somplicemente nezzogiorno: un opes
raio visto di scorcio mastica cen incredihili niascelle,
un alteo mastica di profito, un lerso ride o hoocen piena
(serapre di seoreio naturabuente) quindi ricomincia il
mevimento, seeehielli che salgono, seechielli chie seendo-
no, secchielli ehe givano, badili, seghe ¢ carriole e fi
nalmente (nel 90 %, ddei casi} #inizia la danea delle gew.

fu

Du ¢ L'Uomo d&'Avan »

Gru che si Fanno belle spiccande contro il cielo,
grn prese dall’alte su sfonde di palafitte, impalcatare
@ cocci cotti, gru che vaolano lemlamente menlve an
operaio le gnarda {con quadrate wascelle viste di seor-
cio natavalmente),

In questo tipo di filn il wontaggio ha evidententen.
te la sua parte ma trattasi di an mwontaggio che potrebin
chigmnarsi acrobatico ¢ la cui scarsa wiilita non ha hiso-
gno di illosleazioni quando st considect fa sterilita dei
reaultali rageiunti.

Dopo essersi alfermuto nell” « hortus conelusus », det
paszo ridotio suscitando ammirazione nell’ancor troppo
maniceato wnbicule cine-dilettantistico, questo modello
di i mosiea oget qualehe temdlenza o metier piede
anche sul terceno del passo normuale, Nou ei sarebbe da
meravigliacsi se anehe qui dovesse arridergli un cerlo
sneeesso, sitratta eflettivamente di oo <gonere s che
sembra Tatie apposta pet mandare in solluchero ogni
amante (el quieto vivere. Volieggi vistvi, scivoloni ¢
impennate soeprenderanno subito piacevolmente lo spet-
talove mwediocre, nascerd poi, @ solleticare il sao ergoglio
la convinzione di venir fotto purtecipe di chissd quali pro-
Blemi espressivi; viceversa, capire sard Ia cosa pin facile
e pin dolee, e non ci sard da meravigliarsene dato che,
i ultima analisi, il filns non vorvd per Fappunto sigoi-
ficave un hel niente,

1l terzo tipo di docomentavio quelio che ho chiamalto
di «interpretasione » sta facendo da poco lempoe le sue
regolari appariziont sutlo schermo e le compinte vealiz
Zit:&'i()llt’, :ill IJII{‘.L-T;LO (:-’.l‘lnl')l:l "!l contanog ancoera Hll][i% ]]l"l'i.it
delle dita.

eUOomo di Arany, i « Navtraghi del Celivskin »
sono fra i wodeti weglio cinseitt di questo geaere aella
stagione passalay alewnd passnget dei documentaci A0,
hauno poi wostrato, nelle staglone correale, le nosirve
pessibilita anche in questo settere. Trattasi i un genere
che non ha penato gran che a conquistarsi Caltenzione
del pubblico ¢ la cosa non deve sorpreadere dato che
(questo, veramenle e soltanto, & il iipo Jdi documentacio
degno di chimmaesi cinematografo.

Per esso nfatti non ¢l st limila a vipreadere un eal-
co dela realtd e neppure a toglier quelln a pretesio
per una sevic di elueubrazioni ¢ sofisnd, ma al conleavia,
si cerea fnalmente di intevpretarla penctrandone la es.
sengiale armonia ¢ traducendoba poi o citme di donna-
gini, iu una pavola si fu o s ceven di fare opea darie.

E" abbastanza evidente che accunto allesatienza (el
Ia ripresa e alla sensibilith dellinguadeatora, taro ji
delicato ingranaggio del montagpio < ereativoy aequista
grandissima tmportanza o questo tipo di Qb se tra-
verso il moontaggio non polvanno qui oltenersi efledti
cosl intensi come ned fillm di produzione & Caltea parte
indublrio chie, per mezzo i gquello, potraans esserve risoli
problemi sontilissimi, raggivnte sfamatuee capres
cicotarmente delicate.

Nou ci viole pertanto molto a concluders che que-
sla & yenere » olire a rappresentare ativalments il mas-
simo stadio i evoluzione vaggianto dued docuveatarcia, eo-
stitwisce anche la base, il punto di parrenza per quells
che il documentario poici diventave in falare,

E now sard wale vicordare ancora una volia chye,
per wolteplici ovvie ragiow, Ulealia & mdubbinmenia il

paese pin adatio per la vipresa di docnmentari di ¢ in-

terpretagione ». BRACCIO AGNOLETTI

sive pars

Nella pagina di fronte @« SINTES

fIEL -

CIMEMA FRANCESE » di M. Corrads Corazze:
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UN PROCESSO PER ALDEBARAN

Guidoe Milanesi accusa di plagio il film Aldebaran e ha convenuto in giudizio

la 8. A. Manenti-film editice o la Metro Goldwyn Mayer, concessionaria

Ecco la perizia di parte che Cesare Vico Lodovici
ha scritto in difesa della oviginalitd del soggetto di
Aldebaran:

Con cirazione 30 dicembre 1935-XIV, U§. Gind. Corradini,
Pamaniraglio Guido Milanesi convenive in gindizio la Manenti
flm editrice e ln Metro Goldwyn Mayer conesssionaria dello sfrut-
tamento commerciele del film del titolo Aldcharan — per il meo-
tive che la Munenii Film avrebbe plagiato, per Iy composizione
dello stesso Aldeharan, due romanzi dellammiraglio Milanesi; e
ciod: 1) LONDATA (Ed. Mondadori, 1931} Plagio totule.
2} UN SOLITARIO (Id. Id. 1933) - Plagio parsiele di aleuni
¢ particolari di essenziale importanzn» - di detto romanzo che
Ja parie del volume dal titelo NOMADI.

A scope esemplificntivo il Milanesi in sostegne della sua tesi,
denunciava | seguenti elementi del plagio: a} - la condizione so.
ciale del protagoniste (figlio di un capitano di vascello tamto nel
film che nel romanze [POMDATA); B - il luoge del prime in-
contro del protagonista con la protagonisia (che tunto nel romanzo
guante nel film avviene durente un ricevimento): ¢} - la cir-
costanza che tanto nel Wbro quanto nel film il capitano di vascello
& promosse ammiraglio; d) - che questo cmmiraglio tonio nel
libro guante nel film & minorato fisicamente e si preoccupe
della tradizione marinera delly famiglie; e) - che tanto il pro-
tugoniste del film gquanio uno dei figli dellammireglio nel romanzo,
& degenere e st riabilite con un gesio eroico; f) - che i libro e
il film ai chiudone con una parata di navi; g} - che, oltre ad
altri elementi di sfondo e di contorne, il temn fopdementale di
IPONDATA — costituente Pessenza del romanze -~ & passato in-
tegraimente nel film: e cioé lu fedalti al mare di una fomiglia di
ufficiali di maring (Barenti nel romanso — Valeri nel film);
h) - che alenni particolari essenziali del romunzo breve Un solitarvio
~— gona paessai nel film, :

In conseguenza di oid Pamm. Milanesi chiede In distruzione
intagrale del flm Aldebaran (negative e posilive};, e # risurci-
mente di gravissimi denni muoteriali e morali, in quantochd il
lamenteto plugio precinderebbe all’Attore la ripresa in film del
lune o delPuliro sue romanze o di entramii,

Il sottoscritto, — incaricato dal cav. Giulio Monenti di riferire

sulls fondatezza in fotto dellazione promossa delPammiraglio
Milanasi — dopo attenta e minuziose diseminag dei dine romanzi
che si pretendono plagiati, e che ha consultaio dope aver assistito
alla proiezione sullo schermo del film ¢ Aldebaran 53, e dopo
aver ripreso in esame per un pitt ponderato confronio anche il
canovticeio dello stesso ¢ Aldeharam » (conovaecio che si dichiore
pedissequeo al film proiettate) crede in coselenzn di poter formu-
lare le satto riportute conclusioni.

L)
Non sara inopportuno ricordare co-
me la maggior parte delle cauwse di
plagio letterario nascano, pinttosto
che da una sostanziale obbiettiva
considerazione dei fatti, da una sub-
hiettiva valutazione — e spesso so-
pervalutazione — dell’opera propria
da parte degli antori; i quali sone
naturalmente proclivi & vedere in ogni opera che pre-
genti qualche casuale o lontana analogia, una imitazione

o addirittura una riproduzione dell’opera propria.
Percid pochissiine di queste cause (il sottoscritte non
ne ricorda esempio} reggono al vaglio di un giudizio
rigoroso ed obbiettivo, Percié un eminente giurista pote

- fuori dalle generiche somiglianze,

definire il costo — solitamentie elevate — di queste cau.
se, come uno tesse sulle vanogloria.

Alira fonte di equivoco & la deplorevole confusione
che per solito si fa tra vna purs valuiezione artistica
rignardante la originalitd di un’opera (giudizio che ha
sconfinati limiti e sottilissime sanziomi di coscienza) e la
precisa figure giuridica del plagio che & contenmuta nei
rigorosi estremi di legge, nellinterpretazione della gquale
¢ piusta tendenza, generalmente accolta, che si debha
procedere con concetti precisi e restrittivi.

Ogni accuea di plagio mette il gindice nella condi-
zione di dover conlemperare. il concetto classico del
diritto di proprietd, essenzialmente individualistico ed
esclusivo, col piut recente concetto di proprietd lette-
raria, la quale, per la particolare natura dell’opera d’ar.
le, destinata ad arriechire pin il patrimonio morale che
quello materiale e piw il patrimonio nazionale che quello
individuale, ha necessariamente alla sna hase principii
pilt lavghi e considerazioni pilt estensive.

Il fatto stesso che la proprietd letteraria non trovd
uma pronta sistemazione giuridica presse quei medesimi
popoli che composero per ‘tempissimo istituii organiei
e perfetti sul diritto di proprieti, dimostra che lo spe-
ciale genere di proprietd letteraria, la quale ha pur rag-
giunte nei tempi nesiri i normali caratteri della trasmis
sibilita e dell’acquisto, ritiene pur sempre della sua na-
tura non precisamente individualistica, e risente della
sua destinazione, che & quella di superare la ristretta
cerchia del diritto personale, per espandersi e diffonder-
gl; cosicch® ogni opera genera altre opere generatrici,
alla loro volta, di opere suceessive; venendo perlanto a
dar vita alla nobile tradiziene artistica di ogni popolo,
il guale cosi si eterna.

Tutto ¢id non & detto per facile sfoggio di teorie
ormai ricevute e consunte dall’uso, ma perché sembra
opportuno che tali concetti siano richiamati opni volta
che ci si trova a dover giudicare sni Limiti di legittimita
di una pretesa di plagio: sono, in eonclusione, i principi
direttivi, che ogni giudizio di fatto presuppone ed esige.

B’ giusta opinione, generalmente anw
measa, che il plagio debba risultare
da elementi concreti, nnivoei, indiscu-
tibili; e debba investive la persona.
lita precisa, la inconfondibile indi-
vidunalitad di chi si pretende plagiato;

che possono essere fortuite, ¢ che

tanto pill facilmente ¢ frequentemente si verificheranno,
quanto pilt & banale P'opera che si pretende plagiata;
e tanto pik, se il preteso plagio verta sul soggeito, non
sulla rappresentazione dell’opera stessa, e il soggetto non
porti i segni di una personalitd inventiva, ma sia. un
gualunque soggetio generico ¢ comune.
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Su un soggetio come
questo: ¢ Pierino ama Pie-
rina e il babbo non vuole »
— un allievo di terza ele-
mentare fard il suo compo-
nimento d’esame; Victor
Hugo fara I'Ernani; Man-
zoni I promessi sposi; Sha-
i kespeare Giulietta ¢ Ro-
[ meo..

Problema estetico es-
senziale & quello della rap-
preseutazione: la fisonomia
di ogni opera d’arie risulta
i principalmente e guasi es-
senzialmente dal suno stile

= g dalla sna forma (forma

dat esze vei: tanto & vero

che le commedie di Shakespeare sono tutt’altra cose

— osgia hanno tutt’altra fisionomia — dalle novelle

del Bandelle o dalle altre da eni traggono il cosidetto
soggeitoh

Ma noi non ci siamo valsi di queste considerazioni
teoriche: c¢i siamo limitati a seguire, in fatto, — essendo
stati chiamati per una valutazione di fatte — un con-
celio esposto dallo stesso ammiraglio Milanesi, quando
sostiene che il film Aldebaren gli impedisce la eventuale
ripresa cinemotografica dei suoi due romanzi L'ondeta
e Un solitario,

E abbiame tracciato i canovacei di due filn quali
pelrebbero ricavarsi seguendo pagina per pagina i due
romanzi dell’ammiraglio Milanesi I’'Ondate e Un soli-
tario (1). Li abbiamo confrontati sia nella sostanza fonda.
mentale che net particolari col canovaccio del film Al-
debaran e ne abbiame tratto le seguenti conelusioni:

GUIDO. MILANES]

L'ONDATA

B A EL

A MUNDABORE - EBTORE

1) - ’ONDATA - drammae politico-militare ha in
questo suo carvatters la sua specifica essenziale fisionomia,
né potrebbe mai scambiarsi per un dramma d’amore;
anche perché questo elemento & del tutio decorativo e
accessorio: ne un dramma d’amore potrebhe confondersi
con esso.

2 . UN SOLITARIO . tragedia della solitudine, ha
in questa situazione dell’uomo condanmnato dal destino
a vivere solo e senza casa e senza famiglia, Ia sua specifi-
ca essenziale fisionomia; sieché anche in questo ’amore
ha nna [unzione accessoria: quella di essere asservito

{con buon accorgimente
P C oy »  teenico e artistico) in con-
comitanza con altri episodi
di secondo piano, 2 mette-
re sempre pitt in luce 1'a-
mara tristezza dell’ uomo
solo, in cui consiste, come
si & detto la hase e il
significato di queste rac-
conto.

3) - ALDEBARAN -
Vicenda a licto fine — fon-
damentalmente ed essen-
zialmente vicenda d’amore
— inguadrata nella vita di
un ufficiale della marina da
A ST

GUMO MILANES

NOMADI

Hoastakel

A MONILIADURDL FPRFIORE

E a lumeggiare una pura e semplice storia d’amore, sono
innestati in questo nucleo centrale, che costituisce la
fisionomia specifica e individuale del film, gli episodi di
varia natura, che si vengono svolgendo,

Tanto dalla esposizione dettagliata che abbiameo fatto
— immaginando (per amore di conformitd e per rendere
pit agevole il confronte) di trovarci di fronte a tre
filmi (di cwi due calcati sulla traccia dei romanzi} —
gqnanto dalla posizione riassuntiva dei loro temi fon-
damentali, emerge all’evidenza la loro assoluta indipen-
denza reciproca, e la loro specifica vicendevole irridu-
cibilita,

Li abbiamo voluti ridurre alla stessa forma, perché,
quasi si fosse trattato di confrontare tre figure geome-
triche, si potesse procedere — per cosi dire — alla loro
sovrapposizione, in modo che la loro diversith apparisse
a colpe d’occhio,

E guesto desiderio di facilitave il pin possibile i
confronti & il pitt chiaro segno che nulla dal confronte
¢’é da temere.

Viste le diffexenze che intercorrono ira la fisionomia
essenziale del film da una parie e dei romanzi dall’altea,
vedremo ora le differenze specifiche intercorrenti tra gli
episodi e i particolari di queste tre distinte entita.

Questo ci porterd a concludere quale fondamento
possa avere la lagnanza delPammiraglio Milanesi, che il
film gli precluda la ripresa cinematografica dei suoi ro-
manzi.

(1) G1i allegati, che per ragioni di apazio sonoe stati qui- omes-
gi, contengono le trame einematografiche quali potrebhero-essere
iratte dai due vomanzi di G, Milanesi.

Confrontinmo, anzituttoe, le par-
ticolarita episodiche di Aldebaran
con quelle di Un solitario.

Partiamo dal punto fermo che
la specifica fisionomia del film A4L-
DEBARAN & data dal tenerissimo
amove, fatto di reciproca fedeltd in-
defettibile, di Corrado e della sua
moglie Anna. Un amore che, proprio per la sua pro-
fonda bellezza e purezza sostanziale, {anche le cause
della gelosia terribile e passeggera risulteranuo delle om.
bre vuote) potra seriamente mettere a prova lo spirito
militare marinaresco del protagonisia e sconvolgerne I'a-
nime, per natura e per educazione adamantino. Tempra
di donna squisita, innamorata e di ferma fede, natura
delicata e seria, Anna, la sposa di Corrado protagonista
del film Adldebaran, nulla ha da spartive con Ottavia,
la moglie di Ludovico, protagonista del romanzo Ur so-
litario. Ottavia la pupattole lamentosa {come la chiama
Pautore stesso) la quale, quando Ludovico le si allontana
di quattre dita di sotte al naso, gid piasgnucola, smania
e &t prepara I'animo a quel nero tradimento che amma-
nird a quel poveruomo, quando il sue dovere di marinaio
e di soldato lo chiamerd alla lunga crociera per i mari
e per le terre della Cina insidiosi. Lo tradira allegra.
mente col prime (russo) che passa: e di lei non senti-
remo pii nuove né canzone, se non alla fine del roman-
zo, dove la troviamo in un ballo elegante, al braccio
del suo drudo, felice ¢ giuliva come se nulla fosse stato.
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Anche da questa circostanza episodica risalta quello

che sopra si era affermato, che I'amore — sostanza cen-
trale e globale del film 4ldebaran — in Un solitario &
soltanto una concause di quella sconfinata solitudine in
cni il protagonista & immerso a poco a poco e senza
lasciar presa dall’autore. Il quale, a questo identico sco-
po, usa un aliro episodio d’amore: quello dell’etéra di
Nanking-Road, episodio laterale anche se prende un
guinto del romanzo: e introduce una figura secondaria
che supera in rilievo quella della protagonista; e a cui
fu dato tanto sviluppo solo perché da esso la irrimedia-
hile solitudine di Ludovico & fissata nel terribile dilem-
ma di tatti gli abbandonati: < come potrei non voglio,
come vorrei non possoy; e a questo identico scopo si fa
servire con non minore importanza ed efficacia, Pepiso-
dio dell’assalto ai forti cinesi, la descrizione delle grandi
manovre, il saluto ai morti di Lissa, ’episodio della
famiglia inglese, da cui si sprigiona un cosi acuto e no-
stalgico senso di una tavola. propria sotto la lampada
della famiglia: tutti episodi dei quali invano si cerche-
rebhe traceia nel film.

Cosi, com’s, il Corrado di Alde-
baran, colle sue titubanze di uwomo
tormentato di lontananza percheé giu-
stamente persnaso di essere amalo,
desiderato, atteso, & tutt’altro tipo da
Ludovico, talché neache tra i prota-
gonisti, rispettivamente del film e del
Tomanzo, hon si riuscirebbe a stabi-
lire la minima relazione di parentela
o di somiglianza. Neanche Corrado non ha niente da
spartire con Lundovico.

Corrado nella meritoria austerita della vita marinara
rientra, alla fine, luminosamente: e Ia sua donna accet-
tera le rinunzie che gia si prospettano per il futuro, le
lunghe attese e le frequenti assenze, che la vita del sol-
dato marinaio presuppone. Ludovico la vita marinara non
I'ha mai abbandonata — un momento solo ha pensato
a sharcare, ma questo I’autore lo ha immaginato per far
risultare scmpre piit il valore di Ludovico, che depone
poi ogni idea davanti alla prospettiva di condurre al-
Passalte le sue truppe e di coprirsi di gloria, ma anche
per la segreta speranza di concludere nella morte il
dramma della sua irrimediabile solitudine,

Il dolore di Corrado & wn dolore destinato a far
zampillare la gioia.

"1l .dolore di Ludovico non ha altro punto di arrivo
che la morte. .
- Ludovico & percosso da un dramma cupo, silenzioso,

“chiuso alle yadici della stia. sostanza.

La vicenda di Corrado & come un giovanile riso

tra le lacrime: di una giovinezza piena di lieti presen.

timenti. 8i avverte, nei punti anche pih (formalmente)

tragici non so quale impalpabile presenza di un divine

privilegio ¢ come il profume delln felicita.
. Dungue: nemmeno negli episodi e nei particolari

8i potrebbe con fortuna cercare un qualsiasi elemento

non che di plagio, di imitazione o
di reminiscenza tra il ilm Aldebaran
e il romanzo Un solitario — dal qua-
Ie, quando I'ammiraglio Milanesi vor-
ra trarre un film, pud essere certo
che nessuno lo scambierd per Alde-

se lo richiamera alla mente pitt di

baran. Non lo scambieri e neppure

quanto non si richiamerebbe La battaglic di Coronel

‘0 qualsiasi. altra vicenda che abbia per sfondo il mare

e per elementi d’azione le navi da guerra con tutto quello

che .portanc in se stesse.

Esaminiamo ora gli episodi e le particolarita di

'afonde del romanzo L’ondata di cni la materia, a detta

dell’ammiraglio Milanesi, si sarebbe abbondantemente
trasfusa nel film Adldebaran.

Abbiamo cercato invano e con tutta l'attenzione
possibile, di renderci conto dei motivi di una asserzione
cosi grave.

Ma se, in Un solitwrio I'amore, {elemento centrale,
come si & visto di Aldebaran) affiora almeno come un
elemento sussidiario al chiaroscuro della narrazione, in
L’ondata il tema dell’'amore & appena accennato.

In questo romanzo, innestato sulla sostanza fonda-
mentale politico-militare, troviamo di tutto un po’. Tro-
viameo un protagonista contemporanec di Francesco Cri-
spi, pieno della sua idea antifrancese, che per tutta la
vita, fino alla morte ed oltre, & assillato dalla fissazione
i searaventare sulla Francia come una grande Ondaio
— di guelle che periodicamente devastano la Guinea —
tutte le forze fisiche e spirituali della Nazione italiana.

Troviamo la lotta tra questa fissazione dell’'ammira-

glio — lunga lotta cho si stende per tre generazioni —
e la realtd rappresentata dalla indifferenza o dalla op-
posizione dei giovani che ribattono: « L'Tialia e la Fran-
cia non si farannmo mai guerra ».
' Troviamo la triplice alleanza; il romanzo della po-
vera sedotta, sorella del povero pescatore. Troviamo tut-
te le peripesie di un concepimento « alla macchia , non
ultima ribalderia del figlio degenere baro, sfruttatore @i
vecchié dame, spia, e simile lordura.

Troviamo il romanzo del figlio buono con la stra-
niera volontariamente sterile a disperazione del nonno
ammiraglio (nonno del figlio del figlio degenere) che
teme per la sua discendenza e per la nobile tradizione
della sua famiglia marinara: Ia quale «idea fissa in
seconda » non gli toglie tuttavia Ia preoccupazione della
sua «idea fissa in prima » che &, si sa, quello dell’Ondata
coniro la Francia e gli altri hanno Varia di prenderlo in
giro e lui sempre pit fermo in quell’idea.

Troviamo i due buoni pezzi narrativi della vita in
Accademia Navale e della cattura del pescecane, come
buona era la descrizione dell’assalto
ai forti cinesi in Un solitario.

Troviame Ia morte gloriosa del
figliol buono e la morte ingloriosa
del figliol malo, che abbandona il
suo posto di combattimento, e ricac-
ciato di violenza verso il dovere, vi
incontra una morte involontaria, per
cui & decorato e glorificato a serocco,
ma in vista di una riabilitazione del nome, acciocché il
suo figlinoletto (quello fatto alla macchia e poi legitti.
mato nel matrimonio con la povera sorella del pescatore)
possa portare nella Marina, a continuazione di un nobile
retaggio, un nome immacolato e glorioso. Troviamo di-
fatti verso la fine del romanzo questo giovinetto sul ponte
di una nave da guerra, questo giovinetto vergine e puro
che riportera il nome del vecchio ammiraglio — e
degnamente — in giro per i mari del mondo su un bello
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strumento di guerra. Troviamo tutte questo in L'Ondata,
ma non lo troviamo e invano si cercherebbe — in
Aldebaran. _

E allora da dove mai & scaturita Paccusa di plagio,
se tali differenze di sostanza e di particolari si devono
necessariamente riconoscere tra il filin da una parte e
i due romanzi dall’altra?

Non certo rileva 1a circostanza che tanto nel libro
quanto nel film il primo incontro dei protagonisti av-
venga in una festa da balle, se i due incontri portano
poi a sviluppi diversi (I'uno al grande amore, centro del
film, Paltro a un matrimonio sterile, episedio del rowman-
z0) ma sopratutto se il dato & assolutamente generico,
inerente alla materia, ¢ non costitnente wna invenzione
che porti i segni della individualitd inconfondibile. E
se, in definitiva, nel romanzo, tolto il veechio e la sua
idea fissa, di protagonisti non ¢’ nemmeno da parlare.
che protagonisti sono un pe’ tuiti e nessuno.

Aluettanto irrilevante & la circostanza che i due am-
miragli siano minorati fisicamente: se une lo & in con-
tingenze e con conseguenze cosi diverse dall’altve. Di-
fatti, nel film Aldebaran il male fisico dell’ammiraglio
serve a creave U'episodio patetico dell’abbandono forzato
del servizie militare e della nave. In L'Ondata il male -
sico, non cronico, ma accidentale e fulmineo che coglic
PAmmiraglio alle notizie comunicategli al Ministero della
Marina quando gli rivelano la corona di malefatte {forse
anche spionaggio a favore dell'odiata Francia) che il
figlio degenere ha compiuto ai danni di s, della nobile
tradizione famigliare e della Patria, serve soltanto a lu-
meggiare ancora una volta assunto e il conlenuto cen-
trale del romanzo, costituito, come si & visto, dall'idea
fissa di concorrere con tuito se stesso e con tutti i suoi
— i quali per csser degni di tanta impresa debbono
essere asselutamente intemerati — al grande assalto (on.
data) contra la Francia,

Noteremo di passaggio che 'identificare questo figlio
degenere di I'Ondata, vero fior di mascalzone bruttate —
come si ¢ datto — di tutte le lordure, (dallo sfruttamento
allo spionaggio) con Corrado di Alde-
baran, & perfino irrivevente. Come &
irviverente V'idea di applicare il con-
cetto di riebilituzione nell’uno e nel-
Ialiro case. Quale reato ha commesso
Corrade per aver hisogno di riabili-
tarsi? Una infrazione disciplinare al
dovere di tenersi agli acresti in cabi-
di vecchie dame al costume di barare,
na e per una volta aola e in conseguenza di un grande pu-
ro antore, male si identifica colla vera e prepria e neces-
savia riabilitazione di tutta una vita di disonore quale
¢ quella di Paolo di L’ Ondata, la' cui medaglia « alla
memoriay dope la morte nell’incendio della nave, da
cui era fugpito e dove fu ricondotto, fa un effetto quast
di sarcasmo. Ben diversa & la pretesa riabilitazione di
Corrado rimasto sempre un degno ufficiale e che, ss per
un momento pensa di dare le dimissioni, lo fa quando,
nella sua coscienza, si accorge che, tormentato dalla lon-
tananza dalla dovna amata e fedele, non riunscirebbe
pilt a fare il suo dovere da quel bravo soldato che
semplicemente e fondamentalmente 2.

Concludiamo. Dovendo fare un film, che abbia per
soggetto la vita marinara nilitare, e che non voglia es-
sere soltanto un documentario, alecuni elementi saranno
inevitabili;
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il mare — le navi de guerra la
vita di hordo — le feste sulle navi o
alle Legazioni ¢ Ambasciate — i balli
— la donna — le donne — I'amore —
la gelosia la lontananza la nostalgia
— il contrasto eterno tra nnstalgia e
dovere — il senso dell’onore e D’at-
taccamento alla tradizione marinara
col conseguente desiderio di perpetuarla — le evoluzioni
militari ~ i tixi — le parate navali — Ia vita nei porti
ssotici e lontani — tutti elementi naturali e spontanei,
che concorreranno necessariamente alla narrazione o
alla rappresentazione; elementi in possesso e a disposi-
zione di tutti, perché non inventati, ma offerti dalla vita
stessa e che st ritrovano pertantio invariabilmente e im.
mancabilmente in qualsiasi racconto norymale sulla vita
della marina da guerra di qualsiasi Nazione.

Taute & vero che questi elemenii ¢ anche molte delle
combinazioni che se ne possono comporre, li troviameo,
come nel Milanesi, altrettanto facilmente in Pierre Loti,
in Claude Farvére, e in generale, in tutti i vomanzi, pin
o meno originali e pifi 0 meno autobiografici, di ufficiali
di marina che siano, nello stesso tempo, anche autori di
prose narrative.

Ma invano si cercherehbero nel film (la sostanza
specifica del quale gid & slata rilevata) episodi o dati ge-
nerici che richiamassero quelli del romanzo o dei ro.
manzi.

Se Pammiraglio Milanesi (rovera
dunque un produttore, che g’innamo-
ri dei goggetli dei suei due romanzi,
vedra che eventuale impresario del-
Ieventucle film di Ondata, anche se
non possiedera un occhio di lince, si
accorgera di colpo che all’eventuale
nuove film non pud esserz minima-
mente preclusa la via per lattuato

b

film precedente,

Quanto poi all'acensa di plagio, che implica ben altri
caratteri e presuppone ben piu nette precisazioni e hen
piu rigorose coincidenze, essa appare non golo azzardata,
ma laneiata, addirittura, un pe’ a cape aho.

Ricordo, da giovane, di aver conosciuto un sempli-
ciotto, operaio, che si chiamava Nespola, a cagione di
una escrescenza che gli metteva presso ’angolo della ma-
scella un gonfiore proprio come se da cuella parte, in
hocea, ci avesse avuto una nespola reale intera.

E poiché era sempliciotto, il suo primcipale, quando
quello, al sabato, andava a ritivare il salario della setti-
mana, era solito apostrofarlo cosi:

— O Nespola — sei qui anche tn, parente?

— Parente, si, parente! Come faccio a essere Suo
parente, io, Padrone?

— Ma, caro mio, il tuo nonno ¢ il mio nonno eranc
0 non erano due nonni?

«~— Fh si!

— E allora — lo vedi? — Siamo parenti,

Nespola non diceva nulla ma restava li, ammirato,
setiza potersi capacitare.

Confesso che davanti a questa cansa per plagio mi
& accaduto come a quel sempliciotio, di restar L, ammi-
rate, senza potermi capacitare.

CESARE VICO LODOVICI
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ANCHE IL CINEMA E UN'ALTRA COSA

Nel numero del dicembre scorso abbiamo pubblicate

=

un articolo di Gherardo Gherardi: «II teatro & un’alira
cosa » che ha suseitalo pitt di una discussione sia fra gli
unomini di teatve che fra gquelli di cinematografo. Diamo
volentieri ospitalita alla risposta di Ermanno Contini,
critico tealrale del Messaggero, collega del Gherardi al
Centro Sperimentale.

Persiste ancora, circolando in special modo fra pli uomini di
letiere e di cultura, un equivoco cinematografico che ussai pro-
babilmente & destinato a non scomparive mai ¢ a perpetuare quel-
PVinsanebile dissidio che arma in campi avversi, irriducibilmente,
tulti coloro I gquali, educati all’esercizio di une determinate arte,
S'interessano ad un certo punto anche di cinematografo. Il musi-
cista scopre allora che esso é musice, Parchitetto che & architetinra,
il pittore che & pittura e cosi via fino al commediografo che vor-
rabbe convincere tutti gli altri che & teatro, 1Y Jenomeno & curioso
e interessante: e mon solamente perchd dimostra guanio siv pro-
fonda e wviva quella deviezione professionule che forma mental-
mente, spiritunlmente e moralmente gli individui sul meire del
mestiere da essi esercitate; ma enche perché documenta indiretia-
mente la ricen e molteplice sostanza artistica da cui il cinemato-
grafe & sostenuto e animeto. Sarebbe infaiti difficile negore che,
se col ritmo del montaggio diventa in certo modo musica e con
Pinquadratura fotografica pittura, un film diventa anche architetiy-
ra con Parmonie della sue costruzione e teatre con il dinlogo e
con la rappresentesione di una vicenda., Ma sono, queste, analogie
di caraitere puramenie retorvico, accettabili in sede teorice ai fint
di un’analisi estetica, od fu un campo di studio sperimeniale.
Nella realti della pratica clii fa nn flm, fu — o dovrebbe fare —
semplicemente del cinematogrefo; e tanto meglio lo fa, guanio pii
st allontana dalle forme e doi modi tipice delle eltre arei.

Anche Gherardo Gherardi & caduto in questo eguiveco: da
bauon commediografo cerca di ribadire la pretesa affinitd fro cine
ma e teatro e, fondandasi su tale parentela, sostiene che gli attori
di prose sono i meglio guotati per fipurare su lo schermn e gli
serittori di teatro i pin indicati per scrivere «Soggetiiy, il cines
matografo essende da wn Iwto lu quintessenze della tearrality e
dall'altro una reppresentozione teatrale liberate dagli angusti i
miti di cenoni fissi, di convenzioni secolari, di ristrefti mezzi
tacnici, Siffatte argomeniazioni colpiscono insidiosamente Ia fanta-
sia e, per guel lanto di seducente suggestione che posseggono,
possong esser prese per probanti e persuwasive; ma appeng vi si
rifletta sopra & facile scoprire quanto sieno capaiose.

Innanzi tutto esse derivanoe du una tendenziosa e semplicistica
interpretazione inisiale del cinema e del teatro: in umbedue I casi,
dice Gherardi, « il fenomenog é assenzialmente della stessa natura».
Ma anche la fuce e il suono sono fenomeni della stessa natura
— vale a dire vibratorii — e sottoposti a molie leggi comuni; con
cid. nessino pense di poter affermare che siano simili se non
addiritture uguali, L'analogia fra cinema e teatro & puramente for-
male, brsata sul feito che servono ambedue a fare speitacolo come
il melodromma, il circo equestre e le gare sporiive. Al di fnori
di questo punto di contnito del tutto esteriore e generico, non
hanno pit nulle a che vedere l'uno con Paltro: nemmena per
gquaitto concerite lo materia di cwi si servone per fore speitecolo,
perché mentre il teatro deve necessariamente rappresenture epi-
sodil della vite wmeana, il cinema pur restondo arte pud descrivere
aspetti delly notura e della biologia non meno drammatici, emo-
zionanti e poetici. :

L'errore fondwmenitale de cni derivemo tuiii i peragoni e ghi
avvicinamenti fra iteatro ¢ cinema & guello di non considerare
queste due arti nelle loro manifestazioni pure, ma traversa i tro.
viamenti e le contaminazioni dell'nso corrente, Basteri riflettere
che il cinema possiede come mezzo esprassive le immagini le
quali si rivelgono per suggestione alla furtiasia, e il teatro le parole
che si rivolgono per tagionamento all'intelletto, per convincerst
gquaito diverse, se non proprio contrarie, esse siano.

E* questo il punto essenziale dell'argomento che risolve antoma-
ticamertte ogni gquestione sig praticn che estetica, eliminande qual-
siasi possibiliti di equivoco, (B non st venga a dire che anche il
cinema possiede con il sonore la parola: non ostonte il parlato,

& pur gempre Pimmagine che resta lo base della sua espressione,
proprie allo stesso modo di come a lewiro, non ostante il com-
plesso visivo dellu rapresentuzione — messe in scena, Iuci, contro.
scene, mimica —, ¢ la paroly che forma lg sostanza dell’espressione
drammatica. Cio insonymna che costituisce Pessenzi dell’une serve
all’altro di accessorio e di complemenmto: nully di pit. E se esi-
stono esempi in contrarie, sono esempi di quel film temirele e di
quel teatro cinematografico il cut ibridisme non soré mai abbe-
stanza deplorato),

Identificate ¢ flssata la differenza fondamentale esistente fra
cinema e teatra, & facile comprendere come diverse debbano es
sere le tecniche rispettive e come percié né i commediografi né
gli attori di prosa sfuno in genere i pit edatil o serivere e o
recitare per il cinema. Con cid non si vuol affutto neguve egli nni
e agli altri la possibilith di fare del cinematogrefe e di farlo
bere: vi sono staii molii romanzieri ¢ molti poeti che sono stasi
anche degli cccellenti womini df tectro; vi possonn essere degli
nomini di teatro che ziann degli eccellenti cineasti. Ma oserebbe
forse Gherardi generalizsare il suo concette nffermando che il
tealro & un compo particolarnente riservato of romaensieri ed ai
poeti? Siffaite eceezioni pessono tuit’al pil dimosirare in alcnni
individui una singolare wversatiliti; non stubilire une repola, mas.
sima per guello che riguardu il cinema dove & difficilissmo poter
esattamente vidutgre le qualité individueli e quindi il genuino
apporte di clascuno, riseltando il film do une collsborazione col:
lettiva in cui gioceno [ pift dispurati e complessi elementi,

A guesto propesite saré bene fare un esempin per chimvire
quante voglio dire cirea Ueveniugle wiilizzazione di attori e di
antori di teatro che, pur essendo su la cwrta i meno indicaii a
fare del cinema, possono ugualmenie condurre g buoni risultati,
Chiungue abbin letto « Film e fonofilm » di Pudovelin ricordera
come il grande regista russe esclude In possibilith di reslizzare
soggetii ed episodi che contengeno concetti ed espressioni non
tipicamente cinamatografici, vale a dire immedintamente e com-
pletamente traducibili in immagini. Eisenstein, invece, la pensa
diversemente: sard cura del regista, egli dice, trovare Uequivalente
cinemntografico di concetti ¢ di espressioni che sfuggone per la
Ioro nature ad una divetin wtilizzazione cinematografice. E porta
Fesempio della frase « grovava intorno un sillenzio di morte » che
Pudovchin eurebbe sensz'altro rigettatu e che egli he invece tra
dotio, non ricordo pift bene in qual modo, per mozzo di annlegie
visive capaci di creare nelle spetiatore le sensazione di un silenxio
di morte. Uno seriitore i teatro pud commettere molti di questi
errori; ma se incontra un regista di genio che N corregga e li
suppie eventualmente sfruttare, messuno se ne UCCOrgera: ansi.,
Ma si pré sempre avere ¢ disposizione un registe di genie chet
sappie in tul nodo supplive alle deficenze ed ogli sbaghi dell'ou-
tore del soggetto perchd non ne soffra Uarmonin, la logica e
Ueloquenza emotive del film?

Altrettanto si dien per gli attori, Un eccellente regista, appro-
fittando sopratinito dells discontinuité e della brevitd delle secene
eon sui un film viene girate, U sapri appropriotumenie guidore
sfruttandeo le singole capacith espressive, frenando eccessi ed in-
temperanze; un registn mediocre, invece, fidandosi delln lore
abilita e brevure, restera [atalmenie vittime delle lore qualiti
teatrali che sono in cinema oltrettanti difetti. Beco come, per
esempin, Jonnings non ha mai pift raggiunto In potenza e Ia bel
lezza che Dupont ha saputo oitenere do lui in ¢ Varieté s,

Tutto cid splega quanto sia pericoloso servirsi in eineme degli
uomini di teatro; ma come d'altra parte, in aleuni casi, vssi pos.
sano anche servire ad ottenere buoni effetti (Io qual eosa, si badi
bene, non & mai avvenute per un dirette impiego di partcolmri ¢
tipiche qualitid; sibbene per un nccorte sfruttamente di un'intelli-
gente ed esperta sensibilite generien). Siffattn utilizzazione, ad ogni
modo, vale soprattutte per gli attori eni il teatrs, volerz o no,
dit il possesso di un 4 mestiecres che pud essere pitt fucilmenie
utilizzato di wne ingenua isiintivitd. Per gli seritteri la cose @
pie difficile. Perchd si tratta non soltanto di immaginare una vi-
cendn, ma di concepirle per immogini, di worrarle con immagini,
di descriverla, insomma, pit ancora che di rappresemiarln — ed
¢ gnresie che, se mai, fo somigligre il cinema assai pit al romanzo
che al teatro —: in une parola, ¢« di vedere 18x22 3%, rome disse
un giovane regista nostre, Cid che & tutfaltro che fucile, derivando
dua nature ¢ non da studio, ERMANNO CONTINI
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PRESENTE E AVVENIRE
DEL CINEMA A COLORI

Continuiamo la pubblicazione delle risposte alla nostra
tnchiesta, indetta fra registi, pittori, critici d’arte e serittori
sulle possibilith presenti e future del cinema a colori. Ripetia-
‘mo le domande a cui hanno gix risposto, nei numeri acorsi,
Corrado Alvaro, Umberto Barbaro, Massimo Bontempelli, Raf-
faele Calzini, Gino Damerini, Enzo Ferrieri, Carmine Gallone,
Mario Gromo, Gustavo Machaty, Antonic Maraini, Corrado Pa-
volini, Marco Ramperti, Alberto Rossi, Filippo Sacchi, Gino
Severini, Margherita Sarfatti ¢ Mario Tinti:

1} - Credete che il cinema a colori acquisterd tale diffusione
-da soppiantare il film a bianco e nero?

2} - Credete che Pimpiego del colore nel cinema Possa con-

durre a risultati di ordine esp

techica?

ressivo superando la conquista

3) - Credete alla possibilita di rapporti o di influenze fra

Pittura e cinemg o colori?

Avvertiamo i nostri lettori che con il prossimo numero si
chinderd l'inchiesta e, con le ultime risposte, pubblicheremo
una nota conclusiva della Rivista, '

NINO BERTOCCHI

Le idee sul ¢inema a colori hanno,
a mio avviso, un valore assai discu-
tibile poichd fino ad oggi esse nasco.
no da una esperienza troppo limitate
e penerica,
8i son visti, di tanto in tanto, dei
frammenti di pellicola, dei documen-
tari a tinte pit o meno azzeceate e
intonate, ma ancora mon si & avuto
modo, ¢ almeno io non ho avuto mo-
do di assisters alla proiezione di wn
intero film che rispecchi i piit recenti
e compiuti risultati della ripresa cro-
matica.
~Un giudizio, in queste condizioni,
non pud essere, dunque, che relativo.
E’ facile rispondere alla prima del.
le tre domande: hasta avere ascoltato
I discorsi di molli ¢amatoris del
cinema — ¢ intendo alludere 2 gente
del pubblico — per sapere che I’ « i.
deales di chi frequenta le sale di
proiezione consiste nel filn colorato
¢ @ rilievo, Si pud dunque dive sen-
z'altro che Papparizione del film g
colori sard graditissima, in generale,

e non dard luogo neppure alle di-
scussioni che si sentirono fave agl’i-
nizii del film parlato.

La folla crede e ha forse sempre
creduto che I'assoluto della bhellezza,
i ecampo Farte figurata, consista nel.
la riproduzione esatta delle forme
dei colori quali appaiono all’occhio
di tuiti: e considerando gli entusia-
smi generati dalla fotografia (a chia-
roscuro o colorata) ¢’ da pensare
che locchio di tutti veda il mondo
come lo vede una macchina fotogra-
fica. -

La seconda domanda & piti impor-
tante. I «risultati di ordine espres-

'8ivo » che si possono ottenere con Ia

cinematografia a colori — lasciando
stare per ora i sigmificati che si pos-
sono dare al termine «espressione »
in materia d’arte — dipendono dal
modo che sard usato nella colorazio.
ne delle pellicole.

Penso che il colore di un film pos-
sa essere oitenuto in tre maniere:
o riproducende fotograficamente il
cosiddetto « colore della realtd», o
sovrapponendo al chiaroscuro nsuale

una colorazione «inventata », oppure
alternando i due sistemi in una vicen.
da ordinata in vista, appunto, dei
¢ risultati d’ordine espressivo» che
i voglicno ottenere,

3e si intende fare del cinema co-
lorato uno spettacelo gradito al pub-
blico, e se si vuole comtenere 1’ ¢e-
spressione » cinematografica nei suoi
Iimiti pia plausibili, credo che il pri.
mo dei tre modi sia il pin econsiglia-
bile.

Una ¢ resas meccanica del colore,
come lo vede il pubblico, permetteri
fra Yaltro di evitare un numero enor-
me di inconvenienti ai quali si an-
drebbe incontre cercando d'inserire
nella tecnica cinematografice le false
preziositd di un colorismo simboleg-
giante che riesce insopportabile per-
sino in materia di pura decorazione.

E’ incontestabile tuttavia che un
« fattore artistico » interverrebbe nel
filn, ma non mai nel filin come lo si
é concepito finora, soltanto con 1’a-
doziome di wn colore immaginato o
fantastico, che nei casi felici potreb-
be assumere valori espressivi simili
2 quelli che ¢i sono offerti dalle ve-
trate policrome.

" E traseuro di proposito i « valoni
psicologici ». Ma bisogna sempre pen-
sare al grottesco che risulterebbe da
una sovrappoesizione di colori ¢im.
maginati » a forme, a schemi fotogras
fici, cioé meccanici ¢ antipoetiei,

« Il fascino crudele e sorprendente
del dagherrotipo », che non spiaceva
a Baudelaire, ha gia perduto tutto il
suo potere dopo aver fatto delle vit-
time abbastanza note fra i pittori del
secolo scorso. Chi ha ceduto alle In.
singhe della fotografia ha dimenti-
cato una delle lsggi fondamentali del.
la pittura: quella che regola i LAppPOL-
ti fra P¢immaginazione del colore »
e I'«immaginazione del disegno »,

C’® una frase di Cézanne, impor-
lantissima, che riassume tutto un voe
lume di estetica pittorica: « Quando
il colore & pervenuto alla sua ricchez-
za, la forma & giunta alla sua pie-
nezza ».,

Ed eccoci scivolati nella terza do-
manda riguardanti i «rapporti o le
influenze fra pittura e cinema a co.
lori »,

A me pare ovvio ¢id: che fino a
quando le forme che appaiono sullo
schermo saranno quelle cdlie dall’o-
biettivo, non potra esistere aleun rap-
porto fra pittura e cinematografia,
anche se colorata.

Le «influenze » che Pistinto e 1e-
ducazione artistica esevcitano sulla




A ad

formazione e sul gusto di un regista,
nen sono tanto importanti da deter-
minare una parentela qualsiasi fra Ia

professione del pittore e quella del

creatore di spettacoli cinematografici.

Le famose derivazioni- da Degas
notate in alcuni fotogrammi tede-
schi, o le rceenti da Fattori nel bla-
seitiano ¢ 1860 » non sono che curio-
sitd trascurabili.

Si & parlato molto dei « valori chia-
roscurali » ottenuti dalla cinemato-
grafia, ma non ricordo che si sia det-
to esplicitamente che il chiaroscuro
ottenuto nel corso di una ripresa ci-
nematografica, con aceorghmenti spes.
so intelligentissimi, ¢ in vista di par-
ticolari <visultati espressiviy — i
quali sono funzione, non hisogna di-
menticarlo, di una vicenda d'immagi-
ni — non partecipa né delle origini,
né dei caratter del chiaroscuro dise-
gnatore e pittorico. , 7

Nessuna perfezione tecnica potrd
dunque far coincidere i risultati di
due movimenti della fantasia nmana,
come son quelli che dinno origine
a un quadro e ad una pellicola, di
origini diversissime ¢ che intendono a

- scopi decisamente dissimili fra loro.

Mi si lasci insistere su questa idea:
di tutti gli istingi artistici che en-
trano in ginoco nella immaginazione
e nella realizzazione di un film, quel-
lo pittorico e plastico & il meno ne-
cessario e il meno impegnato.

Pensarla altrimenti wvuol dire, a
mio avviso, eredere, con tanti, che 1a
pittura sia una sorta d’esexcizio ma-
niaco, inteso ad ottenere < a mano »
e con grande fatica cid che la macchi.
na flotografica otiiene in un bhatter
d’occhio,

ALESSANDRO BLASETTI

Il bisogno di dare colere all’im-
magine & nato con 1’ immagine ; ed
¢ nato pit dalla sensibilitd di quelli
che preferiscono le cartoline « pitta-
te» al bromuro che di quelli che
frequentano le gallerie d’arte figura-
ilva, N
Ma fino ad ora soltante il cartone
anintato, non avendo allra pretesa
che esscre wna tricromia di pupazsi
in movimento, ha potuto conseguire,
e mon sempre, risultati veramente
soddisfacenti. Gli uomini colorati so.
no rimasti tniti allo stesso punto. Da
quando Albertini ce Ii presentd, di-
pinti a mano, sulla pellicola, nella
apoteosi della « Presa di Roma » gin
gifn attraverso tutti gli esperimenti

Da ¢ Shanghai » 1 Charles Boyer e Lorette Young {(Parantount)

del 1ecnicolor — ¢che finalmente
risolvevano appieno il problemas —
fino ad oggi con le ultime grandi
applicazioni smericane, gli womini
¢« pittati » son rimasti opacamente e
tristeinente tali,

Un cinema di realtd respingerd
sempre il colore finché non sara cosi
riceo e cosi perfetto da essere degno
della pealth (immaginate <« Allelu-
jah! s, « Madre », ¢ ¥l cammino verso
la vita », « Kameradischaft », « Tere-
sa Raquin» ece. visti con i colori
di « Becky Sharp » e di «Cucarachas
tanto per avere un giuste senso del-
Iorrore); un cinema surreale respin-
gerd sempre il colore finché non sard
eost ricco e cosi perfeito da essere
alla pari con le mille varietd di ispi-
razioni e di pretese di una fantasia
non limitata e sofferente della mono-
tonia come il musicista della stona.
tra, -+ _

Si capisce: & facilissima la posi-
zione avvenirista e I'affermazione che
il colore, quando verra sul serio, sop-
piantera il bianco-nereo, o pitt verosi-

milmente, gli prevarri senza soppian-
tazlo.

Ma Dimportante, oggi, & stahilirve
almeno con approssimazione quande
potremo contare sul serio sul colore.
Se i progressi marciano con la velo-
¢ild tenuta sinora se ne riparlera fra
cinquanta auni, Ma allora hisognera

vedere anche che cosa saxd diventalo )

il cincmatograle come tecnica, orga-
nizzazione e concezione di spettacola;
e proporei i prablemi che ne deri-
veranno, allora.

Perché, perd, non sembri che que-
sta risposta sta una maniera di cavar-
sela ¢ di mom impegnarsi di fronte
alle due altre domande, dird che ho
sempre pensato essexre il colore un ef.
ficacissimo mezzo d’espressione e che,
come tale, potrd arricchire grande-
mente le possibilitd del cinema sin-
tesl di tntti i mezzi d’espressione
creati dall’arte mei secoli; e che, co-
me esislono evidenii rapporti e in-
fluenze fra la plastica, i valori tonali
e di masse delle avti figurative ¢ I'im.
magine cinematografica, esisteranno

L)
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rapporti e influenze fra la pittura
intesa come colore ed il cinema co-
lorato. :

Ma tutio questo sard piu esattamens
te gindicabile e discutibile quando il
cinema a colori sard una cosa seria
non soltanto nei limiti dei pupazzi
tricromici in movimento, )

E cioé prestissimo, spero; ma mol-
to tardi, eredo.

ITALO CREMONA P

1. - In ordine teorico non credo che
la diffusione del cinema a colori, per
quanto imponente, debha soppianta-
re quello a hianco e nero perché con-
sidero il colore elemento non neces-
sario all’ espressione cinematografica
viva non solo di chiari e scuri in mo-
vimento ma anche di pure linee:

Cambiando i termini, risponderei
lo stesso se la domanda si ponesse pel
film muto o commentato da mmsica
e suoni o del tutto parlato.

" Sard sempre questione di qualita e
d’aderenza.

Ne -eredo che Yinfanzia del cine-
matografo sia stata incolore: me aves
va uno tulto suo e duna convenzio-
nalith {notte, incendio, ecc.) da rim-

Gruce Moore in ¢ Cecilin y di Sternberg

-

piangere (ad es. alcune scene di Fem-.

mine Folli di Stroheim) in confronto
dei piit recenti conaii veristici, Nella
realta a venire pund darsi che il co-
loralo soppianti l'altre, indipendente-
mente da ragioni strettamente artisti-
che: e allora sara un’altra forma di
cinematografo, sempre pifi complessa
ed antologica, con nuoye esigenze e
diversi doveri, +. o

2. -'Non ‘¢’ dubbio che impiego
del colore potra condurre a risuhltati
espressivi "notevolissimi; ma anche
usate da solo, — pure —, agitato
entro i limiti dello schermo reitan-

golare: e sempre varra per Dintrin.-

seco valore tonale od atonale oltre
che per tutte le modulazioni allusive
di cui sard suscetiihile colle immagi-
nabili possibilita del movimento.

3. - Credo, in elima favorevole, a
qualsiasi possibilita di rapporti e di
influenze; si conoscono gli apporti
al cinematografo degli impressionisti
francesi come degli espressionisti te-
deschi: di recente 8% parlato d’una
riedizione sonora del Dottor Callega-
ri a cura di Cocteau con speciali pro-
cedimenti di deformazione sonora e
nulla ci vieta di pensare a come,
quel classico film, vorremmo vederlo
colorato, 11 colore delle future pel-

licole, veduto allo storico e critico da
venire, dovrebhe risentire di come la
coeva civilta pittorica intese lo stesso
problema: né si pud escludere la re-
ciprocitd. nel vegime delle influenze.
Abbiamo saggi di letteratura a rit-
mo cinematografico e nota a tutli &,
nell’ambito del disegno e della pit-
tura moderna, I’assunzione a 1nezzo
tema stimole, di fotografie, carioline,
vecchie incisioni, Se & probabile che
eusto, educazione, coltura, conducano
in un primo tempo Partista cinema-
tografico del colore a prendere a nor-
mma ed esempio qualche valore con-
siderato — fisso — nel campo della
pittura {sempre Siroheim ci diede
qualche buon saggio d’acre romanti.
cismo cromatico nella — processione
— di Sinfonia Nuziale e nelle scene
teatrali del Gran Gabho), chissa che
il colove alchimico non possa dallo
schermo scendere a qualche tavo-
lozza. :
Rounalt che & un artista, il suo co-
Iore mon ha cercato di toglierlo alle
Vetrate gotiche traversate di luce?
Per guanto mi rigunarda, mi valsi
nel 1933 di veechie fotografie scelte
tra moltissime della serie Mac Sennet
per un quadro che compendiasse lo
spirito di quelle scene e, nella fattura

(Columbia}
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del chiare-scaro, eurai di ripetere
quel — eolore — ebe nells selermo
avevo intuito, Tale esercizic influca-
70— nalura morte — suceessive e
mi T atile a riconoscere varie gqualiti
tfel neve nella piitura ad olio.

GUALTIERG GUALYIEROTTI

Nou mi arrischisrei a esprimere
le mie idee sui quesith posti dallo
¢«Schevmo» se non lossi siglo agto
revolmente ed insistentemente solle-
citato w furlo, Wi pareva di cssere
tropieo pacte in cansg,

Ma giacché wi arriselio, comineio
col sollevare una questione di prin-
cipior non eredo possibile, conside.
rande il cinematografe arie ¢ nop in-
dostrin, palare di colore nel fili,
come di suono vel film, interpretan-
do calore ¢ smono come specie (i
sovrastrutiure che si possano metiere
e levare u capriccia,

Non sl teatta, mi pate, di un sam.
plice perfezionamento tecuico, Basta
riferivsi al snono, che ha gid posti,
dal punto (i vista della stessa dutrin-
seea stentlura dei Blms, prollemi gra-
vi e cotplessi ehe esovbitann dal cam-
po detla eepressione preea poer inte.
vessare fa parte spicituale, se %, del
film. E pensare quanto abbia lmita-
ta quella velocita di azione che ta
attore: prineipate del vecelio fGlm mu.
te ¢ quali enormi possibilita Jdi e
spressione abbia, inveee, latto £OrgE-
te. Come avrebbero potuto essere vea-
ligzati, senzu il suonao, quei films i
visie che hanao farto recenlemente
il givo di taul gli sehermi del mondo
e come avrebbe potuwto svolgersi la
commovente vicenda del piceolo Ne-
meceek inosale dove non potesse vi-
suoriare la sna esile voce patetica?

Cost sard del colove, perché 1o st
gliante volto della natora &, adtra.
verse 1'anima di nn uomo, Arte ¢ non
esprossione & Arte.

Poteemmo dire, percid, che: come
& impossibile porre su ano stesso Jria.
ne un filne mato ed ano sonoro perchs
sono due cose essenzialmente ¢ pro-
tondamente diverse, cost & inpossibi.
le paragovare un film a eolori e uno
a bianco e nero,

Abbiamo quindi, o almeno lo spe-
riareo, nei il oato, sonoto, u cole.
ri non tre aspetti o tre perfeziona-
tuenli di una stessa forn d’Avle, ma
tre forme d'Arie diverse e distinte
€ non & possibile giadieare defly sa-
periorit: delluna o dell’altea. Chi o-

serebhe protumziarcs fra un disegno a
carboneine di Leonavdo e 1o {esta di
una goaluegoe delle sue Madonne?
Chi sostenere Ta superiocita della pit-
tura a ollo sul pastello, del dipints
sull'acqualorie? Sipod dire soltanio;
it place pid questo che quetle e sa
aento uomdind ol savanne cenlo opi-
wioni. Ma quando oi wovinww davan-
Hoa qualehe cosa che ssprima Vanina
dium actista, allora qaafsiasi Forma i
espressicae vale Palpras i mezzo na-
teviale che veude visibile la creaziom:
dello spirito mon i aveerie piik
Tutto Vintecesse della questione ci-
newmatografica deve essere, mi pare,
polarizzate pella vicerea dell’ ariista
cinematografico: discutere sulle Fore
nie esteriovi nat semhbea inutile, Quane
o savd sovto qualenno voramente
dotate di «animus » cincuritograficn,

Joun Crawlord ¢ Brian Aherne in ¢ Io vivo la mia vita»

a dut fa scelta, {ro cinema no lran-
o e, mulo a eelori, sonoro hian.
T G OBHEE O SOTRGEO i@ (f{)l(:llvih ill (I‘l‘lf?]..lﬂ
che st adaiti di pitc al sue tempera-
menlo ¢ costittisea anicamente ¢ so-
prativite Te Forma con mai sard eo-
stretio, dalla sun Torza interiore, ad
espriowrsi; ed alloea solo, davanti ad
un filnr ercazione di avtista, poteemo,
amtlenic o con la dovuia vevercuza,
dire la nostra impressions,

Stande I cose couw stavog u;__r‘;__-:i._,
Ia forma attvaverse 1o goale ¢ am-

neatinirasive le solite stovielle ste nel-
le mani {0 lforse nei piedi?) dei gran-
diindustrialt padretceni dello scher.
TEEd),

IU pobblico, non venvinto ¢ non
alraite, per la mancanza di (quel
«iuidy intere che supera fa forma
o che s sente qistlongue sia qnesty

(M. G, AL}




forma, seguira passivamente e senza
rimpianti qualungue cosa gli si dia:
cosi & morto il film muto, cosi potra
morire il bianco e nero,

5i avrd, per un po’ di tempo, al
sonino della « morta goray la spu-
ma lieve e iridescente delle discus-
gioni dei critici e degli apostoli.

Ma sara, ed & gid, una cosa perfet.
tamente inutile...

MARIO LABROCA

1. . E’ probabile che il cinema a
colori acquisti predominanza e che
in tal case soppianti il film a bianco
¢ nero. E’ probabile perche le con-
quiste tecniche raggiungono imme.
diatamente una diffusione totalitaria;
ma deve trattarsi di vere conquiste
e ciod a dire di una tecnica che ar-
rivi ad un grado di piacevolezza pari
almeno a quella orawai raggiunta
dalla normale fotografia,

2. - Una volta ragginnta la certezza
tecnica il film g colori dovra condur-
re a risultati di ordine espressivo.
Questo & nell’ordine di tutte le arti
& percid anche in rapporte con-il ci-
nematografo.

3. - I xisultati di ordine espressivo
che potra raggiungere il cinema a
colori saranno certamente in rappor-
to con la pittura, In che modo? Alle
stesso modo di come certi film a bian-
co e nerc hanno saputoe riallaceiarsi
allo spirito ed alla plastica di certi
disegni: e basta pensare al Don Chi
sciotte di Pabst ed al Capriccio spa-
gnolo di Sternberg, film che hanno
una figurazione eminentemente pla-
stica, per comprendere tutti i rappor-
ti che potranno sorgere tra i film a
colori e Ia pittura.

CIPRIANO E. OPPO

Credo mnell’avvenire del cinema a
colori, per quanto ¢ Becky Sharp »
mi sia sembrato da questo punio di
vista del colore, cosa pessima e per-
fetta. « Becky Sharps» non & state
nulla di diverso da una buona foto-
grafia a coloxi. E se & vero che il
¢ vero » ¢ colorato cost, vuol dire che
Iz convenzione artistica ha abituate
i miei occhi di piitore a vedere in
altro modo ¢ sempre » in tuite Je ore
della mia giornata. Ma ci deve essere
anche gualche altra ragione che ora
non serve approfondire. Dird solo che
anche la fotografia in bianco e nere

Muarion Davies

mi & sempre sembrata un compro-
messo fra il «vero» e la «<macchinay.

Credo dungue all’avvenire del ei-
nema colorato perché penso che pre-
stissimo non mancheranno artisti i
quali troveranno adaito guesto nuo.
vo mezzo, all’'espressione del lovo so-

. gno. Naturalmente ¢idé che ne sortira

non potrdi mai essere né vicina ne
lontana dalla « pittura », perché sara
un’altra cosa; nello stesso senso che
il cinema non & né& poesia, né teatro,
né letteratura; e tanto & pit riuscito
gquanto piit non si compromette con
quelle espressioni d’arte,

in « Cereasi modella »

Quanto alla prima domanda, eui
rispondo per ultimo credo che il ci-
nema a colori facilmente e inevitabil-
menle soppianterd quello a bianco e
nero; come il parlato ha soppiantato
il muto. Perché nessuna arvte sdegna
di accogliere i mezzi di arricchimento
nella lotta di conquista contro il « ve.
ro ». Maggiore & il possesso degli stes.
gi mezzi di combattimento maggiore

& lindipendenza dell’espressione ar-

tistica nei confronti della Natura.
L’infanzia del cinema fu muta e sco-
lorata, e cerco mezzi di equivalenza
nella mimica e nell’ illuminazione



chiaroscurale. Adesso che il cinema
parla, le parole possono anche essere
rade; 1 gesti fuori, in arricchimento,

del significato delle parole ed anche:

contro di esse; 1 vari suoni discipli-
nati secondo un certo pathos. 1l co-
Jore dovra sostituire 1’ illuminazione
e anche essere contro il concetto di
chiaroscure e di «armonia» che &
oggi la base del bianco e nero. Si
polxa creare, penso, un mondo psichi.
co nuove, derivante dal’ambiente to-
nale creato dall’artista, diciamo, pit-
tore. Fotografare insomma un ¢veros
preparato in modo « artificiale» non
solo per lo sguardo comune e hanale
ma sopratutto per locchio freddo ¢
_secondo me sempre falso della ¢ mac-
china».

ENRICO PRAMPOLINI

1. - Il cinema a colori. sta al filma.

bianco e nero come il cinema sonoro
a quello muto, Il suo successo e la
congnista su le folle sard fatale, an-
che se il suo progresso tecnico & di
13 da venive. 11 colore & un nuove
elemento di suggestione che si ag

giunge a questo spettacolo per le

grandi collettivita. E’ infine il sangue
che scorrera nelle vene di questo me-
raviglioso cadavere vivente.

Immaginiamo infatti I’ effetto di

tragica inanita che ci fard domani un
film incolore, come oggi ci fa un film
muto a confronto del sonore. '

" L'avvento del colore nel cinema &
una logica conseguenza, pexr raggiun-
gere quel dinemismo totalitarie che
¢ la ragione vitale del cinema stesso.

"E’ ovvio che I'immagine monocro-
ma sebhene in movimento, & statica,
in confronte al dinamismo e alla po-
tenza sugestiva che offre il colore con
totta la sua scala di valori espressivi
e psicologici.

2. - T risultati vaggiunti dell’attuale
' cinematografia a colori non sono né
- soddisfacenti né suffrcenti. Non hanno
- certo del meraviglioso e del sorpren-
dente come a suo tempo fu il sonoro,
Gli studi e le espevienze del De Hau-
ron, dei fratelli Lamitre & Gaumont,
‘i wvari procedimenti, chromocrome,
technicolor, Kodachrome, 1 mezzi
¢ additiivi » o « sottrattivi », non han.
no ancora dato dei saggi probanti,
Anche gli ultimi films 2 colori —
dai cantoni animati a ¢ Becky Sharp »
— sono ben lontani da quella mis-
sione ed espressione rivelatrice che
dovrebbe avere il colore nel cinema,

Non credo che i sistemi oggi in uso,
hasati su I’analisi e la sintesi del pig-
mento colorato, i cui risultati sono:
la dicromie, la tricromia, o anche la
tetracromia, differiscano sostanzial.
mente dalla riproduzione fotomecca-
nice & colori, La tecnica cinematogra-
fica esige ben altxi ritrovati scienti-
fiei che questi empirismi,

Quando la scienza e lindustria a-
vranno dato al cinema a colori il pro-

. prio sistema tecnico e il proprio co-

lore tipico; quando il regista ed il
tecnico del colore avrvanne compreso
la funzione -di (ueste nuovo elemen-
to sengibile, al di 1a di ogni verismo,
realismo o naturalismo, allora la
CINEMATOCROMIA sard un fatto
compiuto, tale da raggiungere quegli
alii digpason d’intensith espressiva
da farei dimenticare i sepoleri im-
biancati del film incolore.

3. - No. Non credo ai rapporti e al-
Yinfluenza fra pittura e cinema a co-
lori. T rapporti non esistono, le in-
fluenze sarebbero funeste. Anzi quan.
to pit questa mmova espressione ci-
nematografica st Ispirerd o vorrd nu-
trivsi del virtnosismo pittorico, tanto
pilt quest’avte-industria si allontanera
da se stessa e dalla sua funzione,
Egualmente come lo & stato per il
contenuto. 1l cinema & tale quanto
pi esso & fontana dal teatro e dalla
letteratura. '

Se nella pittura un’immagine & suf-
ficonte — con la sua forma e il suo
colore — ad esprimere una continuita
emotiva, non altrettanto pud divsi del
film a colori, 1la cui emozione viene
raggiunta. dallo spettatore dopo chi-
lometri e chilometri d'immagini. Co-
si, come il contenuto magico di un’o-
pera d’arte pittorica & diretto, quello
di un capolavoro cinematografico sa-
rd sempre indiretto.

LUIS TRENKER

Mi affvetto a rispondere ai txe gue-
siti postimi dallo «Schermo ».

Non ¢ certamente facile dire gquello
che voi desiderate con brevi cenni,
poiche il tema gia di per se stesso &
di una portata assai pii vasta ¢ com-
plessa di quella che si pud racchiv-
dere nelle tre domande. Ad ogni mo-

- do eeco il mio pensierc sl film a

colori:

1. - Non sono dell’opinione che il
film a colori avrd tale estensione da

soppiantare Pattuale film bhianco-ne-
ro, Il pubblico colto rimarrad fedele
all’immagine bianco-nera come lo &
per quella grafica. Ricerco la ragione
di cid nel riposo dei mervi ottici e
nella possibilitd pin facile e meno
faticosa di seguire 1'azione; la gran
massa invece preferira senza dubbio,
per la sensazione e per il maggiore
effetto, il film a colori. Basta uno
sguardo agli appartamenti del medio
ceto per intuire subito la preferenza
data a stampe ad olio di poco prezze.
Consgiderando perd che, per cid che
riguarda la parte finanziaria, mel
film infine quello che piu conta é la
massa del pubblico, il film a colori
potrebbe essere un grave pericolo per
quello bianco-nere, qualora la teeni
ca abbia, progredito talmente che la
ripresa di film a colori non presenti
pit gravi difficolta.

2, . Io non credo che col film a co-
lori le possibilitad espressive possano
essere sensibilmente anmentate, anche
se gi ammetta che un vero artista sia
in grado di giovarsi del colore, quale
supplemento alla composizione origi-
nale del film com’® avvenuta per il
sonoro. Oggi perd si commette Ievro-
re di considerare il sonoro dimenti-
cando che il film, cioé il quadro, deve
esgere la fase fondamentale e preva-
lente. Il eolore potra essere un pre-
zioso complemento, ciod cosi come il
sonoro gualora venga usato con intel-
ligente misura,

3.- Credo alla poszibilita di rappor-
ti e ’influenze tra pittura ¢ cinema a
colori, le leggi della distribuzione e-
qua nei quadri sono esterne e percio
al di fuori di qualsiasi moda. Segnono
la moda i soggetti ma non la sostan.
za artistica del film. La composizione
del quadro & il risultato di wo’arte
personale che si sviluppa attraverso
la tradizione e il gusto. Aggiungerd
anzi che il rapporto tra la pitiura ¢
il film a colori dovrd diventare pilt
sensibile in quanto il regista, I'ope-
ratore ¢ il tecnico del colore, potendo
imparare molto dagli artisti antichi e
moderni artisti, giungeranno al pun-
to di consigliarsi con i pitlorxi.

In principio il film a colori dard
luogo a varie stravaganze e volparita
che allontaneranno dai cinematografi
gli nomini sensibili: il film a colori
aumentera questo contrasto, come fe-
co giad in parte il film sonoro, tra il
conoscitore e il non conoscitore, tra
Partista e il non artista.
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Rallentatore

Chi apri la porte della «scenn mutay a
Francesca Bertini fu Ugo Falenu, che diri-
geva In ¢ Film d'Arte Italiana s e non tro-
vave la prima altrice per girare I1 Tro-
vatore. < Eccomi alla ricerca di una prima
donna. Ricorde ancorg lu sera che il caso
me la condusse. 51 doveva mettere in scena
11 Trovatore, Mancava Eleonora. Mi fu pre.
sentate uny giovinetta dal vollo un po’ pal-
lida ma quante mai pure & linee ¢ dai
grandi ocehi nerissimi. La giovinetta soicise
e mostrd une filn di denti d'avorio. Ebbi la
sensuzione che su gquells bocea potesero si-
multaneamente florire il dolore e la givio.
Avete mai recitato? — chiesi. « St — rispose
la fanciulln — nelle Compagnia Scarpetta e
nelln Compagnin Pantalene s, E ln stua voce
ur poco cupa e velate tremave leggermente,
La matting dopo st girave davanii alla Chiesa
di Santo Stefano Rotondo. Eleonore vestiva
di nero ¢ mi parve che il suo corpe snelle
e flessuoso si modellusse armoniosamente
sotto Pampia cappa di crespo, che i suot
occhi fossere piii grandi e spiccassero dolo-
rosamente nel pallore del volte. Provamma.
Eleonore passd sotto la prigions, udi i lo-
mentt ‘di Manrico, sostd, alzd gli occhi el
cielo, scoppié in lncrime. Armonioso Pine
cesso, preciso e sobrip il gesto, toccante il
tremolio di tutto il corpe percorso dagli
accentt disperatt di Manrico; notai anche
che le lebbra dellattrice si agifovane con-
vulsamente e che gli oechi le si riempivano
di vere lncrime. Non mi ere ingannato, C’era
nella fancinlle un temperamento e una sen-
sibilitd. Quella fanciulln si chiomava Fran.
cescee Bertini »,

Ciod non si chivmova Francesca Bertini,
nu Elena Vitiello, figlic di un povero tro-
varobe napoletano ¢ percid nate in palco
scenico, tn mezzo ai comici di una Com-
pagnie dicletiale. Il «Vidello» fu messo
molto per tempo du parte per pvvie ragioni
di enfonia. Chi concede a Billy Cassin il

, tiritto di chiomarsi Joun Crafword non pus
" condannare Elena Vitiello per essersi scelia
un bel nome nel quale derg Pannuncio di
tonti  drammi  passionali e peccaminosi
(« Francesea, i tuoi martiri..»). Non fu
perd il Trovatore i primo film delly Ber-
tini, ma La Dea del mare girate o Capri.

« dvevo ollora sediei anni e fu il mio
amice carissimo Salvatore Di Giacome, che
ebbe Videa di farmi posare (sic) un film:
¢«La Dea del mares. Cosi fui lu protago-
nista di quelle breve e fantastica leggends.
Ero vestita di weli seminuti d4i conchiglie
marine che qvevane strani riflessi ol sole.
Nessuno sgomento dinangi o quelln maoc.
ching che vedeve per lu prima volta, ma
la ferma volontd & riuscire, Aprive smisy.
ratamente gli occhi e agivo spinta da non
so quale forzq oscura». Se guesta mon 2
vocazione, bisogna negare anche quella di
San Luigi. )

Tra Salvatore Di Giucomo, Gapri e il ve-
stite a conchiglie il battesimo cinematogra-
fico fu proprio di marca partenopea al cen-
0 per cenfo; non mancono neppure le
vongele. Dalle « Film d'Arte Ialiona » pas-
36 ella « Celio Filmy di Roma (une « mar
ce» delle Cines, che aveva i snoi stebili-
menti dove & oggi il Gigrdine Zoologicn),

FRANCESCA BERTINI

poi alla ¢ Caesar Filmy & guind alla ¢ Ber.
tini Filmy. Dalle trecento liretie mensili
delle prima Ceasa passd a teppe rapide e
trionfali ai due milioni in un anno per ofto
films. I numere di films interpretati dalla
Bertini, con soggetti di tutti i generi dallo
storico al brillmute, fu enorme. I pubblico
eret famelico e bisognave accontentarlo. Poi
allora si tirava wia, perché gli americani
non avevano messo negli arecchi lo pulce
della ricostrusione scrupolosa e con un po’
di interni fastosi o qualche esterno girato
ir giardino il film era fatto. Rastava che
non scarseggiassero i divani, le portiere e
i lampadori. Ogni interno ern une gabbia
avaltata, ove si aggirave la belle pantera
con i balzi felini dal pianoforie ol servizio
da fume. .
Scorrendo Pelenco dei films del primo
periodo, fino ciod al 192), guasi mai si in.
contre o fianco degli aitori il nome del re-
gista, parola che allora non susava, La diva
dettava legge al ¢ diretiore », il quale aveva
pochissime delle prerogative, che oggi spet-
tano o chi he lo responsabilita del film.
(Interessanie a questo riguardo ln storia

del film Cenere su soggefte della Deledda,

interpreiato da Eleonora Duse, il primo e
Pultimo; nonostante i disperati richiami del
direttore In Duse ridusse il film ad una sta.
ticissima serie di pose studiate. IT film na-
turalmente naufragd e lu Duse cercd poi con
ogni mezzo di ritirarle dallp circolozione),
Non iroviamo inolire accunte ella Bertini
un compagnoe preferito di lavero. Non ci
fu la < coppias ideale. La Crafword napo.
letena non trovd o non wvelle il suo Clark
Gable, non divise con nessuno lo sua glo-
ria, che rimuse sempre sdegnosq e solitaria,
Forse Gustavo Serena, che fu definito il
Rodolfo Valenting dell'epoca d'oro, potreb.
be aspirare, per il numerc delle ¢ presen-
ze», al ruolo di partener preferite. Ma le
fotografie ce lo danno in frak come un
tenore d'operettn, con unaric ressegratn e
due guancie paffute da buon regazze. Inu.
tile insistere: & il tipo del «fine dicitore »
piit che dell'uomo futale.

La «coppin ideale» ci fu in guell’epocy,
ma fu costituite dit Amleto Nowvelli e du
Mearig Jacobini, due tempirementi che st in.
tegrepane ¢ jacepano presa sul pubblica
(tanto maschio e impetuoso il primo quanto
un dolce tipe di bellezza italiana lu secon.
da, una Janet Gaynor con pii sengie nelle
vene). Francesca Bertini & stata un feno.
meno nazionale, che ha dominato dieei anni
di fortunatissima produzione italiona e non
ha Umitate il swo reggio dinfluenze ol
mondse cinematografico. Fu una delle per.
sonalitd dell'epoca (vedi la fotografia che
la mostra a figreo di Guglielmo Marconi)
e chi vuol ricostruire il gusto, le preferenze,
la wvita artistica di quel periodo, non pué
dimenticaria.

Si ebbe una Bertini-Film, quando oggi s5i
concepirebbe appena una Guarbo-Film. Fu
considerata Ia rappresentante delly bellezza
italinna, Allova le bionde ol platino non
erano ancora epparse e sarebbero state con.
siderate frutti stapposi e scipiti di altra
terra. L'autentica bellezze doveva essere
bruna, in quanto le brune erano considerate
pitt ardenti ¢ sostanziose {concetio che si
divulzgé nelle ¢ bells mora» della musa po-
polare). Erano appene ammesse sullo scher-
mo le castane, Castana fu injoui, sognatrice
e vaporaesa, Pina Menichelli, cui i capelli
scomposti formavang contro luce intorno
al capo come un nimbo leggero, mentre lo
palpebre bistrate ad abundantiom erano pe.
rennemente ubbassate e In bocen eternamen.
le socchiusa. A questo tipe vaporoso-so-
gnante si contrapponeva il giunonico-impe.
riale (per esempio la Terribili Gonzales che
precedette Claudette Colbert nel prestipioso
ruolo di Cleopatra e Rinn De Liguoro) e
st affiancava il tipo giunonico-pussionale
(Italia  Almirante Manzini). Non mancavn
Lingenua, anche allora deliziosa e tnlpolla
muliziosa: Leda Gys per esempio, che ebbe
i suoi fedeli ammiragori.

La Bertini fu fuori classe. Non giunonica,
ma anzi asciutts, scatlante, ben proporzio.
nata: del tpo passionale con moti felini
futii snot particolari (le portiere e i canapé
saggiurono spesso la potenza def suoi arti-
ghi). Quando ritornd ally scenn {uneora
muta) Ia sne bellezza non wveva perso nully,
anzi si era fatta pife interessante: a deita
dei fedeli si era spivitualizzate. Soliamio le
mani, oime, non eran pitc quelle, Ancha un
devote lo riconobbe. «Soltanio le wmani
hannv perduto od & il enso di rilevarlo in
un'gtirice come la Bertini, che ne fa cost
largo use recitando. Non sono pitt le belle
mani di cui latirice ci mostrd la plastica
in Piccola Fonte, Fedora, La donna nuda... ».
Le muni avevano un'importansa eapitele nel
cinema di quel periodo. Erans infuii tese al
bacio dellumante, dovevans carezzare il
dorso dei levrieri, spasmodicamente aggrap-
parsi alle portiere nei moment. drammatici,
stringere le ginocohia mellattesn, serrare la
fronte nelln meditazione, affondarsi nei co-
pelli nella disperazione. Ly Bertini fu re.
gina in guel regno effimero che Ia crisi do-
veva spyzzare come ung tventate biblica.
Reging con tutti ghi ateributi moralt e mo-
teriali della sovraniths. E chi anche oggi, o
distanza di dieci onni (un secolo) volesse
toglierle il suo piccolo scettro, dovrebbe sfi-
dare quegli occhi nerissimi e duri e quella
mane nervoss di pepolann partenopee sa-
Iite sul trono di ung popolarity, che nessuna
in Italia, ha pit raggiunto sullo schermo.

D. L.



Cinema: arie e linguaggio

E’ ben nota la teoria idealistica
dell’accademico Berloni: considerata
la lingua al di fuori dell’attivith spi-
rituale del singoli auteri — ciod nella
sua astrattezza — la sua storia & sem-
pre storia i contenuti. Anche la
¢ lingua s di Dante o del Petrarca, se
la studianmo fuori dell’ ispirazione
dantesca o pelrarchesca, diviene me-
no contenuto; perché perde il suo
intimo e originale caratiere di forma
‘o di «linguaggio ».

II Bertoni distingne cosi tra una
lingna impersonale, equivalente di
cultura, di dottrina, di tecmiea, di
espressione ¢ pratica » del pensiero,
¢ un linguaggio personale, artistico,
vi-creante. ¢« Il linguaggio s’mcentra
nella lingua e la trasfigura, la assorbe
in sé& e I'avvalora », _

Una distinzione affine pone Alberto
Consiglio a base di un sno recentissi-
mo importante saggio sul fenomeno
estetico-sociale del Cinematografo
{Cinemn: arte e linguaggio. Hoepli,
Milane, 1936. Con 96 tavole f.t, T. 12):
una prima parte studia ed afferma
T'essenza artistica, la capacitd pura.
mente creativa — alla pari con le
altre arti — del Cinema (un ecapitalo
ne & intitolato, addivittura, Regista

_ecome poetw); la seconda allronta gue-
sto interrogativo: se poche diecine di
opere formano la « poesia », ¢ arte »
del Cinema, che sono le migliaia e
migliain di altre opere conecretate in
pellicola? E la risposta, per un post-
crociano, & ovvia: in realtd, « Cine-
ma» & esprasgione di senso lato, nd
pit né meno che ¢letteraturas; e
12 dove non si realizza poesia (il lin-
guaggio del Bertoni), 14 si ha sempli-
comente lingua: ossia un mezzo ge-
nerale {in questo caso: internaziona-
le} di espressione e di esteriorizza-
zione. Quelle migliaia e migliala di
pellicole — drammatiche. al servigio
di una tesi, sentimentali o comiche
con funzioni di puro divage, docu-
mentarie, d’attualitad, didattiche ece.
ecc. — sono da considerarsi sur un
piano diverso ad quello dell’arte: sul

piano ciod di quella che il Bertoni
chiama ¢lingua s (e il Consiglio, ma
nell’identica accezione, «lingnaggioy !
la confuzione & solo apparente).

Seducentissima teoria: ma che ha
il torto di non essere applicabile se
non ai casi eslremi: di qua la Divine
Commedia di ]a una memoria scien-
tifica, ed & chiarissimo: la faccenda
g’ingarbuglia non appena la memo-
ria scientifica diventa una pagina di
Galileo Galilei o di Francesco Redi
{verissimi serittori, padroni innega-
bilmente di un lore «lingunaggio »),
e il poema in versi la Baswilliane di
Vincenzo Monti (a suo modo posta
anche Iui, non ¢’¢ dubbio, ma posses.
gore in tutto e per tutto di non pii
che una ¢ lingua »).

Ora per 'appunto 1 Cinema &, da
questo punto di vista, la pitt intricata
ed equivoca tra tutte le arti; quella
che meno si presta a lasciarsi tapglia-
re in due con un taglio troppo netto,
poesia da una parte, cronaca, prosa,
mezzo pratico di espressione dall’al-
ra. (Viene il dubbio, a volte, che pro-
prio quella zona del Cinema che &
d'uso chiamare ¢artistica» o ¢ poe-
tica » “sia in realtd Ia pid fatturata
e trmeecata, la pit soggetta a risentire
gli insulti del tempo col variar del
le mode & della mentalita). E si
congideri la sterminata produzionc
transatlantica: dove, accanto a una
quantita indiscutibilmente enorme: di
zZavorra, vivono opere concepite sen-
za veruna ambizione artistica nel sen.
so tradizionale della parola, ma d’un
tale dinamismo interiore, d’una tale
energia nativa nella sommaria descri-
zione di costumi, ambienti, psicolo-
gie, di evocar la rozzezza sovrana,
Yinsuperabile senso del tragico di cer-
ti elisabettiani. Si fa presto a dir do-
cumento. B Fanlkner & documento,
e Mourois sarebbe arte? Un giorno,

se non si sta attenti, ci troveremo spo-.

destati senza neanche saper come &
andata.

Tipica di questa maniera di consi-
derare & I'affermazione del Consiglio
che il miglior Charlot sia da ricercarsi
nella Febbre delloro {«La febhre
deil’oro & veramente il poema dei
tempi moderni »): laddove bisognava
alfermare che quel film rappresenta

‘un’ antologia di buoni pezzi comici

(danza dei panini ecc.) gid intinti di
virtuosismo, e comunque soltoposti
ad una ambizione compositiva troppao
vasta per esser pura, a un significato
sentimentale e morale troppo scoperto
per essere genuino, Il vero Chaplin,
a nostro avviso, & quello precedente
alla sua «scopertas autocriticu: lo
Chaplin pagliaccio democratico, mi»
mo ed ebreo errante degli sdruccio-
loni, surrealista per interna vena:
quello delle vecchie comiche in un
atto, e che arrviva fino al Paradiso
del Kid. Dopo, non & che dorata de-
cadenza: ¢ arte», ¢ poesia ». Se que-
sto & il linguaggio, viva la lingua,
E ci basta, che con noi sian d’accor-
tlo militari di nuppa, balie, bambini:
I'ultimo Charlot la gente lo ammira,
non gli vuol pitt bene.

Noi non ce la sentiamo, in conchi-
gione, di  condividere I’ entusiasmo
dell’A, per un Cinema < arte pura »
{¢il Cinema ha dato allo spettatore
coklto non solo emozioni che valgono

.quelle delle altre artis — che & gia

dubbic — «me persino pii intense
e complesse » — che & falso); quan-
do tutto sta li ad indicare che la « pu-
rezzay del Cinema 2 tutta e soltanto
nella sua obbiettiva capacith natura.
listica, Significante l'elenco di quella
dozzina di filins che il Conaiglio de-
finisce esemplori, ed ai gmali limita
infatti strettamente Ia sua esegesi,
Varistés, Aurora, Atlantic, Uomo di
Aran, Angelo azzurro, Febbre del:
Poro, Alleluja, Folla, I! campione,
L’incendio nella miniera, A noi lg
libertd, Sinfonin nuxiale (qui ostina-
tamente chiamata, non so perchs,
Muarcia nusziale).. Ottime pellicole,
tutti d’accordo: che, in una produ-
zione ideale, rappressnterebbeio la
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«mediay pit decorosa. Ma quante,
ra queste, di origine letteraria, ispi
‘rate ad un romanticismo di Jega me-
diocre (Adurors, Atlantic, Angelo uz-
srro, Il compione, Sinfonie nusic-
le}; altre, d'un chiaro intellettuali-
smo (4 noi lg libertd); alive ancora
(L’irrcendio nella miniera) per la ten.
den=ziosita dell'ispirazione e Iinsisti-
to werismo non superiori «poetica.
merite » ad cpere dell’oggi scredita-
tissizno Zola, Lasciamo un film, come
IPUonio di Aren, che nella solita pro-
duzione commerciale fa spicco per
nobilta e convinzione: non prive con
cid -cdli una sua retorica, e fotografica-
mente assai ¢atteggiatoy. II che o
dice, ben controvoglia, non per gusto

. dipereritici, ma perché una lode re-
lativa non andrebbe, in studii di ca-
rattere generalé, posta in funzione di
lode assoluta. Lo spirite del Cinema
¢ palesemente altrove; ed aspetta tut-
tavia <chi lo trovi. Dio ¢i perdoni; ma,
per dirla tutta, ¢’8 forse pin Cinema
in unz film modesto e «prosasticor co-
me Tutte la citté ne parle (o in un
film semplicemente vivo ed. wmano
come Il pellegrino che non in pelli-
cole esaltate da quei critici per i qua-
li Vietor Hugo & un ferro vecchio
e Angelo azzurro un capolavoro, B
negsuima opera russa (es. il Potemkin)
meritava una sosta?

- Im un punto il Consiglio aveva
sfiorato Ia veritd, ¢ La musica, la pit-
tura, 1’architetturs, la letteratura, la
acultuara, esercitanc la lore efficacia
direttamente su di un senso. E, seb.
bene le loro opere siano dei mondi,
dei ¢cosmi indipendenti, ognuna & tra-
Tiite  tra un uomo e mm poeta, Ora,
un’ opera cinematografica non pare
che eoerciti anche questa funzione:
per gquanti sforzi faceia, lo spettatore
non yiecsee mai a raffigurarsi, ideal-
mente, la figura dell'sutore ». Qui era
forse il caso di approfondire. Si trat-
tava ‘di vedere come e perché possa
apparire « bellas un’opera risultante
da collaborazioni eterogenee, &, nel
auo uultimo effetto, anonima, Ecco do-
ve risiede la noviti estetica del Ci-
memas; e la ragione della sua travol
gente popolarith non dobbiame cer-
carla in codesta rispondenza tra Ia-
nonimo.collettive del film & Panoni.
mo-collettivo del mondo moderno?
La bellezza & oggi corale per modo,
che forse il Cinema solo sa espri~
merla. Ma questa bellezza specifica,
qguesta inedita bellezza, &i trova nelle

opere citate dal Consiglio? O non

piuttosto altrove, la dove gli esteti
non pensano affatto a cercarla?

Se ci spingiamo un poco pin adden-
tro vedremo questo:

Una poesia lirica (per es. La sera
del di di festa) palesemente non gna-
dagnerebbe ad esser «tradottay in
termini visivi conereti. Se ¢... questa
sovra i tetti e in wezzo agh orti —
Posa Ia luna, e di lontan vivela —
Serena ogni montagnas, nulla pud
aggiungere, tutto logliere al divino
spetiacolo, uno scenogralo che ci mo-
stri un orto, dei tetti, delle montagne
nella lace della luna piena. Gli é che
qui i vocaboli viveno non per il lore
significato letterale bensi. per l'inter-
na musica che quel significato trasfi-
gura in cosmico ineanto. <I.opera
del poeta —— dice infatti il Consiglio
— ... € gia tutte nel dramma scritio ».
Ahi, siamo alla confusione, La poesia
lirica non vive che delle parole e si
esaurisce nelle parole ma una chiesa
non si esaurisce nel progetto dell’ar-
chitetto, Né un dramma nelle pagine
del drammaturgo. Non & vero quindi
che lo spettacolo teatrale sia « un’arte
minore » (comoda gerarchia, quando
non si sa come sharazzarsi d’un pro-
blema); né che gli attori sieno «un
gruppo di persone che si ¢ proposto
di estrinsecare quel che ogni lettore
ha gié realizsato nel suo intimos.
Ogni lettore di poesia livica ha si
« gi realizzato nel suo intimo » quel-
la poesia perch® il poeta aveva gia

fatto della luna e degli orti e dei-

totti une cose diverse; ma i1 dramma

scritio attende che codesta trasfigu-

razione (una trasfigurazione a rove-
acio, dall’immagine ideale all’indivi-
duo concreto) gli venga dall’atvorve,
dall'esecuzione scenica. Tant® vero
che, in funzione drammatica, i subli-
mi versi leopardiani non sarebhero
piu che una didascalia per lo sceno-
grafo: sarebbero essi stessi a sollaci-
tare di trasmutarsi da parte sonora a
scena visilrle, o

Ne deduarremo che aloune arti {co-
me la poesia o la pittura) sono con-
chiuse in se stesse; ed altre {come
il teatro, Ia musica, ece.) chiedono
invece di espandersi, moltiplicarsi &
ripetersi — in forma sempre diversa
— attraverso ghi interpreti,

Il Cinema non & che uno spetta-
colo dove I'elemento <interpretativos
(che il Consiglio chiama <improvvi-
sazione») & semplicemente fissato una
volta per sempre, anziché cangiare

ad ogni esecuzione. Ma questo non ne
modifica la natura. Vi sone arti il coi
testo & assoluto; arti il cni testo &
relativo alla ricreazione che ne da-
ranno interpreti corporei.

¢ L’autore di un film -— precisa I’A.
~- non ha pit bisogno di disperdersi
nella elaborazione esteriore della ma-
teria, nella ricerca di un alto grado
di approssimazione al vero, ma ado-
pera direttamente, come materia d’ar-
te, oli elementi istessi del vero », In-
fatti, < il Cinema non pud essere che
realistico ». E’ chiare I'equivoco: in
arte, adoperare gli elemenii stessi del
vero non é far del realismo, ma sol-
tanto accettare per buono Pinterven-
to di un elemento casuale quale &
PPaspetto fisico dei singoli attori, il
loro particolar modo di gestive, il to-
no della voce, ecc. Ancorn una volla,
realismo non & trasferive tal quale
nell’opera il vero, hensi creare dal
nulle un massimo di « rassomiglian-
za» intringeca col vero. Pereid lo
spettacolo. cinematografico non ha n#
puo aver nulla i « classico », Beso &
per natura romantico come lo apet-
tacolo teatrale; di qui In sua forza
popolare, ¢ il suo calore di atirazio-
ne sulle masse. E « vealistico» mon
puo essere che il documentarie; il
Cinema inteso come documento, An-
che da ¢id =i conferma che la lista
dei filing esemplari proposta dal Con-
siglioc — opere, tatte, drammatiche;
confezionate, salvo 'Uommo di Aran,
in teatro di posa — & una lista sha-
gliata. Bssa risponde all’idea di wn
Cinema «linguaggio ; mentre il Ci-
nema non &, come lo spettacolo tea-
trale, che «linguas. 11 suo realismo
sta tutto nell’essere una lingue; wn
mezzo ¢non trasligurato s di espres.
sione,

Soffermandoci su questi punti sen-
sthili per manifestare dubbi o digsen.
8i, non abbiamo inteso affatio negure
in bloceo il valore, Pintelligenza o
Putilita del libro. Gon le riserve po~
ste, lo studio del Consiglio resta, nel-
la smilza bibliografia cinomatografi-
ca, tra i migliort per Pacutezzn e le
novita di molie vedute, per la sericth
de!l’impegno, e sopratiutio per la lar.
ghissima parte data ai rapporti tea il
Civema ¢ Ia coltura, ira il Cineman e
le masse, il Cinema ¢ Ig Stato: in
genere, agli aspetti sociali dello sches-
mo. Cinquanta pagine vive, sostan-
z10se, rieche i schietin comprensione
del fenomeno,

CORRADO PAVOTINI




Elisa Cegani e Ugo Geseri in « Ma non & una cose seri s

INTERNI DAL VERO

La tendenza delly cinematografia
tedesca, in particolar modo manife-
statasi negli anni fra il 1919 ¢ il 1925,
é stata ed ¢ tuttore une tendenza ol
massimo sfruttamento del < teatro di
posax», nel quale si cerca di realiz-
zare tuito il film, anche per la parte
che riguarda gli < esterni s che ven-
gono ricostruiti in scenografie. Que-
sta tendenza ha avuto ed ha, la dove
continua ancora, una doppia giustifi-
cazione: lg cinematografia tedesca dei
primi anni del dopo guerra tendeva
ad una stilizzuzione secondo una de-
terminata formula: a tale stilizzazio-
ne origine di un preciso carattere
nella scenografia di interni, doveva
corrispondere anche una fisionomia
particolare degli esterni che, altri-
menti, sarebbero intervenuti a di-
struggere con la loro realth tutto il
lavore di stilizzazione compiuto dal.
lo scenografo e dal regista. Inoltre il
clima tedesco non consente una lavo-

rezione in esterni che in une minimg
parte dellanno e, anche in questa,
non luscia che un periodo della gior-
nate atto alle riprese a luce naturdle.

Doppia ragione di natura artisticn
e di nature industriale, che spiegu
perfettamente la forme assunta dalle
cinematografie tedesca: tale forma,
comunque, ha contribuito in manie-
re notevole a dare alle produzione
delle Germania wna sue particolare
fisionomia, une suq lineg inconfondi-
bile che, per molto tempo, la ha resa
accetta su tutti i mereati e ha fatto
sorgere delle imitaszioni che permet-
tono « buon diritto di parlare di un
periodo «tedescos delle cinemato-
grafie internazionale.

Tutta questa non & che una premes-
sa: pud sembrare lunga, ma se ne do-
vevano trarre due conclusioni di no-
tevole importanza. La prima, che lu
cinematografie deve adaltarsi allam-
biente nel quale si realizza ed & una

(Colomha Film)

lapalissuia che non molti hanno in.
tese): la seconda, che dg guesto adat-
Lamento £sse puo trarre motivi e for-
e tutte sue ¢ tali da differenziarla
nettamente dalle alire cinematografie.
Ragione, quesia, di successo su tutti
t mercati esteri e, quindi, di muturits
COSL artistice come commercidle.

Ora €6 una tendenza che si & affer-
mate in alcune opere delly cinemato.
grefic italiona e che ci sembra poter
avere da noi un pin lergo impiego
ed un maggiore sviluppo, una ten-
denza che ci sembra possz costituire
alle nostra produzione un suo carai-
tere di originalits e darle elementi
che altre non hanno ¢ che trovereb.
bero via di affermazione sui mercaii
stranieri: lo tendenza agli interni del
vero. Esattamente Popposto, per puro
easo, di quella tedescq,

I film pite recente che sia stato
realizzato secondo questq formula &
quello che Mario Mattoli he diret
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to per la « Btruscay e la eui lavora-
zione & finita in questi giorni: ¢ Mu-
sica in piazzay, Me gia avevamo ve-

-

duto, or & parecchio tempo, degli in-
teressanti interni storici nel film <Vil-
Iafrancay ed altri se ne troveno an-
che in ¢ Casta Diva ». Moltissimi, poi,
sono inclusi nel film «Be Bulone »,
che ha avuto, anche per questo, un
successo calorosissimo.

Lo realizsazsione di «interni dal
vero » richiede tutta una atirezzature
non indifferente, ma, in nessun caso,
pite importante di quello che non sia
Pattrezzature richiesta dolle lovore
sione in teatro. di posa. Un truch
sonoro, un parco lempade, un gene-
ratore per quei rarissimi luoghi nei
quali si rendesse impossibile una pre-
sa diretta di corrente, sono gli ele-
menti base di questa attrezzatpre:
che & facilinente trasportabile e non
implica, certo, una spesa cosi onerose
da gravare sul bilancio di una produ.
zione pit di quanto gravi leventuale
afﬁ.tto dei teatri di posa ¢ it costru-
zione delle scene che si devono ri-
prendere.

E’ naturale che per tali riprese oc-
corre che alle compagnia che nor-
malmente vieggia per gli esterni st
aggiungano degli elementi non abi-
tnali, come macchinisti, elettricisti
e altri elementi operai, Mo tali ele-
menti dovrebbero essere pagati an-
che in teatro e la differenza che im-
porta il loro viaggio non & data che
dal trasporto e dally eventuale diaria
o dal mantenimento, Chi volesse pren-

dersi la briga di fare i conti del co-

sto di una giornate lavorative in sto-
bilimento e di una giornate levorati-
va in ginterni dal vero», tenendo
presenti le varie voei che incidono
sul costo totale, si_accorgerebbe fa-
cilmente che la daﬂ’erenza a favore
degli interni dal vero & notevole. Tan-

to pit quando si aggiungn ad esse il
costo delle scenografie e la. perdita

di tempo che forzatamente si produ-
ce per il cambio delle scene.

* Le ragwm che militavano contro
ght <interni dal vero», erano tutic
di natura aertistice, fino a qualche
tempo fe: st aﬁmmm)&, ciod, che tali
riprese costringévano il regista entro
determinati formule di « inquadratu-
ra s e ne limitavano, in conseguenza,
Pagilite tecnica. Era il tempo in cui,
avverte U Elliott, Murnau faceva co-
struire le scene secondo un pigno di
mgolazwm prestabilito: era il tem-
po in cui nessuna colonna poteva star

dritta nel quadro e nessuna fucciate

corrispondere ad una orizzontale,
Tempo di aberrazione visive che &
trascorse per lasciar luogo ad una pid
equilibrata concezione della tecnica
cinematografica: che non é acrobazia
di macching, ma scelta del valore vi-
sivo significativo. Valore, questo, che
nelle maggior parte dei casi, corri-
sponde poi ad una visivité normale,
Senza voler portare lo macching «
gquella immobilitea che ha caratieriz-
zato le cinematogrefic di molii anni
or sono, si pud affermare tuttavia che
e visione angolata &, oggi, una ecce-
zione: torne ad avere, ossia, quella
junzione che le & propria, di espres-
stone di una particolere significazione

in un particolare momento, Percid

la ragione di limitezione lecnica &
caduta, come sono coduti moltt altri
preconcetti che pesaveno sulle cine-
matografic.

Si potrebbe anche facilmente di-
mestrare che gli interni dal vero,
specielmente per un film che consti
di. molti esterni, costituiscono invece,
dal punto di vista artistico, un ele-
mento di notevole equilibrio: elimi-
nano, ossia, quelle scenografia di le-
gna ¢ cartone che, salvo rarissime
eccezioni, quale che sia il suo carai-
tere d'arte, ha sempre un sapore di
manierato ¢ di costruito che non pud
adeguarsi pienamente alla realts e al-
la verité degli esterni,

Per quello che riguarde le ragioni
tecniche contrarie a tale tendenza,
se ne possono enumerare alcune, ma
nessuna alle quale sia impossibile ri-
spondere con buoni ¢ validi argomen-
ti; la resa fonicn degli ambienti é,

certo, lu maggiore. La possibalita di

avere rumori che disturbano, prove-
nienti dall’ esterno, o lo facilité di
rifrazione dei suoni comnaturate al

.normale materiale di fabbricazione,

creano, in realtd, condizioni acustiche
che possono anche rendere irrealiz-
zabile la riprese in determinati am-
bienti. Ma Uimmensa vastité di inter-
ni che si offre ad ogni opere cine-
matografica consenie anche in questo
campo une scelta atta ad ovviare a
degli inconvenienti ai quali non si
riuscisse a trovare altre soluzione. In
queil casi assolutamente straordinarii
nei quali nessun ambiente potesse es-
sere utilizzato se non uno e questo
uno fosse inadatto alle ripresa sonora,
Fultimo ripiego ol quale si potrebbe

ricorrere sarebbe lu post sincronizza-

zione delle scene girate mute in quel-

- Fambiente. Anche oggi e per talune
' scene girate in teatro di posa si ri-

corre alla post sincronizzazione: non
si tratterebbe, quindi, di un fatto nuo-
vo. La tecnica dellu sincronizzazione,
d’altronde, ha raggiunto tali risultati
che queste scene non potrebbero di-
venire elementi di squilibrio nel film.

Lo difficolte della disposizione del
materiele tecnico per Villuminazione,
& anche essa sormontadbile: aggiunge-
remo che il sormonterle fovorira for-
se la applicazione di nuovi criterii
illuminativi e contribuira alle scom-
parsa di una formule di illuminazio-
ne wnica ¢ monocorde che, con po-
chissime varianti, & aftuclmente usata
per quasi tutti i film, quali si siono
le condizioni ambientali in cui essi
si svolgono, con quanto vantaggio di
quel minimo indispensabile di carat-
teristica fistonomica particolare di
ogni film ognuno pud vederselo da sé.

A quests difficolts e ad altre che
si potessero opporre alle riprese di
intern: dal vero st contrappone urn
vanteggio grondissimo, la cui impor-
tanza supera certamente le difficolta
da superare: It enorme vorieti e na-
turcelezza degli ambienti che in tal
modo verrebbero ad essere posti ¢ di-
sposizione della cinematografia, par-
ticolurmente in Italia, ove ogni ar-
chitettura he un suo caratiere spe-
ciale ed ove le generuzioni che si sono
seguite in taluni embienti hanno dato
alle pareti stesse un tono di vita e di
realté animata che nessuna scenogra-
fia potrd mai avere.

Si intende, senza necessita di ri-
battere troppo sull’argomento, che la
formula «interni dal vero», non pud
valere per tutti i film, né si possono
realizzare con gueste se non quei film
concepiti in wvista della loro speciale
lavorazione.

Ma noi crediamo che a tale formu-
ln e tale tendenza manifestatasi nella
cinematografie italiana, possano cor-
rispondere risultati di un indubbio in.
teresse artistico ed efferti anche com-
mercialmente importanti: Ia diminu-
zione dei costi di produzione deter-
minata da tale formule non sarebbe
forse il risultaio pite importante che
ne conseguirebbe. Il risultato piti im-
portunte sarebbe guello di dare a ta-
Iune opere delle cinemetografia ita.
ligna, se non o tutte, un lore carat-
tere di originalité e di pieno equili-
brio estetico che contribuirebbe cer-
to « renderle maggiormente accette
sui mercati stranieri, E contribuireb-
be, il che non guasta affutto, a ren-
derle unche pii profondamente ope-
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DALLR SCENEGGIATURA AL FILM

Sarebbe imporiante, oltre che i.
struttivo, tentare un raffronte tra i
filmi prodotti enire l'anno in Italia
e gli scenari destinati a quei filmi
stessi, al fine (i stabilire, attraverso
le cifre, quante pellicole messe in
commercio conservano qualche trae-
cia del copione definitivo, e quante
invece se ne sono discostale e in qual
misura: credo che i numeri mettereh.
bero in rilievo un fatto incontrover-
tibile, ossia, che nella maggior parte
dei casi, il regista si & servito dello
scenario, come semplice pro-memo-
ria, al modo come, nella commedia
dellarte, il comico ei serviva del cano-
vaceio; e ¢id, sia nel caso in cui il regi.
sta si serve di mn copione completo di
oguni indicazione, sia nel ecaso in eni
il copione & privo di riferimenti tec-
nici, {che non son poi, in definitiva,
solo teenica). 1! regista fiducioso nella
sua invenzione estemporanea, qualche
momenrto prima di girare la scena,
trovera punti di vista nuovi, nuovi
movimenti di macehina, ecc.: il vegi-
sta pin scrupoloso studiera, la sera
per il giorno seguente, la scena che
dovra «girare». Ma nessuno pud dire
che, sia I'uno che I'altro, ahbiano
trovato I'espressione pitt persenale,
Taccento pin eflicace, il tono pil giu-
sto; perché quella medesima scena,
sottoposta ad una coritica pitt seve-
Ta e pit attenta, aviebbe date pre-
sumibilmente risultati pit durevoli;
ed ogni regista che si & trovato a do-

ver inventare in teatro stesso, sa quan.
to sia difficile in quelle precarie con.
dizioni trovare aleunchd di nuove e
di originale. Ma a chi dare la colpa?
Allo sceneggiatore o al regista? A
gindizio del primo la colpa ricade
sempre sul regista che ha puntual.
mente modificato, peggiorando, lo
scenario; a giudizio del secondo, in-
vece, la colpa cade sullo sceneggiato-
re che gli ha fornito un testo poco
preeiso, compilato alla bell’e meglio,
per sommi capi e per rapidi cenni:
onde I'nno ¢ I'altro diventane nemici
naturali, irriducibili avversari, la cui
unica occupazione, nel corso della
lavorazione del film, & quella di dirsi
improperii a vicenda. A mio modesto
avviso la colpa & dell’uno e dell'altro;
0, per essere pill precisi, la causa di
questo disagio e delle conseguenze
ad esso relative, & nel concetto che
Iuno e Daltro hanno del loro reci-
proce lavoro e dei limiti che esso
impoue; per cui sarebbe pin saggio,
anziché muover specifiche accuse,
proporre all’attenzione depli wni e
degli altri ¢ all’attenzione degli stu-
diosi in genere di tali problemi, la
revisione del concetto di sceneggia-
tura, finora da essi accettato sia per
rispetie alla tradizione, sia per pigri-
zia di trovarme umo nuovo, affatto
conforme alle nuove esigenze del ci-
nematografo.

In effetto, vera e propria divisione
di lavore, tra il regista e lo scen=g-

Assla Noris, 0. Cristing e Sabbatini in ¢ Una donna fra due mondix»

giatore non vi & stata in Italiag fin’og-
gi (ed io mi auguro che mai venga
in use nella nostra cinematografia la
creazione di nffici specializzati per la
redazione delle sceneggiaiure, sul mo-
dello degli uffici che funzionano in
seno alle grandi case cinematografi-
che americane), poiché il regista ha
sempre, o (uasi sempre, preso parte
alla compilazionue della sceneggiatu-
ra, in funzione di consiglierc e spes.
so perfino di creatore, e lo sceneg-
giatore ha sovente segnito il regista
durante la lavorazione del film, o
quante meno gli ha suggerite punti
di vista e soluzioni seeniche ece. Tut-
tavia, ¢ non ostante la stretta colla-
borazione, seno frequenti i confitti
— e chi ha pagato di persona lo scot-
to pud meglio capirmi — tra il re-
gista e lo sceneggiatore; accnsandosi
I'un Paitro di inesperienza del cine-
matografo o di angustia di idee; il
prime volendo imporre al secondo la
sua competenza tecnica, il secondo
volendo imporre al primo la sua na.
tura di artista, di scrittore, di cono-
scitore dell’ animo nmano e simili.
Conflitto che diventa anecora pit a-
spro se colui che & preposto alla ace-
neggiatura & 1’autore stesso del sog-
getto; onde si rivela la necessitd, nel
corso del lavoro, o di sostituirve lo sce.
neggiatore, oppure, se veramente si
ha interesse di condurre a buon fine
il film, di porgli accanto altri due o
tre individui, ai guali viene affidato
per solito il compito di smussare gli
angoli, di attutive i contrasti, in gui-
sa che il testo definitivo, risultato di
una cosi complessa collaborazione,
non rispecchia mé la personalita del
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regista ne quella dell’autore, ma &
una specie di campionario d’idee,
dove trovi atteggiamenti e gusti pit
diversi e in contrasto, E molti filmi,
la maggior parte dei filmi prodotti
in questi ultimi tempi, anche quelli
che si son fatti notare per indiscutibili
pregi, presentano il medesimo difet.
to: la sceneggiatura. Si rileva in essi,
nei casi pill degni di attenzione, una
mancanza di coesione, un'incoerenza;
e assai pitt speeso un tendere ora al
drammatico ora al comico; un saltar
di palo in frasea, senza una precisa
ragione, un dialogo vacillante e molto
spesso sgrammaticato e infine un in-
sopportahile senso di staticita. Avver-
ti in essi tutte le iimprecisioni dello
scenario e tutte le volte in cui il re-
gista si & accontentato della soluzione
pitz facile e piit anodina... E se di ¢id
movi colpa al regista egli sicuramen-
te si scagionera col dire che la colpa

é tutta dello sceneggiatore, il quale’

ha eompilato un testo approssimati-
vo. Ma provatevi a serivere uno sce-
navio con puntualita, completo di
indicazioni di macchina, di suono e
di Iuce, e sentirete gli urli del divet-
tore! Vi dira che voi vi siete occupati
di faceende di non vosira pertinen-
za, che voi avete invaso il suo campo,
che tutte le indicazioni da voi appo-
ste ad ogni inguadratura e relative
al piagzamento della macchina, ai
movimenti del carrello, all’intensita
della Iuce ece. sono in contrasto con
la tecnica stessa del cinematografo,
la quale & cosa in tutto differente da
come voi l'intendete; e vi addmra
mille ¢ buone ragioni per dimostrar-
vi la inesattezza delle vosire indica-
zioni e la irrealizzabilita dei vostri
suggerimenti extraletterari.

Ed ha ragione; ha ragione non in

quanto voi avete torte, ma in quanto

al suo Iemperamento, se tempera-
mento egli ha, repellono tutti guei
suggerimenti che limitano il suo cam.
po d’invenzione, che opprimone o de-
bellanc la sua fantasiz, E in questo
caso si & avuto un contrasto, non tra
una tecnica e una pseudo-tecnica, ma

un contrasto tra due personalita, in

‘eni la meglio spetta di dovere al re-

gista, oesia a colui che assume sopra
di & la responsabilita della riuscita
del film. Infatti, imporre al regista
uno sceénario in cani fossero previste

"le singole posizioni della macchina,

gli atteggiamenti degli attori e altre
¢ simili particolaritd, sarebbe come
imporre ad uno scrittore la punieg-
giatura che pii piace allo stampato-
re; o meglio, sarebbe lo stesso come

se uno scrittore, una volta trovate le
parole le affidasse poi all'arbitrio del-
lo stampatore, per la composizione
del periodo.

Cosi posto il problema ognuno pué
rendersi conto dei risultati che si ot-
tengono, e nel duplice caso, sia che il
regista accetti i suggerimenti, diciamo
cosi per intenderci, extraletterari del-
lo sceneggiatore, sia che li respinga

Ain pieno: nel primo caso, accettan-

doli, egli fard opera anodina, anoni-
ma, che non rispecchia il suo tem.
peramento, né il suo sentimento; nel
secondo caso, respingendo quelle in
dicazioni che lo scenario gli fornisce,
epli vischia di far opera discontinua,
imprecisa vacillante, in cui potra es-
gerei magari il lampo del genio, la
favilla dell’ ingegno, ma non mai la
continuita e la serenitd, e I'approfon-

.dimento di ogni parte, e altre e simili

qualita che si richiedono ad ogni o-
pera creativa quande sia mossa da
intenti artistici e non di pura ora-
toria.

Nonostante ¢id che si & detto vi
sono tuttora registi che insistone nel
chiedere allo serittore di scenario cid
che poi non rispetteranno nella la-
vorazione del film, (e ove mai acca.
desse di trovar qualecuno disposto ad
accettare ¢ rispettare i suggerimenti
di carattere strettamente visivo, ¢
diciamo cosl tecnico, che lo sceneg-
giatore fornisce, sarebbe il caso di in-
ferire che un tale individuo & un pes-
simo regista o nient’affatto un artista)
nonostante tutto guesto — dicevo —
perdura I errore di richiedere allo
sceneggiatore cid che egli non pud
dare o dandole non pud essere ac-
cettato; € tuttavia si continua a far
risalire alla sceneggiatura ogni man.
chevolezza che si presenti a film com-
piuto. A gquale causa bisogna ricon.
durre guesta coniraddizione? Secon-
do me al preconcetto che si ha circa
i limiti del lavoro che si attribuisce
di eonsueto allo sceneggiatore,

Il teorico, e cosi il pratico del ci-
nematografe, non pud nascondere alla
propria cescienza gquesta verita foms
damentale: e ossia, che la scenegyia.
tura & la parte sostanziale del film, &
il film steszo visto atiraverso le paro-
le, & il filn studiato nei dettagli eulla
carta, in una serie di scene e ogni
scena in una sgerie d'inguadrature,
sottoposte ad una critica puntuale,
approfondita, nei lore singoli mo-
menti; e che per tale lavoro non vi
pPuo esser miglior sede che la sceneg-
giatura, nella quale il regista deve
porre i punti fermi, gli estremi, di-

rei, della sua personalita. E’ in quella
sede e non altrove che si atina la tan-
te invocata unificazione dei disparati
elementi, artistici ed extrartistici, che
compongono il cinematografo, E un
tale lavoro non pud essere compiuto
che dal regista stesso, se egli veramen-
te & I'autore del film.

Si pud obbiettare che accade tut-
tora di vedere il regista interessarsi
o prender parte direttamente alla
gcensggiatura; ma una tale obbiezione
non merita d’essere presa in consi-
devazione, in ¢uanto, — e chi ha
qualche familiaritd col cinematogra-
fo puéd intendermi meglio, — il regi-
sta, in sede di sceneggiatura, non fa
che limitarsi alla parte di consiglie-
re, ¢ spesso di consigliere sopportato,
che deve lottare per introdurre una
sna idea o quando, nei casi meno fre-
quenti, accade che il suo potere di
suggestione si espande, non si pud
mai ritenere che la sua personalita e
i suoi sentimenti abbiance libero e
autonomo gioco, dovendo egli render
conta del proprio lavoro e delle pro-
prie invenzieni allo sceneggiatore.

Altra obbiezione potrebbe esser
quella che il regista, non essendo per
golito uno scrittore, verrebbe a 1ro-
varsi in disagio qualora fosse costret-
to ad esprimere con parole cid che
egli vede solamente in immagini, Ora,
a parte il fatto che egli & libero di
esprimersi nei vocaboli pilt pedestri
che vunole, se veramente ha un’imca-
pacitd congenita a inventare situazio-
ni drammatiche e dar vita a perso-
naggi e simili, per questo faito stesso
egli non potrd mai divenir un bravo
regista, & quindi farebbe assai meglio
ge sl dedicasse ad altro lavoro pitt
profittevole per lai ¢ per la societa.

La funzione dello scrittore di sce-
nari dovrebh’esser limitata al primo

. ¢ non certo brutale lavore di adat-

tamento (cid che ora in una hraita
parola e in un errato concetto si dice
¢ treatment 3) cinematografico di un
determinato spunto o soggeito, di una
novella o di un romanzo, E non &
poca cosa. Gli spunti, le trovate, la
creazione di personaggi-di sfondo do-
vrebbero essere gia tutte poste in que-
stoe primo stadio del lavoro cinema-
tografico; il eni compimento ayver-
rebbe per opera del regista, e del
solo regista, in sede di sceneggiaiura,
che & il solo e vero momento di crea-
zione cinematografica, essendo tutto
il resto, regia di attori, di macchine,
ece. ¢ il montaggio stesso, lavore di
esalta interpretazione dello seenario,

CARLO BEENARD
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Un simpatico giovenotto siede su
una polirone — pipa in bocea, veste
da camera e pantofole. Tiene sulle
ginocchia un blocchetto di caria su
cul scrive a matity, senza interrom-
perst. Quando Uobbiettive cinemato-
grafico s'avvicing lentamente dietro le
sue spalle, sul foglio dilatate si leg-
ge: Copitolo primo: e una successio-
ne di lettere ferme, allineate, senza
cuncellature.

Lo serittore compone, nella sug ca-
sette di campagna dov'é fuggito ol-
Pinsaputa degli amici che ogni notte
affollavano il suo appartamento in
citta, Le donne, Palcool, i divertimen-
ti lo hanno tedinto. K’ in piena crisi
di coscienza: st & salvato dopo una
noite d'orgin in cui une dornra invi-
perita dal wisky gli ha fatto una sce-
nata di gelosia; & fuggito scavalcando
i corpi degli amici ubriechi e addor-
mentati sui tappeti. La sua automo-
bile lo ha portato lontano dalla citia,
nelle dolce provincia, dove ci st puo
ancora meravigliere del canto degli
uccelli o del muggito dei buoi.

La casetta ha Porto in disordine;
(egli potré zepparlo illudendosi di es-
ser tornato alla Sana Vita dei Campi);
dovré da solo prepararsi il cibo; si
brucerg allegramente le dita nell’ac-
cendere le stufa. Ma Ueditore che gli
ha rifiutato Uultimo manoscritto, e gli
amici che lo vogliono uomo finite,
avranno una belly sorpresa. Seriverd
- grande FOmdanso.

Le case di campagna degli scrittori
americani hanno questo privilegio: di
possedere, vicina, Labitazione di una
patriarcale famiglia di agricoltori con
numerosa prole. I tra questa & im-
mancabile ung ragazze ingenue, bella
e sorridente, che ha il potere di far
innamorgre gli womini della metro-
poli mentre governa i polli. L’amore
tra i polli & una cose troppo stuzzie
cante e originale perché il nostro
scrittore non ne epprofitti, Dunque
corteggia lo ragazza, impara a space
car la legna o & mungere le vacche,
apprezza il sapore det baci timidi at-
troverso la staccionata di confine, si
oblic nelle tranguille serate in casa
degli agricoltori un pé® quaecheri ¢
formalisti. Egli vive gid in un bel
romanzo: ¢ & perfinoe I amore, Ora
pud sicuramente cominciare dal capi-
tolo primo, e vie via seguire sulla
carie Davventura sentimentale sullo
sfondo della- Suna Vita dei Campi.

Poi accade che verso ln fine quando
il protagonisie nells realtd e nella

L0 SCrittore

fnziene letteraria, sta per decidersi
¢ sposare le ragazza, funno irruzione
nelle villa gli amici dello serittore
riusecitl finalmente a scovarlo.

La casa st trasforma in un bivacco;
le donne curivse frugane dovungue;
gli nomini cominciano e bere. I'idil-
lio crolle rumoresamente: i wvicini
scondalizzati sharrano la porta; la po.
vera ragazze innemorate spie dietro
it verri la partenza del suc corteggin-
tore. Lo hanno caricato sull’automo-
bile come un baule, e si & dileguato
in una nuvole di polvere,

Ma il romanzo & fatto, gli amici ne
sono entustastt, Ueditore gli dé un lau-
to anticipe e st assicurg tutta le sua
produzione letteraria futura, il « lan-
cio» del libro avviene mediante un

ingegnoso sistema pubblicitario che

renderd popolare il nome dell’ autore.
Successo, Lu sola sacrificate. & la ro-
guzze di provincia: ma un trionfo

‘deve avere le sue vittime. La coscien-

z¢t puritana he i suot Iussi,

La professione del letterato, come
la rappresente il cinemae americano,
é una professione redditizia. Lo scrit-
tore lotin, trionfa o cade come un
qualsiasi businessman, né pud essere
alirimenti se si considera U'importan-
za che ha in Americe il denaro, sc
st pense che esso procura benessere,
reputazione, fama, che non é conce-
pibile alira forma di loita per la vita
che non sia fondate sul dollaro.

¢ L'uomo che guadagna pits di die-
cimila dollari all’ anno & quello che fa
girare piii in fretta le ruote del Pro-
gresso » dice Babbitt. Babbitt & Muo-
mo medio, il detentore delly sana con-
cezione delle vite, delle idee giuste,
ciod di quelle certexze limitaie ma
indiscutibili che formano ! orgoglio
del cittadino americano e che gli dan-
no il diritto di usare quel saluacon-
dotto indispensabile che ¢ il sorriso.

Il cinema é immagine fedele delle
vite, & lo specchio della borghesia, e
a queste énorme maggioranza di per-
sone si rivolge, dopo aver tratto da
esst gli esemplari pin intelligibili, In
tal modo anche lo serittore rienira
nelle categoria dei Babbitt, & ridotto
sulla misura dello Standard American

Citigen. Il lesterato come lo raffigu-
riamo in Europe, lo serittore con gli
scrupoli di stile, un Flaubert che scri-
ve une rigy in seite giorni, non solo
non & concepibile, ma & praticamente
impossibile,

Il letterato che non produce, che
non s@ scrivere un Yomanzo comin-
ciando impavidamente dal capitolo
primo e via di seguite fino all'ultima
cartella, serebbe classificato tra i di-
soccupeti, tro L mortt di fame, tra gli
inetti, i deboli, gli amorfi. Essi non
interessane la vita americana, cosi
com’é organizzate, né il cinematogra-
fo che & lillustrazione di quelle.

Pué accadere, e s'8 visto spesso, di
seguire le sorti di un pezzente, dalla
sosta femelica davanti ol negezio del-
le frittelle, al sonno sulle panchina
abbandonute; ma in questo caso conte
la riabilitazione, il ritorno alla for-
tuna, Quando mai ¢ dato che costul,
per rvigbilitarsi, si sia messo a seri-
vere un romanzo? In ogni povero che
il cinema ci mostra & soiliniesa lo
favoletta dell’uomo che inizia lo sua
immense ricchesza reccogliendo un
ago. Il pubblico americano ha biso-
gno di queste agnizioni che fanno
parte delle sua semplice ma solide
fidueia nella vitw, che costituiscono
i due principali capitoli della sua
morale soctale: lavoro, denaro.

Far trionfare uno di codesti esseri
gid condannati socialmente signifi-
cherebbe voler rovesciare le gerar-
chie universalinente riconosciute e
arrivar alle pericolose — assurda —
eonclusione che lo spirito pué trion-
fare del denaro, che un poeta povero
é piii potenie del re det piselli in sca-
tola.

Percid noi sorridiamo quando ci
appare sullo schermo uno di questi
scittort, e sorridercbbero certamente
gli americani se rappresentassimo i
crucet di uno scrittore nostro. Ma per
il mistero della creazione artistica
le lenti acute degli obbiettivi cinema.
tografici, che pure sorprendono lo vite
e lo riproduzione degli orgunismi u-
nicellulari, non sotiilizzano troppo.
Un lapis e un blocco di carty sono i
simboli dello serittore, e non di pii.

Forse questa ingenuita & lo miglio-
re o almeno lo pilt innocuu: & pas-
sato il tempo delle zazzere, delle cra-
vatte a fiocco e delly bohéme, Dovre-
mo ebituarci, anche se non é wvero,
a considerare lo scrittore un uomo
che ha il conto carrente in bance e
Pautomobile alla porta.

PIGLIADORCO
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UN FILM CHE VORREMMO VEDERE

La ¢ Gaszetta del Popolo» nella sue ru-
bricn cinemotografice ci informa come e
sagerato e morboso risentimento inglese, per
uwna frase del film Il Cardinale Richelien
— Jfrase che accennava a una costanie re-
sponsabilita inglese nello scoppio delle va.
rie guerre europee, traverse i secoli — che
& giunto fino al boicoktaggio del film, abbia
destoto in America la pif vivg sorprese ¢
reagiong: ¢ come iale senso di seccatissimat
sorpresa abbia spinco il noto Tell O’ Larsa,
in un suo brillante scritlo, a praporre che

“venga immedigtamente date inizio, in guise

di rispesta, « una grandiosa viewocazione
cinematograficn delln guerra boera, affidan-
do Ip ‘cura dellinterpretazione della parte
di. Presidente Kruger al medesimo George
Arliss, interprete dellinoriminato Cardinale
Richclien. Tale film dovrebbe non soltanto

“illumingre i pubblici mondiali sulle veriti
.storica cirea la guerra boera, mn soprotuito -

rispondere praticamente ed. efficacemerite
tille manovre indestrieli inglesi che con lu

moassima scoltrezsa hanno sempre sapuio ser-

virsi delle produzione americane per for
realizzore dei grandiosi film ad esclusive
vantaggio delln glorificazione impericle bri-
tannica.

Oggi che il cineme — ¢i si possi il luoga

- comune — & i pitc efficace ed il pif rapido

mezzo di veste divulgazione delle idee e
che percio le polemiche si posson condurre
a colpi di film, accetiare i suggerimento di
Tell O Larsa & la miglior rispesta che Uin-
dustrin americona posse dare ol boicoitaggio
inglese. Ci auguriemo che la proposte venga
presa in considerazione — come pare vera
mente. Advremo cosi il contraltare di ¢ Ca-
valeatn s il film cielico con cui gl inglesi ci
insegnarono questo ed eltri capitoli di sto-
rie come pincque a loro.

POCHE MA CORFUSE IDEE SULLA
CINEMATOGRAFIA 1TALIANA

Dopa le copiose discussioni sulle necessi-
ta di spezzare In dipendenza del cinema

dalla narrativa e dalla drammatice, dopo

tanti buoni e oltimi scritti intesi ad affer-
mare la antonomin estetica del cinematogra-
fo, non & jacile toccare Pargomento senza
riecheggiure, anche per vin di coincidenze
di pensiere del tuite occusionali, idee gig
espresse, B’ una sorta i ¢ doppinggio» del-
le idee. In questo errore di ingennitiy cude,
nelle affermaziont teoriche, A. F. Della Por-

“ta il quale pubblica in Perseo an artivelo

sulle cinematografia iteliana. Me di questo
seritto interessnno le osservazioni e i sug-
gerimenti concreti, Dice infatti Delly Porta,
dopo aver lamentaio il ripiego di tradurre
in film un romanze o unn commedia che:

Questo rincorvere la copiatura di un ele-
mente eslranco, o per lo meno inadeguate
al carattere fondameéntale delln vera cinema.
tografia, pond essere comodo e di facile

MONTAGGIO

risorsa, ma non certe in stretto rapports
con Pessenza fondawmentale di questa nuova
arte, che vuole per s, tutto cid che a se
stessa occorre, per la proprin indipendenza
e per il proprio prestigio. i

Bisognerebbe quindi aprire le porte agli
serittori italinni perch? possane, in questo
nuove mare, far convergere le acque di una
nuova e originale creazione,

A 1ale scope e per maggiormente spine
gere lo scrittore a dedicarsi a questo geners
di preduzione, non farebbe male cqualche
stimolo iniziale. Disporre anche di un ¢ co-
pione formula » dn distribuire a mezzo del
Sindacate Autori e Serittori affinché lo serit-

tore impreparate possa orizzontarsi e segui-

re eon criterio informatore le tracce dei
diversi elementi.

Quel «rincorrere la copintura di un ele
mento estraneo », siomo d'accorde, non &
certo bello; ma le porte agli serittori ite

. limmi — naturalmente scrirtori, qui, vuol di.

re-gutentici serittori — sono gii state aperte:

Napolitano, per esempio, ha scritto ¢ Passa-

porte rosso » Monelli ¢ Searpe al seley film

quesii che son pitr citati soite i nomi dei

soggettisti che dei regish.

L'ideq veramente originale & quella del
¢ copione formula> da distribuire per vin
gerarchica agli scrittori impreparati. France.
mente & davvere sentito il bisogne di ar-

trarre nellorbite delln vite cinemutogrufica

ialiona un largo stwolo di scritiori impre.
parati i qrealt, mercd Painto del vade-mecum
del perfelto soggettiste, potrebbero finalmen
te adeguare il livello artistice della pro-
dusione cinematografica alla letteratura di
cineromanzo. Sugli ottori legginmo wlcune
osservaxioni che se anche irite e ritrite &
sempre bene ripeterle essendo fondamentn
L. Mu queste & nuove;

E fra gli attori, quelli che maggiormente
devouo vivere e rivivere eon indagine ¢ con
raccoglimento, la vita cinematogenfica, sono
le donne.

Oh! perche le donne soltanto e non anche
gli nomini? Misteri di psicologia? Forse
Weininger il famose cwtore di «Sesso c
carattere » potri illuminarei,

UN DOCUMENTARIO SU TOLSTOI

Si ha de Karkov che nezli archivi delln
case einematografice Soiuskronuka & stute
rinvenuto un film di netevole valore. Si
tratta, ciod, di un film sulla vita di Tolstor,
girato nella sua abituzione di Jasnaie Po.
ligna, ad eccezione di alenne scene girale
nelle stazione climatica di Ostapovo. Il film
rimonta agli anni 1907-1910.

Una Dbiegrafin cinematografica: vedremo
il vecchione di genio dalla barba hianca
nel ritire di Jasnain Poliana. Ma — quanto
di genuwino e quanto di recitato? — vien
fatte di chiedersi pensaude alla regola di
vita che Leone Tolstoi impose a sé ed a chi
volle avvicinarglisi. Se prendecanno voga le

biografie filmate come, un tempe, queile
romanzate, ecce un genere cinematografico
nel quale i registi avran dehole voece in
capitolo. Mai un attore, recitande lu sua
stessa vita, rinuoneereble ad ottenere 1'as-
soluta autenomin di interpretazione. L’uceing
celebre che sa di passare ai posteri vorrd
senza dubbio, passarci 'da par suo: ¢hi ineli-
nande per gli atteggiamenti solenni da
2 detti memorabili » si modelleri sulle ¢ Vi-
te parallele » di Flmarco; chi preferendo
nna condotta alla brava, tutte punte, oscil-
lerd fra la millanterin del Cellint ed il ri-
hellismo romantice di Lord Byron; nessu-
no trolascerda aleuna minuzia che aggiumga
qualcosa di significativo o almeno di deco-
ralivo alla propria vita. Il rammarice pun-
gente per tutti sard quello di aver vaggiunto
In rinomanza in tarda eld per cui, non es-
sendo possibile una ripresa ratrespettiva,
quanti bei gesti sprecati, quante degne sece-
ne ¢gitnte» in bianco.

SELEZIONE DEI NAZIONALI

¢ A Roma & gid entrato in funzione, alla
Quirinetta, il cinema delle versioni origi-
auli.. Natoralmente Pnceesso a goesta pri-
vileginta sala di preiczioui & stato discipli-
nate in mode 1ale che non si abbiano a
verifienre abusi ¢ che il pubblico degli spet-
tatori sin sempre opportunamente seclezio.
nato in rapporbe al grade di ecultura. Per
peter essere ammessi agh spettacoli, olire
al pagamento del biglietto di ingresse, &
richiesta infatti una speciale tessern, la
gquale viene liberamente rilasciata ai nazio-
nali che In richiedono ¢ che rvisultine for-
niti, apponte, da un opportune prade di
cultura (artisti, professionisti ece) nonchd
alle autorith, senatori, deputati, e agli stra-
nieri che ne facciano richiestn unche arra-
verso gli alberghi in eni discendono 3.

{La Nuozione, 17 Gennaio)

« I nazionali che risultino forniti di un op-
portuno grade di cultura e gli stranieri che
ne facciano richiesta »: naturalmente, non
essendo  Jacile dimoestrare il possesso di
questa cultyra, molti «unazioxali» tentano
di passare per stranieri, Alcani si schigecia-
no i cappello alle tedesca, altri si strizzano
le gote per farle color proseiutte, e molti
entrano masticando la gomma e ecumminan.
do con In punta dei piedi convergenti e le
ginocchin che st toceano; qunlcuno si copre
perfine i denti con la stugnola dorain e
molte ruguzze si tingono i capelli e cercano
di esser scambinte per coriste inglesi d'o-
perette o per cameriere tedesche di grande
albergo. Ma il portiere del cinema ha un
fito da grande poliziotto e li smaschera
tutti miseramente: fuori di qui, vei; st vede
benissimo che siete italioni, che evete la
dentatura sanu, le gambe diritte ¢ il colo-
rito brune, E § poveri nazionali non in pos.
sesso del diploma di laurey e del certificato
ai buona condotta, restano inesorabilmente
fuor,

Non potrebbe il redattore de « La Nazio-
ney ineressarsi perché venga istituito un
recinto speciele, magari una gabbia, per
loro? ’




Da ¢ Follie di Broadway 1936 »

(ML.G. M)

NOTIZIRRIO INTERNAZIONALE

ITALIA

« Ballerine » - & il titolo deflnitivo del
lim che Machaty sta girando per P‘A.F.l.;
tiole pit breve e intonato del vecchio
« Fanny, ballerina della Scala »,

Una giovane e promefttente attrice ita-
liana, Silvana Jachino, sostiluird la com-
pianta Irina Lucacevich e avrad g collabo-
rator] Antonio Centa, Laura Nuccl, Marla
Ray, Olivia Fried, Maria Denis, Pavanelli,
Guerzoni, Viett, G. Blanchl, G. Bolognesi,
Marla Cecconi. | costumi saranno disegnati
da John Guida, det montaggio si occuperd
Sorelli. Di Vaclav Vick, l'operatore chs
Machaty s'& scelto, sl dice un gran bens.
Molte scene important] saranno glrate al
Teatro Reale delOpera, e alla Pergola
fiorentina.

Per quanto riguarda ['assistenza alla re-
gla, possiamo informare [ nostri lettori che,
dopo un vagllo accurate, la scelta & ca-
duta su Leo Bomba (gid pit volte colla-
boratore di A, Blasetti) e su due giovani
rivelati dai recenti Littoriali deliarie e
defla cuitura: Alberto Mondadori (segreta-
rfe dl ediziene) e Mario Monicell.

Lo Amazzoni blancha » & || {llolo del nuo-
vo film di Gennaro Righelll che sl comin-
cia a girare In questl giorni negli stabi-
limenti di Tirrenia, per poi passare a Cor-
tina d'Ampezzo. H film, edita da una nuo-
va socletd romana — [‘Arhor Film — &
ricavaio da una novella df Gine Valori ed

illustra la bellezza delle Alpi itsliane. le
« amazzoni bianche » sono infattl alcune
sclatrict che sacrificanc il loro sport pre-
ferito per la famiglfa. La sceneggiatura
& stats curats da Righslli, da Marcallo Al
bani & Glno Yalorl, Gli attori principall
sono Paola Barbara — un « elemento»
nuovissimo provenients dal giormalismo
fiorentino — Sandro Ruifini, Enrico Viarisio,
Gianfrance Glachetti, Lulsa Ferida, Nicola
Maidacea, Marlo Pisu, Valenting Bruchi.
Direttore di produzione, Ferruccic Bian-

cini; operatore, Ferdinando Martini; sceno-

grafia di Glulie Torre e sistema di registra-
zione sonora, Vestern Electric, Le musl-
che, di Blxlo, saranno eseguite dalla nola
banda del Corpo delle Guardie di Finanza.

Boccacclo e il cinema - Ettore M. Marga-
donna ha ricavato dalle novelle 3a dell’ot-
tava giornata, e 53 della nona giornata
del .« Decameron », un piacevole soggetio
cinematografico: « Calandrino », che & gia
in possesso dalla Tirrenia Film. Per questo
film, imminente, | produttori romant aveva-

_ no pensato a Buster Keaton, ma, sfumala

questa possiblilta, pare invece che la scel-
ta si sla fermala su Paul Kemp, il nolo
attore brillante tedesco. Si fanno, contem-
poraneamente, altri nomi: Lulgi Almirante,
Sacripante, Totd, Leda Gloria {per la figura
di Nicoletta); Rover!, Ceseri o d'Ancora
per Brunc e Buifalmacco. Sembra ancora
che, come musicista, sla statc proposto il
Moo Franco Casavola: scella particolar-

mante felice, Intonata al carattere comico
e grottesco del soggelto.

C. L. Bragaglia dovrebbe essere il re-
glsta di questo film boccaccesco.,

Un film sportive sard quello tratto dal |-
bro di Emilic De Martino « La danza delle
lancette », @ prossimamants diretio da Ma-
rio Baffico a Milano. la sceneggiatura del
soggetlo sard opera di Cesare Zavatlini,
Mario Baffico ed Ivo Perllh.

Fims - Film fInitl in quest! giorni: « Musi-
ca in plazza» di M. Mattoli, « Ma non &
una cosa seria » di M. Camerini, « L"Amba-
sciatore » di B. Negroni, « Colpo di vento »
di G. Farzano, di cui abbiamo dato notizia
pitl voite. Anche il « Bertoldo, Bertoldino
& Cacasenno » di G. Simonelli & terminato.
Vi figireranno numerosi attori: Basegglo,
Guerzonl, Sacripante, Spada, Olga Capri,

- A. Farra, 8. Jachino, Doliini, D'Oliva, Ro-

smine, Manfrino, Cretl, Gaudenzi, Piscicelli,
Biliotti, Cappeila, Marroni, Pozzetto, T. Pa-
voni, A. De Val, T. Razzi, A. Valpreda.
La musica & dovuta a Gragnani, autore el
commentc musicale di «Passaporto ros-
50 ». Aluti reglsti sono stati A. Befani e
M. Caosta; operatore, P. Pupill mentre i
dialoghi sono stall scritti da A. G, Rossi

“e da A. Crespl.

« Nozze vagabonde » - Diamo del nuoveo
film di G. Brignone, in lavorazione, nuovl
particolari. Scenegglatura di G. Brignone
e df F. Eckardi, musica dl Nino Ravasini
& direttore d‘crchestra Ugo Glacomozzi;
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sconografla  di Vittorio Accornarg, archi-
ietture di Giulio Lombardozzi, coreogralia
di Alfredo Petronl, arredamenti di Guide
Vecchi. Gli attorl saranno Ugo Ceserl, Mau-
vizio d’Ancora, Luigi Almirante, E, D'Olive,
Aldo Silvani, Leda Gloria, Eres Zacconi,
Gemma Schirato, Lia Rosa Leoncini, Cau-
dio Ermelli. Gli esterni saranne girati a
poma & ad Orvieto. Aluto regisia, Giussp-
pe. Fatigati, lecnico de| suono Giacomo
Parls e sistema dl reglsirazione soncta
R.C.A. Photophone.

« Lo squadrone bianco » - Ancora indiscre-
zian del film di A. Genina, Esso sara edilo
da una nuova socield. romana, intltolala
appunio « Roma Film» presieduta dallon,
Francesco Giunta. La lavorazione dovrsb-
be cominciare tra pochi giorni; e gia si
fanno vari nomi; quelli dl €. Ninchl e Cia-
lente per gl interpreli e quellc del M.o En-
z0 Masettl come autore del commento
musicaie. Questultimo nome specialments
— 1l nome di uno del compositori glo-
van! italiani pit valenti e originali — da al-
fidamento ¢he il flim si avvantaggera del-
laiuto di uomini preparatl e inlelligent

« Yoleur de femmas » & i} litolo d’un film
francese interpretato da Jean Murat, &
‘scenegglato da Jacques Manuel su sog-
'gelto di Plerre Frondaye, che gard girato
prassimamente negll siabilimenl! larzaniani
di Tirrenia. ' '

"AMERICA

Fitm storiel e cinema nazionalista

Dl suo sovgere a ogpi, nelle comiche e
nei deammi, nelle commedie musicali e
nelle storic epiche della malavitn, nelle al
legre cowmedic @i marvioni o nelle avven-
tre delln prateria, tutto il c¢inema omeri-
eano ha fato Yesnliasione della vita ameri-
cartn ¢ delle glovie: delln nozione: dell
vapintn  bellezzn delle sue  ragazzc; della
ancer pitt vantaln — sebbene meno osion-
ntantente -— soperioritd di temperamento;
delln sua modernita e dei suoi agiy dell’ar-
dimente ¢ ‘della foran dei suoi vomini; del-
la allegria, ¢ della vivaeith della sun vita
quotidiunng- defla grandiosith dei suoi spets
1aeoli, delle sue musiche e delle sue ‘danze;

. dellé sue macéhinie o delle sue metropoli.
T Tutta questa America ricostymitl  amoro-
samenle ¢ preseukntn ogni giorno al guong
" delle canzoneute, fra le pimne dei venlagli
¢he coprivano’ Je anehe nude delle dabiza-
tric, fea i enzzouti. e lo révolverate dei ban-
diti, Fen 30 feigovifero in. cucina ¢ Ia doccin
nel hagno, fra le torte di mele o i hianchi
sandwiches det vistornnti dagli alti sgahelli,
fro Lagsordonte frostuone dei subways e il
vombo dei motori ‘della flotta aeren, fra le
bestemmie del gergo ¢ la eantilena dei me-
ridionali, fra i1 clomove delle parlite del
loro foothall e gli amoretti di College, ha
exento negli nmerieani me smisueato orgo-
glio per tulto quents & loro, nn amore tieco
o fiducioso per lulle quanto & americano,

Ad offermare queste spirite  palviottico
dominante nel cinema, sono venuti i film
storici  dalla rivoluzione di indipendenza
alla guerra civilo, dalla conguisia del Wear
alla guerra mondiale: pochi, rigpelte ai lanti
aliei sulls vita corrente, ma gid suflicionti
1 infondere nel popole Pamore ¢ Torgoglic
aucho per Jn sua slorin.

Quando sotto i nosiri oechi passang le
visioni csaltotriei ‘delle imprese gloriose
delln epopen americana, nella Nuova Tughil-

terea e in Virginin, nel Far West e nelle
F_ilippine, sulln Marna e sulln Somme, dalla
guerra coniro gli Inglesi a quella contro gli
Spagnoli, fra i gisrdini della Virginia e 1e
foreste delln Pennsylvania, fra le pionlagio-
ni del Sud e le praterie della Californio,
¢ quando gli americani esullano orgogliosi
nell’esibirei queste pagine delln loro stovia,
noi pensiame tristi a tutta ln vita e la storin
nostra e rispendiame come il leone all'so-
mo che pli mosiava Ia statan di Breole
che abbatte il leons: « pecha noi non abbin-
mo scunltori .

E mentre noi stinmo instancahilmente cer-
eando e preparando i nuovi scultori, cuelli
del cinema amerienne lavorane ora & nna
Ianga serie di nuove opere sulla loro ste-
ria., « Cosl papd, tornando a easn, potrd eru-
dire il pupo svlla storin del sue pacse
dicono gli annunci di quesia nomeresa pro-
duzione sloriep e patriottica. E mon con-

fessanp, invece, lo scopo pilt alte che essa

deve avere; [ormare nel popolo un carat-
tere sempre piv sue e inconfondibile e
fargli nmare la sun storia -e il suo paese.
Ma quoste cose non si possena dive, Perehé
per 1i democrazia sono un pecealo.

La 20t Century Fox ha In programma un
magnifico soggetto erolco e avvenluroso
sui valorosl marinai corsari della rivolu-
zlone americana in «The life of John Paul
Jones » (Vita di Johin Paul Jones}). Ha inol-
tre In programma la storia del famoso
Dott. Mudd, Ii chirurgo che curd la ferita
dell assassino di Abrame Lincoln: «The
prisoner of Shark lsland » (Il prigloniero
dell'lsola del pescicani) e quella di una
bimba & The Litliest Rebel» (La piccola
ribelle} naiuraimente Shirley Jempie, che
difende coraggiosamente la Confedera-
zione sudista contro gli Yankee nella guer-
ra di secessione. Da ultimo, quesla lunga
serie storica della Fox, include « Ramona »
che fara rivivere 'ambienie e la vita dei
glotni lontani In cul la Californla era softo
la dominaziona spagnola, @ «The Country
Bayond » {ll Paese al di 14} locuzione con
cul veniva designata dai cercatori d'oro
del 1898, la lontana Alaska, oltre i monti.

i1 fiim, che fa rivivere uno del period] pid

inlensamente drammatici nella storia dei
forti picnieri d’America, & tratto da un
racconto di Jack London.

A sfondo storico, per quanio non ap-
paia dai titoli, sono impostall i due film
M.G.M. ancora in lavorazione, « The Gor-
geous Hussy » (Lo splendido birbone} un
soggetio sul’amore dei due noti personag-
gl storici, Andrew Jackson {lu} e Paggy
O Neii (lei); e Favvenluroso remanzo del
celebre bandito Murietta, « The Robin Hood
ot EI Dorado », che sard pronto fra pochi
glorni.

La R.K.O, - Radio ha acquislato due sog-
gstii storici: uno, « Mr, Grant» s svolge
cdurante la guerra civile, ed & forse per la
delicaiezza delifargomento, (gia affrontato
da alire pellicole, ma & sempre toccato
con grande delicatezza per non urtare le
vive suscettibilitd dei sudisti che non ci
mettone molto ancor oggl a boicotiare
una pellicola se a loro non va a genio)
che la casa mon si & ancora decisa a
realizzarlo. L'altro ha per protagonisia un
sudista della Viginia, ma un‘alira specie
di eroe: un eroe della scienza. « Yellow
Jack » @& infatti una esaltazione della no-
bile figura del dottor Walter Reed che
combatié |a febbre gialla durante la guer-
ra Ispanc-americana e mori nel compl-
mento della sua missione, fasciando ai po-
steri il segreto della guarigione del terri-
bile morbo.

La Paramount ha acquistate recentemente
un soggette per Gary Cooper che vedremo
nel panni di Sam Houston agll albori della

‘Repubblica stellata, nel Texas: « The Ha-

ven »; e ha terminato in questi giorni fan-
nunciato romanzo sulla guerra civile, « So
red the rose» (Come unha rosa rossa). Sta
inoltre lavorando alla «Rose of the Rancho»
(Rosa della fattorla) una storia di plonieri
che si svolge nella Calitornia del secolo
scorso, e a «Proud rider» (Il cavaliere
orgoglioso) in cul George Raft interpre-
leré una avveniurogsa vicenda di pionieri
nelle praterie del sud-ovest. Come uitimo
esempio di i storico-avveniuroso, la Pa-
ramount ¢l offre uno spettacole di ecce-

(segue o pag. 42)

Florilegio Gilbertiano

Esardio auguraie

... Un destino oscuro e impressionante pe-
st st gneste figure di primo piano delle
cinematografia transatlantica. Ad una ad wnae
si perdono in maniere drammatica ¢ quast
wette nel piena fiorire della loro vitn duo-
mini: nel rigoglioso splendore delle loro
giovinezza,

Dicemno una volta che il cinematogrefo
& una mocing peswite che stritola cose e
persone senza piefd: logorutrici di energie:
dissolvitrice di entusiasmi. Questi morti che
st succedons a cost brevt intervalli di tempo
e quasi con scadenzo prefissata, riconferma-
no in pieno le postre primitiva asserzione.

{¢ L*Arena », 24 gennaio)

H magnifico animale

... Un magnifico animale, fu definito gue-
st'attore ¢ invero le sue quafita erono igtin-
tive; una aggressivitd, un fuoco, una sensua-
litd tuita di seotti ¢ di gesti... si detie a nne
wite eccessive; alcool pit del nocessario,

donne arche, pare, pit del necessario. Quarn-
do lo si rivide in ¢ Regina Cristina» egli
era gid, in un cerio seiiso, un womo finita.
Egli coutinud incurante degli avvertimerti,
questa vite di intemperanzt..

¢Y1 Messaggero », 10 gennaio 3}

Quel naso

o Fu un funcinllo prodigio, mn il cheri.
bino Jehn si guastd perchée gli venne su
quel naso per cui & andato fumoso nei cin-
gue continenti e che pare fosse ln maggiore
attrattiva fisiew del dive..,

« 1] Messaggero », 10 gennaio »)

Femming ingrate

... Lu suu fortuna di grande rubacuori era
determinata infatti, pin de motivi fisict (il
s1eo sorriso du dentifrico he mandato in wvisi-
bilio per qualche tempo le ragazze di intto
il mondo) che da veri e propri meriti arti-
stici... Sfiorite le sue altrattive fisiche, il suo
astro & fatalmente declinato. B non potevd
essere che cosi..

(¢« La Nazione », 10 gennaio)




Il contenuto splrituale

w Era un inguicte, un coratiere difficile:
io he una purticolure predilezione per i
carutteri cosideiti ¢ difficili s, Mi pare che
siano il segno di qualche cosa, ln premessa
di pa contenuto spirituale, In certezzu, nove
volte su diect, di una personalifi...

{« 11 Resto del Carline ». 14 gennaio)

Lroast

w Sinnamords lo Garbo del suo nuove
compagno? 3t disse di st, ma forse in Gil
bert essa non trovd che uronsi di calma,
che una fonte di fiducia per il suo marto.
riato Spirito..

(¢ La Stampa della Sera », 12 gennaie)
1

|
L'attricatta

w Cuiando capi che mai il suc amore 4
vreblie piit potulo essere corrisposto, Pidolo
delle doune i mezzo mondo soffri il primo
dramma delly sua vite, Migliaia di fanciulle
gli scrivevane lettere traboccanti di possione,
ma la bocen dell’unica u cui tendesse il suo
cuore non wveve per Iui che parole di sola
amiciziq, Disperate, in wn fmpeto di fra e
di ribellione, st sposd un'attricotly, Leutrice
Loy, da cui ebbe un altro figlio...

(« La Stampa della Sera s, 10 gennaio)

Incomincia la discesa

w Intanto incominciave lo discesn.. Allg
decadenza artistica, corrispondeves un dolo.
roso dramma della disillusione. 4 dargli il
colpo di grazia venne il film parlato.. Fu
ln fine, Uoblio. Addelorato, dimenticate, de-
luso, cercd conforto nelle gquarte nozze con
Virginig Bruce e pei viaggi ma tutto fu. vano.
Tueti lo dimenticaronao..,

(¢« La Stampa della Seva », 10 genunio)

Tu qul Mimi?

«In guesti ultimi tempi le sun esistenzo
st era fatte particolurmente penasa. In man-
cenza di scritiure, egli aveva teniate di far
fronte alle esigenze economiche presentan-
dusi sully scena teatrale in nwmeri di varietd.

Singhiozzo muliebre

w Addio cara vecchio John scapiglicio e
sorridente, spesso ubrince ¢ spesso in In
grime!... Cosi nmano e cosi sincero che sem-
brava ¢ ogni donna di averti gi incontrato
o git segnato nella vita.. Nessuno potrd di-
menticare come ci apparisti nelle & Grande
Parata », fanciullone eroico, innamorato, in-
genuo, scapestruio ¢ fedelel.. Ed ora ecco
ti ricordiomo encore. Org mille ragozze su-
rebbero pronte a scriverti. B se ti ripensio-
me, dimentichiomo i tuei errori di uomo
e di attore. Non ricordiamo aliro che il sol-
dato dallelmetto di accinio che mette fra
le Inbbra del nemico moribondo une sige-
refta: un gesto cost tuol..

{Luciong, « Stelle », 25 gennaio)

GIl uomini che mascalzoni

. Avevy sposato e fatto soffrire tre attrici,
Leatrice Loy, Irene Clgire, e Virginiz Bruce
e dolle prima e dallultime aveva avide due
bambine che adorava ¢ che I adoreveno,
Mu si dice che olire alle tre succitate, molte
altre donne prenderanno il lutto a Holly-
wood per la scomparsa del celebre gitora.

¢TI Mcessaggero 3, 10 gennaio )

Terno sacco

. Parrebbe o volte che i numeri fatali
debbane esistere davvero: il 1929 & sieto per
John Gilbert Tanno pits pericolose. Eecone
tre date: il 9 maggio segna il giorno del
suo matrimonio con Irene Claire. It 17 ot
tobre & il giorno in cui fu roppresentatn la
sue prima produzione parlata, ¢ La sua glo-
viosa notte 5 il film che riveld come la voce
dellaitore non si prostasse al microfom'), e
infine, il 21 ottobre, il precipitare dei tuolf
sul mercate, inghiottive tutte lu fortuna di
Gilbert...

{¢Le ultime notizie », 10 gennaie)

Pielra funeraria

wOra su tueeto & il gelo delly morte, La
morte lo ha fermato tragicamente quando
mncore l¢ giovinezza degli anni poteva illi-
minare e riscaldure la sus guotidiene esi-
SLNTiL...

{¢ L’Arena », 24 gennaio)

o Nella storia della cinematografie il swo
nome resierit indelebile. Piccols ombra nel-
la grande ombra, svanird il ricordo della sua
vita, me vivrd la testimonionze delln sun
arte.

(e Le nllime ngtizie , 10 gennnio)
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AMERICA (seguo do pay. 40)

zione: un « Buffalo Bilt» diretto da Cecil
8. De Mille, al quale il regista sla ora
lavorendo per la scenegglalura, le scene,
| dialoghi e i costuml, prima di iniziare
I'ullima fase del tavoro: la ripresa.

La Reliance inlziera fra quindici giorni
« L'uftimo dei Mohicani » e |'Universal « Sut-
ter's Gold» e «Show Boat»; tulli s00-
getti storici, dalle lotle dei pionieri contro

i pellerossa alle dure peregrinazioni dai
guitti che allletavano le fatiche di quel
rudi pianieri nell‘ottocento,

« The Glory Parade » sard un film Repu- .

blic che riesumerd le glorle e oli erclsmi
che ritulsero neila battaglia fra | due va-
scelli Merrimac e Monitor; nel lavoro ve-
dremo rivivere Erlcsson, il noto inventore
della nave da battaglla corazzata d! lerro.
Negli stessi studi, John Wayne, it celebre

cowboy, interpreterd «The battle of Ala-
mo» 2 « Custer's Last Ride » (La battaglla
di Alamo e L'ultima cavalcata di Custer;
tue lavort ancitessi che rievocano 'epo-
ca della conquista dell'ovest,

Negll studi della Paramount si & inizlato
in questl giomt un film interpretalo da
Reginald Denny: « Prevlew » (Visicne pre-
venliva). Regista & Robert Florey e gli

Edward Harnold in ¢ Delitto e custigo » di Sternberg (Columbia}

altri interpreli sono Frances Drake, Geor-
ge Barbier, Jan Xelth ¢ Rod Lla Rocque.

s Sky patrol» (la pattuglla dell'aria) &
un‘alfra praduzione Paramount messa ora
n canlere. Interprell sono Jmmy Allen e
Katherine de Mille, la figlia adottiva del
noto regisia, Dirige Otto Lovering.

Harry Sherman sta producendo per la
Paramount un terzo tilm, che continua la

serle del western: < Hopalong Cassidy’s
protege » {ll proletic dl Hopalong) (Cas-
sidy). Interpreti nel ruoli principali sono
Willlam Boyd e limmy Ellison; dirige Ho-
ward Bretherton.

L'Africa & ora di grande Interesse anche
in America. La casa Repubblic sta girando
nel suoi studi di Hollywoed unAfrica da
tantasia popolare per un film intermina-
bile che sard prolettato nientemeno che
con lantico sistema delle serie, ancora
in uso in America per alcuni film di av-
venture, tlpo giomaling jllustrato per ra-
gazzi, esaltator| delle fantasle dei ragaz-
zett! americani. Il film in parola, «Darkest
Africa» (Africa Nera} diretio in collabo-
razione dai due regisii Breezy Eason e
Joseph Kane, constera di numerose punta-
te il cui numero, fin che linteresse & vivo,
non viene definito. Interpreti sone Clyde
Beatly, Maurlne King, Ray Bernard e Ray
Turner.

lewis D. Colling sta dirigendo un’alira
produzione Republic: « The Leavenworth
case » (Il caso Leavenworth) che si pre-
senta come un lilm giallo, Lo interpretano
Norman Foster, Gavin Gordeon, Clay Cle-
ment & Maude Eburne.

La Warner Bros ha iniziato ora due film,
il prime dal titolo misteriosc « The man
on the black hat» {L'uomo dal cappelio
nera) diretto da Wllliam Dieterle e In-
terpretato da Warren William, Marie Wil-
son e Allson Skipworth; l'aitro « Snowed
Under » direttc da Ray Enright e interpre-
tato da numercse belle ragazze quali Joan
Blandel, Genevieve Tobin, @ Glenda Far-
rel,

| due lavori ora iniziati, prendono nei
teatri il posto ancor calde di due alin
film che la Warner sta per lanciare come
due produzioni di eccezions: « Pstrified
Forest » {La foresta pietrificata} il cui ti-
tolo ci ricorda la preistoria & i mostri
anlldiluviani, fra i quali, nella nostra fan-
tasia, dovrebbe figurare il dialano e blon-
do Leslle Howard con Bette Davis, Gene-
vieve Tohin e Dick Foran, che interpretano
il fllm direito da Archie Mayo, L'altra fre-
sca produzione del Wamer e una comme-
dia musicale: « Colleen» che pur non es-
sendo la prima del genere, non sara
neppur lulima e viene lanciata per i
mondo con la convinzione di farle racco-
gliere molti quattrinl, a dlspetto di tutte
le oplnioni sulla decadenza dells comme-
dia musicale. l'interprele & il sollto Dick
Powell, con Ruby Keeler, Joan Blondell,
Louise Fazenda e Luis Albernl. Ha diretto
Al Green.

La 20th Century Fox ha termlnato an-
ch'essa un film in questi giomi: «Song
and dance man» (Un uomo che canfa e
balla} Interpretalo da Claire Trevor, Paul
Kelly, Ruth Donnglly & Lester Matthews, e
diretta da Allan Dwan.

«Dangerous Waterss (Acque pericolnse)
& il litolo avventuroso della ultimg pro-
duziong Universal in cui figurano Jack
Hoit, Grace Bradley, Robert Armstrong e
Diana Glbson diretti da Lambert Hillyer,

La Radio ha condotto a termine la ridu-
zione cinematografica di uno dei piu fan-
tastici e paurosi romanzi gialll: « The Graen
Shadow » (L'ombra verde). If film & stato
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interpretato da Preston Foster, Margaret
Callahan (la « She », la Donna Eterna), Alan
Mowbray, Moliy Lamont e diretto da Char-
les Vidor.

La M.G.M. ha abbandonato |'ldea di rea-
lizzare un soggetto che era giad stato an-
nunciato nell'elenco della prossima sta-
giong & che era staio preparato per la
ripresa da Hal Roach: Three on a Bench »
{ln tre su una panchina). | leone ruggents
presentera invece un altro lavore ora ini-
Zigto e destinato, per | nomi che vi figu-
rano, al pit grande successo; « Exclusive
Story » (Nostro Servizio Particolare). Gli
interpreli di queste film di ambiente glor-
nalistico sono Franchot Tone, Madge Evans,
Stuart Erwin e Joseph Calleia, I'implacabile
gangster di « Public Hero N. 1 » {Missione
eroica). Regista & George B, Seiiz.

Bell & Howell, 1a nota Casa produttrice
di macchine da ripresa a formato ridotto,
16 millimetri, e produttrice Inoltre di film
di questo formato, ha ora lancigte sul
mercato un film di vivo Interesse per noi
perché rigerarda 'EBliopia e perche, pur
non trattando della guerra, descrive il
paese, i suoi abitanti e | suol costumi.
Quesli fllm a poco prezzo, per privati e
per sale di proiezlone scolastiche e cam-
pagnole, vahno fra i popolo americano e
formano una opinlone, vaga, superficiale,
ma che pud avere un giorno, in una na-
zione demaocratica dove it voto di chl giu-
dica un paese attraverso guanto ne ha
vista in un corto metragglo Bell-Howell
vale quello di uno che c’& stato @ lo ha
studiato a fondo, una grande importanza.
La pellicola & siata prodolta in due edi-
zioni, una muta e una sonora, ed & in
vendita alla Sede della Bell-Howell in Chi-
cago.

AUSTRIA

L'Utficio di Censura Austriaco comunica
i datl ufficiali del 1935: 300 film presen-
tati, di cui 46 riconosciuti con quallty ec-
cezionall; 29 rlconoscluti come fiim cul-
turail; 2 quall film didatlici; 44 corti me-
traggi dl intaresse.

Gli studi cinematografici austriaci sono
attuaimente in piena altivita. Lo Styriz unde
Hade Film sta preparande «La bambola
delle fate », che si propone di valorizzare
i ballettl, Negli stessi studi s! sta anche
terminando una nuova edizione del « Cane
di Baskerville s, regia di Carl Lamac, H
quale gira, per Nestray Film « | vagabon-
di». La Bolvary film ha In lavorazione
due pellicole ancora senza titolo. La Glo-
ria film ha In lavorazione 3 psllicole; ia
Ernst Neubach Production, 2; ed 1 ta Paula-
Wessely Film e la Willy Forst-Film. Prossi-
mamente 1l film « Silhouette » entrerd In
lavorazione presso a Walter Reisch Film

GERMANIA

Le pellicole che attualmente richlamano
I'sttenzione det pubblico tedesco in modo
particolare sono quelle a caratiere politl-
co mllitare segulte subito dopo da quelle
storiche. ' '

Dopo il successo di « Truppe dassalto o,
che dava al giovani della nuova Germania
una reallstica idea dslla grande guerra &
del valore del soldati germanici, ecco
« 1] giomo delia libertd » che dimostra co-
me l'esarcito del lll® Reich, nella sua al-
fuale poderosa strultura, sia degno delle
passate tradizioni e della fiducla del po-
polo tedesco. « La grande crociera » metta
in evidenza |'organizzazione della marina

James Cegney, Bottom in < Il sogne di una notte di mesza estate »

da guerra germanica ed Inguadramento
dei suoi equipaggl. Accanto a quesii film
che hanno unoc sfondo documentario ecco
« Il travagllo del Frisi» @ « Donne, carne-
flci & soldali» fiim polltici con una chiara
tendenza anti-comunlsta.

La grande percentuale di spettator] che
assiste a questl film e I'entusiasmo con cuj
{e prolezioni sono seguite dimostrano
chiaramente che esse rispondono perfel-

tamente ali'aitvale state d'animo della po-
polazione tedesca. :

Fllm in tavorazione. - Negli studi del-
FUFA si sta atiualmeme lavorando al
film «!l casiello Vgelod» regista: Max
Obal, interpreti principali: Carole Hohn,
Hans Stuwe, Walter Steimbeck.

{Warner Bros)

Sono finite le riprese di « Sangue caldo »
attualmente passato al montaggic. Tale
flim & fatta su scenaric di Rudo Riler &
LA.C. Miller, regista Gedrg Jacoby. Mu-
sica di Franz Doelle. Interpreti principali:
Marika Rékk, Paui Kem, Hans Stuwe.

La Syndikat-Film ha cominciato a girare
delle scene per |l grande lilm documen-
taric per le Olimpiadi, che si svolgeranno
nel correnté anno in Germania.
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Ii regista Kar| Ritter sta curando la realiz-
zazione da « Il Reggimenio delle donne ».

Interpretl: Hell Finkenzeller, Erika von
Thellmann, Oscar Sima, su copione di Hans
Fitz @ Rudo Ritten, musica E. Buder.

La Badal-Production ha inziato solto la
regla di V. Badal la realizzazione della leg-
genda eroica «Slenka Rasin» con inter-
prete principale Vera Engels.

«la Scuola dl Canto» di Peter Brauer
& slata terminata-in guesti giomi. Le parii
principati sono interpretate da Adele San-
drock, Fritz Soot @ Thea Fisher.

« Era tanto bello quando tu mi dicesti io
t'amot », Con queste parole Incomincia un
vafzer dt Walter Gronastay, (speclallzzato
nella composizione di walzer lenti), che &
il motive predominante nel film « Gii vltimi
quattro di Santa Cruz » 1erminato in questi
gioini. Grets Keller, che ne & protagonista,
ha cantato i motivi principali.

« Qualtro ragaize ad un uomo ». E stato
terminato sotto la direzicne di Pietro Bra-
uer, musica di Edmund Nick. Protagonist] le
sorelie Margot e Hedy, Hopfner, Hugo
Schrader.

Agll studi cinematografici di Tempelhof
si slanno terminanda | due film in edizione
francese. « Il topo azzurros, diretto da
Pierre Ducis e « Le zampe delle mosche »,
regia di Jean Grémillon.

« Quando la gallina canta » della Froelich
Europa, regla Carl Froelich, & stalo tes-
minato in questi giomi agli studi della
Tohis. &

Da ¢La gondola delle chimerey di A, Gening

Il prossimo Concorse internazionale del
film a formato ridoilo avra lvogo nel pros-
simo luglio a Berling e coinciderd coi la-
vori del secondo Congresso Internazionhale
dei Clneamatori.

Durante la prossima Flera di Lipsia un
grande padighione sard esclusivamentec de-
dicato alla cinematografia, alla fotografia
ed zll'ottica, con manifestazionl di grande
importanza che si svolgeranno dal 1 al &
marzo,

Il Comltato Esecutive della Federazione
Internazionale per la Stampa Estera {FIPRE-
5CI} si & riunito [n questi giorn] a Berline
per deliberare su alcune Importanti que-
stioni, Le sedute si sono svolte alla Casa
della Stampa Tedesca e si sono concluse
con la unanime approvazione del futuro
schema di attivitd della Fipresci.

Il Comitalo ha esaminate tra Ialiro, il
pragramma di lavoro del prossimo Con-
gresso Inlernazionale della Fipresci che
si svolgerd a Roma dal 17 al 21 aprile
p. v. ¢ della cul organizzazione & staia
incaricata la Sezione Italiana. E' stato de-
ciso anche di costiluire una Federazione
Internazionale per la stampa filmata, alia
quale potranno aderire sia singell opera-
tori di ¢lne-attualith che enti, & che fard
capo alla Fipresci stessa,

If regisia & tecnico cinematograflco Rai-
gerwald-Gaenfiler che st & specializzato
nellz produzicne di cartoni animati, inler-
vistato in questl giornl a Monaco, dove
egli vive, ha dichiarato di essersi dato
con lulle I'entusiasme alla produzione dei
cartoni animati con l'obteltive principale

dl effettuare una produzicne particolar-
mente adalla alla mentalitda ed allo spi-
rito della razza germanica, distaccandost
complelamente dall’attuale tecnica.

In quesll giorni egli ha terminato, il
cartone « Belle di sapone » che gili & co-
stalo & mesi di lavoro ed & la risultante
di ben 12.000 disegni principali, Sono in
preparazione « Un uccellino voleva avere
il suo viaggic di nozie» e «Verrd pri-
mavera ».

GIAPPONE

I mercato cinematograflco giapponese
che al tempo del emulo» era quasi un
monopolio americano, con |'avvento del
sonoro si & aperio anche aile altre nazio-
ni: altuaimente la prevalenza americana
e molte in pericolo. Cid sl deve non sol-
tanto alla produzione nipponica che for-
nisce ora un largo materiale al fabbisogno
nazionale, ma alla graduale Introduzione di
film tedeschl e di allre Nazioni. Esaminia-
mo per esempio gli acquisti fattl dalla
« Towa Sehaij» per il 1936. 25 {im tede-
schi, 15 film francesi, 2 fllwm italiani (« Casta
Diva » e «Diario di una donna amata »).

UNGHERIA

Il notevole sviluppo dell’indusirla cine-
matogralica ungherese in questi ultim! anni
appare chiaramente dal seguenli dati che
si ricavano dal « Calendario ungherese per
il 1936 » edilo da Andor Lajta. Produziene
di film sonori in Ungherla neglt uitimi sette
anni: 11929, 4; 1930, 2; 1931, 3; 1932, 9;
1933, 11; 1934, 12; 1935, 22.

{8, AN. GRA. )
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Stan Lanrel ¢ Oliver Hardy in « Allegri eroiy

(M. G. M)

Il tribunale delle pellicole

Pubblichiame I'elenco dei flim stranieri
e italian} revisionati nel mese di gennaio
19346-XIV dalle Commissioni presso la Di-
rezione generale per la Cinematogralia.

| numeri tra parentesi (1} e (2) indicano
rispettivamente le decisloni delle commis-
sion! di prima istanza @ della commissione
d'appetio.

ITALIA

Un baclo a flor d'acqua - Soggetto comi-
co sentimentale dl D. Gambino e A, De
Stefan]. Edizione S.A.F.A, Reglsla: Gua-
rino. interpretl: Nella Maria Bonors,
Domenico Gambing, Giacomo Gambino,
Tino Bianchi, Guglielmo Bernabd, Laura
Nucci, Emma Baron. Ditta Concessiona-
ria: Minerva Film, Approvata (2).

Non ti conosce pld - dalla commedia cli
Aldo De Benedetti. Edizione ELA. Ama-
to. Regista: Nunzio Malasomma. Inter-
preti: Elsa Merlini, Vittorio De Sica, En-
rico Viarisio, Giovanni Manurita, Celeste
Almiert, Nini Cervi. Concessionarla: ELA.
amato, Approvata (1).

AMERICA

Amore folle - glalio, della Metro Goldwyn
Mayer. Regista: Karl Freund. Interpreti:
Paler Lorre, Frances Drake, Collin Clive,
Ted Healy. Ditta concessionaria: M.G.M.
Vietalo il doppiaggio (1 e 2).

Becky Shap - dramma, della RK.O. Re-
gista: Rouben Mamoullan. Interpreie:
Miriam Hopkins. Ditta concesslonaria:
Minerva Film. Aulorizzato il dopplag-
gio {1).

circo - dramma, della Metro Goldwyn
Mayer - Regista: Richard Boleslawski.
Interpreli: Wallace Beery, Jackie Coo-
per, Spanky Mc Fartand, Henry Stephan-
son. Ditta concessionaria: M.G.M. Auto-
rizzato 1l deppiagglo (1).

Campione senza vatore (The lrish in us} -
Commedia della Warner Bros-First Na-
tional. Regista: Lloyd Bacon. Interpreti:
James Cagney, Pat O’ Brien, Olivia de
Havilland. Ditta concessionaria: Warner
Bros-First Nalional. Autorizzato il dop-
piaggio {1).

Canto d'amere - commedia della S.Al
Fox Flim. Regista: Alfred Green. lnter-

preti: Nino Donelli, Kathlen Gerard, Li-
dia Luboy, Emilic Gerard, Rosa Walloh,
Schuman Heinck, Ning Martlni, Gene-
vigve Toblin, Anita Louise, Reginald Den-
ny, Maria Gambarelll. Dilla concessio-
naria: 5.A.l. Fox film. Autorizzato il dop-
piaggio {1).

Crenaca nera {The murder man) - giallo,

della M.G.M. Regisia: Tim Whelan, In-
lerpreti: Spencer Tracy, Virginia Bruce,
Lionel Atwill, Harvey Slephens, Robert
Barrat. Ditta concessionaria: M.G.M.. Au-
tarizzato 11 dopplaggio (1).

Il dottor Socrate - dramma, della Warner

Bros-First Natiopal. Regista: William Die-

terle. Interpreti: Paul Muni, Ann Dvo-

rack, Barton Mc Lane, Robert Barrat,
John Eldridge, Hobart Cavanaugh, Helen
Lowell. Diita concessionaria: Warner
Bros-First National, Autorizzaio il dop-
piaggio {1).

il forzato (Great Expetglion) - Dramma da

Rickens, dell’'Universal. Regista: Stuart
Walker. Interpreti: Henry Hull, Philips

‘Holmes, Jane "Wyall, Florence Reed,

Qeorge Breakston. Ditta concessiona-
ria; 1.C.). Approvata (1)

)
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I mitioni della manicure (Hands across the
lable} - Commedia, della Paran]oum‘
Regisla: Milchell Leisen. interpreti: Ca-
role Lombard, Fred Mc Murray, Ralph
Bellamy. Ditta concessionaria; S.A.L Pa-
ramount. Aworizzato Il dopplaggio (1),

La lampada clnese (Oil for the lamps of
China) - dramma, della Warner Bros-
Firsl Mational. Regista: Mervyn Le Roy,
interpreti: Pat O’ Brien, Josephine Hut-
chinson, Jean Muir, Lyle Talbot, Arthur
Byron. Dilta concessionaria: Warper
- Bros-First National. Vietato il dopplag-

gio (1).

Mezzanotte a Broadway (Manahattan But-
terfly) - dramma, dellimperial Film. Re-
gista: Lotis D. Collins. Interpreti: Do-
rothy Grainger, William Bakewell, Betty
Compson, Ditta concassionaria: 5. A.
Palumbo Film. Vietato il dopplaggio {2).

Missione eroica (Public Hero N. 1) - dram-
ma della M.G.M. Interpreti: Lione| Bat-
rymore, Chester Morris, Pauf Kelly, Jean
Arthur, Joseph Callela, Lewis Stone.
Ditla concessionaria: M.G.M, - Doppiag-
gic Melro. Approvata (2). :

Una notle al castello (Paris in spring) - com-
media defla Paramount. Regista: Lewis
Mitestone, Interpreti: Mary Eilis, Tullio
Carminali, lda Lupino. Ditta concessio-
naria: S.A.l. Paramount. Approvaia {1)

ta patiugila dei senza pavea (. Men) -
dramma, delta Warner Bros-First Natio-
nai. Regista: William Keighley, Interpre-
li: lames Cagney, Ann Dvorak, Margaret
Lindsay, Robert Armmstrong. Concesslo-
naria Warner Bros-First National, Appro-
vata (2).

la pattuglia sperduta (The patrol lost) -
dramma della R.K.O. Regista: John Ford,
Interpreti; Vicior Mc Laglen, Boris Kar-
loff, Wallace Ford, Reginald Denny, 1.
M. Kerrigan, Billy Bevin. Ditta cances-
sfonarla; S.A. Lux-ltal. Cinematog. Vie-
lato I dopplaggio (1),

Pattuglie all'armi (Car 99) - gialle, della
Paramount. Regista: Charles Barton, in-
terpret: Fred Mc Murray, Guy Standing,
Ann - Sherldan. Diita concessionaria;
8.A.L. Paramount - doppiato: wAcoustics,
Approvata (2),

Quando si ama (Break of hearts) - dram-
ma, delia R.K.O, Regista: Philip Moeller,
Interpreti: Katharine Hepburn, Charles
Boyer, John Beal, Jean Hersholt. Ditta
concessionaria: Minerva Film. Autoriz-
zato il doppiaggio (1).

Roberta (Roberta) - commedia, della R.K.O,
Regista: William Seiter, interpreti: fre-
ne Dunne, Fred Astaire, Ginger Rogers,
Randolph Scott, Helen Westley, Victor
Varconi, Claire Dodd. Ditta concessio-
naria: Minerva Film, ‘Approvala con ri-
serva {1). ' "

Senza rimpianto (Without regret) - dramma,
delia Paramourt. Regista: Haroid Young.
Interpreti: Elissa Landi, Paul Cavanaugh,

Frances Drake, Kent Taylor. Ditta con-

cessionaria: S.Al. Paramount. Auioriz-
zato il depplaggio {1).

W sogno del! prigionlere (Pater Ibbetson)

dramma della Paramount. Reglsta: Hen-
ry Hathaway. Interpreti: Gary Caoper,
Anna Harding. DiHa concessionaria:
S.A,l. Paramount. Autorizzaic il dopplag-

glo (1}

It segne di una notte di merza estate (A

midsummer night's dream) - dalla com-
media di Shakespeare. Fdizione Warner
Bros-First National. Registi: Max Rein-
hardl, William Disterle, Interpreti: Ja-
mes Cagney, Joe E. Brown, Dik Powell,
Jean Muir, Victor Jory, Verrei Teasdale,
Hug Herberl, Anita Lovise, Frank Mc
Hug, Ross Alexander, Jan Hunter, Mic-
key Rosnay, Olivia de Havlland, Ho-
bart Cavanaugh, Grant Mitchell. Ditta
concessionaria: Warner Bros-First Na-
tional. Approvata (1),

Tentazione bionda - dramma, della M.G.M.

‘la

La

Regista: Victor Fleming. Interpreti: Jean
Harlow. William Powell, Franchot Tone,
May Robson, Ted Nealy, Nat Pendleton.
Dilta concessionaria: M.G.M. - Dopplag-
gic Metro. Appravata (1).

vampiro - giallo, della Majestic Film.
Regista: Frank Strayer. Interprati: Lio-
nel Atwill, Fay Wray, Melvyn Douglas.
Ditta concessionaria: Titanus Film. Vie-
tato il dopplaggia (2).

viia comincia a 40 anni - commedia,
della Fox Fim. Regista: George Mars-
hall. Interpreti: Will Rogers, Rochells
Hudson, Richard Cromwell, George Bar-
bier, Slim Summerville, Sterling Hollo-
way. Dltta concessionarla: 5.A.. Fox
Film. Approvata (1),

voce del cuore - dramma, dell’Equitable
Piclures. aterpreti: Madge Bellamy,
Gilbert Roland. Ditta concessionarla:
Vitlorio De Vita. Approvala {2).

AUSTRIA

La

Pompadowr - commedia della Mondial
Film A, G. Vienna. Regista: Willy Schmidit
Gentener. Interpreti: Anton Edhofer,
Kate von Nagy, Ada Tschechowa, Franz
Schal Fheitling, Hans Untertirchner, Wil-
Iy Eiceberg, Leo Slezak, Lotte Lang,
Louise Kartouch, Rudolf Carl. Ditia con-
cesslonaria: Manenti Film, Autorizzato I
dopplaggic (1),

Uliimo amore - commedia, Edizione Wien

Film. Regista: Friiz Schultz, interpretl:
Michiko Msinl, Hans Jaray, Albert Ba-
sermann, Else Basermann, Oscar Kal-
weiss, Etta von Storm, Hans Homma.
Ditta concessionaria: E.N.I.C, - dopplato
LUWCE Approvata (1)

FRANCIA

Lucrezia Borgia {tucrece Borgla} - dramma

storico Edizione Henry Hullmann. Regl-
sta: Abe| Gance. Interpreli: Edvige

Feullidre, Gabriel Gabrio, Rogere Kari,
Diila concessionaria: Giuseppe Gallia.
Vietato il doppiaggio (1 & 2).

Penslone Mimosa (Pension Mimosas)
dramma, della Tobls Film. Regista: Jac-
ques Feyder. Interpretl: Francolse Ro-
say, Paul Bernard, Jean Max, Paul Azais,
Raymend Cordy, Lise Delamar. Ditta
concassionaria: ENIC. Autorizzato )

doppiaggio (1).

GERMANIA

Ballo al Saveia - dall’operetta omonlma di
Paul Abraham. - Edizione City Humnia
Reqgisla: Stefan Szekely. Interpreti; Gitta
Aipar, Hans laray, Rosy Barsony, Willy
Stettner, Felix Bresfast, Otio Wallburg,
Herman Blass. Difta concessionaria: E.N.
I.C. Autorizzato il doppiaggio (1),

1 #rigi in pericolo - dramma, della Hermann
Schmidt. Regista: Werner Kortwich, In-
tarpreti: Friedrich Kayssler, Flena Fehd-
mer, Inkijinoff, Jessie Vihereg, Hermann
Schomberg. Ditla concesslenaria: EN.
1.C. Vietato il doppiaggio (1).

Innameratl (Lisbesleute) - dramma, della
Fanal Flim. Regista Erich Waschneck.
Interpreti: Renata Muller, Gustay Froh-
lich. Ditta concesionaria: EN.I.C. Auto-
rlzzato il doppisggio (1).

Il re delte balie (Der ammenkonig) - com-
media, dellEuropa Filmverleik, Regista:
Erich Kréhnke - Iscenata da Hans Stein-
hoff. Musiche di Franze Grothe. Inter-
preti: Richaid Romanowsky, Gate Gold,
Erika v. Thelmann, Marieluise Claudius,
Fita Benkhoff, Gustav Knuth, Teo Lingen.
Ditta concesslonaria; EMNI.C. Vietato i

dopplagglo (1).

Signor! biglietto (Endstation) - commedia,
della Rota Film. Reglsta: E. W. Emo -
Musiche di Viktor Corzilius. Interpreti:
Paul Hoerbiger, Hans Moser, Josephine
Dora, Toni v. Bucovics, Maria Andergast,
Ol Dietze Winkler, Etia Klingenberg,
Hibert v. Meyerinch, Julie Serda, Oskar
Sima, Betty.Sedimayer. Ditta concessio-
naria: Capitani film. Approvata {1).

Il venditore d'wecelli (Der vogelhandler) -
commedia, della Tobis Rota film, Regl-
sta: E. W. Emo - Musiche di Car| Zeller,
Interpreti: Wolf Albach, Retly, Maria
Andergast, Hans Zesch Ballot, Lil Da-
gover, Georg Alexander, Max Gultorfi,
C. Nikclajewa, Jakab Tiedtke. Dlta con.
cessionaria: EN.I.C. Aulorizzato |l dop-
pleggio (1).

Episodio (Episode) - dramma, della Sacha
Tobis. Regista: alter Reisch, interpret]:
Pacla Wessely, Kar) Ludwig, Diehl, Otio
Tussler, Fried! Crepa, Erika von Wagner.

Ditta concessionarla: EN.I.C. Approvata

(1).

{Copyright by lo « Schermo ».
Tutti | diritli di riproduzione sono riservati)
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LA SOC. AN. GRANDI FILM

PRESENTA:

REGIA Dl
Rugusto
Genina
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LASA ROBERTO FHACASSINI

ANONIMA NOLEGGIO FILM

" ROMA vics. Marino della Buttaglia, | - Telef. 485-575

AN[:ONA Via La Piana, 1 - Telefono 21-40

RAPPRESENTA
LA CAESAR FILM e« LA TIRRENIA FILM o LA LOB! FILM
LA S. A. LUIGI DE VECCHI per l'ltalia Centrale

PRODUZIONE
1935936 IL LAGO DELLE VERGINI (Caesar Film)
- I MISTERI DI PARIGI « DOPPIA BRIGLIA
LA MASCHERA ETERNA » COME
DIVENNI CAMPIONE (Tirrenia Film)
LA LUCE DEL MONDO + PIERPIN (Lobi Film)
" PINOCCHIO (S. A. De Vecchi)

- 5 . SIGFRIDO (Nuova odizjone U.F.A. sonorizzaia 1935)
CANZONI

SCENEGGIATE

O sole mio « Napolitana « Ghitarra romanda
Santa Lucia lontana « Piscatore ‘e Pusilleco

'PROGRAMMAZIONI COMPLETE
-

Preventivi per qualungque spettacolo o trattenimento dopolavoristico




rotte
del Piceione

LOCALE CARATTERISTICO

Cene
Orclestra - Ballo.

APERTO FINOG AD ORA INOLTRATA

TELEFONO:

LOCALE ESTIVO: N. 569002 - PINETA SACCHETT!
LOCALE INYERNALE: N. 65336 ~ VIA DELLA VITE 37

UTTICA - FOTOGRAHR
- GEODESIA

%WUHF[IEI}&@] L MILENQ
% LA PIU COMPLETA
= RASSEGNA DELIA PRO-
% DUZIONE ENTERNA -
(Rh;"] ZIONALE DEL RAMO

2=

- PARTECIPATEV|
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LA WARNER BROS. 1

PRESENTA UN NUOVO ASSO DELLO SCHERMO

ERROL FLYNN

N “(:r BLOOD”

DAL ROMANZO DI
"RAFFAELE SABATINI







Mu non é una cosa seria

soggetto fratto dall’'omonima commedia di

LUIGI PIRANDELLO
«

Hcmnno interpretato il film un gruppo dj attori

fra i miglior; del cinemcr'iicrlicxno:

Elisa Cegani
Elsa De Giorgi
Assia Noris
Vittorio De Sicq
Umberto Melnqiij
llgo Ceseri

La regia e di MARIO CAMERINI

PRODUZIONE
- COLOMBO FILM

ESCLUSIVITA: ENTE NHZIONHLE INDUSTRIE CINEMATOGRAF IEHE I"u




Una grande atirice
Un violinista eccezionale

VASA PRIHODA

sono gli interpreti di

Una donna tra due mondi

REGIA DI GOFFREDO ALESSANDRINI

ALTRI INTERPRETI:

Assia Noris Tatiana Puvom . Gmllo
Donadio * Emaslo Suhutim . tho
- Ferrari * Oresie Bllum:m % Carlo

Petrangeli ° [Ilmlo Grislmn

PRODUZIONE
ASTRA FILM

ESCLUSIVITA: ENTE NAZIONALE INDUSTRIE CINEMATOGRAFICHE [
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ACQUA S. PELLEGRINO

la regina delle acque minerali.
L'acqua minerale dei Re.



Si annimcia come un grande successo

LE PRIME NOTIZIE GIUNTE
SU QUEST ULTIMO FILM D

accertano dell'entusiastica acco-
glienza fattagli dal pubblico e dalla
critica in occasione della prima

rappresentazione a New-Jork

MOLTO PRESTO IL FILM SARA PRESENTATO
SUGLI SCHERMI FTALIANI DALLA

oy
by |




Liriyv |
ECCEZIONALIL

ITALO SUISS FILM : - MILANO - PIAZZA FIUME 22

"INSUPERABILE REGIA DI CARLO LAMAC

INTERPRETI: CARLO LAMAC e JARMILA LHOTOWA
MARIA TAUBER

Passione Selvaggia

CON BRIGITTE HORNEY e ATTILA HORBIGER
WILLY EICHBERGER ¢ NEL QUADRO PITTORESCO
DI UNA BOSNIA ARDENTE E LEGGENDARIA.
REGIA DI J. A. HUBLER - RAHLA

LEGGETE:

tSp@H mscus\a

L3« uo 1. 3Q

PIAZZA BARBERINI 52 - ROMA

LEGGETE:

L S W@tﬁ@

8 uo L, 48

PIAZZA BARBERINI 52 - ROMA

STABILIMENTI
ITALIANI PER
PRODUZIONE FILM

ROMA - VIA VEIO 51




Servitevi delle linee aeree della

Fsse vi condurrannc ovunque

con un fempo minimo
un'assoluta sicurezza
una spesa modica

lad massima comoditd

DOMANDATE INFORMAZION! ALLE AGENZIE Df VIAGGI € ALLA DIREZIONE GENERALE DELLA SOCIETA
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