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una supcr-produzione di cecil b. de mille

il primo film cmericano di jean kiepure solto la super-
visione di ernst lubitsch.

un film che ricvocherd il west con nobilta i sille - re-
gisfa: victer flemming - inlerprete: gary cooper.

il primo f{ilm di marlene dietrich solio la reqia i
fronk berrage.

regia di henry hathawey - interpretazione di gory
cooper - il regista e l'interprete del piu gran Rlm dcl
I'onnota: | lancieri del bengala.

il auove film dei due geniali procluitor reqgisti: ben hetch
e me arthur - interprete il celebre aulare . a*tore:
noél coward

(titolo provvisoric) con duc beniamini del publhlico:
sylvia sidney e herbert marshall.

dalla novells di mérimé - commentata dalle immortali
note di bizet - interprele: lo celebre contanle gladys
swarthour che si & rivelala anche uno splendida altrice,
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SALUTO A CIANO

[[ Direttore Lande Ferretti e il Comitate di redazione
compoeste dai camerati Mario Cangini, Guglielmo Usellini
e Giorgio Yecchietti, hanno offerto al conte Galeazzo
Ciano - prasente il Direlfore Gre nerale delia Cinematografia
- il primo fascicclo defla rivista «le Schermo =, sorta
setto gli auspici del Ministere della Stampa & Propaganda,
Il conte Ciano si & compiaciute cen gli iniziatori di questo
p'e‘rlodico,.che, in degna veste fipografica e con ricchexza
d' illustraxioni, dote I ltalie Fascista di uno completa o
viva rassegna della Cinematografia ltaliana e Stranfere.

A Galeazzo Ciano, Ministro della Stampa e Propaganda, dina-
jnico, costruttivo, geniale collaboratore % Mussoling, I espressione
Dell animo grato per la pubblica testimonianza 9 stima, per ['ap-
provazione, tanto ambita, alla nostra fatica; ¢, cot sensi Ji grati-
tudine, impegno - da parte de “ Lo Schermo , ~ 90 continuare

[opera iniziata con dignitd e
serieti indispensabili in un campo
qual’ ¢ quello Jel cinematografo,
dove frivolezza, dilettantirmo,
indifferenza politica parvere (¢
talvolta paions ancord...) costi-
tuire sicuri elementi 00 successo.
A Galeazzo Ciano, capitano
aviatore, intrepide volontario in
Africa Orientale, il devoto,
augurale saluto 9 camerati, i
grido della nostra fede fascista:
“A Noi!l,.




IL VERDETTO DI VENEZIA

La Commissione internazionale per Y'as-
segnazione dei premi alla Terza Mostra
d’Arte Cinematogralica internazionale in-
detts dalia Biennale, dopo avere segulio
Fandamenio di tutts la manifestazione ed
essersi riunita ciaque volte in convoca-
zione plenaria, ha assolto it suo comptic
in collaborazione colla Direzione Generale
per la Cinematografia ed ha stabilito quan-
o segue;

La Terza Mostra Internazionale di Arte
Cinematografica, inaugurata il 10 agosto
1935-Xlll da $. E. il Ministro per ls Stampa
e fa Propaganda, si & chiusa dopo ventl
giorni consecutivi di spettacoli, che, in
numero di quarania, sono stali tenull re-
golarmente ogni pomeriggio in sala chiusa
ed ogni sera all'aperto, dando in ogni
spettacolc da due a tre ilim di vario me-
traggio, nella loro ediziona originale, as-
solutamente nuovi it per Flalia.

Alla Mostra hanno partecipato dodici
Nazioni con 84 film dei quali 18 in prima
visione assoluta mondiale, 13 stranieri, 5
Haliani & 64 in prima visione per lutti i
paesi, eccezione latta per quello di pro-
duzione,

L'afiuanza degli spetiatori & stats com-
plessivamente di 38500 con una media di
300 nelle proiezioni pomeridiane e di 1500
nelle proiezioni serali. A 1ali cifre andreb-
be aggiunto il complesso delle visloni
pilvate fatte nelle sale di prova per la
Stampa e gli specialisti. Quesle constata-
zioni di caratters statistico dimostranc il
pieno successo della manifestazione, 1o
sviluppo da essa raggiunto in soli tre anni
di vita 2 le sue possibilitd nell’avvenire.

Ma ben pll importanti sono le conclu-
sioni di carattere ideale ed arfistico che
si possono dedurre dalla Mostra, & giudi-
zio apche della critica, rappresentala alis
Mastra da clrca centocinguanta inviali spe-
ciali di giornali stranieri. Poich&, se si
guarda al contenuto dei film presentati,
si pud dire che abbia prevalso in essi
un orientamento dell’arte cinematografica
verso I'Indagine dei grandi problemi po-
lilici e sociali che agitanc oggi l'anima
dei popoli, anziché verso scopi di puro
svago.

Basta rlcordare i film « Casta diva »,
« Passaporio rosso», « Scarpe al sole s,
tira gli Haliani, « 1l figliol prodigos, e il
« Trionfo  della volontd », «litlow», «Bo-
zambo », «la spia» e «Furla neras, tra
gli stranieri tessuti su irame originali
« Delitto e casligo», «| ragazzi della via
Pal», « Anna Karenine » e «Maria Chap-
delaine », tratti da celebri romanzi, gravi
di pensterc & di umanild, per compren-
dere quali vie tenda a battere il ¢inema
nelle sue espressioni pilt elevate,

Uestertoritd vacus e scintilante delle
rivisie e delle operette viene abbando-
nata, la scenografia delle rievocazioni
storiche si appunta verso il caratiere dei
personaggl, lintrospezione psicologica
prende il sopravvenio sulle vicende del-
l'azione, E se iulto questo ha portato
la Mostra a contatto con la realtd della
vita nelle sue espressioni individuall ¢
collettive del lavoro, della conguista, del-
le lotte in genere per il raggiungimenio

di un ideale, malgrade anche la soffe-
repza e il dolore, se questo ha fatto pid
pensare che ridere, se ha commosso pil
che divertita, wtio cid va ad allo onore
cosli dell'arte cinematogralics come del-
la Biepnale. s qusle vede cosi compresi
e copfermati gli scopi morali ed este-
tici cui si & ispirata nel chiamare il cine-
ma & partecipare lra le arti figurative alle
sue grandi gare internazionali.

Conscia del meraviglioso strumento che
& il cinema per raggiungere e convin-
cere I'anima dei popoli, la Commissione
prende atle con if pil vivo compiaci-
mento dei risultati ragglunti dalla Terza
mMestra d’Arte Cinematografica dells Bien-
nale e, augurando che ta Mostra possas
nel prossimo anne raggiungere, anche nei
mmezzi materlali e tecnici del suo atirez-
zamento, un grade di perlezione sempre
maggiore per rispondere all'immenso fa-
vore col quale & universalmente accolla
¢ seguita, in accordo con la Direzione
Generale per la Cinematogralia, assegna
i seguentt preml.

Coppa Mussolini per il miglior film stra-
niero ag « Anna Karenine » (Metro Gold-
wyn Mayer - Stati Uniti). L'alta interpre-
tazione di Greta Garbo, unita ad una tra-
duzione in immagini visive del capola-
voro tolstoiane quanio mai eificace ed
umana, {a di questo film un‘opers di in-
dubbio valore artistice. La realizzazione
non si limita alla esterioritd della vicen-
da, ma raggiunge, ¢on sobrietd di mezzi,
il nucleo psicologico del dramma. Co-
sicché essa diventa opera darle com-
piuta.

Coppa Mussoilni per il film italiano a
« Casla Diva » (Alleanza cinematografica
italiana). L'evocazione romanzesca di una
personalitd e di wpa vila illusire & otte-
nuta nel quadro deli'epoca con larga vi-
sione, con piacevole (antasia e con su-
perbe qualllad fotografiche. L'alta finalita
di ¢reare l'aimosfera musicale sulla tes-
situra defle immortali melodie belliniane
e stata pienamente raggiunta grazie slla
regia nobile e sicura che caratlerizza
Farte di Carmine Gallone. Il filim costi-
tuisce un‘opera tecnicamente e artistica-
mente perfetta, di un gustc e di un'ar-
monia tipicaments ialiani, che le confe-
riscono un sicure e nobile significato in-
ternazionale.

Coppa del Ministero della Stampa e
Propaganda per Il film stranieroc pid eti-
camente signilicative al « Figlivol progi-
go» (Rhola film - Germania). In guesto
tilm bene si esalla, in contrasto con la
potente attrazione delle metropoli defla
civiltd meccanica, la poesia della terra
natale e [lirresistibile richiamo alle tra-
dizioni familiari. Mirabile e degna di par-
ticclare rilievo la efficacia interpretativa
del prolagonista, Luigi Trenker, e 13 com-
plessita deila sua opera nello stesso tem-
po di sceneggistore, regista e atlore in-
comparabile.

Coppa del Ministero della Stampa e

Propaganda per Il film italiano eticamente
pld significativo a «Le Scarpe al Sole » {in-

dustrie cinematograliche italiane ed Ar-
listi Associati). la epopea della guerra
alpina e la esasltazione del valore indi-
viduale nella solidarietd dello spirito di
corpo e defla vila paesana, sugli stond!
storici degli epici avvenimenti, fanno di
queste film una pagina criginale e nobi
lissima della cinematografia di guerra.
Nobile e spoglia di artifici allettanti, Ia-
spra vicends & reslirzata vigorosamenie
con lsivte della perfetta techica 1oto-
grafica dell'operatore Terzano.

Coppa del Partitc HNazionale Fascista
per il film stranierc arlisticamenie pld
rivscite a «| ragazzi di Via Pal {Colum-
bla Film - $tatl Uniti), Il commovanle ro-
manzo di Molnar rivive nelle sue pil de-
licate e penetranti Introspezioni dell’ani-
ma Tfanciullesca, grazie alla eccezionale
interpretazione del protagonista e alla
mirabile regla, che guida la creazione
cinematografica di Frank Borzage.

Coppa del Partito Nazionale Fasclsta
per H film italiano artisticamente pil rlu-
scito a «Passaporto rosso» (5. A. Tir-
renia Film). LUimponente fenomenc tlpi-
camenlte italisno dell’emigrazione, rap-
presentato nel contrasto di due templ e
di due concezioni politiche e soclsli, a-
nima di un soffio potente la vicenda dram-
matica di guesto tilm, che si conclude con
un erolsmo d'alta {inalild patriottica.

Coppa dell'lstitute nazionale LU.C.E. per
il miglior documentaric shraniero &
= Trionto della volontd » (produz. Leni Ris-
fenstahl - Germania). Documente della
passione di un popolo, raggiunge, attra-
verso una potentissima archiletiura cine-
matografica, 'evidenza e la forza df uns
pagina storica. '

Coppa della Blennale per !l miglior do-
cumentario italiano a « Riscalto » (lIstituto
nazionasle LU.CE). Cpera Isphata da una
delie pil gloriose reslizzazioni fasciste,
che ottiene mirabile efficacia, elevando
la realtd ad sllezza di poesis con so-
bria nobiltd di mezzi,

Coppa del Ministero delle Colonle per
il miglior film coloniale e straniero a « I
to» (Eden production - Francia) per la
efficace e nobile rappresentazione di un
episodio di vita coloniale, che esaita i‘o-
pera civllizzatrice della razza bianca.

Coppa del Ministero delle Corporazlo-
nl per il miglior film comico italiano &
« Dard un mifione » (Novella film - |talia).
Film che aitronta con sicura maesiria una
situazione paradossale, traendone spunti
del pill feflce umorismo destinati certo 2l
tavore del pubblico, senza rinunciare aiie
pit schiette esigenze d'arie. '

Coppa Velpl per il miglior attore, all'at-
tore Bianchar (Les Grandes spectacles ci-
nematographiques - Francia), che nel film
« Delitto e castigo», con arte potente e
personale, ha impersonato la tragica il-
gura di Raskclnikoff mella cupa ossessic:
ne del rimorso.
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Coppa Volpt per la migliore alirice, al-
laltrice Paola Wessely (Pordwalter Reisch
- Ausiria} nel film « Episodico». Ha conler-
mato la sua squisita sensibilita dl inter-
prete dell’anima femminile.

Coppa della Direzlone generale per [a
clnematografla per il miglior regista a
King Vidor (Arlisti associatl, Statl Uniti),
maesiro semmo di regia In tanti esempi
nobili e definitivl, per 11 serrato ritmo
drammallco che ha sapuio imprimere al
lilm « Noite di nozze ».

Coppa della Societd degll Auleri ed
editorl per ta miglior sceneggliatura di un
soggetic, @ «la Spiavy (Radic Pictures -
Stati Unlii), ove la sceneggiaiura ha sa-
puto, da un soggetio cupo e brutale, trar-
re effetti di rara potenza nella rappre-
sentazlone di un personaggle e di un
amblenle,

Coppa della Direrlohe generale per Il
turlsmo, per il paesagglo lallano a « Non
mi sfugglral mai» (British - Dominlos -
Inghilterra), per la comprensione dimo-
strala del paesaggic ilaliano con le fe-
licl inquadiafure dl Venezia e delle Do-
fomiti,

Coppa deila Confederazione narzionale
fascista dellindustria per «Vita d'oggis,
a «ll glorno della grande avventura»
{Panca Film - Polonia), cpers che rende
un aspettc liplco della vita e della glo-
ventl contemparanes in una delle sug
pilt belle espressioni di coragglo spor-
tivo e dl generoshé.

Coppa Minlstero della Educazlone Na-
zlonale per la miglior evocazione di una
grande fHgura nazionale, a « Sogni d'a-
more (Altlia Fllm - Ungherla), che rievoca
la immorisle figura romantica di FranZ
Liszt, facendola rivivere nel fascino dells
sua opera muslcale.

Coppa della ¢lttd dl Venezia per il mi-
alior commento musicale, a « Bozambeo»
ondon Film - Inghilieria), ove 'elemenio

musicale esolico e tolkiorislico Inlegra
mirabllinente 1'azione ¢ la fissa nel Fi-
cofdo.

Coppa della lerza Mostra internazio-
naie dl Arte cinematogratica per il mi-
glior fitm a colori, a «Becky Sharp » (Ra-
dic Pictures, Stati Unifl}, dove per la
prima volta il colore diventa elemente
Integranle della cinematograila e attri-
butsce al soggeito il fascine evocatore
di un‘opera storica,

Coppa della Associazlone nazionale fa-
scista dell’industrla delle spettacolo per
la migliore ripresa lologralica, a «Ca-
priccio spagnelo» (Paramount - Stall U-
nlfl), cui una raftinatissima ripresa foto-
gralica consente di ragglungere eftstti
nuovi ed imprevisti di fanlasiosa lIstiu-
mentazione del bianco e nero.

Medaglia d'ore delfistitute Internazlo-
naie per la cinematogratla educatlva per
il miglior corto metraggio, a8 « Monte San
Michele » {Produzione Orhil - Francia), che
sa narrare, con la nuda, grandiosa elo-
quenza del paesaggio e dell’architettura
una sioria secolare di grandezze o'arte
e di fede.

Medaglia d'oro della Confederarione
professionisti ed artist! per il miglior car-
icne animalo 8 « Band Concert (produ-
zione Walt Disney - Slatl Unitl), ove sono
riassunte con fantasia fiabesca tutte le

a

Dea ¢« Casta Divas regin di €. Gellone

qualitd dell‘arte unica ed inimitabile di
Walt Disney.

Medaglia della Corporazione dells spei-
tacole per il miglior studio psicologico
a « Maschera eterna» (Progress fitm -
Svizzera) per Iinteressante ed audace in-
terpretazione sub-cosciente per Mezzo
deile immagini, ollenula con perfelta ni-
tidezza fotogralica.

La consegna delle coppe e delle me-
daglle cosl assegnate verrd compliuta in
torma solenne in ltalia dalla Presidenza
della Biennale ed all'esterc dalle rappre-
sentanze diplomaliche e consolari.

la Commissione giudicatrice ritiene i-
noltre, degnl di speciale menzicne aicuni
film, per | loto pregl particolari. Tail so-
no: «Marle Chapdelaine» (la Société
nouvelle de cinematographe, Francia); « Un
viagglo imprevisto» {Produzione Helgai,
Francia); « Erminia e 1 selte galantuomini »
(Terra film, Germanta); «Lo stato delle
formiche, documeniario (Germania); wl
gabblani », documentario (Instructional, in-
ghilterra); «Lla buona speranza {Benno
Film, Olanda); «la {amiglia Sved_ed-
nhlelms » (Aktiebolget Syensk, Svezia),
« Hallai », documentatic (Magyar filmrods,
Ungherla); « Terra promessa #, documen-
tario (Urrim, Palestina).

A fulti i fitm verrd assegnato un diplo-
ma di partecipszione, che suoni ringrazisa-
mente della Blennale verso le Case pro-
dutirici ed i produttori,

NEL PROSSIMO NUMERO:
BILANCIO DELLA III* MOSTRA
D'ARTE CINEMATOGRAFICA

di LUIGI FREDDI
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Gli amici del tavolino

accanio

I «muti» sono stati nostri vicini di tavolo, al caffé,
per une decing d'anni, da quando s'era ragazzi a guan-
do, fatli- vomini, ciascuno di noi ebbe sempre minor
tempo da perdere e finalmente si disertd il vecchio lo-
cale dai sofd imbotiiti di iela color <« botton dore».
Forse, adesso che tanti anni son pussati, i « muti» sonu
ancora la, davanti ul cappuccino che si fu freddo, ac-
canto ui vetri che guerdano in vie delle Convertite, nel-
Patmosfera color tabacco.

C'é ancora, scommetto, quello coi basettoni neri
e il naso grifagno, solenne e autoritario, e con quella
nobile faccia gli eran toccate, i bet tempi, solamente
le particine (.:nnpatmhe' e guell’altro magrolino, con I
pelle tirate sugli zigomi, i capelll curvati o lucido sul
eranio, e il doppio petio corazzato di bottoni, Uirrepren.
sibile « scarto di leve» che sedeva disinvolto e fatale
al tavolino di prime fila nelle scene di tabarin, ¢ non
¢’era nessuno che sapesse come Iui deporre sul piattino
la cicca della sigarette estera in mode ché il bout dord
desse un lieve splendore. In disparte cera-il vecchie-
rello canuto che aveve sposato unu bella ragezze e que
sta, divenuta ¢dive », Paveva piantato senza una lira,
e adesso gli toccava magari far la parte del vecchio en.
tusiasta che stacca i cavalli dalla carrozza delle grande
attrice. Ogni tanto, trafelato, entrava il «segrotaric»,
quello che aveva fatto sempre il « segretario » non si
sepeve di chi e di che cosu, ¢ ora non st rassegnave al
P'ozio, e correva, scarno e occhialuto, du in caffe all’al
tro, domandando sempre di qualcuno che non c'era mai.

Era il mondoe del filin muto che si spegneve in un
angolo di caffé romane, nelle baracce dorate dove ceru
posto per tutti, grande come lo misericordic diving, e
con settanta centesimi di un caffé si comprave il diritte
di illudersi ancora ¢ di vivere uncora.

La prima volte che c’eran venuti, era stato in ung
giornate di riposo tre una scritture e Peltra. Avevan
pensato: < Finalmente mi s'he diritto di tirare il fiato! »
Invece di prendere il solito tram del mattino che of
porteva agli studi fuori porte San Giovanni o ai Cessati
Spiriti eran venuti verso mezzodi a prendere Uameri-
cano, guelli stanchi d’amore, quelli che, una volta ten-
to, avevan fatto a meno del massaggio facciale del bar-
biere di vie Condotti, quelli che stufi di colazioni in
cempagna volevano pegarsi il gusto di un piatio di fet
tuccine in una delle spelonche delle osterie del centro
& cosi pittoresche ».

Per un giorno non si lavorava, non st vedeva pas.
sare tante ore con lo faccia unta di cenere, non ci si fa
ceve bruciere gli occhi dui vapori luminoesi delle lam-
pude Jupiter o degli schermi di certa d’argento. Ave:
vano dei colletti meravigliosi, incurvati come porcellane
sontuose, cravatte che zampillavano come cascatelle co-
lorate, le unghie che conoscevano il dolce tormento deila

mantcure, sempre color di cioccolato o eovlor pera di
gomma di clisteri, traforate come i soffitti dell Alham.
bra, le suole inflessibili e sonore.

Per not, vestiti da sarterelli da quinto pieno, taglic-
tori abruzzesi dalle guancie cave e dualle spalle spiovenii,
che onore aver per un giorno tali vicini, dai baveri co.
spicus, dalle martingale opulente, usciti un minuie pri.
mea dalle stiratrice. Uno portave in tasca un seechettin
di vellute, prezioso come il borsellino del Duca di Mun-
tova e con questo, senze farsi vedere, si puliva sottn il
tavolo le punte delle scarpe incantatrict, Un altro si mor-
deva ogni tanto le labbra, perché fossero sempre umido
¢ rosse. Le guancie eran d'alabastro, d’'una distinte opu-
cita, Si sapeva che staven mezz'ora col naso in aric per
farsi potare i peli delle narici, Conoscevano il pedicure
cinese di piazze di Spagne. Consuliqvano ogni muutting
la vetring di Marziello, per essere ol corrente delle ul-
time novité, la veste de camera o« pisellini bignchi, lu
cintura con le iniziali a smalto sulle fibbia, il bastone
di malacca elastico e biondo come nuna connag di micle, i
fazzoletsi di lino sottili come veli nuziali.

Venivano dal mondo favolose del cinematografo, e
con un rotegre di sguardi sapevano dire cento cose. Delle
ore di presa restava loro une ormai neturele lentezza vii
movimenti, un gesto di tre quarti, un'arte di sedere sen.
za che la giacca fucesse pieghe sulla schienc. Non im-
portava che fossero belli e giovani. Dovevano solamente
essere tipici, in modo che il «segretario s, se errivevd
in fretta a pescare, per lindomani mattina, une dozzind
di «viveurs» o di «tipi Parioli» li riconoscesse a prima
vista. C'era uno che aveva il pit bel viso immaginabile
di maggiordomo, un uiro che pift baro di cost non si
poteva desiderarlo, e un terzo che pareva nato solamente
per le scene di gioco, per gualcire nervosamente biglietii
da mille nelle saccoccia dei puntaloni. Ce n’era uno gras-
so, che doveva spender tutto quel che si guadagnuva per
non perdere le sue guancie paffute dove il monocolo st
incastrava come nel burro. Spendevano capitali di bril-
lantina. Erano quelli che decretavano il fuori modu del-
ie paglietta, che rincasavane alle cingue del pomeriggio
per mettersi il cappello duro, e in un beule di casa con:

servavano nelle naftalina il mentello da socletd, nero con
la fodcm di raso bianco, il mantello de uscita dal-

I'Opéra.
Il mondo del cinematografo — quello che nelle can-
zonette st chiamave il «cinemé» — non aueve segrefi

per loro. Uno aveve anche dato un bacio « Francesce Ber-
tini ¢ ne avene ricevuto in cambio uno schiaffo, in una
scena nelle quale la belle napoletanc feceva la purie
delln melanconica frequentutrice di balli notturni, e, as-
selita da un indiscreto lo regolava o ceffoni. Essi avevan
viste le dive affrante dormire sulle panche dello studio,
mentre si montavanc le scene di un altro quadro. Essi.
avevano assistito ai famosi baci, ai chilometrici baci che
st erano scambiati Pina Menichelli e Febo Mari, ¢ ¢
noi, poverini, la censure ne aveve tagliati meta. Essi se
pevano o quale diva, nel bollore del teatro di vetro, st~
davano le ascelle e a guale no, Essi sapevano che un cer-



to o« capitadiste s erg nn sativoy e la o ragozon elre volern
Jur earviere doveva dasciarsi agpredire guendo i capi-
talisia te chicmave nel soo studiofo leainato da di-
sereti abat jours, Tutte le primisie eran foro, Sapevaito
che siogivava i < Dante s o che di I e quadelie mese sa
rebbe toccato u tutti portare il {neca fiorentino. Sape-
vana che un dirottore stave covando an fesso coi mi-
lioncini o aurebbe, di §iow wn mese. fondata ung nuera
casa. te o« Robar-Filwe o, da « Splendor #ilm >, le @ Ro-
padia-Fidn o, poreltd ere il tompo in cud plarecana §no
ot farind, Sapevano ol fo supordiva aceva comprate,
urora fu due polliceie di ermoeflino, o cle un inoiatd
ore partito per Gardone per featare ageora una volty oli
avere an film da Y lnnunzio. Sapovaio che la tale stefla
era figlia i une portinade del rione signorile. ma elets
ormiad ol poteva wieere seopon Lo apginngovans altre
die vamere ol suo appartamento qll Feeelsior, Cera una
pelacea che bevera ana bottighie di vodka ogil el
ra, prive di cominclare Luvorare, e un ¢ dive s ol
noelle sua garconnitre. si ere fadte fure anche wna -
seing di malolica azzurra,

Nessirro di questl che erano §aosted vicind di tavolo
crentt atiori eefobris 3olti qrevane pere contieiato 6
favorare quando ancle Collo, Capozzi o Bonwrd erano
degli fgnoti. o seouno dei divi capiiiee o passare per cia
dedle Conportite to salutacane col fie. Forse sarebilie ves
aarte anelie i loro tirno per diventare colebric bastave
che capitasse urg parte adatia o che wng dive {0« i po-
pessew o ol §odirettort nan favassera pia eamorea, I
tarito qualehe colta o avera plenilo per efee il suo
nome figurasse nelle pubblicit dei giornali cigimato;
grafici. ¢ unche, in piceolo, nol progreamu i qpundefie
fim wminore.

Mu i@ pt evadio ded pegeriel, bioni pee aceendeare i
wmovimento delle conrparse a gicwrtiteta, @lf memine el pri.
e file nelle seene i prassa, T Hpldi o cloganad invitati s,
quelli che supevato seendore ¢ ralive con dfistnvoliure
per scaloni prim‘i;u_';\'erbi, gaethi el supevano appogaiarsi
con garbo nlle hadaustre, quedli che porgecano con osten
tazione il citindro alle gardorobiora del Casino da gio-
co, quetli che. nascosti dicten ol perarventi. spiavano {e

i provpise fremrene amaore suseitate dalfa dive Jurale,
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Era streordinario come essi sapevano telefonare. Il te-
lefono non mancava in nessun film, e bisognava telefo-
nare con sapienti movimenti degli sguardi. Si telefongua
con le ciglia. Tutti indistintamente erano bravissimi per
telefonare. Un'alire loro specialita era di saper gremire
il camerino della grande attrice, tra piceoli divani e co-
lossali ceste di fiori, sorridendo famigliarmente alle ca-
meriera che, con lu cuffietta librate sui capelli come una
farfalla su un fiore, continunva a porgere alla bellissima
padrona profumi e ciprie. Essi la corteggiavano in liete
gara, le offrivano gite e cene, la vite si prometteva di pas
sarla scorrazzande da un ritrove all’altro.

Qualche volta si aduattaveno, per i film di ambiente,
¢ vestir ruvidi stracci, pantaloni corti da pescatore, ber-
rette da apache, e piii di uno di questi che mordevanao
cleguntemente la scorzsette di imone dellaperitive I a-
vevamn visti anche in toge de antichi romeni, la testa
cinta di rose, sdratuti sul lettuccio di un trielinio, rovescia-
re tasze di Falerno fra le poppe delle cortigiane abbattute
ebbre sulle loro ginocchia. Sapevan portare stivaloni e san-
dali, coturnt e sé‘arpetze eon la fibbia, Uno, vestito da
prete, Davevo visto cccorrere al eapezzale di un mori-
bondo. Ma la loro abituale vita di attore st svolgeva nei
film di gran mondo, quelll pit cari alle dive che sfog-
giavane in urord e mezzo di spettacolo quarantadue abi-
ti e sette pelliccie. Vivevano nel mondo doue passaro,
lievi ¢ sinuosi, i levrieri russi, dove st fuma eon lunghi
hoechini accecanti, dove st posano i piledi sulle pelli di
orsu, dove non si accette une lettera se non é porta su
un vassoio dargento. Essi erano quelli che si assicura-
vano con gravi sacrifici pecuniari, i primi invieditissimi
accendisigari automatici e diffondevano nel ritrovi la
leggenda, poi accreditatissime, che quegli accendisigari
erano stati inventati da un inglese mutilato delle mano
destra.

I riposi, prima reri, diventavano sempre piii fre-
quenti. Finirono, i nostri attori, per avere un tavolino
fisso dove, o guealunque ora, cera almeno uno di loro
a far la guardia battendo ritmicamente la punta delle
canna di malacca contro le suole delle meravighiose scar.
pe color pera di gomma. Ogni lucidatura di queste scar-
pe, dal fameso lustrascarpe all'angolo di via Frattina, co-
stave due lire. In capo a une stagione il paic di scarpe
lucide era costato migliaia di lire. Si cominciavg a par-
lare di film che non si vendevano, il « fesso coi milion.
cini» non sera deciso « firmare, e qualche diva sten-
tava o saldare il conto della pellicciaia, certe grosse mac-
chine di filmoni che dovevano ripetere lu gloria del Quo
Vadis? norn andavano avanti di un metro, c’ere un'aria
di squagligmento generale, Sentimmo anche not, not del
tavolino accanto, per la prima volta parlar di crisi della
cinematografie. I nostri amici cercavane di individuare
di chi era la colpa se crollava tutto questo mondo di car-
tone, ¢ non si mettevano d'eccorde tra Pincolpare i ca-
pitalisti e le dive, i direttori ¢ il pubblico. La compu-
gnia diventava numerose, gli «eleganti invitati » pareva
che tenessero comizio. C'era uno — un direttore che fino
allora nessuno avevy fatto lavorare — che gridave con
voce di tuono, perché ormai era giunto il momento di
rifar tutto da capo, con nuovi metodi, e questi metods)
naturalmente eranc i suoi. Il « segretario » stava seduto
in un angolino con un gomito sul marmo, ¢ diceva di si.

Il tipo da baro si metteve gia in tasca, non visto, lo zuc.
chero avanzato agli altri. Il magrolino dei < bouts do-
rées» cominciave e dire, al cameriere, che aveva con-
sumato @ un altre tavelino. Avret avuto voglia di do.
mandare cos’era accuduto della garconniére con piscineg
di smalto azzurro. Delle dive st sentiva parlare ancora,
Qualcuna era corse rapidamente ai ripari del matrimo-
nio. Il vecchietto tradito e piantato dalla moglie dive
faceva un sorriso stentato. Ogni tanto arrivave un bengq
informato che nel mucchio sceglieva i suoi favoriti, Iz
chiamava a s3, e parlottava e lunge di une prossima
« combinazione ». Poi ¢i si passava una carteling spe-
dita da uno che, pidt furbo, ai primi segni del ciclone
era andato in Germanie, e si domandave se st avevan
notizie di quell’altro che aveva fatto il passo ancora pite
lungo ed ceru andato a Hollywoad. :

Passavano cosi i giorni e i mest e cominciarono a
passare gli anni. Noi ei domandavanto con interesse do-
ve mat § nostri vicini trovavano i soldi per pagare il caf-
fo. D'un tratto ¢i accorgevamo che tutti guei bei giovani
tornavanc ad essere guello che forse erano sempre stati;
lo disperazione delle loro famiglic. Potevamo gic im-
maginare le scene penose per un prestite di cento lire,
e leggevamo in qualche viso la mestizsia per aver dovuto
rintinciare ancheé questa settimana i consueti Massaggl
faccialt con le pezze calde, specialita del grande bar-
biere di via Condotti. Il famoso tipe da baro incrocieva
sulle porte eon vechi grifagni sotte Pala del feltro dalls
piega irreprensibile. Alzando gli occhi allo specchio che
aveva di fronte, lo « scarto di leva » st sentive invecchiare
e scopriva un filo bianco nei capelli. Si parlava di « com-

binazioni » con sempre moggiore accanimento. Ma ne.

gli occhi vaghi di qualcuno era facile leggere la nostal-
gic det tempi guando, per cento lire, si passava una gior.
nate sdraiati nei triclini o versar tazze di Falerio fra
le poppe delle cortigiane ebbre dei conviti neroniani,
Prodigiose ere solamente une cosa, ore: larte che ©
nostri vicini wwevano di conservare freschi ed intafti i
loro affascinanti vestiti, le loro salde martingale, i loro
baveri sontuosi, i loro doppipetto sense una grinza, i
loro colletti di superba maiolica. Quegli abiti erano co-
me per il neufrago il rottame cui si deve la salvezza, Bi-
sognave esser sempre pronti, se la « combinarione» si
realizzeva, se si riusciva ancore q scovare il fesso coi mi-

lioncini. Il mondo poteva aver bisogno ancorea — perche
essere pessimisti? — di ¢ eleganti invitati », di ammira-

tori per gremire il camerino delle prima attrice, di raf-
finati frequentatori di ritrovi notturni, buoni per il tan-
go e per lo champagne. Il vestito frusto avrebbe voluto
dire lo fine di tusii. I gomiti lucidi il tramonto di une
vita intera,

Cost passavano gli enni, ol tavolino del vecehio caf-
fé romano, nelle trincea dei divani coperti di stoffa bot-
ton d’oro. Il primo a scomparire fu il grassone, il tipo
del gaudente con monocolo. Sentimmo dire ch’era di-
magrito paurcsamente prima che lo « combinazione s st
fosse avverata. Poi, uno dopo Paltro, lu compagnia, in
un lungo giro di anni, si diradé, Rimasero di guardia
e non sarresero il tipo de baro, il vecchietto tradite, lo
scarto di leva e leterno segretario.

La cinematografie 2 rinata. Io son lontano ormai

‘da quei tempi, da quel caffé, da quel ravolino. Ma ogni



tato, nei fildm nuovi, quando sendo odor di hatlo, o di visa i basertoni neri o da naso grifegno non era des

ricovimento, o comunqgue di seena di masse. dal buio stinato solamendo alle particine antipatiche, ¢ gl avera
assegnato la parte di una betla meorte. sul campo. oo
minciave una neovs vite? SO apriveno gaove elostini per
i mio vecchio amico del tavelino accanto? Non grren

rigisto un glorno, vicino o {ul. Lo serlo i feva o Deterno

dotle sela sto attento se i aecade i riconoseere. Ia, stef-
Lo sehermo. une dol mici vecchi amict, Queati qnni sone
pussatc? Non cantt ol fo, seone redo ano. o o rico-
nosca. Boaspotio con ung punia i commazione pensan-
do agli infiniti caffe che han dovwto bere nella longhis-
sima attese, Ma o nrio attese & sempre delusa tend i medics per

sogrotario? Sou due o tre anné che aspetto, Boune def
el vado af cinematagreafo.
: : - : . S HEEE DERGANS
Una sole volta. in s fiton garibaldine, chiomi & toc- ORI ERG
cato vedere, eroico in prima fila, allassalto? 1 vecchio

I3 . ¥ . . N . £
baro. Une volta tanto gqualeuno si era aceorto ofte il suo Folugrafie eseguite da Q. Vergon nel o recente viagais in Afnc
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La camera
Infernazionale

del film

A Yenezip i 23 ns., nella sede dellz Mo-
stra Internoziongle d’Arte .Cinemalogmﬁm,
si & riunita Ja Cowmissione nominata nel
Congresso di Berlino allo sleopo di swediare
e redigere lo Statuto dellas Camera Interna.
zionale del Film. Hanne parteeipato zalle
importanti sedute i delegati della Gernanin,
della Francia, deila Polonia, delln Inghilter-
ra, del Belgio, della Spagna, della Cecoslo-
varchia, dell’ Ungheria, dell® Anstris, della
Svezin, della Svizzera e dell’Olonds. L'Ita-
lin era rappresentata da una Commissione
presieduta dall"On. Roncorounl e composta
dal Prof. Dettori e dall’avv. Monaco Presi.
dente e Ddirewore della Federazione Nazio.
nele degli Industriali dello Spettacole e
dall’avv, Luciano D¢ Feo, Direttore dell’l-
stitute Internazionale per In Cinematografin
Educativa e dal rappresentanti Sinducali
degli esercenti e dei produttori.

Era inoltre presente i1 Direttore Genergle
della Cinematografia presso il Ministero del-
la Stompa e Propaganda.

Dopo una lunga & quanto mai dotta di-
seussione il convegue hw apprevaio slln o
nanintita i testo definitive dello Statuto che
ern gié state elnberato attroverso il Conve.
gne di Berlino e di Menaco e, ha, guindi,
delibernto la costituzione ufficiale della nuo-
va Camera Internazionale,

La nvova organiszazione ha unu figura,
nella sua composizicne,. di pretto spirite

cerporativo in quantochté essa raccoglie i

. ruppresentanti di tutte Ie atlivity della in-

dustrin & del cominercio cinematograficn,
Bssa pul comporsi di guattre Faderazioni
raggruppenti Ie quattro prineipeli bramehe
internazionali delln cinematografia e cioé
In produzione, il nolepgio, I'esercizio, lo
specialissimo cinemulogrufice aducativa,
Gii scopi che In Camera Internazionale
del T'ilm si propone sono della massima im-
portenze e corrispondone a bisegni ed 2
problemi effettivamente sentiti ed esistents.
Iufatti essa si prefigge di promuovere
Tarte, il comimercio e Dindustria cinemato-
grafica attraverso il ecordinamente, in seno
ad un organo internazionale, delle attivith
delle orgnnizzazioni esistenti net vari paesi
e, in special modo, di favorire il rﬁiglior:}-
mento del livelle artistice, teenico ed stico
del film, Inoltre essa vuole incoraggiare Ia
diffusione internuzionale del Glm attivando
gli scewnbi fro Nazioni e Nazioni, Popoli e
Popoli per fare di guesta potentissima armm
di propagandn un effience mezzo per conse
guire In loro mulua ecomprensione, seopo di
tale nobilth ed importanza do bastare da
sole & giustifieure ¢ fare plandire alla nuo-
v organizzazions. ’
Nel terreno puramente teenice e artistico
essn i prefigge ln organizzazione di un ate
trezzale servizio che fornmisen alle varie gs-
sociazioni nazionali le piti wtili notizie di
corattere professionale, tenendo conto’ degli
interessi particolar! di elascun paese.
Seduta slanle si provvedé alla costituzione

delln Fedarazione del Film Ednenativo fis-

sando Ia sum sede in Rome, mentreehé In
Comera Internazionele, risieders nella Na-
zione in cui si & tenuto Pultimo Cengresso
e, perlanto, fino al 1937, essa resterd in
Berlino. Concludendo i suwoi laveri i rap-
presentanti di tutte le Nazioni pavtecipanti
al Convegno vollero esprimere il loro ullo
compiacimento per il sempre crescoente sue.
vesso della Mostra Nozionale d’Arie Cine.
muatografice di Yenezin rugurandoel elie gqne-
sta manifestazione continui regelarmente
prometiendo In costante & viva collabora-
zione della siessn Camera Interpazionale

del Tilm.

S. E. DINO ALFIERI

Valoroso soldato della guerra
e della rivoluzione, gia apprez-
zato membro del Governo Fa-
scista, scrittore e oratore, nowmi-
nato Sottdsegretario di Stato alla
Stampa e Propaganda, sara un
fedele e wvalido collaboratore di
Galeazzo Ciano. o

Al gerarca illustre, al came-
rata, all’amico, il saluto devoto
de “Lo Schermo®.

Nella pagina di fronte: 1S4 N
I'interprete di « Passaporto







La Rivista "Luce” N. 5

La serata inaugurale della IIT Mo-
stra Internazionale d’Arte Cinema-
tografica di Venezia st & aperta con
la presentazione della Rivista « Lu-
ce» N. 5 che & stata accolta da vi-
vissimi applausi.

Fra le Riviste che Corrado D’Er-
rico ha realizzato per 1'Ist. Naz.
«Luce », uesta, presentata & Ve:
nezia, pud considerarsi forse come
la pit riuseita tamto per varieta e
interesse di argomenti come per ta-
glio perfetto di ogni pezzo e per
omogeneita dell’insieme. Pur conser-
vando il carattere della Rivista, e
basandosi percid su una serie di « ar-
ticoli» veri e propri, oguuno - dei
quali investe in pieno il suo argo-
mento dandone una irsttazione esau-
riente e completa, questa Luce N. 5
conserva tuttavia l'agilitd e la snel-
lezza del giornale, non Isacriﬁcando
al complesso quel carattere di atina-

lith e di necessario interesse imme-

diato per il pubblico dal quale in
nessun caso pud prescindere l'opera
documentaria einematogralica.

- Da un punto di vista strettamente
documentario sono da notare nella
Rivista N. 5 i pezzi interessantissimi
sulla Manifatiura dei Tabaechi e sui
donatori del sangue: documentazioni
perfette per studio delPargomento
che & sintetizzalo egregiamente in
pochi minuti di cinematografia in
mmaniera tale da dare un’idea precisa
di cid che &i doveva far conoscere al
pubblico. Questi due pezzi raggiun-
gono in tale campo il maggiore Ti-
sultato possibile. I genere & in s
assai pint difficile che non sembri. St
tratta di concenlrare in un brevissi-
mo seguirsi di inquadrature tutti gli
elementi essenziali di una attivita:
e di concentrarli in modo che I’al-

tivitd risulti pienmamente spiegata,

non solo nel suo svolgersi pratico ma
anche nella sua linea generale. La
Rivista N. 5 ottiene questo effetto
con una grande semplicitd di mezzl
e con la maggiore evidenza.

11 documentario scientifico che ar-
ricchisce la Rivista ha suscitato an-
che esso la pil1 viva ammirazione del
pubblico: creazione di quel gabinet-
to scientifico della « Luce », che pud
considerarsi come una delle pit per-

fette orgamizzazioni del genere, que-
sto documentario riesce a tener desta
Ia coriositda dello spettatore come
d’ordinario si ritiene possa farlo solo
il film spettacolare. & un’opera che
dimoestra guale enorme importanza
abbia la cinematografia nel campé
dellistruzione e come attraverso di
essa 8i ottenganc risultati di una
evidenza non raggiunmia In mnessun
mode né dalla parela dell’insegnante
né dagli altri mezzi fino ad ora po-
sti a disposizione della scuola.

Una interessante innovazione della
Rivista IV, 5 & data dal disegno ani-

mato sull’Abissinia che, con estremn
chiarezza e con una sintesi compin-
tissima, illustra le econdizioni del-
I’Abissinia dal punto di vista della
popolazione e del grado di civiliz-
zazione raggiunta, o, per essere pifi
precisi, del grado di incivilta in el
gncora si trova il paese.

Completata da interessanti pezzi
di varieta e da elementi di attualith
di alto valore propagandistico, ln
Rivista ¢« Luce » N, 5 dimostra come
I’abile mano di un regista giovane «
vivace possa dare al materiale pura-
mente documentario un interesse
spettacolistico ed una omogeneitd ci-
nematografica che fa di una Rivistat
cost creata un tutto organice, at-
(raente per ogni pubblica e tale da
ottenere di fronte al diffieilissimico
ambiente della Mostra veneziana 2
vero grande successo.

Produzione italiana 1935

Dal maggio scorso — epoca in cul si & iniziata la ripresa dell’atti-
vita produttiva dell’industria cinematografica italiana — sono stati

ultimati i seguenti film:

« Le scarpe al sole »

« Cantice della terra »

« Passaporto rosso »

« Fiat volunias Dei »

&« Freccia d’oro »

&« Milizia Territoriale »

&« Amore »

« L’amour » (versione francese)

« Un colpo di vento »

«Un coup de vents» (versiome:
francese)

« 1 fiordalisi d’oro »

« Pour la Reine » {versione frax-
cese}

« Dard un milione »

« Il museo dell’amore » {a colori)

Somo state ultimate le riprese e sono passati al montaggio 1 seguenti

fAlm:

« 11 serpente a sonagli»
« Il padrone del mondo »
« Pierpin »

« 11 Re Burlone »
« Lohengrin »

Sono ancora in lavorazione i seguenti film:

« Diario di una donna amata »
« Aldebaran »
« Idillio 1848 »

Il lavoro di impostazione per i film che saranno injziati nei mesi g

« Ginevra degli Almieri»
« L’aria del Continente »

settembre ed ottobre procede alacremente.



fa presentazione di Decky Sharp
wllannuale venesiane ha rimesso
vive fo guostione del cinemea como
arte figurativa, o in particolar mo.
do ha gecentunta fo relezione per to.
iuni. ln distonza per talatei fra e
seme o pittura,

ieiame subito per ovitare maline
tosi, che nel monde dei cineasid, ded
eritiel e perfine del pubblico huongn.
staio. ¢ sarta da tempo In gra nna
prrticolare proforense per la tenden-
o di dleuni registi o inguadrare T

foiografie ¢ comporne gl elementi

secondo [ canoni estotiel del nosire
Hinaseimento, S{ cra sentito parfare
di tapli wlle Leonardo. di atmosfora
alla Caravaggio, di scoret afla Tinto.
retto. case efve aghl esteti delle nuove
arte dave afte teste per do senpdice
ragione che il cinematogrefo, eonsi.
stando per loro in una moderna umio-
me di tutie e oardl. superato il teatra,
toglivee finalmente unche alle plitura
it primate ol eampo delle rapproe-
SRS ORE prraneile gisive.
Peraliro, non maneava aeppire ohi

per amaore di correntd pitlorichoe stro-

niere o forme  internasionalistiche,

quali iE cubismo o soprattutio il « pu-
risino s, profetave T morte detly pit-
tare come rappresentasiong plostica
e fignrative i owierite appunto allo
seiluppo estetico del quadrvo cine
matografico, che rlusetvea g risice
dontro di sé arehitettura, sposi. pro.
parziond, fnsomne composisiona {7in
terne come rappreseatasione di affortd.
racciando Lo pitture ael campo defla
com posizione  astratie o del colore
peires,

Il ctnemea, arie moderna, riassie-
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mevg in sé tutte le necessitd rappre-
sentative delle nostra epoca anticon-
templuative, riepilogava i bisogni nar-
rativi della pittura, bisogni per cui
éra e pareva natu, dave rapidamente
allo spettatore la visione degli. og-
getti o delle figure secondo una ar-
chitettura e una compesizione armo-

nica senza indugiarsi eccessivamente

su guesti elementi, essendo essi di-

ventati, nella visione, di valore secon-

dario appunto perché resi usuali dat
secoli. Vi aggiungeva in piiy tutte le
possibility di mille altri elementi,

fra i quali uno, principalissimo, la

pits pronta ed efficace comunicativa
fra guadro e spettatore.

Fino o qual punto queste ragioni
calzassero colle realté delle cose o-

gnuno lo sa. Ognuno s« che se Giotto
per la sue storie st servi di una suc-
cessione di quadri per spiegare al
pubblico la vite det Santi, pur ser-
vendosi di una successione gcinemato-
graficay rudimentale (nulle di nuovo
sotto al sole fin dar geroglifici egi.
ziani: successione pura e semplice di
immagini per spiegare un fatto) non
escluse, anzi, incluse, indipendente-
mente dalle capacita dell’epoca, quel-
la stilizzazione, gquells alterasione
delly figira, elemento questo necessa-
rio e sufficiente perché un pittore
possa servirsi del vero per esprimere
uno speciale stato d’animo,

Fu, guesto, sempre, un canone es-
senziale delle pittura, e basterebbe
&it questo per separarle abissalmente

a sinistro: scena di un film storico.
sepra: quadre storico (« Bcce Homo » di A. Ciseri}

dalla lente fotografica. Ed anche al-

lorché laz sapienza tecnice pittorica

poté raggiungere il vero, ed essere
questo per artisti e critici il massi-
mo punto di arrivo come nel cingue-
cento — opere d'arte allu mano —
la pitture fu sempre opern magica
nate appunte dall'associazione di e
lementi inventati e quindi, sec pure
veri, sempre irreali; fu sempre opera
nate dalla dissociozione di elementi
regli che presi come eruno avrebbero
determinato la decadenza delle pit-
tura come opera di magia teumatur-

gica per condannarle ol nefasto del

realismo fotografico dellultimo oito-
cento.

Ecco, st, il cinema & opera nega-
trice della pitturae soltanto quando
la pittura si fo succedanea della real.
ta. Allore pud intervenire anche il
colore, ultimo campanello di ollar.
me delle cinematografiec moderna, e
darle il colpo di grazia. La fotogre-
fia, legata come & ol vero, pud be-
nissimo liberare lo pittura dai suoi
ceppi, lancierle ui suol veri compiti,
¢ pet correre per Funiverse e scopri-
re composizioni, nerrasioni, uspeiti,
scorei, nature morte, dar loro colore
come & ¢ atmosfera quante vuole,
sicura di riuscirvi in pieno a dispetto
di tutte le ricerche luministiche e co.
loristiche dei nostri nonni encomia-
bili quanto si vuole, ma caduti nella
rete delle ricerche essenzialmente
scientifiche applicate all'arte, come,
st voglia o non, &, e sempre sari per
il cinematografo.

Non parliamo percid, per carita,
di seria concorrenza fra cinema e pit-
tura, ora specicimente che il colore
nel film pare aver preso uno splen-
dore tizianesco o una atmosfera alla
Reynolds. Possiamo tuttalpit avvici-
nare il cinema colorato alla vetrate
dato che ambedue sono soitoposte al-
le stesse leggi dellu luce e delle tra-
sparenza, espressioni Uuna e Ualtra
di certi climi e di certe esigenze spi-
rituali forse pitt analogiche di quel
che possano sembrare a prima vista.
Ma non dimentichiame la materia di
cut i due elementi, cinema e pitturda,
sono composti, di cui nell’uno la tra-
sparenza platinose, nellaltro la ma-
teria, la forza contenute nel colore,
le pennellata, gli smalti, sono gli ele-
menti opposti, portuti a geranzie di
una individualité ben precisa.

E non per essere negatori, ma per
amore di giustizia, aggiungiamo an-
che che tra pittura come arte narrg
tiva ¢ cinema come arte concorrente
corre ben diversa distanza di quel
la che i soliti superficiali sono ridotii
ad ammettere. L’una, sempre pit
riassuntive e sintetica, Paltra, sempre
piii documentaria e purticolaristim,
col colore o non, hanno tali e diffe-
renti compiti, che nel vasto mondo
della rappresentazione possono circo.
lare ben liberamente, senzn perico-
lo, se destinate al loro vero fine, di
non incontrarsi maei neppure per
caso,

ATTILIO CRESPI
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puccaio dellu Direzione
enerale per la Cinemalografia

Burocrazia e Cinematogralo, quale favelista modex-
no vorrd mostrarceli uniti per sempre? Lenta, cavillo.
sa, cachettica la prima, dinamico, riselutivo, scoppiante
di salute il secondo, -- le incompatibilita di carattere
e I motivi di divorzio sarebbere all’ordine di ogni giorno;
ma le morali delle favele, come i responsi dell’oracolo,
sono una specie di premi di consolazione: beneficano
tutti,

Quando Galeazzo Ciano costitul nel Ministero per
la Stampa e la Propaganda la Direzione Generale per
la Cinematografia, e nell’occasione si parld di controllo
¢ disciplina dellz cinematografia italiana, ¢ di nuove spe-

ranze ¢ di nuove energie da suscitare, a molti tremad il

cuore dalla gioia;

La parola « cinematografe » elide, da nei, la parola
« burocrazia » mg chiama senz’aliro la parola « rinasci-
ta»; e i dilettanti, gli oscuri e tenaci lavoratori della
domenica, i dolel maniaci della poesia, i silenziosi con-
sumatori di earta protocollo, gli autedidatti buoni a
tuttofare, capirono a mode loro Iantifona ¢ si misero
all’opera. Nuove speranze? Energie nuove, libere, pure,
ignorate, capaci? (In hocca a certuni gli aggettivi s'al-
langano come il chewing gum). Dalle cittd, dai borghi,
dalle marine, dalle campagna piovvero soggetti per film,
sceneggialure macchinese, proposte, memoriali, progetti
finanziari, hrevetti da assicurarc in tempo alla Patria
(Marconi insegnil} idee a bizzeffe, la salvezza a dirotle,
in pillele, a rate, secondo i gusti. Da allora Galeazzo
Ciano e Luigi Freddi, Direttore Generale per la Cinenia-
tografia, trovano sui loro taveli pile di posta: una cor-
rispondenza appassionata, drammmatica, attaccaticcia. I
ineredibile quanta gente abbia 2 cuore le sorti del cine.
ma italiano e guanta, disinteressatamente, se n’offra per
risollevarle in nome del Re, del Duce, della Rivoluzio-
ne, dei Caduti, dei Geni tutelari della Stirpe. L’amore
alle maiuscole e la confidenza conm I’autoritd costituita
caratterizzano infatti il carteggio dei pensionati, dei sot-
tufficiali, delle normaliste, dei ciabattini poeti, dei filo-
drammatici, degli inventori induriti, dei veterinari deami.
cisiani, dei volontari insomma che sono soliti inviare «a
chi pud e sa» — caratteri gotici e inchiostro rosso — j
loro manoscristi.

Sone guaderni di scuola con le Citth d'Ttalia in co-

pertina, grandi fogli quadrettati, che han disertate la
ragioneria per la poesia, e volumi dattiloscritti rilegati
all’antica, fasciati di nastri e adorni di nappine, con de-
diche commoventi, firme a svolazzo, disegni allegorici,
Soggetti politici dove personaggi imimaginari conversano
a tu per tu con Garibaldi e Mussolini, con Diaz e Cor-
ridoni: «carrellate » straripamti di celebrity, « campi-
lunghi» da arrivare alle fonti della storiz. E salii di
tono da shalordire: in questa lettera un ragazzo di Bari
minaceia d'uccidersi se non gli si dard il modo d’emulare
Clark Gable, in quest’altra un filodrammatico veneto an.
nuncia « Ho creato la cinerisata » e vuole, da uome pra-
tico, garantita Pinvenzione,

I giovani funzionari della Direzione {reclutati dal
giornalismo, quasi tutti) leggono lettere, copioni, qua-
derni, dividono, a furia di lapis rossobly, il buono dal
cattivo, stendono relazioni e mandano agli atti, cioé ne-
gli ampi scaffali dell’archivio, montague di carta. {V'a
chi, all'ufficio lettura, teme di vedersi presentare un
giorno, dall’archivista pilt taciturno un sogpetto, nella
duplice copia prescritta. Tant'@ forte il conlagio).

Ma in guesti chiari uffici moderni — hisogna met-
tere 1 punti sugli i — non arriva soltanto, o minaccia
di arrivare, gente sul tipo di quell’aspirante attrice trie-
stina, che ogni settimang si fa viva con un ¢8.0.8.»,
o come gli eredi di Bellini {«..io che sono il padre,
mia moglic e i figli Bellini Giovanni di anni 6, Bellini
Ginseppe di anni 4 e il terzo Vincenzo Bellini di mesi 14
pereid noi siamo snbite pronti a venire a Roma quande
cotesta Direzione & contenta del ritratto di mio figlio al-
lora sard compiacente di volermi mandare il denaro per
recarci a Roma tutta la famiglia che il bambino senza
sua madre non el vuol star »).

Questo sarebbe 1’angolo morto del palazzo, la porta
di servizio per i manovali ¢ i parenti poveri; ma nei
saloni passuno anche gli «esponenti» della cinemato-
grafia. Si notano Blasctti, avdente come un deputato del-
la Sciipeina e Camerini, riservato come un lord conser.
vatore; si presentano le attrici — I'Eggerth ¢ la Mi-
randa, ’Abba ¢ la Gloria, — e fanno rivoltare Pantica-
mera; qui fanne I primi passi gli scrittori nuovi del cine.
ma -— Bontempelli e Interlandi, Alvaro e Zavattini,
Napolitano ¢ Monelli. Una maltina giacque per lunge



tempo su una seggiola il pastrane di Trenker, arrivato
da Berlino in aeroplano; un magnifico pastrano su cui
spiccava la marca d’un sarto d'Hollywood. Uno spetta-
colo da far girare la testa ai glovinottidel Golden Gate.

Qui si son viste la marsina e le scarpette a flaceo
di Luigi Lumiére, con la sua aria di vecchio orologiaio;
qui convengono, tra thmidi e contenti, i nuovi industriali
del cinematografo per un comsiglio e una spinta prima
di stringere i contratil, Nelle sale di proiezione, sotto
il palazzo — dove ¢’alternanc giorno e sera le Commis-
sioni di revisione e dove, negli intervalli si fan gustare
cortesemente agli ospiti « originali » inediti dei pifi quo-
tatl — in gueste sale, comode e moderne, non & raro
riconoscere, appena si fa luce, platee che farehhero la
gioia di un reporter.

In faceia a tutti, a cominciare da Freddi, ehi’e un
padrone di casa disinvolto e cordialissimo, si legge vo-
glia di lavorare sul serio, ma senza gravita né pose cal-
tedratiche, con molio calore e simpatia, Aria libera di

da «Le Scarpe ol solfes

redazione di giornale (il Direttore Generale & staté un
giornalista di punta, in Via Paolo da Cannchio e, in
momenti difficili, un propagandista di Fascismo nell’A-
merica del Sud) piuttosto che aria chiusa da Ministeri,
Eppure, anzi per questo, i quattro uffici della Direzione
lavorano egregiamente, ben distinti per competenza e
settori come spiegano i grafici colorati appesi alle pareti.

I1 primo ufiicio s’oecupa degli affari generali, del
credito cinematografico, del controllo sulle aziende di
produzione e sugli enti ed istituti sottopesti alla vigi-
lanzd governativa e, di concerto con altra Direzione,
della diffusione all’estero dei film di propaganda. Nel
I'Ufficio della produzione si esaminano invece, sotto D'a-
spetto politico morale ed estetico, i soggelti ¢ le sce-
neggiature presentste all’approvazione (260 el 15 apri-
le): si discutono i piani leeniel, artislici e finanziari per
la realizzazione e si compie, duranie la lavorazione, unu
provvida ¢ continua opera ispettiva valendosi di ele-
menti (musicisti, scrittori, teenici, ecc.) designati di volta




in volta dalla Direzione. Mentre si segue, attraverso

indovinate « tavole di segnalazione » la produzione stra-
‘niera, non si tralascia poi, d’accordo con la Direzione

Generale per il Turismo, di vagliare e stimolare Datti.
vith cineturistica per fornire I’Italia e I'estero di mo-
derni ed efficaci « documentari». Da gualche tempo

inoltre si va ordinando un’aceurata ¢ anagrafe cinema--
tografica », sempre aggiornata, per stabilire pronti con-
tatti tra i produtiori e i registi, gli autori, i tecnici e
ghi interpreti. II terzo ufficio — cui si deve sopra tutti _

Torganizzazione delle feste romane a Lumisre — si oc-
cupa della stampa, delle attivitd culturali, delle Sezioni

cinesperimentali dei G. U. F. (dai sette film dell’An..
no XI &’¢ saliti ai 56 degli ultimi Littoriali), defla: cine.-

matografia educativa e didattica in rapporto con I'IIC.E,
e col «L. U, C. E. »; e, infine, del Centro Sperimen-
tale di Cinematografia prossimo all’inaugurazione,. de.
stinato, per la novitd de]l’ordinamento,' per Ia préticitit
dei corsi e la dignita della sede, a divenire il cantiere

da « Passaporto rossos
D

pit importante della futura produzione iteliana. Al
quarte e ultimo ufficio spetlano i servizi di revisione
italiana e straniera (483 pollicole presentate in poclii
mesi al giudizio dei Commissavi), di nssisionza alla Pro-
duzione nazionmale attraverso premi ed csoneri fiseali;
il commercio estero di importasione ed caporiazions;

la . diseiplina delle pi%t che quuttromila sale i proie.

zione del Regno; il servizio di organizznzione e disci-
plina del ‘commercio del film.
+ Alosl congegnato, il nuovo organo, creato dal Duce
per moralizzare, tutelare ¢ potenziare la cinemnatografia
italiana, opera giorno per giorno senza quet ritardi, que
gli sericchiolii e sfasamenti, che fauno viconoscere, (i
lontano, le vecchie macchine burocratiche.

La Direzione Generale per la Cinematografia ha
un atto: di nascita firmato da uomini giovani e nlacri,

- Due aggettivi che faranno da ricostitwente al cinemu-

tografo italiano, alfetto dai soliti disturbi di crescenza.

GIORGIO VECCHIETTI
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Il primo rifredinoe a cui mi rivolsi
per schiarimenti fu pronto g tradir-
re nel suo gergo sinietico la mia piut-
tosto elaborata damanda.

— Ahk! le pellicole!l... Sicuro, pren-
du le prime strade a sinistra, lo se-
conde a destra e lo seconda a destru
ancord..,

Dopo poco, con un altre ¢ cui mi
rivolsi, la risposte fu quast identica;
ma, finalmente, Fominoe che andavu
in giro a vendere i cocci col carrelto
e col ciuco sembrd superne pit degli
altri.

— Eeeolo B, il cancello delle pel-
lirole! — e vidi che accennave pro-
prio dietra le mie spalle.

Fornite I indicazione, I’ omino col
ciuco si allontand guardendomi —
chissdé perché — un po’ di traverso e
a me non resté che girare sui tacchi
per trovarmi davanti, a pochi metri,
un cancello piuttosto rugginoso nell
curva i un muro scrostato e rierso.
. Dietre un sipario di questo genere,
si son sempre trovati, almeno da noi,
orti, villette e campicelll ¢ resta dav-
pero un peo’ difficile convincersi che

un giorno ci stessero di case le « pel.

licole .

“Mi decido tuttavia « spingere il
caticello e o mettere il naso dentro;
une spiazzato e, da une parte, un
casotte uppoggiuto ad une costruzio-
ne piis grende (il magazzino e lg casa
del contadino?); pitt indietro filari
radi di vifi, un ciuffo di salei ¢ Pi-
nizio di une viottola erbosa..

Me Daspettavol Ed & sole per sca-
rico di coscienza che mi decido a
spingere ancora il cancello. Allora
sente un fruscio che si avvicina die-
tro il primo filare; vedo delle zampe,
dei fianchi bianchi e lanosi, pot gli
occhi wcquosi di una mezze dozzing
di pecore che mi consideranec atten-
tamernte,

Che fure? Non ci sarebbe che tor-
nare indietro e richiudere il cancello
con tanti seluti all'omino dei coect...
ma, per fortuns, certe lettere che si
vedono sul casotto, subite sopra una
eolonnetta, fermano le mie attenzio-
ne. Un P; un A.. E poi alire lettere
e tutte un'altra parole. Sicuro! « Pu-
ge Comparse ». Due parole magiche,
come un & Sesamo apriti! s davvero
per la fontasia. Sembra i vederle
adesso le comparse passare in lunga
fila fra lo doppie ringhiera fissata 11
duvanti e di cui solo adessv mi ac.
corgo, Lomino dei coccl aveve dun-
que ragione ¢ questo casotlo & stato
davvero in templ passati, une spe-
cie di postc quenzuto, comie ung <a-
samattn di confine fra il mondo ester.
no e la cittedelln delle « pellicole ».

Mea adessv davanii al casotto spun.
tuno fuori, invece delle comparse, due
bambinelli. Il muggiore, un biondino
sui dieci, tiene in mano un pneuma-
tico di bicicletta gonfio e mets, lo
segue une bambina molte pidt pic-
cola che porte religiosamente un ca-
tinc pieno d'aucqua piuttosto sporca.
Quando 1 due mi vedono non si pud
dire che facciano, Ii per Li, un viso
molto soddisfatto, avrebbero wvoglia

— si capisce — di attendere in pace
alle loro jaccende senza essere distur-
bati.

Chiedo ol ragazzo:

— (’¢ Menghino?

No, Menghino (domando scusa per
if nome che sa terribilmente di boz-
zettc ottocentesce o di matione mo-
derno di gusto rusticano, ma non c'é
tricco: il custode si chiame proprio
cosi) non c'e.

Contrattempo piuttosto spiacevole,
Ho saputo infatti che questc Men.
ghino & stato addetto agli stabilimen.
ti fin dai giorni lontani delln lore
apertura, storie del "21, se non sbe-
glie. &' insomme un custodeveterg-
no, il che vuol dire una fonte pre-
ztose di informazioni e di schiari.
menti,

Ma, in mancanze di Menghino il
ragazzo biondo, che & poi uno dei
suoi figliuoli, acconsente o farmi lui,
da guida. La picecoling inolire faoceva
la sostenuta, ma appena vede che ci
avvieme per le viottola lascie anche
lei il suo catino e ci trotterella dietro.
Costeggiamo i filart di viti, oggetto
di rinnovata atlenzione per parte
delle pecore; camminiamo un poco
in silenzio poi il ghieccio si rompe,
e Marcello il biondina, ni reccontu
che ai tempi delle ¢ pellicole » lavo-
rava anche lui davanti all'obbicttive,
Ha interpretate la parte di 5. An-
tonio do Padova bembine e non guel-
la soltanto,

Erano venticingue lire al giornu
quande lavorave per il cinematogra-
jo; adesso invece va in officina.

— Ti dispiace? — gli domando.

— No! — risponde ¢ guarde tran-
quille un praticello brullo accanto
alla wivitola cosparso di blocchi di
cemento, di muretti frunati e ges-
sost, avenzi evidentemente di padi-
glioni e di fondali d'ambiente.

Proprio accanto alla viottola duc
leoncini di gesso supermutilati e al.
fattati occhieggiano timidumente di
sotto un cespuglio. « 1 leon: del ca-
stello! » avverte grovemente ¢ laco-
nicamente Marcello ed ic rinunzio
subito ad insistere per schiarimenti,
Sarebbe un peccato, nella desolazio-
ne circostante, turbare il sapore fa-
valoso di gquelly evocesione impre.
eisa.

Adesso la viettola svolta; si vedono
I in fondo {(finalmentel) tre grossi
capannoni, sul fianco di quello pit
prossimo si legge anrora a grandi let-
tere un superstite « Vietato fumare ».
Ma prima di raggiungere U bareccand,
eeco altre due o tre casipole, aggrup-



pate accanto allg viottola, che richia-
mane la mia curiositd. Frammenti
anchilosati di motivi ornamentali e
incredibili patacconi coniati... in ges-
so prolificanc sopra le porte e in.
torno alle finestrelle, me attirano so-
pratutio certe pennellate di colore
che Sintravedono sui muri interni
traverso ung imposta malchiusa.

Qui Marcello sarebbe di parer con-
trario, e vorrebbe tirar di lunge; di-
ce che non ha lo chiave con sé ¢ che
Ii dentro non ¢’é proprio niente du
vedere. Insisto e finchnente riesco ad
indurlo ad infilarsi, all’'usanze ro-
mantica, per una finestra e a darci co-
st dall'interno, via libera.

Dicendo che dentro non c'eru nien-
te Marcello evidentemente esagerava,
Troviamo subitoc infatti: a) un refet-
torio in disarme per witori ¢ com.
parse; b) un bar disermatissimo; ¢)
dua salette impostate alle trecentesca
considerate con ogni probebilité ai
lore bei tempi, particolarmente fo-
togeniche. .

Questo per quanto riguarde Uepo-
ca delle « pellicole s e del « &'era una
volta v; dal punto di vista < attua-
litgy si notano invece mucchi di fie.
ne, utensili a vario genere ¢ due gab-
bie di bellissimt conigli bienchi e
grigl. *q

I pupazzi colorati intravisti dalle-
sterno song nella saletia minore, se-
duti o mensa in lunga file: essi orna-
no torno torno le pareti della stanza;
e sotto i loro piedi si leggonn solen-
nissime sentenze: o

« Post mortent nulla voluptas»
e, subito dopo, in un latine, se & pos-
sibile, ancora pits chiaro e categorico

¢ Edaniua, hibammus, gaudeamus ».

Perfettamente comprest del dupli-
e ammonimento i conigli delle gab.
bie divorano rapidamente resti di lat-
tuge ed altre erbelie:

I tre capannoni st leveno i latt
di ino spiazzo piuttosto vasto inva-
so dallerbe selvariche; nel pomerig-
gio gia inolirate le vnbre delle ba-
racche si proiettanc vaste sul terreno,

Nel mezzo allo spiazzo €& una va.
sca rettangolare di cemento ormaui
completamente asciutta e riarsa, < Il
mare! » accenna il biondine e pren.
de subito o raccontarmi di battaglie
navalt in iscale ridoitissima; ma non
per questo meno uccanite con finale,
immancabile affondamente  dell’am-
miraglia... per mezzo di fili che la
tiravano dal di setto. Arrampicata «
metd sul parapetto della wvasca la
piecing aseolte, sgrenando tanto d'oc-
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«... la ginia e Uorgoglio di averlo ecompinto ...»

ehi Lo storie che risentiré a dir poco
per la centesima volta.

Siamo adesso proprio nel cuore
di quello che fu lo stabilimento ci-
nematografico di Rifredi; i tre ca-
pannoni ospitavenc rispetifvamernte
i teatro di posa, il magezzine gene-
rale, il roparto vestizione e segherin;
certamente il loro aspetto esterno, te.
nuto conto delle desoluzione ecirco-
stante, appare ancora — come dire
— piuttosto benportante.

Sharre e lucehelti serrano le varie
porte del teatro ma not, per ung spe-
cie di passaggio segreto riusciamo lo
stesso a gettarci ung occhiste den-
tro.

Interngmente i teatro non smenli-
sce, guanto o dimensioni, Uimpres-
sione di capacite che offre dallester-
no ¢ si comprende subito che deve

%... Una casamatie di confine fra il mondo

aver rappresentato ai suol tempi und
realizzazione non indifferente. Impal.
cature e ponti mobili corrono gncorg
lungo le pureti e sotto la velta le
quele, pero, appare notevolmente pin
bussa che nel teatri moderni. Vice.
versa, sie perché allore ususse co-
struire cost, sia per Pabbandono di
questi wltimi anni la volte & tutte
prena di buche e finestrelle e la bres-
za che, collguvicinarsi delle  sera,
viene gitt da Monte Morello, entra
per i pertugi insieme al pigolio de-
gli wecelli ¢ ai rumori confusi della
cittys lontana,

Allora un po’ di polvere si solleve;
turbinende dal vasto impiantito un
telone chiaro con dipinta nel meszzo
une grande aureola da servir da
sfondo « quulche santo oscilla in un
angolo; luggin in fondo dei rifletior:

esterno e le cittadella delle “pellicole,,...»
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«... quelle genti d'arme redivive ...»

in disuse, raccolti in gruppo osser-

vano imbronciati coperti a metd da
un vecchio telone,

Nel mugazzino dove passiamo su-
bito dopo Zatmosfem cambia com-
pletamente. E’ pieno fino al soffitto,
anzi soffitto compreso, degli oggetti
pit disparati appest, posati o ame-
mucchiati in qualche mode. Si va
dalle bandiere wvariopinte qlle bor-
racce di cartapesta, dalle lanterne...
di legno -ai quarti di bove, di cin-

hiale, ai-capponi interi {di carto-

* nej, dai salami-(idem come sopra) ai

fantoccz vestiti di futto punto da ser-
vire per il mﬁb nel fiume o il volo

. dalla finestra. Insomma una vera

'grazia d’Iddio, se si vuole un pod sta-
gzonata, ma che fa ancora, unita
tutta insieme, un certo ejethCCLo.
Ma, sopratutto, predomma qui den-
tro la nota guerriera. Llmi, elmetti

" ed elmoni auglz scaffali; ai muri, scu-
di colteﬂaccz e misericordie; spade e

partzgmne mﬁsse sull’ unpzannto in
appositi sostegl.

- Trattasi di tutto larmamento che
,serm, nel vecchio filmone & Dantls

nelle vita dei tempi suoi» ualleser- .
. cito reduce delle vittoria_di Campal-

dino. Fu @ppunio nel 21 gquendo ca-

' deva il centenario della morte di Dan-
“té e implaedbile davvero come un

oste antica il finto esercite volle far-

" si vedere dai fiorentini tutto per in-

tero e per ben due volte, Une prima
volta traversands la citté durante i
festeggiamenti, poi, sullo schermo.

Raceonto adesso brevemente ai ra-
gazzi della interminabile sfilate di
quelle genii d’arme redivive e delle
varie complicaziont cui dette lucgo
la medesima. La nostra conversazione
si svolge sotto un gigantesco quarto
di cinghiale, e all'ombra protetirice
di un trofeo di alubarde.

* ¥ ¥

Ma il colpo grosso Vabbiamo fatto
dopo esplorando uno studiolo di po-

chi metri quadrati in fondo al padi-
glione della « vestizione ». La «stan-
za dell Arvchitetto s avverte Marcello
guidandomi a quelle volta: ma per
rendere il tonc di rispetto delle sua
voce bisognerebbe scrivere l'ultima
parola con quattro invece che con una
sola A mainscola. '

Le ragioni di tanto rispetto le sa-
pra lui; io mi Limito a forgli credito.

Entrigmoe dungue nel misteriose
recesso; ¢é un tavole con sopra un
disegno ammezszato, scaffali e arma-
dietti lungo § muri, qualche giornale
stinto e qualche foto emmuffita per
terra, in un angolo. Effettivamente,
nella stanza c’é ancora un’atmosfera
di reccoglimento che incute una cer-
ta soggezione, la quale pero sparisce
immediatamente quando, dagli ar-
madietti che abbiamo aperto ruzzo-
law juori quattro o cingque bottiglie
di.¢ Gancia », vuote naturalmente.

Impossessatasi  delle bottiglie, la

bambina si diverte. un mondo a farle

ruzzolure rumorosamente sul pavi-
mento, contro le gambe del tavolo e
fra i nostri. piedi. Io e Marcello ci
mettiamo invece ad esplorare gli
scaffali alzande un dopo [Paltre i
coperchi di certe scatole di cartone.

Questa finalmente si chiema una
‘scopertal Le scatole sono piene di
lastre fotografiche immortalanti —
come suol dirsi, — atteggiamenti di
attori, fasi di lavoruziome, ecc., di
warl film girati negli stabilimenti.

Scelgo, modestamente, un paio di
lastre per ricardo.

Nellg prima si vede un vaporino
che si avvia queito quazto verso il
limite dell'inquadratura trascinando-
st dietro unae macchinose galera. Mi
sorprendo ad almanaccare per il qua-
dretto frasi di presentuzione che, nel-
Peccitazione del momento, mi sem-
brano terribilmente succose.

Che so io: «... Il vaporino del tem-
po trascing lentamente fuori dei nuo-

v... ha adesse, davanti al casotto, spuntan
fuori, invece delle comparse, due bambini... »

vi orizzonti il vecchio cinema italic-
no.. » o simili,

Per fortuna leccitazione sfuma su-
bito e anche la frase non domanda
di meglio che seguire la stessa sorte.

Quando usciamo di nuovo all’aper-
to lo spiezzo fra i cepannoni si &
animato. Sono giunte fin qui le peco-
re col loro pastore ed adesso spuntc
e ci viene incontro anche Menghino.

Cuel che supponeve di Iui risulte
perfettamente  esatto. Baste infatts
una wmin discretissime domaenda ad
aprire le cateratte dei ricordi; VIS,
SACIA, ICS4, date, riferimenti, no-
mi di registi, di produttori e di stel-
le. Non & una fonte di notizie storiche
questo Menghino, ma un torrente im-
petuoso che per di pits sa benissinio
il fatto suo.

Per non fare proprio la figura del
sacrificato tento anch'io di sfoderarc
le mie nozioni personali, di precisare
qualche punto. Niente! Vengo im-
mediatamente sopraffatto e travolto,
Sento che non ce la fard mai; qui,
per tenergli tests ci vorrebbe a dir
poco il camerata Pasinetti! Per conto
mio cedo le armi e lascio correre il
torrenie.

Prudenteniente i bambinelli han.
no gia tagliato la corda; seduto sulla
sponda del « mare» il pastore ¢i o0s-
serva.

Aggruppate vicino alla vesee di ce-
mento, le sue pecore brucans coscien-
ziosamente e ogni tanto une di loro
alza la testa, allunga il collo verso
il fondo screpolato dells vasca e poi
si volta lentamente verso Menghino.

« Non te la prendere; acqua pas-
sata, acqua asciugata da un pezzo.. ».
Sembra voglia dire e, sotto il vento
della sere, le grandi erbe cresciute
all’ombra del capannoni dccennano,
come in una ballata romantics, re-
golarmente di si

BRACCIO AGNOLETTI
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La musica nel film

Voglic comineiare con una professione di fede: credo
nel cinematografo come arte, eredo nei futuri prograsai
del cinematografo e credo sopratutto neil’avvenire della
cinematografia italiana. '

Oggi, con la creazione della Direzione Generale per
la Cinematografia, tanto disciplinatrice quanto anima-
trice della nostra industria di filnn, si aprone nuovi ori
zonti, 11 discorso pronunziato .dal Comm. Luigi Freddi
alla seduta d’inaugurazione del Convegne di Firenze cf
ha dato la certezza che sard fatto tutto quello che &
possibile fare pev clevare il -tono artistico del mostri
film, anche dal punto di vista musicale; il Convegno poi
¢i ha fornito un’ottima occasione per esaminare il con-
tributo che i musicisti italiani potranno dare ai film
di produzione nazionale. Inoltre sard interessanie str-
diare i rapporti fra il musicista chiamato a musicare
un film e il regista di esso, nonchd gli accorgimenti tee-
nici da usare per giungere,a produrre pellicole che pos-
sano reggere dignitosamente al confronto con quelle
estere e che abbiano seric possibilita di essere esportate.

Le idee che ora esporrd riguardanc la pratica e non
la teoria del filnr e sono fratto di esperienza mia per-
sonale. Sono entrato nel mondo cinematografico un anno
fa per collaborare ad una pellicola che ha fatto discre-
tamente chiasso ¢ che & stata tanto vituperata quanlo
esaltata: parlo della «Signora di Lutti» — regia di Max
Ophuls. Mi seutivo abbastanza preparato ad uu lavoro
del genere: cingue anni di attivitd ininterrotta nelle sta-
zioni radiofoniche dell’E.LLA.R. mi garantivano una huo-
na pratiea di microfono; ho facilitia di scrittura sia per
il genere sinfonico che per quello jazzistico, insomma
credevo di cavarmela facilmente. Invece mi sono trovito
di fronte a notevoli difficoltd che mi hanno messo in se-
rio imbarazzo; ho perd potuto portave a termine felice-

mente la registrazione (ei yuarantacinque minuti di mu-

sica clie accompagnano il suddetto film. Dopo la «Si-
gnora di tuti» ho musicato un’altra pellicola che mi
ha imposte la visoluzione di altri problemi, ma anche
questa volta mi & stato possibile portarc a termine il mio
compito, lavorando con tenacia e cercando sempre di
ottenere la maggior perfezione possibile.

Nel film senero non & la quantithd di musica che conta,
ma la qualith e sopratutto la sua perfetta aderenza al
soggetto e allo svolgimento dell’azione. Percid la musica
non va considerata come un pure ¢ semplice accompa-
gnamento, ma come una parte integrante del film. Pur-
troppo fino ad eggi hen pochi fra i nostri produttori si
sono resi conto di questo fatto ¢, salve pochissime ecce-
zioni, i film prodotti in Ttalia evane farciti di musichetie

pilt o meno originali messe su alla buona e suonale da
orchestrine sfiatale anzichend. Soltante alcuni film pro-
dotti in questi ultimi anui dimestrano una vera serietd
di propositi e di realizzazione: fra questi ricorderemao
¢ Camicia nera », « Acciaio », € Pergolesi », « Paradiso»,
¢La Signora di tutti », ¢ Don Bosco».

Qeccorre perseverare in quesla direzione, bhadando in
particolar modo a migliorare il nostro sonoro, perché& non
Q’& nessuna ragione per la quale le nostre colonne deb-
bano essere, a parita di impianti di registrazione, meno
bucne di quelle — perfettissime — nord-americane.
Quante volte ci capita di sentive delle colonne appena
discrete e magari cattive! Cid dipende da un insieme di
cause a cui accennerd pit avanti. Sopratuito ai musiciati
la mia modesta esperienza potrd forse riuseire utile.

Collaborasione fre registe e musiciste, — Per ottenere
una perfetta aderenza dellz musica al {ilm occorre cho
il regista lavorando alla sceneggiatura, tenga sempre pre=
sente 'atuto che il commento musicale gli pud dare per
creare una data atmosfera che sostenga V'azione, 'accom-
pagni e faceia nascere nello spettatore determinati atati
d’anime. Seceltosi il musicista di suna fidueia, il regista
deve spiegargli dettagliatamente la irama e la sceneg-
giatura discutendo con lui ogni particolare del lavoro
da compiere, tenendo anche cento delle sue eventuali
proposte. Nel corso della lavorazione del film & utile che
il musicista assista a qualche ripresa, perché egli possu
far sua atmosfera nella quale il regista fa vivere i per-
sonaggl del filmn

Piano di laverazione. — Troppo spesso accade cho
nelle stabilire un piano di lavorazione sia il produt.
tore che il regista non valutine con glustezza il numero
dei giorni che saranno necessari al musicista per comni.
porre la musiea, orchestrarla ¢ registrarla. Sucecede quani
seurpre che una volta girato un film per il qusale si siruo
impiegati da uno a gue mesi, si imponga sl nmsicista
di comporre orchestrarc e registrare dieci, venti, trenia

-ed anche quarania minuti di msica in pochi giorni,

Il prodigic si compie, il compositore spreme i1l suio cer-
vello fino a farle scoppiare; non riuscendo ad orche.
strare da sé egli deve affidare questo lavoro a orchestra-
tort, 1 quali gli strappans di mano le pagine del mano-
scritto, irasformandeolo in fogli di partitura che un grup-

po di copisti riduee — con quauti crrori, mio Dio! —.

in parti d’orchestra. Risultati: musica non matuvatu ¢

non sempre di prima qualitd, orchestrazione dozzinale

“e priva-di quegli effetti che possone creare I'« atnig.

sfera» di ogni brano; partl Corchesira piene di errori
che fanne perdere ore e ore per la correzione. Sarebhe
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gquindi necessaric che il produttore e il regista si ri-
cordassero di includere nel loro piano di lavorazione un

periodo di glorni dedicato esclusivamente alla ¢labora-*

zione del commento nmswa]e, periodo la- cni durata do-
vrebhe ‘essére i velazione con la lunghezza del commeto
ninsicale e con la sua importanza. 11 film dovri essere
consegnato al musicista definitivamente montato, altxi-
menti, se il film dev’essere ancora tagliuzzalo qua e i,
st obbliga il compositore a fare delle acrobazie muasi.
cali dannose per la linea generale del commento.
 Impiego di orchestre. — In genere, per la maggior
parvie dei film, nella creazione di ull ¢onunento musi-
cale s deve ricorrere all’tmpiego di vari comiplessi or-
chestrali diversi 'uno dall’altro pex. il numero ed- il

- wenere degli strumenti. Infatti, generalmente si ha np’in.
“iroduzione ed una chinsa del filin da eseguirsi a grande

orchestra; nel resto del commento vi sono o pezzi di
jazz o musica di caraltere sinfonico che pud essere ese-
guita da una piccola orvchestra di 25-30 professori. Ora
da noi accade spesso che tutii questi gefmeri di musiche
vengono eseguiti, per ragioni di economia, da una sola
orchestrina jazz, leggermente rinforzata, Ne risulta una
soneritd povera nell’introduzione e nel finale e anche

il cavattere del resto del commnento riesce sfalsato per-

ché, com’s noto, i suonatori di jazz naon eseguiscono hene
il pencre sinfonico. Gli americani hanno trovato un'ot-’

tima soluzione; quella dell'impiege dell’organo cosidetto
« Wurlitzer » che probabilmente & gid conosciute. Vi &
unz - spesa iniziale per Pacquisto dello strumento, nia

questa non & proibitiva per una casa di produzione im-

portante.- Tutti 1 pezzi musicali vengono orchestrati per-

organo, archi, oltoni e saxofoni. Sfruttando in odo ra-
zionale i registri dell’organo e unendolo ai snddetti istri.
mcnu si possono otiénere 501101'11'1 che vamo dzﬂ pianis-
qmlo &« oclesua]e » al i'orthslmo squlll'mle, altraverso una
gammia di timbri interessantisimi; e lutto ¢id eollimpie-
go-di un numero di esecutori che oscilla fra il 30 e il 40.

Registrazione delle musiche. — Qualora il compo-
sitore nton avesse pratica di direzione d’orchestra e spe-

- ciulmente della « concertezionc » delle musiche (che &
Ia parte pit delicata della direzione) non sintesti a diri-

gelsl le musiche da sé. St affidi ad un maestro che ahbm
pratica, in particolar modo pratica di microfono. E non

creda di cavarsela con il golo ajuto dell'ingegnere acu-

stico. Pexché, per quanto bravi siano costoro, essi vi

potranno dire soltanto che i hassi o certi strumenti ri-

sultano pit o meno bene; ma, ron leggendo in partitura,
non sapranne mai ¢uale strumento o gruppo di stru-

“weriti debba emex gere in un dato momento. In genere,
pex economizzare tempo ¢ denaro, & consigliabile pro-

coderéd nel seguente modo:
1.2« Seduta di lettura delle musice. 51 legge lulta
la fnusiea che si dovrd registrare, senza lintervento del-

Pingegnere reustico: correziome degli ervori nelle parti,

eventuali modifiche della musica e dell’orchestrazione,

1agh, ece.
- Seduta di registrusione. a) prima prova di

'smcromsmo con proiezione del film sulle schermo; I’in.

gegnere acustmo ne approﬁtta per ascoltare il brano in
cnffia. e fare e inevitahili correzioni alla disposizione
degli strumenti; b) seconda prova direlta da un sosti-
tuto per dar modo al direttore d’orchestra di ascoltare
in -cuflia la riproduzione del brano: il maestro, dopo aver
ascaltato, fa le sue correzioni; ¢) eventuale terza prova
per il direttore d’orchestra per controllare Teffeito delle
correzioni apportate; d) quarta prova definitiva per
Pingegnere acustico; e) registrazioue del brano,

. Controlle colonune sonore registrate, — 11 maestro,
per poter controllare la hontd delle coloune registrate
sotto la sua direzione, dovvebbe disporre di un loeale
con un impianto assolutmmente perfetto di viproduzione,
che non abbia aleun rumore di fondo e < soffio » nell’al-
toparlante. Purtroppo in pratica non sempre si pud ili-
sporre di un simile locale, Ma & angurabile che anche
Az noi s pensi a costruirne. Quando il maestro trova che
qualche colonna non & riuscita, la scavli ¢ pintiosto la
ri-ragistrl, ma non si accontenti mai, se no fa el cat.
tive lavoro.,

Mixage. — Tl mixage & mna delle fasi pin delicate
della luvorazione el sonoro. Sarebbe indispeusabile che
chi ha seritte ¢ diretto la musica del filin uesistesse as-
steme al regista al mixege e [osse assolutammente in.
transigente sui risultati da consegnire. Un brane < mi-

xato » male va senzallro rifatto. Bisogna ricordarsi che

un pezzo di musica «mrixato» corrisponde alla foto-
grafin dells fotografia del suono reale.

Montaggio e stamnpe colonne, — T1 musicista dovra
far molta attenzione al montaggio delle colonue. [ffet-
ii squisiti possono andar perduli per un montaggio errato
della colonna sonora rispetto alla pellicola visiva. 11 mmn-
sicista faccia anche atlenzione a comme & slampala la
colonna., Se durante la stampa vi & stato un iniperceili-
hile scorrimento del negativo rispetto al posttive, tuila
la colonna dard un snono tremolante. Si seavti inesora-
hilmente tale genere di colonne. Tnolire succede di sen-
tire nella colonna dei colpi secchi, specinlmente nei cant-

biamenti di guadro; occorre che tali colpi siano assolu.

L'z'nncﬁte evitati con Phmpiego appropriato delle cosidette
« mascherine » ¢ con la punzonatura della pellicola.

Diffusione del film. — L’autore delle musiche, se
gueste hanno una certa importanza nel filn, hs diritio
di pretendero che il suo nome figuri nei titoli del film,
¢ sarebbe giusto che figurasse anche sui manifesti ¢ fosse
sempres ricordato nella véclame, Tautore ha il divitio di
pl‘el.cnaem (e sard bene che ne faceia menzione nel con-
tratto) che le suc mmsiche non vengann soslituile nelle
versioni estere.

Sarebbe anche augurabile che i mostri criliel cine-
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Da « Aldebaran s {in ssecusione}

matografici, quando recensiscono un film, ricordassero

" di dire due parole anche della musica, specialmente se

questa ha nel film un ruclo importante.
Al nostri musicisti poi si pud fare una raccomanda-

zione. Se essi vogliono toccare il c¢uore della folla
¢ creare un’asderenza perfetts fra la musica e ’azione

del film (che oltre ad essere una successione di fatti &
una successione di stati d’animo elementari, anche se
sembrano comiplessi, rivissuti sullo scherino) evitino di
essere corcbrali: sfogging pure un’avmonizzazione raffi-

di 4. Blasetit

11ata e una strumentazione smagliante, ma il lovo pensie-
ro melodico sia sincerc e semtito — in unu parela, ita.
liane.

Prima di chiudere queste mie osservazioni voglio
aucora accennare brevemente a.due questioni che, credo,
possono interessare tutti quelli che st occupano dello
sviluppo della nostra cinematografia, '

La prima questione riguarda le sale cinematografi-
che italiane e i loro impianti sottori, Ad eccezione di
aleuni cinematografi costruiti dopo I'avvento del sonoro



¢ atireszati molto hene, gli aliri nostri cinematograflt —
anche quelli di prim’erdine — sono ancora delle vec-
chie sale du cinema muto, con la sola aggiunta di appa-
recchi per il sonoro. Queste hanno quasi tutte una pessi-
ma acustica, con zone morte, nelle quali la voce degli
altoparlanti non giunge affatto, mentre in altri puntd
della sala il pubblico deve turarsi le orecchie perche il
sonoro & troppo penetrante. S'aggiunga a cio il fatto che
molti impienti sonori non sone troppo bhuoni oppure
sono maneggiati da senplici eletirvicisti anziché da perso-
nale specializzato,

Esprimo il voto che i proprietari di loeali cinema.
tografici non costruiti appositamente per il sonoro siano
invitati a far modificare l'acustica delle lovo sale con

Papplicazione di pannelli di materiali appositamente -

creati per assorbive certe frequenze che provocauo ap-
punte degli squilibri nell’acustica delle sale stesse. Esi-
siono oggi in commrercio materiali che assorbono le alte
frequenze, altri che assorbone quelle basse, altre infine
che esaltanc le alte frequenze e assorbano le basse. T con
uua spesa relativamente modesta si pud rendere perfetta-
mente acastica la sala peggiove.

Dal film « Daré un milione»

- La seconda questioue riguardu la creazione di una
scuola di perfezionamento per tecnici del snouo e per
maestri specializzati in sonoro. A mio parere sarebbe
utile creare presso un grande stabilimento di produzione
una seuola che permetta ai giovani teenici di tmprati-
chirsi del mestiere assistendo alla ripresa sonora di film.
Essi potrebhero imparare, olire la tecnica "del sonoro,
le regole principali dell’acustica e studiare anche un po’
la musica e specialmente gli strumenti d’orchestra e il
loro rendimento al microfono. Gli stessi corsi potrebhero
esser segniti da quei musicisti che volessero specializzarsi
nella tecnica della registrazione. Avremmo cosi dei tecnici
con nozioni precise di acustica e musicali, e maestyi con
vera pratica di sonoro; le nostre coloune potrebbero al-
lora comipetere con quelle straniere.

A mo’ di conclusione dird che lo grande fiducia
nei giovani: si dia lore la possibilita di lavorare nel cam.
po cinematografico, come reg'isti, conle fecnici, come
attori ¢ come musicieti ¢ il nostro cinematografo, ancora
teri eampo di ingloriose manovre dei. cosidetti « cine-
matografari », sapra creare  un’arte - aderente ai tempi,

il cinematografo fascista, DANIELE AMFITHEATROF

regie di M. Camerini

i
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STRATOSFERICA

L FILM
COME TRADUZIONE

Quantunque von mi pincela troppo In parte del Bastion con.
trario e sebbene non ami lo spirite di contraddizione credo wtiln
fare qui eleuni modesti riliewi o proposite del succasso -riportate
a Venezia dJdal filin di Barzege: 1 ragozzi di via Pal, Nen cle
tntendu, cost, dal colonnine di una rivisiet, sia pure importante e
seriu, come fuest, negm'é il « valore di uln regisca'l‘» e di nn'upera
tutti ¢ due, cortamente degni di rispetto; ma pense che sia op-
p-ommo gettare dell’acqua s'ull fuoco di tanto entusinsmo e non
fnsciarsi troppe trusportora .dalle_ lugrime delle belle signore.

Il film di Borzege & tratio, come ognuno sa, dal bellissimo
remunzo d( Molnar, che & veramente uno dei pitt bei sagzi let
zérn_'tri sulla psicologia. ir'a}'m:..:i_lé. Se non che la bellezze del libro

non consiste nelln Dbrute vicenda e sopratturto nel fntte che i

“piecolo protagoniste di queeste finisce per wmorire eroe e mertire

di une guerra per burle. Lw morte di un bimbo & avvenimento
cosi triste e commovente che baste o prendere gli arimi anche

se ‘narrale alirgeersp nna semplice cronace giornalisticp. Nel ro-

manzo di Molnar quello che avvinge ¢ trasports & In finezza del-

Z’indngir:é, E_‘;ﬂcrezza Eir_ica; la bellezza delle paicologiv infantile:
o questy trasfigurai dalle forma artistice,

il libro si pud leggerc senxzt wversere nna lagrime, ma u di-
stanzt di 'am_u'_ dnr_!ltz lettnrn m.:ssmw pitt dimentichera il piccolo
oroe, grﬁiid’e' (IIf. animy sebbene fr:igi-le di .f;orpo, propric coine
itno dei tentl eroi della gr‘ml.de grerra, . -

Quanio di questo spirito & nel filmn di Borzage? Ecco, ad os.
sere sinceri ben poco, Nel film restn la puarte pilt pesante e piit
forte del libro: In morte del raguzzo, mentre impallidisce guelle
pilk fine ed ocuta: la personalitd del regozzo. Voglio dire che gue-
sty traduzione cinemptografica del romenzo di Molnur non deve

fngannare nessuno onche se, con Uevidenze ¢ linfluenza diretta

dollimmagine, serra pift volte la gole agli womini di onesti sen-

tunenti,

Qui conviene riportare col Goethe che il fatio che [ passeri
andissero o baccare le eiliegie dol guadre di Gesii won mostra
Poceallonzn di gquell’opers, ma pit semplicemente che [ passori
stessi sono ghioti di ciliegic. Coxt le lagrime delle belle e in-
guainate signove alle Mostra di Fenezia durante la prolezions del
fitm di Borzage mostranc soltanto che vuelle gentili donne sotio
le creme e le cipric nascondono un euore ben futto tenero per lo
nmeno come le lore delicatissime curni. .

Ma qui vien fuori ww'altra questione: guelly della tradusione
cinematografica di nn'opere letterarin,

I filme 1 vagazzi di via Pal ke fatto ripetere o pite di uno
surittore d’ingeg.'w. che lopera cinematografice per assurgere u
vilore wrtisticn ha bisogno di nvere alle spalle wi'opera letteraria,
Di gui Pimportenza del soggetio: il cimema per nabilitarsi ke
bisogno della letteratura.

Questo, secondo mé', & un vecchio pre_giudizia, dovito al fatto
di trarre conseguenze errvate do un givsto rilievo, Infattl, se i film
ricnvati de romansi di valore sono indiscitibilinente superiori
allu éonmnc produzione perché si avvantuggiono della parsona-
lita di un artista, questo non vnoel dire che per costruire un buou
film occorre im_biwri'r_mnmlzo‘ Secondo me significn, pit semipli-
cemente, che per realizzare un film che sia un'opera d'arte & ne-
cessarie una personclith d'artiste. Non  busta, dunque, che il re-
gista sia, a suo modo, un teenico, un womo, vioe, che conosce il
linguaggio cinematografico e che & eapace di tradurre in guesto
dngunggio ‘un quaisiasi soggeito. Il regista non deve essere un
traduttore (ecco la sostanze del mio w'gomenm col quale com.,
batto il film come traduzione), ma un creatore.

Le treduziont infutti, son cu.:ze. inferiori elloriginale; ¢ anciie
ques!:i. Raguzzi di vin Pal cinematografati rimpngono di gran
lu.nga'indietrg al -bel romanzo di  Molner: lecerati 1 dove nron
dourebbe esservi nulla di letierario. Mettete o confronto di quests

film wn pezzo qualsinsi di Charlot e ol accorgerete subito della

veritd di quanto io sostengo.

" Charlot cren e le sue creazioni sene inimitabili e tedl da
potersi mettere a raffronte di quelsiosi diva ereazione artistice.
Borzage ha tradotto e le sua traduzione per yuanto pregevole resta
sempre una treduzione.

Con questo vorrei dire a quei leticrati che amano i vinen -
¢ che varrebbero trascinurlo sully sirada delln tradusione, che if
loro amore ha bisogno di comprensione.

Congquistare il cinema come linguaggic e poi attraverso i
esso, e di esso saltanto, esprimersi: ecco il segreto.

O lotterati o registi: intendendo por guesti wltimi non { pi-

lot: del cineme, ma i veri e propri autori. LUIGI CHIARINI
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«In po’ di terras documentarioc di R. Zerboni

CINEMA
SPERIMENTALE

Maratona bignea, <eortometraggios

di Sinistri

¢ Cineme » e «sperimentales sone due
parole che fin dalle origini delln nuova
arte, hanuno potato considerarsi spessc vici-
ne; infarti degli inizi si sono sperimentate
le possibility tecniche del nuove ritrovelo;
e tali esperimenti si sono wia vig evolut
fino « reggiungere significari artisiici, Da
cid Ia scissione tra cinema artisticamente
inteso, originate spessa da presupposti teo-
rici o da essi nvvalorato, e cinema indu-
striale che del wvalori sperimeninli tiene
conte soltnnto gquando essi lornine a van-
tuggio delln espressione per far presa sullo
spetiaiore (p. es. i truechi}.

Natura essenzicle del cinema sperimen-
tale & appunto quella di non rimanere fine
a se stessn ma di servire di contribute alla
evoluzione artistica o tecnicn. Sperimentule
& anche un film che nen avendo finalita
immedintumente commerciali tende pintlo-
sto ad essere considerato come opera d'arte:
non tale perché ragpiunge fostosi allesti-
mentt sceitici. o presenta attori di fama in
ruoli specialiy; da questi elementi anzi ri-
yugge perché sone peculinri del film che
industrinlinente si Imipone prima di esistere,
quel film che & gitr venduto in ogni paese
prima che se ne sin girato un quadro, L

Il cinematografe sperimentale, nelle sue
esplicazioni caratteristiche guali avanguar-
dia e certe produzione a formato ridotto, ha
riseosso simpalie e continue « raccoglierne
ancor oggl Con levelversi dei ritrovati tee.
nici si & rivolts guasi esclusivamente alla
ricerce di nuovi accostamenti arlistici, ed &
per questo che il formate ridotto, poce co-
stoso, ha servilo enormemente, anche per if
suo facile uso, che non frappone tra il re-
gistet e la realtit troppo macchinismo, ma &
rizscito, el casi migliori o far dimostrare
quelle doti che il regista sperimeninle chiie-
deva gli si riconoscessero. St supera I pun-
to ¢ mancanza di mezzi» nel gindizio ori-
tico sopra un film sperimentule, per con-
siderare I contributi artistici di espressione
e di contenuto che la pellicoln comporta,

o detto anche «di contenito », poichd
si possono sperimentare non soltunto nuove
forme di espressione o nuove applicazioni,
ma anche un soggetio che pud essere pin
o meno perfettnmente reolizzato dal punte
di vistn tecnfco ma otlenere ung snggestion
realizzazione artistica, e mostrare il risultato
che raggiungerebdbe se realizzato industrial.
niente.

Il cinema sperimentule pud quindi evere
tn signifiento etico e politico non indiffe.
rente, si intende che un soggeito « difficile»
ad essere accettato dalle produzione cem-
merciale, dalla grande industria, fucilmente
viene accolto dal registn sperimentale, il
qunle & spesso Pussoluto cremtore del film
e non soltento Pesecntore, Lo stessn Rand
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Cluir, ma unche Gustav Mochaty, Robert
Flaberty, dleuni régisii sovietici, Luis Tren-
Fer, gli americani Ben Hecht e Churles
Mue drthur, e, perchs no?, G. IF. Peabst,
Punl Fejos, Jose] Rovensky, sono registi in
fquesto gensa sperimentqli, e sono gli asso.
huti e completi responsabili dellopere che
presentuna. Molti alomenti che sono nettn
mente rifintati della industrin, essi qoeettano
ed anzi fonno sopravelere nei loro films.
Le possibilita di quesin forma di cinema
tografo varinno da Paese a Puese; le Na
zinni i cnil da poeco & nate une indusiria
cinemutogrefice bene anrezzata, o dove forti
mutanenti politici sonn sopravvensts, rie-
seono pine focilmenie o dar ltogo o registi
sperimentali; persone che tolora sono asso-
lutamente isolote e riescono non si sa co-
mae ad oitenere anche quel poco che ad essi
a¢eorre per realizsare la loro opera.

Ma ad aessi si guarde con simpatia, e
auando o comprensione del pubblico sard
tele de consentire un appressemento  piic
favorevole per le loro opere che per i pro-
dotti dellindusirin, si potrd dire di aver
ragginnte quella lanto wuspicata coscienza
cinendografica; cid & evidentemente un as-
surdo: non ad ogni passe si {ncentira un
artistn, non ol ogni pusso un regista speri
mentale, la cnd natura non sioassoggelta «
fmtposiziont cammereiali (Cluir, Pabst}, o se
i si nssoggettn (Epstein) le adatta al pro-
pric temperamento; comunque il regista
sperimentule potrebbe se convenientemente
applicatn all'industria, dietro il patrocinio
di wune organizzosione statele raggiurgere
risultati degni di rappresentare ung produ-
zione einemalografice nazionale; il cinemn
cecoslovaeco non esisterelbbe senza Mechaty,
senze Rovenshy quello portoghese ha un
solo reppresentmite: Leitwo de Barros; e si
potrebbe dire anche: il cinema francese &
(lair. Nessuno ha perd intenzione di crea-
re dagli idoli: soltanto di pertnre ladesio-
ne del pubblico verso una piic elevate e
genuing dignitd artistica del cinenuwtogiafo,
non senza perd trelusciare quella orgunizzi-
zione industriele che ho contribuito specle
in Americe ol potenziemento di persone il
cutb curatiere i si adagie perfettamente: §i
veda wed es. il caso Ven Dyke..

In quanto ellltaliv, Uintenzione dei diri-
gonti v lonnnmente purtandost verso unu
forma di cinemn artisticoe politice, le cui
seddi di sviluppo possono essere le sezioni
dei CU.F. o il Centro Sperimentale di Ci-
nematografiv; atlraperso  queste orgenizei-
zioni si va formando quel cowmplesso di
olemanti al eorrente con le necessitd indu-
di intendimenti arti-
ni modo preferibili «
», soile cui si cela

striali, ma proveisti
sticiy che gono in 0F
quel eosidetto « maestiera
un vuoto ossolito. .

FRANGFSCO PASINETTI

de “Seuola Comando,, decumentario di N, Menossi
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PRENDERE QUOTA

NON FARE

Fino u che non sard inventfato e gostruita
Felicottaro ideale, quello che sinnalza ver-
ticalmente nelfaria, dovreman accontentarci
di vedere Uueroplanio rollure sul campe per
ynelche minnto prime di staccarsi da terra
e prendere guota,

Dura legge, guelle di gravith: ma fino ad
aggi nessune sforzo, per wvigoroso che fos.
te, & riuscite n sobtrarsi ol principii newlo-
niani, nemmeno Lo sforzo che si & compiu-
‘o e si va compicende per In riprese delle
cinemntografie italiana. Ma moltl, moltissi-
mi che storcono il naso e funne i delusi,
pretendevann  espitamente fuesio. Che. di
punto i: bienco i capolavori spuntussero
di terre come funghi alla Denefica piog-
gie dell’interessamento stutale. Che da un
giorne allalire la cinematografia italiana,
dallo stato di sfacelo ariistico e di disqr-
dine industricle cui ere giunta Uanno scor-
so i gresti tempi, i trovasse, senzd transi-
sioni, ¢ miile metri di altezze. Come se la
cinematomrafia fosse wun fatto esclusivamen-
te spirituale, che Uintervenio di ana nuovn
personalitd pué frasforinare frnmediatumen-
te: come so i snoi valori pm:ici,.im_!;xstria.
H, commerciali, finanziarii, tecnici, orgi

nizzativi, non esistessero affaito o fossero

spiritose invenzioni di guanti $occupanc di
cinematografie di molti anm e non af fecile
mado intellettualistice | ma badande . al so-
do. IL che pud sembrarc- meno briliante ed

& cerio ‘assai meiio gmdevole. e porm._q :

risnltati  conereti..
Ogyi i rvisulioti del «bﬂdare al. soda»

cominginne od apparire chiari u tutti, merio.’

MIRACOLI

che ngli struzzi. Vedioma i tirar fuori
fa tosen datle sabbie anche e questi nobili
ma non intelligentissimi animali.

Teatri di posn: tufdf in plena tiviig.
Ronit, con lu «Cines» {gualtve teairi),
la ¢ Furnesinae», Ia « Cresar», la «S4-

U4 »; Tirrenfa, con i suoi due teatri; Mi-

lene, con In « Milane Film »; anche a To-
rino ha lavorato la ¢« Microtecnica».
Parsonale artistico e teenico: netei gii eles
mentt wutili gii impiegati nel campo e di-
soccupali per muncanza di laverazioni song.
attualmente riassorbiti dall'industria eine-
matografice; si tratta di oltre cinquemila
persone che traggono oggi i lore mezzi di
sussistenze dally cinematografia, e per lu
maggior parte si tratia 4i elementi che non
avrebbero potuie trovare implego altrove,
come registi, scemeggintori, attori, aitrici,
comparse, scenografi, moestrunze speciuliz.
sate, ¢ cosi vig {come si vede, doi cosidetti
hxtelletmali wgli operui}; inoltre esiste tui-
to un ahm personale mcalco!abzle che frae
vantaggio dalla nuove smmzwne, ed & quel
lo impiegato in tutle le industrie accesso-
rie che sarebbe troppo lungo enumerare,
Produzione: un film gid reclizzuto e pre-
sentato allestero con grandissimo swccesso;
dicienngve films in corso di lavorezione,
dei quali tré versioni straniere; moltis.
sime altre opere che si stanno preperande
e.che inizieranno tra breve con innsfata
Inrghezza di mezzi; attuclmente ciree 20
milioni di lire impiegati nelle produsione

) gm in corsg.

Rapporti con Pestero: combinazioni in-

dustrizli di lavorezione gia cost:’;uite, con
risultati eccellenti, come gueila che ha pro-
dotto « Casta Pive»: altre gid pronte «
tradursi in atto, come quelle per ¢ Colom-
bowv, «Giovanni dalle Bande Neres,
« Squadrone blanco », ecc.,; richieste com-
tinne di lavorazioni in combinazione da
parte di importantissime ditte siraniere.
Condizioni generali: realizzagione di una
legislazione cinematografica senze eguali in
nessuna Nozione, che crea ualla cinemato-
arafin nazionale condizioni di estremo fa-
vare ponendola in gredo di considerare
con serenitd i fattori economici, finanziarii
o commerciali, epperd di dedicarsi in av-

ventire .con gccresciute possibilitd industria.

I anche al fondamentale elemento artistico
di ogni film.

Elementi nuovi: immissione di mollissi-
mi elementi nuovi nella cinematografia ita-
ligna, specialmente nei settori maggiormen-
te importanti dal punto di vista artistico
ed etico; autori di soggetti e musicisti: im-
missione i vegisti puovi e di scenogrefi,
sceneggiatori e interpreti; preparazione del
terreno favorevole fru i produtiori per la
accettazione futura di oltri elementi, pre.
.parazione resa necessurit dal fette che pa-
recchi esperimenti precedentemente compin-
ti con elementi nuovi non avevano dato ri-
sultati troppa soddisfacenti.

Conquiste e riconquisie: . nequisizione
alle cinematografie italiana di registi della
portata e del valore di un Gastavo Machaty
e di un Luigi Trenker,. elementi di rara
perfezione "urtistice e di alte rendimento
commerciule i pari tempo (il che, non se
ne (E{e.placcmno gh artmu pm’!, o guas

“ste affate)y richiame in patria di nomini

che z’n'o_gni' tempo hanuo tenute wlto all'e-
stere il nome delle cinematogrufic italiona
e che solo adesso possono vientrare in Itn.
lie w dare Papporto della loro personalita
alie nostra cinemategrofie, che possono an-
che essere divcussi, ma che & da sciocchi
negure,

IIn aeroplano, per prendere quoin, ha
bisogno di un terreno solido su eni posa-
re: ung cinemutografie per risorgere dopo
un pertodn di crisi come quelle atiraversu-
te, @ pilt riprese e per piix errovi, delle ei-
nematografic falione, ha lo necessita di
un solide terrene di fatti, di organiszazio-
ne, di finanza, di leggi e di nomini.

Prendere gquotn. Gid la cinematografin
ftallana nei nuovi filmis che si stenno rea-
lizzando dimostrerd di essersi elevata dal
livello che aveva un anno fa, ed elevata
di molie, tunte de esserne irriconoscibile,
artisticamente, eiticamente ¢ socialmente.
Me in quamto « prendere gquote e a salire
cost in alta come noi tutti vogliamo che
essn faccin, non se ne sarebbe potuta par-
lure senza un tervence d'avvio. E' gquella
che st & preparato.

PR RS —
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Pria Pacela

Non parloe di quello che st [aceva
in platea ai tempt in cui il canipa-
nello annunciave lo fine del budo;

non c'é pifi nessunoc che siq tanto in- .
genuo da credere che oggl si possa

davvero far Pamore al cinema e che

una saln, anche di seconda visione,

sie il luogo pitt adatto per trovare
il raccoglimento necessario. Lo scher-
mo di oggt & troppo luminose, al ci-
nema ci va troppa gente ¢ la galle-
ria & diventats un ritrove eléganie

dove le sigiiore parlanc del regista
anche davanti ai giornali Luce, Que.
sto «amore al cinemay si trove sol-
tanto nelle canzonette.

Parlo dell’amore che vediamo sul.
lo schermo, dell’amore dei divi, del.
lamore «tipos.

. Di solito si porte la ragazza in

campagna o.in un parco. Arrivati o

un ciliegio in fiore o a un eguivalen-
te ci si arrampica sull’albero tutte

due, pot di colpo, la regazza discende

L' AMORE

e fuggn veloce pei campi. Il giovane
lu rircorre, cerca di prevenire i suoi
scarti, di non farst ingannare dalle
sue finte fermate, di tagliarle la stra-
da; lei ride sempre ¢ lul anche. Do
po Farrampicata di una collina egli
la raggiunge, Uafferra per la vite ¢
la solleva gqualche palmo da terre.

B’ tutto quel che pud ancor fure dopo

ung corsa.

Ci sono delle varignti: il giovane
pud addormentarsi su un prato di
margherite e la fancinlle stuzzicarlo
graziosumente con un flore, finche
quello si sveglia. La forosetta fugge
e il finale & quello di prima.

La gente che li vede rincorrersi
cost pieni di giola ¢ errampicarsi
sugli albert, i guarda amoresamente
scuotendo il capo e dicendo: < F lu
loro eta», A noi francamente sem-
brano un po’ vecchi.

Abbiamo sempre credute che Ues
more a quelle maniere lo facessero
i gatti, le mosche, i polli, i lupi ¢
in genere tutte le bestie. Perché quel-
le, al sudore, al flato grosso ¢ alla
stanchezsza non ¢i badano, ¢ quoandn
il maschio afferra lu femmine ha o
nergia sufficicnte per far gualcosa
di pit che sollevarla

Nellamore ol cinems, quendo fre
i due fidanzati ¢’& une discussione,
une confessione, la raguzze volla le
spalle all'innmmorate e parla. Tul.
volta tutti e due voltano le spalle: lei
a lui e lui al pubblico. Poi lei cam-
mina per la stanza, egli lo scgue af-
tento ¢ piagnucoloso finche cllu si
valta di scatto, naso o neso, per lan-
ciargli la frase decisiva, bruciente.
F se ne va.

Queste coppie che nei film ame-
ricani si rincorrono pei giardini ¢
sugli alberi, che parleno col muro
ci parevanc poce nuturali. In Ame-
rica of accorgemmo come per guclie
gente che ha bisogno del chivro di
lung e dei fieri di ciliegio da certo-
line al bromure, per vecitare con un
romanticisme convenzionale da ope-
retta, una sensualite che non ha, per
quei giovani allevati de bimbi fra i
pie-nic settimanali, per quel reguzsi
che possono inseguire una donno
senzg che né Puno né Paltra corrano
il rischio di sentirsi per un momento
Apollo e Dafne, per queste coppie
che possorto ruzzare'in pubblico sen.




za che « nessuno venga in mente
che sono un maschio ¢ une Jemmina,
Famore espresso in quelle maniera
undava benone. Era il loro amore,

L’amore, per noi, si fa nell'ombra,
nascosti e stlenziosi. Noi ne abbia-
mo un pudore quasi sacro. Vicini al-
la nostra donna i muscoli si rilassu.
no, i polmoni respirano ptano, quasi
timidamente: e quando non & estasi,
¢ una eecitazione nervosa che para-
lizza ogni desiderio di fare del meo-
to. Ci stringiamo o lei in un angolo
oscuro, su ung panchina non illu-
minata, immobill irrigiditi ¢ di ung
serieté guasi tragica. Andate a par-
lare o un italiono di fare le corset
tine con la morosa in quei momenti.
Per noi Pamore & una cose seria gn-
rhe se non sono «serie le intenzio.
niy.

Sui preti, fra il grano, cf siamo
statt gnche noi; ma tremanti di de-
siderio ¢ di paura, quaiti e di sop-
piatto come dei ladri; e se ci fossimo
fatti vedere rincorrerci sotto il sole,
avrenumo riseosso delle perngechie.

I fiori di ciliegio, il chiaro di lu:

na, i disturbane ¢ ¢i irritano come
una offerte di stampe pornografiche

per eccitarci. Il « romanticismo s, o
meglio, la poesia forte, umana, del-
Pamore, Uabbiamo dentro di noi e
cascuno ha la sua che non deve
essere quelle di rutti gli altri come
le luna di mezza estate. Rifuggiamo
dai vicoli e dai viali profumati dove
sentiamo la presenza di altre cop
pie perché il nostro pudove vi si ri.
bellu e sentiumo una specie di schifo
per quellaccomunamento in un’ore
che vogliamo piena di isolamento.

F quando lu nostra ragezze i par-
la, i rimprovera, ci confessa, non ci
volta le spalle: se lo facesse glicle
faremmao girare sia pure con dolee
viclenza. La donna americana & ln
padrena: egocentrica, presuntuosa,
domine impone « her way >, la sua
mantera, all’utile fantoccio, ol cave-
lier servente.

Le nostre donne cf parlano con gli
occhi negli occhi; magari, se ¢i men-
tono, guardano altrove. Ma si lascia-
no guardare in jaccia. :

Cosi, nol avevamo imparato a far
Camore. Ma oggt il cinemu non & pii
di queste perere. Vediomo monta.

45

nare correre giocondamente per | pra-
t fioriti inseguite dal fidanzato, ra-
gazze borghesi arrampicarsi con Pu-
mato sugli alberi oppure parlargli
col viso al muro.

Dovremo imparare a far Pamore
cosi anche noi. Si vedon gia delle
regazze ferme in vie Veneto col mo.
roso, guardarlo dolcemente negli oc-
chi, strette contro di lui o parlargli
amorosamente accarezsandogli il ri-
svolte delln giaccu come le studen.

Isa Miranda e Hons Jaray in « Diavio di una donna amata » regia di

AL CINEMATOGRAFO

tesse dei eollegi fanno ai loro rages.
zoni ottusi ¢ biondi.

Anche noi impareremo a fur Pa-
more cosi. Correremo sui prati, con
la ragazza, la solleveremo sui rumi
degli alberi in fiore e la lasceremo
parlure muaternamente mentre <t ae-
carezza il bavero della givcea: ma-
gart toglieremo dall’occhiello il di.
stintivo perché posse accarezzarci
meglio; eppure c¢i metteremo una
gardenic.

RAFFAELLO PATUELLI

Corradn Alvaro in esecuzione a Fienna}
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SOGGETTI PER FILM

Quanti scrittori in Italia scrivono oggi per il cine-
ma? Intendo dire soggetti, trame, vicende cinematogra-
ﬁche, concepite e stese per il cinematograjo? Pochi as-
sai invero, e di soggetil qualcosa ne so. Dico pochi con.
riferimento esclusivo ¢ quanti finora han faito qualcosa,
1z qualcosa ci han dato. Degh altri non sha da far conto,
se pur essi st contino a centingia, dilertanti della penna
¢ delle fantasin, per lo pi illusi delle propnc capacita
e possibilité costruttive e artistiche,

Gli scrittori che da noi hanno scritto ﬁnom « diret.
tamente s per il cinema, chiungue un po’ pratico di que-
ste cose pud enumerarseli da sé; si contano sulle dita.
'Gli aliri — vedi film storicic — o hanno macinato in cel-

- luloide eventi ¢ fatti della sioriu, o henno trasferito al

cinema opere destinate al teatro, ecc. Coi risultati che
si sanno o'che si possono prevedere da certi sistemi ibri-
di, incapaci davvero a risolvere un problemu vitalissimo
per la nostra cinematografic quello del soggetto, della
sostanza cinematografica.

Ci diranne: percheé faucare a lavorar tanio gquando
dal soggetto al film realizzato ci sono pussaggi tantc in-
pervi, tanto difﬁcili” Lo scrittore italiano non si preoe-
cupi troppo: oggi, ussai pin di prime, € date a lui-lo
possibilita. di giungere in porto. Ma, per Dio, fuori lo
penna e fuori le idee: la sua parte dovrd everla anche
lo scrittore nella loita ingaggiate per le nostra rinascite
cinematografica.

Ma lo scrittore dovrd serivere oltre che cinematogra-
ﬁcamente soprattutto in funzione politica, cioe dovrd,
scrivendo, costruire. Il ¢inema come nessuna altra for-
ma qriistica, & capacé d'una forza cestrutirice e all'in-

- verso distruttiva; pensate alla potenze delle finzione che

trasporta lo spettatore a vivere a lungo nella nuova at-
mosfera che si genera dello schermo.

Se oggi vogliamo che lo scrittore italiano st ponga
a scrivere per il cmemarografo, cid desiderianie e vo-
gliamo per Paffermazione piti decisa e totale — attre-
verse la nuova arte — della civilté che apndiamo costruen-
do. A cid si aggiunge la necessité d'una aderenza este-
tica e sostanziale del soggetto agli schemi e alle forma
del cinema. Serivere per il cinematogrdfo vorrg dire po-
tenziare, nella gmsta im postazione sostanziale ed espres-
sione artistica, 1l cinema quale strumento diffusive dei
nuovi orientementi politici e umani.

Si pone una questione di necessitd ch’é anche que-
stione di responsability per lo scrittore italigno; e del
resto siamo nella formule del « creare » nei nuovi ter-
mini letterario-cinematografici. Termini che si badi bene
non sorno quelli esclusivamenie letterari, per cui — un
giorno — selevd il grido contro la letteratura che in.
vadeva il campo del cinema.

Ebbene, se non la ¢ letteratura » certo la fanzrtsm
puéd ben concordarsi col cinema, anzi eredo che nel ci-
nema lu f(mrasw posst trovare i piir liberi cmnpr, per
spaziare a pincere, orizzonli pifi aperti e pili vasti da
attingere. Dicono che il clima politico abbia in ltalia
seccata la fantasia. Non ci credo, e del resto — specie
in alcuni giovani — lo fantasie ¢ e segue anche una
« logiea s fuscista, '

Soprattutte dai giovani pr@tpndmmo e vogliamo di
piit; che saranno stati gl altri soggetti dei Littoriall di
quest’anno se honne premiato un lavoro tanto arido e
setoceo? :

Sentirsi strumenti e forze della rwoluzwnp anche
nello scrivere soggetti per il cinema, ecco cid che si vuo.
le. Finito il tempo del prezioso e del frammento, ci vuo-
le chi sappia darei Popera orgunica, < documentaria s,
rivolusionarin; lnvori cinematogrofict che siano nostri.

GIUSEPPE BIANCHINI

Pubblichiamo, monite e divertimento, do Supremo sino alla vittoria di Yiitorie ledisioney. E Ia miseria & maggiorments

un'iniroduzione per flm sroico-patricitice;
e un sunto, stilnto con frasi del testo, di
wun soggeitn passionale:

Giovane genersle. Parlate in italiano al
160 x 180 sonoro e eantato. Sogge:to di...
Dinloge. Il ‘giovane generale & il flm' che
registrerd. il pit grande periode di sioria
nell’urte della guerra mmondiale 1915-1918
della nostra Grande Pairia IIalia; che
desterd nell'animo degli Traliani orgoglio
di un giorno, Che dalle Alpi alle Piramidi
squtllarono le ‘trombe innegginnde le gle-
rie della nostra Datria, Clhe da Caporstio
al Piave seppero caceiare il nemico e vin-
cere, Che eon a capo 3. M. il Re Vittorio

" Emarmele ITT, Duce Supreme dellEsercito

e del pepolo. italiano, porid a compimento
le sorti della nostra Grande Madre I'lta
lia. Interpreti principali: S. M. il Re Vit
torio Emanuele IFI: 8. E. Benito Mussolimi
da Caporalmaggiore dei Bersaglieri; 8. E.
Luigi Cadornn, Comandante le Truppe;
John, Pattore, il giovane Generale sotto la
dipendenza della IIT Armata, comandanie
In Brigata Aosta. Aurclia — DPrincipessa
di Frencin — Dattrice; 8. A. R. Emenuele
Filiberto di Savoia, Ministre delia Guerra
il Generele Cavigling Armande Dinz clie
dal 29 ottebre 1917 ne assunse il Comon-

Veneto, Ed gliri interpreti. L'imperatore
d'Austria; il Presidente di Francia; Arci.
duca TFrancesco Giuseppe; Miriam — il

Maggiore, aintante di John —. Reqaisiic

personale: John alte, biondo, enellp. Au-
reliz, di fino linguaggio ed ammaliante. 11
Maggiore Miriam, giovane galante. GIi al-
tri interpreti da sostitwirsi.

La leggiandra Ninon. La volutinosa Jana,
Sandro facile prede, La bruna madrilema
gli. arde mnelle vene. «Perché mentirvi?
Nel mio ewore v'& un'altra donnals. Si
desta e la sfugge, lascinndole una rosa per
ricordo, La tipica caomeriera negra. E la
febbre nel cuor suo brucis di phn Jmum

canta per la prima vollg una cangone di.

cui ella snggeri le parolc‘

- € Bael, .

sottile wvaleno d’amr}r'

Buaet,

febbrile fermemto del cnor!s

Da un paleo di proscenio le piunge una

rosa dai patali rossl. B Jana ¢ Sandro di-
veplane amanti, felli amanti. Contraste di
anime. ¢ Yivrd del tuo ricorde ». La stra-
nissima ercotura. Da uua leliera sul co-
modine viene ad apprenderc che.. E' 'ul-
timo giorno ¢i Carnevale. LYstinto crimi.
nale UVassale. ¢ Presto ucciderd 3. ¢ Ma-

brutta per chi stava in alie. IT novello Don
Giovanni. Il vecehie compratore di baci
La schiove del vizio. ¢« E' vero: sono una
Bizzarra voudine, sssctita del faseino delle
spueio, bene, laseiami volare, sola col nie
(lesmm, fische un giomo forse ni abbat
terd sul lastrico! Sulln mia temha allora
tu porterai dei fiori, Ie rose che tanto
amols. E nelle. ehhrazze pit folli vuol
dimenticare Jana, ma pit bocche bacin e
pitt veleno ingoia. La fatele Jama. La deli
ziosa Ninon. Il tiranne genitove. Le sue
labhra fremono di desiderio. I due tra-
scendono a vie di fatto scumbiandosi qual-
che poderoso puguo. «Un duelle per me?»
Linsgia & febbrile. La sua fronte s'inperla
di -gelido sudore, Allimprovviso apparire
della seulmanata fanciulla, apparsa come
m fantasma.. E il Commissario di pelizia,
stn pure a malincuore, fa uno sgarretlo
alla legge. T.n spada di Sandro conficeata
nel petto. Sapendo clregli & bigotio, s
docide a fargli parlare della cosa da um
Cardinale. « Sicte aulipatico fino all’indi-
gestione ». « Mia moglie: o si deve fare
monaca y. ¢ [nfine non sorei pilt che una
schinva hianca», La negra cameriera ce-
labea Ioriginale matcimonto. Il lettino vir
ginnle. Finalmente sposil
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arioli - cartonista

Amerigo Baricli Natinguerra era fino a
{eri i pittore di una veechia Roma in de.
(Itiino, Pulthne cittg liberale e papale, de-
ditt ul piacere delle carciofolate. Nei suoi
disegni il popoloe era largamente rappre-
sentate da ecquacetosari, manocuvali, macel-
lai, soldati, vetturini, balie, serve, venditori
di caldarvoste, lupini e zucchero filato, me-
re!rz’ci,'guardie notturne, matrone in botti-
cella, pretonzoli, affitiacemere, burini. Egli
ritrasse qitesta genle nei suoi quartieri con
una compiccente morbidezza e abbondanza.
Ma non era duvvern una bella civilia. 1 cit-
tadint nen si mos_tmimno eccessivanmenic
svegli alle esigenze dei nuovi tempi, prospe-
ravano nella calmeo ereditd dei ricordi, ai
queli non anteponevano uulla; sicch"g,_ ar-
rivato il gierne in cui tutte venne Mmesso o
soqquadre, gl amanti del qudeto vivere vi-
dern con apprensione, se non con ostilita,
il nnove regime cui andavano incontro.
« Magari abbianio ayute bisogno di quniche ,

anne di tempo — scrive Baldini — me alle -

fine cf stamo persnasi, Le botte, dicevag Ru-
ganting, nun me fannp paura, mi ArMenc

vorei caph de che se tratta. C°8 strio un mo-

mente difficile a sorpassare, in cui Roma

git bmtteva il temipo di domani e i romant
battevano ancora la fincea di ieric» I Ro-
mani volevano tencrsi la citta cost comi'era,
coi suoi portoncini, i suoi vicoletti, le sue
chiappute stiratrici e i suoi osti, dalla fron-
te alte un ditn, persnasi che sarebbe rima-
ste parimenti eterna, ricca di une classien
bellezza, decretate dall'uso, alla quale, nella
loro fantasia, aggiungeveno il decoro dal
passato; ma si sen visti canthiare Ie pletre
sotto 1 piedi e ilumingre o giorne moni
menti e polazzi. Da allore bisogna cercare
i Romani alla periferia, dove il popolo in
qualche modo resiste alle influenze del pro-
gresso e lascin il propric carattere svilup-
parsi secondo il temperamento istintivo; Bi.
sogna percorrere citti ilntere, pift che quar-
tieri; e, altraverso lu grande wmanity dei
eapidivisione, degli avvocati e dei cavalieri,
discendere nel pieno clamore dei venditori
di cocameri. E' Iz prima volta che essi si
abitueno g rinuuciare al potere teniporale ¢
a guardare Roma dal lato dello spirito. Per
guesto, dove erano i jamasi selci, ora, nel
disegno di Hartoli, scivole il cavallo delia

Lotticelln non ancorn ussuefatto ali’m;’lalm‘

Ma Pepoca che tramonta, allz guale Ame-
rigo Buartoli si abbeverd da ragazzo, era una
fonte di-buorumaere, tunio clee le barzeilette
e { giochi che il pittore mette in giro diven-
tano sibito celebri. (Valge per tutie: il
muargialls dei carabinieri, e I risposta che
egli diede a un ebreo il quale pretendeva
che tntte le grandi opere fossero stole com-
piute dagli ebrei. « Bk, gid — rispose Bar-
toli — a cominciare dal Michelangelo futto
de Mosi. »} Intanto Roma finisce di tra-

_ sformarsi; i cittedini si vanno assuefacendo

alle velocits degli autobus, alle grandi vie

asfallate e ui negosi razioneli, GU anni met-

tono a posto molte cose. I disegni di Rar
toli, come quelli famosi di Scipione, ri
wmarranno jra i pochi documenti di guesia
Roma in decline alli quale egli si & leguto.
Mu se ha ancora qualche cosu da dire, si
affretti n pronunzinrsi dopo dver chinso il
bilancio della vecchia capitale per la quale,
a ‘spasso con gli amici, perdette noiti intere
chiedendo alle corde di una chitmra un ac
cento nostalgico.

Questn discorsetto preliminare deve pre-
prrare il lettore alla inaspettata notizie che
egli 5'& nesso @ disegnara cortoni aninati, I
Pultimissima Rome che intende descrivere
poicke trava dei figli della lupa. Il tenta.
tivo potrebbe costituire un precedente e
aprire anche In Italfa una strade ai car-
toni. Se non rimpiuzzare Topolino, che si €
guadagnato un poste nella storia, i figli
delle Lupa potrebbero dalla storig dei miti
entrore nel campn nuove delle favole ci-
nematografiche rifacendo in tono piacevele
fatii di Roma anticn e mederna. Questo pri-
me cartone potrebbe servire dao introdu.
zione poiché Bartoli ha wvoluto metiere su-
Bito @ posto Uallegoria. Il gquadro si apre
sulle Lupa cke dorme. Romolo e Remo dor-
mono airche loro. La Lupg incomincin a
russare e i due bambini si svegliuno e s¢ ne
venno fre i rosolacei e i cardi selvatici. La
Lupa continua il sio sonno con dccompa-
gnamento di tutte il corpo. Le memmelle
che vanno e vengono, lo coda che si ritira,
urw'ape che ronza daranno liwoge a motivi
musicali. Senonchd, essa russa cosi forte che
le foreste si piegano sotto il peso del suo
ficto e gli animali delle selve cadono in le-

targo. Soltanio i due maschietti fuggono at-
traverso le rocce di nn passaggio mitolo.
gico. Quando, sveglinie dul suo stesso ra
more, lg Lupa I cerca, deve constatare che
essi non sono pil ai suoi pledi. fssa inizin
una di guelle affunnose, disperate corse
alle quali i cartoni, si prestano benissimo.
La foresta si rianima nl sno passaggio. gt
uccellini riprendoneo a canture, i bruchi «
muoversi, le formiche ad accumulare te
sori, i ragni o tessere; ¢ interi eserciti si
meitono ad aintare la Lupe nelle ricerche,
Qui non sappiama come 3¢ la cavera'il no-
strg Bartoli, ma al suc poste Walt Disuey
recluteredbe nute un’ aguerrita fauna, del
cani poliziotti alle giraffe, per riuscire nel.
Pintentn, Infine, si sente ung lontana mau-
sica, si vedono squadre di Dambini che mar-
clano cantendo mm inno conoscinto e la
Lupa accodandosi &l corteo assume un pas-
50 Donario e meccanico che Ia fard somi
gligre, fra gli immancabili squilli di trom.
ba, a quella che noi wvediemo raffigurata
negli stemmi ufficiall.

Tutto sta, dunque, nel carattere che Ame-
rign Bartoli deric a questa Lupa, 8i sa che
une dei migliori ecartoni di Wealt Disney
reppresenta un cattivo grosse lupo il qua
le vorrebbe afferrare tre inermi porcellini;
qui la situazione @ rovesciata ed evidente-
mente il carsitere dei lupi verrd sotto mi-
glior DLice. Tutto dipende anche dalla tec.
nicqg del disegneg poichéa chi conosce i car-
toni di Walt Disney se a che grado di per-
jexione sone arrivati, Si comprende che unu
iniziative del genere non pud essere af-
frontate alla leggera e comporta una lunga
serie di prove. IM solite Bartofi riesce a
rendere wi'atmosfera con Uimpiego di grigi
e di sfumature e con colpi di geniv piut-
tosto che lavorando pazientemente ai con.
torii; in hui '8 guel senso di fizcea aiutata
da une immnediata fantasie che caratierizza,
came dicevamo, i Romani, me manca lo
studio del particolare, la ostinazione, la fe.
tica per la fatica, che sone i primi requisiti
di un eartonista. Staremo a vedere come
questo grande disegnriore di vignette sali-
riche si metterd sulla strada di Topoline,
owvverg se rinscird od educare una schiere
di fedeli eollaboratori,

€. 8
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Wil
Rogers

Menire tentave di provare la pos-
sibilité di istituire una linea aerea,
tre Pdmerica e UEuropa attraverso
lo stretto di Bering, & perito in un
incidente di volo Will Rogers,

Serittore e giornalisia pieno di ar-
guzia, audace ed avventuroso, Will
Rogers era sempre sulla breccia in
qualungue parte del mondo lu natura
o gli uomini fossero in fermento.
Partiva in volo per il Giappone, PEu-
ropa, UAdfrica e ogni giorno, in qua-
lunque circostanze ¢ da qualunque
luogo egli ha sempre inviato le sue
corrispondenze. Aveva il felice dono
della concisione unita ad uno spirite
vive e profendo; in otfo o dieci ri-
ghe compendiava qualunque avveni-
mento, quelunque critica sui fatti pit
importanti della politica locale o

mondiale. I pise grandi giornali, dal
« Fimess agli Hearst, pubblicavano
le sue brevi note in grassetto, in pri.
ma paging sotto il titolo a grandi cd-
ratteri « Will Rogers says»: Will
Rogers dice:...

L’opinione pubblica era pin in-
fluenzata delle sue poche righe che
dai pit sapienti editoriali; per il
Governo e per i rappresentanti stra.
nieri importava pit il suo consenso
che quello dei pitt noti uomini po-
litici, Era wamico di Roosevelt ed
aveve conosciute molti Capi di Stato
di ogni parte del monde da cui ery
tratiato con la piny grande famiglia-
ritd, Era partito per le spedizioni we.
ree pit rischiose nelle regioni gla-
ciali, nelle foreste dell’ America E-
quatoriale in traversate da continen.

du <La wvitn comincia a quarantanni.

te « continente. Viveva meta della
sua vite in aeroplanc e non conosce-
ve altro mezzo di locomozione.

La sua avventurose vita non pud
essere compendiate in poche righe.
Nato nel 1879, in Oolugak, Ochlako.
ma, in uno di gquei «ranchess del
West dove si nasce « cavallo, diven.
ne presto un esperto domatore e a
17 anni undd « cercar fortung in Ar.
genting dove continud il suo mestie.
re di agricoltore e allevatore,

Lascid UArgentina per il Sud-4-
friea quando le ultime resistenze de-
gli eroici boeri venivano travoite dal-
le truppe inglesi. Poi andé in Inghil.
terrg dove si fece una famse come
cavaliere in un circe equestre. Tornd
in America e, dopo di essere stato
ingaggiato in numerosi « rodeos» fu




da « La Maschera eterna »

seritturato come intérj)rqte di aleune
pellicole del genere di quelle di Tom
Mix. Fu un trionfo.” Ma Rogers non
volle continuare e comincid a volare
e a scrivere, Aveve studiato da solo:
scrisse libri e collaboré a numerosi
giornali, Precipitd con Pupparecchio
¢ si spezzd le gumbe. Riprese a vo-
lare appena guarito” ¢ nel 1931 fu
il primo a portare aiuti alle popola-
zioni infortunate per lo memorabile
piena del Mississipi, 4 gquellepoca
era gid corrispondente di 200 quoti-
diani ¢ aveve scritto .Gtto volumi:
« Rogersism », «The cow boy Phi-
losopher . on prohibition » (Il -Cow
.boy filosofo sotto la proibizione),
-« New Rogersism », « IWhat We laugh
At» (Che cose ci fa ridere), «The
illiterute” Digest's (Il Digesto degli
analfabeti), « Letters of a self made
diplomate to his President » (Lette-
re di un' autodidatra al. suo. Presi-
- dente), & There is'not a bathing: suii
in Russia» {Non si trote un costu-
me da bagno in Russia),.
Fu fatica farlo ritornare ol cine-

ma. Aveva diretto per suo conto al-

cuni film e portava nelle sue inter-

pretazioni futto il suo spirito di os-
servasione e la sua ironia bonaria
fatta sul -mondo ormai dimenticato
della vecchia Americe dei pionieri,
che egli amava e sentive profonda-
mente. Will Rogers era esattamente
come lo abbiamo conesciuto nei suot
migliori lovori come «David He-
rum» (Il Cavallo di Davide). Mo-
desto, trasandato, schive di ogni ono-
re ¢ di ogni cerimonia (contuve le
volte in cui si ere messo il frach),
semplice e sincero, egli era 'ultimo
rappresentante dell’ America eroica e
forte della conguista del West; i suoi
film erano Pesaltazione di guel tem-
po traseorso ¢ la pitt profonda satira
alla borghese societa moderne ame-
ricandg,

Parlava poco, ma con la saggezze
dell’esperiensza, con larguzia ed il
buon senso dei vecchi contadini. A-
mava il nostro Paese, e i suoi com-
menti alla nostra politica — dai fatti
di Vienna alle guestione etiopica —

furono sémpre improntati @ una sim.-

. puatie vive e cosciente,

Noi lo abbiamo sempre stimato,

. -perché era un lavoratore senza ripo-

so, perchi emava il rischio e odigva
la vite comoda. Non possedeva una
villa o Beverly Hill, perché fra le di-
ve e gli astri ci stave appena il tempo
necessario per girare i suol lavori.
Era diventato ricco ¢ milioni eppure
passava i suot brevi riposi nel suo
¢ranchy nell'Oklahoma in fami-
glia fra i suoti figlineli e continuava
instancabile la sua wvite pericolosa
di uomo coraggioso e attivo, Non &
allattore che noi dedichiamo queste
poche righe. E' morto sulla breccia,
fra i ghiceci dell’ Alaska, ultimo sol-
dato di un esercito che non & pin.
Noi salutiamo eommeossi il collega, il
camerala in ispirito, e, come ne ab-
biamo amniirato la vita e il caratte-
re, invidiamo ora la suz belln morte
di uomo forte che ha preferito una
vita dura e perigliosa agli agi, alle
piscine e ai giardini pensili delle vil-

lette di Reverly Hill. . P



& Gli utiml fiim df W[II'Rogers SONno:
« David Harum », « [} Giudice », e i recen-

lissimi « Life begins at 40» (la vita co--

mincla a 40 anni} e « Heamboot round the

bend » (Il vaporelto alla svolia del fiume », -

Fine del gangsters

Dai « western » dal prime perlodo firo

ai «gialli» di questi vitimi tempi la <¢cine-

matograiia americana ha sempre cercalo’

di dare sl suo pubblico il « hrill », it bri-
vido.

vano un periedo eroico, avventurosoe, irop-
po lontano dalla -sensikilita edierna, cit-
tadina, degli imborghesiti discendenti dej

picnieri, i « gialli» erano .troppo sempli-

cisti @ irreali per la « razionale » mentalita
americana ¢ troppo facili per poler esser
presi sul serio. - _ )

Ma mentre i film di cow-boys presenta-.

deve essere sconiabile nella vita come
una cambiale alla bénca. Deve essere uli.
le, insomma, a-qualcoss; per questo, ado-
ra il documentario, : '
L'emozione, il brivido vuoto di ogni aitro

elemento, 16 lascia insoddisfaite & quasi

" stlzzito come per una trulfa,

Questa realtd viva e palpitanie, commen-
o e insegnamento di imprese reali, le

_otfrivano i film df gangsiers,’

Avevano anch'essi-una foro morale, un

“loro paradiso e infermno per | buoni e per

i cattivi; mostravano che il diavolo & an-
car pitr brutto di come lo si dipinge, ma

& talvolta, a conoscerlo in fondo, meno

crudele di quel che si crede. £ Clark Ga-
ble, impersonava a meravigla 1l bandilo
fuori di ogni legge, senza pietd per i ne:
mici e disposto al pib alto sacrificio per .
colero che amava. ) S

Se i film si ispirarono ai gangsters, gue-

Spencer Tracy in « Lo nave di Satana »

L'unico « brivido » espresso dalla vita di
un mondo sentite e vivo, fu quello offerio
dall’epica dei gangsters. Era I'ambienie
delle metropoli sentito da chi ci vive, de-
siderato da chi ne & loniano; glf spetia-
coli, i tabarln e le belle donne erano quel-
le che il citladine americano vedeva nella
sua vila di ogni giorne, mentre le audaci
imprese criminose, le sparatorie, gli inse-
guimerti e le fughe erano quelie siesse
che sui giornali pit attendibili venlvano
pubbilcate ogni giorno. :

N fim dl gangsters aveva tutti gli ele-
menti per ottenere il successo: era diver-
tente per i suoi balli e le sue musiche, ro-
mantico per le passioni @ le belle donne
8 sopratiutto « vero », }

Il pubblico americanc vudle la verita, e-
sige che qualunque opera, letteraria, tea-
rale o cinematografica abbla un fondo
di veritd, sia « problable », possibile. Per
it il flm deve avere una sostanza reale,

sti atlinsero a piene mani dalle loro epi-
che cinematografiche. John Dillinger era
uscito silenzicsamente dal suc nascondi-
glic per andare a vedere « Manhatian Me-
lodrama » {le due strade). Ne usciva con
gli occhi umidi 2 Iu freddato da una sca-
rlca di'revolverate sulla soglia del tealro.
« Scarface », ia storia epica di Al Capone,
ispiré uno degli eccidi pi tragici della
storia dei gangsters: i {radilori furono aili-
naati confro un muro di un garage mentre
i colpi della mitraglia erano coperti dai
motore dell’ suto che ne chiudeva 1 in-
gresso.

La vita aveva fornilo il materiale per la
finzione e alfingeva ora a quella. La pub-
blica opinione si rese conto di questo e
gll stessi puritani che avevano volulc Ia
proibizione, impegnarono la battaglia con-
tro la letteratura che era sorta sulle sue
conseguenze.

Cggi i censori hanne vinto: i bandili sono

Da « Gay Divsrcse> - Passi delia
« La Continentale »

nuove danza
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Da « 1 Re dei Commedianti » -

stali bendlti anche dallo schermo e Ja
Commissione per la moralizzazione dei film
non & disposta a transigere [n nessun mo-
do su questo argomento.

& Preoccupati df conciliare quaslo bando
con Iz ricerca del brivido che fa il pub-
blico americana, i produtlori hanno cer-
calo di glrare la posizione dando « the
spoty, Il primo plano, ai poliziotli invece
che al criminali. E invece di uscire cop
uno « Scarlace » o con ‘un « Pubblic Enemy
N. 1 », hanno lanciato ora || « Pubblic hero
N. 1» {efoe pubblico numero uno) un la-
voro interprelaio da Lionel Barrymore, e
il «G. Men» {(government men: uomini
della legge, con James Caquey e Margaret
Lindsay), in cui ambiente e le gesta re-
slano quelle di prima & cambla solo il
fitolo.

Ma | censorl non st sono lascistl gabel-
lare per sacro queilo che era profano e
gia nel Karsas — in cuj si svolge il sog-
getto di G. Men, — Ia pellicoia & sials
prolbita. '

® Banditi i film di gangster, falliil i pochi

tentalivi di varare quelli sui pollziott, gli.

studi cercano ora nella storia i soggetti
€ | personaggi che offrono al pubbilco Fe-

moztone, il brivido senza incorrere nel
veto del censore. € 1 soggeliisll, gli scrit-
tori si sonc lanclali alla ricerca di famaosi
bandill, criminall, ftorilegge della storia,
che il blanco velo del tempo ha purificato
e resi ormai degnl del visto censorio.

& The informer» (N defalore) della B.K.O.
& la slerla di una spia Sinn-Finers irlan-
dese che ftradi gli amici e fu scoperto e
ucciso come delatore. Poriata sullo scher-
mo quesia spla storica & stata riabilitata
e quas| esallats come un martire nelia

umana interpretazione di Victor Mac la--

glen. E nell'ambiente di congiure, di as-
sassinic e di itradimente il «ihsill» pon

manca, i bandili abbondano e la morale

& salvata daila storia.

® Anche la M.G.M. sia preparando la sua
serie di film emozionanti senza bisogno
di gangsiers: « The Robin Hood of £l Do-
tado» e una storia plena di omicidi e di
rapine del bandito Murielts; « Mutiny on
the Bounly » (Ammulinamento sulle Bonta)
ha un titolo che parla da solo & « A Tale
of two Cities » (Una favoia di due ciitd)
con « China seas » (Marl cinesi) sonc la-
vori dello stesso genere. o

regia di Erik dngel

8 Gii studi della United Artist sono popo-
Isti di facce truci di plrati per la ripresa
del film « Barbary Coastw (La costa bar-
bara) di Sam Goldwyn -mentre la Warner
sla preparande due avveniurosi film plra-
teschi « Capitan Blood » {I! capitano san-
gue) e «Lla Fitte the pirale » (La Fitte il
pirala), insieme allo storico-avventuroso
« Anthony Adverse » {(Anlonio Anverso), la
riduzione cinematogratica de! famoso ro-
manzo da tanto tempo annunciata.

Eccezionalmenle * « thrillings » st annun-
ciano «The Skipper of the (spahan» (il
Padrone della Ispahan), «The charge of
the light brigade » (La carica delis brigata
leggera), «legionaire », e «Frisco Kid»
{1 monello di S. Francisco) vicenda che si

" svolge nella §. Francisco dei prirmi pio-

niefi.

® (3 RKO. terminerd fra poco’«! tre Mo-
schellier] » e « Gii ultimi giorni di Pompei»,
mentre la Reliance Plctures sta- preparan-
do «The last of the Mohicans» (L‘ullimo
dei Moicani). Waller Wanger sia lavorando
& un .iilm, anch'esso pieno di combatli-
menti e .di arrembaggl, intitolatlo = Clippet
Ship », :
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® ['Universal sta per lanciare la Auova
versione del pauroso « Gobbo di Nolre
Dame » ¢ del gemells « Fanlasme dell’e-
pera » insieme a «The hang over murdeiss
(Gli assassinii preannunciati).”

® Le scene della « Rose of the rancho »
(Le rosa del rancho} delig Paramount, pul-
lulano di comparse e di attori dalle tacce
feroci mentre una buopa dose di violenzs

& contenuta nel «The farmer takes a wilen '

(il contadino prende moglie). Viene uiti-
mo, nella lista i questi avori il classico
« lvanhoe » di Walter Scot, pienc anch'es-
so di gesta e di ambienti che batlono per
emozlone parecchi dei passati film della
malavita.

® |3 Commissione giudicatrice del Con-
corso internazionale di cinema sperimen-
tale a formalo ridottc in senc alla i
Mostra di arte clhematogratica ha sta-
Lilite ta seguente graduatoria su olire
70 dilm concorrenti:

Calegorla film a scenarlo: 7. «| ragazzi
i Vid Pal» del Cinegul Milano, regisia
Alberto Mondadori; 2. « La nave » de] Ci-
neguf Genova regisla Giovanni Paoclucci;
3. «Eco di anime» dal Cinegut Napoli,
regisla Francesco Spirito; 4. «la grande
€asa» del Cineguf Padova, fegista Guido
Pallaro; 5. « Il sabalo del Balllls vetraio »
di Angelo Feltrinelii gi Venezia; 4. «Bio-
Qralia» del Chtegut Venezia, reglsta An-
tonio Marzarl; 7. « Adolescente » del Ci.
negut Padova, regisla Giulic Fracarro; 8.
« Sogno », Opera Nazionale Dopeiavoro
Venezls, regista Gino Bonovento; 9. a pa-
ri merito « Cristie Austria »,fegista H, W
Hocevar, « Studio.n del Cinegul Torino, re-
gista Onorato Isacco,

Categorla fllm documentart: 1. a part
merito « Torcelio » del Cineguf Venezia,
regisia -Antonio Marzari, «Un po’ di ter-
ra» del Cleguf Milano, regista Roberto

Da « The Informer»
(Il delatore} con
Victor Mae Laglen

Zetboni; 3. «Mieliivra» di Ermanns Con-
tinl dl Roma; 3. «Deux andes ». {Francia),
regista Louis Cuny; 4, « Austian village »
(Gran Bretagna), regista Natan; 5. « Sur
un marche normand » (Francia), regista

Jean Leheriffey; 6. « Herbst In Tyrol » (Au-

stria}, regista Egmont Grop,

Categoria fllm sintetici e didattlcl: 1.
« Una mattina di operazione » del Cinegui
Venezia, reglsta Gianligi Dorigo; 2. « Cie-
chi» del Cineguf Torino, regista Fernan-
do Cerchlo; 3. « Accrescimento dei cri-
stalli al microscopio» del Cineguf Vero-
na reglsia Renato Santi; 4. « Operazione

Da « Strettamente confidenziole s di Frank Capra

" chirurgica » del Cineguf Bologna, regista

Franco Morlars; S. «-Costruire’™» del Cine-
guf Torino, regista Alberto Pozretti; 4.
« Pompleri » del* Cinegqui di Ast, regista
Carlo Nebbiolo, - R

Categorla fim df faniasia: 1. « Moods
of nature.s (Gran Bretagna), regista Paul
8urniord; 2. « Notturno numero 2 » del Cl
neguf Torino, regista Fernando Cerchio;
3 «l'eau qui danser (Francia), regisia
Raymond Bricon; 4. «The Brook »  (Gran

- Bretagna), regists Sherlock; 5. « Samed;,

dimanche » (CeCOSJQVGCChia), reglsta
Weiss, s
._M e, ™ T T e =
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Da « Amore s

Il film « Arco felice » de! Cinegul Na-
peii, regista Domenico Paoclella, categoria
liim & scenaric presentato fuori concor-
50, ha ricevulo daila Commissione una
segnalazione speciale.

® Si sta girando 3 Llondra il « Cirano di
Bergerac » realizzato da Alessandro Kor-

da. la versione inglese sard interpretata
da Charles Laughton e la varsione iedesca
da Hans Alberis,

® |l tilolo delinitivo del fitm grotlesco che
Rene Clair girerd a Londra e di cui. abbia-
ma dsto notizia nello scorso nUMEro, sard
« The Jaying of the. gloomy ghost »,

Ugo  Ceseri
in < Passg.

POTIO TOSO »

regin di C. Ludevice Bragaglia

Principali inlerpreli saranne Robert Do-
nal, Jean Parker, & Patricia Hilliard, una
novizia.

® Lla Svensk Film sla per girare a Stoc-
colma solio la direzione di Gustay Edgreen
la « Notte di Valpurgis » che gar inter-
pretata dal regista Victor SJostrom, Llan
Hanson e Ingrid Bergman.

® Lillan Harvey ¢ siata finalmente ricono-
sciuta come una pura ariana; se non vo-
glisme pensare a un improvviso cambia-
menio deila intransigente poiitica razzista
germanica,

nfatti, il 19 agosto negli stwdi di Neu-
babelsberg essa ha lizialo la intespreta-
zione delle tre versioni francese, inglese
e tedssca del film di produzione UF.A.
¢ Rose nerew, Lla versione francese Sard
diretta da Jean Boyer.

® )l rinnovamento dei quadsi e la rinascita
cinematografica son problemi che assillana
I eritici e i giomalisti anche in Francia.
E' su queslo genesale desiderio dl rinno-
vamento che contanc | produtiori della
Flag-Film, di «Les beaux jours» un film gira-
to agli studi di loinville, dirette da Marc
Allegret.

I nomi pit noti accanto a quelll del re-
gista sono: Yves Allegret, Denise Batcheli

e —————



Fronz Lehar e sua moglie

@, fra gli interpreti, Simone Simon, Jean
Pieire, Raymond Raouleau.

Tuthi gii altri collaboratori e attori, sono
~gtovanissimi. Tutto & giovane e nuovo in
-questo film dal soggetto alla realizzazione:
-4 €850 sard il film della giovane genera-
zione » dichiarano i produttori. La vicenda
si svolge nel quartiere latino & mostra quel
che sia per i giovani la |otia per fa vifa.
“® Diretto da Bernard Deschamps si sta
girando negh studl francesi Gaumont il
film « La marmaglla » dl produzione Géne-
ral Film. La musica del lavoro & stata scrit-
ta da Flsmen su canzoni di Jean Tranchant
-ed il soggellc & stato tratto da un ro-
‘manzo di Alfred Machard. ]

fnterpreti sono Florelie e Larquey, cir-
condati da molti bimbi che rlempiono di
commozione I'originale vicenda.

-® La Societd francese Ambassadeur Fitm
{S. A. F. A) ha acquistalo ora i diritti di
realizzazione cinematogralica su un sog-
geflo che illustra un episodio della vita
-di Beelhoven la cui musica dovra interpre-
tare le visioni del lavoro. li sogoello &
stato scrito dalla Signora Doroty Farnun
-<autrlce def soggetti di « Tessar» e « Suss
I'ebreo »,

- Terminato il {ilm « Yogue mon coeur »,
la prima produzione del « film Chevaller »,
I due interpreli Reng Lefevre e Nicole
‘Vattier hanno [inito per sposarsi.

il film & statoc tatto da un soggelto ori-
ginale di Robert Chauvelot ed & stato
«diretto da Henry Roussel il quale ha an-
che interprelalo una parte.

La musica & stais scritta da Maurice
Yvain, le canzoni da Camille Frangois ed
il cantanie che ligura nel film si chlama
Tino Rossi

@ E' sialo terminate |l {ilm « Fanfare d'a-
imour» diretto da Richard Poitier. Nel film
figurano le componenti dejla famosa Or-
-chesltie Destulipes, ciog la violinista Betly
Stockfell, l1a pianista Gravey, la suonalrice
di corneila Madeleine Guilty, la contra-
‘bassista Clarelte, |a vicloncellista Gaby
Basset ¢ ls sassofonista Jeanne Lamy.

® Si e iniziata sotto la direzione di H.
Jean Crevillg, nello studio dl Villancour la
produzicne R. F. del film « Touche a tout »
su un soggetto dl Roger Ferdinand che
sta sorvegliando e collaborando la pro-
duzione.

Interprete e Suzy Vemon.

® In un articolo pubblicale nel parigine
Comoedia Jacques Rebour dice fra l'altro:
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- «mezzo di cuilure spiritvale — o non
cesserd di dirlo — il cinema interessa in
primo luogo tutla ia Nazione. I} suo valore
educativo, di propaganda e di diffusione
di idee si rivela uguale e senzs dubbio
oggi superiore a quello deila stampa: in
secondo luogo esso interessa come forza
d'ordine o disordine secondo come la si
diriga in un senso o nellaliro. le idee-
torza di Foullle sono principalmente, ose-
rei dire, le idee cinematografiche. Infine,
soltanto in terzo ivogo, il cinema appar-
tiene a chi- lo sfrutta & ne trae dej be-
nelicl, :

Esso non puo dunque essere abbando-
natc al caso pit che 1! libro, i giornale,
il tealro. la radio... No signori (industria-

Ii}. E' necessaric rlcordarvels; un popolo
si dilende nel pensierc come nella sua .

integrita lerritoriaie. Chateavbriand I'ave-
¥8 gia presentitc un secoio la: «le inva-
sioni di idee sono seguite alle invasioni
dei barbari». Noi non, abbiamo alcuna in-

- tenzione di lasciarci colonizzare nello spl-

rito. .
A coloro che credono che e guestioni
linanziarie possanc interessare tutti, bhiso-
gna dare ancora questc avvertimento:

“«slale in guardia». Fra i gruppi di idee
che si affronlano, intte riscaidate di un
ideale sociale nuovo e del desiderio di
profonda riforme, voi rischiste df appa-
fire come ghi utimi servilori di interessi
tardivi.

‘La libertd che voi reclamate & il five-
ralisme i un mondo economico che sta
morendo; i popoli se ne vanno distaccan-
do come i governanltin,

Bene, signor Rebour. In italia sono tre
@ quatir'anni che si dicono quesie cose.

® la Bavaria Film ha terminato ora una
gustosa satira della vits borghese di un
impiegate in una grande azienca: :

Il fitm s! tlitola « Un tipo parfetto » ed
@ la storia di un piccolo impiegalo in una
grande f{abbrica df salsicce, passalo per
lutti | gradini della gerarchia. e, che, aila
line, sta per arrivare cifa sospirata po-
siziong di direttore perché si lidanza con
la figlia del fabbricante di salsicce, Iro-
vande cosi forlung ed amore insieme.

il regista & Karl Boesé — i tlpo perfet-
1o Hermann Speelmans; — Erika Glassner,
Lien Deyers e Joé Stockel sono gli altri
interpreti.

Maurice Chevalier in « Folies Bergiress




® Si annuncia prossima la presentazione
di un film a ceiori realizzate dal gioms-
lista Raoul B. De Circourt.

Il film intitolato « Hoggart » sard la do-
cumentazione di una esplorazione africana.

® Tulllo Carminal] lavorerd prossimamen-
te per due film inglesi che saranno rea-
lizzall da- Herbert Wilcox. | Wilcax ha im-
pegnatoe medisnte contratto Tullioc Carmi-
nati a non interpretare parti in aliti {ilm
inglesi per il 1936. .

® Fdwin Carew, Diretiore americano, &
partitc per ls Palestina.

In lialisa prenderd con s& 2 operatori
che gireranno lutti gli sfondi paesistici su
cui si dovrd svolgere I'szione del nuovo
film sulla vita di Cristo. La ligura di Cri-
510 apparird sulla. scena rappreseniata
da un atlore di cui si serbera I'ancnimo.

® Tra i {ilm tedeschi, di cui si sono fis-
satl definitivamente | soggetti, attualmen-
te in corso di realizzazione, se ne trovano
13 storici ed in costume, 39 di carattere
drammatico, 32 di caratiere giocoso &
14 tra operette e fllm musicali. Fra i fitm
musicali vanno posti in rilievo « Walzer dj
Re» con Willy Forst, regia di Herberi
Maisch; «le nozze di Figaro», regia di
Karl Hartl; « Canto d'amore » col tenore
italiano Alessandro Ziliani, regia di Fritz
Peter Buch, tutti e ire della Uia. Una ri-
duzicne cinematogratica di una operelia
del noto compositore Paul Lificke della
Bavaria. «le allegre comari » dl Windsor
della Cine-Allianz, « La reging del Walzer »
della Boston-Film, « i venditore di Uccelli »
della Majestic, « Sogni d’amore » della At-
tila-Film, «la casa delle {re ragazze »
della Tobis, «L'ultima rosa» della Lloyd,
« Melodia autunnale » delta Terrs Film.

Nelly Corradi e la Fiat 1508

1

Karen Morley in « Furia nera

= storicl & in costume sono messi
mente in evidenza uno su Wa-
verrs realizzalo da Hans Stein-
A 1ilm dl Lilian Harvey della Ufs;
#ita par 1o Stato» con Emll Jan-
Tobis, «la gioventl di una
iLa Regina Elisabetta d'Inghilter-
Klangemann. Ca! film annunclail
nla 20 sono gld in corso di la-
oppure al montaggio.

2 note caratieristiche di tre film
atrati in questi giomi in lavora-

1848 » - Societd produttrice: Ti-
. $tabilimentl di preduzione Ci-
3. Soggetto tratto dalla comme-
wdo Vitali; « i gaito in cantina ».
tore: Kurt Alexander. Regista:
li. Direttore di produzione e
e: A Besozzi. '

G principalic Signore: Milly, Giu-
ne, Ada Dondini. Slgneri: Vitto-
3, Enrico Viarislo, G. Ninchi, Re-
nte, R. Bilicthi, A, Barrella, ecc.
1 G. Montugri.

del M.” Salvatore Allegra.

13- degli Almleri» - Societs pro-
nsorzio « Icar ». Stabiliment} ¢
> Cines, Roma. Soggetio dl ge-
#sco tratto da una leggenda fio-

renting del 400, Sceneggialura di Lulgi Bo-
nelli, Ivo Perllli e Guldo Brignone. Dlrol-
tore di produzione: Aldo Vergano. Regi-
sla: Guido Brignone., Alulo reglsla: Giu-
seppe Faligali,

Interprati principali: Signore: Elsa Mer-
lini, Dirce Bellini, Pina dal Corliva. Signorl:
Amedeo Nazzari, Umberle: Palmarlnl, Gul-
do Riccioli, Ugo Ceseri, Maurlzlo d’Anco-
ra, Ermanno Roveri, Lulgi Almlrante, Qlinto
Cristina, Carlo Duse, ecc.

Operatore: Ubaldo Arala,

Musica del M." Glan Luca Tocchi.

® u«laria del continenle », Socield pro-
duttrice: Capitani Film, Roma. Stabilimenti
di preduzione: §, A, Pisorno, Tirrenia, Sog-
getlo comico lratto dalla commedia di Ni-
no Martoglio e scenegglato da huminall,
Righelli e Biancini. Regisla: Gennaro Ri-
gheili. Aluto regista: Ive llluminati. Diret
tore di produzione: Ferfuccio Blancinl.

Interpreli: Signore: Leda Gloria, Rosina
Anselml e numerose atlrici della Compa-
gnia Musco; Signori: Angelo Musco, Luigl
Cimara, Mario Pisu, Enzo Gainotti, Roceo
d'Assunta, Pio Campa, Manlic Mannozzi, ol-
re a numerosi efementi della Compagnia
Musco.

Operatore: Ferdinando Martin),

Musiche del M." Carabella.

- Lando Ferreit;
= tesponsabile: Gigrgio Boriani

PIZZI & PIZIO - MILANO . ROMA
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La
toppa Mussolini cle“a I" Mos{rn

Internazio nale [inemaloqralica

di Venszia & stobto assegnota al film

METRO GOLDWYN MAYEH

con la seguente motivaziope:

“L
‘dlia interprefazione di Greta Garbo,

upita ad una traduzione in immogini visive del copo-
lovoro lalstoiono quanto mai efficace ed umana, fa: di
questo flm un'opera di indubbic valore artisiico. La
reclizzazlone non s limita al'esteriorité dello vicenda,
ma foggiunge con sobrietd di mezzi il nucleo psicologlco
del dramme. Cosl che essa diventa opera d'arte compita,

_ Cornere della Sera - Milanoe

) “Apna Karsnina* & un magnilicd film. Non solo asag ro‘DDreaemo‘ per 1icchezza, proporzions qualid iecniche, 'un ecce-
Ztono‘le sforza di produzione, ma anche un bellissimo risultaic di inferprejazione e di regiao,

1l Popolo d'lialicc - Milano

. "Amna Karening® della Metro Goldwyn Maver, & stale un grandioso successo, sia per Ul film, come per Grelu Garbos,

Giornale d Itczlm Roma -
. Non & esageraloTdire che nen cé cuadro di Annc Kareninag™ che non sia gpparsc perleilo 1,

11 Messaqgero - RBoma .
' .. Qui la Garbo ha dalo veramente la misura deile soe eccelse riaorse d'arlista ».

La Stc:mpa Tormo

Su lutli ngleralmenle doming ia Garbo Slupenda allrice. Dopo “Anna Karenina® quesla interprele e ormai veramenle la
. Duse delle schermo» )
'La Ncmone - F:.renze _ _ _

.. {Zrata Garbo - ha sapulo superare sé stessa.... I successo del film & stato addiriitura irionfales,

'II Lcnroro Genovcx
. E leri come ogyl | primi plani dela Garbo sono ira le cose pli belle che lo schermo possa o[frires-

' Romc: Napol:
«Tulte i pellicola & un pezzo di brcwurc: 3,

o Popolo di S:clliq %'Cetania

. "Agna Xarenina® rientra a buon diritto nel ncwem delle pitw ecce]se opere cinamaloqrailchen
La Tribuna - Bomu .
" L Garba hc: suparato dl gran lunga ults le sue precedenti inlerpretaziont rwelandosi la'pil qrande diva dallo schermo»

,Osssrvc.ttore Hcmano Bomc:

"Anna Karenina® ... ¢i offre il pit recents esemplare di vn lavoro maluralo do u
flasswu e lsplrata a coneelti arislicd di prim‘ordine- .p " prsqevole sistoma di produzions -
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ACQUA
S. PELLEGRINO

LA REGINA DELLE ACQUE MINERALI
LACQUA MINERALE DEI RE



"Cireenia

ilms

Societds Anonima con Sede in ROMA, Via Solferino, 9 - telefono 456-766

presenta il

[* GRUPPO DI SUPERPRUDUZIONT STRANIERE

I misteri di parlgl-

dal Romanzo di E. SUE

con MADELEINE OZRAY_. - CONSTAN BREMY

LUCIEN BAROUX - (LUCIELLE LE MARCHARD
Produzione FELIX GANDERA - Parigi '

Doppia Briglia

dal capolavoro di MONTGOMERY

con ANNA HARDING - LILIAN-BOND - WILLIAM POWELL

Produzione SELZNICK PICTURES
Coaunedia dumf_matma—.ﬂeutmmnfa[e

Maschera Elerna
con TEXKLA AHRENS - OLGA TSCHECHOWA

PETER PETERSEN - MATTHIAS WYSMAN

Produzione PROGRESS FILM
Prawuma sensagionale

Knok - QOul

con ANNY ONDRA ¢ SCHIMELING

Produzione LAMAC-ONDRA
(Rivista econmico—sportiva

- Rowmanze. ‘popolare
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La Commissione Interndziongle del

Premi alla III Mostra d'Arte Cinema- -

tografica di Venezia ha cxssedncxi_o '

COPPA MUSSOLINI B
PER ILMIGLIC?R FiILM ITALIANO o c A s T A D I v A

COPPA DEL P.N.F.

PER IL FILM ITALIANO

ARTISTICAMENTE PIU RIUSCITO PASSAPOHTO nosso

COPPA CONTE VOLPI

PER:!@L MIGLIOR ATTORE «

St DELITTO E CASTIGO

COPPA CONTE VOLPI

PER'LA MIGLIOR ATTRICE «
PAULA WESSELY linterprete di

EPISODIO

MEDAGLIA D'ORO 1.C.E.

PER IL MIGLIOR CORTCO METRAGGIO

a

MONTE S. MICHELE

Leelusivita * Pittaluga
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IL GRANDE FiLM DI PRODUZIONE

1 CL - ARTISTE ASSDEIATI

net giudzi delia stampa dopo it tionfo di Venerio

o

SCARPE

.1 Scarpe al Sole » esalla @ commuove, e riesce, con una umanild = semplicita
4 readeie vivo e wvissuio lo splrilo di una dl gquelle dante canzoni flofile tn
tiincea [1e una burla e |'assalle slerminalore. Vi sono scene che non gl dimen-
hichersanc mai, come quells dellepica ballaglia dulla cresla impervia; vi sono
memenli della interpreraziona di Camillo Pilelo, di Baseggio di Isa Pola, det
Lugavict, di Carlo Duse, che sono suflicienli @ cfea e fama du atura 4 un artisla.

- E" stale un baltesimo di applausl, Gli applausi habno comlncialn o scrasciare
2lla fine del primo episedic quanda, dopo la caraiteristica festa dl nomze, si
vedont gli alpini scendere, alla chiamala di mobilitazione, la valli, sopra sfondl
Superbi di monlagne e di acque cadenli. Da quel momenta hanne, accompagnsico,
si pud dire, lo sviluppo del lilm sino alla fine, sotolineando oghni punla del
dramma, ogni ardila lologralia, ognt ventata di eroico In cui culmingsse I'azione,
Successo dungue lielissima,

Fin dalle prime sequenze « Scaipe al sole « ha conquistale e Japido il pui-
blico. La limpida vasiila degli orizzonti, l'accorala dolcezza ciegli episadi, 1o
castith erolea 1an1o pitr Grillante el cipema quanto pil inconstigla, hanno dato
ai impravvisa atla folle la sensazlons di un NUOVO mondo, di un Clima mo:ale
© fisico vividamenle puriticalore. Par Ja ptima volia la cinematogralia llaliana
restiluiva allo spelialore itwlisno le grandi ragioni della jede & della bellezza,
13 maestd delle ballaglie nells maezid della Ralura. Applaudilg pib volle di-
fantc la prolezione e salutate alls fing con wna trionfale ovazione « Scarpe al
s0le v & senza dubibio una squillsnie villearia della cinemalograiia ilsliana. Non
mai lionle lu piG meritalo di questo.

Mor si sor mal sentli cosi lrequenll @ cosi fervidl gli applausi alle scene
salienli della bella pellicola; un successo magniice di nobltd, di iinezza, di
profonds poesis della rinnovala cinemalog-afia |talizna.,

#% 1l Reslodsl Car!

Ci si polrebbe chledeére subito, con lusala franchez-
za, 3¢ la mela & staia raggivnla, ze la pellicala
manllene le promesse dell’enorie allesa dalla quale
¢ slala precedula, se veramenle & cfjuscila a com-
muoverci, ed esaltarei, ad accendercl di guel fer-
‘vorg eroico che una guerra dl alpini, — dura, aspra,

‘coraggiosa -— non poteva nen suscilare, Rispondiamo

sl a tulle le domande: diciamo s con cuoie apello,
con franca gioia, con orgogllosa letlzla,

« Scarpe al Sole » & il ptimo squlllanie trionlo delie
cinemalogratia itallana, in guantc opera veramenlg
calletliva @ nszionale, armonid di callaboranioni e
Z'equillbrali ardimenti, I pubblico ha avule imrae-
diglamente 1a certerza di essere innanzi ad ua nuovo
mondo: ad una rievocaziong dells guera non scio-
rinata in superlici piltoresche ma malurala dalle
profonditd dello spirite italianc.

Ne «Le scarpe al ‘solen la guerra non & sallanlo
lo sfondo di un racconio; gul la guerra & tullo uno
slondo, & racconlo, coro, & canto nello stesso lem-
po. Non ci sono personaggi imporianti e personaggi
secondarn, alpim importanli @ alpinl secondan, non
¢l sono scene madri, drammi preponderantl. C'é upa
« dramatls persona » ed & la guerra; in prima lined
€ in reirgvis, dal princlpio alla lHne. Ma = sa che
'@ gusira e guarrs. E qul & il secondo tiolo df
nobiltd dl o« Le scarpe al sole » che ha evitalo | uo-
chi d'anlfizio e I'loutile lrucu|enze.

« Scarpe al Sole » ha qualild cosplcue che ne assi-
curaranno sempre il successg. Speclalmenie fulle e
fiprese ira le Dolomiti; qualche scalsla colleltiva
verso il combatiimenlo, 2 le sequenze dells rilirala
¢ dell'tflima resislenza disperals, con la more di
Bepao, sone rluscite convincendi, nalla perlezione dei-
la inguadralura & nella felice collaborazlone del
manlaggic. Csse sono sla'e giuslamenle applaudite &
applaudite sono stale aache delle impressioni di fa-
lograits pura, &l una bellezza assolvlamente rarg.

Interpretarg su di ung schermo |a gtrerra alping, lo
spirito alpino, & tema degno d'un allissimo artista,
che isle vita @ lale spiribo abbia Intimamenle com-
prest, ¢ cho sapple poi esprimerll con la sus in-
conlondibile arle Sia dale quindi lode a Paole Mo-
nelli & a Marco Elter per over siifonisto |8 nobilis-
simad impresa.




GEORGE BREAKSTON | I I I I | I I

£ IL PRODIGIOSO INTERPRETE DEL MIGLIOR FILM DELLA STAGIONE:

| ragazzi della Via Pal

SOGGETTO: FERENC MOLNAR - REGIA: FRANK BORZAGE

Ha vinto la Coppa del P. N. F. assegnata al film straniero pid artisticamente riuscito




bha iniziato la lavorazione del suwo.

(Filen

RIDUZIONE CINEMATOGRAFCA D

A.DE STEFANI A DONAUDY « CARLO DE LELIXS
con aforismi di TRILUSSA

Regia: CARLO DE LELLIS

Supervisore: LUCIO D' AMBRA

Alcune scanz dei PADR(\:) b



AT ST

LTI

i iemeninervite programmazione in tutla
| R o
{ Stalia

2 (Filwi dé produgione « Lobi»

di B QR PAMBRA
. RIGHELLIY

Regia:

DL MONDO “ e HIERAIN Regia: FERNANDO RAMP ONI
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%< UN MIRACOLO DI TECNICA E DI ARTE:

MIRIAM HOPKINS

BECKY SHARP

IL SENSO DEL RILIEVO RAGGIUNTO ATTRAVERSO
LA PERFEZIONE ABBACINANTE DEL COLORE

Un film diretto da ROUBEN MAMOULIA N

PREMIO DEL COLORE ALLA

 BIENNALE DI VENEZIR
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LA SATURNIA FILM 5. A.

PIAZZA INDIPENDENZA, 6 - ROMA

Presenta:

Viaggio imprevisto

con Betty Siockield - Roger Treville
Regia di Jean De Limur
Produzione "Helgal”

Un film che la Commissione giudicatrice della Il Mosira Interna-
gionale d'Arle Cinematografica di Venezia ha definito: “Degno di
specicle menzione per i suol pregl particolar ",

Quel diu_vo-lo d uomo!

conilida Baarova - Gustav Froehlich

Regia di George Jacoby
Produzione “"Mondial Film*

La pit fine produzione ausiricca della prossima stagicne

_

I due re

Il capolavoro di Emil Jannings

£ un film che ha trioniaio alla I Mostra Internazionale
d'Arte Cinemaiografica a Venezia. . .

t:scusm-rﬁ SATUBNIA FILM  .cnec oo
| | 1935-36

DELLA MIGLIORE PRODUZIONE

Notti u« Pietroburgo
(VALZER SULLA NEVE)

con Paul H8rbiger (Majestic Film)
La Signorina 10.000

con Zita Perczel - {(Reflektor Film)

Quuiire moscheftieri ¢ mezzol
con Ernsi Verebes - Szoke Szakall (Styria Film)

Mammina! _
con Franzisca Gaal {(Universal Film)
Presentato alla 0l Mostra di Venezia

P et er

con Franzisca Gaal - (Univergal Film}
Premicio alla Il Mostra di Mosca
RARriisti

con Harry Piel (Ariel Film}

e —
R ——

71



72

DIREZIONE E REDAZIONE:
MILANO - YIA S. PROSPERO, 1 - TEL. 83-158
ROMA - PIAZZA BARBERINI, 52 - TEL. 480-344

L0

SCHERMO

rivista

mensile
della

cinematografia

ABBONAMENTO
ANNUO L. 40.-

ABBONAMENTO

SPECIALE

dal I. numerc {Agosto 1935-XIH)
al numero del Dicembre 1936-XY

. 55.-
° :
INVIARE

L'IMPORTO ALLA

Amministrazione de

“[.o Scl’:ermo" Milaﬁo

YIA S. PROSPERO N. 1
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