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Lo agepres dded B ofefl e XOF izt alln [taceraes drefloe o Llapitand Felno

L nostea rivista st ¢ fadla promotriee i una iniziativa che Singquadry nellabvale memento slariea.
che trova i pli Twdiani o gara per meglio oppors atla inigoa baliaglia =auzionistica.

Abbtamo prospetlato a Luile e persone o alle dbitee industriali che operano peila cincinategeafin, Fop-
portunitdl di veesgre pro-evarie leocoppe. te targhe e le medaglic, ¢ guantaliro esse avessero zvalo el
preatio s in oceasione di mostre che di concorsi,

Outa o deficatezza della raccolta, si & ritenuto che Venie pit adatio ad effettuare L materiale presa
i consegna di tali oggetti Tosse la Direzione Generale per la Cinematografia del Ministero per la Stampa
e la Propaganda, la quale ha cordizlmente aderilo  alla nostra iniziativa, e provvederd o lrasineliere
s materinti raccolti al PN, A clwseuno det donatori sard rilascialo an diploma attestanie Favvenula
olferta

Gia le prime adesioni dimastrano quanto Ja nostra inizialiva sia slala comprosa dagli industriali del
cinematogralo. Infatei il camerata Capitani, nell’aflvetiarsi a consegnare la Coppa del Dace dellanne NI
cerive: « Now @ senza rammarico che privo la mia camera di lavove delia Coppa Mussoling assegnata
lo scorso anno al fidm « Teresa Confalonieri ». Nella beevith del mia seritto, Fila potrdt comprendere ehe
i1 distaeco dal stmbolo viol dive, deve poter dive, tesacia di proposit, corlezzs di migliorarsi,

« Prego Vossignoria di voler cortesemente aceogliors Fofferta modesta del metallo, ma quelta pite grande
delia ehnuncia. 1 teasmetto ancora, per us attimo di givia der nesivi solduti nell"Africa Orientale. una
vopia del film « Llaria del Cowinente ., come giit feci per « Re burlone », come {farceme a giornt per
« Ginovra deglt Almiert »,

Lo «Tirrenia Filn s ci la resso s disposizione la Coppa det PN conguistata a Venezia per
Ianno XIIL sertvendoet:

« Nulla ¢ era pit presioso ¢ caro del premio che ogg poniamo a disposizione perehe venga usate
nella battaglin piit iniqua ¢ piie feroce clie Plalia o il moude «bbia dovite subive ».

il Ia valutazione di qacsto sacrificio che ci fa pil gradito it zesto del donos che appunto per clo
acquisia valore o significate.

Nei prossimi fascicoli, ne siamo sicuri, pegistrercmeo ancord nomi ¢ nomi defferenti. nel nowme sacroe

dedla Paria e del suo grande Duce.
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Lo ragioni soprvatiulto =entimentali che banno ori
gittale guesto arvticoln, clie con megsiore esuliezan st
potrehilie intitedare Diseorse seariserio sul film militare.
toese savanno du <ole atte a riveediave acli cerorn b nna
dichiavata jocompetenza, folalt =i ¢ pensato che il sore
vigke wilitare costitnizea poere la totalite deglhi aomini va-
Hdi della Naziene un fallo cost importanic. wa pares-
tesi tunle decisiva della vita nocmade, che & per lo meno
une peceato t non averlo, piy spesso e omeghioe contato
ira plt wrgamenti degni di essere tradetil o guel maeni.

tore efe o i cincimatografo. Tanto
o alla vita wilitae

fiee wiezze di espre
it ehe ©orare il e bunne chies
maoiivi pee Cintera vicenda o per dettagli di essa, hanno
i o

brasenrato di coglicee 1 snoi aspelti vert @ unive
Fatti e i sentioenti Jdioune vecehizsina <tarte da tadni
inlesg ¢ pur sempre aaeva oo eara ad ognuno eome an
previode indinenticalile, vissuio negli anni odgdior,
Vale w dive cioe che per aningere a questa Tonle
surto ln primo Inege intendere il

con o sineeritd, & one
cnificate che ha nelo spivito dellindividuo i1 servisic

militare ¢ poi eoglicre 1 sentiimeat] a cuwi esso da orvigine,
aerizee sia alla vilg

Pieapulsi. gl adattamentl che zag
vepetativa chie a quelly delle spivito, poiclié © Tana e
Falira fmpegna o cimenta o niove ¢ continue preave.
S proviono o tradures fnfle i o terndnt pilt irmmes
diatt, tenendo in maggior conto i fatti interviori che quelli
estoriorl, al yuali troppi continnmente si etanno, ve.
dremao allora che gli elementi vieenda ¢ spettacole. peo.
COME ORpIes

pri al cinenatogralo, doveanno inteaders
sioni A stali Tanime. come atti di oun dreanuna riceo di
momenti bellissimi ¢ profondamente umani,

Quanto si & delte pud valeee sin per il Gl miliaee

a slonde Bellico, sta pee quello che cappeesente Lo vita
wilivee neghi wnt di attese Quesio appuado peeehs
prrive dellvlemento epico della gueren, doveebbe, a ao-
stros avvigo, approfoidive Lo vaa analizt o giovarsi della
suggesthione propreia alle vite callettivie o mmachio dled
schifati,

Potche o sembien chie a nessun azpento della via
mifitare siv pesibile avvicinarsi scoza possederas woa
ilivertin expertenza. cost direm che unaliva comlizione
che bisugng soddi=fare & quella di aver pariecipato con
couzapevolezza o guella vitae dioaveene capite i mecea-
nisung Lo apparenti conteaddizioni, le forme singolae
dta aledla sog ri-
videvzza, del svo aecaniio conzervatorisiro, doel divireio

nelle qreadi nabvolia =i espriine. L need

Btewle trac i modo i pensace militare o quello hor
Porelis seessi difettasse di queste e di altre case

whiae

o Tosse pit clastica ¢ mene sommaria, s s presecupasse
suverchizmente dellindividoo o dei anor sentineadi, =
ol ponesse ul dizopra i ogoi altva cosa sensibile il
SCEVIZIO @ .lil B I |!‘..L‘;_‘(-. ceco che |‘zl“ir'1r])!n". al Sl seia
ione, priviaido iF Pacse 3 ana for-

senza possibile resiss
widabile scuola, dove oli imlividui si svelans come in
nessun alive momento della Tora viae dove oli (shinli
gtocano i pepgiori Hel ai teeno baond. dove i caeatiere
gt rassoda ¢ 1 owedn =i Fanno pin shrigativi ¢ pereid pid
saui, Bicehé = pud dive che alluulucirsi delle menidiea
tennte o esercizie ¢ oo mortifieazione. vorviponda
it uin rafforzacsy del z:entimento.

Cosl slamo areivali o nna nuova conslatazione che
cistava a enore, Cior o ¢ wdispensabile giungere, per
fissare in fovme saguest

ive 1l eonleaute universale G

quella vita, non. sofe ana compreasione del suel aspedli




morali ma anclie i gqoelli cividi o politied. 1 clie non
puss non presupporee, oltee chie wnie coneseetizil teeniei.,
v endtura profomda, mmantstics, viod antealivi. Tl
perv cerla Fappartencnza allarcte del cincmatografo. le
migliorh e espressiont saraimo guelle el leveanno
conte della eniteea, che & pol conimesisza dello <pirite
nmanc o delle s wanifestagioni pit degoe.

Cavtende da guesti principic {a cosironions debono-
stres (il jmmginavio won Joveehbe prescontare alire dif-
ficolta clie quetie proprie ald opnd vpera dlarte el sard
coneepita o costroita con aiato lelia Fantasia ¢ debls
vinizione. valpdamente sorrelie da soie CORUSCINZD -
nervien ¢ specilca detle cose wmane o italione. Un filo
chis tenesse conto di talte 6o nen poteebhbe oo essere
aceetter a quel Tamoeo pnbblico, Lo eui educazione dovech.
be prescenpare piccal quante non preceeug ora ol
di colore che adoperano questo delieato mezzo Jdi aspres-
sione ohe sioehiama cinemalogealo.

Gl estanpt che pos-inme citare 2 paggioee ilustea
zicne Ji quanto =i e detto sano tratt dalla enloera di une
speititore normade, Moo ranmentiaomo iy italiens cbe
alshiane rappresentato la vite militiee nedla sua enpees-
slope pin conne. eine ia dempo (i pace. Con Searpe al
sofe st 0 wvte Hoprime esempio apprezealile di nna
nuniera itadinoa di fave i Gl di goeeras Quando 0 era
eagazzi abbigmo assistito molie pellivole mazionali a
donde guerresen, indimenticabili per le avventure 4
wrn weme Tortissima ohie avovie sempre Lo meglio su alewin
figuei waniti di aw ridieolo cappello detto comunemente
 prenteding . Anche alluea pered Ta guerra ei paceya quard-
eosp di pin imporianie, sepao evidente el guel fihn non
oppiaty con La

af meriaviano aleuna considerazione. 5¢
yranele parata P mada dlel il di goeera. civea et annid
dope o sna conelisions, e e naziont fevcers sualeosa,
s no altro per evilare chie siodlifTondesse oltee 1 Tinnani
del sopportabile la credenza che la gnerera moadiale
Favesseeo vinta ol amerivani, Lanieo ko ialiano del
genere al quale assistemmo in quel peviodo fu Brigata

Firenze, Bruitiszing, 1o omuaneanze daliro e Jovemmo

accomtondare dei dociweatart o di Brand i nesiu oz

vitn i dtelio o e delle aoenzie bnporetalriei net dilos
stranteric Maoapuesto aen eentra,

Psanria beataburade qaella Toaie con la sniranea

i wssordare o di shadordive <l spettadoeis ol imlosteiadi
dolire oceann sioddetters alla lestrasione aetodiea
acevrata o tatie leoarimd dela Bepubibliea sielata: ma-
vt o e s speeindinn aviastone. GRePCTEO. =eTVIAIY D
Covinazioni o via dicendo. A corto i argnmentt - pui-
clit nuitt erano vielenteoente allrontati ed esaoritd - sl
passi alle polizia ¢ infine Wi ponpieri, Clioaliet paca
seconde le diverse poszibilitn s1 slovzareno i Tare el
o meglio. Gozi che coneepita uaa seena tnacre ilove
un ervto puuteen i oo =1oassudbassero o nwewzo o
une finbimando v hetnn Heelii.

itla o maree marziali.
divind orne viost

non =enza dueoo e agb di alle e
Contraivie wni vieenda con tee o gualivo protagoniztio o
el definito. #0da costitnive quast alteeitinte s hiere
facilinente ereono<eibili smeorehe dversomeade raffizu-
pate, ntte vice direbbe To speltiatore normale. pore at-
froata w risolve L domanda foplicita contenuta nella
(it pragte del lisvursn, Cine oseoviostano o non aella
produzione coveente. esepi di quel then ailitare che
Lo cot anche deeli aspelti meno appraviseendi el
wizin ¢ vhe ne dinesten Timporiang nillla vita el

Findivieluo ¢ in particatar modo dellPiadion.

T attesa di oo smentitae, ol peostamo lavvero che
o tal geneee dli il sia aoneor orote non sl ad pule
Blice italiane ma o quello di i b paese Percho? Que-
sta nndagine non cnteressa seblene utile e capaer i
avvalorare quadehe non pereprina wlfernazione.
Pintiosio vedimno dimmaginare il nosteo filin inua

tiodi an po” conereto.
Foco, Lo nostre quuaditi i spettatori i mdorizza wd
adopreruare i formuda e il tone il ehi cazendo Tnori dalla
e compone nellantine zuo in un

prafica di certe cose
maode del tmtto empivico. Tullavia non sapremme aliri-

]
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menti eonie dive cheo pee eseipio. il nestro {dm son

doveebbe valerst toppo dellelemennn vicenla o6 delle
artt oy ano o iue o lli[l ijt‘uialgouiﬁli, L IAMUGITILY tovreds-
bero cappera definite, @ loro vish diffieilniente v
connscibill nella vnesa deeli wlivl, @ love stati dantme

comsiderati solo in quante rizpecchiane stati danine
siennid.

Poiche: offtuiti alla casero. glindividut pin diversi,
e personaditi piic confuse o te pia definite, 3l foree o i
debolbe, 1 brono ¢ il meno buonoe di colpo ooguno di-
viene per un istante simile allalica, e moneco. Trege
seorsa queslo prime ¢ salutare waichilimento che natu
valinente da Tnogo alle pid disparate resziond nel vari
individui v fonte preziosza per e aolaziont i un
regisia weniade spnato sioadatla alla nuova vita e
eoven di vicdlaceiare quet legami con Pantica personalid.
chie per un momentn gl ceane stati brwseamente steap-
prati. {1 risoreers delle vavie peesogadind & subite riveluto
datla diversa =cioltezza delle membre nelle diviae che

0 dn PG areienlo ey dilfirso una nniversale

mortificazionc, Nelld nas=a sneors wn po’ wofla ma gid
pift marziahe, nellatlineete schicee det visic nei cowin:
cercme a riconoseere goesto da guello, tenenda Lea for-
nre che §oriconoselat sranoo esponentt o una ruessa
fievemuente stordite ¢ pereia inddine o un detecsinato
Lano =ola 1o corth mramendi

ordine dlidees sut quale ST
anelle proprie o chsewr individuo, 1§ eoglicre nelle sae
manifestazioni visthill tale ordine Cidee df solite espres.
sion: Ji v prevalere delly vita distea so quella deilo
spivito, cedere come cid influisee sl vare individni, no-
b i futti che oe derivano, & ancora fonte per un ille.
arinate registy di ceservazioni ora licle, orw supide, ory
ene fieles sempre alle a eonferive aniversaliti alla sua
Ui,

Il nestro i dovrebbe vicorvere scarsamente alla
tione dell’elemento donna, Lo vita el sobdato,

At
specie nel primt tempt, & Teigida, quast assorta, Tante
pive che pelle nostee caserme non cireolanns splendidy

jofermiere nié vaghe donzelle, Pinliosto vorremmo che
e vonle delle anicizie tatora profonds che wi

sl tenesd
stabthiscono tea wli individui pite dispacati, che condie
cong alle contidena: sul mondo esterno, alle diseossionm
che sonte come o sguarciarsi provvisorio di quello stoe-
dimento chie ocenpa la mente di dtic Con oon tstinty
quast primitivo ~i slabilisce una geacrale solidavieii,
pit sehietta tea quelli ehe banoo il nicilestmo numeoerctio
sulla conteo =pallina.

Gli occhi corrono sempre Hooalle steclle siopan chiu-
ware qualewno < Sesta s oppure € Seconda s stevei i
wee tntesi, L compagnin e Vunita definita alla tqreade

o
¢i st rivolge in ogol cosa. B diventa an simbolo da

contrapporre acli alici gruppi. Questa wava che intervessa
anche 1 oweno solleciti, continua per tutto i servizia,
Ginnastica, tive. tattiche, praren, line alle gace finali -1
lolta sewpre per la compagnia, con ue impegne (juasi
pucrile, tuttavia origine nfinite sitiazioni via via co-
miche, serie. comoyvenii, ieribobi

H nozrro film «lovrebbe valersi dy tatto ein ¢ seene
attentumente il perfesionarst dioqrella vita negls falivi-
i v operas Delfetiive degame

i, it mutumento che e
palstente ten 3 osempre piae precise rombo del passoo dra
le evoluzioni seapre pite perfette il rassodarsi degli
arind i dei caratteri, Finehie alla Tolla wolfa dei pring
wiornt siosostilitisee un Bloceo meheolosamenie sqoailrae
(o oua massa disciplinata pronta o seioglicesi io infinif
wrappt, ognune mosso daana volonti concorde aogquedla
degli alivi, solleeiti alle cose piin disparate sccondo ana
distribuzione weiicolosa di atteibuziong,
Aceennate cosioad afenni metivi -

che alter s
st =1 sono feascoradi per onoore b brevita s

rosls
potrehbe ugrinngere che o rigoreso senso diomisea
dovrelibe prosicdere o tuia ba sug costenzione, un accu-
vato rifiwtare gl altetamenti dellenfusic we eliminaee
Fespericnza straniera, poichs qaesta dilm loveebhbe oo

serpd o ilzlli;nmf _~('|'u|:nin.~'nm:"ll!l‘ itliaa,
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Il compiacimento del DUCE per i prngressi della cinematoyrafia

1) DUCE ha ricevuto a Palazzo Venezia, alla presenza del sottosegreta-
rio per la Stampa e la Propaganda, il direttore generale per la Cihnemato-
grafia che gli ha presentato il regista Alessandro Blasetti, realizzatore delle
pellicole italiane: « Sole », « Terra madre », « Palio», «1860», «Vecchia
Guardia » e « Aidebaran ».

i DUCE ha espresso al direttore generale per la Cinematografia il suc
compiacimento per i progressi soddisfacenti conseguiti in quesic anho
dalla cinematogratia italiana.

CONGEDO

G inglesi non avevane mui preso sul serio il cineme. Non
er¢ wnit cose né seric né elegante, aé raffinata. Tuui gli abiientl
del globe di origine anglosassone che attingevuno ancora ¢ Londra
per fu letteratura, il tewtro, le arti, lo modae, a dispetto delle seces-

- sioni ¢ defle rivoluzioni che I avevano politicamente staccuti dalla

maudre patrie, non dovevano ricevere dulllmpere nullu che avesse
a menomeare guelluria di decoro e di dignité riservatn di ecui era
soffuso tutto guantio era « Made in England ». Come peoteva una
casa cost popoldre come ¥ cinema venire de Londraf

Ci pensorono gli dmericeni e fecero guel che fecero. Imbot-
tirono dei love film touti i puesi di lingun inglese, riempirona mezza
Inghilterra, wrrivarono fine « Piccedilly. Le colonie inglesi, i Do-
minions, i protettorati, lg zone d'lnfluenze, vedevano film americ
canri e- mendevane rupie, dolluri, yen e sterline in California. Fu
allore che gli inglesi si nceorsers che, dopo tutto, il cinema non
eru una cosa cost volgare. Qualche centiniio di milioni di individui
spersi per il mondo che parlano o comprendono Pinglese, valgono
bene un po’ di sitenzione ol einemu. Si fece allora quel che wve-
vene gia fatto con pif fede, e quande il rischiv era mogglore, gli
americeni; st importarono gl vomini eapuci: Alessandro Korda
dall' Burapae e quanti americani o americanizzati fu possibile; scrit-
tori di cinematografia, registi, eperutori e uttori. Attori celebri,
madiocrd, sconoscintt, esportati de Hollywood, riscicequarons i panni
delle lingue nel Tomigi, prepurundosi cost anche un invidisbile
diploma accademico per il ritorno in patrie, L'inglese puro Charles
Laughton, il divino, che vioggiove in incognitn coi segretari e che
avev affollate i tentri di Brondway reduce dui trionfi di Londra,
mandundo in sulluchero la buona societi americana felice di itm-
mergersi per gualche ore nel mondo dellu distinzione e delle eor.
retin provunzia inglese, il gronde Laughton sersi mugnifienmente
du richigmo e diede quel tono di nobilté che il cineme inglese
doveve avere, L'avvento di George Arliss, Fidolo londinese, diede
i« questo cerattere i crisma definitivo. .

I film inglese fu ewttedratico e pedantesco: guel che vi figurd
fe autemtico e della quelits piti fing, le purele che vi si dissere
furone seppesute e piene di significate. Correre, commuovere, tirar
diritte allo scopo, stave bene: ma prima di ogri altro oceorreva
aver delly stile. Anche gli americani — non i popole, ma bor
ghesi rifatti che si sforsaveno di pronuncivre In lingua con Pec.
cento di Oxford, — ne furono sedotti. Creati de direttori, scenag-
gintori, tecnici e attori wnerieani, § film inglesi tornarono in dme-
ricw col « Made in England » puagati in oro come le stoffe di Biellu.

Ma ghi umericoni impararons il gicco o seppera rapidumente
provvedere ol desideri snobistici del lore pubblico wmante di di.
stinzione, I Burvymore, Leslie Howard, Lewis Stone, Fredric March,
ty Hepburn, parlarone Vinglese puro, premunciarono le belle ¢a»
aperte, recitwrono con offettazione e con mobiltda di portemento;

Charles Loughton andé « Hollywood, Intunto Mue West si mise
a satiregginre nei suoi filme gli imitati ¢ gli imitntor] eoprendoli i
ridicole, mentre Will Rogers serivevn: «lo non e ben capito se
stuno gli attori che parlano come inglesi o gl inglesi che paelturie
come aitoriy.

Allora « Londra si cercd def nuovo ¢ René Cluir [u assoldato
per dirigere un groltesco di ispirazione wildlienn, Ma occorreva il
genio nuzionule dua lenciore wi Dominions e alle volonie: od eccor
iWells, il grande sociologo, scrittore storvico refrospettive ¢ auveTLE-
ristu, che insieme alle sue nmmerose novelle o studi eritico-politict
avewn scritto une storie wmondiale di trecente pugine in i, dree
Peltro, si uffermuve che Roma non wwevn aleune influenzn sulle o f-
viltd occidentale ¢ in cui si dimenticove tutte il Rinaseimonio ire-
linno. Ma, ¢ parte questo, per i cinema Wells poteve undare bene :
¢ D'uomo invisibile » Poveveno git realizzato ghi americani. E, pof,
are infantile montre occorrevane invece delle opere dignitose; e
due mosi fo gli graldi di tutte i mondo cinematografice annaneices
rono i primi prrti di Wells per il cinema inglese: tre sopgoettd o
veniristi dei titoli sensegionaliz ¢ Fra mille wnnis, ¢ Lu guevea efof
futuro» e ¢ Dove andri « finire Vuneenita? ».

Lu noin del film socinlvvveniristi todesehi, da « Metropolis » o
¢« Mandragoru » fino « « Oro», era dimenticata ¢ i cinema tnplese
peteve contare sulla memoriv Iabile del pubblico distrutto dulle
nimerose produzione di guesti wliimi anni, per lanciure | sreod
prodetti circonfusi di un elone di intelletipalismo traseurato ofatd
film semplivi ¢ dinamici di Hollywood.

Fravemo arrivall ¢ questo puanto, quando si verarona fe sunsion .
Fr allore che of domendammo quel che avremine perduto o sefar
fuori dui confini ln produzione inglese con Lunghion, Arliss ¢ N elfs.
E ci vennere faite tutte le riflessioni i eui sopra.

Addin Loughton con lu sue figura de lard eampognolo, wdefio
Arlis, wristocratice conservatore, addio Wells, Forse voi farote fa
strada pie Innga per ritornare tra nei trovestist de amerienni, forse
wnche non ef rivedremo mai pitt. Quel che & certo & che furenie
presto @ dimenticurvi, come fecemma presto o conoscerti, che pi-
viremo benone sense di vel, came senza di voi tiramatg nvanti fineo
a due auni or sone. Dimenticheremo wol, il vostro cinoma, gli
studi in cui si producons § film per Plmporo anglosussene, entonie
e protetioraii, certi che wnche gqunndo di sonzioni non siparleré
pite ¢ le porte di cosn wi saranuo riaperte neppure il porticre si
ricorderd di voi; wessuno penserét pift o mandarvi o ohiemare o &
nostri notizigri purlerauno forse di certi il coloniadl ftalian i
buoni du esportare in celonie o zone di influenza, che nou s
ranno gnglosassoni o non wse ad aspettor lu luce da Lonedra.,

Daremo un wglio netto anche alla cropeea delle produzion o
inglese, certi che gli spulcintori instuneabili dei daily, waekly, ¢
monthly cinemntografici, disdirauna gl abhonamenti e seguiram s e
i nostro esempio sa intle lo riviste cinematografiche fafione. ot
dicasi per Iu croneen di tunti gli oliri paesi cost detti sanzivnist .

Forse u tore fard poco danmo; e lo potenze deilla roelerer e
trascende i commercio a diventa spesso propaganda.

E poco, vt quel poen che si pud fore di male o ohi of w0l
mate, (o Jacciemo sempre di enore, AN,



MILLY




16

AL PASSO

E proprio del cinematografo dover vivere di scoperle, come
Yattere che recita a soggetlo, come In « eommedia dell'arte s.
Se ¢% arte o cei sia ﬁroibilo segnare il passo & guesta, ¢ Passe
ridotio» o magari ¢« passe massimo » non eonta, ma la sete di
novith del pubblice deve venir appagata:.

Anche nel teatro non si pud segnar il passo, perd gnesio
fatto he tatt'altre valore e portain, le neeessitd del einems sono
ben alirimenti voraei. La ragione consiste soprattutto in fuesto
che In miliesima rappresentazione @una cominedia per parte d'un
attore direlinmente esposte al pubblice, offre sempre un impre-
veduto di cui Ta pellicolz & immune: la pellicoln non ha i nervi,
non ha nessuna facoltd di esaltarsi, o di deprimersi, zli applausi
Ly losciano indifferente come il pericolo dincendio: In direttn
presenza wmanu dell'autere & speltacols por se stessa. In wn esrie
sensa, proprin lo spettacolo pilt perfetio, guello dosate al mil-
ligrammeo, quast fissate in film, & preprio guelle che dovrebbe
mieng invitorei a rivederlo. Per questo devo ricongseere chi am-
metto una sole raeza i dilettanti: § Blodrnmmatici.

FrA

Per me resta assolutomentc incomprensibile come s possa
prendere sul serio, invece, Pattivitd dei dilettanti cinematografici.
Se ¢ arte che escluda ogni dilettantismo 2 proprio guesta. Per.
ehe o si & registo, vero direllore, ¢ vere nttore neile sue mani,
vero <realore, eppure non si & nulia, Si obbictterd che i dilat-
tanti stadiane, provane, cercame: e sk Dene: allora chiaminme
dilettanti anche § ragozzi che sicdeno sui Dowchi della seucie, o
fora il loro grees, il loro lalino e la lore matemalies, ¢ anche
giovanotti che nelle sale d'anatomis studinne il morie per corare
il vive. Fatevi pure curare dal medice diletsante, fatevi costruire
1a easa dalPingegnere dilettante; affidate Vistruzione dei figli a:
maesiri dilettonti, e magari Iz vita dei cittading al poliziotte di-
lettgnte.

M[l nen golo il cinema esclnde il ‘dilettantisme, Che ve ne
fate del quadra del dilettante, ¢ della sun musics, ¢ delle sue
statne? Se & artista ecossn d'sssore dilettante (moagari anche se
esercita Vnrte sele quando pud) sc & dilettante resterd sempre
un gusstamestieri. Puriroppe molti artisti che ingambrane il ne.
bile mercato dell'arte dovrebbers ossare vetrocessi nella eateparia
dei dilettanti, ma sole per venir espulsi, insieme con guesti, dalla
societﬁ,_cbe mette  tante impegno a guardarsi dal microbe, dal.
Finfezigne, del contagin. Ma come? Non vorreme riconoseere j
pericolt ele scavaleane henst {1 corpo ma si dirigong allo spisite: Ia
eretineria presuntuosa e usurpatrice, Uinsufficienza o Ia sefficienza,
la banalith, Timpotenza? Si & pronti nd ammettere che larte &
il flore supremo della Pianta wmana, ¢ nen verremo snlvaguar.
dorlo con la stessa severs diligenza che peniamo 1 difendere il
nostre cotpe fisico? T dilertantisme fa strage ben pill pericelosa
della rifoide e deila grippe, percha o} porta a guel confusioni-
smo, a quell’oscuritd in enj tupre lo vacelie sone mere: avvelena
il gusto, espelle, meccanieamente, fatnimente, Tarte vera: perchd
segue le Jinee di minore resistenza, e la gente doggi, impegnata
nellz battaglia deila vita, & felica gi lasciarglieln percorrere. Disse

Antonie Baldini: ¢produciomo meno e eonsumigmo di pimx ».
Non so ehe valore possa aveve sl monde eommercinle nn tole
invite, ma in quello deWarle ei porterebbe n wwa vers bonifica.

Pereié ci Insriano melio perplessi le notizie che leppinmo di
« provvidenze s per cinedilettenti. Se si dicesse cincpmatori, sn-
rebbe gid altra cosa. Significherebbe studi i collura cinemnto-
grafien, tanto di guadagnate per il einematografo, perche dn  wn
apprefondimente dei suoi problemi, da un regolare, pedagegice
allevamento del pubblieo, Parte non i pubd che guadagnare, Certe
volic & proprin la richiesta ehe eren Varticolo. In fondo anche i
pubbliea c’entra parecehio con Ja sun riehiest, a definire il go
nere delln produziene. 11 creatore formn il pubblice, ma il pub.
blice deve aver voglin di formarsi in guel certo sense, Nei grandi
periodi defla sterin dell'urie le due uecessitd si correvane ncon-
tro come due amantd, di quegli amanti di eni si osuel dire che
sono fatti wne per Paltro. Certo unche Parte gialla risponde n
unn precisa demnnda delPariicelo, ma usn credo che per un ar-
tista © mm creatare «rispeitabile 3 sin idenle fare del « gindle »,
Di gui lo nceessith delle missioni ¢ dei missionari che potreh.
bere andar sette la rubricn & cincamateri ».

Leggiome queste notizie, e corriameo dungue ai ripari. In
Francia si fn sensla per dilettanti di einematografin. Nel Gings-
pone esistone duecento organizznzioni che si ocewpuno di eine-
dilettantisme. Concorsi e faccenduole del pencre vengons stakri-
liti in Inghilterra e in Ungheria per i lore coapolavori.

Adesse perd, dettn In nosten, per guel che puo valere, wui
dileliantisme in gesernle e in panicolnre, veniame o fermulure
i! vote che si tratli sele di studi ¢ prove per gmaggiori oi-
menti», eome gi susl dire, ¢ che si tatti sols d'una parely jui-
eriminnbile elevata o una dignith che non le compete.

Ma wnnltea ebbiczione contro il ¢ diletlantisme ».

La erisi tentrale, In deendenza del teatro, ha fatte sergere
«teatri da camere s, gl «stadis tentrali, i tentrs d'eccezione,
leatrint di dilettanti, gunsi si diecsse ¢ misieri» per inizinti. Non
abbiamo wnnlla da obbictiare. 11 teatro, almene come Pimondiane
noi, & un foiio cesi asseluto o universnle, che pormette enttedrnl;
e chiesolte di campagne, smnteari e cappelle, T tempi sono molig
duri, per il tentre, ed & questn unn sue vila wollerratiea, U §0k-
giorno nelle ¢alacombe nellattesn di ternare alla luce del soln
quando In vera religione tornerdk o trienfare {1). Ma Parte del
elnema ha wttalire neoeossiti pratiche, sebbene non mene univer.
sale, legatn com’® allo strutnento, al passo, al ritmo sue: hn Dyj.
sogno di laberazeri, di slobilimenti, di macchine, Altrimenii chea
cosa o daranno questi impotenti fedeli? 11 velo d’un necello ¥
H bambine che prende Ip pappa? 1 sospivi dnna coppia? O Leng.
deranno a sostituire il teatrs piceole-borghese, il teatro intimi.
sin, allusive, psicologico, trivellante, psicanalitics, quelle vhe gin
puzzava di eadavere quande crn ancors vive? Ma il cineman,
ancora pilt che il teatro, perchd, pit del iesive, spettacolo por
masse, non pud armai pitt mostare, oltre il necessnrio, nelln dolew

(1) Non per nully Bragaglia andd alle catacombe ad attendero
o sua org (N, Q. A),
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prigionia della casa e deli’orte di cosa. Aliri compit, possibilita,

necessita, doveri.
LI

Del tolio diverso & il valere del einema edueative e scienti-
fico. Un nueve oecchio si apre all’nome di strada. E anche al
I'vomo che, lunge la strads, indugia 2 contemplore un momento
degli aspetti ¢ degli spettacoli della naiure, Quel momente e
quello spettzcole seno elevati alla Toro completezza e ciclo e
dramma dJi morte ¢ risurrezione, a ¢ Gran teatre della natura ».
Neon ai tratta d'un pazzo di natura bruta, dun ritaglie di realla
incornictale, Il movimento dellimmogine, che segue il fenomeno
nelle sue vita spaziale e temporale, ¢i di la possibilitd di se-
guirlo, di ricrearcelo nelle suc fasi, di rinwaceinre i fatali ecarar-
teri che lo hnnne iscritte sul ¢ Gran libre dells natura ».

Un’aquila sullz swa roceia, ls strisciore del serpente, H suo

inesorabile circoserivere e serrare lo preda, drommi di nuvele o

dr flori, ln vite dell’wovo, dolla sun lunare e moria impassibilita
fino alio sboceio della piccola cosu pulsonic e zamapettante, del
vive fiocco di penne, sone spettneoli che escono dull’anenimo e
dal Dbonale per una lnece, nn chiaroscuro, un'insistenza, un ral
lentare, un suono. Anche Ja natura diece ormai la ssa direlle-
mente, per I'intermediario dell’obbiettivo. Solc non dimentichiamo
che dietro Iobbicttivo appuninio sta un cuere &momo e un cer-
vello di seienzinte {cid che spesso, come semma, di poeta): ne-
eessitd, questa, pari alPalira che davanit alle schierme, i sia an
cuore di fnaciullo e on cervello intelligente {(cid che spesso, come
somma, 43 puare poeta). Se qguesti fatieri sone presenti, abbiame
opera d’orte, abbismo poesin, spirite, Dal eaes, dollanonime, Te
spirito cava arte. Se mon ¢'& spirito, abissi dintelligenza, itesori
di bellezza resteno imutilizzati, passano inesscrvati: la perla da-
vanti al saleme.
. kK

La critiecn ha cencordemente segualale, alin T Mostra Inter-
nazipnale del Cinema, il suceesso dell’attorc grezzo, preso dalla
steada, Ta evittoria dei semplici, la vittorin di Nemeesek, collet-
Liva, cinemntegraficamente esemplare» (Veeshictti, Scenarin di
sefl. u. ) tontre i faseini del divismo standard, B dz un pezzo
che assictiame a quesie battoglie che finiscono sempre con signi-
ficative vitterie, A mano a munn c¢he il cinematografo prende
coscienza dei suoi limitd, e quindi delle sue reali forze e possi-

e b B Fr

R

e “Daddy” of Spec!acles 1 S
g !Iut-‘ T, E1EAG wt Yo, ain T TTT O
B ko 4rg0 %
e e v {i
Fa o w e r b3 Y
i
i
E |
!
i
=
]
W@.‘ ;
Freww I LT
Yk
l.ﬁ-‘.ﬂ o QIHGN ‘ (]
CHARRY RURAVER, Dirattue Srpend
ITALA FILM. CO, OF AMERICA, Inc...
E TG War 48 Beand, Mew Turk - ;

Voo e elan s .v...,..f.a_«._. .

Lilith, si necorge che essendo soprattutto acte visiva, arte in cul
sueno e paroln cnirano solo come elemento integrative, i suol

veri pretagenisti sone gli womini grezzi, In natura, il reale, Per
questo, I'attore di temire, o che tenda a fare del teatro nel ci
nems, & fuori poste, nen ci si pud ritrovare,

Si trattn di due differenti esigenze, Il teatro & parola, & po
tenza della parola con secompagnamento integrative di geste, ma-
schera, scenn, Juce, swona: il cinema & visione in movimenlo,
arte visiva. Il suo elemento, la sua forma & la realtd forografatn.
Liattore di teatro restn in un campo che, per se stesso, nella sue
tre classiche unitd, & gid lirice, simbolico, elevate a simbolo. Nel
cinema & Ia realtd greeza, che immediatamente colia da un certe
angolo visuale, manipolats, seeneggiatn, « ripresa », 8i eleva a fun-
zione simboelica. La realth assurta a signifieato.

Lonttere di teatro hia mmovimenti e recitazione lunga, movi-
mento limilnto e ritmate afle necessitd delln parola « rappresen-
tata s, L'attore del cinema ha movimenti limitati alla necessita
Wona visione rappresemtatn, che esprime se slessa in quante vi-
sione e rispettivi clementi. Il volto dell’attore di teatre tende a
essere maschera, fissazione di tipo fanche s¢ nen mette pin la
maschera fissn come una volta) perchd, servendo la parela, date
anche Dimpossihilita di spostamenti di piani, wn ginocce iroppe
realistico, spezza il valore evorutive delle parola per riportarks
alle parola grezza della vita comune; il volte dcllattore di ci-
nema & tanto pit valido, invece, se preso e seguite nclin vita im-
medistamente, masehera mobile, Insomma: Iattore ¢ tentro ha
gizoce lunge, e atlive, crcativo, perché deve interpretare la puorie
(il vera direltore rispritn sempre la porsenmalith del swo attore,
anzi la scopre, Paiutn o manifestarsi per mezzo della « parste »);
Iattore Qi cinema ha giuoco breve e passivo, chi interpreta ¢ =olo
il regista, che si serve del suo attore eome di semplice materinle
costruttive,

Confesso la neia e I'impazienza che mi di il gizoco lungo del-
Pattore leatrale 2l cinema, sia oecasionale, tolto di peso nl teairo
¢ pertate nelle stabilimenc di posa col suo guardaroha da pal-
coseenico; sia allevale nella serra calda, nelln sde dei divi. Lo
egegzioni, Scinlizpin, Charlot, la Garbo, meritone wr’alre di-
seorse, Sta il fatte, epgi, che l'attove di teatre, ciunematografien.
mente parlande, & materiale di seconda mone.

GIOVANNI CAVICCHIOLI

Il ¢« Motion Picture Herald », occupundosi delle « pietre miliari della storia
del cinema daf 1915 ol 1935 », riproduce, tre gli aliri, il primo manifesto
americano per il nostro ¢ Cabiries: « Due dollari Pingresso! Spettacolo di
gran lusso, 12 bobine!l »; « Il primo film ufficiddmente presentato alle Casa.
Biance davanti al Presidente »; « Il primo film che ha forzato le porte delle
8 terze pegine costringendo ogni critico draemmatico &’ Americe « redigere
? rassegne cmematogmﬁche mai viste prime! »; « Famoso ovungue, s lutte
le terre e fra gli uomini di tutte le lingue, di tutti i colori, di tutie lo fedil »,
Queste frasi reclamistiche dicono Uimportanza che negli Stati Uniti si aftri-
bui ol film di Fosco. « Cabiriax», come si sa, esercitd grande influenza su
Griffith che ne acquistd personalmente una copia. '



PRESENTE E AVVENIRE
DEL CINEMA A COLORI

Come abbiame annunciato nello scerse numero, Lo
Sehermo ha indetto upn'inchiesta fra i migliori registi,
pittori, eritici arte ¢ secrittori, per conescere il loro
pensiero sul cinema a colori. Ripubblichiamo, per co-
modita del lettore, il formulario eosi come fu proposio:

1) Credete che il cineme o colort acquistere tale diffu-

sione de soppiantare il film a bienco e nero?

2) Credete che Fimpiego del colore nel cinema possa

condurre a risultati di ordine espressivo superando

la conquista tecnica?

3) Credete alla possibilita di rapporti o di influenze fra

pitture e cinema @ colori?

Inizismo la pubblicazione delle risposte, che continuerd
nei prossimi numeri, man mwane ¢i perverranno. Nel pros-
simo numero pubblicheremo anche wn interessante arti-
colo sull’argomento di Eungenie Giovannetti,

CORRADO ALVARCQ

La diffusienc del cinema a colori
dipende, credo, seltanto dalla saz
maggiore o minore facilita d'impie-
go industriale. Svlla via delle congui-
ste teeniche, il ginema non conosce
altri limiti che quelli imiposti dal ce-
sto della produzione. Naturalmente,
col film a colori il cinema avrd nuoo-
ve interferenze con la pittura; ma
gia in aleuni film a bianco e mero si
pud notare questa parenmtela. 1 pro-
blemi che saranno pesti dal fitm 2
colori saranno analaghi a quelli del
gonoro: ceme il sonoro ha portate
spesso il cinema verso. la ¢onnmedia
teatrale — mentre & noto che il dialo.
go einematografico & sommario e, nei
migliori esemplari, di natura lirvieca,
o se si vuol dire meglio, indiziarie
e di seorcio, — il colore potrad spin-
gere il film verso la pittura, vale a
dire verso una certa staticita, toglien-
dogli 1a,sya lagge essenziale che & la
simultaneita. Dopo il sonoro, il co-

lore imparentera pia strettamente il
cinema alle altre arti, facendone una
media di grandi arti, e mello stesse
tesapo un’arte sempre pilt a sé. Pin
esso s allontanerd dall’influenza di
ana deterininata arte, meglio sara ci-
nema; guando il film cedera alla pre-
valenga di una delle tre arti cui & le-
gato, si avrd la sua decadenza — ciod
gquando savh consideraio arie pura,
come accade delle stesse arti belle
guando decadono —; e per esempio
i film opera, operetta, commedia, s0-
no segni poco vitali nel cinema. I
cinewna & narrazione, dramma, poe-
sia, come domani sara eolore, ma tut-
to insieme, con le sue leggi, la sua
vetorica, imposte dal fatto che il mez-
zo di espressione in esso & la mac-
china.

UMBERTO BARBARO

1} 55
Naturalmente nna nuova congnista
tecmica &, di per s, indifferente dal

punto di visia arpistico. B impoviam-
tissima dal punto di visia della eivil-
ta e della eellettivita.

Lindividuo artista usa i mezzi che
s econfanne al suo temperamento &
al suo talento. Che oggi dispongano
del sonoro tipi come Fitzmaurice o
Brown (per non dive di altri) non da
alle loro operc nessung superiorita
di fronte a guelte di Lupn Pik; ed
¢ indifferente che le Grete Garbo, le
Marlene e le Jean Crawford abhiano
operatori perfeiti, muniti di macchi-
ne meravigliose, e truceatorl siraor-
dinari: tutta la lovo produzione in-
sieme non vale un selo primo piano
di Asta Nielsen, anche sc esso & pie-
ne della caratteristica pioggerella dei
veechi film.

Per analogia si pud dire che Uespe-
vienza letteraria dei vari generi e il
prodigioso vocabolario d’annunziano
non hanno dato mai frutli che valga-
no I'asciutia e perfetta prosa del Ver-
ea; e che la conoscenza della prospet-
tiva nom mette le signovinelle acqua-
relliste ¢ i pempicretti sporceecini
dell’Ottocento vicino a Giolte.

Ma il film ha, per sua fortuna, la
caratteristien di esserc un’arte collet-
tiva e, per sua disgrazia, quella di
‘esser organizzato come un’industria,
E nen pud e non deve perdere nes-
suna delle sug conguiste tecniche.
Ghi artisti (se ce ne saranno: & lecito
dubitarne, daii i metodi in uso in
quasi tetto il monde per scritturare
gli uowini del cinemategraio) po-
tranno fare come vogliono: in pittura
si poté vedere un fenomeno inieres-
gante come quelle del doganiere
Rousseau. che, volendo, st pud ire-
yare corrispoudente a quello della
viluttanza di Chaplin » sevvirsi del
8GNOLO. '

Ma I'industria del film muto & fini-
ta per sempre. Cosi sard tra breve
per quella del film a bianco e nevo.

2} Certamente si. Sarebbe wroppo
lungo, ma non certo, come aleunt cre-
deno, premature definive per quele
vig: del resto gid nel 1932 Béla Ba-
l3zs ha fatio osservazioni aeutissime
in preposito. '

3) Si. Sono gid noti i rappori e le
inflacnze reciproche Wra mnarrativa
teatro e cinema. B anche tra cinema
a bianco e nero e arti figurative. Non
vale forse la pena di ricovdare «il pri-
mo film illnminato alla Rembrand s
di Cecil B. De Mille; ma almeno il
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glorioso cavalle di Kemaradschaft
derivato da quello gloriosissimo di
Santa Marin del Popole, Per nop ;-
re di certe nebbie impressionistiche
di Murnaun e di cerie sovrapposizioni
e compenetrazioni bhoccioniane del-
'Ufe dei buoni tempi.

L'avvento del colore non pud che
ralforzare questi rapporti e queste
influenze.

Bisegna tener presente che Ia com-
posizione nel quadro & statica, men-
tre che nei fotogrammi di una seena
einematografica si attua nel corso di
tutta la sequemza, ¢ vale per questo;
cosi il eolore nel film varra preva-
lentemente per il suo divenire.

11 senso e i risnltati che & lecito at-
tendersi da queste influenze sono di
una pitiura pit: dipinta e di un cine.
matografo pie cinematografico. I bue-
mi risultati dell’influenza del cinema
sul teatro, si pud infatti constatare
fin da oggi, sono non tanto i palee-
sceniei mualtipli ehe permettans spo-
stamenti rapidi di Iuogo e di azione,
ma una coslrizione nei caratteri let-
terari del teatre stesso. E i huoni ri-
sultati dellinfluenza del teatro =ul
cinema sono la dimostrazicne del-
Pagsurdita delle rvidozioni di opere
teatrali e dell’adozione da parte del
cinema dei generi teatrali,

Gl orrovi delle operette, delle com-
medie comico sentimentali, det dram-
mi chiacchierati, ¢i vengone sancora
oggi treppo di frequente propinati
perché 1a cosa nen sia nella zona del.
Pesperienza di tutti ¢ perché valge
la pena di insisterei sopra.

Tutti guesti si, si pud aggiungere,
hanno una premessa: che si sappia-
no trovare gli uwomini necessari

L o

RAFFAELE CALZINI

Film italiani a colore non se ne
sono ancora visti (il Museo dell’ameo-
re, produziore di una nnova Casa
cinematografica italiana, & appena un
esperimento e non pud essere gindi-
cato serenaneinte come un saggio de-
finitive). I duc film a colori sui quali
gi appuniano, da circa un anne, le
speranze, le diseussioni ¢ le eritiche
del pubblico e dei competenti sono:
Cucarncha e Becky Sharp, Entrambi
furono proietiati all’ultime Festival
cinematografico veneziano e appaio-
no in questo momento sui principali
schermi internazionali. Essi costitni.
scono Ja. « materia giudicabile s per

rispondere al «referendums de ¢ Leo
Schermo ». Cucaracha e Becky Sharp

trovano fin dalle prime seene il lore

¢stilex: & in arte cinematografica,
comne ih tutte le arti, guesto & gid2 un
seeno di nobiltd. K un risultate. Ad
arriechirlo, e guasi a crearlo, contri-
buisce per la prima volia nella storia
della cinematografia, un grande allea.
ta: il eolore.

E Dalleanza & cosi riuscita e im-
pressionante che non & difficile pre-
vedere come, ira qualehe anno, essa
sard universale e indissolubile. Non
esistera piii il film bignconero che sa-
ri ucciso irreparabilmente dael nuove
mezzo tecrico; come i1l fAlm mmuto
scomparve, (malgrade i piagnistei
dei misoneisti), davand alla crescente
perfezione del film sonoro e parlato.
Se un freno o un ostaeolo a questa in.
novazione si avranno, saranno dovuti
a ragioni economiche {rapperio tra
il risultate e il costo). Lasciamo stare
il « costo » che esula da queste comsi-
derazioni e badiamo ai risultati. So-
no in entrambi i film notevolissimi,
tanto pil se si considera che siamo
alle prime prove {(fuori dalle studie)
di an’applicazione scientifica che,
fino ad oggi si era svolta in ambientt
e forme sperimentali. Se certe scene
di Cucaracha e di Becky Sharp seno
stonate; e peccano per la prevalenza
di toni caldi o freddi, ripetendo 1 d&-
fetti delle tricromie e delle guadri-
cromie stampate, U'insieme dei due
film & arricchito di una nuova emo-
zione, palpitante di wn altre segreto
della vita,

Non diciamo con eid che il film
debba inseguive il «colore naturales :
in guesia come in tutte le arti =i trat.
tera di interpretarlo. Accanto all’ap-
parecchio che ricopia fedelmente il
vero dovra prevalere 'artista che lo
trasforma. Nei due film citati i vede
la preoccupazione (propria dei gio-
vani) di essere ad ogni costo originali
ed eccessivi. Piit che un uso della pe-
lieromia il regista fa une sfoggio.
Cucaracha si attacca a motivi folelo-
ristiei; e Becky Sharp a motivi stori.
ei, Uno si ambienta nel Messico rivo.
luzionario di Villa; e Ualtvo nell’ln-
ghilterra neoclassiea ¢ battagliera di
Wellington. Uno esalta come cromeo-
genico {si pud ecomiare questo voca-
hole?) il tipo femmmninile brumo; e
Ialixo il tipe femminile biondo. Tra
la danza della Cucarocha e il valzer
di Becky Sharp, due mondi sono eve.
cati, due classi, due ambienti. Rap-

presentati e individuati propric se-
condo il ¢leitmetivy dei celeri ca-
ratteristici. Perché, ogni Iuogo, ogni
pericdo storico, diciamo pure < ogni
attimo » come si eristallizzanc in woa
meda o in un linguaggio, si defini-
sconoe in un ¢ accorde di coleri». Se
Becky Sharp prende gli spunt dai
raffinati pastelli di Wegwood, dai
grandi ritrattisti inglesi dell’epoca,
dal predominio azzwrre e scarlatto
delle uniformi militari inglesi, Cu-
caracha si attaccas ai teni caldi gialli
rossi brumi della pittura e della de-
corazione spagnola e messicana.

Quando il film a coleri sara per-
fetto se ne dovri rieordare il prede-
minante aceorde cromatico, eome di
un poema zi ricorda il mretro o uma
% sequenza» di rime,.

Mi pare di aver date risposta a
tutte e tre le domande dello « Scher-
mo» e sempre affermative. Aggiua-
gerd (predica al deserto} che per i
registi cinematografiei come per gli
inscenatori teatrali credo indispensa.
bile 1a conoscenza profonda delie art
plastiche, soprattutte moderne,

ENZO FERRIERI

Sul cinema a colori le mie idee
non sone molto aceomodanti; eredo
che non se ne senta aleun bisogno,
esattamente come non si & mai sen-
tito alcun bisogno del cinema sonove.
Tutii questi cosidetti perfezionamenti
sono altrettanti attentati a cui i1 ci-
nema deve resistere per nen essere
trascinato 1a dove vorrebbe la una.
nime aspirazione di tutti gli amanti
del quieto vivere: a una riproduzio-
e realistica di scenette divertenti, al-
la fotografia del vivere felice.

Il colore come il suono pud avere
legittimo impiego nel cinema, sol-
tanto 3¢ sia usato come elemento
espressivo e non come realistica ri-
produzione: ma anche in quesﬁe caso
il cinema si trovera esposto a mille
tentazioni pittoresche ¢ romantiche.
Usato tattavia come ineszo di tontra-
sto, di imprevisto, ingomma di voce
inedita al servizio dellequilibrio
espressivo generale, pnd certo dare
buoni risultati: come sono eccellenti
i risaltati di certi rari impieghi le-
gittimi del senoro. Quanto al rappor-
to fra cinema colorato e pittura, lo
escludo rigorosamente: fra cinema e
pitiura non vi & aleun legame; anzi
ogni volta che tale legame si & voluto



stabilive s ¢ arrivatl a opere tipies-
mente anlicinematograbche,

Fra i valori plastici ¢ tonali, a hase
della pisturas e i1 wodo di presenta.
viove ¢ il tempo di durata dioan’in-
magine sullo scherwo, a bhase del ei-
nemia. non vioooaleun ponte di pas-

HHEIG.

CARMINE GALLONE

Leco: soltanio quando il colore s
v pee i orepixta gquello che Lo tavo.
lozen ¢ per il pittore, il problema del
Hlom a colori sara risolto sla aglishica-

Heale l"}il_.‘ l_‘.fl[llllit"l'l_‘.iél]ill(?lll('.

ANTONIO MARAINI

Alle domande che « Sehermo » ri-
volge eivea it cinemu a colori slspon.
do o tutle ¢ tee eor un convinlissimo
st B ostate vedendo questestade alla
Biecnnale ta proiezions det i ame-
ricant Boecky Sharp o Curarveha che
ho potnto misurare lutis ke possibi-
fitn ehe sone contenute nel film a
colort, Possibilita che per ora sene
lungi ancora  dail’essere otalinente
sfrntiate. Ma eorto vieine alla potei-

za plastica ed espressiva del colore
U bianeo ¢ nero appuariri cothe ap-
parve il nulo in confronte del so-
nora. I colore aari quindh certamen-
te la prossini grande conquista del

cinentatogralo.

CORRADBO PAVOLIN!

£ fin teappo probabile che il iln
a eolort finiva col soppiantare del
tulto, in un domani pile o DO Proé.
gimo, guello monocromo. (ggi col
parfate vien naturale di rimpiangere
i tempi del muto. Dungue aveemo
forse ragione [ra gualche anno di
rimipiangere anche t tempi del hian-
co e ners, Questo. in linea generale,

Case per caso i potrd vedeee, Qua-
bincue mezre d'espressione & buono,
per artisti veri. (B in enscienza non
st pud negare che il colore

a un
mezze despressione). Dio potra farce
qualehe valia fa grazin attvaverse la
erowocinemutogralia, cost come in
ari istantt i huenumore ce Pha pur
goncessa atiraverse il snnoro.

Ay donsanda, quali rapporti pos-
san correre, o quali reeiproche in-

fuenze  determinaesi tra  piliura ¢
filny o colorl. non saprei rispondere.
Il semplice fiuto vorrebbe suggecivmi
ehe deve teattarsi di cose melto di

VorEa,

MARCO RAMPERT

Rispondo ai 1re gquesiti detio
« Schermn »

i I film a colori non soppitera
quello & bianea ¢ nero, per Ya stessa
naturale ragione che permetie 2l
Cacqualerte, cinquaccento anni dope

B

Mary Carlisfo... seltersie col fuoca

Jean Van Fyek. di convivere col gua-
dro ad olie.

23 To credo a tutto quello che s
spera, secondae il mio triphice dovere
dartista, di eittadine e di woino gane
------ ciot oltimista - - clod fidueiose.

La fede ehe 1l il a colorn possy
condurre 1 qualungue <« rizultato i
ordine pspressivo z. ¢ forlficara in
e dalla vonsiderazione ehe, dopo
tanti ingpl tentativi, il primo pros
dotlo interessante, postive, & stato
ottenute in tal eampo da Walt Dianey,
con una precedenza di ben due anni

st Becky Sharp. B Walt Disney ¢ un




genio. Non solo: ma un genie che
ride. o credo a tuiti i hattesimni sot-
to il segno della letizia.

3) La questione & tecnica, ¢ non mi
tocca. In ogmi caso, il film a colori
dovra tentare il suo speciale lingnag-
gio coloristico, cost come il film par-
lato trovd le sue sillabe speciali.

GINO SEVERINI

Per dire il vero io preferisco eapri-
mere un giudizio sulle cose che he
fatte, ¢, di eimewa, fin gui ‘non mi
son maj oegnpato; tuttavia mi ¢ suc.
cesso qualche volta di fare alcunme
riflessioni generali che, sulla spinta
delle domande di « Schermo», cer-
cherd di precisare.

Quanto alla prima dowanda io ri-
sponde senza esitare con Paffermati-
va; anzi io penso che il ¢cinema a co-
lori & uno sviluppe logico del’ana-
lisi del movimento, sulle cui basi, e
s quelle scientifiche delle impressio-
ni luminese, & sorto il cinema a bian.
ce e nero. Tale sviluppo era-da pre-
vedersi, e, senza dubbie, & molte pilt
importante dell’elemento ¢suonoy, il
cui impiego, oggettivamente fatto, ri-
posa forse sopra un errere fonda-
mentale.

La seconda domanda, se & sotfin-’

teso e stabilito che si traite di un
cinema compreso come espressione
artistica, contiene in sé stessa Ja sola
risposta possibile: arte & sempre al
di sopra della tecnica, questa essen-
dole esteriore. 5i pnd anche dire che
il « mezzo » in 86 slesso nom & niente,
senza il fine che si propone Parista,
senza il eoncetto chegli vuol realiz-
zare. '

Pereid giova precisare: se il ¢ co-
iove » gimpiega, (come & successo
purtroppoe per il ¢suonoy) come
strumento d'imituzione esteriore del-
i realtd, allora dal punte di vista ar-
tistico non vi sara alcun progresse,
perché siamo fueri dell’arie. Se in-
vece simpiega come mezzo, in vista
di una creazione {come avrebbe do-
vuto farsi per il suone}, allora il co-
lore e il suono possono essere ele-
menti di una pii grande forza espres-
siva. : )

Tutto Vinteresse della guestione &
nel modo d'impostare il problema;
nen ce ne sonc né due, né dieci, ce
n'é mo solo: pensare la forma d'e-
spressione che si chiama cinema, in
rapporto al suo fine ed ai suoi mezzi
propri, e non domandare in prestito

guesti « mezzi» ad alire Torme d’e-
spressione.

Quanto alla texza domanda, essa
trova la sua risposia nelle parole che
precedono immediatamente: ogni
forma d’arte avendo il suo fime ed 3
suoi meszi, pensare il cinema da
« pittore », o viceversa, costitairebbe
un grave errore fondamentale.

W& la fotografia, in nero o in co-
iori, pé il cinema in bianco e nero
hanno influemzato i weri « pittori».

Queste considerazioni si riferisco-
no del resto a tutts Parte; ma per il
cinema in particolare st pud aggiun-
gere ch’esso dispone di una riechezza
e varietd di mezzi superiori alle altre
forme avtistiche: un alire elemento,
quello del colore, verrad dungue ad
arricchive le sue peossibilita, ma eid
non serve a nulla se Varte & medio-
cre, ¢ sc¢ il cinema non si pensa in
guanto cinema. :

MARIO TINTI

Nen eredo che il cinema a colori
soppianterd il film a bianco ¢ nere,
per la semplice ragione che non po-
tra sostitnirsi a guesto se non in un
determinato genere di films e preci-
samente in quel genere surrealistico,
fantastiea, favelistico, che, almeno
per ora, & destinato a rimanere un ge-
nere i eecezione, in sottordine —
quants a diffusione — al genere ve-
ristico e oggettivo, assal pilt popolare
a, per essere precisi, assal pid conse-
no alle ancera imperante gusto bhox-
ghese,

Limpiego del ealere, dopo quello
del suono e della parola, come scm-
pre avviene di ogni arricchimento e
raffinamento dei mezzi tecnici del-
Tarte, mentre moltiplichera le pre-
habilith espressive del cinema, avra
Peffetio di ominuire quella potenza
traslata, veramente lirica, dell’espres.
sione che & massima el film muto a
bianco e nero. E, cosi perfezionato
(agginngendosi al colore la resa della

_prospettiva volumetrica, portato che

semnbra imminente) il cimema si av-
viera rapidamente alla sua decadenza.

A parte cotesia . considerazione,
Uimpiego del celore nel cinema po-
tra condwwe a resultati d’ordine
espressivo trascendendo la acussa con-
quista meccanies, soltante im un ox-
dine tresleto e fantastico, per guanto
concerne-gli scenari e i montaggi, e
decorativo ~— sia ;pure nel senso mi-

gliore — per quanto riguarda la rea-
lizzaziene plastico-figurativa.

E cid per la semplice ragione che
il processo meccanico del colore fil.
mistico — come quello della tricomia
— non potrd mai essere posseduto da
una intulzione pittoriea vers e pro-
pria, fatta di emozione e di sensibi.
lith, non potra mai esseve Taggiunto e
mutnato dal processo spivituale della
ereazione piitorica. In parole povere
i eolori del cinema son destinali a ri-
maner sempre tinte, non potendo as-
surgere, per wn immediato conlatto
con lo spirile wmano, a quel guid
magico in eni consiste la vera e pro-
pria pittura.

I rapporti e le influenze fra pittura
e einemz a colovi non potranno esse-
ve easomai che di guste, e dovranne
limitarsi in guell’ambito nel guale
generalmente si aggirano i rapporti e
le influemze fra la pittura e una delle
tante arti decorative, applicate, che
con essa hanno una qualche atiinen-
za per il solo metivo di manifeatarsi
mediante immagini eolorate, che, &i
ripete, mon vuel dire punte dipinie.

1! chiavoscuzo (bianee e neroj del-
ta cinemategrafia ha molta pit: atti-
nenza (e pitt ancora potrebhe averne)
con I'elemento volumetrico deile arti
plastiche, architettura compresa, di
quello che il colore filmistice non le
abbia con la pittura vera ¢ propria,
ciod pittura di lone e di vapporto.

Ma in un senso decorativo — che,
come ben si comprende, & all’antitesi
del film « di vita», ripreso direita-
mente dal vero — il cinema a coloxi
potrd fare graandi cose, come gia I'a-
razzo, il mosaieo, ecc., arti che con
la pittura — quande furone al loro
apogeo — ebhbero una relazione scar-
sissima, partendo da tutialiri moventi
intnilivi, facendo capo a tuttaliri re.
sultati espressivi e stilistici, fruendo
di diversissiini mezzi tecnici; men-
treché degenerarono quando la pil-
tara vollero imitare ¢ con essa iden-
tificarst, o

Al conirario, I'impiego del colore
nelle films di genere realistico e ¥i-
prese dal veve in guelle produzioni
che recenicmente sono state proiet-

tate sullo schermo, &, estecticamente

parlando, oszeceno, anche se tecnica-

mente pud sembrave e deve esser con-

siderate un portento. Né credeo che
diversamente potrh essere in avveni-
re, essendo in tali {ilms shagliate il
punte di parienza, 'impostazione sti.
listica e inventiva.




UN ARTI COL O DI

G USTAYO MACHATY

Qualita della cinematoyrafia italiana

Ere gia venuto diverse volte in Iialia, ma sempre
in qualita Ji tavista, fermandomi 13 deve molii stranieri
si fermano: al Lido di Venezia. Allora la Biennale di
Cinematografia non esisteva ancora e 1'llalia rappresen.
tava per me cid che per un lavoratore & il pomeriggio
del salato: il periedo di ripose asseluto nel quale si pud
preadere un hagno, leggere un libre che si ama e, sopra-
tutto, dimenticare che csisic un lavoro da eompiere. La
mia conoscenza della lingna italiana era cosi profenda
che io poleve sempre, e ue cro superbe, ocdinarmi un
% GEPIesso ».

Mi accadde per caso (i vedere un film italiano, Bra
il prime film sonoro italiano che vedessi nella wia vika,
Mi colpl Deceellenie gualiti del senore, ma non eapii
nulla deila vicenda: apparivane e sparivano dalla seena
dei personaggi ma senza che io riuseissi a distinguere i
dae rivali dell’intreccic amorose: ilanto essi si raszemyi-
gliavano, Fine alla fine del iln tale dubbie mi confuse
tutta la storia.

Oggi io conosco un po’ pitt fa lingna ed he una idea
differente degii italiani e dei lovo [film.

Coeme una elegante zignora straniers in viaggio per
I'ltalia che, prima di ogni alira cesa, pensa a visitare
le fabbriche di merletti veneziani o le scteric comasche
per acquistarne gl originali predotti, eon lu stessa ansia
io, appena giunto in ltalia, per divigere un filin, mi pre-
cipitai su tuito cid che poteva farmi conoscere la situa-
sione esatta deila cinematografia italiana. Bd ora io pesse
affermare che il livello del film iraliano & ecceziomal-
mente allo, .

Une straniero, abituato a vedere molie pellicole di
diversa origine, pud constatare tale fatto pil faeilmente
che non une del luogo: questi il pih delle volie, invece,
& inginstamente e con grande leggerezza, contrvario alla
produzione nazionale, per quella ragione contenmia nel
proverbio « neme prophela in pairis », verve per la cine-
malografia pitt ancora che per le alize attivita.

Non voglie soslencre ‘con guesto che iutte le pelli-
cole prodotte in ltalin siano eecellenti: questo sarebbe
impossihile (pur essendo buona la media della produ-

zione e bumono il livello generale della cinemateprafia
italiana) pevché le grandi opere in cinematografia men
eadono dal eiele come le meteore, ma nascano lentamente
gn di un terrens preparate neeuraiamente ativaverso un
fa 1_710:.:0'30 lavoro,

" Questo & uno dei segreii della produzione cinemato.
grafica americana: in Amecrica un vero e proprio mondo
non fa altre che occuparsi della produzione di opere
cinematografiche. Bd & {acile prepararve della buona
zuppa quande si hanno tutti gli ingredienti a disposizio-
ne. I cuoehi americani hanno settomano wite cid che
[rud occorrere lore e possono mettore nella pentola un
meravigliose materiale, dalla carne pill fresca alla ver-
dura pit seelta. Lavorano veu il fueco pil avdente ¢
¢on i migliori strumenti, tenendo a love disposizione uno
secltissimo stuolo di collaboratori. Per quali ragioni essi
possiedono un materiale cosi vasto, che a noi manea?
Perché Venorme mercato i siruttamento permeite loro
di ricavare dal filin delle eilve favolose che compensano
ogni spesa. Si pensi a guanto sia modesto il mercato ita-
liane in properzione a quello americano, ¢ sollanto al-
lora si potrd gindicare e riconoscere la hontd dei cri-
teri che guidane ed orientano la produzione cinemato-
grafica italiana. '

Quande un Passe come Yltalia riesce a produrre
in un anno tre pellicole di un altiseimo livello, 16 ais
gnifica che il Paese siesso ha un alte livells nella sna
produzione: chiedere di pin sarebbe ingiuste,

Ma io ho dovato constatare, da guando sono in Ita-
lia, che nella produzione dell’ultime anmno si trovano al.
meno cingue film eccellenti. E tali produzioni eccellenti
non sounc dovute a delle forluite combinazioni, ma senc
- g ¢id & stabilito in modo assolute — un risnltato del-
Ualio clima di produzione raggiunte dell’ltalia. Lo Zar
delfa produzione cinematografica armericanz, Will Hays,
si congratulcrebhe con questo complegse di elementi, In
{talia & lo State che compie il lavore di guida e di orien.
tamento della cinematografia: &, quindi, con Jo Stato
¢he ci si pud eongratulare di tutto cuove,

GUSTAVO MACHATY
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NOTA SU

Non sono molti i registi che riescano ad imprimere
allopera cinematografica un’impronta di stile personale
rd inconjondibile. Frank Borzuge & tra questi. Pur se
la concezione dello stile nell'urte del cinemaq & tuttora
mobilissima, pressoché inafferrabile, si pué nondimeno
attribuire dello stile ¢ chi abbia una maniera sua par.
ticolare di illuminare, d'inguadrare, di ‘scegliere deter-
minati elementi scenici, conformemente alla propria sern.
sibilita. '

Per Borzage si pud spingere ancore piii innanzi il
riconoscimento di elementi dello stile, Anche rispetto
alla narrazione, wll’intonasione spirituale, in una parola
al contenuto del film, egli he un proprio punto di vista
che fa pesare decisivamente sulle realizzazione. Tem-
peramento drammatico, egli attinge forze alle fohnti di
emozioni nobilmente istintive, assumendosi quindi il
travglio di elevare costantemente ly composizione verso
una elementare immancabile catarsi.

I personuggi che Borzage, con felice istinto, predi-
lige, son gli umili, i poveri, i reietti; gente di color
grigio uniforme qua e li macchiato di fango; gente lo
cut condizione sociale & sempre al disotto della media,
e la cui dimora & un tugurio, una soffitta, un carro da
circo. Che lotta umilmente per il tozzo di pane quoti-
diano e, sotto una scorza rude, inasprita dalla dura esi-
stenza, possiede una ricce vena di sentimento.

L'umanissima poesia del Borzage & tutta qui; nel
contrasto frq anima e spoglia, tra une miserebile esi.
stenza esteriore ed una vits interiore densa di sentimento,
Questo contrasto & quindi reso pit vivo, direi operante,
de un'ensia di evasione, di purificezione diffuse per
tutta Lopera, che si avverte distintumente fin nelle scene
di desolata intonazione. I personaggi soffrono, si tor-
mentane, imprecano talvolta; ma nel loro dolore come
nella loro miseria, & come un presentimente di luce
verso ln quale inconsciumente ma irresistibilmente ten-
dono, e che finira sempre per inondarli in pleno.

Fin nell'illuminaesione, nella fotografie seggiomente
sfumata, sembra sia trasfuso quest'anelito nll'evasione,
questo desiderio di redimersi dalla -'miseria, che PFob-

BORZAGE

biattive talvolta tenta con successo d'esprimere lirica-
mente, passando senza alcunae violenza dulla cupezze
d’una soffitia ad un volto ispirate, e de guesto ad uno
squarcio di terso cielo. :

Mz ¢ poi, Borzage, un sentimentale come & stato
definito? Sentimentalismo é irrazionale dispersione, de.
cadenza delle forze del sentimento sul piano inconsi-
stenté d'una femminee frivolité. Mentre Popera di Bor-
zage ha una potenza di conitenuto indiscutibile, soste-
nute com’d, sempre, da un vigoreso tema conduttore che
fluisce du una sana ed elevate concesione. E quindi da
rifiutarsi, per Borzage, la definizione di sentimentdle.

Borzage trasse della penombra une coppie di at-
tori, certo molto adatti ad impersonare i suot tipi, o
trasfuse in lors, potentemente, Uessenza ideale dells pro.
prie concezione artistica. Con « Settimo Cielo » o « L'an-
gelo della stradu » si rivelarono ed affermarono Charles
Farrel e Junet Gaynor: i sentimentali. Oggi pitt che mai
st pué credere che questo celebre binomio fu una crec.
zione personale di Borzage; & pur sempre rimasta loro
Pimpronta di chi li ha plasmati ad immegine dei suoi
personaggi. Senonché, staccatisi da Borzage, dalle suq
maniera, dal singolare clima da lui creato, essi caddero
nel pozzo del pii banale convengionalismo. Pur avendo
conservato, anzi affinato quell amabile disinvolte maeniera
di recitazione, han J1'9_}3:r'4:h|nto Iz potenza dremmatica che,
invere, non da loro stessi procedeva, bensi dallatmo.
sfera, dalle vicende, da certe situazioni caratteristiche
dello stile borzaghiano.

Vi sono registi realizzatori e registi creatori. Non
intendiamo con cid proporre une nuove distinzione; di.
ciamo solo per convenienza di esposizione. Ché poi, ad
esser precisi, _nozi puo esservi un buon realizzatore che
non sie al tempq stesso un creatore, in quante i velori
necessari alla realizzazione il regista non se li trova belli
e .prontj e classificati tra gli elementi tecnici, ma se I
deve creare. La ‘nostra distinzione vuole assumere per
un’ momento un significato derivato dalla definizione
tradizionale dell’arte. In altri termini, il registy creatore
¢ quello che non -si limita o rendére plasticamente il
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Il teatro € un'alira cosa

Anche in materia di estetica cinemategrafica inco-
mineia a farsi difficile Iimpresa di dize delle cose ori-
ginali. Ma anche qui si finird per fare cid che si fa per
il teatro, per la pittura, per la seultura e per tante altre
vecchic e immertali cose: ciod si continueranno a dire
delle cose veechie con la stessa ingenua sorpresy, con la
stessa freschezza, che consentono aghi innamorati Qi dirsi
mille volte di seguite che si.amano, senza annoisrsens
mai. Posto cosi il problema, incomincio subito e scopro
che i rapporti tra teatro e cinematograis nen sons poi
cosi lontani come gualecuno, anzi molti, vorrebbero far
credere e credono. . )

Che il teatre sia ur’altra coss, si pud dive anzi sia
diventate un econvincimento assiomatico degli esteti, un
degma ehe nessuno ha nemmeno pia il coraggio di mei-
tere in dubbio, sopra tutto per il timere di passare per
arretrato, Ura & certo evidente che una differenza esiate,
& anche profonda, ma questa differenza non pué interes-
sare gli ésteti che in Iinea secondaria. Essenzialmente il
fenomeno & della stessa natura. Certo, alcuni atieggia-
menti particolari del einematografo hanno indotto aleuni

studiosi a pensare ché si trattasse di una parentela sol-

tanto apparente, La divergenza pit sensibile infatti &
questa: che il cinematografo non puc assolutamente sop-
portare i difetti del teatro e le sue corruzioni. Ricordo
& questo proposite un wotto di Pudovchin, il quale pay-
lando di teatro e di cinematografo, dice che, se ad un
attore di prosa si chiede di resiare seduto sn una sedia

- € taceve, durante la ripresa di un film, egli senza dubbio

«veciterd la parte dellwomo che tace ». L’osservazione
colpisce la fantasia & quindi cttiene il suo successs, ma
& pit brillante che intelligente. Tanto & vero che nem-
meno Pudovehin potrebhe ‘giurare che non esistane at-
tor: di prosa che sappiano semplicemente e cinematogra-
ficamente sedere e tacere. '

Certo, a priori, teoricamente, astrattamente, si di.
rebbe che gli attori di prosa che Pportano in se tutto cid
che vi & di pia teairale, anche i difetti, talvelts, non stane
adatti al einematografo. La tecnica specifica della loro
arte porta necessariamente ad abitadini che, al cinema-
tografo senc nocive: il gesto, la pavela, la stessa poei-
zione abitvale riéi riguardi deila quarta parete. U'na ma-
schera, oli attori di teatro, la portano sempre: costretti

a forzare i toni {anche gli attori piit semplici ed hmme-
diati nen sanne quanto sforze di « moliiplicazione » di
effeiti debbano fare per ottenere in teatro il lore scOpo),
mantengono anche di fronte al microfono della cabina
sonora una ampiezza che poi, alla proiezione, disturba,
appare falsa, annoia.

Ma sarebbe errato credere che gli atiori di prosa
nen siane assolutamente in grado, come qualeuno affer-
ma, di agire nel cinematografo, ciod di assumere la
tecnica cinematografica in sostituzione dell’alira. Per
quanto ‘si possa credere che Ia mentalita, Pabitudine,
Vetd o tante altre cose si oppongano ad un successo in
(uesto sensé, la pratica, della quale bisogna pure tenere
conto, ¢i insegna che il teatro, proprie il deprecato tea-
tro, fornisce al cinematografo i migliori attori, quelli
che Je case produttrici si disputano a suono di denaro.
Inutile dire che « per forza, non ¢’ altro », che < savebhe

- difficile in Italia trovare come sarvebbe tanto necessario

¢ atile, degli atteri di eccasione, dei tipi raccolti vivi e
puri dalla vita, cosi come seno », imutile portare gli
esempi i Podovehin e di altri, Anche in Italia si & ten.
tato questo sistema. Anche Blasetti lo. ha fatto. Ma se
pure sia stato raggiunio un sueccesse, resta a vedersi 8¢
8l tratta di wn suecesso semplicemente oceasionale, o ve.
ramente acquisito al progresso artistico del cinemato-
grafo. L’esperienza insegna che queste stelle cadenti non
significane sostanzialmente nulla, Fanno hene una parte,
1a loro parte, e basia. Compaiono un attime e cadono nel
buio. Che importa? Su 45 milioni di staliani, si potragno
trovare le riserve di volta in volta necessarie. La vita viva

& ‘una miniera e vomini e donne eapaei di gervire in ci.

nematografo, almeno una volta, si troveranno sempre.
L’osservazione & allegra. Tende a trasformare il cinema-
tografe in una specie di leva militare, dalla quale non
sarebbero esenti nemmeno le donne, nemmeno i figli
uniei, nemmeno gli storpi. Perché Parte s serve di taeti.
Si finirebbe per dovere aggiungere alle indicazioni del
passaporto, dopo i censueti segni cavatteristiei: ¢ ha fai.
to, non ha fatio la sua parte al cinematografo ». Una
specie di vaceinazione, ingomma, che ana volta effetiua.
ta, salva il soggetto in parola dalle seduzioni del regista
in cerca di personaggi,

Scherzi a parte, quests riserva naturalistica di attori
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non & possibile per due ragioni: prima perché assai po-
chi seno colore che si sentirebbero di « servire » quest’ar-
1¢, sia pure una volla sola. C’# un sacco di gente che non
ha nemmenc il pift lontano sospetto di essere ¢ iruceata »
¢ si offenderebbe a dirglielo. Un saceo di gente che per
timidezza, superbia, presunzione, dignita (sia pure male
intese} non aeconsentirebbe mai a posare davanti a un
obbiettivo, allo scopa di divertive, con il preprio se stes-
so, un pubblico che paga. In secondo luogo — e guesto
& essenziale — bisogna ricordarsi che abbiamo doppiato
da un pezzo il capo delle tempeste del verismo e che,
anche nel cinematografo, larte non & affatto ¢ sponta-
neitd » come leggermente si dice, ma « semplicita », la
quale & un grado di perfezione e di sinteai, che non si
raggiunge se non facendo dell’arte wn apostolato, una
Inissione esclusiva e assoluta.

Si conclude: che gli attori di prosa seno i pitt adatti
a servire il cinematografo, perchd i difetti teatrali che
essi possono avere assunto dal punio di vista einemato-
gvafico, sono assai meno importanti delle virta che vice-
versa il teatro ha loro eonferito. In Italia, in Ainerica,
in Germania, gli attori che fanne del cinematografo seno
moltissimi e sono anche i migliori, salve rvare eccezioni.

L

Passando al «soggelto », melte delle osservazioni
fatie per gli attori potrebbero essere ripelute. (Jualenna
va anche roveseiata in fquesto senso: la teatralith & pih
forte nel cinematografo che nel icatro. Nel cinemato-
grafo non sarebhero eensentite, sopportate, non sareb-
bero nemmenc possibili ecerte ¢stalicitd » che in teatro
sussistono, benché anche in quella sede siano un difetto.
Nel cinematografo ogni batiuta deve essere un « movi-
menlo», ogni inquadratura ¢ un fatte ». Una insistenza
al teatre & permessa, possibile: al cinematografe stride di
assurdita.

La tecnica dei due generi & assolulamente diversa,
d’accordo. La teenica cinemalografiea tiene del teatro,
del remanzo, della lirica pura, della pittura. BEd & que-
sta la ragione per cui al cinematografe convergono wue-

mini venuii dalle pid lontane inspivazioni, questa Ia ra-

gione per la quale il cinematografo — in attesa di una
fonte continua ssa propria — trae le proprie inspira-

zioni ora da romanzi, ova da comumedie, ora da quadsi,.

ora da sinfonie (si, ¢’& stato qualche tentativo di inter-
pretare cinematograficamente qualehe grande ¢ pezwo »).
Mz_t per non muoverei dal tema fissate, ciog dai rapporti
fra cinematografo e teatro, eredo sia utile guesia dichia-
razione di un autove teatrale. Pili volle, il sottoscritto,
manifestando pubblicamente e proprie preoceupazioni
d’arte, ha espresso la necessitd di « rimbarbarvive » il tea-
tro, nel senso di liberarlo da eanoni figsl, da cenvengzioni
secolari, che lo tengone schiave di determinate forme.
Questa preoccapazione & di tutti gli autori teatrali. Tanto

& voro che teeniei, scenografi, meccanici, hanno lunga-

mente lavorato alla soluzione pratica del problema, nel
senso di offrire all’autore i mezzi liberatori della sua
schiavitii. Illusione dalla quale fortunatamente ¢i ha sal-
vati il cinematografo, Non sussistono, per la liberazionc
dell’autore di teatro, né paleoscenici girevoli, né alire
astuzie tecniche, La ¢ macehina » non & wai shhastanza
nasecosta e il suo intervento finisce per nuocere a quella
unitd, al mantenimente di guella determinata pressione
psichica, che pure seno indispensabili all’opera. Ma c’era
questo affanno di libevarsi, ¢’era questo hisognoe di ain-
tare una fantasia che stava stancandosi, con suggestioni
pitt libere d’ambiente, pili snodate, pin vaste. Al teatro
tutto & «interno », anche un giardino. Prima che venisse
il cinematografo « parlato», deve tutto & «esierno»,
anche 1ma camera da letto, autore sentiva la necessita
di uscire all’aria aperta, E questo, un poeo, corrispen-
deva anche alla necessita, di « pensare » meno ¢ di affi-
darsi a una pit leggera fantasia, Evadeve. Non era possi-
hile. I1 sonetto & di guatiordici versi e ha le vime. O non
& sonetto. I} tealro & quello che &, o non & In quesio
senso il cinematografo ha salvato il teatro da deviazieni
pericolosze. Ora il teatro ha le sue forme, la sua sontanza,
il sno cavattere. Chi veglia uscive pud farlo. Se il sue
pensiero, la sua inspirazioene non si adatta alle catenc
del teatro, si affidi alla libera, huminosa, liberairice {an-
tagia del cinematagrafo.

Vorrei dire adesso, che soltante colore che sanno il
tormento delle fittizie tre pareti del teatve, possono pie.
namente godere della libertd cinematografica e trarre
da queste loro primaverile enlusiasmo le inspirazioni
pitt alte. Ma nen oso impegnarmi, né per me, né per
altri. Limitiamoei, senza comprownetterci, ad affermare
che nessuna cosa riesce pint gradita, cioe pit facile ad
un autore dramn_mtico, che guesta: pensare cinematogra-
ficamenie. Parle di coloro che hanno vissate iniensa-
mente, intimamente, il problema estetico del teatro.

E infine vorrei venire alla sostanza. Pit veolie ho
affermato che intorne al teatro v’& un equivoco. Lequi-
voce estetico. Non si put e nen si deve — pena la deca-
denza (in atto) — considerare il tealro come un’aric.
Il teatro & un rito politico e religioso. Fui nemico dei
tealrini d’eccezione, che diedero cosi scarse frutte, ¢ il
teinpo ha finite per darmi ragione. Oggl si pavia del
teatro per ventimila. Nel tecatzo Tartista, il poeta & al ser-
vizio del rivelatore di masze, del prefeta. Tanto pid i due
elementi combaciane, si equivalgono, si meritane I'un

- Paliro, tanto pin alta & la personalitha del poeta tragico.

Ia espressione «teatro di masse» non ha altre sense
ehe guesto.

Ora, mi pare sia in gquesto nucleo sostanziale che
teatro e einematografe rivelano pili profendamentie la
lore fraternita, e in certo senso, la loro identiia,
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ESIGENZE DELLA MUSICA PER CINEMATOGRAFO

Finalmente dopo che il soggetio & stato scelto, dopo
che & stato provveduto alla sceneggintura, dopo che sono
stati designati ghi attori, gli operatori, gli scenografi, ghi
architetti ed i macchinisti, quendo tutti tirano i tradi-
zionale sospiro di sollievo nellimminenza delly realizza-
zione, entre in scena la musice. Enire in scene come
urintrusa e siede in un angolo guardata con scarso amore
dai grandi fattori della produzione quali sono il soggetto,
f¢ sceneggiatura, la mucchine da presa, i carrelli, le co-
struzioni architettoniche: o lei non si & chiesto nessun
certificato per lingresso, nessung visita alle sue certe e
state necessariu, nessune prova le si & fatta sosterere.
Quando il banchetto & terminato, ecco la povera musice
che viene a cibarsi delle briciole lasciate dagli altri, Esi-
genza del soggetto, alla sceneggiatura, della scenografie,
della fotografia: di esigenze tutti i fattori di cui sopra
si cibano abbondantemente, mu chi tiene presente le esi-
genze della musica? Di rado, qualcuno, ché generalmente
in musica ¢ considerate U'elemento superfluo ol quale
non & necessario guardare in faccia, Uelemento che entra
nel cinematograjo come un non desiderato accessorio, al
massimo come un oggetto di lusso del quale si puo fare
& meno. Ben pochi si rendono conto della grande impor-
tanze che essa pud assumere come elemento sostanzicle
delia composizione, come profondo incentivo alle feb-
brica delle emozioni e delle sensazioni.

Queste deficienzs & generale: bisogna enzi dire che
Punico puese che ha dato di tanto in tanto un qualche
posto alla musica & stato proprio Ultalia, ché negli altri
la situazione & assai poce allegra. Passateli in rivista que-
sti film dal punto di vista musicale e vi sentirete percossi
dalle pin tragice delle anonimie; unae ventata di suoni
che poco o nulla hanno di musicele, il dominio di quella
retorica che corre con lu stesse facilita dellecqua delle
jontane, che non ha linea, che non ha forma, che non hea
costruzione, che non ha, quello che & peggio, alcun rap-
porto con le esigenze drammatiche delle vicenda, con il
succedersi degli episedi, con il ritmo del montaggio. Vi
siete mai provaeti ad avvertire il senso di fastidio pro-
fondo che vi di una pronunzic sguuicta nelle bocca di
una belle donna? Ebbene baste avere un po’ di sensibi-
lita musicale per avvertire il contrasto inspiegabile tra
episodi che sono cinematograficamente belli e certe mu-
siche che quegli episodi vorrebbero commentare: & come
se un’opera darte pittorica fosse state profanata nella
sua pite intime essenza. B questo senza tener conto di
altri importantissimi jattori quali lo nessune cure delle
strumentazione necessarie per Uincisione e di quel sin-
_eronismo intimo che dovrebbe esistere tra il ritmo delle
musice e quello del montaggio.

Eppure non ci vorrebbe che un piccolo atto di vo-

lonta per mettere a posto le cose: ma si tratte de un atto
di volontd che dovra necessariamente rivoluzionare tutto
il periodo preparatorio della lavorazione di un film; e
necessario cioé che al banchetto delle esigenze partecipi
largamente enche la musica. E giusto che si tenga conto
delle esigenze del soggetto, della sceneggiatira, della sce-
nografia ecc., ma & giusto parimenti che si tenga conio

delle esigenze delle musica. L'autore prescelto per musi-
care un film deve partecipare a tutio il lavore prepara-
torio, deve consigliare, far sentire Uimportanzn del ginoco
delie pause, dei rapporti delle intensita sonore, deve, in
una parola, far avvertire il bene che pué derivare da ung
coliaborazione stretta ed intima delle musice con gli altri
eiementi delle costruzione cinematografica.

B possibile tutto questo? Noi crediamo di si, e not
crediamo che forse, proprio da guesto sistems che & ben
poco usato in altri paesi, il cinematografo italiono potré
acquistare una sue spiccatq fisonomic.

Ne abbiamo evute la prove nelle produzione nuove
che in alcuni casi & steta affidnte a buoni musicisti, di
quelli che hanno sensibilité e che conoscono devvero il
mestiere; la dove il musiciste ha potuto partecipare alla
preparazione del film e far velere le esigenze della mu-
sica, il film ne ha guadegnato in spirito ed in rilievo; la
dove il musiciste é siato chimmato e riempire di note
scene che non avevano tenuto alcun conto delle necessite
del linguaggio musicale, il film non ha tratto vantaggio
aleuno che la colluborasione del compositore & state fa-
talmente turdiva.

Nel primo caso abbiamo Scarpe al sole di Veretti e
Amore di Rieti, dove gli autori hanne wvuto mode di
serivere una musica aderente ol soggetto, strettamente le-
gata allo svolgersi degli episodi st da diventare elemento
sostonzicle del film; negli aliri abbigmo delle buona mu.
sica che si perde inutilmente messo cosi come & quale
une intruse inutile ed aenzi, in qualche caso, dannosa.

Esaminate ad esempio nel case di Scarpe al zole
Pintimo rapporto che si & venuto a stebilire tra la musica
e certe scene di guerra per rendervi conto dell’efficacia
che ne deriva al film; cosi come & facile di rilevare i

fascino che deriva o certe scene campestri di Amove dal .

mado come la musice se allargare il suo ritmo nel ritmo
largo del montaggio. Sono due casi che hanno dei pre-
cedenti in Acciaio dove Malipiero riusci anche egli ¢
comporre ung musice aderente al soggetto: e basta ri-
cordare tutta lu belln parte delle macchine per wwvertire
Pimportanza che pud assumere le musica agli effeiti dello
spettacolo cinematografico.

Ma noi pensiumo che questi esempi dovrebbero inci-

‘tare i produttori a cercare sempre pit intensamente mu-

sicisti nuovi ma che dieno sicuro affidumento di com-
prendere i problemi che sono connessi al cinematografo:
atto di volontd anche questo ¢ che non & difficile di com-
piere; basta appena dimenticare gualche nome roppo
usato, qualche mestierante troppo sfruttato e chiomuare
quanii dimostrano di possedere vere qualité artistiche.
Perché il punto & tutto qui. E il cinematografo un'arte?
Noi pensiamo di si: ed allora perché non deve essere
anche il musicista un artista?

La domanda avra la sue risposte. La direzione ge-
nerale del cinematografo & entrata anche nel vivo di
questo problema e lo sta risolvendo con la chigrezza e la
decisione sue solite. Il cinematografo italieno ne trarra
certamente sicurc ventaggio.

MARIO LABROCA
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ST APRE IL CENTRO SPERIMENTALE DI CINEMATOGRAFIA

SPERANZA ED ESPERIENZA

Del Centro sperimentale 8’3, a wtt'oggi, parlate cosi abbon-
dontemente che pare onche 2 me ormai vi sin pece o nulla
dn dire; anzi ora ovcorre Iaverare in silemzio perché gueste
organismo, che si deve unicamente allo spirite ogile e nuove
del Ministra Ciano e alla sua velontd realizzatrice, possa, se-
eondo le divettive di Luigi Freddi, dare 21 pilt preste risultati
cottereti, B un esperimente, gueste, che si fa ed & necessario,
appunte, un pericde pivttoste Jungo di concentramento o di
opcrositd prima di poler pronuncipre gindizi che abbiano qual-
che valore tomto in wun scnso che nell’aliro.

MNessuno crede ai miracoli, neppure nel campe einemate-
grafice, e i primi 2 noen crederci sono gli vemini a cui si deve
guests nuovo istitule; essi per ceonoscere a fonde 1 ecomplessi
problemi del vinematografe non amano gli strembazzomenti e le
faeili illusioni, ma preferisconc piutteste In consapevole tenacia
armata pid di velontd che di speranza. Soltants celore che giudi-
cono 1 film dalle conforieveli poltrone imbettite di un cinema di
prima visione e nen sannoe i1 calde, ln pelvere e la Intica este-
nunnte dei teatri di poss, seltante gli esteti mendani che igne-
rune quunti problemi artistici, tecaici ed economici presenti Ia
realizzazione di un lavere cinematografico (dal soggetio alia see-
negeiaturn, 3 dialoghi, alla scelta degli interpreti, alla scene-
grofia, alla musica, al trucco, alla ripresa sonora, alla fotegrafin,
alle iflaminnazione, al pione di Iavero e..; ma, insomma, c'¢ da
sentirsi scoraggiare nd cnumererli tuttil) seltante cosioro possens,
dande prova di sevrana incoscienzn, con nua battuia da salotte
o dicct righe di giornale, tentar di liguidare il risultate di une
sforzo finanziarie, fisico e intellettuale di tonte persone.

Anche per il Centro, dungue, nessan miracolisme, ma nep.
pure nessun disioltismo: ne prendane atte guei pochi che van
‘scetticamente ripetendo potersi formare gli womini del cinemato.
grafo solamente negli stabilimenti industriali & nen alirove. E
aspettine n giudicare dalle epere e non dai programmi.

Comunque queste Centro se & nate, & perché gli womini ¢he
oggi hunno o responsabilith della cinematografia italinna ne ves
devano 'utilitd, In base n guali concetti, jo mi industrierd di spie-
gare. ai letteri i questn rvivista, che presumibilmente piti deghi
altri seguone da vicine i problemi del cinematografo.

¥

B apparsa recentemente su gualche giornale una vibrala di-
fesa dei registi italieni rineplzata da un attacco a fondo contre
i registi- stramieri, Questo nppclle alla coscienza mazienale voleva
essere uno squille d'nllarme non si sa contre quale periecle. In-
fatti nel campo della cinematografia {come del reste in quelle del
teatro 'Accadeinia per attori e registi) il Centro sperimentale rap-
presenta proprie In ‘decisa volontd del Regime di formare dei
registi italiani, Che & essi ci sia necessitd nessuno pit discute,
specie dacchi In Direzione generale per la cinematografia ha fatlo In-
vorare talii quelli esistenti e non solo i buoni, ma anclie i medioeri.

Il cincmategraln, & risaputo, eltre e prime che arte, & in-
dusiria e senza Desistenza di questn uon solo i registi stranierd,
ma neppure quelli italiant poessone Tavorare, L'industria cinema-
tograficn nestrza non ha une sviluppo e wm potenzialith fnon-
zinria tali che le permettane eostose espericnze e selexioni di re-
gisti ed attori: ha hisogno, per il momento almeno, @i film di
sicure reddito e di possibile esportazione. Be per gueste in wn
prime tempe si giocs su nomi che houno vn large mercato si
contribuisee, appunlo, a sviloppare quelPindustria che doved dar
lavare ai‘registi itolani che per ora non son molti e tutti pin
o mens impieguti. Per 1 nwovi clementi fo Siato ha ereato un
organisme dovc possano fare guell’esperienzn che domani con-
sentivd aghi indwstriali di impiegarli senzn eorrere vischi eceeasivi,

Il Centro sperimentrde 8, dundque serto per for frente a questa
prima esigenza: rendcre iteliana al cento per cento ln produ-
zione cinematografica nazionale, Per fare della cinematografia iia-
liana occorreva immettere nellindusirin uomini nuevi dotal di
quelle qualitd di intelligenza ¢ &i cultura che sono indispensabili
ad ogni ortistn per esprimere jl nosire mondo fascista, la nesira
sensibiliti.

Ho detts il nostro mondo faseista non senza ragione: lo Stalo
ho il preeiso diritto e dovere di richiedere che uno strumente
potente come il cinematografe risponda in piens alle sme esigenze
politiche, Lo Stato fascista che, per il szo carattere otico, ha al-
lazrgete il valere del veocabolo politica da quelle di un mero
tecniciszmo a quello wniversale di civilth. Il cinemalografo, cosl,
dalle sua forma semplicemente commercialespettacolare viene in-
nelzato 2 una pid nobile funzione per Ia gusle si rende neces
sarip il contribute delia migliorc intelligenza iteliona. Questa in-
telligenza & stata chiamatn a far parte del neove organisme ed
essa ha risposte con un entusinsmo, mwna fede e unn disciplina
veramente egemplari. Segno che 'nzione sveltn dalln Direzione
generale per In cinematografia per crenrc une cescicnza cinemate-
grafien hn date pieni risultati.

Ma non solo per queste il Ministere per Ia stnmpa ¢ In pro-
paganda hu cresto il Centro sperimentole: csso dovei anche es-
sere Porganismo nel quole si studiane ¢ si sperimentanc tutte e
nevitd e possibilita teeniche e artistiche del cinemntografo: questo
attraverso gli impianti e i mezzi di eni & doteto come atiraverso
Jo sun biblioteen, che serd ricen di volumi e viviste, ¢ le sue
pubblieazioni, dovra diventure orgmno propulsere della eultura ci-
nemetografica, Tutte guesto naturalmente senzn esagernzioni in
pn semse o nelllalire e senza mai rompere quellequilibrio Irn
teorin e pratica dal quale dipende Ja huona riuscitn del Cen-
{ro stessa.

Cen un ginoce di purole si pud appunto dire che il Ceniro
intende mantenersi sl eontro lru § peaticoni ignoranti e superl-
cinli dn una peorie e gl aslralti teeriei e eritiei dull’altra. Peosi-
zione, some ognun vede, guante mui scomoeda perehé portn di
conseguenza o trovarsi setlo il tire delle eritiche dolle duc parti,
ma che sard miantenuta serupolesamente ¢ fermamente,

Queste il succo: petrei dire ora come somo ergonizzabi 1
corsi, quali ¢ guanti sono gli allevi, chi sinno gli inscgnanti e
di guali mezzi tecnici il nuovo erganismo dispouga, ma mi.scm'b_rn
che queste cose siane gid siate dette esattamente cd cgregia-
mente da pit di un giornale tonte che il ripeterle sarebbe inu-
tile. Eppei quello che conta & il principic animnteve: i programmi

si funue ¢ si disfane a seconda delle csigenze, & in qucsio enmpo .

pei Uesperienza potrh snggerire moltissime modifienzioni. Perché
bisogne che si tenga ben presente anche quesla gronde {Jdifficolid
¢he il Centro ha da superare, crenndo uma didaltica einemate-

grafica. Si wattn di uns materia viva ¢ nuovn, senzn quasi espe-

rienze, da erganizzare e svolgere in mode utile nel senso pilt con-
creto della parola.

Le diretlive superiori sono chinre: g uemini che si stein-
gone atterno al nueve organisme nen hanno scioeche presunzieni,
ma sono armati di buona volentd ¢ doranne totti sc stessi pur &
riuseire, Le discussioni per ora sarebbere inmtili, anzi dannose:
ii giudizie definitivo sard affidate a qualche centinaio di metri di
pellicoln che, sola, potrd dare lidea del livelle ¢ delln vitalith
delly nmova istiluziene proprio perché il film non & il predoite
esclusivamente del singelo, ma di wma collettiviti organizzata ¢
direi,

Lappuntaments &, dundue, in sale di proleziona.

LUIGT CHIARINT
Direttore del Cenira Sperimentale
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Ling. Gualtierotti, vichiesto da not di un
articalo esplicé!ivo sullo sun recemte appli-
cazinie per it cinematografia stereesco-
pica, ¢f ha inviato la seguente notn che as-
sai wvolentieri pubblichiame per informure
i nostri lettert di un nuowe imporiente vi.
trounto tecnico, secordo i guale prossima
mente verra realizzato un film italiano.

E contraversa Vopiniene se sia possibile

- dare alie immagini cinematografiche il senso

della distanze fra i Jore plani, vale a dire
se sin possibile realizzare In ¢ stereosco-
pia» nelle profezioni cinematografiche. Vi
sono teenici e scitemzinti che negano guesia
possibilitd, gualora si vegiin oliensre Teof-
fetto senza actifici individuaii per gli os-
seevatori; ve ne sono alivi che non sone
cosi recisi e che hasandosi su fenomeni in-
discrtibili attualmente controllabili da tuttd,
non si arrischianoe a dickiararia impossibile,

Sta i fatte che della stercoscopin nel ci-
nematografo cof si oecups, I tulte il moendo,
da quando il cinems & nato e che gli stadi
in prepesilo nen sone mai cessati. Ma &
anche un fatie che Lien pochi nel monde
conoscono esatlamente il preblema ed one
cora in minor mumero sonc quelli che
possoiie aver avuto mode dif farsi un'idea,
vedende, di cosa possa divenire il cinema-
tegrafe quando sia dotnle Jdells fucoltd di
dare In sensizioue del rilievo,

Chi Tha visto, sia pwre attraverso arti.
fiei, ha provate impressioni cempletamente
nuove che gli hamo aperte orizzonti seo.
noscinti e fatte inlnive possihilith feconde
di visultatl altomaenie whli,

Da un grande numere di onni si cono-
see, oltre alle stercoscopic, i1 mezzo di o1-
tenere immagini ia vilieve usande Pariifi-
cio cosi deuo delle « anaglife » che ripete,
in maniera pilt agevele, forse, il dispositivo
dello stereoscopio stesso. )

Anche. goi, le hnmagini neecessurie zlla
produzione del fenemeno sonc due, ognuna
corzispondente aila .visione dei nestri duc
occhi, che, come sgnumo sa, non el dpune
immagini vgooli per une stesso oggetie.
Dala fusione, nel cervello, delle due im-
magind, risulte la percezione del rilievo,
een che, noi, rinscianio a gindicure 1a i
stanza fra an oggetio & Valtro delle immaz-

- gini che §i formano nei vostri scchi. Pep

che, nella ripzoduziene artificinle delle jm-
magini, si abbia il feromens, oceorre che
ogni occhio vedn quella delle immagini che
gli eorcisponde e gquelln sola. Il mciode
unaglifice risponde a questa condiziene ol
Pacttficio seguente:

OQitenute, di une stesso soggetio, due in-

wagini in relazione stercoscepica fra lore,

st da, ad opnuna di esse, una coloranzione
diverse. Queste due colorazioni delbone es-
sere, ceme st diee in termine teenico, com-

plementard, vale 2 diee Ia Joro sOnNnR se

si tratta di colori muteriali, deve dare i
nera, se si tratte di Juel eolorate deve dure

il bianeo. Dove dungue le due immagini,
stampate nna solPaltra, si sovrappongo-
ne, Ia risulinnte sark il ncro mentre nei
punti dove non si sevrappongono perché,
non essendo wugnali, Ie due immagini non
pessono ¢oingidere, P'onp apparied di wn
colore e Valtra di un altre colore producen-
do dei bordi colovati, che .canfondona la
immagine generale. Je, ora, nei armimme
i nostri vechi di uno specinle poio Yli o
chiali nel quale le due traspavenze corri-
gpendane, agnuna, ad une dei celeri usal
per le imeiagini, nei avremeo, guardande
una superfieie bianca, Yimpressione inalte-
ratn del hinnco, solo meno luminesa che
ad oechi nudi. Infatti in guesto ecase noi
sovrapponiame, nel noslve cervello, due luei
complemeniari che, come si & dello, pro-
duceno il bianco. Guardando invece le im-
magini eolorate suddette il fensmene & pin
complesso, Dove Ie immugini si sovreap.
pougona, cvidentemente si vede mero, per-
ché il nero essende sssenza di luce non
ne invia attraverse nessima delle due trp-
spavenze, Upa delle immagini nelle por-
zioni non sovrappeste ai¥allra, restn invi
sibile per 1ecchis che vede atiraverse lr
trasparenza che ha un  colove wgnule o
aueilo della mmagine skossa perchd osso
ccchio vede, del hianee dcl fonde, selo la
parie che corrisponde a quel colore e
guindi non rileve la parte di immagine
eosi colorats inenlre vede nera In parte
della fmmagine eolorata dellalire colore
perché guella luee nen passa auraverse Ia
wrasparenza che sta dinanzi allocchio. Que-
sto meecanizmo offre guindi Tn possibilith
di sepurare {a visione dei due occhi: se,
cio, noi eeloreremo, per esempio, di gial-
To mna delle immagini ¢ di bleu, che ne
& il complementare, Ielien ¢ il nostro poie
di ocechinli aved wny tcasparenza ginlla ed
unn blen corvispendenti, Poechio attruverso
il giaile vedrd nera Pimmagine biew e ve-
drd solo guelly, mentre Palivo vedrd uni.
camente ed in nere limmagine colorita di
giplla, T eervello si incavicherd di fondere,
come ¢ abiluate a fare, Te due nnmagini,
¢ queste offrtranne 1o sensazione del ri-
Hevo.

Spiegato eosi il meceanismo delly visio-
ne skercoscopica per « anaglifey non riesce
difficile pensare a come questo sistema
possu essere trasportato nelle pellicele ei.
nematografiche guando si ponga mente 2l
fatto che, in fondo, # cinematografo nen
& che una suceessione di immogini fiese
che possone benissimo corvispondere n
aquelle & cui si & sopra parlote,

Evidentemente i dispesitivi di presn ¢ di
profezione dovranne essere adattuti allo
scopo ¢ rispondere 2 varie alive eondizioni
inerenti propriammente al fenomeno fsiolo-
gico delln visione binecslare; ma si pud
benissime dire che, in tal mede, lo proie-

IL CINEMA STEREOSCOPICO

zioni einestereoseapiche aveebbero potute
essere fotte anche trenta anni §a. In effoutd,
dei tentativi, per quanto farraginosi ed
jnutilmaenie ecomplicati, wvennere faiti in
Amerien sabite dopo la grerra.

Neoi avremmeo polute, in Iialia, predurre
films cinemntografici stereoscopicl gik pri-
mae delln guerru. Non fu Iate perehd si
pensd ehe il pubblice male aveebbe sop-
porinto Puse @i un paie di ocehinli

Ogei, che Pawoeitd di Luigi Lomidgee ha
riporiate in prime pinno gquesla (questione
e che bha fatle pensare che, forse, & slale
un errore di valulerione quelle di searlare
un mezze cost eflicace ed nttvaenie di pre-
seutugione di Dmmagini animate; oggi ehe,
da esperienze anche folte reeenlemenie si
& dimasirate ehe nessuno rifugge dalluso
di m dispositive cest sempliee ed innecno
cdl agevole come un pnie di ecchinli, per
poier godere di sensazioni nueve ¢ di nuove
atleritive, auele in Itolin non si & volutd
restare indieire ¢, sotte la spintu mornle
delia Direzione Generale per In Cinemato-
grafin, o1 si aceinge o prepooare @ poviare
in pabblico v vere o propriv hlm eom.
pletnmente slerecscopteo.

Lo preparavione duva da vard mesi ed @
[atea eon wnn serietd di intonti ¢ di eon-
eezioni seientifiche che danne In ccrbezan
di un risulune peeletto; i1 wmigliori stabili-
nentd falivni di meeeandea o di oltien
hanno preparato le macchine adatte od il
film che verrd givato prossimamente yaeeo-
glie mile Ie core dei nosiei uriisti migliovi,
sin. per il sogeette che per la seonceggin-
tuen, Tn interprelazione, In rogin, In sohe-
rizzazione.

Ii pubblice stesse sard, con eid, chin-
mate a dere il swo giudizio, a prender
parte viva in una vicende del progresse
teenieo del cinewmotegrafe, ad animare eol
suo concorse, i sun upprovariona ¢ Ia sun
simputin, gl sforzi ¢ lo ansie di vicercu-
tori ¢ di stadiesi che ientano, anchoe in que-
sto campa, di povinre il nesirs Paese alln
avanguardia di egni innovngionc ¢ di ognt
miglioramento,

Apparirl chiaro che, oliee wl godienis
raavo chie In nuwova forma (i proiezionc
cinematografica pud dure, agli effeli che
essn offre ¢ che al einema ordinarie sone
tnlerdeiti, O un emape nweve siapee
efficacissime per Vapplienziene nlPinsegnu-
mento, ¢he & lo seopa pint olevnle di que-
sto mezzoe cogi cilicuce di divulgazione dol-
Ia cultars.

La clinfen chiravgice, In topografie mili-
tare, In meceanien delle costrazioni, ne po-
tranne avere un gusilio prezigso od Im-
pressionante che difficilmente pud  cssere
inteso s¢ non si sfz, prima, godate di una
di quesle proiezioni stercoscopiche  che
danne alle inunoging wna significasione im-
mensasiente pia aderente alin reaitd che @
cireondn, di quante non lo siane state fin ora.

GUALTIERO GUALTIEROTTI
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ilisosteare come. anche nel campn
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miliore, noa sperave di trevae tanto
cara ¢ pronte aceoglicnza,
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sl ohi i
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MONTAGGIO

IN ATTESA DI UN ANTI-LUBITSCH!

L'Ntalin Letteraria ke pigzzaio recente-
mente lo sne colubrine comtro il film-ope-
veiig in gemere e in particelere contro lu
Vedova allegra, che tanti petii borghesi ha
scosso e iuebrioti. Ha seritto il settimanele
letterario romana:

¢ La recente Fedova allegre, in cui la
magistrale perizin degli operatori e dei tec-
nici & messa o servizio della fataitd pin
sciecen, pil wiviele ¢ piax socialmente pe-
ricolesa, offre wna nuova occnsione per tor-
nare sull’argomente, e per dichiarare nneora
una volta che quel tono Iz wile non & che
nn valtzer, guai polissons chic ingrossano le
rotonditd femminili, guelle pillole d'Ereole,
quei concans e quei moulin rouge e caba.
rets non dicone pit nulla alln sensibilith
degli womini vivi di egzi. B che ¢ dispince
melto, dopo le Segretarie private, le Kiki,
e gli altri fitm italioni i ewi tacers & bhello,
vedere ancerr addivitiura § regni di Mingre.
lin, gli allegri tenenti, le mogli & Ie arancie,
e ghi undici lanceri, sin nostrani che esteri ».

Nessuna intenzione di tacciare di puriia-
nismo chi serive in aquesto senso, anzt pie-
nemente d'wecordo. Perd non si combutie
una forma di cinema che si ritiene onti-
edneativa ¢ addormentntrice eon auverii-
menti comungue soemministrati o scagliando
quulche dozzina di crucifize. Lubitsch & rin-
seito o dare novelly vita @ motivi frusii e su-
peruti, u divertire con quello che la elettriz-
zato I ventanni dei nostri padri, o far ri-
sorgere dalla fossa gquellillustre cadavere
che & il valzer viennese, Tunto telento, dire
qualcuno, & proprie scinpato. Mu se si vuo-
le eondurre @ pubblico verso climi pitt cor-
roborunti bisogna opporre lingegno allin.
gegno e costruire dei films che esaltino le
virti degli womini che lavorano duramente
e combntione per le loro idee; films che
precedans alle conguista dei cuori atiraverso
larte ¢ non oitruverso le buone intensioni
mediocr te realizzat

Ad un digvolo cost scalire bisogna met-
tere di fronte un arcungelo dulle speda lu-
cente ¢ temprata, arziche um segresieno con
i soliti csoreismi. Lubitsch perderd il seo
publblico, quwrde un antiLubitsch lo spo-
desterd & colpi ben assestati di grandi films
imperniati sopre una concezione eroica delin
vita.

CHAPLIN LOCUTUS EST....

Maurice Champel scioglie su Comoedin
un inne alla fenncin eon cui Charlie Che.
plin ha tennte fede al ¢muto» in meszzo
allorgia dél parlate. Dice Champel:

< Aleuni onni or sone ie mi levai cner-
gleamento conlro certi panegirvisti senza mi-
surn che protendevane di dare o Moligre e
a Shakespeare un. rivale: Charlie Chaplin.
Charlot era. allora il re del «muto». Ma
a finanza vegliava. Tn vn hatter d’occhio il
sonore e il pavinte salivono sul fromo uni-
versale. B do parte di quegli stessi che

I'svevane incensate, il povere piccelo Chor-
lie, fu stimato meno clic niente; non gli
si perdenava nemmeno Le luci della cintg!
Gid Iz swa fine lamentevole era sparsa ai
quattro venti. Le falsa letteratura esultava.
io perd mi ricordave una sua frase: ¢ Quan-
do si crederd che 3o abbin detio tutte, io
avrd ancern quolche cosa da dire e saed la
pitt impertonie. Questione di puzlenza ». La
pazienza ha vinto, Un messaggio d’Americn
¢ce ne da la prova. I tempi moderni non
avranno dinloge; Charlot non asticolerd il
minime wone intclligibile, limitandosi a
mimare una eanzene, ¢ Tilina », senza alcon
contributo vocale. Insemma In parela & re-
stituita all’immagine in movimento. L'arte

‘che ritorna alla sua eorigine. Quale vitteria

nel deserte di una produzione cost vueta e
felle elic dn wna annata alPalira nen resta
piit nulle, Poichd Charlot, nell’'ora da lui

seeltn, & risuscitate. Tutte erolia inlorne o -

lvi e 31 Cinema rioppare vivente, magni-
fico, dominatore. 11 seggetto d-l nuovo film?
Tnn sativa @i certi aspetti della vito indu-
strinle e sociela moderna. J] lavore alla ea-
tenn. Nient’nliro chie In eatena, tutta Iz vita.
F, intornoe a Charlie Chaplin, 1 snei com-
pagni da ventnnnpi, compagni di lavere e
di speranza. Qualc lezione per quelli che
non credeno pidt nel cinema & nen vi cre-
dono ancoral ».

A sentive Champel, FPoperz di Chuplin
avrebbe in seno al cirema nna funzione dia-
lettica, come polewmica sempre aperta cone
tro le devinzioni del parlate, Chempel non
avrebbe perd esalinto cosi entusiasticamente
ln fedelta integrale di Chaplin al mute, se
fosse state a conascenzu di una infervista
concessa du Chaplin a Urban {vedi ultimo
anmero di Intercine). Chaplin wlle doman-
da: « Che cosa pensate delllavvenire del
parluto? » risponde de prime con une af-
fermazione di nettn intransigenza, ¢ Le im-
mugini e la perola si escludone a vicendn;
st tratta dell’unione di due forme diverse
senza nessun punto di contatle jra lero».
«Eppure si dice — replica Urban — cke
anche voi voglinte tentare la prova del par-
Into », Qui Chaplin poric un grave colpo
allassolutismo delln sua estetice. ¢ E' vero
— fha ammesso Cheplin — ma non nella
mix perte usuale. Fintanio che intepreterd
il nmio ruolo, non potré parlgre. Se mi de-
cidessi a puriare il wmio vegebondo si tre
sformerebbe in tuttaltiruemo. La porela lo
localizzerebbe troppe. Con la prima parola
egli cesserebbe di essere ln creatura univer
sale, le cui gioie e le cui angustie sono
comprensibili in futti i paesi. Questa & la
ragionie per cui ho resistito finora al par-
lato, Gome vagabonde, non awvrei potuto
pronunciare une sola parols. Avrei calpe.
stato i miei ventt anni di lgvoro, Posso mu-
tare ruolo, wttavia, e allora sono libero di
parlare, se cosi eredn». Quel tecitione e
solenne rimprovero, che pendeva sul cupo
dei profmatori del tempio e che noi cre
depamo partisse da una uustera fedelth ai
sacri principi del cinema, cude e si scopre
un interesse di netura pratica, I principt di
Chaplin non hanne valore assolute, ma 5610
Tegazi alln quelitd del personaggio che egli

ha creato. Parlure significa «localizzarsi »
mua anche rimunciare alle possibilita di spic
care il volo verso i ecieli della fentasic fu
nambulescn; significa ancorarsi ed obbedire
¢ quelly legge di grevitd, che lege ally terra
wetti i mortali e a eui Churlot, nome di
fume, sfugge cosi facilmente e cosi volen-
tieri. Attendimno guindi dopo vent'anni di
castiti, il parlate di Chaplin, sperando che
sin elmeno il piit intelligente dei parloti.

L'IMPORTANZA DELLA BRILLANTINA

Leo Longanuesi narra sulla Gazzeta del
Popole il seguente fntterello, che si prestn
a gualche considerazione di ordine gene-
rale.

Tempo fa vedemme in via Sistina gi-
rare Ia scena di un filn, I passanti faee-
vano ressa dietro operalore, euriosi di as-
sistere o 1na ¢ ripresz» e ntiendevano pa-
zientt avrivo degli atlori.

¢ Indiatroe, indietro — gridava un omet-
to in monica di camicin respingende i cu-
ripsi pif temernri, — Adesse vengeno».

Finalmente dolla poria dellultima casa di
via Sisting, che era gotto il fuoco della mac-
ehinn, usei un grovanetto. Costui shaloechid
la perta ¢ con visibile dispernzione sostd
gu! marciapiede, in attesn di quel che tntii
aspettavano onsiosi.” E i agitave, il pove-
vetto, nella manicra pity ridicela per mo-
strare la sna impozienza doloresa, ora tor-
cendo la bacen, ora pestande i piedi, orn
togliendosi il cappello per poi rimetterse-
Jo, senza dimenticare tottavia di tirar fueri
i polsini della comicia e di passarsi wma
mane sui capelli,

La scena fu ripetwta varie volie, ¢ il gie-
vanotio, nelle seste, estracva di tasen un
piecolo petrine di celluloide verde e si pet-
tinava cen devozione., A un tratio, menire
questa toeletta si ripeteva soltte i nostri
occhi, un vetturinoe doll’alte della sna car-
vozza gridd: ¢ Faui bello, coceo, che I di
spiaceri seiupane!s.

il pubblice rispose eon una risala e noi
riprendemmo il ecommino soddisfatti.

Di attori cinemcatografici che fidine ec
cessivamente sullaivte del parrucchiere o
sul colpe di pettine al momento oppor-
tune, disgrezintamente ce ne sono troppi in
Iralia, Ciy -procede naturalmente di peri
passo con la menconze di fisionomie vere-
mente espressive, che abbiune un carattere
e dicane equelcose in qualsiasi condizione
st trovi la chioma. Chi ha una faccia che
dice poco deve reggiungere In decenza al-
traverso ung scrimg impeccabile e i mira
coli delly gommina, con relativi riflessi me.
tallici, Quando la teste non & «lirglay @
dovere pud capitare gualche gueio. Per
esempio quello capitato o Vitterio De Sica
nel film ¢ Lisetta» {non discutigmo il film,
ma parliamo deilaitore). In tale film De
Sica si presente come nomo della strodu,
scarmigliate ¢ mal vestito, Vi assicuro che
anche le piit eppassionate ammniiratrici non
potevane nuscondere moti di pietd. Il loro
idolo avevy perse il 90% delle sue gqua-
litd estetiche. Aumeriamo ol cinema ita
liapo attori che possanc ¢ girare» non di-
clamo senza la toccatina ai cepelli di cui
purly Longanesi, ma anche appena usciti

di letto.
: FORBICE
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| FILMS DEL 2° GRUPPO

PARAMOUNT

PER LA STAGIONE 1935 - 36

DIRETTORE GENERALE DELLA PRODUZIONE PARAMOUNT

" ERNST LUBITSCH




LA COLLANA DI PERLE

Con Mariene Dietrich e Gary Cooper. Regista: Frank Borzage,
Che alwro dire di questo fitm, quando si son dati i nomi
aegli interpreti e del regista?

IL SOGNO DEL PRIGIONIERO

{Titolo provvisorio). Con Gary Cooper e Anh Harding. Regi-
sta: Heary Hathaway. - Il grande atlore rivela in questo film
ancora ung volla e con una possanza drammatica che lorse
non aveva mai raggiunto singra, tutte le sue immense doti
artistiche. Con una tecnica superiore & con vivo senso d'arte,
il regista ¢i da la visione dei sogni e delle ailucinazioni di
due amanti che un tragico deslino ha separati.

L'EVASA

(Titole provvisorio). Con Sylvia Sidney. Regista: Willlam
Howard. - La pid delicata e sensibile attrice dello schermo
appare in queste film n uno di quei « ruoli» soffusi di me-
lanconica poesia del quali & interprete insuperabile.
Questo film ripetera il successo dellindimenticabile: « LE
VIE DELLA CITTA ».

CANTO PER AMORE

Con lean Kiepura. Supervisione di Ernst Lubitsci. - Nl primo
film girato in America dal simpatico.attore dalla voce d'oro.
Un tilm ricco di belle canzoni italiane e de! guale molte
sceng vengono « glrate » In questi giorni nella nostra in-
canlevole Napoli.

LA CORAZZATA " ANNAPOLIS “

(Titolo provvisorio). Con 8ir Guy Standing. Reglsta: Hale-
xander Hall. - Una nobile ispirata esaliazione dello spirito
marinaresco; Uintimo dramma di un vecchic ufiiciale c¢he
non potendo resistere al dolore di sapere la sua vecchia
corazzata deslinata ad essere affondatls, si lascia ingoiare
assieme alla nave dai fluili delloceanc.

SENZA RANCORE

Con Elissa Landi, Regista: Harold Young. - Un dramma di
lancinanti gelosie, una trama avvincente che si inizia nel
suggestivo gquadro del [ontano Criente per concludere
drammaticamente nei pilt sfarzosi ambientt mondani di una
metropali. Una grande interpretazione della bella atlrice.

LA ROSA DEL " RANCHO "

(Titolo provvisorio). Con Gladys Swarthout. Regista: Marion
Geting. - Una vicenda passionale sullo sfondo di un am-
biente dal suggeslive «folklore ». lLa rivelazione di una
grande beila attrice.

SHANGHAI

(Titolo provvisorio). Con Charles Boyer e Loretta Young.
Regista: James Fiood. - (I dramma di un ex-ufficiale, di un
naufrago della vita, che per assicurare la trangulllitd alla
donna amata, sacritica la propiia felicitd e un brillante av-
venire. Un film di suggsstiva atmosfera esotica.

RITORNO

(Titolo provvisorio). Con Claudette Colbert. Regista: Wesley
Ruggies. - Il ritorno al focolare domestice di una donna che
attraverso le pil amare delusioni capisce come solo negli
affetti femiliari sia la vera felicitd. Una grande Interpreia-
zione di Claudetie Colbert,

LA MANICURE E LO SFACCENDATO

(Titolo provvisorio). Con Carcle Lombard, Fred Mac Murray
e Claude Rains. Regista: Mitchell Leisen. - La storia di un’am-
biziosa manicure decisa a sposare soltanto chi le ofiriia la
ricchezza; presa d'amore invece per un giovane decaduto
& sfaccendato, accetta la sua manoc e lo spinge e io incita
sU una vita di lavoro e di serena felicitd. Una vivace inler-
pretazione della bella attrice.

All SUL POLO

{La seconda spedizione delAmmiraglio Byrd al Polo Sud).
Un meraviglioso documentario, ricco di episedi romanze-
schi, dellultima epica impresa delllAmm. Byrd al Polo Sud.
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