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Se moncossero la
beliezza e la grazia
femminili, i monde di-
verrebbe grigio e ma-
linconico. Ma bellezza
e graria non manche-
ranno finche la
DIADERMINA
- eterna galeotta -
le proteggera e le
conservera per la
gioia della vita.
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Angelo Mugco in “ Pensaci Glacemino “

LA SOC. AN. CAPITANI FILM
e IL CONSORZIO I-C-A-R §. A

presentano:
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o - I el .

ORO

PRODUZIONE 1936 -

QUATTRO GRANDI FILM ITALIANI
DI SICURO SUCCESSO

RE DI DANARI o

Con Angelo Musco - Regia dI Enrico Guazzoni
Sceneggiatura;di Guglielmo Giannini

LO SMEMORATO e

Con Angelo Musco - Regia di Gennaro Righelli
Sceneggiatura di Sandro De Feo e Perilli

PENSA[:I GIACOMINO e

- Di I.ulqi Pirandello - Con Angelo Musco

Roegia di Gennaro Righelli
Sceneggiatura di Guglielmo Giannini

47 MORTO CHE PARLA o

Di S. D'Arborie con un nofo comice ifalicne

FANNO SEGUITO ALLIMPORTANTE GRUPPO ITALIANO
ALTRI OUATTRO GRANDI FILM ESTERI

IL CAPITANO HOTT o

Con Iwan Petrovich e Cuamille Horn

NON POSS0O AMARTI e

Con Nieve Aliaga e Jesus Menendez

SOGNO INTERROTTO e

Con Annc: Neagle, Benita Hume e James Rennle

IL PRINCIPE- SI III_VERTE ¢

Con Willy Fritzch

AGENZIE FILIALL® = - |

TORING - - FILMITALIA : Via Pomba 6

“Telelorio, .47

MILANO - FILMITALIA - Via Napo ‘Tor-.

riani 19 - Telelono 64582

GENOVA - FILMITALIA - Via Domenico.| .

Fiasella 12 Talelona 54870

FIRENZE - MOMI FILM - Vi De Pecori 3
Telelona 25980

BOLOGN.FL MILESI FILM - Via Milozzo 8.
: Teleiono 22439 | -

TRIESTE . Agenzia Nolsgglo Film - Viale
Glotid 3. Telaione G100

PADOVA - S A. Capilanl Film - Corso dsl-'

Popalo 8

NRPOI.I -8 A Capitani Film - Via Romul]ﬁ .
: Taleiono 2130

ROMA - Boc. An'_._ Sc_c:l_zufarri - Vier Mar-

ghera 13 -~ - Telelono 484824

. :

Distribuzione : 5. A. CAPITANI FILM - Rome, Viz XX Settembre, 3
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Armando Falconi

NELLA PRIMA PRODUZIONE DELLA STAGIONE 1936-37:

Joe il Rosso

dalla brillantissima commedia di DINO FALCONI
sceneggiata da GUGLIELMO GIANNINI
direzione gener‘ale artistica di LUCIANO DORIA
regia di RAFFAELLO MATARAZZO

Interpreti: ARMANDO FALCONI

Maria Denis e Maria Dominiani ¢ Ada Dondini e Lisa Garella

Barbara Monis e Aristide Baghetti  Aldo Bizzarri ¢ Raul Dona-

doni e Remo Lottie Luigi Pavesi ¢ Emilio Petacci e Cesare Zoppetli

fotograiia di MASSIMO TERZANO
bozzetti e scene di GASTON_E MEDIN
musgsiche di FUSCO ¢ MANCINI
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UN SENSAZIONALE FILM-MISTERO . INTERPRETATO
DAL DETECTIVE CINESE “"CHARLIE CHAN":

L'ARTIGLIO
GIALLO ..

WARNER OLAND

8 ..tt Shunghui... misteriose ussociazioni orientali... il Fiume Azzurro... i pirati dell’oppio...
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Vitrorio Mussolint

Vittorio Mussolini, che all’eccezionale nobiltd della
nascita congiunge un temperamento personale di serit-
tove (manifestato sin ‘dai primi anni, sui banchi della
scuola, alla direzione de ¢« La penna dei ragazzi») e che,
nei cieli d’Africa, ha bruciato le tappe di una vita eroica
ritornando in patria coi meritati segni del valore, serive
snll’ultimo numero di Cineing un articolo che va letto,
meditato e commentato,

Lo scritto, che si intitola ¢« Bmancipagione del cine-
ma italiano », pone in guardia dal pericolo di accodarsi
alla in‘oduzione europea ¢ propone di prendere, con in-
telligenza, a modello le migliori pellicole americane.

La conclusione dell’articolo: « abbiamo avvertite:
non accodiamoci al cinema europeo d’oggis ci trova,
naturalmente, consenzienti ¢ plaudenti, sebbene, forse, il
pericolo non sia stato sine ad ora cosi grave come par-
rebbe, perché la produzione nostra del passato, con tutti
i suoi difetti uniti ai pregi, da « Scarpe al sole » a « Tren-
ta secondi d’amore », da « Ma non & uma cosa seriay a
% Re Burlone », da « Casta diva» a ¢ Squadrone bianT:TJ-):-,
ha caratteri propri che difficilmente la farebbero ricono-

Per il film

italiano

scere imitatrice di questa o di quella senola del vecchio
mondeo.

Il fatto che a Venezia siano stati premiati film eu-
ropei non significa necessariamente ammirazione della
produzione dei paesi d’Europa, ma solo una contingente
minor partecipazione americana; al qual proposito basti
ricordare che al < festival» non era stato presentato un
sol film con le «stellissime » Garbo e Dietrich, E nella
« Vita di Pasteur » I'arte di Muni ha trovate pieno e giu-
sto riconoscimento,

Che dovremmo mai copiare dai produttori europei?

B’ giustissimo quante, con piena conmoscenza della
materia, dice Vittorio Mussolini: che, ciod, non esiste
pil neppure una « scuola» russa; anche il cinematogra-
fo, in quell’infelice paese, attraversa un ciclo di involu-
zione e di regresso, L’industria inglese, pur col sussidio
di scenari animati dalla fantasia di Wells, & scadente.
Quella austriaca, vivace, fresca, spigliata continua la tra-
dizione del brio viennese e, cinematograficamente, & fer-
ma gl « Congresso si diverte ».

Gli sforzi dell'industria francese e di quella tedesca
sono invece rispettabili. Ma « Trammulus » e « Traditori »
sono, nellispirazione, nello svolgimento, nella tecnica
cosi tedeschi, che, pur volendolo, sarebbe per noi impos-
sibile imitarli, Ed anche quanto a « Kermesse eroica» e
a « Vigilia d’armi » dive che sono due bei film non & dir
tutto; bisogna aggiungere « francest », 1'uno pex certa sua
spregiudicata aria parigine che vi circola maliziosamen-
te dal principio alla fine, I'altro per il soggetto che, come
& noto, & di propaganda della marina da guerra francese.
E chi, se non pazzo, potrebbe pensave a mettersi sulle
orme del personalissimo « Romanzo d*un bare » di Sacha
Guitry?

In conclusione conseniiamo piemamente con Vittorio
Mussolini circa la necessitd di preservare il nostro film



dall’imitazione di quelli di altri paesi del veechio con-
linente, e gli siamo grati di aver gettaio un grido di

allarme prima che un avviamento shagliato potesse venir
preso dai produttori italiani.

Dopo quella negativa (non imitiamo gli europei)
ecco la parte positiva: proponiamoci a modello la scuola
americana.

Anche su questo punto siamo d’accordo, perché ge
& facile dimostrare che gli elementi costitulivi, in gran
parte delle pellicole americane, sono di origine emropea
non ¢ men vero che la produzione d’oltre oceano ha un
suo inconfondibile carattere. {Se vogliamo paragonare
le piccole cose alle grandi, due diversi cuochi, con gli
stessi ingredienti, possono preparare un’ottima pietanza
I'uno, e T'altre mediocre...). E che I'America abbia qual-
cosa che gli altri non hanno — cinematograficamente
& provato dal fatto che registi mediocri rie-

parlando
scono a far la ottimi lavori, mentre altrove succede il
contrario: cuesto ¢ualcosa & dato dall’ardente giovinezza
di un popolo che fonde e amalgama i pitt disparati ele-
menti.

E’ vero che i ¢ soggetti » del cinema americano zono
in gran parte di jspirazione europea. Si & scomodato dal
sonno pilt volte secolare Shakespeare per mettere sullo
schermo il suo « Sogno » ; non v’& romanziere, novelliexe,
commediografo di qualche valove, inglese, {rancese, rus-
so, ledesco, italiano, da Dickens a Pirandello, che non
abbia offerto scenaxi agli stabilimenti di California; eu-
ropeo & il protagonista dell’'ultime colosso americano:
la vita di Pasteur; italiano il tragico amore di Giulietta
¢ Romeo che ancora attendiamo di veder interpretato da
Norma Shearer e da Leslie Howard.

Anche gran parte dei registi < americani» & costi-
tuita da uomini provenienti dall’Europa. LTtalia, nel-
Pelenco, non vanta soltanto Capra, ma Vignola, La Cava,
Borzage, quest'ultimo trentino al cento per cento col suo
vero nome di Borzacchi adattato alle esigenze transocea-
niche con un mimetismo linguistico ben noto a pugilatori
o artisti del varieta. Lubitsch, Sternberg, Mamulian, Rein-
hardt, Stroheim, Dieterle, Pabsf, Fitemaurice, Hathaway,
Feyder, Stiller ed altri sono nomi europei da porre ac-
canto a quelli americani di Griffith, Vidor, Ford, De
Mille, Brown, sehbene lo stesso Griffith, pioniere della
grande cinematografia americana, molto debba alla ei-
nematografia italiana di altri tempi.

Degli attori, nella cui arte molto opportunamente
ittorio Mussolini {(reagendo a certo poco chiaro atteg-
P

giamento anti-divistico) vede un elemento basilare di

quccesso del film d’oltre oceano, molti sono americani

puro sangue; ma accanto ad essi & doveroso porre Va-

lentino e Chaplin, la Garbo e la Dietrich con tutta una
pleiade di « stelle » europee di varia grandezza.

Allora quale & questa «cifra» che distingne guasi
ogni film americano, questo « quid» che fa parlare di
una ¢ scuola s che Vittorio Mussolini vorrebbe a ragione
seguita da noi?

Si tratte, a parer nostro, di wna schiscciante supe-
rioritd tecnica e organizzativa, ¢l servizio di una raf
finate e moderna sensibilita, che nessuno pud contestare.

La «scuola » americana, ripetiamo, non si i'nli)one al
mondo soltanto coi mezzi larghissimi di eui quei produt-
tori dispongono, con le possibilith di smercio che varie
favorevoli circostanze loro assicurano e con lunghi anni
di esperienza industriale e artistica, na con gualcosa di
pitt profonde che & alla hase della maggioranza dei film
d’oltre oceano.

E’ vero che, anche con mezzi minori, registi europei
hanno saputo oitenere ottimi risultati (chi mon mette
tra i classici dello schermo di tutti i tempi ¢ Ragazze
in uniformes, « Enrico VIII», ¢«L'uomo di Aran»?);
ma qui si tratta di magnifiche eccezioni, mentre il buon
film &, almeno nella produzione americana che arriva
sino a noi, la regola.

Certo, se volessimo tentare una disamina estetica,
con rigidi canoni, della produzione di Hollywood, po-
tremmo trovarei a paveri discordi, La realizzazione ci-
nematografica europea di Chenal, da « Delitto e castigo »,
pud sembrave ad alcunt drammaticamente superiore a
guella ottenuta in America softo la regia di Sternberg.
Ma cid che preme & di far alitare nelle nostra produ-
sione quells ventata di consapevole serenitd, fuori da
complicati cerebralismi di altri paesi, cui gli americani
hanno ispirato la proprie cinematografie,

Ci felicitiamo che Vittorio Mussolini abbia portato,
col sno chiare articolo, un notevole eontributo alla di-
scussione di problemi che tanto appassionano in questa
operosa vigilia di rinascita della cinematografia fascista;
e plaudiamo alla cura ch’egli pone nell’evitare il peri-
colo di imitazione della produvione europea; come ade-
yiamo al proposito di prendere quante di meglio pud
darei la produzione americana, nei limiti ch’egli ha acu-
tamente ed esplicitamente posti.

Quanto allo spivito che deve ispirare il film italiano,
noi che fumme nei secoli ¢universali s — e tali siamo
ritornati in virth del fascismo — possiamo e dobbiamo
esprimere, anche nel cinematografo questa nostra uni-
versalith con 'essere uguali soltanto a noi stessi; e nes-
suno era ed & piu degno, di proclamare questa verita,
di quanto possa esserlo Vittorio Mussolini che, non a
caso, preoccupato della funzione sociale, oltreché della
dignith artistica, della cinematografia fascista, ha intito-
lato il suo scritto: « Emancipazione del cinema italiano »,

LANDO FERRETTI




Cinque film:

QUATTRO SUCCELSI

Ecco un bilancio che non giustifica affatto Varvia di
cordiale commiserazione con cui certi tipi vanno do-

“mandarids, a lrassa voce e col tonoe di chi chiede una do-
-lorosa confessione: « Ebbene... di un po’... a Veneszia, co-

me & andata per la produzione italiana? »

- E andata hemsslmo. Anzi; & andata meglw dell’anno
BCOI'S0. ’ '

L’anno scorso a Venezia avevamo « Casta Divay e
tre film pieni di grandi qualitd ma in molti sensi discutl-
bili, Fuori mostra due opere che, senza cercare mezzi ter-
mini, erano shagliate. Quest’anno i film presentati uffi-
cialmente erano tre: due successi meritatissmi, addirit-
tura clamo:tosl, uno dei quali, il prime, tanto piit apprez-

zabile in quanto guadagnato contro un pubblico gia pre-

venuto dall’insucceso precedente e pronto alla reazione.
A fronte sta un’insuccesso: e di questo non vogliamo in-
dagare nemmeno, in sede di cronaca, fin dove era meri-
tato e quanta parie vi abbia avuto un certo atteggiamento
proprio del pubblico di Venezia o forse proprie soltanto
di quel particolare momento. Fuori mosira abbiamo pre-
sentato due film: entrambi accolti da applausi e da fer-
vidi consensi.

I film presentati ufficialmente dimostrano un enorme
progresso tecnico, artistico, organizzativo ed industriale
su quelli dell’anno scorso: quelli apparsi a mosira finita
hanno permesso di constatare che anche la produzione
media, guella di cui nessuna industria puo fare a mene,
ha compinte in un anno passi giganteschi, Delle testi-
monianze della mostra, numercse se non tutte concordi,
questa & la pit certa e la pid utile.

E per passare alla critica, poiché questo non vuol
essere un articolo di esaltazione ma un pacalo ragiona-
mento sulle nostre cose, sgombriamo subito il campo dal-
Yinsucceso: «Ballerine». E giustifichiamo quello che
prima g’ detto del pubblice di Venezia,

E, questo, il pubblico piti complesso e pin esigente del
mondo. Cosmopolita e raffinato, esso viene alle proiezioni
con un duplice stato d’animo: I'uno proteso nell’ansia del
capolavore, per cui se il film & appena al disotto dell’at-
tesa l’accoglienza comincia ad essere piena di riserve,

Paltre ammantato d’una simbolica toga di giudice per cui
la sala, appena s oscura, pal_ trasformata in un’assise se-
vera, inesorabile. '

L’ambiente (utti gli anni acuisce poi la sua severitd
verso i film italiami percepiti integralmente dalla piu va-
sta massa del pubblico che, in conseguenza, trova per essi
esigenze ignole di fronte ad altri film, ' _

« Ballerine », film elementare, semplice, modesto
anche, film che oscilla tra una sentimentalita un p_b’ oleo-
grafica e una spregiudicatezza ingiustificata, s trovato,
di fronte a questo pubblico, completamente indifeso.

Ma «Ballerines dimostra una cosa importantissima:
dimostra che la cinematografia italiana ha potuto mettere
a disposizione di un notissimo regista straniero (notare
che la discriminazione fra «notissimos» e «grande» &
assai pift difficile che non sembri) dei mezzi tecnici di una
perfezione assoluta. Da tale punto di vista questo film ha
pochi rivali, e i suoi valori sono tutti consentiti da un
complesso tecnice cui la einemategrafia italiana non po-
teva aspirarve or ¢ appena un anno,

Questo il pubblico di Venezia non lo ha vedeito. Ri-
conosciamao, da un punto di vista critico che lo spettatore
ha il diritio di non tenerne conto: ma aggiungiamo che
di guesto diritto a Venezia si & abusato.

Le incertezze degli sviluppi psicologici del soggetto,
le deficienze di un dialogato tradotto da una lingua estre-
mamente differente e tradotto talvolia con affrettata si-
cumera, sopratutto lo stridere evidente di nna mentalita
che non ha saputo adeguarsi ad un ambiente, sono alla
base degli ervori del film, Nel quale, occorre notarlo, ap-
pare evidente lo sforzo inutile compinto de Machaty per
cercar di mettere la sua sensibilitd estetica, letteraria e
intellettualizzante, al servizio di un film che doveva wi-
brarc soltanto di umana tenerezza e di istintiva passione.
Tutto cid che era stato creato intorno a lui come ambien-
te, tuita I'atmosfera che ginstificava e sosteneva il film
& erollata di fronte a questa incapacita del vegista: il qua-
e si & distaccato dal film come opera d’insieme & non si
& pilt intercssato che alla sua forma esteriore, non ha dato
il sue sforzo che a brani di film, non ad un complesso,



Da ¢ Squadrone bianco 3

Ne & risultata, infatli, un’opera che, presa a brani, se-
guenza per sequenza, quadro per gquadro, ha caratteri e
valori interessanti, ma che poi, nell’insieme, manca di
unitd, di costruzione, di armonia. Manca sopratutte di a-
desione fra lo spirito che la informa e la sua concreta
realta. '

Pensando a quanio s detto sopra del pubblico di
Venezia si capisce I’insuccesso nel quale non i & tenuto
conto nemmeno di quello che c¢’era di buono.

In quanto a «Squadrone Bianco» si pud conside-
rarlo come Yesatto opposto del film di Machaty.

E, questo un film che ha una sua siruttura organica
pienamente armoniosa, una sua solidita costruttiva, una
gua linea ben definita alla quale, talvolta, & sacrificato,
con sanissimo criterio, il particolare d’effetto o la facile

. battnta.

E a proposito di «Squadrone bianco» calza bene
un discorso che si deve pur fare sulla nuova cinemato-
grafia italiana: il film di Genina si presenta con una sua
caratteristica rudezza priva di lemocinii, intesa non a se-
condare gli istinti pitt comodi e volgari del pubblico, ma
a risvegliare q;uel]i pitt nobili. (Juesta appunto ¢ gembra

(Roma TFilm)

essere la tendenza attuale della mostra produzione mi-
gliore,

Non si tratta di realizzare opere che non tengano con-
to del pubblico come fattore essenziale della cinemato-
grafia: la cinematografia, essendo un’arte gpettacolare.
ha bisogno di trovare immediatamente il suo contatto con
gli spettatori, di essere « sentita » dal pubblico. Ma si trat-
ta di portare il pubblico verso una pih alta concezione
della cinematografia che non pud né deve essere nun sol-
letico sentimentale o un piacevole rilassamento intellet-
tnale, come nessuna arte pud o deve acconciarsi a cosi
basso e galeottesco servizio. Bisogna, insomma, che il film
cerchi di esaltare le quality della- massa. Difficilissima
funzione, ma resa possibile in Ttalia dall’alto grade di
civilta del nostro popolo che ha una maturita spirituale
quale nessun popolo del mondo puo vantare,

I film resta un’opera avventurosamente, drammati-
camente, spettacolarmente interessante: demsa di conte-
nuto, vibrante di azione, variata nella vicenda, umana
nella sua vealtd, emozionante in tutti i sensi. Ma la sna
forma si nobilita, 1a sua veste esteriore rinuncia ai Iu-
strinj che aitirano con facilita gli spettatori ingenui, ri-

erim e e




D ¢ Ceevalleria »

nunzia a quegli accorgimenti di origine teatrale che van-
no sempre 2 discapito della linearith delPopera d’arte.

Questa linearita &, senza dubbio, uno dei pregi mag-
giori di ¢Squadrone Biancoy, opera che si svolge in
tutta Ia sua essenza drammatica senza ricercare i facili
effetti, con una sua contenutezza schiva, quasi pudica.
Il sentimento non vi =i fa sentimentalismo: I'eroismeo che,
nella sua struttura & la base fondamentale, non si fa re-
toriea per cercare il smceesso. Perfino la eccellente mu-
sica del maesiro Veretti, & tennta, raffrenata, sentita pii
in profonditd che in estensione. C'e stato in tutto il Alm
uno sforzo evidente per non fare coneessioni di nessun pe-
nere, per tenere ferme e posizioni di un’opera che deve
imporsi per 28 stessa e non per virth d’artifici.

Pit Iarga nei tempi, invece, pitt snodata e piee dif-
fusa, « Cavallerie», che  un film di primissime ordine
sotto tulld i punti di vista, anche se porta in s2 la defi-
cienza iniziale di un soggetto che, per il suo caratterve
ciclico & Ia sua forma volutamente episedica, ha dato al
film una fisionomia un po’ diseguale: per intenderci

(L. C.1)

mentre ¢ Squadrone Bianco » pud essere rappresentato in
grafico con una curva ascendente e continua, « Cavalle-
ria» troverehhe il sto equivalente in una linea spezzata,
interroita da qualche improvvisa cadula, con riprese inte-
ressantissime ma che non sempre arrivano a tener su 1a
linea fino al termine del segno.

Tuttavia si tratta di un’opera cinematograficamente
bella ¢ riuseita. 8i respira in tutto il film wn’atmosfera
romantica delicatissima, sobriaimmente tratteggiata eppur
cosi viva cosi chiara che trova con suadente facilita le
vie del cuore del pubblico. Atmosfera resa con estrema
finezza, con delicata grazia ¢ tenerezza di tinte. Quegli
anni, sul principio del nostro secolo, che sembrano gia
cosi remoti gl nostro ricordo € cosi lontani dalla nostra
vita ¢ dalla nostra sengihilita, trovano in « Cavalleria »
un senso nuovo ed una forma inattesa. Sono gli ultimi
sprazzi de] romanticismo che coprono d'un leggerissimo
velo di nostalgia una storia d’amore un po’ ingenua, non
per Pintreceio ma per la sua modesta, seppur nmana, psi-
cologia. A fianco alla storia d’amore si svolge, con assoluta

i
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t ¢ 13 gomini e un connone »

licita scevra di ogni sovrastiuttura retorica, la storia
1 eroismo, A voler sottilizzare si pud dire che la fu-
, tra Telemento croico e Pelemento sentimentale &
esteriore che interna: la vicenda amorosa non ha
ppi, e piit che un sostegno appare in definitiva come
¢ ficelle». Ma Dabilith di Alessandrini sta ap-
o in questo, nell’aver saputo trovare in quell’atmo-
romantica che circonda le due trame, l'elemento
catore: cosi la fotografia, Iinquadratura, la visivitd
tlm, insomma, tien lnogo d’unith e erea all’'opera un
carattere particolare.. Film difficile, brillantemente
to. B anche questa & una conguista tecnica da non
mticarsi nel bilancio. _
Quanto alla « Damigella di Bard», si potrebbe dire
& dell’Augier risorto nel 1900: teatro che ha faito
gere i nostri bienonni, film che fara piangere i pro-
ti e sopratutio le pronipoti. Tutti gli elementi del-
ytura del teatre romantico vi rinascono: perfino la
zione riappare con tutto il suo corredo di lacrime.
:0}i ha dato a quest‘opéra il suo senso vive e preciso

{Forzane Filuy)

degli effetti e il successo lo ricompenserd della sua fatica.
Pid nobile come intenti il ilm di Forzano: a ¢ 13 uomini
e un cannone > & mancata soltanto un’atmosfera cinema-
tografica, cosi il film, che ha un sopgetto eccellente (il
migliore soggetto di questa mostra, senza dublio) e ca-
pace di una vera grandiositd, umana, dolorosa e reale,
ravamente scava in profonditd ¢ pii spesso scivola verso
un tono di giallo che & lontanissimo dal ecarattere origi-
nario delPopera. Ma la storia prende lo stesso il pubblico
¢ lo appassiona. Se non fosse mancato il coraggio di ha-
dave pii alla sostanza del film che non al suo effetto este-
riore, questo poteva essere il capolavoro della guarta
mostra,

Non vogliamo concludere. La posizione & quella che
'8 detta in questa lunga chiacchierata: & la posizione di
wn arrampicatore che sale per una difficile parete di roc-
cia. Ma le braccia son valide ¢ il piede poggia bene: an-
che se la cima non & ancora vicina, si pud essere certi
che sard raggiunta e che dall’anno scorso 8¢ fatto un hel

tratto, JACOPO COMIN
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1l cinema & giovane, ci si dice spesso.

Faceiamo perd notare che esso vive gia da oltre trenta
anni e questo & gid un notevole periodo di tempe; consis
derando trattarsi di una forma d'arte divenuta immedia-
tamente familiare a milioni di persone in tutto il globo.
Cha, se anche si tratta di une forma minore di arte, come
ci assienre lo critica, esse ha, cid nonostunte, i suot eroi,
i suoi capolavori , i suoi geni, la sua storia, i suoi trionfi.
Tuito cié lo ha raggiunto in un periodo di tre brevi de-
cadi. Senza il beneficio di una particolare protezione, in-
teso ¢id nel senso classico, il einemu si & fatto la sue sira-
da nel mondo; perché esso si & rivolto direttamente al
suffragio del popolo, senze sussidi o favoritismi.

Nessun teatro di stato ha incoraggiato gli sviluppi
dello schernio. Nessuna potente Accademia ha finanziato
i suoi esperimenti. Nessun Granduca, Pontefice, uomo di

Stato, grande famiglia, come i Medici o i Colonna hanno

mcomggmto i suoi artisti g prestarst per delle mterpreta-
zwm originuli né i hanno sostenuii con regali od appog-
gi. Né'lp ha fatto aleun Governs, sino a quando guello
amhrmo dava il suo appoggio alle ammirevole manifesta-
sione ennunle di Venezia,
Una tale iniziative ha rallegroto ed incoraggiato tutti
i cultori del cinema come espressione d'arte, Il Governo
italinno & steto il primo ha sostenere cid compiendo in tal
modo una azione generose allo stesso tempo, che oppor
tuna e originale. In tal modo del resto non hu fatto altro
che continuere le tradizione italiana. Paese dove le arti
sono sempre state wmmirate e protetie. Scultura, pittura,
architettura, musica; tutte queste forme di arte sono
fiorite in Italia siu per lo comprensione popolare che per

Ernst
Lubitsch

HA FEDE NELL'AVVENIRE

DEL NOSTRO CINEMA

un saggio appoggio che & stato sempre consentito alle
stesse. L'« Opera» del resto non avrebbe potuto svilup-
parsi senze potenti aiutl, sin in Italia che in Germania
od altrove.

Verso lo scorso secolo, il genio esuberante degli ita-
liani si & espresso nell'« opera>» - una locale e popolare
forma di arte. Poco si & invece fatto, sempre in tale cam-
po negli ultimi venti anni. Che cosa avverrebbe se Ilta-
lia, con le sue grandi risorse musicali prendesse lo scher-
mo quele mezzo di espressione delle nuove opera?

E se i film italioni, basantisi su opere liriche aves-
sero un successo, se essi dessero shocco ¢ nuove energie,
Pinfluenza si farebbe risentire anche nelle altre forme di
arte teatrale, il drammae e la commedia; ed in senso be-
nevolo. _ _ _

Quests non & uno idea irrealizzabile. Abbiamo - assi-
stito o laveri teatrali che hanno risentito della influenza
cinemutografice, letto lavori che risentono del « vedere»
cinematograficamente - in molti casi cid ha apportato une
benefica influenza,

Bisogna certo ammetiere che al cinems & anche uno
industria oltre che arte, perché esso deve ricavare @ mezzi
necessari ¢ percorrere la sua sirada. Perd con un saggio
controllo esso potrebbe trovare il tempo per effettuare
degli es perimenti: con nuove musice e nUoVI com positori,
come con vecchi repertori, avvalendosi del delizioso senso
artistico italigno ‘per lg puntomina; cio con beneficio
spirituale di tutie le Nozioni,

Il mondo intero ha un debito per la razza iteligne:
per Giosto, Michelangelo, Raffacllo, per poeti e compo-
sitori ¢ cui nomi sono une lista di esaltazione dei geni. E
se questa razze ha fatto cost bene nell'espressione popo-
lare d’arte che & Uopera non vi & regione perché U'ltalia
non debba raggiungere una posizione dominante in una
altra espressione di arte ancora pitc popolare quale & il
cinema. Del resto lu esposizione cinematografica di Vene-
sl puod essere gid un augurio in tale senso ed un esempio

al resto del mondo, ERNST LUBITSCH
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- Stereoseopia

E’ opinione diffuse tra gli esteti

del cinematografo che la stereascopia

delle immagini finiré col dare il colpo
di grazie alle cinematografia come
espressione artistica o sé, riducendoln
pressapoco ad une specie di teatro
Fflmato,

A prescindere qui da ogni discus-
sione sulla portata artistica del nuo-
vo ritrovato, occorre senz'aliro pre-
cisare Perrore in cui comunemente
s'incorre nel prevedere in tal modo
gli orientamenti spettacolari della
stereoscopla.

La cinematografia si differenzia es-
senzialmente dal teatro in.quanto &
€ espressione per imnagini » anziché
per parole: espressione o racconto
prodotto da una disposizione logica
ed intelligente delle immagint stesse,
buasate sullesaltazione di ogni singo-
lo immegine a mezzo di quelly pre-
cedente o seguenie, per ussociazione
o per contrasto, in un montaggio di
sequensze continuo che costituisce il
ritmo del film: oltre & guesto il ci-
nematografo st vale di ambienti e di
sfondi, che possono avvicendarsi con
velocita fulminea, preclusi pressoc-
ché del tutto al teatro.

Il «dire per immaginis, il mon.
taggio e «Vembiente» sono quindi
tre fra i pit rilevanti punti di diffe-
rensiamento tra i due mezzi, K la
stereoscopin potenziando anziche di-
struggere o deviare questi lre punti
non solo non costringerd il cinemas
tografo sulle orme dell'aborrito rive-
le ma serviré a conferirgli aspetti e
finalitd particolart,

Fa intanto precisato che per ste-
reoseopia sintende una visione in ri-
lievo diretia ed assoluta che oltre al
rilievo deve rendere il volume, lu
densitd o trasparenza, il peso o ln lie-
vita degli oggetti, le profondita e
Uatmosfere e tutio senza alcuna dJi-
storsione o alterazione,

L’effetto stereoscopico deve essere
quindi totale e & partire dallo spetta-
tore prolungarsi di fronie a lui nello
schermo all' infinito: non essere di
conseguenze un semplice staglio sul-
fo sfondo dello schermo con Punico

possibile effetto di un «cadere od-
dosso » da questo sullo spettatore.

Dato per dimostreto tutio cio, &
facile capire come il rilievo uggiunto
a un ¢modo di roccontoy» rimasto
inalterato, aumentando lz capacita
impressive di ogni momento (imma.
gine singolu) debba logicamente po-
tenziare il totale dei momenti stessi
e ciog il racconto.

Che Timmagine singola debba ri-
sultare potenziata dal rilievo — si é
premessa Desclusione di ogni consi.
derazione estetica — risulte dal fatto
che agli occhi della masse fo pite im-
pressione il cavalle cke non la ripro-
duzione piatte del medesimo; fa pifi
effetto il dottor Jekill <in corne ed
ossa» che non lo sue fotografia ani-
mata ¢ rintanete dietro le finestra
dell’atiuale schermo. Cié & indiseu-
tibile. E se si giunge a questo ne vie-
ne logicamente l'aumentata forza del-
linsieme delle immaogini montate;
nel primo cuso, Pinteresse visivo del
cavallo che divora la strada di fronte
allo spettatore retrocedente saré o-
cuito dalle presenzu, precedente o
seguente, di alberi svettanti nelle tem-
pesta, di nubi travolte nel cielo, del-
e ruote vorticose della carrozza e che
so i0: nel secondo dall'incalzare pau-
roso delle immauagini terrificanti du-
rante la metamorfosi del doitore.

A chi obbiettera che sard la realta
delle immagini siesse a distruggere
la portate delle sensazioni si deve
opporre che innanzi tuito in sede di
musse — siamo in tema di cinema-

‘tografo, in cui sempre si & dimostra-

to il predominio dell’interesse com-
merciale sull’arte — & proprio la
realté Toggetto della richiesta gene-
rale delle folla che, nello stupefatto
¢ sembra vero » he sempre compreso
ed esaurito il suo embrionale discer-
nimento estetico: che, inolire, ad al-
leviere le deleterie emunazioni df
questa realtis concorrerg Uintelligenszu
dei registi che lu trasformeranno e
la interpreteranno aitraverso alle in-
guadrature e a dosature di montag-
gio proporzionate alle strutture del
nUHOVO mMezzo,

Ma pot, la soppressione nella cine-
matografia di ogni. palpito &’ Arte do-
vrd ascriversi proprio soltanto all'e-
liminazione della bimensionalita?
Quest’arte non ve forse anche cercata
nelle caratteristiche citate nel prin-
cipio dellarticolo e nel fatto di una
trasformazione in bianco e nero delle
colorazioni del vero: trasformazione
che la stereoscopia rispetterebbe a
suo vantaggio e che se mai sarg il
cinematografo a colori a distruggere?

Se I Arte non dipende soltanto dalla
semplice bimensionalitd esse non pud
essere preclusa al rilievo, con il que-
le non meno si possono creare ulmo-
sfere di suggestione. _

Ad esempio René Clair nel suo
¢Fantasma galante » ¢i da il brivi-
do della comparss improvvisa e inay-
vertibile dello spirito per mezzo
di un bicchiere di cristallo, verso
il quale < per carrellos siamo pore
tati, che violentissimomente s'infran-
ge. Ora creata I atmosfera d attesa
sospesy, la scossa ai nervi dello spet
tatore verrd certomente aumentata
dal frangersi reale del cristello di
fronte a lui piti che se gquesto avve-
nisse come ual solite al riparo dello
scherno, E se Uarte in questo caso &
consistita nel fatto di une rinscitq
creazione di sensazione mnon verrd
certo distrutta dal fatto di une mag-
giore realta delle sensazione stessa.

L

No! Arte o non arte, occorre ac-
cogliere senza il viso delle armi an-
che gquesta nuove applicazione che
del resto finirebbe per imporsi con
il peso dells diffusione organizzata.
Meglio vale studiarln per isolarne i
germi che essa fatalmente contiene
e che potrebbero trascinere gli ince-
paci e gli speculatori a furne una co-
moda riproduzione del teatro. Pensa.
te ad une stessa commedin recitata
su di un paleoscenico e sugli schermi
di tutto il mondo! La stereoscopia in-
telligentemente adoperate potra rag-
giungere invece latitudini spettacolus
ri imprevedibili, in cui, dietre ai lo-
ro pit fantdsiosi sogni -~ immaginate
il concretarsi, il solidificarsi quasi
magico delle sovrapposizioni cosi co-
me lo svaporare delle dissolvenxze,
mezzi einematografici gia d’effetto mea
che solo nel rilievo raggiungeranno il
loro senso assoluto — i registi potran-
no trascinare veramente gli ¢spettato-
ri interpreii » nel vortice mirgeoloso
del ¢« muline delle immagini 5. R, F,
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Harlem

Tutto il mondo conosce benissimo i negri: essi hanno
grosse labbra, capello crespo, naso camuso. Il pity grosso
blocco di negri esiste nei night-clubs e nel quarticre di
Harlem, il Cotton Club ha i migliori cantatori e ballerini
del popolo negro. I regazzi degli ascensori di New York
sembrano i piti viveci negri del mondo, I dischi ¢t dicono
le canzoni e le voci dei negri. Il cinematografo ci serve
le pit. sconvolgenti rumbe delle ragazze negromulatte, 1
pitt ptacevoli camerieri negri dei treni, giacche candide
occhi porcellana. Gli esploratori africani, armati di ex-
press e di Bell & Howell, ci hanno fatto vedere selvuggerie
enormi di negri tatuati, seni cascanti, dilatazioni eddomi-
nali, zagaglie, guerrieri, siregoni, danze, pigmei e pigmei.

Ebbene, se & vero che 'que_st_i_'negri esistono, i nosiri
sono  meravigliosamente diversi e interessanti. Abbiamo
un nuovo prodotto negro esclusivo e non convenzionale
da lanciare nel mercato.

Porto Dante

L’ Africa vera comincie dopo il Mar Rosso. C’¢ troppe
cuse per il Canale di Suez, e dopo troppo vicina & la costa

d’Arabia a sinistra,

FILM PER L'IMPERO:

| nostri negri

Si entra in Africa con loceano Indiano, quando si
sente questo immenso lato d’'un enorme triangolo di terra
scivolare a destra, traversare Uequatore, gettarsi verso il
polo sud

La coste ¢ hassa, infinitumente uniforme, rossiccia,
diverata dall’orlo bianco e dirompente di onda scagliata
dal monsone, non c’é¢ vita. Dallo strapiombo si puo bene
affacciare sull’oceano il lcone.

Un giorno il piroscdfo carico di truppa e di armi si
avvicino @ terra, dove c’era una specie di largo braccio di
baie, géttb tre urli di sirena e si arresto. Porto Dante, pri-
mo scalo somalo., Pochi cubetti bianche di case, un dado
pin grande, il deposito della salina.

Venne la lancia a motore da terra. Il Capitano di
Porto chiese qualche cose dalle cambusa; ebbe anche

insalata fresca e ghiotta acqua dolee che veniva da Napoli,

Dalle sabbia bianchissima non spunteva un solo ciuf-
fo d’erba fino « che, lontano dal mare, non erompevano
gli spini aridi-delle boscaglia. Il pozzo pit vicino era g
venti chilometri. Pochi italiani, per le saline e per la no-
stra bandiera, nell’estremo confine con la Somalia Inglese.
Forse mille indigeni si eruano raccolti intorno alle case

dei bianchi. - .

Scoperta dei Somali

Il mio primo contatto con la terra &’ Africa e i suoi
abitanti fu dungue su questa sabbia coperta dai fuchi e
dalle ulghe che erano il letto nelle loro capanne. Nella
grande aridite di Dante e della Migiurtinia, questi negri
che vivevano cavando il sale o cqcciando pericolosamente



i pescicani, mi sembrarono infinitamente pii nobili e ci-
vili dei negri e dei negroidi di Harlem, nelle loro case di
muratura, o vagebondare per Uasfalto di New York o di
Chicago, dove, ogni pochi metri ¢'¢ un drugstore, dove
essi possono, allegramente cantando, scegliere molti me-
stieri, da quello del disoccupato, allo scintillio det varietd,
al lucidare tuite le scarpe dei bianchi.

Essi, una razsa pura, corpi snellissimi e forti, vist dol-
ci e intelligenti, pieni di molta ammirazione per la ban-
diera &'Tialia e i suoi uomini, salutavano con grande e
vero rispetto le Camicie Nere sbarcate. Quelli che segui-
vano listrusione militare fecero Padunata, e presentarono
jelici e privilegiati, i loro vecchi fucili Wetterly.

Scendeva la sera, la lune piena impedi che la luce mo-
risse, riflettendosi per Pincredibile candore della sabbia
e del paesaggio. Tutti i somali si riunirono per fare fan-
tasia. La luna era tanto forte da far vedere i colori delle
cose e da rendere il cielo azzurro cupo, Mentre il ¢ Pie-
monte» regnava con mille luci, lontano sulle acque, i
negri, tutti raccolti sulle spiaggia, gettarono il loro strano
seluto, simile ol ronzio di un gigantesco alveare. Alcuni

si fecero coraggio, uscirono dalla folla. Erano molto gio-

vani e ingenul, Dissero se potevano venire con noi, nel

¢ babur s fino u fare la guerra.

Gente di Merere

I miginrtini sono la razze pit pure e pit nobile: ma
anche le cabile che sono considerate meno elevate, per
essere dedite agli umili lavori emano UItalia. Lo grossa
automobile arrivd velocemente sullo spiuzze in mezzo
i tueul di Merere, sull’Uebli, con uno straordinario pol-
verone, La macchina cinematografica, circondate de Ca.
mice Nere, non erq molio rassicuranie, seimbrave un’arma.
Non st vedeve nessuno. Il capo Cabila, un vecchietto con
Ia barbe bianca, fattosi coraggio venne fuori., Fu seriu-
mente salutato, si avvicind ed ebbe inizio une conver.
sasione del gergo che si usa, misto di italiano, arabo d
somalo. Non c’era modo di spiegargli di che si trattave:
¢i fu un’idea geniale,

«Tu convscere Mussolini?» Si, che lo conosceva bene:
stare grande Capo, tutti stare sua gente, e noi suoi soldati.

« Gente Merere stare ferit (brave), e Mussolini vo-
lere conoscere. Questo stare suo occhio lontenos indicando
Uobbiettivo dell apparecchio della LUCE,

La cosa era vera e si convinse subito, Chiemd tutie la
gente, che di buon grado si fece cinematografare, e ra-
duné anche il bestiame,




Turbante bianco

Combattere & il sogno di ogni giovane somalo di
razza, Lssi devono pereid spesso ringraziare il destino
di averli assegnati all'ltalia, E sanno molto bene combat-
tere, piv di quanto non sappiano bene cantare i negri a-
mericant,

Gli womini dal turbante bianco (dubut) sono la poesia
della guerra, di cui hanno il mestiere nel sungue. Avevaro
il loro naturale nemico nell Amara, hanno trovato i loro
capi naturali negli ufficiali italiani.

Non ci pué essere un temperamento superiore « quel.
o dei nostri per far rendere al massimo e per condurre a
ogni impresa la splendida e giovane foga dei dubat. Una
fredda energia, un rigido senso del douvere, un sicuro spi-
rito di dignité e di superiorita di razza, che non pesi, ma
. si stabilisca sempre naturalmente, si' sono rivelati carat-
teristiche assolute di ognuno dei nostri ufficiali delle trup-
pe di colore. _

Il jronte Sud era uns zdeale linea diritie, tirate sulla
carte geografica, che i dupat di confine seppero far rispet-
tare agli abissini per miglia e miglia di deserta boscuglia
con lu catena dei loro fulminanti fucili, fino al vittorioso
dremme di Ual Udl. L’Italie chiamé allora o raccolte,
per Dolo, Neghelli,.Goi‘rahei e per la grande battaglia
dell’Ogaden, tutti i giovani delle nobili cabile somale.
Anche quelli di Porto Dante, che desideravano partire
col vapore, La gioia dei dubat fu grande, essi furono spesso
il primo urto: dei poderosi torrenti di motori terrestri e
aerei carichi di legionari e di arm_i, che Iltalia scaglio
fino al cuore del barbdro impero nemico,

Vinta ln guerra ci trovammo ad avere oltre ai Somali,
il pit: interessante ¢ intelligente popolo che abiti U Africa:

gli Abissini.

Gli Amhara

Questo motivo della nostra conquista non é meno
importanie delle possibilita agricole, del platino, del fer-

del petrolio. La masse wimana, che graviteva verso
la costa somale, che riscuoteva taglieggiondo i suoi tri-
buti, rendendo schiave le popolazioni di intere provincie,
si avvia adesso ad essere esattamente imbrigliata e tro-
vera nelle nostre opere di colomzzaziona ampi ¢ sbeusi
canali. La prima ceratteristica delle nostra presa di pos-
sesso fu di stabilire una chiare indipendenza di interessi
delle razze e delle religioni, perché ognuna conservi nella
sua zona il proprio valore e le proprie qualita. Si formano
cosi, dopo antiche leggendarie storie di contrasti, di guerre

e di lotte, nuovi rapporii di vits e di lavore, st fondano

nuove tradizioni.

Questi grossi avvenimenti possono immediatamente
suggerire alle nostre produsione cinematografica una bre-
ve serie di opere di singolare interesse internazionale. Le
nostre popolazioni di colore meritano non solo di essere
_conoscinte nel puese, ma possono interessare grandemen-
te fufti i mercati esteri.

Gli italiani fondando un nuovo sistema di coloniz-
zazione, hanno mestrato in ogni episodio una capacitd
‘nuova e assoluta di dominare, non solo materialmente,
‘Due giorni dopo Poccupazione di Harrar, di Dire Daua,
'di Addis Abebu, circolavano per le strade bande di ragaz-
.zi, che cantaveno « Giovinezzey. Questo fatto non & matl

avvenuto nella storie di nessun’eltra conquista. Dopo un

‘mese dall’occupazione di Addis Abebg il Segretario del
Fascio, Vezio Oraszi, aveve riunito t notabili e attraverso
Vinterprete diceve loro che con Vltalic seguivano le sorti
di un paese dj; grande storie e di rinascente potenza.

Uno di essi si alz0 e disse che questo era une grande
provvidenza, che Uunico popolo d Africa con una storie,
fosse unito a quello che avrebbe saputo comprenderlo e
valorizzarlo.

Tutto questo & importante.

Lu nobiltd ingenua e nomade det Somali ¢ la sie pure
barbarq tradvzione Abissina, nello scenario di una terra
grande e varia, attraverso il contrasio di vitali interessi,
offre il soggetto per una serie di originali produzioni di
carattere sociale, ma sopratutio evventuroso e dinamico.

ROMOLO MARCELLINI
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Preierisco i iagioli

La questione del doppiaggio, o traduzione del film,
&, nonostante le apparenze che la vorrebbero ridotta alle
proporzioni di una disquisizione tecnica, cosi delicata,
infricata e, volendo, imparentaia eoi pift alti problemi
di estetica che, spingi e tira, quanti g’accupano di cinema
finiscono, prima o poi, per cascarci.

A citare soltanto lo « Schermo »,M gia due dei suoi
collaboratori pitt recenti — Raffaello Patuelli («I1 di-
partimento dell’educazione, ovvero il gergo dei film tra-
dotti », Maggio 1936-XIV) e Luigi Chiarini (< Intraduei-
bilita del film », Agosto 1936-XIV) — sono caduti, spon-
taneamente s'intende, nel tranello. Lasciate, vi prego,
che anche un womo curioso e oscuro quale io mi sono,
cada nella fossa gid aperta e sfrascata, a piede leggero e
di propria libera elezione. Il mio corpo lieve, evanescente,
non adugger, spero, i miei illustri compagni.

Diro subito che in coscienza non mi sento di condi-
videre tutta Pantipatia e la diffidenza che il Chiarini
nutre contro il doppiaggio: un male inevitabile, una neces-
sitd deprecabile, una disgrazia da subire con appena un
sorriso di rassegnazione sulle labbra. Difendo il dop-
piaggio perché, sopratutto, non mi sento, in coscienza,
di dovere al film tutte quelle premure e quei rignardi di
ordine estetico, che il Chiarini espone ed enumera,

L’opera d’arte &, si, «un blocco inscindibile » che
non si pud prestare, se non a patto delle pit gravi alte-
razioni, a una traduzione, cioé a un rifacimento, senza
pitt Pausilio di quegli elementi attivi, imponderabili ed
essenziali, che presiedettero o provocarono la creazione
dell’opera stessa. Ma sino a quando, in che misura, questo
assioma pud valere per il film?

Dio mi guardi dal ripetere qui la stanca e gravosa
polemica sul cinema arte o non-arte; ma su un dato, al-
meno, evidentissimo, mi pare si fosse watti d’accordo: il
cinema, ciod, & sopratutto industria, commercio, perizia
tecnica, novita e immediatezza di ritrovati meccanici, pra-
ticissime esigenze, legge della domanda e dell’efferta,
ecc,; e, a volerci fermare sull’aspetto slrettamente este-
tico, il frutto di una collaborazione cosi larga, dispersa
imprecisata e sfuggente, da non potersi mai stahilire
con esattezza chi sia per averne il merito o la colpa
la responsabilita e la paternita,

Ebbene, proprio per un prodotto artistico (¢in ra-
rissimi casiy lammette anche il Chiarini) cosi mesco-
lato e incerto (il quale appunto per questa sua mescos
lanza @ incertezza trova ampia diffusione e pratica wti-
lita), occorre sollevare la spinosa questione dell’unita ar-
tistica, condannando di conseguenza il doppiaggio?

Arte o non arte, il cinema resta, grazie al linguaggio
universale delle tre immagini, alla sua enorme forza di

Vivginia Grey (M.G.M)

suggestione eccetera, uno spettacolo ereato, voluto, sempre
pitu perfezionato per le masse; pagato, ideato, costruito
per il maggior numero possibile di spettatori, parlante
al cuore dei pubblici pitt discordi, e piut diversamente
favellanti. Non so infatti immaginare niente di pit ona-
nistico, sciocco e delittuoso di un film prodotto sibi et
suis (attenzione, o cinedilettanti, che vi perdete nello
accademismo fotografice e smarrite il concetto dell*utilita
del film!), Gome uno che fabbricasse un’aratro e lo chiw
desse in un armadio,

Se dunque il film & destinato alle masse; se & anzi
tanto pilt riuscito e distinto degli altri generi di spetta-
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colo, gquanto pitt & semplice, lineare, coneiso, forte nella
intelaiatura, nella tesi, nella vesa espressiva, cioé quante
pit & intelligentemente popolare, — ciod guanto pik
Trenker e Vidor e tanto meno Machaty & Mamoulian —;
perché allora avversare il doppiaggio, strumento logico o
naturale veicolo alla diffusione e divulgazione dei-senti-
menti ¢ delle idee espressi nel film?

(Le proiezioni in lingua originale con.le didasealie
sovrimpresse sono la vittoria del medic.gusto e della
media-culiura della horghesia, costituiscono un rinedio
impetfetto, snobistico. : .

I cinema invece & un faito popolare, nel senso che
incide profondamente sulla mentalita popolare e da lno-
go a reazioni tanto vaste gquanto imporianti. Come tale
esso merita, richiede anzi Vappoggio e la vigilanza dei

-eapi di Stato e di religioni. Sono i sentimenti in gioco, le
_azioni figurate, ben traducibili perché resi sempre nel
“modo piit schematico ¢d elementare, che interessano —
nen il tono della recitazione, 'inflessione delle voci, la
assoluta fedeltd al testo.)

8i dice: il film riflette un’ambiente, certe situazioni,
una forma mentis tipici, nazionali; il doppiaggio ne spez-
za I'nitd, scolorisce quel carattere precisato e l'opera
risulta guastata, Bisognerebbe intendersi sul valore e
sull’estensione da dare al comcetto di ¢ nazionale s nel
film, .
I film americano, ad esempio, che il Chiarini cita
spesso, — .a_prescindere dal fatto che risulta prodotto da
-yussi, tedeschi, italiami, francesi, armeni,. ebyei etc. —
& nazionale, rispecchia ciod ambienti, situazioni, idee,
costmmi, personaggi americani, ma con una certa misura
e secondo una certa dosatura; sino al punto cioé che esso
possa essere compreso da tuiti, in America ¢ fupri; wn
«nazionale » limitato ed esportabile, come cornice e car-
tone. I! resto, quello che pitt conta, quello che costituisce
la sostanza artistica e il pregio économico del film, &
dato da quei concstti universali — I’amore e I'odio, la
guerra ¢ la pace, ete. — che sono le ragioni d’essere del
film. Noi preziosi spettatori, vedismo e ricordiamo del
film americano piuttosto i particolari che l'insieme: una
gustosa ricostruzione ottocentesca, un certe mode di Lal-
lare, mangiare, vestirsi, cantare etc.; ma la massa, il po-
polo, al guale il film va e deve andave, mira dritto alla
sostanza delle cose, all'iritreceio, al contrasto dei caratteri
disegnati. Per noi Tom Mix & sopratutto un cow boy ame-
ricano, che si muove dentro 2 uno scenario pittoresco
di monti brulli e di fazende colorite, Per il popolanc
schietto, Tom Mix & sopratutto 1'nomo giovine forte e
ardito che cazzotta il prepotente e sopperisce alla debo-
lezza dello sceriffo. Se invece dei cafiions gli stessero
alle spalle ciminiere e piazze cittadine, Veffetto non cam-
bierebbe. Tom Mix & la giustizia alla portata di tutti e
anche quande, invece dello slang americano, parla 1'ita-
liano della Palatine o della Fono Roma, tutti lo inten-
dono. Meglio anzi.

A proposito di spirito nazionale del film, avete no-
tato che spesso la migliore rappresentazione di un paese
o d’un ambiente ¢ dovuta a chi gli & estraneo?

¢«La spias», ciod la pilt efficace pittura delle agita-
zioni ilandesi, & americano (confrontatelo con lo strac-
chissimo « Noi soli » inglese); e, meglio che altrove, il
pionierismo americano, eroico e drammatico, rivive nel
tedesco « Imperatore delle California», E si potrebbe
seguitare),

Venuti meno questi riguardi d’ordine estetico, mi
pare eccessivo e pericoloso prescrivere, come fa il Chia.
rini, un doppiaggio anonimo, incolore, cioé una tradu-
zione piatta senz'infamia e senza lode, vietata ai letterati
e permessa a mestieranti o tecnici poveri di tempera-
mento e pilt innoeuni,

Dice il Chiarini:

& ... non sone d'accordo con colovo i quali vorrebbero
tradotti i dialoghi dei film stranieri in dialoghi italiani
caratleristici che esprimessero, per analogia, quello spi-
rito che il film originale esprime, Mi spiego: & stato detto
per esempio, che far chiedere, nella versione italiana,
una zuppa di cipolle ad un americano in trattoria &
shaglisto e che bisogna sostituire quella minestra con
una zappa di fagioli, che & piatto tipicamente italiane
e quindi noto al pubblico. Ma questo, seconde me, ¢ un
ragionamento che non regge, perché quella zuppa di
fagioli e quell’accento ¢ quell’espressione con ecui viene
richiesta, tipicamente ilaliani, contrastano col viso shar-
hato, biondo e rosec dell’americano e con 'ambiente del-
la trattoria tipico di quel paese s,

11 Patuelli, al quale il Chiarini certamente pensava,
aveva veramente seritio nel suo ottimo e documentato ar-
ticelo: < Quando, per fare Peccentrico im un locale ele-
gante, il giovane milionario ordina per s&¢ e per la sua
bella dama una onion soupe, la fantasia non soccorre il
nostro traduttore fino a trovare un piatto italiane che
abhia il corrispondente valore popolare, ad esempio la
zuppa di fagioli, ma deve piattamente tradurre con una
«zuppa di cipolle, che da noi non esiste ».

La cosa &, come si vede, molto diversa. Le cipolle,
dice il Patuelli, diventano fagioli, non perché rappre-
sentano un piatto tipicamente italiano (il che non sarveb-
be, tra I’altro, necessario) ma perché, in tal mode, la bat-
tuta si chiarisce e riacquista ¢uel sapore e quell’imme-
diatezza comica che aveva nell’originale; perché soltanto
coai tutti gli spettatori saranno in grade di capive il pic-
cole scandale provocato da Fred Mac Mwrray ¢ Carele
Lombard (si allude infatti a « I milioni delle manicure»,
ottimamente doppiato) e, insieme, di cogliere un’aspetio
dello spregiudicato e scanzonato protagonista.

I vantaggi dei fagioli del Patuelli sono tanti insom-
ma, — senza contrastare col carattere dei personaggi —
che io 1i preferisco d’urgenza alle smorte cipolle del
Chiarini, Cipolle fedeli al testo & incorruttibili, che pas-
seranno sotto il naso dello spettatore senza suscitare né
uno seandaletto né uno sternuto, L’uomo ombra

1) - In ¢« Cinemay del 10 settembre 1936-XIV ¢ Tradurre un
film» di G, Pavolini,




In un mattino di primavere dell’anno 1911 o 12
che fosse lo zio Ermete mi disse: « Oggi denno allEx-
celsior ¢ Delenda Carthago» wn filin che tratta di uno
dei periodi pit gloriosi della storia di Roma; un film che
devi vedere perché ceriamente bello e istruttivos.

Nel pomeriggio infatti andammo all’Excelsior, il
¢locale alla moda» il «distinto ritrove per famiglie»
della Firenze di allora. In galleria, ufficiali di artiglieria
in doppio petto nero e oro, ufficieli del «Saluzzo Ca-
valleria » dagli alti colletti azzurri o fiamme rosse, dame
con grandi cappelll pinmati ed occhi — come usava al
lora — assassini,

Nella platea stretia, artigiani e borghesucci e, nelle
file pits avanti, rageszi che si tiravano — come usauva
allora — noccioli di pesca.

Venne il film: un continuo smanacciare e shracciarsi
di personaggt vestiti di chiaro, un tramestio di aquile
e di insegne — ahi! gquanto visibilmente, di cartone —
me con su seritto S.P.Q.R.

Sul finire, nel dar Passalio ad une citté — Cartagine
o Numanzsia che fosse — gli armati romani andarono a
battere. coi cimieri contro il telone dove quella era di-
pinta con effetto che luscio immaginare,

Naturalmenie la tecnice imperfetta di ripresa e di
proiezione non faceva che aumentare gli altri difetti e
le fantasia deluse cercava spontaneamente di rifugiarsi
nel ricorde di certe pacate e pur feroci battaglie viste
sui bassorilievi, dells serena compostezza delle statue
romane osservate nei musei o intraviste nei parchi om-
brosi.

Peccato che non riesca adesso « rammentare I'espres-
sione delln faccia dello zio Ermete — gentiluomo mar-
chigiano colto e umaniste — al termine della proiezione
del ¢ film istruttivo »... '

Una ciliegia, si sa, tira Daltra anche a distanze di
anni ed infatti, sie pure ad intervalli discretamente lun-
ghi, i cineasti italiani tornarono a darci regolarmente il
film « antico romano ». Bussarono e ribussarono in cerca
d’'argomenti alla gran porta bronzes della tradizione ro-

mana e allora dagli « studios» (non dalla tradizione!)
irrompevano fuori matrone gelatinase, senatori e cava-
lieri col segno della giarrettiera sulle gambe pelose, le-
gionari muscolosi ma con Pelmo per iraverso, bande di
numidi mal tinti o tinti troppo che sorveglicvano seve-
ramente con lu coda dell’occhio la macching da presu.

Eppure era evidentissimo che quei cineasti facevano,
in quanti tali, del loro 'meglio né risparmiavano, una volta
avviati, mezzi ed energie. Se ci furono in Italia film che
si segnalassero sopra gli altri per numero di comparse,
abbondanza di ricostruzioni e metraggio complessivo di
pellicola, furono i film d’argomento romano: «Cabiria »,
in particolare, riusci a stupire per le sue dimensioni per-
fino gli americeni specialisti del.colossale in ogni campo.

Siccome ogni sforzo porta sempre o qualcosa non
mancarono in queste pellicole momenti forfunati, im-
provvise «illuminazioni» al cui riflesso regista, tecnict
ed interpreti parevano ad un tratto assai avanti sul cam-
mino della congquista espressiva,
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Vedi, ancore in « Cabiria» lu calate delle truppe e
degh elefanti di Annibale git dalle bulze alpine (ricordo
¢ gquesto proposuo che, conquistato dalla epicity della
scens, il maestro-di grancasse di un teatro fiorentino si
lussé un polso nello sforzo di sonorizzare adeguutamente
la marcia dei pachidermi e rimase impedito per quasi
una settimana), '

Vedi, in « Messalinu», Uefficace realisme della ca-
rica dei pretoriani a cavallo contro la folla. I pretoriani
Erino guardae regie, d:cmmo cosi, in borghese, che, evi-
dentemente per mantenersi in esercizio, briscolavano sul
serio a quello ;ddw con le spade di legro.

Infine fe cﬂrchmmo di dimenticare davvero il resto
del film!} aleune inguadrature di battaglia e le scene
della guardie notturne dei legionari presso i fuochi, da-
vanti al campo cosparso di caduti, nel film « Caesar».

Tre csempi qualunque, ma non serebbe impossibile
trovarne altri specialmente tre le scene di massa e fra
le riprese di insicine di ricostruzioni grchitettoniche,

Annibale Ninclii nella parte di < Seipione PAfricano %

Ma — torno a ripetere — si trattava soltanto di-ba-
gliori fugaci, Fimpressione generale di tali- pellicole re-

stave quella che ho descritta sopra e lo spettatore di.

media culiura e sensibilita uscive dalla sela di prima
visione oltre che con la testa pesante o causa del formida-
bile chilometraggio del film, col desiderio, come ho ac-
cennato, di rifugiarsi appena possibile nella contemple-
zione di statue, fori ¢ monumenti, insomma di qualche
traccia conereta della civilta romana. Tanto per sentirst
di nuovo sicuro che discendere dai quiriti non volesse
dire una grossa fregature! :

Del resto le « beccate» e i commentini che acco
glicvano poi, nelle sale di sobborgo, la comparsa sullo
schermo dei pitv imponenti e togati personaggi S.P.Q.R.

e le fasi pin violente delle vicenda, venivano a dimo-
strare che anche il popolo sentiva, per quanto oscuramen-

te, allo stesso modo,

La massa degli spettatori wccorreva anche ¢ quesu

film e si divertive, ma, come si divertiva? . Credo che,
espresso o taciuto, il giudizio conclusivo del pubbhco si




potesse cosi cnncretare. « I romani non eumo, non pote-
vano easexe a quel modo .

Come mai un tale risnlmto? -Sul terreno pratico i

cmeasn — Pho gia detto — non Eesmawmo in genere ne.

mezzi né energic ma il loro torto fu- quello abbastanza
grave di accingersi o redlizzare con tania baldanza senza
rendersi conto delle dafﬁcolm fondamenmh dell’ assunto.
* Dietro le forme del mondo classico patinate dai se:
coli corrono succhm ‘caldi di wta, vive una realta che dcw-
vero non conosce fempo. . .
SI fmtm di. una realte ferma, chstesa, armonwa e
conchiusa, ermetica come tale per chiungue non abbia
avuto tempo € pazienza per avvicinarsele, polmoni ab-
bastanza per respirarne Patmosfera rarefatta e inesora-

Iso Miramda in ¢ Scipione T'Africans »-

bxie nel d:fendersa da ogni tentative di manomeuerla :
“senza comprenderf.a. Tentatore e tentative scivoleranno
"'mfam nel ridicolo. ¢ nellis” parodie. Md, per sémpre,
"¢ quelle realta» unice e mcanfondtb;le per chi’ abbia
‘potuto penetrarla. anche un poco.

1l popolo non giunge a comprenderla dzrettamente
ma lu intuisce, ne sente la presenza e ‘prende spontanea-

‘mente di quella i fatti e le figure piii note per farne,
traverso il mito, forme della sua poésia e della sua vita.

Ora, il cinematografo avrebbe dovuto tener conto

di ¢cid e scegliere. O trovaré in sé le forze per penetrare

- .¢dentro» Parduc realté classica o, imparando -dal po-
polo, hnr:mrﬂ. a prendere da lei degli elementi per dar
_poi- vita_ con quelh u delle favole ugualmente vive e lo-
_sc:ando, in pari tempo, ogni tentativo di goffe realismo
i palcoscenici dell’opera lirica.

Facile a dirsi! Ma se c’era gente legata per necessité
di cose al contingente, preoccupata, dal produttore alle

B P B bt 1 - e
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‘comparse { specislmente le comparse!), sopratutto del-

Poggi, orientata quindi per abitudine in senso del tutto
contrario a compiti del genere, era per I’appum“o Ia gente
del cinematografo.

Ciononostante, commendatori in testa, fra moceoli
di eperatori e di comparse, tuonare di registi, sospiri e
beluti di dive, le truppe del vecchio cinema italiano
tornarone e ritornarono allassalto della romeng turris
eburnea. _

Fecero, come s'é visto, quel che fecero. Ma non si
pud disconoscere che si tratto di battaglie belle grosse
davvero, sostenute da fuoco concentrato di milioni, im-
pegnate su di un fronte di chilometri e chilomeiri di
pellicolu, '

Seniii dire une volta da un tale:
« Per disporre di una cotegoria di gente di cinema

capace di darci dei film romani degni di questo nome
“bisognerebbe:

Costruire un certo numero di cabine in vetro in-
frangibile con perfetta visibilits da ogni lato, da piazzare
‘su speciali armature o mantenere sospese a 15-20 metri
du terre mediante apposito apparecchio, nei pressi dei
pnncapah monumenti delle romanita.

I produttori verrebbero invitati @ trascorrere qualche
giorno (naturalmente durante la bella stagione) in tali
cabine dotate, s'intende; d’ogni moderno conforto e op-
portunamente illuminate durante le notte, insieme alla
zona circostunte, mediante potenti riflettori. Agli ospiti
verrebbe interdetta la lettura di quotidiani o riviste

- francesi; non potrebbero ricevere amici né tento meno

amiche; qualche szgarettﬂ. e uno o due testi di storia
al muassimo.
Istituire un servizio specidle di autobus Cines-Foro,

' Caesar—_Colosseo ece, Per invogliare © registi o recarsi o
" visitare le antiche vestigia, speciali altoparlanti trasmet-

teranno durante il percorso, notizie sui film dei registi

: ahe si trovano a bordo, apprezsamenti sempre lusinghie-

7i sul lavoro da loro compiuto e su quello in corso, ma

‘sopratutto sulle loro personalitd. Una volta arrivati, in-
quadrarli militarmente e, dopo alcune evoluzioni, tenerli

sullattenti per 35 imnuct davanti di principeli monu-
menu.

- Obbligare infine quei registi che aspirino decisa-
mente @ dtngere fitm d'argomento guirite, ¢ gare di
velocita pura intorno al Colosmo, alle basnhche ecc. Po-
‘tranno cosi renders; conto per Io meno delle loto di-
mensnom. '

Ismmre sessioni specmh di esami per soggettisti
aspiranti « produrre trame di argomento romano. Ver-
sione dal latino e wviceversa; assicurarsi accuratamente
che gli esaminandi non portino con sé tradusioni col
testo a fronte. Durata delle prove, ore otto: niente usctia
nel mezzo del giormo, portarsi un termos con caffé e
Intte e uno, due al massimo, panini imburrafi. '

Prelevare e rinchiudere d'aniorité, per un periodo
di qualche settimane, le nostre irresistibili stelle in appo-
siti seminari, Sveglia alle 6, sette ore di studio al giorno
e a chi, dopo due settimane, non riesce a scandire gli
esametri, bucchettate sulle dita.

Afﬁdare infine la regia del primo film romano di
nuova programmuzione possibilmente ad un monsignore
umanista, '

Allora forse..» concluse quel tale.

Quel tale, naturalmente, scherzava e poi sopratutto
si trattava di tempi pussati.

Oggi la cinematografie italiana, rinnovata e sostenute
dalPalto, si accinge finalmente o spuntarle anche nel dif-
ficile campo del film di argomento romano. I suo mas-
simo sforzo & onzi attualmente divetto proprio in questo
sehso e non ¢& motivo per non credere che sard vittoria.

Ma accanto al film di normale produzione e di nor-
male metraggio ci sarebbe posto anche per ultri tentativi,
modo di cercare nuove vie tenendo conto di esperienze
passate..

Parlando qui sopre di alcune parzmk conquiste del
film romano ho dimenticato di ricordare un fatto piut-
tosto Emportanie.

Intendo alludere alliidea che ebbero gli americani
di toglier di peso, da quei nostri vecchi film, i pussaggi
pit interessanti per proiettarli poi, — isolati od uniti
da un rudimentale montaggio — negli. ¢ studios» e in
alcune scuole: cercando cosi, né pit né meno, che di
costruire con mezzi, chigmiamoli di fortuna efﬁcac:. corti
metraggi.

Si potrebbe proseguire in questo senso. Produrre ad
esempio ung serie di film di 300-400 metri ciascuno con
Pintento di portare sugli schermi i nosiri primi e mag-
giori numi indigeti, gli Eroi della storie di Roma.

Naturalmente ogni figure andrebbe prima seriamen-
te — che dico? — accanitumente studiata per liberarla de
ogni incrostazione vanamente culturalistica o suppura-
sione retorico. Poi, il fuoco dei riflettori, la passione creg-
trice di un regista, tuita lu potenza magica degli accor-
gimenti tecnici, dovrebbero concentrarsi su guesta imma~
gine scarnita, ridotta ai suoi tratti essenziali ¢ davvero
eterni, per rianimarla, Pochi ambienti, pochi personaggi,
qualche scorcio di masse, visioni del volto immutato della
nastra terra madre, dovrebbero creare una qtmosfera che

.insieme .« portasse» Leroe e suggerisse la presensu sopra

a lui e intorno o lui delle forze misteriose ed eterne che
governano la storia; insomma, una atmosfere mitica,

Certumenté non si otterrebbero in questo modo pro-
duzioni decisumente commerciali né spettacolari nel sen-
so facile della parola. Ma il popolo dellImpero fascista
ritroverebbe traverso queste visioni il senso delle sue
origini, potrebbe intendere, non senza commozione, la
voce delle fonti del suo eterno rinascere.

BRACCIO AGNOLETTI
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« Metallo del cielo » di Ruttmantn

ORTIMETRAGGI A VENEZIA

Dei tre di Disney, uno sole presenta Mickey Mouse:
« Sul ghiaccio» ; ma il motivo principale del film & date
da un battibecco tra una papera e un cane, sul ghiaceio. :
« Chi ha ucciso Cock Robin? » & la parodia dei film che 1
presentano tribunali e processi: anche qui vi & appunto un |
processo, che si svolge tra gli uceelli di bosco: Cock Robin
& stalo colpito da una [reccin: chi ’ha ueciso? Il processo
si svolge in modo alquanto movimentato, e il titolo del
film costituisce il motivo di ritornelle cantato in coro dai
giurati: alla fine si scopre che la {reccia era stata lanciata
su Cock Robin da Cupido e Cock Robin non & morto.
Ma il pitt piacevole dei disegni di Disney & senza dubbio
« I tre gattini orfani»: per la prima volta Disney si oc-
cupa dei gatti; quande li aveva presentati, in passato,
erano soltanto gattoni spaventosi nemici del suo Mickey;
ma ecco stavolta tre gattini piccoli ¢ paffuti; le mosse
attribuite a queste bestiole sono tra le meglio riuscite
in tutta la serie delle sinfonie di Disney; la sceneita in
cni i tre gattini sono alle prese con una pianela, e che
rappresenta la parie sostanziale della pellicola, & stupen-
da per ritmo, vivacitd, e finezza di disegno,

-

T
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Anche quest’anno a Venezia, sono capilati da ognl
parte cortimetraggi, le cenerentole di ogni spettacolo ci-
nematografico normale, esclusi come ho detto altra volta
i disegni animati. Cominciamo da guesti.

Walt Disney ha mandato a Venezia tre film, e tre
ne hanno inviati Max e Dane Fleischer. Veramente quelli
Jei Fleischer non sona solianto disegni, perch? gli sfondi.
di « Si denza nella luna», e ancor pin evidentemente
quelli di «Stagione damore» sono costruiti con piceoli
plastici, a diverse quinte in prospettiva, in modo che la
macchina muovendosi in carrello orizzontale, consenta
nella visione lefferto stereoscopico, che scompare. perd
quando la macchina sta ferma, In complesso i film dei
Fleischer hanno un colore pin aggressivo e sond neno
ricchi di trovate che quelli di Disney; «I.monelli nella
_searpa , animato da Keitel ¢ Crandall & per es. un fil-
metto alquante medesto. I! viaggio verso la luna su.un
bolide, di ¢ Si danze nella Iuna 3, non & prive invece di
qualche notazione divertente; come la rappreseniazione
figurata delle costellazioni, in particolare la Via Latiea
indicata da una fila di mucche, :
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- Anché i cecoslovacchi hanno mandato un disegho:
& Le avventure di Vahudybyl » narra la storia di urniabi
tante della luna che scende sulla terra per avere da una

fata spiegazioni circa- il funzionamento della radio, e

riparte per la Juna portando con sé un apparecchio col
quale pud captare le stazioni trasmittenti cecoslovacche:

“Quest’anno non ci sono stati film astratti di Fischin-
ger, ma di interpretazioni musicali se ne sono avute al-
cune: « La bella Creola», di produzione John Grierson,
realizzata da Len Lye, ha qualche punto di somiglianza,
come genere, coi film di Fischinger. Soltanto che I'ade-
renza delle immagini al ritmo della musica, un movimen-
to di rumba, & data in modo algnanto approssimativo;
i disegni sono di assoluta fantasia, e sembrano in certo
senso campionari di stoffe scozzesi, in movimento, Lo
stesso Len Lye ha realizzato un film pubblicitario, per le
caasette postali. Si capisce soltanto alla fine che «Rumbay
& un film pubblicitario; non ci sono qui disegni di stoffe
ma figure e composizioni; la musica & di Roopert Doone.

Un coriometraggio olandese di Jacob Buchenbacher
unisce, per la interpretazione della musica, qui un < Not.
turno di Chopin » che da il titolo al coxto metraggio, una

fisura wmana, la. danzattice Beata Giacometti, a un dop-

pio movimento di due sfondi, wno dietro alla figura, I'al-
tro sovrapposto a questa di cui segue i contorni. 11 yisul-
tato & quasi quello di un Irassorilievo in movimento.
Motivi geometrici astratti si uniscono a visioni di
natura, sullo sfondo di una delle cinefonie di Emile Vuil-
lermoz, ¢ La fanciulla del giardino »; sullo sfondo danza

Clotilde Sakharolf ¢ la musica di Frederich Monpoun &

suonata al pianoforte da Magda Tagliafero. Regla di Di-
mitri Kirsanoff, operatore Boris Kaufinann, Se la realiz-
zazione di questa cinefenia non & priva di difetti tecnici,
assai precisa nei suoi risultati & Palira che Vuillexmoz
lha portalo a Venezia: <« Le Coin des Enfants», regia di
Marcel L'Herbier, operatore Franz Planer. La musica di

Claude Debussy & suonata al piano da Alfred Cortot. Le
ilnstrazioni della musiea, il cui ritmo & esattaments cor-

risposto da un montaggio preciso, sono date dai giochi
di nna bambina, dal movimento di ambole e fantoc:,ci.

Un misto di motivi visuali & fornito da Leigh Jacon in
«Notturno delle Metropoli», interpretazione della musica
omonima di Louis Alter; il cortometraggio vorrebbe nar-

rare una vera e propria storia di un giovanotto che com-
pone la musica per offrirla alla ragazza amata, che invece
non si oceupa affatto di Jui, tanto che egli si uccide, non
senza prima essersi sognato sul. podio di direttore di
un'orchestra vastissima: questa parte del film, nel gioco
delle ombre degli: strumenti-su sfondo bianco & la pint
rigacita. . ’ ’ y

John Goldemeyer pei interpretare la musica di Wa-
gner ha immaginato un’azione coreografica, con monaci
erranti in un bosco e fanciulle vestite di veli danzanti
tra gli alberi e sulle rive di un fiume.

Numerosi i documentari e filh istruttivi. Tra questi
uliimi, per il tono sapiente ¢ il montaggio geniale, va
segnalalo « Metallo del ciclo » la pellicola che & diretia
da Walter Ruttmann, mostra tutte le applicazieni del

- ferro e dell’acciaio: dalle carene di navi ai ferri chirur-

gici, dai -pennini alle intelaiature di costruzioni: tutto
questo mate,iriale & 111ontz_itn in successioni logiche e ritmo,
accompagnato dalla musica di Walter Gronostay, che va
sempre pit serrandosi verso la fine: Palternarsi di un tre-
no, un motescafo, un’automobile, un aeroplano in corsa:
sequenza ritmica caratteristica di Ruttman.

Dal férvo al carbone: ecco «Lu miniera » documen-
tario inglese di J. B, Holmes, che descrive il procedimen-
1o’ di estrazione del carbone con molti dettagli e assoluta
chiavezza. Un altro ‘documentario inglese ha presentato
Mary Fields: « London Visitors», sulla vita dei gabbiant
che sono & Londra, e dei loro viaggi dalle coste del mare.

Wilhelm Prager invece si & fermato a studiare la
vita dei cavalli in un grande allevamento, in « Paradiso
dei cavalli », film dotalo di belle inquadrature di galop-
pate e di cavalli in libertd sullo sfondo di cieli nuvoloesi.

- Hans Kiirlis racconta con semplicitd in « Lavoro del
villuggio » la vita degli abitanti di un villaggio e dei
lovo quotidiani lavori. '

Anche 1a Polonia ha inviato due documentari: ¢ Po-
lesie » e « Temporale ». 11 primo & piuttosto lungo ed &
wi’ampia rassegna di vita polacea, usi costumi, paesaggio.
Le inquadrature sono spesso ricercate: la regia & di Em-
mer e Maliniak, la musica di Henryk Gadenisch. ¢ Tem-
porale s & della stessa editrice, la « Awangarda », e degli
stessi registi, che sull'esempio lontano di Joris Ivens in

Da siitistra: «Sul ghiaccio » « ¢ tre gattini orfaniy - ¢ Chi ha uceiso Cock Rabin? » di W. Disney
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« Pioggia », hanno raccontato la storia di un temporale,
non in eitta, ma in campagna. E’ un film equilibrato,
coerente, che denota nei due realizzatori spirvito di os
servazione & buon gusto. o .

La Svizzera che Panno scorso aveva tentato il sog-
getto, quest’anno si & limitata come la Polonia a un do-
cumentario: « Sinforia dellacqua », vegia di Joseph Da-
hinden, musica di Alfred Uhl descrive il formarsi delle
acque nei ghiaceiai, il corso dei flumi, per arrivare all’ac-
qua delle fontane.

Tra i documentari di citth e paesi, due sopratutto
per la compiutezsa e I'armonia sono da tener presenti:

uno & italiano, ¢ Pompei », realizzato da Ferroni per I'T-

stituto Luce, Valtro « Provineiz », francese, regista Clo-
che, I'autore del « Monte San Micheles. « Pompei > de-
serive nella prima parte con accurata scelta di inquadra-
ture, Ja Pompei attuale, e rievoca alla fine, in una se-
quenza aseai siggestiva, la distruzione della cittd dalla
lava del Vesuvio, con giochi d’ombre tra le rovine. In
« Provincia » il Cloche descrive tuiti i Junoghi dove lim-
pronta di Roma & visibile, attraverso le rovine di templi
e anfiteatri, in Francia e in Belgio. Anche qui come nel
precedente « Sun Michele », il materiale scelto in attra-
enti inquadrature, & poi montato in modo agsai coerente.

1. B, Holmes, il regista de « La miniera», illustra
col « Villaggio medioevale», con visioni di paesaggio,
cartine e grafici, una zona dell’Inghilterra che mantiene
caratteristiche medioevali, Qualcosa di pih avrebbe po-
tuto ricavare John Fernhout dall’¢ Isola di Pasqua».
Si & limitato invece ad alcuni accenni sommari, non di-
menticando i principali motivi del luogo, e lasciando
poi il compite di montare il materiale girato a Henry
Storck che si & valso dello steaso Fernhout come operatore
per un filn sui ¢ Corillons » delle cattedrali belghe. « Den
Huag» & un documentario sulPAja molto variate, con
qualche scenetta di genere, inserita. Chiude la serie <Nl
Castello di Praga» prodotto dal Lehnera.

& La fanciulle del gierdine s con Clotilde Sakharaoff

e

Interessante tra i cortimetraggi, per la novita del
tema, quello di Anton Kutter: «Un mare sparisce », in
cui si discute la proposta di un ingegnere gul prosciuga-

" mento parziale del Mediterraneo; la proposta e la contro-

visposta di un aliro ingegnere in una seduta internazio-
nale, con le obbiezioni circa gli enormi svantaggi e disa-
stri che porterebbe l'esecuzione del progetto, sono illa-
strate da grafici e modellini.

Notevole & ira i cortimetraggi istruttivi, « Uno sguar-
do ol fondo marino s, dell’lstituto Nagionale Lunce; in
questo breve film la vita dei pesci & illustrata nei detta-
gli pit intimi con particolare precisione. Dall’abisso del
mare al cielo: Jean Painlevé presenta un documentario
astronomico, «Viaggio nel cielo», composio con cura &
con appropriato uso di modellini e miniature.

Altro Alm francese, « I1 Discobolo », dovuto a Paul
Bellugue e realizzato negli studi delPAtlantic Film da
Etienne Lallier, ¢ un cariozo & indovinato cortometrag-
gio, che illustra le posizioni di un discobolo antico in
confronto con uno sportivo d’oggi, e rispettivamente i
disegni che forma nell’aria il disco nei movimenti di lan-
cio. L’accompagnamento musicale & di Jacques Ibert.

Un magnifico documentario di attualitd e « Gioventii
del mondo » ; uno stuolo di operatorxi tra i quali Allgeiex
il re degli operatori di montagna hanno ripreso il ma.
teriale: & la descrizione di tutte le gare di Garmisch,
seguite nelle varie fasi; nel montaggio che lo soenario di
Hans Weidemenn suggeriva preventivamente, son stati
inseriti dettaghi, primi piani, e motivi estranei come nella
sequenza delle gare di salto, in cui il saltatore & parago-
nato ad un gabbiano, per 'analogia della positura.

E infine, < Con la mucching de presa» mostra con
un’azione serratissima, il lavore che gli operatori com-
piono per la ripresa dei documentari di attvalitd, Se &
interessante vedere i film, & altrettanio interessante ve-
dere come i film vengone ripresi.

FRANCESCO PASINETTI
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GLI "AMERICA

Cacciati dal portone gli americani della Cines sono rientrati guatti
quatti per le porticine di servizio dei filmetti da poco, fatii tanto per
far lavorare chi deve pur campare.

« Casta Divay, « Passaporte rosso3, «Le scarpe al sole» e gli
altri lavori del genere, nati e ereati coi pite scrupolosi e onesti intenti
di fare della robe iteliana con spirito e con carattere iteliano, pareva
che li dovessero escludere per sempre. Mz accanto ai film pite grossi,
ecco sorgere i filmetti in cui la politica non centra, in cul la morale

non & offesa in cui infine si tratta di investire un capitaletto piit frut-

twosgmente che altrove,
Non ci sono ne offese ne « Dio né alle Patrig, i conti tornano e

In legge & rispettata. St gira.

E allora che dai buchi pift inimmaginati saltano fuori i pallidi
cineasti delPanteriforma, col golf di magli, @ calzettoni scozzesi e il
berretto basco, gli attori dai capelli crespi ¢ corvini, i giovinottini coit
la maglietta alle bella marinara, I2 generiche coi capelli pannocchia
e i baffi neri: sono gli amertceni delle Cines. Di loro abbiemo gid
parlato o [ungo su queste colonne e non importe dilingarsi ancora a
descriverli.

Appartengono « una classe che non ha pitt razza, né idee, né gusEi.
Hanno perduto anche nna fistononte. Eppure anche loro, dicono, hanno
i1 diritté di lavorare. E lavorano in questi film fatti per la distribu-
zione provinciale, fuiti per far ridere i superstiti di un pubblico su
cui si crede ancora, fatti per riempire i vioti lasciati dai film straniert
in forza dellu benedetta legge che viole che si proietti un film iteliano
per ogni tre strenieri. '

~ Si gira «Squadrone bianco » si prepera «Scipione FAfricans»,
« Giovanni dalle bande nere» e loro stanno ancora o fotografare @
wabarin, i frack, le bionde platino e i giovinotti con lu zazzera, con cui
montanto i loro cost detti filmetts commereiali, il migliore invesiimento
per i piccoli risparmatori,

Per loro non v'é censura, non v'é controllo, non v'é insegnamento
possibile. Li preghi di sostituire un « good bye» con un arrivederci,
e in proiezione vedi Parrivederci accompagnato dal gesto della mano
uperta che tocca il capo, come le « girl » fanno vezzosamente il saluto
militare; gli insegni o dare a un certo interno un aspetto pitt nostro, o
una tavole un carattere pits italigno e & ci portano sopra und colazione
di marmellate ¢ di sandwiches; Li consigli di dare & una certe stradc
un carattere pit vero e pit provinciale e loro te lu riempiono di quelle
donne platino che ora portene Uinferno soltanto nel sangue delle serve
di campagna.

Ti hanro giuocato mentre i voltavi, senza nessuna malizia per-
che loro son fatti cosi e lu vita la sentono soltunto a quel modo, Loro
jeranno sempre i film con gl uwomini in frack, le donne platino e %
« good bye> anche quando il nostro impero i sari fotto sentire fino
nelParte dei Paesi piti lontant.

Il cinema italieno di oggi, nel quale si lavora e st crede, non ha
nulla a che fare col cinema degli americani della Cines e questo equi-
voco bisogna chiarire perché le imprecazioni dellonesto e genuine
spettatore italiano non debbano investire altro che i vecchi e incor-=
reggibili pregiudicati in linea di questi misfasii.

Il cinema itadiano & un dliro: & quello che & nato dalllialia =
scisia ¢ che si sforza di esprimere con la migliore spontaneiid in tutt?
i swoi aspetti umani ed eroici, giotosi e solenni, mg sempre italiané-
menie e dignitosamente; & quello che si strugge, s affatica in urct
ricerca lunga e difficile per migliorare sempre, per essere sempre pitt
degno del tempo che vuole esprimere. :

11 cinema dellg piceola speculazione muore o poco o poco di mort®
naturale perché il pubblico lo luscia morire senza compuassione e sensc
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" DELLA CINES

odio. Non perché occorra che tutti i film siano eroici, guerreschi, pieni
d’armi corrusche e di clangor di battaglie: non occorre che tutsi i film
siano dei « Scipiones o dei « Condottieri». Si pud servire la putria
anche facendo lu guardia a un bidone di benzina e si pud fore del
cinema italiano anche in un film di Musco o di Falconi. Occorre lo
spirito, il carattere, Pimpronta italiona e fascista in ogni episodio ¢
in ogni gesto e per far questo & necessario che tale carattere ce Uab-
biano tutsi quelli che i film I fanno. _

Ed & soltanto a buon fine, senza nessung cattiverie o malizia che

0ggi, su queste pagine indichiamo coi documenti alla mano, gualcuno
flei loro peccati minori. RAFFAELLO PATUELILL

1 IL CORSARO NERO — Oh, la smorfietta dolorosa, lo sguarde assente e il
¢ peste civettmolo del braecio infantilmente rappreso che saluia, in un < good
bye » gonfie di piante... .

2 LA DANZA DELLE LANCETTE — Sport ¢ mondanita: quale felice connubio!
* Accanto ai correttissimi ¢ smoking » dei cavalieri di barcaccia, si amnirano le
corni bianche ¢ tenere delle ondine « cines » pronte a slanciarsi nell’aequa coi tacchi
alti e la cipria Tokulon. Audnce e sicuro, nella tranquilla péssanza dei suoi muscoli
¢ del suo ampio torace, un gaglisedo nuotatore domina dall’alte del wampolino.

3 LO SMEMORATO — Ecco il James Cogney nnzionale, pugilatore anche Jui a
* dispetto della famiglin, pieno di speranze anche lui con la differenza che & pid
bello. Guardate i eapelli ricciuti, lncidi & corvini, il gesto forte di protendere Ia
hella gola, e il torso dallo pelle vellumta e dai capezzoli pudicaments ombrati.
Com’s bello anche con quel cerotto! L'unico che si ostina a nen credergli & sno
padre: « Che, gli dice, ma a chi vnoi darla ad intendera? ».

ANONIMA ROYLOTT — Eccoli qua i gangster nazionali interamente fabbri-

& cati in Italin con maleriale italiano, Non sembrano veri? Sone di gusto ameri-
eano come le ¢ Tre stelle » e come quells costano meno, Eceo Iimplacabile ¢ cape »
con una impenetrabile faceia americana monlata su un pesante paio di occhiali di
tartaruga, spalleggiato dai suoi due sgherri col cappello huttato indietro e la mans
nella saceoccin dove sta la pistoln pronta a sparare. Un rifletiore sapientemente
piazzato stampa sul muro le lare ombre minneciose. L'aggredite & rimasto sorpreso
in una pericolosn posizione &i eqmilibrio mentre la dattilografa hionda Hene mol-
lemente ln mano sul ricevitore di une dei numerosi telefoni delle scrittoie prontas,
sia pure con ¢alma, o telefonare nlla polizia. Stanno tulti in bilico, immeoti perchd
un soffio, una parola li potrebbe fave eadere. Ma quale drammaticith in quellattimeo!

5 L’ANTENATO — C'era la bella casa stile novecento, il vestite a quadrettont,
* il gesto nordamericano, ma I'uomo, il vero uome mancava; ma un Gable, dice-
vano, wn Clark Gable dove sapremo trovarlo?

6 LA DANZA DELLE LANCETTE — Le ragazze bionde, i giovinotti serridenti
® ool «dinner gjacket» bianco, il wisky accanto alle sciampagna, erano riuseiti
ad allinearli da qualche tempo con facilith ¢ disinvelturn, Ma sentivomo che qual-
cosa mancava ancora a fare completn la bella festa, Ed ecco i palloneini, quelli
con cui Gable seppellisca I'nmico acemo, cd ecco il cappello di carta. Guardate
quant’® buffo Giergio ¢on quel cappello in capo, uh quant® huife!

" LA DANZA DELLE LANCETTE — Il reporter col fotografo scandalista,

® ficcanaso & scocciatore non erano mai riusciti ad entrare in casa nostra.
Ma era bello da dirlo che quei due diavoli prima o poi e¢e V'avrebbero fatta e
che sarebbero venuti a fotografare anche noi. Infatti hanne preso uona TFord e
quanto meno ce I'aspettavamo sono saltati fuori, Allé boys! '

8 7 GIORNI ALL’ALTRO MONDO — Era ora di finicla col solite caffelatte che
® i annoiava fin dalla nascita. Ma vi pare che sia fotogenico il caffelatte? Che
figura misera faceva rispetto alle ricche & interminabili colazioni che sli americani
¢i mostravano al cinema! Che cominciavanoe col suceo darancia & finivano col caffé;
che hanno ogni varietd di pizze di torte ¢ di frirtelle, &i scivoppi e di marmellate.
Che importa se questa roba fa il fiato cattivo e se il suceo di arancia serve proprio
per accomodare la bocea? Il puzzo mon si vede! Abbasso dungue il caffelatic e
viva il breakfast! Ecco qui la nestra procace ¢ incorreggibilmente nazionale Leda
Gloria che si fa perdonare i fianchi opulenti e gli occhioni assassini con un hel
vassoio carico di una completa colazione anglosassone. Llintento era di far venire
Pacquoling in bocea allo spettatore. Ma a quale spettatore?
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" elassico jellaio

Il suo nome
provacod ur’esplo-
sfone e Ju di col-
po acquisita alla
fama mondiale.
Caso rarissimo

quest'aitore si &

imposte con un solo film all'uttensione delle munsse, precedendo e
travoigendo la pur abile campagna pubbliciterin che come ol solite
git da tempo si era orgenizzaia intorno a Iui. Con ¢ lo seno un
cvasa 3 ~ filux tormentaso ubilissimo e impressionante che meglio
dei Libri di Lewis portd Pattenzione dell’Europn silla erude realtd
delle polere americane, ben diversa dallallegra fuma di piacevoli
riereatori che esse godevano — il vise di Muni, viso di febbricitente
con gli occhi cerchinti, Ie labbra tremanti, i capelli da convalescente,
si impresse indelebilmente nello mente di quanti lo videro, Scon-
guassé e demoli per sempre la gloriola dei ¢ belli s dello schermo
che u forzu di goming e di quaiche abile e fotogenico nitore di
denti vivacchiavano sullerediti di Valentino, come i novarro i mo-
reno e i cortes; il primo fischiato sulle platee di Buenos Ayres
HaHag ¢ sensa
voce, il secondo
scemparso, i ter-
zo che si & salva-
to solo a prezzo
di nbbandonare
le rutilanti vesti
del torero futnle
per i cipigli del
gangster. Muni
impose al loro
posto 2il brutio»
aprendo la strade
i pie forti ed in-
telligenti attori di
Hollywood dai
Gable ai Tracy ai
Cagney.

¢la sono nn
evasoy con il sno
Stess0 SHCCASSO
sembréd per un
aitimo compro-
mettere [ avveni-
ve di Muni rin-
chindendolo per
l¢ solite taitice
dello sfruttnmen.
to del successo,
per tuite la sua
vite mortale di
aftore nella iwni-
ce del galeotic o
per lo meno nel
le vesti dell'eter-
no perseguilaio:
dell'nomae, lg cui
sola sedia & quel-
{n elettrica, I'uni-
o passatenipo
quelle di givoce-
re a SCRSSUMiNs
dici con il guar
dinno delln . cella
delle morte, il

ingomma al qua-
le, come diceva
Petrolini, se va in
carrosze ¢je more
sotto il cavallo».
Me la sua per
sonelitd e perché
no anche Uintel-
ligenza dei suol
produttori lo sal-
varono dn guesto
pericola  permet.
fendogli in breve

-

_ di gettare alle or.

tiche il gabboneo

n striscie del vi-

gilato speciale

- : dal destino, Que-

i sto dopo non co-

: muni treversie

« cinematografiche » in cui egli ebbe modo ancora di dorei delle
fignre, di una dranumaticiti senza facili riscontri. Cosi in «Furia
neray si dibatte conire la prepolenza dei padroni delln miniern
e, tante per cambiore, contro Pautoriti costituite reppresentate dal
poliziotto prepotente invadente. Cosi in <1l selvaggio». Poi, ¢ fu
per guanti lo ammiravanoe il solite spiraglie di luce, lo ventatq
fresca ece.; eccolo nel ¢ Limpreuisto » un film agile ¢ pid leggere
giuocare la parte del giornalista americano e guindi anche poliziotto
dilettante in cui per la prima volta perseguite un colpevole anziché
assere il perseguito ¢ ufficiale» e in cui dimostra di super mauoversi
tra le Linotypes e le file dei redatiori con la stessa agilite e disin-
volture -adeperata tra i penconi della patrie galere. Comunqgue si

capiva che anche questo film era un diversive e che Paitore non
t nveve ancora tro-

vata Ig sun puarte.
it E finalmente
¢Pasterrs, Uma-
nissimo, lo sguar-
do acute e mite,
tutte i volto
martoriate chiuso
saldamente in u-
ne maschera su-
perbamenta  defi-
nite e perfeita,
P attore ha dato
alle folle il Pa.
stenr che pochi
CONOSCRVARD @£
che per merito
stto & entralo nel
loro cuore pifc e
meglio che non
per le tonnellate
di marmi e bron.
=8 eretti nal mon-
de glorin tmperi-
wree dollo scien-
ziale.

DY conseguen-
zn, Venezia: e Iy
laurea ufficiole.

Cost dn <L’e.
vasoy alle ¢ Buo-
ne lerrey, che
Lutiore ha du po-
0 terminato, ¢
tuttee  un’ascesy
senzea  precedenti
per la suna rapi-
ditd ¢ per lu so-
liditd delle fuma
conguistata. E tut-
Lo questo i un
emondoy di fo
cili e false glorie,
nel quale, innu-
maeravoli, si agita-
no le ombre senza
uita ¢ senge (i
ma cui basta alle
volte per wenirea
mancare la scom-
parsa alle Danca
di un ¢corrente»
defle  effezionata
ummnirmirice o, se
& une dive, del
selite paterne
protetiore.

Fred.
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ITOLI DI VEC(HI FILM

Tyrista in puese steanicro, non U3 eapitato mai di soflermarti
in un caffé e, stanco di guardare e d'udire una favelln insuetsa,
sorprenderti a leggere meccanicamente, nella guida che ti sei por-
tate dn casa, lo steadario delln eiltd che stai visitando? Nomi, nomi
nuovi e impensati vengono soito gli occhi, astratti dalla realtd,
come pesvi fuor dallacqua che si dibatieno e si abbatteno su se
stessi & gli umi sugli alwi, ng trovano in te strunjero Iappiglio di
un riferimento, né Pelemento onde scivolare e agganciarsi dore-
volmente neila memeria. Ma a un tratto, fra mezzo a tanti, ecco
riconosei il nome di wua via principale, di wna piazza centeale ¢
i pare, finalmente, di ritrovare ln concavith delle cose che nella
monetonn simmetrin degli elenchi parevano irrimediabilmente con-
vesse. B Liri un respire. Allora tutto riprende corpo e colore;
allora o realtd ritrovata dd Dabbrivo alla fantasin e i nomi che
prima sfuggivane inesorabili come rotnie sfilantisi sotta al finestrino
del treno, incuriosiscons, sorprendone, faune sorridere e sognare.

Sognare sugli elenchi telefonici, sulla guida Monaci ¢ Savallo’

¢, come su un vecchie calendario d'altri tempi, su di un elerico al-
faberico di titoli di vecchi film, Trecento pagine, diecimila titoli
cirea, dai piit brevi come « Bob s, ni pitt lunghi come & Ho I'onore
di chiedere ln mano di vostea figlins e ogni riga & un telo a s,
accompagnato dal nome di maren ¢ da un numere di tre, di quattro
e anche di cinque cifre indicante il metraggio. Cosi:

z Redenta » Mazzetto 11,007

Pagine fitte fitte, interrotte sollanto dalle iniziali alfabetiche,
lunghe filastrocehe di titoli i pift disparali, avvieinali solo per aver
fn comune le prime lettere o la prima parola: ¢ Ginseppe Verdi»
¢ ¢Giuseppe T'ebreo », oppure ¢ L'infanzin degli uccelli» e < L'in.
fanziz di N. 8. Gesit Cristo ». Sembra che Parchivisla st sia volulo
divertive n certi accostamenti come un generale a smistare esereiti
a secondn dei caralteri somalici dei soldati: wtti i titoli che, per
esempio, cominciano con In pareln emore o con la pavola bacio o
con la pacola matrimonie,

Dei primi ne troviomo allineati centododici e sard facile im-
maginare che olire agli amori legittimi ¢ santi (¢ materno» <¢pa-
terno », « di figlio », ¢ di Patria ), non manchino quelli « di re»,
«di regina» o «di principes, gli amori avventurosi: ¢ del ban-
ditoy e «dell’nrtista», o nostalgici: « &altri tempi» o #a Sore
-rento ». Qualche sorpresa pud riservare la filostrocen degli amori
qualifieati: : ’ :

« Amore bendato »

« Amore cieco s
« Amore idraulico »

¢« Amore nlato »
< Amore affumicato »
¢ Amore nssassine »

-denti: ¢ Baci della domeslica sone
‘pericolosi» troviamo i classici:

- Mondo casalingo di.

41 eattive, - il giusto

« Amore salvatore »
¢« Amgre tragico »
¢ Amore viltorioso »

¢« Amore meccanico »
2 Amore pacifico »
« Amore sognato »
« Amore selvaggio »
¢ Amore, Amore!» & i «che tuito pubd», ¢che redimes,
¢che salvas, «che trionfay, ¢fa perdere la testa», ¢ballz il
lango », <veglia », «si vendicas» ¢ finalmente ¢uccides. E s'ac-
coppia {in hen tre edizioni) =alla « vendettn», alP« ndie » e per-
sino a ¢ la dinamite », ¢ le grucee » e « gli scacchi s.
¢ Bacio di sirena 2.

-
E i haci? oh, lu Fnntasia dei
produtiori e noleggintori anleguer-
ta &i & davvero sbizzarrita in ma- : ;
teria. .

Aceante a un precetto per stu-

= Z 7

Chi derd ¢i baci misteriosi»? - .

— ¢ La bella velatn ». /
Come sono «i baci impossibili »? .
~— Quelli su «labbea sigillate ».

¢ Bacie della gloria »
¢ Bacio di mamma »
¢ Bacte di Giuda»

‘Di chi «i haci rnbati»?

— Del ¢ kadre sentimentale 3.
A quande «il baeio supremo »?

— Ne ¢ultima ora ».

Essa sard statn un < misero trastuilo » per insegnargli che « lu
felicith & passeggerns ¢ «lu vita?.. un givoco!». Cosi, per aver
detto ¢ in una serata di carncvales: ¢ Voglio uscir sola 2, comin-
¢iv ¢ln colpa di Fernandas. Traitn mel «vorticey, si perdette
nell’s inesorahile abisso». E ¢la povera pleeinny», ormai «figlin

“della strada », col suo ¢ segreto di bambela s e il sup ¢ abite d’oe-

eosione » se ne andd ¢ verse Llignoto (ovvero: Fiore di Fango} ».
Percorse ntta «la sirada del vizioy e ¢neunfraga delln vita»
giunse infine a un eartello ov'era seritto: ¢ offittasi enmern mo-

biliata »... B

Da quegli anni
brumosi dell’ ante-
EUetra emergono ora
questi relini di wun
gusto che senza ti-
mori dobbiamo rico-
noseere in gran mi-
sura per nostro an-
che se non ¢i gorba
pit, anche se oggi
non ne sentinmo che
pena e, mnzi, da luf
¢f teniamo il pin
possibile lontani, -

Mondo vecchio,
impolverato, che ha
il sapore acide di un
vine svanite, inetto
persino o farsi aceto.

viso.in parti eguali,
tome Ia torta per i
bambini: il bueno e

g A




¢ Vinginsto, Feroe ¢ il vile. Vecchie antinomie che il cinemalogra-
fo, col sue nuovo faseino, ribadl dal teatro e dnlla lesteratura cosi-
detta popolare.

In pochi anni, ¢ol favore di mna inverosimile fortuna, abbiamo
fatto passare, duvanti all’obbiettive del muto, le tantasic pile effi-
mere, le avvenlure piit halorde; abbiamo tirato le funi di tutte
le campane: del drommatico, del comico, delle storico, del tra-
gico, del sentimentale & del parodistico, con una foecin tosta pari
colo alla fortunn, 13 dove eravamo capaci ¢ dove non, dove ave-
vamo ¢ potevanto avere gualehe nozione e dove non avevano che
qualehe vaga impressione.

. Tutte ¢i sentivama capaci di fare, dui « Romani » al « Parsifal »,
ds & Cerminals a < L'ullime degli Abeuceragly e — falta ecce
zione per qualche opera meditata, sncor oggi indimenticata — a
quella nostra fecilith a far di o, il cinematogrnfo spazzava via
ogni superstile pudore.

[ ]

Ma paclavamo di cose als
legre: di donme. Ventitrd tipi
se me contano, dalla <«nera:»
a quella ¢eon la faccin mac-
chiata ». Che penserd il letto-
re della definizione: «la don-
un & morfina»? Vada eauto:
non si spinga o vedere in essa
un sintomo della mentalith o
del costume di un tempo, I
tempe In svanire i coentorni,
mu spessa insieme 1 allarga.
Fra i cinquantadue tipi di ma-
trimonio, dopo i novecenteschi
celebrati in fonde al mara o
in areoplano, impallidiscone
questi  «per telefono», <«a
mezzo cinema 3, ¢alla quarta
velocith ».  Tuttavia, qualeche
enriosith si pud serhare per un
« matrimonio alla baionelta 3.

F certo che in quegli an-
ni, in wn modo del wmtto pri-
mitive {non ancor oggi inte-
ramente abbandonato) si tira-
va diritte al facile effatro: i
titeli passionali impressionanti
dovevane avera il maggior po-
tere di richinmo se si contano
hen cingnantasette < segreti 3,
diciotte ¢ delittiz trenta <e-
voistni 3, tremtaquatire & onore», sediei ¢ passione» e all'ineirca
nelle stesse misure « redenzione », ¢ rimorsi 3, ¢ odio », & destino »,
¢morte ». I per il vasto pubblico deamicisiano di quegli anomi
¢che settanta-film glintitolarane a ¢ caore ».

A propesite di donne & gih siato osservate che la ¢« moglie 3

(in diciassette varinntt) e il ¢marito» (in ventisei) interessang
come spunto sl genere eomico-sentimentale e cosi <la suocera» e
. ¢la vedovas; mentre «la fidan-

zata », < In donna y, coma s'& gia’

viste, ¢la damay e «I'nomos dam-
no. motive ul drammatico e al
tragico, con particolare predilesio.
ne per il tipo «¢misterioso» ¢
g fatale'». .
Sembra perfetiamente coeren-
te con lo stile dell’epoca che la
parte del corpo preferita sin la
¢mano» (14) subito seguita dal:
Ieocclitos (13). Un sintomo della
moda ¢ del gusto romantice pud
. essere anche visto nei nomi pro-
pri: Luli, Mimma, Ciorgetta, Ni:
ni, Susanna, Lilisna ¢ Nelly aono
i volui di ununien donna-bambela,

ue, ‘dalle posc svenevoli, dai-gran:

dalle ingenuiti pil o mene genmi-

&i occhi cerchinti di blu, perennemente afflitte dall’'snemia cronica,
Lo sport, salvo qualche ciclista », un < boxeurs e un paio di
« lottatori » & scarsamente rappresentalo.

La professione pii «cine-
wmatografica » secondo il pare-
ve dei cineasti @’allora, doveva
gssere quella del «banchiere»
subito seguita da quella del
¢ cenciafuolo ». Lorga la fiork
tura degli avvoeati », dei « chi-
romanti », dei ¢ contrabbandie-
ris, degli ¢zingaris, degli
« spazzacamini » e fanno capo-
lino la prime ¢ dattilografe .

Tnfine, dagli womini pas-
giamo agli amimali: prevalgo-
no i cani, animali avventuro-
sissimi, protagenisti e caratte-
risti importanti che sanno fo-
re di mtte: dal ¢delinquentes,
all’¢ aceusatore », al ¢giustizie-
re »; mentre i cavalli sono sol-
tanio ¢ fedeliy e <«intelligen-
ti . Brevi le apparizioni del
cleone», dell’casino», del
¢ passero », £ delle ¢ scimmiol-
top. I gatti sone pih sentimen-
tali & romantici. Che cosa ae
cadrd intorno a wn ¢ gottina
bigio »?

Da questa spolyeratnrn di veechie insegne di film, moln lei-
teratura — dai poemi celebratl ai remanzetti in voga —, molia
materin storica — dagli eroi mitolegici all’affare Dreyfus o alle
suffragette — & stata sacchegginta dolla cinematografie di totei i
Paesi nello scorcio del nunoevo secolo, anteguerrn. Un esame parti-
colare delle scelte & delle preferenze ¢i porterebhe molto lentano
e o un genere di consideraziont che non possono aver lwoge qui.
Ci limitiamo a tilevare per ora che Dlinflazione del cinema nel
romanzo e nel tealro peicologici nom & ancora cominciala. Il film
non usciva dalPazione intesa nel sue valore strettamente mimico:
sard compite del ecinema del dopoguerra di cercare nmove possi-
bilith espressive e, col parlato, di rompere tutd gli argini tra il

) film ¢ le pil complesse
forme letterarie,

Fedele alla sua na-
geita svilappd la panto-
\ mima: ¢ se nua nostal-
gin rimane in noi mo-
derni per quelle sue
creazioni depo tanta e
tale evoluzione teenica
estetica e industriale, es-
sa & per 1 suoi mimi in-
farinati e hurattineschi
che, dagli smort elen-
chi consoltati, balzan
fuori a capitomboli e
pivoette in lunghe file:
Tombolino, Burloni,
Cretinetti,  Gorbellino,
Polidor, Beoncelli, Pim-
pinella, Tontolini e tan-
ti altri dai nomignoli
o pagliaceeschi, dalle mil-
- le irresistibili patetiche nvventure. Uno i cssi tutti 1i riassumerd

e, creando un ripo universale, ginngecd fino & voi: Charlot,

GUGLIELMO USELLINI
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SCOMPARSI:

CROSLAND E ROBERTS

Sono morti recentemente due di-
rettori americani Allan Crosland e
Stephen Roberts; entrambi giovanis-
simi, 42 anni il primo e 41 il se-
condo, essi avevano gia prodotio film
importanti e tali da assicurarsi nella
storia delle cinematografia, un posto,
se non altissimo, certo dignitoso ed
eminente.

Allan Crosland, pit che per il suo
recente ¢L.upo scomparsoy», so-
réa ricordato per quel suo fortunatis-
simo <Cantante di Jazzy che decretd
definitivamente, presso il pubblico,la
fine del film muto e la vittorig del
sonoro. Al Jonson, glorietta america~
na, divenne di colpo celebritd inter-
nazionale, ¢ le sue cunzoni, Dirty
hands dirty face, ¢ My mammy fu-
rono cantate ovungue. Il fatto che il
direttore sie stalo, in taluni embien-
ti, molto criticato per guel filin, deve
attribuirsi, piti che altro, alla pole-
mice contro il sonoro e alla posizione
di cerii intellettuali di fronte ad es-
so. Decretato gia dai finanzieri, come
il nuove aspetto che inevitabilmente
doveva essere assunto dal film, il so-
noro ancors non convinceva. Un gio-
vane tedesco, che vive ormai do anni
in Italia, Rudolf Arnheim, in un suo
libro meritatumente celebre (¢« Film
als Kunts ») sostenne che il cempo in
cui si esercite la creativitd del cine-
matografo & la distanza che le attua-
li imperfezioni tecniche determinano
fatalmente nelle riproduzione della
realtd: imperfezione di cui si pud fa-
re un impiego tale da ottencre, della
realté stessa, una determinata, coscien-
te e significante trasfigurazione. Que-
ste imperfesioni del congegno teenico,
che permettono dunque di annove-
rare la cinematografia tra le arti, do-
vrebbero, per PArnheim, essere tutte
gelosamente conservate, e di qui Fop-
posizione alla cinematografia stereo-
scopica, alla cinematografia a color

& Perdizione » di 5. Roberts

¢ o quelle sonora: che, eliminando
Pabolizione della profondita spaziale
per efferto della proiezione dei corpi
in superficie, la riduzione della scala
cromatica o quells dei grigi fino al
bigneco e nero, Vabolizione del mon-
do sensibile non ottico, son venute
ad abolire altrettante possibiliti ar-
tistiche del film.

Quest’idea, presentita, condivisa e
seguita de molti, fu dall Arnheim, e
sposta con bell'impeto e con minuzio.
sita addirittura spasmodiche, e co-

stituisce ancora oggi une delle pin

forti pexze d’'appoggio estetiche della
diffusa opposizione al film e colori;
come §°& visto anche di recente in al-
cune risposte all inchieste indetta,
sulle questione, dallo « Schermo ».
E’ interessante e assai poco supefa-
cente notare questa posizione di mol-
ti intellettuali, che di fronte al pro-
blema del sonoro, si son trovati natu-

ralmente alle retroguardia, dando u-
ne nuove prova delle inutile assurdi-
ta dellirvigidimento sy posizioni pre.
stabilite di fronte el perpetuum mo-
hile delle realté e dell’arte,

Béle Bualasz invece nel suo libro
« Lo spirito del film s ha coreggiosa-
mente aderito alla nuova scoperta, Ne

. ha intuito le possibility e le ha espo-

ste prontamente con idee e suggestio-
nt che non sono ancord, purtroppo,
divenute popolari. Mentre tanti intel-
ligentoni affermaveno che le ombre
non parlano e simili banalita, Béla
Balasz era lieto di potere indicare
une straordinarie trovata di Allan
Crosland nel suo « Cantante pazzos:
la panoramica sonora asincroma. ¢ €3
possono essere — egli scrive — mo-
menti di altissima tensione, in cui
Fapparecchio deve seguire il suono e
andare alla ricerca della fonte di es-
s0. Nel « Cantante pazzo 5, Al Jonson

39




«I1 coutante di jazz» di A, Crosland

ja eseguire alla moglie un numero
nel suo locale. Silenzio penoso dopo
il canto della donne. Un solo applau-
so si ode:. lo sguardo erra smarrito
intorno e la camera fa punoremica
sul pubblico; non una mano si vede
apploudire, e Papplauso lontano con-
tinua. Quel battere di mani diventa
sempre pits distinto, pik forte. Al
Jonson appare finalmente sul quadro;

& lui solo, il marito, che applaude »..

Bei tempi quelli in cui il sonoro
sintendeve in questo modo, in cui
Dupont, dal quale Crosland aveva
molto appreso, creava le straordinarie
scene asincrone del bellissimo «Due

' Mondi », e Genina lo stupendo finale

del suo bel «Miss Europa» (¢«Prix
de beauté »). : :

Mi sembra che una ricvocszione di -

Crosland possa essere monito e sti-

molo a pili coraggiosamente e piil in-
telligentemente operare — oggi che
tanta produzione annega stupidamen-
te nel bicchier dacqua sporca del
parlato al cento per cento e del dia-
logo cosidetto brillante.

Stephen Roberts ha fatto ‘il cal-
ciatore, & sigto aviatore durante le
guerra e, « Hollywood, ha esordito
come controfigura aviatoria; ha cioé
rischiato mille volte la pelle precipi-
tanto coll'apparecchio u vite o addi-
rittura in fiamme sotto il fuoco del-
le macchine da presa. Non si puo
dire che questa sia une delle pit
gradevoli forche caudine da passare
per giungere alla regia, benché forse
addirittura preferibile a quelle, me-

no pericolose ma pit mortificanti del
combattere collavarizie, la grettezza
e la stupidita di certi produttori, E
non ¢'é dubbio che guelle acrobazie
abbiano avuto I loro parte nells cri-
si che ha spezzato il cuore generoso
del giovane direttore,

I miglior film di 8. Roberts ¢ cer-
to «Perdizione» («The story of Tem-
ple Drakes) interpretato da Miriam
Hopkins e Jack La Rue e tralto dal
« Sanctuary » di Foulkner,

11 solo fatto di aver scelto quel bel-
lo ¢ terribile romanzo per cavarne un
fitm & git une indicazione tutt’altro
che trascurabile del senso profondo
e trugico della vite che aveva il Ro-
bert. L aver sostituito il lieto fine di
prammatica alle sconsolata amarezza
con cui si chiude Popera letteraria
non & incomprensibile né & cosa di cui
vada fatte ol direttore troppa colpa.
Grandissimo merito invece & quello
di aver, fin da principie, visto con pitt
simpatia, di quanto non avesse faito il
romanzo, lu vuota figure di Temple,
preparando cost il rovesciamento fir
nale delle situazione. Per questa nuo-
va versione del personaggio fu otti-
ma lo scelta dells stranamente affa-
scinante Miriam Hopkins.

La posizione delicatissima del pic-
colo Popeyr, il terribile gangster pro-
vincicle e cafone, inquietunte e un
pochino ridicolo, ma infine incolpe-
vole e disperato frutio di un ambien-
te assurdo e di una civilta paradossa-
le & state perfettamente intuita dal
giovane direttore ed & la piu umana
considerazione di un clima atroce che
ad altri non é servito che per diverti-
re gli sfaccendati, E Uha resa ottima-
mente il Lo Rue, che non ha mai
piis raggiunto un cost alto livello nel-
le sue interpretazioni. Sonc nella me-
moria di tutti le sue scarpe di verni-
ce, il suo abito nero calabro siculo, ¥
passi di lupo attorno alla capanna e
la gran bofetada con cui egli ha col-
pito la piccolu Temple.

Bellissima la fotografia di quel film
memorabile e ottima lo ricostruzione
allusive e indicetiva delle atmosfere.

Puriroppo l'espressione di un mon-
do morale cosi alto non pud soffrire
troppe repliche a Hollywood: ¢ Ro-
berts ha dovuto poi, dopo « Squillo
di trotnba », in cui ancors riecheggia
un po’ dell’'arte di Hemingway, pro-
durre film stgndard come «Convegno
d"amores e «L’nomo che shancd
Montecarle », coi soliti Gary Cooper
¢ Ronald Colman.

UMBERTO BARBARO
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INGLESI A ROMA

'IMPERATORE CLAUDIO E LA VITA FUTURA

Dopo un’assenza di yn anno, mentre un altro inverno
sta per calare grigio e nebbioso sull’isola, pallidi e bhoc-
cheggianti per la stagione perduts, gli inglesi vengono in
Tialia. Hanno mandato avanti i pitt « italianisant », i pilt
spregindicati, come pattuglie esploranti alla punta del-
Pavanguardia. Gli abitanti li hanno accolti con un sorrise
un po’ scanzonato ma aperti e cordiali come sempre, la
vita costa meno, la frutta ¢’ come allora fresca e profu-
mata, E allora, con molte macchine fotografiche, con una
preparazione preventiva che prima non avevano mai fatto
con gli occhi aperti per una curiositd nuova, incomincia
a calare il grosso, Vengono i generali in hoxghese a vedere
come si fa a vincere le gnerre, vengono i giornalisti a ve-
dere come si fa la politica, vengeno gli economisti a ve-
dere come si fa a mantenere I'oro in casa.

E infine, curiosi pitt di loro, vengono gli attori, i

vegisti e gli scenografi a vedere come si fa il cinemato- .

grafo. Si fanno i film sull’Africa, si fanno i film sui Con-
dottieri della Rinascenza, si fanno i film sui congnista-
tori romani, Ii ¢’8 da vedere, da stndiare, da imparare
come tutte le altre cose.

11 primo a venire a vederci & stato il divo nazionale
del teatro, ed ora del cinema britannico, Charles Laugh-
ton. Noi, che I'avevamo salutato insieme a tutti gli altri
prodotti inglesi, all’inizio delle dimenticate sanzioni, die-
posti a non vederla mai pitt e a non andarlo mai pilt a cer-
care, siamo stati piacevolmenie sorpresi della sua visita:

«Come mai? » gli abbiamo chiesto.

Launghton & seduto di sghembo, guasi sdraiato su di
un divano imbottito, dall’alto del quale guarda i suoi- o-
spiti col sorriso soddisfatto del maestro nel suo cenacolo.
I dunghi capelli dai riflessi biondi gli scendone sulle spal-
le (ha finito da poco « Rembrant» e deve per contratle,
tenere la testa a quel modo a disposizione dei produltori
ancora per un mese} ¢ il mento abbondante si confonde
con le guance grasse della sua faccia hianca e beata.

Chi 1o direbhe che quel signore grosso e tranquillo,
quel’uomo un po’ asmatico che parla con I'effe al posto
dell’esse e che si solleva a stento da quella posizione, chi
lo direbbe che 3 stato il violento, brutale, sanguninario e
sensuale Enrico VIIL il duro audace e implacabile co-
mandante della Bounty, il pericoloso scienziato del ter-
rorizzante ¢« Dottor Morean »?

¢Lei si meraviglia?» mi ha chiesto William Cameron
Menzies il regista americano che ora sta per dirigere
Laughton in ¢ Il dive Claudio ». Non sapeva che Laughton
& 'uomo pilt allegro che si conosca? Appena ha finito di
posare, la sua maschera accigliata si distende con un sos-

Charles Laughton

piro di sollievo e il suo viso si rischiara in un sorriso sim.
patico e furbesco ».

E’ lo stesso sorrise conh cui adesso si gnarda intorno,
il sorriso bonario di uno che ha giocato un simpatico
scherzo agli amici e che ora ne sta assaporando gli ef-
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feiti; 11 sorriso di uno che sta bene al mondo, che ama la
buona tavola e il buen vineo e che se ne frega della linea,
del peso, del pubblico e della pubblicita.

E’ qui per visitare i ricordi e i monumenti dell’im-
pere di Claudio, per immergersi nella romanita, per
sentire pin davvicino quella che fu la vita dell'Imperatore
che dovra impersonare. Ha visto tutto, dal Foro all'Ac-
quedotto, dai Palazzi imperiali ai Musei, E’ stato a Ostia
a Napeoli, a Pompei: quanto ha camminato! E ora vuol
riposare tranquillo nella beatitudine della sua poltrona
e del suo sorriso.

E’ in vacanza; e lasciamocelo. Qui ci sono W. C.
Menzies, il regista, e John Armstrong, il costumista, che
vogliono vedere le costruzioni, le scene di « Scipione s,
i costumi, le decorazioni, i modelli. ¢« Clandius the God»
(¢«II divo Claudio») il nuove romanzo dell’americano
-Graves, ustito a seguito delPaltro, dello stesso autore e
sullo stesso soggetto, « I Claudius», non & precisamente
una esaltazione della romanita. Ma il film si gnarderad be-
ne dal prendere posizioni sciocche e dovra essere anzi una
csaltazione della Roma clandia; e Langhton non dovrd
essere pifi il hieco imperatore che fu per il Nevone di
« Il segno della Croce» ma sara Claundio il costruttore,
Pingegne fervido e organizzativo di un Imperatore del
mondo,

Le costruzioni di ¢ Seipione » hanno incantato Men-
zies e Armstrong. Menzies che ha fatto I'¢ Art director »,
cioé lo scenarista, fino a sei anni fa (fu I'autore delle
grandiose scene del famosissimo « Ladro di Bagdad »), ha
avuto parole entusiastiche per le magnifiche ricostruzioni
di Aschiert,

« Gli Italiani, ha dichiarato, sono sempre stati i piu
grandi scenografi del mondoe; i migliori scenografi di
Hollywood sono italiani e fra gli italiani io ho sempre
trovalo i miei migliori amici e i pit temibili competitori.
Otra ho cambiato mestiere », ha aggiunte con un sorriso,

(Quanto ad Armstrong, il costwinista si & sperduto
nell’immenso guardaroba ed & piombato di meraviglia in
meraviglia di fronte alle armature, alle armi, agli elmi e
alle uniformi romane, barbare e cartaginesi, 400 delle
quali {quelle di prima fila) sono « vere» perché i primi
piani e i dettagli non permettono nessuna atlenuazione
dei colpi di spada e di Jancia con cui soldati devono col-

- pirsi mei combattimenti. La visita & durata un’intera mat-

tina: e forse non & neppure stata infeconda per la nostra .

cinematografia perché Menzies. si & informato accurata-
mente dei preszi di affitte delle armature, dei costumi e
degli arredamenti, delle condizioni elimatiche dei luoghi,
delle situazioni dei teatri di posa, evideniemente tentato
di rifornirsi ai mostri magnifici guardaroba per il suo
« Claudio » e al nostri paesaggi per i suoi esterni, Mentre
P'illusire Armstrong, che ha disegnato i magnifici costumi
di Enrico VIII, di ¢ Caterina la grande» della Bergner,
di «Primula ressas, di « Rembrandty, di « Come vi
piace » di Shakespeare, e infine del grandioso film avve-
nirista ¢ La vita futura », doveva constatare che il miglior

lavoro che gli restava a fare per « Claudio» sarebbe-

V. Cameron Meazies e.John Armstrong in wvisite: olle costruzioni
di «Scipione UAfricano » i

stato quello di ordinare i costumi e le armature in Italia.
William Cameron Menzies & stato il regista di ¢« La vita
futura ». Nato in America; scenografo ddl 1917 in poi a
New York e a Hollywood, & diventalo vegista sei anni ox
sono ed ha diretto, in America e in Inghilterra, « Wharf

_Angel » «Spyder » e il fiabesco ¢ Alice in " Wonderland ».

Da ¢ Alice in Wonderland » alle costruzioni ‘hizzarre
¢ fantastiche: del suo ultimo grande lavoro « Things to

“gomes (La vita futura) il passo & stato immenso. « La

vita futura » prodotto da Alessandre Korda con scene di
Vincént Korda & stato uno dei film pin costosi che la
sloria ricordi: & costalo 300.000 sterline vale a dire cirea
20 milioni di lire. I! soggette di Wells era originariamente
una tirata pacifista in teoria, ¢ una sicura speculazione
in pratica. Poi la tesi & vennta a poco a poco a cadere pex

" amore dello spettacolo ed & rimasta una storia fantastica
- dalle conclusioni vaghe e incomprensibili. Dopo un pro-

logo che si svolge nel 1970 1'azione riprende mel 2054;
una goerra spaventevole dilania il mondo, un pauroso
mondo razionale e meccanizzato dalle costruzioni e dai
costumi fantastici. '

‘La guerra soltanto, ha detto Menzies, & costata molti
milioni come le guerre vere si sono dovute hombardare
cittd, monumenti e macchine costruite su scala reale, di
ferro, di legno, di pietra. E dopo il cataclisma, risplende

~gulla terra con I'anno 2054 la pace con Pordine sociale

nuovo. Un ordine, naluralmente ideato da Wells.
. . Put
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Du ¢ Alluminio» di Ubalde Magnaghi

RIDOT

TISTI:

Ubaldo Magnaghi

Ridottista,. ciod cinepmatorve ¢ meglio an-
coen cinensta del passo ridetto. ¢ Ridouti-
sin» & Ia definizione inventatn da Ubaldo
Magnaghi; ed & proprio a lni che intendia-
mo dedieare uesto profilo, Egli- & stato
infatti il pit sttive dei eincamatori italiami,
quello ¢he ha girato chilometri di pellicela
sedici millimetri. Documentari scientifici e
industriali, Luristici, impressioni, sintesi, e
infine un film o soggetto. Olire a tutto gue-
gto Magnoghi si & specializzate nell’esecu-
ziome di provini in sediei willimerri. IT pri-
mo, il primissime provine di Laura Nucei,
di Silvana Jachine, di Isa Miranda, i Nelly
Corvadi, di-Elisa Cegani, di Niki Visconti,
per citare nornt di atirici note, sone dovuati
a ‘Ubaldo Magnaghi. Egli & il primo che
ne- abbia scoperta Ia fotogenia; e un giorno
guei provint eseguiti- a. Milanoe in wn pic
colo lahoratorie, diverrnnme forse preziost.
FE’ un augurio per le attrici; Magnaghi me-
‘rita altri auguei. E in seguito al sueccesso di
Venezia, dove Magnaghi si & classificato pri.
mo nel! documentarie artistico e primo nel
film a soggeito, gli angmri somo vivissimi,

Magnaghi pud vanlare fvolire pua certa
attivith nel campo del film normale: Firen-
ze (Les films Epoc) girato in' collaborazione
con Ginnni Francielini, e Latte girate con
Fabio Marina sono due interessanti docu-
mentari. Un suo libro & uscite due anmni fa:
Le ambré a lo sehermo; una specie di viag-
gie un po’ fantastico nel moindo invisibile
del cinema.. ... . : o

Ma venismo -ai formati ridetti: ecco Fon-
derie daccidio: primo film, prime smcees-
$0, primo prémio al concorso del giornale

¢«La Stampa's; il ilm & un documentario

livico, . eseguite con la collaborazione di

Artila Camisa e prodotls dal Cine-guf Mi-
lano mel 1932, Poi Mediolanum, dove Ia
stilistien di Magnaghi, le sue predilezioni
per linguadratura obliqua, per il controlu
ee, g1 fanne sentire completamente; le sto-
te-si munoveno, i pinnaceli del Dmomo di
Milano si ergono nel cielo,

Sinfonie, Sintesi: serie di quadri, di in-
terpretazioni liviche, spesso suggestive, tals
voltx un po’ confuse: il temperamento di
Maguaghi & sempre alla riceren delleffetto
pilt impensate e sorprendente; lo affascina-
no eancelli neri ed alberi contro il sole,
Hl volto di una fanciulla, posate su un ta-
volo ecome una natura meorta, le rughe dei
vecchi, In truculenzn di un maltateio, e in-
fine ln Iuce che egli vuol roggiungere pie-
na; ma Pobbiettivh contre il sole produce
zlone sulln pellicola, Magnaghi Io sa, ma
vuol riuscire ad ogni costo; e nascono le

ombre vielente, i contrasti,

Un documentario indusiriale, anzi sei do-
cumentari su tema Alnminio givati in colla-
horaziene con Fabie Marina, mostrano un
Magnaghi costretto entro i limiti i una ne-
cessaria chiarezza espressiva; ed egh proce-
de rigoroso, non talssciando dove & possi-
bile farle, 1o svolazze lirice, la compiacenza
varso un movimanio di mucchina contorto.
Azotati, codorunti, seta artificiale, prodouti
chimici ¢ induvstriali, pubblicith: ecco i te-
mi che vengono imposti a Magoughi per sue-
cessivi film; eglt risolve tutto con disinvol.
tutn, la tecniea va affinandosi.

Dalle officine e le fabbriche, csce per an-
darsene a Chioggin, trn le vele & Ia gente
del popelo; o per ritrarre la grazia di Ni-
ves Poli; nasce Balletto, ancora non termi-
nato, che Maghaghi promette di finire in of-
tobre. Da Chioggin riporta Gilochi di vela.
Gid egli aveva teattato [ dintorni di Venezia,
in Lagunu, breve film girato durante la ri-
presa di alcune sequenze di Aluminio o
Porto Murghern, ma Giochi di wvela & pia
completo, Chi conosce bene Chioggia ¢ Ia
sun atmosfern, sa quanto sia difficile ritcarla
in film & quanlo sia facile cadere nelln ba-
nalitd. Per Mapnaghi & avvenule il contra-
rio. Egli ha sapute vedere Chioggia, ha ue-
costate volti di veeeli a vecchie barche, i
ritmi delle giostre dove i himbi fanno Pal-
talena con quelli dei riflessi d’nequa, le ve-
le alle reti ed ai merletti; e nel cielo si
stagliano gli alberi dei bragozzi e le imma-
gini di una processions, Un film soffuso di
sentimente, riceo di inquadrature che rive-
lano un Magnaghi pin ¢almo, che non esa-
gern pit, che non ricerca pifi: ha ilrovate
e si & trovato,

Poi Il Caso Valdemar. Ne parliamo in al-
tra parte della rivista, Gianni Hoepli ha
eollaborato con Magnaghi ed insieme han-
no elaborata I difficile seencggiotura della
novella di Poe. Il film & stato proietiato a
Venezin ben pint di woa volta: negli uliimi
giorni delln Mostra, in megzo alle proiezie-
ni dei ¢normaliy che si agglomeravano,
c’era chi correva gil, nei sotterranei dove
si trovava In sala del Formato Ridotte, a
vivedersi per la seltima volta IT Caso Val-
demar. — Dove vai? — A vedere NI Caso
Faldemar. — Ma come? Se & stato proiet-
tato feri per la seata volta? — Gid, ma mol-
ti non- Pavevano visto, & abbiame pregato
Magnaghi di proiettarlo, deve cssers gid
piene di gente. — Tieni un posto anche per
me se lo trovi, comungque speriamo che do-

mani.. MINIMO

D « Mediolanum » di Ubaldo Magnaghi
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IL “FORMATO RIDOTTO” A VENEZIA

ADUNATA DEI CADETT

Dalla Mostra dei film a formato

ridotto, svoltasi quest’abno a Vene-
zia, ¢ che ha ottenuto ottimo sue-
cesso, & facile arguire guale potra es.
sere in seguito lo sviluppo del cinema
sperimentale, quandeo, perfezionati i
mezzi tecnici anche per quanto ri-
guarda il sonorc, potrd esistere uma
vera & propria produzione di film a
soggetto, tali da essere proiettati in
sale specializzate. In queste sale po-
trebbero poi trovare agevolmente po-
ato quei film, dei normali ormai rite-
nutl < classici » nella storia del cine-
ma e che sono stati ridotti al formato
minore o possono venire ridotti per
Poccasione, '

Si & potuto constatare a Venezia
come vada formandosi un pubblico
tutto particolare e non composto sol-
tanto dei parenti e degli amici di co-
loro che hanne realizzato i film, msa
anche di estranei, Ricordiame anzi il
successo particolare di qualche pel-
licola che dovette, nella saletta riser-

vata ai film a formato ridotto, essere

replicata fino a sette volte, perché ri-
chiesta da buona parte del pubblico,
da tecnici e critici. Si dice che un
altr’anne a Venezia il formato ridot-
1o godrd di un ambiente migliore di
quello di quest’anno: una sala appo-
sitamente arredata con 'impianto pid
perfezionato. Un buon cammino tut-
tavia & stato finora fatto; da quando
nel "34 i «ridottistis trovavano posto
nellz sala del Teatrino dello « Chez
Vous» all’albergo Excelsior del Lido,
pronti a dover lasciare il posto per

I'ora del t& pomeridiano, in caso di
cattive tempo; l'entusiasmo di allora
¢ andato aumentando, ¢ la partecipa-
zione alla IV Mostra & stata rilevan-
tissima. Circa sessanta film, oltre che
dall’Ttalia, anche dalla Germania, dal-
la Svizzera, dalla Gran Bretagna, dal-
I'Ungheria, dalia Jugoslavia, dal Bel
gio.

Gli italiani in genere tendono di
pia ad affrontare il soggeito anche
di largo respiro, mentre gli stranieri
non dimenticano mai la voee ¢ dilet-
tante » che & stata accompagnata fino
ad ieri a questa forma di cinema.
Soltanto in America si sono tentati
fino ad oggi film a soggetto di un
certo impegno; ma gli Stati Uniti
sono stati sempre assenti dalle com-
petizioni europee di cineamatori. Al
concorso tedesco svoltosi durante le
Olimpiadi, e dove I'Italia si fece o-
ngre vincendo il primo premio nella
categoria dei film sonori, si conside-
rava m'olt_o il lato dilettantistico; a
tal punto che dei film vennero esclu-
si da quella commissione giudicatrice
perché eseguiti con troppi mezzi, Ma
& forse una colpa? Il tentativo di Al-
do Frosi (Controluce) di un flm 2
Iunghezza normale con interpreti del
Centro Sperimentale, girato in nu-
merosi ambienti e sceneggiato come
una pfod_uzione industriale & forse
da non tenere presente? Frosi ha pre-
sentato a Venezia due bobine del suo

film, non ‘avendo ancora ultimato il

montaggio; e gli venne assegnato un
premio " di incoraggiamento, Ma Il

Mentre si prepars une seena del ¢Cuso
Faldemar » 3i U. Magnoghi e G. Hoepli

Caso Valdemur, Cronaca o Fantesia,
Cacciatori di Frontiera, Primavera,
Pussando sono film che affrontanc un
soggetto a volte complicato anche se
spesso la sceneggiatura fatta col pro-
cedimento del film muto, tradisca poi
i realizzatori {come in Passando) e
li costringa a esasperanti prolissita.

Un altro difetto 2 guello del film
Primavera (regla di Luigi Galeazzi,
collahorazione di Giorgio Tedeschi,
interpreti Nora d’Alba, Vigilie Got-
tardi, Dine Villa) che racconta uma
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vicenda tra studenti in una universi-

ta italiana per stranieri, per la quale
sarelthe slato necessario o il dialogo
(ma il film & muto) o le didascalie,
che invece mancano totalmente, Pri-
mavera, per il resto, & un film con-
dotto con una certa sveltezza ed &
dotato di ana scintillante fotografia,
omogenea tra interni ¢d esterni, In-
telligente, equilibrata ed efficace la
interprete femmiﬁile 1a cui presenza
da una buona nota di spigliata gaiezza

al film ed ottimi i giovani che l'af-

fiancano.

In Cronaca o Fantasia, Domenico

Paolella ¢ Remigio Del Grosso hanno

invece studiato il sistema per evitare
gia la parola che la dicitura. E ci
sono rivsciti. Particolarnente diffici-
le era il soggetto che si erano propo-
sti di sviluppare in film, 1] risultato
& senza dubbio soddisfacente; Ia sto-
ria & quesia: un giovane scrittore seri-
ve un romanzo basandolo sullo stu-
dio diretto di wna ragazza d&i strada
che egli tiene a vivere con s¢. Ma alla

fine, quando Desperienza del roipan- -

ziere & finita e con essa il libro, il
caratiere della ragazza come la pro-
tagonista del romanzo, & mutato;

I'nomo non lo comprende e la allon--

tana: allora Ja donna si uecide, Il
romanziere si spiega, poi, rievocando
il periodo di vita che la ragazza ha
trascorso con Iui, la ragione di tale
suicidio, e lo va serivendo: il diario
quindi si svolge in immagini, Ecco

trovato il ripiego per evitare didasca-.

lie e parlato. I ripiego non & nuovo,
ma & sostenuto da un’abile sceneg-
giatura e da una regia ormai sealiyi-
ta. Pinr vigoroso era naturalmente
Areo Felice degli stessi Paolelln e Del
Grosso; Iambiente del tutto diverso
dove si svolge Cronaca e Fontasia €
Pazione priva di un movimento este-
riore ma affidata esclusivamente alla
indagine introspettiva del carattere
dei personaggi pitt che alle loro azio-
ni hanno suggerito ai realizzatori
qualehe sequenza particolarmente de-
gua di nota: come quella, assai viva,
in cui la ragazza trovandosi sola in
casa dello serittore ed annoiandosi,

improvvisa nn dramma in-un teatri-
no di marionette che ha scovato fuori
da vno scaffale.

Cacciatori di Frontiera & di Luigi
Tosi: un film in cui paesaggio e rac-
conto combaciano perfettamente, 3i
narra la storia di un giovane appar-
tenente al gruppo della Milizia dei
Cacciatori di Frontiera il guale una
prima volta con alcuni compagni,
riesce @ catturare alecuni contrabban.
dieri, un’altra volta salva una donna
che, caduta, era stata sommersa dalla
neve. Il racconto procede e con mol-
ta semplicitd e chiarezza, La fotogra-
fia di De I'rancesco & brillante.

Ma il pit1 vivo successo & arriso al
Caso Valdemar di Ubaldo Magnaghi
¢ Gianni Hoepli, 11 film & tratto dal-
I'omonima novella di Edgar Allan
Poe, autore caro at eineamatori, L'at.
mosfera di incubo & stata suggestiva-
mente rappresentata nella prima par-
te del fibn gquando un gruppe d’uo-
mini partecipanoe ad una seduta spi-
ritistica: lo spirito evocato fa serive-
re ad uno di essi che il Joro amico
Valdemar & morente; perd il sonno
ipnotico potra fermare il decorso le-
tale. GLi womini si recano a casa di
Valdemar ed uno.di essi, Allan, ten-
ta Pesperimento. Valdemar si addor-
menta, ma alcuni mesi depo quando
tenta il risveglio, il corpo di Valde.
mar subisce in pochi minuti Ia de-
composizione che avrebbe dovuto a-
ver luogo in guel periodo di tempo
in cui era rimasto addormentato, La
seena della decomposizione & la pil
terrificante e rappresenta il culmine
di bravare nella realizzazione del
film, il miglior «macabro» del for-
mato ridotto sino ad oggi. La regia
& basata su effetti di luministica e di
inquadratura che tendono a creare
un assieme consonc alla natura del
racconto di Poe. Aderente l'interpre-
tazione; realisticamente efficace quel-
la dell’ipnotizzatore e cuella del mo-
ribondo,

Degli stranieri vennero premiati,
tra i sogpetti, Bommerli di Richard
Groschopp che riusci primo al con
corso di Berlino ed & la semplice

storia di una binibetta che csce fur-
tivamente di casa-e che giocherellan-
do con un gatto vicino alle rotaie del
treno, tutte lascia prevedere una di
sgrazia. Ma il gaito fugge e la bam-
hina per rincorrerlo, si alloniana,
mentre la madre la raggiunge e la
riporta a casa: & un filmetlo carino,
che nella seconda parte si vale di un
buon montaggio, disordinato invece

nella prima che mostra la bhambina

nei suoi giochi infantili,

L'Ora H del Cine Club di Losanna,
& una specie di ¢film da fare», La
pellicola spiega perchd i cineamatori
di Losanua che s'erano rioniti un
giomo per scegliere il copione da rea-
lizzare, ed uno voleva questo ed uno
voleva quell’altro e nessuno s mel-
teva d’accordoe, finiscono a non pre-
sentare aleun film; uno dei compagni
sogna la notle cose stranissime; vede
gli altri immersi nella pellicola e ta-
glinzzarla in tutli § sensi: ¢ ricucirne
poi le parti, Da queslo strano mioun-
taggio nasce il film che egli correndo
per una strada che pare eterna (la
sequenza e ripresa al rallentato) per-
de ad un tratto e la bobina finisco in
aequa, Feco perché non & possibile
pariecipare al concorso. Il filin non
manca di nn certo spiritv.

\ .

Un certo spirito & pure in Sous for-
me de reportage di Cauvin, helga,
nella descrizione dei Lipi che parte-
cipano alla cerimonia di inaugurazio-
ne dell'Esposizione di Bruxelles, Bel
Ia fotografia ha il documentario i
Antonio Marzari Foro Mussolini, Ma
il pit completo [ra i documentari ar-
tistici & parso Giochi di velg i -
baldo Magnaghi ripreso a Chioggia o
nella lagma di Venezia,

Tra i film didatiici ginstamente si
¢ preso il primo premio Impianto
idroelettrico dell'Orco di Franecsco
Cerchio, uno dei piti attivi vidoliisti
italiani. Tra i film scientifici & Le
Digitale purpurea di Luigi Caleagno
che vince il primo premio, mentre
nei formati minori la vittorin & toee
cata all’jugoslavo Miletic ¢ all’italin-
no Dalle Pezze.

P.




Norma Shearer (M. G.M.)

Operalore: Massimo Terzano. Aiuto o-

peratore: Belisario. Tecnico del suono:
Giovanni Bianchl. Montaggio: Tropea.

Eslerni a Castiglioncello. Sistema di re-

gistrazione: R.C.A. Photophone.

81 & iniziata la lavorazione del film dl
produzione nazionale «la fossa degll An-
geli », di cui diamo qui | datl caratieristici:

Societd produttrice: «Diorama Film», Ro-
ma. Soggette di C. V. Ludovici. Scaneggla-
tura di Kurt Alexander. Regista: Carlo Lu-
dovicc Bragaglia. Aluti regista: Vincenzo
Sorelli e Ugo Blasi. Diretiore di produzio-
ne: Francesco Salvl '

intarpreti principali: Amedeoc Nazzarl,
Luisa Ferida, Antonic Gradoii, Anna Clarli,
Winlclo Sofia, ecc.

Architetture: ing. Gaetano Galli, Musi-
che: Maeslro Masetti,

Opearatori: Mario Albertelli & Plero P
plti. Tecnico dei sucno: Giuseppe Carac-
ciolo, Montaggio: Sorelii.

Ispettore di produzione: Gilberto Ber-
locchi. Assistenti; Repato Lodovico e Bru-
no Rosato. Segretario di edizione: Arman-
do Grottini. Segretarii di produzlone: Giu-
seppe Mari @ Gilberto Bagnoli. Ufficto stam-
pa: Carlo Infascelli, Truccalore: Giacomo
De Marzi.

Il lilm & girato interamente in esterni
a8 Massa Carrara 2 dintorni. Sistema di
registrazione e truck soncro,

81 & Iniziata in questi giorn! la lavorazio-
ne del film di produzione nazionale «ML'al.
bero di Adamo », di cui diamo qui 1 datt
caratterisici:

Societd produttrice: « Manenti Film », Ro-
ma. Stabilimenti di produzione: « Cines »,
Roma. Soggatto: libera riduzione della
commedia «Il successo» di A. Testoni.
Scenegglatura: Alvaro, Gherardi, Vergano.
Dlaloghi: Alvaro e Gherardi. Regla: Ma-
rio Bonnard. Direttore di Produzione: Eu-
genio Fontana.

Interpreti principali: Elsa Marlini, Anto-
nic Gendusio, Renato Cialente, Qlga Gen-
tllli, Olinto Cristina, Margherita Bagni Ric-
ci, Ernesto Sabbatini, Mottura, Maldacca,
Ermelli, ecc.

Architetture: Guido Florini. Scene: sce-
nografi della « Cines ». Musiche: masesiro
Umberto Mancini.

Operatore: Arturo Gallea. Tecnico del
suono: Del Grande, Montagglo: Tropea.

Esterni @ Roma & dintorni: Registrazione:
sistema R.C.A. Photophone.

AMERICA

E' nato un nuovo ruole da Includere
nella lista delle persone interessate alla
realizzazione di un flim. Il ntovo perso-
naggio Il cui nome & pluttosto difficile &
definirsi sard 11 flutatore di plagi ovveros-
sia Il preziosissime Individuo capace di
syelare & volo le pitt ermetiche e lontane
derivazioni dei varl soggettl cinematogra-
fici che saranno presentat! al suo esame,
sia che essi derivino da aitr] film prodotti
nell’etd del muto sia che provengane da
_ opere letterarle et similia, La carfca & allet-
tante [l compenso in proporzione ma fino-
ra non st & ancora rlusciti a scovare chi

si senta di assumersi la responsabllitd non
indifferente ¢i dichiarare a priori il plagio
patents,

E' lerminato « Dodsworth» dal romanzo
dl Sinclair Lewis di cui, altre volie abbia-
mo avuto agio di occuparch.  Interpreti
Walter Houston di cui pare revocata 1a
gid annunciata cadita In disgrazia, Ruth
Chatterton, la corlacea Mary Astor, Paul
Lukas.

Victor Mac Laglen che dopo il successo
della « Pattugila sperduta»-e sopralutto il
trionfo mondiale del « Traditore » con re-
lativa consacrazione accademica ha rag-
glunio la fama che si meritava, abbando-

nando di conseguenza gl Insipidi rucli in
cul veniva sacrificato come eterno rivale
di Edmund Love, sara l'Interprete def «Bru-
fo formidabile » In cul tra Valtro apparira
nelle vestl di campione di Iotta libera.
Ecco per esemplo un case in cul il com-
petltore anche se un reale professionista
dovra guardarsi dalle concrete erculee
strette di Mac Laglen che non ha dimen-
ticato di aver saputc tener testa all’antica
meraviglia nera, Jack Johnson. Con lul sa-
ranna Binnle Barnes, il cos] detto « italla-
no», Armetta, William Hall.

La Wamer Bros ha terminaio « Cercatori
d'oro 1937 » con Dick Powell, Joan Blon-
dell, Glenda Farrell, Rosalind Marquis, Ann



Shirley Temple in « Capitan Gennaio

Sheridan diretto. da Lloyd Bacon. |l titolo
ed il nome degli interpreti fanno chiara-
mente capire che i suddetti signori si cer-
cheranno l'oro tra le quinle dei teatr| di
Broadway e non hanno quindl nulla a che
fare con i rudi avventurieri delle varle
storiche « ebbrezze deli’oro »,

.~ Brihan Aherne & in crescendo. Depo il
- disgraziato debutic nel « Cantico del can-
-tici» al fiance di Marlena Dielrich ha avy-
to un sensibile rialzo in «lo vivo la mia
vita» con la Joan Crawford, In cul tra
I'altro & apparso insolitamente disinvolio
e sfeuro di 5&: Oggi & Goldwyn che I'ado-
pera in « Amore nelia battaglia» al fianco
di Merle QOberon.

Gla altra volta «lo Schermo» si & oc-
cupato de| ritorno della produzions ame-
ricana versa il « westein», Oggl vi & dl
pit. Il pubblico, che tra l'altro ne ha abe
bastanza del fucill mitragliatori del varl
G. Men si & cosl rlattaccato al vecchio
genere che per appagarhie il desiderio
I vecchi metraggi normalmente devolull
alla produzione di questi fllm s| sono di-
mostratl  assolutamente Insufficlenti, Con
« Plaisman » 4l Cecll B, De Mille e « Texas
Rangers» di King Vidor Il western torna
agil onori con un seguito Interminablle
di «plzze » che senza arrivare al 170 mi-
nuli di Ziegfield formeranno sempre un me-
tragglo piii che rispetiabile.

Due scene del film di buratting: «I quattro- moschettiori »

.E lanio per non essere da mono La
Republic, la giovane casa d! cui abblamo
annunclato la formazione Ja volla scorsa,
scaricherd una mitragllala di be 2w
stern nel ‘36-37. Naturalmente al'appellc
della Republic non mancheranno ndr Buck
Jones — chi ne ha dimenlicate Il magni-
fico cavallo blanco? — nd Goargo ©°
Brien che tormerd a melere in m i
suol incomparabili petiorall ¢ ad alle g
I suol bicipiti sulle mascelle cloi sinistr
« fuorl legge ».

Si & Inlziata negll sludl RADIO la lavor:
Zione di « Without Orders » con Hally
lers, Robert Armstrong; regista Louls Fripd-
lander,

(Mindnten Vilm)
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Richard Boleslawsk dirigerd un nuovo
film Columbia con Irens Dunne, Melwyn
Douglas, Margaret Mc Lane, Grace Hale.

Sempre alla Columbia « Cross Fire » di-
retlo da Buddy Coleman con Charles.

Ancora la Columbia produrrd un film con
Joel Mac Crea, il biondo e atletico prota-
gonista di « Avventura di Maria Gray» e
che Goldwyn avrebbe definitc coma la
« figura corporea ideale cinematografica ».
Insieme a Jui Jean Arthur che dopo il
cambiamento d ruolo '— ricordate la bru-
na Ingenua di qualche ‘anno fa? - o dopo
i success! di «Tutta la cittd ne parla» e
di « E arrivata la felicita» con Gary Coo-
per ha flnalmente, e pare saldamente,
riaggiuntata la celebrits.

Dopo la consueta abile preparazione
pubblicitaria una nuova casa amsricana
apre la serie del suoi film con il normale
abbondante sbandieramento di autocom-
plimenti e di sottoaccennalo disprezzo per
lo sforzo delle altre Case. Il primo elen-
co di pellicole abbraccia tutti i generi:
non manca naturabmente il western — ne
produrrd almeno 16 — n& it film a « colori
naturali ». Tra i western particolare im-
portanza avrd « Snow covered Wagons »
il cui pezzo dl bravura sard rappresentato
da una marcia faticosa e tormentalg dei
pionieri suoi loro tiplei carri tra Vinfurlare
dl una tempesta di neve.

Intanto la Gran National st & assicurata
lz collaborazione dl James Cagney. Que-
sto intelligente e personalissimo attore
sara linterprete di « Great Guy s in cuvi
apparird naturalmente prepotente dinami-
co e sfoltente: sempre pid «faccia da
schiaffi » insomma. Come film a colari si
annuncig un « The DevHl on Horseback »
con Lily Damila e « Capitain Calamity »
con George Houston e Marion Nixon,

Per le parrucche di Loretla Young e
Don Ameche nel film Ramona a caolori, in
cul tra laltro n& gli imerpreti principall
ne le comparse hanno usato menomamente
Il cerone, sono slati messt in movimento
i trovarobe di mezzo universo. Finalmente
i capelll necassari allg parrucche sono
statt scovatl nel Tirolo e pagati alle leglt-
time proprietarie qualche -centinaio di dol-
1ari. Nuovi arizzonti 51 sono cosl aperti al-
I'industria tirolese.

Particolare Interesse sembra assumere
la reallzzazione di « The gay Desperado»
diretlo da Rouben Mamoulian ‘con il te-
nore Nino Martini. Ne! film sembra si stia
tentando una nuova forma di melodram-
ma. [nfatti Martini trarrd pretesto delle
sue acrobazie canore dal fattoe che, ca-
duto nelle mani di una banda di « despe-
rados » messicani guidati dal feroce Leo
Carlllo, & da questo costretio a forilre
a richiesta della banda stgssa i doni della
sua voce. —

Ogni tanto quindi nel film Martinl, pro-
mosso menastrelle uffictalé del ladroni, al-
ternerd Celeste Alda con Il mondo & mio
con gran soddisfazione della’ masnada e
del pubblico tutto. 1] soggetto- & di Wal-
lace 8mith-e quando si dird che I'ambiente
& messicano tlpico & che Smith ha fornite
gli spunti & Douglas per il Segno di. Torro
sl polrd prevedere se non altro "un‘am-

Shirley Ross #nn ¢ San Francisco »  (M.GM3}

bientazione fellce ¢ sicura oltre che una
Irama spigliata e spontanes,

Anche la Metro Goldwyn ha iniziato un
nuovo musicale. Interpreti la coppia Jean-
neite Mac Donald & Nelsan Eddy,

| coniugi Crawfard-Franchot Tone hanno
Inlziato un film insieme a Clark Gable che
anche questa volta fard naluralmente {a
partz del leone.

Finalmente Charlle Chaplin ha annuncia-
to il titolo di guella che ormai era gia
definita genericamente «produzione N. és.
Il film avrd per slella Paulette Goddard.

Frank Borzage ha inlzlato la lavorazione
di un film Warner « The Green Light» con
Errol Flynn, Anita Louise e Cedric Hard-
wicke. : '

Interessante appare la lista degli Inter-
preli di un nuove film Fox. Quattra stelle
femminili di prima grandezza e precisa-
mente Janeite Gaynor, Constance Bennel,
Loretta Young & Simone Simon saranno
contemporaneamente impegnate. Un’auro-
pea contro tre americane. Ma Simone Sk
men sopratutto dopo 1l trlonfo di « Col-
legic di ragazze » dard del filo da torcera.

31
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Allrt Interpreti: Don Ameche, Virginia Fields
& Brian Donlev,

Sempre alla Fox E. H. Griffith sta diri-
gendo « King of the Royal Mounted » con
Roberl Kent e Rosalin Keith,

GERMANIA

Con riterlmento alle dichiarazioni de!
Flhrer a Norimberga sul prossimo plano
quadriennale, che dovra sanare completa-
mente Yeconomia tedesca, la slampa ci-
nematografica berlinese matte in eviden-
za il dovere dellindustria del flim di ri-
spondare in pieno a quests direttive. Si
accenna particolarmente al futuro incre-
mento della produzione di fllm, allfaumen-
to di frequenza delle sale cinematograil-
che da parte del pubblico, almeno in ra-
gione del 20%, alla maggiore esporta-
zlone nel vari mercati nternazionali.

Il 4 ottobre inizierd ad Amburgo come
gtd comunfcato alcuni mes| or sono |l gquar-
to congresso del colore e del sonoro nel
flim. 1) congresso al quale hanno gia dato
1a loro adeslone i migliori speciallsti de-
gll impertanti problenl df cui si occuperd,
sard chiuso "1 ottobre.

Un giornalista tedesco, atiualmente ad
Hollywood, ha fatto una curiosa Inchiesta
per sapere 1l numero di soggettl che ven-
gone in media esaminati in America prima
di scegliere gquelle da realizzare. Egli as-
sicura che tale numero varla dai due al
tremila; per un film In cui dovrd essere
protagonlsta Clark Gable i coploni esami-
natl sono stati non meno di 4500 prima di
lrovarne uno abbastanza passabile.

Agli studi Ufa st sta ativalmente girando
«Come piange e ride Betllno» regista
Karl Lamac; protagonistt Anni Ondra, Ursu-
la Grablej, Victor Staal, Rudolf Platte.

ratore del regista Geza von Bolvary si cl-
menta per la prima volta come reglsta col
ffim « Intermezzo » per conto della Tobis.
La pellicola & g soggells, prettamenie mu-
sicale, ne & Interprete Tresi Rudolph del-
I'Cpera di Siate di Beilino.

ta pellicols « [ cacclatori di teste del
Borneo » reallzzata dalla dilta Tampico ha
ollenuto daila censura cinematografica te-
desca che lo ha passato in quasti giorni
it rlconoscimento dl «film artistico ed e-
ducallvo ».

Nei teatrl Ufa sl std girando « La scono-
sciuta » soggetio di Frank Wisbar con re-
gla dello siesso. Inteiprefi principall §l-
bille Schnitz e Jean Gallan.

La A B C Bavaria sta girancdo gli sstemi
del film « Il terzeo gode» soggetic e re-
gia di Georg Zoch, musica di Eduard Kun-
necke. Interpretl principali Lucie Englisch,
Haral Paulsen, Oscar Slva, Joseph Eich-

heim. :

« Una donna insigniticante » & in prepa-
razione da parie della Majestic Tobls Eu-
ropa. Soggslio di Thea von Harbou, re-
gia di Hans Steinhoff. Musica del Prof.
Clemens Schmalstich. Inteipreti princlpali
Kathe Dorsch, Gustat Grundgenz, Martanne
Hoppe, Julia Serda, Genla Nikolaiewa.

Josef von Baky, per molti anni collabo-

Luisa Ferida (Diorama)

GIAPPONE

Nel prossimo mess di otlobre sard or-
panizzata, sotto gli auspici del Ministero
dell'lstruzione, del Ministero degli Interni
e delia Direzione della Radio, una grande
manifestazione cinematografica popolare.
Scopo dl questa iniziativa & quello di far
gustare al popolo giapponese | film cultu-
rafl e farll inleressare agll stessi. In gue-
sta occaslone saranno promulgale delle
teggi speciall cha rendono obbligatoria ai
cinema del Giappone |a presentazione di
programmi culturali. .

Le prime pellicole che le autority giap-
ponesi hanno preparato in tale campo so-
no: «ll sale», «l tabacco », «L'ejettri-
citd » e «la raccolta del riso ».

INGHILTERRA

Dopo assere riuscltl a trascinare final-
mente sulle schermo il fino ad eggi ri-
lutante e celeberrimo pianista !gnazio
Padereswky | suol produttori dopo lunga
e minyziosa ricerca hanno anche trovato
il titolo del film che I'ex Presidenta della
Repubblica Polacca inierpreterd e ciod
« Suenata al chlaro di luna» che non brll-
la cerio per originalita.

Dopo una lunga sospensione dovuta ad
una grave malattta di George Arliss che
ne & Minterprete principale & stalo ripreso
« Nelson »,

Un film notevole si annuncia « The MY
en The Floss» (rallo da un romanzo di
George Elliot. 11 film al cui soggetto ha
coliaborato lo scritiore John Drinkwater
che ha acquistato vasta rinomanza con
una «Vita di lincoln» sard interpretato
da Frank Lawton, noto atiore di teatro.

Un tempo era I'America che tralugava
gll atiorl al vecchio continente procuran-
dosi senza troppa fatica i nomi pid. quo-
tati del mercato internazionale. Ora & {'In-
ghilterra che sembra aver imparata la le-
zione e rende la pariglla. Infatti sl & gia
assicurata la collaborazione per la staglo-
ne di Marlene Districh, di Edward G. Ro-
binson il cui uitimo «Bullets or Ballotg »
ha superato i1 successo df « Tulta la Citta
ne parla», Charles Laughion che ha ap-
pena terminato « Rembrandt» e che gira
di conseguenza per gli eventuali ritocchl
al fllm con una crinfera prollssa, di Amrn
Harding di Henry Fonda di Mirlam Hop-
kins ecc.

E' stato ultimato if primo film a color
« Wings of the Morming». Ora tutta |a
troupe sta per fare le valigie per Holly-
wood essendo Indispensabile che il pro-
cesso colorante ed |l montaggio sia ese-
guitc esclusivamente nei laboratori d] Hol-
lywood. Il che non & certo molio comodo.
Comungque ogni definltive orientamento
della produzione a colori Ingless dipende
dall'ssito di questo film cul Alessandro
Korda annette grandissima importanza.

Si & fatlo molto rumore n questi giorni
a Denham per |l realizzaziong di una sce-
na di guerra nel film «Fire over England »
ave con enorme shalordimento di criticl
e competent! sono intervenuli ben 2000
comparse. Una folla mai vista ecc...
dire che i 12000 soldali che partecipe-
rannc alla battaglla di Zama in «$cipionexs
nen hanno fatto e non faranno tanto fra-
€asso, £ ne varrebbe la penal

Vinicie Sofia (Diorara)

UNGHER!A

Con la partecipazione di delegati degli
Stayl Uniti, dsll’ltalia, delle Gran Brettagna,
del Belgio, della Francia, dell’Olanda, &
dellAustrla si & riunita la commissione
inlernazionate per discutere lunificazions
delle norme relative al llm sonoro 146 m/m.
Dopc lunga discusslone sono state accet-
tate all'unanimity le norme 5.M.P.E, (Socie-
1d degli ingegneri cinematogralic]), sacie-
4 amertcana alla quale aderiscono gl'in-
gegneri che esplicano la loro attiviid nel
industria cinematografica,

03

e T L




VALE LA
VOSTRA

I NON FATE
ESPERIMENTI
SUL VOSTRO |
B (ORPO |

B (ONTINUATE |

| A PREFERIRE |
LA SOILA

LA VERA |

T YU RO S S

B TEUE T T TP ST S

PR F 0 o T




Romano Calé e Camillo Pilotto in una scena d&i

11 tribunale delle pelli

Pubbiichlamo 'elenca det film italiani e
stranigri revisionatl nel mese di sellembie
1936-X1V dalle apposite Commissioni pres-
so la Direzione genelsle per la Cinema-
icgratia. | numerl fra parenlesi (1) e (2}
indicano le decisioni delle Commissioni di
prima islanza e della Commissione d'ap-
pelio.

ITALIA

Antenalo - commedia, dellAsira Fllm -
Regista: Guido Brignone - Interpreti:
Antonjio Ganduglo, Maurizio d’Ancora,
Pacla BRarbara, Olivia Frled, Mercedes
Brignone, Ermelli Claudlo, V. Simbolettf,
G. Barnabd - Concessionaria: ENI.C. -

Approvata.

covallerla - dramma, dell'l.Cl. - Regista:
Golfredo Alessandrini - Interpreti: Elisa
Ceganl, Sllvana Jachino, Amaedeo Naz-
zari, Enrico Viarisio, Luigi-Chiarini, Cla-
ra Padoa, Romolo Costa - Concesslio-
haria: I.C.I. - Approvata ().

Bamlgella di Bard - tratto dalla commedia
di Salvator Gotta dall'l.C.. - Regista:
Maric Maltoli - Interpreti;’ Emma Gra-
malica, Luigi Cimara, Cesare Bettarini,
Gabriella Pardl, Amelia Chellini - Con-
cessionaria: I.C.I. - Approvata (1).

._ ~ Romano - Approvata (1).

Trenta secondi d'a

AMERICA

Squadrone bianco - soggetto colonjale mi-

litare - Roma Film - Regista: Augusio
Gening - Interpreti: Fulvia lanzi, Fosco
Giachetti, Antonio Centa, Olinto Cristl-
na, Guido Celano - Concesgionaria:
Roma Film - Approvata (1).

. 1 1 ! . I.
Tredici womini e un cannone - dramma,

della Piserno Fllm {Glovacching Forza-
no) - Regista: Giovaching. Forzano -
Interpreti: Fosco Glachett, Egisto Oli-
vieri, Carlo Duse, Filippo Scelzo, Carle

mote - commedia, del
Cons. E.lLA. - Regista: Mario 8onnard:.
Interprati: Elsa Merlini, Nino Besozzi,
Enrico Viarlsio, Calisto Bertramo, Jole
-Frigerio, .Enzo Gianotti, Margherita 8a-

-gni, Armando Porello, Anna Magnani,

Armando Migliari, lvanga Barol - Con-
cesstonarla: Cons. ELA. - Approvata

(.

Avventura messicana {Woman irap) - av-

vanture tra i banditi, della Fllms Pa-
ramount - Regista: Harold Youngh - In-
terpreti:  Gertrude Michael, George
Murphy, Roscoe Karns, Akim Tamirolf -
Concessionaria: Films Paramount S.A.
- Dopplaggio: Palalino - Approvata {1).

Ebbrexza dell’oro - dr

- Reglsta: James C
warel Arnold, Binnl
sioparia: LCI - Ap

Foresta pietrificata (Th

-dramma, dalla War

Gea

Archie Maye - In
ward, Betie Davis,

. Doppiato: Fono Re

ris: Warner Bros-F
provata (2).

losla tWife versus ¢
della Metro Goldw

- Clarence Brown - |
- ble, Mima Loy, Jea

son, James Siewar
Concessionaria: M.C

Meséagglo sagrato (v

. terpreti:

episodio della gue
na del 1898 - marc
Fox - Regisla; Ge
Barbara

Beery, John Boles,

~ Mundin - Concessio

- Doppiato Fono-Re

Nel monde della [un

Home) commedia d
S.Al. - Regista: *
Interpreti:  Margare
Fanda, Charles Buth



di - Concessionaria: Films Paramount
8.A.l. - Doppiata: "Palatino .--Approvata
(1)

Tempesta sulle Ande - dramma, della Uni-
versal - Regista: W. C, Cabamne - Ip-
terpreti: Jack Holt, Mona Barrie, Anto-
nio Moreno - Concessionaria: L.CI. -
Approvata {13,

Tradifore (The informer) - dramma, della
RK.O. - Regista: John Ford - Interprett:
Viclor Mac Laglen, Margot Crahame,
Heater Angel, Praston Foster - Conces-
sionaria: Minerva Film - Doppiato: Pa-
latiho - Approvata (1), :

Ragazza di Boemia (The Bohemian Girly -
commedia, della Matro Goldwyn Ma-
yer - Regista: James W. Horne - Char-
les Regers - interpretl: Stan Laural,
Oliver Hardy, Telma Tedd, Antonio Mo-
reno, Darla Hood, Jacqueline Wells -
Concessionaria: M.G.M. - Dopplata: Me-
iro - Approvata {1).

‘Womo dai diamanti - dramma, dslla Uni-
versal - Regista: Edward Sutherleng -
Interpredi: Edward Amold, Jsan Arthur,
Binnie Bames, Cesar Romerag - Conceg-
sionaria: 1.CJ. - Dopplato: “Italia Acy-
stica - Approvata {1).

AUSTRIA

Frasquil_a - commedia, defla Globus Fiim -
Regista: Carl lamac - Interprett: Jay-
mila Novota, Hans Heinz Bollmann -

Concessionarla: Titanus Film §. A, ~ Au-
torfzzalo, In massima, il dopplaggio (1).

FRANCIA

Ammutinamento dell'Elsinore {Les mutinds
de I'Elseneur) - dramma, della General
Production - Regista: Pierre Chenal -
Interpreti: Jean Murat, Wynna Winfried,
André Berley, Reng Bergaron - Con-
cesslonaria: Colosseum Film S.A. - Dop-
pialo: Palaline - Approvala {1).

Castelfana del Libano - Irallo dal romanzo
di Pierre Benclt dalla Delac & Vandal -
Regista: Jean Epsiein - Inlemprell; Spy-
nelly, Michela Verly, Jean Mural, Geor-
ge Grossmith, Ernest Ferny - Conces-
glonaria: Titanus Fitm S.4A. - Aulorlzzalo,
i massima, il doppiagglo (1),

Veglia d'armi (Vellle d’armes) - dramma,
delia Imperial Flim - Regista: Marco)
L'Herbier - Interpreti: Annabella, Viclor
Francen, Signoret, Plerre Renclr, Ro-
bert Vidalin - Concessionaria: Colos-
seum Film S.A. - Autorizzato, In massi-
ma, it doppiaggio (1},

GERMANIA

Affare misterloso (Die schwarze kalze) -
dramma della Rata film - Regista: Ri-
chard Oswald - nterprel: Payl Wege-
ner, Harald Pauvisen, Roma Bahn, Gratl
Berndt, Blandine Ebinger, ilse Furstn-
berg, Maria Koppenhofer, Gerhardt Big-
nert - Concesslonaria: Mtalgloria Film -

. Autorizzato i duopplaggio (2).

Armande Faleoni o Lisa Garella in f!m«
il Rosso» tLapa Filmd

g Fitm -
Clo-clo - commadia, dolia Smngm :
Regisla: W. Tourjansky - Inleepros:, Mag-
Iha Eggerl, teo Slezak - Gongdiesedma
rla: SANGRAF. - Appravala (1)

’ i B

Cortiglane del Re Sole - clodia Tobi he

glgla: Carl Frohlih - hutorp ot H,jm‘-.

Sthuwe, Renala Mullor, Dorothaa W

- Concessicnaria: Cons. BLA, « Apjro
vala (1)

.Dopne e camellet « dramma, della Bovatia

Fiim - Regista: Johannes Meyae - fnter
pretl: Hans Albers, Charlelta Sus:n_,_'.l-ns_i:
Trevor, Arlbert Wascher - Congerssiong
ria: Cons. ELA. - Dopplalo: Hala M
stica - Approvala (1)

Grande colpa - dramma, calla Fobis I-:rm‘-
Regista: Carl Frohlich - Intorprdi: Asloil
Wanlbruck, Sibilla Schunils, Eugon Kol
ter - Dopplato: Nala Acustica - Cemi
sionarla: Cong, ELA. - Apurovata (1)

Nucve avventure di Tarzan - avverndued,
della Haussmann Filin - Reggisita: Euwatil
Kull - Interpretl: Harman Heie, Ula M,
Frank Baker, Lowis Sargent - Conges
slonaria: Gluseppe Gallia - Auwttsrigsn
lo, In massima, || doppiaggio (1)

Segroto del cendelabr] (o louchior
Kaisers) - drarmma, dolla Gtorla Fitn
Ragista: Korl Harth  imlinpmestiz foptaiii
Schmilz, Cart Ludwlg Dichl, Friog; oo
ha - Concossionarfa: ENIC. - Apgsa
vala (1)

Stlenka Rasin {I cosaceh] il Volyay
dramma dolla Badal Film - Reghta A
iaxandar Volkoll o Waller Jangson 1o
lerprotl: Mans Adallvat v St flstzee,
Woera Bogeds, Moo, Crtreatepes,  {aind
Bach, Rodaoll Platie, Anton Poindnge, 1oh;
iip Mannlng, Hulyert vim doyting k, Mo,
. Schauluss - Doppiate: Faano Ko
Concesslonaria: Eurapa Film £ A M-
provala (1),

Stradlvarlus -~ dramma, daith Boston B,
glsta: Cesa von Bolvary . It rgeesti
Guslav Frislich, Sybill Hehmile, Alaser
Schinbala, Harali Pavdsen, Highy ke
gor - Concessionatla: ENJE . Apapeis.
vala (1),

Walzer per o (Lin Wallzor tur (D 1))
commedia, dolln Hadal Fin Revpan
Goorg Zach - Itopron: |euin Chtzerey
re, Camilla Hom, Hioing Rharaan - €pan
cosslonaria: Eorapa Hin . Lopipates
Fono Roma - Appravalg {1}

INGHILTERRA

Albergo del iertore {The obd man) . pialie,
delia B, L. - Ragisty: Monnynsy Hayhion
nterprotl: Anne Gray, Maisia Cray, la-
ster Matihews, A. Clarke-Smuy . Cane
cossionaria: ENILE, . Antotizear il desps.

plaggio (1),

Dhettore: LANDO FERRETTH

Radeatteri: Sisto Favte,

responsabile, Guglishms Usaliing o Giorgio Yecchiati

CONSORZIO ITALIARO CARTE PATIMATE

{Uffide Yendtia Patlnee . Htlwns)
PIZIL & P21 . HLANG - ROMA




1 T A LI A NI !

SERVITEVI DELLE LINEE AEREE DELLA

ALA LITTORIA

ESSE VI CONDURRANNO OVUNQUE |
CON UN TEMPO MINMO, UN ASSOLUTA
SICUREZZA, UNA SPESA MODICA,
LA MASSIMA COMODITA.

ROMA - AEROPORTO DEL LITTORIO

DOMANDATE INFORMAZION! ALLE AGENZIE DI VIAGGI E ALLA DIREZIONE GENERALE DELLA SOCIETA

ROMA - VIAVEIO 51




REGISTA.

W.S, VAN ovke

"HUNT STROMBERG L.

PIZZE & PIZIO - MILAMD-ROMA
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