


Il dubbio, il mistero e il rischio, trattati con entusiasmante
dinamismo, sono i complici indispensabili di questo primo incon-
iro sullo schermo fra Myrna Loy e Spencer Tracy.

L'avventurosp emozionante & distrlbuilo in questo film senza
risparmio ma con saggia accortezza di eftetti. La nota sentimen-
tale s'infiltra inavveriita e sempre combaliuta astiosamente dal-
Fambiente, dagli eventi e anche dal protagenistl, sl da tener soO-
speso sino alla conclusione |‘anima dello spetiatare.

La vicenda trae le origini dalla misteriosa scomparsa di
quailro preziosissine perte e trova 1l suo sviluppo nella caccia
movimentatissima al tesoro da parte di diversi gruppi interessati
e coniraslanti per ragioni facili & comprendersl. Myma Loy,
guale indiziata responsahbile della scomparsa € presunta cusiode
del tesoro, & 1l centio su cui convergono le mute dei cacciatori.
Bellezza tipica per parti dei genere, dove il glallo sl mescola
a un dalo punto con fa stumatura di colors... sentimentale, la
armai popolare atlrice da in queslo film la piena misura della
sua arle sempre signorilmente composla e permeata di Jascino
femminlie.

REG!STA’

A saM wWoo D

Opposlo a fei 1l rude ed inclsivo Spencer Tracy lorma il pid
efficace dei contrasti scenici, convincentissimo sla nella parte dl
feroce segugio che in quella di uomo vinio dall’amore.

sam Wood, il regisia, ha saputo portare l'azione, si pud
dire, sui carboni accesi, dal principio alla fine, senza farne mai
pievedere gli sviluppi successivl, neppure da scena a scena.
Uinterpretazione ha risposto in pieno allo scopo del regista:
acutizzare sino allo spasimo la curiositd e I'interesse della plaiea,

In propesilo non @ fuori luoge premeltere che con i due
protagonisti principali collaborano efficacemente altri 15 attori
prendenti parte aitiva al dialogo clireché all'azione.

film ha gia affrontate gli schermi
Europel a Londra e a Parigi, e dai reso- . ~
conti di slampa risulla che le accogien- -
ze ricevule sono state pit che lusin-
ghigre.

Il binomio Myma Loy-Spencer Tracy
ha vinto trionfaimente la sua prima bak
taglia cinematografica.




moncassero lu
bellezza e lo grazia
femminili, i{ mondo di-
verrebbe grigio e ma-
finconico. Ma bellezza
e grazia non manche-

ranno finché fa
DIADERMINA
- eterna galeotta -
le proteggerd e le
conserverd per la
giota della vita.
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prima del catté, pren-
dete un cucchiaino di

MAGNESI AB

S. PELLEGRINO

Vi assicurereie cosi
una perietta salute.

Due preparazioni: CON ANICE-SENZ ANICE
Provaie il tipo elfervescenle: & deliziosol
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Capitani Film « Consorzio I.C.A.R
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Ammando Falconi nella parte del Duca di Fogliaverde

=y

(Tiberia Film)

REGIA DI

R. Mutaruzzo

INTERPRETI PRINCIPALI:

Armando Falconi
Hilda Springher
Clara Tahody
Doru Menichelli
Franco Goop
Ugo Ceseri
Nicolu Muldaveu

Murio Pisu

E TORNATO CARNEVALE

Abbiame chieste al valoroso autore dl
«E' tormato Carnevaier qualche nofizta sul-
la sua fortunata commedia che sard quanie
prima presentata sugli schermi dalla « Ti-
beria Film». Con la sua solita cortesia
Guide Cantini ha cosi risposto alla nostra
richlesta:

« DUe parole su «E' torato Carnevales?
Molto volentieri Di «E tornalo Carnevales
parlo sempre con gran piacere. £ legato
a ricordi troppo lieti.

Cuesta commedia nacque nel 1730, Me
I'aveva ispirata Armande Falconi. Da gran
tempo sognavo di scrivere per questo at-
lore incomparabile una commedia basala
su un tipo di signore napoletanc che a-
vegse, come lui, il fare svagato e un gran
cuore sentiméntale. £ nel 1930 1 perso-
nagglo venng fuari. Aveve allora un pic-
colo rittro in mezzo alla pineta di Viareg-
glo. E | tre atil sgorgareno nella gran quis-
te autunnale, tra pioggia e chiarla. Sgorga-
rong senza un momenio d'arresto, come
se una buona faia me i dettasse: quasi
senza correzioni. In venticingue giarnt,

Appena finito, ielefonal ad Armando Fal-
coni, che sl frovava a Trieste, d'essere
pranlo, e corsl & leggergll la commedia.
Che allora g’intitolava «ll povero Carneva-
le ». «Macche povero Carnevale. Evviva

Carnevale. Siamo enlusiasti», telegrafd Ar-
mando Faiconi a mia moglie, subito dopo
ia letlura. In quel « siamo » Armando com-
prendeva anche Paota Borboni che allora
era la sua prima attrice.

Cos! & nato «<E* torpalo Carnevales, che,
rappresentalo per {a prima volla un mese
dopo al « Filodrammatici» di Mllano, nan
si &, sl pud dire, pill arrestato.

Jutte le compagnie hanno recitate que-
sta commedia. || personaggio di Foglia-
verde & sialo rappresentato da quas! tutli
i nostrl maggiori attori e quello di Mary
da quasi tutte le nostre maggiorn attrici,
tra cui, indimenlicabile, & inutile dirlo, Di-
na Zalli che recitd il lavoro per trentadug
sere di seguito al teatro Alfieri di Torino,

38 sono contento che la mia commedia
veda oggi la Juce soito la veste di film?
Ne sono addirittura felice, E ne sono felice
sopratutto perché & interprelata da Arman-
do Falconi, cul ta commeadia & dedicala.

La sua interpretazione del Duca di Fo-
gliaverde era stata infatti memorablle. Fi-
no dal suo presentarsi In scena egli aveva
gia creato i| personaggio. Plastico, vivo,
vigoroso. £ tale, ne sono sicuro, apparirg
anche su lo schermo. Da allora Armando
Falconi, da quel grande attore che &, s!
& Imposto anche nel cinematografo. Eglt

ne era dunque, l'inlerprete predestinalo,
quando la commedia si fosse lrasformata
in film.

Anche di Ralfagllo Matarazzo che & il
direttore penso un gran bene, Matarazzo
& tra i giovan] registi ftalisni indubbiamen-
te uno del meglio dotati. Intanto, & un
uvomo colto. Eppoi ha gusto, | suoi films
sono chiari: il racconio cinemalografico
vl procede ordinato, armonico, sorrettc da
un senso della realtd che non & mai piatto
e banate. In pit, egli & un fine umorista.
Cosa questa che alleggerisce, rendendol
gai e ailraenti, anche guei soggetii in cul
eghi ha dovulo necessarlamente far gual-
che concessione al « mesliere ».

Insomma, non vedrd bisfratiata la mia
commedia: come & successo qualche vol-
ta nel passatc (ormai remoto (ortunata-
menle, data la piega che le cose dsl ci-
nematografo prendono, se Dio vuole, an-
che da noi} a qualche collega di mia co-
noscenza. Anzi, vedrd il mio lavoro arric-
chito di tutti quegli elementi che il teatro,
ahlmé&, non ha & sua disposizions.

Intediamoci, io non sone di quelll che
per il cinamatografo dicone male def tea-
tro: lo adoro il teatro, e lo adorerd sem-
pra. Ma ora amo anche il cinematografo ».

GUIDC CANTINE

]
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Gl elefanti di Annibale in camming verso il campo di battaglia..,

La Battaglia di Zama

Scipione & tra i suoi soldati, rilucente di armi, lumi-
noso di lieti auspici. Procede a cavallo tra Ie tende chia-
mando a nome i suoi legionari, stimolandoli nel loro
amor proprio, preparandoli gagliardamente alla pugna.
Civcondaio ormai da tutte le sue legioni, il conquista-
iore della Spagna, il rapido abbattitore delle prime resi-
stenze Carlaginesi in terra d’Africa, si erge superbo sul
bianco cavallo e rivelge all’esercito 'ardente allocuzione:
¢ Rammentate le battaglie che abbiamo sostenute e vinte
e battetevi da valoresi degni della vostra stima e di quella
della Patria. Non soltanto sull’Africa, ma sul mondo do-
minerete! Il vosiro giuramento deve essere, come sempre:
Vittoria o Morte! »

Ed il suo volto si trasfigura. .

Allalba i due eserciti lasciano gli accampamenti.
Quello di Annihale riprende la marcia verso ovest, ini-
ziata ad Adrmmneto; quello di Scipione attende poco oltre
Narragara Iurto cartaginese,

Il duce romane dispone la sua fanteria pesante su
tre linee, al centro. Nella prima fila sono gli astati, nella
seconda i principi, nella terza i triarii. Affida 'ala sini-
stra alla cavalleria italiana comandata da Lelio; presidia
lala destra con i seimila fanti e i quattromila cavalieri

di Massinissa, Taglia poi, nella massa compatta dei suoi
armati, corridoi vasti lunghi e profondi; allarga smisu-
ratamente il fronte di battaglia; applica per la prima vol-
ta l'ordine sparso; fortifica la prima linea con i veliti,
armati di archi e di fionde; porta sul campo della loita
numero magriove di combattenti.

Annibale si fa annunziare dal barrito dei suoi
ottanta elefanti, Segnono i dodicimila mercenari del
morto Magone: un misto di liguri e galli e di abitanti
delle Baleari, Vengono poi i quattromila giovani africani,
reclute dell’ultimo bando, ed i gquattromila macedoni
mandati da Re Filippo. A due chilometri civea di di-
stanza si avanza quindi la ferrigna guardia di Annibale:
i venticinquemila veterani della campagna d’Italia. Alle
ali la cavalleria: cinquemila numidi a sinistra, cinque-
mila eartaginesi a deatra.

La tremenda carneficina ha inizio, Gli elefanti, ac-
colti da strepitanti suoni di trombe e di corni, fanno un
brusco dietrofronte e travolgono la cavalleria numida
lanciatasi proprio in quel momento all’attaceo, Massinissa
interviene snergicamente per darve il colpo di grazia ai
syoi contervanei. Gli clefanti, visospinti dai cartaginesi,
partono ora all’attacco dell’ala sinistra. Qui ricevono le



Scipione PAfricano (Annibale Ninchi)

i, ealde accoglienze da parte dei veliti che 1i pungono
trocemente con dardi arroventati menire la cavalleria di
.elio aggiusta molio bene, sulle loro groppe e sui loro
unsi, il tire dei suoi giavellotti. I pachidermi sono costret-
i nuovamente ad indietreggiare e guesta volta é lu ca-
alleria cartaginese che ne risente le disasirose conse-
uenze. Lelio non ha indugi; scaglia i suoi cavalieri sugli
vversari in scompiglio ¢ i merte in fuga e li insegue,
cminando di cadaveri lu scia della eonfusa ritirata,

Dall’aliro lato del campo Massinissa [a altrettanto.

Canne ¢ vendicata,

I1 grande momento & venulo, Il capitane dei romani
ndugia prima di entrare nella fase decisiva. Vuol dare a
.elio ed a Massinissa il tempo di concludere D'insegui-
nento della cavalleria nemica e gquindi di rientrare nella
otla.

Nelle schiere romane i veliti, che sono i pilt provali
lai primi urli, passano alla riserva; gli astati si pongono
li rincalzo; i triarii assumono la prima linea, sussidiatl
lai principi, Nel campo cartaginese entrano in azione i
eterani di Annibale [reschissimi, ansiosi di lotta; col
aglio delle Toro spade intatlo. Venticinguemila carta-
inesi ¢ ventimila romani divisi da un alto muraglione
It morti.

Presso il tramonto, la battaglia riprende inesorabile.
dopo due ora i combattimento tra i concuistalori del
nondo ed i valoresi guerrieri di Annibale — <« pari a
ore nell'uso delle armi, nell’esperienza di guerra, nella
ama delle lovo gestay — il gladio romano appare el
ielo di Zama nella Iuce [olgorante della vitloria. I ri-
orno di Lelio e di Massinissa dal Tungo, estenuante in-
eguimento, completa la disfatia dei cartaginesi, i quali
tritolati dally possente macchina guerresea dei romani,
asciane sul campo ventimila morti,

Mentre la battaglia si svolge, decine di operatori,
lislocati nei pumi steategici della pianura di Sabaudia,
celta per I grandivsa azione, riprendono le suggestive,
tupende fasi della lotta. Carmine Gullone, contornato
lal suo hrillamie stale maggiore di aiuti, assistenti, col-
aboratori teenict, apparecchiatori artistici, guida, con
ulorith da insigne capitano della cinematografia, -
yonenle movimento di masse, il turbinante ritmo della
olla immane,

Nel prale vastissimo, cui Pautuimeo ha donato il ri-
[esso rossiceio de! sangue stagnanle, si muovono, nell’or-
tine delle Tegioni romane e delle falangi cartaginesi,
nirabilmente truceati, impeceabilmente rivestiti delle
ami antiche, i soldati delfe nostre superbe divisioni di
anterin, 1 prolagonisti delle travolgenti cariche di caval-
eria sono nomini dei nostri gloriesi squadront in armi.
3Ti elefanti provengono dall'assemblea zoologica del Ca-
raliere della Legion d'Onore Mustafi Amar, ¢ sono tutti
ymmaestrati. Aleuni fingono di worire, altri di rimanere
‘eriti, altei ancora, lottano con i cavallie gollevano, con la
yrolvoseide, womini ¢ cose. 11 pitt piceolo dei pachidermi,
wato quando Ta madre era stata gia ingaggiata per la
valtaglia di Zama, st chiama Massinissa. Alcune comparse
o scamliiano per il pretendente di Sefonisba e, nelle loro
nenti ignare, nasce un po’ di confusione. Sofonisha..., 1a
teea figlia i Asdrubale di Giscone, doveva casere certa-
nente una donma — si demandano — ed allora eome va
uesta faccenda?.. Ma..

Gli allogginmenti per i soldali, i generici, le com-
yarse cireamdlano la radura, wori del gioco degli obbiet-
ivi. Sorgono sulle rive del lago. Poco lontano & il Circeo.

Le tende per i cavalli e per gli elefanti sono nel late
estremo, dove giunge, distinte, il rombo cupo del mare,

Lo strumento della mirabile organizzazione, sulla
quale vigila personalmente Pauluneei de Calboli Barone,
¢ perfetto. In tulle vi & ordine armonia disciplina e do-
viziosa ricchezza di mezzi,

Per la batlaglia di Zama, Sabaudia conosce la feb-
hre dei grandi centri. I suoi quieti abitanti vivono in una
perenne esallazione. Le vie sono atiraversale da cortei
fantasmagorici; il cielo & pieno di bagliori; la sconfinata
pianura risuona di voci concitale di terribili scrosei d’ar-
mi, di alli canti di gunerra,

La grazia pacata delPabitato 88 come aceesa d'un
nuove splendore,

Solto la grande, candida torre marciano, ora schiere
romane, ora schiere carlaginesi; a seconda del turno. Nei
locali si affollano armati di lorica, galea ed ocrea, guer-
rieri dall’aspetto ferocissimo, Le loro maniere sono perod
gentili, non sdoleinate come quelle di salotto, ma costrel=
te ad una certa dolcezza che piace. Genlilissima cuasi
fralerna, & l'accoglienza della simpatica popolazione ai
cuppresentanti. delle due grandi antagoniste. Possiamo
asicurare che nessuna parzialith viene usala a favore di
¢uesto o di quello, Annibale, al ristorante, riceve la stessa
porzione di tagliatelle che viene servita a Scipione; Si-
face, non pit in catene, divide il pello con Massinissa,
Tra le mura solide la possenie eco della batiaglia si spe-
gne. Mezio ritrova Furio, caduto sul campo, e lo ristora
col Falerno delle vicinissime vigne di Formia; Velia;
circondala da uno smagliante gruppe di adoratori, non
pensa pilt ad Arunle col quale ha raccolto, nel pieno
fulgore della hattaglia, il fiore soave dell'amore.

Alessandro Alesioni
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Firenze: Callerin degli Uffisi - Un combettimento di Covalieri, di Paolo Uccello

{fote Alinari)

“GIOVANNI DE

Giovanni de Ttalia, il gran diavelo, ferito, alla gamba
destra da un colpo di falconetto, tra Borgoforte e Gover-
nelo, il 25 Novembre 1526, moriva dopo qualche giorno
in Mantova, straziato dal dolove & dai chiruxghi.

Pietro Aretino, compagno del grande condottiere, ne
descrisse Ia morte in una letlera a Francesco degli Albizzi:
cinque pagine famose, che testimoniano della intrepi-
dezza d'animo di Giovanni dalle Bande Nere di fronte
all’inesorabile destino.

Con lui periva una grande speranza: l'unico che
allora potesse opporsi al dilagare dell’invasione straniera,
maestro nell’arte della gnerra, temuto ¢ ammirato per-
sino dai nemici. Gid nell’Agosto dello stesso anno, il Guic-
ciardini, quasi presago, cosi scriveva al Datario: & Molto
a proposito saria che il signor Gioyanni fussi pi freddo
alle searamuccie, che non &: perché, con poco frutto,

- mette in pericolo assai, ciod la persona sua, che & di trop-

pa valuta ¢ si intende che i nemici lo cercano con grande
diligenza. Se perdessimo lui perderemmo troppo..» A-
cuto conoscitore degli uomini il Guiceiardini vedeva bene
gquanto il Machiavelli che proponeva, in una lettera allo
stesso Guiceiardini, di raccogliere le sparse milizie italiane
sotto il comando di Giovanni de’ Medici « audace, impe-

' tuoso, di grande concetto, pigliatore di grandi partiti>.

11 colpo di falconeito dell’ignoto fante tedesco apriva
la via alla sveniura e alla servitii dell'lialia: con quel
giovane di ventotto anni si spegneva la gloria guerriera
della nagzione.

Scipione Ammirato, che ne descrisse Paspetto fisico
nel pieno della giovinezza, ricorda che, anche morto, il
volto del condottiere esprimeva ¢ terribilita e fievezza ».
E fiero e terrvibile appave Giovanni nel ritratto che il
Dall’'Olmo ne trasse dalla maschera mortuaria e che, per

Iungo tempo, fu attribuito a Tiziano,

Ma come la leggenda s’impadroni delle sue gesta,
cosi di lui si poté creare il tipo ideale del Condottiero del
Rinascimento.

Se del nome di Giovanni dalle Bande Nere la rive-
luzione nazionale dell’ottocento si servi quasi d’un sim-
hole, nella rinascita del pensiero unitario e mnella lotta
contro gli stranieri, oggi che la mazione & unita davvere
negli spiriti e forte come non fu mai nelle armi, quel no-
me ritorna in una luce eroica e propizia e si lega attra-
verso il tempo, per fatale continuitd storica, allo spirite
dell’Ttalia imperiale.

La statua del Guerrazzi, nei portici degli Uffizi, inter-
preta il tipo dell’eroe, secondo la concezione romantica:
« Colui che la difese a viso aperto». Ma lo scultore si



TALIA”

Il Guitamelata di Donatello, ¢ Padova "

(foto Anderson)

attiene all’iconografia del Dall’Olmo e del Vasari. Oggl,
Giovanni dalle Bande Nere diventa invece il protagonista
di un film: «Condotlieri » ¢ non v’& chi non intenda il
valore della scelta d'un simile soggetto, realizzato dalla
pia moderna delle arti, che sostituisce i cicli figurativi dei
pittort del Rinascimento e le epiche celehrazioni dek poe-
mi cavallereschi. Giovanni de Italia, fiero e terribile, ¥i-
vive in un grande attore: Luigi Trenker, dal volto mo-
dellato, si direbbe, dal Verrocchio o disegnato da Leo-
nardo. (1)

Trenker, artista del nostro tempo, non poleva adat-
jare la sua maschera scultorea a una passiva riprodu-
sione del ritratto dell’eroe, come lo videro i pittori del-
I'epoca.

Il profilo crudele di Giovanni de’ Medici, dalla harba
rada e dai baffi all’erientale, piegati all’ingin ben diverso
dalla classica purezza di quello dell’attore, avrebbe ri-
chiesto una delle solite truceature imitative.

Trenker, da quanto si deduce dalle prove fotografi-
che, ha volulo invece creare un tipe di condottiere in un
senso universale, superando la stessa verith storica.

L’arte italiana gli offriva i pitt memorabili medelli,

{1} Un condotliero - Londra, Musee Britannico,

Cosi Trenker gnardé alla scoltura realistica del guattro-
cento toscano, virile e risoluta.

Tnfatti Giovanni dalle Bundc Nere, nomo d’armi,
senza capricei letterari e filosofici appartiene piit al quat-
trocento, come spirito e come carattere. S'egli rinnova i
metodi della guerra, partendo da una concezione quasi
moderna, nell’ordinamento ¢ nello impiego delle milizie,
in antitesi con la pratica medioevale delle pesanti, ferrate
o poco mobili colonne, niente fu pit alieno da lui quanto
i sottili maneggi diplomatici e gl'intrighi sapienti, le vaf-
finate cleganze dei costumi ¢ della enliura degli sceltici
e inetti prineipi del suo tempo. Pronto nelle decisioni,
passava dal Papa ai Francesi, colla sicurezza di chi prende
un partito in facein a tutii, senza csitazioni o vergogna,
e sopralutto senza secondi fini. Egli amava la battaglia, il
rischio mortale della imboscata, ed anche il saccheggio, e
Ie belle donne, godute con violenza, dopo la concitazione
della lotta, @ colla gioia che viene dalla certezza di aver
superato un pericolo, soltanto in virth della propria forza.
Capo si, e capace di condurre esereiti —¢ in cid &l distacea
dai venturieri delle compagnie assoldate, nei secoli pre-
cedenti, dai principotti per le atroci guerre fratricide —
ma capo di rude schiatta italica (un’eccezione nella fa-
miglia de’ Medici) e ben diverso dai gentili cavalieri frau.
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cesi, come il Baiardo o Gastone de Foix, aggraziato fin
nella morte, quale si vede nel monumento funebre di A-
gostino Busti, il Bambaja. Giovanni dalle Bande Nere &
della tempra dei Romani, conguistatori d’'imperi: nato
alle grandi imprese, & costrette dalle condizioni dei tempi,
soltanto agli andaci e vittoriosi colpi di mano. Ben altro
avrebbe fatto, se la sua vita fosse stata pit lunga.

Luigi Trenker, che queste cose sa benisimo, incarna
danque il tipo del Colleoni, pifi che quello del San Gior-
gio, che resta un efebo, malgrado la corazza e la lancia.
Il guerriere idealizzato dal Trenker, per l'espressione
maschia ¢ dominatrice, si distacca nettamente e dal San
Liberale del Giorgione e dal San Giorgio del Mantegna
e dal giovane cavaliere del Carpaccio (collezione Otto
H, Kahn New York) e dal Guidarello Guidarelli di Tullio
Lombardi, che sono tra i pit noti e tra i primi esempi
che vengono alla mente, La maschera di Trenker si foggia
sulle opere di quei maesiri, che hanno esaltato Ia {orza
maschile con plastica schiettezza, con vigoroso realismo
e che, nello studio obiettivo della figura umana, hanno
cercato Pindividuo, liberando cosi Iarte dal manierismo
decorativo e dalle stereotipate tipologie medioevali.

Trenker, allontanandosi anche dalle figure ideali
stiche di Michelangelo, nella cappella medicea, ferma la
sua attenzione sul Colleoni del Verrocchio, sui due af-
freschi di Paclo Ueccello ¢ di Andrea del Castagio, in
Santa Maria del Fiore, Non si pud altrimenti immaginare
il condottiero del Rinascimento: per una interpretazione

Momumento equestre di N. Marrueci da
Tolentino - Affresco di Andrea Del Ca-
stagno (Firenze - Cattedrale)

cinematografica, questi ne sono i tipi migliori, tra i mol-
tissimi di quel grande secolo.

Di proposite si esclude il Gattamelata di Donatello.
Il monumento equestre del capitamo di Narni & cerla-
mente la pit alta espressione della scultura italiana del
Quattrocento. Tuttavia un Giovanni dalle Bande Nere non
g1 pud pensare in atteggiamento di classica compostezza,
di serena gravita come si conviene al carattere di un guer-
riero-umanista, che tale riusei al Donatello il Gattame-
Iata, anche se questi fu in vita tutt’altro e di scarse letiere
nutrito,

Piii drammatico nella posa sforzata, ma di sicuro ef-
fetto, il Colleoni dal profilo grifagno, Pil meditate, in
un equilibrio sovrano di ritmi ben calcelati, senza slanci
e senz'impeti, la figura del Galtamelata posa sul cavallo,
eui si pud allentare la briglia, in atto di dignitosa fierezza,
che lascia perd intuire I'energia del condottiero. Si pensa
alla statua equestre dell'imperatore filosofo. Come Marco
Aurelio, il Gattamelata sembra comporsi in un atleggia-
mento maestoso, che vivela Ia serenita dell’animo, educalo
alla meditazione, al dominio d’ogni moto impulsivo, alle
decisioni incrollahili e precise.

La status del Verrocchio, tanto ricea d’impeto trat-
tenuto, di gagliardia fisica e morale, corrisponde meglio
all’idea, che, del condottiero, si fanno gli nomini d’oggi,
come quei pochi d’sllora, rotti alla fatica e lemprati alla
guerra,

La modellazione del volto di Tremker, scolpito da

B o



Particolare del monumento a B. Colleoni
di A. Verrocchio (Venezia)

una volonta attiva di dominie ben s'attaglia a quella del
Colleoni o dell'ignoto guerriero di Leonarde; lo sguardo
acuto e fermo dell'attore si fa erudele, Occhi piccoli e
scuri che, all’avvicinarsi della pugna, si accendono di una
luce viva e narici ben disegnate che fremono sopra il
taglio della bocca sdegnosa.

Una testa di bronzo, una scultura del Quattrocento,
Le rughe che segnano la fronte, che incidono le guancie,
git fino alla linea dritta della mandibola, sembrano sca-
vate dalla stecca di un possente plasticatore. Trenker & il
guerriero, Ueroe moderno. Sotto Ja corazza, ¢'e I'uniforme
di Giovanni Suter. Ma in quella maschera volitiva & an-
che, e meglio, rappresentato il dittatore delle nazioni
armate del XX secolo.

Se quest’nomo inforea il cavallo di guerra e jimpugha
1a spada, e si slancia al galoppo contro il nemico, seguito
dai pit1 fedeli della banda famosa, la carica diventa feroce
e all’ultimo sangue. 11 regista, che & lo stesso Trenker (e
del suo gusto e del suo ingegno testimoniane i due grandi
filmi da lui girati e le note che su «Condottieri» leg-
gemmo nello « Schermo » di Settembre), il regista, allora,
non dimenticherd certamente lo slancio dei cavalli alati
di Facopo Bellini, il ritmo delle battaglie di Paalo Uccello
e Pier della Francesca.

Ma un episodio, tra tanti nei quali si fraziona la
battaglia, potra il divine Leonardo ispirargli, dal cartone
della battaglia d’Anghiari, cosi come & rimasto nell’inter-

pretazione di Rubens o nei piccoli disegni del medesimo
Leonardo, insuperabili per dinamico vigore.

Episodi che possono corrispondere ai momenti piu
drammatici del film ed accrescerle la potenza espressiva
e la suggestione nelle folle, che al cinema domandano la
creazione di tipi o di miti di chiaro significato. Luigi
Trenker, ridonando a vita eroica la figura di Giovanni
dalle Bande Nere, non si assume soltanto un compito
Qarte. La sua maschera tragica restera scolpita, nel vi-
corde dell’anonime spettatore, come il simholo dell’eroi-
smo guerriero.

L’ultimo grande condottiero del Rinascimento vivra
la gua nuova vita mortale, riassumendo in sé la vita di
cento altri condottieri dell’epoca e mella sua avventura
mille altre avventure. La sintesi storica ed artistica ave
viene cosl per mezzo di un’arte, che ormai domina il
gusto delle masse, E le creaziomi della pittora e della
gcultura, non pit dimenticate nei musei e nelle chiese,
o votate, in una piazza, alla disattenzione <uotidiana, si
animeranno in virth dell’ingegno di un attore e si adatte-
ranno a una nuova vita imprevista e fantastica, per im-
porre ad un’arte, che spesso sconfina nel tealro, il suo
tipico carattere di arte figurativa.

E cavalchi ora il Trenker, per pianure e per boschi,
alla bella guerra, in testa ai cavalieri dalle nere insegne:
ognuno penseri: ch’egli sia sceso d’un balzo da un pie-

distallo istoriato. CIUSEPPE MARCHIORI
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I1 fu Mattia Pascal

Lo storia dei rapporti tra Pirandello e il cinemato-
grafo & la storig di un lungo flirt con molte civetterie,
molti ritorni e nessun ebbandono. Dalla Metro alla Cines,
da PHerbier, ¢ Ruttmann, ¢ Camerini { teniativi sono
stati molti, i successi totali, completi, convincentt pochi.
Nel recensire mesi fa « Ma non & una cosa seria» — film
per molti aspetti pregevolissimo — notavamo appunto co-
me la trasposizione cinematografice risultusse denicotiniz-
zate rispeito alloriginale e ci euguravamo lu venuta di
un regista che awvesse il coraggio e Pintelligenza di ren-
dere di Pirandello lo spirito oltreché la vicendy esteriore,
Pacre visione della vite e non solamente il titolo e I nomi
dei personaggi. Naturalmente Pimpresa non & facile;
una trasposizione dalla letteratura ol cinematografo sol.
feva sempre dei grossi problemi che nel caso specifico
di Pirandello divengono singolarmente complicati,

In teoria quale dovrebbe essere la disposizione men-
tale di un registe in procinto di ridurre per lo schermo
un «classico» della letteratura? Une trascrizione cine-
matografica minuta e completa & impossibile e o parte
tutto sarebbe un errore date lu capacita del cinemg di
procedere per sintesi, di rendere cioé sopra un piano ple.
stico, in une inquadrature, in un ambiente, nel giuoco
mimico di un primo piano, une situazione o una descri-
sione che sopre un piano nurretivo he richiesto pagine

o interi capitoli. D'altra parte la necessitd di tradurre
ogni monologo o diclogo in azioni, in fatti, in personaggi
fa st che il regista debba conservare une ceria Lberta
rispetto all’ originale.

Il problema & diverso; di un libro bisogna rendere
lo spirito e sopratutto Patmosfera. Si possono tagliare
episodi e capitoli interi, aumentare o diminuire i per-
sonaggi secondari perché i «mezzi espressivi >, gl « stru-
menti di lavoro » dello scrittore e del regista sono diffe-
renti; ha importanza solo che i risultati non cembino,
che Pambiente, la psicologia, le finalitd, la « morale»
del libro e del film siano le stesse.

Gon Pirandello questo non ere ancora avvenito mal-
grado i molti tentativi e Pimpegno con cul erano stati
eseguiti. Come mai? Possibile sia cosi difficile per gente
di cinematografo comprendere guesto nostro grande sorit.
tore? Cerchiamo di vederci piii chiare. Quali sono i mo-
tivi fondamentali, Uessenzu dellarte di Pirandello? In
un saggio & suo tempo rimasto famoso Adriano Tilgher
scrisse che il motive principale che sottoste a tutte Uo-
pera di Pirandello & costituito del dualismo tra lo Vita
in s¢ e le forme umane; dalle necessity per la Vita di
calarsi in una forma e nell'impossibilita di esaurirvisi.
Tutte la filosofic moderna da Kant in poi sorge sulla
buse dellintuizione profonda del duelismo tra lu Vite

Da ¢TIl fu Mattia Pascal » con Pi_erru Blanchar e Isa Miranda, di Pierre Chenal (Aln-Colossernt)
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che & creazione coniinuag, nuova, perenne, seimpre diver
su e le forme o costruzioni che tendono a rinserrarle in
se e a cristallizzarla.

Agli occhi di un artiste come Pirandello che vive di
questintuizione, la redltd appare nella suq stessu radice
profondamente drammatice e Uessenza del dramma & nel.
la lotta fra lo Vita in s& libera ed esuberante e gli abiti
di cui gli uomini pretendono e debbono necessgriamente
pretendere di rivestirla. Godere delly vita liberamente
al di fuori di tutte le forme e costruzioni in cui lo so-
cietd e gli eventi di ciascuna particolare esisienza ne han-
no incanalato il corso & cosa ¥mpossibile. Lo dimostra
appunto Mattia Pascel che facendosi passare per morlo,
cambiando nome e connotasi si illuse di poter ricomin-
ciare in perfetta libertd ed autonomin ung vita nuove.
Ma dovette imparare o sue spese che, tagliandosi fuori
da tutte le forme e costruzioni socieli, non gli era pid
concesso se non di assistere da spettatore e forestiero al-
la vita degli altri. Il nucleo drammatico del romanzo &
dato infatti dal contrasto tre Vamere per Adriana, ciod
dall'imperativo categorico della Vita che non ammette
pause o freni e dall'impossibilita di abbandonarvisi cou-
sa la specialissima condizione di Pascal d'inesistenza co-
me essere wmano < formale » ciod catalogato e legalizza-
to. Mu il dremme in Pirandello evade in una forma di
superiore ironia, in un acre e puradossale umorismo che
fo dello serittore uno degli autori pity profondi e nello
stesso tempo pin divertenti delle letterstura moderna.

Isa Miranda nel ¢ Fu Mattia Pascal » di Pierre Chenal
fAle Colosseum)

uesto non aveva capito Marcel 'Herbier quando nel
1928 ridusse per lo schermo il romanzo di Pirandello,
in un film interessantissimo echeggianse tutti quei motivi
d’avanguardia che han faito la gloria della cinematogra-
fia francese, ma cupo, ossessionante, improntato ¢ un’e-
stetica espresstonista. ' .

Il dramma divenivs metafisico incubo e non si ri-
solveva in schemi paradossali, dolorosi e pungenti quun-
taltri mai, ma divertentt,

Qitando allinizio dellestate la Colosseum Film di
Roma e la General Production di Parigi resero pubblice
Paccordo per ln produzione in edizione italiana e fran-
cese di um grande film tratto du < Il fu Matiia Pascal »
e cominciarono o circolare ghiottissime indiscrezioni —
régista Chenal; Irme Grammatics, Pierre Blanchar, Isa
Miranda protagonisti — il primo interrogative che ci si
presentd alle mente fu proprio questo: quele interpreta-
sione dars Chenal ol romanzo di Pirandello? 1l registe
francese ers ancora come aureolato dal successo di « De-
litto ¢ Custigo » che & un film davvero stupendo da qual-
siasi punto di viste. Sopratutio «Delitto e Castigo>
costituisce un esempio di perfetta trascrizione cinemato-
grafica di un romanzo. I precedenti quindi erano favo-
revoli. Poi, gia in agosto, quando Uorgunizzuzione del
film era appena iniziata, Chenal verne a Roma con ia
sceneggiatura. Avenvmo allora occasione di perlare o lun-
go con lui ¢ di leggere quanto qvevy scritto. Vertezioni
dal libre non mancavano; tutt le prima parie, ¢ Mira-
gno, ers stuta ridotte alle stretio indispensabile mentre
era stata rinforsaia la seconda — la pensione Paleari —
con particolar riguarde ol personaggio di Adriana (Isa
Miranda): molti spunti e molte situazioni nel romanzo
appena accennati me tipici di Pirandello ( del Pirandello
susseguente, quello dei « Sei personaggi» e di « Enrico
IV »; & bene ricordare che < Il fu Mattic Pascal> & del
1904) avevano avuto maggior rilievo; erano stati sottoli-
neatt i lati del soggetto ed il finale era stato modificato.
Ma lintuizione di quello che & davvero «Il fu Mattic
Pascal v, In comprensione dello spirito e del clima pi-
randellicno cera e fortissima.

Ora il film & quasi ultimato, Alla Cines, olla Caesar,
in una villa patrizia sono stati girasi gli esterni ¢ buonu
parte degli interni. Molie scene hanno avuto vaste eco nel-
la stampa — per la loro arditezzu tecnica — come quelle
di Montecarlo, riprese con la gru aerea costruita dalle
Gines per « Scipione > e che & usata per la secande volte
in Italia o le famosa seduta spiritica con Vobiettivo po-
sto al centro della catena e nella quele ogni attore @
stato nello stesso tempo operatore. E lu regia di Chenal
come pure la bravure di Blanchar e delle Miranda sono
state ampiamente commeniate. Ma tutto questo & nell’or-
dine normale delle cose; che Chenal fosse un regista di
genio, che Blanchar ed Isa Miranda fossero due mirabili
interpreti, d’'une intelligenze ¢ d'una sensibilité senza
uguali, slmeno in Furopa, lo sapevamo de un pezzo.

Un’analisi dettagliata dei valori ¢ ded difetti del film
la si pud fare — e la faremo — « montaggio finite; per
il momento — e sulle scoria degli elementi di giudizio
esistenti @ tutfoggi — ci preme metiere in rilievo che
per la prima volta appariré sugli schermi un’opera di
Pirandello e non un film che a un qualsiasi seritto del
Maestro ha preso in prestito solo il titolo e i nomi dei

personaggi. DARIO SABATELLO
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Grace Mooie in ¢Sulle ali della canzone »
(America)

PROTAGONISTA
LA MUSICA

Protagonisti — diciam cosi — eol-
lettivi, il cinema ne conosce diversi:
e son quesli protagonisti a rappre-
sentare altrettanti « generi» di ben
riconoscibile fisionomia nella giova-
nissima storia del fatto artistico ci-
nema.

E’ coll’avvento del sonore, tra il
1926 e il 1929, che il numero dei preo-
tagonisti collettivi del cinema s’ac-
cresce € che un nuovo protagenista fa
il suo ingresso rumoroso nel mondo
delle ombre mon pilt mute: questo
protagonista & la musica, Sin allora
Ia musica s'era accontentata di rima.
nevsene umilmente ai  piedi dello
sthermo, accompagnando colle sue
note piit illustri e pit famose i dram-
moni di grido e le commedie a gran
guccesso; nei locali di Iusso si cele-
brava con spreco di mmsicanti, nel
cinemino di periferia bastava il solito
pianoforte, ma il rite in sostanza ri-
maneva sempre quello, Coll’avvento
del sonoro, la musica cessa di esserc
un di pitl decorativo e posticeio, com-
binato all’ultimo momenlo e adattato
sopratutto alla forza dello spettatore;
il sonore fa partecipar la musica alla
creazivne stessa del film, e la danza
saltellantle delle note va a incidersi
accanto al fotogramma, ¢ del foto-
gramma divide le sorti, su un piano
di dignita per Iinnanzi sconoscinta
e tutto sommate fors’anche insperata.
Ma cid non & tutlo: il sonore ha aper.
to alla musica orizzonti di una vasti-
th insospettata e di questi orizzomti
12 musica intende ormai sfruttare tut-
te le pilt ampie possibilita, La musica
non s'accontenta di essere un elemen-
to del film; vuol diventare, e diventa,
qualcosa di pit: protagonista, Ed
ccco nascere BN NUOVO < genere s ci-
nematografico, che ha nella musica il
smo « leit-motiv»: il cosidetto film
musicale,

Chi porta per primo ad afferma-
zione clamoresa il film musicale, &
Al Jolson, col notissimo Cantante
paszo. L'industria che impone il nuo-
vo « genere » in tutto il mondo, & na-
turalmente la sola industria cinema-
tografica in grado di farlo: Iameri-
cana; il colpo, si ricorderd, parte pre-
cisamente dai Warner ed & dovuto

— per esser ancora pil precisi — al
piti giovane dei tre fratelli, il quale
ebbe a ricordarlo proprio nel suo re-
cente viaggio in Italia. Non c'& succes-
so che nell’industria cinematografica
americana non sia hnona regola sfrut-
tare allinverosimile, sino ai limiti del
tollerabile: immaginiamoci quando il
successo tocea le proporzioni di quel-
lo del Cantante pazzo. Al Jolsen,
beninteso, & subito spremuto come un
limone e la portentosa ugola rimbalza
di film in filn. Poi, & il diluvio delle
orchestre e delle orchestrine, delle
cantate e delle cantatine, dei snccessi
gempre formidabili, degli applausi
sempre plebiscitari, di quelle file e
file di poltrone che imperterrite ap-
plaudono, fitte fitte, serie scrie, esta-
tiche dalla prima all’wltima, entusia-
ste, commosse e commoventi dal pri-
mo all’ultimo degli spettatori. 1l cine-
ma si getta sul nuovo <genere» 2
corpo morto e sfoga, diresti, nel pre-
testo della musica quel bisogno di
agitarsi, di far chiasso ¢ di commuo-
versi, che & nella sua indole di ragaz-
zaceio irrequieto, Sul pubblice il ¢ ge-

nere» ha facile presa; anche se le
storie si somigliano I'una coll’altra in
modo commovente, il consenso & sem-
pre vivo, sempre generoso. Quel che
prende il pubblico non & di tutta e-
videnza il cinema, che non si spreme
certo troppo per far qualcosa di ori-
ginale, Il pubblico va al film musi-
cale per sentir della musica, non per
vedere del cinema; cid che afferra il
suo intevesse, ¢id che domina Ia sna
emozione, ¢ la musica: quella musica
che al popolo piace ed & sempre pia-
ciuta, quella musica che Fottocento
borghese ha chiusa nei santuari
dei grandi teatri livici, dove s’entra
solo in ahito a code e liberale tubo di
stufa. I1 film mmusicale, per le immen-
se moltitudini che costituiscono la
mareggiante platea quotidiana del ci-
nema, rappresenta proprio la rivincita
dell’idolatria popolare per Pevasione e
1a suggestione della musica, finalmen.
te non pih chiusa in inaccessibili san-
tuari. i eceo perché & sola la grande
firma lirica a contare nel « genere »;
regig, interpretazione, soggetto, tutto
passa in seconda linea: Tibbet o Gigli,
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Da «II paradise delie fanciulle s

Da ¢La vedova allegra» di Lubistch

Da « Casta Diivas di G, Gallone

(America}

{America)

(Fealic)

Lauri Volpi ¢ Seialiapin, Grace Moo-
re o Kiepura, esco — piaccia o no ai
cinematografari — chi conta.

Il tronco classico del « genere », il
prototipo del film musicale, I'abbiam
gia indicato: si riconosce in storie le
quali son nateralmente colme di can-
tate e di cantatine, di successi sempre
formidabili, di applausi sempre ple-
biscitari, mentre la solita variazione
sentimentale provvede ogni tanto a
gettar opportunatamente Je cose al te-
nero (spesso anche al quasi-tragico)
e a risolver opportunissimamente il
tutto tra sorrisi assassini, haci e —
perchd no? — qualche Jacrimuccia
alla glicerina, in un crescendo triom-
fale di acuti. Son quasi dieci anni che
il film musicale 8’8 imposto, e il «eli-
ché » del ¢ genere » & rimasto sempre
questo: Iinterprete sia Grace Moore
o la Eggerth, si tratti dell’americano
Sulle ali della cenzone o dell ’austria-
co Angeli senza puradiso, il ¢ genere »
ha una sua linea che sostanzialmente
non mula,

Una variazione del film musicale
che ha conoscinto momenti di lar-
ghissima fortuna, & la cine-rivista:
anch’essa d’origine americana, Qui ¢’@
sempre la «stella » che nasce, la «stel.
la»- che - poveretta. - il palcoscenico
& costretta a sognarlo per tre quarti del
film: poi, si sa come va a finire: la
bella figliola trova al momenlo giusto
il suo santo protettore, le luci di Bro-
adway non sone pift un favoloso mi-
raggio e in Broadway s'impone da un
giorno all’altro la nuovissima « star ».
Tutto questo, s’intende, fra volieg-
giave di hattaglioni di «girls», di quel.
le «girlsy sulle quali ¢’& tutla una let
teratura giornalistica pit o meno di
prima mano. Da 42.a strade, passando
via via alla Danza delle luci a Broad-
way Melody a Viva le donne a Won-
der Bar a Follie di Broadway, il « ge-
nere» & riceo d’esemplari wmo pin
kolossal dell’altre, uno pitt dell’alire
fastoso; Il Paradiso delle funciulle,
novitd del giormo sul mereato italia-
no, vuol rappresentare I"esempio pil
kolossal e piit fastoso: ¢ I'ambizione
pnd dirsi indubbiamente raggiunta.

I « genere» ha naturalmente i suoi

specialisti: firme come quelle di Ed-
ward del Ruth, di Mervyn Le Roy,
di Lloyd Bacon, di Archie Mayo, son
legate alla sua affermazione.

Tra la cine-rivista e il film musicale
di tipo -— diciam rari — classico, =i
inseriscono due generi di film degni
di particolar rilievo: i film ispiraii
al motivo e alle fortune di un deter-
minato ballo, & le operette cinema-



Dy « Angeli senza paradiso » di Willy Forst

lografiche, Non privi di una ceria
eleganza ¢ i un cerlo gusto un an-
tine mondani, i film ispirati al mo-
live ¢ alle fortune di un determinato
ballo han conosciuto rapidamente di-
aereta lortnnasz da Belero con George
Rafl ¢ la Lombard a Carinca e alla
Rumba, il ¢ genere » ha conoscinto
Ibuoni suceessi. Nell’operetta cinema-
Lografica, il film musicale riconosce le
sue pinn notevoli espressioni artistiche,
lo sue alfermuazioni indubbiamente

pili inloressanti; nell’opercita cine..

niategrafica son compresi, infatti, film
come H congresso si diverte e Lu
vedora ullegra di Lubitsch, che son
tra le cose wiglioxd a cui abbia dato
vile il einema. In Eoropa, Yoperetta
cinematografica ha avuto Iarga fortu-

na ¢ ha conoseiuto — sopratullo nel-
I'Europa centrale, in Gevimania, Aw
slrian ¢ Ungheria — persistente in-

Leressamento.

C’% un’ultima espressione di film
musicale, che va ricordata: il cosi~
detto film astratto. Un esperimento
nel genere fu tentato anche in Italia,
con ung Sinfonia delle guzza ladre
dcllstilnto Luce. 11 film astratto ha
il sno nome legato a quello del te-
desco Fischinger, inventore di quei
cortimetraggi a colori che tanto in-
teresse han destato fra il pubblico
intelligente delle ultime Annuali ve-
neziane del einema. Il gioco dei cer-
chi colorati del Fisehinger, se non
sempre convinsc € non sempre rag
giunse un’effettiva aderenza al ritmo
musicale, presenta spesso spunti di
vivezza e intelligenza effettivamente
singolari. Una forma popolarissima
di film musicale astratto non & poi
riconoscibile nelle « Sinfonie allegre »
di Disney? Sarebbe difficile negarlo,
benché sia pessibilissimo discuterlo.

In Italia, il film musicale ha avuto

{Austria)

nella Wally di Brignone, nella Canzo-
ne del sole e sopratutto in Casta Dive,
manifestazioni di large successo. Si
sta preparando in questi giorni Elisir
damore di Poggioli ed & allo studio
La Malibran & Riemann. All’estero,
1z regia italiana ha dato al film mu-
sicale discreta atlivitd: ricorderemo
il caso di Gallone ¢ di Genina.

L’attualita delle cronache di lavo-
razione continua intanto a riservare
larga parte ai film musicali. E in
programma, fra I'alivo un Verdi te-
desco; e si sta preparando un Wagner
americano. Pabst, poi ha annunciate
sin dallinverno scorso un Faust gi-
rato dal vero. Come si vede, il < ge-
nere » continua a godere vasta for-
tuna, segno non dubbie delle larghie-
sime simpatie che non cessa di riscuo-
tere nei pubblici pilt diversi,

FERRUCCIO BONFIGLIO
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Origini
del Fﬂm
Sonoro

Era gii noto agli antichissimi popoli che
il suono proviene da vibrazieni dell'aria o
che esse colpiscono gli oggerti vieini: il

1 EDigONH KINETOECOME EXUIBITRD IN ENULAKD.

suono potente dells trombe fece crollare le
deboli mura di Gerico...

Passarono secoli e millenni, prima che
questn comascenza diventasse realtd o tro-
vasse il suo impiego nel grammeofone o nel
filtu sonove, Ma il problema del «quadro
sonoro » risale pitt addietve nel tempo di
quanto in generale sin noto. Nel giornale
americano «La Natura », del 24 gennaio
1887 si legge una lettera del tecnico ameri
cano Wordsworth Denisthorpe all’editore, in
cui parla del suo ¢ Kinesiograph»: un ap-

Grippo di figuring di cere delln Cina cen-
trale

parecchio nel guale molte Iastre fotografiche,
in esatta fils, fissate a una strisein di carta,
si suecedono nel hrevissimo spazio di tempo
i un quarto di secondo. In questa lettera
il Donistliorpe scrive: ¢ con limpiego del
mio Kinesiograph in simrltanes impiego col
fonogralo (che Edison aveva scoperte um
anho prima) pesso ripredurre an discorso
del signor Gladstone eol sue vitratio ¢ con
le sue parele ». La vite fotogenfata con le sue
possibilita. & espressione, le parele corri-
spondono alle visiond, Sinnto nell’anne 1887,

Pochi mesi pitt tardi questa prima eon-
quista del sincronismo veniva portata pit
avanli dal vienuese Czmark ¢ dall’americane
Alexander Blake: entrambi, riuscivane o
mettere in mote le lastre con wna orologeria
che permetleva Io scorrere regolare delle
laatre. Inoltre Cemark fin del IB62 avova
cercato di fotografare: le vibeazioni del suo-
1o, mentre Blake aveva fatto diverse ricerche
sulla sensibilita di une specchio, collegato
eon In membvana di un microfone, e sui
suot moviment di reazione,

Nell’ottobre del 1880 Carlo E, Frite, a
New York, riusei o confermara un hrevetto
di incisione fotografica del suone, hrevetio
che sard di base all'intern tecnica posteriorve
e alla scoperta del film parlato,

In ceso egli presentd il selenio come mezzo
principale Ia cuwi forza eletirica fosse capace
di trasferive una vibrazione alln membrana

di un micrefono, in mode ehe il suone ri-
cevito potesse essere ridato. B brevettd am-
che Tineisione di suoni su lunghe strisce di
pellicola,

Cid nonoslante passaroho ancora lrentasel

onni prima che da questo basilare hrevelto,
che significa Pesatty sveperta del film sono-
ro, si arrivasse a uun realizzozione pratica.

Mentre Fritts lavarava sn quesa base e
Demery nel 1892 creava il « Cronophove-
phon » ¢ol guale tentava di attnave il sin-
cronismo tra il eilindro sonoro ¢ il proiel-
tore delln visione, Edison eru giii perveoute
a questa goluziene, I1 suc nssistente, Dikson,
nel 1895 pubblicd poi wn piccole libve in
cui viferisce sul lavoro fatte per incorico e
solto la puida di lui.

Edison voleva un apparecchio che fosse
per gli ocehi eid che il fonografo & per gli
orecchi in modo che si potesse conscrvare
e riprodurre contemporancamente visione e
guoni,

Edison fece evigere ncl 1888 un piceolo
atelier nel guale vennero falte le prime pro-
vé._Qu:mdo 1'anno dopo Georg Edstman
presentd per In prima volin i1 maleriule
conosciuto solte il nome di zFilm s ven.
nero preseniate, il ¢ ottobre 1889, le prove
di Edison - Si vide Dikson, che levatosi il
cappelle, disse le parola: « Buoen Giorne
Signor Edison, come. le pince il Cinema.
tografo? o

Alla esposizieno moundiale in Cicago 1893
queste apparcechic venne csposto solte il
nome di Kineto-Fonografo. Ma una diffu.
sione ern impossibile perché sempre una
sola persont, e solo con Pninto di una lente,
poteva osscrvare alkrnverso ln finestrvion i
quadri scorventi. Non si parlava ancorn di
proiezione,
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Nello stesso tempo cominciarono in Eu
ropa le prime pubbliche rappresentazioni
cinematografiche, Nel Dicembre del 1895
sul Doulevard dei Coppueeini, si aprirene
i battenti del primo cinema del mondo;
nellAprile 1896, a Berline ¢ Unter den Lin-
den», del ¢ Cipematografo, teatro di gua-
dri vivent ».

Dopo che il fisico tedesco Ernst Rulime
nel 1901 ebhbe prosentato il suo metodo del
[otografofone, col quale egli incideva il
anono fotografale sm upa slriscia di filin,
garantende una piil lunga durala ¢ und mag-
giore stabilith rispelto ai dischi i grame-
mofone, dopo ehe nel 1902 Leon Gaumnent
¢ H. H. Lake ehbere prese il brevelto pel
logame dell’alieparlunte col fonogeafo, ap-
peeve nel 1903 ['¢ Auxtofono » di Oskar
Measters nel quale la forza di suene del-
Paltopaclante ern netevolmente alzata, —
east che veniva procurats la possibilita di
vidore per la prima voltn in una grande
saln un swome & hastaute portata, — In
presenza di 4000 persone vennero presenlali
nelllippodeomo  d°allora, PFatimale Palazzo
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Caumont, guadri sogori, Nel 1904 James
Whitmann intante, o New York lanciuva
sul mercate il suo Ceroplisune accolto da
straordinatio suceesso. B in Ameriea come
in Praneia ¢ Germania si seguivane hreveti
su breveui Nel 1009 da Cecil Hepworth,
venne seoperlo il Vivaphone col quale per
In prima volta dischi e proiezione erano in-
sjeme messi in molo con un dispositive
eletirico. Al francese B. Lauste si deve lo
nlieriore pitt impartante lavore per Tunione
di sueno ¢ visione.

Egli ncllagosto 1906, annunzid in Inghil-
terta un hrevello per ¢ nn nuovo ¢ migliorale
metodo di contemnparanen ripresa e riprodu-
zione di mavimenti e suoni» che gli venne
riconosciuto nel 1967 dull’ufficio dei brevetti
Lritannico. Questo, di Lauste, & il brevetio
pit impertante per if film sonoro, seguite
da woa infinith di altei brevetti. F sue pro-

Il primo

-

Athanasins Kirdev Sincroescopium pearustaticum 1671

cedintento & basato sui lavori sopra citati di
Blake e Fritte — e risolve il prafico del
suone con PFimpisgo di un piccolo speechio.
Per Ia riproduzione usa le cellule di selenio,
poiché allora non era ancora cenosciuta In
fotocellula, Nei 1910 Lauste completd la sua
seoperta, mentre egli usava il Galvanemetro
con nno specchio chie era appeso con un aot.
tile filo di brouze tra i poli di un eleliro.
magaele, Le vibrazieni acustiche del i
crofono mutate in vibrazioni elettriche nel
magnete procuravane Je fluttuazioni dello
specehio che con gli stessi fasci di vagei
riflessi cansava Pincisiono fotografiea,

Contemporaneamente In scoperta del fllm
sohore si avvieind ol sue completamento
con Teodor W, Cnse — ehie si otcupd della
ripraduzione, e con Lee de Forest che si oe-
cupd dellincisione, — T lavori di Case por-
tarono alla folocellnla eletivica che offri la
hose per Pamplificazione ¢ l'estensione del
suono, si da peterlo bastevolmuenle sfrutlare
per il film parlato. Lee de Forest nell'mmne
1919 seopri le canne di amplinmente e qoan-
do in Germania Eugel, Vogt ¢ Masolle, i
¢ Tri-Ergon-Lente », si avvicinarono al com-
pimento del loro lavoro, Forest annuncié 35
brevetti sul film sonere.

Con alcuni brevetd egli precedette i Tri-
Ergon; selo aleuni perd gli vennere rico-
neseiuti mentre agli scopritori tedeschi o
pggindienta fa precedenza dal wibunale a-
mericano dei brevelti. Sulla hase delle sue
scoperte e brevetli venne costruile per Harry
Warner Papparecchio Vitaphene & ton Yo
stesso venne girnte il prime film pacfato:
¢Don Giovanniy con Johu Barrymore, pro-
ietlato dai fratelli Warner al 17 Agesto 1924
ned lore teatre in New York, Il seconde
film fu: <I1 cantante di Jozzs con Al Jolson.

Nello stesso tempo William Fox Iavord
con Cuse nl completnmente del Western
Movictone Systems, col quale apparecchid
il 21 Cennaie 1927 « Raquel Meller» econ
aleune canzoni e venne preseutaio il film
« What Price Glary 5, Un unne pii Lardi
venne projetlato al Criterion di Los Angeles
il primo film sonoro completanenie ripreso
aIl’aperto: «In old Arizona», con Warner
Baxter.

Il 30 Agosto 1928 si feee in Berlino il
raggruppamento tra il Tri-Frgon, Meester e
il gruppe Kiichenmeister solto un nome co-
mune: il TobisTonfilm-Syndikal, che da so-
lo possiede 458 brevetti per la ripresa ¢
proiezione di film senori.

1l prime film sonoro delln Tobis fu:
« die Meledie der Welt », la cui prima rap-
presentazione ebbe luogo contemporanea-
mente al primo film parlato francese: «Les
trois masques» di André Hugon, ripreso
colPapparecchio R.C.A. di Pahé Natan.

manifesta che fu stempato per lo spettacolo
cinemutografico il 20 febbraio 1890

Nel Marzo 1928 si fusere Tobls e Klang
fitm e nel luglio del 1930 venne data fine
alla lotta divampata in maniera ineredibile
tra i Koenzernen tedeschi e americani atira-
verso lu confercnza di Parigi, nella quale,
per {a dovata di 15 anni, 1 dominio mmmini-
strative del film venne diviso tra le singole
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parti, Costanti lavori nei laboratori d’Ame-
rica, Francin ¢ Germania hanne porlate il
flm sonoto al suo compimento dandogli 1a
possibilith di giungere nei pii lontani un-
goli della terra come un fuitore di cultura
e civiltd di impensata misura e efficacia im-

paregginhile.

FRITZ ECKARDT
Articelo originale dal 1edesce
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Da « Morisa » di J. Rovensky
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{Mondial film)

NATURA DEL CINEMA

Le condizioni dello speitatore cinematografico diffe-
riscono profendamente da quelle dello spettatore teatrale:
avvolto nel buio egli non pud far mosiva di s& e dei suoi
abbigliamenti, né indugiarsi ad ammirare il restante pub-
biico ¢ la sua preziosa eleganza: non pud chiacchierare
coi vicini senza essere rittito, e, in una parola, non pud
far altro che fissave il rettangolo luminoso dello schermo;
poiché non gli & permesso distrarsi dalla visione, se il film
che si proictta non lo interessa, egli non pud che alzarsi
e uscire, o abhandonarsi al sonno, e, in sostanza non pud
che annullarsi come spettatore. :

Esclusa dungue ogni mondanith ed ogni possibile
distrazione dallo spetiacolo cinematografico, per lo meno
durante la proieziome, potrebbe forse lo.spettatore, co-
gtretto da circostanze cetérng a concentrare la sua atlen-
zione sullo schermo, considerare 1'opera d’arte che gli si
presenta da un punto di vista shagliato, cercandovi valori
extracinematografici? B’ un caso che si verifiea per iuite
le altre arti; ¢’¢ chi va cercando, nelle sinfonie di Beetho-
ven, Napoleone, il euculo o Pusignolo e rimane, natural-
mente, assai lentano dalla comprensions dell’alta tervi-
bilita di quella musica: e ¢’ chi, ignorando come si guar-
dﬂ: un guedro, lo giudica in base a critexi di verosimi-
glianza per gustarlo volgarmente, allo stesso modo cio?,
come & stato detto felicemente, dei poveri uceelletti che
si affannavano a heccare le ciliegio dipinte da Zeusi.

Questa incomprensione dei valori tipici di un’arte, tanto
comune al pubblico grosso, non sole non esiste di fatto
nel pubblico cinematografico, ma non pué esisiere; per-
¢h& quanto appare sullo schermo & scelto e disposto, asso-
Jutamente tutto, secondo una inalterabile volonid che de-
termina quello che lo speltatore deve vedere e solo quello
ed anche il modo con cui deve essere visto.

Questa volontd, mediante il montaggio, fa cambiare
di posto lo spettatore (H. Richter) non solo trasportandolo
da una scena all’altra, ma da un punto allaltro della stessa
scena, mediante il variare dei piazzementi di macehina;
e col variare della inquadrature determina e limita il
campo della sua visione. Se uno spettatore anmoiato, im-
possibilitate com’® dal buio che lo circonda anche solo a
guardarsi attorno, vuol distrarre la sua attenzione dal
racconto cinematografico cuni assiste per interessarsi a
qualche trascurabile particolare di esso, si trova a cozzare
inutilmente contre la precisa ¢ invincibile volonta del re-
gista che glielo impedisce; egli non pud, se il regista non
ha creduto opportuno permetterlo in quel dato momento,
indugiarsi a contewplare gli abiti o Je forme dela prota-
gonista trascurandone espressione: se gli autori del film
hanno velute mettere solo quell’espressione in valore, con
un primissimo piano hanno dato al pubblico non piu la
donna, e nemmeno, si potrebbe dive, il viso di ¢(uella don-
na, ma solo il riflesso esteriore, su quel viso, i sentimenti
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interni. E lo spettatore, volente o nolente, & ricostrelto
nella storia che gli vien narrata, non solo, ma si trova an.
che ohbligato a vederla in un dato modo, e a giudicarla
quindi, almeno durante la proiezione, come gli autort del
filn gli impongono.

Lo spettatore cinematografieo infatti non ha la pos-
sibilita di riflettere e di gindicare immediatamente gquanto
gli si mostra: il succedersi dei fotogrammi sulle schermo
& cosl vertiginose (24 al minuto secondo) da permettere
appena la percezione; ogni riflessione ¢ resa impeossibile
nello spettatore a meno che egli non voglia condannarsi
all’incomprensione di gquanto vede. Ed il film & anzituito
un’azione diretta sul subcosciente del pubblico e, prima
che alla sua intelligenza eritica, si rivolge e tocca la sua
sensibile percettivitii; per cni si & constatato pit volte,
alla visione di film di propaganda ben fatti, che il pub-
blico applaude tesi che in realth non sottoscriverebbe ze
esposte in forma concettuale. 11 motivo per eni le sale, in
eut si proiettano film di dichiarata ed esplicita propa-
gaada, son disertate va cercato piit che altvo nell’ishru-
zione, magari anche vaga, che il pubblico ha della sua
inrpossibilita a sotirarsi criticamente all’influenza ideolo-
gica che il film avrd su lui. Ed & ancora la coscienza di
questa mancanza di difesa eritica dello spettatore dalle
suggestioni dello schermo che ha fatto definirs talvolta il
film vno stupefacente, oppio o morfina,

Le impressioni con cui il film bersaglia il subcoscien-

Greta Garbo nel costume Jdi ¢ Margherita Gauthier» (M. G.M.)

te degli spettatori possono essere cosi violente da sfocia-
re in azioni subitanee, non mediate da viflessivita: ¢ la
grande massa dei frequentatori di cinematografi viene
cosl a costituire come mn immenso campo arato in eui si
gettano a piene mani germi, i cui frutti, immediati o lon-
tani, non possono in alcun caso mancare. 5i possono ci-
tare, come riprova, gli applausi che la ricea borghesia nei
vari cine-clubs d’Europa, dai posti cari assaettali, tributa
ai film di propaganda russi, e agli incidenti che spesso
guei filn provocano nelle vaste sale. E, considerando un
fenomeno piu vasto e una propaganda meno viclenia ma
pin insinuante, si pensi alla trasformazione che il cinema
americano opera, guasi inavvertitamente non solo sui co-
stumi e sulle foggie, non solo sulle abitudini e sui senti-
menti, non solo sulle mentalita & sul gusto, ma perfino sul
fisico delle masse europee. Le molte Greta Garbo o le
Jean Harlow che passeggiano per le vie di tutto il mondo
insegnino. E in sostanza quando si & detto, prima dell'esi-
stenza del cinematografo, che lo nature imita Tarte, sl &
indicato un processo il cui divenire, col film, doveva farsi
raptdissimo, e per il qnale & Iecito considerare il cinema-
tografo come la piit formativa di tutte le arii, quella dun-
que la eni portata sociale ¢ umana & la pill potente,

Allo srato di passivita intellettnale in cui, salvo ulte-
riori visioni, viene a trovarst lo speitatore, corrisponde la
necessita assoluta di un’antocosecienza nei creatori del film,
Necessita che moralmente potrebbe csser giustificata dal
senso di responsahilita del regista che, se degno del suo
lavore, mai vorrebbe, colla cinematografia, che & stata
definita erma, sparare a casaccio su di una folla indifesa;
ma necessitd che & anche, e sopratutto originata dalla na-
tura stessa del film,

La novita del film, rispetto alle altre arti, e la sua
caratteristica pin tipica, & data dal suo esser frutto di una
collaborazione.

Perché questa collaboruziene sia efficace occorve che
il mondo morale che dovra esprimersi nella futura opera
sia, fin dai primi mementi, criticamente cosciente ¢ deli-
mitato: e condizione sine gqua non per il buon esito del
lavoro & che ognuno sia membro atiivo di una collettivitd
avente uno gcopo comune, e non strumento passivo e in-
cosciente nelle mani del presunto unice autore del filni,
che di fatto non esisie, Anche se taluni ostili hnontemponi
che commettono Penorme e ormai quasi inqualificabile
crvore di considerare il film alla stregua delle altre arti,
si dilettano di arzigogolare sull’unico autore del film, che
é naluralmente, il regista. B’ una concezione grettamente
individualistica quella che ci presenta, come ideale, la
figura, fortunatamente piuttosto rara, del regista che in-
segue onanisticamente un suo solitario sogno di heliezza,
trova un mecenate imbecille che glielo fa realizzare, e lo
presenta infine a uno sparuto gruppo di esteti assetati
dell’acqua pura del fonte Insirale, sacro e suggellato per
I non iniziati

1 film & wna creazione collettiva e, in quanio tale,
cosciente, e destinata ad una collettivita enorme, spesso
supernazionsle: ed il suo compito e il suo dovere e quello
di interpretare i hisogni ¢ le aspirazioni della collettivit,

Da queste considerazioni si pnd dedurre e 1enere per
fermo che ogni film deve avere una tesi che ne costituisca
Tasse ideclogico, che ne determini tnni i particolari, e
che sia il punto di convergenza degli sforzi di tutti i eol-
laberatori. Tesi che non puéd essere un medioere precetio,
ma ampia e universale visione del mondo.

UMBERTO BARBAROQ




PDerele
CHARLOT

non poirebbe essere

cittadino italiano

Dapo tanta attesa, sembri che ¢ Teppl maderni s
non sard proiviiato in lalia. Ce ne dispince non solo
perehd ogni filin di Chaerlot costituisce, come st diee,
un avvenimento, me perché in questo film Chaplin spez-
za una lancia, anzi i suo inmortule bastoncino, contro
il raylorismo, il macchinismo e alire dicvolerie delln -
viltd mececanive. Charlot o comineciato come cliwn ¢ st
per finire come sociologo o per 1o meno come critivo di

stonea sueiele od i"l"f?fl“l‘”f-f'(ia

alenne Lt dof

Pai primi films. i quali sembravano non avere aliro
scopo ehe guetlo di divertive, ¢ giunto o caricare le sue
estli spalle nientemeno che di una tosic I una maiwra-
ztone tnteriore di un ariista che progressivamente & ans
dato prendendo coseionza i s¢ stosso, oppure Chaplin &
soggiacinto allinfluenza dei suot esegeti ¢ apologeli, sem-
pre intonti @ scoprive o @ costruire la sua filosofia e u pre-
starghi © pitt misteriost sottintosi? Era stato annuneiato
arehe un filin < serio» con una interpretazione, guesie
volta parlata, di Napoleone, tuiie velte od affermare idee
pacifisto. Non vorrenimo che, con gqueste discese in pro-
Jondita, Chaplin finisse per Jarei rimpiengere i suoi pri-
mi films ricchi di poesie ¢ recanti una fresce, oviginale vi-
stone delle vite noll’apperente avventurosa superficialite.

Nei confronti di Charlot ci sembre ad ogni modo
interessante fissare alenni punté. Cé un Charlot ereato
dalle amplificasioni di aleuni suoi sviseerali ammiretori,
Por aleani ¢ infati la pit grande ereazione dellarte con.
Lemporaned, norostante la labilita, che contraddistingue
lo sue appurizioni, Simbolico dalla cima delle bombetta
alle punta delle scaleagnatissime scarpe, ogni suo gesto ©
corribilmente allusivo. Guat perderne uno: significhe-
rebbe privarsi di qualcose d’essenziale, essendo e somme
di questi gesti una specie di chieve magica, che apre lo
serigno dellanimae wmana.

Assistere alle sne apparizioni ¢ poco meno che as-
sistere ad un rito; & yuesi proibito ridere come in chiesa.
La gente in generale ride ma lo fa per Uinguaribile bu-
aggine delle massa.

Cliarlic Chaplin

Egli & PUlisse della nostra Odisseq quatidiana, UE-
breo errante senzo peecalo, une specie di rappresentante
dellumanita, anzi la filigrana dellumaniti, Charlot sa-
rebbe insomma un wrchetipo, che servird ai posteri per
ricostruire la nostra epoca. Ma non sono soltanto gli apo-
fogeti, che hanno caricato Charlot di un potenziale, che
farebbe saltare in avie qualungue essere in carne ed ossa.
E’ il suo stesso creatore che gli ha assegnato un ruolo di
pretese totalitarie,

Churlie Chaplin infatti in une intervista si & espresso
in questi termini: «Il mio personaggio ¢ Fuomo. Non
Lho mai batiezzato, non ha nome: & Fuomo ». E piiy ol-
tre: «Il mio personaggio & Vuomo nelle vite, sbattuio
dalle forze misteriose del destino, ore infauste, ora be-
nevole. E' Puomo perdute nel mondo, senza passeto e
sense futuro»,

E naturale che noi non vogliamo seguire su questo
terrenn né Chaplin, né i suoi banditori, Charlot ¢ sol-
tanto la particolere concezione che del mondo e della
vita ha il suo creatore, Trarne sgnificati trascendentali
e flosofici, presentarci Charlor come Unomo « sub specie
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acternitatis » significa cadere nel grottesco e rendere un
pessimo servizio alle creaturs e al suo creatore, anche se
quest’ultine si compiace di divulgere certe interpreta-
zioni. Angzi, volendo orientarci verso un cinema politico,
il quale voglia tener conto dei fatti sociali e tende 2 mo-
dificarli,. & interessante fare unae radioscopie di Charlot
sotte guaste specie.

Charloe & beato di vivere fuori legge, obbedendo al
sua istinto. Quello che é vita riflesse, autocontrollo, per
lui non esisie; quello che & organizzuszione sociale non ha
senso. Charlot eternamente alle prese col policeman & lo
stato di natura alle prese con la societd orgenizzata. I
dipingere il primo come polo positive e lo seconda come
polo negativo, significherebbe fare del sottile anerchismo,
se Uestrema irrealti di Charlot, uomo senza peso, anzi uo-
mo Iunare come FPha chiomato Piceni nel suo libretto

« Il mio amico Charlot », non gettasse nel ridicolo gua-
lunque illazione in questo senso. La non pericolositd so-
cidle di Charlot derive anche dal futte che in genere lu
Jolla afferva soltanto le parti farsesche e la chiara filo-
sofie del sapersi arrangiore nelle situazioni pit disperate.
Lesione ottimista da un film pessimista.

Ma quale soluzione positiva & implicita nelle crivica
alla societd fatta con mano leggera e in forma quasi inaf-
ferrabile da Chaplin? Nessune, ¢ nosiro avviso. Ce la
esaltazione della evangelica purezza di cuore, ma non é
uria bontd attiva, virilmente indirizzata a qualche scopo.
Non oppone un mondo nuovo, sano, basato su altri prin.
cipi o quello vecchio e triste, in cui & imprigionato il suo
personuggio,

Ha collocato ai piedi delle muraglia il fiorellino
delle bonté, ma & una bonté disarmata, impotente ¢ com-
battere. Quests impotenza non va a scapito del prestigio
della bonté nel mondo? E un Davide troppo fatto di fu-
mo per aver la pretese di abbattere il Golia dellumana
malvagita. E allora Cherlot & P¢uomo »? Se anche noi
affidassimo alle mani di questo eterno sconfiito lo bandie-
ra dellumanita, dimostreremmo une ben scarsa fiducia
nell’avvenire del mondo e nelluiilita di qualunque orga-
nizzazione socinle!

Charlot ha reso perd in forme poericamente toccanti
la tetraggine delle citta tentacolari e gli assurdi dellur
banesimo.

I2? in questo senso un nostro alleato, Quell’ America,
che molti henno conosciuto per la prima volta e con stu-
pore (non & UAmerica la terre del progresso e dei mi-
liurdari? ) attraverso le pagine di Soldati (¢ America, pri-
mo amore ») o nel ¢ Figlinol prodigo » di Trenker, I'A-
merica della miseria e del dolore, ’era gid nei primissimi
films di Charlot. La gente Uaveve presa per una messa
in scena pittorescu allo scopo di ambientare il personag.
gio, mentre tnvece ere rifutte sul vero.

Charlot & Uespressione delle mulinconia delle me-
tropoli, é la farfalle che volteggia intorno of gratiacieli
{Charlol infatii portuto in campagna si dissolverebbe in
una nuvoletta come il signor Pereld). Esprime liricamente
Pincapacita del progresso meccanico a dere lu felicita a-
ghi womini. B un prodotio della civilté capitalistica ol
tramonto, delle quale denuncia le tragiche contraddi-
zioni fra le orgogliose conquiste della macching e le zone
necrotiche del consorzio sociale, fre il miliardario e lo
straceione coabitanti sulle stessa lingua di torra. Charlot
non potrebbe percid essere cittadine italiano, in quanto
puo essere concepito solo in repporto a certi aspeiti del-
I vita nordemericana,

In lialia lo Stato, che & umano per definizione e per
nature, tende o diminuire lo distanze fre le possibiliti
massime e guelle minime delle vite; da noi il povero ha
ung digniti e il mezzo per elevarsi, il paria ¢ le zone in-
controllate delle vite sociale non esistono. Non ci sono
quindi le condizioni per eroicizzare e mitificare lo strac-
cione. Quest’uliimo fiore del romanticismo non poteva
percio nascere che in America. Il che non ci dispicce,
nonostante Uinteresse e anche Uaffetto che abbiamo per

Charlot, DOMENICO LOMBRASSA

Da ¢ Tempi moderni s di Charlie Chuplin (Ariisti Associeti)



COMPITI

DEL DIRETTORE

11 direttore di produziene pud de-
finizsi 'anello di conginnzione tra
I'arte ¢ Iindustria, Questa definizione
di un personaggio del mondo cine-
matografico che per molti pud sem-
brare una figura piuttesio vaga, ha
il merito di una grande chiarezza e
impesia diretiamenle la sua funzione
rivelandone la nolevolissima impor-
lanza,

Sono maolte le difficolta che osta-
colano la produzione cinematografica
¢ fra esse, indubhiamente la piflt forte
¢ il conllitto, o per lo meno l'incoms-
prensione reciproca, fra capilale e
dirertore artistico. Spesso le due parti
conlrastanti ignorano le esigenze della
parie, diciamo pure, avversaria o per
la meno eredone di poterle tenere in
non cule o le interprelano da un pun-
to di vista tutte proprio. Accade cosi
che i produttori siano spesso convinti
di fare nna vera o propria opera d’ar.
te quando gli arlisti considerano gue-
slo Joro programma massimo come
una mantfestazione pompieristica o
d'alire canto gli artisti credono di
poter fare film di sicuro successo
commerciale gnando in realia, lungi
dall’interpretare 1 hisogni del pub-
blico, vaghegpisno la vealizzazionc
di qualehe loro concesione che poi
tradotta in filim incontrerebbe 1'in.
comprensione da parte del pubblice
slesso. 11 conflitto nasce codi, fino dal
primo eoncepimento del film (il sog-
getlo), nella forma pin aspra, pro-
langandosi spesso nella elaborazione
ilel piane di lavorazione e durante la
realizzazione. Uno dei punti eruciali
della prepavazione, in cui forle ap-
pare il eontrasto & quello della scelta
degli attori. I1 produitore sard neita-
mente orientato verso quelli che han-
no pid riscosso le simpalie del pub-
Mico, ma il pitt delle volte csei sa.
ranno considerali dai registi come dei
guilti ahominevoli ai quali andreb-
bere logicamente comlrapposti tipi
assai pin interessaunti, magari non
professionisti, meglio rispondenti alle
esigenze di quello specifico racconto
cinematografico, Per il produttore

DI PRODUZIONE

questi ultimi costituiranno un pe-
ricoleso esperimento che egli non vor.
rd a nessun costo tentare in (uanto
rappresentano, per lui almene, un’in.
cognita e comunque, pur verificandosi
il easo di un buen risultate, impor-
runno uno slorzo maggiove al regista,
slorzo che, dul punto di visla del ca-
pitale, non potra tradnrsi se non in
nna niaggiore perdita di tempo e in
definitiva, in un superamento del
preventive stabilite. La durala del
periodo di lavorazione, le scelta del
personale lecnico, dei teatri di posa,
degli eslerni, la definizione dei con-
itralti, la contrattazione dei fitti per
tutto if materiale occoreente per la
ripresa e la illuminazione, dell’ar-
redamento, dei costumdi, della musiea,
della fornitura di pellicola, delle aa-
le di montagio e giur giti sino ai me-
todi di labcinmento del film e alle
lotografic da spedire alla stampa,
costituiscone una serie vastissirna i
possibili e naturali punti di aurito,
in quanto il regista e il personale ar-
tistico del film, ad ogni problema che
si presenti, giudicheranno sistema-
ticnmente le soluzioni proposte dal
produttore come le peggiori e questi,
quelle presentate del regista, come le
pilt costose e inutili. Bastano questi
aceenni, che peraliro sono nella co-
scienza di chiungue abbia un minime
di esperienza nel mondo cinemato-
grafico, per dimostrare eome la figura
del direttore di produzione, essendo
Puotme che deve risolvere tali con-
flitti, vada messa in primissimo pia-
no. OQceorre dive, ed & la cosa piit im-
portante, che questi conflitii esistono
e si veriflicano insisteniemente nella
realtd della pratica gquotidiana, L'e-
sperienza dimesira che non & affatte
desiderahile, come purlroppo spesso
avviene, che i registi ahdichino alle
loro esigenze per farsi paladini del
produttore, poiché, cosi facendo, essi
rinunziano alla loro funzione arlisti-
ca e mancando allo seopo, producono
per definizione dei brutti film. Per
la stessa ragione non si deve chiedere
al capitale la mitica e assurda rinun-
zia a gquello che & il suo incontrastato

T'un Dyke e i nostro ministro v Cuba in
visita agli stabilimenti M.GC.M.

Henry Herzbrun, capo della produzione Pu-
ramonnt

Joseph Mankiewioz, pmd;more delle M.G.M,
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diritto: un buone e frutifero inve-
stimento. Infatti turte Ie volte che i ca.
pitalisti producono la cosi detta per-
la nera, destinata a dare loro perso-
nihnente o alla loro casa, un lustre,
speciale, montano un affare commer-
vialmente shallato ¢ applicando, co-
me quasi sempre accade, il eriterio
del kolossal, artisticamente non ¢o-
struiscono altro che una grossa e co-
stesissinia  pacchianata. Stabilite in
tal modo le opposte e giustificatissi-
me ragioni che costringono le due
parti a wanteuere con decisa fermeszza

Humt Stromberg, pmd’n!fnre, si congratule con Douglas Shearer, prgn;;c;m per la
migliore sincronizzuzione del 1935, (Film: ¢Terra senza donney .. M. M.

le proprie posizioni, appare indispen-
eabile l'intervento di una lerza per-
sona, la cui funzione specifica dovra
esseve quella di saper ereave un ter:
reno ideale ove possano avvenire i
necessari coniattl e concretarsi le so-
Inziont dei problemi che si presen-
tano durante lo sviluppo delle varie
fasi della realizzazione. L'opera me-
diatrice di un direttore di prodazione
non consiste semplicementc nel getta-
re acqua sul fuoco cereando di indur-
re uno dei due avversari a cadere in
vista dello scopo comune, ma nel sa-
per capire quali giano le reali esigen-
ze e quali i malintesi, sforzandosi i
stabilire uwna pin alta civiltd della
polemica, Sarebbe facile obiettare,
dopa questi primi accenni, che un
individyo di simili capacitd, non sia
tipe da incontrarsi ad ogni svolta di
cantonata, '

La storia attistica e industriale del
film & legata a quei dirvettori di pro-
duzione che seppero, nella pratica
quotidiana della Iovo attivila, assol-
vere le mansioni di questo speciale
e diflicile ruolo. I nomi di Pommer,
Lupu Pick, Selznick, Zanuck, Thal-
Lerg, Zukor, Brauberger, Rabinow-.
itck, sono uniti ai pit famosi filtm, ai
direttori artistiei pin geniali, ai pin
celebri attori. Vediamo quindi, esa-
minando une per uno i successivi mo-
menti dell’attivith di un direttore di
produzione, come sia possibile assol-
vere (ueste mansioni cosi delicate e
difficili e come di fatto esse non siano
insormontabili, come pud sembrare
in teoria.

Supponiamo Iesistenza di una ce-
sa che debba fare un piane di lavo-
razione per la stagione imminente,
Il dizettore di produzione sa quanti
sono i film che si vuole mettere in
cantiere, a gquanto ammonta il eapis
tale da inveslire e che ci s ripromette
un certo esito finanziario. Eventual-
Mmente, anzi assai spesso, sa che il pro.
duttore ha impegnato un gruppo di
attori: egli che conosce certamente
Pambiente alla perfezione, i registi
sulla piazza, le love capacity & quali-
ta_artistiche, le pretese finanziarie e
i loro metodi di lavorazione aconei-
glierd il produttore dallaffidare quel
film che riiiene pit importante al
regista considerato il piu bravo per
sugrerirgli invece il pitt adatto per
quello speciale fil. Sternherg di «Ca-
priceio spagnolo» ha superato il ro.
manziere de « La femne et Ie pantin »
nel rendere quella hellezza puramente
formale, quel senso dj decadenza fin
de siccle proprie per il sno tempera-

mento pil formal_ista, piit vuotc!, pit
decadente di quello dello serittore
francese, mentre Ozep, il regista del
¢Cadavere vivente», sarebbe stalo
pi aderente di Sternberg i.l.l ¢ De.
litto e castigo », rendendo con mag-
gior verita del divettore ted_fzsco, lff
sottigliesze psicologiche e gli atroei
sofismi dell’anima di Raskolnikof,

A guesto punto conviene dire quan-
to paradossale venga ad essere se falto
diversamente di cosi, il mestiere del
regista. Nessun romanziere accette-
rebbé con indifferenza di scrivere og-
gi un romanzo sui bassifondi di Nuo-
va York, domani una delicata com-
media di settecento veneziano e dopo-
domani un romanzo storjce sulla ri-

Chester Franklin, direttore di produzione
delle Puramount

voluzione russa o uno avveniristico
alla Wells; cosa che invece nella pra-
tica quolidiana avviene a quasi Luttj
i registi, I direttore di produzione
deve sapere che il romanzo ayveni.
ristico lievemente tinto di intonazione
sociale, va affidalo preferibilmente 4
Fritz Lang che non putacase a Cla.
rence Brown a cui spetta di diritto {1
dramma borghese o mondano con
qualche cenmo di psicologia morbo.
sa. Per venire ad esempi italiani e
senza voler impegnare in nessun mo-
do la personalita dei registi a cui ei
accenna, sembra ovvio che un regista
come Amleto Palermi sia indicalo
per il dramma u cavattere forte e di
intonazione popo]aresca, mentre a Ca.-
merini spetterebbe Iespressione dej

Jaek Cousvay, tre Franchot Tone ¢ Una Merkel (M. G.M.)




sentimenti delieatt, di ne mondo pih
minuto, analizzato con paziente [i-
nezza, Nessuno penserebhe ad aflidare
a René Clair la pealizspzions e « Le
due orfanelles o de <1l padrone
delle {errieves ¢ daltro canto, nes
suno ammetlerebbe chie ¢ A’ nous la
liberté » avrebhe polulo essere rea-
lizzato da Pabst. Per accennare a
qualche altro italiano, un regista ¢o-
me Gennara Righelli, felicemente se-
guendo il suo naturale temperaniento
ha accentuato i caratleri drammaltici
e pagsionali nella ¢ Canzone dell’A.
morey» dalla movella i Pirandella,
menire sarchbe impensabile che lo
stesso regista avechhe smtpulo lrasfes
rive sullo scliecrmo la complessa con-
celtuosild i alire operve del Maestro,
nel loro lipico misto di ivonia, i pa-
radosso ¢ di sativa amara. Gli esempi
citati dimosirano eome il primo com-
pite di un direttore di produzione sia
quello di trovare il regista pitt adatlo,
lo seeneggiatore che conosea o sia di-
sposlo o eapace, in vista di un suo
particolare lemperamnento, u studiare
Pambiente e Ia personalith dei per-
sonagei che si muovone in una data
atmoslera e il toro modo di esprimer-
st sia con i gesti che con le pavole,

{da siaisiva) Fon Dike, la comtonie Reose Ponvtelln, in wisite wgli stebilimenti

I'na delle pitt belle e nohili cspres-
sioni dell’attiviia di un divettore di
produzione, in quesio campo, sard
quella di saper scovare ¢ sostenerc
un regista nuovo che egli vitenga par-
ticolarmentn adaito a dirigere (mel
dato film, In questo egli si trovera a
dover combattere contro la istintiva
prudenza del eapitalista che non vao-
le esporve denaro su di un nome il
quale non pué produrre a2 docwmento
della propria attitndine e capacitd
alla regia, dati di fatto di precedenti
reslizzazioni. Ma non basta che il di-
rettore di produziene riconosca al
regista queste capacita, egli dovrd sa-
per dedurre se i sono ellfellivamente
¢ comme lui siesso pud potenziarle,
Conscio della sua responzabilita egli
potri affiancarlo a un altro regista
nel corso della lavorazione di un film,
non tanto perché egli impari quelio
che in realti non 'impara mai, ciod i
fare dell’arte, ma percheé prenda sem.
pre una maggiore familiavita con gli
strumenti della ereazione artislica e
per crearsi un mezzo sieuro nella va-
lutazione delle sue reali capaeita.
Nella lunga serie di colloqui durante
i quali vengono esaminati i progetti
¢ le soluzioni che aspirante regisia

Alredo Guarini, il direttore di produzione di ¢ Passaporto resse » e di ¢ Regina della

Scala ».

M.G.M, Clak: Gable, Yomn Crawford e Louis Il Muyer

gli propone, egli potrit vulutare sopra-
et la sua capacitd nareativa ¢ In
sun conoseenza del mestiere, A con-
tentto Tatto, quando ai & enlrali ormai




Clarence Brown

nella fase conclusiva, sari ancora il
direttore di produzione che dovra
soatenere il nuovo regista suggeren-
doli, in una forma non urtante, so-
Inzioni di particolare difficolid neile
¢quali il novizio avesse a inciampare,
indirvizzandoelo, con la sicurezza della
sua esperienza pratica e del suo intui-
to, verso la parte essenziale del suo
lavoro, facendogli sentire la sua pre-
genza non come un rigido e superiore
controllo, ma nella forma pit sempli-
ce e disinteressaia -di una collabora-
zione amichevole ¢ di una ferma fi-
ducia nella sua capaciti.

Questa funziene formativa & certa- -

mente la pit affascinante e il premio
migliore che possa avere un direttore
di produzione cosciente della propria
funzione. Supponendo sempre il caso
sopra accennato, il pilt frequente, di
un produttore che abbia un gruppo di
attori di sicura cassetta, non & detto
che essi siano destinali per forza a
prodarre le peggiori banalita, Novan-
ta volte su cento essi stessi conqui-
stato il momentaneo favore del pub-
blico, sono invogliati a produrre qual.
cosa che Ii allontani dal solito cliché,

Compito del direttore di produzio-

ne sard quello di dimostrare e con- -

vincere il regista che questi attori
non aspeitano altro che di superare
se stessi in mn impiego pit nobile di
quelle che sono certe loro facolta na-
turali gradevoli al pubblico e che lui
& la persona piu adatta per farlo, Cid
eviterd al capitale quel rischio del
quale si tiene spesso poco conto: che
il pubblico si annoi della formula che
in mn primo tempo gli era sembrata
tanto cara e che, scopertala come ta-
le, non ne voglia piis sapere. Allo
stesso modo che per gli attori, il di-
rettore di produzione mostreri al re-
gista, eon quali intenzioni e con qua-
Ie stile si possa mobilitare uno spunto
anche di nessun valore quando s &
un artista e sapra dimostrare invece
al produttore guanta drammaticitd e
quale motivo di vivo interesse per il
pubblico possa esistere in un altre
soggeito concepito dal regista o che
il regista desidera realizzare.
Considerato questo primo momen-
to e indicatane I'importanza e la gra-
vitd agli effetti del risnltato finale, si
pensi che al divettore di produzione
rimane ancora da attuare un vasto
programma nel corso delle tre fasi
in cui, grosso modo, si pnd suddivi-
dere la produzione di un film. Le
qualith e le capacita richieste ¢ so-
pratutto le ragioni esposte, portano

Emanuel Cohen (il primo, a destra) capo
delle produzione Puramount, con Ceeil B.
De Miile,

& dover considerare 'ideale figura del
direttore di produzione come un re-
gista e un produttore in potenza, Kgli
deve sentire la profonda verita della
impostazione artistica del regista di
talento, intendere 1’assoluta necessiti
di cexte esigenze che apparentemente
possono essere scambiale per strava-
ganze ¢ nello stesso tempo, non per
persenale interesse, ma per profonda

convinzione, e per civile solidarieta
con tutte il mondo del cinema, sen-
tire la necessitd che il denaro inve-
atito in un film dia degli utili, altri-
menti, novanta volte su cento, I'effet-
1o pit danmnoso sara quello di perde-
re hrrimediabilmente un capitalista
alla produzione, o per lo meno a una
produzione artistica,

GIUSEPPE RADAELLI
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Ronald Colmann e Rosalind Russel in « Sotte Ie due bandicre »

(20th Century Fox)

ALI’INSEGNA DEL MATADOR

La minuta, petulante pubblicith che i giornali in
rotocalco hanno fatto, e vanno facendo, al «divo» dol-
treoceano, non ha mancato, alla fine, di sortire i suot
effetti.

Variopinte e oziose farfalle, i nostri fogli abbondan-
temente illustrati, attaccaticei e spesso maleolenti (qui si
allude, per ora, soltanto agli inchiostri), entrano e si po-
sano, da anni, nei tinelli e nei saloni, nelle cucine e nelle
barbierie, nei caffé e nelle scuole, nei treni e nelle anti-
camere, recando una falsa immagine d'un mondo che &
pure governato da una dura legge di lavoro, che & prire
eretto su fondamenta solide ed esatte,

Non importa: § ¢ divi » insegnano alle nobildonne
e agli scolaretti, alle cuoche e alle collegiali, ai barbieri
e ai periti agrari, che li ammirano a bocca aperte, come
st gioca al golf, si batte una palla da tennis, ci si tuffa
nelle piscing, si mangia una tarting, st beve un cocktail;
come st fanno insommea, con enorme spreco di tempo e
di belle maniere, tutte quelle cose cui noi dedichiamo, no
e si, pochi e frettolosi momenti della nostra angustiale
giornata,

Ma tant’é: il lettore sospira e manda @ morire ammazs

zatt quei tirannacet che gli impediscono di vivere « una
vita degna d'essere vissuta». Una bells vita, tuttaperia e
in luce: scrivere agli ammiratori (con laiuto d’una segre.
taria private), tuffarsi nelle avventure pift seducenti (con
Paiuto di un amico devoto), sposare e divorsiare (con
Paiuto d’un celebre avvocato), riscuotere infine javolosi
stipendi, amministrare grosse sostanze, fare i pit incan~
tevoli viaggi anche — wnmette il lettore — senza Paiuto di
RESSUNO.

Su codesti testi esemplari si sono venuti formando,
occorre noture, non soltanto i leitori rimasti cuochi o
purrucchieri, ma anche quelli scopertisi in seguito attori
di cinema...

Il lavoro (dellesistenza d'un vero e faticoso luvoro
cinematografico si sono doviti accorgere alle fine) ha fai-
to cadere piy d’una illusione e spegnere molto morbino,
ma su di un punte — tuttore adescati dol rotocaleo —
non vogliono mollare: lo stipendio,

I preventivi dei nostri film pendono pericolosamente,
come una barca che faccia acqua, tutti da una parte: la
la parte degli attori, o meglio degli interpreti principali,
Mentre i colluboratori artistici — musicisti, architerti, sce-
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D ¢ Setto le due bandiere »

notecnici, serittori — mosst de un sincero emore per il
cinema, riducono al minimo le loro pretese, assistono
impassibili alle cancellazione di uno o due zeri dalla ca-
sella dei loro compensi, pur di tentare un’esperienza ar-
tistice ritennte pitt urgente di una sistemuzione economi-
ew; § nostri < divi » impongono invece degli onorari che,
per la loro entité, non funno devvero onore « chi lo
propone.

Tanto rilevanii de sconvolgere pitt d’una volie Vin-
tera economia del film progettato, lasciando per necessity
in una pericolosa ombra quei partiti artistici che andreb-
bera invece curati e rinvigoriti.

Si ha insomma il caso, non raro, del produttore che,
immobilizzate gran parte del capitale disponibile nella
serittura d'un poio di noti attori cinematografico-teatrali,
si vede poi cosiretto a cedere su tutto il fronte: e Parchi-
tetto nuove viene sostituto da un mestierante qualsiusi
e il musiciste significativo lascia il PUsSSO @ un cunzonei-
taiolo di pochi scrupoli; e il giovane pittore ¢ un imbrat-
tamuri « col quale ci si pud sempre intenderes. Nesce
un film inutile, recitato, anzi strarecitato du una tricu-
lente coppia di celebri mattatori, penosumente manche-
voli in tutto il resto.

Un torero elegantissimo o vanesio che piroetta - at-
torno a un povero bue campagnolo, sotto gli occhi d'una
plutea stracciate e vagabonda, Uno spetincolo sciupato e

un tantino ridicolo.

(20th Centuyry Fox)

Si potra obbiettare, & vero, che, cost facendo, quel
produttore dimostra di non avere idee molto chiare ¢
distinte; ma é anche vero che, con quellassurde pretese, i
nosiri altori non winteno a chiarire e o distinguere quelle
idee. '

1l cinema italiano reste ancora affidato, in un pacse
che non ha soldi da sprecare, aghi uomini di buona volonia
e di garantita discrezione: due doti che si vorrebbe co-
stantemende risconirare megli attori di primo piane, in
colore cioé che pify degli altri Savvantaggiano del succos
so della nostra industrie rinnovata.

Se, poi, i tenori Saccaparrano il gruzzolo suno, quale
surd le puga dei coristi? Accontentati, o tacttats, i «eiviy,
i caratteristi, i generici, le parti di fianco, quosti soteuffi-
cieli che sono il nerbo del cinema perché gli danno. se
sanamente ordinati e destinati, movimento, colore e vite:
questi «minori s di cui il nostro cinema ha sempre biso-
gno, per far massa e per imporre un suo stile, VORLON
spesso comperisati con uno scampolo di bilancio insuf-
ficiente a metierli in grado di adempiere ol proprio com.
pito.

' Perequazione e calmicre degli stipendi, richiamo
all ordine, invito alla discrezione: ecco le parole conclu-
sive che ei cadono sotte In penna; e i termini duna di.
scipling economica ed estetica che solo un OYgUnisn
agile e attento, qual’s lu Diresione Generale rer la Cine.
matografia, pud efficacemente attuare. giv.
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Statistiche
Americane

Puntualmente ogni anno, verso la
fine di ottobre, mi giunge dall’Ame-
rica wuna cassetta. Malgrado il fatte
non rappresenli piit una novitd le
conscguenze sono sempre le slesse e
sempre ugualmente piaceveli: emo-
gione in Tamiglia, saluto piit rispelloso
dal portiere, larga messe d’invili nella
cerchia degli amici, dei parenti, dei
vicini per assistere alla solenne ceri-
monia dell’apertura. Poi, subito pri-
ma che le tenaglie e il mavtello st
metlano al lavoro, ha inizio la secon-
du fase, personalissima ¢ intima, chi-
merien, irrazionale ¢ inconfessabile:
che sin morto un ignote zio d’Ameri-
en? che il pacco contenga tanti bi-
gliciti da mille dollari o azioni della
hanca Morgan? Ma dal legno e dai
trucioli non esce che un libro. Un bel
volumone perd; costala di pelle nera,
copertina di tela, 1400 pagine di testo,
sgargianti tavole pubblicitarie. B’ un
almanueco, un almanaceco cinemato-
grafico naturalmente ed & compilato
dai redattori della piit autorevole ri-
vista americana: il Moetion picture
herald.

Quest’anno I'almanacco si fregia di
un aggeltivo pomposo: «internatio-
nal s, Vale a dire i suoi dati riflettono
o dovrebbero riflettere attivita del
cinematogeafo non solamente in Ame-
rica ma in taito il resto del mondo.
Infatti nella parte centrale del libro
ove & un accuralissimo dizionario bio.
grafico di tutti coloro che si occupano
o si sono oecupati di cinematografo,
nomi earopei se n’inconirano parec
chi. E a onor del vero figura anche
qualche nome italiane {anche se la
grafia non sempre & rispettala per cui
Roncoroni & divenute Roncori).

Ma pit di questo lunghissimo e-
lenco di nomi, di titoli, di date, piu
delle pagine sulle organizzazioni cen-
trali o periferiche delle varie case o
degli spunti polemici in fatto di sto-
via e preistoria del cinematografe a
me interessano due paginette di sta-
tistiche che sono all’inizio ¢ alla fine
del volume. Due paginette, quattro
colonnine di cifre allineate; sono co-
me un concentrato, come dei dadi
Liebig di cinematografo ma hanno
un'evidenza cosi agressiva e imme-

diata da far impallidive anche il ri-
cordo di molti trattatelli d’estetica,

Sapevate voi ad esempio che ogni
settimana si vendono negli Stati Uniti
dagli 80 agli 85 milioni di biglietti
d'ingresso ai cinematografi? e in tut-
to il mondo 215 milioni? Che I’incas-
so glohale, complessive, dei cinemato.
prafi americani varia annualnente tra
i 720 milioni ed il miliardo di dollari?
vule a dire in Ameriea si spende per
andare al cinematografo una cifra e-
quivalente a quella del bilancio sta-
tife di wna grande nazione curopea.

I capitale investito nell'industria
cinematografica ammonta per tntte il
meardo a due miliardi e seicentocin-
quanta milioni di dollari di ¢ui due
miliardi in cifra tonda sono di perti-
nenza degli Stati Uniti. Graziose som.
mette non & vero?

Queste le cifre piu vistose; ma giac-
ché stamo in hallo continniamo a spi-
golare anche in dati meno astrono-
mici.

La proporzione degli Stati Uniti
nella produzione mondiale ¢ stata per
i1 1935-36 del 68%, come volume e del
85%, come valore; le famiglie che
traggone i loro mezzi di sussistenza
dal cinematografo negli Stati Uniti
sono 272 mila e roitiy i cinematografi
sono 18.508 con 11.308.041 posti a se-
dere. A questo punlo sento il dovere
di aprire una paventesi: io sono un
temperamento oltimista e fiducioso,
credn alla scienza e ne rispeito le con-
elnsioni e i risultati. Ora, in nome di
tutti i temperamenti oitimisti e fidu-
ciosi come il mie, credo che nelle sta-
tistiche superiori al milione si vada




con un’approssimazione non inferiore
al cento. Perché il diabolico tarlo del
dubbio fa presto ad insinuarsi in una
mente, ¢ quest’ultima cifra ad esem-
pio — 11.308.041 — ... 'Vada ancora
per i 308 mila ma guei 41... Voi cosa
ne dite? Proprio 41, né uno di pit né
uno di meno? Ma val E se una seg-
giola si fosse rotta nel frattempo?) -

‘Ma ritorniamo alle nostre cifrette.
In America si spendono ogni anno
70 milioni di dollari in fatto di pub-
blicita cinematografica; & una voce su
cui sarebhe utile riflettere, specic se
si considera che in Europa per questo
servizio, che pur & cosi vitale, non si
impiegano che 9 milioni di dollari
(di cui 4 nella sola Inghilterra). In
iatto di stipendi...(secondn parentesi
preventiva ma questa di tutt’altra na-
tura; fantastica, nostalgica, dacadente,
Oh bei sogni dorati di bustarvelle stra-
gonfie di bigliettoni, di cassaforti mo-
struospinente grandi, di chilometrici
conti in Iranca) in fatto di stipendi di-
cevamo la sola Hollywood distribuisce
ogni anno 78 milioni di dollavi, al
ritmo settimanale di 1.500.000 dollari,
Un_ bel ritme, non ¢’s che dire,

"Quanto sopra @ nella prima delle -
due paginette, Nella seconda sono sta
ti affiancati ire elemchi: i film che -
hanno-fatte maggiori’ incassiz 1 libri-
di- & sonio state vendute pitt copie; i :

lavori- teatrali che hanno avuto un
. maggior nuinero di rappresentazioni.
. Campione dei campiont, recordman

assoluto -in fatto  di pellicole & « The -

singing fool » - (11 cantante pazzo) con

Al Jolson che ha dato alla Warner -

Bros Ia xispéttabilissima cifra di ¢ins
. gque milioni di dollari, I1 concorrente
pil vicino & « Four horsemen of the
apoecalypse» (I quattro cavalieri del-
PApocalisse) di Valentino che ha da-
to alla Metro 4.500.000 dollari, Al tex.

zo posto & un altro film Metro: « Ben

Hurs con 4,000,000 di dollari, II 4
posto {8.500.000 dollari) se lo divi-
dono hen cinque pellicole: « The hig
parade» (King Vidor, John Gilbert

¢ Renée Adorée} ¢ Birth of a Na-

tion» (il primo grande film di Grif-
fith del 1915) « Cavaleade » della Fox
- « The covered vagony della Para-
mount {1923) e « The jazz singers
(Al Jolson- Warner). Vengono in se-
guito «Sunny side up» (Fox-1929,
3.300.000); « Broadway Melody » (Me-
tro 1929, 3.000.000) « The cock eyed

world s (Fox 1929, 2.700.000) ¢ Who-
péey (Eddie Cantor - U, A. 1930,

- 2.650.000) ¢Kid from spain» (Ed-

die Cantor - U. A, 1932, 2.620.000}

" «The freshman » (Loyd Pahté 1925,

2.600.000) ¢« The gold rush» (Charlie

Chaplin U. A, 1925, 2.500.000) « The

kid» (Charlie Chaplin, Jachie Coo-
gan 1920, 2.500.000) « The ten com-
mandaments» (Paramount . 1923 -
2.500.000) « Roman Secandals» (Ed-
die Cantor U. A. 1933, 2.443.000)
«42nd streety (Warner 1933, 2.230
mila) «Gold diggers of Broadway »

{(Warner 1929 . 2.250000) ¢« Grand

Hotel » (Metro 1932, 2.250.000) « I'm
No angel » (Mae West - Paramount
1933, 2.250.000) « Little Women » (K.
Hepburn - RKO 1933, 2.250.000) ¢ She
done him wrong » (Mae West - ara-
mount 1933, 2.200.000) « Cimarron »
(RKO. 1931, 2.600.000) ¢« EMMA (Me-
tro 1932, 2.000.000) ¢ Min and Bill »
{Metro 1930, 2.000.000) « Rio Ritas
(RKO. 1929 . 2.000.000) « The sea
Hawk » (Columbia 1924, 2.000.000)
« Way dawn Fasts (Griffith 1920 -
2.000.000) « What price Glory » (Fox
1926, 2.000.000). La lista continua per

un bel pezzo ma nei ci arrestereino
a questo primo gruppo di fuori classe,

1 film che hanno reso dai due milioni
di-dollari in su. A scorverve I’elenco si
provano non poche sorprese. Chi I'a-
vrebbe dette ad esempio che i film
d’Eddie Cantor fossero pitt redditizi
di quelli di Charlot? O che in questa
specie di aristocrazia dei film. (dal
punto di vista degli incassi, s’intende)
non fossero rappresentate né Greta
Garbo ng Marlene? = -

. Pasgiamo. ora. ai lavori teatrali, Lo-
nore del «presentat sym » spetta a

* un certo « Rip Van Winkle » che fa

gremire i teatri americani da 50 anm

e di eui somo state date la bellezza di

16,000 rappresentagioni, A un *incol-
latura & la riduzione teatrale di « La
capanna dello zio Tom» con 1?.000
spettacoli, Ma sono due eccezioni; su-
bito dopo la media scende di parec-
chio. Al terzo posto, afiancati, con
4,800 rappresentazioni, sono: ¢ Music
Master» e ¢« Ben IHurs (riduzione
teairale del romanzo di Lew Wallace).
La curva continua a scendere veloece:
¢ The man from home » non ha avuto
che 3.840 rappresentazioni, « Arizo-
nay» 3.200, ¢« Cyrano de Bergerac»
2.460; « Green Pastures » {ridotto ora
per lo schermo dalla Warner) 1.700.

Duleis in fundo: i libri. Anche que-
sta volta il « fenomeno » non si pud
certo dire sia un classico o goda, dalle
nostri parti almeno, eccessiva repuia-
zione. Pure qualche merito il signor
Chas Monroe Sheldon doveva pure
averlo se & riuscito a serivere un libro
< In his steps » di cwi sono state ven-
dute 8 milioni di copie. Come pure
non si pud negare un pd di rispetto-
sa ammirazione per Gene Siratton
Porter i cui 4 libvi - «Freckless «Girl

‘of Limberlost» ¢ The harvesters ¢

«Laddie » - hannoe avute queste mo-

© struose Livature: 2.000.000; 1.700.000;

1.600.000; 1.600.000. A calcolave i di-
ritti d’autore, anche ammesso che 1e.
ditore sia stato un pd strozzine, ¢’®
da farsi venive le traveggols, Del xe-
sto anche il signor Lew Wallace il cuj
romanzo « Ben Hur » olire a 1.900.000
copie vendute ha avuto gli onori di
una rviduzione teatrale e di una ridu-
zione ¢inematografica, non i pud dire
si porti'male. In quest’elenco di gerit-
tori-miliardari gli amici e i conoscen-
ti  scarseggiano; wuniche eccezioni,
Mark Twayn che ha al suo atrive
1.500.000 copie di « Tom Suwyers o
Jack London eon 1.412.000 copie di
<1l richiamo della foresia .

. Teatro e letteratura ci hanno poa-
tato fuori del seminato; le statistiche
dovevano essere esscnzialmente eine-
matografiche. E allora per chindere
ecco lelenco dei dieci iln american]
che hanno incassato di pii nella sta.
gione 1935-36: Mutiny in the Bounthy
(Metro) Top Mat (RKO) Roberta
(RKO) Midsummers Night’s drcam
(Warner) Stemboat 'Round the Table
(Fox) David Copperfield (Metro) Li.
ves of a Bengal Lancer (Paramount)
She married her boss (Columbia)
Forseking all others (Metro) China
seas (Metro) Goin’ to town (Para-
mount) Les Miserables (United Av.
tista). diesse
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Sui duecento milioni di persone
che ogni settimana si accalcano nelle

novantamila oscure sale cinematogra-

fiche del mondo intero, lu grande mag-

gioranza & probabilmente costituite
da coloro che prediligono le stelle

soavi o foteli e i grandi registi, Ver-
ranno poi coloro che si appassionano
ai moderni principi azzurri, agli eroi
belli ¢ pugnaci, ma non saranno nep:
pure pochi coloro che si muovono al
sorriso o al pianto delle piccole at-
trici. Alle monellerie dei piceali at-
tori,

Molti anni or sono un'indimenti-
cabile film di Charlie Chaplin, il
Monello, rese eclebre di colpo in tutto
il mondo un fanciullo americano:
Jackie Coogan. In quel film Juckie
Coogan aveva una parte indicatissi-
ma per il suo volte ingenuo ma sof-
fuso di wristezze, per il suo sguardo
d'un candore fanciullesco ma pur gro-
ve. Il Monello fu un trionfo non sol.
tanto per Charlot me anche per Ju-
ckie Coogan che fu subito seritturato
per duecentomile dollari e fece molti
altri film, tra i quali ricorderemo i
migliori: 11 mio bambino e Oliviero
Twist,

Divenuto adolescente, egli laseid
il cinematografo per studiar legge.
Ora, senza interrompere gl studi, &
tornato allo schermo e fra poco lo
giudicheremo come attore.. normale
(Jackie & adesse un giovanottone di
ventidue anni) nel film La casa del
ranch,

Aggiungeremo che ha sposuto lu
biondissime Toby Wing e che, mal-
grado possegga une ventina di milioni
di dollari, ¢ sempre al verde per via
di sua madre, P'ex bathing girl, An-
nette Kellermann, che pare sia assai
tirchia, '

Di Shirley Temple che cosa diremo
che gid non siu stato detto e ridetto?
Astro di primissime grandezza, il ful-
gore della sua gloria & tale da far

impallidire d'invidia le stesse grandi

stelle dai nomi celeberrimi,
La piccola grande attrice & nata o

Suntqy Monica, in Culifornia, La noe- .

scita della bimba essendo venuta o
coincidere con la nomine a direttoie
di bance del padre, questi avrebbe
vohito chiamarla Smile, che signifi-
ca sorriso, o meglio ancord God’s Smi-

BIMBI NEL CINEMA -

le, sorriso di Dio. Ma poi, volle evi.
tare olla bimba un nome bello ma
strambo, Un altro nome le viene dato

. sovente; Dimples, che vuol dire fos-
seftine,

Shirley Temple & alte un wmetro ¢
dieci centimetri, ha sette anni, pesa
ventidue chili, ¢ bionda ricciuta, i
suoi occhi sono di color castano ed il
suo nasino & proprio « patating. Mo
voi tuttl, grandi o piccoli, la conosce-
te meglio di me e ricordate pure be-
nissimo il lungo elenco dei suoi film
e tutte le infinite risorse dells sue ar-
‘te prodigiosa. .

Lasciemo dungue Shirley Temple
ai suoi trionfi sempre rinnovati ed
occupiantoci di un'itelionine pii pic-
cole pure brava e graziosa.

E nel film Pensaci Giacomino, con
Angelo Musco, che ha debuttato la
piccola attrice di sel anni Vendine
Guglielmi, Figlia del famoso Polidor,
— che not ricordiamo ancora, alla
vecchia Tier romana, con il povere
Ghione e il conte Negroni, nell’ulone
di- glovig di Francesca Bertini, Hespe-
ria, Alberto Collo, le due Jacobini
ed altri minori, inscenare ed inter
pretare § suoi filmetti comici del tem-
po, spesso a base di grandi capitom-
boli, me non privi di vis comica an-
che pini elevatn — la piccola Vandina
¢ una vere figlic d’urte. Sun madre,
la signora Matilde Pratolongo, & at-
trice simpaticamente nota, Vandina &
graziosissima ed intelligentissima. La
sue disinvoltura & pari se non supe-
riore a quelle di Shirley Temple ed
i nostri lettori non hanno che da
guardare la fotografia qui ripradotia
per convineersi che ussai difficilmen-
te un bambino puo reggiungere simile
facolti d’espressione. Inoltre, Vandi-
nae Guglielmi sa ballare e cantare e
balla e cante ¢ perle con ung spi-
glintezze incontevole, K une donning
in minicture, ma senza leziosuggine,
con schietta nuturalezza,

1l suo debutto in Pensaci Giaco-
mino & stato talmente buono che lu
Capitani Film ha gié firmato con i
suol gemitori un contratto per due
soggetti da girarsi nel 1937 e imper-
niati sully piccola attrice.

.

Delle fumose cinque gemelle cu-
nadesi che recentemente hanno girato

Vandinag Guglielmi, figlia di Polidoe, che
debuttera nel film ilaliano ¢ Pensaci Ginco-
mine, : (Capitani - ICAR)

il loro primo film, ormai tutli sanno
nascite, vite e miracoli. Lo stamnpa
cinematografica si é diffusemente oc-
eupata delle difficoltd che Poperatore
Daniel B, Clurk ¢ il regista King han-
no dovuto superare per riprendere le
scene del Medico di campagna: il
luminazione specialissime e benevola
attesa in casa Dionne che le piccine
si dectdessero ad eseguire, motu pro-
prio, qualche cose di veramente in-
teressante,., ; '

In ogni caso, il Medico di campa-
gna é sicuro di segnare pit di un pri

Smato, . . L. .

E non accenneremo . Buby Le Roy
ehe ha « lavorato » con Maurice Che.
valier in Papa cerca moglie ed & stato
il protagonista del film 11 bamhino
rapito? Baby Le Roy & tutto quel
che ¢’¢ di pitt..baby: & un bamboceio
biondo e rosa, che porta volentieri
ghi occhiali, non privo di atteggiamon-



Il ¢ bambine mrodigio » Peler Bosse in cde
cordo finale s con Maria ven Tasnady

ti naturelissimi in un bimbo nelle
mani.ne del quale si mettano palle da
tenmis, stecche da golf, rucchette, bi-
rilli.

L

Vi é un aliro fancivllo celebre di
cui desideriamo parlare brevemente:
¢ Uinglese Freddie Bartholomew, pro-
digioso interprete di Davide Copper-
field e del Piccolo Faunteleroy. Nel
1929, una sue zia, lo signora Mabel
Millicent, lo prese ai genitori all’eté
di cingue unni, mediante un inden-
rizzo d'un migliaio di sterline, e sep-
pe far valere @ Londra il talento sce-
nico del bambino, che conquistd poi
Hollywood dove ora guadagna mil-
leduecento dollari alla settimane.

C’é bisogno di uggiungere che i ge-
nitort di Freddie hanno intentato un
processe allu zia e lo hanne perduto?

Un altro bambino americano di-

vide con Shirley Temple i trionfi del-
lo sehermo: ¢ Jackie Cooper che ha
racealto in un certo senso la succes-
sione di Jeckie Coogan.
Jackie Cooper & un attore nato non
un farciulle prodigio. Tutti dicono
che egli continuerd pitt tardi o fare
degli ottimi film. Ha dodici anni e
guadegng millecinguecento dollari al-
la settimana. I suoi film pitt noti sono
11 Campione, L’Isola del Tesoro, Pic-
coli Uomini. Il suo nome & legato «
quelle di Wallace Beery,

Come tutli i ragazzi americeni, Ja-
ckie Cooper ama la vita allaria o
perta ¢ lo sport: equitazione, cicli.
smo, aviazione, tiro. Studia priveta-
mente, desidera entrare o suo tempo
wll’ Universita ed intanto passerebbe
volentieri intere giornate nelle sale
di proiezione.

Chindiamo questu rapide rassegna
di alcuni piccoli attori del cinema-
tografo con France Brambilla, che si
& rivelato ecccellente interprete della

Bambini nel film ¢ Al sole s

parte di Mario Cardini in Vecchia
Guardia di Blasetti. Ha undici anni
¢ disinvolto, naturalissinio, intelligen-
te e studioso. Non & cid che si suol di»
re un bumbino prodigio e non ci tie-
ne ad esserlo. Non pose e odia le pose
degli eltrt, grandi ¢ piceoli, Romano,
vive ¢ Rome ¢ studia in un collegio
del Gianicolo, La sua mamma, lo con-
tessa Brambillo, ha raccontato ad un
nostro collega, il vere debutto di Fran-
co, in easa, gquando improvvisé di sor-
prese la danze di Greta Garbo in Ma-
la Hari:

¢ 8era messo in mutandine, con
unae gran sciarpa sul petto, aveva re.
quisito tutti § miei gioielli, infine a-
veva pigzzato in un angolo la sorella,
che doveva fure du idolo, con vero
acunme scenico, ed eccolo It o contor-
cersi con enorme serictd ».,

(ENIC)

Da ¢ Accordo finnle» con Peler Bosse

Franco Brambilla & naturalmente
appassionato per twtii gli sport: gino-
ca con foga al tennis ed al calcio,
nuote assei bene e sa guidare Pauto-
mobile.

Per ritornare ol cinemutografo, di-
remo encore di lui che le macching
de prese lo loscie indifferente e che
fra © piccoli suoi colleghi d'arte pre-
ferisce Jackie Cooper, mentre fra i
grandi lo sug simpatia & tutte per Ugo
Ceseri. Il cinematografo gli ha pro.
curato molte soddisfazioni. Tra Ual-
tro, la Fauno Film gli regald una bi-
cicletta che egli non esito ad infor-
care subito, malgrado avesse, quel
giorno, la febbre a 38.

Con tutlo cid Franco Brambilln ha
intenzione di studiare per diventare
direttore di banca,

RENATO BONANNI

tENIC)
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TIRRENIA

Sul Hmitare della macchia del Tombolo, a cingue-
cento metri dal mare, tra Livorno e Marina di Pisa, ¢’&
Tirrenia. Arrivarei &, in certo qual modo, difficile, spe-
cialmente di notte, perché all’uscita da Pisa o da Livorne
sembra che si sia fatto tutto il possibile per confondere
il piit acuto senso di orientamento. Tutiavia, con un pd
di bnona volontd, ci si arriva e, quando si & arrivati, ’oc.
chio si sofferma soddisfatto sul complesso imponente de-
gli stabilimenti di Pisorno, creati tre anni fa da Gioac-
chino Forzano ed inaugnrati con ¢« Campo di Maggio .

Si potrebbe anche dire che Tirrenia ¢’2, ma non si
vede sino all’nltimo momento. (Tanto piir che la delermi-
nazione di Tirrenia & ancora incerta: esiste infatti sol-
tanto, per ora, il Lido di Calambrone sul quale Tirrenia
la cominciato a nascere, fermandosi a poche villette sulla
linea del mare, a cinque chilometri dalla chiesa, dull'nf-
ficio postale e dalla stazione dei carabinieri del Calam-
brone, presso la colonin permanente Rosa Maltoni Musso-
lini, ch’ tra le piit belle e vaste di Italia). Quella che c’¢
davvers & Pisorne (Pisa+Livorno— Pisorno) ed & quel
che conta. Tanto pilt che Pisorno & lideale per una lavo-
razione cinematografica che esiga raccoglimento ¢ como-
dita: dopo averci realizzato due film importanti come
« Ballerine » & « Regina della Scala » posso farne garanzia,

La razionalita degli impianti, concepita esattamente
dall’architetto Valente, riesce anzitutto a concentrare la
lavorazione nel modo pin efficace. Concentricamente, del
fabbricato degli uffici, atiraverso corridoi coperti, si passa
a quello dei camerini per gli attori e le comparse, che
comprende anche la sartoria, e poi a guello del trnceo
dal quale si accede direttomente ai tre teatri. Distanze
minime e servizi paralleli.

I tre teatri, collegati 1'uno all’aliro, pur restando
indipendenti, hanne in comune il deposito delle lampa-
de, la centrale elettrica e I'impianto sonoro € sono cir-
condati dal terreno destinato alle costruzioni d’esterni
in stabilimento, delimitate dalle attrezzerie, dalle fale-
gnamerie e dai depositi di materiali da scena,

Sala A, sala B. e sala C. costituiscono il complesso
degli stabilimenti di Tirrenia, Caratteristica prineipale,
Valtezza: la sala A, e Ia sala B. sono alte 18 metri ciascu-
na. La sala C. & alta 10 metri, La sala A,, lunga 50 metri
e larga 26 & la pii grande; perfettamente jmpermeabile

ai rumori ed alla Tuce & dotata di una speciale grue, soste.
nuta da guide e tiranti Eiffel, allungabile a canocchiale
cosi da permettere alle macchine da presa gualsiasi in-
quadratura dall’alto. Tre ponti americani scorrevoli ed
wna torre di 12 metri completano Iattrezzatura del tealvo,
La sala B. di metri 30 per 30 ha forma absidale ed & do-
tata di due ponti scorrevoli e di una passerella aerea. To-
gliendo il tavolato del pavimento si scopre nna vasca di
cemento di metri 10 per 10 nella qnale si pud immettere
I'acqua allo scopo di creare fontane, piscine e vasche di
diversa ampiezza. La sala C., metri 18 per 32, & fornita di
colonne in cemento per la costuzione di scene speciali
Questo teatro va perd considerato come un teatro di smi-
stomento per le lavorazioni principali sistemate nella
sala A. e nella sala B,

11 parco eletirico & ricchissimo di ogni genere d’ap-
parecchi e comprende, fra I'sliro, un modernissimo arco
da mille. La cenirale elettrica & capace di 8000 ampéres
di corrente continua a 116 volts e di 1200 KW di cor-
rente alternata a 220 volts, pi due gruppi autogenera-
tori di energia elettrica trasportahili,

L’impianto sonoro & Western Electric irasportabile,
con funzionamento assicurato da un sistema di batterie
d'accumulatori ricaricabili in sede a mezzo di raddriz-
zatore elettrotonico.

Tl mare imminente, la pilt Dhrminente pineta, gui
coltivata e ravviata, 13 selvaggia ed incolia, I'Armo e i
suoi canali, la stazione radio di Coltano, il porto ¢ la cit-
14 moderna di Livorno, la livornese « Venezia » & I'antien
¢ monumentale Pisa, le campagne ridenti ¢ le prossime
Alpi Apuane, compongono infine intorno a Tirrema il
pil riceo campionario di esterni che si voglia immaginave,
senza contare il vicino lago di Massaciuccoli, le ville set-
tecentesche della Lucchesia e della Val di Nievole e, a
novanta chilometri, Firenze hella e fiorita, oppure la
Riviera Ligure.

Per I’arredamento e per le masse Livorno ¢ Piza of-
frono inolire quanto si possa desiderare, E quando manca
una serie di frak o un ammobigliamento di stile, alla peg.
gie, basia ricorrere a Firenze, Non & raro il caso che i
salotti fiorentini si sguerniscano di gentlildonne e di gen-
tiluomini per fornire a Tirrenia matcriale wmano asso-
Intamente eccezionale. E in quanto ai mobili, le gallerie
antiche e moderne della cittd pilt bella d’Italia sono ge-
nerosissime. Lucca e Pisa provvedone poi doviziosamente
alle esigenze orchestrali e a Pisa ¢’¢ un teatro, il Verdi,
che si presta magnificamente ad interni in teatro dal
vero che nulla hanne da invidiare a quelli della Seala o
del San Carlo.

Resta da illustrare il regime degli alloggi e delle co-
municazioni, che & importante e non & ancora perfetlo.
&% accennato alla difficolta delle vie di accesso, ma tanto
dalla parte di Livorno, gnanto da quella di Pisa, sono in
corso di sistemazione, Per ors una linea tramviaria lega
Tirrenia a Pisa e a Livorno: basteri otienere il prolunga-
mento del servizio, sin pure ridotto, nelle ore serali e not-
turne, che d’alironde & ottenibile quando si voglia me-

Esternt in uno stabilimento: un villaggio russe costruito a Tirrenta
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dianle trent speciali. B in quanto agli alloggi, intorno agli
stabilimenti ¢i sono gia guattro alberghi, modesti, ma pu-
liti e sta per nascere un grande albergo di duecento ca-
mere sul mare, dinanzi alla Gorgona.

In (uesta nascente cittd cinematografica tirrenia si
sono realizzati sino ad ora iredici film: nominiamoli,
nel’ordine: CAMPQ DI MAGGIO, versione italiana e
1edesca, vegisti Forzano ¢ Wenzler, con Werner Krauss,
Racca, Biliotti, Picasso ece, produzione Pisorno; COLPO
DI VENTO, versione italiana e [rancese, registi Dreville
e Tavano, con Ermete Zacconi, Dria Paola ¢ Sabhatini,
praduzione Pisorno; FIORDALISI IORO, versione ila-
liana e francese, registi Forzano e Coen, con Fosco Gia-
chetti, Mary Bell e Rolland, produzione Pisorno; MAE-
STRO LANDI, regista Giovacchino Forzano, con Eduardo
Spadaro, produzione Pisorno; PER I.E VIE DEL MON-
DO, versione italiana e f{rancese, regista Epstein, con -
mete Zacconi, Mary Bell e Rolland, produzione Pisorno;
I’ARIA DEL CONTINENTE, regista Righelli, con An-
gelo Musco, produziene Capitani Film; L'IMPERATORE
DELLA CALIFORNIA, con Trenker, della Trenker Film;
BALLERINE, regista Gustav Machaty, con Silvana Ja-
chino ¢ Antonio Centa, produzione Afi; AMAZZONI
BIANCHE, regista Righelli, con Viarisio e Pacla Bar-
hara, preduzione Arbor Film; I DUE SERGENTI, re-
gista Guazzoni, con Gino Cervi, Evi Maltagliati ¢ Mino
Doro, produzione Manderfilm; 13 UOMINI E UN CAN-
NONE, regista Forzano, con Glachetti, Olivieri cce. pro-
dugione Pisorno; L'UOMO CHE SORRIDE, regista Mat-
toli, con De Sica, Assia Noris, Viarisio ¢ Melnati, pro-
duzione Consorzio Eia; REGINA DELLA SCALA, re-
gisti Salvini e Mastrocinque, con Margherita Carosio, pro.
duzione Aprilia Film, Ed & in corso di lavorazione il
quattordicesimo: QUESTI RAGAZZI, regista Mattoli,

con De Sica, Viarisio e la Rissone, produzione Lupa Film.
In tre anni quattordici film non & molte, ma quando si
comprenderad quale complesso di risorse locali si pud a-
vere u disposizione o Tirrenia bisognera prenctarsi in
tempo, per hon essere in troappi.

Personalinente devo riconoscere che Tirrenia mi pia-
ce moltissimo, Non si pud d'altra parte dimenticare la
personalita di Giovacehino Forzano, nume tutelave del
Inogo. Egli & un espile cost generoso e piacevole, e sno
figlio Giacomo con Enzo Oriolo, direttore degli stabili-
menti, lo coadiuvano cosi squisitamente, che 'atinosfera
si fa nel lavoro tanto raccolta ¢ familiare da render tutto
pilt facile e pii semplice. La collaborazione del padron
di caza & insomma viva ed attiva, senza burocrazie e sen-
za vincoli, tanto da moltiplicare le forze.

Ma questa atmosfera si risente a meraviglia sul vendi.
mento degli nomini che & veramente massimo. Devo qui
rendere omaggio alle maestranze di Tirrenia che non co-
nosconoe lenlezza o riposo, quando si lavora, Voi potete
chiedere a questi uomini qualsiasi sforze ed essi lo fa-
ranno, capaci di uscire dallo stabilimento alle quattro del
mattino per rientrarei alle sei, senza dar mai segno di
stanchezza, E questa & la senola di Forzano che in ¢ Cam-
po di Maggio», bat1é il record di resistenza con gquaran-
totto ore di lavoro consecutivo.

Sono dunque un entusiasta di Tirrenia, per esperien-
za e per simpatia e penso che, anche quande la superha
citta cinematogralica del Quadraro, realizzata per I’im-
pulso mirahile della Direzione Generale per la Cinema-
togralia, avra aperto le sne porte, a Tirrenin si eontinuera
a lavorare con ritmo sempre pilt accelerato e nell’atmo-
sfeva pitt felice del monde cinematografico,

G. V. SAMPIERI
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PROBLEMI DEL PANNO RIDOTTO

Uno dei problemi di pitr comples-
sa ¢ difficile solugione per gli svaria-
tissimi aspetii sotto i guali si pre-
senta, & indubbiamente quello del
passo ridotto, Di questa attivitd ci-
nematografica, ben poco si & parlato
per il passato, e ben poco se ne & con-
sidetata la ognor crescente importan-
za. In origine il passo «ridotto s =i
presentd, come un baloceo costoso per
figli di gente riceas fu chiamato in-
fattl ¢graztosos e «divertentes ; e nes.
sand alludeva al passo 9,5 mm. ma
comunemente si diceva « Pathé-Ba-
by ». Ancor oggi huon numero di per-
sone profane del cinematografo nsano
questo termine. Cosi il passo ridoito
garebbe rimasto B, sc non fosse sal-
tato fuori gualche piceolo capalavoro
tra le migliaia di metxi buttati via in
gruppi di famiglia, villeggiature al
mare od in montagna, e ritratti della
fidanzata in tutte le pose per i pil
grandi. I1 eapolavore od i capolaveri
deitero da pensare, o volgarmente in
gergo ¢ misero la pulee nell’orec-
chio » : si studid il caso. Intantoe i for-
tunati amatori delle soprancminate
opere non si chindevano  certo nel
guscio e nascondevano i loro lavorij
riuntoni, inviti di paventi, amici che
a loro volta ne parlavano, altri co-
prendo; di gloria I'autore, propagan-
davano. E la propaginda era ad ef-
fetto immediato; ehi aveva possibilita
non poneva lempo in mezzo, ed ac-
fuistava il piccolo apparecchio; mol:
ti padri e madri dalle tendenze sno-
histiche facevano il regalo elegante
al rampollo, aliri hene intenzionati,
ma non in poskesso di disponibilitd
con papd eleganti ¢ condiscendenti,
artendevano, Aleani iniziavane il sal-
vadanaio. Cosi pian piano il halocco
comineid ad cssere mon pit conside-
rato tale, se ne parld e si studié in
proposito. Fare la storia del passo ri-
dolto, potrebhe sembrare breve, ma
sarehbe meolto Iunga; forse un poco
noiosa, ed & preferibile percid saltare
dagli inizi ad oggi direttamente.

Il problema attuale si presenta sot-
to ben diverso aspetto da guello ini-
ziale, pur conscrvando alcune carat-
teristiche; primna, e non certo la me-
no importante, quella economica.

Un late del problema, malgrado le
nmmerose pelemiche ancor oggi in
piedi ed in possibile corso di solu-
zione, & secondo me risolta: quello
della perfezione tecnica. Dalle due o
we fabbriche che cominciarone a
costruire apparecchi a passo 9,5 mm.
oggi siamo saliti a pit di 15 e gli ap-
parecchi posti in commercio vengono
ogni giorno perfezionati.

Tecnici di tutte il monde studiane,
modificano, ereano. Macchine per-
fette corredate da obbiettivi di tuite
le luuninositz, dalle pii varie Junghez.
ze Toeali: citiamo Yultimeo, il nuovis-
gimo « teleobiettivo Siemens» di 20
em. di longhezza focale, fornite di
schermi di ogni coloxre e di ogni gra-
duazione, di pellicole di estrema sen-
gibilitd (sino a 20 din.), di schermi e
pellicola, per la ripresa a colori, e
anzi, di pellicole che possono essere
impressionate e proiettate a colori
senza il hisogno di schermi. Macchine
fornite di proprio apparecchio di re-
gistrazione sonora, tulto gquesto é stalo
raggiunto in un brevissimo spazio di
temnpro, tullo c[uésto viene ogni giorno
perfezionato e sorpassato. Ma la so-
luzione del problema tecnico ha ce-
duto il passo ad un problema nuovo
di ecarattere artistico, sociale e pos-
stamo pnr dire politico. Questo aspet-
to va hen studiato-¢ sopratutte hene
¢ decisamente risolto se mon si vuol
andare inconlro a spiaceveli incon-
venienti. I1 Fascismo ha creato un or.
gano, coordinatore & propulsore del-
Ja Cinematografia. Sulle funzioni, ghi
scopi e le azioni della Divezione
molto & stato detto, e sopratutto con-
tano i fatti. Da questi fatti conereti
potremmo risalire alle origini del
problema. La Direzione T'ha aflron-
tate in pieno e sotto molti aspetti, i
vantaggi son risulati immediati, A-
bolizione dei cento e cemto gruppi

cinedilettantistici, inorganici, incon-
sistenti, inutili. Concentramento del-
T attivita nei Guf, sezieni Cinema.
tografiche. Incremento a queste se-
zioni, eonceorsi, pvemi vistosi, parte-
cipazione a gare internazionali, Pri-
mi frotti; snceessi artistici all’inter-
no, premi, riconoscimenti, plauso al-
Pestero. Resta tuttavia da conside-
rare, dal punto di vista estetico, la
produzione, controllabile soltanto da
noi stessi, dalle nostre coscienze. Mi
spiego con un esempio pratico: sere
or sone chhi oceasione di vedere un
fllm a passo 16 mum.; trama sintetiz-
zahile in queste 1re parole « Giornata
di operaio ». L'autore o gli autori han
messo insieme 180 metri di pellicola
¢ 1i hanno pienamente, irrimediabil-
menle sprecati, La giornata di guesto
operaio, malgrado vi siano inclnsi e-
pisodi umani di certa importanza, &
un film lento, pieno di ripetizioni,
piatto, aride, con mna folografia che
sa (’imitazione russa lontane um mi-
glio. Perché? Perchd un tema cosi
suggeslivo quale & quello della vita
di un operaio, ciod2 di un elemento
vitale della nazione, deve essere cosi
male sviloppato? Un tema fascista,
svolto in Regime Fascista, richicde
una preparazione accurata e minuzio-
sa, Gli‘autori (giovani che forse ave-
vano fatto un paio di doenmentariet-
ti ciascuno), hanno voluto tentare il
soggetto, ¢ sono caduti. Mi rivolgoe
quindi ai giovani, a tutti coloro che
vogliono con la loro opera servire il
Regime, per esortarli alla prepara-
zione, Il Cinema richiede grande se-
rietd, ed il passo ridotto che & affi
lato ai giovani, e che pud essere sfrut.
tato politicamente, richiede serieta e
preparazione doppia. Intanto sard
bene cimentarsi nella ripresa turisti-
ca, che d’alire ecanto costiluisce una
forma di notevole propaganda.

E sopratutto lavorare molto, senza
fidarsi dei primi e a volta effimeri
suceessi.

RICCARDO MELODIA
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ITALIANI

il F, Due interpreti d'eccezione, per il dramma della conso-
niuré_:i_ino Gigh lakice redenzione dell'arte, Buvariu Film
je Rrliss Colossi storici, nell'ora pit tragica dell’'epopea napo-
?udys Cooper leonica, Grumont-British
lan, e Miiller |‘odissea di una donna fro i lobirinti della diplomazia
fieoxrge Alexander europea d’anteguerra, Fanal Film - Tohis
Rdolf Wolbriick La realizzazlone di un romanzo che ha commosso tre
Coleite Dorleuil generazioni, J. N, Exmolieft
f Willi Forst Delizioso intrigo sentimentale in un autentico ambiente
. .;if Carola Hiéhn di principi. U.F.A,
3
; Huns Alhers Un «giallo » che da il brivido di una vert emozione in
- Brigitte Horney un'otmasfera di vera vita. U.F.A.
<t
i Harry Bour Fastosita orientale in un poema indimenticabile, con un
* '\ - Dunielle Darrieux interprete insuperabile. G, G. Film
5 Kiithe Gold Vicende incipriote di malizia, sullo sfondo di un.... ghict-
> ] Richard Romunowsky tissimo Settecento. K. . Fritzsche - Tobis —
i Lil Duagover Intreccio di misteri che appassionano, Musicalmente: il
: o . Willi Birgel pit gran film che sia mai stalo registrato, U.F.A.

-»
Georye O'Brien Il pitr simpakico dei « centauri» vive in questo film la pit

Ii‘!‘;?ra ) ® P. Ann. Jouny' impressionante delle sue avventure. Sol Lesser
: _

*ﬁ Goorge 0'Brien Impresa inegudglidbile che dara a O'Brien il soprannome
il mol“agna . Burhara Friichie di «Re della Montagna ». S0l Lesser

Muisie Gay Qui, tulta 'immaginazione di Edgar Wallace, il «mago»

Iﬁﬁrl‘ore L L D. A. Clurke del romanzo poliziesco. British - Lion Film
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Da ¢Fan Contesse di Purmas con Elisa
Cegant di A. Blusetii ) (I.C.L)

La Conlessa
di Parma

OVVERO | BELLI OCCHI

DI ELISA CEGANI

Torina, novembre, Dieci anni fa, Elisa
Cegani era una fanciulletta, nndava a acvo-
la buonina busnina @ nen era ancora stata
alPestero ad imparare Pinglese od il tedesco.
Una fanciulletta, ma gid incantevole: ve ne
potrei portare documente seritte, Un gm-
vinetto che allora ln conobibe, ebbe a serive-
re in un foglio di appunti persenali; ¢ He
conosciute aggi una faveiully che ha i pi
belli oechi, i pit affascinatti che sia Jdato
di vedere »,

Quel gmvmcllu romantico, agzi, romantice
non & pit, € nemmeno serive ormai appunli
personali: ma rivedendo, dopo due lustri,
quei belli occhi, pid che moi It twova al
fascinanti. B mentre allora il giovanetto
queste cose ve le poteva dire a voce con
camerptesea simpatin df ndolescente, ogsi
appena sazzardn ad intesservi, su guestn
paginn, rispettoso madrigale di devota am-
mirazione.

E pensa che di questn swa ammirnzione
2 oggi partecipe tutto il pubblico dei cine-
matografi uaham, e un poce se ne dispiaces
e vorrchbbe quasi rivendicar un diritto di
priorith alla sua scoperta dei magici grandi
otchi di Elisa Cegani.

L’atmesfera in cui si sta givando {a ¢ Con.
tessa di Parmas & schietlamente torinese;
gli artisti stessi ed il regista ne subiscono
Pinfluzsso. Una e¢erla riservatczza cordinle
enratteristica zureola delln molc Autonel-
linna, ha contrassegnate gH inizi della Ia.
vorazione; ma di manoe in mano il riserho
si attenma, la cordialiti si accentuwa: senza
smanje, ma con paseione, Terine ritorna un
poce ai veechi amori, al cinemalografo,
e Blasetti diventa popolare nella cittd an-
bauda, Llaiule regisia, Peminenza grigia,
Mario Soldati, ¢ anche lui molie piemontese,

& tovinese schietto & D'assistente, Carlo Bor-
ghesio. 11 tone subalpine & dungue assicu-
rato, ¢ avvocato Besozzi, direttore di pro-
duzione della I.CI, ue & contento, perché

questo fim dovrd cssere una speeic di e
saltazione di Torino eome capitale della me-
da e del buon gusto itnlinni.

Lo scenarvin delln ¢ Contessa di Parmas
verte sulla vicenda sentimeniale di wn gio.
vane cupitano di squadra ealcistica, Gino
Vonni, che sinmamera duna  indessatrice
delln torinese casn di mode Primavera; ed
egli 1o crede una vontessa, cosi come lm—
dossatrice erede il giovape un ricco signore.
Insorgane inevitabili ed ameni eqrivoci ed
intrichi, che disgipa e scioglie una ricea e
hishetien zia del Yanni Ia gquale si wova ud
cssere, vadi case, la maggiore e quasi unica
aziouista della casa Ai mode Primavera: ella
conduee u sfociare in un malrimonio la re-
ciproea simpatia dei due giovani.

Lazione si svelge turno o turno in mn
modernissimo ipotetico grande albergo cit
adino, nei loeali delln easa di mode, in vari
esterni della eitth, n Mirafiori, sulla collina
ed infine al Sestrieve. Nella scena della casa
di mode viene 31 desiro di presentare molte
belle indossatrici e molti vestiti, ¢ cosi pure
al temtre del Sestriere, in coi si svelge ap-
punte nna serala dedicata alln moda.

Mon maneano spunti polemici: In vecchia
sensaln ricea zia ehe nn bel giorno deeide
di prendere personalmente il governo delln
easa Primavera, ne bandisce ogni csotismo
francesizzanle, e vaole che moda e pomi sin.
no schicttamente ed csclusivamente italiand.

LYintreccio & dovulo al Debenedewti ed al
Gliernrdi: e non si pud dire ¢he sia una me-
raviglia, A cominciare dal titelo, che sa di
napoleonico ed odora di essenza di violettr,
tatta [a trama & pih leatrale che cinema-
tograficn. Blasetli con la ¢ Contessa di Par-
ma3» non sta certo affrontando la realiz
zazione di un film davenguardia: piuttosto,
wna specie di operetia in prosa, rallegrata
spesso € volentieri da musichette ballahili.
Ed & quanto piace al puhh]:co. Bisognerh
perd anche aceoutentare i cvitici, I quali so-

ito tutti daltrende disposti o dimenticore
In banalita di uno scenario gquando In rea.
lizzazione sin veramenle buona ed originale.
Certo, Blasetti con In sun ferma esperienza
riuscird a far s1 che la recitazione dei prota.
gonisti agginngn iuteresse alla vicenda e ne
migliori artisticamente ln portatn, La Cegani
potrii interpretare la figura di Mareella in
mado personalissimo: il suo sorrise fasci-
nese ed un poco malinconico sa accaltivarsi
la parte migliove del pnbblico. Centa, nella
parte di Gine Varni, non ha un’incombenza
troppo ardoa, ma doved vivificarla con una
estrenta vitalith sportiva, Melpati come di
rettore dellu easn di mode, attempatello,
con la harbetta rossasiea, si lrova a suo agio,
¢ saprh ad essere non troppo lezioso né
caricatreale: Vulenti, che deve personificare
un {alse Duca, spiuntato scroccone gagi, ha
una delle parti di maggiore impegneo.

Il film avrkx aleune secene sporiive: le a-
ristocratiche corse di cavalli ed il pepola.
riasimo ecaleio. Non «¢i puare Lroppo vero-
simile Iepisodio delle covse, in cui lu Leda,
una ecattivae eavalla chie al woemente della
partenza resta al palo, per poi parlire di-
stanzinta, riesee invece a vinecere al tragoar-
do perché faerd gli altei concorrenti somo
cadmi. Si potevano far puadugnare a Mar-
eella 1e duemila lire {assai impertuuli nelln
vicends dcll’intreccio), in un modo un po’
meno drastico.

E dacché parliamo delle corse di Mira-
fiori ci lorna alla mente nn dubbio che in-
veste tutti gli «esterniy torinesi. I1 film
vorrebbe presentare un poco la sintesi della
citld, anche nelle sue hellezze naturali. Ma
Mivatiori & belle a primavera, von le glicine
rampicanti cle colorane i muori delle tettoie,
con In fioritnra di hiancospinoe che alliela
le siepi, con il verzicare del hoschelto che
circondn il recinte del peso e delle wribune;
Ia collina deve il suo incante alla hellezzn
ed alla wvarietd delln vegetazione, Aprile,
maggio e giugoo sono i mesi helli di Torino;
che se ne fardk in gnesto uggiosa svorcio
d’nmtine ? Vedremo ma teminme.

Per gli interoi invece Lutlo vu bene: am-
bienti ed arredamento sone compiuti con
gusto sicuro. La parte teenica anch’essa it
ottime affidamento: hasti il nome dell’ope-
ratore Martelli.

Cinquanta proiettari illumimane Ia scena:
arvtifiei teenici ¢ magie illusionistiche soneo
messe tn opera. Ma per il successo del film
occorre qualche cosn di pit. Proieltori da
millecingue & da wremila, Iampade ad arco,
spot, parabolici, ¢ madame 5, fatevi modestiz
chi deve illuminare veramente la seena, nel
cuore del pubblico, soeno i due grandi
belli occhi di Elisa Cegani.

YVALENTINO BROSIO

Da « La Contesse di Parma s di A. Blasetti
(I.CI)
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Da « L'arte e gli amori di Rembrandt » di 4. Korda

NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

ITALIA

Con 1a stagione invernale rifioriscono |
«s] dice» sulle iniziative cinematografiche
delle nostre case di produzione,

.Ci slamo ficcali In mezzo a gruppetli di
nostra conoscenza e abbiamo raccolio,
per i nostri lettori, quaiche voce e infor-
mazlone che pud essere inlerassanie.

Amalc sembra che abbia, [inalmente,
dopo tre annj di passione, lrovaio 13 sira-
da per procdurre « | fratelli Castiglione ».
Un film che pud venir grosso, si dice, e
si aggiunge che il regista sara D'Errico
g, larchitetto, Fiorini Cosl sembra che
Capitani, il quale sta preparando il tancio
di « Pensaci, Giovannino » rltenga che le
possibilita di Musco siano tult’sltro che
osaurile. E si dice anche che un produtlto-
re, di cui ancora non si conosce Il nome,
dopo i film dellg marina, della cavalieria,
degli alpini, ritenga sia suonata l'ora per
fare il film dellaviazione,

Un aulore che ha svuto recentemente
notevoll successi in tealro, Gherardo Ghe-
rvardi, sembra sia entralo in simpatia dei
produttori se due delle sue commedie
{s| dice: «Pastine» & «Quesh ragazzl »)
saranne tradelle in film. Un altro invece
che ha scritto apposltamente per 1i cine-
ma un brilante soggetto & De Benedetti,
dal tltolo dannunziano « Eravamo sefte so-

relle ». Gia Intomo a lui slringono i pro-
duttor] perché sembra davvero che nel
nuovo lavoro ¢i siano irovaté @ spunti per
un lilm spassosissimo e redditizlo...

AMERICA

Nel mese i ottabre 14 produttori di
Hollywood hanno comprato i diritti di 74
lavori da reallzzare per lo schermo.

Tali acquisti, ripartiti fra Is principali
ditte, appaiono come segue:

Lol

ah w3 O e OLA D O 00 D

PARAMOUNT
WARNER

R. K. Q

20th CENTURY FOX
UNIVERSAL

METRO G. MAYER
COLUMBIA

GRAND NATIONAL
MONOGRAM
WALTER WANGER
GENERAL FICTURES
CHARLIE CHAPLIN
GAUMONT BRITISH
HALPERIN

@i scritiori specializzati in lavorl cine-
malografici hanna partecipato notevoimen.
te al rifornimenio di soggelti in guanio

{Manderfilin}

40 del loro lavori sono stati accettati ed
acquistati. 32 altri soggelli sono iralli da
liori, novelle e racconli che hanno mag-
giormenle atlirato l'aitenzione del pubbii-
co in questi ultimi tempi. 7 di tali soggell
sono stati tratti da pubblicazien! apparse
su riviste americane a grande tiralura qua-
li « Collier's », « Magazine », « Red-Book »,
« Cosmapolitan » e « The Saturday Evening
Posl». Gli alti due soggetll scno trattl
da opere di Charles Dickens e Jane Au-
sten e precisamente « Dombey e Figiio »
& « Orgoglio e pregiudizio ».

volendo riferirsi agli ullimi 14 mesi |
produltor] americani hanno comprato com-
plessivamente 974 soggelti, per eventuale
adattamento allo schermo, di cui 500 scrit-
li espressaments, 374 libri e &4 soggelt
leatrali.

Riportiama qui di seguito i 1ilolf di al-
cune opere acquislate in questo uilimeo
periodo:

« Adventure's end » (Fing di un’avventu-
ra) di Ames Willlams; « Alcazar» - scritto
espressamenle per lo schermo da John
Wayne e 1. Carter Herman; «Algetia» -
operetta di Victor Herbert; « Una gran con-
fusione » - novella di Richard Macauley;
«Lo strane dotior Cliterhouse » - di Gil-
bert Miller; «L’Asia ruggisce » - di Clyde
£. Elliott; .« 1 territorio delluome catlivon -

47




L'esposizione del premt! nella

sala d'ingresso del "Barberini

I GRANDI CINEMA DEL GRUPPO LEONI

IL. CINEMA TEATRO BARBERINI

E I CONCORSI PER I FILM ITALIANI

Gid nel numero scorso abblamo avute occasione df illustra-
re al pubblico la bellezza ad | pregi del CINEMA TEATRO BARBE-
RINI, che & classiifcato come uno dei piu sleganti ¢ confortevoll
Cinema di Europa, Yogllamo ancora intraltenerci, sia pure bre-
vemente, sugli impianti di questo leatro per segnalare con guan-
ta cura o guanta passione | dirigemli di esso nulla tralasciano
per perfezienare ancora di pli Iimplanto tecnico delia sala,
adottando via via che si presentanc alla ribalta Internazlonale,
le pli perfette innovazioni della tecnica cinematografica.

Per esempio gid da alcuni mesi l'impianto cine-sonoro da
proiezione con le apparecchiature di amplificazione e Hprodu-
zione sonora, & stato eseguilo dalla Cinemeccanica di Milano.

Linstallazione consta di 2 Impianti Victorla YII° con proiet-
tori sonori Victoria VII°, 2 amplificatori D/40 P per I'amplificazione
bitonica e irombe asponenziali a chiocciola a due unita clascuna;
la luce per la prolezione & oftennta con carboni ad alla intensita
usati su archi a specchio Zenith I1° muniti di dispositivi automatici
per la regolazlone dei carboni.

L'installazione & stata esegulta, naluraimenie, dal personale
fecnico della Cinemeccanlca, che ha curato la distribuziohe a-
custica dei suoni in modo da dare al BARBERINI quella nitida e
peorfeita audizlone delle emission| sonore che lo fanno fra i pld
perfetti cinema italianl ed europei.

Questo implanto della Cinemeccanica & del medesimo tipo
di quello che alla IV Mostra Internazionale dl Arte Cinematogra-
fica, tenutasi a Venezla I'agosto scorso, ha riscesso | pid alti elogl
sia dai tecnici esteri che dalla stampa internazionale ed & stato
citate come modello di perfezione,

Ma il CINEMA TEATRO BARBERINI non sl accontenta sola-
mente di rendere perfetli i suoi impiant], vuole avere anche uno
stretto contaito con il suo fedele e scelto pubblico di frequenta-
totl. Ecco perchd ha indslto quel riuscitissimo Concorse per |
{lim #aliani che tanti consensi ha suscitato da ogni parie.

A proposito del Concarso suddetto ecco l'elenco dei pre-
miati dei Concorsl N. 2-3-4-5,

CONCORSO N. 2

1 Caffarelli Valeria - Via Re Boris di iBulgarJa 68
2 Bocchini Luigl - Via Giacomo Veneziani 18
3 Brunackossi Arconoaldo - Via Slstina 121

4 Polli Carlo - Via Apuli 3

5 Tomassinl Angela - Viale deile Provincie 14

46 Carpevali Edoardao - Via Cola Di Rienzo 265

7 Valenti Glgi - Via Arno 10

8 Mencarelli Adftilio - Via Plsana 63

9 Hans Boti - Via Bezzecca &

10 Michina Giacom! - Via Orvieto 25

11 Rokric Adriana - Via Lancisi 17

12 Chiappini Giulia - Via Quattro Cantoni 60
13 Carath Giovanni - Via Degli Equi 35

14 Lodi Silvia - Via XX Settembre 28

15 Cardarelll Francesco - Via Forino 110

16 Casale Lina - Yia Nazionale éé

17 Popi Giulio - VYia Germanico 156

18 Prof. Davach - Yia Propaganda Fide 14
1% Biasini Biagio - Via Luca Deila Robbig 22
20 Bianchini Tina - Via Amerigo Vespucci 34
21 Cusln Viadimiro - Plazza Eroi 8

22 Pelos| Franca - Via Sicilia 24

Rita Glulio - Via Lecng [V 5 A
24 Agnes Gina - ¥ia Rubattino 24
25 Fran Angelo - Plazza Barberini 41
26 Prosperi Primo - Via Tommase Campanella 41
27 Rumberg Athos - Via Labicana 48
28 Scaliz Nelli - Via Reging Margherita 244
29 Pallavicini Assunla - Via Babuino 41
30 Blasini Mario - lungotevere Testaccio 76
31 RubIni Mario - Via Flavia 96
32 Nicolg Galileo - Via Reginz di Bulgarla 4%
33 Sorini Emilia - via Margutla 94
34 Montani Mario - Via Boezio 90
35 Prof. Acqua - Via Parioli 44
36 Marlanecci Ernesto - Via Pielro Della Valle 2
37 Mej Mario - Via Carlo Fellce 93
38 Mazzola Oricchio Ettore - via Capo d'Istria ¢
39 Cericll Savina - Via San Martino Battaglia 14
40 Timidei Vells - Vicolo Babbuino 5
41 Grilj Assunla - Lungotevere Testaccio 20
42 Forti Giuseppe - Vie Della Croce 24
43 Cecchinelli Glovacchino - Via Plsana 30
44 Mart Milenl - Via Sabazia 11
45 <LCarlopio Attilic - Vlia Tiburtina 93
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Guerrini Giugepplina
Pizzuto Lina
Fornari Ratfaele
Cavallo Luigina
Colacicchi Sabina
Yernata Antonlo
Fllippl Nicola
Colavalli Antonlo
Davach

Giorgic Cutlne(ll
Porcd Mario
Proietli Clotilde
Teodori Afra
Ing. Dicid

Ing. Scalia

Dott, Carola
Gamboli Marla
Leprl Derna
Castellani Rosa
Marconi Marcella
Pallavlcino Laura
Desl Francesco
Rinaldi Giuseppe

Massimo Milul
Meloni Gigvann|
Valldo Giulia
Marro Fernando
Faiola Lucia
Davach

Maiolelli Maria
Burralti Ada
Paolini Serafino
Cerioni Ticinia
Sandelli Socfia
Venturg Glulia
Amadio Filippo
Trigari

Nicola Primo
Cardoni Filomena
Morgantini Roberto
Cavina Alessandro
Passeretil Pietro
De Vilo Elena
Donali Merlna
Manclni Emiila
Ciapetii Elisa

Baldaracchi Claudia
Rossi Amella
Barone Livia
Targla Glovanna
Bariolinl Giullo
Peri Mario
Costantini

Bartoll Nazzareno
Sloppani Gluseppe
Di Blasio Guglielmi rene
Morelli Albino
Barbleri Franca

Dr. Emanuele Cortis
Antonio Frisini
Bossi Renato

De Malleis Giulio
Givlio Bisconli

V. Blondi

Umberto Bianchi
1sabella Caprari

La Vigna Eugenioc
Valeria Sirlefti

CONCORSO N. 3

Via Frattina &2

Via Fregene & (San Giovanni)
Via Arenula 146

Via Rasella 27

Piazza Grotiapinia 19
Via Tupino 13

Via Statllia 34

Via Principe Eugenio 51
Via Sisiina 45

Via Chiana 48

Via Ennlo Quirino Visconli 20
Piazza Barberini 43
Corso Trieste 71

Viale delle Provincle 37
Corso Trieste 86

Via Savona 44

Via Alpi 44

Via Muratte 92

Wia Urbana 143

Via Marsala 32

Corso Trieste 82

Via Ferruccio 45

Via Siacci 2 A

CONCOR

Via Avignonesi 32

Via Assisi 29

via Medaglie d"Oro 151
Via Appia Nuova 103 int. 16
Via Cutilia 20

Via Merulana 18

Via Stabla 29

Via Ceseng 40 ini. 22

Via XXIV Maggio 8

Via Nocetta 59

Via Quatiro Fontang 8 p. 1l
¥la Bielia 6 scala 8 int, 24
Via Sicilia 137

Via Etruria 40

Via Marcantonio Colonna 33
Via Lungaretia 36

Via Lavalore 37

Via Carlo Felice 30

Via Cesena 52

Via Leopardi 54 ini. 6.

Via Urbana 143

Via Mirandola 1

Wia Ant. Bosio 15

CONCOR

Via Milano 18

Via Dei Serpenti 20

Via Principe Eugenio 21
Via Francesco Yalerio 13
Via Marghera 10

Via Carlo Mirabello 36
Piazza Parlamento 20
Via Medaglle d'Oro 199
Piazza Barberinl 52
Lungciavers Armi 26
Wia Tor Milling 31

Vla Goffredo Mameli 51
Via lsonzo 196

via Piave 7

Via de| Parlamento 26
Piazza Navona 101

Via Napoclecne Il 26
Vla Vengio 50

Wla Salaria 292

Via Principe Umberto 18
via Principe dl Piemonte 407
Via Vollurng 40

SON4

25
26

27
28
29
30
31
32
33
34
35
3%
37
38
39
40
41
42
43
a4
45
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24
25
26
27
28
99
30
31
32
33
34
35
34
37
38
39
40
41
42
43
44
45

Bonami Angela

De Angelis Carlo
Benedeiti Pina
Catuie Piccioni
Pantoni Augusto
Rugini Giulia
Gagllardi Lulgi
Marsili Alfredo
Marionecci Ernesto
Giacobetli Maria
Polli Pietro
Natangeli Antonietia
Lorinl Piera
Simanelti Franca
Tamburre Maria
Salvatari Francesco
Yezzari Qlga
Bruno Marini
Yalenti Ernesio
Genlilini Fulvio
Cllenti Amerigo
Boldini Giovanna

Bufacchi Arneldo
Annani Sivia
Saggese Ettore
presso Fresco
Spartano Luigia
Forges Davanzali Giullano
Morelli Gualtiero
Giannini Cesare
Pandolioc Paclo
lomme llaio
Capozzo Antonio
Tosi Amalia
Conte Maria
Stacehi
Clandili Tilde
Culinglli Giorgio
lezzi lolanda
Giannini Luciano
Del Sera Giovanna
Di Capua Raffaele
Catelant Gabriele
Tesone Armando
lonne Maria

Pelagalll Gluseppe
De Matteis Luigi

3. Fabre

Tarracina Enrico
Vespasianl Alessandro
Tazi Gina

Romano Fortunaio
D'Aless] Renato
Michelangel Anna
Bossa Guido

Terzi Nevio
Oneglic Maric
Franzoni Evelina
Cardon! Filomena
Modlca Cav. Salvalore
Piccardi Liliana
Raing Isoldo

Bandi Gianna
Martineili Nello
Slagheh Leone
Mastrangeli Vitlorio
Fianchini Ubalde
Salluce Domenico

Via Faa di Bruno 4

Via Properzio 12

Via Onoirlo Panvino 9
Wia Vite 51

Via Conegliano 14

Via Marliri Belllore 2
¥la Reggio Calabria 3
Via Spezia 81

Wia Pietro Della Valle 2
Wia Etrurla 42

V1a Albalonga 38

Via Avignonesi 24

Via Paclucci De’ Calboli 8
Yia Vittoria Colonna 11
Via Acherusio 44

Via Vite 21 B

Largo Vercelli (Stirgria)
Corso Umberio 281

_Via Amo 10

Via Lavatore 37
Via San Marino 12
Via Simone dg’ Saint Bon 42

Via Nomentana 14
Via Cavour 11

via Cesena 40

Corso ltalia 43

Via Capo 'Istria %

Via Tormillina 31

Via di Partamaggiore 144
Via Cardinal de luca 22
Via Cavallini 3

Piazza Mazzini 8

Via Candini 2

Via Frattina 27

Via Domenichina 7

Via Palazzo Race

Via Chiana %8

Wia Tuscolana 42

Via Plnerolo 4

Plazza Verd! ¢

via Giusti 16

Viale Dalmazla 16A

via S. Nicold da Tolentino 50
Via Cavallini 32

Via Frattina 59
Via Ripetta 70
Via Crescenzio 16

Via Balbo 33

Via Re Boris 147

via Mercall 1

Via Paternd 12 . CATANIA
\ia Flavia 13

Sicilia 137

Napoleane (H 99

Via Ostiglia 48

Viale Parioli 84

Via Avignonesi 26 int. 5
Via Lungaretia 346

Via Quinlino Sella 20 int. ¢
Via Della Stelletta 20

Yia Nicola Fabrizi 11

Vla Princlpe di Piemonte 202 p. I

Via Vico Marescolie 4
Via Regina Flena 3
Via Dei Volsci 92 int. 8

Via Amerigo Vespuccl 34 Scala IV

Via XX Setembre 28
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di Marion Jacksen; « Chopin» - di Sidney
Buchman, che sara diretio da Frank Capra
per la Columbla; « Ritarde al sole» - di
Antony Thamne, sullattuale rivoluzione spa-
gnola; « 1l grande Cronne » - di Clarence
Buddingten Kelland, racconto pubblicato
sul Saturday Evening Post; « Il placere del-
I'idiotan - di Robert E. Sherwood, com-
prato dalla aMefros per dollari 135.000;
« Glovanrna D'Arco» . espressaments pre-
parate da M. Lilvak, sulla « Pulzella d'Or-

leans », ¢on Claudette Colbert come pro-
tagonista; «la vita dl Alfredo Nobel» -
acquistala dalla « Universal » dallo scritlo-
re cecoslovacco Holf Passer; « Uomo del|
popolo» . romanzo di Frank Dolan. la
« Metro» che ha comprato tale lavoro lo
fard adattare per lo schermo dallo slesso
aulore; « Assassinlo a Wanton » - giallo di
Whitman Chambers, comprato dalla « Me-
tro »; « Un assassinic a Maphattan » - gial-
to di Edwin Neily Porler; « Il principe di

Da ¢« Allegrie » di Willy Forst
(SANGR.AL

Pilsen » - cperetta di Frank Pixley; « 1 co-
loni del Rio Grande » - d] Y. e C. Jacard;
« L'assedio dellAlcazar» . scritto espres-
samente per lo schermo da Sonya Levien,
acquistato dalla « Fox»; « Tovarich» - di
Jacques Deval, acquisiato dalla « Warnar »,

Il noto industriale deila Paramount Dar-
tyl. F. Zanuch ha istituilo parecchi premi
da assegnare g scrittori che preparino un
interessante copione suli’assedio dell’Al-
cazar, '

Coloro che hanno assislito alla presen-
tazlone nel formato ridotto durante I'ultima
Mostra Inlarnazionale d’'Arte Cinematogra-
fica, a Venezla, sono siati veramente sor-
presi nel constatare ghi enormi progressi
del cinema a colori dalla preseniazione

©odi fiim 16 m/m. & colori, sistema -Kodach-

rom. Si rilevava con rimpianto perd che
lale sislema non avrebbe poluioc mai es-

- sere applicato alta praduzione cinemato-

grafica vera e propria- In_quanto dall’orl-
ginale, che poteva solo divénire positivo

‘mediante inversione, non -si potevano ot-

lenere copie. : :

Sembra ora che a lale inconveniente s
possa rlparare e che dall‘'originale si pos-
5ano ottenere lite le copie ché si desi-
derano, Tali almeno sono le, assicurazioni
della Stith Noble C.° Hollywood:

Secondo une studio condotto dal Dipar-
timenlo di Commercio degli Statl Unitr, il
capitale inveslito nellindusiria cinemato-
gralica americana & di circa due miliardi
di dollari, mentre nel mondo intero la som-
ma investita in tale industria & df miliardi
di dollari 2,6.

Di sola pubblicitd concessa ai vari gior-
nali lindustria cinematografica del film a-
mericane spende 80 milioni di dollari per
inlerno e 33 milioni di dollari per I'esiaro.
'l personala impiegato in gquesta industria
& agli Stati Uniti di 28 mila persone, che
guadagnano circa 100 millioni di dollari

all’'anno. Lla irequenza media setlimanale '

si aggira sugli 80 milioni di persone.

La produzione clnematografica che Hol-
lywood metierd prossimamente in circola-
zione, comprende 516 film. Parteclpano a
tale riproduzione, con le rispetliive percen-
tvall a fisnco segnate, le segueny ditle:

Paramount 14 o
Republlc 13,8 %
20th, Fox 13,6 Y
Warner 11,8 Yy
Columbia 11,3 %o
M. G, M. 10 %%
Universal 0%
R. K. Q. - Radio 2,6 Yo
United Artisies 5,9 %

Secondo un’inchiesta condolta dal Mini-
stero degli Interni degll Stali Uniti, sui (7
mitioni di scolarl americani, ripartiti in 83
mila scucle elementari, si valgono di 1097
macchine da proiezione quale ausilic al-
I'insegnamento.

FRANCIA

Anche ia Societd francese Thompson
Houston assicura di essere in possesso di
un procedimenio in base al quale film a
colori assolulamente perletti si poiranno
otlenare nel numero di copie che si desi-
dara. Una presentazione ad un ristretio
pubblico di competenli sard organizzata
prossimamente da tale Societd a Parigl.

¢ La fossn degli angelis con A. Nogzari o
L. Feridua, di G. L. Braguglia

{Diorama Film)

ol

e it e -
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Murlene Divirich e Charles Boyer nel & Gigrding di Allah »

GERMANIA

la Socield An. « AGFA » annuncia di lan-
ciare prossimamente sul mercato un tipo
di lilm a colori dal quale si potranno olte-
nere copie sia in bianco-nero che a co-
lori.

Tutle quesle nolizie sul colore fanno
pensare che sia ormai giunto il famoso
momento del trionfo del colore: stareme
a vedere.

Per coloro che seguono il problema del
colore annunciamo che |s Citla «Agla»
ha pubblicalo recentomente un opuscolo
del Dr. A, Erlach sugli schermi calorali con
particolare riferimento  alla fotogralia e
al clnema.

Numerosi esempi dimoslrano i risultati
oftenuli medianle il razionale uso di fillri,
sia alla luce naturale che artlficiale.

Dei gratici mettono n evidenza te curve
di assorbimento di lali differenti fitri-
schermi.

In seguite ad una inchiesta svolta in Ger-
mania sul dopplo programma cinemaiogra-
lico, risulta che lo atluano in pieno i se-
guenti Paesi: Belgio, Danimarca, Estonla,
Francia, lussemburgo, Pelonia, Spagna.
Hanno abolito lale sislema: la Germania, la
lugoslavia, I'Auslria, la Morvegia, la Sve-
zta, la Svizzera, 1@ Cacoslovacchia & 'Un-
gheria.

In {lalia, come & nolo, il sistema del
doppio programma & ammesso per i ¢
nema di 1 e Il categoria.

La lunghezza medla del programma per
detli Paesi & press'a poco la seguente:

D ¢l quattro mosehettiori » di Crmpo-

gelliani {Miniatura Fifm)

ITALIA 2300 - 2600 m.
BELGIO 3300 - 5000 m.
DAMIMARCA 2500 - 3000 m.
GERMANIA 3200 - 3500 m.
ESTONIA 3000 - 3300 m.
FINLANDIA 2800 - 3000 m.
FRANCIA 4200 - 5000 m.
WGOSLAVIA 2600 - 3000 m.
LUSSEMBURGO 4000 - 500¢ m.
AUSTRIA 2700 - m.
NORVEG|A 2600 - 2700 m.
POLONIA 2800 - m.
SVIZZERA 3800 - 4000 m.
SPAGNA 3500 - 4000 m.
CECOSLOVACCHIA 2700 - 3000 m.
UNGHERIA 3000 - 5500 m.

segue America

Charles Liperlon, 'operatore della Para-
mount a Hollywood ha festegglato un giu-
bileo molto origirale. Con 'ulimo metro
di film visionalo l gloerno di tale ricorren-

(Artisti Associnti)

za egli ha raggiunto i totate di cenlo mi-
lioni di metri di pellicola da lui passali.

E' sinlomatico ritevare il discorso fatto
ad Hollywood dal vice Presidente della
Metro Goldwyn Mayer, Mr. Luols B. Mayer,
che & al lempo stesso presidente dell'As-
sociazione Produileri Americani. Egli ha di-
chiarato: « Noi abbiamo una quantiia di co-
raunisti ad Hollywood che assorbono una
paga sellimanale di 2.500 dallari. Sara be-
ne che essi facciano le loro valigie & ri
lorpine a Mosca »,

Il museo per 'Arte Moderna di New
York ha inlraprese uno studio sulle svi-
luppo dell'arle cinematografica. A tale sco-
po il Museo sla coslituendo una speciale
clneteca che comprende gia i seguenti
film: « Il Gabinello del dott. Caligaris »
(1919} - « Lultima risata » (1923} di Murnac
con Emil Jannings - « L'amore di Glanna
Ney » (1927) - « Anna Boleyn» {1920, con



UN FILM CH-A FARA EPOCAL

e 1mmmente Slu DI'mC:lpc:h schermi d' Italiz la pro:ezmne del film:

I qulllro moscheﬂlen

Trafti dal soggetto di NIZZA ¢ MORBELLI
che tanto successo ha citenuto nelle trasmissioni
radiofoniche interamente interpretiate da marionette

CON

FRIC - FROC

SERVI FEDELI

Ecco un film di produzione iialiana
che fari felici i himbi e divertira i grandi di tutto il mondo

ADATTAMENTO MUSICALE DEL MAESTRO
E G 1 DI O S T O R A C I

REGIA DI CARLO CAMPOGALLIANI

SCENOGRAFIA DELL ARCH. PROF.
S ANDRO PR OFPERZI

'FOTOGRAFIA DI FIORIO E VITROTTI
REGISTRAZIONE SJNORA E PARLATA ESEGUITA NEGLI

STABILIMENTI CINES PALATINO
CON LE VOCI CLASSICHE A TUTTI NOTE

I QUATTRO MOSCHETTIERI ¢& il film piu originale ed esilurante
della stagione che riconcilia con la vila e con il mondo

PRODUZIONE E MONOPOLIO PER LA VENDITA IN TUTTO IL. MONDO:
MINIATURA FILM - Via Sen Giovunni sul Muro 14 - MILANO

— TELEFONO 80909 —




Erik von Stroheim in b di sangre »

Emil Jannings quale Enrico VHI) - «Il Go-
lem» (1920) - « Il doit. Mabuse » (1927) -
« Sigfrido »  (1923) - «Varield» (1925) -

« Metropolis » (1724} - «la guerra aerea
del futuro» {produzione inglese) - « Nero-
ne e I'Imperatrice Ottavia » (film italiang).

Eddie Cantor in « Coniglio o Ieone? »

[l film a colori « |l Glardine di Allah»
con Marlene Dietrich & Charles Boyer sia
otlenende un grande successo in tutli gli
Slati Uniti. Tale film ha incassato in un solo
giorno 20.000 doliari e durante una settl-
mana di prolezione 25.000 dellari.

{Moudial [ilm)

INGHILTERRA

E’ stato costituilo a Londra un Istituto dl
Cinematografia che avrd una struttura ed
una funzlone simile all'Accademia per la
Scienza e I'Arle Cinematogralica, che fun-
ziona gi4d da lungo tempo in America.

(United Artistes)




EDDIE CANTOR

PRODUZIONE ESCLUSIVITA:

S A MU E.L  CON: ETHEL MERMAN PARKYAKARKUS S A ARTISTI
c o LbWY N SALLY EILERS o WILLIAM FRAWLEY C
_  E LE FAMOSE GOLDWYN GIRLS ASSOCIATI

REGISTA: NORMAN TAURO G

CONIGLIO O LEONE?

& un crescendo di visioni coreografiche svolgentesi a ritmo

DN musicale e travolgenti per la gioia dello spitito e degli occhi

wennf
e

INFLUENZA

RAFFREDDORI

MALE DI GOLA

NEVRALGIE

In inverno e durante

UBETTI DA 8 DISCOMY la stagione umida

occorre premunirsi.
Abbiaie sempre
- con voi un tubetto
od una bustina di
Riberina ERBA

BUSTE DA ZDISC O[DI

NON TURBA IL CUORE

CARLOERBA s » MILANG




Da « 1l sentiero delly melodias di J. Stunley

Pubblichiamo l'elenco dei film italiani e
stranteri revisionati ne) mese di novembre
1934-XV dalle apposite Commissioni pres-
s0 la Direzione Generale per la Cinema-
lografia. | numeri fra parentesi (1) e (2)
indicano le decisioni delle Commissiont di
prima istanza e della Commissione d'ap-
pello.

ITALIA

Estremo oriente - documentarlo del Mag-
gior Virginie Menari - Edizione Ist. Maz.
LU.CE. - Maggior Virginio Manari

Quattro moscheitler] - Avventure eroica-
mente inlerpretate dalle marionetie dei
fratelli Colla - Coerdinazione tecnica dl
Carlo Campaogalliani - Musiche ed adat-
tament! i Storaci - Scenogratia del-
I'architetto Sandro Properzi - Conces-
slonaria; Minlatura Film di Amilcare Quil-
leri - Approvata (1).

AMERICA

Amore tzigano (The little minister) - dram-
ma, della R.K.O. Radio - Regista: Richard
Wallace - Inlerpreti: Katharine Hepburn,
Johan Beal, Alan Hale, Donald Crisp,
Beryl Mercer - Concessionaria: Minerva
Film - Autorizzato, in massima, il dop-

piaggio (1}

Conlglio o leche? - commedia, degll Artisti
Assoclali - Regista: Norman Taurog -
Interpreli: Eddie Cantor, Ethel Merman,
Parkyakarkus, Sally Eilers e le Goldwyn
Girls - Concessionaria: Arlisti Associali -
Doppiato: |tala Acustica - Approvata {1},

Cosia dei barbari (Barby coast) - dramma,
degll Arlisti Associali - Regista: Howard
Hawks - (ntarpreli: Miriam Hopkins, Ed-
ward G. Robinson, Joe Me Crea - Con-
cesslonaria: Aslisti Associati - Autoriz-
zalo, in massima, |l dopplaggio (1).

Deslderio di Re (The King steps out) - com-
media, delia Columbia - Regista: Joseph
von Sternberg - Interpreti: Grace Moore,
Erachot Tone, Walter Connolly, Herman
Bing - Concessionaria: Consorzio ELA.
- Doppiato: ftala Acuslica - Approvala

(i

Dlfendo il mio amore {Private Number} -
commadia, della 20th Century Fox -
Regista: Roy Del Ruth - Interpreti: Lo-
retta Young, Robert Taylor, Patsy Kelly,
Basil Rathbone, Madjorle Gateson - Con.
cessionarla: Fox Film S.Al - Doppiato:
Fono Roma - Approvata {1).

Le due citth (The table of two cities) -
dramma, della Metro Goldwyn Mayer -
Regista: Jack Conway - Interpreti: Ro-
nald Colman, Elizabeth Allan, Edna May

T i ALY TP AT S T s e

{(Mondial fitm}

Il tribunale delle pellicole

Oliver, Reginald Owen, Basi! Ralhbonsg,
Blanche Yurka, Henry B. Wallhail, Donald
Woods - Concessionaria: M.GM. - Dop-
piato: Melro - Approvata (1).

Mogli di lusso (The Golden Arrow) - com-

media, della Warner Bros First Natfonal -
Regista: Alfred E. Green - [nterpreti:
Betty Davis, George Breni, Elgene Pal-
lette, Dick Foran - Concessionarla: War.-
ner Bros Firsl National - Autorizzato, in
massima, il doppiaggio (1).

Oro della Cina (The Genera! died at dawn)
- dramma, deila Paramount - Regista:
Lewis Milestone - Interpreti: Gary Co-
oper, Madelzine Carroll, AKim Tamircif
- Concessionaria: Paramount S.AL - Au-
torizzato, in massima, il dopplagglo (1).

Pattuglia sperduta (The (ost patrol) - dram-
ma, della R.K.O. - Regista: John Ford -
Interpreti: Victor Mc Laglen, Boris Karl-
off, Wallace Ford, Reginald Denny, J.
M. Kerrigan, Billy Bevin - Concessiona-
ria: lux - Torina - Autorizzato, in mas-
sima, 11 doppiaggie {2).

Nuove avventure di Tarzan - avveniurg,
prod. Edgard Rice Burroughs di New
Yark - Regista: Edwall Kull - Interpreti:
Herman Brix, Harry Ernst, Dale Walsh -
Concessionario; Giuseppe Galtia - Dop-
piato: Titanus - Approvata {(1).




AUSTRIA

Catene d'amore (Manja) - dramma, della
Kongress Film - Regista: Josef Rovensky
- Interpreti: Maria Andergast, Peter Pe-
tersen, Hans Schott Schoblnge, Olga
Tachechowa, Emngt Dumcke - Concesslo-
narla: Colosseum Film S.A. - Doppiata:
Falatino - Approvata (1)

CECOSLOVACCHIA

Il Golem - dramma, dslla A.B. Film-Praga
- Regista Julien Duvivier - Interpreti:
Harry Baur, Roger Karsl, Ferdinand Hart,
Charles Dorat, Germaine Aussey, Roger
Duchesne, Gaston Jacquet, Jan Holt -
Concessionarla: ltzlgloria Films - Vie-
tato il doppiaggio (1)

Marysa - dramma, della Monopoliilm - Re-
gista: Josef Rovensky - Interpreti: Jirina
Stepnickova, Jaroslay Voita, Viadimir
Barsky, Franz Kovarik, Hermine Voiotova
- Concessionarla: Mondial FHm - Auto-
rizzato, in massima, it dopplaggio (1}.

Juequelin Dax

(M.G. M)

FRANCIA

Follcitd - conimédla di .Henry Bernsiein,

della Pathd Natan - Regista: Marce]
I'Herbler - interpreti: Gaby Morlay,
Charles Boyer, Pauletie Dubost, Je_an
Toulot, Mautoy, Arvel, Jacque Catelain,
Michel Simon - Concesslonaria: Sabau-
dia flim - Vietato il dopplaggia (1).

Kormesse avoita - commedia, della Films

Sonores Tobis - Reglsia: Jacques Feyder
- Interpreti: Frangols Rosay, 1ean Murat,
Alorme - Concassionarla: S.AN‘GRA.F.’ -
Autorizzato, in massima, il dopplaggio

(1) -

Via imperiale (La route Imperiale) - dram-

ma, di P. Frondaile della Fims Union -
Regisla; Marcel L'Herbier - Interpretl:
K#te von Nagy, Plerre R. William, Jaque
Catelain, Aimé Clarlond - Concesslo-
naria; EN.ILC. - Aulorizzato, in massima,

il dopplagglo (1}.

GERMANIA

Altegria - commedia, della Cine Allianz -

Regista: Willy Forst - Interpreli: Renata
Muller, Jenny Jugo, Adolf Wolbruck, He-
inz Ruhmann, Hilde Hildebrand - Can-
cessionaria: S, AN. GRA. F. . Doppiato:
Fono Roma - Approvata (1).

Ave Maria - dramma, della Mala Film - Re-

gista: Johannes Riemann - Interpreti:
Beniamino Gigli, K&the von Nagy, Paul
Henckels, Harald Paulsen - Concesslo-
‘naria: ENLLC, - Autorizzato, in massims,

I doppiaggic (1).

Cacclatorl di teste di Borneo (Die Kopfjs-

ger von Borneo) - avveniure, della Tobls
Rota - Direitore della spedizions: Bae-
rona Yon Plessen - Collaboratori; Walter
Traut, Baronessa von Flessen, Hans v.
Praag - Musiche di Wolfgang Zsiler -
Concessionaria: ENILC, - Aulorizzato,. in
massima, 1 <doppiaggio {1}, -

Imperatore della California (Der Kalser von

Kalifornien) - dramma, della Luis Trenker
-Tobis Rota - Regista: luigi Trenker -
Interpreti: L. Trenker, Viktoria v. Balls-
ske, Vaner Kunig, Karli Zwingmann -
Concessionaria: ENLC. - Aularizzato, in
massima, il doppiaggio (1).

Missione pericolosa (Seine Offizielle frau)

- avveniure, della Fanal Film - Tobis Ci-
nema - Regista: Erich Vaschneck - Inter-
preti: Renata Muller, Grete Weiser,
Georg Alexander - Concessionaria: E.
N.I.C. - Doppiato: LU.CE - Approvata

(1)

Mosca Shanghal - dramma, della Badal-

Terra Film - Reglsta: Paul Wegener -
Interpreti: Pola Negri, Wolfgang Kep-
pler, Gustav Diessl, Susi Lanner - Con-
cessionaria: Consorzio ELA. - Autorlz-
zato, in massima, il dopplaggio {1).

'Tigre reale (Koenigstlger) - dramms, delia

Hammer - Regista Rolf Randolf -~ Inter-
preti: lvan Petrovich, Hans Junkermann,
Charlotte Susa, Paul Heldemann ~ Con-
~assionaria: Geo Film - Doppiato: Fono
Roma - Approvata (1).

perchd ha ucciso - dramma, della Film Ku-
rler - Regista: Phea von Hlarbon - Inter.
preti: Herta Thiele, Rudolf Klein Roggs,
Theodor Loss - Concessionaria: Geo
Films - Dopplato: Fono Rama - Appro-
vata {1}

Tutto per un bacle (K&nlgswalzer) - com-
media, della U.F.A:- - Regista: Herbert
Maisch - Interpreti: Hell Finkenzeller,
Ellen Schwanneke, Villl Forst, Paul Horb-
iger, Theodor Danegger - Concessio-
naria: EN.L.C. - Dopplate: LU.CE. - Ap-
provata (1) :

Marta - Rigduzione del’opera di Flotow,
deila Lloyd - Regista: Karl Anton -~ Inter-
preti: Helge Roswaenge, Frilz Kampers,
Carla $pettler, Grete Welser - Conces-
slonaria: Fono Roma - Doppiato: Fono
Roma - Approvata (1}

Al sole (In Sonnenschein) - commedla, deils
Gloria Horus Film - Regista: Carmine
Gallone - Interpreti; Jean Kiepura, Fried|
Szepa, L. v. Hohenberg, Theo Lingen,
Fritz 'mbotf - Concessionaria: EN.I.C, -
Approvata {1).

INGHILTERRA

Albergo del terrore {The old man) - dram-
ma, della B. L. Flim -« Regisla: Mannyng
Haynes - Interpretl: Anne Grey, Maisie
Gay, lester Malthews, Clarke Smiih -
Concessionaria: E.N.I.C. - Approvala (2).

'uomoe che cambid Il suo cervello (The
man who changed hls mild)) - dramma,

.- della Gaumont Brlish - Reglista: Robert
Slevenson . Interprels: Boris Karlofl -
.. Concessionaria: Artisl], Assoclatl - Vie-

~-. tato iiidopplaggio (1), -

Passione di donna (Sally Blsoph) - dal ro-
manze df R, Temple Thurston, della B.L.
Films - Regista: T. Hayes Hunter - Inter-
preli; Joan Barry, Isabella Jeane, Kay
Hammond, Harcld Ruth - Concessiona-
ria: EMN.LC. - Approvata (2).

UNGHERIA

Amorosa commedia (Buzavirag) - comme-
dia, della Clty Film di Budepest - Re-
gisla: Stephan Szekely - Interpretes: |-
reana Agal - Concessionaria: Soc. An.
[uigi De Vecehi - Aulorizzalo, In mas-
sima, Il dopplagglo (1)

L‘amore comincla cosl - commedia, della
Reflector Film-Budapest . Regisla; Mar-
ton - Interpretl: Lili Murdti, Javor Pal,
Gombaszogi Ella - Concessionarla; Sa-
baudia Film - Doppiato: Tilanus - Ap-
pravata {1).

Dirstrors : LANDO FERRETTI

CONSQORIIO ITALIANG CARTE PATIHATE (Ufficio Yandita Patlnata ~ Milano}

Rodatiori ¢ Siste Favre, responsablle, Guglielmo Usellini & Giorgio Yecchistti

PIZZI & PIZIO - MILANO ~ROMA



1 T A L1 A NI !

SERVITEVI DELLE LINEE AEREE DELLA

ALA LITTORIA |

ESSE VI CONDURRANNO OVUNQUE
CON UN TEMPO MINIMO, UN ASSOLUTA
SICUREZZA, UNA SPESA MODICA,
LA MASSIMA COMODITA.

ROMA - AEROPORTO DEL LITTORIO

DOMANDATE INFORMAZIONI ALLE AGENZIE DI VIAGGI E ALLA DIREZIONE GENERALE DELLA SOCIETA




PrERe & FIRHE - ADLA KR
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