





Le belle Signore conservano la finezza
della loro carnagione coll'uso della

Infatti la DIADERMINA, crema igienica da toeletta

preserva dalle screpolature della pelle causate _da::ﬂ

freddo, combattie il rossore delle mani.

IN VENDITA NELLE MIGLIORI FARMACIE E PROFUMERIE
IN VASETTI ORIGINALI DA L 86— E DA L 9.-

LABORATORI BONETTI FRATELLI - " ':22 ¢
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Da guando recito in tealro e sopraltulto, da quando mi dono Jedicata al cinemalografo, mi banno
spesso Jomandalo: “ Come componele i vostri personaggil, oppure “ A che cosa pensate recitando

»

mbarazzo. Come compongo i miei

qued‘éz o quella swenal, Domande simili mé pongono sempre in i
' per.rbnqggi? Bbbene. la verits & niolto semplice e, come ogni perita “vera,, sluptsce un poco: Lo

non compongo i miei personaggi ! Quando bo letto una commedia o un soggelto, il personaggio che

Jebbo incarnare & subilo in me. Altrimenti non recilterei perchd non riuscirei mai a sentirlo.

Non vo ge questo & bene o : male, ma & la pura verila.

Non bo mai polute fare alcuno sforzo per assimilare “un personaggio che non avepo compreso o
¥ _ non avevo enlilo fin dal primo contatlo — Non ho. mai pensato ad una “cosa briste, per pian-
: : gere, sia wul palcoscenico sia davanli all’obbictlive ~ L il mio personaggio che @ infelice, sono
io ehe piango. _

|
R Il pabblico italiano pedr lra peco “ NON STAMO PIT RAGAZZI,. Io credo che questo Silm |
P sia una buona dimoslrazione Detla ©sincerils, cinemalografica — Il soggello semplice & vero nel @R |
quale milioni I eseri si ritrovano come in ino specehio, & slalo perfettamente compreso Jal re-
gisla Angasto Genina ¢ dai mici compagni i lavoro Claude Daupbin, Jean Wall ¢ dagli alir:

al cui fianco bo vissuto i Sramma i Roberta come se fosse stato il mio.

Io crede che questo film piacera agli speltatori 7% lutle le condizioni, poiché per amarlo, & suffi-
e a : ' GABY MORLAY

clanle awveré nn chore.

reCLUSIVITA: ENTE NAZIONALE INDUSTRIE CINEMATOGRAFICHE
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ASBE&MQ QRESENT&? nello scarso numero 1 sei principali films del 1?2 Gruppo
20th Century-Fox 1936-37 & E ciog: LB PIDUDLE RIBFILE o WL PRIGIDMIERD DELLISOLR DEGLI SQURLL o
It HE DELL'GPERA o IL MEDICHE D) CHMPUGHEE o SYEHMIBATEL! SENZE PIETH o L'ORA CHE UCCIDE

PRESENTIAMO ORA §0

altri sel films che fanno parte del

.. Un episodio della guera Ispena-Americana, lra le
insidicse jungle e le montagne Cubone

ESSAGGIO SEGRETO

con WALLACE BEERY
BARBARA STANWYCK e JOHN BOLES

Regista:

GEORGE | o Ml Sahora .. la Legione Siranierda .
MIRSHALL o Un filn spetazoloss teatto dal celebre romanzo di
Chuicler .

SOTTO DUE BANDIERE

con RONALD COLMAN @ CLAUDETTE COLBERT
YICTOR MC LAGLEN & ROSALIND RUSSELL

Regista:
FRINH LLOYD

... Un faro ... un veechio lupo di mare ...
Una teoria di straardinarie avventure
marinaresche .

CAPITAN GENNAIO

con SHIRLEY TEMPLE e GUY KIBBEE
JUNE LANG e SLiIM SUMMERVILLE

Regista: DAVID BUTLER

... Eroismo ... sacrificio ... amore ...
... Ua draming che porta sullo schemo la grande

guerra mandiale ...

ORNR ZERD

con FREDRIC MARCH o WARNER
BAXTER o LIONEL BARRYMORE
JUNE LANG

. A Shanghgi ... misteriose associazioni odentali ...

il Fume Azzurro ... i pirali deli’ oppic ... Regista: HOWARD HAWKS

LARTIGLIO GIALLO

con WARNER OLAND
IRENE HERYEY

... Lo bizzarre periperie @ gli allegr dispiccer di una

povera bimba ricca .

UNR POVERRA BIMBA
MILIONARIR

con SHIRLEY TEMPLE e GLORIA STUART
MICHAL WHALEN e ALICE FAYE

Regista: HIMES TINLING

Regista: [RVING CUMMINGS




S. A. CAPITANI FILM

[I. CONSORZIO L. C. A. R.

ANGELO MUSCO
o ' IL RE DI DANARI

dalla commedia (I don) di PIPPO MARCHESE

io SMEMORATO

di CAGLIERO

PENSACI GI}'-TLCOMINOI

- di L PIRANDELLO

| U’_N.NOTO COMICO ITALIANO INTERPRETERA -

47 MORTO CHE PARLA

la brillantissima commedia di E. DPARBORIO

IL VASTO PROGRAMMA DELLA ~ CAPITANI FILM.,
SARA COMPLETATO DA

5FILMS ESTERI 5

DELLA MASSIMA IMPORTANZA




PRIMI DATI.

SULLA NUOVA PRODUZIONE

1936 1937

4 ‘i ¢ ERNST LUBITSCH

2 films di KING VIDOR |

3 films di HENRY HATHAWAY, i regislu di ~Lancieri del Bengula..
2 tilms di FRANK LLOYD, il regista di ~ Cavaleaix .,

2 films di SHEAN, il produtiore che hu rivelato smrlay 'l'empla

2 films di MILESTONE

1 film di DUPONT, il regista di ~ Vnrielﬁ., con Emil Jeanning

1 film di WAI.TEH WANGER, ptoduitoré di “Fuggiuscu., e

del ~Sentiero del pino solitario,,

A.TTORI Marlene Dietrich « Gary Coopor * Silvia Sidney . Cluudeile
Colbert ¢ Carole Lomhard « Fred Mc Murray ¢ Cluude Rains « Cary Grant, efc.

Tmminente:

SOGNO DI PRIGIONIERO

con GARY COOPER e ANN HARDING

UN GRANDE DRAMMA AMOROSO

7 ¢ un Jilm PDaramount




Lo PERFETTA ACUST'CA delle Sale der Cinema miglioro ed

allino i rendiment: der suoni e contribuisce allo reputazione ed al successo del locale e dei film.

Gli effetti auditivi della riverberazione
in uno salo sono come gli effetti visivi
di una proiezione confusa.

Lo siverberaziane crea negll aseoltotorl la reale Impressione che i wono
" pumanga ancha dopo che la sorgente che 'ho smesso ha cessato di
funzionare Quando si praduce un unleo suono, Il suo graduale spegnl-
mento non genera alcuna confusions, Ma quando diversi 302ni vengono
prodottl nelle stesso tempo. o diverse parole anunciate nello stesso Istanta,
ogm suono & saviappone al precedenta, determinando intarferanze, dh

“orsam e passaggl sonorl poco disting,

Il fenomeno dell'eco & una distinto ripeti-

" zione del suono che disturba le audizioni,

Bccode, ‘a wole, che un’ondo sonora riflesso roggaungo'l’onceho dopo

un cero tempo che Fonda sonora diretto’ sio stoto avvertite. In tal cow
i ho Ulmpresuone di uno dopplo drgents sonofo @ sombio che Il suona
pervenga. do uno fonte che non sio quelio che ['hg prodotto, come se
una secondo persono emattesse lo slesso swono subito dopa che (emissions

del primo suono sio cessola

Le masggior porte delle nostre Sale Cinematografiche, costruite per la proiezione
del film muti, devono essere aggiornate alle nuove necessitd acustiche,

8) Ogni correziore acustica dev'essere

PER CID E STATA
affidata ad ingegneri specialisti,

DRGANIZZATA LA

2) Ogni corretions acustica dev'essere SELIONE - 4) Lo scelto di materiali assorbenti é
rigorosaments studiata. SPECIALE di grande importanza.

S
d

1) Le correziont empiriche sono inel-
ticoct e dannose

PRODUZIONE BREYETTATA E ENDIT LUSIV A

SOC. AN. VETRERIA mum{&; BALZ%REEST%I oDIGL
1

CAPITALE L. 28.000.000 TERAMENTE YERSATO

RO M A NO
vet ro f | eX| UFgo ceura bl veoirs LIVORNO UFFICIO YENDITA £ MONTAGGIO
PIAZIA BARBERIN| 62 - TEL. 434507 SEDE E STABILIMENTO - TEL, 31410 PIAZZA CRISP| & - TEL, 81462
AGENTI DI YENDITA NELLE PRINCIPALI CITTA DITALI

Termolux
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Lo Schermo

RASSEGNA MENSILE DELLA CINEMATOGRAFIA

ABBONAMENTI ANNUI: ITALIA LIRE 40 - ESTERO LIRE 80

U_N--'NUMERO LI RE 4

DiRE’ZtONE,.REDAZ-IONE_E AMMINISTRAZIONE
ROMA, PIAZZA BARBERINI, 52 - TEL. 480-346

DIRETTORE: LANDO FERRETTI

CcCOMITATO DI REDAZI ONE

MARIO CANGINI - GUGLIELMO USELLINI - GIORGIO VECCHIETTI
®
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Il Fondatore dell'lmpere (scultura di A. Witd) .. . . . . . Pag 11
Il cinema per I'lmpero J O L
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Guerre e guerrieri sulle schermo: intervista con Luigi Freddi (G. Us) » 14

Come lavorano gli allievi dei Centro (Alessandro Alesioni) . . . » 16
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Segreti del lapis copiative (Giv) . . . . . . . . .. » 20
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Simone Simon (U.M) . . . . .o 28
Si prepara " Le Bande Nere, - Sei giomi sulle fracce cll Trenker -
(Domenico Meccoli) . . . . . . . . . . . m 26
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Autonomia di un‘arte (Francesco Beduschi) . . . . . . . =» 30
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In copertina: dal Film “Rose Marie” (M. G. M) - disegne di N. Corrado Corazza
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"IL GRAN CONSIGLIO DEL FASCISMO ESPRIME LA GRATITU-
DINE DELLA PATRIA AL D U C E, FONDATORE DELL'IMPERC”
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Si chiude — ha detto il Duce —
un periodo delle Rivoluzione Fasci-
stg e se ne apre un altro,

Per ricordare questo irapasso da
una fase storica ad unaltre le inizia-
tive sono molteplici, dalle lapidi nel.
le sedi dei Fasci, che porteranno in-
cise le parole del 5 e del 9 maggio,
alle statua colossale che sorgerd ol
Fore Mussolini, alle offerfe cospicue,
che affluiscono el Partito per eterna-
re con une costruzione grandiosa lu
date e per esprimere la riconoscenzi
degli italiani ol fondatore dellImpe-
ro. Nello stesso tempo le forze vive
della Nazione si sono messe a dispo-
sizione del Duce, U Accademis con
o competensa scientifica dei propri

" componenti, le Confederazioni Sindu-

cali con i tecnici e le braccia di cui
dispongono, affinché Uimmenso terri-
torio conguistato pussi rapidemente
dallo stato- di caos o quello di terra
ordinata, produttiva e civile,

Tutta le Nazione & mobilitata per
la guerra contro le Yorze della natura,
oltre che per la guerra contro chi vo-
lesse aitenture alle nostre conguiste.

Vastitd di compiti

Il cinema, che si & tante volte or--

gogliosamenie e giustamente afferma-
to il pitu moderno veicolo delle idee
non solo non pud rimanere estraneo
o passivo di fronte a tante offerte di
colluborazione concreta e organice,

mie non pud neppure presentarsi con

progetti inadeguati oll'importanze det
nuovi compiti,

Quale contributo esso posse dare in
senso formativo e informativo & stato
recentemente dimostrato. La folla che
una volta accoglieva con segni di mal-
contento i vari giornali LUCE a base
di sagre e di stucchevoli ¢ curiosiia »,
attende ora con impuzienza la fine del
film per vedere il documentario del-
r4. 0,

Sulla base del documentario c’¢ da
lavorare ancora, anche se la guerra
delle anmi & finita, Interi Corpi &' Ar-
mata, oltre che migliacia di operai,
sono intenti alle costruzione delle
strade, dimostrando che Uidentita tra
legionario e colonizzatore non & sol-
tanto un « motivo» per i cartelloni
del Prestito Nazionale, Lo schermo,
piit della stampa, & il mezzo per far

conascere ugli italiani gli aspetti di
questa nuova guerra, che assumers
un carattere epico per Vimmensiid e
la configurazione del territorio etio-
pico. B’ necessario perd in questo ca-
so, per fini principalmente politici ed
cconcmici, andare incontro all aitesa
delle popolazioni rurali, che non han-
no a disposizione sale cinematografi-
che o non le hanno sufficientemente
atirezzate. _

E' questo il momenio per organiz-
zare spettacoli di massa, come ha fat-

to il Dopolavoro nel campo teatrale.

Perché dei Carri di Tespi cinemato-
grafici (molto pit economici di quel-
Ii lirici o drammatici, in quanto alla
rappresentazione di wp film, relative-
mente di breve durata, si assiste anche
in piedi) non debbono diffondere tra
genti, che dovranno costituire con
grandiosi, disciplinati fenomeni d’e-
migrazione, il nerbo della nuova Ita-
lia d’oltremare, i documenti, per e-
sempio, della prodigiosa fertilits del
Tana e del Goggiam, o della ricchez-
za uncora allo stato potenziale dei mi-
steriosi Caffa ¢ Gimma? E nello stes-
so tempo, rendere famigliari i carat
teristici aspetti dellacrocoro, i tipi e
i costumi delle popolazioni indigene,
dimostrare attraverso la vite delle pri-
me collettivita italione, che anche a
miglinia di chilometri dalle Patrie
si lavora, st prospere e si.vive bene,
percheé la Patria & presente gltraverso
mille segni?

Un’opera intelligente e coordinate
fatta del cinema italiono in questo
senso, pud avere un'importanze deci
stva, quando si_pensi che il nostro co-
lone deve vincere il radicato uttacca-
mento alla sua terre, non avendo co-
me il bracciante e Poperdio tradizio-

ne migratorie (le migrazioni di con-.

tadini nellagro pontino o nella Libia,
sono recentissime). Per questa vig si
giungera a sviluppare quei fermenti
di intraprendenza ¢ di coraggio, che
sono gia diffusi, e costituiscono la
condizione indispensabile per lu for-
mazione del pioniere e del colonizza-
tore. _

Naturalmente quello che si é detto
per i rurdli vale per le altre categorie
del popolo italigno. Il cinema deve
creare la confidenza tra gli italiani e
PEiiopta, in modo che chi parte, non
porte come un emigronte solitario,

“IL CINEMA PER L'IMPERO

ma conduca con s&, come cosa logica
e naturale, la sue donna e i suoi figli.
Questo eviters lu piage delle < mada-
mey» e dei meticci € ogni contatio
con le popolazioni indigene, che pos-
sa risolversi in una diminuzione del
nostro prestigio.

1l problema che & stato posto dal
Duce agli italiani & insomma di tale
vastita da ginstificare, anche nel cam-
po cinematografico, iniziative di qual-
sinsi imporlansa.

Ma il cinema pud servire PImpero
anche come arte, Un film che mo-
vesse dalle romanitd, non da quella
di cartapestn di molti film storici, ma
da quella scabra, rurale e guerriera,
che conguistd il mondo e giungesse
alle nuova apparizione dell’ Impero
sui colli fatali di Roma, mettendo in
rilievo i lati cesarei e nello stesso tem-
po umani e socialmente rivoluzionars
della creazione mussoliniang, qurebbe
indubbiumente una grande forza di
suggestione,

Un'idea del Sen. Gallenga

Sarebbe Uepopea del luvoro italia-
no indirizzato da una maeno di ferro
verso conquiste, la cul vastité ¢ ta-
le da impegnare intere generazioni.
Un'idee di questo genere fu affacciata

" in passato, in ung sede molto alta,

dal Senatore Romeo Gallenga e ren~
diamo percid volentieri il debito o-
maggio a questa prioritd. ’

Non si vuole con lu nostra propo-
sta, bandire ur’arte imperiale all’au-
rora dellImpero; sard la realtd stes-
sa @ ispirare gli artisti e anche UIm-
pero iteliano, evrd i suoi Kipling.

- Nessunio perd poird negare che la
nascita di un Impero sia di per sé un
fatto di tale forza emotiva, da poter
diventare materia d’arte. Di qui la

" consistenze della nostra proposta.

E siccome la creazione di un film
non si giove soltanto dell’ispirazione
di un poeta, ma & anche un fatto in-
dustriale, si tratterrebbe non soltanto
di chiamare a concorso tutto linge-
gno italiano, ma di far sapere, in pari
tempo, che per i realizatori di una
eoncezione adeguata all’ altezza del te-
ma, i mezzi a disposizione c¢i sarebbe-
ro e in misura notevolmente superio-
re a quella dei film di semplice pas-
satempo. o :




 GALEAZZO CIANO
- AL SENATO

29 MAG GIO 1936-XIV

SULLA CINEMATOGRAFIA FASCISTA

Altro compito difficile, ma di singo-
lare interesse, affidato al Ministero, fu
quello di riorganizzare, vorrei anzi di-
re, di dar nuova vita all'industria cine-
matografica. Questa arte, cosi carat-
teristica del nostro tempo, anche se
nor nacque ira noi, aveva avuto qui
una rigogliosa giovinezza. Il primato
italiano fu, per molti anni, indiscusso.
Pot sfiori in ltalia, ed ebbe sviluppo
altrove. Per molto tempo vivemmo,
anche in questo campo, di ricordi. Ma
& sterlle, ¢ notevolmente umiliante,
ricordare un primato perdute, se nen
si & in grado di lottare per riconqui:
starlo.

La creazione della Direzione genera-
le per la cinematografia segna la de-
cisione del Governo di intervenire a
fondo e con scopi precisi neli‘anda-
mento delle cose cinematografiche.

.Conviene notare che in tulte, o quasi

tuite le MNazioni europee, vi & un in-
tervento statale. Talvolia anzi & lo Sta-
to che si fa produttore diretto. Sono
evidenti le ragioni di un interessamen-
to cosi profondo. Il cinematografo co-
stituisce oggl, ovunque, lo strumento
pid forte per | educazione estetica,
morale e politica del popolo. In ltalia
— e il nostro Paese non & tra quelli
che regisirano gli indici pil alti — fu-
rono venduti lo scorso anno 223 mi-
lioni di bigfietti.

Le impressioni lasciate dallo spetta-
colo cinematografico sono tra le pii
vive e le pil nette sull'animo delle
folle, ed in specie su quello dei gio-
vani, Vi & poi il lato economico del
probtema. L' industria cinematografica,
oggi comincia a risorgere, ma che &
ancora lontana da quello sviluppo che
dovra raggiungere, assicura la vita, tra

produzione, esercizio, e attivita affini,
ad oltre 50.000 famiglie. In alcuni Paesi
ha preso rango altissimo tra le indu-
strle nazionali: in America tiene il se-
condo posto, in Germania raggiunge
it terzo.

Allorcheé fu deciso Iintervento sta-
tale, non esisteva pit nulla, o, pegyio,
esistevanoc ancora dei detriti di orga-
nismi e delle scotle di memalita, di
cui bisoghava sgombrare il campo se
si voleva Iniziare un‘opera di ricostru-
zione. Fu fatto, senza indugi e con e-
nergia. Pol venne una serie di provve-
dimenti direiti a potenziare la produ-
zione nazionale: dal finanziamento di
Stato alle pellicole gludicate degne,
all'obbligo di proiezione, alle garanzie
sulla distribuzione e sul noleggio. Le
Commissioni di Censura furono rifor-

" mate nelia loro composizione, ed eb-

bero mansioni pil vaste, Anche sull'e-
stetica e sulla tecnica della pellicola
vennero chiamate a giudicare,

E* chiaro che un cosi assiduo inte-
ressamento da parte dello Stato, che
un‘assistenza cosi attiva, comportas-
sero la necessitd di modificare it ca-
rattere deila produzione, che fino ad
allora si era mantenuta frammentaria,
incolore ed assente. Ben lontano dal
volere imprimere alla produzione un

' sapore di propaganda, pense perd che

un'arte come la cinematografica, desti-
nata a varcare spesso i confini, debba
riprendere | motivi delfa vita fisica e
spirituale del popolo. Penso che sol-
tanto ispirandosi alla realtd operante
del Paese, o alle glorie della sua sto-
ria, o alle bellezze della sua natura
possa parlare al nostro spirito e do-
cumentare il fiorire di una civiltd po-
tente e nuova. Solo quando riesce ad

essere |'espressione del clima storico,
politico e sociale in cui sorge, la ci-
nematografia raggiunge i vertici del-
larte: in caso contrario resta una ri-
produzione oleografica e scialba di
vecchi luoghi comuni, destinata in bre-
ve alla tristezza del declino.

La nuova preduzione nostra ha gia
segnato un progresso che non era
quasi sperablle, Dopo molti anni, per
la prima volta pellicole italiane furono
ricercate all' Estero e vi ebbero suc-
cessi lusinghieri, i quali perd ad altro
non debbono valere se non ad incita-
re verso un pil duro favoro perché
Vindustria cinematografica non soppor-
ta improvvisazicni, ma richiede tempo,
esperienza, tenacia, .

Infatti I'attivita della Direzione Ge-
nerale & rivolta alla creazione di una
Citta Cinematografica aile porte di Ro-
ma, all'organizzazione del Centro Spe-
rimentate e delle Sezioni dei Guf, da
cui st trarranno i nuovi elementi tecnici
e direttivi della futura industria nazlo-
hale, a! potenziamento dell’lstituto Lu-
ce, che si adeguera sempre piil e me-
glio all'altezza dei suoi compiti, ’




GUERRE E GUERRIERI

SULLO SCHERMO

Sono stato a far visita a Luigi Freddi che, come
vecchio ed esperto giornalista, sa bene come si fanno le
interviste e, come direttore generale della cinematogra-
fia, si vale di quella sua esperienza per rispondere cor-
tesemente: « Fcco: questi sono i fattiy — {e mi porge
un plico di carte che io mi affretio ad afferrare con
I'ingordigia di un ragazzo cui si offre un vassoio di can-
diti) —; dopo quasi due anni di lavoro, la variets e la
ricchezza delle nuove inizigtive stanno a dimostrare che
il clima della cinematografie & stato portato alle giusta
temperature per dare un raccolto di frutti che si impone
di per se stesso. _

« Gindizi sui film io non ho da esprimere: & il pub-
Blico il vero giudice di cid che si produce. Ma posso con
sicura coscienza affermare che, nellincoraggiare le varie
iniziative, il Ministero Stampa ha vigilato sulla loro ade-
renze al tempo nostro ».

¢ Tempo militare> — mormoro io a mo’ di com-
menta,

« Infatti — incalza Luigi Freddi — le iniziative di
film o carattere militare sono maturate forse meglio e
pin rapidamente delle altre: non parliamo dei soggetti
di carattere coloniale o militare o dell'uno e Udltro ca-
raitere insieme: ne sono piovuli ¢ ne piovono tultord
du ogni parte &'ltalia ¢ persino dallestero. Chi ha pen-
sato dunque al cinema in questi mesi, ha sentito netta-
mente Pinfluenza del tempo. Fenomeno naturale ¢ nei
confronti degli autori isolati le cui trame o spunti ven-
gono attentamente esaminati per vagliarli e prendere in
considerazione quanto vi pud essere di buono, come pure
nei riguardi delle societd di produzione le quali non se-
gitono soltanto Popportunismo e la tempestivita net loro
affari, ma sono anche sensibili alla vita politica del Paese
e alle diffuse esigenza di espressioni cinematografiche
che direttomente o indirettamente, dovranno rispec-
chiarla.

«Dopo «Le scarpe al sole» e «Aldebaran> soi
sono le nuove iniziative di film « carattere militare. Cosi
Pidea di un film su Scipione PAfricano, portatami de
Carmine Gallone, ha trovato negli esponenti dellEnic,
nei [ratelli Leoni e nel Comm. Castellani i suoi realiz-
zatori. E perché? Non stard « dire ora della statura del
genio militare del condotiiero romano ma, per Panelo-
gia delle sitnazioni, lu sua attualité politica balza ugli

INTERVISTA CON
LUIG! FREDDI

occhi. I'ltalie fascista manda le sue legioni in Africa;
un vento di passione, di conquisia, di rivendicazione cor-
re la Penisola, i giovani si agitano per partire, i vecchi
celano Petd per emulare i giovani, Un film che renda
Pimmagine del popolo quirite della Repubblica, nel mo-
mento in cui reagisce ad Annibale e getta le basi del-
PImpero, un film imperniato sulle figure del grande
generale romano, saré per Vanima delle folle uno spet-
tucolo suscitatore di entusiasmo e di orgoglio patriottico.

« Anche Pidea di Trenker he trovato in Italia la mi-
gliore delle accoglienze. Si é costituito un apposito con-
sorzio per la produzione di « Le bande nere»: film che
racconterd le gesta di una classicy figura di soldato del
nostro Rinascimento, dal carattere energico, insofferente
di freno, Insieme ad Alberico da Barbiano, a Bartolo-
meo Colleoni, ol Conte di Carmagnola, Giovanni dalle
Bande nere & una delle tipiche figure di condotiiero,
organizzatore di una fenteria di tiratori ol tempo suo
non inferiore a quella spagnuole, e di una cavalleria
precorritrice della cavalleria. moderna. Egli & precise-
mente Pultimo capitano di ventura che, distaccando le
sue milizie dal gretto movente del soldo, avrebbe potuto
risollevare le sorti delle armi italiane se ghi spiriti fos-
sero stuti uniti,

« Il fitm trarra appunto da tele dramma il suo stgmi-
ficato politico, il suo riferimento attuale, Trenker, sia
per Vinterpretazione che per lo regia, sard all’altezza
dellu sus fama. Non & casuale che per questo film Pac-
cordo finanziario per la duplice versione sia intervenuto
fra produttori italiani e produttori tedeschi.

«Ma, a proposito di cavalleric moderna, & noto che
un vero e proprio film interamente ad esso dedicato,
in parte ispirato alle vite del celebre « Saltutore » Ca-
prilli e con riferimenti all'eroica figura di Baracea, lo
sta gia producendo la I1.C.I.

" ¢ Cavalleria > & un film di stile e ambiente roman-
tici, nel quale verrd narrata una vicende d'amore della
societd aristocratica piemontese ed evocherd la sottile
poesia di un’epoca di gentilezzs e di eroismo.

« Ancore la 1.CI ha affrontato il tema pits attuale
ma, per questo forse, pite difficile e certo il pin delicato.

« Il film « Iralie s (che & soltanio un titolo provviso-
rio) ha questa idew centrale. Glie ne accennerd breve-
menie:




Da <« Cavalleria », regia di Alessandrini

¢ Un uomo, italiano, che dupprima istinti giovanili di
evasione e poi a poco o poco viaggi, evventure, conaner-
ci, prolungate lontananze hanno sradicuto dal paese do-
rigine, giunge verso lu cinquanting a une certe prosperita,
come pudrone di un alberge a Gibuti: e sembra aver
perduto ogni senso di patria e di famiglia, per seguire
senza saperlo quellutopia individuslistica che fu cost
cara agli ultimi scrittori romantici, '

« Ora, quest’uomo si trova bruscamente a contatio con
la realti; lo realta che egli pitv non conosce: la Patria,
la famiglia. Ed & posto nella drammatica condizione di
dover scegliere, una volta per sempre, tra questo realta
e gli istinti, le abitudini, gli egoismi che fino allora lo
hanno dominato. :

«La grande impresq italiana in A.0., impresa collet-
fiva e civilizzatrice, contrasta luminosamente con la gret-
ta mentalits dell’svventuriero senza patria; ed & per cid
non soltanto sfondo e materia, ma elemento essenziale,
vivenie protugonista del film.

« L'impresa italiana in 4.0. convince, riesce a ripor-

tare al senso dellltalin anche i figli pils lontani e sper-
duti: a ottenere anche da loro il sacrificio, se occorre,

della vita.
¢ Questa & Pidea: la realizzazione avra enormi diffi-

coltdc da superare. Affini, in parte, « quelle incontrate

dalla « Roma Film > nel produrre « Squadrone bianco s
gis in uno stadio avanzato di lavorazione ma con tuily
probabilita pronio per la Mostra di Venezia: film, que-
sto, — come gia lo « Schermo » ha illustrato — militare

{I.GC.L}

coloniale che vorra essere Pelogio della discipling consa-
pevole e del coraggio meditato. Un filimn di masse perche
esalta Pardimento collettivo, il dovere e il sacrificio di
tutti per Uidea comune: lo Patria. Il protagonista & un
giovane ufficiale che la milizia africana trasformera in
capo, dal carattere ferreo, sprezzante degli ozi e delle
frivolezze mondane.

¢ Infine «La Masnada dei 13 » & un film che nellin-
tenzione dell’autore ¢ produttore, Giovawcchine Forzano,
dovrd -esaltare il sentimento damore di un gruppo di
womini, tredici figure reali e ewventurose insieme, per
un cannone, sentimento che Ii porta fino all’estremo sa-
crificio s. :

¢« Il pubblico quando vedré questi film, non potra
certo immaginare quale saré stato il contribuio dell’ Au-
torita militare: contributo preziosissimo che & giusto
metiere in rilievo. Ma sopratutto un appoggio intelligen-
te, comprensive delle necessité del cinematografo, che
ve dalle indicazioni sugli aspetti pits delicati delle con-
suetudini, delle mentalita e dello spirito dei vari corpt,
all’assegnazione, per ogni singolo filn, di un ufficiale spe-
cializzato che assisterd u tutte le fasi della ripresa dando
costgntemendte Uapporto incalcolabile della sua personale
esperienza .

®
+ - Luigi Freddi mi congeda: «degli altri filim parlere-

mo ur'altre volta». £ i lettori de « Lo Schermo» han
poluto vedere quale & stata la sua gentilezza con noi e
per lore, S G. Us,
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come Tavorano ol llievi el Cenir

Luisa Alessandri, segretaria di produzione, prende
un bel foglio di carta a quadretti e comincia a scrivere:
— Ore 12,32 — il quarto gruppo inizia le prove.

Nel teatro di ripresa del Centro Sperimentale di Ci-
nematografia una piccola folla & in movimento, pressata,
ed anche un po’ impacciata, dalla ristreticzza dello spa-
zio. La grande ruota si muove perd con ordine; tutto &
legato con il filo dell’armonia. Sulla scena sono gli attori,
freschi e raggianti di truccatura; oltre il palchetto di
legno, tra le macchine, i riflettori, gli schermi, si muo-
vono silenziosamente registi, allievi registi, operatorti,
aiuto operatori, scenografi, macchinisti, Un giornalista,
allievo del corso di regia, dirige le prove.

Dalla tecnica gia matura, dalla visione chiara dell’a-
sione, dal senso di equilibrio e di precisione dalla effi-
cacissima sintesi coordinativa del giovane regista e dalla
potenza di espressione degli attori non si pud fare a
meno di dedure che 6 mesi di corso hanno gia creato
cose di sicuro avvenire.

Alessandro Blasetti e Pietro Sciavoff seguono atten-
tissimi lo sviluppo dell’azione. Agli appunti ed ai sugge-
yimenti che I'allievo regista impartisce agli attori segue
la messa in moto dell’ingranaggio complicato della rea-
lizzazione. La segretaria continua a scrivere:

— Qre 12,52 — pronto per girare — si accendono
le luci — si gira il ciac 5-VI.A — azione 1’ 15” metri 35.

Sul piano rialzato, nel bagliore dei riflettori, le fi-
gure degli interpreti si staccano, nette vivaei. Sono attrici
ed attori giovanissimi; molti sono ancora studentl. Cen-
tocinquanta lezioni li hanno gia plasmati pex le superiori

manifestazioni dell’arte. Essi debbono essere pero il fiore

di una selezione severissima, perché difficile & scorgere

" nella loro limpida concezione e nella loro sicura padro-

nanza la pit piccola ombra di incomprensione e di in-
certezza.

Approfitto di un momento di sosta per fare delle
domande. Rileggendo pitt tardi il papire della segretaria
vi trovo questa annotazione: « Ore 12,56 — un estraneo
al Centro Sperimentale avvicina il Signor Direttore e
gli fa perdere del tempo » e poco pil sotto: « Ore 13,29

— il Signor Direttore riprende il suo posto — la mae-

china & pronta — entrano gli attori — 'allievo regista
Girotto fa provare al sesto turno ». |

Luigi Chiarini, Direttore del Centro Sperimentale
di Cinematografia, mi ricorda innanzi tutto che la isti-
tuzione ideata ed attuata per opera di S. E. il Conte Ga-
leazzo Ciano, Ministro per la Stampa e la Propaganda,
e di Luigi Freddi, Direttore Generale per la Cinemato-
erafia, & nata per risolvere la questione dei ¢ quadri»
cinematografici,

Questo intento & perseguito con l'unico fine di im-
mettere nella nuova cinematografia italiana, ricostruita

e potenziata dal fascismo, degli elementi veramente ca-

paci di realizzare, di produrre ed anche di creare, siano

essi dei giovani siano essi degli elementi provenienti da
altre attivitd artistiche. Ecco perché la scaola & dura e

la selezione implacabile,
Alla fine di marzo dopo gli esami su tutta la ma-

" teria svolta sono stati ammessi a continuare 1 corsi sol-

tanto 90 allievi e ciod: 17 registi, 9 segretarie di produ-
zione, 1 ispettore di produzione, 9 scenografi, 8 tecnici
del suono, 14 operatori da ripresa ottica, 2 truccatori,
30 tra attori ed atirici. All’inizio erano 140. La selezione
continua; alla fine di maggio gli allievi sono ridotti a T4

Il primo periodo di esperimento ci ha suggerito
aleune modifiche che sono gid in atto, Si & dovuto tra-
sformare ed integrare certi corsi, avviarne altri; la scuo-
la ha ora un respiro regolare e potente. Gonfesso che T’o-
rario & un po’ gravoso, ma ogni disciplina per oftenere
risultati veramente pmﬁcui deve eszere osservata con de-
dizione assoluta.

Le materie di insegnamento istituite in principio
in numero di nove (tecnica della regia, recitazione:
Dr. Blasetti; tecnica della ripresa ottica: Gaetano Ven-
timiglia; tecnica della ripresa somora: Libero Innamo-
rati; scenotecnica: Arch., Antonio Valente; Dizione:
Teresa Franchini; estetica: Dr. Corrade Pavolini; sto-
ria della cinematografia: Jacopo Comin; storia della
musica: Maestro Antonio Veretti) sono state durante
questi sei mesi completate da corsi di: scenografia, Arch.
Aschieri; organizzazione di produzione Dr. Libero So-
laroli; legislazione cinematografica ¢ ordimamento cor-
porativo, Avv. Ferrari; storia del costume, Axch, Aschie-
ri; teenica della truccatura, Gaetano Ventimiglia in col-
laborazione con un truccatore; funzione politica ¢ so-
ciale della cinematografia, Luigi Chiarini; educazione fi-
sica, Prof. Coco e Rathofer; stenografia, riservato alle
segretarie di produzione, signorina Martinelli.

Per I'azione ed espressione scemica si & creduto op-
portuno valersi dell’opera del Prof. Pietro Sciarvofl della
scuola di Stanislawsky.

A detti corsi sono affiancati anche un corso di danza
éd uno di impostazione della voce per gli allievi attoxi.
Tuiti hanno modo di esercitarsi durante le ore libere,
sia provando delle scene sotto la direzione di un allievo
vegista, sia utilizzando del materiale della Luce sull’A. O.
per montare alla moviola dei piccoli doeumentari, e
sia eseguendo, e quindi sviluppando e stampando, delle
fotografie.

Due volte la settimana gli allievi assistono alla pro-
iezione di quei film che, per quanto riguarda la regia
e la recitazione, meritano di essere studiati e discussi.

Il Centro Sperimentale sta provvedendo, inolire,
alla realizzazione di alcuni corto metraggi, vealizzazione




affidata agli allievi sotto il controllo diretto degli inse-
gnanti e della Direzione.

Ma uno degli scopi fondamentali per il quale & stata
creata I'istituzione del Centro Sperimentale & quello della
formazione degli attori. '

Non vi & dubbio che uno dei punii deboh della
sitnazione cinematografica & costitnito dalla deficienza
di attori, Questo la Direzione Generale, al momento della
sua costituzione, ha dovuto subito constatare. La lamen-
tata deficienza era dovuta in parte alle critiche condizioni
della produzione italiana che poteva dirsi esigua ed-in
parte alla maneanza di una grande tradizione teatrale;
‘sicché non era poesibile servirsi sempre di eccellenti at-
tori di teatre. Percid Ia Direzione Gemerale per la Ci-
nematografia ha dispesto che il Centro curasse partico-
larmente la parle recitazione tanto per la formazione
dei nuovi attori, capaci di sostenere ruoli di primo pia-
no, quanto per addestrare i nuovi registi a dirigere gli
attori duorante Ia recitazione, cosa certamente non facile
e di non poca importanza.

La presenza di Pietro Sciaroff ha il suo mgmﬁcato.

Abbiamo scelto la via tracciata dal metodo che egli se-

gna perché & luminosamente provato che essa rappre-
senta I'uniea aoluzione per formare degli attori completi
¢ per indirizzare efficacemente i reglstl verso le maggiori
realizzazioni, _

Il cinematografo senza alteri & una utepia; & un
mito creato dalla incomprensione delle reali esigenze
della produzione. ‘

Il nostro concetto & quello di rafforzarve la recita-
zione e di creare dei registi che sappiano condurre gli
atloyi. La teoria della super marionetta, asselutamente
superata dalle esperienze fatte. Il realismo psicologico
formmlato da Stanislawsky e praticato da Sciaroff & il
mezzo pitt efficace per giungere alla formazione piena,
viva e frutiifera di attori sul serio. ¥ non & a dire che
si segue con ¢id una concezione straniera perché il Sal-
vini e la Duse sono stati i grandi maestri di questa alta
espressione d’arte che ha tutta la naturalezza, la spon-
tancitd e la nobiltd della creazione latina.

Tl regista Pudovkin in una sua recente intervista
ha deito: il teatro non pud né sostituire né essere
sostituito dal cinema, D’altro canto non c¢i dobhiamo
lasciare dominare dal Teatro. Noi possiamo fissarci dei
problemi completamente diversi; dobhiamno lavorare so-
pra un materiale diverso; seguire una nosira propria
via, dato che non & possibile prevedere sino dove si
giunga, perch? il cinema, e sopratutto il cinema sonoro,
¢ la pin giovane tra le arti.

Ma, malgrado tutto, ritengo incontestabile che il

gistema di Stanislawsky sia la hase su cui si debba eri.

gere mon soltanto Iarte teatrale, ma anche quella del
cinema sonaro. Sistema che per conseguenza sard egual-
mente ntile &l cinema come al teatro . _

Gl stessi sostenitori del cinema senza attori hanno
ora cambialo opinione rendendosi conto di questa neces-
gita: la formazione degli attori.

Suggestionare l'attore, metierlo nello stato d'animo
dell’azione da svolgere, suscitare in Iui tutti i sentimenti

e farlo vivere sulla scena con tutte le sue possibilita di
espressione; ecco il segreto. Capra ebbe a dire a un gior-
nalista italiano che interveniva a suggerire dei movimentj
solo nel caso estremo. I nostro cinematografo nom & co-
stretto a fabbricare delle dive come quello americano;
noi latini vogliamo degli attori che dalla recitazione trag-
gane il fiore pit puro.

Blasetti tiene delle lezioni di sceneggiatura e tecnica
della regia, pavallele a quelle di Sciavoff. La regia, il
montaggio, I'inquadratura ed il valore della fotagrafia,
I’azione secenica, lo studio dei movimenti hanno in Ales.
sandro Blasetti un disegnatore chiaro, pratico, efficacis-
simo.

Importanti sono anche le lezioni di impostazione
della voce che si sono venute ad aggiungere a quelle di
dizione: infatti occorre che l'attore non solo abbia una
prohuncia chiara e correita, ma educhi la sua voce in
modo da poter raggiungere tutti quei toni che sone in-
dispensabili ai diversi effetti drammatiei.

Hlusirando le finalitd del Centro Sperimentale su
questa rivista, Luigi Chiarini aleuni mesi or sono disse
che la originalissima istituzione doveva far fronte a que-
sta prima esigenza: renderé italiana al cento per cento
la produzione cinematografica nazionale.

11 programma tracciato, la via seguita, i frutti gia
otlenuti dimostrano che questa fondamentale premessa
alla sua fatica direttorviale & guida sicura verso una sicura
méta,

Lascio il teairo di ripresa dove le prove si susse-
guono incessanti, in un ordine eguale e precise, in una
confortante visione di fresca e potente vitalita, visito la
sala di montaggio dove gli allievi stanno allacciando,
ognuno per proprio conto, la vete sottile di un docu-
mentario artistico, la vicenda di un corto metraggio a
soggelto, le sfumature di un film a carattere politico;
passo nella biblioteca, dove in attesa di ambienti pin
vasti, le attrici compiono le quotidiame esercitazioni
ginnastiche; osservo nelle tre aule della scuola gli allievi
intenti alle lezioni, mi affaccio infine nel vasto cortile
dove domina un grande busto marmoxeo del Duca d'Ao-
sta. Il cortile & gremito di ragazzi. Sono gli artigianelli
della scuola di avviamento professionale Emanuele Fi-
liberto Duca d’Aosta, i laboriosi coinquilini degli allievi
del Centro Sperimentale. Nello stesso edificio da un lato.
serittori, giornalisti, avvoscati, ingegneri, littori della cul-
tura e dell’arte; dall’altro nmili figli del popelo. Tutti
in tuta bleu.

Siamo nella citth nuova, in Via Taranto: una strada
ampia, aerata, con edifici ancora freschi di vernice che
non offendono Pocchio: case per il popole con diecimila
finestre & centomila hambini.

Le vie laterali sono all’inizio rumorose di mercati,
yisonanti di clamori, gonfie di vita; poi mano mano si
fanno silenziose e raccolte ed allestremo inffano Dar-
raffata chioma delle case in costruzione sulla sponda
verde dellagro.

Per una di queste nltime, la Via Foligno, si accede
al Centro Sperimentale di Cinematografia. E’ un po’
fuori di mano, ma & sull’itinerario del Quadraro.

ALESSANDRO ALESIANI




Do « Cavalleria s, regia di Alessandrini

avanscoperta si avvicina al velivolo abbattuto, riconosce
dall’uniforme semiarsa che si tratta di une dei loro, di
un cavaliere. Ma il commandante della pattuglia, il tenen-
te Vittorio di Frasseneto, non stenta a completare il
riconoscimento; chinandosi sull’aquilotto caduto egli tro-
va e mccoglie la piccola medaglia che Solaro ha tenuto
sempre con sé a ricordo di Speranza.

Portando il corpo del lovo ufficiale tornato fra essi
traverso la morte, i lancieri ridiscendono adesso verso le
linee italiane, cavalcano in silenzio scortando il morto
eroe, presaghi della gloria cruenta di Pozzuolo del Friuli
e di Pasian Schiavonesco. -

Spedita a Vienna, dove Speranza si trova col ma-
rito, la medaglia raccolta sul corpo di Solaro viene re-
capitata nelle mani del diplomatico. Speranza ha infine
saputo della fine di Solaro.

In possesso del ricordo P'austriace non esita, si av-
vicina alla compagna e a lei lo riconsegna: poi, in si-
lenzio, si inchina e le bacia la mano, rendendo cosi o-
maggio al dolore e alla fermezza della sua donna e alla
memoria dello scomparso.

®

Quanto sopra & uno schema pilt che ristretto del sog-
getto di « Cav'tllema ».

Come si & gid osservato, la mota epica risuona qua
e la come un controcanto durante lo svolgersi della sem-
plice favola, acquista, in un primo tempo, preziosita dal
contrasto con quella e, soverchiandola e assimilandola
nel finale di guerra, la risolve finalmente in funzione
etica.

Una volia stabilito che il cinematografo italiano
anziché soltanto blandamente intratienere narrandoci di
tabarini e di amorazzi doveva affrontare argomenti pitt
essenziali ed elevati, sviluppandoli in chiave con la sen-
gibilitd fascista, una volta insomma rieconosciuta la fun-
zione squisitamente politica del cinematografo, non sono
mancati, anche in questa nuova direzione, penosi ten-
tativi. Pellicole nelle quali tesi e insegnamenti, enunciati
e omologati in partenza, venivano poi diluiti in pillele
e in spiecioli, con condimento di luoghi comuni e di

ritornelli retorici, alla maniera di certi holletini di par-

-

rocchia.

Ma in « Cavalleria » (come gia in «Aldebaran» e

¢ Scarpe al sole ») & un’altra cosa; la tesi ¢’ ma non &
spiattellata in partenza, scaturisce dalla lotta e dal con-
trasto ¢ la conclusione etica viene finalmente raggiunta,
come nella vita, attraverso un difficile superamento.
® | |

11 15 maggio 1936, nella pianura di Centocelle, di
primo mattino, & avvenuto un incontro quale si pud ve-
“dere solo ai giorni nostyi,

(L.C.1)

Da una parte, dirigenti dell’l.C.1. e tre operatori,
dall’altra tutto un reggimento di Cavalleria il 4° ¢ Ge-
nova » niesso a di3posizi0ne dal Ministero della Guerra.

- Lancie alla mano, i seldali indossano i lunghi cappotti

da campagna e hanno sul capo 1 vecchi elmetti di guerra.

Cielo nuvoloso, qualche soffio di vento; agli ordini
del colonnello Costa e Ceirano il reggimento si muove,
si distende manovrando; gli squadroni avanzano al trot-
to, al galoppo, convergono, rallentano. Si shozzano al
naturale, si studiano sul vivo l¢ inquadrature che dovran-
no riprodurre sullo schermo i preliminari [I1 un- impor-
tante fatto d’armi,

Una pattuglia si stacca dal grosso, rapida e leggera
a lancie capovolte per non attirare col fremito degli sten-
dardi Dattenzione nemica prima del tempo, avanza in
avanscoperta.

Il nemico viene individuato, si tratta di mitraglieri;
piazzate in linea ininterrotta sulla cresta delle leggere
ondulazioni che chindono la pianura le 1111“{130‘113{1‘101
puntano minacciose di {ra le alte erbe.

La pattuglia ritorna, ai avvicina adesso all’ attore che
impersona il comandante di guerra: ¢ Mltragheri austria.
ci, sono molti! ».

Il comandante abbassa la sciabola in risposta al
saluto del capo pattuglia e ripete, davanti al memico,
la frase orgoghosa pronunziata anni prima alla testa
dei suoi womini in manovra « Quando avanza il mio
reggimento non ¢’ nemico che tenga! ». Poi, ordina lo
schieramento per la ecarica.

Al comando, gli squadroni si affiancano si serrano
in linea di fronte e attendono...

Poi, il comando fatale « caricate! ». Onda immensa
grigio vevde e azzurra il wggnnento dilaga per la pia-
nura, sale a tempesta contro il nemico. Il grido italiano
di battaglia rimbomba implacabile sotto il eielo nuvoloso.

L3 di fronte, le mitragliatrici austriache fiammeg-
giano e crepitano senza sosta. S

Ma anche le tre macchine da ripresa girano senza
sosta metodiche e tenaci, fissano per sempre, per lo
schermo, gli aspetti del grande quadro.

Cost, nell’aria mattutina della campagna romana, il

film « Cavalleria » ha tratto, una diecina di giorni fa

il suo primo, deciso respiro. Crescera e si sviluppera

nelle settimane che verranno.
11 film & prodotto dall’l.C.I. su soggetto di Biancoli,

Gotta e Alessandrini; la regia & di Goffredo Alessan-

- drini

Collahoratori, tecnici e interpreti, dai piti importan-
ti ai pin modesti, faranno il resto.

BRACCIO AGNOLETTI
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I1 29 ottobre 191‘7, dopo Caporetto, i reggimenti di

cavalleria « Genova» e ¢« Novara », respingendo davanti
a s¢ le prime infiltrazioni austriache rioccupavano Poz-
suolo del Friuli col compito di trattenere a qualsiasi
prezzo I'avanzata nemica contro il fianco della II1 Ax.
mata.

Uno dei reduci, un semplice attendente, cost narrava
di quella giornata, in una lettera, con parole semplici
ma di mirabile potenza evocatrice.

«Il! nemico ci vedeva e tremava, ci tiravano e ci
lasciavano intatti, non potevano mai ferire il nostro ar-

dimento; noi ci abbiamo risposto al fucco e li abbiamo

fatti freddi, non piu si sentiva un suo colpo, altro che
dei gridi. Questo & fatto verc; il posto dove abbiamo
combattuto era Pozzuclo del Friuli».

Col loro valore, e col lore spirito di sacrificio il
« Genova » e il ¢« Novara», avevano cosi scritto, in piena
rotta di Caporetto, una delle pagine pilt epicamente lu-
minose nella storia della cavalleria e dell’esercito ita-

liano.
L

La nota epica risuona di continuo, come un contro-

canto e come un richiamo, durante lo svolgersi della

semplice trama del nuovo film « Cavalleria », impernia-

ta sull’amore della marchesina Speranza di Frasseneto -

per il tenente Solaro del « Genova» cavalleria,

Siamo nel 1902, nel mondo della vecchia aristocra-~

zia piemontese austera, colta e tradizionalista. Esterior-
mente Paffetto dei due giovani si intona all’ambiente
ed ai costumi di allora: incontri apparentemente fortuiti
al Valentino interrvotti dal sopravvenire dei parenti, pa-
role d’amore mormorate fra una figura e Paltra di con-
traddanza, fughe e collogqui furtivi durante una caccia
a cavallo, missive celate in un ripostiglio convenuto, nel
vecchio muro del giardino ricoperto di edera.

Ma se i sentimenti dei protagonisti sono portati ad
esteriorizzarsi secondo i modelli allora correnti non per
questo si deve credere che si tratti di una < simpatia »
fra due giovani dell’alta societa; quel genere di « simpa-
tie» cui sembra piuttosto inclinata Carlotta la sorella di
Speranza. L’amore di Solaro e Speranza & di quella spe-

cie che, in ogni epoca e al di sopra di ogni atteggiamento |

di moda, ha sempre indotto gli interessati a desiderare

una cosa sola; una unione completa senza limitazioni n&
‘nel presente né nel {uturo, insomma, il matrimonio. '

" E, malgrado la palese ostilita della madre di Spe-
ranza che coltiva per I'avvenire della figlia disegni ben
pitt ambiziosi, al matrimonio si giungerebbe certamente
se la minaccia di una catastrofe finanziaria non incoms-
besse improvvisamente sulla famiglia Frasseneto.

La vecchia storia, (' una sola persona che possa
e voglia aiutare il conte di Frasseneto nel difficile fran-
gente: si tratta di un parente austriaco, giovane diplo-
matico colto e raffinato. Egli & innamorato di Speranza
ed & su lui per I'appunto che, da tempo, per la posi-
zione che occupa e i meriti personali, la marchesa ha
posato gli occhi come su di un futuro marito per la
figlia. -
Tanto basta per indurre Speranza (siamo nel 1902)

a sacrificare, dopo una dura lotta interiore, il suo grande

e vero amore a vantaggio della famiglia.
Alla notizia della decisione di Speranza, Solaro vor-

reble reagire, affrontare P’austriaco provocando magari

uno scandalo. . .
Ma un. altro ufficiale del reggimento interviene al

momento critico e, valendosi del suo duplice ascendente
di superiore e di amico, riesce a frenare in tempo Io
scatto aggressivo del Solaro. o

« Tutti i sogni — caro Solaro — tutte le passioni
sono inferiori alla nostra passione di soldati e di cava-
lieri. Le spalline guadagnate vanno onorate, sé necessa-
rio, anche con le pill penose rinuncie...». Cosi, qualche
ora pi tardi, ammonisce il capitano a conclusione di un
Iungo colloguio notturno durante il quale egli i & sfor-
zato di mostrare al Solaro tutto il danno che potrebbe
derivare a Speranza e alla famiglia Frasseneto dalla di
lui ostinazione. |

Passano gli anni: Speranza, andata sposa al diplo-
matico austriaco, viaggia per il mondo, Solaro concentra
ogni sua energia, trasfonde la sua passione contenuta,
nell’esercizio della nobile arte dell’equitazione.

Seguace della nuova scuola destinata a dare ai ca-
valieri d’Ttalia primato e fama mondiali, egli viene chia-
mato, in seguito ai suoi personali successi, ad istruire i
giovani nuovi ufficiali presso la scuola di Pinerolo.

Piti tardi, a Roma, poco avanti la guerra, la dolce e
bella sposa del diplomatico austiriaco e il cavaliere il
cui nome & ormai noto fra i cavalieri d’ogni Paese, si
incontrane nuovamente e si accorgono che né il lungo
distacco, né la volonta di rinunzia hanno valso a can-
cellare dai loro cuori il disperato amore giovanile.

Fra cento difficolta essi si cercano ancora, si incon-
trano; la passione appena sopita sta per divampare di
nuovo invincibile. Allova essi pensano di wunivsi final-
mente a dispetto di tutto e di tulti; per avere con sé
Ia donna amata Solaro sembra pronto ad abbandonare
il reggimento e la divisa, sottrarsi se necessario, ai do-
veri che hanno costituito per lui, fino a quel momento,
una ragione superiore di vita,

Ma, fedele immutabilmente nel profondo del cuore
al suo primo unico amore, Speranza intuisce tuttavia,
nella sua rettitudine, che vi sono altre promesse da
mantenere. Per lei, la fede di sposa, per Solaro quella
di soldato. Per Solaro l'uniforme wvuol dive oltre tutto
la carriera e la vita...

E Speranza trova miracolosamente in sé la forza
per rivolgersi essa stesso al marito chiedendogli di ab-
bandonare con lei, forse per sempre, Roma e I'Italia.
L’austriaco, gentiluomo perfetto, non interroga ma intui-
sce e acconsente e cosi il sacrificio si rinnova.

Poi, 1a grande guerra e l'intervento dell’Ttalia.

Abbandonato il cavallo, molti ufficiali di cavalleria
si uniscono ai fanti, agli arditi e agli alpini; aleuni di
loro, fra cui Solaro, passano in aviazione.

Nel °17, sul Carso, un caccia italiano che porta sulla
carlinga uno dei contrassegni pil temuti dal nemico, si

- abbatte improvvisamente in fiamme raggiunto da terra

da una raffica di mitraglia. Una pattuglia di lancieri in
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Antonio Centa: il tenente Ludovic di « Squadrone biance »

Segreti del lupis copiativo

Padre di molti figli & il film: una
famiglia bizzarra, volubile, diversa
per nascita e vocazione, .

Ci sono i figli belli, gli adoni di
casa, 1 cocchi di mamma, i privilegia-
ti per eccellenza: i loro nomi seno
scritti nel modo pil vistoso sulla por-
ta d'ingresso, dove le firme e le gqua-
lifiche non sono poche né brevi.

Gli attori sono sempre i primi a
venirvi incontro per ricevere tutti i
complimenti e strapparvi tutti gli ap-
plausi. Nel fondo, la numerosa fami-
glia attende e spera un vostro sguar-
do benevolo. Ecco il regista: & un
figliolo pieno di spirito d’iniziativa,
dotato, talvolta, di sensibilita artisti-
ca e di grande esperienza di lavoro.

Qualcuno del pubblico s’ gia accor-

to di lui, ha imparato a fidarsene, a

spiarlo in viso per avere un’idea di
come procedano le cose nella vasta

chiassosa casa cinematografica. Per

intanto egli sovraintende e tutela la
schiera dei fratelli minori.

Soggettista, sceneggiatore, produtto-
re, musicista, operatore, architetto,
supervisore e ispettore: — quanti fi-
gli ancora e quanto diversi,

I signori delle didascalie iniziali
aumentano a vista d’occhio da un me-
se all’altro, da una pellicola all’altra.
(Uno strano figlio, senza un’arte &
una parte ben definita, viziato dall’A-
merica, dove purtroppo & nato e cre-
sciuto, dev’essere per esempio quel
tale che, da un po’ di tempo in qua,
ha la «cura degli effetti avtisticiy.
Ci shaglieremo, ma cotesti effetti ar-
tistici han ’aria di sevvive di pretesto
a un furbone di tre cotte e a un man-
giapane a tradimento. Cosi si com-
pensano i sacvifiei del vecchio pa-
dre?),

Con tanta gente In casa non & pos-
sibile badare a tutto, Per questo sco-
po ¢’¢ un figlio apposta: un ometto
giudizioso e modesto, al quale gli o~
spiti non danno eccessiva importanza
e di cui molto facilmente dimentica-

‘no nome e fisonomia. Eppure & il
~sostegno e la garanzia del bilancio

familiare.

~Capiscarichi, gli attori; geniale, ma
con un rametto di pazzia, il regista;
bravi ma disordinati o inesperti, gli
aliri; 'uomo pit riormale del grup-
po, il ragioniere di casa & proprio
quest’ometio: il divettore di produ.

~

(Roma Tilm)

zione. Ha il gusto e il genio dell’oz-
sanizzazione e dei servizi logistici;
quando gli tocchera, sarda un ottime
soldato di Commissariato. E’ infati-
cabile e previdente per tutti.

Tiene sotto il braccio un volumi-
noso scartafaccio in cui va segnando
le tante cose, di cui un film ha biso-
gno: cose prosaiche e poetiche, co-
muni e stranissime, minuscole e maiu-
scole che il pubblico non immagina.
Una scranna impagliata e un elmo
romano; una vasca col pesci rossi ¢
una friveme; una stampa dell’Otto-
cento e un aeroplano; una tigre, cen-
to comparase, un vecchio sciancato, un
neonato.

E quando il pubblico applaude il
film gia bell’e terminato, egli, non
sazio, si dard d’attorno a cercare nuo-
vi oggetti per il nuovo film da co-
minciare domani.

: ®

Il logista della « Roma Film» &
Fontana, Di lui abbiamo visto, come
di ogni direttore di produzione che
si rispetti, non una bella fotografia
artraversata da una chiara firma dan-
nunzianeggiante, ma un <« visto» e
vuna sigla, scritti col lapis copiativoe,




sotto le pagine, piene di cifre e par-
che di parole, del diario Iavorativo di
« Squadrone bianco ».

Abbiamo detto nel numero scorso
di questo grande film africano e fa-
scista — voluto e prodotto, con gio-
vanile entusiasmo e singolay: law
ghezza e arditezza d’idee, da France-
sco iunta —; non mancando di lu-
meggiarne le speciali caratteristiche

politiche, estetiche, morali; la saldez-

za dell’impianto finanziavio, la com-

plessita dell’attrezzatura tecnica e del

lavoro materiale. A quest™ultimo pro-
posito occorre ricordare che un di-
staccamento della « Roma Film» §%8
trasportato, con armi e bagagli a 300

chilometri a sud-ovest di Tvipoli, e a

pitt di mille da via Regina Elena; e
che il lavoro gia ferve, in pieno, dal
18 aprile, nel fortino di Sinauen.

Andiamo a ritroso nel tempo. Si

pensa a « Sqguadrone hianco»: ¢'é chi
vagheggia nuove, arvdite inquadratu-

ve, carvellale e primi piani; mirifici
effetti di Inces simbolici contrasti di

nmasse ¢ d’ambienti; e ¢’8 chi medita -

aulla trama o sulla musica.
GLi attori pensanoc alle divise saha-

riane da indossare, agli stivali, al

burnus, alle marce nel deserto, al
ghibli... Fontana, che {ra i tanti uffi-

ciali superiori e inferiori (reali o im-

maginari) & un po’ lo zelante mare-
sctallo di maggiorita o di sussistenza,
si fissa invece su fatti ben pit miseri
¢ ingrati. -

Col suo lapis copiative da piazzista
di commercio scrive su un bloeco qua-
drettato: lettini da campo N. 40, lan-
terne 30, lenzuola 160, asciugamani
idem, federe 80, tende piccole 25 e
grandi 2... La lista continua: coper-
te, sgabhelli, tavoli, cucine da eampo,
brande, matevassi, catini, brocche,
tazze, posate.. In un angolo di pagi.
na ¢’¢ anche, tva la voce « camion »
e la voce « divise », una hreve anno-

[azione necessaria: camerieri 2, cuo-

co 1 e garzone 1. Naturalmente non
basta scriverle, le cose; bisogna pro-
curarsele, ad ogni costo e, natural-
mente, al prezzo piu conveniente.
Tutta la fazmgha deila «Roma
Film» si trasloca in Libia, e polche
& una famiglia cmem;ttograﬁea, ciod
piena di morbino e di capricei, esi-

gente e Jacooghucmm il lettore im- -

magini quanti siano i bisogni.

Dal 18 aprile, dunque, lo «Squa-

dvones & a Sinauen, alle prese con
un autentico squadrone di meharisti;
ed ogni sera I'on. Giunta riceve una

lettera misteriosa che viene aperta in
presenza del prof. Conforto e del dott,
Randone, i due buoni luogotenenti
della « Roma Film »: usciti 11 primo
dallo squadrismo triestino, il secondo
dai Guf e dai Littoriali. Giunta, che
da quando ha incominciato a fare il
Presidente della societd, ha imparato
a vedere film o pezzi di film a tutte

I'ore del giorno e della notte ¢ ad in-.

quietarsi e a entusiasmarsi con rapidi.
td maggiore del solito, legge le pun-
tate del diavio lavorativo di Fontana.

Ormai le lettere formano un hel

pacco: le pezze d’appoggio, oggl per

il 1avoro compiuto e da compiere (il
Prevent;vo,_ questo importante e pe-
tulante personaggio del film vuole

- molti riguardi}; un ricordo, da con~

servare domam.

Alcune pagine del d1a1‘10 i aiute-
ranno a comprendere con quanu sfor-
zi, plccoh e grandi, oscuri e anonimi,
s1 costruisca un filin dl vaste propor-
zioni.

Ecco il primo rapporto: «Sveglia
ore 5 — Ore 5,30 partenza per il pa-
scolo dei mehara; ove 7,30 s'inizia a
girare. ... Si termina alle ore 18,30 ».
La prima giornata libica si apre dun-
que con tredici ore di lavoro,

Ancora: «Svegha cre 6. A causa
del tempo cattivo si rimanda la par-
tenza per il pascolo. Centa e Giachet-
ti si recano al campo meharista per
allenarsi ad andare a meharas. Il
maltempo differisce la sveglia di mez.
z’oretia. Gli attori, da bravi ufficiali
(& un servizio di prima nomina afri-
cana che costera fatica) per guada-
gnar tempo prendon confidenza coi
loro cammelli.

Un altro foglietto, ¢ 1l camion ri-
mane all’'Uadi per un guasto alla fri-
zione... I1 torpedone inviato di rinfor-
zo s'insabbia a km. 4 dal campo; si
terna a piedi... Il eamion riprende ma
g’insabbia di nuovo... I lavoro conti-
nua sino alle 22», Un giorno disgra-
ziato.

I1 maltempo persiste. «Ore 8,30:
Poperatore Terzano parte per Dery
per riprendere alcune scene mute di
colore con effetti di nuvoele... Terzano
rientra alle 20,30 ». Per quel paio di
nuvole che domani colpiranno appe-
na lo spettatore distratto (proprio in
quel momento si chinera per aceen-
dere la sigaretta)} il brave Terzano ha
lavorato una giornata sana.

« Tempo cattivo, vento fortissimo,
annuvolamento totale del cielo» se-
gna il hellettine metereolcgico di
Fontana. Ma il tempe & anche dena-
ro: lontano, su una scrivania di Ro-
ma, sta il Preventivo e Conforto ha
dinanzi a s& un librone pieno di nu-
meri... I1 direttore di produzione or-
dina allora la rivista delle ghirbe, in-
quadrature di meharisti, dettagli fo-
togralici, Ia ripresa di varie colonne
sonore per Veretil, il musicista.

Intanto Celano, che impersona un
ufficiale’ medico, ¢ gia tanto accredi-
tato, e forse intimamente convinto
delle proprie virtli, che non pud sot-
trarsi alle richieste degli indigeni. Ha
dovuto levar denti e curar piaghe sul
serio, benché la laurea sia provviso-
ria e scada, come una camblale, aun
giorno fissato. |

«2 Maggio — Nel pomerlgglo gi
scatena nuovamente un vento violen-
tissimo che abbatte ancora 2 tende e
danneggia le altre in modo che si ren-
de necessario il rinforzamento di tut-
to il campo » (Sone dolori, le spese
impreviste crescono).

Ora, il diario non & pil cosi tormen-
tato, per fortuna; e I’Africa & ormai
¢ finitay. Riordiniameo il pacco dei
rapporti: un poco di guelle giornate
di buono e duro lavoro ci & passato
sotto gli occhi, ricordato con brevita
ed efficacia, cdlto in quei particolari
che il pubblico ignora. |

E il lapis copiativo pare fatto ap-
posta per colmare queste lacune...

(giv.)

Presentat’arm dei meharisti




Il cinema a formato ridotto si & sviluppato in Eu.
ropa e in America secondo due diversi e tipici modi di
organizzazione. In America atiraverso un Ente che riu-
nisce i cineamatori di ogni categoria, in Kuropa attra.
verso gruppi, associazioni iniziative individuali di atti-
vith specifiche diverse. Quasi sempre i cineamatori svol-
pono una attivita che non serve ad essi come passaggic:
al cinema industrialmente organizzato, ne questo essl
sempre richiedono. Tipico esempio di una organizzazio-
ne creata col compito di contribuire con nuovi elementi
sorti dal cinema sperimentale, alla grande industria &
quella formata dalle Sezioni Cinematografiche dei Grup-
pi Universitari Fascisti, e funzionante dal 1934 con re-
golaritd. I fiduciari delle diverse sezioni si riunirono la
prima volta in occasione del Congresso tenutosi a Roma,
del Cinema eduecativo: fu in detta occasione che io pro-
posi di chiamare « Cine-Guf » le Sezioni stesse, e il nuo.
vo nome & rimasto. Da allora i fiduciari si ritrovarono
ufficialmente altre due volte, senza contare le riuniont
meno ufficiali, ma tuttavia efficaci, tra alcuni di essi,
anche in buon numero, durante i Littoviali e duranie
la Esposizione di Venezia, .

I Cine-guf hanno inquadrata definitivamente tutta
attivita dei preesistenti Cine-club e degli isolati, nonché
di quelle altre associazioni i eui scopi erano quelli di
filmare gite et similia, senza alcuna intenzione artistica
piit 0 meno evidente. Non & detto che qualche risultato
anche soddisfacente non avessero dato anche i Cine-club,
ma in occasioni sporadiche; quasi sempre appariva il
lato dilettantesco della questione, e « cinedilettantismo »
non per nuila era definita Dattivitd sperimentale dei
cineamatori. Quando il risultato era determinato da in-
tenzioni pit impegnative si poteva riconoscere facilmen-
‘te una collaborazione giovanile all’impresa, come si &
-verificato per talani predotti del Cine-club di Venezia
che st identificava con la allora (1932) nascente sezione
cinematografica del GUI' della stessa citta.

Fu appunto il Cine-guf di Venezia a lanciare defi-
‘nitivamente, quasi in contemporaneitd con quello di Mi-
lano la pellicola a formato 16 mm. Insisto ancora una

volta a definire il passo 16 mm. come l'unico che offra

argomenti per essere trattato artisticamente; rispetto al
16 mm. gli altri cioe il 9,5 mm. I'8 mm. e il 17,5 mm,
presentano svantaggi che non & momento di enumerare.
Perciéo il 16 mm. & stato adottato per i Cine-guf quale
formato ridotto ufficiale. Si parla oggi del 16 mm, sono-
ro, ed esiste.a questo riguardo un ottime apparecchio
italiano. Non esiste ancora, a mio avviso, un film sonoro
degno di nota. Questo fatto dipende dalla circostanza
che la ripresa sonora manca ancora di alcuni elementi
sostanziali, come una buona . pellicola negativa pancro-
matica prodotta da una Casa che si occupi quindi dello
sviluppo e della stampa medesima, cosi come due case
straniere si occupano oggi della inversione della loro
pellicola. Il sistema a inversione non & consentito dal
sonoro per il guale necessariamente occorrono, allo sco-
po di poter effettuare la sincronizzazione e i mixages, la
ripresa doppia cosi come avviene per il film a formato
normale. Quando questo complesso di eircostanze si sara

verificato, si potrd pensare alla realizzazione di film so-
nori di un certo impegno. ' .

A parte aleuni film sonorizzati (e poco soddisfacenti
perché la sincronizzazione sonora & eﬁ'qttuata sulla pel‘-
licola invertita e quindi rovescia in prolezione e perche
I'apparecchio di sonorizzazione non era ancora a punto)
i film a formato ridotto prodotti dai Cine.guf sono tuttl
muti Essi si dividono in due ampi gruppi: film a sog-
setto e documentari; e questi sono stati appunto i temi
delle due ultime edizioni dei Littoriali, Dopo aleune pre-
gevoli prove di Pietro Francisci (Dissolvenze, I" unico
film in 9,5 mm. precedente i Cine-guf che sia degno di
nota, e un tentativo sonoro a dischi Arcobaleno) si &
iniziata nel 1932 Tattivita di due sezioni cinematografi-
che di G.U.F. con due film appartenenti rispettivamente
alle due categorie suaccennate: Entusiasmo, realizzato a
Venezia e da me diretto con Nina Simonetti ad inter-

‘prete, & un film a soggetto della durata di un’ora, la

cui azione si svolge in un campeggio invernale di uni-
versitari fascisti (e gli universitari stessi parteciparono
alla ripresa ed alla interpretazione); Fonderie &’ Aeciaio
realizzato a Milano e diretto da Ubaldo Magnaghi in
collahorazione ad Attila Camisa & un documentario dei
pitt intervessanti. Il documentario lirico ha avato in un
primo tempo una certa fortuna, ed & stato trattato da
Mario Damicelli (Venezia) nel 1933 in Ritmi di una
grande citta. Lo stesso tema & stato quindi ripreso, mesi
or sono da Cancellieri di Bari in Citta a duecento all’ora.
Il film impressionisticc ha avnto un degno cultore in
Magnaghi, il quale dopo Fonderie d’Acciaio ha realizza-
to una serie di studi che denotano un acuto spirvito di
osservazione; Sinfonie e Sintesi egli ha chiamato tali
snoi film che illustrano con singolari accostamenti i mo-
tivi pitt disparati (Bianco & Nero, Cielo, Vecehi, Ritratti
e Natura Morta, quest’ultimi frammenti interpretati da
Silvana Jachino allora allora scoperta e debuttante).

Numerosi sono i film a soggetto; pit difficili da rea-
lizzave denotano spesso I'inesperienza degli autori, i qua-~
li perd altrettanto spesso sono rinsciti a dimostrare la
loro sensibilita attraverso alecuni accenni intenzionali.
Tra i pin attivi fra i Cine-guf &, per quanto viguarda i
film a soggetto, quello di Padova, cui dobbiamo un
interessante esempio di film comico: Fiera di Tipi,
realizzato da Leone Viola; sette personaggi partecipano
alPazione ed hanno rispetto all’azione stessa uguale im-
portanza; ma la difficolta & stata risolta abbastanza hril-
lantemente sia pure con qualche inevitabile passaggio
incerto. Dello stesso Viola ¢ Eve e lo Macching, ihm di
concezione ardita e risolto con un montaggio deciso (il
montaggio e la folografia sono di Fernando de Marzi):
Vargomento porta ’analogia ra il contatto del motoci
clista con la macchina e il contatto tra il maschio e la
femmina. Vit di Enrico Parnigotto, Adolescenze di Giu-
lio Fracarro, La Grande Cusa di Guido Pallave e Cesco
Coceo, 65 O M su soggetto di Teo Ducci sono gli altri
film a trama prodotti dal Cine-guf Padova, ¢ ai quali ha
sempre collaborato come direttore teenico Fernando de
Marzi che un po’ I'anima del gruppo padovano e che di
65 O M & stato anche il regista.




Tra i film a soggetto merita quindi particolare at-
tenzione quello realizzate da Domenico Paclella ¢ Re.
migio Del Grosso di Napoli, Arco Felice che tratta con
molta disinvoltura e persuasione un tema di attualitd:
la rigeneraziome degli scugnizzi napoletani per opera
delle colonie permanenti del Regime. Se si volessero
trovare delle parentele lontane, s’andrebbero a cercare
in Verso la Vita di Ekk. I figli della strada e del mare
che appaiono in Areo Felice sono colti nella realth e la
vicenda appare ancor piui convincente quando si consi-
deri, per un tema simile, I’assoluta assenza di retorica.
I1 momento pitt bello della pellicola & quello della fuga
del ragazzo verso la cittd, solo: ma in cittd si trova di-
sperso e ritorna alla Colonia nel momento dell’ammaina
bandiera, felice, tra i compagni; il procedimento psico-
logico del personaggio & qui serrato e immediatamente
comunicativo per i semplici termini con i quali i registi
lo hanno costruito. Allp stesso binomio si deve il film
Cronaca o Fantasia, di tut’altro genere: & la storia di
uno scrittore e di una ragazza. Pure a Napoli & stato rea-
lizzato Prora incatenate di Ettore Giaunini, sulla vita dei
marinaretti di una nave scuola. L’assoluta mancanza di
didascalie rende in taluni punti difficile Ia ecomprensione
del dramma; vi si nota tuttavia una accurata ricerca di
inquadrature.

Di vita marinaresea & pure Lo Nave realizzato a
Genova da Giovanni Paolucei; vi & inserita una buona
parte decumentaria che rimane perd staccata dal dram-
ma il quale ha invece un procedimento alquanto persua-
sivo nell’inizio del film, con la descrizione della solitu-
dine di un womo. Al gruppo genovese si deve pure il
film La Camionabile realizzato da Piero Portalupi.

A Milano oltre a Magnaghi hanno lavorate Mario
Nascimbene, col film La sua vittoria, Emanueli e Casti-
elioni con un film scientifico sonorizzato e il trinomio
Mondadori-Monicelli-Civita, cui si debbono due film di
intenzioni non programmatiche, e nello stesso tempo im-
pegnative: Il Cuore Rivelatore e I Raguzzi della Via Pal;
due {ilm tratti da opere letterarie note, la prima di E, A.

Poe, la seconda di Ferenc Molnar, che & stata come tutti -

sanno realizzata in un film normale da Borzage. Anche
per il primo i tre milanesi potevano temere un confron-
to: un altro film ridotto ¢ uno normale sono stati rea-
Hzzati sullo stesso soggetto in America. Ma il pin vivo
coraggio ha sostenuto Mondadori, Monicelli e Civita nel-
la realizzazione di questi due film, il eui risultato & stato
coronato da successo. L’atmosfera allucinata di Poe &

resa con linearitd d’aziope e in una sconcertante atmo-

afera, mentre il dramma psicologico dei ragazzi di Mol-

nar e sopratutto il dramma di Nemecek & reso con par- .

ticolari toccanti (la scena della morte) e con vigoria nelle
scene della battaglia, | |

Duec film a soggetto ha realizzato il Cine-guf di Ro-
ma, ¢ il merito va ad Arrigo Colombo che ne & stato il
vealizzatore. In Alte Tensione la drammaticita proviene
pinttosto dall’ambiente che dalla psicologia dei perso-
naggi; lazione si svolge tra gli operai di una centrale.
elettrica e i quadri di un salvamento notturno sone é!egm
di nota sopratutto considerando le difficolta della ripre-
sa. Di Sacrificarsi & protagonista un bambino (che negli
atteggiamenti ricorda talvolta quello famoso dell'Uomo
di Aran) che assiste alla disgrazia e alla morte occorsa
al padre minatore, sacrificatosi per salvare un compagno.
Le scene seguenti 1a morte sono le piu sicure e raggiunte.
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Da ¢« Bva e la macchina

Da « La navey

di Leone Viola

di Paolucei




di Paolelly ¢ Del Grosso

Da « Arco Felice»

Da @Siﬁzesi» di Ubalde Magnaghi

A Roma sono stati realizzati anche Zoo di Testi e Sapo-
rito, che specie all’inizio ha quadri interessanti, disper-
dendosi poi in scene di minore significato e due film di
Brande Savelli, Cantiere e Isola di Ponze. 1 torinesi
Francesco e Fernando Cerchio hanne soprattutto rivolta
la loro attivitd verso i disegni amimati e i documentari,
Ricorderd per primo un delicato film sulla vita dei Cie-
chi, che denota nei Cerchio una squisita sensibilita, e
quindi M 40 salla macchina per scrivere e alcuni disegni
animati come Notturno. Pure ai disegni animati si & ri-
volta precipuamente Pattivita degli udinesi, in partico-
lare con un Teorema di geometria cinematograficamente
dimostrato da Renato Spinotti.

Scientifici ¢ documentari hanno occupata per moilto
tempo lattivitd del Cine-guf Venezia; va accennato pri-
ma di tatto alla serie dei film di Operazioni chirurgiche
dovuti a Gian Luigi Dorigo. Merito di questi ilm & stato
ed & quello di aver portato un serio contributo non sol-
tanto alla- cinematografia scientifica a formato ridotio
ma anche a quella a formato normale. Non si tratta piu
di aridi documentari tutti sulla stessa inquadratura dal

~principio alla fine, ma di film che delle operazioni se-

guono ogni fase ed ogni particolare non solo in riferi
mento al campo operatorio ma alle reazioni del paziente
all’atieggiamento e al movimenti del chirurgo degli as

sistenti e dell’infermiera. La ripresa di questi film &

stata effettuata con tre o quattro apparecchi funzienanti
contemporaneamente e un accurato meontaggio & gquindi
seguito. Carbone di Galeazzo Biadene, Sintesi di Ennio

Da « Operazioni» di Gianluigi Dorigo

‘Da ¢ Fiere di tipi'y

Da « Sinfonie » di Ubaldo Magnaghi

di Leone Violu

Pettenello, Risveglio di Vittorio Cossato ed un ottimo
documentario di Antonio Marzari su Torcello, sono stati
realizzati a Venezia. Qui & stato pure prodotto il film
a soggetto Nuwola, regia e soggetto di P. M. Pasinetti ¢
Roberto Zerboni, operatore Francesco Cerchio, interpreti
Liliana Della Valle e Giorgio Balboni. I’ una favola

‘primitiva di due bambini in viva al mare, realizzata

con tocchi squisiti di poesia. Sempre a Venezia, Zerboni
ha successivamente realizzato un docmmentario, Un po’
di terre, su un’isola disabitata della laguna, |

~ Questo complessivamente, il quadro della produo-
zione italiana di film a fovmato ridotlo. Dico subito
che il livello pilt alto qualitativamente parlando ¢ stato
raggiunto, a mio avviso, un anno fa, nel periodo che
va dai Littoriali A, XIII alla Mostra di Venezia, Assai
meno impegnativi mi sono parsi 1 film presentati que-
st’anno ai Littoriali, ma ritengo che, sistemata la fac.
cenda del sonero, una nuova ondata di huoni film possa
con evidenti vantaggi per chi li realizza essere succoessi-
vamente prodotta. II pubblico ha dimostrato ormai (e
ne & prova una visione fatta a Venezia di recente) di
interessarsi anche al cinema a formato ridotto. Si pensa

*n . i * ' . ‘o + hy
‘gia di mettere 1 circolazione i film pilt interessanti;

questo potra essere possibile quando il numero dei filn
commereiabili sia aumentato. Ma non venga ai cineama-
tori il pensiero di fave soltanto film commerciali. Altri-
menti tutti i tentativi non esisterchbero pili, mentie il

formato ridotto serve invece ¢ sopratulio, per lentare.

FRANCESCO PASINETTI

Da «I ragazsi della vie Pals di Mondadori, Monicelli e Civita
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Simone Simen, in « Occhi neri s

(Minerva Film)

SIMONE SIMO

Parigi, aprile,

Una capigliatura a boccoli spessi, pesanti,
ribelli persino alla messa in piega, gettatn
allindietro per lusciar scoperta Palta fronte
volitiva, un nasetto impertinente girato al-
linsit ad interrogare due occhi azzurri e yi.
denti come escogitassero sempre qualche mo-
nelleria, ln pelle rosea e fresca, senza un
briciolo di trucco, come quelle di un bimbo:
questa ¢ Simone Simon, le giovanissima arti-
sta che in poco tempo ha conquistato, dalle
scene e dallo schermo, una numerosa schie.
ra di ammiratori,

In poco tempo veramente: cingque anni fo
Simone Simon, parigine al mille per mille,
metieva ancora in sogquedro Teananarive.
Non era una himba troppo docile la pic.
cola Simone, un po’ selvaggia, un po’ fan-
tastice, tutta impeti di vivacitdt e di natura.
lezza, non tardé ad accorgersi che nella
nwova fomiglic soltanto la madre Pamava
teneramente mentre ghi altri la sopportavi-
no. I allora un bel giorno piantd il Madoe-
gusear e ritornd a Parigi.

Lasciamo «a lei stessa il racconto del suo
debutto artistico:

¢« Quando sono wrivata a Parigi, cirea
cinque anni fa, non avevo che una letterg
di presentuzione per Willemetz, un vestitine
dn _quattro soldi addosso, niente in tasca e
nessuno dieiro di me, Willemetz appena
lette la letrera di Abel Tarride, senza alcun
preambolo mi hu messo sotto il nase una
lempada da mille candele ¢ mi ha detto:
¢ cantate . o ho cantato, due tre motivi
di canzone, naturalmenie senza accompagnas
menta, Poi mi ha dotto: ¢ Ora ballate quello
che avete cantato . Ho balluto, che cosa e
come proprio non seprei dirlo. Infine ecco-
L (UL D,

Simone fantastica e ribellista, esigente e
capricciosa, non sn forse neppure lei spie-
gursi il motive della sua rapida carriera, né
precisumente sa che cosa vuole dalla vita,
¢ Vorrel tante cose ~ dice — ma non so
precisamente quale. Una volte volevo un'an-
tomobile rossa, poi ho desiderato furiose-
mente un bambino; ora ecco vorrei essere
io ¢ non essere sempre Puck, come mi con-
siderano tutti, Lavorare anche molto, creare
un'altra Puck, ma essere pite donna, pitt na-
turale, insomme pin Simone Simon ».

Por conoscere qualcosa di preciso sarit
meglio rivolgersi al regista di Puck, In quale
é ln migliore interpretazione della giovanis-
simuae artisto. .

Mare Allegret & fiero di aver scoperto Si-
mone Simon e di averla futta assumere per
la parte di Puck nel ¢ Lago delle Verginiy.
¢ L'aveve wviste in una particing di ¢La si-
snovina Nitouche » ehe d’altra parte era poi
stata soppressa, ¢ noi nel ruolo della piccoln
giorndliste di ¢ Chanteur inconnu ». Quando
abbiamae deciso di girare il ¢ Lago delle Ver-
ginis ho pensato o Puck e ho pensato alla
Simon, i due personaggi si sono presentati
nel medesimo istante nel mio spirito ».

Quando ha dovuto scegliere gli interpreti
di «I Dei giornis Mare Allegret ha ancora
penseto alla-piccola Puck e le ha messo a
fianco nuovamente Jean Pierre Aumont, lo
stesso compagno del « Lago delle Vergini ».

La coppia & delle meglio scelte per questi
due film giovanissimi, in cui s5i respira la
freschezza delle bellesze naturali delle gran-
di distese di campagne fiorite, delle acque

di pure sorgenti e di laghi soleggiali e la
jreschezza dei vent’'anni dei protagonisil.
- Pertanto questa Simon-Aument smentisce

Pidea generale sulle coppie del cinematq“gra:
Jo: abitualmente il fascino della donna si

basa sulla. sua bellezza fisica e all'uomo si

richiede soltanto un temperamento espressi-

vo e simpatico. Ora fisicernente parlando
Joun - Pierre Aumont & migliore delle sua

compagna come viso ¢ come gtleggiomento
plastico, ma uniti non si nota alcun squili-
brio anzi si fondono in maniera meraviglio-

- sa. GIi & che al cinematografo la personalita

conta di pit della bellezza fisica. Se un viso
& espressive e intelligente, se attraverso gli
occhi si vede fremere lanimo, Uartista trion-
ferd dnche se la sua bellezza non & fatta di
linee regolari, - UM

25

e g TN T



Da ¢ L’imperatore di California» di I. Trenker

(T'olig)

S| PREPARA "LE BANDE NERE,,

SEI GIORNI SULLE TRACCE DI TRENKER

Per mesi é stato un giuoco da Sibille; e finalmente
i profeti ottimisti hanno avuto ragione: « Le Bunde Ne.
rey si fara. Sbalestrati e disorientati fra le diverse opinio-
ni, s'era divenuti un po’ scettici. Giunto Trenker in Italia
per girare gli esterni dell’« Imperatore della California »,
la cosa sembro prossima; partito per Berlino, parve non
se ne dovesse piu parlare. E, in fondo, pensavo a tut-
taltro quando, alcuni giorni fa, lo incontrai o Roma.
Il momento di salutarlo e gia non Pebbi piit con me. Poi
vidi Mainz. Il dott, Fritz Mainz & il Direttore Generale
della tedesca Tobis Cinema: une voluminosa cartelly
sotto il braccio, il solito sorriso a labbra stretie piegato
da una parte e rivoltato allinsi. Allora capii che sera
alle strette. - | |

Anche il mondo cinematografico romano si senti mo-
bilitato e, come me, si gettd alla ricerca di Trenker il

quale, intanto, non perdeva davvero il suo tempo. Cir-

condato dn uno Stato Maggiore composto da Corrado
Pavolini, Nino Ottavi e il dott. Hiiske, si seppelliva per
lunghe ore nella saletta di proiezione delle Diresione
Generale per lo Cinematografia a vedere filin su film

(naturabmente Jtaliani) per orizzontarsi un po’ fra tec-
nict e, soprattutto, fra attori. Poi, via come un diavolo

alla Scuola ‘di Santa Cecilia o al Centro Sperimentale
per continuare le sue ricerche mentre, negli intervalli,
con Pavolini e con Cornelio Di Marzio, chiamati a col.

laborare alla stesura del film, discuteva di sitnazioni e
di personaggi, e con Marchi di scenografie.

Non so come fu, si diffuse la voce che nei ¢ Condot-
tieri y, o, per meglio dire, in « Giovanni dalle Bande
Nere », o, per meglio dire ancora, in <« Le Bande Nere »

~che e Pultimo titolo e, sembra, il definitivo, molte sono

le parti maschili (circa venti) e poche quelle feneminili,
Gli attori respirarono; le attrici aumentarono I'affanno.
Gl gitori, d'alira parte, non avevano nenumeno la. preoc-
cupazione del protagonista che sara Trenker stesso; men-

- tre le donne... Due parti, capite, della stessa im portanzd,

0 pressa poco: la cortigiana e lo purissime Maria Sal-
viati che diviene moglie di Giovanni,

Problema grosso questo della purissima Maria, Tren-
ker ¢ il suo Stato Maggiore per sei giorni non hanno
fatio che cercare. Dato Pallurme, i fotografi di Roma si

riempirono di donne. Di pramimatica cinque pose: di

fronte, tre quarti, di profilo, occhi verso Palta, occhi
verso il basso. Mussima urgenza. Ottavi ha una colle-

‘zione spaventosa di queste fotografie.

Dove Trenker ha trovato un ottimo campo i ris
cerca & al Centro Sperimentale, e gquesto deov'ossore mo-

3 -3 . + * ' N
two dorgoglio non soltanto per lo Direzione Generale

per la Cinematografia ma anche per Chiarini e per gllin-

segnanti che hanno sapulo ottenere un risultato assolita

mente positivo dopo un solo anno di lworo. Posso anzi
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dire che, pit che in ogni altro Zuogo, Trenker ha trovato
al Centro elementi utilizzabili sia per quahta fisiche che
per quelita intellettuali, GIi allievi se n'erano accorti,
Allora, quando lo vedevano, si stringevano intorno a
Trenker per farsi notare ciascuno « preferenza dell’altro,
senza sapere che Trenker ¢ un istintivo di tal forza da
cogliere alla prima occhiata Uelemento che lo interessa.
Cost aveva fatto una specie di selezione, annotato nomi,
fissato indirizzi ed anche — la collezione di Ottavi &
aumentata — raccolto fotografie,

Alecune giovani atirici del Ceniro erano emozionate.
Trenker le interrogava ad una ad une, foceva recitare
qualche cosa: uscivano dalle breve prova bianche come
un panno lavato. I si raccomandavano ad amici comuni
per farsi dire lunprpsszone suscilata.

Gli attori, invece, vennero al pratico. Si presentarono
a Trenker che parevano appena appena usciti d& ospedalc
dove avevan curato tremende ferite d’arma bianca: in-
fatti, seran truccati con lunghe cicatrici sul viso chi,
pitt modestamente, sulle gote, chi, addirittura, « partire
dalla fronte fino ad un orecchio con Pocchio corrispon-
dente macellato. Degli splendidi soldati di Giovanni, rot-
ti a centinaia di scontri, fulmini di guerra...

Non «saldamgliv » furono le schiere di Giovanni,
non nomini prezzolati che fac,ovano delle armi una pro-
fessione qualunque, senza patria e senza ideeli, ma mi-

lizia che sullesempio e per la volonta del suo grande

condotticro, si batté gia per un sogno dindipendenza
nazionale.

Si pud aggiungere che & stata propria la modernit
del sentimento di Giovanni, scabro, sintetico, essenziale,
ad innamorare Trenker,

Si sa, in proposito, quali siano le sue idee. Le ha
dimostrate con « Il Figliuol Prodigos; le aveva gic‘z (e
cennate, se non compiutamente realizzate, nei suot film
alpini precedenti ¢ specialmente in quella «Montagna

Da ¢« L’Imperatore di Galifornia »

in fiamme y che rievocd con somma efﬁcacm la guerra
di montagne all’'episodio eroico dello scoppio del Col
di Lana. L’azione fisica trova il suo presupposto in un’a-
zione morale; Uuomo, nel film, rappresenta non tutta la
sua vita, ma ¢io che spiega la sua vita,

Da tali concetti risulta chiaro lo sforzo che Trenker
compie, qualunque personaggzo abbia davanti, di toglier-
gli di dosso quanto puo mascherarne I'autentica natura,
di scavarlo fino u raggiungerne la schietta umanita. C'&
in lui un’innate ripulse della decorazione senza scopo,
del fasto che non conclude, dello statico simbolismo.
Cosi, si potrebbe capire una preferenza di Trenker (se
ce lo dicesse non ci stupirebbe affatto) per il nostro
Quattrocento piuttosto che per il Cinquecento. Egli mi
ha bensi mnfvssa!to che verso il Cinquecento aveva delle
prevenzioni (lo giudicave troppo fiorito, troppo deco-
rativo, troppo gentile), ma quando, per le esigenze della
realizzazione delle « Bande Neres, lo ha studiato ap-
pieno attraverso libri e documentt in gran copice, vi ha
scoperto un fondo di sintesi e di semplicita anche nello
vile civile che & di gusto modernissimo. Non é, pero,
dr,fﬁcale, comprendere come Uideale pittorico dell’epoca
in cui visse Giovanni sia per Iui Piero delly Francesca

che un altro gran merito ha, inoltre, agli occhi suoi:

quello di amare il vero, sempre, nella figura e nel poe.
saggio. Anche Trenker ama il vero: il teatro di posa lo
lascia per quelli che sono realmente degli interni. Per
« Le Bande Nere » ci sara quindi un mese circa di ester-
ni in Romagna, in Toscana ed in altre regioni. Gli inter-
ni, con tuttq probabilita, saranno nella massima parte
girati @ Roma e per il resto a Berlino, tenuto anche
conto che il film si realizzerd in doppia versione, ita.
liana e tedesca. |

Si sono preventivati 5 milioni ed alcuni mest di
lavoro, Si comincig subito, in giugno...

DOMENICO MECCOLI

{T'obis)
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Du « La signora di tutti», scenografia dellarch. Capponi

EVOLUZIONE E AVVENIRE DELLA SCENOTECNICA

La continua ascesa del cirema, Paffermarsi di gquello
italiano, il ritorno, sotto muovi aspetti, al film storico,
da parte dei maggiori registi d’ogni nazione {(Von Stern-
berg, Mamoulian, Korda, Gallone ecc.), la moda del
film spettacolare tipo rivista-operetta, hantio messo in
primo piano Pargomento della stenotecnica.

Non che questa sia indispensabile alla creazione di
un film, ma concorre potenzialmente, se concepita con
criteri nmuovi, a mettere in rilievo e a dare vita agli in-
terpreti.

Senonché, fra vecchie e nuove reclute della scenotec-
nica cinematografica, regna il pilt impressionante con-
fusionismo. Siamo allo stesso fenomenc che a suo tempo
attraversd il teatro. :

Le stesse discussioni ed esperienze vissute a fiance
di Achille Ricciardi, A. G. Bragaglia, Gordon Craig,
Serge Diaghileff, Max Reinbardt nel campo teatrale, si

Da ¢ Patatrac » scenografia di Paulucei

sono rimmovate — nel 1930 in Svizzera — quande ci
trovammeo riuniti intorno ad una macchina da presa,
in attesa di Pabst e di Girare. Eravamo con 5. E. Eisen-
stein, Walter Ruttmann, Alberto Cavalcanti, Bel Balasz,
Hans Richter, tutti concordi mello spirito rivoluzionario
di rinnovamento della regia e della scenotecnica nel film,
e di conseguenza preparati a temtare le nuove vie del
cinema.

Se Yevoluzione della scenotecmica teatrale, ha con-
tribuito alla rinascita del teatro come spettacolo, (in Ita-
lia e all’Estero), a maggior ragione la scenoteenica ci-
nematografica deve rinnovarsi, ritrovando la sua funzione,
ge non vegliamo che gli elementi formativi del film arre-
stino sul nascere evoluzione tecnica e artistica del ci-
nema.

La vita del teatro & vincolata tutt’ora dai tradizio-
nalismi del suo peso secolare, ma poiche il cinema & al
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confronto un neonato, pud ¢ deve evitare i pericoli
della tradizione, perché il cinema & antitradizione.
(3 non toglie che i progressi tecnici ¢ di conse-
guenza artistici, — continui e sorprendenti — siano alla
base della sua esistenza. _ ' _
. Premessa necessaria, per dimostrare come in Italia

pit che all’estero, non si abbia compreso questa verita -

dell’evoluzione tecnica ed artistica del cinema.-

Ma da noi, esiste an’inveterata paura e incompren-

sione (spesso & malafede} nell’affrontare - & tentare, con
coraggio e convinzione, le nuove. esperienze artistiche e

tecniche sia nelle arti, come nelle spettacolo. Dove sono .

infatti fra moi i films e i registi d’avanguardia o sp,ari_-
mentali che, -alla luce del genio o dell’esperienza, ab.

biano dato un nuovo impulso artistico o tecnico.alla pro.-

duzione italiana creando una sua fisonomia tipica? Da

Cabiria agli ultimi films storici e non storiel, quali i

progressi nettamente significativi, nostri, da imporsi
alla produzione stramiera? ' : :

"' SGalvo gqualche recentissima eccezione — che segna-
leremo particolarmente — quale lo stato attuale della
scenotecnica nella produzione italiana? Interrogativi, con-

Jizionati ben inteso. Sappiamo che ragioni sociali ed -

sconomiiclie fermarono — per un lasso di tempo — tutte
le migliori attivita della Penisola, ma I’avvento del Re-
gime ha portato un nuovo risveglio su tutti i settori com-
preso il cinema, anzi oggi, per questo, ogni incoraggia-
mento e valorizzazione & in atto. -

Quali i visultati ¢ i progressi raggiunti dalla produ-
zione cinematografica mondiale per apera dei films cosi
detti d’avanguardia o sperimentali?

Tncaleolabili e di fondamentale importanza. Senza
il film del Dott. Calligaris, non avremmo avute il « Dottor
Jeckyll» per non dire tutta la produzione espressionista
che culmina con «Luli» di Pabst. I primi ardimenti
teeniei, dei documentari con un filo conduttore, di Hans
Richter, Walter Ruttmann, René Clair, (prima maniera),
Jean Epstein ecc. non hanno forse aperto la strada e sug-
gerito la tecnica al realismo romantico e scemografico
di tutta la produzione sovietica russa, tult’oggi imitata
ovungue sino al recente  Figliuol Prodigo » di Trenker?
Gli esempi si potrebbere moltiplicare all’infinito.

Tutto volge a dimostrare come guest’opera speri-
mentale sia estremamente utile all’evoluzione del cinema,
a condizione perd che non favorisca il dilettantismo.

Maggiori responsabili per questo rinnovamento, 80
no le figure del produttore e del regista, essi dovrebbero
essere sempre all’altezza di comprendere questa imperiosa
necessita, di produrre, produrre moltissime, ma con €ri-
terio orgamico, temendo presente le nuove aspirazioni
della cinematografia italiana preparandola a superarsi e
a superare la produzione straniera per affrontare vitto-
riosamente i mercati e le platee d’cltre alpe.

" Uomini nuovi, dungue, su tutti i settori della nostra
produzione. Il mestiere & una cosa che si apprende, &
una questione di tempo, Yarte, la poetica cinematogra-
fica, no, e poiché anche il cineina ha la sua animistice,
ha i suoi walori ideali, queste doti sone di pochi, cosi
nella regia, come nella scenoteenica, si deve quindi indi-
viduare gli idonei, per potenziarli. '

Lo scenotecnico del cinema, & infine une dei colla- .

boratori pilt diretti del regista. Non & pit il creatore di
una funzione scenica, COmMe nel teatro, ma pinttesto il

Da «Lu voce lontans », scenografia dell'arch. Capponi

- costruttore di reslta metafisiche, la cui opera deve resi-

stere alla spietata indagine della luce trasfiguratrice.
Questo architetto: di esterni ed interni-deve dare.
anima e vita a queste sue costruzioni, sia ricorrendo al-
Panalisi piit spettrale della vealtd, che alla sintesi piu
riassuntiva, ' - o -
La sua creszione & un paradosso fra realta e astra-
zione. Dal dettoglio dell’oggetto — apparentemente pila
insignificante — deve curare insieme, in tutta la sna
visione integrale, totalitaria, direi polidimensionale.
Ripetiamo — ad esempio — da « Cabiria» a «<In-
tollerance » e oltre, da « Metropolis» a < L’inumano » da
Giovanna d’Arco di Dreyer, alla «Folla s dall’« Impera-
trice Caterina », alle innumerevoli e recentissime films
si & costruita molta cartapesta, molte finzioni storiche ¢
contemporanee, ma i criteri che avrebbere dovuto legare
soggetto, ambiente, e interpreti con il regista e Io sceno-

- techico, non sono stati perseguiti,

La formazione di nuove competenze si impone; non
per questo dobbiame dimenticare nei riguardi della
scenotecnica cinematografica italiana aleuni valovosi ar-
chitetti italiani di primo piano che nelle loro realizza-
zioni hanno dimostrato audacia e qualith eminenti. Fra
guesti dobbiamo notare il Fiorini per le sue innumere.
voli architetture ambientali, il Valente, il Capponi, I'A-
schieri, il Paulucci e il Rossi, e altri ancora.

In questo quadro generale dell’avvenire del cinema
in rapporto allo scenotecnico non posso attardarmi a
illustrare le molteplici funzioni della sua figura, ma
insisto invece su l'importanza che riveste la sua com-
plessa attivita, quale elemento formativo del film, quindi
della necessiti sempre maggiore di vagliare e serrare
le file scegliendo i nuovi elementi fra i pilt dotati di
spirito inventivo ¢ audacia tecnica.

ENRICO PRAMPOLINI

Da ¢<Maniy, scenotectica di Prumpolini




Partiremo da questa idea, che ci pare ab-
hastanza chiara: che I'embra non & un’ap-
pendice dell’oggetto, ma una reaitd per sé
stante, sorta, se vogliamo, in oeccasione del-
I'oggctto, ma dotata di valori .propri e di
virtd proprin. In altre parole da questo:
che un corpo, magari per sé insignificante,
quando vensa opporiunamente illuminato
pud proietiare su uno sfonde opportune

un’embra per sé interessante, fantastica, I‘ld.l- |

ecla, pauresa secondo i casi.

 Ricordiarao ’'Ombra di Andersen (ei '(_Iuol'e:

di tradire qui 'intenzione del buon maestro
danese, ma’'la tentazione & troppe forte), la
celebre storia dell'momo di lettere, che era
andato ad abitare nei paesi del sud. Sedeva
una sera quellnomo di lettere al balcone
della sua casa ed osservava la casa di fronte,
misteriosa casa sempre chiusa, dalla quale
uscivano talvolta delle musiche strane. Ognu-
no ricorda come una lampada fosse accesa
dietro le spalle deil'uomo di lettere e come
PPombra, che egli percid proiettava, si an.
dasgse n posare proprio sul halcone della
casa di fronte. Ognuno ricorda pure come,
quando I'momo di leitere alla fine si alzd e
rientré meditabendo nella sua stanza, Pom-
bra del pari si alzasse ed entragse, per Ia
porta del balcone, nella casa di fronte.

Quella casa, come si sa, era la casa della
Poesia, ¢ molte cose meravigliose ne nac-
quera, come sappiamo. Strano e triste a dirsi
che il cinematografo, il quale & moto di om-
bre, non sia riuscito a fare sinora se non ra-
re volte quello che fece l'ombra dell’uomo
di lettere, '

L'ambizione dei primi realizzatori di films
non fu che riprodurre fotograficamente il
teatro. Poi {e sembrd grande progresso) ci
si accorse che il cinematografo poteva vivere
secondo schemi propri, diversi da quelli
del teatro; ma, dietro questi schemi, le leggi
proprie dell’arte cinematografica, della cui
esistenza ci si persuase pure abbastanza pre-
sto, non furono che molto imprecisamente
intraviste. Si faceva la fotografia mobile della
realid, la fotografin 'di oggetti in movimento,
e si credette di fare un bel film quando que.
sti oggetti fossero il piu possibile belli, ric-
chi, vari, ben combinati fra loro. Solo dopeo
lunga esperienza i migliori si nccorsero che
la bellezza dellimmagine & uwna realth a
parte da persegnirsi per &3, olire e fuori
della bellezza dell’oggetto. |

Ma il modo di ottenere la hellezza della
immagine... eceo il punte. Fu un gran pro-
gresso vedere fotografte chiare per bont
tecnica di obbiettivo, soppressione di fasti-
diosi aloni di huce, ece... ecc... Ma questo non
era che un approecio strumentale, L’essen-
zigle era _-a}trove, naturalmente. '

Parve sopratntto che dovesse farsi del
nuove. Si cercd di fare del moderno sosti-
tuende alla visione ortogonale Io scoreio dal

basso in alto. B’ stato un gusto epidemico.
La cosa pol poleva essere pill o meno nuova

nel senso che era stata fatta, per lo passato

in miner misura; ma & chiaro che il pro-
blema del cinematografo non era suscettivo
di una soluzione meceanicistica. Quando voi

prendiate un qualsiasi mediocre vecchio -

film e lo rifacciate, scena per scena, sostis
tuendo alle fotografie verticali delle foto-

grafie di scorcio, voi vi sarete passatd un

capriecio, ma non avete fatto nient'altro.

Intanto Ia ricerea si riportava ancora sul-

T’oggetto,  con Tintenzione -di vederlv con
. occhio nuovo, cinematograficamente desto.

Si penso, per esempio, che la macchina, Ia
macchina complessa sconesciuta alle gene.
razioni andate, creava, con le sue forme o-
riginali e pur non mai arbitrarie, un ordine
di estetica certamente nuove. Abbiamo visto
questi primi piani di macchine, e le mac-
chine in generale in qualsiasi piano, e anche
dei paragoni preecisi fra elementi di mec-
caniche in movimente & arti anatomici in
movimento., Tutto ¢id & accessorio, & late-
rale; ancorché si presenti talvolta gqualifi-
eato di cinegrafia integrale, come nei saggi

di Mme Dulae. _
Una concezione pilt esperta e pit com-

prensiva ci ha portati quindi a considerare

il problems sul ¢ modo di raccontare », che
¢ poi veramente lo stile. Si & visto sempre
meglio che il letternto si differenzia dal
letterato e attinge un grado di efficacia pid
o meno alio, secondo che usi, nel raccontare,
di deserizioni, di ipotiposi, di transizioni, di
collegamenti diversi, di sovrapposizioni, di
simultaneitd, di discorso direito o indiretto,
ecc. ece. In questo, o meglio negli equi-
valenti visivi di tutto questo, si & posta Ia
massima attenzione, attnalmente. Sarehbe
perd ingenuc credere che si tratti di una
visione totalitaria,

E’ un eampo questo, in cwi 2 da fare
miracoli. Ma intendiamoci, ogni regista tro-
verd, o meglio creerd, le leggi ‘dei suoi films:
non le leggi del cinematografo, che saranno
bene, come ogni vera legge, generali. Queste
leggi devono essere quello che valga a dif-
ferenziare quel modo di esprimere che chia-
miamo ¢ cinematografo» da quegli altri
modi che sono teatro, romanzo, pittura, seul-
tura e andate dicendo.

Ora, come la musica, per essere arte, non
pud ridursi a mera riproduzione i suoni
e serie di sueni quali si producone in natura
{nemmeno la musica descritta), come In pit-
tura nen si appunta ai fini della fotografia,
come tutte le forme di arte vera sono sempre
indipendenti nella loro essenza dalle realid
naturali che possono avere oceasionato le
singole lore manifestazioni, cosi il einemato-
grafo, per essera arte, deve liberarsi dalla
realti. In altre parole: la tessitura del rac-

DI UN'A

conto cinematografico, la sceneggintura, il

dialogo, il cestume, la costruzione st‘csr:-m
psicologica ¢ iconografiea dei personaggl, in
una parola tutte del film non deve mirare
ad essere, per quanto possibile, vero o vero-
simile o naturale: deve essere unicamente
cinematografico.

L'dea di una rappresentazione di avve
nimenti ¢ di sentimenti, sciolta dalle neces-

‘sitd fondamentali di quei sentimenti ed nv-

venimenti come si producono in natara, non
deve, nemmeno in astratto, stupirei; e nem-
meno dovrebbe potere. Di tali rappresenta«
zioni arbitrarie ve ne sono che si accettano
da secoli: non ¢’ hisogno di ricoxrere ai
drammi liturgici, che sono tesoro di tuite le
religioni - artisticamente efficienti, Mi vien
voglia piuttesto di citare Carlo Belli (henchd
si tratti di-un rilieve che ognuno di noi pud
aver falto mille volte): «...Violetta che
muore modulando in re minore, o Rigoletto
che infuria fra tonica e dominante, sono
assal pid irreali di un quadro di Braque » —
Irveali o innaturali, per essere pit esnlti.

Come & legge, dunque, dell’opern liriea
che Violetta ¢ Rigoletto siano voci canove,
cosi i personaggi del cinematografo devono
essere ombre, e agire ¢ spiegare la loro in-
tenzione drammatica secondo le leggi pro-
prie, che danno o tolgono valore alle ombre,
Questo & il passo fondamentale, mi sembra,
verso un cinematografo vero (vere, s'intende,
in quanto cinematografo), Ed & quelle che i
accenna, infatti, nella produzione migliore
che abbiamo vista in questi ultimi anni.

Non & esatto che I'arbitrario cinematogra.
fico si sia realizzato finora soltanto nel eny-
tone animato, come & sembrato ‘a taluni.
Cosi in films che non si posseno davvero
considerare rivoluzionari, come in un film
accolto calorosamente dal pubblico pit di-
verso, quale il « Leise flehen meine Lieder s
di Forst, Ia condotta dei personaggi si ¢ roen
palesemente inverosimile ¢ libora in pii
punti, non per amore del faniastico, ma per
un fine di maggiore ¢ migliore efficacia eine-
matografica, L’operetta, s'intende, si muove
sempre In piv spedita in questo senso: cons
fronta « La Vedove Allegray. Mg quello che
fu ottenuto talvolta applicando criters ope«
ristici od operettistici o farsesehi, talalira fu
tenlato con mezzi pilt puramente cinemato-
graficl. 8i pensi ai grandi classici di ¢ Char

lot » e, pilt ancora, al «Drei Groschen Opery
di Pabst,

Si pud fare tuttavia pid e meglio.

Di fronte al piaito fotografismo dell’opu-
lensa oggettiva, care ai registi americani
tipo De Mille, speriamo che la limitnzione
dei mezzi materiali aguzzi gli ingegni itn.
liani verso le ricchezze pure dell’immagine:
« Pud nuova progenie il canto novello fare s,

FRANCESCO BEDUSCHI,
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B stata pubblieatn in questi giomni a Le-
ahugrado I raccoltn delle lezioni tenute
da V. I, Pudovehin alle clusso degli attord
dedln Sevols Statele i CGinomatografin di
Maosen (V. 1. Pudovehing detior v filme,
(R AJST, In {elin, deve sone gid noti i sog-
gl precedentd dello stesso regista (V. 1 P,
Film ¢ Fonofilm, Roma 1935), desteri cer-
tidenle wn vivo lnfovesse questo nuove lime
pido librotto, che completn, integrs od an-
elte corregge, in un certo sonse, quanto Pau-
tore aveva gin seritto  sullorgomonto, B,
glaeehd nen ki sa so In nuova opora, gid an-
ntnzintn nella ecollezione & Fonofilm », potra
vedors prosto In luce e nod, vale la pena
di informurne econ quaiche larghozza colovo
che non possano loggerle nell’originale.

Cortnnonte Pudovelin & uno degli seritto-
ri pitt indiesti 0 trattare il suoe assunto:
ogli tnfaetd, olire wd essero Pantore di aleumd
fitm memorabili ¢ di indiseusso valore, o
il Leorico che ha orientate, in questi wltin
anni, fe idee sulla einematograla in tatla
Furopu; o In stesordinarin forza persuasiva
o pedagogion della sun personnliti comples-
st e ordinatn & statn, senza aleun dubbio,
uno degli elementi formativi pide stimolunti
della cosvienzn cinematogreafica dei migliord;
tnindo che, forse sonza lroppo esggerare; i
wuoi saggi sonoe stati, in Tialia, {(da Jacopo

Comln) moesst geeonto al Traato delle Pit-

tura di Leonurdo o ai Dicloghi Michelan-
giolesehi i Tranciseo d'0landa. Pudovehin
& stato inoltre, prima che dirvetiore arlisti-
ea, nllore einematografico, sin pure per po-

to, ¢, henché in ¢unesto snuo recentissimo
seritto ogli diea simpaticamente, che quella
sua prima altivith non pué servire da mo-
dello « nessuno (P, Actior ote, p. 99) vale
cerio I pena di amplisre un poco le affrel-
tute notizie che io ho dato delle sue inter-
pretazioni (P, Film ete. p. 237) per meglio
chiarive ln sua stlunle posizione di fronte
al problema. Posizione che a primo acchito
pud sembrare contraddiltorin colle veechis
tesi dal Pudovehin stesso affermate, ma
che in realth non fu che ribadive ¢ supers-
re quelle primitive concozioni che avevano
determinato la sua nitivita di attore ¢ di di-
rollore artistico,

Io spero dunque che non saranne da nes-
suno considerate frutto di pettegola curiosita
biografien e indicazioni preliminari sull’at-
tivith di atiore del Pudovehin alle quali da
facile ocensione, olire al capilolo Esperienze
personali del nuovo velume (P, dciior ete.
png. 96 e segg.), uno scritto relativamente
rocente del rvegistn Leone Culiesciof, che fu
il primo iniziatore delf’allora ingegnere Pu-
dovehin, ailarte del film (Cfr, L. Culiesciof,
Nasci pervi opiti, in Sovietscoe Kino, N. 11-
12, 1934).

Culiesciof, com’® noto, fu tra i primissimi
ad applicare Ia pratica del montuggio ame-
ricano come si diceva un tempo in Russia,
(e che io ho dimostrato essere italiano al-
meno alivettanto quante americano) nel film,

Pudovchin tra i suoi collaboratori

- Pudovchin attore e critico

anteriore alla riveluzione «II pianc del’in.
gegner Prait», e ne apprefondi poi, in e
sperimenti celeberrimi che ricorderd piu ol
e, il conecetto. Durante lan guerra civile
egli ora al fronte e riprendeva documentari
ingieme alPoperatore Tessié, il futuro gran-
de operatore di S. M. Eisenstein; teorizzava
il montaggio e riusciva, a poce a poco, a
convincere il Tessié, dapprima riluttante, che
piani di montaggic e montaggio possono e
debbono esistere anchée nella c¢reazione di
film dal vero. Fu cosi che in quegli anni
Culiesciof aveva un’influenza che doveva es-
sere decisiva sulla formazione ‘del maggior
cinecronista del mondo, Dziga Vertef.
Iserittosi poi, di riterno dal fronte, alla
Senola di Cinemategrafia, che era pint o me-
no retta da V. R. Gardin, Culiesciof, dopo
essere slato hocciato insieme a gualcuno dei
migliori elementi che scguivano i corsi (tra
eui la futura ottima attrice Ceculaeva), ebbe
improvvisamente il piacere di wn pieno ri-
conoscimento dei suoi meriti, riconoseimen-
to che si concretd nell'mecarico affidatogli
di tener Pinsegnamento in una classe della

s¢nola stessa,

Culiesciof allora, assai bene futendendo il
sto compilo, si trasferi immediatamente coi
suoi alunni al fronte peolaceo e si dedico
con loro alla duplice degnissima esercita-
rione del riprendere decumentari e del gi-
rave, sotto il fuoco della prima linea, un
fihn narrative sulle sfondo della guerra ci-
vile. Questo fu il primo film di propaganda
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fatto in Russia e fondeva, naturalmente,
pezzi documentari ¢ scene recitate. .

Tornati a Mosca, insegnanti ed alunni si
dettero ad inscenare con cura meticolosa
una serie di piceeli spettacoli sperimentali;
i primi due furono: «In Via San Giuseppe
147» e ¢«La calza veneziana» (1921). Nel
seconde di essi ebbero parti importanti Ci-
stiacof, un contabile quarantenne che fre.
quentava la Scneola e che doveva poi di-
ventare uno dei pidt forti interpreti dei film
di Pudovchin, ¢ Pudovchin stesso che ave-
va allora gid sostenuto, come attore, piccole
parti in film di Gardin e di Perestiani. « La
calza veneziana » era una satira della gelo-

sia e, dalla trama, ho Iimpressione derivas-

se da un racconto di Avercenco, almeno per
Ia trovata del disgraziato incolpevole mari.
to che estrac Iz ealza dalla tasca provecande
una scenata isterica da parte della moglie
gelosa. Il caraitere del lavero era groitesco
e la recitazione vi era addirittnra acrobati-
ca, Podoevchin aveva una parte di gagi e Ia
calza veneziana gli serviva snobisticamente
da cravatta,

Quei primi saggi, come i successivi « Ta-
bloc’ko » e « L'anello », avevano un caratte.
re ed uno stile possiamo all’ingrosso dire
avanguardistico e satirico come sppunto vo-
leva la moda di quegli anni (c’era gia stata
una produzione cinematografica d’avanguar-
dia in Francia, ed anche parzialments in Ita-
lia per opera di A, G. Bragaglia; ed in Italia
c’era stato, gia fin dul 1913, il marinettiane
Manifesto del Cinema Futurista con grotte-

sco a palate: Omero, il euore di Cardueci

sonneechiante che si gonfia come un pallo-
ne e vola sul Tirreno e T'Osteria dello Sea-
mandro Rosso). Comunque erane bhen lon-
tani quei saggi dal potente realismo che do-
veva poi dominare nel film russo. Il primo
comparire di un’intonazione realistica presse
il gruppe di Culiesciof si ebhe nel poste-
riore inscenamento di ¢ Oros che riprende-
va, largamente rielaborandela, la trama di
un racconte di Jack Londen: Un pezzo di
carne. Nell'ultima scena tutti i protagonisti
si uccidevane a vicenda, Pudovehin, che era
uno degli attori, era ammazzato con wn col-
po di coltello e si abbatteva al suolo in me-
do impressionante.

Successivamente Padovehin ha recitato nel
film di Culiesciof <1l raggio della morte »
e nell'altro, alla regia del guale ha colla-
bhorato anche Iui, ¢Le avventure di Mister
West » (1923). '

E’ ben vero che Culiesciof attribuiva una
grande importanza alla recitazione, ma, in
conseguenza della sua concezione ‘del mon-
taggio, si rivolgeva principalmente, se non
unicamente all’aspetto esteriore dell’attore,
ai suoi movimenti, alla forma di questi
movimenti,

Val Ia pena di accennare a qualeuna delle
esperienze fatte in quegli anni per appro-
fondire il concetto di montaggio, e da esse
risulterd ben chiarp il sorgere di un partico-
lare modo d’intendere Iattore cinematogra-
fico. Gia nel 1920 Culiesciof aveva teorizza-
ta la geografia ideale del film, raccordando
una serie di pezai di pellicola di provenien-
za diversa in mode tale che lo spettatore
avesse limpressione che essi costitmissero
una chiara azione unitariz (P, Film etc.
p. 100) preludendo cosi a quella pit com-
pleta concezione, dovuta al Pudvochin, del-
la idealitd del tempo e dello spazio cinema-
tografico. Bra venuta in seguito Pesperimen-
to, famoso, di Pudovchin e Culiesciof P,
Film ete. p. 197} da cui risultd che wune

stesso primo plane ‘di un attore illustre,
raccordato con tre diversi pezzi di pellico-
la {(raffiguranti un eadavere, un pialto di
minestra ed mna ragazzetta che gioca con
un bambolotte) stava perfettamente a po-
sto, sembrava cio@ assumesse, ¢aso Per €aso,
un‘espressione particelare e idonea alla vi-
sione successiva,

Questi esperimenti dovevano per fatalitd
sboeccare a quella teorizzazione del film che
il Pudovchin andd eloborande via via nel-
Ia serie di saggi noti. Per quanto si riferi-
sce all’atiere egli comineid col negare Ia
possibilita di ottenere mediante il truceag-
gio Pimpersonarsi di un tipo, e stabili su-
bito I'obblige di trovare il tipo in quanto
tale. Si trattava in sostanza di «scegliere,
per ogni parte, la persona che nella realta
avesse i requisiti fisici veoluti dal personag-
gio pensato » (P, Film ete. p. 152). Dato che
anche Ia recitazione dunque dipende dal
montaggio che cosa chiedeva allora Pudov-
chin all’attore? Che <¢egli sapesse ripetere
pill volte gli stessi movimenti ¢ quindi sa-
pere come ottenere da s& certi movimenti,
certi gesti, certe espressioni e imparare, ol-
tre che a ottenerli, a ricordarli con preci-
sione. (P, Film etc. p. 150).

Queste erane le idee alle quali si ispirava
la recitazione dei primi-esperimenti di Cu-
liesciof e Pudovchin, Oggi perd Pudovehin
gindica con una certa severita quei primi
studi: «I”effettivo contenuto della rocit-
zione dell’attore si manifestava costd (s°in-
tenda: presso Culiesciof) nell’esteriore o
spressivild, trattata semplicemente ecome wun
dato di fatte meecanico, una volta scelto Iats
tore ¢ dettatigli, da parte del regista, i mo-
vimenti. II montaggio della recitazione ve-
niva ad essere una semplice incollatura di
pezzi collegati tra loro solo come composi-
zione temporale di piani schemalici. Anche
i mementi di primo piane che sembrava do.
vessero esigere da parte dell’attore un gran-
de lavorio interno, per lo pilt si limitavano
all'apprendimento della scomposizione dei
movimenti del viso, Era consuetudinario, du-
rante la ripresa, I'ordine da parte del diret-

tore artistico di spingere in avanti In ma-

scella, o di sharrare gli oechi o di sollevare
o chinare la testay (P, Adetior ete. . 96),

Nel 1926 Pudvochin, sempre sulla linea
dei precedenti esperimenti, realizzé « 11 gio-
catore di seacchis in cui Ia fgura del PLo-
tagonista, il campione Capablanea, fu inse-
rita per sola virtt di montaggio. F in quello
stesse anno diresse « La madre» e vi inters
pretd una piccola parte: quella di wn poli-
ziolto che fa mna perquisizione in casn di
Paclo. Anche quella parte fu stretiamente
comnessa al montaggio e Ia sonnolenta e an-
noiata figura dell’ agenie fu presentata in
primo piano quando, secondo- azione, ¢ do-
veva apparire in lui un barlume di interesse
quasi di bracco che finti wna traccia ».

Nel 1928 Pudovchin produsse i suoj cele-
berrimi ¢La madre s o ¢ Tempesta sull’A-
sin» (L’erede di Jenghiz Kahn) cd in que-
st’ultinio fece recitare non solo attoxri non
professionisti, ma addirinwra mongolici. E
tultavia, ricordando oggi Ia sna interpreta-
zione della parte di Fedia nel film Ozep
« Il cadavere vivente s da lui sostenuta el
1929, egli non pud che eriticare Pabbandono
in cui erano lasciati gl attord. Quel film, in
eui Pudovchin sostenne accanto a Maria Ta-
cobini il suo ruolo pin importante, & senzn
dubbio uno dei buonissimi prodotti di que-
gli anni (Per curiosith si pud ricordare che,
sullo stesso soggetto, ridoito da P. A, Magz-

zolotti, era stato fatto un film in Italia nel
1922, dall’ltelia}. .

Durante la lavorazione del ¢ Cadavere vi-
vente s Pudoveliin non poté, come aveva
fatto prima con Culicsciof, collaborare ecol
direttore nll'intiera creazione dell’opera, nd
partecipare ai pioni di montnggio e qupzdx
dare alla sua interpretazione unn funzione
capace di sommarsi coerentemente al tutto,
se non per il ricordo dell’opera lettcraria
da eui il film fu tratto; e fu come attore ah-
bandonate a se stesso (P, Actior ete, p. 98).

E tuttavia il hisogno di uno state d’animo
interiore 1 cul metiersi ¢ che determingsso
il suo aspetto esteriore era sentito dall’nitore
Pudovchin (che quell’anno stesso scriveva
¢«Tipi e non attoriz). Egli ricorda infatli ¢la
scena in cui io sto colle rivoltells accanto
alla stufa e mi guardo attorno coll’napeito
semifolle di 1m womo che & sull’orlo del sui
eidio, Per realizzare efficncemente quel peg-
zo io uscii dal campo di presn delln mac-
ching nascondendomi dictro In stufy ¢, prn.
tatn la riveliella contre il cuore, non feei

che ripetere inintorrottamente lan froso i

Kirtlof degli « Ossessi»> dostolevselinni: Sa
me! su me! Esausto quasi a svenirne useii
quindi dall’angolo..». Dice ancora c¢he gli
riusei facile di provecare in 88 sentimentd
di doleezza ¢ di viguardo nei confronti i
una attriee che faceva la parte dolla sorellu.

Sentire che egli doveva nllontanarsi poer
serapre da lei, che dovevn luseinrla mola in
guella cosn vuols, che, mentra avrebbe vos
luto aiutarla e sorreggerla ern costrelto a
respingerla, gli fu facilissimo o semplicissi-
mo perché quella giovinetta gl pincova co-
me donua nelln vita reale, o perehd In s
tuazione era in parte nnaloga a quella realo
¢ corrispondeva in tulto ai dati reali del suo
covatiere (P, Adetior ete. p. 99),

Evidentemente lo necessith interiord del-
Pattore sostenute in questi ricordt erano
deltate dalla sua prassi prima cho fossero,
come opgl, coscienti al suo spirite, Tanto
& vero che coms ho ricordato pitt gopra,
proprio nei 1929, Pudovchin ribadiva col sug
«Tipi o non aworis il concetto di wng ci-
nematografin fawa da non professionisti, T
esemplificava largomente in base alla sua o-
sperienza di regista con esompi teatti dalla
sua ¢« Tempestn sull’Asin 3,

Sostanzialmente si pud dire, per conclus
dere, che Pudovehin ha sempre nmmeosso Ja
possibilitd per gli attori Ai sentire o vivore
In loro parto (cbr. P, Film cte. p. 2000 consis
derando perd questo cnso idenlo come e«
cezionnlissimo, Bd anche nof suei primi serit-
ti sullargomento (P, Film cte. p, 156) + « Un
altore  anche dotato di un vero iaiento, cho
sf Insci ispirare dn una seenn, nen riuselr
mai a dar limiti tali alla sua opera che essn
ne rvisulti un frammento dolla tunghouza e
del contenuto naocessari al montaggio, Quo-
sto caso si verificherebbe qualora Pattore a
vesse una coscienza pienn od assoluta del
processo ereative del film cosi come deve
averla il direttore actistico ». Nel suo nuos
vo libro in sostanes, considorando non piil
eselusiva In toovin del Javoro con attort non
professionisti, Pudovehin sostienc che Pate
tore deve avers coscienza del montaggio o
di tutto il processo costruttivo del film g
dn eollahorare sireltamente col diroltore nr.
Listico.

In questo modo anche Pattore & ammesso
a quella organien collabornzione cho o tipicn
dell’arte cinematografica, collettiva, epperd
modernissimn ¢ seducentissimn arte.

UMBERTO BARBARO




RISPOSTE ALLA DOMANDA
DE “LO SCHERMO"

Qual’é il miglior film italiano?

Il maggior numero di voli « RE BURLONE: 1291; sequilo du ALDEBARAN (1108) e [.E.SI:AHPE AL SOLE {440).

11 visultato della nostra inchiesta tendente a conoscere
quale fosse, nell’opinione del pubblico, il miglior flm
italiano apparso sugli schermi dall’inizio della 1II Mostra
Iwternazionale dCarte cinematografica a Venezia sino a
tutto aprile 1936-XIV, & stato quale poteva sperarsi dal-
Pinteresse della domanda che avevamo formulato e dalla
diffusione, in hreve tempo, raggiunta da « Lo Schermo ».
Yorremmo, anzi, dirve, che Pesito ha superato le previsioni
perché sarebbe stato ottimistico affermare nel momento
in cud Pineldesta {u lanciata, che oltre cinguemile lettori
#i sarebhere disturbati a sottolineare, affrancare, spedire
una eartoling per uno scopo quasi del tutto disinteressato;
non poteva, infatti, essere la tenuitd dei premi a gpingere
alle risposte, sibbene la passione che ogni lettore ha di-
nostrato nel sostepere il film pilt caro al suo cuore di
cultore dell’arte cinematografica, .

Sebbene, anziché il 28, com’era stato annunciato,
wi #ia proceduto il 29 mageio allo spoglio delle cartoline,
pure queste sono continuate 8 pervenive ancora nei giorni
successivi,, Ma il maneato compito di queste risposte
(¢che, comunque, si aggiongono alle 5033 tempestive nel
decrotare il completo suceesso all’inchiesta) non intacea
minimamente il risultato, perche era condizione tassativa
el concorso (pereid da rispettarsi in ogni caso) che le
risposte dovessero risnliare spedite non oltre il 24 maggio
X1V, lnvece ne sono arrvivate con bollo del 29, del 30..
ed oltre! |

Lo spoglio delle cartoline si & faito, come annunciato,
sotlo I sorveglianza di una Commissione presieduta dal-
I'on. Senatore Conte Romeo Gallenga, ¢ composta dal
dott, Luigi Chiavini, divettore del Centro Sperimentale
per In Cinematografia, e dal nostro direttore Lando Fer-
vetti. Inolive lo spoglio, e il conseguente rvisultato, ¢ stato
controllato e verhalizzato dall’avy. Bernardo Chinni, coa-
dintore del R, Notaio Segnelli Umberto, nel cui studio,
in Roma, sono state depositate le 5033 cartoline pervenute,

Estrainmo dal verbale quante pud interessare i let-
tori de ¢ Lo Schermo »,

Le cactoling, risultano N. 5033 (cinguemilatrentatré) cosi ri-
prrtine:

. - Por {l Mim RE BUBLONE=, . . . . . . . . . . N 241
1 .

3. % » » ALDEBARAN . . . . . . . . . » 1109
3% » » » LESCARPEALSOLE. . . . . .. » 440
4 % » » DASSAPORTO ROSSO . . . . . . » 48
5, s » % MA NON I’ UNA COSA SERTA . . . » 428
6, » » » OCGINEVRA DEGLI ALMIERI . . . . » 418
7. » » » L'ARIA DEL CONTINENTE . . . . » 258
& » » » DIARIO DI UNA DONNA AMATA . . » 246
g9, » » » DARO’ UN MILIONE ... . . . . . » 1%
1. s s » NON TI CONOSCO PIC" . . . . . » 12§

—

N. 4939

L rosidue 81 (otuntauno) earloling sono siate tnviate a 'fnvm:e
peguenti film che qui clenchiamo in ordine decrescente di voti:

Amo te sola « La gondola delle chimere - Fiordalisi d.’c.;r'o'-
Amore « Mat voluntas Dei - Lohengrin < Luce del mondo - M’lltzl{t
. ? + . + 3 o .
Tarritoriale » Arma blanca - Un bacio o fior d'acqua - Frecein daro

Pierpin - Il serpente a sonagli. |
Vi xono inolire N, 13 {tredici) cartoline che sona state annuilate

idei

per i seguenti motivi: | , | o
N. 10 perchd a norms deflnltimo accapo delle condizioni del-
Finchieste non risultane inviale in tempo utile; |
N, 3 perchd in esse nessun film & sinto. sottolinealo,

I“. base al bando dell’inchiesta i tre diplomi d’onore sono stati
conferiti alle seguenti Ditte produttriei:

L. « GAPITANI FILM - per il fiim “Re Burlone..
2. - METRO GOLDWYN MAYER - per il film ¢ Aldebaran .

3. - INDUSTRIE CINEMATOGRATFICHE ITALIANE . per il
film ¢Le Searpe al Sole ».

Sempre in base al bando dell'inchiesta, tra i 1291 votanti per
il film visulteto 10 classificato (Re Burlone) si sono estratti a sorte:
a) per i lettori delln rivista N. 10 abbonamentt annui gratuiti
& ¢ Lo Schermo s (dal maggio 1936-XIV all’aprile 1937-XV) col se-
gnente visullato:
1. Moggio Umberto - Via Messapia 13 - Taranto
2. Prof, Getullioc Marroncini - Rione Sivignano 10 - Napoli
3. D’Asore Arduine - Municipio - Palermo
4, Macslro Tamaini Mario - Via Aosta 49 - Roma .
5. Guerrieri Giuseppe - Banca d'talia - Benevento
6, Adalgisa Rinaldini - Via Ruggiero Bonghi 34 - Roma
7. Angele Unfer - Via Mazzini 41 - Roma
8. Arvistide Milesi - Via Milazzo 8 - Bologna
9. Niea Saporito - Via Olmetto 1 - Milano
18, Pueci Luigi - Via Aranei 2 . Catanzato.

e N. 10 abbonamenti semestrali gratuiti a ¢Lo Schermoy (dal
maggio 1936 X1V alPottobre 1936 XIV) col scguente risultato:
1. Lanrora Vincenzo - Via Vacearella 12 - Carbonara {Bari)
2. Giovanni Borghini « Via Cassia (Tomba di Nerone) - Roma
3. Romelo Betti ~ Via Balduina 1 ¢. - Roma
4, Forin Rennte - Via Ripetia 234 - Roma
5. G. Miceli Picardi - Piazza Pia 90 - Roma
6. Comini Avy, Luigi - Via Gesd 12 - Milano
7. Rag. Del Beoe Mario - Pinzzale TFiume 22 - Milano
8. Annibale Baccherini - Penna Teverina {Prov. Terni)
9. Riccioli Salvatore + Via E, Pantano 1 - Catania
10, Raffetto Attilio - Via Asiago 20 - Genova

b) per gli abbonati, poiché sola tre hanno dato il loro voto
a favore del film « Re Burlone » a tulti ¢ tre & stato dato un premio

senza bisogno di addivenire a sorteggio ‘ciog:

1. Carmen Chinri - Via dei Cavalleggeri N. 6 int. 15 - Roma,
Buono Metro Goldwyn Mayer di libero ingresso alle sale cine-
matografiche oppure abbonamento anumo a «Lo Schermo » in
continuazione di quelle in corso (a scelia della vincitrice).

2, Walter Sacchi » Politeama Verdi - Cremona. '
Buono Metro Goldwyn Mayer di libero ingresso alle sale eine-
matografiche oppure abbhonamento annue & <¢Lo Scherme» in
continuazione di quello in corso (a scelta del vincitore).

3. Ttalo Suiss Film S. A. - Piazzale Fiume 22 « Milano
Buono Warner Bros di libero ingresso alle sale cinematogra-
fiche oppure abbonnmento annue a ¢ Lo Schermo » in continua-
zione di quello in corso (n sceltn del vincitore).

Siccome residusvano un bhusno « Warner Bros», due buoni
¢RK.O.» e due buoni « NOX.» si & proceduts ad un uiteriore
sorteggio tra i lettori che hanne indicato il film ¢Re Burlone » col
seguente risultato:

1. D’Aquine Massimo - Via della Stamperia 71 - Roma,

Bueno Warner Bros di libero ingresso alle sale cinematografiche,

2. Borsari Iolanda - Via Pacchioni 8 - Bologna.

Buono RXK.O. di libero ingresso alle sale cinematografiche.

3. Rizzi Achille - Via Revere 11 - Milano.

Buono RX.0. di libero ingresso alle sale cinemalografiche.

4. Angelini Elena - Piazza del Grille 10 - Roma, :
Buono «Fox» di Iihero ingresso alle sale cinematografiche.

5. Proia Adalgisa - Viale Mazzini 41 . Rema,

Buono ¢ Fox» di Iihero ingresso alle sale cinematografiche.

La Commissione, anche per rizpondere al quesito posto da al-

cuni lettori, tiene a dichiarare che il film ¢ Casta Diva » vincitore

della Coppa Mussolini alla Terza Mostra Cinematografica di Ve-

" nezin, appunto perché tale, non era ammesso al concorso.

Coglinmo P'occasione per ringraziare qui pubblicamente le Ditte
M.G.M., Warner Bros, Fox e RK.0. che molto gentilmente hanno
voluto metterci a disposiziene i Buoni di Iibero ingresso dimostran-
do cosi, tangibilmente, Ia loro adesione alla mostra iniziativa.
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Gli stabilimenti Ufa di Neubabelsberg

At UFA-NEUBABELSBERG

Tra poco 'Italia avra la sua citia ei.
nematografica con la quale i varii ca-
pi di produzione non saranno pii co-
stretti ad eroismi cabalistici allorché
#i tratta di stabilire con precisione un
piano di lavorazione. La Germania
ha da anni. Ecco la ben differen-
“te situazione in cui si & trovata la
«Reichsfilmkammer» rispetto alla no-
stra ¢ Direzione Generale della Cine-
matografia » allorché per ragioni di
regime lo Stato ha voluto controllare
e dare un impulso ed una direttiva
alla produzione nazionale. Questo &
un fattore troppo spesso dimenticato

da quegli scettiei, se ve ne sono anco-

ra, che hanno guardato alquanto leg-
germente alla nuova pro-
duzione senza constatare
gli enormi sforzi che
innegabilmente si sono
compiuti per raggiunge-
re Pattuale livello che &
certamente onorevole, E
Yerigenda citta ecinema-
tografica italiana & ap-
punte uno dei meriti
principali della Direzio-
ne per la Cinematogra-
fia e una delle idee pin
intelligenti. Ma nel frai-
tempo che aspettiamo i
nostri « studi » diamo u-
na capatina a quelli che.
giustamente ‘vengono
considerati tra i pid im-
ponenti d’Europa e tra
i pit perfetti del mon-
do. Quelli della UFA a
Neubabelsberg. I.'Ufa ha
anche dei teatri a Jo-
ammistahl, altra locality:
nei pressi di Berlino,
ma quelli ai quali si da
- maggiormente importan-

- za sia per imponenza, raggruppamens-

to di teatri e organizzazione, sia pex-
ché questi vengono usati per la pro-
duzione diretta sono quelli di Neu-

- babelsberg. La vera cattedrale del

cinema, come essi amano definirla.
Le origini di questa citta del cinema
risalgono al 1912. E’ curioso osservare
il piccolo capammone di vetro, che
sembra pil ad una serra di vaste pro-
porzioni, nel quale ha avuto il batte-
simo il film tedesco coi primi tentati-
vi di Asta Nielsen, di fronte alle nuo-
ve grandiose costruzioni che si sono
erette a pit riprese ma che hanno
tuttavia due date prineipali: il 1926,
anno nel quale venne lanciata defini-

La cosidetta « Wiener Strasse» (esterni costruiti negli stabilimenti Ufa)

tivamente la celebre sigla sul merca-
to mondiale risultante dalla fusione
e conglobamento della Decla-Biscop
colla Universum, con una produzione
classica negli annali del cinema: il
« Sigfrido » di Fritz Lang, e il 1929,
Solo tre anni di tempo erano bastati
a mutare radicalmente i concetti in
fatto di produzione ed avvertiti, in
ispecial modo dagli americani, certi
primi sintomi di stanchezza, per por-
vi rimedio questi ultimi gettarono
sul mercato mondiale la grande novi-
ta: il film sonoro. All’estatica con-
statazione di questa nuova forma di
produzione fu necessario adattarvisi
e seguirla. I nuovi celebri teatri a
croce furono iniziati e-
- sattamente, per chi ama
le date, il 29 aprile 1929,
Forse non & troppo noto
che questi studi furono
costruiti in circa quattro
settimane. Si, non c’era
tempo da perdere se si
voleva uscire in tempo a
settembre con le prime
produzioni parlate in
lingua tedesca. In que-
5t0 primo gruppo giusta.
mente famoso doveva ri-
velarsi il celebre bino-
mio Sternberg-Dietrich,
la pit grande diva te-
desca del film. Qualche
ragguaglio circa Dattrez.
zatura e gli impianti?
Ecco: quattro nuovi
grandi teatri perla ripre-
sa sonora, oltre natural-
mente ai primi grandi
teatri costruiti nel 1926,
1 quali sono stati op-~
portunamente adattati

| al sonoro. Duemila gop-
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genti luminose per 1’ illuminazione
delle scene, comprendendo con la vo-
ce « sorgente » proiettori, spot, diffu-
sori di vario formato e potenza. Una
centrale elettrica, parte costitnita da
potenti gruppi eletirogeni, parte tra.
sformante in energia adatta quella
fornita dalla rete di Berlino, della ca-
pacita complessiva di 23.000 ampeéres,
23 sale di montaggio, sei sale di proie-
zione, ¢ cinque Km, di decauville e-
Iettrica che permettono il rapido tra-
sporto e spostamento di materiali va-
rii, pezzi di costruzioni sceniche ecc.
Alire prerogative: la areazione auto-
matica dei teatri con temperatura in-
terna a graduazione costante, Gli av-
visatori automatici d’incendio, i gran-
di ascensori verticali funzionanti a
un dipresso come quelli normali ma
della misura di eirea 5 metri di lato
coi quali vengono innalzati pezzi di
scona, apparecchi illuminanti, appa-
recchi di presa ecc., ed in un primo
tempo, abbandonato in seguito per-
ché in pratica dimostratisi di dubbia
utilitd, I'installazione di speciali te-
Iefoni ottici che permettevano al re-
gista di impartive ordini durante la
presa delie scene.

Vi sono inoltre grandissimi magaz.
zini contenenti pitt di diecimila pezzi
di mobilio e di arredi varii di ogni
stile ed un guardaroba fornito di cir-
ca 8000 costumi. Un particolare cu-
rioso: in (uesto magazzeno vengono
conservati con la pilt gelosa cura gli
indumenti laceri, perché & terribil-
mente difficile il « fabbricare » indu-
menti usati... »

Ed ora qualche cifra sul consumo
annuo dei materiali varii nelle epo-
che di maggior lavoro, Cid serve a
dare un’idea delle possibilita di que-
sti stabilimenti. Eccola: centomila
metri quadrati di tela e quarantamila
di tavolati, duecentomila di latta e
duemila di vetro ecc., seicento tonnel-
late di stucchi e venti tonnellate di.
chiodi. I contatori hanno segnato pez-
sino un totale complessive di un mi-
Jione di KXWora di energia elettrica,
ed una squadra di 500 collaboratori
fissi hanno presidiato il pexfetto svol-
gorsi della vasta organizzazione. E’
necessario aggiungere che da questo
nwmero sono escluse le comparse, at-
tori, ecc., riferendosi esso unicamente
agli operai ed ai varii collaboratori
tecnicl. | o

Ora nei vasti recinti vi & anche un
completo parco zoologico adibito spe-
cialmente alla produzione dei-celebri
Kulturfilm. Questi i dati sommari cir-

ca la capacita degli impianti; biso-
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gna perd aggiungere che gran parte
del rendimento degli stessi & dato dal

perfetto ordine, disciplina, dalla «fra-

ternitd » come I’ha definita James
Quirk, il Direttore di « Photoplay »,
che anima tutto il personale. Questo
¢ un ammaesiramento utile! E I'au-
gurio che mi faccio & che si possa

Un teatro sonoro degli stabilimenti Ufa

dire altrettanto della nuova poderosa
organizzazione italiana che sta sorgen-

do, cosa della quale non dubito af-

fatto perché il collaboratore italiano
& stato definito il pitr geniale, il piu
redditizio e quello fornito del pin
alto spirito di abnegaziome di tutto

il mondo. MATTIA PINOLI

Interno di uno studio dell’'Ufa

e
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L “Arehiseenografia”

R )
owero: le scene de "La danza delle lancette

Da un paio di mesi si va parlando in giro
del film di Baffico, del quale i attende con
curiositd non dissimulata questa prima prove
sul terrena delln produsione vera e propria.
Un decennio di giornalismo cinematografico
ha prenarato, com'é noto, lintroduzione di
Baffico nell'attivita produttiva: dalla prima
paging cinematografica italiana — da lui
diretta fin dal 28 nel ¢« Torchio» — alla
collaborazione quotidiana al ¢ Tevere s, al.
Pelmperay, al < Popolo dlialia » € un
decennio di studio e di polemica tra i pii
seri. Il film documentarie di propaganda
politica & stata la nrima ed efficacissima
scuola di Mario Baffico. Giornata al eampao,
Giovinezza, La giornata della neve, il film
sulle giornate milanesi del Duce nel decen-
nale dello Rivoluzione, documentano Ia se-
rieta e Uintelligenza della iniziale ottivit
pratica di Baffico uomo di cinema. Un co-
raggioso tentativo di film a colori era stato,
Tanno scorsa, il preludio del passaggio di
Mario Baffico dallattivita teorica di giorna-
lista e dal documentario di bropaganda po-
Litica alla produsione industrinle. A dirlq
franca, nessuno s'wspetiava che questo gio-
vane debuttasse in un lavero di tanti mezsi
e di tanto impegno come questa Danza delle
lancette che va ultimando in Brianza ¢ sul
litorale tirrenico gli ultimissimi esterni pri-
ma di passare al montaggio. Ma tant’é: gents
di coraggio e che o credito allingegno e al.
la volonts di giovani, s ancora; il case
delle larghezza di vedute con cui la. B, M.
di Milane ha affrontato il problemq della
produzione delln Danza delle lancette, & ki
a darne la piit concretq delle riprove.

Donde venga I'idea della Danza delle Ian-
celte, & noto: essa ritrova nell'omonimo ro.
manze sportivo di Emilic De Martino le
proprie origini. Per strada, com’erq giusto,
Videa ha subito edeguate reutifiche, che il
passaggio dalle pagine di un romanzo af
fotogrammi di un film evidentemente im.
ponevano, La sostanza dell vicendg 3 perd

rimasta quella, o la storig sportiva e mon.

dena devuta glla fantasia di De Marting ha
conservato [ suol caratteri essenzigli. E un
A nel quale si parly molio di Gran Prems,
dave spuntano a ogni pié sospinto bolidi
rossi a 180 allora, in cui insomma il frene.
tico ritmo della « Danza delle luncetie s &
veremente il perno della vicenda e al centro
d'ogni emozions, My Baffico non ha voluto
Jare soltante questo, o non ha fatto: non
ha ciad volutg limitarsi, o non s'¢ limitato,
@ un'arida rassegna di emozioni spartive,
La parte sporiiva e, e ¢ in pieno; ma §'%
voluto nel tonlempo giungere a qualcosy
di pitt cveroy, di pig umano: $'& volute
dare all’emozigne sportiva uno scopo e un
tono che ne facessero, non un fatto astrarro,

ma un'emozione reale di persone vive in un
ambiente vivo e ben definito. Anche all’am.
biente & stato dato dunque il suo peso, quel
peso che meritava e a cui la cinematografia
nostra — se vnol essere effettivamente lo
specchio dellu societa italiana doggi — do-
vra sempre di pitt badere; e & cominciato
col darlo, questo neso, nei particolari esterni,
che si riassumono in massima parte nell’e.
lemento scenografia.

La scenografia rappresenta infatti senza
dubbio uno degli aspetti piii interessuuti
della Danza delle lancette, e non & inoppor-
tno accennarnie con qualche ampiezza in
sede illustrativa del film. L'ambientamento
delln Danza delle lancette & opera di un
giovane architetto milanese: Giorgio Pin-
zauti, che viene al cinema du una lunga
preparazione teorica e pratica. Pinzmuti pen-
sa che il singolarissimo abbinamento dell’ef
felta scenografico e dell'effetto architettoni-
co al quale mira ln scenogrofia cinematogra-
fica giustifichi per. questa branca dellurte
della messinscena un termine speciale: ¢ ar-
chiscenografia ». La scenografia cinematogra:
fica deve rispondere « leggi sue proprie —
che, tra parentesi, non hanno nulla da divi.
dere colle leggi della scenografia teatrale —
in misura maggiore di quanto non abbiu ri.
sposto sin qui; ladozione di un termine pore
ticolare quale quello di « archiscenografia »,
tccentuera — sostiene Pinzauli — il caratte-
re fondamentale di tale esigenza. Giriamo
la proposta dell'architetto milanese ai suoi
colleghi. La necessita di una scenografie ci-
nematografica che risponda in misura pit
chiara e maggiormente precise a leggi sue

- proprie, non deve sfuggire alla creazione

cinematografica e men che meno ai giovani.
Per La danza delle lancette Giorgio Pinzauti
ha creato wnwambientuzione la quale vuol
esser ispiratn alla plasticity e alln luminosita

delle nostre migliori creazioni classiche; -
- Preoccupandosi sopratutto della ¢ verita sy di

ogni ambientazione, tentando scene in cui
la ricerca di grandiosity si conciliasse ally
ricerca di urn’atmosfera attraverso Pequili.
brio dei mezzi impiegati, Esempi tipici del.

Parchiscenografia come Ig intende Pinzauti,

fono -in particolar modo due awmbienti di

singolar efficacia: un salone del RACI e un

locale notturno, ideati in evidente funzione
delle specifiche esigenze di luce e di pro-
spettiva della ripresq cinematografica, Il 1o
cale notturno speciglmente $i presenta di
singelare interesse, S tratta di una costry-
zione circolare eon soffitto a volia per ung
larghezza di cireq 35 metri di diumetro e
una lunghezza perimetrica di ciree 120 me.
tri. Da un corpo cenirale st sviluppa una
parete formata do pilastri e da nicclie, nelle
quali & intravistq — mediante una parete

trasparente di tessuto cellophane — una mo-
vimentata composizione sul tema « fondo di
mare ». Internamente, un giro di colonne
sorreggente motivi luminosi delimita lo spa-
zio destinato alle danze. Nel giro delle co-
lonne sono incastrati degli scomparti-palchet-
ti con tavoli per le consumazioni, mentre
Porchestra & disposta su una pedane a ferro
di covallo alla cui estremita sono anerti due
enormi pianoforti a coda. Completn l’m.n-
biente una cupola che svolge il tema « cie-
lo », decorata con figurazioni di sapore mo-
dernissimo e cosparsa dei segni dello Zo-
diaco e di altre costellazioni minori. Aliri
ambienti, realizzati dal Pinzouti per lu
Danza delle lancette, ¢i limiteremo nd ac-
cennarli: ricorderemo gli interni delly villa
DV’ Aragona, Vinterno di una clinica antirab-
bica e quello — suggestivo per semplicita
di linee — di una case cantoniera. In con.

~elusione: un ambientamento accuralissimo,

intelligente e per diversi aspetti nuovo.

. Dopo due mesi, Pattivita di lavorazione

di Mario Baffico e dei suoi collaboratori

volge naturalmente ol termine e sarebbe (-

=i it terminata se il maltempo brianzolo
Hen avesse costretto per intere giornatle iec-

nici e interpreti « rimanersene chiusi in ale
bergo dllec prese con interminabili polers.
Esauriti alle « Caesar s gli interni, Baffico

ha affrontato subito gli esterni ally piscina
Cozzi e all'c Alfa Romeo's « Milano. Poi, &
- stata la volta delle Briunza é del Puaesino
di Missaglia, scelto & quartier generale della

troupe. Non occorre. dire che Missaglia ha
vissute ore di sbalordimento per la clussice
baraonda dei giorni di ripresa: i sonni du
settacento anni tranguilli dei missagliesi non
potevano evidentemente abituarsi da un mo.
mento all’altro a quel tumuliuoso ¢ curioso
modo di lavorare che perde meszs’ore atior.
no @ un gesto e a due parole, ripetute una
dozzina di volte, Landd ottocenteschi, sco-
vati con minuziosu cura nelle ville patrizie
dei dintorni, covalli dg sella, bande coamu-
nali, bolidi da corsa, han ingombraio per
quindici giorni le strade di Missaglia. Poi
Baffico e i suoi woming sgombrarono il

eampo, ripresero, il treno per Roma e di

qui partirono in wvolo per Tripoli, dove I
richiamave un « pezzo forte» delln Dangza
delle lancette: la ripresa dal vero dellg cor-
sa dei milioni, sostituit cammin facendo ql.
Videa della ricostruzione del Gran Premio
di Monza, scartaig all'ultimo per imprevidi.
bili difficolta di realizzazione. Ritornata da
Tripoli, la troupe delle B. M. & ripartisg
per gli wltimissimi esterni in Brianza o Mi.
lano e lungo il litorale tirrenico. Una grossy
sfaticata attende adesso Baffico: il montag.
gio. Poi, sard veramente lg fine e La danza
della lencette si preparera al battesimg &5

Venexiq. F. BONTICLIO
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'CINEMA E PSICOLOGIA

Un buon saggio di psicologie naesionale,
nttraverso Pespressione cinematografica, ce
lo offre Carlo Deoglio, il quale, secelti allo
scopo dug flm, ¢ Poil de Carotte » di D

vivier e ¢ Raguzze in uniformes dells Sa -

gan, risale dail'opera cinematografica oll'a-
nalisi di alcuni elementi psicologici che ca
ratterizzano i temperamenti del popolo fran.
cese ¢ del tedesco.

Riportiomo da ¢Il Ventuno» un passo
dellarticole di Doglio:

Apparird, gin dal prime osservare, come
ambedue i film trattino argomenti d'ecce
zione, narrino, piit che la realtd d*ogni gior
no, una deviazions da uesta realti: ma &
ad ogni modo, molto pi# chiara, piil limpida
la disperata ricerca d'amoare di Poil de Co-
rotte anzichz quella di Manuela, poiché que-
st'ultima comprime il sno desiderio di hene
sine ad amare carnalmente unalira donne,
mentre il protegonista di Duyivier ¢’ una
cosa sola che vuole, Pamore dei smoi ge-
nitori. Ci troviame insomma, sin dalVinizio,
in una atmesfera apparentemente ngnale, ma
di fatte gii chiaramente venata dai due tem-
peramenti francese e tedesco. E an’altra os-

servazione generale: linsistere sugli interni -

del Rlm tedeseo; tatto si svolge serrato tra
i muri, senza mai wno sfogo d'esterni, in
una ricerca ®Fesprimersi in profondity, a
costo d’essera manotoni, tipicaments tede-
sca; mentre ¢ Poil de Carotte » sfocia conti-
nuamente in esterni, si inebria dei campi,

| MODELLI [LLUSTRI

Recensendo Dottima monografia del prof.
Raffaello Meggi, dedicate a ¢ La costitugio-
ne degli attori dells schermoy, Umberto
Barbare conclude Pinteressante scriito, ap-
parso su Quadrivie, con gqueste considera-
zioni;

Riassunti cosi, e in quest’ultima parte ri-
portati ‘addirittura in extenso, i risultati es-
senziali delle ricerche statistiche del Prof.
Maggi sngli attori dello achexmo non i pud
non’ constatare, ancora una volta, quello che
& uno dei pily deplorevoli difetti della cine-
mategrafin americana: desolante monotonia
originata dall’evidente gretto, puerile ed as-
surde desiderio di-idealizeare un astratte
tipo ‘di bellezza. Tipo che bene risponde
a quellimpoetica psicologia del successo a
del godimente volgare che & causa di tante
tragedie americune negli womini, e tipo an-
timaterrio nella domma falta appunto unica-
mente strumento di godiments e stimolo
per il successo a tutti i costi,

Nonostante, tuzi forse proprio in forza
‘del eodice della moraliti cinematografics
dello Zar William H, Hays, le pellicole a-
mericane sono per lo pif, nonostante inne-
gabili perizie teeniche, al di sotto dell’arte;

MONTAGGIO

sono ancora il frutto di un complicato con-
gegno meccanico messo a servizio dell’alto
capitalismo avventurese: unc stupefacente,
un eompense fantastico, epperd magrissimo,
offerto alle insoddisfazioni e alle miserie del
pubblico, i

Non restn a conclusione che auspicare an-
cora una volta il sorgere, possibilmente da

noi, di una cinematografia che abbandoni i

modelli, sia morali che fisici, del film ame-

" rieano, ¢he aderisea con pill veritd e con pil
nmanitd alla vita reale trasfigurandola con-

suggestioni ideologiche hen alirimenti ele
vate di quelle che si propinano quotidiana-
mente dal nuove, veechissimo, mondo.

E, per rientrare nello specifico problema
degli attori, un cinema che abbandoni la
povera ¢ frivola illusione {vesiduata dn una
veechin concezione teatrale che pareva se-
polta) dell'attore dai cente vold, ciod dai
-cento possibili ruoli, per presentare tipi co-
stantemente coerenti, nel compertamento vo-
late dalla loro parte, alla loro struttura co-
stituzionale.

B superfluo dire che le esigenze accusate
de Umberte Barbaro sono le npostre e di

 tutti coloro che, come nof, son convinti che

la strade per Iz quale In cinematogrefia ita-
Liany pud raggiungere Puniverselita & quella
della aderenza alle nostra vita nezionale in
tutti i suoi aspeiti politici, seciali, intellat-
tuali. IPaltra strada, dell'tmitazione inintel.
ligente di una cifre nerrativa e formale,
cristallizzate e formatasi altrove, su altre
esparienze di vita ¢ di arte, mena {e non
occorre dimostrarlo} allo stupido servilismo
artistico, umiliante a mortificante.

Riportiamo da «Je suis partout »
del 2 Maggio questa illustrazione,
stampate in testg ¢ un lungo erticolo
sullultimo Congresso romano della
« Fipresci .

Un svvenimento italiono? Ed ecco
che i redattori del giornale parigine,
dando prova di forte acume e di squi-
sita sensibilite politics, ordinanc ol
loro disegnatore un bel motivetto de-
corativo ¢ iteliano»: alcune figuret-
te e simboli schizzati alle brove, che
aiutino i frettolosi lettori parigini (&
incredibile di quanti atuti abbisogni-
no cotesti inafferrabili lettori, e con
quanta fretta vogliano essere informa-
ti!) a far mente locale sullTtalie,

Un mandolino; una gondola con
gondoliere; una contading in costu-
me; un ciocigre con le cioce, il far.
setto velloso, e il tamburello: un
bersagliere dall'aria e dalla barbetta
romantica; e nello sfondo il Vesuvio
fumante, Voila Pltalie!

Eeco approntata, in men che non
st dica, Uimmagine sintetica dell'l-

talia, degna dei lettori di «Je suis par-

tout > i quali, come si arguisce, vo-
gliono essere frettolosamente dapper-
tutte, ¢ costo. di non vedere né oo~
pire niente di niente.

Da quanti anni ci sgoliome per far
entrare in succa agli stranieri, amici
o nemici, svegli o addonmentati, se-
dentari o, come costoro, dotati dello
straordinario dono dell'ubiquité, che
Pltalia é un’altre do queste che tonto
facilmente e gratuitamente si imma-
ginano? Mussolini, le Cemicie nere,
PImpero? Ohibd: questa & ¢politicas,
queste son novild pericolose non an.
cora mature per fornire oggetio di
clichds rapidi, facili, e commerciali;
non rientrano ancore nell'esiguo pa-
trimonio delle cognizioni borghesi,

L'Itelia marcie me i clichés errati,
i pregiudizi pii sciocchi, i luoghi co-
muni pitt vieti restano e fanno monte,
Me sono, ¢ ben vedere, un ostacolo
pitt facilmente superabile dell’ Amba
Aradam.




Annabella interpreie di « La Bandera

(Colosseum)

NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

ITALIA

Sciplone In marcia. - Nel glomi scors,
nellufficio del Direttore generale per 1a
cinematografia, si sono pill velte riuniti
rappresentanti dellEN.IC. e alcun noti
industriali de| clnema italiane. I frutto del-
le laghoriose riunioni, durate molte cre @
per un palo di glomni consecutivi, & stata
la costifuzione del Consorzio per la pro-
duzione e lo sfrutiamenio del film storico
«Scipione I'Africano », che per il quale so-
no stati preventivati ben 5 mitioni di lire
e clrea quattro mesi di lavoro continuato.
Il Consorzio, presieduto da 5. £. 1l Marche-
se Paulucci de’ Calbol, avrad per Ammini-
stratore delegato il comm. Roncagll del-
TEMNI.C. & per consiglleri d'amministrazio-
ne Il cav. Armando Leoni della S. A. Cine-
matografice e il comm. Castellani di Fi-
renze. || reglsta di « Scipione » sard, co-
m'eé ormaj noto, Carmine Gallone, coadiu-
vato da due direttori di produzione, Cu-
tloni @ Amato. Pietro Aschieri, archliefto
dei pit significativi e originali fra quanti
lavorano in ltalia, avra il duro e gravoso

complto di allestire iutte le rlcostruzioni
per questo grande 1lim romano e africano:
compite importantissimo, ché « Scipione »
pud dirsi il fiim architettonice per eccel-
lenza. Aschieri, assistito da un rilevante
numero di architetti glovani e preparati,
sta approntando | suoi bozzetti che, per

. novitd di concezione, dignitd artistica e

fedelty storica, s'imporranno finalmente al-
I'attenzione di quamli giustamsente lamenta-
vano nelle produzioni straniere una faci-
joneria e un dilettantismo pretenziosc e di
pessimo gqusto.

E gli altri « quadri»? Le notizle sono an-
cora incerte, le trattative appena Iniziate.
Scartats, per owvie ragleni politiche, la
possibilith di tare assegnamento su un no-
io attore francese, pare invecs che la
parie dl Scipione sard affidata a chl riu-
scird vincitore di una specie di seiezlone,
In corse, fra i migliori attori italiani. Quel
che sembra pib sicuro & che lsa Miranda
avré un ruolo importante e reciterd, per
la prima volta, sotio 1a regla di Gallone.

« Scipione » saré edito in una sola ver-
sione, iallana, e lniziera il 20 luglo.

Camerini In Africa. - Mario Camenini &
gla sbarcaio a Massaua e sl sta avviando
verso il Tigrai dove girerd gli esterni di
« Italia » (itiolo provvisorio} di cul abbiamo
dato l'annuncio nel numero scorso. «Ita-
lia», come & dello in allra parie della
Rivista, sard il film esaltatore della volontd
i gel patriottismo delFoperaio-soidato in

Ecco le prime Indiscreziond: « ltalla » sce-
neggiato da Solaroll, Soldati e dallc stesso
Camerini (che gui compare nel triplics ruo-
lo di soggettisia, sceneggiatore e regista)

_5i comincera a ghrare all’Asmara ai pnlmi

del mese e terminerd a Roma negli sia-
bilimenti Cines. Produttori gli « Artisti As-
sociati », direttore di produzione Roberto
Dandi, cperatori Massimo Terzano e Fer-
dinando Martini, aiuto regista Solaroii e
tecnico del suono Patrisch.

GBI aitor! principali saranno Camillo Pk
lotto e un giovane, di cui si dice un gran
hene, allievo del Centro Sperimentale; gli
altri saranno In gran parte scelti da Ca-
merini sul posto, tra i civili d'Asmara e
gli indigeni.
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un grande film d'ercismi e d'amore
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- DIRETTO DA GOFFREDO ALESSANDRINI . DIRETTORE DI PRODUZIONE ANGELO BESOZZI
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Elisa Cegani ¢ Silvana Jachino ¢ Anna Magnani
Clara Padoa ® Amedeo Nazzari ® Enrico Viarisio
Mario Ferrari ® Romolo Costa ¢ Adolfo Geri
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IN PREPARAZIONE:
u'n"'opera d'arfe'h:hell'inferprefazione di una grande attrice
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Danielle Darrieux, Maria Vetzera in « Mayerling »

« L'Antenato » - la vecchia commedia mu-
sicale di Carlo Veneziani sta per essere
ridotta ‘in fllm, prodotio dail’« Astra» e
diretto da Guido Brignone, assistito da
Gluseppe Fatlgati. Gli interpreti principali
saranno Antonio Gandusio, Maurlzio d'An-
cora, Guglielmo Bernabd, Ermehi, Slivani,
Simbolottl; e Olivia Fried, Paola Barbara,
Minny Rossinl; le architetture saranno di
Fiorini e le scenografie di Torrl. Operatore,
Otelioc Martelli e direttore di produzione
I’avv. Fablo Franchink

Il primo colpo di manovella sara dato,
tra glorni, negll stabliiment SAFA.

« Re di denari» - Procede negli stabili-
mentl della Caesar la lavorazione di «Re
di denari», || nuovo flim comico di An-
gelo Musco prodotto dalla Capitani film-
I.CAR. e diretto da Enrico Guazzoni su
soggetto dl Pippo Marchese, sceneggiato
da Guglielmo Glannini. ' '

‘Coadiuvano il noto attore sicillano Ro-
sina Anselmi, Mario Pisu, Nerio Bernardi,
Maria Denls, Vanna Pegna, Ermanno Rove-
ri, Gino Virotti, Ciro Galvani, Rocco d’As-
sunta. Guazzoni, assistito da Gino Talamo,
ha per direttore di produzione lo 81€ssO
produttore, Liborio Capitani, per operators
Ubaldo Arata e per moniatore F. M. Pog-
gioli. Le scenografie sono opera di Guaz-
zoni e Lombardozzi, le musiche di Bixio
e la direzlone deilorchestra del Maeslro
Fragna. :

Le case americane e il film itallano. -

Dopo l‘esperimento foriunato della Me-
tro Goldwyn Mayer con « Aldebaran », pa-
re che altre celebri case americane si sia-
'no decise a produrre fllm italiani in ltalia,
valendosl di registl e attori nostri. Ci si
assicura infati che la Radio Corporation
picture e ia « Minerva Fiim» stiano pen-

sando di produrre un film a soggetto guer-.

resco che, per il nome degli attori e del
regista e il carattere pecullare della vi-
cenda trattata, dovrebbe avere molti re-
quisiti idonei per un efficace sfruttamento
sul mercato internazionale.

Anche negli utfici romani della Paramount,
diretti dal cav. Aboaf, si parla insistente-
mente di una nugva attivita produttrice da
iniziarsi prossimamente.

Staremo a vedere questi progetti e pro-
poste formulate dal dirigent] le fillalt ita-
liane e caldamente approvate in America
testimoniano intanto della piena fiducla ver-
50 il nuovo cinema italiano e | suoi organi
direttivi; fiducia tanto pit significativa In
quanto & dimostrata proprio da quegli enti

industriali e commerciall che in passato.

sembravano ritenersi paghi e soddisfatti
dello sfruttamento semplice e immediato
di una produzione importata e di pronto
SUCCesso.

Due idee - della «Tiberia Film» s0n0
« E' tornato Carnevale » e « Maddalena»,
due fiim su soggetii di Guido Cantini, sce-
neggiatl dallo stesso Cantini, Vergano €

" Matarazzo. Per ora, le riostre informazioni

s5i {ermano a guesto punto...

Intanto !a « Tiberia Film», che intende
notenziare il suo programma di produzio-
ne, ha scelto come diretiore di produzione,

it dott. Gastone Bosio, pubblicista e nuovo -

clemento della cinematogratia italiana. Il
Bosio & stato direttore di produzione di
divers! film italiani tra cui «Treno popo-
iare », « |l presidente della Ba-Ce-Cre-Mi »
e it « Serpente a Sonagli».

« Contro l'ultima nemica» - & i titolo di
un soggetto d‘amblente medico che Um-
berto Barbaro e Fritz Eckardt hanno recen-

temente consegnatc a un produttore. E"

un soggetto di.notevole interesseé — da

‘quanto siama, statiinformati — perché, con

una trama originale, drammatica e commo-
vente, esso valorizza indirettamente, due
grandi moderne istituzioni mediche itatia-
ne: il Radio Centro Medico e Ilstituto per
le malattie tropicali. Un film che auguriamo
entri presto nella fase di realizzazione pér-

‘ché sard l'esaltazione del duro e presso-

ché anonimo lavoro dei nosiri medici &
scienziati, la rivelazione della loro vita tut-
ta dedita al sacrificic e alle logoranti ri-
cerche in quellinfinito mondo misterioso

‘che &, per it gran pubblico, If microcosmae.

- «Le Bande nere» - Un film come «le
Rande nere» che, come & ormal noto,
sard realizzato nelie due versioni, italiana
& tedesca, & unimpresa bisognosa di una
lunga preparazione. Trenker infatti, dopo
un primo lavoro di abbozzo del soggetlio
elaborato con Mirko Jelusich, & rimasto a

Roma una diecina di giorni per vedersi ad
uno ad uno tutd i film ftaliant dell’ultima

produzione, da «Teresa Confalonierin €
« Lorenzino de’ Medici» a «Casta Diva»
e « Aldebaran » fino a8 « Ma non € una cosa

- garia» e a quelli dell'ultima covata. Casi

Trenker vedeva nel modo migliore: tutti
i postri Interpreti, attrici e attori, giovani
o vecchi, tragici e comici, e si faceva un't-
dea abbastanza vicina alle realtd del ma-
teriale umano nel quale poter scegliere |
suoi compagni di lavoro. Sembra che Tren-
cer abbla dungue posti gl occhi addosso
a Dijana lanie, a Emma Baron, a Alida
Altemburger, a Carla Sveva, a Laura Nucci
a Ebbel Maggi fra le attrici; & Giampaolo
Rosmino, a Ferdinando Simbolotti, a Cario
Tamberlani, a Sandro Ruffini, a Chellini e
a Cocchi, & Guido Celano, a Carlo Duse,

'a Tullic Galvani, a Umberto Sacripante, &

Giovanni Manuriia. Il lettore — a leggere
wttl questi nomi — credera forse che le
parti siano cos! {utte coperie. Si sbaglia.
Ce n'& ancora una inera dozzina almeno,
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e tuit'altro che secondatie, per le quali
Trenker avrebbe pensato a Olinto Cristina,
a Marlo Ferrarl, a Egisto Olivieri, a Oreste
Bilancia, a Walter Grant, a Raimondo von
Riei, a Gino Viotti, a Vinicio Sofia, a Nan-
nicini e ad Achille Majeroni. Risparmiamo
I'elenco dei second! ruoli che e altrettanto
se non pid numeroso in cui, ci si dice,

figurano i nomi di Cele Abba, di Doris’

Duranti, di Maria -Fara, di Fausto Guerzoni,
di Lodovici e di Cmero Bandini.
Abbiamo detto delle due edizioni e pre-
ciseremo meglio che il direttore di produ-
zione per la versione italiana & il dott Nino
Ottavi, per quella tedesca invece & |l sig,
Max Huestre. E cosl di segulto rispeitiva-
mente: ajutl regista Neubauer e dott, [vo
Perilli, Neubauer e Schaad; operatori Ara-

ta e Benitz. Ora Trenker sta uitimando la

sceneqgglatura con Henser che sara perfe-
zionata da un dialogo italiano dovuto alla
collaborazione di due scrittori sicuri come
Corrado Pavolini @ Carnelio Di Marzio. La
creazione del commento musicale & affi-
data al M.o Giuseppe Becce (qui, di ui,
pubblicammo una breve biografia) che @
“stato a Berline il musicista di tutti i film
di Trenker e di moiti altri importantissimi
film. L'architetto - scenografo - costumista

che dovra realizzare tuttc |‘aspetio colon- -
- stico e atmosferico del flim & [‘arch. Virgi-

lio Marchi,

«1 due sergenti»: la popolare comme-
dia d‘ambiente napoiecnico ha trovato nel
signor Pietro Mander della Mander Film un
produttore convinto che sembra riuscira a
realizzare 11 film in duplice versione, italia-
na e francese. La sceneggiatura — che ci
sf dice assai ben consegnata da Carlo Ber-
nard In coliaborazione col regista Nunzio
Malasomma — sta per essere ullimata an-
‘che per quanto riguarda i dialoghi; si tratta
di un film di vasta portata e che vuol es-

Da < Ho ucciso» di ], von Sternberg

sere prodoné tenendo conto di tutte le
esigenze dellg tecnica moderna. Per quan-

to riguarda gl attor! le indicazioni che
circolano negli amblenti bene informati e
che noi ci slamo affrettat! ad annotare per
i nostri lettori sarebbero le seguenti; Gino
Cervi, Minc-Doro, Evi Maltagliall, Lulsa Fe-
rida, Ugo Ceseri, Nella Maria Bonora ed
altri. : :

« Cavalleria » - Diamo q‘ui' i dat] caraite-
ristiol di « Cavalleria », di cu} {a nostra Ri-
vista s! occupa largamente in altra parte:

Societd produttrice: « Industrie Clnemato-.

grafiche ltaliane » (ICh Roma; stabilimenti
di produzione: «Cines», Roma; soggetio di

Oreste Biancoli e Salvatore Gotta; sceneg- -

giatura: Goffredo Alessandrini e Aldo Ver-
gano; regista: Goffredo Alessandrini; col-
faboratore del reglsta: Oreste Biancoll;
aiutc regista: Umberto Scarpelli; direttore
di produzione: Angelo Besozzl. Interpreti
principali: Elisa Cegani, Silvana Jachino,
Amedeo Nazzari, Enrico Viarisio, Mario Fer-
rari, Anna Magnani, Clara Padoa, Romolo
Costa, Adolfo Gerl, V. E. Von Nadhermny,
ete. Musiche del maestro Enzo Masetti. Sce-

nografie di Gastone Medin. Costumi delia

Casa d’Arte di Roma su bozzetli di Sen-
sani. Operatore: Vaclav Vich, aiuto ope-

ratore: {zzarelli; tecnico del suono: Ing.

Bittmann, Montaggio: Simonelli. Esternl: a
Totino, alla scuols di Cavalleris di Pine-
rolo, a Voghsra, & Tor di Quinto, a Cento-
celle, Sistema di registrazione: R.C.A, Pho-

-tophons.

« Madame Buonaparte » - & un fiim girato
per tutti i suol Interni e parte del suol
estern] a Tirrenia. Eccone | dati caratte-
ristici: o S ' B

Societd produ'ttrice: « Fédération' Fran-
‘caise du Film»,. Parigi; produttore: A.

Vincent; stabilimenti di produzione: «Pi-

sorno », Tirrenla; soggetto tratto dall‘'ope-
Aub Dechamps;

ra di Aubry; regista: Bernard

' aiuto regista: Giaclnto Solito; direttore dl

produzione: De Maroussen; segretario dl
produzione: Walter Bassi; amministratore:

‘Hoffmann; Ispettore di scena: Celio Buc-

chi- interpretl principali: Yvonne Printemps,
pierre Fresnay, Jaqueline Mad, Segard,
sourton. Gl atterl di secondo plano, |
generici e |@ comparse sono statl scelti
dal regista Dechamps presso | sindacat]
di Livorno e Pisa. Operatore: Mario Alber-
tell; aiuto operatore: Giuseppe La Torre;
tecnico del suono: Dott. Raoul Magni; mon-
taggio: De Heren; truccatore: Gugiieimo
Bonotti; fotografo: Emillo Gneme. il per-
sonale tecnico & stato fornito tutto dalla
Societd Itallana « Pisorno», proprietaria
degli stabilimenti, Architetto: Billnsky; co-
stumi della Sartorla teatrale Peruzzl, mo-

bili dell’antiquario Olivott] di Firenze; siste-

ma dl registrazione: Western Electric.

« Sette glorni aii'altro mondo» - Conti-
nauno le riprese del divertente fllm (pro-

dotto dall’« Etrusca Film » e diretto da Ma-

rio Mattoli) che ha ad interprete principale
Armando Falconi, Accanto al notissimo at-
tore & stata posta oltre a Mimy Aylmer an-
che Leda Glorla, in una parte che le dara
modo di metiere in rilievo le sue note
quallta. :

In questl glornl sono state -girate place-

~ voli scene di-esternl neila campagna ro-
mana & in alcune ville di Roma. Vi apparird

un Falconi, sportivo per’forza, che fara fa-
re al pubblico le pilt sane ed allegre ri-
sate. f _

AMERICA

Alla Warner sl & Inlzlata la lavorazione
di «Bullets e Ballots » (Pallotiole di plom-

bo e palle blanche e nere) Interpretato

(C_olumhin, Eia)
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Tutricia Eilis

dat famoso Edward €. Robinson {'imerpie-
te di «Tulta fa.citth ne parla ) con Joan
Blondel, Humphrey Bogart, Barlon hac
Lane, & Dick Purcetl. Dirige William Kei-

chley.

Altro film giallo Warner saa « The case
ol he valvel Claws » (Il mislere degli arti-
gli di velluto) diretlo da william Clemans
e interpratato dall'ormai vecchio attar gio-
vane Warren William, Claire Dodd e Allen
Jenkins,

Uno dei segreti del successo & nel ti-
toto. Una volta che un litala ha {atto fortu-
na me saltano fueri altri simili a decing.
Tipico & slato it Cass di « It happened one
night » seguite da « 11 happened in New
vork », « Il happenad in Padsy e quant
altri « happened » Cosi, dopo il successo
el famoso oo «lile begins at forty »
c'& stata la commedia elife hegins al eight
forty » fla vita camincia alle otto & qQua-
ranta) e il fiim di Will Rogers u Life peging
al eighl lorly » che cot lipro nan aveva

{(Warner Bros)

nulla @ che fare come con la commedia.
Ecoo ora un ikaio che, per 1a sua asso-
miglianza, wvuot ricardare i dortanati pre-
cedent] « Love hegins at Twenty » (L'amo-
re comincia o venlanni) 11 1w & Warnar

“ad & inlerpretaio da Watren Hull, Patricia
Ellis, Hugh Herbert, Hobart Cavanaugh e

Mary Treen. Dirige Wiillam ke Gana.

« 1 toved a soldiers {(Amai un soldato}
Halla Paramount & ormai notissime ik Ut
i natiziari per i contrattempi, | metodi, gli

BT e i
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I sottoscritto GIUSEPPE GALLIA nello sua qualla di
unice proprietario dei dirlh di esclusivikh e dif rappre-
sentazione per ltalla e Colonte del nuave film

STENKA RASIN

(Oolga... Volga...)
PRODUZIONE BADAL FILM DI BERLINO

D I F F I D A la stessa BADAL FLM ed |

suol rappresentanti ad offire ad alirl lo stesso film e

D I F F I D A gli eventuall comprator a

rattame ["acquisto avvertendo che in base ai propr diritt
conftattuali - tempestivamente comunicati alle autorits
corporative - il sottoscritto procederd senz’ alire of seque~
stro, con tulte le riserve per ognl ulteriore azione e ragione

Giwseppe Gallia
YIA LUCREZIO CARO,

12 — ROMA




Jean Arthur in ¢ Opera hat » di Frank Capra

Incidenli, che ne hanno accompagnato la’
lavorazlone,

Marlene era @& prenia a interpretarlo
quando declse di scappare in Europa con
la bimba per paura che | « Kidnappers »
gliela raplssero. Cambid idea, lo comin-
city, pol cambid idea ancora & plantd tutto.
La sostilul la pallida Sullavan: dopo Una
<ollimana di lavorazione |a fragile Marga-
ret si spezzd un hraccio. Charles Boyer,
Stwart Erwin e gli alul altorl, i) regisia
Henry Hathaway, fecero gl scongiuri, sl
riunirono & chiesero provvedimenti al di-
rettore della Paramount per fugare gli
influssi maligni. € la dirazione nch trovd
nients di meglio che cambiare it titolo:
« |.loved a soidier » non si deve plu pro-
nunciare; il nuovo tlolo & « Hotel Im-
petial », (Hotek Imperiale », per chi non
sa Minglese). -

Un nucvo regista esordisce alla Para-
mount, Willam Shea, nel film « Good for
nothing » (Buono a hiente) Inferpretato da
Virginia Weidler.

Hal Roach, il produttore del film dl Lau-
yel e Hardy, ha inlziaio un‘altra pelticola
coi due comicl: « The money hox » (il sal-
vadanalo), Reglsta & Harry Lachman.

Tim Me Coy, il noto cow-boy, sta Inier-
pretando un fitm in cui | vecchl element!
del «western » si fondono con guelll del
nuovi gialli « Ghost valley » (La valte deglii
spiritl). 1l film & i produzione JIndipenden-
te Excelslor ed & diretto da Sam Neufield.

« Queer money » (Blzzarro denaro) & un
nuove film Columbia interpretata dal noto

« gangster » Chester Morrs e da Marian

Marsh, Lioyd Nolan e Eark Bunn. Dirige Erle
Keuton.

Distribuito dalla Radio # [lim Ploneer 4
colori « Danclng pirate » (il plrata cha tral-
laj & terminalo. Interpretl sono Charles
Collins, Steffi Duna, Frank Morgan, Louls
Alberni e Victor Marconi. Dirlge Lloyd Cor-
rigan.

Sta per arrivare in_Europa <uello che
dopo linsuperabile « The Lost patrol» di
Jonn Ford, con Yictor Mc Laglen, viene de-
finlo 11 pld grande film sulla guerra nel
deserto africano « Under two flags » (Sot-
o due bandiere). Interprelato da Ronald
Colman, Claudette Colbert e intine da Vic
tor Mc Laglen, Il lavoro & la -esaltaziong
della guerra della Leglone Siraniera [ran-
cese nel Sahara. Diecimila comparse sono
state impiegate. E' una produzione Darryl
F. Zanuck diretta da Frank Lloyd, :

La « Selznick International » che sia gl
rando ora «Garden of Allah » (Hl giardine
di Allah) ha portalo ora tutia la compagnla
nelle stesse pianure dove sono slatl th
presi ¢li esiemi di « Sotto due bandiere »
a Yuma in Arlzona. !

Anche per il film « Ramona » si son do-
viil cercare spazi apertl & duminosl per
ricostruirvi.b « ranchos », villaggt Indlanl, e
le missioni al principio dell800. E' stata
scelta una vasla planura di 5.700 acrl s

Hot Springs In California, ch
magnificamente. + cha ha servlio

« Yours for the asking » de.n ' '
& andaic In lavorazione smma|§arr§$g”m

Alexander Hall. Vi -figurano
Dolores Costello, Ida Lupino zorggg]ﬁ::g

Qwen.

o

(Colimbia-Bic)

«The Texas Ranger» (L'agricoltore del
Yoxas). Interprell sono Fred Mac Murray,

Jean Parker @ Bennle Bartlett. Dirlge King .

Vicior.

o It's & small word » (Il mondo & plécolo)
un nuove fim Universal & andaia ora In
lavorazione dirello da- Allred E. Green.
Inerpreti sonc Joal Mc Crea, Joan: Befinel
ad Elisha Cook.. - o

Terminato « The Greal Ziglleld » che ora
sl proletla a Hollywood, William Poweli
ha Inlzlale In compagnla di un magnllleo
gruppo di allorf, Carole Lombard, Allce
Brady, Gene Pallelle @ Gall Patrick, Il nuo-
vo film « My man Godirey » (1 mio God-
frey). Dirige 1} lerzo reglsta itatoc-america-

no: Gregory La Cava. Il film & la prima

grande produzione della Universal sallo la
nugva amminlstrazione. B

« The mercy Kilier » (L'assassino pietoss)
& comlincialo ore alla Fox diretlo da Gsor-
ge Marshall. Interpretl sono Gloria Stuart,
Rober! Kent, J. Edward Bromberg ed Henry
Armelia. , o

«Three wise guys » (Tre furbonl) & il tl-
lolo, in gergo, di un nuavo {iim M.G.M.
andato ora In lavorazione, Direlto da Geor-
ge B. Seltz il film & interprelalo ca Ro-
berl Young, Belly Furness, Lewls §tone,
Bruca Cabol, e Donald Meek.

la fox ha terminato ora « Hall angel»
(Angelo per metd). nterpretl sono Frances
Dee, Brian Donleavy, I comico Charles
Bultarworth @ Helen Westley.

«Lost hotizons, )| suggesilvo romanzo
dl Tames Hliton, su una misteriosa avven-
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Irene Duane in ¢ Magnificent obsession »

lura fra 1 Lama tibetani, dope mole in-
certezze & slate finalmente varato afla Co-
lumbia seto la direziona di Frank Capra.
Interprete saré Ronald Colman con Jane
Wryalt, Jsabell Jewell, Edward Everstt Hor-
ton e Lourence Grand,

« il Club del suicidi» di Stevenson & in
via di reallzzazione alla M.G.M. Lo dirige
Walter Ruben @ Interpreta Robert Mont-
gomeary, Rosalind Russell, Louls Hayward,
Frank Morgan, Reginald Gwen e Virginia
Wielder. '

« Speed » (Velocild) della Metro, Inter-
pretato da Wendy Barrle, James Steward,
Weldon Heybrin, Una Merkel, Ted Healy
Ralph Morgan si sta girando sotto Ja di-
rezione di Edwin L. Marin.

Terzo (im Metro ora Iniziato & «The
wltch of Timbuctu » {La strega dl Timbuctu}
diretto da Tod Browning e Interpretaio da
Lionel Barrymore e Maureen O Sullivan.

« There's millions In its (Vale milioni) &
una delle nuove produzioni Warner. Biretto
da William Mc Ganns il film & Interpretato
da Ross Alexander Beverly Roberts e Jo-
seph Cawthom.

f'altro nuovo flilm Wamer & « Public Ene-
my's wife » (La mogile del nemico pubbll-
¢e) con Pat O' Brien, Margaret Lindsay,
Robert Armstrong, € Humphrey Bogart. Di-
rige Wick Grinde.

'« What price parale » & cominclato ora
glla Unlvarsal diretlo da-Louis Friedlander

{Universal L.G.1.)

& interpretatoc da Ann Treston, Henry Hun-
ter, Noah Beery s Alan Hale.

« Private number » {(Numero privata) del-
la Fox & cominciato con Lorelta Young,
Bosil Rathbone, Robert Taylor e Pathy Kel-
ly. Dirige Roy del Ruth.

« Flortda spéci_aln {Treno speciale per
la Florida} & un fllm Paramount recente-
mente terminatc da Ralph Wurply e inter-

pretato da Jack Oakie, Frances Drake, Sal-. .

Iy Eilers, e Clyde Dlison.

« Three on trial » (Il processo al tre) &
una produziong Harry Sherman della Pa-
ramount diretta da Howard Bretherton e in-
terpretata da William Boyd Jimmy Ellison,
Muriel Evans.
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La Direzione de! « Huovo Cinema alla
Quirineita» cl comunica ché durante la
prossima slaglone estiva tresportera le
sue interessantissime proiezion! di filmi In
edizlone originale, al'aperto, & preclsa-
mente 4n une dei pill suggestivi ed sleganti
ambienti della Capliale: nel glardino an-
nesso alla « Casina Valadier », al Pincio.

Troviame duesla decisione veramente
genlale & siamo certl che il trasterimento
incontrerd 1l plauso e lapprovazione ge-
narale. In questo medo, 1l tine e scelto
pubblico che & solito frequentare la « Qui-
rineitan potra conlinuare ad assistere al-
le protezionl in lingua originale, dandosi
convegno in un luogo signorile ed elsgan-
te, godendo, frattanto tra gll alberl seco-
lari del Pincio, e le aicle profumate, 1l
frasco dellzioso delie nostre belle motil
eslive romane. )

Per aderire aile numerose richieste dei
suol frequentatori, la Direzione del « Nuove
Cinema » ha In programma. per quasta sta-
gione all’ aperte una serie di profezionl
d! ripresa di flim eccezlonali, particolar-
menle attraente. Verranno, presentatl, in e-
dizione originale, ciog, fiim gid stail proist-
lati in -edizione italiana, ma sceltl tra quelii
che abblano riscosso success maggiori.
Tra | primi, vedremo Greta Garbo In uné
delle sue interpretazioni pil famose, & co-
st Il pubblice romanc avrd finalmente [‘oc-
caslone di «onoscere la vera voce e 18
vera interpretazione delia pld grande at-
trice dello schermo, cosa ambltissima da
tut gll ammiratori della celebre steila &
dagll” appassicnati del clnema’in geners.

{ewgue notiziario America) .

«The ex Mrs, Bradiord s {La ex signora
Bradford) & i flim Radio recentemente ter-
minato dal regista Stephen Raberts & intar-
pretato da Willlam Powell, Jean Arthur, Ro-
bert Armstrong & Ralph Morgan.

« Road to glery » (Verso la glovia) & una
Importantissima produzions Fox che la ca-
sa lancerd In pieno. Friedrich March, War-

ner Baxter, Lionel Barrymore, June ‘Lane & .
-§regory Ratoff sono gli interpret] diretti

da Howard Hawks.

« |l cannot happen here » {an'pub., guc-

ceder guf) & il tftolo d'un romanzo di
Sainclair Lewls, In cul I'auicre, in cerca di

suffragl democratict, descrive quel che suc-. '

cederebba n America se cl fosse il Fa-
scismo: che cosa succederebbe, secondo
lui, lo dice It titolo: approvano ‘i democra-
tici, approvano gl ebrei, che [dentlficano
1 due fasclsml italiano & tedesco.’

Lla M.G.M. deve farg il flim. Senonché
a un cerlo punto il progetto si areng, non.
sl pud pill muovere. x Cos'é? », « Costa
troppo » dice la Casa per nan irritare gli
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ebrel e i democratici, «non si pud rea-
izzare ».

Senonché William Hays, il presidenie dei
produttori americani, ha faito sapere quel
che gli ebrel e | democratici non vole-
vano sentir dire. Che, ciod, un-lilm antifa-
scista, 52 pud far piacere a laro, & oggi
tanto inopportuno da poter sollevare la
indignazione, le proteste dl troppa, gente

non solo in Europa e nei paesi fascisti ma

anche ir! America. E di fronte a quesia
evenlualitd fonie di sicurc insuccesso eco-
nomico, non se ne fa pi nulia.

AUSTRIA

la Gewerkschafi dar Filmschaftenden
Usterreichs (Associazione Austriaca degli

impiegati cinematografici) sta sviluppando.

sempre pid la sua struttura sindacale ed
estendendo te sue tunzioni Alla tests di
questa Associazione & stalo messo dal Go-
verno federale il Dott. Hein Hanus, un -
sperto in materia cinematogralica; I*Asso-
ciazione conta gia 2,000 membri di cui 500
lecnici ed artigiani, 5000 tra produttori ie-
gisti attori direttori di produzione ecc,

- 1.000 attor! di parti secondarie e com-
" parse,

Il -Direltore deli’Assaciazione si & preoc-
cupato di stipulare una serie di contratt
a tutelare gil inleressi delle varie cale-
gorie che svolgono la loro attivitd in cam-
po cinematografico ed atalmente & in
contatto con similari Associazion! Estere
per studiare le modalita necessarie per ad-
divenire ad una specie di accordo interma-
Zionale per la garanzia de! lavoro in que-
sto setiore.

Jeannette Mac Doneld ¢ Nelson Eddy in ¢ Rose Marie» (M. G. M)




Dopo « Ombre Bianche » & questo il film pii delizio-
samente esotico che lo schermo abbia mai realizzato.
Ferma restando per ambedue i lavori ia preziositd
del panocrama ambientale, dei luoghi ¢ delle masse,
«L'VUitimo dei Pagani» ha, sul suo illustre predeces-
sore, il vantaggio di una maggiore intensita della ma-
teria drammatica sia in rapporto alla trama che al-
i'azione,

Mala, il magnifico, e Lotus Long, gli indimenticabili
protagonisti di « Eskimo », eroi prescell della attuale
vicenda, nel salto acrobatico dalle gelide solitudini
polari al lussureggiante clima dei Mari del Sud, hanno
impresso alla joro recitazione una morbidezza ed un
calore di vita pid spontaneamene sentiti e quindi pil
convincenti, specie negli impulsi e nelle manifestazioni
del loro amore primitivo,

Il film & stato girato nelle isole della Poiinesia, dove
un’ apposita spedizione della Metro Goldwyn Mayer
capeggiata dal regista Richard Thorpe ha soggiornato
per oitre 5 mesi.

Tra le realizzazioni cinematografiche del genere « L'Ui-
timo dei Pagani» non pud aspirare solo al primate

per la sua tipica bellezza, ma & stato anche indubbia- '
mente una delle pilr ardue per le difficoltd ininterrotte | !
che ha dovuto superare, scena per scena,

In primo piano fra | nemi¢i si deve annoverare la na-
tura selvaggia dei luoghi, flagellatl in continuity da
tremendi tifoni che scoppiando all'improvviso, hanno | N T E R P R E T I .
a pit riprese distrutto interamente le scene, specie '
quelle allestite sui banchi coralliferi. Ci sono nel fiim MALA (RAY WIS E)
visioni impressionanti di queste furie dei tropici.

Alla prepotenza della natura bisogna aggiungere la L 0 T U s L O N G
proterva incomprensione degli indigeni, elemento d'al-
tra parte Indispensabile come massa agente per am-
bientare la vicenda. Non cl fu, ad esempio, modo di
farli cantare in coro un inno religloso: il capo tribil
disse nd e fu glocoforza rinunciare. Per raggimgere
comunque il suo intento il regista ricorse ad un ripiego:
fece loro cantare una canzone d’amore nel ritmo mu-
sicale dell'inno religioso.

Le fatiche, i disagi sopportati dal realizzatori sono stati
generosamente compensati dalla perfetta riuscita della
realizzazione. I fascino de! paesaggio tropicale & stato
captato dalle macchine cinematografiche in tutta la sua
Interezza e nelle sue sfumature pii suggestive, sia di
effeiti visivi che sonori, creando la cornice pil pitto-
rescamente intonata al drammatico amore dell’« Ultimo
dej Pagani ».

Regista: Richard Thorpe




VISIONE
IN RILIEVO

Limpressione del rilievo degli ocggetli
sorge dalla visione del due occhi (visione
binoculare completata, a quanto dicong |
fisiclogicl, dalla nostra abitudine, dalla e-
sperlenza acquisita curante lunghi annj dl
osservazione sussidiata dal tatto.

Per ollenere la visiong In rilievo biso-
gna disporre di due disegni o di cue fo-
logralie, eseguili da due centri di visia
different, che vanno csservali par mezzo
dell'apparecchic dello « stereoscopico ».

E' bene per¢ notare che questa visione
combinata € possibile sclo se le due flgu-
re sono plccole € non interlerisceno 'una
con laltra, aliriment! clascun occhio vede
anche una parte dell'immagine relativa al-
laltro occhlo e ne derlva una grance <on-
fuslone.

Una soluzione geniale per guesta diffi-
colla & stale itrovate, e consiste nel colo-
rare le due immaginl parziall 'ung in verde
e l'alira in rossc e nellosservarle attra-
verso occhlali speciali, uno verde, uno ros-
g0, che permellano a clascun occhlo di
vedere soltanto Fimmagine preparata per
@550, a esclusione dellaltra. Cosl oghi In-
lerlerehza viens evitata e ci si ritrova nel-
le condizioni dello stereoscopio. )

Si pud eseguire una ripresa cinematogra-
lica del trave, per mezzo di due macchine
da presa, | cub obblettivi, situali uno ac-
canlo all‘altro, vengono a sostiulre 1 no-
slrl occhl. §f oltengono cosl: un negativo
sinistro su cul si susseguono tutte le im-
magini oltenute con l'obbleltlvo di sinisira
@ un negalivo destro, composto di ulte le
immagini otlenute con Fohbiettivo di de-
sira. Stampiamo ora le due serie 4l Imma-
gini su un‘unfca pellicola positiva, colo-
rande perd con un inchiostro rosso specia-
e le Immagini sinistre e con inchiostro
verde le immaginl destre,

Impiegande un paio d'occhlali in cuf il
velro di destra sla colorato in rosso e
quello di sinistra in verde, l'occhio destro
vede solo Mimmagine verde (prospeltiva
destra) e l'occhlo sinistre non veds che
Iimmagine rossa (prospetilva sinistra) e
guind! Te due immagini distinte, comhinate
mentalments, danng la wislone in rikeva,
| due colori sono stati sceltl complemen-
larl, In modo che ciascun occhlo, sovrap-
ponendo il colore dell'ecchiale con quello
dell’lmmagine, veda un fondo grigio, come
nalla cinematografia ordinaria,

La Meiro Goldwyn Mayer, all’avanguar-
dia anche nel campo del fiim in rilieva,
presenterd quanto prima sugli schermi ita-
llani un perfettc e sensazionale esemplare
di cinematograila realizzata col slstema
sopra sllustrato.

Gl arist, 1 lecnicl, gli industriali delle Clnematografia
IN UNA RASSEGMA COMPLETA E AGGIORNATISSIMA

ANNUARIO CINEMRTOGRAFICD. DELL'ARHO XI¥

con una Importantissima roccolto delle faggl, delle
norme corporative @ del contratt di lovoro. Prezza L. 20.-
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Dal G.U.F. di Milano

Il nastro Pasinetii ha gid tratteto, in altra
parte delle rivista, Pattivitd eni si riferisce
guesta corrispondenze milanese dally quale
abbiamo tolto gli accenni di film gid esami-
nati dal nostro collaboratore, mentenendo
tuttavia intatte lmnancio delly future oriic
vitd del Cine-guf di Milano:

La sezione cinematografica del Gui di Mi-
lano inavguratasi nell’sttobre dell'mmo scor-
go presentd ai littoriali dell’anne XIII i
primi saggi della sua produziene.

Le pellicole presentale dimostrarono che
oltre ad una forte volouta di fare, e sepra-
tutto ‘di fare bene, vi era mnei giovani, che
¢on ontusinsme avevano dalo vita alla sezio-
ne cinematoprafica, piena e seria eompren-
sione di quei compiti che erane stati aese
gonti ai Gul nel enmpo cinematografico.

¢Come si fa un giornale sonore» di Ca-
stiglioni ¢ Emanuelli, riuscite esperimento
di un sistema sanore dalle stesso Castiglioni
tdento e costruite, offriva con chiarezza di
immagini e vivacith di racconto la decu-
maontazione di come venga registrata uma
radiocronnen, :

¢ L settimana di 40 ore» di Achille De
Francesco, che con effieace sintesi documen-
tarin mostrava i benefici effenti della nwova
legge [ascista, ona le prime opere con cui
1 Guf & Milano partecipd i Littoriali del
1935,

Con Ponno XIV il Guf di Milawe non ha
segnate il passo, presentandosi ai litterinli
con “due laveri ¢ La sua viltorie» di Mario
Nastimbene, che esalin i denatori del san-
gue o ¢ Caccintori di frontierny di Tosi e
De Francesco che narra con suggestive vi-
gioni nn episedio delln vitn di un milite
eonfinario.

Ed orn siamo in piena altivitd. Sono infat-
ti in lavorazione due film, di cui wno sard
presto al montaggio. Il titolo di cuesthulti-
mo & provvisovinmente ¢ Primavera» e ¢I
traaporta in un centro italiano di studi per
stranieri,

La vita di questo mondo cesmopolita di

Nora Strauss, in ¢ Primavera» di Luigi Galeazzi e Giorgio Tedesc

studenti, gia uomini che sentono la respon-
sahilitd di s& stessi, & Jo sfondo ora lieto,
ora Iriste, ora sentimentale alle vicende di
questo film che sard interprelato da una
schicen di nttori della sezione. Nora Strauss,
Vigilio Gottardi, Cannen Regola, Bine Vil-
1n, Roberto Caldereni, sestengona le parti
principali in mezzo a molti altri che colla-
herane con ammirevole entnsiasmo alla riu
seity di questo Film,

Tusieme all'altre lavoro, alfidato zfla regia
del Camerata Comencini, ¢« Primaveras vere
ri presentato al Festival di Venezia.

LUIGI GALEAZZI

{(G.U.F. di Milan

Un effetto ottico del film in rilieva, che spaventerd ¢ divertira le pla

ATy
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De ¢ Il purediso perdute »

(M. G.M)

Il trihunale delle pellicole

pomatore di donte - dramma, dells Co-

Pubblichiame ‘elenco dei film, ltalian! e
stranierl, revisionati nel mese di maggio
1934-X|V dalle apposite commissioni pres-
so la Direzione generale per la Cinemato-
grafla. | numerl tra parentesi (1) e (2) in-
dicano le decisloni delle commissionl di
prima lstanza @ della commissione d’ ap-
pello.

ITALIA

L"Ambasciatore - commeda, della Negroni
& C. Film {su motivi dei « Diplomatco »
di £. Scribe) - Reglsta: Baldassarre Ne-
_groni - Inlerpreti; Leda Gloria - Luisa
Ferida - Rosetta Calavetta - Maurlzio
d’Ancora - Achllie Majeroni - Vasco
Cretl - Oreste Bilencia - Concessiona-
ila: EML.C. - Approvata (2).

Beriolde, Berloldino e Cacasenno - Com-
media, dal Cons. Autori Produzione film
ftallani - Regista: Giorgic C. Simoneli -
Interpretl: Cesco Basegglo - Marcsllo
Spada - Umberio Sacripanie - Silvana
Jachino - Fausto Guerzanl - Olga Capri -
Concesslonaria: EN.LC. - Approvata {1).

Cuer di vagabondo - drémma, della Forza-
no Fim - Regista: Epstein - Interpreti:
Ermete Zacconi - Madeleine Renaud -
Fosca Glachetti - Concessionaria: E-N.
I.C. - Approvala {2},

AMERICA

La cittad perduta - commedia, della Super
Serial Prod. Inc. - Regista: Harry Revier
- Inferpreti: William Boyd - K. Rlchmond
. Claudie Beli - Josef Swickard - Con-
cessionaria: Plemonte Flim - Approvata
{1).

La corarzata Congress {Annapolis farewell)
- dramma della Paramount - Regista:
Alexander Hall - Interpretl: Sir Gy
Standing - Tom Brown - Richard Crom-
well - John Howard - Rosalind Keith -
Concessionaria: Paramount - Approvata
a :

Desiderio (Desire) - dramma, della Para-
mount - Regista: Frank Borzage - Inter-
preli: Marlene Districh - Gary Cooper -
John Hailyday - Concesslenaria: Para:
meunt - Approvata (1).

La

lumbia - Regista: Tay Garneit - Interpre-
il: George Raft - Joan Bennet! - Billie
Burke - Walter Connolly - Concessiona-
ria; Cons. ELA. - Doppiala « ftala Acu-
stica » - vietala {(1).

foresia piefrilicata (The petrified fo-
resl) - dramma, della Warner Bros - Re-
gista: Archie A. Mayo - Interprati: Leslie
Howard - Belle Davis - Genevieve To-
bin - Concessionaria: Warner Bros-First
National - Vielato il dopplaggio (1 e 2).

Gioia di vivere (Pelticoat tever} - comme-

dia, della Melro Goldwyn Mayer - Re-
gisia: George Fitzmaurice - Interpreii:
Roberl Montgomery - Myrna Loy - Regi-
naid Owen - Winifred Shotter - Conces-
sionaria: M.G.M. - Autorizzato il dop-
piaggle {1). :

Ho ucclso! - dramma, deila Columbia - Re-

gista: Joseph ven Sternberg - Interpre-
ti: Marian Marsh - Peter Lorre - Tala Blr-
rell - Edward Arnold - Concessionaria:




Jean Parker

(M. G. M)

Cons. EJ.A. - Dopplate: (tala Acustica -
Appravata (1),

India parla (India speakes) - documentario,

La

detla R.K.Q. - Regista: Fulton Walter -
Cencassionaria: Minerva film - Auloriz-
zato il deppiaggio (1).

lampada cinese (Cil for the lamps of
China) - dramma, della Wamer Bros -
Regista: Mervyn Le Roy - Interpreti: Pat
O’ Brien, Josephine Hutchinson - Jean
Muir - Lyle Talbot - Arthur Byron - Con-
cessicnarla: Warner Bros - Approvata

A,

Le

perle di Korenoff (Shipsaw)} - dramma,
della M.G.M. - Regista: Sam Wood -
tnterprati: Myrna Loy - Spencer Tracy -
Harvey Stephens - William Harrigan -
Concessionarta: M.GM. - Autorizzale In
massima it dopplaggio (1).

La provinciale (Small town girl} - comme-
dia, della M.G.M. - Regista: William A.
Wellman - [nterpreti: Janet Gaynor -
Roberi Taylor - Binnie Barnes - Andy
Devine - Lewis Stone - Concessionaria:
M.G.M. - Autorizzato in massima il dop-

piaggio (1). ‘

Vita di Luigi Pasteur (The story of Louis
Pasteur) - commedia, clella Warner Bros
- Regista: William Dleterle - Interpreti:
Pau] Munt - Josephine Hutchinson -
Anita Loulse - Donald Woods - Conces-
sionarfa: Warner .Bros - Autorizzato in
massima il dopptaggio (1).

vogllo essere amata! - commedia, della
Columbia - Regista: Gregorio La Cava -
Interpret: Claudette. Colbert - Melwyn
Douglas « Concesslonaria:. Consorzio
ElLA. - Doppiato: ltala Acustica - Ap-
provala (1)

Sterminateli senza pietd (Showthem nomer-
cyl) - dramma, della Fox. - Regista:
George Marshall - Interpreti: Rochelle
Hudson - Cesar Romero - Bruce Cabot -
Edward Morris - Edward Brophy - War-
sen Hymer - Concessionaria: S.A.L Fox
Film - Approvata (1),

La paura d'amare {Dangerous) - dramma,
della Warner Bros - Regista: Alfred E.
Green - Interpreti; Bette Davis, Franchot
Tone, Margaret Lindsay, Alison Skip-
worth - Concessionaria: S.A.l. Warner
Bros - Approvata (1).

Gelosla (Wife versus secretary) - comma-
dia, della Metro Goldwyn Mayer - Re-
gista: Clarence Brown - Intarpreti: Clark
Gable, Mima Loy, Jean Harlow - Con-
cesslonarla; M.G.M. - Approvata (1).

FRANCIA

Gli ammutinati dell'Elsineur (Les mutinés
de {’Elsinzur) - dramma, della General
Productions - Regista: Pierre Chenal -
Interpretl: Jean Murat, Winna Winiried,
André Berley, Maurlce Lagrende, Jac-
ques Berlioz, Max Dalban, Lucas Gri-
doux, René Bergeron, Le Vigan - Con-
cessionarta: Colosseurn - Autorlzzato,
in massima, 1l dopplaggio (1).

Non siamo pid ragazzi (Nous ne sommes
plus des enfants) - dramma, della Mor-
lay-Eureka film - Regista: Augusto Geni-
na - Interpreti: Gaby Morlay, Claude
Dauphin, Jean Wall - Concessionaria;
EN.LC. - Dopplato: LU.CE. - Approva-
1a (1),

Occhi neri {Les yeux noirs) - dramma, del-
lz Mile flim - Regista: V. Touriansky -
Inlerpreti: Harry Baur, Simone Simon,

Jean Pierre Aumont, Jean Max, Emile
Genevois - Concessionaria: Minerva
film - Dopplato: Palatine - Approvata

.

‘Pel di carota (Poll de carotte) - dramma,
della Vandal. & Delac - Regista: Julien
" Duvivier - Interpreti; Harry Baur, Robert
Lynsl - Concessionaria: Thanus Film -
Approvata (2).

I} principe scomparso - commedia, della
Arys Film - Regisla: Kurt Gerron - In-
terpreli; Pierre Brasseur, Renée Salnt
Cyr, Boucot - Concessionaria: EN.LC. -
Doppiato LU.CE. - Approvata (1).

La principessa Tam Tam (Princesse Tam
“Tam) - commedia, della Arys film -
Regista: Pepito Abatino - - Interpreti:
Josephing Baker, Albert Prajan, Ger-
maine Aussey - Concessionaria: Colos-

- seum film - Autorizzato- Il doppiaggio
{1).

Yie Parisienne (Vie Parisienne) - comme-
dia, della Nero film - Regista: Baume -
Interpreti: Georges Rigaud, Christiap
Gerard, Conchita Montenagro, Germal-
ne Aussey - Concessionaria; Colossaum
- Vletato il dopplaggic (1).

GERMANIA

Gli amori giovanili di una regina (Madche-
njahre einer Konigin) - commedia, del-
la Tobis Rela film - Regista: €rich Engal
- Interpreti: Jenny Jugo, Otto Tressler,
Friedrich Benfer - Concesslonarla: E.N.
I.C. - Vietato II dopplagglo {1).

gl b '

It corriere dello Czar (Dor Kurier des Za-
ren} - dramma, della |. N. Ermolieff -

- Regista: Richard Eichberg - Interpretl:
Adolf Wohlbruck, Armand Bernard, Co-
letle Darfeuil, Charies Vanel - Conces-
sionaria: EM.L.C, - Autorizzato, in massi-
ma, il dopplagglo (1).

Varieté (Variet€) - dramma della Bavaria -
Vandor Film - Reglsta: Nikolas Farkas
- Inlerpretl; Annabella, Hans Albers,
Atttla Hrblgar, Karl Bllinger, Ernst Rot-
mund, Nicolai Kolin - Concesslonarla;
EN.LC. - Autorizzato, In massima, fl
dopplaggio (1),

Volga Velga (Stenka Rasin) - dramma, del-
la Badal film Produktion - Registi: A-
lessandro Wolkoll e Walter Janssan -
Interpreti: Hans Adalbert van Schiettow,
Wera Engels, Heinrich George, Anton

.. Polniner -. Concessionario:: Giuseppe

" Gallia - Autorizzato, in massima, il dop-
plaggio {1).

Divewere; Lando Ferreui
Redattore responsabile: Sisto Faure
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