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Merrics Denis in “Be di Danari”

CIPAZTONE

LTAETS G ToRS

-
i

QUATTRO GRANDI FILM ITALIANI
DI SICURO SUCCE®DB®B®SO

Con Angelo Musco - Regia di Enrico Guazzoni
Sceneggiatura di Guglielmo Giannini
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grande film o amore
che troverd eco nel

cuore di ogni donna.
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Clark Goble, Jeannetite Mac
Donald & Jack Holt: ire pro.

togonisti di ¥ Bon Francisco”

UNA GRANDE REALIZZAZIONE
DELLO SCHERMO

Tranl ann or sOno — a1

LSO,
Hrica at Grande Opara House, ¢
lamenie nel divers: alperghl au
scossa 1 ehalzo dat letto.

Era Vavviso del terremolo che dlist
za la Metro Goldwyn
San Francisco» @
& ¢l e::fifsi'ruzjome che sé-

ciltdg, A trentann
Mayer Ci presen

SCEnae o
s
lore grancioso @ terrificante realismo.

remendo avviso, ricostruite ne

rona atb prim

L

a ricostruzione pigha 1o spunto da un Horo

r Hopkins, adattato per lo schermo da

vincitrice {:Ji un premio per it mighor
coggetio cinematogralico.

L Sisl
terremoto e si conclude con

e con un anno dio anticipo sul
ess0, I motivo sen-

timentale che sta al centro della vicenda e pog-

giato ed ".e'“.f't|I3:5@.?"ltn31€{D nel mondo del teatro, so-

lirico, ricalcando un po’ Vepisodic adlentico sc

IE
pia riportato,

La tecnica e larte 31 contendona
una con VYaccurata ricostruzione armb

primato nef film

sniale — teatri,

albercghi & slrade di San Francisco di allora — e con

cuella ancor piu arclua d ¢ dell’incendio che

cegul a completare la dist ‘altra per I vinuosi-

onistt ohe I”‘w}ncio ne d ﬂc:)'mi
Wk

SO scenico dei

quat]
Jack HOH.

Il ciuetio principale
par o prima volla msieme sullo schern

o del Leone

bene ambedus militino da anni sotto il se
ruggente.
Dali’unione di questi due tipl a caratteris

tiche spic-

Ecoln Teco

catamente personall & shoccialo uno spe

ci effetti assolutamente nuovi, costituiranno la piu
gradita sorpresa per il pubblico. Il valido fianc eCia-

mento di elementi del calibro di Spencer Tracy e Jack

Holl concorre a dare al lavoro la sigla della classo,
J

Alla preziosita della inter-

pretazione corrisponde wia e

gia altrettanlo preziosa, poggia-

ta com'e sul nome o W, 5 Van

Dyke. soto la gutda ci una mano

cosl esperta Hfilim proc

cure daila p ulima

hen dosato e el

e sfumalure sentiments

nei SE&IIL‘IHI emaozionant,

e completo nel suo vila

LD

« San Fancisco » con tilta
probabilitd verrd presentalo alla
Esposizione ntemeazionale di Ve-

fezia,

Una scena del terremoto di ¢ San Fran-
cisco v ricostruito nel film omopimo
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Kuay Francis ne «L’Angelo bianco s di . Disterle

Tra i disegni, ormai celebri, di Novello ce n’¢ uno
che potremmo inlitolare «La rivineita o la carriera del
cinematografo ».

Un ometto trasandato nel vestive — ¢uesto era il sog-
getto della tavola — che un solenne guardiapoxtone con
feluea e galloni aveva fatto passare per la porticina di
servizio, ora scende, impettito, con passo da cerimonia,
lo scalone principale, specchiante di marmi e sovrastato
da statue di nomini e di dee, gustando intera la gioia
del trionfo. Sotto, il guardiaportone si rivolta appena un
poco, pil shalordite che istizzito.

Se l'ometto ha trovato finalmente il modo di fare
la sua vendetta, il portinaio — c’¢ da scommettere —
attraversera ora una grave crisi e stentera non poco a
conciliare il rispeito per i padroni con I'austerita del ser-
vizio. Ma intanto I'ometto scende, unc per uno, tuttj i
gradini...

Anche al cinematografo & capitata un’avventura pres-
s’a poco uguale. Eniralo alla chetichella dalla porta di
servizio fu accolto con diffidenza e ostilita dalle persone
di riguardo. Soltanio un pubblico eterogeneco e poco at-
tendibile — soldati, ragazzini, serve, operai — s’accorse
di quell’ingresso nclla sala e lo salutd in un modo pit-
toresco ¢ volgare, con applausi, fischi, urli, risate. Ai

{Warner Bros)

opunti veneziani

gentiluomini e alle gentildonne (pint a quelli che a que-
ste) seduti ai posti d’onore, si geld il sangue nelle vene
dal disgusto.

Ora, invece, tuiti gli sguardi, le premure, i favori
sono per lui; nessuno teme pit, nel frequoentarlo, di sere-
ditarsi e al consenso popolare dei primi lempi, senza
doppi fondi metalisici, 8¢ aggiunta Palla ¢ posata consi-
derazione di tutti quei signoroni che, tra le scappellate,
entrano nel palazzo per lo sealone prineipale,

E’ arrvischiato pensare che, dopo i padroni, anche
I'ometto e il guardiaportone salgano ora, a hraceetto,
quelle solenni scale, al ritmo di una musichetta leggera
e ironica, come due personaggi di René Clair?

Non per niente — scgno dei tempil - Deditore
Hoepli, che abbiamo sempre guardato con rvispelio e
soggezione pome il professore di scienze al ginnasio, stam-
pa due rivisle tutie per il cinema; Ini, lo stampatore
del « Dizionario Moderno », dove, alla voce ¢« Cinema»
& seritto: « Abbreviazione dal francese di cinematografo.
Come si legge cinema o cinema? ».

Mentre Panzini vesta preso da quell’assillante inters
rogativo, dal 1932 Yestate veneziana & occupata dal oi-
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Da « Il Paradiso delle ftmciulle_» con Willium Powell, Myrna Loy
e Luise Raiier, di R. Z. Leonard (M. G.M.)

nema. Da allora infaiti si comincia ad organizzare al
Lido, a pochi passi da quella delle arti figurative e pla-
stiche, una Mostra internazionale di cinematografia, « Og-
gi — riferiamo parte di un articolo stampato un anno
fa, sullo « Schermo», da uno dei primi organizzatori
veneziani — oggi tutti riconoscono il bello e T'utile e
cquesto vale tanto per industriali, noleggiator:, critici i
quali trovano a Venezia il medo di presentare o vedere
in anticipo, appena sformato, tutto quello che mesi dopo
si presentera di meglio sugli schermi del mondo, quanto
per artisti, esteti e grandi iniziati dell’arte cinemato-
¢rafica, che cercano e trovano riunite a Venezia specia-
lith e squisitezze assolutamente introvabili altrove ».
« Che il cinema mancasse ancora di una istituzione pra-
tica e ecordinante, una specie di ¢ borsa » cosmopolitica
dei valori artistici e commereiali, era una realta pid volte
avvertita... ». Una mostra, selettiva e comparativa del pro-
dotto cinematografico internazionale, da servire a un du-
plice scopo: estetico e commerciale.

Le « specialita e squisitezze » da un lato e la «bhorsa»
dall’altro; restando ben chiaro e fermo che non & possi-
bile avviare traffici e scambi utili, se non vi siano sulla
piazza campioni originali e di prima gqualita, II criterio
pilt severamente artistico (la qualitd non la quantitd dei
film) deve, o dovrebbe, insomma prevalere e caratteriz-
zare di sé le manifestazioni veneziane. Le quali invece,
distratte o intralciate da metivi di varia natura, per 1'ob-
bligo di sottostare ad esigenze molteplici e spesso con-
trastanti fra loro, offrono il fianco a critiche non tutte
favorevoli, anche se tutte interessanti.

Per un film notevole, enirato con grandi onori, trop-
pi se ne son lasciati passare a scappellotio; per una serata
buona, pitt del convenuto le mediocri,

La Mosira veneziana, che dovrebbe raggruppare e
presentare quel cinema d’arte — poca o molta, distinta
o confusa che sia — che solo pud suscitare linteresse e
stimolare le ricerche degli organizzatori, nasce purtroppo
quando in tutto il mondo Vindustria cinematografica,
fatto il suo bravo esperimento di «Sinistra », piega de-
ciso verso « Destra ». Una Destra amorfa, accomodante,
calcolatrice che, ripudiati i tentativi intelligenti ma pe-
ricolosi, preferisce tenersi a una cifra sicura, a un pro-
dotto standard, banale ma proficuo al bordero.

Nel 32, nonostante questa « crisi», si possono vedere
al Lido aleuni film da ricordare, pini che per il successo
momentaneo, per U'influsso esercitato, per l'orientamento
segnato alla produzione ventura. Alludiamo sopra tutti
al « Dottor Jekjll», a « Ragazze in uniformey, ad «A
nous la liberté », felici saggi di generi che furono di poi
largamente imitati e sfruttati, ma con ben poco di quel-
I’arte e misura che seppero metterci quei primi registi:
Mamoulian, Sagan e Froelich, René Clair. I film orridi
o sessualmenle scabrosi o satirici — e ce ne saranno! —
deriveranno tutti da quel terzetto.

Nel ’34 (a due anni di distanza) la seconda Mostra
cegna la vittoria dell’Europa sull’America. « Estast» di
Machaty, « Pubertd » di Sluizer, i film astratti di Fischin.
ger, « Loth in Sodoma » e sopra tutti '« Uomo di Aran >
di Flaherty, — ricco di nuovi accenti poetici, vera bai-
taglia d’arte contro la commercializzazione briosa ma

Kmil Jannings, il protugonista di « Traumulus» di K. Froelich

vacua del film — sono la riprova concreta di guanto
possanoc operare, anche nel campo cinematografico, se
stimolati, paesi di antica e sicura civilta. « Fillu» e « Re-
gina Cristina s, troppo alla mercé dell’interpretazione,
cioé della prepotenza dei divi (Beery e la Garbo) non
riescono a dar quelle emozioni, a generare quelle discus-
sioni e polemiche «europee », materiate d’intelligenza e

11




e oo Y it

. .r\l.:*'“-'.'ﬂ"ﬁ‘. )

cultura; non sono in grado di «muovere ’ambiente »
come invece fanno guei film, in massima parte ¢ indipen-
denti » e non commerciabili. ‘

Soltanto Walt Disney, con le sue libere ed estrose
fantasie, fa guadagnare alcuni punti, artisticamente, al-
I’America, dicendo, fra le tante stentoree e ad effetto,
una parola fresca e disinteressata.

Dal ’34 Ia Mostra diventa annuale. Il lusinghiero suc-
cesse, finanziario ed estctico, degli anni precedenti; le
esigenze del turismo veneziano; la volonta di attirare al-
I’Excelsior una schiera sempre pit fitta di espositori;
motivi d’ordine pratico ed cconomico, che hanno senza
dubbio il loro.pese, consigliano agli organizzatori di
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Gary Cooper e Jean Arthur in « Mr. Deed goes to towny di F. Capra

Seymours Hicks, il protagonista di « Scrooge» (Hagen Prod)

ripetere ogni anno la Mostra, Ma la cinematografia, ri-
petiamo, sta accentuando un po’ dappertuito il suo ca-
rattere industriale e commerciale, Si tira al sodo, cicé al
film di cassetta, prodotto con larghi mezzi, imperniato
su di un complesso di attori di vasta notorieta, utiliz-
zando soggetti facili e conosciutissimi. (Ben vengano i
romanzi celebri dell’Ottocento europeo, i rifacimenti, le
riedizioni con divi nuovi! Sono i «ruoliy che interessa-
no, non i film).

I registi earopei, rivelati da lontani e arditi tentativi
d’avanguardia o, anche soltanto, da qualche opera di
gusto non corsivo, passano al soldo di Hollywood a con-
dizione di mettere la testa a dovere e di non sciupare
nemmeno uno dei dollari preventivati.

L’industriale americano legge nel curriculum vitae
del tedesco, dello slave, del francese immigrato i titoli
delle opere prodotte in patria, sorride e scrolla il capo.
L’originalitd, la stravaganza, il capriccio sono helle cose,
ma il mercato internazionale ha la sua legge., Bisogna
produrre secondo criteri solidi e realistici.

I regista enropeo shuffa, morde il freno ma s’arric-
chisce, sale nell’empireo di Hollywood ed impara Iarte
di sfornare, a comando, senza tanta fatica, il numero
pattuito di film comico-musicali, o gialli, o a intreccio
pacchianamente popolare. Eppure, egli non cessa di pen-
sarc ai suoi vecchi film europei che lasciarono un’eco
intelligente nella stampa; come lo scrittore di romanzi
a grande tiratura che guarda il prime libretto di liriche,
pieno di ingenuita e d’errori, ma tanto permeato di spon-
taneita e ispirazione...

Vidor, Lubitsch, Van Dycke, Mamoulian, Sternberg
si applicano a lavori il cui esito & sin troppo prevedibile.
Von Stroheim, il ribelle coéeiuto, viene bocciato e la-

{Columbia)




Grace Moore e Franchot Tone in ¢ The King steeps out » (Desiderio di re) di I. von Sternberg

sciato in disparte come uno scolaro che non si vuole ras-
segnare a tenere una buona condotta e a fare 1 compiti
con maggiore diligenza. I voti, naturalmente, sono dati
dagli industriali yankees, maestri che non hanno tempo
da perdere in indagini pedagogiche.

Anche Chaplin, dopo un paio d’anni, produce un’o-
pera che sfrutta un tema gia logoro e gia caro ai filistel
di Gottinga: la meccanizzazione della vita moderna. An-
che Disney, ricco sfondato, bada a standardizzare le sue
fantasie per accontentare i clienti. I Russi persino, dopo
avere constatato che i film a tesi scoperte vengono fer-
mati alla frontiera dal primo doganiere, si preoceupano
del successo e smerciano prodotti incolori e innoeui.

I film da Mostra, i film che muovono Pambiente, met-
tono a rumore critica e pubblico, lasciano una scia di
discussioni in tutti i ceti, si fanno sempre piu rari, Biso-
gna andarli a cercare nei documentari, o nei piccoli film
prodotti quasi alla macchia.

Il compito degli erganizzatori veneziani diventa sem-
pre pilt difficile. Abbondano i film da cassetta, facili e
oziosi, che non abbisognano tuttavia di una Mostra in
an’arlistica e civilissima cittd italiana per conquistare
la platea e commuovere il cuore, e il portafogli, dei
noleggiatori. L’esposizione del 35 rispecchia, piu delle
precedenti, queste difficoltd: « Maschera eterna », I'unico
tentativo avanguardista — un avanguardismo tollerabilis-
simo — dell’anno passato, non ha ancora trovato il suo
compratore italiano. | :

La decadenza, cioé la commercializzazione del film;
Ja non convenienza per aleune grandi ditte di aspettare
Venezia per lanciare i loro prodotti; la difficolta di po-
tere contare su un certo numero di film rimarchevoli
¢ inediti, ecc.; ecco aleuni dei pill grossi ostacoli per gli

Grace Moore in « The King steeps ont» (Desiderio di rej), di

1. von Sternberg {Columbia)

(Columbin}

organizzatori veneziani., D’altro cante, ¢’ Pimpegno di

riempire quei venti giorni di speitacoli; ¢’ l'obbligo di
mantenere dignitd e successo — l'una e Paltro — a una
manifestazione sorta, non bisegna dimenticarlo, per af-
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Gancare la Biennale d’Arte. Il raffronto & significativo.

Perché abbia la vita prospera che si merita, supe-
rando tutti zli ostacoli accennati, pensiamo dunque che
Ia rassegna veneziana debba sempre pilt aceentuare quel

‘carattere alto e nobile di mostra d’arte (non di radumno

di film), che ne sollecitd e ginstificd Distituzione. Ma
come? eliminando tutti quei film pidt o meno abili, ma
intimamente vaoti e inutili, la cui proiezione in lingua

originale non riteniamo sirettamente urgente. Alludiamo

— & facile capirlo — alla corrente produzione oltreocea-
nica, che il pubblico pud comodamente subire d’antumno,

Quale apporte recano a una Mostra d’arte le comme-
die di Chevalier o delln Mac Donald, della Marlene o
della Crawford? Oltre 1a prodnzione industrializzata, I'A-
merica ne possiede, semmai, un’altra, pill segreta e in-
dipendents, che a Venezia troverehbe Ia gua ribalia.
(Proprio lo ¢ Schermos ha ricordato, tempo fa, i film
davanguardia di Ben Hecht ¢ Mac Arthur che i nostri
noleggiatori non importarono mai). Insistere, per con-
verso, sulla produzione europea, che resta, pur con le sue
discontinuita e i suoi difetti, la pil degna di essere «e-
sposta »: una produzione sparsa e frammentaria che vale
la pena di raccogliere e riordinare: una documnentazione

_attiva, spesso, di quel fervore d’idee, meti sociali, rivol-

gimenti pelitici, revisioni colturali, tendenze giovanili.
tipicamente europei, che le marche amervicane non sa-
pranne mai darei, Lasciare pili respiro alla discussione
dei nuovi problemi dello schermo {colore, stercoscopia,
ecc.) eon esami particolari, rinforzati da convegni di tec-
nici ¢ da pubblicazioni apposite. Accentuare la partecipa-
zione dei corti metragyi, dei réportages cinenatografici,
dei documentari di propaganda.

. B’ tempo di politica e anche le signore affezionate
a Clark Gable gusterebbero, lo giuriamo, una serie di
¢ inediti » (viservati per Venezia) su Mussolini, Hitler,
Stalin, Kemal; e aspetti della vita tedesca, della rivolu-

‘zione spagnola, della lotta politica francese, dell'incivili-

mento etiopico,
Chi di noi non « vedrebbe » volentieri una storia del

* giornalismo cinematografico, dagli esordi sino ai nostri

giorni?

E, quanio al passato, perché non ordinare, a somi-
glianza di quel che si fa per le esposizioni di pitinra e
di seuliura, delle mostre retrospettive di registi: un Cha-
plin o un Griffith, un Vidor o un Pabhst, dai primi saggi
sino all’ultima opera? (} una serie di proiezioni dedicate

Fredrich March tn ¢ Mary of Scoiland » di John Ford {(R.K.0)

ai comici o ai tragici pit intercssanti — da Mac Sennet
a Max Linder a Charlot? da Valenline at Barrymore, a
Clark Gable?

I pit gravi ¢ complessi problemi sono all’oxdine del
giorno delle Nazioni e gid qualcesa ne trapela e si 1i-
flette nel cinema, specchic & documento semsibile del
tempa. '

Porché non esaminare, anno per anno, qualcuno i
guesti problemi, partitamente, seegliendo ¢ ordinando i
film che vi si riferiscano? L’espansione territoriale; 1c-
ducazione guerresca della gioventl; lo slacco delle gene-
razioniy la ripresa del problema religioso, acuiro gino alla
lotta armata; la giustizia sociale; Purbanesimo; il eullo
della personalith — rappresentano in ogni popolo tanti
interessi, la cui traduzione in materia cinematografica
sarebbe utile determinare e studiare, indagando sulle di-
verse interpretazioni che del medesimo fenomeno fos-
sero per dare registi diversi, Veri e propri panorvami
cinematografici su uomini, idee, paesi d’attualiti, stmili
a quelle che gli editori vanno pubblicando da anni con
autentico e generale succeaso,

Una scelta piit eevera dei film presentati e un criterio
ordinatore settilmente politice contribuirebbero, credia-
mo, a difendere la Mostra veneziana dalla routine che
la minaceia, :

Ora che I'omine che abbiamo preso in prestito da
Novello, cicé il cinema, ha imparato a salire ¢ scendere
con disinvoltura (sin troppal) lo scalone regale, perchd
non tenerlo d’occhio e consigliarlo? Per il buon nome

della casa, - GIORGIO) VECCHIETTI



e. Non & una diva che recita una parte

FULVIA LANZI e Ovverosia: quello che il cinema americano non puo aver
atica che recita come una diva. Il regista non dovrd faticare ad insegnarle o “store’

jimpara, € innaia in lei. Ne giudicherete in "Sguadrone bianco”.

d'aristocratica, ma un’aristocy

in un salotto; la disinvoltura,’che non si
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L’esposizione internazionale d'arte cinematografica
si propone a Venezia di dare al film il riconoscimento
internazionale quale forma d'arte del nostro tempo. Le
sue premure corrispondono alle intenzioni della nuova
Germania, la quale dopo la rivoluzione nazional-socialista
vuol dare anche ol film una forme artistica e culturale.
Si puéd gia oggi con certezza prevedere che messi per
questo cammino, non soltanto lo Germania me anche
tutti gli altri paesi proseguiranno con continuitg, il film
diverra un elemento naturale delle vite culturele dellu
nazione.

Lo sviluppo del film nel tempo appartiene alla storia
ed é interessante stabilire che il film, oggi considerato
quale risultante di sforzo tecnico, ecomomico ed artisti-
co, fu al principio importato soltanto dal punto di vista
tecnico ed in seguito soltanto dal punto di vista econo-
mico.

Solo negli ultimi aenni si & riconosciuto che le esi-
genze artistiche e culturali, da molto tempo trascurate,
erano decistve per Davvenire del film e che la tecnica e
l'economia non saranno pin i fattori dominanti mae au-
siliari del film.

Durante gli ultimi quattro decenni gli uomini di Stato
responsabili si disinteressarono pift o meno del film. Ac-
cade oggi invece che in molti paesi si pronuncino parole
severe e st esige dallo Stato di assumere la responsabilit
per Pulteriore sviluppo defla cinematografia perché sol-
tanto un indirizzo della produzione che abbia la fiducia
dello Stuto potra, equilibrando gli interessi tecnici, eco-
nomici e culturali, portare tutti i produttori del film ad
una colleborazione unanime, con la quale garantire la
continue direttiva culturale,

Lo Stato nazional-socialista aveva, subito nel 1933,
dedotto da questo riconoscimento le pratiche conseguenze
ed inserito quindi il film nel programma di ricostruzione,
per considerarlo non solo in fungione dei suoi fattori
tecnici ed economici ma per sviluppare questi, coordinan.
doli al servizio dello sviluppo culturale.

Nella sua funzione di rappresentante dellu totale
produzione cinematogrufica, la Reichsfilmkammer deve
equilibrare gli interessi economici, contrastanti dei di-
versi gruppi professionali; come incaricate poi del Go-
verno cerca di risolvere — rimanendo g contutto stretto,

Un’ articolo di Osvaldo Lehnich

presidente della Reichsfilmkammer

vivo e pratico con lo Stato e con gli enti corporativi -
importanti problemi di indole culturale-politica non per-
dendo di vista nello stesso tempo il principio che una
economie sana ¢ condizione della prosperita dellarte.

La natura speciale del film consistente nella sua riu-
scite felice, che pud essere garantite soltanto da una
ragionevole unione nello sforzo produttivo, non permette
une divisione dei problemi vasti e complessi in settori
di natura economica, di natura artistica e culturale, poi-
ché tutti i problemi economici, che si presentano sono,
secondo la dottring nazional-socialista, nello stesso tem-
po culturali. Cosi per esempio la cura e lo sforzo per
dare alle massa del pubblico divertimento, educazione
e culture rappresentano allo stesso tempo la soluzione
di un problema importantissimo; infatti tutti i fatior
relativi ad una possibile riduzione dei costi di produ-
zione sono insignificanti in confronto alle possibilita
d’uaumento delle entrate nelle sale cinematografiche,

L'aumento del numero dei {requentatori, desiderato
sia dal punto di vista culturale che economico, dipende
dai miglioramenti artistici e tecnici della produzione di
ogni film e della maggiore preparazione del pubblico
agli effetti dello sviluppo del suo gusto.

A tale sviluppo del gusto ed al suo raffinamento ar-
tistico sar@ necessariamente vincolata Ueducazione poli-
tica dello Stato e quella culturale del popolo di tutta la
nazione. .

Da queste continua azione alternativa fra I'econo-
mia, arte, la politica e la cultura si presentano ogni gior-
no nuovi e grandi compiti, che oggi hanno fatto del film
ur’ attivita fra le pit interessanti se anche fra le pin
difficili.

Il fatto che questo campo di attivité nel suo effetto
oltrepassa largamente i confini politici di un paese, deve
essere constatato con soddisfezione e appoggiato da tutti
coloro che nel film vedono un mezzo smpareggiabilmente
efficace e adatto ad istruire sugli altri popoli le masse
e favorire gli sforzi per una intese internazionale.

OSWALD LEHNILCH

Ministro di Stato, presidente della Reichsfilm-
kammer ¢ della Camera internazionale del film,
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UN ARTICOLO DI CARL FROELICH

Film sonoro e a colori

A

Da quando il film & passato dally baracce alla sala
cinematograficn vera e propria, mi sono sempre occipato
del suo sviluppo e della creazione di pellicole. E stata
citzt una lotta senzn riposo, una battaglia continua per
raggiunigere lo scopo e conservare i vantaggi ottenuti.
Ogni fdm ha i suoi problemi, ogni film presenta nuovi
compiti da risolvere; il lavoro pud essere piti o meno
faticoso: nessuna ricetta vi & perd per il successo,

L’artista era limitato dalla portata degli strumenti
tecnicd dei quali doveva servirsi nel miglior modo. La
tecnica gli zoppicava dieiro. Per questo, non valeva sem-
pre la pena di mettere troppo lavoro spirituale e di preoc.
cuparsi troppo del lavoro di ripresa! Una gran parte ri-
manevae allo spirito di improvvisazione, Malgrado cid o
forse proprio per questo, furens prodotte in questo tem-
po delle pellicole che si possono considercre delle vere
opere d’arte.

Le belle pellicole che tanto ci avevano commosso e
per le quali il ricordo ¢ ancore vive in noi, erano il
massimo che il film muto potesse dare ma non vi era al-
cuna possibilita di vlteriori sviluppi. Soltanto il sonoro
emplio il confine artistico del film sin quasi all’infinito.
Soltanto il film sonoro riportd le masse nei cinema.

Appena una dozzing di anni sono passati sul film
sonoro e gia il mondo cinematografico si oceupa di una
innovazione tecnica: del film « colori.

Anche se la posizione del film bianco-nero nei con-
fronti di quello « colori non si possa paregonare in nes-
sun modo a quella del film muto rispetto al sonoro, se
anche cioé non si possa ora parlare di possibilita artisti-
che limitate, non si pud perd negare che si senta oggi
la mancanza del colore come si sentiva une volta la man-
canza del sonoro! Il film vuole la realta e la veritd pit
effettiva; e queste non puéd darle il bianco-nero.

Io sono fermamente convinio che, dopo Papparizio-
ne di alcuni importanti film a colori, questo sistema st
diffondera talmente che in pochi anni non si potra piu
comprendere come una volta il film potesse realizzarsi
senza il colore.

L’industria ottica e quella chimica hanno svolto nu-
merost anni di lavoro scientifico nei luboratori e sono orae
in procinto di dare tutta la loro esperienza al film a co-
lori. Si é giunti ad un punto di maturita in questo set-
tore. L’ulteriore sviluppo tecnico lo si avra attraverso
il lavoro pratico nello stesso modo in cui lo si ebbe nel
caso del film sonoro. Le difficolta che si incontrano oggi
per la ripresa in questo settore diventerunno sempre piti
piccole con le esperienze.

E’ percio che tutti coloro che si occupano della pro-
duzione di film, come quelli che si muovono in un modo
qualsiasi entro U'economia cinematografica, dovrebbero oc-
cuparsi ol pit presto del problema del colore e stu-
diarlo a fondo.

Da parte mia girerd nel prossimo inverno un film a
lungo metraggio « colori e spero con cié di convincere
gli avversari del colore come gia si convinsero nel 1929
gli avversari del film sonoro quando apparve in Germa-
nia le pellicola purlata < La notte ci appartiene».

CARYL. FROELICH

L°ULTIMA ESPERIENZA
AMERICANA DEL COLORE

Dall’ultimo film a colori « Il sentiero del pino soli-
tario », si puo trarre la conclusione che il problema del
cromatismo cinematografico sta procedendo a passi lenti.
La novita di questa esperienza tentata dalla Paramount
col sistema Teknicolor consiste nella ripresa, olixe che
di interni, anche e sopratutto di esterni. « Bechy Sharp »
prodotte nel 1935, si limitava, come si ricordera, alla
ripresa di soli interni: qui, invece, la maggior parte del
film si svolge all’aperto in localita d’alta montagna. La
trama del film riflette il contrasto di aspre lotte, di odi e
rancori mortali, che si perpetnano di generazione in ge-
nerazione, fra genti che abitano villaggi sperduti tra i
monti della Sierra, Materia scenica, quindi, rieca di pos-
sibilita spettacolari, emozionante se non sempre grade-
vole: il colore accentua la portata drammatica, solleva
I’atmosfera in cui si svolge la vicenda fino a rendere al-
cuni brani incandescenti, La tecnica del colore ha dun-
que un potere di influenza fortissimo sulla resa cinema-
tografica. Quale & stato il suo impiego in questo film?
Con quali criteri, con che misura fii qui adoperata?

Con queste domande ecco posto il problema fon-
damentale del film a colori, vale a dire, il problema
della visione coloristica. Gia nel bianco e nero, pur es-
sendo di gran lunga pit limitate, si avevano differenti
visioni chiarosecurali caratterizzate dalla sensibilita del
regista. Dire ad esempio: Clair, Flaherty, Vidor, Pabst,
Sternberg, Korda, Ford, Capra, Trenker significa indivi-
duare modi diversi ¢ a volte opposti, di concepire la
fotografia, il taglio, 'inquadratura, il montaggio. Visioni,
appunto, personali che Pocchio del conoscilore & abituato
a distinguere anche alla vista di una semplice fotografia
e che, a volte, costituiscono un pregio e interesse del
film, a prescindere dal suo racconto,

Con il colore, dove le possibilith sono ampliate in
proporzione geometrica rispetto al bianco e nero, im-
primere una visione soggettiva, significa, in parole po-
vere, conoscere e dominare la tavolozza si che il taglio,
dal primo all’ultimo fotogramma, risenta di quella vi-
sione unitaria.

In questo film a colori che Hathaway ha diretto, ai
avvertono invece due fatti sconcordanti. Primo: gli in.
terni, sono stati predisposti scegliendo toni e colori il
pilt possibile aderenti agli effetti particolari che si vo-
levano ottenere nelle singole scene, vale a dire seguendo
una visione soggettiva; secondo: gli esterni somo stati
ripresi senza ricercare una interpretazione tonale ¢ co-
loristica aderente alle scene relative, costretti ciod nei
limiti insufficienti di un verismo fotografico, estraneo
al loro significato espressivo,
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Gli assenti da Oenezia

DELLA CINEMATOGRAFIA SOVIETICA?

Quest’anno i Soviety non espongono niente a Vene-
zia! Il declino della cinematografia sovietica! ecco quel
che si sente dire da tutte le parti. Ma & proprio vero?

Per meglio rispondere a questa domanda, per quan-
to sopumariamente, vorremmo prima di tutto esaminare
quello che si intende dire quando si parla della grandez-
za di questa cinematografia e su che cosa sia bhasata gue-
sta opinione. |

Supponiamo che nello spazio di una quindicina d’an-
ni non vi sia stato permesso di vedere aliro che una die-
cina, al pin, di film di produzione americana, francese
o tedesca. Supponiameo inoltre che della produzione a-
mericana, per esempio, vol non abbiate visto che i film
dei migliori registi come Griffith, Lubitsch, Capra o altri,
o di attori come Chaplin, Greta Garbo, ecc.; della pro-
duzione francese, soltanto i migliori film di René Clair
e cosi per la produzione degli altri paesi. Non gridereste
allora al miracolo, alla bellezza dei eapolavori cinemato-
grafici di questo paese, non 1i portereste forse alle stelle?
Certamente.

Ebbene, ecco appunto il fenomeno che si & prodotto,
riguardo alla cinematografia sovietica, I Russi, molto abili
sotto questo aspetlo, seppero inviare all’estero, sopratut-
to all’inizio, soltanto i film dei loro migliori maestri del-
Io schermo; soltanto quei film ch’essi sapevano avrebbero
potuto suscitare I'attenzione e D'interesse del pubblico sia
per I'attrazione della loro novita, sia ancora per I'incanto
del frutto proibito. |

Cosi furono esportati, e apparvero sugli schermi di
vari paesi, film come «La Corazzata Potemkine » del
regista Eisenstein, « La Madre » e « Tempeste sull’Asia»
di Pudovkin, film veramente di grande valore artistico
e di profondo interesse sociale.

Noi non ci fermeremo a discuterc questi lavori, vi-
sto che cio6 fu gia fatto diverse volte non soltanto dai
critici che se ne dichiararono ferventi ammiratori (spes-
so senza averli neppure visti), ma anche da coloro che
se ne dimostrarono feroci avversari. Tale analisi non en-
tra affatto neil’argomento.

Quello che a noi interessa & di constatare che gli
altri film di quei registi come « Ottobre » di Eisenstein
o il « Disertore s, primo e per il momento ultimo film
sonoro di Pudovkin, non fuvono affatto offerti all’ammi-

Da < La linea generale », di Eisenstein

razione e alla critica del pubblico fuori dei confini del-
I'U.R.S.S. Di passaggio, possiamo notare soltanto che
questi film, in patria, resistettero appena uno o due
giorni sugli schermi.

Ed in cido appunto ha consistito ’abilita dei registi
della cinematografia sovietica: di non far vedere nulla
che possa smentire questa leggenda della grandezza della
cinematografia sovietica, di non far vedere che dei capo-
lavori che concorrano a ribadire tale opinione. Questo
faceva parte della loro politica generale di non permet-
tere mai che il loro prestigio fosse affievolito presso le
masse,

Egsi riuscirone nel loro intento fino al 1934. Fino
ad allora essi continuarono, a parte il ¢ Cammino verso
la vitay di Ekk che fa parte della produzione 1931, a
riposare sugli allori raccolti durante l’era muta della ci-
nematografia,

Quando si parlava e si vantava la produzione di que-
sto paese erano sempre le stesse opere che venivano men-
zionate: «La Corazzata Potemkines, «La Madrey, «Tem-
pesta sull’Asiay e pitt tardi « Cammino verso la vitas.
Ecco tutto. Per una produzione di una quindicina d’anni
non & molto, nevvero?

Un altro fenomeno interessante da notarsi & che un
buon numero di quelli che si dichiarano ferventi am-
miratori della cinematografia sovietica non la conoscono
che per sentito dire o altraverso alcune fotografie. Ho
conosciuto personalmente alcuni di questi crvitici che
videro per la prima volta un film sovietico, a Venczia,
E malgrado tutto, essi vi parleranno con entusiasmo del-
la « Corazzata Polemkine» e degli altri film,

Ma che & successo in questi ultimi anni quando Ia
cinematografia sovietica si vide costretla, per sostenere il
suo prestigio, di presentarsi sul mercato mondiale con
dei nuovi prodotti?

I dirigenti della cinematografia sovietica compresero
molto bene il pericolo che essi correvano ¢ per parare
questa eventualitd nel miglior modo possibile, provvi-
dero affinché I'apparizione di questi film fosse preceduta
da una campagna in loro favore nei giornali dei diversi

~ paesi, specialmente nelle riviste tecniche. In una parola

essi 81 curarono del loro lancio.
» [ N » . -’
All’apparizione di film quali ’« Uragano» di Pé-

Du ¢ La madre », di Pudovehin
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Da « Gli ultimi giorni di Pietroburgoe », di V. Pudouvchin

troff, « Le notti di Pietreburgo » di Roshal e di « Ginda
Golovlieff » di Yvanovsky, e sopratutto recentemente
¢« Doubrovsky » sempre di Yvanovsky, i nostri esteti non
vollero arrendersi immediatamente ne vollero convin.
cersi di aver provato una delusione. Ma a poco a poco
essi dovettero ritornare sui loro giudizi e riconoscere che
la cinematografia sovietica, almeno per quello che essi
potevano giudicare da quanto vedevano in quel momento,
non era forse cosi grande come 'avevano creduta e pro-
clamata, e dovettero ammettere che tali film provavano
che la cinematografia sovietica si trovava, In cio che
concerne la fotografia, gli effetti luminosi, la gualita del
suono e particolarmente l'interpretazione degli attori, di
molto in ritardo sulla produzione dell’America ¢ dell’Eu-
ropa. Dovettero convenire che quelle figure non viveva:
no affatto sullo schermo, mancavano di personalita e di
individualita, attori buoni per i manifesti ma non per
lo schermo. Nella grande maggioranza dei film sovietici
gli attori non vivono ma recitano; da cid viene il loro
carattere impersonale, nebuloso, indistinto. Essi non so-
no esseri di carne ed ossa, di essi noi non conosciamo né
il passato né il presente; li vediamo muoversi ma i loro
fatti e gesti ci lasciano perfettamente indifferenti e non
riescono a commuoverci.

Ma da che deriva tutto ¢id? qual’® la ragione? per-
ché questa cinematografia che, come qualsiasi altra cine-
matografia, conta al suo attivo dei film veri e belli, per-
ché, diciamo noi, non pud attualmente vantarsi ugual-
mente di averne almeno aleuni di simili al suo attive?
Perche fra i film sonori non si pud neppure menzionare,
come veramente degni d’attenzione altri che quello del
1931 « Cammino verso la vita» del regista Nicolas Ekk?

Cid deriva dal fatto che con I'apparizione della ci-
nematografia sonora, la einematografia sovietica si & tro-
vata disorientata, ha dovuto contare su due fattori im-
portanti dei quali durante anni ed anni essa fece mon
solamente a meno, ma contro i quali loitd con accani-
mento V'attore e il soggetto.

Effettivamente, durante P’era muta, con tutti i mezzi
i registi sovietici che davano «il tono» alla produzione
dichiararono Vattore e il soggetto, particolarmente il
primo, dei «nemici pubbliciy. Al primo essi sostitui-
rono i cosi detti attori naturali, al secondo il loro fa-
moso montaggio che oscurd le facolta critiche di un gran
numero di esteti e li fece gridare al miracolo.

Ma con l’avvento del sonoro cid non era pill possi-
bile, non si poteva fare a meno dell’attore e di un sog-
gelto veramenie drammatico, a meno che non ci si vo-
lesse contentare dei prodotti dei film sonori e non par-
lati. I Russi naturalmente non vollero restare indietro ai
loro confratelli d'Occidente e dell’America. Comincia-
rono a sfornare essi pure dei film parlati, ed ebbero bi-
sogno di attori. Ma dove trovarli? Come, dopo averli
spregiati e scacciati dalla cinematografia, farceli ritor-
nare? Ritornarve era impossibile, poiché savebbe stato ne-
cessario il problema che in questi ultimi anni la cinema-
tografia sovietica ha dovuto risolvere.

Ma dove rivolgersi? A meno che non si fosse prodot-
1o un miracole che, da un giorno all’altro, facesse sor-
gere degli attori dal niente, occorreva rivolgersi al Tea-

Da ¢« Verso la vi-
tay di N. Ekk.

Da «Montagne
d’oro», di Iut
kevic,

tro, chiedergli in prestito i suoi migliori attori. Nél 1931-
1932 comicio allora quel periodo d’incubazione dell’at-
tore che la cinematografia degli altri paesi aveva gia
atiraversato, e sorpassato da diecine d’anni. Nell'URSS
si ripets il fenomeno che ebbe luogo in Italia ed in Fran-
cia al principio del secolo quando il cinema prese i suoi
attori dal teatro, ma guando perd gli attori non abban-
donarono affatio le scene in favore di questa nuova ma-
nifestazione dell’arte; quando cioé 1'attore considerava
la cinematografia unicamente come un mezzo per au-
mentare il suo benessere materiale e non come un’Arte
alla quale consacrare tatta la vita, tuite le facolta crea-
tive ed artistiche,




L’attuale mentalita degli attori cinematografiei di
oggi & completamente diversa perchd essi si sono dedi-
cati — almeno 1 veri artisti — corpo ed anima alla lovo
arte. Per i Russi, questo non avviene ancora. Per essi
lo schermo non & ancora altro che un lavore lucrativo,
un aumenio di guadagno. Il teatro non soltanto non &
stato abhandonato da loro, ma & ancora il Dio a cui ess1
sacrificano tutto il lore danavo, il loro tempo, la loro
famiglia. Nel cinema essi non fanno alire che delle in-
cursioni, 1a loro vita la passano sulle seene. Dal cinema
essi esigono tutto, dal teatro non domandano niente di
pitt che esso si contenta di dave.

Il risultato di tale duplice attivitd & naturalmente
questo che gli attori noen arrivano che difficilmente e
faticosamente ad afferrare le caratteristiche della cine-
matografia, conservano le loro interpretazioni teatrali, il
lore stile declamatorio, persino i loro gesti di palcosce-
nico. :

Uno dei Ic%o principali difetti &, come avviene nel
teatro, di discorrere, di declamare sullo schermo e non
di parlare, di conversare; & al pubblico che essi si ri-
volgono, non al loro interlocutore. Figuratamente par-
lando, essi si mantengono col volto rivolto al pubblico,
non col volto verso il loro interlocutore.

Un altro importante fattore ¢ quello del « successo »
della cinematografia. Agli inizi, il pubblico & mostrd in-
dulgente, bonario e ben disposto, e non domandd altre

V. Pudouvchin (a destra) in « Il cadavere vivente »

che quello che si pud chiedere a un fanciullo che fa i suoi
primi passi e che balbetta le sue prime parole. L'inge-
nuitd della cinematografia di allora era infatti ancora la
aua attrattiva. In un fanciullo tutto piace! Ma ora che si
considera la cinematografia arrivata all’etd matura, le
esigenze non sono pilt le stesse, 1l pubblico si mostra
molto pit esigente e pitt severo e non le perdona piu
aleun errore, alcun passo falso. La cinematografia sovie-
tica malgrado il suo profondo senso sociale, malgrado le
questioni filesofiche che essa tratta, é ancora troppo in-
genma nelle sue espressioni. E quella stessa ingenuita
che un giorno ci attrasse, oggi finisce non solo per non
séddisfarci ma addirvittura per stancarci.

Ma quanto abbiamo detto non significa affatto che
ci sia un reale declino della cinematografia sovietica,
No. Cid significa soltanto che questa cinematografia es-
sendosi alfine resa conto di aver percorso una via sha-
gliata, essendosi accorta che non poteva trascurare il
fattore attore, che doveva infondere alle sue opere una
drammaticitd non artificiale ma umana, che doveva crea-
re le sue opere su dei soggetti aventi un prologo e un
epilogo, su dei soggetii che mettessero in azione I'uowmo,
affermiamo che questa cinematografia ha semplicementc
cambiato il suo corso, ha dovuto cominciare a percorrere
la stessa via che la produzione degli altri paesi segue gia
da molti anni.

A. LEBEDINSKY

(Regia di Ozep)
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(I1.C.1)

LA PRODUZIONE ITALIANA
DA VENEZIA R VENEZIA

Un termine di bilancio per la produzione cinemato-
grafica, cosi italiana come estera, un termine che consen-
ta un annuale soffermarsi sull’attivitd svolta, pud essere
vitrovato solo nella Mostra Internazionale d’Arte Cine-
matografica di Venezia. Mostra che, qualunque ne sia il
carattere, per la sua ubicazione nell’annata separa netta-
mente una < stagione » spettacolare dalla successiva.

Pereio, volendo prendere in esame, sia pure in modo
un po’ generico e un po’ panoramico, la produzione ita-
liana di quest’annata, crediamo giunto il giorno di ¢ fare
il punto»: alle soglie di una Mostra che P’anno scorso
ha vedulo le prime affermazioni della cinematografia
rinnovata e che dovra vedere, quest’anno, opere che te-
stimonieranne un progresso innegabile. |

E, poiché le cifre hanno un loro chiarissimo signifi-
calo ed una loro evidente espressione, cominciamo con
una statistica.

[ anno scorso, al momento in cul si iniziava ia Mo-
sira di Venezia, erano in lavoraziene cinque film, dei
¢quali dae in doppia versione: sono tutti apparsi durante
la scorsa stagione e con ottimo esito, Ma di questi, nel
hilaneio della produzione, non terremo conto, numeri-
camente.

Dalla fine dell’agosto XIII fino al giorno dell’apertura
Jella Mostra in questo agosto XIV, senza calcolare nel
pumero alcune opere di scarsissimo interesse che non ¢
neppure il caso di rammentare, sono entrati in lavorazio-
ne trentaire film. Dieci di questi sono gia apparsi nelle
sale cinematografiche italiane (ed aleuni, in doppia ver-
sione o nella sola versione italiana, anche nelle sale este-
ve). Altri quattordiei sono gia completamente terminatl
e pronti per la presentazione, ma non appariranno che
nella stagione prossima. Aliri nove, infine, sono tuttora
. lavorazione e cestituiscono il primo nucleo della pro-
duzione di (uesta esiate.

Produzienc ancora scarsa, indubbiamente, se si vuol

fare il confronto con quella di industrie organizzate da

reddi, accompagnati da G. Forzano
enia, durante la lavorazione di

S. F. Dino Alfieri e Luigi F
visitano gli stabilimenti di Tirr
« Tredici vomini e un cannone ».

moltissimi anni e che dominano i mercati mondiali. Ma
produzione che apparird sotto ben altra luce se la si
metterd a fronte di quello che hanno fatto nella stessa
annata altre Nazioni europee la cui cinematografia & as-
sai pitt progredita industrialmente della nosira, e se si
considererd che la cinemalografia italiana ha iniziato la
sua riorganizzazione (si dovrebhe dire la sua < costru-
zione ») da non ancora due anni. Solo da diciotto mesi
circa si pud dire abbia ripreso a lavorare sul serio: il
resto del tempo essendo stato speso in necessarii assesta-
menti e indispensabili sgombri. | -

Inoltre occorre notare che la nostra produzione & hen
lontana dall’aver raggiunto quel grade di erganicita in-
dustriale cui tende e che deve raggiungere e raggiungera
soltanto quando saranno scomparsi i melti e non lievi
ostacoli che ne imbarazzano il cammino.

Non tenendo conto dei film che erane gia pronti al-
Pagosto dell’anno scorso, e sui quindici (i einque che
erano in lavorazione e i dieci successivi) gia apparsi nelle
sale italiane, se ne contano tre eccellenti, sette buoni, due
medii e tre francamente pessimi. La proporzione, a conti




fatti, ¢ enormemente superiore a guella delle industrie

piu progredite e pin finanziariamente sicure. Un venti
pex cento di film eccellenti e un quarantasette per cenio
di film buooni di fronte ad un trentatre per cento di film
scadenti costituisce guasi un record. Se il pubblico po-
tesse sapere esattamente quanti film vengono prodotti
annualmente dall’industria hollywoodiana (che ecitiamo
ad esempio mon per speciali condizioni di inferioritd,
eertamente, ma per guantiti produttiva) e se calcolasse,
poi, quanti di questi giungono fino alle nostre sale —
sono i buoni, guelli che vanno all’esportazione — e
quanti, fra questi, sono stati veramente degni di successo,
st accorgerebbe con infinito stupore che la cinematografia
italiana, mella proporzione di relativita fra pumero e
qualitd, pud essere considerata come una delle pin riu.
scite del mondo. . . ' : 5
Calcolare per credere: anche la statistica ha i suoi
lati sentimentali, e questa & una statistica che puo dare
inattese sorprese e soddisfazioni al nostro orgoglio di ita-
liani. _ .
Sui film gia finiti e non ancora apparsi al pubblico e
su quelli ancora in lavorazione si possono contare, cosi,
all'ingrosso, e da un punte di vista, per ora, esclusiva-
mente- industriale, tenendo conto solo dei valori finanzia-
rii, nove grandi film {che sono costati ¢ costeranno, al-
I'incirea, fra 1 due milioni e i cingue e anche ghi otto),

Da ¢ Trediéi womini ¢ un cannoney di G. Forsane

undici filn di medio costo (presso a poco sul milione)
e tre film di consumo corrente (al disotto del milione).
Anche qui la media xelativa & nettamente favorevole
alla cinematografia italiana,
Sarebbe stato facilissimo produrre, nell’annata, un
numero assai maggiore di film. Bastava tenere molto pinn
basso il livello medio di ogni opera. Ma la qualita, an-

-che in questo, in Italia, ha fatto premio snlla quantita.

Criterio sanissimo, coel da un- punto di vista artistico {ed
& perfino superfluc affermarlo), come da un punto di
vista industriele. Infatti i! film eostruito, il film pieno,
il film solido, il film ricco di elementi di richiamo, ha
una capacitd di guadagne, proporzionatamente, assai su-
periore a quella del film medio. _

Nel complesso, percid, Pindustria italiana ha gua-
dagnato e guadagnera dippilt per questa via che non per
la via, gid ripetutamente provata e ripetutamente fallita,
del filmetto di mezzo milione. _

Questo, s’intende, non esclude a priori la possibilita
di fare un film eccellente anche con una spesa relativa:
non & sempre il valore finanziario a predominare nella
cinematografia, I'apporto della genialita ha anche i suoi
divitti. Ma guesto apporto costituisce ’eccezione: e l'in-
dustria non pud costruire la sua normale attivita in vista
delle eventuali eccezioni, senza rischiare il pitr rapido
crollo.

La produzione italiana dell’annata, quella non an-
cora apparsa e quella tuttora in lavorazione, si presenta
con dei caratteri ben definiti, con una sua precisa fisio-
nomia che la distingue dalle altre produzioni, sia eu-
ropee che americane, costituendole un volto differente da
ogni altro. Anche qui bisogna chiarire che questo feno-
meno non si verifica, nd pud verificarsi, per tutte le
opere poste in laverazione nell’annata: ma essa & evi-
dente in quelle opere che rappresentano i massimi sforzi
che la nostra industria ha compiuti o va compiendo in
guesto momento.

La cencezione generale dei nuovi film italiani, quale
appare dalle maggiori opere pronte o in lavorazione,
presenta una tendenza abbastanza netta verso il film che
chiameremo ¢ di complesso », Si tende, ossia, a portare
Pattenzione piu che sul minuscolo problema dell’'momo,
come Drotagonista o come elemento base del film, verso
il pin vasto problema umano che egli rappresenta. 11
soggetto tende ad investive tutto un settore della vita
etica degli womini, senza per questo indulgere alla reto-
riea delle posizioni generiche e senza determinare valori
puramente formali ed affermazioni aprioristiche. I1 con-
tenuto umano del film ha, quindi, sempre un valore in-
tegrale ma & possibile e facile risalire dal problema im-

mediato al problema trascendente che esso contiene e .

rivela,

Forse la parola « problema » non & la piit adatta ad
esprimere questo atieggiamento: si direbbe meglio « po-
sizione ». L’'vomo, nei nuovi film italiani, non appare
chiuso in sé, nel meschine giuoco della sua vita, ma si
pone come elemento sociale, in funzione di tuiti gli

_elementi che lo completano come entita della vita com-

plessiva della sua gente.

E’ un superamento interiore che si compie in ognu-
no di questi film: drammaticamente e avventurosamente,
come & insito nella natura spettacolave della cinemato-
grafia. [1 dramma di ¢ Squadrone hianco s, dramma di
cosciente rinumeia, il dramma di <« Cavalleria 3 condu-

Camillo Pilotto, Mario Soldati e Mario Camerini, mentre si gira
& Italia y nel Tigrai (I.C.L)
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cono verso questa visione della vita che &, in modo fou-
damentale, visione « fascista ».

Visione eroica ed epica.

Epica sara la concezione di «Scipione 1’Africano »
e di «Condottieri»: Vassoluta dedizione dell’uomo ad
una forza superiore, che & la forza della sua gente, trova
in questi film una manifestazione spettacolare larghissi-
ma e in pari tempo trae da questa sua spettacolaritd
una maggiore evidenza ed una maggiore efficacia. Epica
¢ la visione di «Italial », in euni la ripresa dei contatti
fra 'uomo e la sua gente avviene in un’atmosfera accesa
di eroismo, significativa ¢ immediatamente rappresenta-
tiva. Epica & la visione di « 13 uomini e un cannone »,
in cui 'uomo si fa tutt’nno con i suoi camerati e se cede
un attimo solo alla sua caducita, & per meglio ritrovarsi
a fianco ad essi.

Il vasto e spontaneo apporto che le antorita i Di-
casteri militari hanno dato e danno in questi ultimi tempi
alla realizzazione delle maggiori opere della cinemato-
grafia italiana, trova la sua piena giustificazione in que-
sto carattere di molti fra i film che appariranno nella
stagione prossima. Film che non hanno assolutamente
nulla del tanto diffamato « film di propaganda », eppure
costituiscono opere di spirito e sensibilitd nostra ed at-

Marroni, Pastore, Tempestini e Chini
in « Tredici uomini e un cannoney di G, Forzano

tuale, contribuendo a riaffermare la profonda e vibrante
coscienza italiana,

Ma non & solo in questo tipo di film che si rivela una
nuova mentalith: anche nel film pit semplice e di wso
pilt corrente si vanno creando modificazioni sempre pit
profonde e sempre piu opportune.

Si sta cercando, nel complesso, un livello di dignita
estetica e di costruttivitd industriale che mon era stato
certo raggiunto fino ad ora. Lo stesso film comico-senti-
mentale, il pitt corrente ed il piti banale dei generi in
voga, film che non aveva origini italiane ma derivava
tutto da certi rifacimenti di opere straniere, va evolven-
dosi verso una forma di commedia aliena dalla volgariti
dell’effetto per l'effetto: in taluni casi («Sette giorni al-
I’altro mondo »), raggiunge il clima delle migliori com-
medie straniere pur mantenendosi su di una linea dil-
ferentissima da esse. Nel film drammatico si ricerca sem-
pre maggiormente una piena aderenza alla realtd nmana:
¢é scomparso il sommario e larbitrio psicologico ¢ ad esso
si & sostituita una solida giustificazione interiore che si
manifesta poi con caratleri cinematografici pienamente
raggiunti, Esempio tipico il film « Ballerine », opera che
La tutta una sua costruzionec spirituale alla quale corri-
sponde una vigivita pienamente aderente e pienamente
espressa, per cui la forma ritmica del film si innesta
felicemente nella costruzione,

Anche nel film comico questo rinnovamento si ma-
nifesta in forme interessanti: affidare a Musco mi'opera
di Pirandello, come il « Pensaci, Gincomino! », pud dare
un’idea di questa tendenza generiea a nobilitare il ge-
nere. Che trova poi, almens in un’opera, anche un sub-
strato industriale degno di particolare nota, come in
« Nozze vagahonde », per le quali industria cinemato-
grafica italiana si & per la prima volta cimentata in un
film interamente stereoscopico.

I moltiplicarsi delle doppie versioni, non arrestalo
neppure dalle sanzioni, ¢ il fenomeno delle lavorazioni
estere compiute in Italia, sono aspetti significativi di un
altro non trascurabile faitore della nostra cinematografia
d’oggi: il valore personale ¢ complessivo dei suoi leenici
e la bonta anche attuale dei suoi impianti.

Tecnicamente, questi flm, cominciano ad assumere
un loro carattere che 1i differenzia da quelli esteri anche
negli aspetti esteriori: il taglio, la sceneggintura, la stes-
sa materialita del montaggio, vanno prendendo una linea
personale. Aleuni, naturalmente, sono ancora allo stadio
dei film italiani di due auni fa: un po’ sommarii nella
sceneggiatura, un po’ empirici nel montaggio, essi ap-
paio opere non sufficientemente studiate e non condotte
a quel grado di perfezione, nel loro genere e mnei loro
limiti, che avrebbero potute avere. Ma la maggior parte
¢, invece, avviata verso wna nuova sensibilitd cinemato-
grafica che si stacca dalle formule consuete: il dinamismo
caro agli americani non & pidt il solo fondamento della
loro spettacolaritd e di tratto in tratto appaiono larghe
zone di respiro, oasi di espressione in cui le sequenze
si snodano con pacata chiarezza. Un montaggio pitt lento,
senza essere lento, un abbandonare sempre dippin i
mezzi retorici della einematografia, rinunciando ai facili
effetti degli scorci o dei virtuosismi lecnici, una ritenu-
tezza espressiva per cui Pessenza cinematografica si wa
facendo piit profonda, pitt sostanziale, stanno afferman-
dosi nella nuova produzione italiana: & finito il tempo
del film fatto alla « truea ».
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Un perfezionavsi sempre maggiore della ripresa so-
nora ed un migliovave le posizioni fotografiche gia con-
quistate dai mostri eccellenti operatori, contribuiscono
a dare a queste opere un vivo calore comunicative.

Altro carattere da rilevare nella produzione italiana
di quest’annata, & la sua multiformita.

Gia anno scorso si vide subito come la nostra cine-
matografia non volesse stabilizzarsi su formule monoto-
ne: ma nella produzione attuale questa tendenza si riaf-
ferma nettamente. Dal grande film storico (« Scipione »,
« 1 condottieri») al film di vita nostra (« Italia!»), dal
film epico (¢ Cavalleria », « Squadrone bianco », « 13 uo-
mini e un cannone ») al film drammatico (« Ballerine »,
«Una donna tra due mondi », « La damigella di Bard»),
dal film avventuroso (« Corsaro Nero») al film giallo
(¢ Anonima Roylott »), dal film sportive («Danza delle
lancette », « Amazzoni bhianche ») al ilm popolaresco nel
piit sano senso della parola {«1 due sergenti»), dal film
comico-sentimentale {¢ 30 secondi d’amore ») al film co-
mico («Sette giorni all’altro mondo», « L’antenato »,
«Re di danariy, « Lo smemorato », « Pensaci, Giacomi-
no! »), fino alla grande farsa (¢« Nozze vagabonde »), tutti
i generi somo rappresentati in questa produzione che
non parte da nessun presupposto teorico se non questo:
il film, per piacere al pubblico, deve essere un bel film.

Il solo presupposto che abbia diritto di vita nella
cinematografia: tutti gli altri, su determinati orienta
menti del pubblico o su sue speciali preferenze, non es-
sendo che fantasmi di ostacoli che i produttori si creano
con le proprie mani. |

(QQuesta troppo sintetica rassegna non sarchbe com-
pleta, tuttavia, se non si tenesse conto di tre fattori che,

Da « Squadrons bianco» di A. Genina

pur non avendo carattere direttamente produttivo, in-
teressano da vicino la produzione. Tre fattori che costi-
tniscono un indice del rinnovamento che si va compiendo
e permettono di intravedere le linee di quella che sard
Ia futura cinematografia italiana.

It primo di questi & inizio della costruzione della
nuova cittd cinematografica del Quadraro: sorge, cosi, il
nucleo produttive indispensabile alla nostra cinemato-
grafia il cul sviluppo & tuttora ritavdato dalla deficienza
dei teatri di posa da un punto di vista strettamente
numerico.

Un secondo fattore, non meno importante, ¢ il fun-
zionamento delle leggi dell’Anno XIII sui provvedimenti
in favore della cinematografia nazionale. L’apporto dello
Stato, infatti, non vale golo per (uellincremento che reca
al capitale a disposizione della cinematografia, non ha
solo nna materiale funzione creditizia, ma contribuisce
ad indicare gli orientamenti della cinemalografia italiana,
Esso costitnisce un elemento equilibratore che consente
di cooperare a quelle iniziative che possono dare in pra-
tica risultati, sopratutto artisticamente, degni del nuovo
clima. Opere di mole quali «Seipione I'Africano», «1
condottieri », oppure opere di particolare interesse arti-
stico e nazionale come « Cavalleria » e « Squadrone bian-
co v, film di carattere originale come « 13 uomini e un
cannone » (la cui originalitd non consiste nell’essere un
film di soli womini, nel gual caso « La pattuglia sperdu-
tay, « Truppe d’assalto» ed altri simili lo avrehbero
preceduto, ma nell’essere un film tutto d’atniosfera), e
opere a carattere largamente spettacolare ma con inlenti
pitt fondamentalmente artistici, come « Il Corsaro Nero »,
non sarebbero state possibili senza lintervento statale.
11 quale, nella maggior parte dei casi, non ha costituito
solo un indispensabile complemento finanziario ma si ¢

(Roma film)




Paola Borboni e Franca Coop, ne « Lo smemorato », di G. Righelli

anche posto come una affermazione di principio in fa-
vore di questo o quel concetto della cinematografia: non
a sostegno di un ¢generey o di un indivizze artistico,
ma a sostegno di un orientamento industriale bene de-
terminato, organizzativo e selettive,

I1 terzo fattore, di non minore importanza, & Pac-
cesso che la cinematografia italiana ha comineciato a con-
quistarsi sui maggiori mereati esteri: su quelle america-
no in primissimo luoge, mercato difficile, chiuso, sospet-
toso. La creazionc ed il funzionamento del cirenito ijta-
liano nell’America del Nord rappresenta una indubhbia
vittoria, come rappresenta una vittoria il successo di
aleuni film italieni di fronte ai pubblici europei. Questo
accedere del nostro film alle sale cinematografiche dei
Paesi esteri costituisce anche esso un orientamento per
la futura produzione italiana: che dovrd tener conto,
se si escludono i pochi film di consumo prettamente
interno, delle esigenze artistiche, teeniche, industriali,
dei pubblici di tuito il mondo. Riaffermando cosi il
criterio direttivo della nuova cinematografia italiana,
criterio che dal punto di vista artistico tende ad una
prevalenza visiva ¢ dal punto di vista industriale tende
ad una affermazione del film rohusto e nutrito sul film
economico e shrigativo,

Un ultimo elemento prima di chindere: I'annata di
cui andiamo discorrendo ha veduto anche linizio dei
corsi del «Centro Sperimentale di Cinematografia ».
Queste primo anno ha avuto csso stesso caratlere spe-
rimentale. Una organizzazions senza precedenti come
quella creata dal Ministero per la Stampa e la Propa-
ganda non pud irovare il suo assestamento fin dall’inizio.

(CGugrinani-Tenr)

Tanto pik in atiesa dei locali definitivi nei quali si tra-
sporterd sole I'anno prossimo,

Tuttavia da questo primo anno sono gid appare le
vaste poasibilitd di fecondo lavoro del mtovo organismo:
che poirda domani apportare alla produzione ituliana
elementi preziosi in turi i camp, €in, fin du questo
anno, dal Centro somo usciti um oftim wtlvre ctmico
(Bagolini) un buon attorc giovane (Sabetta) ed un in-
teressante tipo di atrice fortemente caratterizzadn { Mog-
gi), che sono stati immessi nella produzione,

Anche altri elementi nuovi, provenienti dalle pin di-
verse attivitk sono stati inscriti nella nosira cinsmalogras
fia, in posti di reaponsabilita ove hanne potuts dur prova
delle loro qualita. T Pazione ddei (uf cinematogralici
(i Littoriali del’anme XIV Io hanno dinnosteato pieng-
mento) continua a svolgersi in progresso,

Il rinnovamento dei quadri della nosten einemato-
grafia & in atto.

In complesso, chiudendo jl Filaneio, possinmo af-
fermare che Dlattive supera Lavghissinmamente il pasiiva,
costituito da qualche film di veeelhdn mentality che -
cora ha potuio insinuarsi nellg produzions nuova, ©
da qualche errore, in taluni doj {ilin miglioei,

' Quanto ei dividendi, il popolo italiano, c¢he hn se-
guito con passione il rinnovamento della sl einemalos
grafia, 1 raccoglierd negli annj Prossimi qualo, intera-
mer.lte organizzata e pienamente controllutn iy tudbi i
suoi settori,'la cinematografin italiona s wifernmesri come
una delle pitt importanti del monde, artisticamente, oti-
camente ed industrialmente,

JACOPO COMIN



{Fato Pasin

E il suo modo di fare da fiorentino scenzonato: non si sa se
guardi con affello o se prenda in giro. Ma in fondo & un
bravissimo ragazzo. Si inferessa alle pit minuscole cose ed
& rimasio un bambinone, capace delle piu tremende in-
genuitd. Se non avesse fatto delle “"Nozze vagabonde”
gli si potrebbe dar pil credito come uomo: ma non sl co-

noscerebbero abbastanza le sue oitime qualita d’aftore

MAURIZIO

D'ANCORA
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INTRADUCIBILITA DEL FILM

In sede puramente estetica, come & o tuiti noto,
viene regota la possibilita delle treduzione dell’ opera
d’arte: e dicendo <« traduzione» si vuol dire riproduzio-

ne esatte ¢ fedele. L'opera d'arte non si traduce, ma si

riereg e si interprete e nuove opere artistiche possono
veramente dirsi quelle traduzioni che con una propria
esprassivita riproducone lessenza dell'opera originale,
Cosi per le pins celebri traduzioni letterarie, ¢ comincia-
re dall'lliade, del Monti, per finire con un esempio piti
vicino, se pur minore, offerto dalla versione italiana del
« Cirano di Bergérac».

Il probleme della traduzione, che tante discussioni
ha sollevato in sede estetica, si presenta attuale e sotto
un nuovo aspetto nel campo cinematografico col cosi
detto doppinggio. Sotto un nuovo aspetto, in quanto lu
traduzione del film presenta delle difficolia che non esi-
stono per Poperu letteraria: infaiti, nel film, mentre le
immagini — che ne sono, per cosi dire, Panima, la so-
stanza — rimangono inalterate, il parlato viene tradotto
nella lingua del doppiatore, Busterebbe questo fatto a
confermare che se Popera d’arte & intraducibile, @ mag-

- gior ragione & intraducibile il film, poichd il doppiaggio
© ne spezza Funité artistica. Un film nasce — nei rarissimi

cast in cui il film riesce a raggiungere Paltesza dellarte
— come un blocco. inscindibile, come espressione di una
personalita storicamente determinata. Le immagini ¢ il

~ dialogo costituiscono un tutt’'uno inscindibile che vive di

quelle data atmosfera e di quel determinato timbro na-
zionale, Non v'é opera darte, infeatti, che possa dirsi tale,
che non sin storicamente e nazionalmente determinaty e
non reggiunga Puniversitalité proprio sttraverso questa
sua concretezza storica. Un film americano é un filim do-
ve Pambiense, i personaggi, i dialoghi, i movimenti di
macchina e il ritmo stesso esprimono lo spirito odierno
del popolo americano. Prendete codesto film e spezza-
tene lunitd, sostituendo con dialoghi italigni Doriginale
parlato e voi avrete compronesso definitivamente Iope-

“ra @arte, in quanto lo spirito nazionale delly nostra lin-

gua verra ad urtare contro lo spirito nazionale della co-
lonna visiva. Si deve concludere, pereid, che il doppiag-
gto, in sede artistica, & ussolutamente impossibile ¢ ingm-

~missibile ¢ che altera Popera d’arte tradotta facendole

perdere gualsiasi valore’ artistico.

M_a per il cinematografo gli argomenti puramente
estetici non possono evere un valore assoluto, avendo esso
necessita di carattere pratico ed essendo legato a un
complesso industriale e commercidle che impone uno
spirito di edattamento. Quindi, il doppiaggio ¢ una ne-
cessitd, se pure deprecabile, inevitabile. F se of si. pud
eugurare che in un tempo non lontano i film vengano
prolettati esclusivamente in edizione originale, con dei
sottotitoli esplicativi, si deve ammettere;, per il momento
¢ fin tanto che Pindustria italiang non awré raggiuntg
un tale sviluppo da sopperire ai bisogni del mereato
nazionale, la fatalita del doppisggio stesso. Bt allora, es.
sendo il doppiaggio una necessitd, & pure utile discutere
quale sic lo migliore forma di doppiuggio e come ci si
debba contenere rispetio o determinati casi speciali,

Se, in sede artistica, lo migliore tradusione ¢ quelle
che ricrea e ciod rende lo spirito originale dellopero
darte nello spirito della lingua e del popolo in cui 8t
traduce, io penso che per il cinematografo non ¢ cosi
e non sono daccordo con coloro i quali vorrebbero tra-
dotti i dialoghi dei film stranieti in dicloghi italiani ca-
ratteristici che esprimessero, per analogia, quello spirito
che il film originale esprime. Mi spiego: ¢ stato tf't!uo_.
per esempio, che far chiedere, nelle versione :ftah-fmrc:
une zuppa dii cipolle ad un americeno in trattoric &
sbugliato e che bisognu sostituire quella minesira con
ung zuppa di fagioli, che & piatto Hpicemente italicno
e, quindi, noto al pubblico. Mg questn, seeonde me, & (i
ragionamento che non regge, perché quella zuppe i
fagioli e guelluccento o quellespressione eon cui viene

‘richiesta, tipicamente ttaliani, contrastane col viso sbur-

bato, biondo e roseo dell’ americano ¢ con Pambionte del-
la trattoria tipico di quel pacse, 4 queste stregua, bi-
sognerebbe sostituire ¥ giornali strenieri che appuiono
nel film con giornali italiani e magari gli inni nozionali
con inni nazionali italiant, i che & un evidenie conlro-
senso. La lingua ha un carattere nasionale cosi forte o
cost vivo — anzi, si pud dire che sia la pide alte espres-
stone dellu vite nezionale, tanto & vero che ploviose isti-
tuzioni, come la Dante Alighieri, sono state create por
difendere la nazionalitd atiraverso la linguw - che non.
e possibile accoppiarle, nella sue vivezza, con I'immagine
che & altrettanto espresstva, per ossere di un realismo
crudo, delle caretteristiche nazionali di un popolo.
Bastera citare, come esempio tipico, il caso di fifm
che hanno dialoghi dialettali, Mi richiamo a « La Baa-
dera » di Duvivier, bellissimo film che credo si stia dop-
piando in questi giorni, che & parlato quasi conpleta-
mente in didetio marsighiose, Ebbene, seguendo ly tearia
dei falsi esteti del doppiaggio, per rendere lo s pirite i
quel dialogo bisagnerebbe tradurlo in dialoito ZOROPOSE
oppure in viareggiano, me tutti capiscono che sarebbe
ridicolo sulla bocen del popolo di Marsiglia il linguag-
gio di Lorenzo Viani e quale formidubile pugnoe csso
rappresenterebbe per un womo di buon gusto, Feco FE
ché i letterati sono, forse, i meno adatti per fare del dope
piaggio, data la loro prepotente porsonalita che si ospri-
me, appunto, attraverso o lingua, B allora io penso che
il doppiaggio debbu consistore in ur'opera anonimea ¢
paziente, con la guale si deve corcure i Jer wrtare it
meno possibile il dialogo con Pimmagine; im prose cortos
mente assoi difficile, perché, per esempio, il gosto di ol
parla si puéd dire veramente ur'integrazione del lingnag-
gio ¢ a determinati gesti corrispondono determinate o
spressioni in una determinata lingue. Pensate, per esen
pio, cose ne pud risultare metiendo ung battu'a Cr'gin
nale americana o tedesca in bocea ad un napoleiatto o
ad un siciliano, Il traduttore allore deve coreare di far
scomparire il piit possibile ly propria. personlitic o eli
tradurre in wna lingua il piiy possibile anonima, pur
essendo grammaticalmente o sintatticamendte italiona, i
dialoghi originali. Questa soluzione non & certamento




ROBERTO VILLA

Al secele porta un alivo nome: met i produtior
cinemalografici gliele hanno coambiato perché
- froppo prosaico. Veolto di funciullo romantice ma
senza svenevolezze o languori: tutle nervi e sen-
sibilile, Fece dal “Centro Sperimentale di Cine-
matogralia” dove ha ovuto | primi contatii con
la macebing do presa: sbalestrato o fore unc
primea parte del film in A Q. "Africa”, non si
& frovato affalto a disggio. Perché quel clima
& il suno clima: i giovani d'oggl si adat-
tano subito a certi inconiri e si ritrovanco

facilmente in un aimosferg che 1i esalta
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FAUSTO GUERZONI

'8 qualcosa di inatteso dietro gli ogchi di que-
gto tipo: forse ¢ un piccolo mistero apparente,
forse in recltd non ¢'¢ aliro che una curiositd
divertita. Ma per questo Guerzoni pud essere in-
jeressante sullo schermo: perché di fipi che si
diveriane o quello che funno non ce n’é melti.
Se. dopo averlo veduto in “Bertoldo e Berloldi-
o' vi capiterd di ritrovario in cualche altro
film, & possibile che non lo riconosciate:

percheé si divertird in aliro modo



SILVIO BAGOLINI @ Allievo del “Centro Sperimentale

di Cinematografia ', era sempre in ammirazione della
sud braftezza: capace di liigare con chi alfermava che
non era il pit bratto womeo d'ltalia, Da guando “ Do~
za delle lancetie ”, " Cavalleria™ e 13 womini e un
cennone  hoanno valorvizzeto la sua bruftezza eccezic-
naie, egli ne ha fatio un vero culio. Ma (non glielo
dite. per caritd) puo fare parecchio anche ol diluori del-
la sua bratta faccic: &, o pud essere, uno Stan Lourel
italiono, con in pil una profonda sentimentalita che
linglese non avrd mai. Niente affaito meccanico, siern-~

te affatte paglicccesco: un attore, insomma. £ italiano.

(Y
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ne ottima ne buona, perché presentu gravi tnconvenienti
tree Dedtro, quello dellimbastardiinento della wosira e
gua atlraverso esprossioni piatte e qualehe volta banali,
Ma ¢, in fin dei conti, il minor male perehé, sopprimerns
o Uefficacio del dialogo o [acondolo divenive quasi una
pura didascalia informativa, non disturba la visione, il
ritnio ¢ i succedersi dolle immagind, Certo che Uim presa
ogat ¢ tanto pia difficile, in quanto il cinematografo som-
bra stagnare sempre di pine in una padlida o meccanica
tnitesione featrale ¢ @ film sono pieni di dialoghi ple-
torici che ne alentano il ritmo e ne diminuiseona la
potenza esproessiva, Par tuttavia, o me sembra che questa

soluzione —. che & la solusione data, in fondo, con in-
nelo buon senso, dalle nostre Case di doppiaggio — sia

la migliore. D tanto migliore quanio piit ci si aitionoe
ud essa, senza cercare di colorive il dialoge con lingua
vive o con tonaita di voce tipiche, 1l cle vuol dire che,
secondo me, queste semplici osservazioni valgono anche
per quanto riguarda la recitasione di chi doppia, Qui
i presentano due ipotesiz o ripetere Uoviginale recitas
stone o tener un tono pite semplice ¢ smorzato. o sono
per la seconde ipotesi o la ginstezza della mia tesi lu
SEopue consiatare in quei doppiagei di filune francesi do-
ve sio o woluto inmdtare lu tpica ¢ un po’ enfatica recita-
gtone  francese: nel doppiato italiono  quell” onfatismo
risultava ridicolo e insopportabile, pur cssendo [arto di
toni. vocali perfettamente corvispondenti all” originale
francese. Me ne sono dovnto convineere recentemente
proposito del doppiegeio di ¢ Poil de Carotte s s @ beret
e le lamentazioni della wadre, vi prodotte in taliane con
lo stesso accentv e la stessa cadenza divenivano impossi-
bili a sentirsi e @ doppiatori hanno dovito convineersene
rifacendo quella parie di dicloge dove questo diferto ora
evidentissima. Lppure bisogna dire, « loro difesa, che essi
avevano corcato di riproduree fedelnente la recitazione
francese,

Per concludere, secondo me il doppiaggia & depre-
cabile ed & angurabile che seom paid; ma, visto che, fino
ad oggi, esso ¢ una necessita, (L miglion doppiaggio ¢
quello che ha un semplice funzione esplicativa. che
serve, cloe, a far comprendere agli spettatori lo svolgersi
dell asione ¢ che non disturbe con false pretese estetiche
il procedimento del ritmo delle fimmagind, Feeo pereho
la Mostra Internasionale Cinematografica di Venesia ha,
tra gli altri, un grande valore artistico, in (quanto presei
te al pubblico film originali ¢ da ad esso modo di gu-
starli nelle loro integrita,

Gon cin, non st vuol disconoscore il lavoro difficile
¢ antelligente svolto dalle Case di doppiaggio, ma sent-
plicemente ossorvare che questa impresa & un po” simile
a quetle di spolverare le Piramidi con lo spazsolino da
denti o di far fare, come toscanamente si dice o che so-
reblbie difficite doppiare in un'aliva lingue, « alle GUETCLe
i limoni». Tutto cid senza parlare di alivi aspeui e di
wltri incormvenienti dol doppiaggio, come la monotonia
delle voci che costanitemoente si ripetono per personaggl
diversi e Uimpossibilite di far aderire un dato tinlro
vocale « un dato tipo fisico, gicechd ciascuno ha lu sua
voce come ha il suo sguardo.

Secondo me, azione migliore che si possa fare nei
rigiardi del doppiaggio ¢ quella di rendere finalmente
possthile la sua soppressione,

LUIGE CHIARING
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Pastenr, il capolavoro di Paul Muni, Ueseltastone a-
mericana del grande Francese, arriva o Fenesia gt coti-
saerato al successo dal pubblico americano, Fisso non ha
soltanio dei fini spettacolistici ma anche wmanilar ol
educativi, I uno di quei film istruttivi con cut gli ameri-
cani intendono risolvere il loro problema culturale, Mr.
H. ¢ Johnson non sapeva chi fosse Pasteur? Vada al
cinema dove trovera da fremere. da trepidare o da com-
muoverst, da divertivsi e infine da isbrutrsi

L vedra il barbuto apostolo della sciensa combuires
re contro Foscurantismo, lo vedra consumersi ned lovoro
sfibrante sfidando la morte a tenzone fra la scetlica de-
risione del pubblico, Lic il Signor Brown si togliera tutte
le illusioni che sioera [atto sullo spirito novatore, di
ricerca, degli scienziati dell’800, ¢he credevano invece
che ai germi, ale sireghe ¢ alle magie nera.

tH arner frost

Medici ¢ lovatrici dovevano appartenere o qualche
segrota setta neomaltusiona decisa a punire tutte e
e vl con la infesione puerperafe ¢ con la morte. A quel-
Fepoca essi usavano insudiciare i loro siri menti, prime di
wsarli, wsavano lasciarli cadere sopra gli spuli e fra la
polvere ¢ cospargerli di materte inpominabiti, Lsavano
preferibifmente asciugamarti sporchi e s ritencvano in-
dicatissimi alluso quelli macchiati di pus di malati de-
funti,

Clarbonnet odiqva Pacqua, non si era mal levato le
mani, o ginrave, nonostanie le osortazioni di Pasteur,
che non se le sarebbe lavate mai. B Pasteur doveva sco-
prive il vaceino contro Cidrofobia perchée egli accondi-
seendoesse a lavarsi.

I omedici di allora devidevano, disprezzavaio, e per-
fino negavano Uesistenzu dei mécrobi. Lunico che b col-
tivasse, ohe i moantenesse amorosemente, sfidardo il i
sprezso di Tt la miseria, la persecuzione era Pastewr,

Li tenevpa in cantina, n casda, al culdo e ol Jreddo. Li
autriva con o gelutine ¢ col brodi pid coste L, aveva foro
dodicato tutte Lo sue fortune e futte le vite: per loro di-
meatico @ figlt ¢ la sposa,

Clioscienziarti di allora crano spietatic <1 germil »
dicova Charbonnet, « pitt ne muangio e meglio sto . )

Ly
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con wuna crudelid raffinnia, ne prese wna fiala dalle mant
amorose di Pastewr o se Homangio tucie vivie GO altei -
K0T, fuiﬂffn.r'uw; {0 seienzinto, o Olharbonnet non more no-
nostante le proghicre cfte tueta o faomighio Pasicnr fece
in quei giorni al Creatore perehé sé prendesse Charbons

et e facesse rinscire Fesperivnsa.
Mo infine la verith st fece luce, {a civilta si fece
strada. o da allora nessuno osa pin deridere o diseonom

seore lo povere hestiole che vengono oggi allevate in ntid
i paest o magnifici o modernissin Tatidnti costruifi ap-
positanente por loro,

i vionfo finale di Pastear, solo costro tutle le av-
versita o lo invidio, sari La {elicitn del Sigaor Jolinson, [u
meorale per 1osuol Lanmbing o per taiti quaeldi ¢dee yinr oro-
dessero aneora afla profilassi, ai aricrabi o infine al Irtie

f!.!(l.-'\.'ffif‘t'.':‘i{{f!}..
(st oanehe a4 Pastear. f vecchio, stizzosio, 0 spesso
fortimato Pasicnr, lo selensinio ehe a sessunt annd st e

copiglio come i ragazsine col pta che ottantenne {Fuerin,

mientee Faustera anla dodl tecadenin delle Scienize do-
vitie ossore teatro defla disgustose seena dei doe vegliardi
che si tiravana per la bavba, il sempre groode, nonostante
lo e waane dobolezze, Pastour ha aeato a Hollywood

if s wedo,

o7

Cond Matai e o L it el elottoe Pasbeay

Forse aleuni werebboro preferito vedere e Pasteny
e Sario 0 4 SU0E qUUOTHEITE NI dicbolici, L Jacilo-
woria, la astiosita, gli epporiunisu di Pestony nop pe
diminuiseono per nnfla o figura. {frarbonnet ere un
onest iomo eho aveva Loosue ragioni o gli altri areche,

Ay il einema b bisogno di esser dociso, i prendere
detle posizioni definite. Poerehe Pasieur fosse grande ¢era
Lisoguo di far piccoli gli altri. Tutte le vite che abbiamao
visio al cinema sonn state decise i pochi (ratld, Enrico
VUL era nm bostione efie manginea con le anane o Selo-
bert un involontario Cirano che qeeca intenerito il cuore
di nme dosma perelie se la proudesse une altro. « Pasteur s
ol prina blografin cinematografica in i i cineme wbe
Lin saerificaio quellelenento clie - per Lo ragioni che
o stato sempros da fneico VI a Seloe

(D COoTosCono
Lert. la buse s cwi poggicva Lindoro soggetio: Cammore.

Pramore di Pastenr fi il microbo. Un amore forte,

seiscerato el af flisse lia, Ta mraglico, il suo assistente ¢ {it
figliola che so Lo cra sposato ¢ clie une glorno, disperala
Glorinesne, nUesit

[y

i vedere cost trasenrata laosna belia

il givvane con la frase: « Deciditiz o io o ( mierobil s,

Uil giovane scienziato scelse §omicrobt, PAT

Sl qraer Brost
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L Seozin feudale & Pambionte in eui sl svelge Dantelaitos Do

i
anbifi tonizlie sona bopeguwate o fore feouann fotta miortade ;i
Glourie o | Mae Daggen, Loaltime dei Glourie trova spregevale
(e sul campo di bataghine ¥ osaed condunnata datle spivito del
paddre, morte el Traempo  w vagare Dntasan sultu terra tnoe o
fuandos non wved vendiente snoun qualsivoghin 8ae Lagpan Ponta
subit,

Netla Seozia 1035 10 diseendente del Clourke vive zolo nel

governugie, e toring di trphiecabibi vre-

castoblo deght avi Una

ditori ed il Ttusing delfuvo phpelane con el i maniers, FPinut-
Grene e comnereianie mmericane, sphito dulln fulia, fneurante ibie
Pt e, peqaistn do dimors con B proposite di creostemivla in
Adovrien Anterivant, castello o proprictimio con fantasnae varealio
POeenuno, Durunte i viagelo fo spivito aved modo di manifestarsi
0 mede incguivoenhife, tinto chie JE conmerciante pensera di nvs
clersene i Amerien come una pabblicith per @ sunoi produottt,
Taduiti nel enstelto vieostroito cgli organizzeri wn grande banehetto
i onore dellospite dovisibile, Questh pere w eausu del troppe chiws
ce ssciato fatorno o se e state cleonfioto dal defunto ma sempre
vigite genitere nel rogun delle sambre, Do end poted risortive e
Hseirh sohante quando wne dei convitati, concorrente detlanfitrio-

nes rivelerd ineantawmente i essere un discendente deghi ubarrins

Mae Logegan. B odndine iF fontaso, amilinte i vivente rivale, potrd

-

avare Pantien macehin ¢ rvisalice in cielo al fieon  del padee
coddisfuito, TI Toes diseendente B reven bmpabnera o fighia del
eotElereiiie,

Questa o sueeinto la o (it wi divide settamente in duoe
parti. Una prima, che comprends e Fantefatto, perletta per citito
cd intensita datmosdeen: ana seeonda, che segoe Bmedintamente
i priost comparai del fantasnnn in cui inveee non e dillieife cides
vare ura discontinuiti undutorn ed un appesantimento dl toue
ol i Claie o che pregiodicans da o punto di vista assoluio
Peeeollenza delfopern stessi, B0 gl detto cone il principio del
film et din un quadeo detlic Seozin Teadates Povera veeehbe croie
Wpozia, Tonneesa nel fiqueide corrosivo delPironia churiana ne esce
sleonein o trebeedinhilinete gonstie A sue spese, Pinnorisme s
friser spoitanea per contrasto, da unapraorentemieiie sineerd eaitle
vontone delli razza guerriers, perentenicnie mpegnala o stngiie
nase lotte di Taneiglio o in pitt complesse ed preanizzate buttaglic.

senza on bapereettibite inflessione caviviturade, senza wai el
volare nellweentugto o nel grotteses talle o raveontato coit spot-
(nnea serictd aei confromi di funioe di persene senag clie o

dietre ad esi trwspaisno le intenzioni del peuisli,
&

Ma guestiu eornice diausterita o i solermitd tgravn el
i continna Pepopead genera eorltinite conte ristltanle esteeuse
gesto di supren viglineehieria, cosl deserilio, du roveseiare conwe
ana raffica tuitn Veroien eorniee, che ci eyl quindi, feosue marae
wlic di cartapesta e fe s spade di datin, Cost Puristocerazia seods
gear ¢ pitdotta nonn vecehio moreale. pieas di ardori bellicosi v
perehe tales costretto o ~ubire, tmpotente, fa sfida dei rivabi, A s
potr resti che aateporee in artieuls wortis i wishy alb beveraggle
del verasiel antiveggesie propagnatoery delte virtn del «030d Scotehs.
Abie sae sdeghiee w fere invoeaziont Turd contrasto it figho, MUTOE
fale. nel pite assolute dei positivismi, dictro wlle code carnt delle
pastorclle. le cut pima eelioanteporrd ad o clungore di teouihe.
[nfien: perd rlseosso dalle purole ded padre exli rizente in s bore
4 altimd, alky vista ded

goglio detla sehintta, Bova alle guerra,

cisalis babdanzosissind perehe seugoe i perde ven pradore o
dinonie, uela

cannivelin per =tuggiv faens dietro o una bette o
paplode v o veluiilivz, d Al svudivre s gqui e e Trovidia pidd

araeile i tuttn i filin per frescen fnedinterza e nop resia vhe

; : H A . PP ) oy ]
caveoutiere il herrerto prpmate del wia =ive dolevmvnie ealiunte dul
L sl . K . : .
vielo, conne T cravein i Tui AT geeto ed A proponialenio ereive

segue quindi Dediatments b prao sroRci delle vighoeeherie




cosi come a quest'ultima senza soluzione di atmosfera seguird la
vicostruzione in forma esaltativa dei funebri dell’c eroc »: eavallo,
avanti, condotte a mane e, dietre, Io secudierc recamte su di un
cuscino - le insegue dell’onore; in tal easo, il berrotto piumato,

E Ia battaglin? La sua realizzazione & perfetta per convinzione
tanto cho lo spettatore otimse non ne rileveri In sproporziene esis
stente tra In preparazione di essa ¢ lo svolgimento; tra In corniee,
Porpello e la sestanza, Contto a wn cielo epicamente rannmvolato
vediamo enedarsi agili le evoluzioni degli highlanders zampognanti,
lo splendere degli orifiammi al vento, il cadenzare ritmato di
teappe nelle eonversioni dei fanti ¢ dei cavalieri, tra il rullare del
tambuii e Pincrociarsi det comandi, mentre si postano le artiglie-
rie.. NienCaltro. Tatte lo sforzo hellico si comprende e si esauri-
sce in questa parnta marziale fine a se stessa, T quale sericti!
Alla quale peraltro fierissimo colpo avrh inflite malignimente Vim.
pagnbile domandn #d wun viandante del giovme Glourie che si
reca sul campo della gloria: ¢ Da che parte 3 ln battaglia? »,

Jean Parker e¢ Rabert Donat nel ¢ Fantasma galante », di René
Clair {Manderfilm)

Tin qui, si ripete, la vena & facile e 1 discorso senzn intoppi.
Dapo une fase intermedia (visita al castello da parte dei milionari
nmerii:ani; banchetto offerto dello squativinate Glowvic a spese to-
tali dei creditori) nettamente inferiore, ravvivata solamente dul-
Pidea felice di cosiringere gli accanitissimi creditori nelle vesti di
maggiordomi e camevieri addetii al pranze oltre che a sovvenziona-
tori del medesimo — si giunge all'episodio della prima appari-
zione del fantasma. Qui, con altre intenzioni dallantefatto, & ua’sl
tra ammirabile sequenza, Con poche eflicacissime inquadrature
Clair riesce a farci seatire tutto il peso angosciose che accompagna
I'attesa dello spirito; lo schiante improvvise e violenlissimo di un
bicehiora ei da il brivide iniziale necessario n euni con crescente
densita di mistero seguirk la visione di una seala in penombrn,
gn cul, senza vederlo, avvertinmo per suggestione il passo acreo del
fantasma,

Nello stesso modo, ln presenza del fantasma & tenutn nelle
sequenze successive nel clime nceessario emi non nwmociono lievi
riverberazioni di ironin, come quoudo Fincorreggibile spivite si
perdoe uba volta ancera nella inteapresa conguista della figlia del
milionarie facendosi ricltiomare lempestivamente all’ardine dal pa-
dve, nei cieli, Queste sense suggestive di immanenza si perderd
perd o per sempte quande a borde del wansallaneico il registu
‘i mostrera il fanwsma stesso concretizzato a tal punto da farne
oggetto di unn regolare presemtazione da parte doll’erede suo al
Tamericano che ne ha acquistate Is dimorn. Portato in tal modo
sul piano concreto della realtd quotidiuna il fautasma ha finito
per il film la sna funzione.

A questo punto & lecite chiedersi: & possibile che Rend Claiv
non ahbia avvertito per primo Ia perdita derivala al sue perso-
naggio dalln sopravvenuia materializzazione, con censegnente im-
medinto avanire di ogni suggestione cffieace ¢ di atmoslera?

Oppure ha voluto egli siesse spezzave scienlemente Palone ro-
mantico in cui aveva condetto il film, schierandosi malignamente
dalla perte Jdella ragione pratica sostenuta mel film dol « gruppe
americano » ¢ togliendo insieme allo spetiatere lo stalo, in questo
cusoe, dilettevole di nnsiose sospensioni creato appunte dulle inave
vertibili prima ¢ quindi improvvise apparizioni del funlusma?

Pur ammetends 1o seconda ipotesi, birogna riconescere che in
ogni mode vi & un netle sensibilissimo calore, ln end ragione & cosi
evidente, che il regista stesso ha cercate di rimedinrvi ol ricoufi-
nare, n mezzo delllintervento paterno gid citato, lo spirile nel smo
vegno astrale per vicostruire di [ronte allo spettatove la situazione
distrutta,

Lo tesi predominanie dope la ¢ presentazione », vale a dirve Ia
rengione dello spivito americano di fremte ] fatto fautasme &
certo come intenzione umeristica i qualith inferiore, per quante
anche Iuita questa parte del film sin arricchita naturelmente da
nateveli irovate: rosi, Porrive trionfale n NewsYork con il det-
taglio soporose di un’putombile vnela ¢ vigilala ¢ riservata al
fantasmas; cosi lu ricostrmzione interpretntn del castelle ece.

Per concludere: a questo film ha nuotinte in sostanza la man-
canza di una spinta iniziale di pretla warca Clair che formasso
come uegli ormai storici eosi de] ¢Milione» di ¢ A nous In li-
berté » e di ¢14 Juillet » il sostrate fondamentale sm cui lo spirito
del creatore petesse eoncepive e sovrapporre con sicurczza ¢ com
tinuitd Ie idee e le Lrovate sussidiavic. Qui invece il regista &
partite da uw’ides non sua, di lontana ispivazione Wildiana, the, pur
tonificata dal suo talonto acuto ¢ profende, ha alla fine denumciate
il suo vizio dlorigine distaccondosi gradualmente dallo spirito del
ragistn.

Tuttavia, al di 1 di ogni discnssione e di ogni rilieve (s &
tacinto di propesite In consucla citazione delle particolari virth
tecniche del film, come sempre di rango superiers) anche queste
film vesterd nella produzione di Clair ¢ome un allre chiare e
signifieative csempio di una, divemuta sempre pitt rara, continuitd
artistiea nella sfera pit impervin defla produzione cinematografica:

quella dell’intelligensa,
RIGCARDO FREDA
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Ho caccigte lesni e rinoceronti nelle foreste del 1K
Clontinente nero: ha soivolate U'Etlopia: he :
viaggialo in batiello sui fiumi e laghi d’ Birica,
Ma & rimasta profondamente donna, Alla ci-

nemaiogralia & venuta da sportiva: con lo

spirito dell’ esploratrice. In "Cagvalleria” ha
avuto il coragygio di farsi invecchiare di mol-

tHssimi anni. | che prova che non iremare i

fronte alle belve pud essere un'esperienza ec-

cellente per crearsi un temperamento d attrice ‘

[fealey Weoineind

TATIANA PAVONI

Se la cinematogralia comportasse del “yuoli”,

cquello di soubreite sarebbe lagliato per lei. Una

eoubrelte intelligente e raffinata: deve avers letlo

proust, ma ha il buon gusto di non dirlo. Nelle

pari di cameriera che le hanno affidata se la

CCrvd Con molta grazia: ma si sente che starebbe

assai bene anche dall’aliro lato della tavola




Dal cortometraggio olundese < La veccha cittd »

W+

Corlimelragyi a Venezia

Diffeilinente un cortometraggio go-
de di nna importanza & di una popo-
laritd pari a guella che ha presso il
pubblico un film a soggeito di durata
normale. Per contre spesso avviene
che un cortometraggio possegga un
numero maggiore di requisiti cinema-
tografici; & facile riconoscere nei bre-
vi film le earatteristiche di un ten-
lativo, di un esperimento. Anche per
¢uesta ragione Ia visione di un film di
breve durata rimane circoseritta a de-
terminati ambienti.

Vi & perd una grande eccezione: i
disegni animati. Ormai il pubblico bha
imparato a conoscere ad es. il nome
Disney e accade che taluno vada al
cinomatografo pitn per il disegno a-
nimato che per il film che vi si pro-
jetta accanto, Si fanno ormai proie-
wioni speciali, strettamente riservate
ai disegni animati. Una volta c’era a
complemento del film normale, la
« comica ». Poi, un po’ alla volta, an-
che le comiche si sono allungate, as-
gumendo le proporzioni di wn film
vera ¢ proprio, e oggi, praticamente,
In comica in un tempo solo non viene
pitt proicttata, anche perche il no-
TIeggiatore talvolia ne unisce due per
farne una (vedi qualche recente Oli-
ver-Iardy).

Perd eccettuato il caso Disney, gli
stessi discgni animati di altre produ-
zioni difficilmente raggiungono aliret-
tanta popolariti. e non parliame poi
Jdei documentard, dei film di avanguar-

dia, delle interpretazioni musicali,
det film scientifici ¢ di fantasia, dei
surrealisti, degli astratti. Nelle nostre
sale & apparso talvolta qualche buon
documentario Luce, e niente di piu.

11 luogo dove il corto-metraggio im-
pera ed ha tutti gli onori, & Venezia:
ciod Venezia quando c¢’& la Mostra
Cinematografica, Vale la pena ricor-
dave come a Venczia taluni film brevi
siano stati apprezzati dal pubblico
moltissimo e come per merito dell’E-
sposizione veneziana aicuni film sono
stati conoscinti, che altrimenti nessun
pubblico vi avrebbe potuto esprime-
ve il proprio parere.

Questo si dice particolarmente per
i film cosidelti d’avanguardia, in una
parola «sperimentalis come Lot a
Sodoma o Pubertd. 11 primoe & venuto
dall’America ed & dovuto alla colla-
horazione tra J. 5. Watson e Melville
Webber che sono stati ad un tempo
produttori, registi e fotografi, mentre
Louis Seigel ha curato il commento
musicale: #film allucinante, tutte a
Irase di trasformazioni, trasfigurazio-
ni, con qualche notazione felice e sen.
za dubbio interessante per il tentati-
vo di originalith (gli stessi autori ave-
vano eurato, lempo prima, una edizio-
ne della Case Usher di Poe), Il secon-
do & venuto dall’Olanda, regista un
giovane, Hans Sluizer, operatore J ohn
TFernhout, interprete Eva Beonjd; di
ispirazione psicanalitica, tutto basato
sulla simbologia freudiana.

Se Disney uel campo dei disegni a-
nimati & stato il irienfatore {Tre Por-
cellini, Porcellane Cinesi, La Cicala
¢ la Formiecy) & stalo conosciuto Flei-
scher dal eui lahoratoric & venuta
Cenerentola che si differenzia dat di-
segni di Disney per il tentative di ste-
reoscopia naturale, raggiunto col mo-
dellinc e la miniatura in gioco di pia-
ni & non col solo disegno. A Venezia
si & visto ancora un papa dei disegni
animati un film di silhouctic di Lotte
Reiniger: Carmen,

Ma il pitt piacevole dei cortimetrag-
gi & slato senza dubbio il pilt breve
fra tutti: Le Vieux Chateaw, realiz-
zato da Henry Cerutti, sulla canzone
dallo stesso titolo di Mireille, cantata
da Pills e Tahet: film che & ad un
tempo disegno animato e film di og-
getti e figurini combinati assieme: -
na delle pit intelligenti interpreta-
zioni di musica leggera: chi non vi-
corda con divertimenio quei gustosi
motivi, quegli imprevisti equivalenti
fignrati delle parele della canzone di
Mireille?

Nel campo delle interpretazioni mu-
sicali, meritano particolare attenzio-
ne i film cosidetti «astratti» di Oskar
Fischinger: lo Studio numero ofto,
interpretazione dell’Apprenti Sorcier
di Dukas, lo Studic numero sette in-
terpretazione della Rapsodia di Liset,
particolarmente notevole per la appli-
caztone nellimmagine alle nole eva-
nescenti espressa con I'adagiarsi di
segni geomelrici nella cornice inferio-
re del quadro, mentre le frasi musi-
eali degli archi sono trasformate in
linee che si svolgono e si intvecciano
in volute e geroglifici e 1 pieni d’or-
chestra sono determinati da figure
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Dul documentario ¢ Nuove terres di Joris Toens

geometriche ben definite; la aderenza
ira naturg del suono e contempora-
nesmente dello strumento che lo e-
metle con la figora geometrica o il
segno i movimento & ancor meglio
studiala nello Studio in Azzurre dove
il colore si aggiunge agli aliri ele-
menti e con esso la figura geometrica
solida, che determina talora la visio-
ne stereoscopica,

Tipici ospiti di Venezia sono i {ilm
Trois Minutes vealizzati da Eticnne
Lallicr ¢ prodotti da Mareel de
Hulseli: ad essi ha collaborato in
parte anche il nostro Gianni Irancio.
lini: gli stessi titoli e 1a durata stabi-
lita per ciascuno di cssi, 1i definisco-
no: Parigi, La voce umana, La Terra
e Ia Luna, Pericoli dell automobile,
In aeroplano, I’ Europa attuale, I
Problema del Pacifico: film di inten-
dintenli didattici, chiaramente espres-
¢i oltre che con la visione dirella,
spesso col disegno,

11 film didattico-scientifico & stato
anche rappresentato a Venezia; vi-
cordo, tra aliro, un grazioso Ippo-
campo dovato a Jean Painlevé, Le
Cittii delle Formiche di produzione
tedesca, i film di Jean Benoit Lévy

Dal docunenturio sul vetraio Marirot di Tean Benoit-Levy

come [l canto delle Miniera ¢ del
Fuoco e 1l Vetraio Marinot, musicaio
da Jean Wiener.

Si entra cosi nel campo assai vasto
dei documentari ¢ dei docomentari
Yivici ¢ atorici: a quest'ultima catego-
ria apparticne il film realizzato da
H. L. Bhu, scenario di Joseph Gre-
gor, sulla storia del Teatro Austrinco,
decumentazione ovdinata e pregevo-
le, dottamente commentata, Sui temi
assai vasti sono costrniti i film Cos’e
il mondo di Svend Noldan ¢ Germa-
niu ieri e oggi i Wilfried Basse, cosi
da raggiungere quasi la lunghezza di
un film normale. Assai ampio & il
documentario a carattere didattico
Alle Madri &'Ttalia, dellIstituto Lu-
ce, regia di Piero Franeisci, al quale
si deve anche il lirico Rapsodia di
Roma.

Istruttivo & il carattere dei film di
Paul Rotha che ha portato a Venezia
due esempi: Shipyard, che scguc dal
progetio al vare la costruzione di una
nave, ¢ Contact, film quasi pubblici-
tario, sulle linee aerce, che nel primo
tempo con singolare chiarezza e pre-
ciso ritmo di montaggio segue la co-
struzione di un apparecchio civile dal

Dal documenturio fruncese ¢ Terre soumises di J. C. Bernard

De ¢ Il Paese delle formichey - decumentario U

progeito fino alla prima partenza. Il
montaggio costituisee anche l'elemens
to pitt pregevole di uno dei film pale-
stinesi presemtati I'anno scorso: La-
vore; & sufficiente del resto il nowme
dello scenavista ¢ montatore, Ladslas
Vajda (ricordate guesto nome mel
film di Pabst?). La regia e la foto-
grafia sono di Helmar Lerski, la mu-
sica di Paul Dessau. L’altro film pa-
lestinese ¢ Terra promesse, regisia
Juda Leman, operatore Charles B.
Hevbert.

Uno dei documentaristi di eccezio
ne, Joris I'vens, due volte & stato pre-
sente a Venezia: recentemente con
Nuove Terre, ampia documentazione
dei luoghi sorti dopo il prosciugamen-
to dello Zuidersee; & prima, con Piog-
gie, eseguita in collaborazione con
Franken; unno dei pit squisiti corti
metraggi apparsi a Venezia: il rac-
conto di una giornata di pioggia ad
Amsierdam, seguito da un vechio as-
sai intelligente, con aottili accosta-
menti di immagini e sfumature. Sem-
pre dall’Olanda, famosa per la pro-
duzione dei cortimelvaggi & venulo
La Veechia Citta, vegin di Will Tu-
schineki ¢ Theo Giisten,

Du « Composizione in wuzzurres di Oskar Fisclhinger
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Da ¢ Il caso Valdemar s di Ubaldo Magnaghi

Il documentario paesaggistico ha
trovato in Maurice Cloche autore del

Mont Saint Michel un sicuro inter-

prete; salvo qualche luogo comune di
tecnica & guesto uno dei piu prege-
voli documentari, per.la chiarezza
cronologica ¢ topografica e la scel-
ta delle inquadrature; fotografia (G.
Perrin) e musica (Michel Levine) a-
derenti allo scopo. Ancora dalla Fran-
cia sono venuti Terre Soumise di J. C.
Bernard, Cattedrali di Lucette God-
dard,

La Cecoslovacchia ha mandato due
prodotti di Karel Plicka, Per monti
e Vallate e La Terra Canta, dove il
folclore & salvato dal buon gusto del-
Pinquadratura e il monotono ma se-
rio Uragano sulle montegna, regia

desto documentario Giappone & infi-
ne giunte dall’Estremo Oriente,
Alla schiera del cortimetraggi ap-
partiene infline il documentario cro-
nistico di Arkadij Sciafran sul Ce.
liuskin ed appartengono anche i film
sul Bridge di Ely Culbertson, nonché

Da « Foro Mussolinis di Antonio Marszari

di Thomas Trnka, operatori Vich e
Stallich, illustrazione di un brano mu-
sicale di Vitezhar Novak. Eeco Vil-
laggio Ungherese, ecco Hallali, La
Svezia ha mandate una Canzone della
vela, notevole dal lato fotografico e
per qualche indovinata inquadratura,
menire 1'Italia si & presentata con un
buon numero di film: da Assisi di
Blasetti, a Riscatto, Munovre Navali,
Trebbiatura nell’ Agro Pontino dell’l-

stituto Luce. Dalla Gran Bretagna ol-

tre ai gia citati ilm di Rotha (pur-
troppo a Venezia non sono ancora
apparsi documentari di Grierson e di
Wright sono giunti una Canterbury
e Springtime in the Scilligs. Un mo-

Da « Il caso Valdemary di Ubalde Magnaghi

~ La Cucaracha divetta da Lloyd Corri-

gan: il film che ha dato origine al
lancio del « colore ». Completa il fol.
tissimo numero dei cortimetraggi la
serie dei giornali, fra i quali primeg-
giano 1 nostri ¢ Luce ».

FRANCESCO PASINETTI

Il Caso Valdemar

Nel film sperimentale va cercato il nuovo.

Per questo, con Gianni Hoepli, ho voluto
mettere in opera uno short macabro, scienti-
fico, surrealista, dove il tutto fosse frutto di
una ricerca. La sicura esperienza da me ac.
quisita attraverso lunghi anni di lavoro {sen-
za modestia), la chiara ed intelligente esu-
beranza del mio compegno, fuse in una
formula di cordiale colluborazione {nel ci-
nema di solito i giovani sono egacenirici)
hanno date un loro risultuto.

Il nostro arredo: cingue lampade, una
stanza, pochi mobili, uw’impalcatura, un tri-
ciclo, un corridoio, una scale, Studiammo a
Iungo lo scenarvio, Il film, tratto da < 1l caso
Valdemar » di Poe, narra con una sequenza
quasi assoluta di primi piani,

Tema base: un esperimento di ipnosi fal-
to su un moribondo che rallenta il corso
della morte in un primo tempo, per poi ac-
celerare il disfacimente delle carni nelle
scene che seguono.

Il surrealismo fu cercato nella rapidita (tre
minuti primi di proiezione) colla quule pas-
sane i fenomeni delln putrefazione e dello
scheletrimento del corpo. Un medico ha as-
sistito, Il Rettore Mugnifico Prof. Livini del.
la Universita di Milano gentilmente ha posto
a nostra disposizione il materiale scientifico.
Le prime scene della decomposizione furono
eseguite sull’aliore truccato. La ecamere du
presa poi passé su oun cranio composto, riom.
pite (uno scultore aveva modellato il volto
dellattore) con materie differenti che, sotio
Pazione del calore, degli acidi, dellaria man
mano st disfacevano per scomparire Tascian.
do quasi nudo il teschio. Sei piorni e soi
notti di ripresa. Un errore di fotografia po-
teva rovinare ogni cosa.

Attori nostri: un ingegnere (Pipuotizza-
tore), uno studente in medicing (Pallievo),
un ispeliore daziario (il medium), un can-
tante dicitore (il morio), una professoressea
di piancforte (la suorn) o cingue attori pro-
fessionisti scelli tra i comprimari noti del
teairo di presa. A film finito il cuore siretto,
le; paure, quel giusto timore che invade i
giovand quando tentano e lavorano sono
scomparsi. Arrivederei ¢ Venezia,

UBALDO MAGNAGTTIE

B W,
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A quelli che sono costretti a restare
@ Roma lestate, e vanno o pigliare
il gelato, sospirando, nei caffé di vie
Veneto, consigliamo di frequentare in
pieno luglio, i cinematografi da una
lira.

Non é una cosa anti-igienica come
qualcuno potrebbe supporre. Pochis-
simi di quelli che vanno d’inverno
in galleria nei cinematograft da otto
lire, si figurano come sono spaziosi,
puliti e frequentabili i cinematogra-
fi da una lira.

Aleuni di questi cinematografi {Dio
benedica i loro direttori) aprono al-
le tre e mezzo; un’ora bruciate e
disperata, fra il desinare e Uufficio.

Alle tre e un quarto comincia ¢ po-
polarsi pianino pianino Uanticamera.

Si capisce che a quest’ora vanno al
cinematografo soltanto glhi appassio-
nati, quelli che hanno guardato il
cartellone per un quarto d’ora, riflet-
tuto bene, deliberato, e spesn energi-
camente una lira. Sono pochi. Quan-
do sono entrati nella sala e si sentono
imbarazzatissimi che lo  spettacolo
debba cominciare proprio per loro
soli: due file complete di bambini,
mezzsa file di donne, un pensionato
col bastone, e una coppia di sposi
veechi, con le teste un po’ tremanti,
lindi, decentissimi, e un po’ imbaraz.
zali di esser lore, cost distinti, nel
cinematografo de una lira,

Del resto, poi, costa una lira ma ¢t
si possono vedere tutti i film pite belli
che sono stati daeti Uinverno prece-
dente, L’estate & il tempo benedetto
che tutie le dive scendono dall’O-
limpo, tra i mortali; Marlene, Greta
e Joan, costano tuite non pit di unae
lira, e si posson vedere anche in due
film diversi, tutti e due (pin il Luce,
le cronache dellImpero, e il cartone
animato) nello stesso spettacolo: si
entra alle tre e st esce alle sette come
nulla: se uno non se ne avvede in
tempo, viene via regalando, da mi-
lionario, due terzi dello spettacolo,

Questo pubblico, é il pin buono,
intelligente, entusiusta, che qualsiasi
regista e produltore possa sognare.
I’ un pubblico «apposto ».

Quando vengono sullo schermo le
parole « Impero italiano », e la statua
di Cesare, che tutli conoscono, e in~
torno alle quale tenti bambini hanno

Vanua Vanni e Angele Musco in «Re di
denari », di E. Guazzoni {Capitani-Icar)

fatto a nascondino in Via dell'Impe-
ro, questo pubblico applaudisce, mea
sul serto: non con gli applausi molli
delle signore eleganti, ma con quelli
vert, irrefrenabili, solidi, che scroscia.-
no. Se il pubblico ¢ poco, il rumore
¢ molto, Ma dopo le primissime ore
del pomeriggio il pubblico & fitto.

Bisogna, perd, a questo punto, in-
tendersi. In questi cinematografi non
bisogna venire per mania snobistica
di scoprire il « popolo pittoresco ».
Intunto, il popolo iteliano, non é pit-
toresco, se non per i vecchi turisti
stranieri {gli imbecilli) & un popolo

di gente seria, in mezzo alle quale

bisogna stare da persone serie, e st
pud, spesso, imparare quelcosa, Pri-
ma di tutto lo gentilezza. La genti-
lezza del popolo italiano non ¢ un
Iuogo comune, & una cosa vera, Si
tratta di una gentilezza senze moine,
chiuse quast timida, che si esprime
con poche parole adatte ol caso, r
pot si ritrae. Raro, e gquasi impossi-
bile in questo pubblico, il caso di un
giovanotto che — non gradito — dia
noia, come si dice, a una donna,
Dopo la gentilezza Pentusiasmo. O
meglio, il modo e la qualitd dell’en-
tusiasmo. L’entusiasmo di questo pub-
blico, non ¢ facile ad ottenersi. Gon-

irariamente ai luoghi comuni sulla

-commovibilita sentimentale degli 1-

taliani, chi conosce questo popolo sa
che non ¢ facile all’emozione, ma cais-
to, talvolta ironico senza veleno, con
una specie d’ indulgenza allegra e
grande, su uomini e cose. Se applan-
disce ai fatti del Fascisma, e alle vi-
siont dell’Impero & perché li sente
suot; patrimonio suo, Nella terra d’ A-
bissinia {(quei monti e quelle fratte
che compaiono sullo schermo, in una
luce strana, e chiare, quasi ritagliati
sul cartone, cosi lontani e poco fami-
liari) riconosce la terra che saré sua,
che & stata conquistata per il suo
lavoro. Nelle immagini familiari del-
le cittq italiane, il suo stato e il suo
governo. Su questo consentire, che &
molto frequente e che puo apparire
vago e generico, non soltilizza, non
distingue, non -ha simpatic e fobie
personalistiche molto spiccate; accen-
tua il consenso per Uno Solo.

E anche questo & du imparare.

Si diceva, tempo fa, che Charlot,
quando aveva finito le scene buffe di
un film, le saggiasse su un pubblico
di bambini.

I’ molto interessante «saggiare »
il valore dei film su questo pubblico.
Non perché siu un intenditore per-
fetto, naturalmente, ma perché pos-
siede, non guaste, alcune caratteristi-
che tipiche dell'italiano, e, secondo
quelle, reagisce,

Un esempio:

Tempo fa in uno di questi cinema-
tografi si deite un famoso film russo
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di propaganda. Questo film era stato

dato Uinverno prima in un cinemato-
grafo elegante per un pubblico ele-
‘gante: fischi, urli, polemiche ira di
‘Dio; durd poco, e spari di circola-

zione, .

In questi giorni eccolo riapparire
nel cinematografo da una lire, e vie-
ne voglia di andare ¢ vederlo per os-

servare fino a che punto la propa-

gunda faccia presa.

{Sul valore di questo film chi scrive
non ha la minima competenza di di-
scutere: & uno che va al cinemato-
grafo come un'altro senza Vombra di
una forma mentis tecnica).

Il fatto é che appariva riconoscibi-
lissima nel film Patmosfera inconfon-
dibile della propagenda russa: un
che di gelido e allucinante, forsenna-
tamente proiettato sul piano della ra-
zionalitd pura. |

Il pubblico del cinematografo de
una lira, sottoposto a questo interes-
sante esperimento, de principio si an-
noia; quel pastore simbolico che cor-

re col piffero simbolico atiraverso la
campagna conriando le lodi del lavoro,
lo lascia un po’ perplesso, (Ung ra-
guzza della terza fila dice ol vicino:
¢ Come & bene orchestrato, vero? »
ma cosi, per dire qualcosa dimpres-
sionante al giovanotto, si capisce).
Finalmente viene la scena della

spiaggie borghese coi piedi dei bor-
.ghesi che appaiono, sproporzionati,

in una serie allucinante. Terribile sa-
tira. Ma la gente si mette a ridere.
Pensa che si tratfti di una scena co-
mice, e ride. Seguita a ridere quando
le bestie invadono la sala del ban-
chetto; ridono i bambini delle prime
file, come se ci fossero Stanio e Ollio,
e tutto quel grufolare di porci nei
vassoi, non simboleggiasse la classica
« sferzata » al solito borghese. Per un
pochino uncora seguite a ridere, spe-
cialmente quando il bue suona il cam-
panello, ¢ Pospite prende, a torto,
una bastonata. Al principio dell’epi-

sodio amoroso spera in qualcosa di

preciso e di consolante, ma non suc-

cede nulla. Anche glinnamorati son

-simbolici. Verso la fine, quando im-~

perverse il grottesco, reffinato e ma-
cabro, e st mescolano il carro da mor.
to, la pioggia, e lo spettacolo di va-
rieta, comincia a seccarst di parecchio,
Per fortuna, finisce presto ogni cosa.
Un vecchino, evidentemente loscano
a cui il riso & morto a poco a poco
sulle labbra, riassume, appena viene
la luce, scuotendo la testa con molta
indulgenza: ¢« Ma che bischerata...».

Tutto questo che cosa dimostra?

Dimostra precisamente quello che
si diceva prima e cioé Pesistenza in
questo pubblico, di una sensibilita
italiana genuina. Genuina perché ha
riso e non ha fischiato, |

Su un pubblico di Italiani questa
propaganda non ha fatto presa; & sci-
volata, semplicemente, dopo aver fut-
to ridere i bambini e scuotere la testa

ai vecchi, : - ARGO

MARIO COLLI ® Lo avete inconirato cenio volte per Roma: o lui o qualche ragazzo che gli rassomiglia tanto da

scambiarlo, Con questec non si vuol dire che sig un tipo comune: anzi & il caratteristico ragazzo italiano d'oggi,

Sportivo, sano, gaio, otlimista, un po’ sentimentale e un po’ irruenta. Capace di fare un maitch cosl per passione della

boxe come per passione di una donna. Ma non si sa bene quale deile due prevalga. Vedere “"Lo smemoraito” per credere,
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Simone Simon, in America, a lezione di scherma

NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

ITALIA

Film Haliani a formato tidotio alla IV Mo-
sira |nternazionale di Venezia

Larga sara guestanno la partecipazione
di lutte le Nazion! alla Sezione dei {iim a
a formato ridotic, che & la terza organiz-
zata in seno al Festival Veneziano. La pri-
ma svoltasi nel ‘34 e organizzata con eniu-
sjasmo aveva visto partecipant italian,
francesi, olandesi, spagnoli, cecoslovacchi,
Oggi | partecipanti sono assal pld aume-
rosi, e gl italiani che alle due mostre pre-
cedenti si sono faitl onore (ricordiamo
Magnaghi, Viola, Zerboni, Dorlgo, Marzari,
Mondadori) intendono pariecipare con ac-
curata selezione di pellicole a quella che
& unitamente ai Littoriali la pill importante
manifestazione del genere. Con fa diife-
renza che ai Littorlall il tema & quasi ob-
bligato, qui invece & libero. Percio i cine-
amatori tentano ogni forma dl espressio-
ne: e dal tentativo nasce spesso un film
degno di aitenzione o perlemeno origi-
nate,.

Film a soggetto si alternano ai documen-
tari e alle pellicole di fantasia; | primi di
pill compiessa esecuzione hanno tuttavia

appassionati cultori. Vediamo per quest’an-
no «ll Caso Waidemar» dovuto alia col-
laborazicne di Ubaido Magnaghi e dl Gian-
ni Hoepli (il primo un appassionalo cine-
amatore, uno degli « anziani», il secondo
anche scenografo) che & particolarmente
interessanie per i trucchl adottati nella e-
secuzione. (Di guesto film pubblichiamo
qui sotio una nota). « Glovinezza» di G. V.
Chili & « Primavera» si rivolgono press’a-
poco alio stesso ambiente, e in particolare
alla stessa « etd »; il secondo, realizzato
da Luigl Galeazzi in collaborazione a Gior-
gio Tedeschi e interpretato da Nora Strauss
(che ha fatto recentemente la sua appari-
slone anche sugli schermi normall), Vigi-
lic Gottardi e Dino Villa, si svolge in una
universitad itallana per stranieri: dail’'acco-
stamento di giovani e di fanciulli di Na-
zioni diverse, studenti nello stesso [U0go
nasce |l dramma che si risolve In forma
piana ed & inoltre un pretesto per mo-
strarci I‘ambiente in cui I'azione ha luogo.
Da Milano, dove sono stat! realizzatl «ll
Caso Waldemar » ¢ « Primavera » proviene
anche « Cacciatori di Frontiera» di Luigi
Tosi, gid segnalatosi ai Littoriali, e « Giochi
di Vela» dovuto pure alla collaboraziong
tra Magnaghi ed Hoepli. Domenico Paolel-
la, littore per l‘anno Xl ha preparalo as-

sieme a Remigio Del Grosso un film al-
quanto impegnativo: «Cronaca o Fantasia»:
due soll gli interpret! di questa pellicola
muta e senza didascatie: si ritorna a! ci-
nematografo di un tempo, ma al buon ci-
nematografo. Basato su una situazione che
si svolge pid nellinterno dei personagg!
che attraverso le loro azloni esteriorl, |l
ilm presentava molte difficolta di reatizzs-
zione: un dramma intimista che realizza-
tori poco accorti e precisi avrebbero fatto
cacdere ad ogni Istante; 'essere riusciti a
mantenere vivo l'Interesse delio spettatore
per un problema (la costruzione di un per-
sonaggio della fantasia di uno scrittore nel-
la donna presa come oggetic di studio)
che non & certo dei pit plateali, & I mi-
gilore risultato cui Paolella e Del Grosso
potesserc asplrare. Un documentario scien-
tifico presenta Luigi Calcagno, « La Digitale
Purpurea »: due film di genere «vario»
gsono quelli di Onorato isacco: « Moda la-
liana» e «Immagini e bellezze di una
grande cittd »; Vincenzo Gatti si presenta
con « Sinfonie lacustrl» mentre Antonio

Marzari. offrird una « Via dell'impero ». E'

probablie la serie si allunghi; comungue
gia da questi accenni & facile prevedere
un discreto successo per | fiim italiani a
formato ridotto.
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Arline Judge

Atfermazione italiana al concorso interna-
zionale di cinematografia a formato ridotle
di Berlino

l'Italia & riuscila 38 classificata ira le 15
Nazioni partecipantl al Vi concorso inter-
nazionale di cinemalografia a formato ri-
dotto, svoltasi alla fine dello scorsc mese
a Berlino. Cinque pellicole ilatiane con-
correvano sulle 60 dei vari Paesi in diffe-
renti categorie. L'ltalia ha vinto il 16 pre-
mio nel flim sonoro, con |a pellicola «Zoo»
del G.U.F. di Roma; il 30 premio col fiim
di fantasia « Nave » del G.UF. di Genova;
Il 40 premio con il documentarlo « Ciechi»
del G.U.F. di Torino; il cartone animaio
« Notturne N. 2» parimenti de! G.U.F. di
Torino si e classificato al 59 posto nella
sua categoria; « La sua vittoria » del G.UF.
di Milano & stato classiticato ail'8® posto.

AMERICA

II provvedimento spagnuolo, ante-rivolu-
zione, nei conifrontl di « Capriccio spa-
ghuolo » & servito a quaiche cosa. Infatti
la Paramount che sta preparando una
« Carmen » con Gladys Swarthout e Fred
Mac Murray ha invitatoe un rappresentante
ufficiale del Governo spagnuolo per con-
trollare sceneggiatura e dialoghi del film
stesso gllo scopo di evilare ogni offesa
allo spirito della Nazione rappresentata.
Anche la Cina ha rivolto un energico in-
vito ai produttori americani ai fini di una
maggior aderenza alle concezioni di vita
ed ai costumi cinesi, pena ii totale divieto
d'importazione.

La sentenza e stato pronunciata: « Tra 4
anni soio film a colori» ha detto Walter

(20th Century Fox)

Wanger alla stampa londinese. E tanto per
cominciare la Paramount produrrd « Slave
Ship » (Il vascello degl schiavi) con Gary
Cooper. La trama di questo film & quanto
mai drammatica imperniata sulla lotta con-
Iro la schiavith, Regista Henry Hathaway
che sembra volersl specializzare nel film
a colori (egli ha gia direlto come si TicOI-
dera « |l sentiero del pino solitario »). Eg!l
infatti realizzerd anche « Souls at sea»,
sempre con Gary Cooper che & evid.n
temente «cromogenico ». Anche questy
peliicola che si impernia su di un naufragio
con conseguente selvaggla lolta per Ia
vila € a tono drammatico: questo film rim-
piazza Vannunciatissimo « Spawn of the
North», a colorl, e, diretto da Halaway.
li tilm, che contava tra | suoi numeri ¥in-
terpretazione della Lombard, ha covuto es-

oot e 0

S

Vptundgomnt

P SN mbhrteodvimohi v i aGAT

)
K- B

P - ey




Lultime Chevelier ne «L’amato vagabondo» di L. Toeplitz

sore sospeso per una malattia deila sies-
sa dopo che ne erano state girate con
ottimi risuitati numerose scene di gsterni
neli’Alaska. Da rilevare: la speclalizzazio-
ne del regista, I'orlentamento dei film stes-
s] verso «gii esternl », La Paramount pro-
durra inoltre 18 corli metraggl a colorl.

Nell‘annata 1936-37 si calcola che la
paramount produrrd da 60 a 85 film. La
RKCO non meno di 48, La 20th Century FOX
12 tra cui « Ramona» in tecnicolor. La war-
ner Bros 640 peliicole di cui 16 gia termi-
nate 5 in corso di realizzazione e le alire
in preparazione. ta Metro Goldwyn Mayel
circa 52 fiim, La Columbia 58 tra cuj due

« Frank Capra».

La United Artists ha firmato un contratto
per 5 anni con Elisabetia Bergner e Czin-
ner. Tra i film che la nota attrice Interpre-
lera & da notare sopratutio « Santa Gio-
vanna » di George Bernard Shaw. La stessa
Bergner dopo averia interpretata a teatro
ben 400 volte sosterrd la parte di Rosalin-
da in « As You Like » cli Shakespeare in un
tim della Fox diretto da Czinner.

Rouben Mamoulian dirigerd un film mu-
sicale «The gay desperado» con Nino Mar-
tini, Leo Carrilio e Ida tupino.

£ il momento di Fred Mac Murray. Egli
interpreterd: « Panama Gal» con Carole

{(Manderfilm)

Lombard; « That's What Girls are Made of »
con Silvia Sidney; « Champagne Waitz » un
fiim musicale con Gladys Swarthout; «High,
Wide and Handsome » un altro musicaie
con Irene Dunne; « Diamondd Rush» film
sui cercatori di diamanti nel Transwaal con
Gary Cecoper; infine «Texas Rangers» uf
Western diretto nientemeno che da King
Vidar. Questo film esalterd la colonizzazio-
ne del Texas ed avra come altrl interpreti
Jean Parker, Jack Qakie ecc.

E Lionel Barrymore? Sara il terrificante
interprete di « The Devil Dolls» della Me-
iro, in cul, nelle vestl di uno scienziato
folle che trasforma le creaiure umane In
minuscoli esseri asserviii alle sue gesla
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Da «Chi ha ucciso Cock Robin?y di Walter Disney (Arvtisti Associati)

criminose, tra l'altro, egli emulerd Vindi-
menticabile interpretazione di Lon Chaney
nel « Tre » apparendo come il grande ar-
tista scomparso nelle vesti di una vecchia.

Frank Lioyd, il regista di « Cavalcade »,
dirigerd Claudette Colbert in « Maid of
Salem». || soggeito tratta una tragedia
gel puritanismo in cui la Colbert avrad mo-
do di rivelare un temperamento eccezlo-
nale. Sempre Frank Lloyd dirigerd un film
con Marlene Dietrich. La quale Marlene si
appresta ad inizlare una nuova placevole
fatica sotto Vimpareggiablie guida di, Lu-
bitsch che vuole ripetere con lei i suc-
cesso eccerzionale di «Deslre» con un
soggetto costruito appunto suila falsariga
di quelio. Anche ‘qui Marlene dovia inter-
pretare diverse romanze create per lei.

Gary Cooper, anche i non scherza, In-
lerpreterd « The Plainsman» 3| fianco di
Jean Arthur; poi, con Madeleine Carrol

-« The General Died at Dawn», reglsta Le-

wis, Milestone: Ambiente: Cina, natural-
mente, in preda salla rivoluzione.

La Paramount annuncia un {lim con Ha-
rold Lloyd di cul non & ancora fissato il
titolo. :

Walt Disney per la R.K.O. produrra nel
‘36-'37 da 18 a 24 cartoni. |l suc ultimo
« | tre plecoli lupi», prodotto ancora per
la United Artists, sembra abbia superato
o stesso successo dei « Tre porcelling ».

Continua l'esodo degli scrittori famosi:
ora & ia volta di Romain Rolland al quale
la Warner Bros ha chiesto un soggetto
« Danton ». 1} fiim sard interpretalo da Paul

Muni.

Anni fa il famosissimo cavallo da corsa
« Pharlap » alla vigilia di una corsa moriva
in clrcostanze misteriose. Da questa lon-
tana autentica origine irae o spunto il nuo-
vo film di Charlie Chan, al secolo Warner
Oland, La morte di un cavalle, 'assassi-
nio del suo proprietario, tutio il retroscena
losco della vigilia di un gran premio for-
meranno | pretesti per questo nuovo flm
« & mistero » della Fox dal titclo « Charlie
Chan at the Race track ».

Simone Simon, ora in America, sard lan-
clatissima in « Girl’s Dormitory » della Fox.
Al suo fianco Herberth Marshall -2 Ruth
Chattherton,

La Paramount realizzera det grandi fiim
musicali tra cui «The Big Broadcast of 1937»

(La grande trasmissione del 1937) che se-
gue all’omonimo film del 1934: « I Conte
di Lussemburgo » tratto dall’'omonima ope-
retta di Franz Lehar con !rene Dunne, John
Boles, W. C. Fields: « Follow the Sun» con
Bing Crosby diretto da Norman Taurog.

la Columbia reallzzerd « Craig’'s Wife »
{La moglie di Craig) con Rosalind Russel e
John Boles. Inoltre « Qutlaws of Palouse »
(I fuori legge di Palouse) con Jack Holit
diretio da Erle Kenton,

La Radic produrrd « Count Pete » (/| Con-
te Pletro) diretto da Joseph Santicy con
Gene Raymond, Ann Sothem ecc.

Ann Sothern con Francis Lederer Inter-
preterd per la Paramount una bricsa com-
media dal titolo « My American Wife » (La
mia moglie americana).

Una interpretazione eccezlonale avré
certamente il fllm Metro « The Devit is a
Sissy » con Freddie Bartholomew, Jackie
Cooper e Mickey Rooney (il Puck del « Sc-
gno» per chi non lo ricordasse) In una
volta sola.

la Columbla annuncia « Adventures In
Manhattan » diretto da Edward Ludwig con
joel Mac Grea e Jean Arthur,

La Fox invece torna alla carica con la
piccola Shirley Temple, al suo fianco que-
sta volta Frank Morgan.

La Metro ha terminato « Sworn Enemy »
con Robert Young, Lewis Stone, Joseph
Calleya (Il bandito di «Missione eroica »)
Nat Pendieton ecc.

Un altro grande film & quelio annunclato
dalla Warner. Titolo « Caln and Mabel »,
Regista: Lloyd Bacon. Interpreli: Marion
Davies, Clark Gable ecc.

Ancora la Cina; un {iilm Warner « China
Clipper» con Pat O' Brlen. E I'Universal?
Ha In lavorazione: «Postal Inspecior » con
Riccardo Cortez, Bela Lugosi, Patricia Ellis
ecc.

Per finire: altri due film Fox. « Pepper »
con Jane Withers, @ «To Marry with Laven,
diretto da John Cromwaell @ con Mima Loy
e Warner Baxter,

« A son comes Home » (Un iigliclo ritor-
na) e un nuovo film ora incomincialo alla
Paramount. Dirlge E, A. Dupont. Interprotl
sono Mary Boland, Julie Hayden, Donald
Woods, Wallace Ford.

Prodollo da Harry Sherman per la Para-
mount si & inizialo it fiim « Hearst of the
West» (Cuori del West) con Wiillam Boyd
ﬁ Gteorge Hayes e diretto da Howard Bee!-

erton.

L'Universal presenta un altro western d
Buck Jones: « Ride' em cowboy » (Cavalca
cow-boy) diretto da lLester Selander.

.Alfa Warner & terminato un flim sporiivo
glrato sulle piste atletiche: « Blood lines »
(ngghe Insanguinate) con Patricia Eills, Den.
nis Moore, Mickey Rooney (Il Puck del
« Sogno di una notte di mezza eslate ») e
Virginfa Brissac. Dirlge Willlam Clemons,

Silv.ia Sidney e Fred Mac Murray in « The
Trail of the Lonesome Piney (I sentiero
del pino solitario) (i Henry Huthaway,

e o (Paramount)
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Marlene Dietrich e Charles Bover nel « Giardino di Allah»

Dopo il «San Francisco nights» {Uomini
di 8. Francisco) della Columbia, con Mar-
garet Churchill e Ralph Bellomy diretti da
D, Ross Ladermann, viene ora lanciato in
pieno l'atteso grande « San Francisco» in
cul, nella Frisco dei plonieri, degii avven-
\grieri, sotto il terremoto e fra {impoz-
zare del carnevale deil'ultima notte deli‘an-
no, vediamo Clark Gable, gestore di un
tabarin e Jeannelie Mac Donald finalmente
— dicono i cartellf — insieme. Con loro
c'é Spencer Tracy, Jack Holt e Ted Healy.
Regista & W. 5. Van Dyke. Il film, prodolto
da John Emervon e Bernard H. Hyman, &

M.G.M.

« Mummy's boys» diretto da Fred Guoll
& un nuovo flim Radio. Interpret! sono |
due comici Wheeler e Woolsey con Bar-
para Pepper e Moronl Olsen.

Alla ‘Paramount si & Inlziato « Hollywood
Boulevard » diretto da Robert Florey. in-
terpreti sono John Hailiday e Robert Cum-

mings.

Diretio da Gregory La Cava & terminaio
alla Universal « My man Godfrey» (Mio
marito Godfrey) con William Poweli, Carole
Lombard, Alice Brady, Eugene Palletie €
Gail Patrick.

E' terminato alla MG.M. « We went to
college » (Andammo al Coliege) diretto
da Joseph Santley e interpretato da Wal-
ter Abel, Una Merkel, Charles Butterworth

e Monde Allen.

« Women are irouble» (Le donne son
seccature) & | titolo altegro di un altro
iim Metro ora terminato dal regista Errol
Taggart. Vi figurano Stuart Erwin, Florence
Rice, Paul Kuily e Margaret lrving.

Sol Lesser ha terminato il suo ultimo
tiim con George O’ Brien: « Border Pattol-
man » (Guardia di confine). Regina & David
Howard.

la M.G.M. sta preparando un fim per
Frank Morgan e Billie Burke: « Piccadilly

Jim ».

L'ultimo film della Paramount « Girl ot
Dzarks » & stato un tale successo per ia
interprete Virginia Weidler che la casa ha
gid pensato di farle Interpretare una col-
lana di film tratta del romanzi popolari di
Martha Stanley nei gquali figura I'immagina-
ria eroina Flsie Diusmore. Ma per ora ia
bella Virginia ha gld preso altri impegni,
per « Three martied men » (Tre uomini spo-
sat)) @ « Tom Sawyer detective »,

Francine larrimore, una piccolg stella
da particine, della M.G.M. sard forse I'in-
terprete di un fim della Paramount: « Va-
liant is the world for Carrie » (Il mondo &
brillante per Carrie).

GERMANIA

Un film a coleri sul {iim a colori

ta Ditta Zoru & Tilier-Film ha condoito.

a termine la realizzazione | corto me-

traggio a colori « Colori vari sullo schermo

hianco ». Detio film & stato realizzato In
stretta collaborazione con la Ditia Siemens
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Elsa Merlini ¢ Nino Besozsi in « 30 secondi
damore », di M. Bonnard (Ein)

& Holske e si propone di illustrare i pro-
grassi del sistema Berihou-Siemens. La
Zoru & Tiller, che a suo tempo riuscl a prée-
sentare al putblico in modo chiaro e fa-
cile il problema della elevisione si & pro-
posta con questa“pellicola fare compren-
dere i vantaggi del fiim a coloii.

Nella casa « Hinderburg » .del viilaggio
Olimpionleo prasso Berlino & stala instal-
lata una grande sala cinematografica per
gli atletl. Le pellicole ¢he si prolettano
sono nella maggior parte di carattere
sportivo ma non mancand le ricreative,
Grande curiosith stanno suscitando le pro-
tezloni di corti metraggl sulle gare b corso,

Nelluitimo convegno df Dresda | pre-
prletari di cinema del Reich sono giunti
alle ssguenti conclusioni: 1) il numero
delle sale di proiezione eslstent! non va
aurmnentato; si dovrannc invece apportare
del miglioramenti a quelle in esercizio;
2} la camera sindacale del flim ncn figsera
i prezzi di nolegglo, lasciande invece la

‘massima libertd alla concorrenza; 3) esclu-

sione di aumento delle percentuali; 4) rl-
flutc ad aumenti det costo di produzions
del film ed in particolar modo delle retri-
buzion} attualmente percepite dagli inter-
preti principall, Infine i convenuti alla riu-
nione hanno constatato con soddisfazione
¢che la produzione clnematografica tedesca
& sufficiente al fabbisogno del mercato
germanice,

Dal 15 luglioc scarso & entrala in vigore
in Germania ‘ordinanza della Camera Sin-
dacale de} Fiim tendente ad unificare la
lunghezza del film per bohina. A partire da
questa data la « Bobina Tipo» ammessa
dal commerclo tedesco sard di 600 metri.

Secondo gli ultimi accertament statlsti-
¢i, la Germania si trovs, oggi, In prima
linea nel continents per cid che riguarda
numere di sale di proiezione. Nel 1913
asistevano cold 2300 sale -dl projeziong;
nel 1924, 3600; ed al 30 giugno 1936, 5271.
con cquesla clira la Germania olire al
primato europeo, occupa i sacondo posto
in linea assoluta nel mondo, venendo im;
mediatamente dopo gli Statl Unili d'A
rlca. |l capitale Investito in questo sellgre
ammonta alla cifra di 450 milloni di nyérchi
mentre 25.000 persone esplicana lore
attivith nell'esercizio delle sale stgdse. Del
numero complessivo di sale, 2227 hanno
meno di 250 postl; 2127 hanno un numero
‘¢i posti varianti daj 250 al 500; 671 hanno
dai 500 al $00 posti, mentre 194 ne hanno
pld di 900. Si ha cosl complessivamente
un numero di 1.500.000 posti.

L'esarcita di operatori e df tecnlcl ca-
pegglati da Leni Riefenstahl & atiuaimente
in plena attivitd per la realizzazione del
film della XI Olimpiade Iniemazionale. Leni
Rlefenstahl ha espresso molic sintetica-
menle il concetto che guiderd la sua fati-
ca e che si pud riassumere con le parole:
lotta, estetica, ideality politica. S teme
che | 500.000 metri di film messl a sua.
disposizione non abbiano ad essere suf-
ficienti per le numerosissime riprese da
offetlyare: dalle regate di Kiel e di Grue-

FEmma Grumuatica ne <La d_amigella di Bard»

{I.C.1)
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nau, alla clitd Olimpica di Berino, alle va-
rie piste di lotta sul campo sportivo del
Reich, alla trasmissione del fuoco sacro
da Olimpia a Betlino. La prima visione
del film completo potrd avvénire soltanto
ira un anno.

La U.F.A. sta.atualmente preparando un

_grandé film musicale Inlitolalo «E tu mio

lesore verral con me» [l cui scenario &
scriltc da Boby E. Lithge, Philipp Lothar. &
Georg Jacoby, Il guale uitimo ne sara li
realizzators. Song’ stati impegnatl per tali
film: Marikg R&KK, Hans Sonhnker & Karl
Hoffmanpf":qgl' Teatro statale di Dresda. La
muslca-e composta da: Franz Doelle,
A .
L

Pola Negri sara prolagonlsta del [iim «la
Contessa Volescus ne! quale apparira sotto
le spoglie di agente di una banda Interna-
zionale In una lussuosa stazione invérnae
e nei bassifondi dl un porto internazio-
nale.

Il noto avanguardista. Frank Wysbar ha
iniziato gli esterni del nuovo film intitolato
« la Sconosciutas. Lo scenarfo di guesto
flim & stato scritto dallo stesso, Wysbar in
collaborazione con Reinhold Muschler, tra-
endo il motive dalla nota leggenda ¢«La
sconosciuts deils Senna». Per i ruolt prin-
cipali sono stati impegnati: Sybille Schmiltz,
Jeanne Galland e Rudolph Flatt :
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Arlin Judge

(20th Century Fox)

Il tribunale delle pellicole

Fubblichiama I'elenco del iilm, italiani &
stranieri revisionati nel mese di wglio
1936-X)¥ dalle apposite Commissioni pres-
so la Direzione generaie par ta Cinema-
tografia. | numerl ira parentesi e @
indicano 'e decisloni delle Commissioni di
prima istanza © della Commissione d'ap-
pella. )

ITALIA

Anenima Royloit - giallo, della Florda & C.
. Regista: Raffaele Matarazzo - Inter-
preti: |sa Pol3, tmma Baron, Romano
Calo, Giulio Donadio, Camillo Pilotto,
Mino Doro, Carlo Lombardi, ialo Riranl,
Alfredo Da Antoni, Cesarina Gherardini,
Olga Solbelli, Paclo Stoppa, Mario Fer-
rari, Corrado Annicslli, Giovanni Con-
forti - Concessionaria: Fiorda e C. -
Approvata (1)

Ballerlne - commedia dell’AF.l. - Regista:
Gustavo Machaty - jnterpreti: Antonio
Centa, Silvana Jaching, Olivla Fried,

Laura Nuccl, Maria Ray, Gino Viottl, L
vlo ‘Pavaneill, Maria Denis, Fontana Ar-
naldo - Concessionaria: A.F.l - Appro-
vata (1).

setie glomi all'altro mondo - commedia,
dell’Etrusca Film - Regista Marlo Mat-
toli - Interpreti: Armando Falcon, En-
rico Viarislo, Franco Coop, Mimi Ayl
mer, Leda Gloria - Concesslonaria: E-
trugca Film - Approvata.

AMERICA

Angelo bianco (The white angel) - dramma,
della Warner Bros-First National - Re-
gista: William Dieterle - Inierpreti: Kay
Francis, Jean Hunter, Donald Woods, Ni-
gel Bruce, Donald Crisp - Conceassio-
naria: Warner Bros-First National - Au-
torizzato In massima il doppiaggio {1}

Beive della citta (Bullets or wallots) - giallo
della ‘Warner Bros-First National - Re-
gista: Willlam Keighley - Interpreti: Ed-
ward G. Robingon, Joan glondell, Bar-
ton Mc Lane, Humphrey Bogarl, Frank

Mc Hugh - Concessionaria: Warnaer Bros-
Firsl Natlonal - Autorizzato In massima

il doppiaggio {1).

citta deltore (Robin Hood of Eldorado) -
dramma, della Metro Goldwyn Mayer -
Regista: William A. Weliman - interpre-
ti+ Wamer Baxief, Ann Loring, Bruce Ca-
not, Margo, J. Carrol Naish - Conces-
slonaria; Metro Goldwyn Mayer - Yle-
1ato il doppiaggio (1).

Club dei 3% - dramma, della Ditta Artisti
Associati - Regista: Alfred Hitchcock -
Interpreti: Robert Donat, Madeieing Car-
rol - Concessienaria: Artistl Assoclati -
Approvata (1).

Ombra che cammina (The walking dead) -

dramma della Wamer Bros-First National
- Regista: Michael Curliz - Interpreti:
Boris Kartofl, Riccardo Cortez, Edmund
Gwen - Concessionaria: Warner Bros-
First National - Approvaia (1.

piva dei biuti (Frisco Kid) - dramma, delia
Warner Bros-First National - Reglsta:

2l



L’oro della Cina . . .

L'uomo senza volto .

| - La vergine di Salem .
Resa d’amore . . .
Come Don Bhlscmtle :
Nel mondo della Iuna .
Un’avventura messicana
L2 donna fatale. . .

Buﬂaln Bill . . . .
| cavahen fel Texas .

Yolo eroico . . . .

LA GRAONDE STAGIONE “PARAMOUNT”

Il sentiero del pino solitario

' 5= ED UN GRAN FILM ITALIANO DI PROD

(a colot) che sard presentalo a Venezia
con SILVIA SIDNEY e FRED MAC MURRAY

e HENRY FONDA @ Regia dli H. HATHAWRY

con GARY COOPER (che probabilmente
sard presenfato a VYenezia) @ Regia di

L. MILESTONE

con GARY COOPER ~
Regiac di GECIL B. DE MILLE

con FRED MAC MURRAY -
Regia di KING VIDOR

con REGINALD DENNY
con FRED MAC MURRAY

con CLAUDETTE COLBERT
con FRED MAC MURRAY

- e CAROLE LOMBARD

con DICKIE MOORE
con MARGARET SULLAVAN
con GERTRUDE MICHAEL

con MARY ELLIS

INOLTRE: DUE FILMS CON ManEINE DIETRIBH 0. 9RETT0 04 . LUBSCH

Il Conte di Lussemburgo .

Il vascello de! condannati
Carmen. . . . . |

Regia di' ERNST LUBITSCH

con GARY COOPER
Regic di HENRY HATHAWRY

con GLADYS SWARTHOUT

ZIONE PARAMOUNT
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Lloyd Bacon - Interpretl: James Cagney,
Margaret Lindsay, Riccardo Cortez, Lili
Damita - Concessionaria: Warner Bros-
First National - Approvata (1).

Sergente di ferro (] Miserabili) - dai « Mi-
sorabili » di V. Hugo - Ariisti Associali
- Regista: Richard Boleslawskl - Inter-
preti; Fredrich March, Charles Laughton,
Rachelle Udson - Concesslonaria: Ar-
tistl Associatl - Approvata (1).

Scomparsa di Stella Paris (I found Stella
Paris) - dramma, deila Warner Bros-
First National - Regista: Marwyn Le Roy
- Interpreti: Kay Francis, Jean Hunter,
Pau! Lukas - Concesslonaria: Warner
Bros-First National - Approvata {1).

Tre Moschettieri (The iree Mousquetieers) -
dal romanzo di A. Dumas, della Radio
Pict. - Regista: Rowland V. Lee - Inter-
preth; Walter Abel, Paul Lukas, Margot
Grahame - Concessionaria: Minerva Film
- Approvata (1).

Ultimo dei Pagani - dramma, deila Metro
Goldwyn Mayer - Regista: Richard Thor-
pe - Interpreti. Mala, Lotus - Conces-
slonaria: M.G.M. - Approvata (2).

Corrlere deli'Arizona - dramma, della Ma-
jestic Pict, - Interpreti: Jack Hoxie, All-
ce Day, Dinamite, Il cavalio sapiente -
Concessionaria: Soc. An. ECTA - Auto-
rizzato il dopplaggio (1).

La legge dl Rio Grande (Law of the Rio
Grande) - avventure, della Syndicate
Pictures - Regista: Forrest Sheldon -
interpreti: Bob Custer, Nelson Mc Do-
well, Betty Mack, Carlton King, Harry
Todd, Edmund Cobb - Concessionaria:
Capitolium Film - Autorizzato in massima

il dopplaggio (1).

Re deliOpera - commedia musicale, della
Fox Film - Regista: Richard Boleslawski
- Interpretl: Lrawrence Tibbet, Virginia
Bruce, Cesar Romero, Alice Brady -
Concesslonaria: Fox Film - Approvats

(1), .

La Continentale - commedia, deila Radio
plciures - Regista: Mark Sandrich - in-
terpreti: Ginger Rogers, Fred Astaire -

Concesslonaria; Minerva Film - Vietata

(2).

L'ora che uccide - gisllo, della Fox Film -

Regista: Gordon Wiles - Interpreti: War-
ner Oland, Henriette Crosman, Rosina
Lawrence, Herbert Mundin - Concessio-
naria: Fox Fim - Approvata (1).

FRANCIA

Aliegro volo {(Ademal aviateur) - comme-

dia, della Vandor Fiilm - Regista: Jean
Tarride - interpreti: Noe! Noel, Fernan-
del, Syivia Bataille - Concessionaria:
ENAC. - Approvata (1).

Principessa Tam Tam (Princesse Tam Tamj)

- commedia, dell’Arys Film - Regista:
Edmond T. Greville - Interpreti: Jose-
phine Baker, Albert Prejean, Germaine
Aubrey, Viviane Romance, Robert Ar-
noux, Jean Galland - Concessionaria:
Colosseum Film - Approvata (1).

GERMANIA

Affare misterloso (Unheimliche Geschich-

ten) - tratto da alcune novelle di Allan
Poe dalla Rota Film - Regista: Richard
Oswald - Interpreti: Paul Wegener,
Harold Paulsen, Greil Berndi, Blandine
Ebinger, lise Furstnberg, Maria Koppen-
hofer - Concessionarla lalgloria film -
Vietato 1l dopplaggio (1).

Canto per te (Liebeslied) - commedia, mu-

sicale, delllU.F.A. - Reglsta: Fritz Peter
Buch - Interpreti: Alessandro Ziliani, Ca-
rola Horn, Fita Benkoff, Paul Horbiger,
Rudolph Platte - Concessionaria: ENLC.
- Autorizzato in massima il doppiaggio

.

Jungla in rivelta (Der Deschunhel ruit) -

dramma, deli’Ariel Film-Tobis - Regista:
Harry Piel - Interpreti: Harry Piel, Ur-
sula Grabley - Concessionaria: EN.I.C.
- Autorizzate il doppiaggio (1).

Notte di maggio - commedia, dell'UF.A -

Regista: Gustav Uclcky - interpreti; Ka-
te von Nagy, Viclor de Kowa, Hans
Moser - Concessionaria: Consor. E.LA.
- Approvata (1).

Notte sul bosforo - dramma, della Super

film G.m.b.H. - Regista: Geza Bolvary -

Interpreti: Gustav Froehlich, Jarmila No-
votna, Cristina Grautoff - Concessiona-
ria: Consorzio £1.A. - Autorizzato il dOp-

piaggio (1).

Pensione Mimosa ({(Pension Mimosas) -
dramma delia Tobis Soncre Film - Re-
gista: Jacques Feyder - interpreti: Fran-
cois Rosay, Paul Bernard, Alerne - Con-
cessionaria; EN.LC. - Approvata {2).

Rose nere {Schwarze Rosen} - dramma,
dell’U.F.A-Ton Fiim - Regista Paul Martin
- Interpreti: Lilian Harvey, Willy Fritsch,
Willy Birge! - Concessionaria: ENJLC. -
Approvata {1}.

Savoy Hotel 217 - giallo, delia UF.A. - Re-
gista: Gustav Ucicky - Interpretli: Hans
Albers, Brigitte Horney, Alexander En-
gel, René Deltgen, Gusii Huber, Kate
Dorsch, 1. Tiedtke, Aribert Wascher, Paul
Westermeier - Concessionaria: ENILC
- Autorizzato in massima il doppiaggio

(1),

Segreto dei candelabri (Die Leuchter des
Kaisers) - dramma, della Gloria - Regl
sta: Karl Hart! - interpreti: Sybille Schitz,
Karl Ludwig Dieh!, Friedl Czepa, Max
sujstorff, Joe e Heestersn, Fritz Hasp -
Concessionaria: ENJI.C. - Autorizzato |

doppiaggio (1).

Spie di Napoleone (Der hohere Betehi) -
dramma, dell'UF.A. - Regista: Gerhard
Lamprecht - Interpreti: Karl Ludwig Diehl,
Lit Dagover, Heli Finkenzelier - Conces-
sionaria: EN.L.C. - Aulorizzato in mas-
sima il dopplaggioi (1). -

Ii venditore d'ucceli (Der Vogethandier) -
dal’operetia omonima, della Majestic
Eiim-Tobis Cinema - Regista: E. W. Emo
- Interpreti; Maria Andergast, Li} Dago-
ver, Wolf Albach, Retty, George Ale-
xander - Concessionaria: EN.LC. - Ap-
provata (1).

INGHILTERRA

Re di Coppe (it is a King) commedia, c:_‘ella
Britisch and Dominions Prod. - Regista!
Jack Raymond - Interprete: Sidney Ho-

ward - Concessioparia: Capitani film
Vietalo it doppiaggio (1.

1l solo settimanale
illustrato ifalicno
che offra la docu-
mentazjone com-
pleta della vita
nazionale e del

.'ILLUSTRAZIONE
ITALIANA

DIRETTOR E
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in grande formalo,
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