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Cinecitta:
realta

imperiale

Gecondo la teadizione di Roma, risuscilata dal
faseismo, & seguita alla notte delle dure prove Palha
dolla vittoria: dal roge fumante della Cines sorge
¢ &1 staglia lictamente in cielo la mole di Cinceitta.

Ricordiame quel rogo: ove, poche ore prima,
attori in abito fiorentine delln Rinascita animavano
1a Della favola d’avgute scene, ¢ teenici e maestrain-
se, in. operoso silenzio, ne fissavano immagini e sao-
ni per ln gioin dei lontani, non era che un ingombro
Ji tavole, un ammasso di carhoni, un grovighio di fili,
sui qualt le travature in ferro del ieatro distrutto,
schiantate e fuse dal furore del fuoco, si contoree-
vano in paurosi arabeschi.

Abhiamo negli occhi la visione serena di Cine-
ctti: lavato dallaequa recente il cielo azzurro era
sfondo al tricolore ¢he s'innalzava dritto, segnacolo
di vita, dal complesso degli edifici, dei viali, degli
alberi, tutti chiari e ordinati, come un plastico ap-
pena dipinto.

Dall’autunne del’anno XIIT alla primavera del.

Ii Duce, it 29 gennain XIV, pose -—— con gosto potente — la
prima pietre di Clinecitia,
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Il plostice di Cinecitta

Panno XV, in diciotto mesi, la rovina imposta dalla
sorte si & trasformata nel trionfo voluto dalla vo-
lontd. Qccorre dire chi ha volute Cinecitta? E” lo
stesso Capo sotto la cui indomita forza, al pari degli

spiriti, si piegano le cose: acquitrini divenuti fervidi -

campi, tratturi trasformati in strade imperiali, e i
mortiferi centri delle antiche citth risanati; fermate
con dighe le mobili sabbie a fondar porti sicuri, tutto
I'impeto di giovinezza d’una gente in cammino pro-
iettato, oltre mare, alla civile redenzione dei deserti
e delle ambe africane...

Galeazzo Ciano, prima di accorrere, emnlo del-

la paterna gloria, alla guerra per I'lmpero fu di
quella grande volontd I'interprete sicuro e concretd
i piani di Cinecittd, realizzati poi da Dino Alfieri,
successogli al Ministero della Stampa, mentre la di-
rezione generale per la cinematografia ebhe ed ha in
Luigi Freddi il tecnico e 'animatore di questa come
d’ogni alira iniziativa nella rinascente e complessa
vita cinematografica italiana. A Carlo ‘Roncoroni,
duro, quadrato, geniale capitano d'industria del tem-
pc_i_faSt:ista che ama abbellire e variare la sua at-
_.'tivi'f_ﬁ'd’uomo d’affari con gesti d'utile e vario me-
cenatislﬁ'o_,-toccava,i' come. presidente della Cines, di

realizzare Dimpresa, valendosi dell’opera di un va-
loroso architetto: Enio Peressutti.

Date che parlano pitt di lunghi commenti: il
29 gennaio XIV Mussolini pone la prima pietra sugli
sconvolti prati del Quadraro; il 28 aprile dell’anno
sepuente il Duce inaugura Cinecitta non per un rito
formale, che & fuori e contro lo stile fascista, ma con
I’assistere alla lavoraziome di aleuni film, dopo ave-
re personalmente collaudato i pil delicati servizl
teenici, ispezionati i gangli vitali della grande orga-
nizzazione.

Eppure questo complesso di edifici e di impian-
ti che si raccoglie ordinato come un <« castro>
romano sopra un'area di 600.000 metri quadrati,
120.000 dei quali occupati dagli stabilimenti, non
& che il nucleo centrale di un centro di vita pin
vasto e multanime.

Qui, accanto agli studi, ai teatri, ai padiglioni
della tecnica pitt raffinata sorgerd il Centro Speri-
mentale; qui si daranne convegno, dai poeti alle
masse, in una gamma di valori che, con diversa ge-
rarchia, si accolgon tutti sotte 1"insegna del cinema,
quanti vivono di quest’arte e per quest'arte ch’ in-

sieme industria, spetiacolo, propaganda, passione del




nostro secolo; qui, fra giardini accoglienti, si spar-
paglieranno le case dei ¢ divi» dei & semi-divi»
ed anche degli umili mortali, ammessi all’empireo
dello schermo, vigilando — scenario inimitabile di
colli — sulla cittd nuova, sorta hingo la Tuscolana,
a breve tratto dall’Appia, i Castelli di Roma.

Cifre che elogiano pilt di ammirate amplifica-
zioni: in ¢uindici mesi di lavoro si somo smossi

285.000 metri cubi di terra; 1.400 operai vi hanne
trovato costante lavoro ponendo in opera un milione -

¢ settecentomila kg, di ferro, e cinquantacinquemila
quintali di cemento, Venti chilometri misara Ia rete
degli impianti idrici e di altrettanto si sviluppa quel-
Ia delle fognature. Strade ¢ viali alberati si évolgoﬁ-o
per un pereorso di otto chilometyi. Tra mille, un al-
tro dato interessanie che testimonia la grandiosita
dellopera: gli impianti elettrici basterebbero a dar
luce a una cittd di trecentomila abitanti..,

Nel quadro della rinascita cinematografica ita-
liana, Cinecitta ha un compito basilare di carattere
tecnico e organizzativo; costituisce 1’clemente primo
¢ indispensabile, premessa e realita attuata con mire
imperiuli, de! fatto produzione,

Il fascismo, atiraversoe la direzione generale
da esso creata, ha gid risolto i problemi increnti
alla finanziazione e al commercio dei film; ma si &
da tempo preoccupato anche di potenziare, coordi-
pare, trasformare gli scarst impianti precsistenti
per produrre in condizioni di tecnica pin perfetta,
di rapiditi, di minor costo i film stessi. Con Iini-
ziata altivitd degli impianti del Quadraro, anche su
questo setiore — di gran lunga il piu importante
di tutti — 1a vittoria pud dirsi conseguita,

A iltustrare come si conviene Cinecitia nei suoi

vari aspelti occorre non un articolo ma una serie di

L’on. Carlo Roncoreni

articoli, che « Lo Schermo » pubblichera, affidandoli
alla penna di tecnici speeializzati nei vari rami. Ma
dobbiameo fin d’ora ricordare le fondamentali carat-
teristiche, mostrare il volto di questa novissima crea-
tura della Rivoluzione fascista.

I nove teatri di presa, vari per dimensioni e
caratteristiche, sono stati ordinaii in singoli gruppi
organici di produzione, comprendenti ciascuno una
coppia indipendente di teasri con i relativi servizi.
E questo & il particolare che vorremmo definire fisio-
nomico di Cinecitta dal punto di vista organizzativo,
Si &, infatti, voluto dare al produttore di un film,

Liinisio dei lavori sugli sconvelti campi del Quadrare

o
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A un terzo delPopera: [otografia di Cinecittiy nelPagosto 1936-XIV

attraverso 'impiego d'un teatro grande e di uno pic-
colo fra loro comunicanti e a diretto contaito coi
servizi e con I'edificio del personale artistico ¢ delle.
comparse, la possibilita di lavorare senza tregua,
fuori di ogni dispersione di danaro e di tempo.

In aggiunta ai nove teatri (uno dei quali ha a
disposizione una vasca per riprese sottomarine} uno
speciale ve n’s per miniature-trucchi e cartoni ani-
mati con piattaforma girevole.

Gli edifici tecnici del suono e della proiezione
sono stati particolarmente curati: due servono per
la sincronizzazione, uno per le grandi orchestre, uno,
infine, il pil importante di tutti, di originalissima
costruzione, per le registrazioni sonore speciali-e'
per il « niixage ».

Officine, laboratori, magazzini, Jocali per il per-
sonale, depositi, centrale elettrica: ecco un comples-

st BRI e e L e

so di edifici che conferiscono all’insieme il tono, ve-
ramente, e la vastitd d’un aggregato urbano.

Le costruzioni destinate ai servizi gemerali at-
torno al piazzale ’entrata, pur nella sobrietd archi-
tettonica, danno all’ingresso di Cinecittd un carat-
tere di severa eleganza,

F poiché al Quadrare si & lavoratoe in periodo
di sanzioni, si-& cercato, con successo, anche nei par-
ticolari tecnici, di rendersi indipendenti dagli stra-
nieri: cosi, a titolo d’esempio, per quanto si riferi-
sce all’acustica, i rivestimenti sono stati fatti in Ve
troflex.

Ma_l limitiamo, per ora, a questi brevissimi cenni
lo sguardo su Cinecittd. Esaltiamone piuttosto, e il

Iustriamone la febbrile ansia di lavoro, nel piu va-
sto quadro delle iniziative promosse dalla direzione
generale della cinematografia.




Cinecitta, alla vigilin dell'inaugurazione, sopra un ciolo che ricorda Parte di Piranesi

Al 28 aprile XV, giorno in eui si & levala la
handiera sugli studi nuevi, si trovavano in lavora-
ziono nei mostri cantieri cinque film: « Marrabd »,
« Nina, non far la stupida », « Allegri masnadieri »,
« T due barbieri », « Regina della Seala ».

Di due la lavorazione si iniziava lo stesso gior-
no inaugurale: «I due misantropi » e « Luciano
Serra, aviatore » (il titolo di quest’ultimo avrebbe
dovute essere, veramente, un altro, ma L’ha felice-
mente consigliato al fighio Vittorio, appassionato,
competente, geniale cultore della cinematografia
supervisore del film stesso il Duce, assistendo alla
ripresa di una scena...). Alla medesima data del 28
aprile si sono iniziati i provini di « 11 feroce sala-
dino » e « Produzione N. 1 ».

Sono in sede di montaggio, missaggio o sincro-

nizzazione, olire i colossi « Seipione P’Africano » e
« Condottieri », « Fossa degli Angeli» e «1 fratellt
Castiglioni ».

Ecco, infine, vn elenco di film la cui lavorazio-
ne si inizieri tra maggio e giugno (nella sola versione
jtaliana) : « L'ultima nemica », « Max Gianni (due...
tre... quattro) », « Fravameo sette sorelle », « Il con-
te di Brechard s, « Stradivarius », « 1l dottor An-
tonio », « Equatore »; (in doppia versione): « Cauta
che ti passa», « La Malibran», « La grande con-
quista », « Vivere! ».

Vinta &, dunque, P'avventata critica circa la
scarsezza di produzione nazionale, Anche quantita-
tivamente I'Ttalia fascista, pur in mezz¢ a gravi de-
ficienze di impianti, ereditate dal passato, ha dato

alle sale di proiezione italiane film nostri in abbon-
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danza. Non certo quanti ne sarebbero stati necessari
per eliminare dai programmi i film stranieri. Ma
sarebbe cid possibile e, se possibile, consigliabile?

Nella domanda & gia la risposta negativa, riso-
lutamente negativa. A parte considerazioni politi-
che ed economiche che cousigliane (o impongono,
in virta di trattati) scambi con altri Paesi, militano
in favore dellimportazione di film stranieri ragioni
tecniche e arlistiche. Vogliamo e dobbiamo conosce-
re ¢ far conoscere quanto, in campo cinematografi-
co, si crea al di 12 dei monti e degli oceani sia perché
gli uomini del mestiere abbiamo elementi di osser-
vazione e di studio, sia perché alle masse non venga
tolto il piacere di ammirare ¢id che di bello hanno
saputo produrre i cineasti di tutto il mondo.

Perché questa tesi favorevole alla presentazio-

“ne di film esotici sui patrii schermi dia, perd, tutti
i suoi fratti senza produrre i possibili danni, bisogna
che continui, e si intensifichi se necessario, 'opera
di recensione e di conirollo da parte degli organi
predisposti dal Regime, Di produzione estera brutta
pon sappiamo che fare; e da quella moralmente
perieolosa dobbiamo guardarci come da un vero

" veleno per le nuove generazioni.

Inoltre, il fatto che i migliori (esteticamente €
morabmente) film di altri Paesi sono proiettati in
Ttalia deve costituire, per i produttori mnostri, un
incentivo a fare sempre meglio per vincere, nel cuo-
re di tanti milioni &italiani, la lotta, cavalleresca
ma ﬂ'ura,_impegnata eol rivali stranieri,

- Agli effetti della futura maggiore e migliore pro-
duzione italiana, la fondazione di Cinecitta & —
come abbiamo accennato —- evento basilare e, cine-

matograficamente parlando, storico.

Siamo, infatti, di fronte non solo a una concen-
trazione industriale di sforzi, a una sintesi di possi-
bilita organizzative con relativa riduzione di costi,
& rapidity d’esecuzione; ma possiamo anche valerci
d’impianti che sono l'ultima parola in eampo tec-

nico mondiale.

La pi recente produzione iteliana: in alto: 4 Cineciitd, alle pre-
senza del Duce, si girano ¢l due misantropi»; al centre: ¢ Nina,
non far lg stupidas; in basso: «I due barbieri».
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© " Se i voti di tutti, se le legittime speranze nom

andranno deluse, Cinecittd avra anche un altro me-
vito nei confronti della nnova produziene: col fasci-
no e Pimponenza della sua mole essa dari nuovo
Tustro alla cinematografia, e convogliera verso i suol
teatri e i suoi studi la migliore « intelligenza s ita-
liana. Sard, cosi, risolto — oltre che dal punto di
vista tecnico, da quello artistico che vale molto di
pin — il problema della creazione di film non solo
numerosi ma belli. |
Non soli « pezzi di bravura » come la « carica »
dei Seicento o squarci d’esotica poesia come ¢Tablt»

ma interi film noi gid vediamo sorgere e irradiarsi

" da Cinecitta, vibranti di bellezza italica e di spiri-

tualita fascista; alla conquista del monde...

Il quadro & grande, anzi grandioso. Ci sara
tempo a discutere, a selezionare, ad avviare sempre
pit il film italiano, in perfezione di tecnica, verso
le sue mete d’arte, di propaganda — insomma: di
durevole successo, di personale eccellenza estetica.
Intanto salutiamo il sorgere di Cinecitth con animo
lieto per la splendida fioritura che, anche sul settore
della cinematografia, il Duce ha voluto e i suoi col-
laboratori hanno saputo realizzare in mezzo a tanta
difficolta di eventi — pari e degna del glorioso ri-
LANDO FERRETTI

sorgere dell’Impero.

Magwifiea visione di terre Iontane, da ¢ Murrabd »
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A meritata consncrazione dell'opera svolta per il risnnamento
¢ il potenziamento dell'lstituto Luce, IAgenzia Stefani dirnmava il
2¢ aprile il seguente comuniento:

Il Duce ha ricevuto, presente il Ministro per la Stampa e la
Propagendn, il Marchese Paulucci de' Calboli, i Senatori Bevione
¢ Morming e i Deputati Martnelli e Biagi, componenti il Consiglio
Direttivo dell’Istituto Luce, Il Presidente delllstituto ha illustrato
al Duce Vattivits dellEnte ed il bilancio consuntivo dellanno 1936,
che ha permesse di coprire totalmente il disqvanzo e di ricostituire

il capitele di fondazione e le riserve statutarie, Il Duce si & com-
piaciuto per i risultati conseguiti ed ha impartite le direitive per
Pattivite futura, Il Presidente dells «Luce s ha consegnuto lire
cinquantemile ol Duce, il quale le ha cost ripartite: lire 15000
per premi di nuzialith e natality allIstituto ¢ Euce s} lire 15.000
per premi di nuzialitd ¢ notelité ollEnic; lire 10000 per barse
di studio al Centro Sperimentule; lire 5000 per # Dopoluvoro
Cinematogrefico di Roma; lire 5.000 per il Dopolevoro di Predup-
pio Nuovo.

Come volevasi dimostrare

La solenne presentazione di « Vecchia Guardia s al-
P¢Ufa Palace am Zoo» di Berlino, al cospetto di Hitler
e delle piti alte gerarchie del Governo e del Partito Na-
zional-socialista costituisce un avvenimento di grande
importanza. Innanzi tutto, esso va messo in rapporto alle
molteplici manifestazioni, in tutti i settori, dell’amicizia
e solida collaborazione tra I'ltalia & la Germania, Mani-
Testazioni che ditnostrano come 1’asse Roma-Berlina, al
difuori e al disopra delle artificiose combinazioni di po-
litica estera, rappresenti Vintima unione tra due popoli
e due regimi che sentono di avere una comune missione
di eivilta da svolgere in un’Europa che sta perdendo il
senso della sua funzione storica e della sna tradizione e
gioca pericolosamente con Vanarchia e le brate forze
dissolvitrici del comumismo. Eeco perche il successo di
¢ Vecchia Guardia » rappresenta in primo luogo un ca-
merateseo e cordiale tributo di omaggio della Germania

Nazista all'Ttalia Fascista e alle sue origini squadrisie o
rivoluzionarie. -

Nessuno meglio del popolo tedesco pPud apprezuare
la lotta eroica degli nomini ormai lontani della vigilia
quando, primo, il Duce alzd la bandiera della riscossn
nazionale e della Jotta ad oltranza contro il comunising,
Non per nulla vanno sotto il nome dj faseismo tutli quei
movimenti politici che si oppongono alla bestialita TO8aN,

Ma quello che interessa rilevare in questa sede della
manifestazione berlinese & Yaspetto, seppure winore,
prettamente cinematografico. Questo aspetto offre I'ocoa-
sione di ribadire alcune vecchie idee sulla funzione po-
litica del cinematografo e particolarmente sul valore dei
film apertamente, inteligentemente politiei, (Tra paren-
tesi, qui ei vuol registrare con viva soddisfazione il fatto
che a Berlino, in tale occasione, si sia dato un film dj
Blasetti, Ad Alessandro Blasetti nessuno polra contestare

il
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Cecil B. de Mille a ¢ Lo Schermo>

i essere il registra italiano che pilt di ogni altro, e ormai
da anni, si & batiuto per portare nel film il clima spiri-
tuale del nostre tempo. Comunque si voglia gindicare
artisticamente la sua opera, — che, se pure discontinna,
ha sempre tranti di nobilth e di temperamento mon co-
mune — sta di fatto che da < Sole » a «1860» ad < Alde-
baran », Alessandro Blasetti ha portato in ogni film un
cuore sincero, una passione politica profonda. Nessun
altro regista, percid, exa pitt indicato di lui a sottoli-
neare questi rapporti cinematografici italo-tedeschi su
un piano squisitamente politico).

Dundque, il successo di « Vecchia Guardia s, che non
& un film epico dello squadrismo, ma soltanto un episo-
dio un po’ romantico, ricenferma in pieno la necessita
di dare al cinematografo sempre pilt e meglio questo
orientamento. Nel numero 1 di « Bianco e Nero » in una
nota & stato portato il gindizie di due studiosi francesi
del cinema su questo film di Blasetti. L'unico rimproveroe
che essi muovevano a « Vecchia Guardia» era quello di
o ossere ancora Uepopen delle volonté fascista, E, del
resto, non & anche una ragione politica che ha determi-
nato il successo a Parigi di « Squadrone bianco»?

Questo sia delto per quanti, in simile materia, vor-
vebhero < cospargere di soave licor Ioxlo del vaso» e
per i quali Punico modo di fare Ia propaganda ¢ quello
di non farsene accorgere. Grosso equivoco, Un film sz
di propaganda e non riesce nel suo intento guando &
falso, quando non & sentito, quando & freddamente vo-
Tnto, Ma mettete la materia politica, apertamente poli-
lica, in mano a un artista che la senta, che la viva, che
la soffra o che la sappin esprimere con sincera commmno-
gione & con purezza, ¢ allora vi accorgerete che Tarte
sovrasterd la propaganda (ciog il programma artificio-
samente prestabilito), e gli spettatori, presi dalla vicenda,
garanno propagandati (sia pordonata la brutta parola),
senza che se ne accorgano. Insomma, il soave licor deve
essere nel vago e non soltanto sugli orli, e il soave licor
in guesto caso & l'avte.

« Vecchia Guardia s prende lo speltatore proprio nei
punti pitt epiei, pilt faseisti direi, perché gon quelli che
il regista ha sentiti di pil. Ascoltate cosa scriveno d
finnle del film Bardache e Brasillach: «Il film finisce
al momento in cui gli uomini della cittadina provinciale
partono per raggiungere le squadre che marciano su Ro-
ma. Gli nomini, dei quali non si vede che la silhouette

¢ i caschi, salgono sui camions: i fari impallidiscono
come delle lanterne in an’alha verdastra: non si ode che
il rumore dei motori che gira al minime ¢, di tanto in
tanto, il canto lontano del gallo delle due del maltino.
Si percepisce il freddo ¢ il silenzio della partenza o, lon-
tane, la strada interminabile ¢ livida sulla quale il sole
non si decide a sorgere. Nienie canti, niente irionfi, niente
apoteosi, ma soltanto sui camions che discendono verso
la citta il nome del Capo in grosse letiere ».

Un’ultima constatazione. « Vecchia Guardia s risale,
ormai, a tre anni fa. Un film, dopo tre amni, & gia vec-

chio. Una qualsiasi commediola non ha pif vita, La ma-

nifestazione berlinese (per chi non lo sapesse, il film di
Blasetti sord proieitato in tutta la Germania), dimostra
che il film politice ha una vita pin lunga degli altri, e
la ragione & evidenle: esso vive nclla storia, nella civilta

di-un popolo, in quella corrente viva, insomma, che non

si inaridisece mai, Perché & proprin del film l'essenza po-
litica: la commedia borghese filmata ne ¢ uno snatura-
mento. Uno dei maggiori visultati raggiunti dall’attivitd
della Direzione Generals per la Cinematografia, fino ad
oggi, & proprio quello di essere riuscita a far produrre

_una serie di film che, da « Scarpe al sole» a «Squa-

drone bianco » a ¢ Scipione 1’Africano », sone su guesta
linea. Una serie di esempi che han dato i loro frutti anche
dal punto di vista industrisle & commerciale.

Speriamo che le cvasioni siano sempre in minor
numero, ' :

LUIGI CHIARINI

Presutazione di ¢ Camicig Nera » al pubblico berlinese
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Trenker (Giovanni dolle Bande Nere in ¢ Condottieri 3)

PER IL CINEMA
DELL'ITALIA IMPERIALE

Poiché nelle nuove Italic imperiale lg cinematogra-
fia deve, come ogni altra uttivita degli Italieni, adeguarsi
allo spirito eroico della Nazione, occorre che il soggetto
cinematografico sia finalmente dato ai poeti togliendolo
dalle mani della cost detia esperienza tecnice per cui il
soggetto cinematografico, figlio di tutti quelli che in va-
rio modo e diversa misura lo confezionano, non & poi
spiritualmente e artisticamente figlo di nessuno; trove
tello degli stabilimenti, nato da un’urte che non pud esser
tale e da un mestiere che non basta a se stesso,

E singolare osservare che in Italia — ben diversa-
mente che nelle altre nazioni, — menire Ueditore chiede
i romenzt solo al romanziere e il teatro i drammi uni-
camente gl drammaturge, dallo spettacolo cinematogre-
fico {meno rarissime eccezioni, e quanto mai limitate nei
poteri dellautore!) sono rigorosamente allontanati gli
scrittori. Ma se ¢i si volge a guardarsi indietro negli anni
st vedra che tuttavia i film di cui serbiamo ancora pitt
degna memoria del nostro spirito furono tuiti — a co-
minciare dalle mirahile « Cabiria » di Gabriele d’ Annun.
zio e sino alla recente ¢ Cavalleriay» di Salvator Gotte, —
opera di serittori. Parrebbe logico infatti che il film es-
sendo cosi nel suo nucleo centrale come nelle ramifi-
cazioni dei suoi wvari episodi opere dimmaginazione, il
soggetto dovrebbe essere chiesto agli womini che, da na-

POSTO AGLI SCRITTORI

turg fatti immaginetivi, meglio che aleri, e forse esclu
stvamenie, potrebbere cavare dalle fantasia Uinteresse
Pumanita e lo poesia delle grandi e belle favole che poi
i registi piii intonati, come autentici collaboratori, agl
spiriti ereatori dovrebbero tradurre tecnicamente e arti
sticemente in quadri, azioni e reppresentazioni, Poiché
lu cinematografia & racconto che si svolge aitraverso ¢
una concatenuta serie depisodi e di scene sembrerebbe
— e all’estero cosi sembra. per lo pifi, — che romanaier:
e autort drammatici dovrebbero essere chiamati o imime
ginare coi loro estri pit vivi e pit liberi le favole, It
vicende e le passioni di quei racconti sceneggiati, Osti
natamente invece i migliori scrittori italiani — i roman
zieri pin letti, i commediografi piit applauditi, — sonc
tenuti lontani dal cinematografo o, se per caso vi sonc
ammessi, incontrano un ambiente in cui nessuno & di
sposto a viconoscere la supremazia dello spirito, in essc
ambiente sottoponendosi ogni volontd dell’arte e dellc
poesia ¢ quei controlli presuntuosi ed ostili che si chia
mano lo competenza tecnice e Pesperienza del mestiere
Incontestabilmente Uarte cinematografica ha, come ogn
arte, una necessité di mestiere e un’esigensae tecnica b
quali non possono in nessun modo essere Irascurale, E
dunque necessario che gli scrittori italiani imparino i
mestiere di costruire solidamente un film come hann




11 piccole indiano Sabd (su Kala Nag in «La danza deglt elefanti )

imparato, facendo e rifacendo, quells di architettare —
ché di architettura appunto si fratia, — un romaenzo 0
una commedia, il loro istinto costrustivo incontrando le
leggi rigorose dell'ingegneria e lesperienza pratica dei
capornastri. Ma mentre la conoscenza tecnica del mestiere
negli attuali e presunti tecnici fabbricatori di pellicole
rimarra sempre nei confini del mestiere stesso, & ouvvie
che il mestiere, quando ad esso i poefi meltano mano
con magicn fantesia, diventerd sullo schermo significato,
nobilta, poesia: colpo di ale nello spezio e nel tempo.

Che cosu §'¢ chiesto finora, dalle cinematografio ita-
lianw, « romanzieri e commediografi? Nulla, o pressa
poco nulla. Il massimo che & stato nd essi — noturali
padroni dello schermo, — mediocremente concesso & il
diritto e il dovere di vedersi, in umiliato silenzio, ma-
nometiere nelle pellicole, attraverso arbitrarii rifacimen-
ti e irriverenti riduzioni, romanzi o commedie. Ne era
finore ad essi consentito di difendere Popera loro e di
pretendere che su gli schermi ne rimanesse lo spirito
animatore. Il mestiere chindeva la bocca alla poesia.
Pochi biglietti da mille, col diritto del piis forte, masse
cravano il poeta cui non era lecito, per quel po’ d'oro,
avere un lamento, Non & possibile fare nomi. Ma quanti
comm.ediogra.ﬁ o nurratori, in queste mie stanze, nsciti
dalle sale di proiezione dove ancdra era il loro nome su
Popera d'arte sfigurate o mutilata, sono venuti a lemen-
tare con me Uoffesa e Parbitrio senza potere ad essi in
alcun’ modo opporsi e resistere.

Dovere preciso, dunque, da due parti: dovere degli
seritiori di studiare da vicino, e teenicamente, il fatto
artistico, molteplice e complesso, del cinematografo, cost

(Manderfilm}

che essi possano essere non solumente ideatori di trame
che poi ghi aliri, svolgendole, rifenno e disfanno, ma
dalle trame della loro immaginazione sappiano e voglia-
no derivar da loro episodi, svolgimenti, sequenze, effettt,
suiluppi e guadri, ritmo e logica d'una sceneggiaturg an-
che tecnicamente controllata e sapiente. Ma dovere im-
mediato, cié fatto, dovere immediato per lu cinemato-
grafic. italiane di chiedere agli scrittori, agli scrittori ita-
liani, ¢ non ai manifatturieri sovente anche non nazio-
nali, le belle favole della luce e dellombra, i racconti
per imymagini o proposito dei quali ancora si discute per
sapere se siano o debbano essere cinema, teatro o 1O
manzo. In realtd il cinema & fatto di teatro e di romanzo,
perché & insieme analisi e sintesi. E questa fusione di
due arti, una delle quali sviluppe e Pultre riassume, &
appunto quella tersu arte, figlia delle due, o delle due
somma, che oggi ha nome cinematografia.

E quando finalmente gli scrittori italiani non. saran-
no pitv ai margini di quest’arte nuova, md, artisti ed
artigiani contemporaneamente, ne GUrenno il pieno e
Libero comando, i nostri sutori dovranno, risuscitando
le grandi figure della Storia italiana, creare Patmosfera
eroicn dei nostri schenmi e sempre pit insegnare al popolo
di Mussolini, le virthh civili delle gente nostra attraverso
i secoli e per i secoli venturi,

Nella cinematografia dell'Italia Imperiale di Musso-
lini la parola dordine, mentre accanto ad antichi maoestri
si addestrano i nuovi artieri del cinema, devessere, per
Pelevasione spirituale del cinema, solamente questa: —
« Posto agli scrittori! Largo finalmente o poeti! 3.

LUCIO D’AMBRA - Aceademico d’Italia,
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one incaricato di presentarvi il « Cineelab » (per In quale
opevazione chiedo otto minuti di tempo). ¢ Cineclub »:

mi dispiace di oen poter aggiungere: « Cincelub bel

nome ftalice » ma bisogan aver pazienza; dope esserci

dibiwtuti tra alcune prolisse e contorte equivalenze ite-

liane di quel nome, ubliamo finito per rassegnarei nd
aceettare In dicitura esotica ¢ ihrida ¢ Cineclul », promettendo n

noi stessi, e ora solennemente a voi, che gquanto metc & hoslro il

titele tanto pitt sard nostro nostrissimo, ilaliano italianfssimo, o
nimo che infonderemo all'istituzione. ' ' -

Lo scopo del ¢ Cineclub » credo clie lo conosciate. Si tratia
di presentore periodicamente ai mostr soci, in visione privata, quei
«film », che, 0 per essere poco popolari (i cosiddetti « ilms d’a-
vangunardia) o per ragioni di censnra politicr, non possono essere
profettati in pubblico, mentra per il rispetio’ artistico Some inte-
ressanti a conoseersi; nnzi necessari per chi voglia farsi una vera

e propria cultura cinematografica e rendersi conto dej progressi -

di questo, che & lo spettacolo autentico e caratteristico del nostro
tempo. Visioni, e discussioni anche, di problemi d’ogni genere
di quelli tecnici ed estetici a quelli educativi politici, Vogliamo
insomma, favorire il crearsi della classe degli autori einematografici
nuovi: prima ¢ fondamentale necesgith per la Rinascita della cine-
matografia italiana, della quale avete sentito tanto, troppo paclare.

i parla, si, moltissimo, di Rinascita, Versmento quande vi fu
in Italia aleani secoli fa, il casiddetto Rinascimento, non risnlta
dai documenti del tempo che se ne fosse molto parlato in prece-
denzo. Ma cid non ha impertanza; vnol dire che nei siame gente
piilt aitenta n quello che fa,

-

Mussi.
mo Bon.
tempelli, ri-
chiesto di nno
scriito sul cinema
italiano, ha manda-
to, per i lettori de «La
schermos, il testo di que-
st sito batingliera discorso,
aceonipagiato dalle scherzeso
biglietto che riproduciameo: Caro

Lando, ecco il discovsinog del 10 Mag-

gio 20.VILL E’ un cimelio introvabile

Sa tu lo perdessi, it dolore mi uceiderehbe,

Ciao. Massime.

Sebbene vecchio di qualche auno, lo seritto

di Bontempelli hu sempre sapore di jreschezza

e di veritd, Perché se 3 vero come & vero che il Re.

gime, attraverse Papposita direzione generale, ha date

vite ad une autentica e splendida rinascita della nostra cis

nematogrefia, si deve, daltra parte, auspicare, con Uillustre

Aeceademico, che il mondo dell’intelligenza e dell's humanitas »,

gli vomini delle lettere e della culumra siono sempre pin chioemaii
a collaborare alle rifiorenti fortune del film italiuno.

Mene assoluti di Bontempelli noi riteniomo che il einemato-
grafe sia insieme produzione e arte, che richieda, ciod, organizza-
zione industriale (capitali, altrezzatura e compelenza tecnica) e
‘talento artistico; ma, certe, solo con quest'nliimo e in wvir di
quest'ultimo si potrd avere e si avré il cepolavoro, al di fuori ¢ ol
dr sopra di una pur onesta produzione in serie.

Un altre illusire membro dell’ dccademia, Lucio dAmbra, con
Particolo gentilmente invimoct e che pubblichioamo subito prima
del discorso di Bontempaelli insiste sulle stesso tema: largo ai let-
terati nel monde della cinematografia.

Pacciamo nestra Pinvocazione, sicuri che chi con tante provaia
.eapaciti presiede, agli ordini del Duce, olle sorti dei patrii schermi,
‘saprd suscitare nei prediletti delle Muse amorosi sensi verss lerta
}r_frwm (perch, credete, illustri e carissimi D' Ambra e Bontempelli,
pitt che essere gli altvi a non desiderar lovo, 30RO, spesse i poeti g
-non voler discendere dagli splendidi, aerei giardini della fantasia
verso i sonanti cuntieri degli siudi einematografici).

La fondazione del ¢ Cineclub », il eni primo atte sone guests
mie parole, & dungue in relazione strettissima con quests famosa
¢ Rinascita della Cinematografia Tialiana 3.

Anzi, jo debbo dirvi, che il ¢ Cineclub » & In sola autenticn
speranza di questa Rinascita,

Cinque o sef anni fa m’era avvenute di scrivere sopra un gior-

‘nale di Roma (il ¢ Corriere italiano 3) ;

4 La ragione principale per la qmale non csiste aneora, non pud
esiatere ancora, una grande poesin del < film » & questa: che la
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cinamatografia ha potuio essere una professione prima d’aver tempo
d'essere una passione. Se la cinematografia decadra tanto da disgu-
stare il pubblico, ¢ che a fare dei < film» si guadagnerd poro ¢
tiente, ¢ che linventore di « film s covrerd il rischio della fame,
allora finelmente si potrd avere qualche gran peeta del cinema.
tografo ».

Era esageratn, era impraticabile, era romantico; ma ¢’era molto
di vere e quasi di prefetico.

Anche senza pensare a perchd Dindustria cinemutografica &
niorta, anche a ocenparsi solo del momento presemte, cioé della
Lenedetta Rinaseita, debho eonfessare clie taito Dinsieme della cosa
{in cui, intendiameei, spero e confido fermamente) mi di per il
mometito un senso di sofflocnzione, La Rinuseita non & nncora nata,
ma soffoca forse gid. Di che cosa? Soffova di wmilioni & di com-
netenza,

Mentre tutti ne parlane, Ira coloro che vernmente se ne inte
ressano ci sono due modi diversissimi di intenderlu: modi onposti,
addirittura nemici; ma non lo linnne mai diehiarate, Dichiararle
ort coraggiosaments pud essere antipatico ma provvidenziale; poco
pilt tardi potrebbe essere troppo tardi. Parele oscure? Le chiarisce
subito. Ci sono, dungue, due modi di intendere le inlenzioni rac
chiuse in quesia formuls promeltenic e compromettente, ¢ Rina-
scita del Cinema Traliano », Una velia il nostro cinema era in fiore,
s¢ oo come arte eome industrin; ¢ subito rapidamente e vergo-
gnosumente decadde, Ed ecco oggi, presentandesi 'occasione pro-
pizin (decadenza piena del cinemn americano da una parte, e dal-
Paltra la forma intenzione del Regime di aiulare con ogni sforze
la nostra vipresa) tutto il vecchio mondo cinematografice crede che
Rinascita voglia dire tornare al punte di prima, ciod tornare a far
quatirini come li avevano fatti allera, con gli steasi mezzi, con le
stesse formule; e per notwrale conseguenzn {(se medesime canse
hunno medesimi effetti) tornare a respingere sabito il cinema ita-
Jieno nel nulla. Questa & la xloros Rinascitu: «loros intends,
degli indostriali puri, e dei loro aventi caunsn, i < competenti ».
Tutto questo con arte mon ha niente a vedere, anzi. La rinasecita
del nostro ¢ film » come artc — ¢ e solo se risorge come arle ri
sorge seriamente e durevolmente enche vome indusiriny» — lo
rinuseita (& perché ormai non diciame con coraggio la < nnseita»
del ¢ film» dtaliano?} nen pud essere compiute che dagli alted,
dai pullatenenti, dagli incompetenti: da nol,

Naturalmente, per conqguislave la vita bisogna nascer poveri e
diventar ricchi, cominciure incompetenti ma nop rimanere tali.
E qui occorre una grande altenzione, La teagedia delle renlizzazioni
urtane ha sempre oscillato wa gquesti due abissi; la incompetenza
¢ ln competenza; lutte ¢ duc ugunlmente esizinli. Llincompelenza
& un gunio; ma quande si & fattz compelenza in breve inducn, si
eristallizza, diventa presuninosa, ingombrante, testardy, sorda e per-
Fettamenle sterile. Prima {incompetenti) si cadeva nel vaoto; poi
{troppo competenti) si d3 con la testa in unp mure,

Come vedete sto Facendo delle gaffe. M la gafie doggi & la
veritdh di domani. Noi rinnoveremo il cinema nostro a furia di
gaffe & di fegato. Tutavia possiamo limilare In portata della gaffe
pin grossa. Noi diciamoe dunque che il cinema moderno voglia la
poverld piena e assoluta; non si costraizee una easa sulla earta,
come un poema. Diciamo che anche i eapitali & necessarie siano
nnovi, siane coraggiosi, siane ¢ imcompetenti », La storia del teatre
dovrebbe averel insegnato, mostrato a nudo, come Ia guestione del
capitale s'innesti in quella della competenza. Il capocemico che
aveva guadagnato una valta centomila lire conm un dramma ov’era
une seena d'amore al secondo atto ¢ un colpo di revelver al terzo,
non saprd mai capire di pid; e bullerd via quelle centomila lire ¢
chi sa quante altre per correr dietre a drammi c¢he continunine ad

avers la scena d'amore al secondo e il colpo di revolver al terzo;
e in nome di quella sua incrollahile competenza non arrischierd
dieci lire ss un giovane auntore gli portasse il ¢ Sogno d'una nette
destate ». Stigmo in goacdia dagli nomini d’affari. Tutti coloro che
hanno Fatto bancarotta erano espertissimi womini daffari, Il cinema
italiane ha fatto banearotta a forza Puomini d'affari, Promini furhi,
affiancati dalle Famosissime « competenze tecniche »,

Tale nostro spavento di fronte al milione e alla competenza,
nate d'istinte, & confertato, dicevo, dagli esempi degli spettacoli
ormai decaduti: vedete il teatro di musica, vedete il teawro di
prosa. Con i milioni che si f2? Si fa il Teatro Reale dcll*Opera.
Con In competenza, si fanno le compagnie di prosa tipe la Niceo-
demi, Cose, insomma, che con Parte nen hanno 2 vedere, che non
¢i interessano, non ci esprimono, non c¢i dicono niente,

Se i1 ¢« Cineclubhs arriverd a fare Ini dei «film», sard sua
amnhizione fare dei ¢ ilm 3 povert. Io nan cado in deliquie guande
mi diconoe che un ¢filmy» & costato cinguanta milioni, tutt’altro.
Qunarantanove milieni ¢ mezzo di meno ¢ un grammo d’intelli-
anza di piti: eceo quel che e oceorre: i inlelligensa, ciod di
lihertd e coraggio. I’ meglin fare venti « film » da cinquaniamila
lire {(che coma sapete & una somma da ridere} che farne une da
un milione.

Certl « film » documentari (per dure un esempio tra gli ultimi,
la ottima ¢ Artide infida ») ci hanno dimostrete che qualche velta
la semplice sapienza di un montaggio {che non & chie intelligenza
e gusto) & tutto: invenzione, interesse, ricchezuza artistica, Una di
quelle foche protagoniste costava certo molto mene che lo stipendio
di una Francesea Merlini; senza contave che gquando In facu muore
ci si estrae il grasso,

Ahbiamo un gran dispiacere: per qualche tempo dovremo me-
strarvi dei « film» stranieri soltanto. Occorre confesssre che non
piit Tdmerica la quale sembra ormai del tullo esauvitw, ma Ia
Russia sopra lutte e poi la Froncia ¢ in misora minore Ifa Ger-
maunin, hanno avute molto pit coraggio di nei, e hanno portato 2
fondo esperienze, che a noi apperiranno assai inleressanti e nuove
e di cui dobbiamo giovarci. Parlo di esperienze ¢ non di spirite.
Nessunt popedo pna imitare lo spivite d’un altre pepaole, ¢ molto
meno ’ltalia, che & profoudamente originale: rano eviginale che
tutte le volte ¢he ha creduto di imitare qualehe forma o moda
dell’estere, si & spentaneamente trovala a modificarle dal profondo,
a dar loro aspetti nuovi e inconfondibili. Percid nei, contro Popi-
nione di certi unalfabeti che ceccano di dettar legge, non dobhiamo
aver nessuna paura dellinflusso steaniers, Tultavin & min vivissima
spevanza che presio gli esperimenti, che il « CGineclulh » esporra ai
suoi fedeli, saranno cosa mata in tulto ¢ per tutto tre Lod.

Una cosa ancora, Pultima. Non voreel si confondesse Iinten-
zione e Io seopo del ¢ Civeclub » con cid che potrebbe essere nua
riunione dei cosidetti artisti di « avanguardia ». Diffide delle avan-
gnardfe artistiche, 11 concetto di avanguardin & il pih antitetico
che possa immuginarsi con quello di spellicelo, che & i sua naturs,
sempre, i un certo senso popolnre. Dicinme pintlosto che il « Ci-
neclub » & vna rfunione di stwilio, e il suo inlento quelle di creare
un guste, aprirsi orizzonti, indicare possibilitd, a chi vorrd wun
giorno dedicarsi a quest’arte smcora infantile, Sindio, seugla; e
percid cosa ottima per gqualehe icmpo e non pit. Te, ¢che apro oggi

Ta vita @i questa istituzione coraggiosa e ingenua, sard lietissimo

se tra pochi anni potrd chivderln annunciande eb’cssa non ha pin
‘agion d’essere riconostendosi ormai diveutatn inmile. Ciod il gior
no in cui Parte dal cinema italiano avra sapute rovare il grande
connubie tra Pintelligente ¢ il popolave tra In profondity e In
facilith come ha fatto la nostra pitlura nel Rinaseimento ln nostra
musice nel sette e nell’oltocents. Quande nn’epoca ha i susi Ros-
sini e i suoi Verdi non ha piti ragien d’essere alcuna forma ®avan-
guarda o di studie o d’esperimento,

MASSIMO BONTEMPELLI

Ethel Muaggi (Cotering de' Medici in « Condottieri » )
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It vincitore (Annibale Ninchi nelle parte di Seipione)...

Da Shakespeare a Corneille, du Alfieri a Cossa, Ro-
ma, la steria di Rema, inesauribile fonte d’emozigne
umana e miniera d'artistica ispirazione, ha fornito ma-
teria calde di passione e vibrante di afflato lirico alle
arti dello spettacolo in tutti i tempi. Ma certamente fo
spettacole che pint profondamente e piti ampiamente si
¢ ayvalso di quei nuclei costruttivi contenuti nella storvia
romana, ¢ stato il cinema: che da Roma ha tratto aleune
delle sue opere pili celebri, se non sempre pin perfette,

Sarebbe superfluo ricordare qui, per sommi capi, le_

maggiori opere cinemutografiche che hauno trovate in
Roma lispirazione e l'origine, sc da questa breve rivisia
non dovessere scaturive alcune indispensabili considera-
zioni, Nessuno ignora, certo, che la grande cinematografia
italiana dei primi tempi, tra il 1910 e 11 1920, si & af-
fermata nel monde con opere di ispirazione romana.
Prima della notissima « Cabhiria» (che ancora opgi i
maggiori eritici cinematogralici ¢ storici del cinema ri-
conoscono come opera fondamentale del primo periodo
del cinema) la produziome italiana aveva lanciato sul
mercato mondiale film della importanza di « Messalina »
(1910) di « Marcantonie e Cleopalra » (1913) o di quel
«Quo vadis? » (1913) che, per la prima volta, fece ap-
parire i Reali d’Inghilterra in una sala cinematografica
pubblica. In un film chc in pochi mesi, ¢ in tempi in eni
il cinema aveva altri prezzi da quelli di oggi, sali alla
iperbolica cifra di quasi cinquanta milioni di live di in-
cassl, Fenomeno, nella relativita di tempao e di eosto, non
piu superato ¢ nemmeno raggiunto da npessun film di
nessuna industria,

Poi venne il periode di «Teodoras, del secondo
«Quo vadis? », e la crisi della cinematografia italiana.

RITORNO
S ULL O

Ed ecco la cinematografia americana tentare le stesse vie;
« Ben Hur » e ¢« Cleopatra » dimoestrano con quale spirito
e con guali visullati artistici queste vie siano state per
corse.

Comungque, sia dai film italiani di quei lontani tem-
pi, sia, naturalmente in progressione geomelrica, dai pitt
recenti film americani, appare chiaro un fondamentaie
errore di ispirazione. La Roma di quei film & sempre
(la sola « Cabiria» fa eccezione per la sua nobile ori-
gine) una Roma di cartone e i stucco, Una Roma da
spettacolo. Per quanto i nostri registi si siano avvicinati
al loro soggetto con inmegabile reverenza e con indubbia
conoscenza della maleria da irattare, per quanto essi ab-
hiano volto Ia loro attenzione alla nobilta del loro com-
pito, mancava tuitora alla loro opera un fattore basilare
indispensabile: una coacienza ed una comprensione pro-
fonda dello spirito romano, Le fonti della loro ispira-
zione erano opere come il ¢« Quo vadis? » o come <« Fa-
biola o la chiesa delle catacombe »: romanii popolari,
insomma, nei quali la storia remana & un pretesto a
grosse vicende avventurose guando non & un oltimo par-
Lilo per una ingiusta e velenosa eritica alla civilta roma-
na. Le fonti di ispirazione dei film americani erano, peg-
gio, ancora, libri dello stesso tipo venduti con mentalita
oltre oceano: nascono cosl i romani crudeli ¢ prepotenti
di « Ben Hur », 0 i romani leziosi e artificiosi di « Cleo-
patra ». Totta gente che con i legionari che portarono
le insegne sulle rovine di Cartagine e nella gelida Scizia
nen aveva proprio nulla a che vedere.

Ed ecco la necessita, oggi, di un film in cui Roma
appaia con il suo sovrano spirito riserto, la Roma. dei
legionari e del popolo, la Roma di Scipione che & gia
la Roma di Cesare. Colta nel momento piit grave e pin
gloriose della sua ascesa: quando Annibale minaccia le
sue mura e sola salvezza & la geniale ed ercica volonta
di Scipione di portare la guerra nel cuore del nemico.

Di tutti i film storiei romani prodotti fino ad oggi
questo « Scipione PAfricano » che si sta realizzando in
questi giorni in ltalia con mezzi vastissimi e col con.
corse dello Stato e di tutti i Dicasteri Militari, & certa-
mente il solo che possa vantare una diretta discendenza
dallo spirito romano, il solo nel quale sard possibile rin-
venire una « forma mentis » adeguata a quel concetto di
romanita che il Fascismo ha riplasmato nelle menti degli
italiani, & non degli italiani soltanto.

L’importanza del film, dal punte di vista spirituale,
risiede essenzialmente in questa prima espressione cine-
matografica della grande realth di Roma. Espressione che
non si manifesta soltanto in quella che sari la forma
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visiva del film, e ciod altraverso gli episodi e la vicenda,
atlraverso la scenografia e il complesso della costruzione
artistica del film, ma investe di &, prima di tutte e #0-
pratutto, il nucleo interiore del film. Che, attraverso la
ricostrnzione della ervoica impresa di Scipione, pone di
fronte due civilth, due vere e proprie concezioni della
vita: Cartagine e Roma. Una civihia orientale in deca-
denza malgrado la sua apparente solidita, e la civilth
occidentale che, pienamente costruita e saldamente ba-
aata, si avvia ad informare del suo spirito e ad inqua-
ilrare nella sua legge il mondo intero, E’ lIa tragedia del
monde di oggi, 1a loita, in precedenza decisa dal fato
che vuole il sopravvivere del piit forte, fra una forma di
decadenza spirituale, di acquiescenza al disfacimento, &
la forma di vitalita, di impulso verso Pavvenire, di pro-
iczione nel futuro secondo un preciso cammino traccialo
dalla volonta di vita, :

Il film, quindi, in queato sensg, assume un valore
nniversale, una importanza ed un significato che non
dovranno sfuggire nemmeno ei popoli esteri pint Tontani
dal nostro spirito odierno: & una lezione incomparabile
di energia e, perchd no?, di politiea nel pin lato senso
della parola. Bd & in pari tempo una necessaria lezione
di storia per quelle genti che ignorassere o avessero di-
menticato che fin dal 202 avanti Cristo, Roma aveva creato
i1 suo Impero d’Africa ¢ dell’Afvica aveva fatto la sua
hase coloniale.

Lezione i storia in questo senso vastissimo e tutio
spiritnale, Poiché occorre chiarive subito che nel filni,
o, per essere precisi, in taluni momenti ed in taluni fat-
tovi episodici esteriori del film, potranno darsi elementi
che non risponderanno con piena esaltezza alla realta
storica gquale ci appare dai testi e dai documenti.

Se questo non avverri assolulamente nella vicenda,
ohe si fonda su elementi di rigorosa veviia storica, 9e non
avverrd nella maggior parte dei fattori scenografiei ri-
costruiti con cura minuziosa (i costumi, le armi, gli uten-
4ili, sono tutti studiati sulla documentazione dei nonu-
menti romani), potrd avvenire invece in fattori generici
indubbiamente importanti ma che debhono rispondere
a necessita di indole einematografica: poiché non biso-
gna dinenlicare che si Lratta di un film e di un film
che deve andare in tutto il mondo e dare ovungue un’idea
Jdi Roma e dei romani.

Cosi, ad esempio, gli archeclogi, e non solo essi mn
anche coloro che son dotati di una certa cultura di cose
romane, potranno agevolmente constalave che le ricostru-
zioni del Foro (il tempio di Saturno, il Campidoglio,
ece.) non rispondono all’aspetto che aveya la Roma del

we il vinte di Zama (Camillo Pilotto nells parie di Annibale)

907-202 a.C., wa hanno piuttosto un carattere vieino a
quello della Roma augustea, sia per la imponenza che
hanno assunta sia per i materiali che sono stati Imitati
nella ricostruzione. Anche la posizione reciproca dei di-
versi elementi monumentali della ricostruzione non &
assolutamente rispondente al piano storico: le distanze
gono state contratle e, infing, nen o & tenulo conto del-
Pesatto sistema di pavimentazione stradale.
Naturalmente queste varianti che V'architetto Aschie-
ri si ¢ permesso, varianti di non grande estensione, hanno
una loro origine nelle neccssith filmistiche. In primo lno-
go occorreva dare al pubblico di tutla il mondo, e non
golo a quello italiano che ha gid una netta coscienza del-
la grandiositd spirituale di Roma, un‘idea dell’Urbe qua-
le una esatta ricostruzione degli napetti esteriori della
Roma repubblicana non avrebbe forse dato. Se all’'vomo
dotato di una certa eultura, che sa guale immenso mate-
viale di forza e di potenza [osse celato nelle disadorne
mura dei monumenti del 207, anche una ricostruzione

storicamente precisa avrebbe dato nna emozione profon. .

da, non altrettanto poteva avvenire per genti incolte ed
ignare nelle quali il eoncetto di grandioso & tutto este-
riore e direi quasi puramente perimetrico. Cosi era ne-
cessario, per adeguarsi alle esigenze dell’obbiettivo ci-
nematografico, per impedire che da una eccessiva disper-
sione delle costruzioni naseesse un senso di piceolezza,
di meschinith, di sproporzione con gli avvenimenti ed i
sentimenti, avvicinare le coslruzioni e porle in un rap-
porto che se non & esatlamente archeologico ha il merito
di essere invece altamente fotogenice. Lo svolgersi della
grande scena delPuscita di Scipione dal Semato, scena
nella quale sono state impiegale, olire ai prinecipali at-
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tori del film, pit di seimila comparse, ha trovato, cosi,
uno sfondo di una magnificenza e di una grandiosita uni-
cit; e, fatto nmovo nella cinematografia internazionale,
uno sfondo che non si giova di modellini e dj trucchi ma
che & interamente ricostrnite (con monwmenti di 45 m.
di altezza che si estendono su 20.000 mgq, di parete,

E, sempre in rapporto all’effetto cinematografico, un
altro problema che si & posto fin dal momento della
organizzazione del film, & stato quello del protagonista,
Scipione I'Africano, dalla decumentazione iconografica
conservata, appare un essere ben differente dal tipo del
condottiere quale & fiseato nella inconscia immaginazione
delle folle. Il busto del Muzeo di Napoli, opera indub-
biamente stilizzata seconde un tipo ideale di statista ma-
turo, ¢i mosira uno Scipione dal volto precocemente
invecchiato, dalle linee dure ed incisive, dagli occhi mio-
pi, dalla fronte bombata. Un tipo di womeo i pensiero
piit che di vomo d'azione. Ma lo Scipione del film &,
invece, I'nomo di azione nel pieno della sua pin gloriosa
opera: opera ed azione, g'intende, che sono 20stenute
portate al trionfo da un profondo pemsiero, ma che si
debbono rivelare alle folle aitraverso la loro coneretezza.
Era necessario, pertanto, che I'attore che doveva incar-
nare Scipione unisse ad un volio maschio e severo, di
netta impronta romana, una regolavita di tratti atta ad
impressionare {avorevolmente la folla (che & femmina:
¢ tiene pih alla bellezza del suo erce di quanto non tenga
al suo epirito) e una imponenza di statura che gli desse
il dominio visivo della scena. Qualcuno ha affermato che
sarebbe stalo interessante fare del protagonista del film
il vero tipo di Seipione quale ¢i pud apparire dalla ri-
costrazione storica: farne un uome piceolo, mingherlino,

Da ¢ Scipione Africano s

apparentementle effeminato, ¢ mostrare come a questi ca-
ratteri somatici corrispondesse una immensa potenza spi-
riivale, una indomabile volonta. Bell’assunto, certo: ma
sollanto se il film fosse realizzato per i cento intellettuali
che in tnito il mondo ne avrebbero compreso la portata.
Invece il film & realizzato per 100.000.000 di spettatori.
Che percentuale di questi avrebbe gustato questo contra-
sto tutto intellettuale e quasi letierario?

A obbiezioni storiche, di indubbia fondatezza, si op-
pongono necessita cincmatografiche non meno fondate e
non meno essenziali. Un Alm non puad, né deve, assere
un manuale storico: la necessaria idealizzazione del per-
sonaggio e la indispenaabile idealizzazione dell’ambiente
corrispondono a fenomeni di psicologia delle folle che
hanno di fronte all'opera cinematografica un peso non
minore di quanio ne possa avere la precisione storica.
Quello che & importante, in un film di questo genere, &
il non tradire lo spirito della storia, ma anzi, sia pure
con modifiche alla vealta esteriore, farlo rifulgere di pie-
na luce.

Ora «Scipione I'Africano » &, in tale senso, il vero
film storico: in gquanto la sua essenza & prettamente ro-
mana ¢ romanamente tradotta in atto. Dal punto di vista
della ricostruzione l'opera del Prof. Valerio Mariani,
dell’Ateneo romano, del Col, Riggi, studioso di arte mi-
Htare romana e del comandante Mori-Ubaldini, studioso
di storia marinara, garaniisce, in quei fattori che non
hanno dovuto subire modifiche cinematografiche, una
piena esattezza che varrd anche dal punto di vista ar-
cheologico a dare al film un senso ed una solidita co-

struttiva non indifferente,
JACOPO COMIN
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| Littoriali del Passo Ridotto

Nei Littoriali della enltura e deH’arte vn
defle gnre pit significative ¢ coraggiose &
cortamente quella del cinematografo,

Mesi di febbrile preparazione precedono
(queste hreve periodo di nobile emulnzione.
In ogni punte d'Ttalia i goliardi foscisti ac
eolgone, (utti gli anni, In sfida e, con sem-
pre maggiore entusiasmo e tenucia, portanoc
1 compimente la lore fatica, ingegnandosi
alla meglio, econ mezzi teenici e finansiork
mil}imi, gaidati dal solo desiderio di vit-
toria.

Ogni mmo miglinia di metri di pellicola
vengonoe offidati a giovani capaei di difen-
dere il prestigio delln propria Orgunjzza-
ziome: vengono affidati al love buon guste
ed alfa lore passione. Bd & cosi che ogni
anno sono realizenti ‘dei laveri sempre pili
dogni: laveri di giovani entusiasti, corag-
piosi e tenuei, che meritano tutta Pammira-
zione per lo sforze compiule, anche se non
1uti riescono o raggiungero la meta,

T Liveriali del cinewma hanme appena
quuttre woni di vitay ma quonte prodezze ¢
diffieoltd superale, yuante vittoriel

Questonne § Littoriali del cincma si pre-
senlavans maggiormente importanti ¢ pieni
Jinteresse, non sole per Je difficolih avtisti-
¢he e Leeniche, che ogni anno, vengona su-
perale, i anche perché quasi totti i Guf
avevano potule lavorare con pid larghezen
finnuziorin, per un Ineornggiante contribuio
coneesse dal Ministero per In Stampa e In
Mropagimda,

La produzione & statn infalli, superiore n
quella dello scorso amno non solo per nu-
mero, ma anche per il livello avtistico o
weenivo ragginnto, I film a soggcllo, pre-
sentoli quest’nune, hanno dimostrate in mn-
niern soddisfacente che si & veluto abban-
donare gquel carptiere pretlamente dilettan-
fislire ¢ di esperimento, per manifestace
quali siano Ie possibilitdi per una wtilizze-
rione pratien del passo ridotio,

Pereid, nel proclamare Littore il film del
Guf di Napoli: « Une della montagnu », I
Commissione esaminatriee ha velute segna-
lwee Palto livello artistice de] film, che ri-
velg nei realizzatori qualith e capacith ‘de
gne anche da un punto di vistn professio-
nistien. € Uno della montagna » & Vesalta-
wione delln loua dell’uomo contro la natu-
rn, un messageio di fede per tutli quelli che
comhatlone per i1 progresso dellPumanith.
Gli incariepti della realizzazione di queslo
film pienn di dificolty orgonizzative arti-
atiche ¢ teeniche hanne affrontato con co-
raggio ¢ passione Timpresa consci delln re-
sponsabiliti ehe gravava sulle love spalle:
¢orn un primato da difendere che i1 Cine-
nf Nnpeli tante brillantemente manteneva
dao Len due ammi. 8i puntd econ derisione
alla vinoria senza tehtennamenti fn supe-
rato ogni ostacolo; lutti eon lo stessn entu-
sinsmo € lu stessn passione dal registn al-
Pultima comparsa. Oggi che la vittorin &
stiitn rageiunta o realizzatori di questa de-

gna fatien, indistintamente, meritano lo stes-

g0 clogio.

‘Houne seguite il film littore una serie ai
Tavori vernmente ceccllenti sia del pumto 4§
vista artistice che tecnico. ¢ Primavera» di
Pirro Porlalupi, del Guf di Genova, secon-

do classificato, & uno di questi, Se fosse
stata seeltn una trama un po’ pid robusta ¢
pit aderente alla vita goliardiea dei nostri
giorni, Pavremme accolto con maggiore en-
tusiasmo. La recitnzione disinvolla, il mon-
toggio accurate e l'ottima fotografia lo ren-
dono particelarmente interesaante, Nel film
¢« La poesin» di Pallare, del Guf di Pade-
v, lerzo classifiento, & notevele lo sforze
compiuto per rendere cinematograficamente
quella poesia pascoliana, cosi piena di rim-
pianti, di amore e di fode. Tutio cid ha
certamente influito a renderlo un pe’ lente,
uasi monolono; perd, la polenza espressiva
dellingnadreatura cleva il livelle artistico
del Invoro e dimestra sicurezza e prepara-
zione nei realizzatori. ¢ Paralleli », del Gnf
di Bologna, segue i primi tre in classificn.
Fsso & 1'esaltuzione delln vita sportiva, sonn,
ehe si svolge allarian NHbern, in rapporte o
quella cittading, piena di mollezze e di vi-
zi. La teattazione un po’ lroppe scheleiricn
¢ poce convincenle del tema fa perdere,
in aleuni momenti, d'interesse al film, meu-
ire la huona [otogrnfia, I riceresiezzn del-
Tingqundratura od il montaggio ue altennana
i difetti. ¢ La navelletta », del Gul di Mi.
Tano, & state, fra i flm partecipanti uno dei
migliort, 11 lavero si presentava non prive
di difficoltd per il sue contenuls lelerario,
ele & stato reso abbastanza bene. La seelta
dei personnggi, che hanne disimpegnatoe il
toro compito con sohrieth ¢ comprensione,
Tn ricerea dei particolari, lo svolgimento
scotrevole, hanno eontribuite efficncemente
slln buona rviuscitn, ma la fotografin seca-
dente danneggia non poce il lavere. Comun.
que lo sforze compiule & sinte considere-
vole e merita particelare menzione, ¢ Bim-
bis ai Coneellieri, del Gul di Bari, ¢d il
documentario sulla prepavazione degli apet-
Tacoli liriei all'Arena di Verona, preacniato
dal Guf At Padova, hanme moli <« pezzi»
wvoramente eccellenti, ¢he li rendono di wn

certo interesse, In alcuni pumti perd, il mon-
taggio ¢ la fotografia hanmo tradite i rea-
lizzatori.

Fra gli scientifici ha avure il primato
¢ Medicina e sport» di Chiavi, del Guf di
Tirenze, che nellinsieme si pud considerare
un buen film, d'alira parte, Payremmo pre-
ferite un poco pil scientifieo.. In esso si
& volulo dimostrare In neeessity per lindi-
viduo, che si dedica nd uno aport, di pos-
sedere determinate qualith fsiche; ma nen
si mette in evidenza né il vantaggio per chi
quelle qualitd possieds, nd lo svanlaggio, o
addirvittura i danni alPorganisme, per chi
quelle gqualiti non possiede.

Dal punto di vista poi veramente acienti-
fico, « 1 cuore », del Guf di Padavas il film
preseniate dol Guf di Bolognau, che tratta
di wna difficilissima operazione di caleoli
al fegate, ¢ Artoplastica » del Guf df Vene.
zin ed «In uvna goeela Tacquas del Guf
&i Torino ¢i sono apparsi migliori. Questi
gquattre film sono particolarmente interes-
snuti per Ta lovo parte didatticn, resa eines
matograficamente in maniera quasi perfetta,
mentre i pregi ne somo sensibilmente au-
nentali dalln buona fotografia, per quanto
qualche ingoadratura lasei a desiderare,

Nel complesso si pd affermare che i vari
Guf hanno pienamente risposto all’aspettn-
Hva, ed anzi giustificano le migliovi speran-
ze per avvenive.

Tofaidi 1 Littoriali dell'sune XV mettono
in evidenzn non solo la capacith individuale
dei renlizzatori, ma altresi lo_ sviluppo dav-
vero notevole dell’ awivith cinematografica
nelle organizzazioni dei Guf, attivith che de-
noln una spireata lendenza alla netta distin.
sione in speciali categorie, u secondo che si
tatti, di film didatied, sciemtifici o decu-
mentari: periante ritendnme necessario che
pet Pavvenirve si eonsideri che Ja distinzione
dei flm porterd ad tm migliorsmento della
produzione & a mapgiore specializzazione,
e formuliamo quindi il volo perehd ln Se.
greleria dei Guf, a cni tale atdivitd sta par-
licolarnenie a cuove, apporti questa modi-
fiea, nl sole scopo di uno sviluppoe sempre
nmaggiore del pazso videtto in Tialia,

P10 SQUITTIERT
Lintore del passe ridotto per I’anne XV,

Dl film « Uno della montagnn », 1° elassificato af Littoricli delPanno XV, realizzato do
Pio Squiitieri, Domenico Paolella ¢ Vittorio Gella.




La luee di Hollyweoed ha effuscato, nel
volgere di poehi anni, quelln di Parigi; i
farn delfa mondanitd lussuosa, delleleganza
raffinate, delln reatralith splendida si & ac-
eceso sulle colline i Los Angeles ed ha
guidato of guurtiere di Hollywood le speran.
se, le ansie, le attituding, di miglinia e mi.
glivia di ortisti, di tecnici, di musicisti, di
scrittori, di scenografi,

La mecea del einematografo ha atlratte
donne e uomini du tutte le parti del mondo,
ln falonge si ¢ buttata duvanti o cancelli
degli « studios » ha subito nna inesorabile
selezione, ud ogni tramonto, per un decemn:
wio travagliato, si sono wwute dolly stazione
di Los dngeles partenze desolute: i wvinti
dello schermo, mentre il treno si allontann-
va nelloseuritic della linea del Pucifico, sul
cielo di Hollywood si wecendevano le inse-
gne luminose che facevano conoscere alle
folle i nomi delle «stelle » vittoriase.

Sono ginunto o Los Angeles in una torrida
notte di agosto, ho cercalo, nonostante Mo
stanchezza del viaggio, di riconoscere st
bite il volte mondano di Hollywood, quel
volte bistrate ¢ mugnetico che & descritto
dalle riviste illustrate e dai Hbri pift in vo.
ge, ed ko avwio subito Pimpressione che
la mondanita di Hollywood sia pif appa-
rente che sostonziale.

Tuiti § giornalisti e gli serittori honno
fatto un poce, al nostro prbblico, coma il
famoso burlone visitatore del baraccene del.
le meraviglie: ¢« Entrate ¢ vedrete! Vol pro-
prio lu penal ». E uati 1 visitatori, non osa.
rono esprimere la loro delnsione, hanno ta-
cito che dentro al barnccong c'era un bel
nxuila!

Non si pensi che a Hollywaod vi sia il

di

viiolo priewmatico ¢ tanio menp che lo ce.
lebritd di questa incantevole zona sig soric
¢ alimentate dal ¢ bluf ».

La mondmite di Hollywood non esiste
perché il centro cinemntografico & un centro
di sindio e di lovero e niente affatto di
mondanite e i divertimento, Il visitatore
di Los Angeles rimane colpito allo sfarzo e
al numero delle pubblicits luminese che
irradinno nel chioro cielo di California mi.
riadi di Inci rosse violetie e azzurre, mn
dietro tanto splendore si uprons nelly notte
dne o tre anemiche « boites » che dimne un
po' di polvere monotonn negli oechi dei
forestieri.

Le pubblicita lumineose, nuscondone il
sonio profonde di una cittit che lavora dal-
le prime ore del mantino sino ol tramonto.

Appena si varea la soglin degli studi, Pat-
tenzione del visitatore viene attratte dall'or-
dine e dullu disciplina di lavore, Ricordia.
mo ancore una frase incisive del filosofo di
Los Angeles: Willy Rogers: « 4 Hollywood
now ei si pud divertire, qui si pensa ¢ lo-
vorare per divertire il mondo ».

Le maschere non contano, gl sguordi ap-
passienati non faune materia, il cuors non
regola I'enorme movimento delly cittd cine.
matografica,

I ealeolatori dei banchieri, gli orologi
controllo delle portinerie, i preventivi dei
progetiisti guidune miglicia di anime tese
ulla conquista del denaro e dellg celebritd.

Unae visite, anche fuggevole agli siudi di
Hollywood pub eonvincere che delly cine-
matografia gli americani hanno suputo fare
un industria sana o redditizia; pli enormi
capitalt impiegati subiscono un severo quen.
to opportune controlle, Dove si lavora con

al tramomnto.. ¥

¢ Le pubbllicith Iuminose nascondene il sonno prol'm.ldg
di mna eittd che lavora dalle prime ore del mattino 3ino

| vero volto

Hollywooo

tanto fervore non pud rimencre il margive
di vita mondana che § furbi registi hauno
abilmonte inserito nelle film con sfondo hol.
tywoodiuno.

Llartiste, sie ginnto ol wverdice della cele-
brit o sie encore dietro t cancelletto del
« direceor lasting » in attese di wna prima
seritiura, conduce una vita lo pic morige-
rata  posgsibile la  pin sena immeginabile,
per la donna ¢ per Puomo Lo bellozza rup-
presenta il patrimonio indispensubile of sue-
cesso. Nelle atirici arrivate lo difesa deile
propria bellezza costituisce wun incubo o
tidinne e incessante; ogni diva e wun doi-
tore che controlla, un esteta che studia, nna
governante che vigiln, un direttore che si
preoceupe. Il sonno & amico delle bollezzu
e urite le dive dormono molto e non si fan-
no mui svegliare, perché un medico armeno,
ha sentensziuto che i bruschi risvagli acce-
lerano Parrive delln vecchiezza. Il frume,
Palcool lu tavola abbonduante sono conside-
rati nemici della bellezza o quasi trai gli
attort specie durante la lavorazione di muna
pellicola si aitengono ad wun regime secco,
speciglissimo,

Now & ormai pift un segreto che lo vite
di un'ottrice o Pun atiore cinematogrefice
# appensentite da molti sncrifici; o Holly.
wood le rose dellu celebrity hanno moltis-
sime ¢ aentissime spine. « Poveri i miei
#ervil » scattd a dire Elissa Landi alle gue-
le i regista, sotto ln lnece dei violenti ri-
flattori, nel caldo afose del chinso e imbot.
tito ¢ set» avevy feito ripetere per dodici
volte la sfessa scenn.

- Linnegabile vita di sacrificio, la profonda
e inesauribile prssione danno ally persona
litd degli artisti un chée di malato e d@i
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anilateride s non pensano, difetti non agi
arone, won soffrane e pon gloiscona ehe
pev fu tovo arte o i loro levoro, 81 potrebbe
civarrere ad an poragone offienec; el Ju vis
st o exsorenie le donne witorne ol evole
i pioro aen pid non vsserst wecorte della
fora perdite di fomminilith, o per lo meno
i ogni interesye per Pamore, di ogni et
trattion por Puanie,

trond Lo attried di Hollywoeod, nonostante
ili avtivoli delle riviste prbllicitarie, sonn
tantn aveslonate dolle passinne eriistice che
bew poce poste laseinno, nella loro vita, ol
enorn od alln sue romantiche aspireziond,

H overs volto di Hollywond nen & mon-
dunin, Divtra In mascheora prbbliciieria &8
nseonde i polte i aptindustrle ovgonize
st o poteptes certo i valore del corvelli
duming glt slenci del cvore o lo fantasio
mondane: i guoste feivolith oppurento @
in et seoerfth sostanzinle & corte rece
efidisey i1 segrote dol suecosso otennto, nel
tamt, dialhe cinematografie amoricane,

B e prevedore che I noxtra eiitd ded ei-
pe, naseeste pefln vinnoeate glorie di Ro-
mn, aprit an aalte waclie pive severo di el
{a i Helbyieood v che nollie attiata rinnscis
tn dethi vinematogeafin tabiona o diseipling
di Tnvarn o Pluterpretusione siveitamente ins
dunteinde ded nostel progronomi son numehe-
runiie di duen nows soltunts afle folle HA0
we. mu wnche o queelio d'olive confine 1 ris
subiati ehe i genielits o Furte nostea setpprit
realizzare in modn ineguaglinbile,

HRENATO TASSINARI

Oupitalith hollywoodima: Elissa Landi ed altre attrici della Fox con
mondo (i1 nostre Tuwlnari & Poltimo a destrn di chi gnarda e sovras
eolotting Wanee di Joan Bennett) in oceasione dei Giochi Qlimpiei di

Joun Crawlord ¢ Gluck Cable in € Amore in corsa»
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"Sono fonogenica?’

b4

ARTE E MESTIERE NELLE RIVELAZIONI DI' UN TECNICO DEI SUONI

Non per nulla si ehiamane operatori, sia
il 1ecnico di ripresn fotogruficn che il tec-
nico di ripresa sonora. Cen un nome iden-
lico si & voluto dar loro la slessa respon-
sahiliti; infaid il problema che assilln mmtri
e due, dall'inizio alla fine di on film, &
nguale: mantenere por aite Ie sceng Ia
stessa ntmosfera; quindi uno, npn stessa
intensild di luee ehe non tradisea il pas
suggio di seena (g’intende, salvo le necessita
del copione), Paltro, ln stessn proporzionata
inlensitd di suene, gli stessi timbri di voce
sin in ripresa di primi piani che di movi-
menti in campo longe,

Sc nc deduca che un film dovrebbe es.
sere un mosaico di sceune legate Ie une alle
alire attraverzo accorgimenti che dovono sod.
disfave Pocchio dello spetiatore rispetto alla
trama, ceme doveehhe essere un mosaico di
colonue sonore fuse delicatamente, tutte del-
In stessa pasiositd, ineelonnate senza shalzi
e scosseni,

Che i leenici, e gli operatori in partico-
lare, in uno stabilimento cinematografice
giano i pilt prececupati, & ginstificalissimo,
Guardinmo un operatore del suono, Gon la
sun capaeitd ed intelligenza oltre al lavero
di ripresa che ¥ pgidh melio prececupante,
egli si trova u WU per tu cen fre colossali
fenomeni: un fenomeno acustice (disposis
ziong dei microfoni rispeito a ¢id che si
deve riprendere), un fenomeno elelirico
(amplificatori e relativa regolazione, manu-
tenzione, ecc.), un fenomeno ollico {inten-
siti di sviluppe e siampa della pellicola
incisn, cee.), E Toperatore del suono deve
vegolare, sineronizzare il tutto, in mode che
ne eseu un lavoro perfetio. E' diffieile, dac-
corde ma con c¢id non voglio dire che il
mestiere siz brutto, ché, unendo la tecnica
wil’arle, si otliene unu professione che di
diverse pene, ma snche la maggiori soddi-
sfagiont. '

Manovrare un microfonoe non & cosa sem-
iice. Il micrefone, sornione e trufolone, ha

ur’infinith di pente, romori ¢ cose che ten-
tano di ribellavsi al sus fascino,

I primi nemici del microfono sone I'obs

biettivo ¢ le Inci: I'obiettive, che non lo
vuole mai vedere nella sua orbita, special-
mente s¢ nssiste da lontano ad una scena
cha l'orecchio del mierofono, per ndirla, de.
ve forsi molte vicino, ¢ le Iuei, che gid
diligentemente disposte se lo vedono arri-
vare lamme lemme e appostarsi, disegnando
inconsapevole la propria ombra gu un mo-
bile, su una parete, su una figura. Ma que-
sle sono heghe di.. famiglia, [ncilmente
visolvibili, '
" I veri nemici del mictofone sono aleuni
rumaori naturali. Ne so qualcosy per espe.
rienza persenale. In wns cittadinn di mare
vicinoe a Roma, depo aver lavorate sine alle
tre di notte su mno yacht si ordina ai lee
nici del suono la vipresa di una longa ban.
‘da sonora di acincquio e rumore del mare,
I tecniei si aceingono al lavore. Prova, ri-
prova, si individaa il posto, si mettone i
microfoni, si gira. Tutle bene, Si rientra in
stabilimento ¢ il giorno dopo in saln di
proiezione, grande delusiona, Al poste di
guello sciaequio che tante ¢i avevn inna-
morali, il gorde rumore di una conchiglin
appoggiata ad un orecchio.

Shaglio d'appoatazione dei microfoni? No,
Semplicemente le frequenze generali so-
verchiavano le frequenze particolari, Nulla
di male per il film, inquantoché la vasca
che si usa per le sincronizzazioni ¢i ha su-
bite dato une sciahordio perfetto,

E i treni? Oramai se ne sentono di tuui

i colori e nessuno vi bada, ma aleuni ruw.’

mori particolari sono costati ai tecnici sa-
erifici veri e propri. Ad csempio, dopo aver
lavorato notti e notti atiorno m un treno:
partenze, fermate, passaggi vari, ¢i si ordina
il rumore di un treno in curva lanciato a
tutta velociti. Partiamo alla caccia della cur-
va, la troviamo, si consullano gli orari del
pussaggio del rapido e si fanno gli appo-

stomenti, Dopo un lavero d'inferno che vi
risparmio nei particolari, in sala di proie-
zione ci si accorge che Lo sfrezamento e Ia
resistenza delle ruote sulle Totnie ern ridotlo
ad un lungo fisehiio sibilants, Aleri tentativi
non riuscirono e si dovd cercare una curva
pit dolee.

Il recnico dird che bisogna conoscere i
propri apparecchi, prima di affrontare certe
rviprese. Giustissime, rispondo io ma il si.
guor leenico mi sa spiegare perche, se gli
dmmo un’orchesies completa e gii danno wia
sala nuova di ripresa, dopo prove e riprove
si sccorge che qualehe strumento distores?
Perché anche aleuni strumenti mmsicali ri-
servane sorprese anche ai pit esperti o pilt
consumati operatori, tante & vero che &
furin di esperienza ogni tecnico del seomo
affronta un’orcheatra con pi'bpri pinni  di
disposizione degli strumenti, tenendo caleo-
Io del volume rispetto al risalto di ogni sin-
golo strumento. _ s

Ma queéto & pulla, Il guaio mussimo,_i:o_n
sudori freddi e moceoli rattenuti, lo pro-
eara impiante complole. Immaginate una
belln matting di orrivare in stabilimento e
veder pironzolare pei viali le fipurazieni
gii vestite che sttendono il loro turno per
il truceo. Si tratta di ana di quelle giornate
cosiddette ¢delle masse ». In teatco di posd
il lavoro & coucitato, si stanno dando gli ml-
timi ritocchi all'zmbiente gli assistenti ur- .
lane per i corridoi impartendo ordini o
thinmando persone, i tecnici corrono eoi lo-
ro npparecchi, ’aiuto operatore arriva con
le hobine piene di pellicola vergine, il di-
rettore col sno slate maggiere impartisee
le ultime disposizioni, Bd ecco il tecnico del
gooni. coi suof miutanti che tira cavi na.
scondendoli come pud e maschera micro.
foni nei punii strategici. Finila quesia pri_-
ma operazions si provs limpianto. Tutte
bene, ed essendo pronte anche lo-gcameres,
le luci ¢ il personale artistico, si gira.

Un senso di gieia & in tutti e Latte va .




a gonfie vele, Siomo per esempio alla guine
w0 scena, tutte & pronto, ma al fatidico ¢ 5i
girn! 3 unu voce rispande: ¢ Un momen-
tol.. .

Il divettore domanda: ¢ Cosa ¢’8? 5, « B
i1 sonare che non & pronto »,

S attende un poeo aneora poi risuona ln
voee del direttore « Siamo pronti? », Nes-
sano risponde, Cattivo segno.

«Vada un po’ lei n vederel » dice il di-
reltore ali*assistenie piit vicine. Quelle par-
Le & ritorna.

«Un guaste ul sonaro », 5i fanne spegne-
re le Tuei e divellore, divettore di produ-
yione, produltore ecc. Yanno in cabina a ve-

dere. Rossi e tvafelati, i leenici stanno la.

a5 voranda.

«Cosa & successo?y chiedono i, «Mate
speriamo che sia cosa da nulla » & la rispos
sla, €d & in questo preciso momento che il
teenico sente tuita ln respongahilita del sud
lavoro, & in gueslo momento che si deve
vedere la sua calma nella rieerca del guasto
agtto lo sguardo di ecchi ansiosi ¢ di gente
impaziente, Momenti 1erribili, ehe hen poehi
tecnici — ¢ se ve n'% ¢ualenno, fortunato
davvera! — non hanno provato.

Conselatevi perd, chi le gioie sono molte
& mollo pitt frequenti. Voi non potete im-
maginare con guale seddisfazione sl esen
dolla sala di proiezione dopo aver visionato
aleune scene, che offrivano magari alla ri-
presa gqualehe difficolth col plauso dei pre-
senti e come si sin feliei quande, finita Ia

Cevatterisiien delle fagoize

oo . L
doggi e lo sernplicii.
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visione di yna copis-tipo, appenn terminata,
oi si sentn dire: ¢ Bena il sonoroe! 3.

8i viveno anche giornate di dolce trepidas
ziong. Mi ricorde il giorne in cui ci =i an-
noeid che fre non molto avremmo iniziata
1a laveragione di un film in coi Tito Sehipa
avrebbe girato per la prima volln. Revisione

agli appareechi, attenzione massima e, poi,
gioin da far balzare il enore in gola al pro-
settarsi della prima ottima bandu sonora.

E Te preoccupazioni quando Musco venna
a fare il provino per il film Fimminente
lavarazione, pcnsan'dd di dover riprendera
una voce cosl sieana fra voci a forte timbro
quali sono quelle degli altri attori? Eppure
tuite andd bene.

Il teenico dei suoni, come loperatove di
jtamagini & il huen amico degli interpretl.
Qualle macchine strone attirano la curiositd
di tud, Mi ricordo la signesa Emina Gram-
matica ¢he in alenne pause di lavorazione
veniva in eabina nd osservare gli impianti
e a farsi dare spiegazionij Dinn Galli che,
dopo aver gusrdato hen hene, esclamava iu
milanese:

¢ Che rasse di un dinvnlerio! Si ben bravi
a copic quaicossal ».

E il povero Arturo Faleoni, sempre pieno
di frizsi geniali, ¢ Germaine Housrey cot
Milli, vuove reclute di Hollywood, e tanti
¢ tonti eche elenearli tutli sarelibe un pro-
blema.

1l teenieo del snone ha nell'oreechie cer
te (rasi che o forin di sentivle gli sono di-
ventate famigliari: «Va hene ln min voce?»,
¢ Sono fonogenica? », ¢ Come & andaw? »,
e lanto le lia scntite ehe ha crealo uud
risposta standurd: « Bene... si», the serve
per tutti i casi ed appoga tulle le euriositil.
11 direttore, poi, dirh Paltima parela. Qual-
che volla perd ecco che da wun provino
shoccia fuori Totlore o Paltrice della spe:
ranza. Ed allorn o tutta Ja procedura i
Tavorazione i dit vitme veloce ¢ amore con-
tetito,

Piuttosto, ditemi, un buon operalore dei
suoni deve essere pill teenico o DIl arlista?

Credo di definirlo hene, dicendo che deve
essere un‘anima d'arlista sotle unn moschero
di professionisla con enpaciti teenicn com:
pleta in grado di essere’ esposta a taite 1n
critiche.

E Poperatore del smonn trova In sua per
synalith, quando, ndlla sua. eabina, mentre
tulto funziona alla perfezione, capisee che
il suo appareccliio & fuso al swo cuore nells
riprosn, sentendosi. vera valveln rogolatrice

-di altre valvele daniplificazione.

ALDO BORIANI




RIVELAZIONE:

N * CONDOTTIERI”

Nel quadro titenico del « Condottieri 3
la fign-a di Tullia delle Gruzie riceve luce
od armonia dalle nobilté della inierprele-
zione. ) ]

Era Jurile cadere nel tranello teso dal
duplice salio della proiagonista: faseiva e
sfrenata cortigiona del Mulatesta e sogve
ereatura, purissimamente innamorata di Gio-
veni de’ Medici, ad un tempe, I contra-
sto, cost forte ‘e, diciumo pure, cost vio-
lento, poteve ecansare seri guasti alla per-
fetta mucchina del lavoro trenkeriano,

Occorrevn quindi stemperare le tinte trop-
po accese delle cortigiana col fascino ari-
stocratico delld dama che non offre soltanto
il julgore delic bellezza fisica ¢ ln gamma
smugliunte del piacere, ma che dimostra an
che una raffinciésza spirituale ed une mi-
sienle potenzn di attrasione. Con la stesst
abilite si doveva pei coronare il candore
della dolee innamerata con un bel fascio
di rose fismmanti,

L vicenda del film & squassata dal cupo
schionte delle armi, dal sanguigno balenere
delle passioni, dalle cradele inesorabilitd
delle morie.

Eppure quando Tullia delle Grazie appe
re o rivele l¢ maestd della sua bellezza,
del suo sorriso ¢ della sua carits muliebre,
il grande uffresco dellira della strage e del.
le tempeste assumte il colore il calore ¢
lo splendore delln poesiu.

Eceola, sotta il castello malatestiano, ac-
canto ol sio fosco mmante, per la prima vol-
ta di fronte o Giovanni,

Il figlio di Catering, disceso daile montn
ane roszo ed incolto, st de upparire un
contadine: scresiato dagli aecinri malate-
stiani, che pure qveva vitloriosamente spex
zati, rivela il sue essere. Malatesta non cre
de, ma Tullin scorge mel raggio tive dei
suoi occhi e nelle invitta luce della sue
fronte lo stemmn patrizio, il lampo domi-
natore il flore del sno nuove sentimento
¢ crede con una sincerita palpitante, gioio-
sa, ma conteniily, quasi umile, come fosse
it profumo dells tencreszza che improvyisa-
mente gli era sboeciata nel cuore,

Tullin rivede Giovanni quando il Condot-
tiero ha ik squuarciato i nembi del Cingue.
cento con il sole della sua missione italica.

Ellu porta al sue grande emore il wveleno

Laura Nucei (Tullin delle Grazie in « Condotiieri »)

del Malatesta: elia portu lu morte « chi
vorrehbe donare tutti i tesori della wvita.
La fialu si nasconde nelly souve [ragrunze
del seno,

Quando Tullie rivele 6 Giovanni lo scopo
wemeido della sue visite, il soldute [d Uin-
differenta poi la stringe rudemente al suo
petto e L bucia sulla bocco. Ed allora nella
bentitndine «fi quel bacio un incomparebile
tesoro di adorazione e di fremit sublimi st
rivela e si conosce dell’umore Uespressione
profonda ed immortale,

Quando Giovanni zposs Marie Salviaii,
Tullia 2 nel Tempio. La cerimonia nuziale
pon lo interessa. I snoi occhi sono fissi
sulluomo che ame, lu sug mente & perdute
nelle desolazione, ¢ pimnge. :

Un pianto liberatore che viene come Uau
rore dalla notte, con le oli del silenzio.

Nel primo seggetto c'era quulcosa che
interrompeva bruscantenta juesio saluto del.

le stelle alla rivelezione del giorne, Lo sen-
sihilita deflinterprete volle che il commiato
di Tullia nvvenisse nella malineonic infinite
del erepuscolo, quundo le cose hanno ane
core lo santiti del mistera. '

« Palio di Sienap, ¢ Cottivo soggetto
& Searetoriv. di papd» e « Ballerine» ci o
veveno menifestate delle protagowista dei
e Condottieris la fresca spontaneité e la
nuaturale esuberanza dlarte, wa non ci ave-
vane ancora indicato un'aitrice veromente
luminose d'avvenire, .

Si dive che Luigi Trenker abbia trovntn
Pinterprete dt Tullia dells Grazie sulle
gine di un giornale ‘efnematografico 1
sco, Sotto una foloarafin c'era seritto; & -
ra Nueci nel film ¢ Boallerine»  edito
FEnic. . -7

Trenker comunicd ln sua scelta e
pochi. giorni comincid ln lavorazione.

ALESSANDRO ALES
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LIETO FINE

Dopo le deliberasioni del Gran Gousiglio, ¢« Ginemas ha ve-
luto indagare quule contribute abbin recato sine ad ora il cmemaw-
grafo alle discussione e divilgnzione del «problema dei problerm» :
quale I’mﬂuenm esercitatn e quindi, — poichd le somme non tor
nipano e non tornano, — quale lo parie di responsabilitic nella dif-
jusione di un uccertato conceite negutivo della vita,

I'epoca del film a lieto fine, — di una lietezza, occorre pre.
cisare, che arrivava scrupolosumente simo ulle ultime conseguenze,
sino al mutrimonio ¢ wlle prole numerosa —; quellepoce ingenua
sembra infatti tramountala o almeno molio compromesse ¢ offuscata
dallaltra, attunle, del film Jeerico o ginllo o anche sentimentale,
Dove gli anelli nuzicli e i bumbini sono considerati poce meno
che oggetti ingombranti, Dastoni tra le ruote, inutili e vostose de-
viesioni delle sceneggininrn d'obbligo,

Chi infaiti, senza timore duppurive un tremendn seccatore,
oserebbe metiera un mocciose alle costole del grande Ziegfield,
tanto indaflarato ¢ con bem altri grilli per il cupo? O chi avrebbe
il coraggio dinfilerlo nel camerine di una <stellen, a rischio,
chinso if velario e spenti i lumi, di dimenticarvelo tutia la notte,
come un ombrello? (Come nn cane, no; percheé ln diva, anche presa
dal vortice di un paleoscenico girevole, unw'occhinte al pechinese
wrove sempre il mode di darla).

Ecco: nel camerone collettivo delle givls, un bambine potrebbe
forse rifugiarsi durento lo spettacolo, « impiastriceiarsi il viso di
rossetti ¢ di creme, per gioco e a tormentare la vecchine guarde-
robiery, — donna che, avendone visto e fatto ormai di tutti i colori,
pud sentirsi destare in petto una voce che credeve spente da sent-
pra. Sentimenti mnterni di ripiego, certo, ma questo & forse tutto
gianto di meglio pud offrire in materia la piuzzu del filin nusicale.
Pu un pezze al bambine & proibite, o permesso con molti patts,
Pingresso nel film di musica, danze o varietd spiccioln e amena:

It drammae ¢ gitllo »? A4 chi regge Punimo di appioppare un
bimbo o Chinrlier Chun propric mentre sin persuadende gli spat
totori @ se stesso che il delinguente & wtalira persona da guelle
sospettatiu?

Collocare un bumbine accanto ulle Garbo, alle Shearer, slla
Hepburu, & del resto come un compromeiterlo ¢ guastarle prima
del tempo. A fianco delle dive, anche i lattanti cessano d'essere
dei semplici, oru noiosi ¢ ore delisiosi luttenti per diventure degli
intricati casi psicologici, degli spinosi problemi sentimentali; sor-
prese a misteri spesse poce puliti, richiomi di wn passato now iroppo
edificante altrettanti motivi di rimorso, dolore e note chs possono
portare sing ol divorsie, atle crisi di crore, alle tragedia, Qualche
volto, & vere, non si arvive pit in It di aleune grosse lagrime di
glicerina jotte versare ulla star; ma voi mi insegnate che lei meno
of passa per quelle sirette e meglio si trova

Quanto a « quegli esasperanti ragazzi chiamati ¢ dettare la
morale in cosa, rappaccinre padre e madre, sostenerc esst Duietd
delln famiglia con prediche piii o meno fillosofiche o psicologiche %,
i guali aeccenna ¢ Cinema », & inutile parlarne, Non ap;mrterlzmw
all'infanzia. Enirerebbere meglis in un discorso sulle seimmia @
sui cani ammaesirati, tanty & oziosn ¢ mal diretta lu lore aestrid.
Sona del resto i soli bambini che possane occupare Pattenzione
dei grandi Bartum ¢ Ziegfield, gente che va o coccie di bizzurrie.

Per bambini intendinmo proprio invece quelli che un tempe
st vedevano nella scene del congedo, in carrozsing, in eulle, o in
Braceio @ lei e in collo a lui. Bambini davvero bambini che non
focevano niente di speciale, che non supevano nuila, nemmenc
tentare lo pitc semplice gag. Focevmne numerc e aggiungevano nn
sapore di verith umane e una garanzie di gioig alla vicendu e ui
snoi interpreti; il che non pureva poce, credetele, allo spettatore.

Oggi, il bambino nel film (i rilievi valgono in particolare
por quelle straniero) entre, nelln piii benevola ipotesi, come un
elemento esomativo, wt espediente non necessario al guale, se st
viole far presto e con poce prexso, si pud fecilinente rinunciare.

Il bambino vere, — che nont ha wrte nd parte precisa in cont-
medin se non quella di une certy qerazione della scene — &, nal
discorse cinematografico, appena wna virgoly da cancellare fre fret
tn, ovcorrendo, senza il bisogne di spenderci nitorne uia mattinata
come accadeva invece u Oscar Wilde, Gli esteti, sin pure ambigui,
restante ancora pitt scrupolosi dei cineustl che si tengono ol sodo.

Ma ecsiste, vien jatto di chiedersi, quelcosa di pid solide e
fidato, di meno pleonastico ed esomativo, delly fomiglia? Di una
Jamiglin con tntte le carte in regola, — padre, madre o figlio —
B, uniti dai vincoli pitt semplici, nurali e risnputi da costituire,
asra stessa, un ¢ luogo comuney intercaleto in gquel discorso cine-
mutogrufico vizinto da troppe eterodossie e stravaganze? Tornino
dunque i cineasti al Inoge comune, al buncle della vite, e non
abbiqno panra, cost focendo, di mortificure Vingegno e davvilire
la futasia, Dallidillio di Filemoni ¢ Bunci a quello. di Renzo e
Luein, o letterainya nou ste a provare forse quantaria durevole
nel tempa ¢ ricca di reazioni varistissime si posse ricavare dullu
resn degli affeiti pin calni ¢ xpou.'anm?

In questo ¢ Inogo comune s non si v impromtundo, ogni giorne
di piti, lo vite del popolo italiane e, dietra Pesentpio suo, anche
quelle dei popoli stranieri, meglio consapevoli del loro destine?
Una cinematografin demografice, a pinttosto famniliare, tntta intes-
sute dei sentimenti e dei futti delly famigliv conosciuti ma sempre
nuovi per ogni imterpretazione; une cinematogriafia che, ripudialo
le lusinghe di certe formule esteliche immorali o amorali, si tenge
al sode ¢ af vive della wradizione familiare con novitd d'impulsi
creqtivi; unt cinematogriffn onestt e decorose insomma — per
adoperare due bellissimi nggettivi romuni — potrd nen solo con-
seguire per la strade pic notnrole (che non & sempre la pite facile,
o speeialisti delle Follies} quel tunto durie che & concesso al film,
ma anzé affinare un mexzo nutv per la diffusione dei concetti posi-
it della vita, e come tale sostenuto dngli stuii vigilanti.

- GIORGIO VECCHIETTI

Due imagini infantli piene di soave fuscino familiare, dal film ¢« La poegia » di Pallaro, dél Guf di Padova, terze classificato ai Liloriuli
del passo ridoilo, anno XV :
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La regina del circo . Barbara Stanwyck = Preston Foster
Il boscaiolo di Park Avenue ¢ George O’ Brien - Beatrice Roberts
La ragazza di Parigi « Lily Pons - Gene ‘Raymond = Jack Oakie
Arcobaleno sul fiume e col ragazzo prodigio Bobby Breen e Benita Hume
La sedia del testimone o« Ann Harding - Walter Abel

La damigella in pena « Fred Astaire

Demoni del mare ¢ Victor Mc Laglen = 1da Lupino

La donna del mio'sogno « Claudette Colbert

La jena di Barlow e Lewis Stone = Grace Bradley

L’aratro e le stelle « Barbara Stanwyck = Preston Foster

Fate posto alla signora « Herbert Marshall - Anne Shirley
Swing Time . Ginger Rogers = Fred Astaire

Verso i confini del Wes€ . George O Drien - Heather Angel
I1 figlio di Monftecristo » Franchot Tone |
S¢rada di lusso o Katharine Hepburn - Fredric March
Adorazione. s Paul Muni - Miriam Hopkins

Miraggio o Sally Eilers - Robert Armstrong

Stage Door « Katharine Hepburn - Ginger Rogers

Le avventure di Bristol ¢ George O’ Brien

Viviamo allegramente « Ginger Rogers

Condannaﬁ a morte « Ann Dvorak - Gene Raymond

Vita not€arna ‘s Joan Bennett

L’incontentabile » Ann Sothern = Gene Raymond

La grande regina Vittoria ¢ Anna Neagle - Wohlbruck - H.B. Warner

7 grandi filmi italiani delle migliori case!

R

11 feroce Saladino « Angelo Musco
Gaftfa ci cova » Angelo Musco
Marrabod « Fosco Giachetti

ESCLUSIVITA:

Societd Generale Italiana Cinematografica

Via dei Mille, 12 m. ¢« Roma




Buddy Ebsen in ¢ La canzone del Finme>»

NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

ITALIA

Par I'ltalia vedi articolo di {ondo.

AMERICA

Dal rapporto annvale di William H. Hays, Prasi-
dente della Molion Pictura Producers and Dislribu-
tars of Amerles iralama aleuni interessantt datl
per un gire d'orizzonle dello slalo altuaie nal cam-
po cinemalogratlico.

| flim prodotli nel 1936 sono stall complessiva-
mente 1875 di cul 1374 realizzatl fuarl degii Sisli
Unitl. L'Eurepa ha partecipato alla produzione 10-
tale con 721 fim ¢l cul 217 inglesi; 130 1adeschl;
125 irancesl: 92 russi; 34 italiani; 27 svedesl; 26

cecoslovacchi e 20 ungheresi, Gl ahr[ paesi han-

no prodolto un numero dl {llm che riportismo gul
di segullo: Glappone 470; Indis 40; Messico 28;
Argenting 20; Brasile 7; Isole Filipplne 15; Egitto
10; Australia 9; Nvova Zelanda 3; Indie OClandest
1: Parll 1.

Durante lo slessa anno sono stati introdoll] in
America 235 Him dalle segusnii provenlenze: Ger-
mania 74; Gran Bratagna 40; Messico 28; ltalla 24;
Russia 16; Svezia 10; Francla 17; Ungherla 13;
Polonia 4; Palestina 1; Austris 1; Argantina 1; Ce-
coslovacchia 2.

Il Produclion Code Administrallon ha approvato
nel 1934, 1594 film o cui 421 & lungo melraggic;
512 shorts. 370 del fllm realizzali &l basavano su
soggelll scritl] aspressamenie per lo schammo, il
&7, 82% del lclale, con un Incremento rispetto
all‘anno precadenle Tn cui tale rapporto era sola
del 47%; 38 fllm derlvavano da laver! tealrali
adaitall per Il cinema; 92 su romanzi; 2 su hio-
gralia & 3% su novelle.

La stampa americana d4 per certa Il trasletl-
menlz da Berlino a Roma degll studi di gincro-
nizzazione delle principall corganizzazion! cinema-

tograliche americane. Sembra che la 20th Century

- Fox abbia gia dalo tlie e disposizioni a2 Berlino

in lale sensc e che il primo [ilm da sincronizzare
in tedesca in Na&lla gard « Gerls Dormitory »,

| capitall fnvestfti in azioni nells varie industrie
cinematograliche degli Stali Unitl risultovane oila
flne del 1934, secondo te tratlazioni efletivale afla
horsa o New York, per un valore di 402.973.125
dollari, Tale cifra & aumeniata alla flne del 1935
& 654.820000 dolla;] ed a 829.456,500 dollari alla
fine dal 1936, .

| cinsmatografi attualmenle in funzicne neghi
Statl Unili sona circa 14500, Di questt circa 1a
metd proiellava doppl programmi yersc il sebem-
bre del 193 ed alla fine dslio slesso anno I'85 %
del cinema degli Slati Unill rlcerreva al dopplo
piogramma. Per cid che riguards la composizione
del programma slesso & inleressanle rilevare che
per I'83% esso sl riferisce a film di carattere
speltacolare ed il rimanenle 17 % & suddiviso 2
glamal[ filmali, cort metraggi, flim cullurali e pub-
blicitari.

Dope lunghe discussionl ed Incerlezze sembra
che lullicio dl Wiillam H. Hays, abbla flnalmente
approvalo Tl soggetto della Paramount « L'ullimo
Ireng per Madrld ». Prolagonista principale del
ilim sard Gilbsrl Roland 2 James Hogan il reqista,
Direttore di produziona del fiim George Arthur che
sino a questo maomento &1 & occupale esclygiva-
manle di montagglo di film alla Paramount.

Constatalo 1l successn con cul sono slati accolll
{ nuovl documentarii R.K.Q. « Attraverso il tempo »
documentarl chs sl propongone non soliante ri-
portare brani di avvenimem| importanti in varl
Paasi ma di dare anche in brevissima sintes| una
idea chiara sull’avvenimento stesso, la direzione
della dina produltrice ha. decise di  conlinuare
in 1ale sistema. | primi ¢ocumenlari hanno trattato
del prablema cinese, del rexismo, délla questians

(Fux)

suslriaca, delle linee transpacifiche. Sarenno iral-
tati nei prosslmi numarf: la questione ebralca [n
Paieslina, il sistema di tassazione clericale in In-
ghillerra, ecc. ’

La melro Goldwyn Mayer bha allualments in Ja-
vorazione §i MMm « | dolel dellimperalore » iralio
da un lavoro della baronessa Qrczy. Safennce pro-
lagonisti [n lale film Willlam Powell, Luisa Rainer.
O Sullivan, Bernardine Hayes; & parimenti in la-
vorazione negli slessl sludi « la tredicesima se-
dla» con Madge Evans, Thomas Beck, Henry Da-
niel, Elissa Landi, Levls Slene, Mathew Boulton.

la Paramount sla lerminando la realizzazione di
auUna nolle df mistero » tralta da un romanzo ol
§. 5. ¥Yan Dine, regisla E. A. Duponr, Interpredl:
Roscoe Karng, Helen Burgess, Granl Rlchards, Ruth
Cotemann, Elizabeth Paiterson, Harvey Stephens,
Purnell Pratl, Colin Taplay.

« Angelo » della sleesa Paramount & anche In
cantlers, soggelto di Melchler Lengysl, regista:
Ernesl Lubitsch, fnterpretl principslic Mariene Dle-
Irich, Harbert Marshatl, Melvyn Douglas. ’

La stgssa Paramounl ha comprale dalla Francia
| diritl psr la realizzazione cinematogralica dal
romanzo « 1l mic delitlo » che sard poriate suflo
scharmo 50110 i likojo « la vera confessione ».

Inlerprelz  principale oi tale {ilm sard Carcle
Lombard ed | regisla Alberl Lewyn.

! dua film alwalmenie tn conliere dalla Warner
Bros First Natlonal sonoc « Signora fortunaw &
«Cosl fuv sempre da Fvaw. I prime espressa-
mente scritte per lo schermo da Roy Chansior,
avrd quale regista Louis King & quali interpredl
principali; Barion Mac Lane, Ann Sharidan, Peggay
Batas, [l sacondo anche scritto esprassamente per
lo schermo da Gena Baker avrd come regista
Lioyd Bacon e intarprati principali: Marion Davls,
Robert Montgomery, Pats Kelly, Marcia Ralslon.

GERMANIA

11 19 marzo ha avuto tuogo a Berlino, nell'V.F.A.
Palast am Zoo la presenlazione del (Hm 1laliane
« Yecchla Guardia». Ls proiezione che ha awlo
il pilt lusinghlera succeszo, si & svolta alla pra-
senza del FlUher, dell’ambasclalore d'itatia, di
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AAttori,
paghe e cinema

La seppellita economin liberale dalle for-
mule semplicistiche deve fremere di giole
nella sua tomba: & un giornale che si in-
titola ufficialmente ad una orgunizzazione
corporativa, il ¢ Giornale dello Spettacolo »
forgano dells Federazione Nazienale Fasci
‘stn dei loveratori dello Spattacole), a riven-
dicarne apertamente gli immortali principii.
Udite: ¢entra in ginoco la pitt elementare
delle leggi economiche, guella della do.
manda e dellofferta s. Cost si tuonava dalle
tribune dei parlamenti giolittiani; e lu jra-
se fuceva sempre i suo effetio.

Questa elementare {troppe elementarel}
legpe economica dovrebbe oggi essere po-

stu in junzione nel cinema e regolare con

il suo ginoco le paghe degli attori e, in
consaguenza delle attrici, «Il futto che si
sceglie gquellattore e non un’altro, perché
nessun eltro & buono per quelle parie e
nessuno rende come gquello, giustifica qui-

lungue pagas. B il criterio della specia- .

lizzozione condotio alle sue estreme conse.
guenge,

Ma, ci sembra, che il dovere di un giorna.
le che & organo di una Federazione sarebbe
quello anche di for intendere le ragioni ei
suoi federnti: per esempio guello di spie-
gare agli attori cinematografici, lavoratori
dello Spettacolo, che il loro interesse non
& quello di succhiare oggi il maggior guan-
titativo possibile di denari ed una vacea che
@ ancora magra, ma guello di contribuire
ad ingrasserle per attendere, domani, che
posse dar lore guanio essi desiderano e
anche di pitt,

I nostri atieri non dovrebbero ignorare
{e se le ignorano, tanio peggio per lore)
le condizioni dellindusirin e del mercato
italiane, Bssi sarmo, percis, quale rendi-
ments ci si pud aitendere da un film e
quale & la cifre olire la quale un preventive
divenig rischioso o uaddiritture deficitario
con molte probabilitd. Contribuire con ri-
chieste eccessive ad gvvicinarsi a tale limite
o uddirittra a superarlo significa voler
porre Vindustria cinemutografiea italigna in
condizioni aleatorie, E guests aziong po-
irebbe essere guasi comprensibile, se non
giustificata, qualore le paghe del nostri at-
tort fossero pughe di fanie: ma, vig, i panc
¢'a, e anche un certo companutice,

Comungue ung cosa ginsta si offerma in

questo articolo: che i produitori pagane il.

fto delia loro renitenza o ricercare e provare
elementi nuovi. Se altri attori oltre quelli
teatrali fossero sorti nelle nostra cinemato-
grafia in guesti nltimi anni, gli attori tea-
trali sarebbero stati costretti a calare le ali,

Con questo non si vuol affermare che tui-
ti gli attori di teatro che lavorano in cine
matografie facciane richieste eccessiver
sarebbe bene che queste parole intendesse-
ro colore che richieste veramente eccessive
hanno affecciate e che con le lore pretese
rendono spesso difficile la realizsasione di
alcuni film § guali, a priori, per il loro e
rattere, le loro possibilita commereiali ¢ la
loro struttura finangziariz non debbono né
possono oltrepassare un determinato livello
di preventivo.

Beity Furness (M.G.M.)

Segue notizierio da pay, 4§

wili i Ministri del Relch e delle pld alte perso-
nalha del govemo, dalkesercito, della marna,
dell‘aviazione e delle organizzazioni del Parllto
Mazional Socialista, ) .

Il 1ilm sarad projetizlo [n tulte le principali cittd
della Garmania. Esso ha oflenulo diglro personale
designazione del Filher la. quallfica di «iilm ad
slio preglo politice ed arlislico »,

I Diretiore Generale per la Cinematografla,
Gr. Uff, Lulgi Freddl, sl & recalo recentemenia 2
Berling a reslituire la visita effetluata a Roma dal
dirigenl! della Camera Tedesca par it Film. Duran-
te la sua permanenza a Berlino & conlinuata 1o
scamblo di idee iniziatosi & Rema sulle possibi-
(ita df una collaborazione italo ledesca in campo
clnamalogralico ed in seguito ad intesa delle due
parli si & slabllfla una convenzione in hass alla
quale I'auspicata coilaborazione diventera at 1G]
preslo efleiliva e concrela sia nei riguardi delia
produzione cha. nalle scamblo dei film,

In occasions della sedula onnuale della Camera
del Reich per la Cinematogralia 1'atiore ledesco
Mathias Wiemann, ha tenuic una conleérenza nel
corso della quale alicre ha conslderalo gii els-
menti del film dal punto dl vista sociale ed esie-
tico ¢ le nuove tendenzs della cinematogralia
ledescs.

x Nol abbiamo la vaga sensazione che la poslra
eslglenza si svolge in modo slquanio differente
di guel che speravamo; nel fllm si cerca Appunio
dl infrodurre quel che nella vita rimans Insodd!-
sialto e si ha per || momenio quasl l'illusions di
vader appagati 1 nostri deslderi ». A queslc gene-
ra di [(hm 1| Wiemann contrappone 11 ilim della
reatld cha non ha altra pretesa di essere verg €
sincers, It 1llm che egll dichiara «della nosira
gpoca ¢ in quanta = 5olo con questo Nuoyo geners
di cihematogratia improntale a schietla umanitd
¢l st pud effermare nel mondo ».

i Wiemann paragona la evoluzione e lo svi-
luppe della chemalogralla a quella dell'organ]-
smo umano. Coms la lellura comune all’ald gio-
vanila consiste prevalenlemenle of fiabe, raccontf
di fantasia e via man mano otlentandesl verso |l
romanzo e geners di letiura a contenuto pig res-
lisla, cosl & avvenulo nej cinema: sul princlpic
@550 Irattava quasi escluslvomenie argomentl leg-

gerl ed Improntatl sempre al pid grande allimi- .

smo; si & andala gradualmenis traslormanda, per
avviclnarsi sempre pld alla realld,

La nostrs epoca, alferma il Wiemann, reclama
plb che mai Il (lim reale, Quali esampi imprentall
atle gplrite nuovo che Il Wiemann clla, abbfamo
| « Condottied s df Leigl Trenker; «la [(iglla del-
I'Elsamuray » che riproduce ung squarclo di vika
dal Gliappone modernc; » H pemico del popolo s
di Ibsen ed il film d’ambienle giornallstico aTogers.

Per opara del competanti pubblicl uiilei del
Reich sl stanno realizzando dei corll mekaggi che
hanne lo scopo dl illusirare al pubblico le basl
dell'iglena della razza. Alcuni di quesl corli me-
traggl sono stall gld visionall In utta la Germania,
Essi sono: « malallie ecedilarie »; | peccalj dal
genfiorl »; «Fuorl skradar, Le presentazionl al pub-
hlico sono stale disciplinate altraverso le orga-
nlzzaziont del Partlto Wazlonal Sociolista chs ne ha
organizzate. 3¥12 mentra (1 pubklico esercizlo ns
ha curate 881, Olire al lalo negalive le aulorita
tedesche s preoccupsno dl presentare quello
posltive pear un sanc svliiuppo detla rarza; dus
lavori atlualmente jn preparazioneg saranmo prant
quanto prima in tale senso,

La WF.A. ha In lavorazione nei tealrl di posa
di Meubabelsherg tre poilicele. La prima = Verse
nuova sponde s avrd quale prolsgonista: Zarah
Leander coadiuvala da Hlide von Stolz, Carpia
Hoehn ed [wa Wanja. La realizzazione & eaflidata
al reglsta Detlet Sierck, lo elasso che realirzd
e Accordo finale ». || soggstio sl svalge inlomo
al 1830 In Auvstratla gquando Iinghilterrs Inlzld
la colonizzaziones df qual territorfo. Mal film « Cuo.
f ford » 11 secondo def tre, apparirad la nota can-
tante Marla Cebotari. Al centro delia drammallca
azfone 4i lrova una rappresentazione della « To-
sca . la regla & affldata a Hetbert Maisch, men-
tre |la musica & slata composla da Herbert Windt.
I terze flm che ha quale titolo provviscrio
o Shetlock Holmes = avrd quall interprell Alberls &
Helnz Ruehmann, c¢he sl rlirovane In quésio film
dopo un lungo tempo da che non favoravano in-
sieme. Il soggelto non & soltanto a caratiere glal-
Jo ma anche umorfstica. A flanco agli Imarpreti
cha abblamo cltalo sono Mara Lulse Claudius,
Ei[dls Welsnar @ Hansi Knobeck, regista; Karl
artl,

Negli studi del The Templhol 11 regista" Vait Har-
1am sta meltende in scena una commedia sat-
rica intlolala « Mio Mighio, (I signor minlstio » che

ha gla avulo un clameroso siiccasso sulle acéne- -
berlinest. Ne sono allod princlpali: Willy Frlisch,
Hell Elnkanzeller, Hans Moser, R )

Kal. Froellch ha Ierminato le ullime riprese del
suo {lim «Le sciocchezze pld madomall ».

Negll studi Froelich che dopo la nuova irgsfor-
mazione sono tra [ plll modernl di Berlino, Hans
Zerlett sta glrando « Nezze duranis la riveluziona »
con Brigitte Hormey, Paul Harimann, Friedrich Ben-
ter, Bernhard Minalll, Peter Elshollz,

FRANCIA

E* la quinta setiimana che negll siudi ada
I'Etoile s a Parlgl sl presanta al pubblico «Lo
Squadrone Blanco » tra il pit grande Interassa del
ubbllco ed | commentl pig  favorevall di lia
a slampa francess. :

lsa Mlranda sla interpretando a Parfgi la parie
dslla protagonista nel film «le bugie dl Nlna Pe-
trovna » dirello da Tourjansky. Allr) interpretl prin-
cipall sono; Almé Clarlond e Femand Gravai, Mu-
slca del Maestri Levine o Hafos.

Marcel L'Herbler ha dato in questi giemi I
primo glro di menovella per |f suo nuovo film
« la cifledelia del silenzio ». Prolagonisil: Anpa-
bella, Pletrs Renair, Larquey, Bernard Lancrel,
Pautin Carlon, Abel Jacquln, Marguerite Plarry,
Ledoux, Echourin, Claire Gérard,

GIAPPONE

il Glappone & oggl, dal punto dl vista produzlo-
ne cinemalogralica, i| sacondo paese «el mondo.
IEgli inlalll viene subito dope I'Amerfes con 470
1m.

MESSICO

la censura cinemalografica per il Messico @
stata accentrala all'Ulllclo per la Slamps @ I3 Pro-
paganda. A Capo della Commisslons & cid inca-
ricats & stato nominato 11 Soltosegretario dl Slato
Agosting  Arrojo.
SYIZZERA

Il Governo .Federale svizzaro ha daio dlshosl-.

. zien) alle auiorlthd dl esnsura geciocche  slapo
_pgaminati partfcelarmenta i film. russl da projella-

ra nel terrllorle federale, €' stato Intanto prelbio
por iulli i cinema svizzerl 1 film soviellco =l
marinaio ¢i Kronsiadl ».
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IL TRIBUNALE

Pubblichiamo |'elenco dei film, ilallanl & stra-
nfari revisionati nel mese di aprlle 1937-Xv dalle
apposite Commissionl présso |a Direzions gene-
rale per |la Clnamatografia. ! numeri ira paraniesi
{t} & () Indlcano |e decisioni delle Cammisstonl
di prima istanza e della Commlssione d'appello.

AMERICA

L'aralro o o stelle (The plough and Ihe Slars} -
gramma, dells Radlo-Fict. - Regista: John Ford
- Interpreti: Barbare Slanwick, Preslon Foster -
Concessionarla: Soc. Generals llallana Cinema-
lagratica - Vietalo il doppiagglo {1}

La bambela del diavole (The devll-doll) - dramma,
della Melro Goldwyn Mayer - Regigta: Tod
Browning - Inlgrpreli: Lionsl Barrymore, Malréen
O’ Sullivan, Frank Lawlon, Rallaela Qliano, Ro-
bert Gretg - Concessionarla: M.G.M. - Doppiate
tdetro - Approvala (1),

La canzone del flume (Banjo on my Knee) - storia

d'amors, cdella Fox Fllm - Regista: lohn Crom-

welt - Interpreti; Barhara Stanwyck, Joel Mc

Crea, Katherlne De Mills, Ruddy Ebsen - Con-

cassionaria: Fox Film - Autorizzalo, In massima,

il dopplaggio (1},

L

casa delle 1000 candels {House of 1000 candéls)
- flim d'avvenlure, della marca Republic - Re-
gista: Arlwro Lubln - Inlerpredi: Mas Clarke,
Phillips Holmes - Concessionarla: 5.4 1.CET -
Autorizzato, in massima il doppiaggle (1)

La conquista del Wesi (The Plalnsman) - gesla
eplche di Buflalo BIl, Marca Paramount - Re-
gista: Cecil B, Ds Mllle - Interprati: Gary Cuo-
per, Jean Arlhur, Jamas Ellison, Helen Burgess -
Concessionarfa: Films Paramount 5.4, - Dop-
pialo Palaling - Approvala {1).

DELLE PELLICOLE

Conflni selvaggl {Country Beyond) - dramma, della
Fox Fllm - Rsgisla: Eugene Ford - Interpreti:
Rochelle Hudson, Paul Kelly, Robert Kent, I
cane Buck - Concesslonaria; Fox FHm S.ALLL -
Dopplalo Fono Roma - Approvata (1).

demone della montagna (Thunder Mountain) -
lilm cravyenturg, della $0i Lesser - Regisla:
David Howard - Inlerpretl: George O Brien,
Barbara Fritchle, Francls Granl, Morgan Wallace
- Concesstonaria: ENG.C. - Aulorizzate, |n mas-
gima, Il doppiaggio (1)

1 gepertall - dramma, defla Cclumbia - Regisla:
Albart Rogel - Inlerpreti: Florence Rice, Victor
lary, Morman Fosler - Concessionarla: Consor-
soizlo ELA. - Approvala (T).

La demna daf gloro {Libelled Lady) - dramma, del-
la Metro Goldwyn Mayer - Ragisla, Jack Con-
way - Inlerpreti; Jean Harlow, William Powell,
tyrna Loy, Spencer Tracy, Waller Connolly -
Concessionaria: M.G.M. - Doppialo Melio - Ap-
provata {2).

La figlla defla Jungls (Tungle Princess) - film d'av-
ventura defla Paramount - Reglsia: William Thie-
le - Interpreti; Doroty Lamour, Ray Milland, Akim
Tamlroif - Concessfanaria: Films Paramount 8.A.l,
- Dopplato Palaling - Approvala (1),

La galteria della morie {Hard Rock Harrigan) -
dramma, della Sol Lasser - Regisla: Dawld Ho-
ward - Inlerpreli; George O' Brien, Irana Her-
vey - Concessionaria: E.N..C. - Autorlzzato, in
massima, il dopplaggloe (1)

L'inconlentabile {Walking on Air) - commedta bril-
lante, defla Radio Piclures - Reglsla: loseph
Antley - Interprell: Gene Raymond, Ann Ste-
phenson, Jessis Relph, Henry Slephenson - Con.
cesgionaria; Soc. Generale Ikalfana Clnemat, -
Aulorizzalo, fn massima, il doppiagglo (1).

La

Le «girls» dells Fox

jena dl Barlow (D'Ont Turn'Em Loose) - dramma,
della Radlo Plctures - Regista: Ben Siololi -
Inisrpretl: Lewis Slone, Bruce Cakol, Belly Gra-

" ble, lamesz Gleasqn, Louise Latimear, Grace Bra-

La

dley - Concesslonaria: Soc. Genersle llaliana
Cinemal. - Auwlorizzato, in massima, |l doppiag-

ol {1}

misters ¢l Rocea Rossa {The dude ranger) -
dramma noll"Arizona, della 3ol Lesser - Regista,
fdward F. Cline - Interpreli: George O' Brien,
Irens Heivey - Concessionaria: E.N.LC. - Au-
forizzate, [n massima, | dopplagglo (1).

mogiie rconquistala (To Mary With Love) -
dramms, della Fox Film - Reglgla: Jobn Crom-
well - Inlarprati: Wamer Baxier, Myma Loy,
Jan Hunler, Clair Trevor - Concessionarla: Fax
Films S.A.l. - Doppiale Fono Roma - Approvata
).

Nata per danzare (Born (o dance) - .commedia-

tivisla, della Melro Goldwyn Mayer - Reglsta:
Roy del Ruth - Inlerprell; Eleanor Powell, Ja-
mes Slewarl, Virginla Bruce, Una Merkel, 5id
Silvers, Frances Langlord - Concessionaria:
t.G.M. - Dopplale Metro - Approveia (i),

1l nemlco Invisfbile {Charliz Chang Londen) - gialk-

I

o, della Fex Fllm - Reglsta: Eugena Ford -
Interprele: Wamer Jland - Concessionarla: Fax
Flim §.A.1, - Doppiato Fono Roma - Approvala

).

Paradise delle fanciulle (Greal Ziegleld) - 1l-
vigta, della Melro Goldwyn Maver - Regista:
Robert Z. Leonard - Interpreti: William Powell,
tdyma toy, Luise Rainer, Frank Morgan - Con-
cessionarfa; M.G.M. - Doppielo Melro - Appro-
vala {1).

Il passo del Jupo - avvealure del Far West, della

La

Tiffany - Reglista: Phil Rosen - Interprell; Ken
Maynard, con il cavallo Tarzan, Frank Mayo,
Frances Dake - Cancessionaria: G. B, Seyla -
Doppiato Fert - Approvala {1).

pattuglia di frontlera (The border Patrolman) -
dramma, della 5ol Lesser - Regisla: David Ho-
ward - Interprall: Gearge O Brlen, Pally Ann
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1)

Young, Roy Mason, Mary Doran, Smiley Burnelle
. Concessicnaria: EM.LC. - Autorizzalo, in mas-
sima, [ doppiaggio (1),

Il peccato di Lillan Dey (lady of secrels) - ro-
manza, della Columbia - Regisla: M. Gering -
Interprel]: Ruth Chalterion, Marian Marsh, Ollo
Kruger, Llonsl Atwill, Lleyd Molan - concession
narla; Censorzic E.lLA, - Dopplaggio NMalia Acu-
stica - approvata (1),

Radiofellie (5ing Beby Sing) - commedia-rivisia,
de|la Fox Fitm - Regista: Sidney Fays, Adolphe
Menjou, Gregory Ratoil, Ted Healy, Patsy ¥elly,
Michael Whalen e i Riiz Brothers - Concesslo-
naria Fox Film $.A.0. - Autorizzato, in massima,
il doppiagglo (1).

Ragarze innamerale {Ladies in Love) - dramm?,
dalia Fox Film - Regista: Edward Griflith - In-
terpretl: loretta Young, Janat Gaynor, Simong
gimon, Coslance Bennel - Concessionaria: Fax
Flim " $.A]. - Autorfzzato, In massima, if dop-

plagglo (1),

Ramona - dramma In Califomla, della Fox Fllm -
Reglsla: Henry King - Inlerpreti: Lorsita Young,
Don Ameche, Kenl Taylor, Katharine De Mitle -
Concassionaria; Fox Film 5.A.). - Dopplate Fono
Roma - Approvata (7).

Simpatiea canaglla {The devil is a Slssy} - dramma,
della Melkro Goldwyn Maysr - Regista: Van
Dyke - Interpreli: Freddis Barlholomew, Jachie
Cocper, Mickey Rooney, lan Hunles, Peggy CoOn.
klin, Katarine alexander - Concesslonaria: Metro
Goldwyn Mayer - Dopplato Melro - Vielala per
i minorl ci 16 anni (1) .

Troppo amata (The Gorgeous Hussy) - tralta da
un nolo romanzo amssicano, dalla Metro. Gold-
wyn Mayer - Reglsta: Clarence Brown - [nter-
preli: Joan Crawford, Robenl Taylor, Llonel Bar-
rymore, Franchot Tone, Melvyn Douglas, James
Stewart - Concassionasla: M.G.M. - Doppialo

. Metro  Approvals (1}.

L'ultima prava (His Brothers Wile) - commedia
drammalica, della Metro Goldwyn Mayer - Re-
gisla: W. §. Van Dyke - Inlerpreit: Barbara Slan-
wyck, Robert Taylor, Jean Hersolt, Joseph cal-
leia, John Eldredge - Concesslonaria: M.GM. -
Doppialo telro - Approvata {1).

Uno delia montagna - dramma, della Seyia Kem -
Regista: Serge De Poligny & René Le Henall -
Inferprali: Guslave Digssl, Simong Bourday, Sle-
lano Blolzer, Beni Fuehrer - Concessionaria:
G. G. Ssyla - Doppiato Ferl - Approvats {i}.

La valle della sete (When & man's & man) - dram-
ma nal Wesl, dalla Sol Lesser - Reglsta: Edward
£. Cline - Inlarpreti: George O° Brisn, Doroly
Wilson, Paul Kelly - Concesslonaria: EM.L.C. -
Autorizzailo, in massima, il doppiaggia (1)

FRANCIA

angell delle priglonl (Disque N, 413) - film d‘av-
vanlure, della Franco London Flim - Regista:
Rlccarde Foliler - Inierpretl: Gulla Alpar, Jules
Berry, Conslant Remy, larguey, Gaby Basseit,
Maximilienns, Jean Galland - Concessionaria:
Atlas Film di G. Gallia - Aulerizzalo, in mas-
sima, il dopplaggio {1),

La Castellana del Libano (La Chatelain du Libano)
- 1ratla dal nolo romanzo di Plerre Bencit, dalla
Vandal & Delac - Reglsta: Jesn Epsiein - Inler-
pretl: Spinslly, Jean Mural, George Crossmith,
Ernést Ferny - Concessionaria; Titsnus Film S.A.
- Doppiato Titanus - Approvala (1}

1z bella compagnls {la belle equipe) - dramma,
della Cine-Arys - Regigia: 1, Duvivlar - Inter-
prati: Jean Gabin - Concasslonasfa: Colosseum
Film S. A. - Aulorlzzalo, in massima, il doppiag-
gic {1). ’ .

Slgrorina bollore {Mademoiselle Doclsur) - sloria
di spionaggio, della Trocadere Film - Regista:
G. W. Pabs! - Interpretl: Dla Parlo, Pieme Bian-
char, Pisrce Fresnay, Louls Jouvet - Concessio-
naria: Manderfilm - Autorizzato, in massima, 1]
doppiaggio (1),

GERMAMLA

Clta delrAnatelia (Sladt Anatol) - dramma, dzlla
UF.A. - Regista: F. Touriansky - [nlerpreti: Bri-
gltle Horney, Gustay Frélich, Frilz Kampers, Rose
Stradner, Harry Liadke - Concesslonana: EN.LC,
. Aulorizzalo in massima, il doppiaggio (1).

Lasclate fare alle domne (Glickskinder) - comme-
dia, della U.FA. - Reglsia: Paul Mariin - Inlar-
prati: Lilian Harvey, Willy Fritsch - Concessiona-
tla; EN.I.C. - Aulorlzzato in massima, [l dop-

pimggio {1).

Ritorne alla felicitd {Heimkehr ins'Glueck) - com-
medla, della Verleih Melropolfilm - Regisla:
Cart Boese - Inlerpreli: Luise Ullrich, Paul
Horbiger, Heinz Ruhmann - Concessionarls: Aslra
Film - Doppialo Fone Roma - Approvata {1).

Truxa - dramma di clrco, della Tobis Cinema - Re-
gista; Hans H. Zerlsit - interpreti: La Jama,
Aennes Stelzer, Emesl Ferilz Musiringer, Pater
Elshols - Concessionaria: EM.1.C. - Autorizzato,
in massima, il doppisggio (1}.

Un uome oi troppo a borde (Un homme de trop
@ bord} - dramma, dell’U.F.A. - Regista; Bruno
Duday - Interpreti; Thomy Bourdelle, Jacques
Domesnil, Anmie Ducaux, Roger Karl, )ean Tou-
lout; Auguste Bovério - Concessionaria: EM.LC,
- Aulorlzzato, in massima, il doppfaggic (1).

IJNGHILTERRA

L'arte » gli amoti dl Rembrandt {Rembrandl) -
dsla Londen Film - Regista: Alessandro Korda
- Inlarpredi: Charies Laughlon, Gertrude Lawrea.
ce, Elss Lachester - Concessionaria: Manderfilm
- Dopplato Fono Roma - Approvata {1).

L'idole del male (Juggernaul) - dramms, della
Twickenham - Reqisla: Henry Edward - Inlerpre-
tl: Borls Earfolf, Mcha Goya, Joan Wyndham -
Concessionaria: E.N.IC, - Autorizzalo, Tn massi-
ma, || doppiaggio {1).

la pitd grande

il pitu entusiastico

LA SOCIETA ANONIMA INDUSTRIE ,¢ 4®
CINEMATOGRAFICHE ITALIANE

ha realizzato nella stagione 1936-37

e Cavalleria
premiato alla IV Mostra Internazionale d'Arte Cinematografica di Venezia con la Coppa del
Ministero Stampa e Propqucmdcz

o La Damigella di Bard

EMMA GRAMATICA

interpretazione di

e Contessa di Parma

sucecess o0

assicurandosi cosi il primato nella produzione nazionale

della stagione
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SERVITEVI DELLE LINEE AEREE DELLA

Ala Littoria

ESSE VI CONDURRANNO OVUNQUE CON
UN TEMPO MINIMO, UN'ASSOLUTA SICUREZZA,
UNA SPESA MODICA, LA MASSIMA COMODITA

Roma - Aeroporto del Littorio
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