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AUTARCHIA DEL CINEMA

In sede di esame dei piani autarchici dell’economia -
nazionale & da eredere che un giorne si discutera anche -

dellantarchia del cinema italiano, E’ evidentemente a
questo scopo che il Sindacato Scenotecnici ed i1 Sinda-
cato Autori Cinema hauno interpellato qualche tecnico
per conoscere le varie idee in proposito. :

_ Non credo di svelare alcun segreto  pubblicando
¢ui di seguito qualche nota relativamente a queste idee,
poichd di esse, quanto prima, sard dato cenno alla
stampa.

Bisogna anzitutto rendersi conto che non & facile
raggiungere I'autarchia nel campo cinematografico, per
quanto Patirezzatura industriale ed i quadri tecnici siano
ormai pressocché perfetti ¢ possano ritenersi sufficienti
allo scopo. Ci sono infaiti tre problemi che vanno risolti
’urgenza in via preliminare, prima di cominciareé a
paclare di antarchia,

1) organizzazione della produzionc;

2} impianto di aziende per la produzione con-
tinnativa; '

8} wiorganizzazione dell’esercizio ¢ del noleggio.

Il primo problema & essenziale, poi che da esse
dipexde leconomia stessa della  produzione. In Ttalia,
salvo casi rarvissimi, non si tiene nessun conto dell’orga-
nizzazione. Si improvvisano i produtiori e i divettori
di produzione, con la massima leggerezza, e non esiste

aleuna gorarchia nei quadri. Cid poria uno sperpero gra-.

vigsimo di mezzi e di forze che influisce sul costo di

produsione, elevandolo oltre il necessavio. Deve quindi -

casers sancila una norma di legge grazie alla quale —

istitaito IPAlbo dei Produtteri ¢ dei Direttori di Pro--

duzione — sin vietato l'inizio della lavorazione di nn
film — qualungue ne sia Fimportanza — ove essa non
ain guidata da un Produttore o da mn Divettore di Pro-
dusione regolarmente iscritto al’Albo. I1 Produttore o
il Direttore di Produzione — stabilita questa norma di
logge — doved essere il solo vesponsabile, di fronte al
capitale ed agli organi statali ¢ corporativi di controllo,

della vinscita arvlistica ed economica del film. Tutte le

responsahilitd, infatti, si riassumeranne nella sua.

(A questo proposite, premesso che come ¢ produt.
tove » intendiamo colui che sovrintende alla produzione
¢ non il capitalista del film, come erroneamente si-dice
in Ttalin, hisognerd dive lealmente che, siccoms sono as-
spi pochi i produttori o divettori di produzione nostrani,
sard opportune in un prime tempo importave dall’estero
qualche eapo di produzione esperto e provato, a prefe-
renza di registi ¢ di sceneggiatori che, date le attuali no-
stre possibilitd, attive e potenziali, sono decisamente su-
perflai).

I1 secondo problema implica la necessita di soppuri-
mere la maggior parte dei piccoli muclei produttivi at-
taali per dar vita a grandi organismi stabili che si dedi-~
chino a programmi ben equilibrati di prodnzione con-
tinuativa. B’ pacifico che suddividendo il rischio c'&

moggior possibilita di raggiungere felici risultati eco-

nomici e che affiatando i quadri teenici si ragginngono
migliori risultati artistici, Bisogna dunque eliminare le
picco_]e organizzazioni che sorgono per dar vita ad un
solo film, rischiando sull’esite di un solo prodotto, per
dar luogo a solidi organismi che attraverso un’attivita
continuativa creino ragioni di vita sostanziali e serie.
(L’organizzazione tedesca della produsione pumd servire
ottimamente d’esempio in proposito).- S
11 terze problema, ch’® di capitale importanza, &

forse il pitt difficile a risolversi ‘perché & il piit vasto e

complicato. Riorgamizzare I’esercizio e il moleggio &

un’impresa imponente. Sta di fatto perd che & necessa. -

rio - arrivarci poiché & assurdo che la produzione con-

tinwi a subire oneri cosi ingenti che ayrivano spesso .

al 659 sugli incassi- (netti di tassa evariale), per Ye-
sercizio, ed al 30 9%/o sugli incassi netti, per il noleggio.
Le attuali condizioni di sfruttamento danno al pro-

duttore un netto assoluto del 188/ cirea ed & evidente

che a questo punio l_a remunerazione del capitq_la di-

YITTORIO MUSSOLINI ¢l suo ritorne dall’Americe, in unavwc -
istantanea che lo ritrae alle sharco o Napoli, seguifo ,d'_dll-'-Allo' .
Commissenio S. E. Marziali e ded gr. uff. Luciono De Feo.

Forte della nuava esperienza fatta nei pidt impertanti centri di

oMivitd cinematografica americana, il supervisore di “Luciano : -
Serra pilota®, il giovane che ha dedicato tantu parte della suo' '
forte intelligenza e della sua solida volontd ollo schermo, dopo -
le erciche gesta in Africa Orientale, offida di potere petente-
mente conkribuire alla iniziata rinascita della cinematografia - -

fascista, -
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venta problematica. Per risolvere questo problema &

necessario ridurre il costo dell’esevcizio o liberare il

noleggio daila servitit straniera: perché & noto che il pro-
dotte italiano vive all’ombra del prodotto straniere,
mentre invece dovrebbe essere il contrario, come & in-
fatti in tutti i paesi produttori del mondo.

Risolii questi tre problemi ce n’& amcora uno che
influisce sulla qualitd del prodotto, al ¢male bisogna
prestare molta atlenzione: la registrazione sonora, lo
gviluppo e la stampa, i sistemi di laboratorio per le
trucche e le dissolvenze somo netiamente inferiori al
livello che si raggiunge nella produzione straniera. Qui
occorre una severa disciplina degli impianti tecniei ve-
lativi e forse qualche nuovo impianto-tipo, d’importa-
zione, che serva di termine di paragone,

Organizzata la produzione; creata Iindustria conti.
nuativa; risanati gli organi di shmitamento, & miglio:
rata la qualitd del prodotto sotto 1’aspetto tecnico, sara
infine necessario potenziare al massimo il Centre Spe-
rimentale di Cinematografia, dal ¢uale si attendono nno-
ve e aggiornate generazioni deskinate a riscattare il no-
stro cinema dall'infezione teatrale, :

Dopo-di che sard possibile parlare di autarchia e
ridurre il ‘prodotto stranjero al quantitativo sufficiente

ad integrare le possibilita della cinematografia italiana, .

Per quanto poi rignarda il problema artistico di eon-
tenmto la (uestione va esaminata da un altre punto di
vista. - : - . _ :

Sc infatti, per raggiungere I'autarchia nel cinema
italiano bisogna anzitutto provvederve aila organizwa-

zione della produzione ed alla ricrganizzazione del set-
tore commerciale, ci sono tuttavia altre questioni che’

influiscono sul valore qualitativo della produzione, dalle

quali pud dipendere buona parte del successo di uno sfor-

zo autarchico. Essenziale fra tali questioni la necessita
di differenziare nettamente il nostro cinema dal teatro.

Se si prende la Francia — paese eminentements
teatrale — come termine di paragene, si vede che i film
nascono per il 69 %/ da soggetti originali creati per il
cinema e per il 31 %y, in parti pressoché eguali, da opere
teatrali e Jetterarie.

In Italia la sitnazione & invece neltamenle capo-
volta, Ne consegue uno snaturamento del prodotto che

va a tutlo detrimento. dell’interesse della produzione

atessa,

Per quanto rignarda gli attori la situazione & iden.
tica: in Italia si lavora prevalentemente d’estate perché
le compagnie teatrali sono in riposo, e si trascura si-
stematicamente la possibilita di iniziare al cinema ele-
menti nuovi nati per il cinema. In altri termini il nostro
cinema &, per la maggior parte, un derivato dal teatro.

E’' quindi necessario differenziare il cinema dando
incremento alla produzione di soggetti originali e po-

tenziando il Centro Sperimentale di Cinematografia an-

che per guanto riguarda i nuovi elementi.
Naturalmente & ovvia la necessitd di vespingere qual-

siasi tendenza alla imporiazione di autori ed attori stra-

nieri. Le precedenti esperienze in materia hanno dimo-

% * . * + .
sirato 1’assoluta mancanza di comunicativa fra tali ele-

menti e la nostra sensibilid. B’ dunque evidente Pinutilitd
di altri tentativi del genere.

Devono inolire consideravsi, ai fini autarchici, altri
due elementi importantissimi: primo, 'indice di cultv-
ra; secondo, il carattere della nestra produzione.

Non si intende con quesie richieste pretendere di-
plomi speciali per chi voglia produrre dei film. K’ tut-
tavia necessario difendere il nostro ¢inema da certl
fenomeni di ignoranza e da quello ancor pill grave dei.
modelli stranieri. _ ' '

Bisogna comprendere che il film ha un valore in-
ternazionale, quando sia l'epressione di un caraltere €
di un ambiente. &’ ¢uindi inutile e pericoloso copiare
¢li altri, mentre & necessario attingere alle fonti vive del
carattere e dell’ambiente italiano, per creare delle opere
vitali ¢ internazionalmente interessanti.

Le basi dell’autarchia del cinema italiano dal punto
di vista contenutistico sono pertanto le seguenti: origi-
nalitd di soggetti; sclezione di attori prettamente cire-
matografici; autori e registi italiani; rifiuto di ogni
imitazione stramiera e potenziamento generale dell'indi-
ce culturale, mediante la creazione dell’Albo dei pro-
duttori, gid mentovato ad aliri importantissimi effetti.

Se questi criteri saranno fissati, unitamente a quelli
velativi alla organizzazione della produzione ed alla
riorganizzazione dello sfruttamento, saria possibile rag.
giungere un regime di antavchia anche nel campo della
cinematografia italiana. - o

Queste note non hanno, né vogliono avere, natural-
mente aria di riscoprire I'America. Sono seltanto il
risultato d’un’esperienza fatta nel campo attivo del ci-
nema tra lo stabilimento, la casa di noleggio e Teser-
cizio, e controllata. alla stregua delle provvidenze rea-
lizzate in proposite all’estero.

Perché & importante notare che il preblema autar-
chico si & manifestato gid da tempo, in tutti i paesi pro-
duttori di film. L'Ttalia, in questo campo, hisogna dirlo,
viene ultima. Davanti alla invasione americana, prima
I'Inghilterra, poi la Germania, quindi la Francia hanno
gid compiuto slorzi imporlanti per liberarsi dalla ser-
vitd straniera. LInghilterra che, per la identita di lin-
gua, aveva una posizicne pilt delicata, dovendo impo-
stare il suo sforzo su di una concorrenza qualitativa,
toceata qualche vetta, ha perduto la partita ed ha s ito
To scopo, riducendosi nella crisi pit dolorosa. Ma la Ger-
mania e la Francia, pid libere, sono riuscite facilmente
a contenere prima, ad annullare poi il pericolo ameri-
cano, creando una produzione nazionale ¢ limitande al
massimo 'importazione estera. :

T risultati sono stati ottimi, se oggl in Germania si
& giunti ad una media annua di 35 film americani e se
in Francia tale media & ancora di qualche punto in-
Teriore.

E’ tuttavia da notarsi che in Germania, cosi come
in Franeia, mentte si chindevano le porte alP’America,
escludendo, in linea di massima, il doppiaggio, si prov-
vedeva ad un potenziamento del mercato interno paral-
lelamente all’intensificarsi dello sforze produttivo. La
Germania poteva cosi mettere & disposizione del produt.
tore nazionale ben 3300 cinema sonori, menire la ¥rancia
arrivava a 3200.

In Ttalia invece, mentre "importazione dei film stra.
nieri & praticamente senza limite, poi che dipende sol-
tanto da norme fiscali e di censura, il mercato interno
s viduce a sole 2724 sale (secondo Dottimistica stati.
stica dell’Istituto Luce).

La riorganizzazione, ed il conseguente ampliamento
del merecato, & dunque un problema di capitale impor-
tanza per Vautarchia del cinema italiano.

' G. V. SAMPIERI




Annie Vernay in « La principesss Tarakanovas -

\PPUNTI SULLA PRODUZIONE SPICCIOLS

1. - CONTRO IL MEDIOCRE

Una vecente sfornata di filn italiani (che non oc-
corre elencare perché sono facilmente individnabili) ri-
porta di colpo sul terreno Tesame di taluni aspetti ri-
flettenti la nostra produzione spiccicla. E, anzitutto, una
domanda: deve, o non deve esserci, questa produzione
¢ spicciola »? Devono, o non devono esserci, i film col
dipninnitivo, ciog i filmetti? Rispondiamo categoricamen-
te di no. Se un film, ¢ partito » con tutte e huone inten-
zioni, finisce per arrivare male, ehbene, pazienza (le dis
sgrazie possono sempre accadere, né tutte le ciambelle
riescono col buco); ma i film che ¢ partono» gia con l'in-
tenzione di essere modesti, di non avere pretese, di es-
gere la cosiddette « produzione spicciola », non sexvono
proprio a niente: e tantomeno a chi li fa. I cinemato-

grafo & una cosa seria e non consente i diminuitivi. Una
grande opera sbagliata, magari shagliatissima, vale pil
di ana piccola opera medioeremente riuscita. Vorvem-
mo che (uesta certezza penetrasse nel cervello dei pro-
duttori i gquali imbastiscono i filmetti da givarsi in
diciotto giorni, ¢esterni» compresi, In diciotto giorni
non si pud fere un film che pretenda di essere dignitoso;
in diciotto giorni — e magari in venti — gi fanno sol-
tanto dei film purchessia. Ora, cinematograficamente
parlando, il purchessia é parente prossimo del mediocre.

2. - GLI ATTORI

Per un po’ di tempo, non sapendo con chi prender-

"cela, ce la siamo presa con gli attori. Dicevamo: — « 5i

dica quello che si vuole, ma noi Gary Cooper, i Robert




Taylor, le Marlene Dietrich, le Grete Garbo, non li ab-
kiamo; e, se addirittura, vogliamo scendere dall’olimpo
dei superdivi, non abbiamo neanche altri attori che, sen-
za essere i divissimi, assomigliano a quei cento e cento
eccellenti che I’America sforna a tutt’andare» —. E ce
la prendevamo con gli attori, dicendo che, povereiti,
non c¢i sanno fare. Ora, anche su questo argomento, bi
sogna guardarci dentro bene. Ad eccezione di quattro o
cinque sui quali non ¢’ proprio niente da dire (i dx
scuteremo, magari, in una interpretazione, ma la loro
classe mon si discute), che cosa accade degli altri? Ac-
cade che, quando pure cominciano a rivelarsi, a dimo-
strarsi degni di qualche attemzione, poi i preduttori li
yovinano affidando loro patti inadatte o imponendo loro
interpretazioni che riescono catastrofiche. Si OBSETVELA !
— «Ma questi attori, pauvosi del catastrofico, perché non

rifintano codesti ingaggi inadatti? » —. Semplice: non '

possono rifiutare perchd so ad essi non viene offerto al-
iro, debbono prendere quello che capita. Vogliamo dire,
in conclusione, che I'elemento attore di solito (e tranme
poche lodevoli eccezioni di produttori e di vegisti co-
scenziosi) non viene (uasi mat valutato qualitativamente,
e tanto meno viene valorizzato, aiutato, imcoraggiato.
Se addirittura mon si prende cid che capita prima (e
¢id che costa meno), sono pochi i registi, ¢ ancora meno

i produttori, che cercano di andare in profondita, che’

non si fermano alla prima osteria che, se pure si fermano
alla prima osteria, pretendone almeno che 'oste cambi
la qualita del vino. Perché la verita & questa: ormai, le
gamme & le sfumature del comico sono limitate alle ri-
sorse di quei tre o quattro attori che vediamo in tutte
le pellicole obbligatoriaments; ¢ cosi si dica per il dram-
matico. Ci pud essere tutta la varietd di soggetti che si
vuole, ma la salsa finisce per essere sempre la stessa.
Si dira, da parte del solito contraddittore: — «Ma i
registi che ci stanno a fare? I registi, non sono essi che
debhono curare D'attore? » —. Si capisce: lo debbono
curare; lo curano. Ma in diciotto giorni, poverace, che
cosa possono fare?

3. - IMPROYYISAZIONI

Si ha un bel fare gli sforzi piii eroici, da parte di
chi deve farli (e li fa, ]i fa sul serio: non ¢% dubbiol);
ma questa benedettissima mania dell'improvvisazione
continua ad essere pur sempre la peggiore nemica della
produzione cinematografica corrente. Si arriva a cingue
giorni dall’epoca fissata per cominciare a girare, ed ecco
che, magari, gli sceneggiatori non sono piu d’accordo e
debbono rifare tutto da capo (ma non si potevano accor-
gere prima di non essere d’accordo?), con le comseguenze
che & facile immaginave. Oppure, si arriva alla vigilia
dell’inizio, & ¢i si accorge che un attore mon va pil bene
(ma, prima, non andava bene?). Necessith, dunque, di
cambiarlo in fretta e furia, attraverso affannosi colpi di
telefono:

— Pronto! Lei, scusi, & libero per fare il mio film?

— Quanti giorni di lavorazione?
— Diciotto! Quanti vuole che siano?!
— Sono libero, :

gi.ra... : . .
— Ma, il soggetto? Mi dica qualche cesa del sog-
getto... - : . _

— Bene. Venga subito in stabilimento. Domani si :

—. Cosa vuole che le dica se gli sceneggiatori lo fi.
niscono stanotte? Per adesso, la stesura & provvisoria,

— T il titolo, almeno?

— E’ provvisorio anche il titolo... E basta con le do-
mande perchd, se no, diventa provvisorio anche lei.

Cosi I'attore viene scritturato per comincisre all’in-
domani un film del quale non sa assolutamente niente.
E all’indomani il regista, dieci minuti prima di girare
una scena, gli appiccichera in mente le battute che deve
dire. Domanda nrgente: & possibile che, in gqueste mode,
non si finisca nel mediocre?

4. - ARMONIE

Alls fine della lavorazieme, quando uno di questi
flmetti afironta la glaciale costernazione del pubblico,
il regista se la prende col produttore dicendone tutto il
male possibile, il produttore dice che il regista mon
capisce niente di cinemategrafo, Iattore giura che & stato
male impiegato e che, se non fosse stato male impie-
gato, avrebbre fatto chi sa cosa. Solo il pubblico deve
stare zitto perche, tanto, i suoi soldi non glieli da in-
dietro nessuno.

(Ma che davvero non si debhano poter lwovare pro-
duttori registi e attori che vanno d’accordo? Forse che
lo situazioni incendiarie di certe ¢ troupes » sono 'ideale
perchs, poi, il film riesca bene? E sc davvero il regista
non va d’accordo col produtiore, perché si & accordate
— semibra un ginoco di parele! — per fare quel film?

E se davvero I'attore non va al vegista, perché il regista

1o ha scelto? E se « con gquel regista non &i conelude mien-
te », come dice 'attore, perché non & andato a lavorare
con un altro?.. Domande tutte retioriche, cioé senza ri-

sposta),

5. - | SOGGEII

Quando pon c'era la crisi del teatro, ogni italiano
che fosse veramente degno di questo nome, aveva nel
cassetlo almeno un copione di commedia da rifilare a
qualche compagnia che, poi, regolarmente lo rifintava
come «bellissimo, ma non adatto ». Adesso che ¢’ la crisi
del leatro e non ¢’ pit quella del cinematogralo (biso-
snerebbe vedere, perd, se entrambe lo affermazioni sono
esatle..), ogni buon italiane ha nel cassetto il copione
di un soggetto cinematografico che nessuna case ha wvo-
luto mettere in scena. E, allora, come si spicga la feb-
brile aviditha di soggetti che i produttori dicono di ave-
re? B’ un’avidith sincera? E, come mai con tanli soggetti
che ¢i sono in giro, I'appetito eontinua? Anche gui oc¢-
corre ragionare. I produttori sostengono, &, che la lore
ricerca di soggetti & affannosa, mn agginngone anche che,
pur leggendone miglinia e migliaia, non ne trovanc uno
che valga due soldi. Dobbiame crederci? Dobbiamo cre-
dere che veramente in Italia non ci sono idce, o che
ce ne sono poche? Neanche per sogno: se mai, di jidee,
in Ttalia ce ne son troppe. B allora? Allora, i casi 8Om0
due: o i produtiori, questi famoesi soggetti non Ii leggono
e 1 capolavori del genmere rimangono senza speranza i
realizzazione, oppure i produttori dauno la qualifica di
<« buoni e accettabili» solo a determinati soggetti che
rispondono a determinati.requisiti e che, insomma, DON
gono buoni e accettabili in senso assoluto, bensi in 81180
melto relativo.' B questa dev’essere la cosa pin probahﬂﬂ-

MINO DOLETTI
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UNA PROPOSTA PRATICA

IL “"FONDO SOGGETTI"”

E LA CINEMATOGRAFIA ITALIANA

Se Luigi Freddi, preposto alla rinascita della Cine-

matografie italiena, vuole veramente ottenere che gue-

sr:’m:me disponga — elemento primo indispensabile, — d'ot-
timi e superiori soggeiti, la via & una sola: ottenere una
voce di bilancio — tre o quattrocentomila lire all’ anno,
non. a fondo perduto, ma suppergiit ricuperabili, — per
comprare i soggetti quando nascono spontancamente ¢
liberamente, come solo nasce U arte da che mondo &
mondo dalle fantasia senza orarie o calendario dei liberi
antisti. T soggetti di adesso son tutti di nascita arfificiale.
C’enera Fopportuniti. L'arte non centra, Nascono dal-
Pindustria frettoloss dei manifatiurieri. Non uno che
venga — come dovrebbe venire, — dalla naturale fantasia
d'uen poete e dun arbiste. Senza questo provvedimento, —
libera e spontanca nascite dei soggetti non quando Uin-
dustrie i vuole ma guando Dio I manda, — o Cinema-
tografie italieng non potra mai avere quella sua profonda
costanziale elevazione che tutti aspetteno e che tuttora
nesnuno vede.

* & ®

Oggi i soggetti sembrano grossi uecelli di fil di ferro
o di carta mandati in aria per dar Villusione della cacclu
@ cacciatori che si decidono a sparare quando il passo
degli necelli veri non c'e. Colpi di fucile perduti, cari-
catira di cacciatori, carnieri che sembran zeppi ma che
son pieni, quando vai ¢ vedere, di carta streccia. Si e
ohe il desiderio di andare o caccin nasce, negli indu-
striali del film italiano, indipendentemente dal passo de-
gli wccelli. Per lo pit un industriale si decide a spo-
rare su un film quando nemmeno il pin piccolo uccello
di soggetto cinematografico vola nell aria. In generale
qvviene che un gruppo finanziario si formi per fare un
film senz’avere chiaramente il desiderio di fare questo 0
quel film. I gran problema, in una produzione saltuaria
o fortuita, senza nessuni organizzazione di sieura e me
todica continuita, il gran problema, per ora, & sempre
quello di decidere il capitale restio ¢ dubbioso ad av-
venturarsi. Fatica lunga, difficile, di mesi e mesi; e Luigi
Freddi, che suds quattro camicie & parlare ai sordi per
ogrni fitm, ben lo sa. Poi, deciso alle fine il fatto econo-
mico, viene a tutti le fretia. T direttori, gl attori, i‘fq-
rografi, i noleggiatori di teatri, per logico desiderio dim-
madiato gnadagno, tirano tutii o far presto. Solo aﬂor\a
si pensa ul soggerto. Si cerca intorno, Si guarda quo e li.
(3 si. contenta delle prima idea possibile, da qualunqgue

parie venga, chinnque la dia. E, in quindici giornt, 508
ati alle meglio o

gotto e sceneggintura Sono improvuis .
alla peggio. L'arte non Sentra. Le manifatttire «arrangia>
E i grandi soggetti di poesia, per nostra di-

cone pub-

ore & novildy e

Larettn Young che tre breve vedremo in < L'am
(Fox)

e Caffe M etropole »

sgrazia, restuno sempre dov'essi stanno: nella fantasic
dei poeti, cioé nella reggia solitaric in cui nessuno L
cercd.
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Né vale che talvolta la combinasione finanziaria im-
provvisata si rivolge, per aver arte e poesia, o un degno
scritiore, a un nobile artista. Una belle mattina questo
scrittore stu nel suo studio « lavorare, intento alle sue abi-
tuali fatiche. Suonano alle porta. Due o tre biglielti di vi-
sita: favoriscano. Un regista e due capitalisti: «Facciamo
un film. Ha lei un soggetio? ». Lo serittore, che in Iialia
sta sempre con la bocca aperta e gli occhi in su come gl
ebrei nel deserto quando aspéttaveno che lu manna pio-

vesse dal cielo, si guarda béne dal dire che non ne ha.

Piovono o stanno per piovere — manna benedetta, —
venti o venticingue biglietti da mille. E lo scrittore, che

non ha nulla in testa o nella scrivania, per non perdere

Peffare afferma di avere tutto. Gli diano quarantott’ore:
il tempo di rivedere e ricopiare. E, usciti i portatori di
manna, sotto o buttar gitu in fretta e furia, in quei due
giorni, la dattilografe volande su la nacching da serivere
come i vola sopra la carte, uno scenario qualunque, il

primo soggetto purchessiz che possa andare.

E si va avanti cosi: non a furia di soggetti «che
vanno », ma di soggetti che « possono andare 5. E peggio
ancora & quando non ad uno scrittore si rivolge il capi-
tale: ché uno serittore, per quanto preso alle sprovve-
duta e spinto della fretts, ha sempre qualche cosa. in
testa da macinare: quello essendo, lo macina, il mestier
suo. Me il pit delle volte lo scrittore non centra, I venti
o venticinque biglietti da mille funno gola o quelli che
— dal regista allamico intimo, — stanno pitt vicini
nuovo produtiore. Uno’ luncia un nome: Raffaello. I al-
tro risponde: la Fornarina. Il primo ‘corre o prendere
un manualetto dae mezsa lire. L'eltro mette su un'e-
sione come vien viene. Il produttore, incompetente, st
lascia persuadere. Il soggetto improvvisate cosi va alle
superiori gerarchie. Queste, che hanno gusto e sanno
quello che vorrebbero, storcono il naso: robetta. Ma Uin-
dustriale insiste: bisogne far presto, ha gig preso il
teatro, ha gia impegnato gli uttori che gli sfuggono. E,
per non intralciar con troppe pretese la buona volonti
delPindustria, le gerarchie lascian passare, non convirle,
anzi scontente, rimandando il bel film, il bel film che
tutti sognano e aspettano, alla prossime occasione,

* % %

Non si parla, sintende, dei grossi film, delle grandi

artiglierie cinematografiche — Scarpe al sole, Casta diva,’

Scipione, Squadrone bianco o Condottieri, — che impe-

gnano milioni. Qui le cose vanno diversamente: prima -
nasce il soggetto ¢ poi viene il capitale; tutto bene; e’

queste logica naturele nel modo di venire al mondo
si sente e si vede. Qui si parle di produzione corrente,
di film secondarii, 1 guali sonoe quelli che — visto che
non si vive solo di grandiosi banchetti cinematografict,
ma anche di pranzi e cene normali giorno per giorno, —
costituiscono il fondo della produzione nazionale e le
danno il tono, il colore, il carattere. Mu ben altra cose
sarebbe se, alla Diresione Generale della Cinematogra-
fia, Luigi Freddi avesse, come dicevo in principio, quelle
trecentomile lire indispensabili e ne potesse disporre.
Il mondo inceerente ¢ disordingto del Cinemu so-
rebbe completamente rovescisto. Seguiamo i possibili
eventi. Una matting un poeta si sveglia con un'idea: un
bellissimo film, cosi com’egli liberamente lo concepisce,
cosi com’egli artisticamente lo vede. E poiché su che le

“idee felici hanno un valore immediato e faonne moneta

quando son su lo carte, invece di lasciar perdere le belle
idee nel limbo delle fantasie irrealizzabili che- appeiono
e scompaiono con la medesima rapidita, si mette al suo
tavolino e per quindici giorni o ur mese, tranquillamen-
te, serenamente, medilulamente, lavora. Poi, compiuto
il film, va du Freddi: — «Avrei da vendere: un film
nuovo, originale, succoso. Vuol vedere? ». E Freddi gli
dice: — « Lasci qui, Passi fra due giorni». E si legge,

O legge Freddi da solo e decide; o si fo cintar de una
commissione varia composta di gente seria.e di buon gu-

sto, senz@ partiti presi: accademici, critici, attori, fun-
zionarii, rappresentanti del pubblico. Infine, due giorni
dopo, la risposta: — «Il suo film piace a lei, me a noi non
piace, Sard per un'alira voltay. Oppure: — «Il suo film &
bello ¢ lo prendiamo mettendolo in archivio: nellar
chivio degli ottimi soggetti. Passi alle cassa, dove dieci-
mila Lire Paspettano. B un anticipo, « rischio, sul valore
del suo film: Quando un industriale verrd a dirci di voler
fare un film noi lo faremo scegliere nel deposito degli
ottimi soggetti che hanno la nostra piena e assoluta ap-
provazione. E se il cuo. film saré seelto e lindustriale pa-
ghera. trentamila lire il soggetto, diecimile lire ricopri-
ranno noi dellodierno anticipo e ventimila le saranno
versate a pagamento della bella ¢ avventurate opera sud,
Arrivederci dungue. Grazie. E ce ne porti un altro guan-
do Pavré ». _

Ho detto che le trecentomila lire del fondo soggetti
nuna volta tanto sarenno ricuperdite & manc @ manc che
i soggetti scelti andranno a posto. Potrd tuttavia darsi il
caso che qualche bel soggetio scelto da Freddi o dalla
Comanissione non piaccin poi a nessun industriale, Pa-
sienza! Son cose che capitano. E, in tal caso, alcune
decine di migligia di lire — cioé nulla per uno Stato, —
avranno rappresentato il sacrificio fatto, doverosamente
fatto, per alzare il tono, il carattere e il valore della
produsione cinematografics nazionale, togliendola allin-
consulta improvvisuzione e dandole quellordine e quella
praticita che solo._giovano ad elevare e attivare una pro-
duzione. Ché nulle nasce se non vha mercato per ven-
dere. Nessuna fatica Simpegne senze possibilita di ri-
compensa. N& pud un artista della fantasia, creando ur'o-
pera, mettersi poi in piazza Colonna, su U Antoning, @
gridare aghi industriali che non sa dove stiano o @l
capitalisti che non vede e non conosce: — « Venite qui,
brava gente. Ho un capolavoro per voi..». '

*¥F *

Luigi Freddi leggerd questn mia semplice, chiara,
pratica e ragionevolé proposta? Vorrei che la leggesse
senza sorridere e ¢ pensasse sk E sono certo che se
questa paging cadesse sotlo gli occhi miracolosamente
intuitivi. e saggissimi del Duce, le trecentomila lire del
¢ fondo soggetit », sarebbero cosa fatta e la cinematogra-
fia nazionale farebbe un balzo in avanti di aleuni chilo-
metri su lo strades dellingegno, dell'arte e della poesia,

Avute poi le trecentomila lire, bisognerebbe chia-
mare al soccorso la massima serenitd e severiti nelle scel-
te. E scriver grosso, su la cassaforte del fondo soggetti:
«Qui per duvvero non si accetiano raccomandazioni.
Ognuno apara con la polvere che ha>. Tempo un anno,
si vedrebbero i risultati: il cinema italieno degno della
nuova Italia. LUCIO D’AMBRA - Accademico d'Ttakin
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Cinema di

I1 Primato & sempre nel desiderio di un popelo che
ascend_e.' Ma un popolo che veramente ascende & anche
il piu spictate critico di se stesso. Lo sciovinisme e la
infaiuazione sono forse i peggiori sintomi della deca-
denza.

Serivendo che anche nella preparazione della Cine-
matografia di domani, d’incalcolabile peso o grandezza,
T’italia ha da rivendicare wn grandissimo poste, non
intendiamo, dunque, lasciarci prendere la mano da al-
cuns megalomania.

Divemo di pit: un popolo che & sempre primo in
tutto, che vince sempre, che non shaglia mai, che & una
specie di super-popelo, di popolo-esempio, dovunque e
comungue, non pud rientrare nelle concezioni dei nostri
cervelli latini, mediterranei, occidentali, intelligentissimi

_che conoscono e penetrano la vita nella sua totalita po-

siliva e negativa, buona e trista, lucida e ottusa.

Diremo ancora di pili: per noi rivieraschi e mon-
tani, che abbiamo pili mare e montagna che pianura e
siomo quindi il piti tipico occidente europeo, la perfe-
sione assoluta e I’assoluta impeccabilita spiacciono, co-
me hellezze, fredde, grandezze esclusivamento meccani-
che, come, insomma, qualcosa di non umano.

L'Ttalia, ad esempio, che detiene tanti primati non
ha ancora un teatro. Bsso non & nel genio della razza.
Non basta a tirarci su il fenomeno Goldoni. Ed & assai
dubbio che, per passare ai modernissimi, il nostro gran-
de Pirandello sia stato un ¢« nuomo di teakro ».

Ma che percid? Leccezione di una deficienza pud
essere la pii vigorosa conlerma di tante efficienze e il
neo di una inferiorith pué dare fa pin fina eleganza a
tutte le smperioritd: cancellandene la fatale tracotanza.

#* W

Non & avventato affermare che fino ad oggi la Ci-
nematografia, che pure ha raggiunto ianti resultati tee-
niei, non ha — sostanzialmente — trovate se slessa.

In gemere non & se non una fotografia del teatro o
di Libri teatralizzati. B bisogna dire che il «sonoro » in
un cerio senso, ha fatto retrocedere la cinematografia in
quanto incominciava — dal lato interpretazione — ad
affermarsi come ¢arte wuta ». -

Non voglio, con cib, denigrare o nogare il « sonoro »
che aggiunge un mezzo espressive al cinematografo che
gi avvia a poter dave un duplicato della realtd. La fo-
tografin dinamica e parlante, cui si sta aggiungendo il
colore e cui si aggiungerd, faialmente, il rilievo pet-
mettera presto questo duplicato. Da ¢id nascera la pos-
sibilith di trame’ stupefacenti,

In ogni modo, anche coi mezzi d'oggi, il einemato-
grafo, avendo abolito il tempo e lo spazio pud dare le

omani

pili impensate emoziom con g compenetrazioni» e < ai-
multaneiti » di epoche e di ambienti attraverso il tra-
vaglio creativo.

Sulla strada dell’arte cinematografica pura, liberata
ciod dal teatro, ci si metterd ben presto e sara allora che
’Italia potrd vantare un’altra prierita.

B infatti dell’il settembre del 1916, di ben ventun
anno fa, il manifesto della cinematografia futurista do-
vuto a Marinetti, Bruno Corra, Settimelli, Arnaldo Gin-
na, G. Balla, Remo Chiti, nel quale si definisca, per 1a
prima volta, esattamente, il Cinematografo come « arle
a s&» e si prospettano grandi realizzazioni cinemato-
grafiche verso le quali, indubbiamente, siamo in mareia.

Qualche citazione essenziale del manifesto futurista:

« 11 Cinematografo & un’arte a s&. Il Cincmatografo
non deve dungue mai copiare il palcoscenico. il Cine-
matografo, essendo essenzialmente visivo, deve compiere
angitutto Tevoluzione della pittura: distaccarsi dalla real-
ta, dalla fotografia.

Occorre liberare il Cinematografo come mezzo di
espressione per {arne lo strumento ideale di una nuova
arte immensamente pit vasta e pit agile di tutte guelle
esistenti. Siamo convinti che solo per mezzo di esso si
potrd raggiungere quella poliespressivita verso la quale
tendono tutte le pitt moederne ricerche artistiche.

Nel film futurista enireranno come mezzi di espres-
sione gli elementi pill svariati: dal brano di vita reale
alla chiazza di colove, dalla linea alle parole in libexta,
dalla musica cromatica e plastica alla musica di oggetti.
Fsso sari, insomma, pitiura, scultura, parvele in liberta,
musica di colori, linee e forme, accozzo di oggetti e realtd
caotizzald ».

Il Cinematografo pure era, dunque, pei futuristi, nel
1916, il Cinematografo astratto. In conclusione: Ia mu-
siea visiva, Secondo noi la definizione & esatta; pur non
escludendo che il cinematografo possa essere arte anche
quando insceni drammi, commedia, tragedie.

Non ¢’ da dubitare che la « musica visiva» non
possa costituire una nuova arte e che non debba, presto,
soxgere il grande musicista cinematografico che parli al
cuore e al cervello per mezzo degli occhi invece che per
mezzo degli orecchi.

Avremo sinfonie, canzoni, melodrammi visivi che ci
daranno estasi nuove, nuovi entusiasmi, nuove baldanze
ritmiche,

Il Cinematografo svilupperd quell’arte primitiva che
la natura stessa crea con le albe, i tramonti e le tem-
peste: cid che, appunto, si guol chiamare con precisa
immagine: spettacolo della nutura. Sviluppera la piro-
tecnics che & la prima, ingenua realizzazione della mu-
sica visiva. : LINCE




UN CAPOLAVORO
DI FRANK CAPRA:

"ORIZZONTE
PERDUTO"

NEL GIUDIZIO
DI EMILIO CECCHI

. In ¢ Orizzonte perdutos Fronck
Capra sembra riprendere tutii i mo-
tivi ideologici e 1 temi plastici della
s produsione, per coordinarli in un
insteme spettacoloso. €& la mistis
cheggiante inquietudine della « Don-
na del miracolo », e il senso di dise-
gio sociale delle wltime parel di <« I
arrivate o felicita ». Cé la rivolta
cinese, come in prineipio all’¢ Amaro
1o del generale Yen» e la profonde
capacitd interpretrative della vita di
genti inacecesstbili e misteriore, Ci so-
no tormente di neve ¢ disestri avig-
tori, come in ¢ Dirigibile ». Soprotut-
to 2 quel bisogno di evasione dalle
cinili menzogne e strettoie, che nel
Capra & venutoe facendosi, con gli
anni, pit. intenso. Sempre i suoi pers
sonaggl camminano sull’ orlo d una

I

wtopi. Ma questa volta ci danno in Ronald Colman ¢ Yone Wyath in{é}jmnle pel'(]uto} (Cohsmbiﬂ-Eja]me
pieno. Oceorre, frattanto, che, della -/l 2 X f / Lf?
propria utopia, Frank Capra abbic  rizzonte perduto », non & in po’ lan- Il film & costruito come un triftico.

un concetto bizzarro, se in definitiva  cella traditrice dell's dmaro t&»? Co- Ai due lati: il rapimento in aeropla-
i soli che consentono, senze incer-  me il grande scrittore, premio Nobel,  no alle Citta d'Utopia, in cima agli
toxza, © rimanere per sempre nella  rapito e volo alla Citté dellUtopia, - asiatici ghiaeciai, e ln fuge dalla Cit-
Cieey paradisiaen, create dal Gran & Pintellettuale di testa calda, ma  t& beats, fra il precipitare delle va-
Suggio in cima alle montagne tibeta- debole ¢ incerto nellazione pratica, langhe. Nel mezzo, intrecciato d'i-
ne, sono nel film i pit semplici o pite che si ritrova in ¢ Proibito » e, sotto dillio, destusi religiosa e isterie, il
Birbis un paleontologo pieno di fissa- alle luci pit varie; in una quaniité - complesso episodio delle vita nell'E-
zioni. une donnetta malate e un ban-  d'aliri film. Non si tratta di ripeti-  den. E in guesto episodio che il film,
cwarotiiore che non pud ridiscendere =ioni, intendiamoci. Diversamente, come un castello di carte da ginoco,
nel mondo degli womini, perché lng- dovrebbe dirsi che ogni artista si  di momenlo in momento, elmeno al
gits Vaspettano mandati di catturn e ripete, perché ogni temperwmenio,  gusto di noieltri europei, sembra o-
manetie, quanto piii segnato, & fedele u certi scillare pericolosamente. Sembra che
Un tratto, anche coiesto, che gia  tomi sentimentali, @ certe situazioni ¢ une cosu du nulla, un’inezie. stic per
cra abbozzato in « Strettamente con- @ cerii conirasti, Si tratta di sviluppi,  dargli il tracollo. Una parola piii ri-
fidenziale »; dove il vecchin pluto-  potenziamenti e coordinamenti, in vi.  sicelq, uRe situasione appena pilt te-
crate, che poi, come tulll i self-made  sta d’effetti maggiori. F, a questo ri- 54, un'intenszione un po lroppo sot-
guardo, non & da dubitare che «0-  tolineats, e le crepe sottili come ca-
i santo, & Punico a ottenere un po-  rizzonte perduto », nella produzione pelli, le fenditure insidiose, divente-
sticino sull automobile che ports i  di Capra, rappresenti, finora, il mo- rebbero voragini. Passano nel cielo
due amorosi colombi verso la felici-  mento piti impegnativo, e lo sforzo  le mlon_abe di Sandre, e col batter
td. Ma non st finirebbe a voler ricer- pitt audace. Mai egli aveva Igvorato 'def.la; ali diffondono uns mr:;stmig ar-
care riferimenti e perallelismi fra  con miscele cosi strane, e creato un  MOMG, COME queH.e.s ere pitagoriche,
« Orizzonte perduto» e altri lavori  senso & allucinazione e & intossice-  Quando la macching da_presa, la-
di Capra. La glovane russt di ¢O0- zione altrettento azzsardoso. seiando le argentee colombe, ritorna

milionari. non sard stato uno stinco
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in panoramica sopra i castelli e i giar-
. dini dell’Eden, si teme ogni volta di
‘yvitrovarli crollati, E invece, non suc-
cede mai niente. Il film si rinsalda,
e procede imperterrito. « Che acel.
dente, questo Capra!l » dice fra sé lo
spettatore: « Ha piit coraggio di Ne-
poleone! ». '

Walter Scott scriveva per un pub-
blico romantice, che aveva lao testa
imbottita di chiaro di luna, canzoni
di trovieri, e sorrisi e lugrime d'an-
geliche donzelle. Franck Capre gire
i suoi film per un pubblico ameri-
cano, sul quale le aspettazioni mira-
coliste e messianiche hanno pi pre-
st che sopra di noi. Di questo biso-
gna tener conto. Noialiri stamo gia
stati arrostiti, da secoli, su ben daltre
gratelle. Noialtri pué far sorriderc
Pideule d'un paradiso sociale dove le
vergini covalcano in parchi formico-
lanti di daini addomesticati, e nude
si bagnano nelle sorgenti. Dove una
bonaria popolazione di schiavi, nutri-
ti di latte e miele, seimile miglia lon-
tano dulle moderna civilta, ricanta la
fiaba del Vecchio della Montagna, nel
governo duna sperute oligarchia di
pretoni e prlzelle. Mo son questi pre-
cisamente i colori del platonismo ca-
liforniano. Questi i miraggi del be-
nessere morale e civile d America.
Ville, come in aquesta citta d'Utopia,
d’uno stile fra il Novecento e il colo-

Una scena del film « Il principe e il poveras

niale spagnuolo; come si vedono nei
dintorni di Frisco e S. Barbare. Ca-
valli per il week-end. In vetta o une
seala elicoidale, come le scale che
conducono ai pensatoi dei filosofi di
Rembrant, e dietro & una porte esa-
gona e blindata, come lo porte dei
sotterranei delle Banea Morgen, un
decrepito vegliardo che in s¢ vacco-
glie tutta Pumana sapiensa, e lasetan-
do, di tratto in tratto, cadere qual-
che parola di fede, di purita, di spe-
ranza, rassicure contro i rossi terrori
del «millennio». Il film che tanto
somiglia a una favola, ha in realtd, un
curiosissimo valore documentario, per
chi lo sappia leggere.

Sé git detto che Capra assume il
suo regno d’Utopia tutt’altro che as-
solutamente. Il protagoniste, che di
questo regno dovrebbe diventere e
rede o reggitore, dopo il suo tentati-
vo di fuga sembra voler ritornarvi
per sempre. Nella sua fuga, e nei sen-
timenti e nelle vicende che la pre-
parano € Leccompagnano, sadombra,
anche un giidizio sulla qualita irrea-
le, urbitraria, e in certo modo inuma-
na, di quelle pace utopica. Torbido,
affannoso, il mendo degli omint.
Eppure, come indimenticabile ¢ af-
fascinante! Il giudizio, insomma, Ti-
mane sospeso. Di questa specie dan-
gosciese e quasi ciniche sospenstoni,
che wggiungono allopera un lievito

pii mordente, Capra non do oggi &
maestro. A cuor contento, nella Citta
d’Utopia, non resta che il bancaroz-
tiere, un angiolo che ha paura delle
guardie, E ¢ anche detto che nel suo
stile «epico», mai Capra era riuscito
takmente bravo, se pure ci sard chi lo
preferisce nel contrappunto pit leg.
gero e pit mosso di commedie £ipo
« Strettamente confidenziale » e « Ae-
cadde una notte ». Ancora une volta,
egli & stato fedele ol suo metodo di
badare al complesso e non alle perti,
E con Peecezione di Ronald Colman,
in « Orizzonte perduto », non ha at-
tori di primissimo piano, che Jane
Wyatt aveve finora prodotto grazio-
samenie ma scarsamnente; né John
Howard, Thomas Mitchell, Margo,
Isabel Jewell, H. B. Wuarner, ecc,
tutti nel film lodevolissimi, son nomi
che, senza Pintrinseca virtt dell’ope-
ra, varrebbero ad ussicurare il triovefo.

Trionfo che il film ha ottenuto in
America e in Inghilterra. Dol tempo
della « Donna del miracolo », che da
noi fu poco capita, se la generale
produzione cinemwatografica non ha
Jatto decisi progressi, si & perd molto
esercitata ed educata lu capucitd del
pubblico. Questo ci spiega il sicuro
e pieno successo italiono di < Oriz-
zonte perdutos, come capodoperd

cinematografico sconcertanie e im po-
nente. EMILIO CECCHIE

{(Warner)
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' 'A tirare la conclusione sull’inchiesta fatta da questa
Rivista e che, per puro scherzo e a ricordo di feroci
polemiche letterarie di altvi tempi, & stata intitolata
« Alla ricerca della verecondia », titolo chiarito, del re-
sto, col sotto-titolo « Rapporti fra cinema e morale », 51
deve anzitutlo constatare che coloro i quali hanno rispo-
5to si sono tutti decisamente buttati dalla parte della mo-
rale anziché da quella dell’arte. :

Bisogna avvertire che la premessa fatta all’inchiesta
notava come ¢ Lo Schermo » non intendesse con essa il-
lustrare il Iato negativo con vuote e viete formule di eid
che & dannoso ¢ pericoloso, qmanto quello positivo che
& I'anima e la vera sostanza del problema. E Nazzareno
Padellaro, che & stato il primo a rispondere e il cui giu-
dizio ha particolare importanza, per la sua qualita di
oducatore che si occupa acutamente e con grande sensi-
hilith di problemi didattici, ha terminato il suo seritto
acatenendo la stessa tesi: che, cio2, il cinematografo non
deve tanto sfuggire, nei confronti della morale, 1a parte
negativa, quanto contribuive a nobilitare i costumi. E
apiega aggiungendo: « creando un’atmosfera di disgu-
sto per la domna opnamento o per il beau joujou, e pie-
gando i ecuori ad intendere quel privilegio intangibile
¢he la donna ha in comune con la Divinith: Ia Maternita
universale », E queste mi sembra il punto saliente esu
cui gi deve insistere ¢ da illustrare,

Giulio Santangelo, anche lni dalla parie della mo-
rale, ritiene che il miglior critevio di gindizio sia quello
di ablrandonarsi al caso per caso, e dimostra come gli
apprezzamenti siano diversi da paese a paese, da womo
a uomo, sostenendo, infine, che per avere una cinema-
tografia ispirata n sani concetti morali occorre risalire
alle fonti stesse della produzione: perché, quando un
film & fatto senza la preoccupazione degli effetti morali
e del gioco dj sentimenti che pud. far naseere, gindicarlo
diventa un problenta grave; e quando si scaraventa una
valanga Qi film che stanno tra.il si e il no, arginarla di:
venla praticamente impossibile. )

K questa & una sacrosamla constatazione, che deve
casere riallaceinte, a quanto ha scritto il Padellaro alla
fine del suo articolo, come vedremo,

Frmanno Contini invita la.censura alla severiid, in
quanto il cinema, per Ia sua grandc popolarity ¢ per la
suggestione delle immagini, ha qualcosa in -s& di diabo-
lico, E pertanto i rapporti fra esso e la morale sono as-
sai diversi di quelli che intercorrono_con_]e'al'tre a_rt'i.

Dun¢ue, tutli daccordo nell’ammettere questa esi-

genza morele del cinema, ma — bisogna pur ricomo-
gcerlo — nessuno, in pratica, ha suggerito la strada che
oi dovrebbe segmire; Contini dice: siate severi. Santan-
zelo aggiunge: sever: gindicando ¢aso per caso, giacche
non & possibile teorizzare: Padellaro conclude: fate che i

film si jspirine a sani prineipit morali. Tutti e tre hanno-

ragione; ma, mentre Contini e Padellaro. si mantengono
il su wi terreno astratto & direi ideale, Santangelo scen-

de al problema concreto della censura, perché sa che i
film-sono guello che sono, & ciod in velazioie al problema -

ALLA RICERCA
DELLA VERECONDIA

CONCLUSIONI DI UNINCHIESTA

che si presenta agli uomini che devono gindicare dells
moralitd o meno, ¢ si affida al caso per caso. _
Te, pur condividendo in pieno l'aspirazione del Pa-
dellaro che i film, anche i pil lecitamente ricreativi e
leggeri, debbano essere tutti pexvasi da una profonda e
sana moralitd, credo che la chiave della soluzione del
problema sia nella seconda parte del suo periodo. Voglio
dire che i film possono essere o di edificazione oppure
di condanna del male. E qui sta il punto. Secondo me,
il censore non si deve fermare alla superficialita delle
immagini che, prese in s stesse, non scno né helle né
brutte, né buone né cattive, n& mozrali né immerali, cosi
~ proprio come le parole del discorso considerate isolata-
mente e in astratto. Il censore deve penetrare lo spirito,
Tessenza del film e trovarvi la sua morale e vedere se
questa & da accetitare o meno. Creare un’atmosfera di
- disgusto per la donna ornamento, ecc., Come giusthmcn_te
dice il Padellaro, pubd significare anche che nel film pos-
sano esservi immagini, direi, audaci e, per usare la stesea
espressione del Padellaro, disgﬁ_a'tzint_i, che, prese in, se
stesse, pon-ehber_b anche apparire scandalose od offensi-
ve, ma che, nel contesto del film, risultano morp;l:is;sime,
in quanto morale & lintenzione in esse espressa. A que-
. sto puﬁt_'o,‘_ vien fuori Santangelo, il quale giustamente
osserva che la difficolta del censore sorge di fronte ai film
nati per pura speculazione, senza nessuna precceupazios
ne degli effetti morali e che stanno tra il si e il no. E,
di fronte. a ‘questi film, non ¢’ altro che il caso per
caso. Sebbene io, a mio sentimento.e gindizio, savei por-
tato per la bocciatura, in quanto un film senza moralita
" & anche, lo si pud dire, immeorale, perché manca a un
compito e a un dovere che al film incombe. Ma si sa che
'if pratica si correrebbe il rischio di dover hoceiare -la
maggioranza dei film; ‘e allora, in questo caso, il con-

 getto morale e che déve prevalere, & quello della inno-

cuitd: applicata, sintende, con quella rigida severitd cui
allude il Contini, Perché il bene si sviluppa con un lento
e sano processo, ma il m_al'e,"répid-amgnte, -come una epi-
demia. - ... T LUIGT GHIARINI
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IL PRECURSORE DEI SOGGETTISTI:

Owmero

Uno sindioso di cose cinematogrnfiche,
teenico profondo o regista di lovga fama,
jn una sua opera sul film muto e senoro,
cogl inizia il capitolo riguardante il gsog-
getto cinematografice »:

& I manaseritti che abitwalmente vengono
preseatuti alle ease di produzions cinema-
tografica sono di earnllere assal  diverso.
Quasi tutti ruppresentano Ta primitive ela-
horagione di un qualsiasi contenute d’inven-

_gione, mediznle il quale gli autori si sono

preoceupati sole di raecentare qualche a-
zione, servendasi, per lo piit, di meszi let-
lerari. e senza chiedersi se il materiale of-
ferto da loro possa essere intercssanle agli
effstti delln realizzawione cinematografiea.
Eppure questa domanda & molto importan-
te, Ogni arte possiede una sua particolave
maniera di trattemento della moteria prima,
¢ questo avviene namralmente anche per il
cinematografo.. ».

E continun appresso: ¢ Lo scriltore pud
determinare i ponti fondumentali della sua
opera mediante descrizioni particolareggia-
te, il deammaturgo con dinloghis ma il sog-
gettista deve peniare con mezzi esteriori,
visivi e plastici. Bgli deve abitmare Ia sua
forza dimmumginazione a presentare ognd
pensierns pella forma i un seguite d'imma-
gini sussegnentisi sullo schermo. Ancorn di

pitt, egli deve imparare a dominare queste
immagini, e, dalla guantith che gli se ne
presenteraino, deve super scegliere le pit
avidenti e le pin espressive. Egli deve fm-
parare a dominarle come woe serittore la
parela ¢ un drammaturge il dialogo »..

S¢ anolizziamo attentamente le afferma-
zioni del Nostro {affiermazioni Ta cui esul-
tezza non ha hisogno di essere dimostrata
in gquante Pautorc-attorc-regista ha lumino-
samente provito edn la pratien atluazione
In love vevith indiseztibile) potremo trarne
mn specie di postulato sul soggette cive
mutografico.

i come punte ferme sceglieremo, poichi
¢i sembra ottimamenie riassuma i coneetti
esposti, la seguenle enunciazione ¢il sog-
gettiste deve pensare con mezzi esteriori,
visivi e plastici».

Ecco tutto: & questa la base su eai un sog-
gettista deva costruire i suoi copioni, & que-
sto il punlo ferma di capitale imporlanza
che, ipso facto, ad wna oechiata anche sus
perficiale, ¢i dirk se un soggeito sin cinema-
tografice e cincmatografabile. B gqueste una
specie di setaccio. dai fori sottilissimi at-
waverso il quale i prodettori dovrebbero
flieare Te centinnin di manoseritti che quo-
lidianamente pervengone lore, la pictra di
paragone, il banco di prova su cui sagpiare

Un «prime pimno» Omerico: eccO cone
un regista dell epoca avrebbe «ripTese
Achille intento a medicare unu ferita del
Pamico Patrocle (Da una tazza greca).

le «trame », prima di apporre il licet @ di
passarle allo sceneggiators e, quindi, alin
realizzazione. Se cid avvenisse non aceadreh-
be di veder sovente presc per oro‘-f-‘ﬂlﬂlll
guello che non ha neppure und patina s01-
tilissima del preziose metallo: nom acth-
drebbe di veder spendere centinaia & con-
tinaia di biglictti viela per la ¢ traduziond
in cellnloide » (non ¢ cinematografica » ehix
il cinematografe & un’altrn cosa) di aleuni
soggeiti originali (sic) che contengono delle
espressioni ¢ visive, esteriori e plastiche »
come ¢ Bgli & amato dai suoi compagni che
prendone parie alle sug felicitd », «ﬁ_glin
di bottegni riechi, fleriti in provineid i,
¢ .. ntonta un disbolico meccanismo di o~
venti per intimidire..», ¢«ina refe fertilig.
sima di sorprese accosta all'artefice maligun
tipi di avventurieri, gauchi argentini, denne
bellissime i esotica tentazione » e « si oredls
no cosi dume feste muziali antiteriche; .
sattira Podio di tutti gli origineri parenti
provinciali con scoppi coloratissimi dellu
loro pronmuncia didlettale ».

Dove sono in questo soggetio — ripetin.
me — ¢ originales, e, quindi, pensale o
gerilte pel cinematogralo, i1 dominio e In
soedtn delle espressioni wisive che eostilui
gcone il fulere ¢ Dessenza della settima
arte?

Direbbe il Nostro che ¢questo & un i
sempio tpteo di mancanza di valore it
matografico e &i povertd nella trattazione ®
e, scossn la ftests, metterebbe da nn edn
t¢ o getterebbe nel benefico cestino tutln
questa collezione di anticinematografo,

-y

Eppure ¢uando il cinematografo non i
stuto aneors inventate, quandoe la scoperta
dei frateli Lumiere non era neppure nel
campo delle cose sognate, €3 stalo wn vee
chie cieco, un raopsodo che, di pinzza in,
piazza, di cittd in elud, andava ramingande
¢ cantava. Cautava le gesla legzendnrio ik
antichi eroi, le Iotte sanguinose trn popoli
nemici, Ie liti Lra le divinitd delPOlimpu:
canlavn tutlo ¢id con un sie verse penn
o colorato, Un sue verse sonante permonii
dimmagini, un verse lutte vita, an versn
che ti ricreava, innanzi all'ammirate ocehin
della fantasin, con un’evidenzn plustice wure
prendente, le epiche avventurs di ‘dei ¢ m
midel.

11 veechio Omere —— non intendinmi
fore dello spirite — nulla sapeva del einip-
matografo. N& poteva prevedere che, n dis
stanza di secoli, due forografi Francesi w-
vrebhero dato vita alle immagini e che que-
ste immagini moventisi avrebbero permeswn
la creazione di un’scte nnova, con e wie
leggt, con le sus caralteristiche ben Aedis
nite.

Eppure un giorno, se i soggettisti viw
lessero ricercare un lore inconsapevole pre
cursore, su Omero dovrebbero far ecaders
Ia scelia,

Dal buio profondo ¢ senga fine delln wua
cectts somo senturiti dei camti che, never
stati alln famosa pietra di paragone, Gliradf
atteaverso il vaglio del ¢ postulato s swpaee
rerebbero ogni prova.

DallTlinde, ‘dall’Odissea. dalln epien nr-
razione delle gesta del Pelide e dol soutife
ragionatore Ulisse, potresti trarre i motivi
non per nne, ma per mille film che vk
gponderebbere — so renlizzali seconde I
tndicazioni omeriche — alle esigenze deltn
schermo, che sarcbhero cinemntogeafo ol
cenlo per cenio. )

E-non avresti neppure Ia fatica di seei-
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verli i soggetti, chd nei canti trovi pronta
In trama e completa persing la sceneggia-
tura. I volori plastici delle parele di Omerc
eveenno le immagini, impostane le sequen-
ze, ti danno il ¢ Laglio » dei singoli quadri.
Egli, precorrendo studi ¢ vicorche di tec-
nici ed artisti con lo divina facoltd degli
inconsapeveli, nella narrazione delle gesta
guerriere, nsd un metedo che non pud non
shalordive date che vi si trovane applicati
tutti i demtami del perfetto ¢soggettos e
della perfetta « sceneggisiura .
_ Omero racconta, ma non usa parole ed
fmmagini  esclnsivamente letterarie; mn,
quasi il suo estro guidasse una macehina
da press, t sa sceglicre quel particolari vi-
sivi che uniti, aceostati gli uni agli alte,

in un montaggio picno di dinamismo,
creano un carattere, an'stmosfera, una sce-
na, ano state d‘animo, un turbinese seguito
di vicende vive, palpitanti, realf.

In Omere — prendi lz secena dell'addio
tra Ettore ed Andromaca — la psicologia
non ¢ letteraturn, intimismo, ma scaturisce
dalle sequenze di immagini sapientemerite
scelte ¢ dosate con un guste modernissimo

. ed mw ritmo tali da far concorrenza ai ma-

ghi hollywoodiani del soggetto. Prendi una
delle sue battaglie: lu le vedi, con un'evi-
danza dinamica ed auntistatica, le colonne
che avanzane, Ie siepi di armati che mar-
ciano I'una contro l'altra: ed ecco Omero
passare dalla panoramica dellinsiems, al
primo pinno del comdottiero che incita 1

suod, del sobillatore che critica la strategla
dei capitoni; eceolo passare ancora al pri-
missimo piano e darti la visione del detta-
glio, il volto che si contrae, del guerriers,
Ie Jabbra che si stringono piene di volonta,
due occhi che si incupiscono e gliniettano
di sangue, una piaga aperta, un braccio che
viene mozzato: ecco le feazioni psicologi-
che della massa interpretate dagli atteggia-
menti dei singoli, ecco i1 movimento, ecco
craata l'atmosfera.

A rileggere i conti omerici troveresti e
sempi multipli di questa veritd,

Une varrd per tutti: i eombattimento
tra Diemede o Pindaro e tea Diomede ed
Enea, coma lo rende Omero nel quinte can-
to dell'fliade (1):

Seenn Agzione

Sonoro Scena

Azione Sonoro

w detto cosi

14) e innanzi a se tendeva la lan-

1) In lancia scaglie

2} Guidd Pallade il celpe

3) ne! naso, presso Vocchio

4} Passando fra i Ineidi demti

5) atla radice lo lingua rescisse il
il durissime bronze

2 balzd fuori, presse l'estrems
maeeella la punta

Piombd dal cocchio giii:

G

—

T

—

8

—

Iteide e variopinte

9) invase terrore i cavalli rapidi

10} ¢ quivl all’eroe mancarono
spirito e forza

11} Enen gid bnlzd allora

1) {com) Pelme suo lungo e lo
seudo (temendo che gli Achel
rapirgli potesser Ia salma}

12) E intorno a lui girava

campo lungo
primo piano
p.p- pisno
p.p. piano

p.p. piane

P-p. piono
campo lango

particolare
Pp.B
P. piano

p. piane
rapido sposta-
mento della
maechina da

presa che a-

vanza veloce-
mente fino a
inguadrare:

campo Iungo

su lui rintros
narono l'armi

15)
16)

1)

18)
19)

20)
21)
22)
23)

24)
25}

¢cia ¢ lo scudo rotonde pronto
ad wuccidere chiunque venuto
gli fosse vicino,

Ma prese il Titide un macigno
un masso grande, quale non
porterebbero in doe gli wo-
mini doggi

ed egli poteva palleggiarlo da
solo

Enen con questo colpiva

nel punto ove Ia eoscia all’an.
ca g'innesta; acetabolo & detto.
11 sass0 aspro

schiaccid 'acetabolo

i tendini entrambi vuppe
Piombd sui ginocchi I'eroe la
mang sz rebusta

plantande alla terra.

Oscura notte agli occhi d'in-

particolare del
masso

particolare
delle mant che
¢palleggianos
il macigno e
deHa traietto.
ria del masso.

purticolare
particolare
particolare

particolare

13) pareva mn gagliardo leone inquadraturn torno gli cadde a copritli. particolare de-
“dell’espressio- g}l Dl:l::,hi che
ne) del volto si  chindono.
di Enea Dissolvenza.

e alti urli le-
vava

Ifne inquodratiere, impostait s plastici effetti di bianco e nere, di un personaggio
Omorico: Etlore si arme prima della batiag

lig (Da un’anfora di Butimie),

Non & guello usato da Omero un lin-
guaggio puramente cinematografico? D}orn 2
guesto passo un eccellente canovacelo dn
cui un registn sensibile pud trarre stupendi
effetti cinematografici? Non sono pieni que-
sti versi dei famosi « mezzi esteriori; visivi
e plastici? ».

Eccole dunque mn soggettista nate; ecco
perché, se i soggettisti volessero certavs Un
loro precursore, Una specie di profanoe pro-
teitore, dovrebbero far cadere la scella =
Omere che, anche quando non si pensnva
neppurs al cinematografo, sapeva raccon-
tare cinamatograficamente.

GAETANO CARANCINI

{1) Omereo - Llinde - Traduzione di Etto-
ra Romagnoli con note di Pietro Novelli -
Nicolr Zanichelli - Bolegna 1932, L. 13 -
Canto 'V . versi 889309 pegg. 95-96.
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di

¢ Lo Schermo » & pelesira aperta a tutti coloro che hanno qualeosa di intelligente de

Panorama spiriluale

un trionftfo

dire sul cinematograjo. Indipendente e spregivdicata (lu spregiudicatesse non si dissocia

necessuriamente doalle serietd) le nostre rivista &

disposta anche u pubblicare cidé che non

potrebbe trovare altrove, per ouvvie ragioni, spuzio libero...
Diamo, dungue, il <viay a questo sfogo critice di «Cmeaata» coniro la cinemaios

grafin francese, vittoriosa a Venexzia.

Sul terreno spiritucle {come su quello morale e pﬂhnco) ebliamo, de vecchi e con-
vinti fascisti, le stesse idee del nostro colluboratore, Dissemtiamo, invece, guente ad ap
prezzamenti purumente cinematografici; perché, nd esempio, ¢ Les perles de la couronne »
& un film pieno di buon gusto, di [antesia, di misura. Dobbiamo, aenche, aggiungere che i
Jriferimenti, direiii e indiretti, eilltalie, in ‘esso compresi, sono tulfalire che antipatici.

Quanto a «Carnet de hals Paltissimo premio da esso conseguito nelle pit grande
rassegnu cinematografice dell’halw fuscists e & gindizio nnanime di qutorevoli eritici cf
inducono « credere che il sup wvalore estetico non posse venir messo in dubbio, salve
sempra Ie ragioni di ¢Cinessta» sul terreno spirituale, Itmta slspeuore ma onche Ohf
come lomarm da guello della tecnice cinematografica.

La Coppa Mussolini e gli aliei premi de-
eretati  alln  cinematografin francese alla
V Mostra d’Arte Cinematograficn di Vene-

zin, hanne sollevate un’ondata di entusiasmo-

nella stampe guotidiana ¢ nella stanpa
tecnica di Franein, Pud sembrare, o leggere
gli articoli, che do ouni la cinematografia
francese attendesse questo doveroso rico-
noscimento come un suo sicuroe diritto: ¢
state perfino chi, prima della Mostra di Ve
negia, ha scritto che se esisteva wun giurd
internazionale serio, intelligente e spregiun-
dicato, i1 film. francese foveva essere ri-
conoseinto come il migliore ‘del mondo. Dal
tonc di tutti 1 giornalisti che hanne com-
menteto l'esilo di Venezia si dirchbhe che
in Francia siano stupiti, gradevolmente stu-
piti, di aver ottenuto nelle listn dei premi
un posto cosi preponderante,

E noi affermiamo che guesto siupore &
pienamente gimstificato, Perché la Commis.
sione di Venezia ha giudicato i fibn eon
un eriterie slrettmnents cinematografico e
non ha badate menomamente alle spirite
che consacrava, al disfncimento morale che
poriava alla affermazione internazienale.

A guardarei dentro queste trioufo del film
francese 1 Venezia & proprio il irionfo ‘del-
lz decadenza di un popole. Una decadenza
che non ha nemmene lo splendore dell’a
lessandrinisme, la- raffinatezza del bizantini.
smo; questa & decndenza democratizzaka e
ridotta al livello del fronte popolare.

La Coppa Mussolini, quella per il film
straniero, la Coppa che poria #l nome Wi
uu Uomo cui messun altro & pari per ener-
gia potenzintrice, & andata al film pid ne-
gativo, pin depressivo, pifl anti-energico del
mondo. Un film atrocemente bnio che di-
pinge la vita con toni di morboso pessi
misme: an film che sembra ispirate da
Schopenhaver e seeneggiato in uno dei pid

tristi momenti della sma vitn da Leopordi
Senza avere di Leopardi la grandozza lirica

‘e In profonda rassegnazione uniyersa per
_eui ¢ linfinita vanith del mito » pud essere

una catarsi ed uua pacificazione, Qul alla
ragsegnazione si sostitmises uma specie di
fatalisme di maniera per cui gli wemind
gono condotti dalla sorte verse um progres
sivo fallimento di lore stessi: ancorn, forse,
In sorte migliore & quella dei morti. Ché
agli altri la vita non ha riservate aliro de
stino so non quelle di vedersi egni giorne
decadere, di spogliarsi man mano della lo-
ro gromdezza spiritunle di adolescenti per
adagiarsi nelle bassure di une vita stngnan-
te ¢ mediocre, o per isolarsi dal mondo in
una disperaln ¢ vonn ricerca di se stessi
che si risolve in un nuove fallimento, o
per cadere nella pin torbidn desolazione o
di qui rimbalzare gid, nel delitto e nel
snicidio.

Quests ¢ Cornet de hals & il Lpico film
che nege In vita: come gioin di vivere, co-
me libera espressione dell’zpima, come af-
fermazione dellindividuo. D che soffrone
(uesti esseri semza sorte ¢ semza speranza?
Di una ineapacitd di esisterc come nomini.
E il easo isolato pud darsi, come si da il
enso isolato della malattia, Ma qui la ma-
Inttin & la norma delPumaonita, il fallimente
& elevato a sistema, Inbbandono & portate
alla rigorositi del metodo. Ln politica di
Briand fu definita da Daudet una politiea
da «chien crevé an fil de Iean». Quest

uwomini hanne di fronte alla wvitn una poli--

tiea di briandismeo: carogne prima di esseri
viventi, si Jasciano trasportave dalla cor-
renta: ¢ la stessa acqua che li porta
an’acqun fetida di clozea. Questo film &, 2
nostro modo di vedere e per chi me tragga
le profonde cenclusioni, un incitamento
al suicidio. '

"E un incitamento al suieidie, non come
womini ma come Nazione, & I'nltro film per
eai si & creato uns specinle premie a Ve.
nezia: ¢ La grande illusion s

Quella disperata inutilith della vita uma-
na che sta al fouds di « Carnet de baly
diventa qui una negnzmue della guerra non
lanto per ragioni di indole umanitaria (che
queste sono solimlo Vapparenza del film)
quanto per ragioni di vera e propria ne-
gazione della Nazione, delln Razza, dellu
Patria come entith reale. E una negazione
non violenta, non di reaziene, non animata
da une spirito combattive e polemico: ma
tuita quietista, merbosamente rinuneiataria,
antinttiva, La Naziene, la Razzu, ta Patria,
8 qumdl la gnerea, che & da questi con-
cetti ossa ¢ portatn snl piano superiore
della indispensabile lotta come condizienc
di vita, sono poste al di [nori dell’'nomo,
considerale .come soperstrullure, come fat-
tori estranei alla psiche nmana, Questo film
nega, cosi, vna delle pin profonde realtd
wmane: Pistinto di difesn e di autaceo, Una
realti che, senza giungere alla crudezza del-
Phobbsiane «hemo homini lupus», resta
pur sempre al fondo della nostra vita come
concette  indispensabile di potenziamento.
Per questo film il lattemiele di una vita
idillinca  eternamenle pacifiea, wmtta postn
sul pinno defl’« embrassons-nous », & guaste
dalln volomd di guerra: velontk che pro-
viene- da fattori non psicolegici ma astrul-
tamente concettunli, Questo film nega. 1’e-
roismo del combattente, facendons guasi u-
nn marionetta mossa da una ¢ grande illu-
sione », quella che la Patria esistn e quindi
per essa valgs Ia pena di merive. Questo
film nega Podio del combaitente, la diffe-
renza delle razee, la Iola stessa: il saggio
greco. avrd inulilmente gindicato che In
lotta & Ta madree di tulto, la genitriee di ogni
innalzamento e ‘di ogni eonguista. Sul piane
puraments passive, con une spirite inverti-
to, questo film pone l'uomo come enlith
jaolata, che solo di se stessa si deve covare

solo per se stessa vivere. 11 che conduce
direttamente alla meorte dslla Nazione, An-
che se questa morte (ma il film non lo
dice) sard provocata da quelln Nazione che
non avrd subite Iinfluenza perniciosa di
queste letteralura da bancavella (Barbusse
e Marie Martani sono i numi turelari del
film) e dimostrerd ancorn una velta che Ia
legge di sopravvivenza del piit forte & leg-
ge senza ecceezioni, Come la Storia dimo-
stra.

Ma quale Storia? Non certo quella del
terzo fitm francese premiato a Veneszia, «Les
perles de In Couronne 5. Una storin sceltica
e leggeronn, una storia rivistainela e taba-
rinesea, In cui anche le figure che una cer-
ta grandezza d’animo ha dale ai posteri
coms clementi di nobilld spirituale, sono
tinmiserite, immeschinite, ridotte al ruole
di dongiovanni da boulevard. Una storia
che & incapace perfino di capire quella cer-
ta grandezza di follin eriminale, che ¢’8 in
¥nrico VIIT e porta un assassine come il
re inglese al livello di un volgare corteggia-
tore ‘da strapazze, con sfvmature da huffone
di eorte. Una storia che ignora Pesistenza
di wna realld umana nell'anime dei perse-
naggi storici e vede tutto sttraverso una
lente rosa iridata di pariginismo leggero e
¢ nonchalant 3. Spogliata della sua grandez-
za, Ia storia stessn & negata in questo film
come complesse di avvenimenti amani ed
& solo un affresco Mbertine, Povera storia
di poveri uomini, piit adatta alla illustrazio.
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ne tll unu delle clvimg pornografichy fran
pend et non nlin coptpreasione delle vealli,
Al & Caning e Pards» non sl T In storin
altsiwnenti, Mo af € Caslne do Dacis s non
wi Fitevane presi internwiotudi we non quel
huineehl doi previneidi i cerea di Tneill
[ e

Feee b nontawza spivituals  del teionfo
franewse n Yeonesin, Ma ceravoe aleed m
feareesd, clun per Dhusnn sorte, non Hono
aatl prewiutic wlivi film che pone anche
pand delle pwegusiond i aite, Llune felbn gio-
vhinewan, ibeve della Ennighin, BellPaitare!

Che vt ni elewen o € Lo nieswger 9, du
spestn phedbaimie di dnn Lruiia cosa dit Boen-
wirin? Ol T Tnniglin fraveoke & alln more
ety del primu colpe (b tesin di wn onnltalo,
ehe 1y donn Teancess & alln mored dafla
primi ventnw di senwtii e leternrio
el Lo pussi o fianeo. B al hndi: nel non
eredlioma u questo, nol viteninmo In pro-
vicln fruneese nsaed pil suna ctiemmonte
di qquunste qieste filne non ¢i nontel Do
riglh Mu la dezione del & messagers d ques
atits o & disgustonn por chd della famiglin
Wi dguel wenso siers © irndizionsls che lo
genle  eomang on pud non avers, Sonza
sogaee DPerrore, che @ naterale nell’uoms,
wei Fiteninno To faoighis ol dikepen dell’er-
e, Noi sinmo tente s dn erederc che

\Paola DBarbara protsgonista di un nuovo film italienoe che s'inizierd fra breve

nna venltain di seususlismé non bustl a i

struggers unn cvenziong cosi preeisa o eosi -

putla, Mo qui ung ventain di sonsualismo
domina Lutlo, sconvolge Lutle: Iwome ¢ la
donnn sene alla mered delln gensnzione fug-
gevole, del Fugaee contatlo, non hanng ca-
pacith di resistenzn, possibilita di rensions,

Ld & eerto cho 8o i giovmud francesi seno
quali appuiono de ¢ Malns », se ln gioven-
i franeose & cosl ammalala di pessimismo
teuernele, cost infradichn dn un romamti-
cieme @i muniorn, cosi decodente, cost in-
capues (i raggiungere uno dei suoi ideali,
wilsl rinuncistarin, cosd pronta a ceders &
fronto alle prime loite che si presentenoc,
il songo delle fanyiglia non pud sussistere.

E non basta . dive, come corti giornnlieti
froncesi hanno dette, che in fondo ¢Hélanes
b tonto da wn romanzo stranicro. 11 fatte di
averlo potute ambiontare ‘a Parigi, il fatto
di vussomigliare profendamente nelle spiri-
to nd un altee film dolle stesse ambiente
gtudentoseo parigino {¢Les hesux jours 2}
cho 3 tuito Ifraucese dimosten che il Alm
porrisponde alla sengibilith del popolo che
lo ha realizzato,

In queste condizioni noi non gridercmmo
al teionfo. Mu gia si ea: noi non abbinme il
sonso  dollaele per Darte, noi manchiamo
eompletamente di quosta prerogativa di sas

per distinguere il mondo etico di un film
dal suo mondo estelico, nei abbiamo. Ia
fissazione che nn’opera darte sia un blocco
compntte nel quale non si pud seindere w
na detoxminala visione del mondo dalla for.
ma che ossa ha assumto, Modo di vedere,
quasto, che potrd dispincers quante si vuole

agli artisti puri, ma nen potri dispiacere

ngli italiani del lempo foscisla per i quali
In vila di up momo si identifica con la sua
vite di citndine. 11 Fnscismo ossendo po-
liticn in quanto etiea.

Noi, dunqne, non ei sentiremmeo ovgoglio-
4i di un trionfo conseguito con questo man-
terinlo.. Che poird essere dal punto di visla
gtrettamente cinematografico, eccellenté {seb-
Lene di questi cinque film, tre almeno sis-
no medioeri anche dal puntoe di vista eines

matografice), ma che & dal punto di vista,

spiriluale, assni pill importante, fondamen-
tale ¢ significative, veramente deplorevole.

- (% trovigmo- di fronte a eingque opere Lulka

viziate da wuna mentalith anmalata, letve-
rarimnente falsa, che dimogira un sanguc po-
vero, una circolaziona deficiente, una viri-
lith indebolitn: pienamente capressive dun
monde ¢ del suo momento etico.

Opere di una deendenza sposata alla de-
moerazin. Che sconcio eonnwbiol

CINEASTA
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Da qualche tempo i divi del cineme —
registi e attori —— rendone pifc frequenti
le lore visite attraverso I'Europa, con par-
ticolare preferenza per Ulialia. ’

Preferenza turistica che ¢’@ sempre stata;
tne, it questy cuso, non st tratta solamente
di turismo, €'t da parte dei grossi e medi
calibri dell’arte cinematografica, umericana
almene del novenia per cento, un interes-
samento che ha il suo lato turistico, inevi-

tabilmente; ma i motivi antentici sone altri.

die ¢ — pare impossibile — sanno benissi-
mo andare duccordo: motivo afferisiico e
maotivo sentimentale. Pare un assurdo; ma
3, invece, wita veritd. E' solo propric in Ita-
liz che simile miracolo & realizzabile.

I motivi di wffari sono presto identifica-
bili. A Romu & sorta Gineciita con quel che
sagie. B a Hollywood a certe cose si pre-
ata molta attenzione, Per mettersi d'eecordo,

all’ americana — e anche oll’ italiona —,

. presto ¢ bene. Intanto non & mele vedere
le cose come stanno ¢ come si fanna nel

OSPITI DI ROMA  CINEMATOGRAFICA

Douben Hamoutian e William Powell

PUrbe. Ma come si Ja a varcare le sacre
soglie della Cittis Eterna, a contemplore i
miracoli darte, di poesia, di bellezza delle
cento cittie &ltalia, constatere il prodigio
permantente & una resurresione di popolo
senza subire le emoziont plis profonde?
Ecco, si, st tratterd encora di turismo, ma
di turisme, diremo cost, altamente spiritua-
1e. Specie, poi, quando i visitatori ed ospiti
di eccezione non solo nel Cinematografo ve-
done e interpretano Arte con lo A maiu-
scolu, me e riconoscono Nume indigeie e
quast esclusivo di guesta [Italia, che non
pochi di essi vedono per Ia prima volim

LE

Cost & di Rouben Mamoulien — che pe-
raltro una repide escursione in Italia aveva
gid fatto du studente — I gronde regista;
i Willinm Powell, il grande attore dello
schermo, nostri ospiti aituali.

Quando si dice Memoulian, si dice una

serie di cepolavori indimenticabili. Il tren-
tenne armeno, native di Tiflis, educato agli
studi classici nel liceo Montnigne di Parigi,
leureato in giurisprudenza a Mosca, si ri-
veld di colpe con «Le vie delln cittés. Il
registe dei successi ha comincialo la sua
emrriera con itele trionfo, per peoi proseguire
imperturbato con ¢ L'womo ombray, ¢.4-
mams stanotte », sino al < Dottor Jekill »;
¢ La Regina Cristina », € Il Cantico dei Can-
tici », «Beky Sharp %, <« Notti Messicane ».
Grata Garbo ¢ Marlene Dietrich, due estre-
mi darte scenice, hanno conoscinto le ph:
grondi soddisfazioni della carriere sotto Ia
sua regia. Ora Pabilith scemicn, il magistero
sommo di Mamouliun stanno esaltando §
pubblici piit difficili nella pid recente crea-
zione: € Sorgenti Fora ».

Abbiamo svwto occasione di intratienerci
eon Muamoulion, Puomo dal successo garan-
tito, duranie un ricevimenio romano in sno
onore.

Alto, atletico, giovane e dinemico, fronte
d'nome di pensiers e d’azione, occhiali che
li danno untidee di Herold Lloyd. Contor-
nato, non assillato peraliro, di ammiratori e
amaniratrict. Fotto bersaglio delle domande
pitt disperate. Certamente troppe in una vol-
ta: che ne pensesse del cinema iteliano, che
cota del cinema wmericano; dicesse qual-
che cosn dei smoi film nuowi, in gestazione
€. in ¢mente Deis. Un suo parere sul
colore, sul sonore, sul volumetrico e tutti
e tre insteme. Risposte cortesi quanto sbri
gative per tuttl, Ma sm un argomento lo
abbiamo trovete esplicito e diffuse, fuori
del consneto formalismo di un trattenimen-
to: e ciod quando, di sug inizigtiva, ha de-
ernteto le bellezze incomparabill del nostro
Paese. : _

Egli questa volta ha visitato con piit agio
Pltalin, di cui eveva o Iungo studiato e am-
mirato la storin, npprezzato © « soggettiy,
le ¢ scenografie» atiraverso i [ibri e le ithe
strazioni, Ma una volta tornate sul terrenc

della realtd... '

¢ E stato un crescendn di impressioni —

egli dice — profonde ¢ vive. Quasi come la
revisione di un favolesa mondo nuavo, Dal

- & grandioso tecnico » americeno al « eran.

dfosn urtisiieo » italiano ¢ un neito distnc

_co. Del resto a parte certi grattacielf, che

in Italin non sarebbero concepibili, ho ne-
servain opere di ingegnerin idreulice e sira.

.dale da emtusinsmare il pitt eselustvista de-

gli yunkees. Ed una volta arrivato e Firen.
ze, ho compreso veramente la bellezza tra-
sformata in arte, lo sublimitd delle bellazzn
interpretata in linee & colori, in armonia di
dimensioni, di forme, di insieme e di par-

_ ticolurts.

Mamoulian tra il Gr., UR. Freddi e ]."on..

Roneoroni a Cinscitth
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xDeI{a Gittd del Fiore — prosegue i
mundosi — couvsceve la storia fulgide e
burmeniosd, ma delle sue reali bellezze non
rienevn un'idea precise. A Firenze ho pro-
wate emozioni che non dimenticherd mai
Cittd di sogno vivente in unq realtd di bel:
lexza ¢ di gentilesza, M come sarei felice
di poter girare ¢ mio modo, come iv lo
sento ord, un grande film in Italia, di sog.
getto inlinno! », '

Mamoulian, nel suo soggiorno romano,
k{t parlato ai giornali, ha parlate alle re-
fhrf,- he trasaio, certamente, di affari. Con
l:.‘kL e per chi, non sappioma. Qualcuno, per
il aoli{o bene informato, dice che il regista
tornerd presto in Nalie, Anzi, aggiunge, si
sarebbe pensato proprio a Memoulian per
In rqgia del tanto atteso ¢ Rigoletto ». Sard
vm:o? Ma si parln anche di richieste.. un
po’ roppe wllaltezza delle improssioni e-
staticke ricevute wisitando il nestro Paese.
Non si potrebbe anche qui, in 50, metles
re d'accordo Laffare col sentimento?

LX

Un dltro illusire ospite: William Powell,
Il protogonista di ¢ Le due strades, ¢ L'a-
munio sconosciuta», ¢« L' uemo  ombras,
« Tewazione bionda », ¢ Purodiso delle fan.
cirelle », «La donne del giornos» non era
ancora stese dol treno alle romana Stezione
di Termini che gid ¢'vra chi Paveve rico-
nosciute di prima oceliota. Taenta & Iz sue
popoluritd anche in Italie; ma non & stato
minimamente disturbato, In ltalia non sono
#ir usn certe nggressioni ammirative. B poi
die tanti secoli siomo abituwmii.. alle grandi
Jirmae, che ci vuole proprie lu schieita sim-
prtin che nutrlomo per un William Powell
altore o pentiluomo, per riconoscerle di
eolpn anche in istreito incognito...

Era a riceverlo il comm. Renato Bassoli,
direttore generale della Metro italiana, con...
il swe stato maggiore.

Quanti anni evrd i nostro William? La
domnnda sarebbe indiserete se si iraitosse
di wne donna. Eppure Pormai consacrato
« partner» di Mirng Loy & certo che wvor-
reblie essere pift vicine ai trenta che af
quarant’annt. . o

Deal resto appare giovane ancors e cerca
di confermarle con lo coltivazione di baf-
Jotii appena nascenti., B alto, snello, veloce
ed eleganie, :

Hu esordito col teairo, e nientemeno conl
Shakespeare. Come uno qualunque dei no-
stri filodrammuoict, Eppure non sembra ab-
bin muai faito Pattore di teatro. Ha avuto
Pabilita & dimenticorsene del tutto. Di ri-
fursi do capo. Ha dovute cumbiare mo-
sehern, gesto ed anima: piit diffictle anco-
ru, atteggimnenti e sfumature. E ¢ riusch
to Graowde maestre @ la vite e grande do-
minatrice In volomntd. : :

Vit movimentata la sua, tra il fascine
dellarte drammatice e lo siudio delle Pun-
dotte o Kansas City, Un bel gioruo. prese
il wolo insiemn con una ragezza. Poi, que-
ste, un altro bel giornoe scompurva dalla
s scenw privata, poichd  quella teatrale
now sembra frutiasse allori e dollari. Ma
Willinm & un giovane di proposito e non
sarrende, anzi, prendendo moglie, trovn
riono estre e wuova forze. B sempre sulla
Braccin ¢ un bel giorno ancora trova un
estimitore in Al Parker. 5i passa al cine
e, adesso. Bd eceo Willinm Powell in ¢Ro-
berta», poi nalle gii citnte « Dne sirade 3
e twtto i resto che i pubblici dogni parte
dal mondo sanno a memoria.

Il nostre beneamato ¢divo» se la cuve

discretamente don -la lingua italiana, anche
se di frequente si trova alle prese con gli
accenti e con le vocali terminali. A Roma
ha ritrovato amict carissimi, tra cui un usso

del bel cante, Tito Schipa, e un ex cam- -

pione del volante, “Alfreda Bornigia. Ha
visitato uifi § monumenti, futt i ntusel,
wite le chiese importanti dell'Urbe, s'¢ i
nebriato tra Vis dellImpere ¢ la Via del
Mare dei rodiesi riffessi dellostobre ro-
mane. N& ha trascurato i ritroui pilt sim-
patici. e caratteristici dells Roma antica e
noderna. E credianio che, data la compe
gnig esperta ¢ sicura dell'ottimo Bornigie,
ablbia avite anche modo di esprimere giu-
dizi favorevoli sul netrare dei Custelli, i
gran lunga superiore — cosi & stato giudi-
ento — a tutte le piit complicate miscele
di cock-tails... :

Certo William Powell, tra i visitaori

cinematografici di Roma ha battuto un pri-

- mate, forse a prima vista noiose ma, in

fondo, ambito e significativo: quello delle
firme. Instoncabile dovvero nella Disogna
questo grende ertista, sguisilomente signo-
rile ed amecogliente con tutti, che nelle sue
giornate romane ha evito attorng ommirg-
wici e ammiratori di tntti i ceti e di tutte
le etér, che, in agni modo, hanno sapute ie

“ nersi mef limiti della pift cortese discre-

zione, .
Arrivederci presto, William, Tu losei un
graditissimo - ricordo, Volevi essere ancora

con_noi alle Stadio nellincontro di calcio

Lazio-Ferencvares, Ma gli uffari sono gli af-
fari ¢ un telegramma i ha chiomato al

" Pimprovvisa a Napoli, nella luce della dis

vina Partenope. Quali scenari e quali ri-
flessi dramunatici e passionali, tragici e de.
licatamente sentimentali, tra il mare di Co-
pri e di Sorreato, per una manifestaziore
dellz tua arie fotta di cuore generose ¢ di

finezzn psicologicn insuperabile...

SISTO FAVRE
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Cinecitta e dintorni

Le scatole a sorpresa.

I grandi teatri di Cinecitta sono co-
me delle enormi scatole a sorpresa.
Di fueri sembrano dei normalissimi
edifici, tutti lindi e puliti, tutti alli-
neati melle geometriche impeccabi-
lith dei viali. Di dentro, invece, tra-
sportanc il visitatore nei pin diepa-
rati mondi, sulle ali del meravigliosa.

Ecco qui, ad esempio: in questo
chiaro edificio che potrebhe anche
cegere il capannone di una manifat-
tura di tabacchi, la favola si apre sul-

7.

Marise Vernati, Norma Nova, Pina De Angelis, Clare Padoe in ¢Voglio vivere con letiziay

le leziose bellezze del Settecento, An-
nie Vernay vi «gira» Tarckanouvs,
circondata da uno stnolo imponente
di attori (compreso quel Pierre Ri-
chard Wihlm che — tanto per inten.
derci — viene pagato a centinaia di
migliaia di franchi franeesi). Dopo
la fantasmagoria delle scene girate a
Venezia in <esterno» (sono state
passate in proiezione per un gruppo
di privilegiati che ne sono rimasti
ammiratissimi), si girano adesse gli
interni,

Basta vedere le scenografie per
convincersi di guale larghezza di

mezzi i preduttori hanno potnte
fruire: il «cartone » .non si vede; 1]
« compensato » ancora meno. In que-
sti ambienti, la giovane e paziente
Annie vive la vicenda della infelice
principessa innamorata e < sente»
cosi profondamente la parte, che sem-
bra ella stessa nata appunto con quei
panni settecenteschi e in quegli am-
bienti d’oro. . '

Dietro la macchina, gli oechiali di
Nebeuthzal vigilano, honarii. Questo
produttore & I'nomo che ha scoperto
la Vernaz e che giura in lei come in
una nuova diva, Un giorno, con l'ae-

'(.Sap_ee)
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roplane di Parigi, & piombato a Ve-

nezla, durante la Mostra Cinemato-

grafica, e, alla stampa frettolosamen-

te riunita nelle persone dei snoi rap-

presentanti, ha fatto le presentazioni:
~— Eeco la nuova «stellas.

La ¢ nova stella » se ne stava, con-
tegnosa e sorridente, a guardare. Non
era affatto impressionata di trovarsi
sotto il fuoco degli obiettivi dei fo-
tografi e della critica, ma anzi sem-
brava nel suo elemento. Un sorriso
di qua, un sorriso di 1a, e il battesi-
mo & stato fatto,

Adesso, Annie ¢« giray a Cinecittd

con lesperienza di una diva consu-
mata dai riflettori. Ma, per fortuna,
ha anche i suoi sedici anni.

Il Ponte di Vetro
film psicologico.

31 & cominciate a lavorare attorno
al Ponte di vetro, diretto da Bolla-
rini. GH attori sono: Fosco Giachetti,
Tina Zuechi, Marcello Spada, Inoltre,
I'assc Mario De Bernardi v'interverra
con il brivido delle sue prodezze a-
crobatiche. '

Trattandosi di un ponte di vetro,
quindi delicatissimo, i produttori an-
dranno con i piedi di piombo (ch,
pardon: con i piedi felpati) per ii-
more- di romperlo.. Della trama an-
cora non si aa nulla, come indiscre-
zione; Punica cosa certa & che si
tratta di un film delicatamente psi-
cologice. E non & poco, ci scmbra.

“L’allegro cantante”.

I a proposito di vetro, eccone una
bellissima. Si givava, nei giorni scor-
gi, al Giardinoe Zoologico, una scena
di L'allegro cuntante, il nuove film
Juventus, al quale prendone parte i
fratelli De Rege, insieme ad uno stuo-
lo numerosissimo di attori, La scena
chiamava direttamente in causa un
loone, un vero leone, fors’anche fero-
ce. De Rege doveva coraggiosamente
fare un pisolino nella sua gabbia; e,
per evitare bratti scherzi, i produtto-
ri decisero di ricorrere ad uno strat-
tagemma: quello di dividere la gah-
bia con una grossa lastra di vetro, in
modo che D'attore fosse da una parte

¢ il leone dall’altra. Ma non appena

1a belva fu introdotta nel sno settore,
credette opportuno di sfondare con
mma zampata il tramezzo ¢ di passare
dallalira parte. De Rege per fortuna
non era ancora entrato, ma ha avirto
pauxa lo stesso.

Dallalto in basso: Assiz Noris, protagonista di <V oglio vive

gli ultimi ritocchi di Luisa Cegani prima di affron
' il Teone che ha messo paura o De Rege.

tamessi: ’ ;
dopo i successi ottenuti in < Gatta ci covay;

“Con Letizia™ o "con letizia”?

- Intanto, nel teatro N. 3 i continua
a vivere con letizia, Alludiamo al
film omonimo di Mastrocingue, il
quale, risaliti tutti i gradini della
Scala al braccio della Regina della
medesima, ha affrontaio con piena
responsabilit: e con piena coscienza
la regia di un nuovo film. Ma il titolo
di questo essendo piuttosto sibilline,
ha fatto chiedere delle spiegazioni:

— « Con Letizia » o « con letizia »?

E Mastiocingue ha risposto:

— Con tutte e due.

A zonzo per Cinecittd.

Se si continua di questo passo, il
cronista che vuole visitare Cinecittd
per cogliere spunti e impressioni, bi-
sognera che si decida a farsi accom-
pagnare da una guida antorizzata.
Solo una guida autorizzata jnfatti
rinscird pilotarlo nel difficilissimo e
complicatissimo pelago. Vogliamo al-
hidere all’enorme quantita di lavoro
che le varie compagnie vi stanno
svolgendo con ritme aceelerato. Film
in versione italiana, film in versione
italiana e straniera, si avvicendano
nei varii cantieri. I soggettisti efor-
nano nuove storie; gli sceneggliatori
le adattano al linguaggio ecinemato-
grafico: e i registi, da ultimi, le met- -
teno su per la finzione sempre sug-
gestiva della macchina da presa.

¢ Fare il punto » alla produzione
di Cinecitth mese per mese, non &
una cosa molto facile; presenta, anzi,
delle difficoltd quasi insermontabili,
perch? i quadri cambiano con rapi-
ditd che ha. del prodigioso. Dove og-
i & stato « montatay» Parena per un
incontro di boxe, domani sorgerd un
meraviglioso giardino dove la bionda
Assia Noris vivea la sua vicenda d’s-
more; dove & stato pazientemente ri-
cosirmito un villaggio di campagna
si fard magari posto, domani, alla
strada elegante di una grande citta,
La pellicola gira nelle macchine, le
bohine si snodane velocissime e la
favola continua il suo flirt con Til-
lusione...

Ritornt.

“Tra i ritorni importanti 't quello

" di Aldo Vergano con la troupe di -

Pietro Micca. Benvenuto a tutti, dice
il cromista che, di tanto in tanto, st

‘yede sparire le compagnie di sotto

gli occhi per le sggestioni degli e-
sterni da girare in gualche Iuogo pit-
toresco.

re con letisin» ¢ Lucia Cun-
tare Pobbiettivo; ENli Pardo
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Sof{i profumati di
aperta prateriq, fal-
cate possenti di
cavalli in corsa, vi-
talité sana e squil-
lante di gente che
vive ed oma a libe-
ro contatto con la

nafura... Siemo

sulla scena di

“SARATOGR,

palcoscenico idea-
le per il sesto ro-
manze d'amore di
Jean Harlow cen
Clark Gable, l'vo-
mo che per primo
le insegno ad ama-
re sullo schermo.
" The secret Six ",
“Lo schiaffo”,
“L'vomo che vo-
glie”, " Sui mari
della Cina®, " Ge-
losia ¥, sono in or-
dine di tempo i
cinque incontri che
hanno preparate
queste sesto di

“SARATOGR".

Chi ha visto i pre-
cedenti pud facil-
meante convincersi
sulla eccezionalita
dell' avvenimento
attuale. In esse in-
fatti rivive pil fem-
minilmente sentito
tutto il fascino della
bionda giovinezzd
di Jean Harlow.

Q@
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‘gd!d’w,gﬂ
Mayey |




ol

Istantnnor i tuneittis (de sinistra o dostra} Ginedlone, Blaneini o Boniamine Gigli.. celebrono wn putto a tre; Longmnesi e Sandro De
Feo powngoie e oo cundidaturn., per una seene da < 1D Dottor dntonio»; o figlin & Sehaljupin @ Mamonlian

Gli esterni i Pietro Mieea sono
stadi giralic eom’ noto, wd Alessun.
theig, ol orn Fugenio Toontana & Lo
nute eon i suei uoming alla Cinecilti
per congdenoe la luvorazione deghi
lnternd, Dopo le cavnonate allaper
to, le eannemale al ehinso, Sentiremao
porte tremare le nure dei testrl.,

Ma un altro riterno baportante &
quello di Goffeedy Alessandrini con
lu teompe i Laciano Serra pilota,
eith, e noto, & supervisore Vittos
rio Mussoling, Alessandrind, fn veritd,
& quetto che v ¢ vieno pile sposso,
Dopo aver dato il prime eolpo i ma.
wovella in aprile alle presenza del
Duee, o dopo nver girato five a g
gno 1 Cinecitti, o loglio i & trasfe-
rito e Aronn per tratlenervisi am
nivwp ¢ ritornuee poi e le necogliens
ti heneein degli sludi el Quadraro,

dove altee secne sono atate allestite,
E? stata 1o volta, poi, di an’aliea par-
tonwzg, © quesia per Campoformido:
partenza seguitn, a breve scadenza,
da un nuovoe ritorno, il quale ~ i,
it non & finite ancova! — preludere
una terza pacteuza.. Questa volia Ia
witts & PBtopis, dove suranno givati
maolti esterni (i guorrn, Finalmente,
in gonnaio inquieto  Alessandeini
pianerd le sue tende mobili n Cine.
citd per eomplotare e montare il film.
I’oi si diea che il cinematografo non
& movimentato!

Le sette sorelle.

'va lo scene particolarmentes sug-
geative del film Eravimo sette sorelle
¢he Malasomma ha terminato di al-
lestive. propriv in questd giorni, ana

co n'e che gli spettatori andranno
corto 2 vedere con la legittima cu-
riosith e che speriamo davvero non
venga sacrificata nel montaggio: 1'an-
dnte a letto delle sette sorelle, tutte
in fila, tntte con delle camicie da
notle Iunghe Junghe.. Olivia Fried,
Paocla Barbara, e I'indiavolata Lobte
Menas hanno composto insieme alle
pltre un quadeo veramente sugpesti-
vo, Mo dovrenmuno sapere una cosa:
o't anche la scena di quando si al-
zano?

Un'idea.

Perché si dice che Cinecitta & Ia
Hollywood italiana. Non si potrebhe

dire, invece, ¢he Hollywood & la Ci-

necitth americana? ML D,

Uau reena i« Nupeli dalted tempi s con fu Donds e Da Siea o nmn scend di € Eravamo sette sorelle» con Tofano, Gandusio o lu Barbare
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Ritorno
alla

montagna

Lnigi Trenker ha fatto ritorno alla
¢ sua» montagna, Depo U« Impera-
tore della California» e « Condottie-
ri> Trenker ha sentito I'ardente bi-
sogno di ritrovarsi fra le rocce ed i
ghiacciai; solo 1a i trova a suo agio,
1a tra precipizi pauresi, su < lastro-
ni» quasi perpendicolari si sente «a
casa ». :

L4 dove la natura affascina e con-
cquista, e dove la hellezza della terra
si offre in uno splendore che ha de!
fantastico, dell’irveale quasi e¢ dove
solo le amime forti, i cuori saldi san-
no ascendere fino ad essa e compren-
derla e amarla.

Anche nella sua vita artistica pre-
domina la montagna: questo & e i
marrd sempre il suo forte. Presto lo
rivedremo in uno di uei suoi lavori
che hanno gi: entusiasmato le pla-
tee; egli sta, appunto, lavorando in-
torno ad un film colosso, colosse per
T’arditezza delle ascensioni, per dram-
maticitd, e che supererd ogni prece-
dente film di montagna. « La grande
conquisie »: cosi st chiama il nuo-
vo film ha per protagonista il Cer-
vino e la trama & imperniata su di
uno dei pitt noti drammi della mon-
tagna: il duello tra un italiano {Car-
rel) ed un inglese {(Whymper) per la
conquista di questa gigantesca pira-
mide naturale. Le difficolta incontra-
te durante la lavorazione sono enor-
mi, &1 penst che massima parte de-
«li esterni si svolge tra i 3.500 ed i

4000 metri d’altezza. Il sole traspor- -

to degli apparecchi e del materiale
richiede giornalmente 20 persone ira
guide e portatori. La maggiore diffi-

colta era il collocamento del truck so-
noro che doveva essere issato a mezzo
di corde. Ma ogni abnegazione, sia
degli artisti che del personale tecni-
co, vieme sopportata com gioia ve-
dendo procedere svelto il lavoro, ed
il pit soddisfatto di tutti & Trenker
perche il tempe & stato benmigno con
lui.

Sono state di gia girate delle scene
che non & affatto esagerato dire me-
ravigliose. L'inquadratura di esse e
sopratutto il felice sviluppo della av-
vineente trama fanno presagire che
la pellicola sard portata a termine in
un tempo relativamente breve.,

Il film viene realizzato comtempo-
raneamente in tre visioni: italiana,

Luigi Trenker ne ¢La grande conguistay

tedesca ed inglese. Degli attori ita-

lisni, sono da ricordarsi, oltre al
Trenker: Umberto Sacripante, Ethel
Maggi, Sandro Dani.

Gli estexrni vengono girati: sul Cer-
vino, a Zermatt, a Evoléne ed a Bre-
uil, e gli interni verranno girati negli
studi della Cinecittd di Roma, a Ber-
lino ed a Londra.

In sostanza si tratta d'un film nel
quale Luigi Trenker ha posto ogni
pilt minuziosa cura e messo in opera
tutta la sua apprezzata arte perche
ess0 venga veramente a costituire un
capolavoro del genere. L’inizio del

lavoro lascia bene sperare che il gran.

de regista ¢ attore raggiunga lo scopo.
ERNST PURGEN
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Alfinsegna di Bwrberini Bar, il nostro
nuove collaboratore, ¢il cameriere filozo-
fo », inizin qnesta robricz dove informazie-
ni, giudizi, idee ¢ ~ perché no? — pet-
tegolezzi del enmposite mondo delle scher-
me che cuolidianaments si ravcoglie nel-
Iaffellato ritrove, affierano per il piacere
dei lottori...

Poichd, perd, « il cameriere filosofo » non
& esclusivists ma dovrd, anzi, ascoltare quan-
to si dice anche alirove su questo dibauute
tema dell’arte un tempo detta mnia, invila

{e noi faceiamo nostro Pinvite} tatti a in--

divizzave a ¢Lo Schermoy (Pinzza Barbe-
rini, 52 - Roma) unna notizin inedita, wn
particolare piccante, qualcosa insomma che
interessi gli ambienti del cinema.

Ogni scritto, unche brevissimo, pubblicato
smrd da nol immedictamnente compensalo
con L. 50,

" Asceltate, dunque, o lettori quante vi di-
ce, per oggi, ¢ i1 cameriere filosofo » e non
negole a Iui ¢ a noi la vosten cellabornzionc
perchiz questa rubrica — Barberini Bar —
divenga sempre pilt interessante e varia,

*

Popolaritt o impopolarita dun film. Al
bar, dopo teatro. E' Tuna di notte.

.. Forrei tanto, cara, vedere una pel.
licola nella quale tn hai lavorato.

— Stanotte alle undici..

— Mu no, cara, & impossibile, ormai &
gid passaia mezzanotte, Mi sembre nun po’

tardi per vedere unu pellicols. Vuoi che

rimandiamo « domenil?...
+«

I nomi comprometienti: Societd Anonima
Grandi Film,
Vorremme sapere guali sono i piccoli!

Allingeqgna

{ “@az&eﬂimf ar”’

il “cameriere filosofo” racconta...

(Un invito di collaborazione a futfi i noshi lettori: 60 lire
per ogni scritto, anche brevissimo, pubblicato).

C2 o Cineciita una giovane diva, ustro
nascente, molto amica di una divg gid af-
fermata. La piceolu stella, insieme a inolte
qualitt, ha anche un difetto: quello di in-
framezzare eccessivamente i sicoi discorsi
con parole in lingua gollics o di spargere
a destra e sinistra dei «tesoro carey che
fanno accapponare la pelle. Giorni fu, ot~
traversandn i ristorante degli ariisti, ne a-
veva, forse, distribuiti un peco roppi ai
produtteri, ai divi e oi registi seduti a men-
sa; talché wn produttore malignoe, senti il
bisogno di dirle:

— Se vioi far cmrriera, piccole cara, bi.
sogna tu ti scelgn un sole «iesore carod..

k4

In occasione della recente visita in Italia
di Marlene Dietrich, molti giornali hanno
pubiblicato fotogrefie della diva che in com-
pagniac di Nerio Dernerdi. percorre in gon-
dola 4 canali di Venegia. Le diciture delle
fotografie, perd, mentreé recovang in gramdi
lettere # nome di Marlene, non parlnvane
affatto di Nerio. Il quale, richiesto del per-
cheé, rispose candidamente:

— Non c'ernc bisogna di metiere anche il
mnio nome tanto in Itelie mi conpsceno
titti...

*

Un nostro giovane attore non rinscive
o mettersi daccordo con la moglie sul dix
vertimenio du scegliere per trascorrere la
sereta. La moglie volevn andare ol cinemu-
tografo e sembrava irriducibile.

— E ¢ nessun coste vi rinupzierssti? —
le chiese Pattore. '

— A nessun costo! .

— Nemmtena se io fossi morto?

"— Se tu fossi morto, amdrel a vedere un

film dove ci fosse du plangere: ecco tutio,.

>

Considerazioni di Mine Doro:

— Non capisco perché per mn certo tem-
po si & detto che io ero il Clark Gable del
cinemntografo italiano. Non si potevn dire,

“invece, che Clark Gable ere il Mine Doro

del einematografo americano?
' *
E’ morto il film russo. Gii minalo da in:
guaribile male, si & spento a Mosca in an

cor verde etd, frustrando gli sforzi eroici dei.

medici curanti che velevino ad ogni cosie

salvarlo. I funerali syranno Jatti & spese
dello Stoto.

*

De Sice va ruccontande o tuiti che & un
perfeito poliglowta, ¢ Melnatino », per pren-
derlo in custagna, lo Invite ad un pronzo «
cui partecipano aleuni ungheresi.

Alle jrutta uno dei magiori si abza in
pledi e, sollevando il bicchiere, gride: gDan.
te Alighieri..» e Deve,

Melnati dé& une gomitutu 2 De Sice e
slimpoue di rispondere in ungherese. ¢L'uo-
mo che sorrides non si perde danimo e,
con vece chiarissimu, fr cadere nel silenzio
profondo: ¢ deque di Janos ».

*

Ugo Caseri & femoso per la sua tivchieria.
Tempo fa ju prese da un terribile mal di
denti e, afferrato il coruggio o due mani,
si recd du un dentista. Chiese all'odovio-
intra gnanto gli avrebbe preso per estir-
purgli il maledetio molnre che gli faceve
vedere le stelle.

— Venticingue lire con Pancstesiz e die-
€l senzd, ‘

Caseri si fo iniettare la cocning e ritorne
nel salottine per aitendere che Ianestetico
faccla il swo  effette. Improvvisomente st

alze e fugge da un altro dentista a cui, con .

voce affannate, ordina: .
« Toglietemi questo dente senza addor

mentarmi ln parte ».
*

Urtattrice molto celebre nel passato, ma
che attunlmente non fgnre pit che rara-
mente sugli schermi italioni, disse un giar-
no ¢ Romolo Marcellini, d'essere state rovi-
nata (ed a torto) dal film parluto,

— Io ho una splendidn voce — assicnrd;
¢ si mise senz'alire « cantare un pexzo del-
e dida y. : i

Il giovane vegistn ascoltd pazientemente;
‘a soltanto quando UVatirice ebbe terminaio
di.. stonare, si permise d'interlogquire: —
Magnifico — assienré — Lel potrebbe fare
uno stupendo duetto con Coruso!

— Ma... Cavuso & morte — rispose lat.
trice. :

— Gid — disse il regista — Lei forse non
lo sapeva? -

- IL CAMERIERE TILOSOFO

s

é
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Mentre in tutta Italia trionfa il suo g'rc[ndio_so

SCIPIONE L' AFRICANO

CARMINE GALLONE

dirige a Cinecitid un film in.doppia versione italiana e tadesca con

BENIAMINO GIGLI

DAL TITOLO. DEF INTTI1IVO DI

er te

___III”(LA CANZONE DELLA MAMMA)_.
..'.".-pnonumonz lTALﬂ FILM 5. A. -__ROMA

CHE VERRA DISTRIBUITQ IN ITALIA E IMPERO DALLA

Generalcine
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Luisa Ferida, Migliari ¢ Nazzari ne <II Conte di Brechard »

NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

AMERICA

La produzione di Walt Disney per la prossima
slagione 1937-38 sard di diciotlo corii melraggh
o dl un film di Junghezza nomale. Imtervistato in
proposilo Disney ha specialmente pariaio dsi flim
« Flocchetlo di nave ed 1 selle nani», )| cul sclo
negativo & costale circa un millone @ duecenic-
mila dollari, 1"ottanta per cenlo dl gquesis cifra &
costlwita dai salari per tecnici, disegnatori @ vari
che hanne layoraio inlome a queslo flim per tre
anni. E tulta quests per una pellicola che in
proiezione non durerd di dl $0 minuti.

(I fllm & &tato girato & colori col sistems
« Technicolor », @ ripreso con macchine speciali
per l'elfelto slerecscopico. La pellfcola & gia
dopplata In 12 lingue.

Intorno @ quesla realizzszions hanng  lavorato
circa 700 persone.

Sona atlualmenle In lavorazlone nei varl stabi-
limenti di produzione amerlcanl 38 pellicels di
cul selte delia M.G.M., Quellc che psrd numeicsi
giomali americanl rilgvana & come sU nessuna
di queste pellicole si faccia una grande campa-
gha pubblicitaria @ sf ritiene che esse debbano
apparisnare @ quel 1ipo di pellicele realizzale
unicamenie a escopo di sliuttamento sul mercalo
Intsrno.

Il prossimo film che Clark Gable intespralard
per ta Melro sard « Spur af pride » un soggeilo
fratto da una novella dl P. C, Wen. Gable Intar-
pretera una parie di uificiale dell’esercito inglese,

il film verrd girato in amblentl indlani ed airl- .

cani.

la stampa americana anticipa grandi pravigionl
par la prossima prima mendiale del film « 11 bu-

(Eja)

caniere » soggello imperniato sulla vila del fa-
mose pirala Jean Lafiile,

La pellicola & stata diretla da Cecil de Mille
ad ha avulo come opérstore Hal Rosson, ex marile
detla defunta diva Jean Harlow.

| fratelii Marx hanne firmate un coptralic con
lg Radio per Vinlerprelazions oi due fllm il prima
dei quali sard « Room service ». Per qussio liim
essi verranno complessivamenla a percepira la
retripuzione dl 250000 dollar.

Produllore del film sard Sam Briski, regista

Gragory la Cava.

« Bucna o caitiva speculazione? » & quel che si
chiedono gli amblenli di produzione cinemato-
graflca in" Amelca all‘annuncio della nuova go-
clela iormata da alcuni proprietarl di cinemalo-




grafi i quali hanpo deciso di fare interpretare al
campiong negro Joe Louis una pellicela che avrd
come soggetlo la sua vita, .

Egll vered reiribuito, par I'imlerpietazione  di
quesio primg  lilm, con U minime  garanlito di
10.000 dollari ed una percentuals sugli incassi.

Una notizia che aveva sconvolio i gruppe degli
atmiratori dei dee famosi americanl comici, Lau-
rel @ Hardy, era slala la loro sepaiazione an-
nunciala a carallerl cubilali, dai giomali degll
$.U.A. lo scosso oprile; adesso wite & di nuavo
a posto. laure) e Hardy hanne firmaio il conlralio
con Hal Roach per inlerprelare riuniti una nuova
SUpErcamica.

il coslo maggiors par uns pellicola che dal
tempo di Ben Hur non ora stato mai ragglunio
si ritiene sla il nuove fim della Garse « Con-
quest» per [ quale & progatlala una spesd di
3.800.000 dollari.

Il oyovo film che Interprelera Morma Shearer,
rimasta Inoperasa sin dalla morle del marita 8v-

venuta un anno is, sard « Maria Antoniella s, pra-
doilio datla Metra.

Hunt Slombarg sacd & produltore di questo film
che dirigerd Sidney Franklin. [1 Iilm, comirarig-
mente & guento era sialo annunclalo in un primo
lempo, veird giralo in America anziché in Inghil-
terra.

La Paramounl In segullo al successo avulo dalle
pellicole « L& conquista del Wasts e a | cavalleri
del Texas » ha deciso i realizzare un nuovo [Iim
dalle slesso Upo. I titolo della prosslma  pio-
duzlone sard « Qrde in marcia ». Direllore di pro-
duzlene di questo {ilm satd Willlam Le Baron.

Non & stato ancora scello il prolagonlsta della
pellicala ma si ritiene che I'inlerpretazione varrd
allidata o a Gary Cooper od a Frad Mac Murray.

tvidentemenle ad Hollywood si & in parlodo
di ricosliuzione di gruppi di divi che dopo
essars] abbandonati lrovanc utlle per la cassetla
simslierst insisme; dopo Holiver ed Hardy & &
desso la volta di Ginger Rogers & di Fred

‘astalre. 1l nuevo film sard « Castelli in aran

della « Radia Pictures ». Produltore ne sara Pan-
dro Berman.

Si prepara un film sportivo
L'uomo
dell'angolo

Da tnto tempo si parla in Italin di fare
un film sportive. Se ne & parlate generica-
meitte un pe’ dovanque e s¢ ne & parlato,
in modo pratico e costruitive, proprio su
questa pogine che, per ispirarsi sempre al
lavore dei giovani, sembra debbmno sem-
pre tenere a battesimo le pill chiare, ardite,
convineenti opere dei giovani, Valga per’
tutti Pesempio di Sentinelle di bronzo.

Ora, 0 propesite di flm sportive, ecco
che proprio dn uno dei nostri, e do nn gio
vane, viene finalmente l'opera lungamente
meditata e schiettamente sentitd. L’ha serittn
Mino Doletti, che dall’escreizio della exitiea
cinematografica ha ecertamente tratto disci-
pling ¢ severa facoltd di controllo, in colla-
hornzione con Parsifal Bassi, vecchio ma
pur giovane einencts, conoscitore profonde
della vitn dello sport.

Il film, che sard prossimamente messo in
eantiere e il eni soggelto & gih slato appro-
vato, s'intitola: L'uomo dellangole. Largo-
mento & il pugilato, materin viva e pulpi-
tante in Italia, dove ecsisie Teredilk agoni-
sticn dei glodiatori romani, dei palii ¢ delle
disfide medioavali.

Soggette lontanissimo da ogni inflmenza
americann, L'romo dellangole conlrnppone
In ¢nobile arte » al moderne commercio di
pagni e di muscoli. L'womo dell’angolo &
Talleuntore, il maestro c¢ha pur nell’avversi-
th, non nbbandona il sue nllieve e quando
questi, sotte Dlincalzante azione dell’nvver
sario, eade in ginocchio, sfinito, sn con TN’6e
chinta sola aprirgli In via delln vittorin. Co-
me leasposizione liriea il soggette coglie
appunte quest’istante dispersto ¢ lo identifi-
¢a con I’iglante, non weno tragico, dell’no-

.mo che cade in ginocchio nella vitn e che,

se hn closse, saprd rialearsi anche Imi per
vineere.

L'uomo dellangolo andrd preste in Invo-
rezione. Poichd Mine Doletti paviira a gior-
ni per I'Etiopia, dove va con Goffredo A-
lessandeini, incaricate dall’edlitore Monda-
dori di serivere un libro sul visggio della
troupe &i Luciano Serra, pilotn; solo al suo
pitorno il flm s messo in cantieve dalla
Casa produttrice, la Phoebus,

Nella ancora & slato deeiso ciren gli in-
terpreti, Dato il carattere del film, ¢ la
materin che esso Lratta, la scelin non sard
facile; ma Mino Doletti ¢ Parsifal Bassi
sono fiduciosi di potere, alla fine, aver for-
tuna. — «Nou & vero — essi dicono —
ehe in Italis maneano gli altori; hisogna sol-
tanto saperli utilizzare ».

e )
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GERMANIA

Gaeltn rivinla dofledea o Rolehshabn «,  pubisica.
siesnp witivindh dladle farrovie del Reich, Miller
Histehiraned, Yspaidorg Goforale dalle Ferevig, cofs
cishara i un beigie artlealo la apgottenild GIn-
frhprte Aprs w Céusatia, crene oo Siatl W
nli, Al rianma guale maere QU diverimanio pat
Vovisttiaieas. Eglt affeima cho & gie alle sludle
opgakte i wmondlilemargiali nd quill pa-
Dot Aot acedmssie | viagnintord oF delerninale
Pl ea pacaaienin Ui use plecola quita.

Gopmay Paolioe interprote do ¢l ponte di vetra » dolle Gedea Film ¢ de « L'allegro
cantamie s defly Juventas Film,

BiAPPONE

LUltleie of Lnanza glopponase ha deciso di chiu-
dwigy doliniilvamonts  Fimporariono di illm stra-
mar. Tuli | soggalli pregenlall por la progsimh
progrommaziana da paest ilranier] sono sospesl,
polcha 50 ritenn che la produzions atlualmenie
aul wmareate sig pin che sulftcents,

INGHILTERRA

fatiricy Mode Obman onmal complalaments -
aabithg dope  'incldenie  sulomoblijaticn  occor
sale aleunl musi or sono cha la obbligd a so-
wpsndate di lavocare el film | Clauglua », la-
viwittd n (oghiltarra I und nuova preduziona dl
Alessenche Kovda tralla dalla commedia di Sher
wood « Sota lg luna . Flnile questo  Him fen-

erd in Amerlca per inlerpretare a llanco dl
Gary Coopor la pallicola = Baclo & sole »,

HESSICO

tupe Veler & stala scriiturala da Joseph Cal-
dsron, produllore messicano, per lavorare in una
palllcola per 13 guole le verrenng carrisposll 12.000
pasos messiconl, ovvaro circs 3500 dollari selli-
manall paor tro setlimane.

Tale stlpendle & altissimo per una casa di pro-
duzigne messicana, e vernd » rappresenlare clrca
un quaric della spasa complessiva del lilm.

Quosl'anng una madia dl 3t [Tlm 8sranno pro-
dotil nel Messico per un coste complessivo df
2,000.000 pescs (560.000 dellarl) sgcondo e oi-
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{ermazioni di Gblel Soria, il maggior e pli im-
porante produttere del Messico. ' )

8gria comincera il lavoro nel suoi sludi, a 1a
Citly dal Messico, a gennaio. Avrd Ire scene so-
nore. Egli conia di fare 10 film all'anpo. Soria
sl tratiando la distribuziong all'aslero del suo
ultimo 1averc « Ora Ponciano s che ha olienuio
locaimente [l magglor incasso dl qualsiasi flim,
sis eslero che messicano, Sono gis in corsad
vratiative per la disifibuzione mondiala.

Soria ha fn programms di produrre un lilm che
coslers 1.000.000 di pesos cifra mai ragglunia

nel Messico: = Congquista del Messico s, N flim -

traftara della storla di Cortez, e “sara fallo in
versione nglese e spagnola. Gt slondi storicl,
ed | costumi saranno riprodotli con esallezza, ma
la trama sard adalisla per Jo schermo in mado
romaniica. Marc Goodrich sla praparando il s0Q-
Qelto.

goria ha atfarmato che circa 1.650.000 dollari
sono investiti nelf’industsla cinemalografica mes-
sicana,

Nel Massico sono slall trasformati da mutl in
sonori circa 80 cinemalografi dal gennaio Scorso
ad aggi. || numero complassivo dal lecath aljrez-
#ali per il sonore ammonta a 500. Il maggiar nu-
mefo dl altrezzature sonore & costlivito da appa-
racchi tedeschi Klang lilm, il < lipo  special-
mente in questultimo perledo si dice verrd adot-
1alo da tulli | nuovl cinematografi che song in
costruzione nel Messico ed i cul numerc & molio
rllevanie, '

OEANDA_
Il tilm olandese deve Ironleggiare un nUovo
prablema; guelle delle importazioni di patlicole
straniore; Inianl & da nolare che in proporzione
alla sua. popolazione ed al aumaro del cinemato-
grafi I'Otanda consuma, 1ra i paesi suropel, il
maggior aumero di pellicols. Mel 1935 sssa ln-
porld ben 514 peliicole dall’estero, di provenien-
za sia europea che americanad; nel 1936 hen 573,

La Svezia coh numerc guallro volle super|oe
di locall cinematogralici ha importato nel 1937
sola 283 pellicole. ’

la Poionia con un corrispondenle numere dop-
pio di lozall dell"Olanda 215 pellicole, e |a Sviz-
zara con numero par ¢l cinematografl 483 film.

] .

- Dopo lunghe irattative si & cosliltha finalmants

ad Amsterdam la « Societé Anonyme Mesrlandis
Filmproduclie Maalschappij » che sembra avere
i i mezzl e te possibilith per ‘ristabilira sU_nuo-
ve basi la produzlone cinamatografica del Paesi
Bassi.

La direzione arlistica di tale socletd & stala
atiidata al Dr. N. Berger che ha lavoralo par lun-
ghl anni &lla UFA. Direllore di produzione & sla-
\o nominatc Rudoll Meyer.

La Socleld inlende realizzare sopralutto film

traltt dalle opsre di G. B. Shaw e da guelle
dell’austrlaco Ehrmann Bahr. Sono anzi Incominciali
gla i lavon per la rgalizzazione del flim « | Prin-
cipi del Signore » di Bahr & per o Candida » di
Shaw. _ :

E' intenzione di gueslo nuovo orgenismo valo-

rizzare soprelutlo per quests restizzaziont | gic-

vani atlori clandesi.

POLONIA L
" Evidentemenie il popola polacco non dave -
sare del pid appassionall per il elnemalograle,
Infatil 13 Polonia & la naziong in cui la percen-
juale di posll nei locall clnematogralict in rap-
porlo alla popnlazione & la minore d’Europa. Un
posla per ogai 160 parsone. .

SYEZIA

Ls Svenk Filmindustri “ha organizzalo und Spe-
dizione nel vari paesl polari del Sud, per girare
un film drammalice e dei documeniarl e fiim cul-
lurali, : o : )

| viagglatori si seno mbarcatl il 4 ottobre sul
« Cosmos . Il », una dells pitl polenfi baieniere
dalla llolta svedese, la spedizione durerd circa
cel ‘mesi, con un soggiomo di tre mesi nel marl
polari, Il « Cosmos [l» ha un squipaggio di 300
persone & dispone di una ventina .di vaporelti
equipaggiati per la caccis delle balena, :

la spedizione, che & inleramente . equipaggiala
® linsnziala dalla ‘Svenk FilmIndustri & comprends
une ventina dl persone, il regisla Tancred lbsen,
cloque lotografi, due Ingegneri del suono, &80
macchlie da presa e due apparecchi da registra-
zione sonora. E' quasls la seconda spedizione
organizzaia nall'anng dalla slessa casa -di- produ-
zione, la prima & parilia il 20 febhraio  sCOrsQ
per le Indle orientall. -




Una scena del film «Solo per te» con Beniamino Gigli ¢ Maria Cebotari

IL TRIBUNALE DELLE PELLICOLE

Pubblichiamo. I'alence dei lilm, ilaliani & stra-
nleri, revislonati- nel mase dl oltobre 1937-%¥1
dalle apposile Commlssion! presso (@ Direzione
gensrale per. la Cinemalograils. | numerf tra
parenlesl (13 & (2} indicano lo decisioni delle
Commlssionl di prima islanza e della Commissiane
d’appella,

ITALIA

Gatta ¢l cova - commedia, della Caplteni-icar -
Regisla: Gennaro Righalll - Inlerpreli: Angelo
Musca Rosina Anselml, Silvana Jachino, Mario
Ciolola, Elly Gobbi, Angelo Bitzarri - Cances-
sionarla: Capitani Eilm-Congorzlo lcar 8. A, -
Approvala (1),

Sentinelle di bronzo - della Fonp Roms - Regisia:
Romola Marcellinl - Inlerprall: Fosco Glachettf,
Glovanni Graaso, Dorls Durants, Hassan Moha-
med, Abdulla Homar, Mohamed Agl AN, Ahmed
Dussar, Allx lbrahim - Concesslonariar Fong Ro-
ma 5.4, - Approvata {1).

GIl womini non sono Ingrali - da una commedia di
Alessandro De Stefan| - Prod, Imperator - Re-
gista: Gufdo Brignons - Inlerpreli: lsa Pola,
Gino Ceryl, Amelia Chellini, Concessionaria:
Imperater Fllm - Approvata (1.

AMERICA

Aderabile nemlca {Theodora goes Wild) - comme-
dia, della Columbla - Approvala (1),

Alle frontlers dell’ India {(We Willfe Winkie] -
dramma, delia Fox - Regisla: John ‘Ford - In-
terpreli: 'Shirley Temple, Victor Mc Laglen, June
Lang - Concessionaria: Fox Film 5.AL - Aulo-
l2zato, In massima, |1 doppiaggio {1).

Amata nemlca (Bzloyed Enemy) - dramma, della

Unitad Artisls - Reglsta:- H. C, Poiter - -Intar- -

prali: Merle Obegron, Brien Aherne, David Ni-
ven, Karen Morley -’ Concesslonaria: §.A. Ar-
tisti Assoclati - Vielalo 1| dopplaggla (2).

Angelo (Angel) - novella, 'della Psramount - Re-
gisia: Emsl-Lublisch - Interpreti: Marlene Dla-
lrich, - Herbert Marshail, Malwyn Douglas - Con-
cessionaria: Films Paramount S.AL - Aworlz-
zalo, in massima, | doppisggic (1).

Anlme sul mare {Souls al Sea) - dramma, defla
~ Paramount - Regista: Hsnry Halhaway - Inter-
preti: Gary Cooper, Geosge Rall, Fronces Dee,
Henry Wilcoxon, Harry Carsy, George Zucco -
Concessfonarla: Flima Paramount 5.A.0. - Aulo-
rizzate, in masslma, il doppiaggio {1}

Arizonia (The Arizonlan} -. dramma, della Radio
Pictures - Regisla: Charles VYidor - Interpreti:
Richard Dix, Margot Grahame,’ Proston Foster,
Luls Calhem - Concessionarla: Minewva film -
Autorlzzato, fn massims, il doppiaggio (2).

Aurora sut deserta (Anolher Dawn) - dramma, della
Warner Brog - Reglsta: William Dielerle - in-
terpreti: Koy Francls,. Errol Flyn, Jan Hunler,
Frigda Inescort - Concesslonaria: Wamear Bros-
first Mallanal S5.A.1. - Approvata (1),

t candelabr delle Czar (The Empsror’s Candle-
stike} - dramma, cdslla M:G.M, - Reglsia: Geo
Flizmaurice - Interpreli: Willflam Powalf, Luisa
Rainer, Robad Young, Mauren O° Sulllvan, Franck
Margan - Concessicnaria: Matro Goldwyn Ma-
yer 5.A.l - Autorizzalo, In massima, Il dop-

. piaggle (1}. ’ : . '

Charlie Chan all'Olimplade {Charlia Chan at e
Climplas) - glallo, della Fox - Reglsia; H. Bruce
Humbarstane - Inlerpreti: Warnar Oiand, Kethe-
rine de Mille, Keys Lukes - Concessjonaria; Fox
Fllm 5.AM. - Auiorizzato, In massima, I dop-
plaggio (1).

Le cinque schiave (Marked Woman) - dramma, del-
la Firsl National - Regisla: Lloyd Bacon - In-
terprelf: Belle Dayls, Humprey Bogarl, Lola La-
ne, Jsabel Jowell, Eduardo Clannelll, Jane Brysn
- Concesslonarla: Warnser Bros-Firsl Matlonal
S.A.[, - Approvata (1}

Dramma sull’ Oceane [Crack-Up) - drammea, della

Fox ~ Reglsia: -Malcolm St.. Clair - Intarpreti:

Peter Lorre, Brizn .Woad, Ralph Morgan, Tho-
mas Beck - Doppiate Fono Roma - Concassio-
naria; Fox Film- S.A.l. - Approvats (2. -
Fantasma caniante (Wake up and Live) - comme-
dia, della Fox - Regista: Sidney Laniield - In-

terpretl: Walter Winchell, Ben Barnle, " Alice.

Faye - Concessionarfa: Fox Film S.AL - Au:
torlzzato, in massima, il doppisggic (1} -

Femmine dal porti (Devil’s Playground) - dramma,

y _ (Itala Tilm)

. della Columbia - Ragisla: Erle C. Kenloa - In-
terpreti: Richard Dix, Golores Daei Rlo, Chester

Marrts, Geo ME Kay, Pierra Weitking. - Conces- .

sionarfa: Coneorzlo E.lL.A. - Approvata (1),
Figlia perduta {Inigrnes canl lake money} - dram-
ma, ‘della Paramounl - Regista: Alfred Sanleil -
Inlerpreti: Barbara Slanwyck, Joe Mc Crea, Lloyd
Nolan - Concessionaria: ‘Les Filmg Paramount
§.A.]. - Approvata (1). ; :

" La forza deli‘amors (The Bride Waiks Oul) - com-

‘media, della Radic Pictures - Regista: Leigh

Jason’ - - Imlerpretiz’ Barbara Stanwyck, Gene
Raymond, fobert Young, Ned Sparks, Helen.

Broderick - Doppiato Palallne - Concessionasia:
. .Sac. Gen, Nal, Cinemat, - Approvaia (1).
Fra due donne (Belwssn Iwo Women) - dramma,
© dalla MW.G.M. - PRegista: George B, Seltz. -
Interpret):” Franchod Tone, Maurseén O Sulllvan,
Virginia Bruce, Leonard Penn, CIiff Edwards -
Concessicnaria: Meltro Goldwyn Mayer S.A4. -
Autorizzalo, In massima, 11 dopplaggio (1}, °

G. - Men (Confidentlal) - film gangsier, della Ma-

scot Plclures - Regisia: Edward L. Cahn - Inters

prali: Donal Cook, Evalyn -Knapp, Warren Hymer
- Concesslonarla: Florenza Film S.A, - Auto-

rizzato, in massima, |l doppiaggfo {1).

Legione blanca {With Legion) - dramma, delia Grand o

Nalicnal Film-- Regisia; Karl Brown - [nterpreti:
Jan Keith, Tala Birnsl - Concessionaria; 5.A,
Pisorna Film - Autorizzato, in -massima, Il dop-
plaggie {13 o o

| Lloyds di Londra (Lloyds of London) - dramma, -

della’ Fox - Regista; Henry King - Interpreti:
Madeleing Carrol, Freddie Barthalomew, Tyrone
power, Guy Standing - Concessionaria: Fox
Film 8.4.1. - Aulorizzate, -in massima, il dop-
plaggic {2}, - = : -

_Lucclala (The Flrefly) - deila M.G.M. - Regisla: Ro

bert- Z, Leonard - Interprstl: Jesannette Mc Do-
. ndld, Allan Jones, Warran William, Billy &il-
" ber|, Henry Danial - Concessionarfa: Metro Gold-
wyn Mayer 3.A.. - Autorizzste, 0 magsima, il
. dopplaggio (1}, .
La maschera di mezzanotta (Star of Midnight) - lim
-gangster - dalla Radio Pictures - Regisia: Ste-

phen Roberls --Interprati; Willlam Powell, Gln-.




48

T

Caratteristica delle ragazze
d'ogg & la semplicita:

Cio spiega la loro grande

preferenza per la

la semplice crema, che inconsistente e inodore,
conferisce al corpo [reschezza, armonia di movi-
mentied elasticitd, rendendolo atto afutti gli sport

gar Rogers, Payl Kelly - Concessionzria: Mi-
nerva Film - Auforizzato, in massima, il dop-
plegale (20,

Mefl'ombta delia molls (Under Gover of Mighly -
- giallo, della M.G.M. - Reglsia: Geargs B.
%eilz - interprati: Edmund lowe, Florence Rice,
Mat Pfendlelon, Henry Daniel, Sara Hadsn -
Concessionarla: Melro Goldwyn Mayer S.AL -
Autorizzato, in massima, il daoppiaggio {1).

Hoitl messicana [Gay Desperado) - dramma, del
I'Unitad Artists - PRegista: Rouben Mamollian -
Interpreli: Mary Picklord, Jesse L. Llasky, Nino
Marlini, Ida Lupino, Lee Carrillo - Concessla-
naria; 5.A. Artisti Assoeiati - Approvata (1),

Orltzante perduto (Los1 Horizon) - dramma, della

Columbia - Regista: Frank Capra - Interpreti:

Ronald Colman, Jane Wyait, John Howard, Mar-

go, E. E. Horlon, Izabel Jewell, H. B. Warper,

Sam Jalie - Concesslonaria: Consorzie ELA, -

Approvata (1), ) .

peccatore paga futie- (Sinners Takes Ally - gial-

lo, dalia M.G.M. - Yielalo il doppiaggio,

Il pugnale scomparse (Charlia Chan at the Opera} -
giallo, della Fox - Regisla: B. Humberslone -
Inlerpretl: Warmner Oland, Boris Xastolf - Doppia-
to: Fono Roma Concessionarfa: Fox Film S.Al
- Approvala (2}

Ricordl ferl sera? {(Remember |as nighi?) - dram-
ma, dell'Universal - Regisla: James Whals -

Interpreli: Edward Arnold, Conslance Cummings,

Satly Eilars,
1.C.). - Vielaws il dopplaggic (2). -
Sangue gitans (Wins ol the Morning) - commedia,
delia Fox - Reglsta: Harold Schusler - Inter-
preti; Annabella, Henry Fanda, leslie Banks,
Stewarl Rome, Harry Talg, 1. Mc Cormack -
concessionaria; Fox Film S.4.0. - Approvala {1).

§l vive una volta sola {You Live Only Once) -
dramina, della Uniled Artisls - Reglsta: Frilz
Lang - Inlerprell: Sylvia Sidney, Henry Fonda -
Concesslonaria: 5. A. Aflisti Assoclatll - Vietalo
il doppiaggio (2).

sorgentl d'era {Hingh Wide and Handsome} - dram-

- ma, dells Paramounl - Ragista: Rouban Mamou-
flan - Inlerprati: lrene Dunne, Randalph Scott,
Doroty  Lameur, Ellzabet Paiarson, Raymon
VWaibura, Charles Bickiord, Akim Tamtrell, Ben
Blue, Willlam Frawley - Dopplato Palatino -
concessiongria: Les Films  Paramount 8.4l -
Approvata (1.

Tre ragazre In gamba (Three Smart Girlsy - com-
media, dell'Universal - Regista: Henry Kasler -
interprell: Deanna Durbin, Man Gray, Barbara
Reed, Binnie Barnes, Charles winninger, Alice
Brady, Ray Milland, John ¥ing, Misha Ausr -
Doppiato: llala Acuslica - Concesslonaria: L.C.l
- Approvaia (1).

Uomio di bronze (Kid Galahac) - dramma, della
Warmner Brog - Reglslta; Michael Curlz - tnter-
preti; Humprey Bogait, Wayne Morris, lane

T Y
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Robert Young - Concessionaria:

Bryan, Henry Garey, Willlam Maage - Conces-
slgnaria: Warmner Bros-First Matjonal 5.4.1. - Ap-
provala (1} :

volomia acculta {Garden Murder gase) - glallo,
della M.5.M. - Regisis: Edweyn [, Marln - In-
torprefi: Bdmund towe, Ylrglnia Bruce, Benila
Hume, Douglas Walton, Nat  Pepdieton - Con-
cessignarla: Metro Goldwyn Mayer S.A . - Au-
torizzalo, in massima, il doppiaggio {1).

Cappelli In ailla {Hats Holl} - della Grand Nello-
nal Flim - Regisla: Boris Petrall - Inlerpretf:
Mae Clarka, John Payne, Helean Lynd, Luls Al-
berne - Doppialo: Fono Roma . concessionaria;
Ital Film - Approvaia {1),

FRANCIA

Bandiie della Casbah (Pepé le Moke) - lratlo da
un romanze di Ashelbé dalla earis Film - Re-
gista: Julien Duvlvier - Interpretl: Jaan Gaby,
Miralila Balin, Gabriel Gabrio, Lline MNoro, Lou-
cas Grdoux - Concesgionarla : Colosseum - Ap-
provata (1),

pisco M. 413 (Disgue n. A13) - dramma, della Fran-
co London Film - Regisia: Clauvdie Heymann -
Inlerpreli: Ghitta Alpar, Jean Gallaud, IJules
Berry, Coslant Romy, Gaby Bassel, raximilien-
na, Larquey - Concesslonaria: Allas Film - Ap-
provala (1},

La grande lHuslone (Grand illusion} - cella Reall-
gatlon d*Art Clngmat. -~ ¥lalato il dopplaggic (1).

Yoshlwara - dramma, della Fxcalsior - Regisla: Max
GQphels - Interprati; Michlko Tanaka, P. 8. Willm,
Sessue Hayokaws, Roland Toutain - Concesslo-
naria: Lux - Camp, Nal. Cinvamal. - Approva-
ta 1)

Nina Peliowna (Le mehzonge de Nina Petrowna) -
gramine, della Solar FHIm - Regista: ¥, Tour-
njansky - ImMarpretb lse Mirands, Fernand Gra-
voy, Paulette Dubost, Gab.ielle Daorzlart, Al-
mos - Concossionarla: Mingr,wa Film - Appro-
vata (1), .

Holll dl tyngo (Nuils ta lew) - ol amma, della Se-
edlf - Regista: Marcol I'Heibliers - Inlerpreti. Ga-
by Mailiy, Vicior Francen, Signoret - Conges-
cionacia; Allas Fiim - Approvata {13.

Lo suomabice diorganetio {la joueuse od'orgue) -
Lalle da un romanze di Saverle <l Monlepla
- Concesslonaria: $.4. Lupa  Film - Viatalg 11
dopplagglo (2).

Mayeiling - dramma, dolla Nero Film - Regista: A-
natale Litvak - Interpretl: Chares  Bayer, Do-
nielle Datlonk -~ Concessionarle: S A Arllstud
agsociall - Appoovata (2)

GERMANIA

Amore o delore dl domna {Fraventizbe Fauenleld),
O odeamma, della Cine Alllanz - Regista: Augu-
st Genina - Intacprodl: Magda Schineidar, [van
Patrovich, Oskar $lmp, Peler Bossa - Caonces-
stonorla: S.AN.GRAL. - Approvata (1),

Lo rosa i Sobastopall (Schiavi Slanchl} (Waolsse
Sklaven) - dramma, della Lalyd Film G.mb.H. -
Regisla Catle Anten - Interpe-ti;: Camilla Hom,
Teodors Loos, Carls Jehn, Aginess Straub, Wer-
per Hing, Friz Koempoess, Alexandor Engel, Willl
s, Alborl Flaraih, Hanss  Sllebner - Conces-
sionarla: Eurepa Flln - vietala il doppiaggio (23.

INGHILTERRA

Elsabelta d'Inghllioiea (Fire over England) - dram-
ma, della iondon Film - Regista: Winam K,
Howard - Inleiproti: Flora  Robson,  Lauranoe
Olivier, faymond Massey, Vivien Laigh, Tarame
Besnl - Concassieratia: Manderilm - Approva-

1a {13,
Jdolo dol male - drammi, oelia Twickenham - Re-
gista: HMenry Edward - Interpreli; Bars Karolf,

Mona Goya, Johan Wyndham - Concesslonarla:
E.MIC. - Approvsia {1).

Le tre spie (Dirk loumey) - cramma, ol splonag-
glo della London Fimn - Regpisial Victor Savilie
SInterpret: Conrml Veldt, Vivien Loigh - Con-
cessionarig:; EM.LC. « AuloriZzzato, in massimad,
I} depplaaglo (1),

Le splo dl Mapoleone (Spy of
ma, dalla Julius Hagem - Redlsias Mors Hel-
yoy « Inlerpreli: Solly Hans, Richaicd Sartholmes-
se - Concesslonada: Tihoous Film - vimalo i1
doppiagglo (2). .

Mapalaon) - draim-

R

Diretlore: LANBO FERRETTI
Redaitore rospongablie: Slsle Favre
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CONSGRZIO ITALIANO CARTE PAYINATE
{Ufilcle Yendha Pathate . mijanc)

PlzZl & PIZ8O - MILANG-ROMA




COLLARI STRINGITUBO E BREVETTI P. C.

Collare siringitube P, C.

Aélacen per cennle P. C.

Auduitafu dai principali costrudiori

b matw i, sutevaian!l, veicoli, Attaven ¢ disticco Bfaatanco

rmcchine ml adia compsessa, cee, Lancia P.C Cuniaito perferian
Swrraguiv aufomadico ¢ perfefiv Sicucrwzza assuvluca
Resiole ulle pitt facii Possiede Eubta la vamme del getéii conasciull Applicabile su tuidi
vibraszioel o preasioni Unilormird assoluta ¢ tenutys parfetia - Rohusta « Praiica i tipi di camndela
LISTING INVIATI GRAFUITAMENTE RIVOLGENDOSI AL REPARTO H MILANO

Via Giordaso Brune, 3

S. A. COLLARI ED APPLICAZIONI P. C. Telefono N. 01-121

CARLO DE MICHELI DI E. e 71 5%"s

LE GRANDI NOVITA 1936

BRETELLE-GIARRETTIERE ( Ul‘m AHEX
COSTUMI BAGNO hFormd

REFLEX FORMA
SIMPLEX FORMA

STABILIMENTI: (TESSITURA)
MILANO - Via Marcena, 35 © NIGUARDA - Via Ornato, 110

BUSTI E AFFINI

TELEGRAMMI: FONSIMPLEX * TELEFONI §0-463 % 50-464 @ 5§0-614




MAY OLIVER - EDMUND Ga_
MARSHAL DONA
_BI LIE BURKE

JOHN M, STAHL

PEZZL & PEAD - MELAMO-EOLA
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