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di questo film che irasporte lo spetta-
tore in uno dei elimi pit foscinosi ed av-
venturosi che lo fantasia abbia sognato:
& dove le scolte bianche, accampate
sugli ultimi contrafforti della misteriose
terra di Yisnd, guardano le indomite
Triby delle Montagnu - alle frontiere
dell'india.
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di nelluto

& epidermide fresca e vel-
lutata, voi dovete riser-

Crema Coty per conser-

Coty & completata dalla

Colerema Coty, il balsamo ideale che to-

nifica e purifica i tessuti epidermici e can-
cella ogni traccia di ritocco.

CREMA E
COLCREMA
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Per mantenere la vostra §
BB . .rle un particolare ali- §

* mento. Usate sempre §
vare o ridare alla pelle |
i vitali elementi che sono |

necessari al suo rifiorire. §
L'azione della Crema §
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PRESENTA:

INTERPRETI:

Pierre Blanchar
Line Noro
Lisette Lanvin

Gilbert Gil

Cluando Oscar Wildz scrisse
il suo famoso dramma inli-
tolafo "Una donna qualun-
que’ che VE. N. 1. C. si ac-
cinge a distribuire in tuita
I'ltalia sotfo il titolo cinema-
tografico 1L DIRITTO DI A-
MARE, era all'opice della sua
brillonte corriera di scritfore.
| saloth se in disputovane,
la gloventu lo seguiva ab-
bagliata dal miraggio dl li-
berazione e di rinnovamen-
to; i suoi frizzi mordaci, iche
non risparmiavano nullo di
quanto ancora adesso for-
ma il substrato rigido e for-
male della coscienza ingle-
se, volavano di bocco in
bocca. Forse {u proprio gues-
to suo atteggiamento di o-
perta ribellione contro il
purifanismo imperante e ri-
stretto ¢che indusse il mondo
det conservaforl a inscenare
coniro di lui il famose pro-
cesso che doveva condurio,
povero € disonorato, a Mo~
rir lontano dalla patria. Con
Fukta c}d le sue opsre, come
giad quelle di Byron. aliro
gronde ribelle, honno re-
sistito al fempo e sono A
cora ogg: considerate fra le
pit Hpiche espressioni de
genlo anglosassone. Era na-
furale quindi che esse non
sfugaissero _al cinematogra-
fo.” IL DIRITTO DI AMARE,
primo della serie, sar& pre-
sentato quanto prima su i
nostri schermi nella realizzo-
zione di Jean Choux e nell’in-
terpretazione di Pierre Blan-
char, due esponenti de'l’ar-
re cinematogrofica francese,
E un dromma umano, Pro-
fondo e sentito, che sicura-
mente incontrerd futi i con-
sensi del pubblico.
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“ In inverno e duranie

la stagione umida
occorre premunirsi.
Abbiate sempre
con voi un tubetio
od una bustina di
Riberina ERBA
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Signora che ap-
pagano per la loro per-

fezione e qualita.
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ROMANZI
E CINEMA

Poiché devo continuare Pesame di cid che mance
ed ocecorre alln vera rinescite d'una cinematografic italia-
na auventurate e senz’avventure, oggt & il caso di rivedere
almeno una delle due grandi e principali idee sbagliate,
venuie si sa da dove ma non csattamente dea chi, che
sgovernano i cervelli dove nascono e si ordinano i nostri
film ed i cantieri dove le idee diventun fatti e quindi
sovente le idee sbagliate finiscono in malefatte. Le due
idee, esclusivamente italione, sono gueste: il cinemao
deve trovare wltrove che nel teatro i suoi attori, il primo
che passa valendo meglio, come spontaneité d'interpre-
tazione cinematogrefice, che il pin illustre e sperimen-
tato attore. Ma di questo grossolano errore, futto con
regionamenti speciosi che non stanno in piedi un mo.
mento solo sopra il pigno concreto delle logica, si par-
leré un altro mese. Oggi Limitiamoci ollaltro errore:
quello inteso ad affermare che il film non dovrebbe
avere nessun rapporto né col romanzo né col teatro, del-
Funo e dell'altro rifintando, se & vero cinema, gli ap-
porti e non avendo né con quello né con questo assolu-
tamente nully in comune,

* * ¥

Va sibito notato che quanii affermanc opinioni sif-
fatte senza mai appoggiarle su dimostruzioni che escano

Muaurcen 7 Sullivan in
¢ Signorina mi piacete »
(M.6. M)

EOGERE ANCHE IN ITALI

dalle logomachic d'un linguaggio sibillino cd ermotico
di cui sempre si nure la teoria vage coniro ly procise
realta della pratice, sono proprio quelli che pite esaltano
la Cinematografia americana. Org mi son divertito a so-
guire con ailenzione le presemtazioni degli wliimi do-
dici film americani che mi son visti passare davanii agli
ocehi nelle varie cinia italiane durante gli ultimi mesi,
E mentre il film esaltato dagli emericanofili di casa no-
stre non dovrebbe were nulle a spartire col romanso,
ho avute eccasione di rilevare, proprio dugli schermi,
che dieci di quei dodici film erano presentati invece al
pubblico come riduzsioni o adattamenti cinemalografici
di romanzi inglesi, americani o francesi. Dimostrazione
perentoria, questa, che Pesemplare cinematogrefic di
Hollywood i suoi ¢ soggerti » non se li fabbrica ex-nove
ma nel pis dei casi ve ¢ cercarseli boll'e pronei I dove
o funtasio degli scritkori i ha messi: ciod nei piie noti
e nei pitt letti romansi. E la dove non s tratia di deri-
vaziont dal romanzeo, potete esser corti di leggore su gli
schermi, dopo il nome del produttore o quello del re.
gista, anche i nomi dun paio di commediografi ameri-
cani — (pare che i drammaturghi di Now-York vedano
Senpre a coppia, come it nostri carabinieri) — rhe hanno
fornito al film ambienii, personagpi e vicende, nato il
tutto per il teatro e dal cinema felicomente ripreso.




Marlene Dietrich
in ¢ Angeloy
(Pearamount}

Questo il fenomeno. Ma poiché ogni fenomeno ha
una sua spiegazione, guesta é facile troverle in questo
ragionamento semplice e rigoroso: largomento felice
d’una favola umana & immaginazione; Vimmaginazione
alimenta do pite di venti secoli il teatro e da due o tre
secoli il romanzo; ora il film avendo bisogno, per co-
struirsi, dellimmaginazione, nel novanta per cento dei
cast i produttori stranieri wanno a cercare Uimmaeagina-
zione la dove gli scrittori hanno consuetudine di depo-
sitarly in maggiore quantita: vele o dire sui palcoscenici
o nelle biblioteche, : .

In un mio gid vecchio romanzo umoristico del 1927,
La Repubblica del Jazz-Band, in cui prendevo a motivo
satirico alcuni caratteri del ecinema americano, un ipo-
tetico direttore d'un « Ufficio soggetti » d'Hollywood,
mister Clifford, spiegava: «lo non scrive. Io saccheggio,
Non avendo ombra dimmaginezione e dovendo quindi
servirei dell'immaginazione degli altri, io ed i miei cin-
quanta collaboratori segreti dobbiemo quotidianamente
risolvere questo problema: prendere un film ol giorno
dai libri degli altri tentando di non pegere mai un dol-
laro di diritti d’autore. Il modo di risolvere il problema
& semplicissimo. Poiché stamo cinquanta o collaborare
ad un film e poiché un film ha bisogno cuppergiit d’una
cinquanting di « situezioni » itra grosse e piceine, noi
non le prendiemo queste cinquantn da un libro solo, ma
le mettiomo abilmente insieme estracndole, une per una,
da cinguunte diversi scritiori. E' naturale che, per soc-
cheggiare utilmente, bisogna ricordare bene in guali li-
bri noi ebbiamo gid seccheggiato, Di conseguenza, su la
costole d’ogni libro dal gquale $estragge uwna situazione
st fa, volta per volte, una piccola croce. Con l'andar del
tempo le croci aumentano e la costola diventa un viale
di cimitero. A venticingue, nei considerivmo il libro
viotato: vale a dire, morto. E allora lo si seppellisee

nelle bibliotece, por non edoporarlo mai pit, eol titolo
rivolto contro il muro. Se o i rubo, mudams, nre col-
lana di trecento perle vi sard focile furni aceinffar come
ludro. Ma se in trecento vi rubiamo zitti zitii nwne perle
per uno, come potete moi dimostrare che la colleng v'é
state rubata? »,

Caricature, sintende, Ma dera il vero dietro il grow-
tesco. B il sugo, insomumne, era gquesto: PAmerica, per
fare i suoi film, legge i romanzi. L'ltalia, invece, per fare
i film suoi, non vuole saperne di leggere nulla.

* X ¥

Ha torto. I migliori film che lo cinematografia ita-
liana potrebbe offrire al popola sono encire nolla loite-
ratura nerrativa delle nazione, del Guerrazsi al Rovarnd,
delle Confessioni «"un ottungenarvio del Nicvo alle 1)i-
sfida di Barletta del d’dzeglio, dai Vicers del De Ro-
berto alle Lacrime del prossimo (che film!) di Roveua,
dal Piccolo mondo antico di Fogazzero (chi ci ha pen-
sato? } al Paese di cuceagna delle Serao, da corti romanzi
di Alfredo Oriani a certi altri di Lucieno Zivceoli (esems
pio: Farfui), da cinematogreficissimi racconti di Mila-
nesi ad alcuni rowmanzi di Gotta che sembrano nati per
lo schermo ¢ da Cicogrnani « Civinini. Ma chi loggo, in
ltaliu? Se una rappreseniazione satirica poteve nel misior
Clifford di cui sopra raffigurare un leitore cinemaetogra-
fico americanc immerso nella lottwra di secoli e secoli
di letteratura universale per rubarvi dentro a man salva,
nessuna ipotesi caricaturale potrebbe oggi raffigirare un
produttore ituliano con altra libro in mano che il li-
briceino degli assegni tante volte sprecatl, assognt eir-
colari che riescono a far circolure — quosto si, — il
capitale, ma non riescono affatio, in molli casi, a fur eir-
colare anche il film. £ mirecoloso ehe Guazzoni abbie
letto il Dettor Antonio di Ruffini per avere Pidea di
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LA MIGLIORE STRENNA NATALIZIA:

un a@bonamento

10 SCHERMO

"lo Schermo” - che, col prossimo fascicolo
di Gennaio, inizia il suo quarto anno di vita -
si offerma sempre pitt e sempre meglic co-
me una bella, completa, informata rivista, in
hitte degna della rinascita cinematografica
italiana, delle sempre magaiori conquiste del-
la cinematografia italiana nel mondo intero.
Perche il noslro periodico possa diffondersi
pil rapidamente, I'amministrazione ha deciso

10 DI RIDURRE L'IMPORTO DELL'
ABBONAMENTO ANNUALE

(12 fascicoli consecutivi; decorrenza
da qualsiasi mese)

DA LIRE 40 e 4 Lir: 9B

20 DI ISTITUIRE UN
ABBONAMENTO SEMESTRALE

(6 fascicoli consecutivi; decorrenza da
qualsiasi mese) dell'importo di Lire 20

Poiche come formato, numero di pagine,
illustrazioni, stampa * LO SCHERMO * non
solo non diminuird ma si accrescerd sem-
pre piu, e la colloborazione verrd richiesta
alle migliori firme, & evidente il sacrificio cui
la nostra amministrazione va incontro dati
gli aumenti verificatisi specialmente negli
elementi fondamentali di costo della rivisto.

fnviare vaglia di Lire 36

(abbonamento annuo) - o Lire 20
(abbonamenfo semesirale) -

all’ Amministrazione de “LO SCHERMO .
Piazza Barberini 52 . Roma

L'IMPORTO DEGLI ABBOMAMENTI PER
L'ESTERO RIMANE INYARIATO, ANNUE L. 80

cavarne un film. Ed & eltrettanto singolare che la lettura
d'un romanzo, purtroppo francese, abbis suggerito a
Genina Pidea di metrer su, nel deserto, il suo trionfante
Squadrone bianco. Eccezioni, queste, che non fenno la
regola. In realts in Italic non legge nessuno: né il pro-
duttore per cercare un’idew, né il regista per iniravue-
dere un mondo, né Uattore per cercare una parte, né uno
speciale e bene scelto reparto della Direzione Generale
di Cinematogrefic per suggerire — faro vigile e intelli-
gente, — per quale rotta debbuno dirigersi, in tanta neb-
bia dell'immaginezione, gli incauti navigatori del film
de fare che vanno notturnamente all’arrembeggio d'un
soggetto purchessie. Si fa qualche eccezione per opere
derivate dal teatro perché ancire accade che al teatro
vadano, di tanto in tento, quelli che della einematografic
pite direttamente si occupano. Ma nessuno di loro mette
mal piede in une libreria. Nessuno di loro attinge un po’
d'umanite e di fontasia de opere narrative dove appas.
sionati artisti hanno messo il meglio della loro immagi-
nozione e del cuor lore. :

Uno sguardo anche in libreria, dungue, signori pro-
duttori di case nosira, almeno di tanto in tanto! Qual-
che assiduo, attento, diligente o sensibile lettore sia
creato anche nel personale delln Direzione Generale del-
In Cinematografia! I Clifford dellindustrin americana
non leggeranno per rubare, come une punte salirice
volle affermare. Ma certo leggono assiduamente per ve-
dere se, nei romaenzi che si pubblicano, non i sieno
Javele che possano cor fortuna essere portate agli scher-
mi., Tanto piit che pud accadere che certi romanzi, primea
d’essere tali, sieno stati, nella fantasia del loro auwlore,
veri e proprii film, nati come tali dell'immaginazione
d’'uno serittore, il quale, poi, non ecsitando il filn, he
del soggetto da film fatto nun romanzo. Tale & il caso, ad
esempio, del mio Romanzo d’Abbazia, che cerigmente
nessuno del monde cinematografico italiano he letto: rae-
conto della nostra terra e delle nostra gente, receonto
dellltalia nuove, che nacque film, e film attuale, nel.
Pimmaginazione di chi scrisse, ma che si fece romanzo
in un appendice di giornale e in volume per avere di-
ritto dasilo e di vita fuori d'un cinematografo senza
lettura e senza lettori che per i soggetti non chiede ar-
gomenti ¢ romanzieri o poeti ma pit volentieri — pur
deplorandolo lu Direzione Generale, — alle fizurine del-
lu Perugina e alle loro puerili e borsistiche imprese.

# %

So che il Ministero delle Cultura Popolare, ¢ in purti-
colare modo la Direzione Generale preposta ai destini del
film, nella volonré di rialzare nel complesso il prestigio o
il valore della cinematografie italiana, studia essensiali e
coraggiose riforme ispirate dalla lunga esperienza o del vi-
vo amore di quesi’arte cost popolare ¢ che deve elevare, in
tempo fascista, il Livello intellottuale o spirituale del
popolo italiano. Ebbene, questa & ung riforma che io
suggerisco: une buong biblioteca di romensi italiani o
un ottimo e onesto letiore. Saré un faro wcceso per i
produrtori naziongli dallintelligenza oriistics e dalla
sensibilita umane dells Direzione Genercle o cui non
pud certamente sfuggire che in ruet’i paesi e in tutt’i
mereati il romanzo ridotto « film doming, con altissima
percentuale, lo produzione cinematografice del mondo.

: LUCIO D’AMBRA - Accademico dTralin



AL TRAGUARDO DEL COLORE

Or son dieci anni la cinematogra-
fia europea fu sconvolta dall’improv-
viso avvento del parlato. Fortunata-
mente 1'Italia era in crisi: attendeva
la solita rinascita: e Stefano Pittalu-
ga, uno dei pochi nomini ¢he il no-
stro cinema abbia avuto, ricostruen-
do la Cines, svoltd subito la cantona-
ta e s'attrezzd per le nuove esigenze.
Gli altri paesi arrivarono in ritardo.
Se il tessuto connetlivo del nostro ci-
nema non fosse stato, come sempre,
insufficiente, I’ iniziativa di Stefano
Pittaluga avrebbe messo 1Tialia al
primo posto nella produzione filmi-
stieca d’Europa.

Dopo «dieci anni I'America prepa-
ra oggi un altro colpo: quello del
colore, Il wragnardo & prossime, Fo-
ge imminente. F noi siamo impre-
paratiseimi. Continniamo a chiacchie-
rare di breveiti, e nom si trovano
quattrini per studiarli a fondo, per
sperimentarli industrialmente, per at-
trezzarci ¢ metterci al passo. Dum
Romae consulitur...

Ad ogni modo facciamo il punto
sulla questione del colove. Non sard
tempo perduto.

Dungue: Selznick ha deciso di gi-
rare soltanto film a colori. Wanger
¢ Goldwyn annuncisno intenzioni si-
mili. In corso di lavorazione ad Hol-
lywood ¢t somo ben ventotto film a
colorl, Technicolor ha emesso ahri
cinque milioni di deollari di ohbli-
gazioni, immediatamente sottoscritte
dai produttori americani. Technico-
lor ha incaricato il signor Hanan,
che era gia stato in Italia al seguito,
se non erriamo, prima di Ophiils e
poi di Toeplitz, di portare fra net le
sne macchine ¢ di givare dei film
documentarii a colori (Il primo di
questo film, «Romas, & gia stato rea-
lizzato, per la regia di Gentilomo, u-
no dei nostri giovani migliori; il se.
condo, « Caccia alla volpe», & in
corso di realizzazione per la regia di
Alessandro Blasetti, il mighore tra i
nostri giovani, e il pill « arrivato »}.

Che cosa significa tutto questo?
Primo: che non tarderd molto a sca-
tenarsi dall’America contro I'Europa
la nuova guerra del colore. Branden-
do la bandiera di Technicolor I'A-
merica & certa di demolire qualsiasi
pretesa di concorrenza europea. Non
& riuseita a sopprimerci con il par-

Anita Louize (Warner Bros)

lato, perché c’era la difficoltd della
lingua ed ogni paese ha cercato, a suo
modo, di salvarsi, ma ei riuseira con
il colore che é internazionale, perché
la ferrea necessith dei hrevetti asser-
visce il mercato alla fornitura delle
copie positive che possono essere e-
seguite soltanto in America,
Secondo: che essendo I'Ttalia la pilt
giovane, come attrezzatura, fra le na-
zioni produtivici evropee, 'America,
inviando i suoi tecnici a Roma per
girare in Technicolor dei film, sia
pure documentarii, dimosira di voler
colpire prima di tutti I'Italia, come
la pit temibile delle concorrenti, Te-

mibile perché pensa che Cinecitta
possa diventare, grazie ai suoi nmovi
impianti, il centre d’un colore euro-
pee (Purtroppo a Cinecittd non c’s
nessuno che si preoceupi di questo
problema, ed i timovi degli ameri-
cani sono davvero estemporanei..).

Terzo: che linutilitd delle nostre
discussioni, fomentate dal comparire
ad ogni pid sospinto d'un nnovo bre-
vetto, ci porterd fatalmente al gior-
ne in ecui, verificandosi l'invasione
del film a colori americano, la nostra
produzione in hianco e neroe sarad
senz’ alive classificata di second’ or.
dine.
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Tilippo Sacchi, sul « Corriere », ha
gid dato I'allarme: <non lasciamaoci
prendere allu sprovvista ». Vediameo
se questo & possikile e come.

La Gerwmania ha allroniate il pro-
blema in pienae, gid da qualche anne,
con il sistema Berthon-Siemens, che
fu presentato al pubblico nel 1936
col film «Das Schinheitsfleckchen »
che doveva segnare la chiusa di una
certa fase di esperimenti di labora-
torio ¢ riveld infatti un risultato gia
degno di nota,

Ad un anno di distanza, con la pre-
sentazione a Venezia del film ¢ Deut-
schifand », Berthon-Siemens dimostra
di avere raggiunto uno stadio mnolio
avanzato nel suo perfezionamento,
tanto piit che il costo di produzione
& stato tenuto in Hmiti modesti, al
conlranto cou le esigenze del Techni.
color. Ma, disse Werner von Siemens
nel 1878, a quanto affermano le erona-
che di Siemensstadt, € per passare da
un esperimentoe riuscito ad un mee-
canismo servibile, che superi la pro-
va pratica, ¢’¢ da percorrere una via
lunga e difficoltosa, una via sulla gua-
le fallisce il 99 per cento di tutte le
invenzioni ». E la prima prova effet-
tivalmente pratica del sistema Ber-
thon-Siemens, per quante viuscita dal
punto di vista artistico, non & quel
che ci si poteva augurare per vincere
Technicolor. In « Deutschland » tutte
le intonazioni di ecolore e le lora sfu-
mature, comprese il vevde che & un
colore assai delicato per la riprodu-
zione cinematografica, vengono rese
con la naturalezza pili convincente,
La nitidezza delle immagini & sensi-
bilmente migliorata, il che va attri-
buito al quasi raggiunto equilibrio
tra ottica e pellicola. Non & dunque
esagerato affermare che il sistema
Berthon-Siemen ¢ molto migliorato,
tanto da poter reggere al confronto
di molti altri sistemi. Ma Svend Nol-
dan, realizzando questo film, non po-
teva risolvere il problema commer-
ciale del sistema, Perchd il film a
colori Berthon-Siemens non pud es-
sere proiettato come il Techmicolor
in qualungque cinematografo, con qua-
lunque proiettore e con ¢ualunque
schermo, Ha hizogno di costosi adat-
tamenti al proiettore cd allo scher-
mo; quindi & anticommerciale, Se
Berthon-Siemens riuseird a rendere il
suo sistema commerciale con la pro-
iettahiliti normmale nei cinematogra-
fi, allora soltanto si potrd contare
su Berlino come controaltare di Hol.
lywood, perché almeno negativi, co-
pie, sviluppo e stampa ¢i verranno

dulla Germania, che, a guanto risul-
ta, & piit vicina dell’America, E poi,
& in Europa: il che vuol dir molto,
a parte l'asze Roma-Berlino.

La Franeia & pid indietro — anche
perché in Germania non ¢'s solianto
il Berthon-Siemens, ima i sone molti
altri tentativi minori tra cui I'Ufa-
Color, e I'Agfa-Color che non sono da
butlar vin perché piit commerciali,
anche se meno artistici.

La Franeia ha il Francita. Cio& un
brevetto per metd italiano: guello
di Casiraghi.

1l principio 2 serio. Ma non ci ri-
sulta che in Francia si pensi pitl che
in Ttalia a sperimentarle in grande
stile. Cosi come non ¢i risulta che
il complesso del problema sia sentito
in profondita.

In Italia, invece, per lo meno ei si
penea. B ci pensano anche gli stra-
nieri, come si & visto per Diniziativa
Technicolor e come si vede per il
tentativo Franeita a Tirrenia,

A Tirrenia, infatti, si & gia realiz-
zata qualche cosa, e precisamente un
documentario della visita del Duce
agli stabilimenti, ed wn altro al Palio
di Siena. I risultati, se non perferti,
sono sembrati perfettibili, tanto & ve-
ro che & gid in atto una completa
attrezzatura tecnica per la tipresa,
per lo sviluppo e per la stampa, il
che, in ogni caso, onora altamente
Pisorno ed il suo animatore Giovac-
chine Ferzano.

Sembrerehbe dungque che il ceniro
italiano del colove dovesse essere Tir-
renia; ma & indiscutibile che in Ita-
lia ci sono da sfruttare molte alire
possibilita. Almeno (quatire brevetti
nazionali sono infatti all’ovdine del
gtorni. €& un Cristiani-Mascarini,
¢'é Gualtierotti, ¢"»> Ronearolo e ¢’a
un brevetto Rndatis in elaborazione
che pud dare enormi sorprese. Inm-
tile diffondersi in particolari tecmici
su guesti brevetti. Certa cosa & che
se gli industriali del nostro cinema
se ne interessassero si potrebbe con
sicurezza matematica battere, sia pu-
re sul traguardo, offensiva ameri-
cana.

Ma chi ¢i pensp? Solianto Forzano
ci ha pensato, e tutti sappiamo le
difficoltd che egli inconira nello sfor-
zo i polenziare la sua organizzazio-
ne indusiriale, piantala tra la mac-
chia del Tombalo e il mare labro-
nico,

Allara? Allora mettiamo i} proble-
ma all’ovdine del giorno e cerchiamo
di passare, finalmente, dalle parole
ai fatti,

Cominciamo con lo sperimentare
questi hrevetti, fuori del campo teo-
rico, in quello della pratica. Vedia-
mo quali sono le possibilita e la con-
venienza di questo ¢ di quello. 11 co-
sto di quelli stranieri, presso a poco
st sa. Goldwyn ha speso trentanove
milioni per realizzare le sue «Follie
1937 », e di questi milioni 11 sono
rappresentati dal maggior costo im-
posto dalle esigenze del colore. 1 si-
stema Berthon-Siemens ridurrcbbe
guesto sovraprezzo ad un terzo, non
tenendo conto dell’anticommercialitd
del film, improiettaldle nei cinema
normali. I! sistena Francita & ancora
pitt 2 buon mercato, ma é azsal 1Eno
perfetto. Questa del costo di produ-
zione del film a colori & dunque una
gquestione sostanziale nell’esame del
problema, e va studiata per lo meno
parallelamente all’ efficacia artistica
dei -diversi hrevetti.

Ma non si pud pretendere che que-
sto studio sia falto personalmente
dagli inventori che, come al solito,
fanno la fame in altesa di trovar
gualecuno che comperi 1 brevetti per
pochi soldi. Bisogna che qualeuno se
ne occupi subito e sul serio. Qual-
cuno che disponga di mezzi e possa
creare gli sviluppi necessarii in seno
allindustria.

Chi savd questo « qualcuno»? Ai
soliti posteri Pardua sentenza. Il no-
stro panorama induoestriale & cosi pe-
noso che davvers non sappiamo ri-
spondere. Ed allora, poi che si dovra
anche creare di pari passo una gene-
razione i teenici del colore, pen-
siamo che la seluzione possa essere
nel Centre Sperimentale di Cinema-
tografia, Quel cenlro che ha il dovere
di dare al cinvema italiano tutie le
forze nuove di cui abhisogna per
smetterla di vivacchiare e per comin-
ciare finalmente a vivere.

Si faceia il Centro propulsore d&i
questi. studii. di queste ricerche, di
queste esperienze. Raccolga invento-
ri, teenici ed industriali per csami-
nare il problema in tutti i suoi aspet-
1t ¢ da un punto di vista pratico e
risolutive, Cerchi di tenerc 1 contatti
con il complesso della produzione
nazienale. Sninga, agiti ed ecciti gli
ardimenti di lahoratorio, perché e-
rompano nel canmo pratico.

C'¢ un traguardo da tagliare, pri-
ma che I'America lo chiuda. E chiun-
derlo significherebbe soffocarci. A-
vanti dungue,

Dove. se nton a Roma, pud nascere,
grazie al colore, Paniagoniata di Hol-
lywood? G. V., SAMPIERI
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LA FARSA E LA COMMEDIA CINEMATOGRAFICA

Né i primitivi, né i selvaggi han-
no il gusto del comico e il senso del
ridieolo. Bisogna giungere ad un pro-
gredito stadio di evoluzione sociale e
spirituale per trovare, dopo laffer-
mazione di tutte le arti, le prime ma-
nifestazioni dell’arte del ridere. Non

“& questo il luogo per seguire traverso

la storia dei popoli e il fiovire delle
eti cosiddette d’oro, il nascere e lo
svilupparsi dell’arte comica: bastera
rilevare che essa si & sempre affer-
mata nei periodi piu gloriosi per lo
spirito wmano. Con cid non si vuole
naturalmente affermare che il riso —
gatira o commedia, nmorismo o ca-
ricatura — sia una forma d’arte su-
pertore £ pit nobile delle ‘alire; ma
goltanlo osservare come sia il prodot-
to di un’elevata maturita civile, 1’in-
dice di un avanzato affinamento cul-
turale e intellettuale. 5i aggiunga =
questo l'essenza misteriosa del comi-
¢o di cui non si sono ancora sapute
ben definire P'orvigine e la natura, la
meccanica ¢ le leggi, e sara facile con-
vincersi di quanto andua sia gquest’ar
te, quali insospettate esigenze presup-
ponga e come risulti assai pit dif-
ficile far ridere che commuovere e
far piangere.

Fra riso e riso ¢’ comunque diffe-
renza. Il lazzo da trivie, il gioco o-
sceno di parole, I'equivoco ambigno,
Pintrigo « sorpresa, la stupiditd pa-
sticciona, la rodomontata sesquipeda-
le, la derisione grossa & shoceata, tut-
to ¢nanto dalle atellane alla comme-
dia dell’arte, dagli antichi mimi ai
comici dei varieta peviferici, ha solle
ticato la semplice e grassa risata del-

la plebe, ha hen peco a che vedere

con la vera arte del ridere, con quella
comicitd brinsa e nmoristica che pre-
suppone gnsto, fantasia. intelligenza
e che, da Aristofane a De Flers, ha
sempre diverlito i ceti pin coltivati.
Ci son dunque due princinali generi
di riso per quanto riguanda gli spet-
tacoli: quello della farsa popolaresea
e quello della commedia propriamen-
te detta. Buffonesco il primo, arguto
il secondo, si possono ritrovare amnbe-
due nel cinematografe con le loro pin
tiniche caratteristiche.

La farsa & st pud dire, la prima
manifestazione spetiacolistica del ei-
nema. < Bisogna wpensare, szcrivono
nella lovo Storia Bardéche e Brasil-
lac, che i maggiori compratori erano

Sten Loaurel e Oliver Hardy in ¢ fanciulli
del West» (M.G. M.}

soprattutto degli impresari da fiera.
Per essi il film non aveva altra mis-
sione che di essere un equivalente
della parata clownesca e della acro-
bazia. Per questo il successo era ri-
servato ai film comiei di venti o gua-
ranti metri». In Francia come in A-
merica la «comicas imperava: la
era Dranem che con le sne macchiet-
te e le sue parodie suscitava le pin
matte risate; qui Mack Sennett lan-
ciandost con i snoi attori in freneti-
che sarrabande a base di fughe, di
inseguimenti, di cadute, di schizzi di
gseltz e di proiettili di crema, Da que-
gte rudimentali ed ingenue scene co-
miche som venuti fuori attori come
Max TLinder e Charlie Chaplin, at-
trici come Marie Drossler e Gloria
Swanson, registi come William Seiter
& Frank Capra: il che sta a dimostra-
re che la meccanica del comico —
qualungue siano le sne manifestazio-
ni — ha sempre una stessa origine.
Non per nulla i direttori di quei vee-
chi corti metraggi hanno sbbondan-
temente saccheggiato il Satyricon di
Petronio, Boccaccio ¢ Rabelais, Ma
a moi (uesto genere primitivo e pa-
gliaccesco non interessa come incuba-
tore di grandi artisti ed elaboratore
di grandi csperienze; ci intevessa
soltante come manifestazione iniziale
di quel comico che, passando per Ben
Turpin, Ridolini e Fatty, ha portato
a Bueter Keaton, a Laurel ¢ Hardy.

Bisogna aspettare I'avvento del par-
lato perché la commedia trovi nel ci-

nema la sua compiuta espressione.
Gia Max Linder e sopratutte Charlot
ce ne avevano dati esempi indimen-
ticabili, ed in certe sceme insupera-
bili, con Sette anni di guai e Il re
del circo, col Monello e Lu febbre
dell’oro; ma il muto, mantenendo il
cinema nel campo della pura visione,
in una diretta e immediata sintesi di
immagini, non peoteva dare sempre
pieno e eontinuo sviluppo a quei mo-
tivi ironici e satirici, a quello spirito
arguto e faceto che formano la base
¢ T'essenza della commedia. Sara Lu-
bitsch a darcene i primi compiuti
saggi prima con le sue opervette, poi
con Mancie competente ¢ Partita «
quattro; sard Clair conh i snoi ¢ vau-
devilles » ¢ le sue fantasie caricatu-
rali; saranmo in fine L’imparegginbi-
le Godfried, £ arrivata o felicitd,
La donna del giorno, L’adorabile ne-
mica a mostrarcene i pil raflinati ¢
gustosi prodotti.

Ma quanto cammino dal tempo
« dellacqua, del fmoco e Jdei filis —
come chiamano in America il perio-
do delle comiche di Sennett — a que-
sti film spiritost e intelligenti che ri-
collegano il cinematografo alla glo-
riosa tradizione della grande conume-
dia!

# ¥ ¥

II tempo delle farse & ormai passa-
to: il cinema ha raggiunto una faze
evolutiva che mal sopporta bulffoni
e pagliacci. Anche Laurel & Hardy,
dopo il suceesso di Muraglie e di Fra
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Digvolo, hanno visto & poco a poco
diminuive il favore del pubblico e
sono oggi ridotti a far ridere soltanto
i bambini e le balie. La massa degli
spettatori ha raffinato il palato e vuo-
le ¢ualche cosa i pift sostanzioso e
solleticante. Perfino Chaplin, il gran-
de Chaplin, ha compreso questa tra-
sformazione el gusto e si appresta
a rinnovarsi gettando alle ortiche la
bombettn, gli scarponi e il bastonci-
no di Charlot e chiamandoe a raceolta,
da IPXAnnunzio a Shaw, da Molnar
a Kormendi, da BMan a Clandel, i
pit grandi scrittori del mondo per-
ché gli inventino una nuova natura
e un onunove destino, Se questo tenta-
tivo non dovesse riuscire, ebbene si
rassegnerd a rimanere ¢il morto vi-
vente di Hollywood ». Quanta malin-
conia in questa spietata autodefini-
zione, ma anche quanta chiaroveg-
gente veritd, Vi & celebrato e sepolto
totto un mondo, tutto un sistema,

Morta dunque, la farsa resta la
commedia; e su la commedia devono
puntare tutti colore che vogliono far
ridere. Arte difficile, come 8’2 visto,
che presuppone fantasia, intelligen-
za, gusto, eleganza, ironia, tutto un
complesso per nulla comune e di.
sprezzabile di qualith che raramente
gi trova raccolto in un sole indivi-
duo e che gli americani — sempre
pratici — cercano infatti traverso una
elaborata e accorta collaborazione di
talenti diversi e di apporti disparati,

Che cosa sia precisamente una com-
media & diflicile dire; pin difficile
ancora perecidé fissarne le regele ed i
limiti. Chi avesse la presunzione di
risolvere simili problemi cercando di
fissare una materia cosi variamente
ricca, mutevole e sfuggente, rischie-
rebbe di mettersi in tali impicei da
non potersene pin tivar fuori. E* pex
queste che ei guardersmo bene dal-
T'addentrarei nellestetica del comico
cinematografico lasciandene il compi-
to ai soliti dotteroni che amano mon-
tare in catledra e parlar difficile, per
limitarei a vedere quelle che, nella
fattura di una buona commedia ci.
nematografica, va cvitate e a fornire
qualche generica indicazione in pro-
posito.

Se nella farsa, che ei porta in un
meondo grottesco € inverosimile, so-
vente fantastico, & lecita qualsiasi
esunberanza pagliaceesca, nella com-
media, che si mantiene strettaments
aderente alla vita, tutto quanto s
stacca della comune e quotidiana na.
turalezza umana nuoce all’affeito. E’
per guesto che chi recita una com-

media deve recitarla seriamente, la-
sciando che il riso sgorghi soltanto
dalle situazioni e «al dialogo. I no-
stri registi e i nostri attori dimenti-
cano puriroppo assai spesso (uesta
regola fondamentale & si abbandona-
no con voluith — saremo tentati di
dire con vizio — alle pin intempe-
ranti e forzate espressioni buffome-
sche riportandoci alla stucchevole
maniera del cinema d’anteguerra.

I <bzillante », l’attore ciod che
con le sue risorse personali — into-
nazioni della voce, mimica, truccatu-
ra, soggetti — accentua il comico di
una parte divertendo il pubblico per
se stesso, con elementi estranei alla
vicenda e al testo, non & concepibile
a cinematografo il quale &, & vere,
rapidita e intensita, ma anche e
soprattutto sobrietd ed essenzialitd.
Charlot non ha mai fatto nients per
far rideve; 1'effetto comico mnasce
sempre a dispetto di quel suo aspetto
serio, composto, dignitoso, costante-
mente soffuso di malinconia e di can-
dida timidezza. II fatto & che nel ci-
nema, contrariamente a quanto avvies
ne a teatro, ogni effetto ¢i sposta dal-
P’attore all’azione: & a questa che va
affidata la forza comica o drammati-
ca dello speitacolo, in questa che ri-
posa ogni possibilita di emozione e
di suggestione. L'altore & un mezzo
che deve servire il testo, non un fine
che dal testo si fa servire.

E’ inutile dunque e dannoso cerca-
re comici per interpretare film co-
mici. Molte delusioni e molti insue-
cessi anche recenti della nostra pro-
duzione sono derivati da questo gra-
ve errore di valutazione per il quale
gi pensa che Wei bravi « brillanti »,
o peggio dei popolari «buffoni», pos-
sano bastare con le loro risorse a
fare una commedia, a riempire di co-
micith un soggetto smilzo e povero
di trovate. Occorre precisamente fa-
re il contrario: trovare soggetti pie-
ni, ricchi, ben congegnati, meglio
svolti, densi di comicith e affidarli ad
attori eleganti, vivaci, simpatici, ma
niente affatto specializzati nell’arie di
far ridere.

Si dird: e Musco? Museo & stato
un fenomeno, un’eccezione, un caso
particolare che non pud assoluta-
mente fare regola. Tmnanzi tutto, se
si toglie Pensaci Giacomino, 1 suoi
film sono delle farse e non delle com.
medie; e in secondo luogo egli era
un mimo, vale a dire un attore par-
ticolarmente adatto per il cinemato-
grafo alle cui esigenze eod alle cui
leggi si adattd infatti subito, d*istin.
to, con eccezionale sensibilita.

Cli americani, che sono oggi induth-
biamente maestri della conunedia ci-
nematografica, mettono ginslmnente
ogni cura nella scelta del soggetto e
nella elaborazione della scencggia-
tara. B’ la tecnica del ¢ gag» che
costituisce il segreto -del loro suc
cesso; ¢ allo studio, allo sviluppo, al
periezionamento del « gag» si sono
dedicati per anni interi dal tempo
Iontano delle grosse comiche di Mack
Sennett. Il «gagmany — che per
molti anni pud essere anche stato un
Capra ~— & oggi uno degli uomini
pilt importanti degli siudi di Holly-
wood: alla swa fantasia, al swo guo-
sto, alln sun agilita, alla sua briosita,
si chiedono zli clementi hase di ogni
comunedia, le spirito animatore e xin-
novatore della vicenda che il piit del
Ie volte ha ben poco di originale e di
divertente. E’ Ini che fn Ia fama di
registi e di attort, Iui che talvolta
crea il loro stile e la lore persona-
lita,

Il «gagmany sa benissimo che, nel-
la maggior parte dei casi, perchi
una cosa sia comica bisogna che fra

ZPefletto ¢ la cansa vi sia disarmonis,

che cioé il comico sgorghi dalla rea-
zione provocata da un contrasto, da
una dissonanza, da un eapovolgimen-
to, manifeslantesi di sorprese comlro
ogni logica aspettativa. Ed ha pereio
insepnato al regista che la ricerca del-
Peffetto comice non deve mai rra-
dirsi con espressioni o con atteggia-
menti ehe ne preamuncine Ueffetto
¢ ne denuncine la velonti. Gli ha
anche insegnato che dove nel tesio
manca Pefletto neasun virtnosismo di
interprete, nessun sherleffo, nessana
smorfia, nessun [rizzo, pud soatitnire
quello che non ¢d. In tal modo, an-
che nello svolgimento delle seene pitt
accesamente comiche i vegiati fammo
recitare gli attori mantenendoli gua-
sl al di fuori del soggetto, all’oseuro
delle sue intenzioni, come se davve-
ro non si accovgessero dell’nmorismo
che il ridicolo, Iironia, In satira, ln
caricatara, lo scherzo, la devisione,
mettono in eid che recitino, B 1at.
tore fa cosl ridere senza volerlo, per
ln forza dei fatli o delle parole che
agiscono a suo malgrado, irreatsrihil-
mente, agli spettatori. No& Powell, nd
Cooper, né Jean Haclow, nit Trene
Dunn, n¢ Margavet Sullivan si sono
mai sognati di cssere dei buffoni:
sono gemplicemente degli attori, dei
bravi atteri che recitano eon natura-
lezza e semplicita o, al massimo, eon
malizia e vivneith.

ERMANNO CONTINI



IL FILM
EUROPEO

a Cineeitta

Durante il suo soggiorno a Roma,
Mamoulian disse a Sandro De Feo
due cose molto interessantii a propo.
sito di Cinecitts, La prima era que-
sta: che se i puesi europei volevano
fare veramente concorrenza al cine-
mea americano, dovevano organizzare
un cinema europeo, su ung base uni-
ca, mettendo tutte le forze in comit-
ne. Lo seconda: che, dopo avere vi-
sitate Cinecittd, si era persuasc che
guesta poteve ed avrebbe dovuto di-
venire il eentro del cinema europeo,
la Hollywood d’Europa, destinata a
battere ln Hollywood d' America. Que-
sta seconda considerazione era nata
sie dall eccellenza dell attrezzature di
Cinecitti; sie dalla luce, dal cielo i-
deale di Roma. Se a Hollyiwoad aves-
sero di queste nubi, disse fra altro
Mamoulian, le pagherebbero centi-
naie di migliaia di dolleri.

Facciame il 50 % di tara a questi
complimenti. Rimane assicurato che
Pattrezzatura di Cinecittd & ottima;
rimane accertato che il cielo, la luce
ed il clime di Roma sono favorevo-
lissimi alle riprese esterne. (Per la
battaglia di Zema, la carovens di
« Scipione » rimase @ Sabaudia dal 3
di dicembre alle metd di febbraio.
Su settante giornt di pieno inverno,
tolte le domeniche, Natale ed un raf-
freddore di Gallone, lavorarono 54).
Cinecitté ha dunque tutti i titoli per
divenire il ceniro, o almeno uno dei
centri pik importanti della cinema-
tografia europea. Del resto gli stre-
nieri vengono volentieri « lavorare

fra noi, vengono di gié ¢ Cinecitta;

da anni hanno imparata e seguono la
strada di Tirrenia. La possibilita ac-
cennate do Mamoulion & dunque tut-
Paltro che ipoterica.

E’ naturale percid che ei si chie-

Margarettn Scott in <11 trionfo della Primula Rossx »

da: cosa avverrebbe se questa possi-
bilita si realizzusse in pieno? Se gran
parte della produszione europeu sce-
gliesse come sede di lavorazione Ci-
necitta? Cosa avverrebbe della nostra
arte e della nostra industria cinema-
tografica, messe a continuo contatio
con gquelle straniere? Riescirebbero
@ conservare la propria personalita?
Sarebbero assorbite? E, in una fu-
sione, riescirebbero ad imprimere ai
nuovi orgenismi un nostro caratlere,
oppure verrebbero cuncellute, come
impronta, come sostanza spirituele?

Per la tesi di Mamoulian, di una
organizsazione unica di tutto il ci

{Mander Film)

nema europeo, ¢'¢ il pro ed il contro.
In favore del concentramento, ¢’é Le-
sempio del cinemu inglese, che dopo
tre o quattro anni di une produzione,
della quale non conosciamo tutti i
particolari, me che ha culminato in
alouni capolaveri, & fallito industrial.
mente. C'é anche il feito che gli ame-
ricani, appena un attore, un regista,
une scenografo, uno scenarista, un
soggettista, si eleva dolle massa, lo
portano via; magari per non uliliz-
zurlo, ma per impedire che lo utiliz-
zino gli altri — ed in gquesto modo
si rendono impossibili tutte le «ri-
nascite ». C’& perd, eoniro il concen-
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tramento, il fatto positivo che non
& verp che sia fatale, in Europa, pro-
durre solamente minuseoli filin, t qua-
li costino tunte poco da poter pa-
gare le spese (con nn piccolo interess
se del 40 o del 50 %) anche sul ri.
stretto mercato nazionale. Ci sono
invece recenti esempi di film ewro-
pei che sono costati milioni e che
hanno trovato immediato sboeco sul
mercati esteri, in mode da coprire le
spese (certo non di dare interessi
spettarolosi). Ma si trotteve di film
che wvevano un valore, film fatti col
senso del decoro dell’industria e del-
Parte nuazionale che doveveno rep-
presentare; non film fatti solo per
guadagnare alle spalle di una logisla-
zione compiacente...

Tutto il cinemae europro, dungue,
se vuole battere guello americano, sui
mercati europei, du prime, negli altri
continenti, compresa mageri U Ameri-
ca, di poi, deve fare il meglio che
pud. Prima ancores di orgenizzarsi
su un'unica base, in un corpo com-
patto, questo cinema europeo, si e-
sprimerebbe in tentativi ed esperi-
menti: singole societd, singoli consor-
zi di produsione si trasporterebbero
a Roma, per produrre un film, al
massiine ur gruppo di film. Cinecitté
ne risentirebbe subito le conseguen-
ze: non parlinmo di quelle tecniche
e pratiche, Pestensione degli impian-
ti, gia estesissimi; Peccezionale au-
mento e perfezionemento di maoe-
stranze, & corpi di comparse, di ge-
nerici, di ballerine; gli sviluppi tu-
rictici, la costruzione di alberghi e
di ville che ben presto raggiunge-
rebbero Ie pendici tuscolane, Par-
liamo delle conseguenze che il fatto
avrebbe sull'organizzazione delle no-
stru tndustrie ¢ sulla nostra arte ci-
nematografice,

Prime di tutto wna compagnin stra-
nierg per spostarsi fino & Romo da
Berlino, Londra, Parigi, avrebbe tan-
te spese che solamente un film i
notevolp importanza, capace di con-
quistare molti mercati, potrebbe ri-
pagare: ecco dungue ricchezza di
messe in scene e di costumi, eccel-
lenza di attori, grandiositsé di sceneg-
giaturn, come condizioni indispense-
bili. Ma 1 produttori di questo film
che deve ronguistare il mercato este-
ro, si precccuperenno di conquistere
innansi a tutto il mercato pit vicino:
quello iteliano; e per assicurursene,
gireranno il film in doppia versione,
I originale e quelle italiona. Eeco
dungue che verranno subito rovescio-
ti sul mercato italiano, con marca di

fabbrica italiona, film girati su e
base delle quale i nostri produttort,
guelli della cost detta ¢ produzione
normale », non vsano peanche sogna-
re; ecco, anzi, che questi film diver-
renno in breve la vera produzione
normale iteliana — fatte de stranieri.

Anche nel passato, anche oggl,
quasi tutti i film girati da stranieri
in Nalig, e tutti indistintamente quel-
li che sono stati giraii in nostri sta-
bilimenti, sono stati faiti in doppia
versione e, guindi sono comparsi nel-
le nostre sale come film italiani. Ta-
lora la partecipazione italiona si -
mitave al lavore di gquelche attore;
tutto I impiunto del film, soggetto
sceneggialura e regia, scenari e costu-
mi, ereno stranieri; Uimpusto era fat-
to con materiale (teenico o umano)
iteliano, lo spirito erg straniero.

Apparentemente questo potrebbe
divenire un grande pericolo per le
nostra cinematografie. In sostunze
non & cosi. Certo quegli industriali
che si sono specielizzuii nelle < pro-
duszione normele », getterebbero alte
grida, denuncerebbero la fulsa italia-
nitd di quei film, si atteggerebbero «
fiert Catoni, a difensori della nostra
moralits, della nostra arte.. Ma in
sostanze sarebbe semplicemente fini-
ta la pucchia del film <«normale>»,
il quule si troverebbe sullo stesso
mercato nozionale di fronte o una
conrcorrenze che renderebbe impossi-
bile la sua vite gramo, indecorosa,
purassiterie. Tutto quello che Mino
Doletti ha scritto nel suo intelligente
articolo dellultimo numero de ¢« Lo
Schermo » sulla produczione spiccio-
In, non potrebbe avvenire pii; se-
rebbe finito lo sfruttamento di una
legisluzione che doveva proteggere
Parte e Uindustria nasionale, ¢ fa
crescere ur’industria fittizie ed impe-
disce oll'arte di nascere. Si sarebbe
costretti ¢ conguistare il pubblico con
reali meriti ariistici — ed il cinema
italiano ricomincercbbe per la mille-
sima volta e nascere, colla speranza,
queste volta, di non essere strozzufo
nella culla.

Nessuna industrie pud vivere senze
un mercato di shocco: con Uinterven-
te degli stranieri o Cinecittd, senza
Pintervento degli stranieri a Cinecit-
té, il cinema italiano, se vorri esi-
stere, dovrd rendersi capace di con-
quistere i teatri di meszze Europa.
L’intervento straniero, potrebbe uc-
celerare e rendere inevitabile questo
sviluppo; mentre invece Patiuale ri-
stagno nella qualité della produzione
spicciola, senze una scossa dallester-

no o dallinterno, potrebbe durare ol-
Pinfinito e rendere difficile anche la
produzione in grande stile. Non si

pud infaiti scindere le produzione

nazionale in «normales ed <«ecce-
zionale »: & nella prima che si crea-
no ed affinane tutti gli clementt che
poi vengono chiamuii a rendere uno
sforzo maggiore nella seconda. Ma se
la produzione normale non forma at-
lori e tecnici e muestranze, con che
cosa si vorrd accingersi alla produ-
zione eccesionale? Se la produzione
normale tende ad un abbessamento di
suiti 1 valori del cinema, incomincian-
do dagli stessi valori industriali, co-
me potri essere elevate la produaio-
ne eccezionale?

Si vede dunque che le possibilith
di une trasformazione di Cinecitid,
du organe nezionale a organo, dicia-
mo, plurinazionale, solleve una Jolla
di argomenti e di problemi. Molio
probabilmente una simile trasforma-
zione escluderebbe anche sul terreno
pratico — in teoria lu esclude o prio-

"ri — la possibilita di ur’ autarchia

del nostro cineme. Ma il primo ele-
mento di ogni autarchic, & la volonta
di raggiungerla. Bisogna intendersi:
autarchia non vuol dire fare ¢ meno
delln produzione straniera — questa
& una conseguenze delle vere ardar-
chia, la quale significe invece pro-
duzione di merci naztonali equiva-
lenti, se non superiori o quelle stru-
niere. Guai se por quterchia ¢ inten-
desse un qualdiasi truceo che impe-
disce alle merci straniere di entrare
nel territorio nazionale; guai se per
essere autarchict si producessero gro-
nate che non seoppianoc, motori cho
non camminano. La vere auturchic
vuole fabbricare cot propri meszi le
migliort granate, ¢ migliori motori, i
migliori film del mondo.

Visitando Cinecittaé, nessuno po-
trebbe credere che gli italioni non
sieno animati dal fervente desiderio
di fabbricare i migliori film del mon-
do — perché altrimenti avrebbero
fondato quells meraviglic che & i
neciete? Per dare agli straniori i
mezzi di venirei a Jare concorrenzu
in casa nostra? Bisogna confessare
che Pinvito & molte allettante: ed
infatti ci vengono. Stanno swonando
le loro trombe. Vorremmo sengire ri-
spondere al pift presto le nosire cam-
pane, con lieti rintocchi i guali dicn-
no che il cinema italiano & fatia di
buona volonta. di ardimento, i inpel-
ligenza, di fede nell’wrte, di orgoglio
nazionale, C
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Gluseppe Yerd| all'epoca del «Mabucco « {da una rara
stampo dell"epoca, nel Museo della «Scalas d iiona).

iuseppe Verdin era nellaria da

un pezzo, Presto o tardi, si dove-

va arivare awlln reclizsazione di

nna vite del nostre Grunde; tanio

pite che il solo suo nomne, dol

lato industrinle, rappresentava il niglior

"' salvacondoito per varcure tuite le fromtiere

ed imporre ol monde una nobile e dram-

matice pagina delle storie del genio itulia-

no, attraverso la degna glorificazione dellu
nostra musice immortale.

Le condizioni di privilegio create dello
State per ln produzione cinematogrdfica,
hanno finalmente definite il clima per affro-
ture Uimpresu, di per s& tunio chiare e wl-
lottante. La presa di posizione nettn e de-
cise, ebbe inizio Pinverno scorso, ad opera
di Friz Curioni, che tolse u buse della ren-
lizzazione, wn mio primo <treatmnenty», &
spirato ad aleuni concetti fondamentali che
esporrd pif Innanzi,

1! periodo di maturazione seguile, trovd
poi in Carmine Gallone un entusinsta fau-
tore, e sfocid, in agosie, nell'minunzio uf-
ficiale del film, e nells eostituzione dellu
soeiets editrice. Ormai, i «Giuseppe Ferdis
2 enirato nella fase preparatorin e inizieri
Ie realizzazione nel febbraiv venture.

LI

A parte il mio ¢ weatment » inizicle, Gal-
jone ha chiamaio intorme a sé una valide
schiera di collaboratori, per fissare il sog-
getto definitvo e pussare alla sceneggintura,
Ne verrd fuori certo un’opera nobilissima,
cui la Direzione Generale daris il suo eric
stme di completo assenso.

La figure di Giuseppe Verdi — che, di
colpo, pud apparire @ certuni & gii fatto »,
sostanzialmente povera di contenuto dram-
matico — & di grandissima difficoltt realiz
wutiva, Oltre al fatto che la peneruzione dai
quarantanni in eventi & stata testimone
vivente dell'mpoteosi del Vegliardo, biso-
gha tener presente che nellanima delle folle
di tutte il mondo, Verdi & un mito definito
e inamovibile. Come ln critica e l'icenocls-

BY e

UN NUOVO FILM NAZIONALE:

GIUSEPPE VERDI

stie d'alenne nuovissime scuole, non sono
riuscile g smuaovere di un centimetro il gra.
nito del suo culte, cost ogni arbitrorin li-
mitazione, egni rimpicciolimento delle sue
figura, noan riuscirebbere che a determinare
una reazione dindignato risentimento da
parie del pubblico. Si deve wver compreso
anche in Italia che, volemti o nolemti §
produttori, il cinemaetografe ha nne portata
sociale, che né Libri, né ribalte hanno maai
lontanamente raggiunia. <Larma pitt fortes,
intesa dal Puce, & eppunto pia forte, in
quanto colpisce piit loniano ¢ pii addentro,
non degli spetturori occasionali, my il cuore
del popolo.

E il popelo italiano ha il suo Verdi ber
custodito in sé; nd & possibile in altri modi
restituirglielo vive sullo schermo, se nan
ingigantendo in umanité il medesimo con-
cetin popolure.

A guesto punie, ogni altrezcefura mon-
tule commaercialisticn deve essere dimenti-
cate, perché diverrebbe pericolosa alln stes-
sa finalita del film. Se fosse possibile, bi-
sogrnerebbe dimenticare ogni cliché, sin pi-
re famasn, ogni vicorso alle ¢ vite» romun-
sute tipo americeno — che hanno certo ded
grandi meritf, ma non sono nosire e non
rivelane quanto un Verdi deve rivelure o
ok,

Non Dbisogna confondere Uetica informa-
trice di un film con lu forme esteticu.
{Qualcuno potreble pensare che dimenti-
care i modelli famosi voglic significare ri-
tornare indietrof). L'etica & poesin, Uestatica
& tecnica; la prima & parela, ln seconda &
ritmo; Puna cren, Paltra costruisce. Rinun-
ciare, guindi, oi modelli, siano pure a pro-
va di « cassettay, non vuol dire cerio vri-
nunciure af pitt recenti ritrovali dellu lee-
nica; me sigrifice, invece, esaltare quests
atiraverse un contenuio diverso, un conte-
nuto nostre.

Wode i

I concetti fondamentali attindi dalla im-
magine pepolare del maestro, o cui allu-
deve in principio, soro i seguenti:

1° - Verdi & un carctiere mornle ecce-
gionplmenie csemplare. Dolle emtapecchiv
delle Roncole af fusti delln rlorin mondiale,
Egli ha rappresentaio una continuitd viven-
te di fermezza, di rettitudine e di supera-
mente adamantino. Come ha potute con-
servare questa integritit morale?

2° . Verdi & un lottatore sovrano. il
suo genio hue percorse tuite il calvario ri
serbato ai reietti delln fortuna. Se ha vinto,
he vinto in virttt della sua forza, della sua
volontd. 4 prezmo di quali dolori?

3° . Verdi & nelle musica ¢ nella poesin
della patria. Da lui nacquero § canti delle
barricote, i cori dei voloniari, gli accenti
che squassarona le vecchie mentalitd ras-
segnate da-secoli, ¢ mutarano le riballe in

possenti strumenti di resnrresione ituliana.
Come potetle giungere a tante?
4° « Verdi & un genio musicale incon-
fondibile, unico, senza precedenti e senzu
seguitatori. Da Verdi nacyue nt nuovo mon.
do musicale — a cui il Belluigue indice
come fattore capitale la forza, e il Mira, In
liricita e la trasfiguruzione artistica — ma
a cul il popelo, tutti i popoli, che non
sanno atirihuire volutazioni critiche di sor-
te, attingono inesauribilmente unu totale
comprensione dei loro delori, del lore pian.
to, della loro nwmanite. De quali recondite
forze, dunque, trasse Verdi tanio potere?
Ogni concetto & seguito da unn domanda
conclusiva: il film di Giuseppe Verdi, quale
Ultalic dellanno XV1 aitendo, pretende,
nen pud che rispondere o gueste precise
interrogasioni. 8i pud creare un Verdi che
risponda ud aliro? Non eredo. Che vi ri-
sponda per vie traverse, pinitosto che per
le maestra, pud essere. (Qui non si defi-
nisconn i ¢ mozziy: si stabilisce il « fine»).
Ora, affidando alle fantesia i sole com-
pito di legure e di chiarificare la storia
farduo compite!) lo vita vern di Verdi

presenta un tale contenuto drammatico, che -

nessung ¢ romansatira » di sortw, potrebbe
superare. £ praprie in guesto reale conte.
witta drammatico, il popelo troverit lu esau.
riente e concatenntn risposta agli interroga-
tivi di prima,

Curutiere nmorvale, dolori paiiti, ispirazione
patriottica ¢ forzu creative, tutto & racchin-
so in cirea guarant'anmi:  dalladolescenza
del Muestre, ally sna gronde, trevelgente
vittoria milunese del 42, il Nabucco, al pun-
to ferma della prima ascesn gloviesa: il
Rigoletto. In guel querantennio si conclude
interamente il dremime umano di Ferdi, si
esaurisce la sun lotte immane, $i glunge al
Verdi gloriato e in tronn, ormai nime per
le platee, intenio a perfesionare il proprio
mondo interiore, stando il piit possibile lon-
tane dogli womini ¢ dei riemori. mondens.

Lo storin dellz creninre che ascende, «
colpi disperati di picozza, su per Uerin
delly glovia ¢ delle vita, termina @« quel
punto. Il resto & un lento panorama, della
velta, immenso, dardeggiato dal sole, ab-
bopliante pel genio che si spegne, infine,
nel vasto iramonio rulilante e maestoso.

Al popola & necessarvio il dramana ureano
del tormento, che non conosce, che viole
conescere i« consacrazione del proprio culto.
Non interessano le tappe successive dell's-
poicosi. La retorica o la eronaca prendereb.
bero fatalmente il sopravvents. Il Verdi
del Mabueeo, del Rigoleto, del Trovatore,
della Travieta, deils Forza del destino, del-
PAida, dell’Otello, del Falstaf, & uno, il
nostra Verdi; ed & fortunatamente ¢ nostra
poriata, ovungue @ possibile ascoltarne la
musice. Ma come giunse ad essere il ¢ no-
stro Ferdis? Di gqueli e gquanie legrime
& intessuto il pellegrinaggio dalla bicoccn
delle Roncole ol «quartettor del Rigoletto?
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Questo, la sole musica non pud rivelarlo;
guesty deve rivelarei lo schermo.
LR R

Il dramma della giovinezze di Verdi, o
meglio, la sua vita d'vomeo in lotta contro
gli womini ¢ il destino, & suddivisa in due
eicli, clascuno dei guali simpernia in une
figura femminile: Margherita Barezz=i e Giu-
seppina Strepponi, rispeltivamente prima e
seconde moglie di Verdi, Margherita rac-
coglie iniorno alla proprin dolee e bionda
fizura, adolescenza, i primi passi, Ie prime
lotie, la prima vittoria del Maestro, e con.
clude tragicamente il proprio ciclo con la
coduta elamorosa di ¢« Un giorno di regno ».
Ginseppine sorge con la creazione del Na-
bucew, reccogiie il tumultuoso formarsi del
In gloria verdiana ne presiede I'apogeo, e
conclude I sne vita in tarda vecchiaia, pre-
cedendo, nella tombes, di quattro anni, lo
sposo adoralo.

Margherita era la figlic di quell Antonio
Barezzi — ricco droghiere di Busseto —
che intui per primo il genio musicale nel
misero contadinello delle Roncole, che a-
dottd il ragazzo, amandolo come un proprio
figlia, ne curd gli studi, sopportende spese
e dissensi di ecampanile, lo legh in matri.
monfo alla sua figlinolu; che fu msomma il
vero strumento della rivelesione verdinna.

Giusepping Sirepponi, all’'epoca che co-
nobbe Verdi, ara una giovanissima, ma ce-
lebrata ed cutorevole cantante. Tempera-
mento chiore, intelligente, celia, di secce-
zionale sensibilith, fuu ln compugna ideale
— stavo per dive fatale — del Maestro,

Mea fra Funa e l'altra, sebbene non cor.
rano che pechi anni, ¢’é un abisso, una tra-
gedia fra e pitt pietose che possano colpire
un tromao.

Una tragedia che, per poce, non privé il
mondo del genio verdiano.

Dopo le lotte inaudite (il periodo di Bus-
seto e deol contrnstato sogginrno milanese
da studente, sono una pagina di volore dao-
cumentario indiscutibile) roggiunta la prime
vittoria con PQOberto di 5. Bonifacio {1839}
e quando git sembrave al giovane maestro
di aver attinta la foticate meta, nella piena
felicité del lovoro e della fumiglia, ecco lo
sehiomto: in pochi mesi, i suot due figlioleiti
e Podorata Margherite gli munoiono, Puno
dope Paltro, lesciandolo solo, annientato. E
come non bastasse tanto, o provare la resi.
stenza undang, nello stesso tempo, cade ru-

La ehiesuola de «Le Roncole », dove s'inizid alla mu

Verdi, povero oste del villaggio.

morosantente, ally Scaln che aveva applau
dite I Oberto, 1 infelice Giorno di regmo
(1840} — Popern buffe porigta aroicamente
a termine dal Verdi proprio mentre il de-
sting si cecamiva o distruggergli la fomi
glia.

H giovane di ventisette anni diventa un
vecchiio. Odia I musica, gli womini, la
vite. 8i riduce in miseria, rintanato in una
soffitse milanese, n vivere del proprio sira-
zto, Ho distrutto carta pentagrammata, spar
titi, libri. Cerca un impiego gualungrue per
guadagnarsi i pone. E non & nate ancor
ane nota di guel mondo di melodie, che
eggi & nostro inviolabile patrimonis spi
ritvale! :

Passa pitt di un anno; anzi, Saffacein il
secondo inverno dopo la tragedia. Ad un
impresario milanese, ol Merelli, il moundo
& debitore della scintille che poré provo-
care la resurresione decisiva di Verdi. Ii
Merelli vuele richiamare il giovane amico
alle vita; sa cosa ©'& in lui, che non pud,
cke non deve morire. Ha un swo pigno:
e Pattua con abilitd.

La Galleriag De Cristoforis, a Milano, in
quel tempo era il centro del mondo artisti-
¢n. Starsene sedito al ceffs, per qualche ore,
voleva dire veder passare tuite le celebrita
reali o immaginarie dellOlimpo canore e
musicala,

Il Merelli fa la sua posta, poezientemente.
E una sera di neve, di certn cueciato den-
tre in cerca di riparo delle raffiche gelide,
ecco Ferdi, streito nel povera pastranine
consunto, rasentare le vetrine illuminate,
battendo i piedi ghiacciati. Merelli gli & ol
finnco di un balzo. Ma sulito ostenta ine
differenzu: i soliti conveneveoli, poi Merelli
porge & Ferdi un copione:

¢ K un libretto che un altro maestro ha
rifiueato — gli dice — E’ del tuo amico So
lere. Credo che e potresti tirarme fuori
qualcosa di brono .

Verdi reagisce: non scriveri pife musica,
non vuol leggere libretti, lo si lasci in pace.
Merelli Io rimprovera, gli ricordn i suoi do-
vari dartista, i battesimo d'applonsi del
POhberto, E nel colore della discussione fu
seivolare il libretto nelly tasca del sopro.
bito del Muestro.

A questo punto gli womini scompaiono;
& un disegno soprannaturale che si compie:
ecco In notta decisiva per Iu vita di Verdi,
ed una delle pitv eloguenti manifestazioni
delln Provuvidenza diving nelle vicende uma-
re, Foglio narrare Pepisodio con le parole
del mio treatment, anche ¢ dimostraziona
del mio lavoro compinto:

«Verdi rincasando, ha completamente di-
menticato il copiona. Perd alcune parole
del Merelli gli sono rimaste nella mente:
fede, avvenire, I'Oberto, il teatre.. La bu-
fera ne aveva cancellato il suona. E il gio-
vane guarde ora ln cenere delle sue carte
distrutte, nel eaminetto, come da una lon-
tananza incalcolabile.

Il freddo & pungente nelln soffitta, Verdi,
rabbrividendo, si toglie - cappello, sciurpe,
e si gettn sul letto, vestito cem's, tiran-
dosi la coperte fino olle orecchia.

Il quadrato di luce delln finestruole, ab-
bagliante pel riverbero nivale, Datte esutta.
mente sul volto del musiciste. Lunga attes
del somno. It giovane smanig.. Voltandosi e
riveltandosi, qualeosa lo infostidisce sul
fianco. E Ferd: si ritrove cost nelle wmoni i
Libreito avite dul Merelli. Lo sfoglia con
distratte curiositd. Il riverbero & cosi vito,

T1 cortile del Conservatorio di Milano, dove il Verdi conohbe, a mezzo del maestre Rolla,

T'esito mnegative del suo esame d’ammissione.

sica il genio del figlinolo di Carlo

che il musiciste pud agevelmente leggere
Io scritto: NABUCCO
Drpmma Livico in 4 atti di Tewistocle Solera.

— Povera buon Solera! — esclama .ff'ﬂ
so. E con gli occhi del ricordo rivede a
mico o Busseto, la sera del lora preme in-
contro.. Ha un sorrisa triste. E le lagrime
tunto uttese, quelle della liberazione, pid
urgono in gola. Le moni del giovﬂfle.s;‘a-
gliane a ease il copione; i snoi occhi si po-
sano sopre una sirofe:

¢ Va pensicre sull’ali dorate..»

E il pensiero, quasi aspetiesse que} verso
per prendere lo slancio, vole ai eari scoms
parsi, ella sua Margherite, ai sioi bimbi che
gli sorridone, beati, dulla lontananze del-
Deternitin, Il Muwestro si & addormentato.
E nel sonno si compie il miracolo. Lu Jrase
e riporato Vartistn alle veritd del sieo do-
lore, che & forzu, e della snag espresstone,
che & musica.. Sono forse gli wngeli che
in core gli suggeriscons, ora, il temua della
melodia?.. Si-desta trasformate. Corre ol
pitneforte, suona gualche accordo, e subito
sgorga, solenne, immortele, le frase:

«Va pensiero sull’ali dorate..®»

Pulba trova il Maestro accasciate sul pie-
noforte, purificato ¢ rinmovate finalmente
dally grasia del piontoy.

.k

" Ge chi asserisee che il genio di Verdi
non sarebbe sbocciate cost iravelgenie e
possente, se ¥ Maestra nan auesse vissulu
la tragedia delle sun giovinezza. Nulla, di
cono costoro, nelle musica antecedente al
Nabucen, pud dare o rivelare lo splendore
di poi. Cid serebbe o dire, che DHo colpisce
ehi vreol muggiormente innalzare; ehe solo
dall'immense dolore, Verdi obbin potuto
trarre Paccento profondo ed eterno che ha
commosso il mondo. Se quindi il popolo,
nelle sua imperscrutabile intizione, ha mi-
ticimzate # musicista, gli & per questo prez-
zo di lagrime umane, che Egli I pegato
per il nosiro conforta spirituale; & per il
tremenda sacrificio, da ent Egli trasse i cn-
rattere, ln forza, Vispirazione, per dare un
canty allalba del nostro riscatio ¢ per tra-
snietterci un accente inoblichile dol divino
che ha wissuto in Lui, segnondo il Suo de-
stino.

Le folle ohe accorreranna oll' annymsiio
del film, non saranno deluse: ritroveranna
Colui che desideravano avidamente, i lore
Verdi, il nostra. E in cid che di Lt & oterno
e luminoso: uon aliro,

RODOLFO TACUZIO RISTORI




Decadenza

tella cinematografia sovietica

Y.enin comprese subite la profenda in-
lpenza che i cinematografo pud esercitare
ulle masse e lo mise in prima linea fra
i strumenti della propaganda belscevica.

Si era ai tempi del film muto & lo Stato
on traseurd milioni per aintarlo, Né si puo
ire che non riuseisse nei suwoi intenti, Tra
mollissimi che intraviders nel cinema, cosi
wegamente aiutato e soslenute, vasle possi-
ilitd di gnadagne, ¢i furono anche parcechi
Ltori e registi di talento.

It prima linea fra i registi si pose presto
iisensiein che, eol film ¢ Sciopero », viveld
na singelare ¢ originnle abilitd di divettn-
z. Il film cen appesanlite e guastato in
1olte sue porti dalla prececopazione della
38i proleinvin da sviluppare e da dimostra-
3 min, nel suo complesso colle inuegabili
wnlitd aretistichoe e spettacolari cha furone
na vera riveluzione in Russia non poteva
irsi indegne degli entusinsmi che suscitd.
Ad Eisenstein si aggiunsero presto nume-
381 alod registi tatd dotati pitt 0 meno 3
seelonti qualith Pudowkin, Dvecenko, Jor-
in, Verkow, Elk ¢ Alexandroff riuseirono
mehe per merito delln collabornzione di
:tovi come il Tshapaiew, la Jonetschkaja,
v Ruit, In Tsehirkow e il Babotschkine, per
tave i prineipali) o dare alla cinematogra-
n aata sovietica un periodo di singolare
sylendere che si concreta nellelence di im-
onenti films come Madre (dal celebra ro-
winzo di Gorki}, il Maesire 'di Posla, I'In-
sadio di Kasan, Linea generale, T Regpi-
wento i Marina, La corazzatn Potemkin,
.

Tro i film di quegli anwi mevitauo par-
eolare rilievo due produzioni, Tona sto-
en foan i Terribile, cie riesce a ragginn-
we fortissimi effeiti con la grandiesiti
ella sun messa in scena, Palien che po-
abbe considerarsi come wn grande docu-
onteein socinle Mosca che piange e che
de, film che, crediomn, il regista francese
éné Clair aveebhe volontieri fivmato.
Tt i film russi hanne delle caratteri
iche comuni che vaune dal grigiore al
1sto della vielenza, dulla fame al delitto
alla disperazione. Mo sopralulte i sogget-
sti rovietiei dimostrane particolari e rei.
aate simpatie per le avventure di caos ¢
i distruzione cho — da I dieci giorni che
rrsserg i mondo a L fine di San Pletro-
urge ¢ 0 Le nuove Bebilonia — esallano
. forze dispregatrici fine n se stesae,

Lo apirito di vendetta che & profonda-
oente sviluppate nell’anima russa ha tro-
ito il sno film ne I figlio dai morti, come

nvova emancipazione femminile ha tro-
o il sue storice nel soegeitista del film
Il 41% che & il film delle Amazzoni, E
yiché Ia cinematografia di Lutli i paesi trae

maoggior parte dei suoi soggetti da fatri
slla vita privata non & difficile immnginare

i ingredienti delle ricelte spetlucolari so-
ctiche.

Uno degli argomenti maggiormente sfrut-
1i e spesse anche abusati dalln cinemato-

grafia mondiale & il non mai completamente
gsaurito tema del triangolo erotico. Ma se
in tutto il mondo civile la sitmasions che
pone di fronte marito, moglie ¢ amante,
viene sviluppata con ogni delicatezza psico-
logica sicché essa non arriva a creare nel-
Tanimo dello spettatore wn senso di de-
pressione o di disgregamente ma spesge
un senso di profondn comprensione umana,
il soggettista del film sovietico guarda, in-
veee, Padulterie pinttosto che come un male
spesso senza rimedie, come un hene da
propagandarsi nell” interesse delle superiori
teorie bolaceviche, Un nomo che pretendes.
se lx fedelth delln propria donna, nella
Russia contemporanea, sarebbe da tener
Pocchio come un elemento periceloso a
tendenze esclusivistiche, I1 sentimento di
proprield & antibolscevico e, poichd la pre-
tesa delln fedeltd impliea proprie queste
sentimento, questa & ‘da combattersi con tmt-
i i mezei come un nemico insidioso & sub-

delo.

La Russia sovictica che opprime le donne
col pit pesanti lavori nelle officine e nelle
fabbriche, cerca poi, quando porta sullo
schertmo la lovo vita, di servirsene a scopi
propagandistici sforzandesi di  dipingerla
circondata della massima considerazione &
dalla pit sqnisita galanteria. Lnomo comau-
ne, ‘poi, dovrehbe trovare nel film I’ inse-
gnamento a Invorare meceanicomente ¢ me-
todicamente, nell’ agniescenan perfelin al
praprio stato precarie, senza sogni di even.
tuali ascese o di miglioramenti,

S5 & venmli cosi n creare, con Io sforzo
propagandistico, una cinematografia postic
vin e priva di ogni spontaneitd. La cine.
matografin sovietica che aveva raggiuvnto fra
il 1920 e il 1923 un altissime splendore
per Ja forle potenzn nrtistica e drammatica
di alevne sme realizzazioni, ha wviste man
mane avanzare In sun decadenza. Lo State
ha cercato fnvano con abbondnnti iniezioni
aurce di farla ridiventare vigorosa, Essa, di
film in film, ha continmato, invece, irrime-
diabilmente ln sua precipitosa discesa.

Pareva che Pavvento del sonoro dovesse
salvarla. Ma il sonoro che realizzd fAn dai
primi tempi la conquista dei pubblici di
tutto il monde con Ja sicura attrattiva che
esercitano sempre sulle masse le cose nuo-
ve, laseid vece indifferente il pubblico so-
vietico.

Il motive non & difficile 2 eomprendersi:
i Rusei nvevano abbandonate il einemato-
grafo nazionale perché stanchi delle indi-
geste o buginrde pellicole propagandistiche
che non lasciavan respire. L’avvento del
sonoro, nel paese dei Sovieti, veniva a por-
tare una inovasione tecniea ma non una
rivoluzione spiritzale nelln preduzione ai.
nematografica, E il pubblico, anche quello
che sembra pit grossolano, ei lascia conqui-
stare dallanima pitt che dalla tecnien del
film.

La tecnica dei film sonori sovietici era,
del resto, perfetta. Mentre i registi ameri-
cani invadevane il mondo, per sfruttare Ia

sonorizzaxione, cen le loro feste mondane,
coi loro juzze con le lore sfarzose riviste,
i registi sovietiel invece trovavane ancora
terreno di sfruttamento, nnche per la pacte
umovristica, nelle officine o nei cantieri.

La Russia ebhe cosi nei smoi film mugni-
fiche fotografie sposate a stupendi sfondi
sonori ma noem rinsci affatto 2 inleressare
di nuove il pubblico.

I Commissari sovietici furone percid mol-
to allarmati e credetiero di poter rimediare
a tuito creando la possibilith di nnovi mi-
glioramenti tecnici. Fu cosl che nel 1933
essi si deeisero a cremrec unz Direzione ge-
nerale per il Cinematografo e per In Foto-
grafia che fu presto affiancata da un Istituko
Soperiore, con sede in Mosea, sempre allo
scopo di studiore ulteriori perfezionamenti
tecnici e infine si pensd di convocare ogni
tre mesi una rionione di esperti per la
discnssione dei problemi dello schermo.

Questi provvedimenti rimscirone inutili e
solo Pardimento di un regista doveva por-
tare uwn improvviso risveglio nella einema-
tografin sovietica. Questo registn & Ptoutko
the ha creato ¢quello stupendo film che si
chiama < Il nnove Gullivery. Ptoutko ha
avuto il coraggio di uscire dalla schiaviti
del film propagandistico ed 2 rinseito 2
sfiorore il copolavers. I1 nnove Gulliver
he come unieo attore in carne ed ossa un
ragazzo, i cui compagni e collzboratori so-
ne pit di mille fantocei. In guesto filn se
nen tutto @ perfetto molio & meraviglioso.

Su questn strada, libern da stretroie di
propaganda, Ptoutko & stato seguito da Dvo-
cenko ol suwe originalissime  Aderograde
che hia avuto un grande successo.

E su questa strada dovraone seguirlo i
registi sovietici se vorramne che la loro
cinemategrafia risorga dalla decadenza &
jori ¢ di oggi. RAIMONDO CRISTALDI

Shirley Temple che vedremo nel film ¢« Ai confini delPIndin s

{Fox)
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POTENZIAMENT
DELLA CINEMATOGRAFIA FASCIST/

LUCE & EN.I.C. o CONSORZI

Fra i vari organismi che costituiseono la cinemato-
grafia italiana, PIstituto LUCE & di gran lunga il pid
popolare ed insiemec anche il piu solido ed il pik vi-
tale. Si sa che cosa esso Tappresenta per il pubblico
che affolla le sale di proiezione: il contatto diretto ed
immediato colla vita di tutto il mondo; e specialmente
la sensazione quotidiana delPopera intensa ed appas-
sionata della rinascita fascista e della stupenda impresa
africana: i film LUCE recano giorno per giorno una

nuova parola che dice agli italiani ¢id che lialia sta
realizzando, in tutti i campi dell’atlivita nazionale ed
imperiale, sotto la guida del Duce.

Questa & I'alta funzione civile dell’Istituto LUCE,
integrata dal sexvizio delle attuality fotografiche, ul (ua-
le attingono giornalmente migliaia di giornali ¢ di ris
viste in ltalia e all’estero; dalle proiezioni di pellicole
nei centri minori di provincia ¢ nei centri rurali; dalla
produzione, finalmente, di ampi documentari ¢ di pel-




licole didatiiche ¢ scientifiche, cosa che ha conguistato
all’ltalin uno dei primi posti nell’attivitd della cine-
malografia educativa mondiale, Quest’opera ha raggiun-
to negli nltimi anni Ja sua espressione piit intensa ¢
dinmmiea per Iazione svolta dal Marchese Giacomo Pau.
lucei di Calboli Barone, R. Ministro Plenipotenziario,
¢he ba assunto la Presidenza dell'Istitute nel 1933, in
un memono in eni sembrava che questo organismeo, il
quale pure aveva le magnifiche possibilita che oggi
sonu state rvealizzate, fosse condannato a morire per un
puuroso delicit finanziario, di oltre undici milioni di
lire.

Inveee, dopo quattro anni, il Marchese Paulucei puo
presentave al Capo del Governo un bilancio in cui non
solo il deficit & colmato ed il eapitale di fondazione &
vicostitnito nella sua integritd; ma che segna un attivo
di oltre tre milioni. Si comprende percid che arrivato
a gueslo punto del suo magnifico sviluppo, I'lstituto
LUCK si crei una propria sede, rispondente alle sue
uceresciute funzioni. Gid in questi quatiro anni, tutii gli
impianti teenici dell’lstituto erano stati rinnovati ed am-
pliati, ed in magsima parte, per non dire la totalita,
niacehinario e materiali stranieri sono stati sostituiti
con prodotti italiani.

Oggi DTstituto LUCE accentra tutte le sue atlivita
nella nuova sede del Quadraro, questo quartiere di Ro-

i che & divenuto il euore della rinata cinematograita

_ . s , , ,
Dol docimentario < Luce»  sull adunata dei centomila gerurchi,

ol Foro Mussolini
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italiana. E la cerimonia con cui il Duce pone la prima
pietra dell’edificia, & la consacrazione dell’opera di ri-
costruziene campinta dal Marchese Paulucei, in gnanto,
come gid per il deficit, che fu colmato colle esclusive
risorse dell’Istituto, anche la nuova sede sorge esclusic

*

vamente con i mezzi del bilancio erdinario.

La costrozione —— secondo il progetio Busirivici-
Rustichelli-Regazuoli, vincitore del concorso nazionale al-
Puopo indetto — comprende 40.000 mq. di terrenc con
superficie coperta di mq. 13.000, la cubatura degli edi-
fici & caleolata in me. 100000, la rete siradale interna
sard di m. 760, All’ala sinistra saranno lz sale di sin-
cronizzazione; all’ala destra i reparti fotografiei; nel-
Iedificio centrale i vari uffici e laboratori teenici. Vi
sara la palazzina del Dopolavoro, un’autorimessa capace
di 50 macchine, vastissimi magazzini deposito. Non &
stato trascurato nel progetto un modernissimo e perfetto
impianto antincendio. I materiali di costrnzione saranno:
travertino, mattoni, tufo, marmi nazionali, poco cemento
armato. Iinpianti igienico-sanitari completi ed accuratis-
simi. Una grande sede-modello, insomma, ¢ secondo una
distribuzione razionale e particolari-teenici della pint alta
perfezione, per cni i reparti per la cinematografia di-
dattica, scientifica, agraria, coloniale, tecnico-industriale,
forze armaie ece. saranne in grado di produrre documen.
tari di asscluta eccellenza,

Il costo complessivo di questa sede & previsto in
sette milioni di lire. Ecco un altro sforzo, che si annun-
cin di grande feconditd gia prima della messa in opera,
reso possibile grazie alla capacitd funzionale e alla con-
segnente attivitd finanziaria dell'Istituto. Del resto que-
ste cilre fornite da S. E. Paulucci nel discorso pronun-
ziato, nel giorno stesso dell’inizio dei lavori per la co-
struzione della nuova sede dell’Istituto, ai suoi collabo-
ratori, sono guanto mai espressivi: alla fine dell’anno
in corso venivano lavorati quatiro milioni e mezzo di
metri di pellicola mnei confronti dei due milioni che si
lavoravano nel 1933; il totale delle vendite e dei noleg-
gi & passato da L. 12 milieni e 340 mila del 1933 a
L. 137 milioni 170 mila; 8 milioni ¢ attivitd & una
eccedenza passiva di 11 milioni del 1933, sono passati
al 31 agoste di quest’anno a 29 milioni 300 mila lire
di attivitd con una eccedenza nitiva di & milioni che
saliva al 31 dicembre, probabilmente, ad otto milioni,

Questo Tlstituto LUCE quale si presenta oggi, in
dati, cilre, opere compinte e in corse di compimento.

La soliditd finanziaria e lotlima amministrazione
dell'Istituto LUCE debbono essere messe in evidenza,
poiché in esse il cinema italiano ha trovato i pin po-
tenti aiuti che gli hanno consentito di uscire dalle con-
dizioni di crisi perpetua in cuni languiva, e di iniziare
Ja sua nuova, brillante fase di attivith, E’ stato all’lsti-
tuto LUCE che D’allora Sottosegretario alla Stampa e
Propaganda Conte Galeazzo Ciano affidd il risanamento

di uno dei pin vasti organismi cinematografiei ereditati
dal passato, il quale per le sue condizioni di insanabile
dissesto rendeva impossibile ogni nuova iniziativa, Dalla
liquidazione energica e spietata di questo passato mor-
boso ed ammorbante, 3 nato quell’Ente Nazionale In-
dustric Cinematografiche che & una filiazione diretta
dell'lstituto LUCE e sostiene le sorti di gran parte del
cinema nazionale in quanto, pure essendo un'azienda
di carattere industriale & commerciale, non distribuisce
dividendi, ma imimette nell’industria stessa i ecapitali che
dall'industria viepva; & dall’EN.I.C. che sono stati pro-
dotti film come « Condettieri » e « Scipione I’Africanc »
coi gquali I'industria nazionale per la prima volta dopo
la ecrisi affronta con armi pari la cencorrenza interna-
zionale. Questo insieme di organismi e di funzioni, che
80Mno e sono stati tutti presieduti dal Marchese Paulucet
e dirvetti con unita di intendimenti, dimostrano quale
vitalitd possiede I'Istituto LUCE e quale potente impulso
ed alimento questa vitalita & in grado di dare alla vasta e
complessa organizzazione dell’industria cinematografica
italiana.

Possiamo per di 'pii: aggiungere, per quanto riguar-
da lattivita ENIC, che questo ente si & formato un
circuito nazionale privilegiato di locali, i pilt ampi e
rispondenti alle esigenze del pubblico, E’ recente Passun-
zione del Cinema Odeon di Messina, capace di olire
mille posti e destinato a prime visioni; la creazionc del
Cinema DUX di Pontinia, il primo grande locale aperto
nel centro della regione Pontina; Pinsugurazione a Bre-
geia del cinema Crociera, modernissimo, capace di oltre
900 posti; del Cinema Vittoria a Torino in Via Boma,
capace di 1500 posti ec & proprio di guesti giorni I’inan-
gurazione d’una sala cinematografica, impiantata con i
pilt moderni criteri teenici, ad Aprilia. Sorge cosl, ac-
canto all’opera redentrice della terra, anche la palestra
per una sempre pitt vasta conoscenza degli avvenimenti
del mondo e quindi per una pitt alta edncazione dello
spirite ed uita maggiore sensibilita del carattere.

E dell’ENIC va poste ancora pilt in evidenza il la-
voro di valorizzazione — che & poi di potenziamento
per i frutti finanziari che se ne ricavano — i colloca-
mento dei film italiani all’estero sia mediente vendite
che noleggi, atiraverso una vasta rete convenientemente
organizzata. L’ENIC ha rappresentanze proprie nelle
srandi capitali: Berlino, Londra, Parigi, New York, ecc.
a contatto divetto con tutii i pifi importanti centri di
richiesta. B’ inoltre I'unico Ente Italiano che fornisca
film ai pivoscafi in navigazione. Anzi, questa della at-
tivitd marittima & una delle piti importanti e proficue
at fini di propaganda e commerciali. Un accordo con le
Societa di Navigazione concede al’ENIC Desclusivita
del servizio cinematografico a borde dei piroscafi delle
seguenti linee: Nord e Sud America, Centro America e
Pacifico, Snd Africa, Australia, Estremo Oriente. Usu-




Dal documentario <Luce» sul vigggio
del Duce in Germaeniz: Pimponente
raduno al Campo di Maggio.

fruiscono di tale servizio transatlantici come il Rex, Con-
te di Savoia, Augustus, Conte Grande, Roma, Conte Bian-
camano, Duilio, Giulio Cesare, Principessa Giovanna,
Principessa Maria, Colombo, Orazio, Virgilio, Esquilino,

Remo, Romolo, Viminale eee. Ogni programma g’apre,

naturalmente, con un giornale Luce, documentari editi
non olire trenta giorni prima della consegna a hordo.
Su tutte le vie del mondo cosl, per quelle del mare olive
che per le terrestri, va la produzione dell’arte cinemas

tografica italiana, L. A
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Fadigi Trenker o Erfiel Maggi, in
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Giuditta

Una gentildonna dotata di buone lettere — la con-
tessa Rosetta Ricei Crisolini — ha scritto questo schema
di scenario cinematografico che « Lo Schermo» & lieto
di pubblicare perché in esso la fascinante figura di Giu-
ditta si veste dei colori di unw'arte narrative calda ed
ispirate; e la vicenda interessa e congquista il lettore
attraverso une serie di quadri potenii e vivi, quasi scol-
piti in marmo dallo scalpello dello statuarioc, anzichd
tracciati su certo dalla penna della scrittrice.

PRIMO TEMPO
L

Passano per le vie di Ninive i eerimonie-
ri, i sneerdoti, i guerrieri del regno. Le im-
magini si susseguono con ritmo lento: i
palmizi, e aeque del fiume, I architetture
assive. Rwmnori di una folla non incomposta,
ma non quaieta. Brani di dialego.

Un cerimoniere {a un capitane delle
guordie), — Ti angure di passare lieta-
mente Ia notle, anche se sei di guardia ol
palazze del re. In so che il re roramento
dorme, In notte. Dicone che sogni. E parla
da solo. Lo ascolterai.

Il capiteno delle guardie, — Se non cf
gard altra distrazione.

Pid in la:

Un uomeo del popolo. — Si vedono dap-
pertutto preparativi di guerra. Tante se na
sone combatinte, ¢ non pare che basti. Ora
camminercmo verso i paesi dove il sole tra-
monta,

Aliro womo del popolo. — Sono contrade
strane quelle Jaggin, C°2 perfino una gente,
ho udite dire, che crede di essers assistita
da Dio totti i giorni, di avere avate da Dio
lo leggi: ti immagint un Dio che si di da
fare, che siabilisce le ricompense e i ca-
stighi per tulto quello che ripuarda noi?
Dio ozia, 0 non & Dio.

Pid in 13:

Un sacerdote. — Prepariamo le cerimonie
per la partenza dell'esercito, Lo guerra &
gid decisa.

Un altro sacerdote. — Andra bene anche
questa. Capo dell’esereito sard Oloferne che
uen avrd né esitazioni nd impazienze per
fare la guerra come conviens. Dobbiamo
dare al re Podors degli incensi, a Qloferne
una bella assiza o una hella donna,

Il tramonto si fa pikt buiv, Su una terraz
zg gid tutta in ombra, due donne guardsno
in basse, e Iima dice:

— Quanta gente! troppa. E’ troppo caldo.
Beato il ro che ha sempre un po’ di largo
altorno, Vorrei esscre wna delle sue concn-
bine, Anche perchd mi dicono che viposine
molto.

L’altra donna, — Tu sei cosi hella che po.
tresli essere concubina del re,

8i fa notte picna, buie compatre; Le faci
illuminano la reggin o le stelle sone ferme
in wm cielo di pietra nera. Il re veglin.
E parla da solo.

— Ci vorrehbe una preghiera nuova:
chiederd a! gron sacerdote di serivermely,
ed cssa sara recitata in totti i nostri templi
durante la guerra che deve darmi il do-
minie del mendo. Il mondo! Che cosa si-
gnifica? Quanto potrd essere vasia unz di-
stesa di terrs e di acque, mouti e deserti
¢ precipizi.. E quanti uomini occorreranno
4 me per coprirla e tenerla? Molti ne ho,
li ho visti sfilare senza fine, le loro armi
facevano un luccichio compatto e continne
come quello di un finme somro il sole. Ma
adesse tntto & buio e quieto, vgui cosa e
come sepolta nell’ombra, e in quanto a quel-

_le stelle lassi sembrano tanto lontane! Io

perd sono il re. Coppiere!

— Sire.

-— Versami una coppa del tuo vino e dim-
mi. Quande preghi, n chi credi che gium-
gano le tue preghiere?

— 8Bire, io mi lamento di qualche tri-
stezza, o ringrnzic se¢ seno falice.

— Sei molte giovane, tu, e il two linguag-
gio & solo un balbettare. Mi convience ln gra-
zin delle tie membra: ma perché parli di
felicits ¢ di malinconia? Tu vivi azeanto a
me, ¢ o nen sono né lieto né wviste. Io
sone solo, intendi? Mi piace la molte, ln
solitndine di cui mi circonda la nolte: e
queste silenzio, questa noia. Dappertutio io
voglio clie regnino una guiete & una neia
cost fatte, anche lontano Iontane, 13 dove
ora Pombra si raggruma nelle acque di mari
che non conosce, I dove il cielo si curva
e finiscono gli astei, B fard per questo Ia
guerra, una lunga guerra. E dn tutti i templi
si conterd wna preghiera nuova, una pre-
ghiera pitt imporlante di tutte quelle che
sono state dette sin qui, II gran sacerdote,
credo, non fard obhiezioni, Oh, chi viene?

Due torce, avanzando, rompons Pombra:
precedono Oloferne che si inchina al re.

Oloferne, — Sire, come potele restare
tante tempo al buio? Prendete presagi dal-
le stelle? O aspettate.. che cosa? Certi a-
strologi vanne dicendo che In spediziene
che prepariamo non sard felice, che acca-
dranno Iutt, rovine.. Sono fiati e miasmi
della notte, che ie allontano con banchotti,
suoni, canti di donne.

Il re. — Anche gli strepiti della guerra,
Oloferne, sono fatti per rompers gli -incan-
tesimi e per fugare il timore. Riempine il
mondo, cosi che il mio nome sia poi ve-
nerate in opni lingua, e allore ln notte sara
finalmente vuotn per me, min ench'essa, ia
solo I'nbiterd.

I suoni compagni dellombra, ronzii di

.cetre, ung voee sola in un eanto breve,

accordi corali chiusi e lunghi, prendono
forza, mutano natora, nascono ora da un
trambusto di vomini armati e di carei, in
uns pianura abbandonata al sole, di color
giallo, con un orlo di monti nel fondo. Le
¢olonne marciano, si mischiano, divergono:
al passageio di un corso Pacqun i cavalli
sono presi da allegria, si disordinano, le
lore criniere e le spume delle onde rotte
fanno un givoco, mentve le urmature troppo
Iueide e vieche perdone i riflessi sotto 1a
sabbin e il fungo, perdono maestd. 1 pal-
mizi si curvano, il vento corre portando le
voct varie e il tumulte unico di quella
turba migrante ad altre piante assorte, ac-
que tranguille, altare scomirose che pli
armati pei vengono ad affrontare com una
foriea discorde, dispersa, scenlemta: fino a
una valle che subito si riempie, nel giro
di tutte Verizzonte, di tende fitte, sotte il
cielo della sera.

IL

L’agitazione ebraicn dells ciud @i Betnlin
alln quale si approssima lesercito assire:
unn [ella preoccupaln, timerosa ma pervi-
ence. Pullulane i richiami, le vaci inquiate.

~— Sono state ocenpate le cime dei monti?

— Hanno fortificate le mura?

— FE’ proprio vero che | magazzini sone
gitt pieni di grana?

Il wone dominante {di invocazione, di
profezin. Agli angoli delle vie si formano
gruppi attorno agli anziani che fonno gesti

& prenunciano parele vagamente solennt,

— Il Signora esaudiri lo vostre preghiere
se sarete perseveranl nel digiune, al co-
spette di lui.

— Ricordatevi di Mosa, serve del Signore,
che non con le armi ma con la sania ora-
ziohe sconfisse Amalec che econfidava nella
snu forza, nel suo cservite, nei suoi scudi,
nei suoi earri, nei suoi envalieri.

Prospettive su strade affaccendate di com.
merei minuti, fra annwenci oscuri e speran-
¢ enormi: tullo velocemente converge al
tempio dove i sacerdoti, vestiti &i. cilicio
coprono di cilicio Paltare del Signore, da-
vanti al qurle sono prosteati i faneinlli

Coro:

China il tuo orecchio, Signore, ¢ ascoltaei,

poiché sitamo in angustie.

Custodisci le nosire vile poiché sinme pii,

salva i mroi sevvi, o Signore, che confidano
in Te.

Uomini iniqui si sono levati contro di noi,

unn wurba di prepotenti ¢i viene sopra,

e non hanne Te davamti ai lore oechi!

Ma tu da Iz forza ai tuel servi.

Che in te dimorano,

¢ riposeranne in Te.

Sui maonti si acsendons i fuochi, le ceolie
poste Jassit per la notte si mandane grida
¢ segnali,

Al lume di una lampada, veglia uella sua
stonizn al piane alte delln casa, la giovone
vedova Giuditta, e le stanno vicine le an-
celle, Chincchierie sommesso.

{Continna)
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MONTAGGIO

Autarchia

L’articolo intitelato < Autarchin del cine.
may del nostro Sumpieri ¢i ha procurato
questa lettera:

Signor Direttore,

L'articolo ¢ Auntarchia del cinema » di G.
V. Sampderi inquadrs esaltamente ¢uelli che
sonto i problemi fondatnentali per un’amtar-
chica vita della nostra cinematografia. Sam-
pieri & senzn dubbio un profonde conoseito
re del problema in discussione & il suo con-
tributo & ecceellente,

Kon vogliamo commentare dettagliata-
mente tutti | punti delle proposte, poiche
i commenti non sarebbero che fnvoreveli
in quasi tutti i easi. Lo studio che abbiamo
fatto anche noi, e ripetutamente, del pro-
blema non pud non metterci d’necordo con
i prineipi espressi dal Sampieri,

Un solo punte delle proposte Sumpieri
merila, secondo noi, di essere ristudiate e
viveduto, L’antore dell’articolo afferms in-
fani quanto segue: «Il primo problema
{organizzazione della produzione) & essen-
ziale poiché da ecsse dipende 'economia
stessa della produzione. In Tralia, salva casi
rarissind, non si tiene nessun conto dellor-
ganizzazione. Si tinprovvisano i produltori
¢ i divettori di produsione con la massima
leggerezza e non esiste alcunn gerarchian nei
quadri. Cid porta ad uno sperpero gravissi-
mo di mezzi e di forze che infAluiscons sul
costo di produzione elevandolo oltre il ne-
cessario. Deve esaere quindi sancita una nor-
ma di legge grazie alla guale — istitwite
PAlho dei Direttori di produgiens e dei
produtlori — sia vietato Pinizio della la-
vornzione & wn film — qualungue ne sia
Pimporianza — ave essa non sia guidata dn
un Produttere o ‘da un Divettore di prodn-
zione regolarmente iseritte all’Albo s,

E qui — per dirla eon un termine pitio-
rosee — casen Pasine. Dal punto di vista
sindazale miente di pit esatto  dell’Albo,
organe ufficiale che non sole inguadra gin-
ridicamene i Produliori ¢ i Direttori di
Praduzione, ma che tutela i loro interessi,
difendendo cosi il principio che il cinema
spettt a coloro che vealmente di cinema si
oceupano. Dal punto di vista protice, e
caleolonde sovratutto i termini dell’attuale
sitnasione della cinematografia nazienale,
nulln di pit enermemente errate della cren-
zione dell’Albo,

Sorgono infatti spontanee aleune demande
fondamentali. Chi fard parte dellAlbo, al-
meno in un primo tempo? Come poiranno
sorgere nuove inizictive private se Discrizio-
ne all’Alho rappresenta per giovani cineasti
un ostacelo addiritturn insormontabile es.
sende quelln regolnta da leggi pubbliche?

La cinematografia italiana ha hisogno di
melto ossigeno e i freschissime energie; ha
bizogno di sbaglinre per imparare o per
accumnlare goell’esperienza di cni siamo
purtroppe cesi a corto. Se si islitmisce un

Alice Faye in ¢ Il fantasma cantonte » (Fox)

Albe ne faranmo parte di divitto tutti 1 vec-
c¢hi nomt del cinema italiano, vale a dire
tutti colore the sono sulla breccin dai tempi
d'oro dal film nazionale, vale a dire tutti co-
loro che hanno visic splendere, morire, ri-
nascere solo per un po’, movire ancora e in-
fine rinascere sul serio guestz tormentata ci-
nematografia italiana. Tuiti elementi che
hanno dato alla nostra einematografia le lore
forze migliori, ma che oggi vivono di rendi-
ta trascinando tuits gli errori e gli orrori del
passato.

L’Albe — se fosse istitnite orn — segne-
rebbe mmn superba vittoria di uno strimin.
zilo gruppetto di cineasti con baffi e capelli
bianchi. La strada per arrivare alla finestra
del cinema — e SBampieri 1o sa meglio di
me — & lunga, piena di delusioni, di osta.
coli, irta di pedaggi e solo dopo anni di la-
voro ¢ di passione pud rendere qualche bi-
glietto da mille al giovane tenace che deve

ben vivere come tutti gli alvi esseri umani.
E {fontasticamente difficile trovare un sog-
getto, il complesso di realizzaziene, la vo-
Iontd per arrivare fino in fondo, i soldi ed
alire anecora per fare un film. Se » guesta
serie di ostacoli si viene ad aggiungere quel-
lo dell’AYbe — che sarebbe difeso a denti
stretti dai rmderi del cinema italiano as.
servaglinti diero 1insermontabile trincea
della legge — io son fermamente convin-
to che il cinema italisno rimarrebbe un i-

- brido panerottolo alte 50 centimetri e con

le grinze degli ottanienni sal viso.

Lasciame dungue stare per ora UAlbe.
Lasciamo che la libera iniziativa trovi il
smo logico shocco. Selo cosi avremo espe-
vienza e selezione di elementi. Il capitale
¢ quant’altri mai caute e guardinge e —
stin iranguillo il Sampieri — che ¢f sono
pochi capitalisti in Tialin disposti a farsi
mettere nel saceo da ¢ualcho fanfarone pren.
do cineasta. O se proprio voglinme IAlbe
n tatti costi, bando inesorabile a tntti i vee-
chi nomi della ecinematografia italiana che
hanmo finorn solamente sapule mettere in
bocen la pipn del nonno a quella giovanetla
cinematografin che avrebbe hisogno invece
di abbondanti iniezioni di linfa giovanile e
vitale,

Grazie per Yospitalitd,

ATTILA CAMISA
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Sampicst rispomde cosi:

L'usine non casce affatto, caro Camisa.
Perchi dell'dlbo potranne far parie iutti
eoloro ehe sino al giorno della sua costitu-
zione avranno reglizzate dei film, sin come
produtiori che come direttori di produzione,
¢ le nuove iniziative private, per essere
autorizzaie & produrre, nex avranno da fare
altre che nccaparrarsi il nome di uno degli
iscritti, mentre le forze nuove dells produ-
zione potranno regolarmente entrare nel
rAlbo, che non saré mai chinse, pussande
attraverso la trafile dell organizzazione sin-
dacale dei prestatori dopera nel campo
della produzione,

Attila Camisa ha confuso — come sempre
eccude — produzione e regio: inquadramens
{o ilecnice e inquadramento artistico. Egli
avrebbe perfettumente ragione se nof aves-
simo chiesto un olbo dei registi. Ma sbaglia
poiche noi abbinmo chiesto un Albo dei pro-
duttori e del direttori di produzione.

Non abbivmo discusse, nel piano dellaun-
tarchie, le deficienze della regin. Abbicmo
invece discusso, le deficienze dellorganiz-
zazione, Ed & in guesto campo che si sente
il bisogne di una dispesizicee di legge che
vieti Pimproveisasione del muggior respon-
sabile delln realizzuzione di un film che &
per noi il direttore di produzione. Porie
aperte a tulti, in tueei § settori. Ma non in
quello delln responsabilitd verso il capityle
che non deve essere disperso.

La cinematografie italienn pud avere wn-
cora bisogno di sbagliare; ma nel campo
artistico, non in quello dell’organizzuzione
dove ormai si & sbagliato troppo, sperpe-
rando iroppo denaro. Si traitn dungue di
inguadrare non gli eredi delle pussate glo-
rie e i cinensti con bafff e capelli bianchi,
che ¢i potranno ancora dore opere degne ¢
serie (vedi il Guazzoni di « Re Burlones),
benst © direttort di produzions wi guali va
tutto Ponere dellorgonizzuzione finanziari,
tecnioen ed urtistica del film, a difesa del
capitale investitn nella produzione, capitule
che & una ricchezzu nazionale, come le altre
sottoposia a necessitt di controllo e di di-
sciplina.

Nessun pericolo dungue di costringere,
con ldlbo, il cinema itolinno alle propor.
zioni di un nmerottolo con la grinze del
Poutantenne. Il probleme & diverso, ed &
forse colpu nostra se Attila Camisa non ha
comprese che il nostro discorso si riferiva
ad un altro setiore. G. V. 8

Storia e fantasia

Sulle gevonnches dell’ultimo fascicolo del-
1a rivistn ¢ Oratori dal giorne » il ecameratn
on, Giorgio Suppiéi, a vroposito del film
%1 Condotticri » scrive:

¢ Lasciamo le panzane ai film stranieri, ¢
noi accontentiamoci, almeno quande voglia-
mo risuscitare le figure dei nostri antichi,
di raceontare la storia d'ltulia che, graszie
a Dio, & cosi varia e bella da fornire arge-
menti a milioni di flm, ed & cosi grande
da formar Pepopen del moudo intero. Al
trimenti ¢i accade come nei ¢ Condottieri »,
dove obhiamo messo insieme il nome di
un nostre erce, In bellezza del nostro Paese,
12 bravura dei nostri artisti & di nostre
masse, la profosione di mezzi tecnici e il
contribute delle nostre finanze, per.. iro-
varet di Fronte a un film che non & italiane,
Non & italiane per lingenuitd di certe si-

tuazioni degne della vecehia Hollywood, per
Tebbondanza di lueghi eomuni cari alla ¢i.
nematografiz d’oltrulpe ¢ che vanno dalle
cantatina in primo piano al bacie di grande
effetto col compineente intermezzo di nu-
vole temporalesche, Ma non & italisne sovra
lutte perchd Giovanni dalle Bande Nere,
Caterina Sforza, Leone X sono figure che
neppure Parte vigorosa di Trenker pud pren-
dere Darhitrio di travisurs, specie quandoe si
dimentien fra TPaltro c¢he Giovanni dalle
Bande Nere non & morte in una lotta fra-
teicida per la gelosin di Malatesta, ma a ca-
po delle fanterie italiane mentre sharrava
il passo alle stramiero. Sarvebbe gid grossa
che, in tempo fnscista, Insciassimo wvorrere
panzane solla storia d'Italia, ma che siamo
proprio noi a chinmare gli stranieri perché
ce le véngano ad architettare in ensa e coi
nostri meszzi, queste mi semhra che passi i
Limiti! . )

Dobbiemo ul camerate Suppiél wia fran-
cu risposta.

Se nel gindicare un’apera d'arte {sia pure
essa cinematografice) si dovessero seguire
criteri storici, cadremmo nell’'errore del Car-
dinale estense che definiva con parola poco
aulicn e certo non elogiative le sublimi fan-
tasie dell’driosto.

Per il cinematogrefv. come per la poesia,
Ia storie non pud essere che una premessu,
une spunto al libero manifestarsi della ve-
ne e della capacitds realizzatrice dellartista:
gutesto & evidente se st vuole, come si deve
volere, distinguere tra una storia {proietiatn
sillo schermao o seritta in volumi, poco im-
porta) e wr'opera di fantasiu,

Che, poi, « I Condottieri » non aspirino al
vanto di storin fedele ma di lovore artistico
& detto chiaramente nelle didasealin iniziale
nel film: ¢Questo film & nunu libera rievo-
cexione dello spirite dei Condottieri italiani
che sullo sfondo ardente del Rinuscimento
guidarone per la primoe veolta le civili mili.
=zie del popolo che risorgeva conire truppe
mercenaric e di ventura, avendo a meta lu-
witd delle pawrie ftnliana».

Nelle quale didasealin & vinie anche la
seconda eccusa che il camernta muove ol
film (L: ruccontare < punzanes dal punto
di wvista storico; 2: non essere italiane,
mancare eiod di spirito petrioutico).

Per giudicare <1 Condottieri» bisogna,
secondn noi, proparci queste duplice do-
manda: 1) Si & realizzato un hel film? 2) Si

& portate lo spettatore nello spirito eroico.

delle milizie del tempo?

Duplice domanda alla quale rispondinmo
cor tranquilla coscienza: 1) It film & bello
per elevatezse di teenica, cura dei particoln-
ri, megnificenza di quedri, vivacity e inten-
sith dellazione; 2) Gl iniziati della storia,
dopo averla viste, faraune in cuor lore i
rilievi affadciati de Suppidi, mo non po-
tranne non sentirsi, con la massa dei non
indzinti, prest dal foscine di questi soldaii,
temprati alla lotta e al sacrificio, degui dellu
wittorie in nun tempo nel quele vnith e Ii-
bertit della prtria erano soltanto aspirazione
di rari ed oletti ingegni.

Del resto, i suecesso del film & documen
tato dagli incassi che esso ha registrato e
continun n registrare ovumdque.

Volendo concludere chiedendo al comeru-
tata Suppidi e egli altri eritici, mossi, come
Iut, da oneste intenzioni, che in fuesia ri-
prese . delly cinematogrefie iteliana, dopo
tante abbandono del passate, essi servireb

bero, forse, meglio la buona ¢ausa col porre
in riltevo i pregi della nostra produzione
anzichd caleare sui- difetti che sono inevi-
tabili sempre e specielmente sugli inizi.

Cinema e radio

Un lettore ci manda, da Fenezia, queste
considerpzioni, acute e in parte originali,
sui rapporid tra cinema e radio. Ci piuce
portarle a conoscenza dal pubblico, liati se
aitornte ad esse si susciterd nno scambio
d’idee. Lo Schermo wuol essere un campo,
aperte o titi coloro che abbiane gualcose
da dire, sui problemi che piit interessane,
oggi, lo cinematografia.

II paraHelismo riscontrato tra il cinema
a ln radio nella lore ricerca di una forma
autoenoma, si ridoeee in fondo, all*identitd
di due ervori di valutazione della nmova
arte del nostro tempeo: quella generata dal-
Pinvenzione delln camera ¢ della colonna
fotoacustica o, in sostiluziene di questa, del
filo elettromngnetice e del disco grammo-
forico. T teorici dell’estetien radiofonica si
trovano d’acecorde nell’ammmettera Pesperien-
zn cinematografica come basilare per una
comprensione delln nuova forma d'arte e
per formulare, in conseguenza, la teenien
d’espressione,

Sotto queste panto di vistn, per esempio,
il problema & stato jmponstate da Renato
Castellani: «La radio a lezione dol cine-
matografe. I’ il film wmto della radie {lo
spetincolo puramente sonore) che bisogna
creare. » Nel campo pratieo, § primi tenta-
tivi risalgono a diversi anni fa. Comincia.
rono i tedeschi con i loro Horspiel ¢ fro i
primi film della rndio hisogna ricordare
W eak-ered di Ruttman, il regista di Mansnes-
mann. Esempio tipico di trasposizione d'nna
csperienza einemalografica nel campe sono-
ro & tentntive intersssante perché anticipava,
gia nel 1930, conclusioni teoriche atmali,
Tufatti ¥ eek-end, concepito come equivae
fente sonoro dun montaggie visive, primna
di essere trasmesso dalla radio rovd nel
disco il vero mewzo d'espressione per la
composizione. La distinzione faita & impor-
tante ed un rapide esame dello sviluppo
del cinema e della radie In confermerd. In
principio fu il Teatro: la macehina da presa
stava fermn, i personaggl entcavano ed u-
acivano dal fotogramma con un tempo tea-
ieale, 1 lati dell'inguadrateea funzionavano
da guinte. L'obicttivo stampava il teatro.
In un secondo tempo furomo stabiliti i 1i-
miti del cinema ed i 1eoriei crearone Te-
stetiea delle immagini, Laboriosa fu In ri-
cercn della vera esscnza del cinema. Ll'as-
solnto ecinematografico arcivd alln purn vi-
givitd, s’identificd wnelln sostanza stessa delln
manifestazione visiva, ered il film puvo:
«une ouvre parljculidre inconcevable en
dehors de Punion de objectif avee ln pelli-
cule mobiley (FI. Chometiz}. La successiva
secopertn della definitiva costante d’espres-
sione del racronte cinematografice, il mon-

taggio, allavgd zli orizzonti critci della.

nuova estetica. Un western americano fa ri-
couosciuto non meno cinematografico d'un
film surrealista. Lo nuova fermn d’arte tro-
vd eosi Iz sna giustifienzione entro limiti
hen definiti: bidimensionale, bianco e nero,
solu immagine senza ausilic della parcla e
del suono. Anzi, un nostro teorico originale,
Jacopo Comin. seriveva, quasi dieci anni
fa, ¢he il cinems avrebhe determinote un su-
peramento dell’srte della pavola: ¢ L’artista
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VIAGGIO DI NOZZE
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menil ¢ le trovate pia arguls, in un'atmostera di lotta
e cfi o <L
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DEL CAMPO

ovyeld

IL DIAVOLO A CAVALLO

LILI DAMITA

her rapita. ..

Un meraviglioss * eolore " nel calde panorama del
sud-America, tta canzoni appassionate e vicende
emozionanti, Ira cavaleate o danze, baol e fucilate,
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JAMES CAGNEY
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HOLLYWOOD!

I'cllegro dinamisme del suol pugrd ircecuaiett
EVELYN DAW

vi reca l'armonia delcizsima della suc voce d oro.
Ung coppic pirelecnica i un panorama elettrizeanie
i luci, di fimi, di canzonl ¢ dcmore,

IAN KEITH

TALA BIRELL

ali eroict milill della

LEGIONE BIANCA

combatone la pil sanla delle guerre, in un'almoslera
ci marte, innalzando il sacrilicio a poema, facendo
dell’amore per I'umanita un' abnegazione sublirne,
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Una scena del film «Pietro
Miccas  (Taurinia Film)

Lg intuito § naevi sviluppi dell’arte, € eoncel-
lando lentamente il significato della parcla
ha prevedute ln necessith di sostitmirla con
il mezzo d’espressione opposto. 11 einema-
tografo & sorto dunque nel preciso momento
in cui Iarie della parela moriva ». Ma wna
grossa sorpresa si andava preparando: gli
iudustriali volevano imporre ¢ le ombre par-
lanti 5. Nei cinematografi di tutte il mondeo
dilagd il canto alluvionale dun cantanta
parzo, il cinema puntd verso il realismo pit

smtaceato, ln macching cinematografien pisn-

th in asse l'estetica.

Gi determind tosi Linflazione della parela,
tanti anni di cinema muto avevanao deter-
minato una tensiono altissima nel mondo dei
suoni e dei Tumori, gli altoparlanti fuanziona-
rone dn valvele di sicurezza. Le pircetie di
Topoline sulle tastiers dei pianoforti epi-
lettici mandaronoe in aria i eastelli di carta
dei 1eovici pin soutili e sulle loro rovine
risuond vittorioso il grido roco di Tarzan
¢ il coggite bonarie del leone araldico del-
In Metre. Passando nel campo radiofonico,
le offinith di sviluppo seno evidenti. Paralle.
lismo esatte sia dal punto di vista teorico
¢che pratico. Al Comin possiame opporre i

~ difensori delleterna vitalith ‘dell’arte della

parela che trova nella Radio la sua rileva-
zione pit pura ed essenziale. Trionfo della
Rodie —- espressione della vera Poesia —
sul Cinema considerate come sfopgo della
libide vivendi, Ta malattia del nosteo se-
eolo seconde Popiniene all'armistica di al-
cune harbe magne dell’alta cultura.
Considerando le manifestazioni artisti-
che della radio, ancora oggi il radiotentro
— gli corrisponde il film teatrale — nasothe
grande parte dell’attivitd radiofonica. Nella
wrasmissione delln forma teatrale, rispetlo
al tempo e allo spazio, la pavola ha fun-

T P ATS h peaesE SETAAET

zione didascalica. L’altoparlante non crea

ma- deserive Pambiente scenieco: ¢ Una stan:
za da pranzo tipicamente provinciale... a di-
ritta mna porta. sedie, qualche poltrona...
sono le undici del mattino ». Teatra por i
ciechi? Ympotenza della radio a creare un
proprico elima gcenico, Bna s0slANZA espressic
va tutta particelare? Viene cosi impostata
la rvicerca della nuova forma d'arte. Le con-
elusioni teoriche nel campo cinematopra-
fico applicate o guello radiofonico porlane
diritte alla soluzione, Situagioni puramente
vigive per il cinema? Bisogon realizzare
quells puramente acnstiche per la radio. Vo
love espressive essenzinle, comune a tutt’e
due, il montaggie. «I pid classici esempi
di montaggio posseno ripetersi alla radie:
primo far tuiti quello alla Grifith » (R
Castellani). Radiotomposizioni abbastanza
interessanti non ne sono mancate finora, ma
cifertivamente la radio hn generato 1a nnova
forma? In omaggio al parallelisme 1o ne-
ghiamo, Nicola De Pirro, nella sun Tesione
inaugurale ‘dei corsi del Cenlro di prepara-
zione radiolonica, riferendesi all'inevitabile
confronto fra il cinema e la radio che ¢sor-
4 con ln modesta funzione di ordigni mec-
canici, hanne a poeo a pord aequistato desti-
nazione e dignith di mezzi espressivi », ha
affermato » Pesistenza attraverso e oltre
gli specifiei aspetti delle arti a cui Ia radio
si assoggetta, di un particalare elemento
sup proprio ». Riteniame invece, che la
possibilith meceanica del nuovo linguaggio
sonoro sia stata creata dallinvenzione della
colonna foto-acustica, del filo olettroma-
gnetico e del diseo grammofonico.
Rispetto ad un montaggio sonore, la ra-
dio ha Ia sola funzione di trasmissions, co-
me avviene rispetto alle altre arti. 8i pud
vealizzare infatti, fuori dalla radia e non per

fltiom oy

la radic, un montaggio sonoroe i eui veri
Inezzi espressivi somo quelli sopra indicati,
ma mon si pud pensare ad un montaggio viv
sivo fuori del cinema, La radio mon ha ap-
portate aila creaziene del nuove linguaggio
nessun elemento snwo particelare. Daltea par-
te ¢i (roviame versmente dinanzi ad una
auova formn definitiva? Ne dubitiame forte-
mefite ¢ riteninmo troppe affretiata, per e
gempie, 1 affermazione di Enrieo Rocea
che ciod la nuova tecnica sia copgl este-
ticamente gid cost malra da potere anche
essere fermata in linee di detirina». —

famoso parallelismo lo prova. Prima del-
Pinvenzione del senoro, Pestetica cinemato-
grafica sera cristallizzata al puro . visive,
adesso Testetica radiofonica piti aggiornata
» rimasta ol puro acustico. Nel cinema abbia.
mo avute prima Pimmagine e dopo il suono,
nel cnmpo radiofonico sta per avvenire il
processo inverso. La . televisione determi-
nerd il punto frizione. Nel Novecenta, ripe-
tiame, linvenzione della camera e della co.
louna foto-ncustica (o del filo elettramagne-
tico & del disco) — meszzi espressivi conver-
genti — ha creato Ta nuova forma che &
quella, sellanto quielln, del cinemn attunle.

D’altra parte, anche Teventuale affermazio-
ne d'una cinematografia eletirica non modi-
ficherd le cose. It De Pirro, dopo aver for-
mulato i principi dellPestetica radiofonica,
ha dovmte ammettere Ia provuisorieti in
previsione appunto delfa televisione. B non
poteva fare altrimenti dato Yerrore iniziale
della radic conecepitn come mezzo d’espres-
sione. Llequivone atiualmente continua poi-
che i1 progresso delln televisione mon &
rapido, ma in effetti, 12 radio sta per ri-
scoprive il cinema. nell'avvenire avremo il
Radio-Cinema. Semplicemente.

SALVATORE DANO
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Incomincia dal teatro di pose quando il
regista dice laconicamente: « per oggi ba-
stay e finisce fra quattro libri, una poliro-
na ed una sigaretta, fumata a fior di labbra.

La « stellay non ha rimpianti. Perduto il
trucco il suo volto & yuello dei giorni fe.
stivi, sovrabbondante di letiziu, sereno. An-
che se lurchitettura dei capelli conserva
ancora uw’idea del cielo artificioso. 1l ve-
stito & sobrio, il passo non & quello di una
Dea, il sorriso riflette uno stato danimo
che vuole allontanarsi dalle riva del sogne.

« La stella s camminag cosi, a passettini ra-
pidi e ritmici, al leggero suono dei tacchi,
con le caviglie che appena st scorgonn.

Dimentichiamo che possa essere involata
da une automobile. Vediamola libera in un
viale dove il sole getie il suo tappeto d'oro,
seguiamola quando enira nella sua casa, se-
lutiamoly quando si affaccia al balcone. B’
balla. E nel fulgore del suo corpo si ri-
compone larmonia del quadro.

Sotto quella veranda senza rose scorre il
Toevrre; poco pin innanzi si rivela la stu-
nendn visione del Foro Mnssolini, Il fiume
dona le sue acque agli scafi radenti dei vo.
gatori e i suot bordi af tennisti; il foro dona
i suoi marmi alla luminosita piena del gior.
no alto, e allo sguardo stupito.

Quando la stella richiude le vetrate e si
accoccola nella sua poltrena qualcosa del
mondo cade nelle sue braccia perché ella
possa dire: ¢’ persona che ancora mi vede,
mi studia ¢ mi ama. Poi si abbandona alla
sua lirica e pensa.

Ci troviamo ora di fronte al grande in-
terrogativo.

Le «stelley hammo davvero la capaciti se
non la possibilita di pensare?

Eppure le «stelley pensano.

Per spezzare il loro tormento aprono le
pagine di un libro.

Nello studio di FElsa De Giorgi abbiamo
trovate Preperzio, lelegiaco.

La poesia affogata nella erudizione. Il
canto pieno dellanima e dei campi appe-
santito dalla fuliggine. Cynthia sulla strada
segrata delle stelle, vestita dei panni sgar-
gimnti dall’etera.

INTELLETTUALISMO E SPONTANEITA’

Ritorniame al teatro di posa mentre la
Iuce dei proiettori si spegne sulfultin.uf
scena della giornata e gli attori e le attrici
si quviano verso i loro camerini per toglierst
il trucco.

Appena Poperatore ha incapsulato lq mitc-
china da presa nelle sua telfx protettiva ir-
rompe la schiera dei macc}‘fz.mstz chg deve
preparare lo scenario per lindomant. o

L’effimera costruzione, che .?m .conoscum.
sutti gli orrori ed insieme tuttl gli splendori

Elsa De Giorgi nella intimita del suo nido

STELL

7

Il

della folgorante successione dei quadri (una
scena che in molti teatri stranieri viene ri-
presa in non meno di sette giorni esce tre-
mendamente pulite e paurosumente disin-
volta dai nostri filmifici in non pin di di-
ciussette minuti) viene abbattuta e sulle im-
pulcature che cadono si leva un polverone
d’inferno.

E' una nube apocalitiica che chiude un
mondo.

Cost & per lattrice che termina la sua
giornata di lavoro mentre con la crema lat-
tee spazse il viso dulle scorie della truc-
calura.

Lua vita comincia « riapparire bellu; le vie
della citzg si aprono con le loro gallerie di
Iuci colorate, con i loro ristoranti, con gli
amici delle ore notturne.

Qui si potrebbe entrare nella intimitda di
questa vita, fare dei pellegolezzi, imaginare

cose fantastiche, descrivere un po’ de gior-
naliste brillante le cose della funtesin e non
quelle dellg realta.

Quando una stelle s’ tolta i trucco é
divenute une donna con la swa schietta e
sprossione  terrena.

Se & belle surg inseguita dugli esteti, se €
elegante sara perseguitata dai folchi auto-
mobilari, se & una e Paliree e nel contem-
po una autenticu signora che ha qualcosa
in pitt dei suoi pregi fisici ed ortistici da
consacrare al sue breve riposn e una crea-
tura che conosce soltanto il suo nido posto
allultimo piano di una casa che ha chiuso
sul sonno le verdi persiane,

Ricordate la favola del dolce ueccellino
che si isola sul ramo pin vicine dolln luna
per nuscondere il fremito del suo amore
insoddisfatto.

E' un grande amore insoddisfetto quello
che arde il cuore della vern artista nella
sun notte di riposo.

Elsa De Giorgi da un anne e mezzo cirea
non ¢ pik riapparsa nei teatri di posa.

e chiesto una parentesi. Fra qualche
giorno riprenderd il lavore per cui & nata.
Noi la vedremo trasformata. Non saera pit
quellt apparsa in Adriena nel « T’amerd
sempre», non sart pin Biance in ¢ Nini
Falpala », Anna in ¢ Signora Puaradiso »,
Fifina nell’¢ Eredita di zio Buonanimas,
Mariuccia in ¢ Portey, Elsa in e Ma non é
una cosa seria» non sar@ neppure la prin-
cipessn Pia Feblonew in ¢« Teresa Confalo-
nieri», Ella saré Elsa De Giorgi, nella lu.
cente espressione della sua personalita, ma-
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turata da diciotto mesi di vita intensa di
pensiero e di studio.

Siamo entrati cosi nells vena del di-
SCOrso.

Elsa De Giorgi ha nel sangue Uerudizione.
La tradizione della sua famiglia & professo-
rale nel senso piit nobile della parola.

Figlia di un alto insegnante, filologa fin
dai compitini di terza elementare, scrittice
poti in giornali davanguardia, ariista d’ele-
zione, donna prediletta nella buona societd,
ha conservate, nella sua vita pratica, la ver-

‘nice della’ studentessa. Se i critici debbono
forle qualche appunto é proprio L che pos-

sono sfogarsi, non hanno altro fianco.
Eccoci animati a squarciare il velo del-
Pesagerato intellettualismo di questa deli-
ziosa figura dartista che ha bisogne sol-
tanto di spontaneitd. Eecoci pronti a cre-
dere che le sue nuove interpretazioni sboc-
ceranno deallacquisite aderenza alla realtd
della vita e non dual fiore evanescente del-
Pacerba spiritualitd giovanile, causa di tan-
ti errori, non soltanto nel campo artistico.

CONVERSAZIONE COL LETTORE

Caro lettore, cosa vorresti dire su Elsa De
Giorgi dope quello che noi abbiamo dette?

Ci troviaumo di fronte veramente ad una
donna che pud fare del cinemaiografo come
la tua ansia di una superiore produzione
italiana desidererebbe.

Siamo certi di non averti deluso facendo
a meno di raccontar che Elsa De Giorgi
trascorre la sua giornata visitands i musei,
ascoltando le conferenze degli eruditi, stu-
diando Plutarco e manipolando polpette di
vitellina du latte, siamo certi anche di non

averti nascosto nulla sorvolando sulle pa

rentesi artistica della gentile protagonista di
queesta garbata novelln.

Elsa De Giorgi, tu la vedrai qui accanto,
siede neclla sua poltrona, finge di leggere
ed he appena spenta la sigaretta.

Non pensare che la sua mente sia rivolta
ad altro.

Intesse la trama nelle guale tu rimarrai
imprigionato,

FE’ une donna squisita, quindi un diabolico
ragno. Porta fortuna.

ALBORI

Ed ore inseguiamo una fanciulla che ha
lasciato nel cumerino la veste seitecentesct
per rientrare in cittd col suo cappellino <no-
vecento », la sug aria sbarazzina e la sua
pelliccetta di coniglio. E' necessario andar
cauii, si tratta di una quattordicenne. Nella
sua borsa di passeggio tre il cofanetto del-
la cipria ed il copione da ripasssare, come
un quaderno di storia, si trovano un certi-
ficato di nascita che reca tanto di data: 10
Maggio 1923 e un fazzolettino di batisia,
intriso delle ineffabili lacrime dell'esordio.

Nata per il cinematografo la ragazza non
poteva sfuggire al suo destino.

A undici anni & la sorelling di Kiki Pal-
mer nelle « Marcia Nuzialey, a dodici an-
ni e mezzo & una delle tre nepoti delle
« Smemorato », a quattordici é « Luisa» nel

'« Piotro Micca ».

E lavora, in Cinecittd, nel Tempio delle
Cinematografia, in un ruolo di prime piano,
al cospetto del giudice massimo,

¥ errebbe quasi la voglia di rievocare certi
persetti della Bibbia. «Nel terzo giorno

Esther si vesti del manto reale e ando nel-

Ela Camarda in ¢Pietrs Miceas
{laurinin Film)

Patrio interiore del Re e si fermd dirim-
petto alle Sale del Re,

Egli ern ussiso, sul suo trono, nel fo iday
del paluzzo. Quando ebbe veduta Esther,
che si era soffermata, elln pincque ai suoi
occhi o le presents il bastone d'oro che
aveva in mano cd ella si uppresso e bueid la
purtta dol bastone ».

Chiedendo venia per il maencato aggior
namento della lingua ci permettiomo di far
considerare la strana cotrcidenza di fatti che
avviene a distanza di millenni, seppure in
campé diversi, per Usffermazione di una
donna.

LA STELLA DEL MATTINO

Non si traita qui del bastone d'oro, ma
semplicemente di Mino d'Oro il quale por-
ze allamats figliola la pudica punta dello
zigomo destro. Il fidanzato é partito e nes-
suno st se ritorna. Luisa giace sul letto ¢
piange. Mino d'Oro non puo consolarla.
Egli dice: «la vita dei soldati & guesla 3,
p sogaquadra il suo sereno volito remano in
un burbanzoso atteggiamento piemontese, E
verissimo, tutie queste bellissime cose non
fanno parte del nostre racconto. E' una
concessione fotta alla fantasia; noi seguiamo
la stells del mattine nella sua disperata
difesa contro la luce del sole.

UN MONDO IN UNA PUPILLA

Ritornata libera fra i suoi coetanei elln
vorrebbe parlare alla mamma, che sempre
Paccompagna, ed alla sorella maggiore, che
vive la stessa ansia di Elsa, dei suoi pic-
coli tormenti e dei suoi grandi desideri.
Ad un certe punto tra le chiacchiere,
gli spunterebbe la wvoglia di richiedere

non diciamo proprio una bambola, ma

un girettino sul carosello, una corsa coi
trampoli, una fuga in tre, per i prati che
ancora st incontrano, per vedere chi é la
pitt brava, una caramella di premio, anche
un rabbuffo, di quelli che i bambini non
ricordane, arrive a dire perfino uno schiaf-
fettino, leggero, quasi planato, come usana
le mani materne che non hanne risentimen-
to. Per chi ha quattordici anni, anche se ne
dimostra diciotto, anche se lavora con la
maiurita di une trentenne, qualche giocat-

tolo espresso nel fantasiose gire di una fa-

vola, nel soddisfacimento di un capriccio,
nell'indovinare Uuwmile vena di un pensiera,
deve vssere pitt gradite che incedere nella
sala del trono per fare la riverenza al Re.

Else Camarda, figlia di Antonine e di
Jole, artisti di lunga e larga esperienza, é
shocciata nel giardino delle rivelnzioni. El.
la & nata per quello che ha incominciato a
fare perché nei suoi occhi e nella sua anima,
nel suo fisico meraviglioso e nel suo pu-
rissimo pensiero & il cinematografo, quale
i vaticini lo sospirano; elle pud offrire ai
nuovi poeti tutte le ispirazioni.

I suoi genitori dicono: «se non riesce nel
cinematografo la portiamo in teatro. Noi
vediamo Pavvenirs attraverso la sua pupil-
1a.» E' una pupilla rivelta in alto. Non im.
porta se abbassa le palpebre. Lo fa per com-
piacenza. Il suo sguarde & dolce, ma il suo
occhio & quello dell’aquiln, '

NON CE ALTRO DA DIRE

Ora domandiamo se sia il caso di fare
ulteriori perlustrazioni. Cosa vogliamo in-

dagure? Se lu fanciulle dorme fino a mez
zogiorne ¢ guando si sveglin domonda se
il cielo & serenc? Oppure se trascorre il
pomeriggio facendo una passeggiata, o leg.
gende un libro, ¢ inigiando le cifre del cor-
redo? Oppure vogliame caricare la liccia
con dinamismi sportivi, con esuberanze gig-
vanili, con leziosaggini leiterarie.
Carissimi amici, si parla di una fonciulla
guattordicenne, sensy paurz e senza intin.
goli, una donna in boccio, un’artista cresciu-
ta coi raggi del sole; quella che non nurete
mai con le lastre fotografiche cosi sublima-
mente terreny, cosi stupendamente vera co-
me quando avrete Ioccasione di vederla,
con pli occhi beatamente rapiti, di fronte
e un girotondo di quattro maschietiole. Ella
che ha gia, dingnzi agli occhi pensosi, il
girotondo della viia
Ales.
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Gio_va'rmi Manurite, Rubi Dalma e la piccole Wandina Guglielmi in ¢ L’allegro cantante
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I tram grattacielo corre verso Cinecitta.
Fa veramente piacere a vederle, cosi al-
legro e disinvolro, cosi sicuro dei suoi
mezzi, cosi felice.

E’ ormai quasi centenarie eppure conser-
va sempre una linea giovanile, un non so
che di sharazzino e di scapigliate, un’aria
goliardica da rompighiaceio che fa tremare
di paura tutti i veicoli e tutti i pedoni che
gli attraversano il non rapide passo.

Ho confessato che fa veramente piacere
a vederlo. Intendiamoci, dzlla strada o me-
glio dal marciapiede, ben protetto, perché
trovarcisi sopra nel suo vano e faticoso
tentative di librarsi nello spazio non & cosa
che possa suscitare sentimenti di letizia
o di abbandone.

Eppure, dal seconde piano, Za visione &
piena d’incanti. Vedute dall’alto le vie del-
la cittd acquistano un aspetto nuoveo. E non
& soltanto il scddisfacimento di un gusto
estetico, si deve parlare anche di un sot-
tile senso interiore quando improvvisamente
ci si sente come distaccati da terra e par
di essere in una navicella che vada radendo
le erbe dell’agro. '

Sicehd il viaggio, ad un poeza, pud aPP““‘,

anche bello,

Ma nel carrozzone, carico come il baule
di an’artista di eaffd coneerto, non ¢’¢, di
solito, una grande affluenza di amme as-
setate di. nuove sensazioni,

Ad ogni scossone si leva il brontolie
della folla compressa. « Ciufoletto» lancia
coloriti moeceoli in discreto stile romanesco,
il giovanotto con i eapelli luccicanti di
brillantina, eprime in forma chiarissima le
sue non buone impressioni, la ragazza, che
ha trovato facilmente un poste a sedere, sor-

ricchia di ¢ompiacenza, E il tram va, impet- -

tito, sibilando nelle curve, precipitando nelle
discese, dignitoso nelle brevi erte che lo

pogtano all’altezza 'delle finestre, aperte sul- -

le ‘camere da letto, di gia vuete nel prime
mattino. '

I passeggerl di quest’ora hanno il com-
pite di svegliare la Cinecitta,

Seno le maestranze con infiltrazione di
generici, di comparse e di impiegati solerti,
Qualche volta ci si fieen, con aria disinvelta,
un giornaklista. :

La compagnia & slmpatlc'l. Non manca chi

vuol fare dello spirito, lancia la battuta e

guarda in giro per scratarne gli effetti; non
& raro cohn che posd, onde rapire l’attenzlo-

ne delle giovani donne, ma nel complesso'

SO E CANT
050 DA

(Juventus Fi}m)

o
I

ti fa trascorrere quaranta minuti in un’at-
mosfera di buon umore e se voghamo anche
'di serene riflessioni.

Il giudizio schietto e spesse veolte acuto
su aleune delle pit note figure della cine-
matografia si confonde con la polemica, mai
esagerata, sulle questioni scottanti della pro-
duzione. ¢'¢ della vera compctenza in que-

sta gente che da anni, passando di stabili-

mento in stabilimento, alza le effimere im-
paleature delle scene, spruzza di vernice i
teloni delle fittizie costruzioni, leva la pol-

vere dai teatri ‘di posa, gira Pecchio abba-’

gliante delle lampade, dispone l'arredamen-
to secondo "ordine fisgato, cammina in pun-
ta di piedi trattenendo il respirc, mentre si
gira, per far scomparire una poltrona, un
costume, un fascio di fieri che possano gua-
stare l'esattezza dell’ambiente.

Alcune osservazioni sono argute, saltre

-scialbe, mon importa, quel che conta & la

loro ohiettivitd e quel che ha maggior valore
& DPaffettuosa simpatia con la quale questa
forte e infaticabile gente del braccio segue
gli innumerevoli sforzi di colore che dagli
elementi pili oscuri e pil eterogenei trag-
gono le mlrabzlx creazioni cinematografiche,
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Si entra in Cinecitta.

Per questi uomini ehe non possono non
vivere anche del loro cervello le conversa-
zieni tramviarie rappresentano un legittimo
sfogo. Massa muta, operosa e diseiplinata
tra le quinte, da libera stura al suo pensie-
ro negli attimi di intervallo itra il lavoro
ed il riposo. Nessuno pensi che l'operaio
parli in casa di cinematografo. Sul tram,
passerella tra la famiglia ed il cantiere, le
maestranze tirano fuori tutto quello che pen-
sano. ‘

Quando il tram plana dinanzi a Cinecit-
th esse rientrano nel silenzio e la schiera
entra nel solenne recinto.

Una volta che avevo dimenticato il per-
messo, ‘per non traitenermi qualche tempo
alla porta onde far avvertire la direzione

mi intrufolat nella folla, cercando di var--

care il cancello,

« Diea lei, dove wva, ha il permesso? »
mi sentii gridare con voce perentoria. No,
non ce I'ho il permesso, ma sone un gior-
nalista, vado per sevvizio. '

« Allora si accomodi un momento, telefono
subito al Dott. Oliva e se il Dott. Oliva mi
dice che lei pud passare faro schierare an-
che Ia guardia per renderle i dovuti onori.

Caro signore, mi perdoni, ma questa 2
una cilth chiusa, »

Ma che va dicende, replicai nervosamente,
non siamo nel medioeve, di cittd chiuse al
monde oggi c’é soltanto Ia Mecea ed anche
in guella entrano tutti i profani che voglio-
no. To, poi, se Io vuele proprio sapere, non
sone un profanc; son venuto unicamente per
lavorarve; guindi mi faceia ln cortesia di
aprirmi il éancello, altrimenti... ' '

¢ Stia pur tranquillo che io non le aprird

nessunt cancello, anzi le consiglio una cosa: .

nen si agiti tanto alirimenti corre il ri-

schio -di fare due fatiche: una per arrab-

biarsi ¢ Ialtra -tornare calmo.

Qui, veda, non abbiamo mura eiclopi-
che, torrioni di protezione, porte f[errate
e ponti levatoi, eppure dobbinmo resistere
agli assalti del pilt potente degli eserciti:

quello dei seceatori. Non voglio dire con

¢id che lei appartenga a simili' temutis-
sime schiere, lei ha una faccia cosi sim-
patica ¢ gioviale! Ma comprende bene che
io senza il prescritto permesso, Non posso
far passare nessuno. Quindi abbia un po’
di pazienza, e¢ mi seriva il suno riverito
nome su questo foglietto perché io pessa
fare la gid descritta telefonata .

Noll’attesa diedi un’occhiata- alle fortifi-
cazioni, Nulla di impressionante: un mu-
ricciolo che, formato il suo fronte sulla Tu-
scolana, si rivelge .con le Dracein dritte
nelllAgro e un cancelletto dalle maglie
soitili, alto neppure un metro, che si di-
segna tra le volte monumentali- dell’entra-
tn, con la grazia di un cesello, rappresen-
tano tutto il complesso "della invielabile
cinta. S

Prima che maturassi il proposite di una
jrruzione di forza, dopo- essere sfumata
quellp di sorpresa, vemme il permesso ed
jo entrai pur senza aleun schieramento di

guardia. - ;

Il saluto di Pietro Micca.
Ho trovaio la gnardia in questi ultimi
giorni, quando son tornalo per salutare Pie-

tra Micca che va al montaggio. E una guar:
dia coi fiocchi, smagliante, dagli inimitabili

Annie Vernay e Fedor Ozep, protagonista e regisia del film ¢« La principesse Tarckanova s

costumi del settecento, ricchi di ori e vi-
vidi di fiammanti eolori. _ _
- L’esercito piemontese di Vittorio Ame-
deo XI rivive la suna gloria in questa su-
perba rieveeazione storica dove i fasti di
Casa Savoia, in uno dei periodi pift ter-
mentati della sna fulgida ascesa, appaiono
nella lore cornice immrortale.

Tutto il complesso di questo nuovissimo
lavoro cinematografico & ordinato con un
§enso veramente superiore sia per quanto

rignarda la fedeltd degli avvenimenti, sia

per quanto concerne I inquadratura  dei
personaggi, sia infine per quanto si riferi.
sce alla scrupolosita della sceneggintura,
servita in tutti i suoi pilt minuti particolari

da una doviziosa riechezza di mezzi e da

una limpida intelligenza di organizzazione.

Interi saloni sono ricolmi di armi di tut-
te le fogge, di costumi di tutti i colori.
Le une gentilmente concesse dpi musei sto-
rici di Torino e di Alessandria, gli altri
presentati dai pidt bravi modellisti e dai
sarti pitt celebrati in laveri del genere.

‘Limportanza del film & stata sentita pro-

fondamente e dalla eloborazione del sog-
getto sino alla conclusione del lavoro di
ripresa si & procedulo sempre con quel:

" Yalto sense di responsabilita da cui pro-

manano le cose pilt degne e feconde,
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Non mi dilungo a parlare degli esterni
girati in Piemonte. Scene grandiose che

sembrano uscire dagli affreschi delle epi-

che battaglie, parlo degli interni girati in
Cinecittd- nell’ampio cerchio di tre teatri
di posa in una ininterrotta e possente fa-
tica che ITfontann ha serenamente sostenuta
con tutta la foltissima schiera dei smnoi acelti
collaboratori.

Lo scoppie immane delle gallerie, lo

sfarzo delle sale principesche, le storiche:

assemblee, le caratteristiche della Capitale
del Piemonte nel settecento, i tipi, gli usi,
I'ambiente sono stati resi in modo inegua-
gliabile. Basta mettere Pocchio al cannoc-
chiale puntato sulle miniature che, qualche

‘volta, son servite di sfondo alle scene del-

I'antica Torine, per raccogliere tutte le pin
gradite e stupende meraviglie dell’arte..

Gli interpreti, in questa perfetta con-
cordanza d’assieme, hanno avuto agie di
rivelare compiutamente le lore doti, mani-
festatesi sempre in" una vera armonda di
naturalezza, di grazia.e di profonda sug-
gestione. .

Da Camille Pilotto, attore di rango inter-

nazionale, alla giovanissima Elsa Camarda,

nuova al cinemategrafe, ma ricca di un re.
pertorio da grandissima artista, da Renato
Cialente a Rossana Masi, da Guide Celano
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L'origine del Fernel-Branca, wn prodotta che ha le-
gafo il suo nome ad una fama universale, ha una
data storicamente certa. Fu infatti nel 1846 che Ber-
nardino Branea fondava il primo nucleo di quella
che doveva poi divenire la attuale Societh Anonima
Pratelli Branca di Milano, .
II LFernet-Branca presentate sul mercato come un li-
quore, si impose subito per le sue qualitd medicamen-
tose, interessando celebriti del mondo medico che per
mezzo secolo lo prescrissero costantemente quale ec-
cellente tonico rigeneratore delle funzionalith deli'ap-
parato digerente; quale antimalarico efficace, per le
zone dove la palude micteva a migliaia le sue wvit-

time; ed infine questo prodotto, che doveva ben pre-

sto- conquistare tutti i mercati del mondo, si impone-

"va quale il migliore, il pil potente, il pm perfetto li-

quore digestivo.
I figli di Bernardino ‘Branea, Luigi, Giuseppe ¢ Ste-
fano, prodlgarono la fresca robustesza della loro tri-

‘plice energia per aumentare la progrediente conside-

razione che la giovane ditta gia veniva conseguendo.
Sovse cost nel dopogucrra la SocietA Anonima Fra-
telli B_x'anca,, forte di un patrimonio di 16.,000.000 di

live, che sotto I'impulso intelligente del Conte Dino

Branca, Gran Croce della Corona d'Italia, andd con-

 tinuamento perfezionando i propri sistemi di lavora-
- zione, potenziando lo proprie vendite ed allargando

la pr.opiria' rete commerciale, estendendola a tutto il
mondo, siceht Io Stabilimento di Milano, che nel 1846
occupava soltanto 300 mq., nel 1goo disponeva gid
di un’area di' 10.000 mq,, che il continuo sviluppo
dell’ A.&lbndu portd alla presente potenzialith, fino a
raggiungere gli attuali 30.000 mq., dei quali 23.000

interamente coperti.

)
1l

L.E DISTILLERI

VEDUTA DELLO
STABILIMENTO
PI MILANO

AREA OCCUPATA
MQ. 80.00¢0

‘Branca

La imponente mole sorge in Via Resegone, nel quar-
tiere industrinle situnto a nord della ¢itia, o da lavore
a circa oo famiglie.

Ma la rapida ¢ meravigliosa espansione della Socie-
tA Anonima Tratelli Branca ¢ le necessith sovte sui
mdérenti conquistati da questa Dilta corraggionn ¢ valos
rosa resero necessarin la creazione di altsi Stabilimens
{i in terea abranicra, cost da evitare spese di trasporto,
¢ sobirarsi a tariffe dogannall clevale,

Sorsero in tal modo gli Stabilimenti di Valencin-Grao
in Spagna; di Chinsso in Svizzera; di St Louis
(Haut Rhin) in I'eancia; i Mainz-Kastel in Germa-
nia; di Praga in Cecoslovacehin; di Dudelange per
la produzione destinata al Lussemburgo ¢ al Belgio,
di Vienna per VAusivia, ¢ Buenos Aives per I'Argentina,
Ma l'attivitd industriale della Societh Anonima Fra-
telli Branea, non & limitata alla sola specinlitd
Iernet-Branca,

Questa Ditta che tanto rapidaments ha perfezionato
i suol mezei tecnici lu (ra le primissime in ltalin &
dedicarsi con entusiasmo ed intelligenze al migliora~
mento della industeia liquoristicn, onde aflrancare il
nostro mercato dal prodotto straniero, rviuseendo ad
imporre ¢ non solo in Italia, { suci Cognacs veramente
pregevoli, 1 suoi lquori assolutamente superiosd, 1 suei
Vermouls ed 1 suel Scivoppl, che rappresentane quanto
di meglio 'arte del liquore possa offvive.

Ogpggi, tutta questa complessa produzione che lo i
stillerie Bravea forniscono ai varl mercati, ha assun-
to un importanza veramente notevole nella seals dei
valori economici del Paese, nonostante che Vinduatria
liquoristica aia in lialia tra quelle pil ostacolate dalla
crisi generale,




a Cimara, Vietti, Rufini ed a tutti gli altri
che in questo film sostengonoe parti di pri-
o piano, Ia velontd di accrescere la pro-
prin fama si dispiega in wuna scintillante
?Iuiditiz di recitazione, di movimento e di
interpretazione.

Vergano dopo aver compilate Ia sceneg-
giatura e il dizlogo con Margadonna, Ami-
dei e Magnaghi ha diretto il Ilavoro con la

‘vivacita del sus temperamento e con la ve-

na della sua ispirata poesia. Pietro Sharoff
e Marisa Romano del Centro Sperimentale
hanno completatc i quadri direttivi di que-
sto lavoro cui la guida sapiente ed esperta
di Eugenio Fontana ha donate il fulgore
della pit grandiosa e perfetia ricostruzione
storica. '

Nasce una stella.

Usecendo daﬂn Cat-tedmi:; di Torino, mon-

tata in tutta la sua maestosa solennitd nel
_teatro pid vasto, per P'nltima scena di Pietro

Micea scorgo, nel viale, un gruppo di per-
sone note che circonda una donna nuovis-
sima, meravigliosa di eleganza e di hellezza.

Mi avvicino a dei registi, che sono nel
gruppo, ¢ domando loro il nome della ¢stel-
la». '

«8i chiama Mercedes Pedrazzini, & giun-
ta or ora da Milano, & gid un’artista perche
nel campo dell’arte figurativa ha creato
modelli stupendi, vuol fare del cinemato-
grafo; siamo appunto avviati in teatro per
il provino; se si vuol accomodare non fac-
cia complimenti, questa volta si tratta di
una cosa chie esce dail'ordinarie, & quello

-che noi definiamo un tipo, fard sicuramente

Ia sua strada luminosa ».

Mi avvie solla scia della Pedrazzini che
incede col passo di una dea. Assisto al pro-
vino, riuscito in modo spettacoloso; uniseo
i miel complimenti a guelli entusiastici di
tutti i presenti. Una giovane attrice, comn
gesto graziosissimo, offre, alla stella che na-
sce, un fascio di rose,

Una nave sulla terraferma.

Un nugolo di maschere mi trascina, come
un soffio impetuoso di vento, nel vortice
fantastico di Venezia.

Ci sono i mori, le ballerine la gamma
sgargiante dei costumi pil aceesi; s’odono
suoni squillanti, scrosci di risa, gridi ali;
si gira pel ritmeo della danza, in una ridda
multiforme e multicolore. Intanto Massimo
Terzane riprende con la sua macchina una
delle scene pit pittoresche di Tarakanova.

Senza accorgermene, per assistere alla in-
teressante ripresa, sono salito sulla poppa
della nave di Caterina secondn, ricostruita
nello stesso teatro dove si scorgono le sale
della reggia, le prigioni del Castello e lo

" scorcio di Piazza 8. Marco dove il carne-

vale impazza.

La nave par che lasci lentamente il flusso
infernale della mascherata per entrare nel}e
torbide acque che lambono le torri severe

| del castello.

Scavalcando le colubrine e i cordami di-

- geende, attraverso la sala del trono e mi
affaceio suile tenchbre ‘della fortezza dove

poco dopo si gettano come spade le incan-
Jescenti colonne dei proietiorl. Ed appare

Annie Vernay nelle vesti di Elisabetta, drit-

i #§

a Bianca Bellincioni, da Mazzoni e Bagolini

“ta sul ¢arts che la conduce alla morte, bel-

la e soave nei candidi veli del martirio,
Anche Orloff & sul carre ed il sue occhio
& fisso in alto come per rapimente, Ad un
tratto si volge verso Pamata e le sussurra:
regard comme les comme sont heaux.

Son le ultime parole del film. L’ultima
visione & quella del cielo dove le muvole
si ineipriano del pulviscolo di luce, lasciato
dal giorno che muore.

quru';'che e tagliatelle.

Per non lasciarmi prendere dalla melan-
conia -corro al ristorante e ordino un piatto
di tagliatelle. La sala & stupenda di deco-
razioni, finissima di arredamento, squisita di

" commensali.

~ Un grande tavolo & riservato agli inter

“preti di Pietro Micea, un alire a quelli di

Tarakanova e cosi via di seguite, per tutti
coloro che prendone parte agli aliri filn
in lavorazione. Siccome ci sono dieei sog
getti in corso wgnunoe pud immaginare che
cosa sia la sala da pranzo di Cinecitta.

Guai a farsi rapire dalle abbaglianti vi-
sioni che si inseguono come nella rapida
successione dello schermo. Non si potrebhe-
ro pit gustare le deliziose salsette e la
piccante varietd dei cibi ammanniti dalla
suceulenta cucina. Crinoline parrucche el-
mi, capelli inanellati, costumi di tutti i tem-
pi, vestiti da passeggio da visila e da sera,
volti trueccati, uomini e donne di tatte le efa.
Si vive nel mondo pill strano e piu fanta-
stico.

Qe ti immergi per un istante nel godimen:
to della tavols quando rialzi gli occhi ti
par di essere asceso nell’anticamera del giu-
dizio universale poco prima che la voce
apocalittica gridi: gilt Te vesti. E attendi an-
sioso osservando estasiato tutta quella scala
di secoli cosi splendidamente rappresentata
nella vasta assemblea, raggiante di colori,
profumata di sogno.

Un volto, un cervello
e una bombetta.

Quando esco dal ristorante m’imbatto in
De Rege che insieme con Vandina la pro-
digiosa figlia di Polidoro va a prodursi

nell’ultima scena dell’dllegro cantante dove

Manurita con la Paolieri prendono il treno
per i lidi della felicita.

De Rege risponde seccatissimo alle mie

- domande.

« Neppure in Cineeitthd si pud stare tran-
quilli, mi dice senza alcuna esitazione. Co-
ca vnol sapere? Se stamane ho fatto I'uo-

o?!.. Oppure se ci provo gusto a Iavora-
re?1.. Nessuna delle due, e la pianti ad
inventare delle cose sul mic conto perché
altrimenti ¢i ¢i e ch. ci faccio vedere i
gatti rossi». '

— Stia buono signor De Rege, mi dica
piuttosto come riesce ad esprimere con quel
suo faceino cosi gioviale e simpatico tanta,
mi aiuti lei a dirlo, tanta, si va henissimo
comicith, ma una comicitd eosi caratteristica
che e¢redo nessun’altre potrebbe porgere
con tanta disinveltra e naturalezza.

Il fatto che lei riesca sempre cosi a pro-
posito cosi -tempestivamente ad arrestarsi
su una batinta rapresenta, secondo me, il
segreto principale del suo successo.. Per-
ché, in via del tutto confidenziale s’intende,

pon mi rivela guesto segreto? ».

Umberto Sacripante all’osservatorio..

«Mi garantisce che non lo dird a nessn-
ne? » Ma le parel..

¢ Ebbene il segreto & questo, il mio cer:
vello non ha mai posseduto il dono della
memoria, sicchd il copione & come se non

Mercedes Pedrazzini
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lo leggessi, poi, per colmo di fortuna, nen
riesco neppure a capir hene le parcle del
suggeritore. Lceo perché molte volte mi
impunte altre volte deformo le parole ed
ecee anche 11 perché della mia facein mor-
tificata quando il pubblico si dimena sulle
poltrone per la grande gioia. Lui i ride,
ma do ci faceio wna figura da stupido.
Vede, questa bombetta fa da cupola ad un
altare chie non produce miracoli e sul quale,
come succede sempre, haune ucecso una
gliirlanda non dico di glorin, ma per lo
meno di spinta esaltazione. Che ci vuole
fare, bisogna soggiacere, quello che proprio
non mi va gin, perd, & che debbo lavorare »,

Un ponte di vetro.

Salgo sul ponte gettato .da Piero Balle-
rini tra PAeroporto del Littorio ¢ Cinecitta

per collegare il centro vitale dell’aviazione

civile col mondo delle passioni e con I'a
vengo delle metamorfosi.

Gino Cervi, Fosco Giachetti, Ugo Ceseri
e Mareello Spada impersonano le vigorose
figure di quesla forte e trascinante vicenda
nmana che -Gerardo De Angelis L ideata
e che Germana Paolieri e Tina Zucchi il-
lumineranno della loro arte.

Dal Direttore di produzione De Angelis
agli scenografi Ettore Zucchi e siguorina

Rummeo del Centro Sperimentale, dall’is

spettore d’Andrea alla Segretaria signora
I&mda Salvi, dagli assistenti Arrigo Colom-
bo e Federico Sinibaldi all’aiuto Cesarino
Borsari & un’nssieme organizzative di pri-
m’ordine che permette alla lavoraziene dl
correre sn un pinne ideale.

L’asse De Bernardi, prima di partire per

il Perd, ha ricamato sullo sfondo meravi-
glioso di questo film una gala predigiosa
di acrobrazie; Cesare V. Ludovici ha intes-
suto la trama avvincente con un dialogo
vivo e spigliate, ineffabile nei momenti del-
Pamore, possente uell’azione drammatica che
culmina nel colloguio tra il chirurgo e la
moghe.

Luise Ferida in « Il conte di Brechard s

Beniamino Gigli in prigione.

Non allarmatevi, non si tralta che di un -

carcere femminile dove il nostro popolaris-
sinvo tenore & disceso_seltanto per emntare

ln ¢ Canzone della mamma ».

Dagli occhi di tutte le povere carcerate
scendon lacrime di commozione ed. anche
Gigli & commosso perché sua moglie & in-
colpata 'di un reato che non ha commesso

e giace nel fondo di una cella. Quel canto

chiarisee tutto un complesso di sitnazioni;
cosi Ricearda confessa di essere stata lei

Maria Gambarelli, durante un ricevimento in suo onore si intrattiene con Pistro Mander,
produttore del film «Il' dottor Antonios e con il regista Enrico Guuzsoni.

- za di hellezza e di fiori,

. significativa di una colonna, seritta con In
- luminosa certezza, -

_dolcxsszma Lucy, ‘ritorna,

- (Eja-Amato)

ad ncciders il baritono e Gianna liberan
torna giuliva tra le braccia tenere di Be- . i
nianmine Gigli. : :

Forse non sono stato molto chlam. La '
colpa e pero soltanto mia perche il ﬁlm & i"
limpido, bello ¢ commovenle, - 5

Serenatella.

Dal teatro accanto uwm’altra voce appas
sionata si leva. B’ quella di Vitorio D¢
Sica che nello scenario suggestive di Na
poli d'altri tempi canta Serenatella per far
brillare di Jangunore e d’amore . gh oechi
helhssmn di Elisa Cegani, _ b

fr . .y

Commiato. D o
“Prima di vipartive per PAmevica Maria
Gambarelli ha offerto, i in un grande albmgo,
un vicevimento alle sug amiche ed ai sumoi
ammiratori. V’erd tutta. Roma in . quell'im-:

menso salone azznrro aurcolato. di elegnn-_

L’incantevele diva, pressata dalla mo]t11u~ :
dine, era tutto un sorriso e una fonte pe-- '}
renne di ringraziamenti in varie lingue, ma
debbo confessare che, dato il numero delle
persone, nen -¢i & toccata che una paroia
a testa, : : X

A me ha detto soavissimamente: Arrive-
derei, e si & cquindi rivolta ad un altro in.
terlocutore. :

In que]I’mrwedorcz, da - bumx glomahsta, .
avrei potuto, senza Ia minima fatiea, rica-.
matici o piti diabolica intervista ma io cre-
do che nna sola parola detta da Maria Gam- o
barelli sia malto 1311‘1 eloquente e molte pit i}

fantasia, per creare fantasrm intorno aHa p:u

La protagonista del . Dottor Antomo, la

ALESSANDRO ALESIANI

9




Caratteristica delle ragazze

d'oggi & la semplicita:

Cid spiega la loro grande

preferenza per la

la semplice crema, che inconsistente e inodore,
conferisce al corpo freschezza, armonia di movi-
menti ed elasticitd, rendendolo atto a tutti gli sport

Tuhett]
da

L 4.50

Yasatl)
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LABORATORI
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I nomi? I nomi non si dicono ma, per
chi wvuole saperle, le circostanze di tempo
e di luogo sono le seguenti,

Un. pomeriggio. di mezza stagione in un
angolo della saletta del Bar Barberini.

Sulla scena una donna, che legge. Arriva
uraltra donna, assai bella, assai elegante,
assai giovane forse, un'attrice. L'incontro é
assai affettuoso. Le domande reciproche ven-
gono scambiate col ritmo di una mitraglic.
trice e infine, mentre prende posto in una
polironcina, la nueva arrivata. racconta:

< Oh, cara, una seccatura! Sono qui, in-
dovina, per incontrarmi con un. giornalista.
Gia, il direttore delln Casa mi ha dato ap-
puntamento qui per preseniarmi a questo
Tizio, che vuole intervistarmi. Figurati: che
barba! Pensa un po’ che giornalista deve
essere se non sq inventarsi una intervista.
Sono sicura d’incontrare uno dei soliti sce-
mi.. 3. ' o _

Da un tavolo vicine un distinto signore
st alza e va via

Passu del tempo.

Arrive il direttore.

Il direttore si scusa di essere in ritardo
e cerca intorno con lo sguarde. Poi chiama
s cameriere ¢ domanda:

¢« Non si & veduto (e qui fa il nome di
un assai noto ed apprezzuto giornalista) ».

Il cameriere pronto: ' _

« Si, e state seduto a guel tavelo fino a
pochi minuti fa. E andato vig..>». '

Iattrice si sbianca un poco.

I direttore si morde le labbra ed esclama:

¢ Poteva aspettare! Che scemo! ». '

*

Durante una ripresa o Tirrenia, Forzano
si faceva in quatiro per ottenere de une
generica una espressione di vivo dolore.
Tutti i tentativi naufragavano. Forzano ten-
to ancora:

—— Che cosa fareste, dite un po’, se il
vostro amico vi lgsciasse improvvisamente?

— Me ne sceglierei un'altrol

Forzano non insisté e la sostitui,

¥
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Al inseqgna
di “Barberini Pac”

(Tutti possono collaborare: 50 lire per ogni scritto, anche brevissimo, pubblicato).

*

Hanno chiesto, durante un'intervista, a
Carole Lombard:

— Qual’é stato il vostro primo amore?

w1l mio primo amore — ha risposto can-
didamente la bella Carole — sono stati al-
cuni studenti, *

Il regista Nunzio Malasomima, che ha re-
centemente diretto ¢ Eravamo sette sorelle »
della Romulus Lupa Film, si dilette di
givochi di parole. Aleuni giorni or sono
mentre a Cinecittd stava parlando con Uing.
Borsari, vide scendere da una automobile
la biondissima Vanni. Allera rivolto a
Borsari, col tono di un imperatore romano,
disse: .

— Vanne! Venne Vanna Vanni!

*

C’era una volta... si: bisogna dire proprio
cosi: Cera una volta un poeta che pensava
e diceva queste cose:

¢ Il cinematografo & tanto in voga perche
lo si possa discutere dol lato della invasione
(sic). 8i pud discuterlo, e assai spesso, dal
suo lato artistico, estetico e direi unche lo-
gico, Infatti, ¢ la ragione, & la logica pii
comune che spesso mancano a queste rap-
presentazioni., Ai personaggi dei drammi e
delle commedie la cinematografia toglie
qualche cosa che, assieme alla materiale a-
gitnzione scenica, & larma magnifica dello
serittore: la parola .

Cosi, nel febbraio del 1914, diceva Salva-
tore Di Giacomo dopo aver ceduto i suoi
diritti d'autore per la riduzione cinemato-
grafica di Assunta Spina.

¥

Oramai & una consuetudine, Un attore o
wiattrice dello schermo nel dare le gene-
raliti serive il nome, il cognome, leta e poi
le lingue che parla e poi gli sport che pra-
ticat,

Se Pattore o Patirice & andato una sola
volta a cavallo, scriverd ¢ equitazione ». Se

- un giorno ha preso in mano una racchetia
scrivera «tennis . N :

Se he fatto per canso una passeggiata in
barea, scriverd ¢ canotlaggio». :
'S¢ & abituato a tuffarsi in piscina scriverd
&nuoto . .

Se qualche volta ha calzato gli sct scri-
verd ¢ sport invernali . _

Se con la teleferica ha reggiunto un giorno
una cima scriverd ¢ alpinismo».

Poi... si fa un film sportivo e il pubblico...

ride. .

Definizioni: _

Il pubblico che guarda un film & com
il pubblico che guarda il cappello sulla te-
sta del prestigiatore: la muggior parte am-
mira di pitt i trucchi che nusconde il cer-
vello che ricopre. :
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La commediola cinematografica & per il
produttore quel che & per Uaccattone il
disegno del marciepiede o il grammofono
scassalo,

Il produttore &, spesso, per il regista quel
che era il tribunale d'inquisizione per Ga-
lileo.

E il regista & per il produttore quel che
¢ un pittare futurista per lu nastra vecchia
zia dallocchialino e sottogola nero.

Il colore nel film & come il rrucco sulla
faccia delle belle ragaszze: ce n’é troppo e
mal dato, rovinmg e rende volgare.

Gli studi cinematografici sono come le
centrali elettriche: in entrambi i luoghi
Puome crea una certa cosa senza, in fondo,
sapere bene cosa sia.

*

Questa non & di soggetto cinematografico;
ma, data la qualitdé degli interlocutorie

. Poggetto della battuta di spirito, trova degno
poslo i,

Stadio del Partito: incontroe Roma-Juven-
tus. Mentre Uarbitro non fa che richiamare
all ordine i giocatori, il Gr, Uff, Luigi Fred-
di, Diretiore generale della Cinematografia,
si volge al nostro Direttore: « Ma questo
non e un arbitro; & un ¢« barmann®»: non
fa che distribuire ¢ cicchetti 3!...». ' ol

1L CAMERIERE FILOSOFO

C.G.E. 461
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Alcune scene di film della R, K, O. Radio Bictures: Fred Astair ¢ Ginger Ragers in «Cappello o cilindro »;
Margo ¢ Burgess Mevedith in «Sotto i ponél di New York»,

Caterina Hepburn ¢ Franchot Tone in «Dalco ingunno»

LA GENERALCINE

HA PRONTI PER LA PROGRAMMAZIONE:

FILM ITALIANI

I fre d331der1

(PRODUZIONE MANENTI FILM)

con Leda Gloria, Luisa Ferida, Antonio
Centa, Camillo Pilotto, Febo Marl, Fran-
co CooP, Enrxco Glori

Vogllo vivere con

lefizia (PRODUZIONE SAPEC)

con Grino Cerv1, Assia Norls, Umberfo
Melnaf:

Napoh d’altri tempi

(PRODUZIONE ASTRA FILM)

con Emma Gramaéica, Vittorio De Sica,
Elisa Cegani, Maria Denis

Le pit belle canzoni napoletane del seicento, setfaconto, otftocenfo

Solo per fte
(PRODUZIONE ITALA FILM)
Maria Cebotari

con Beniamino Gigli

FILM R K. O. RADIO PICTURES

ES(lffﬂD'fi ]?<)rr£i<1i

New-= - York wmnrersen

con Burgess Meredxfh Margo, Eduardo
Cianelli

{Premiato alla V Mostra Internazionale d'arte cmsma{ografica
di Venezia con la C.oppa, dell'Istituto Luce)

Dolce

inganno
(QUALITY STREET)

con Caéerxna Hepburn e Franchot Tone

Cappello a cilindro
| | (TOP E HAT)
con Freﬂ As¢tair e Ginger Rogers

,GRAND 'ST_ICCE.SSO
SIIGLI SCHERMI DI

Felicita

con DINA GALLI
'« ARMANDO FALCONI

olombo

D'IMMINENTE
PROGRAMMAZIONE:

g Sa ladino

Il Feroce

PROTAGONISTA
ANGELO MUSCO




NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

AMERICA

ta stampa ametfcana metls in evidenza | nuovi
provvedimenti pres! in Germania per disciplinare
IIndlusiria cinematografica def Relch. Secondo le
allermazloni ol 1ale slamps sarebbe alfualmenle
pioibllo sia la costruzione di nuovi locali cine-
matografict che la lstiluzione di nuove cnse di
produzlane, distribuzions e noleggio. | permessi,
rigorosaments controllati, sarsbhero concessi sola
se le Autorild sono convinle che I'lndustria nazio-
nale possa ricavare dalie [niziative stesse Un
concreto apporlo. Sono messi In avidenza dsi
dsttagll ricavali da un rapporto dal Delegalo
commerciale amerfcana presso  I"Ambasciata di
Barlino, Mlster Staphenson, nel corso del gquals
egll affarma tra 1'altro:

< [I Presidente della Reichafilmkammer ha fe-
coltd di concedere 1l psrmesso df coslituzione
ol nuove case alle ssguenti condlzioni:

a) Se cid tlsulta necessario per Iindustria na-
zionale e panicolarmente al fabbisogno dsi locali
cinemalograficl iedeschi; .

b) $e la Socield risulta sssere in possesso di
un sulficiente capilale a se & possibllila finan-
ziarie della stessa ns possano garaniire una vila
di almana sel mesi;

Mel casc In cul sf iratti di Socield per la pro-
duzione di Mm 1I capitale sociale deve essere
lale da garantire almeno ia reallzzaziona di tre
pellicele.

Por le case di distdbuzione i fondi a loro di-
sposizione debbono essere sufficienl per acqul-
stare almenc la licenza dl sei tra le pid modeme
peliicols prodoie ».

Continuando nel suo rapporto, 1o Slephensan
cosl conlinua riferendosi alla distrThuzione:

¢ Secando 'ullima slatistlca gll incassi effetlvali
dal locali cinema duranta {1 1934 ammontanc a
237.000.000 marchl. Dl questa cifra 70 milloni sono
andati alle compagnie di distribuzione che hanno
perd a loro carlco 25 miltoni @ 30 milloni spas!
par copie & per Mm culiurall o di altwalitd da

agniuncers ai programml. 1| nelio incaszo eflet-

luate quindl dalle ditte produtirici oscitla daj 40
ai 45 miltoni di marchi ossla dal 15 sl 20 par cenlo
dell’Incasso totals della sals cinematograflche,

P'altra parie anche {a condizions finanziarla dei
proprietarl dl cingma & notevolmenlz migliorata
dalo che 1l numero degli spetater] & aumednlato

e le spasa di geslione sono prassochd Invarisle.

La Relchsiilmkammer ha voluto anche Tatervenire
in materia d1 prezzl di disiribuzfona par la slegio-
ne 1937.38 ed in bhase alie nuove disposizioni,
viene compledala 11 30% di percenluale per le
cilld che hanno 1a pooolazlons ¢l 5000 ahitanll ¢
pld & dal 32,5% per e cllld magqiori.

In base a tall nuove disposizion! si ha un au-
mentn madie nel prerze di distribuzions che va
dal 25 al 3% ad un aumenlo nella media dei
profilll dall'8 al 10 %,

La Warner Brog, ha in programma ia realliza-
zlone di 4 pellicole in tecnikelor; il coslo dl esse
govrebbe essere di circa un millone di dotlarf
ciascuna. Due di 1all film song gld in lavorazione
@ preclsamente sono; « ROBIN HOODw» e « L'ORO
E' DOVE 51 TROVA ». Le allre dus che enlreranno
prossimamente n cantiere sono: « LA VALLE DEI
GIGANTI »  tratlo dal famoso romanzo di Peter
B, Klnz & « MATERIA FER SCANDALI ».

Il Consiglia Municipale della clita di Boslon ha
autorizzato la costruzlone dl 10 nuovi cinematografi
in saguito aila consiaiata scarsitd di 1ale specie
di Jecali pubblicl in contronta al fabbisogno della
cittd in materia. Il prezzo preventlvato per detii
lacall & df circa 2 millonl df dollari.

Secondo notizie del Board dal predullori ¢l-
nematogralici d'America, un nuove indizio del -
gaglioso sviluppo del colors lo si pud rilevars
daf fatto che nella prossima stagione cinemalo-
grafica Hl 15 % dei documenlari sard reallzzato a
colorl nel vari sistemi.

Max Rsinhardt & risniralo in America dove do-
vrh iniziare per conto della Wamer il flim «1
GIQCATOR! », che avré come principali Inlarpret!
Edward G. Robinson, Belte Davis ed Enc! Fljun.
Per questo fllm vi & grande altese [n considerszlo-
ne del mezzi grandiosi con cul esso sard realiz-
z810.

Hal Roach ha slanzialo 700 mila dollari per il
nuovo film-rivigta « FORMAGGIO SVIZZERO n che
gard Interpretato dai comici Laural e Hardy, Que-

Virginiz Grey in < Lompi nel buio»
(M.G. M.)

slo ilm avra come regista John Bljstone ed en-
trerd In lavorazione nei prossimi glorni,

Waller Disney realizzerd per la prossima sis-
glone 18 corli matraggl ed un film o lupghezza na-
{urale.

L'vltima realizzazions dbf Dispey « FIQCCHETTO
[ MEYE ED | SETTE HAMI» gli & costale un mil-
liong & 200 mila lire, 1’80 %o d cui rappresenta re-
tribuzione ai disegnalori in tre anni di lavero. Il
film complalamenie girate in techikolor avréd un
notevole eitsilo sterenscopleo. Esso & state dop-
plate in 12 lingue,

Il popolare sttore gispponese $, Halakawa &
alivalments In America ove dovrebbe inlerprefare
alcune pardk. 11 lilm per cul egli & altualmante in
trattative sarebbo « ALLEST DI SCHANGAI s direlto
da Giorges Archaeinvaud che avrd quale prota-
gonista fomminile Anna May Wong.

ARGENTINA

Hanno inlzialo la loro altivita | nuovi tmpiant
di produzfane cinermatografica « ESTABLECIMIENTOS
FILMADORES ARGENTINOS » che constano di tra

testrl of posa siirezzati con [mpiantl [rancesi per

la ripresa ollica & sonora. o

Nel primi cinque mesl del corrente anno Sonod .
siotl preseniati al pubblico argentinc 348 AIm di |

[=1]
350 americani; 37 ledeschi; 25 francesi; 15 ar-
gsntini; & italiani; 1 russo; 1 egizlano,

FRANCIA

Col correnla mese enireranno [n vigere le nuo-
ye norme per la censura cinemalografica francese
cha sono le seguenti:

&) Sard rigorosamente rifiutate il vislo di een-
surs @i fllm che:

1.) tendessaro a mellere in ridicole le Forze
Armate del Paese o a menomarne il prestigio;

?) potessero offendere | sentimenti nazionali
degli alti popoli provocando per congegueanza
degli incldenii diptemalici;

) polessero avere unfinfluenza pernfeiosa per
i giovan) esaltande avvenlment criminali, atlzcchi
& mano armata, furti, ecc.

{segue a pay. 54}
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B il film atteso da tutto il mondo, la superba realizzazione cinematografica di
un libro famoso: “ LA BUONA TERRA"“ di Pearl S. Buck. Riga per riga, pa-
gina per pagina, capitolo per capifolo, lo schermo ha ritratto il magnifico dram-
ma che la scrittrice ha carpito dal cuore di un uomo e della sua donna. La in-
cisiva laparatomia di una ferra e di un popolo, palpita nelle pagine del grande
libro, sfila davanti agli occhi precisa ed infensa di vita, per magia d'arte e di
fecnica cinematografica. E in una con il dramma grandioso della ferra e del
popolo, Wang e O’Lan, nella superba incarnazione di Paul Muni e Luise Roi-
ner rivivono I avvenfuroso poema della loro giornata mortale, All' estero,
ovunque é stafo presentato, la grandiosita del lavoro, la infensitd drammatica
dell'azione e la perfezione della forma hanno agito con simulfaneitd concorde di
effetti, sollevando un'ondata unica di enfusiasmo. A memoria d'uomo mai [o
schermo si e impadronito con fanfa prepofenza ed immediatenza della platea.
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{continuazione dl pag. 53)

g) Non potranne ricevere che In linea ecce-
zionale Il visio di censura:

1) 1 fi'm di .guerrs o di spionaggic che da
gualche tempc hanno una lendenza a moltipli-
carsi; ‘ '
qualsiasi nalura,

Per questa ultima categoria di pellicole che
metessero in evidenza scene. relative alla ditasa
nazionals, alle grandi Istituzioni dello Stato, le al-
te’ Persanalltd francesl o straniere & consiglia-
bile soliopaorre 1 progedti in censura preventiva
per evitare rifiuti ne! permesso di proiezione in
sede di censura normals,

Le statisliche francesi mettone in evidenza un
incremedio della produzione nazicnale di film; nei
primi sef mesi del 1937 sono statl realizzatl infaiti
54 pellicele coniro 42 per il corrispondente perio-
do dello scorso anno.

la corrispondente contrazione nei film Importati
dall‘eslero si riflette anche su quelll di prove-
nienza americana; st rileva per esempio, che gli
stabllimenti frances] hanno doppiato- 52 pellicole
contro 71 per il corrispondente periodo del 1937,

Charles Boyer, reduce in Francia dal successo
avuto in America per la sua Interprelazione del
rualo di Napolaone nel film della Metro « CON-
GUISTE »- a flanco della Garbo, ha oitenulo  dalla
Melro ['autorizzazione a dopplare egli stesso In
lingua francese la sug parte.

GERMANIA

il Dr. A, Jason, nolo esperio In materla stalislica,
fornisce alcunl interessanti datl sullfindustria ci-
nemalografica del Relch. :

Seconda il Dr. Jason [a Germania impiegharebbe
80 milloni di metri df {llm all’anno per lavor di
vario geneie. Le Commissionl. di censura appro-
varabbers In medla 2 millonl di film all’anno.
Sempre In tale petlodo di tempe Il numero di
parsone che svolgano la propria atiivitd nefl’in-
dustria del film si aggirerebbe sul 524652, Con
gli ulthmi sviiupp! ghi slabiliment! clnemafografic
a disposizicne dela Germania sarebbero 28 su
un‘area compleasiva i melbl quadrati 27,945,

Nel corrente mese & stale firmate un accordo
tra {'Istitute Glapponese della Cinematograila e
la Refchsfilmkemmer per Iniensificare | rapporti
clnemeatogralici ledesco-nipponici sia dal punfo di
vista Industriale che ariistico e culturale. Una par-
ticolare clausola riguarda i film educativi,

iNella grande Esposizione anti-comunisia orga-
nizzala a Monaco dalla Germanla, una nolevole
parte & stala allidata alla Cinematogralla, per di-
mostrare la deleterla Influenza ebralca atiraverso

25 1 film a caraitere militare o -pol'iziasco di

il film. In detlo reparto figuranc -una quantita di
cartelloni di propaganda per it lancio di fiim e-
brel immorali, usati nella stessa Germania, guando
cié era p=rmesso, '

Nella sala cinematografica ammessa a lale Mo-
atra sonc presentat! flim a caraltere anti{-semita;
il primo della serie & slato «L'EBREQ ERRANTE »,

INGHILTERRA

Dopo varl mesi di conferenze tra le varie As-
sociazion] e Corporazioni cinematografiche inglesi
& stala pubblicala’ con sorprendente rapiditd la
nuova legge sul conlingentamenio cinematografico.

1e nuove norme sono slate create essenzialmente
per favorlre la produzione nazionale & proieggerla
dail’inondazione amaricana del mercalo. E° stala
cost stabliita una tabella con le percentusli mi-
nime di film Inglesi che i nolegglalor e gil eser-
centl dovranno considerare strettamente nello svol-
gere le proprie atlivlia. Come appare dalla fta-

bella sotto riportata In un periodo di 10 annl ia

percentuzate del film nazionall da presentars al
pubblico dovrd passare dal 15 al 30% o dal &
al 15% o seconda delle varle calegorie:

‘Contingentamento per nolegylaton

per gl anni corto melr. lungo melr.
1-4-1938 , . . . . 15,0 84 10,0 %
1-49939 . . . . . 20,0 %, 10,0 %
1-41940 . , , . . 22,5 % 12,5 Ye
141241 . . ., 22,5 % 12,58
141942 . ., . . 25,0 % 15,0 %4
1-4-1943 . . . ., 25,0 % 15,0 %5
1-41944 . , . . . 27.5 % 17,5 Ve
1-4-1945 . . . . . 27,5 % 17.5 %
141946 . . . . . 30,0 % 20,0 %,
141947 . . L . 30,0 % 20,0 %

Contingentamento par esercent!

per gli anni corio melr., fungo metr.
1101938 . . . ., - 10,0% 8,0 s
1101939 . . L o 15,0 %o 5,0 ¢y
1109940 . . . . 17,5 Y, 7.5 ¢h
1981941, . . . - 17,5 % 7.5 %
1101942 L, L. 20,0 %4 10,0 %
1101943 . . . L 20,0 % 10,0
104944 . . ., 22,5 ¥y 12,5 %
1101945 . . . . 22,5 % 12,5 %
1101946 . ., 25,0 % 15,0 s
1-109947 . . 25,0 ¥ 15,0 %

Lta nuova fegge non ha badalo perd soltonin
alla guantitd del (im pazionall da reslizzare ma

anche alla loro quallid prescrivende che un flim
¢ coniingentato » dovrd costare almenc 7.500 ster-
line. Questo provvedimento & sialo preso per
eliminare gli fncanvenientl che si verificavanc In
passato secondc le vecchle disposlzion! sullo
slesso . contlngentamento: In base ad ssse [nfatil,
nan osislendo alcun conirollo sulla qualitd dei
film, @it Imporfatort dl film stranlert per "avvalerst
del benefici dl quota facevano essi slesst realls-
zare alla menc peggio tn certo numerc di pelli-
cole nazionaill, ta fama che lale genere dl pro-
duzione aveva dalo alla clnemalografla Inglese,
la 81 pud faclimente argulre; da cld lg nuove di-
sposlzion! In maleria. La nuova leggo bada ahche
a sviluppare l'esporiazione clnematografica e sta-
bitisce perlante che i produtiore cho riosce a
collocare alestero un {Hm Inglese avrd diritto ad
una nuocva quota di contingeatamenio in propor
zlane ab ricavo avute dal fifm esportato. Tale
legge stablilsce perd che ! film da esporiare, per
godere del privilegi cul. sl & accennalo debbono
averg un coslo minimo dl 22.500 slertino,

MESSICO

il soddisfacente rendimanto sul mercato Interno
dal {iim nazionall ha fatto sl che verso tala tipo

di- Investimento alflulssaro magaiomente N caplta-

1o narionale. Basierd dire al rlguardo che menire
slno a e anpl or sono lo spendere 156 mifa dol-

Cfarl por un film ara congicderata quasi una paz-

7ia, oggl sl Investono faclimenta 40 mia dollar
per una prociziona @ st pravede n un prossimo
avvenire cha lo sommo & cid doestinale saranno
malte plt notovoll,

Dallo scorse qgrnnnlo sono  slate  trasiormate
dn mute In senore chrea 80 sale cinematograliche
messicana, |1 numere dol clnema sonorl arriva
cosl o ¢lrea RO, :

B interessanio rllovare che quasl wiil gt ap-
parocchl sonoft sono stall fornftl dalla Gemmania
o proecisamento si tralta di Implantl Tobis Klang-
fitm,

SYIZZIERA

i Consiglio Fodermale ha rospinto la proposta
dl costliuzione di una Camera per [ filin actoliando
vace I progelto Melle col quale s chiedeva
un comuao staiulo cinematogralico,

Negll ambienll cinematograficl si assicura perd
cher nolls prossima sedutn del Consiglio Fodersle
sard puovamento asaminato i1 progolio por ung
Camara por [ flm inlendendos] pord che quoests
volta 11 ptogetlo sarehbe maolte plt complolo ©
praciso o melerobbe sopratutte In ovidonza i
grando vaatagle che arrechergbbe alla Svizzers
una tale Istituzione.
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Lucien Baroux in unce scena di « Raggio di soles

IL TRIBUNALE DELLE PELLICOLE

Pubblichiame |'elenco dei film, itallani e stra-
nlerl, revislonati nel mese di novembre 1937-XVi
dalle apposite Commissionl presso la Direzione
generale per la Cinematografia, | numeri tra
parentesi (1) e (2) indicano le decisioni delle
Commissioni ¢i prima iIstanza e della Commissione
d'appella.

ITALIA

Felicita Colembe - traita dalla commedia di G.
Adami dalla Capitani-lcar - Regista: Marjo Mal-
toli « Interpretl: Dinz Galli, Armando Falconi,
Giovanni Barrella, Gustayo Gandolfi, Ottorino
Visconta, Silvand Jachino, Roberta Mari, Clinto
Cristina ~ Concessijonaria: Capitani Film-Con-
sorzio [car - Approvata (1),

Sono stalo lo - tratia dalla commedia « Sara stato
Glovannino - Approvata {1},

Stasara alle 11 - giallo, delle S.E.C.EY. - Regista:
Oreste Biancoli - .Interpreti: John Lodge, Fran-
cesca Braggiotti, Memo Benassi, Clara Pados,
Serglo Tolano, lvana Claar, Piero Pasiors, En-
rice Glori - Concessicnaria: Arlisti Associali
5.A. « Approvata (1). '

Tre desideri - dslla Manentl Film - Regista: Kurt
Geaerron - Interpreti: Leda Glaria, luisa Ferida,
Olga Capri, Miranda, Antonio Centa, Camillo
Pllotto,  Enrico Glori, Febo Mari, Franco Coop,
Aldo Silvari - Concessionaria: Manenti Fim -
Approvata (1),

@ «L'hala Acustica S, A., In fetlifica di guanio
& stampato nel N. 11, fa concesceis che |l
doppiaggic del film « Sorgenti d'oro» (High
Wide and Handsome) della Paramount, & siafo
esegulto nel suol stabiiimenti».

AMERICA

Alba dl sangue (Crismon Romance) - dramma, del-
la Mascot Piclures - Vietato il doppiagglio {2).

Anime sul mare (Souls- at Ses) - dramma, delia
Par%mount - Regista: i, Hathaway - Approva-
Cta (1) :

Atterraggio forzate (Forced Landing) - giallo, del-
‘1a Republic - Regista: Melville Brown - Ap-
provata {1). o B

Cald Metropole - dramma, della Fox - Regista:

E.  CGriffith - Autorizzato, in massima, [l dop-

plaggio (2). - . :

Capriecio dl un giorno {We Have our Moments) -

~ commedia, deila Universal - Regista: Alfred L.
“Werker - Dopplato itala Acustica - Concessio-
natia: L.C.L - Approvata (1). '

tUna donna sola (A Waoman Alone) - Approvata (1).

Fine della signora Cheney - dramma, della M.G.M, -
- Regista: Richard Boteslawski - Vietala (2).

ruoco Hyuido (Exelusive Story) - fllm gangsters,
delta M.G.M, - Reglsta: G. B. Seilz - Concessiopa-
ria: Metro Goldwyn Mayer S.A.L - Approvata (2).

Gentliuomo dopo mezzanoite {[t's love ['m after) -
commedia, della Warner Bros - Regista: Archie
L. Mavo - Adtorizzate, in massima, il dopplag-
gie (1). |

Invito alla danza (Variety Show) - commedia, delia
Warmner Bros - Reglsia: William Kelghley - Au-
torizzato, in massima, il doppiaggio {1).

Isola delle perie (Ebb Tlde) - dramma, delia Pa-
ramount - Regista: James Hogan - Autorizzalo,
in massima, Il doppiaggio {1).

tegione blanca (White legion) - dramma, dsila
Grand. Nal. Film - Regista: Kar| Brown - Con-
cessionaria: Pisorno Film - Approvata (1).

I Lioyds di Londra {Lloyds of London) - dramma,
delia Fox - Regista: Henry King - Approvata (2).

Maschera dl mezzanotle (Star of Midnight) - glallo,
defla R.K.C. - Regista: Stephen Roberis - Con-
cessionaria: Minerva. Film S.A. - Approvata (2}.

La morte nel deserto {Desert Death) - giallo (corio
metraggio), della M.G.M. - Regisia: &. B, Sseitz -
Autorizzalo, in massima, |l deppiaggic (2}

Una notle all'opera (A Night at the Opera} - com-
media, della M.G.M. - Vietata (2).

pParnell - if dramma dif un pepolo {Pamell} - dram-
ma, della M.G.M. - Regista: John M. Stahi -
Concessionaria: Metro Goldwyn Mayer 3.AL -
Approvata. (1}

Pirata balierino (Dancing Piraie) - delia Radio
Pictures - Regista: Lloyd Corrlgan - Concessio-
naria: Minerva Film S.A. - Aulorizzalo, in mas-
sima, il doppiaggio {1}. '

Pugno di ferre (Greal Guy) - film gangsigss, delia
Grang Nat. Film - Regista: John G. Blystona -
Concessionaria; Pisarno Film - Approvais (1),

Manto Rosso {Under the Red Robe - dramma, deila
Fox Film - Regista: Victor Seastrom - Conces-
sionaria: Fox Film S.Al. - Autorizzato, in mas-
sima, 1 dopplaggic (1} .

Quartieri di lusso (Smartest Girl in Town) - com-
media, della R.K.O. - Concesslonaria: Soc, Gen,
ltal. Cinemat. - Approvata {1).

Regine della noite (Women of Glamour) - dramma,
delia Columbia - Approvata (2).

Saratega - commedia, della M.G.M. - Regista:
Jack Comway - Concesslonaria: Metro Boldwyn
Mayer $S.A.. - Approvata (i},

$cegitete una stetla (Pick a Star) - commedia, del-
la M.G.M, - Regista: Eduard Sedwyck - Con-
cessfonaria: Metro Goldwyn Mayer SAL -
Approvata- {1). :

Senza perdono [Nancy Steele is Missing) - dram-
ma, della Fox ~ Regista: George Marshal -
Dopplato; Fono Roma - Approvata (1}

Tre noiti con un bandlite (Fifty Roads to Town} -
commedia, della Fox - Regista: Torman Tourcy
- Autorizzato, In. massima, il doppiaggio {1).

Tre strani amiei (Tough Guy) - della M.G.M. - Re-

glista: Chester M, Franklin - Concessionaria:
Metre Goldwyn Mavyer S.AJ. - Approvata (2}

{Minerva Film)

Uomini senza name {San Quentin} - Concessiona-
ria: Warner Bros-First National S.A - Vvietato
il doppiaggio (2).

Voglio danzare ceon te (Shall we Dance?) - com-
media, detla R.K.O. - Cencassionaria: Sec. Gen.
Ital. Cinemat, - Appravata (1).

Vita di Emliio Zola (The Life of E. Zola) - dells,
Wamer Bros - Regista: Willlam Dieterle - Vie-
tato il dopplaggio (t}.

Viltima sommersa (The Case of the Stutiering Bi-
shop) - Concessionarla: Warner Bros-First MNa-
tional S.AJd. - Autorizzate, in massima, {1 dop-
piaggio {1).

It principe e tl povero {The Prince and the Pauper)
- della First National -. Concassionaria: Warner
‘Bros-First Nationat S.A.l. - Approvata (1).

AUSTRIA
Serata tragica (Premiere} - giallo, della Gloria Film

di Vienna - Regista: Geza von Bolvary - Con-
cessionaria: ENJ.C. - Approvata (1).

FRANCIA

_Baztagii'a slienziosa (Le bataitle silenciuse} - Vie-

tata il dopplaggie (1), .

Dirlito dI amare (uUne. femme sans importance) -
tralta da una commedias di Qscar Wild dalle
Flim Sonare Tobis - Regista: Jean Choux -
Concessionaria: ENJ.C. - Approvata (1). _

| due dereliti (lLes deux gosses) - traita da un
romanzo di Pierre Decourcelle: dalia DYU.C, -

Parls - Regisla: Fernand Rivers - Concessiona-

ria: Minerva Film - Autorizzato,. in massima, il
doppiaggio (2). . ' _
Elena studentessa dl chimica (Blenhe) - dramme,
della Films Marguis - Regista: Jean Benoll Lawy
- Concessionaria: Colosseum - Approvata (1.
Fuoco {Feu) - dramma, produzione C. Dancinger
dalla F.C.L, - Regista: Jacques Baroncelli -
Concessionaria: EN.,C. - Autorlzzalo, in mas-
sima, il doppiaggio (1). :

Ragazzaccio (Amore in toga) (Un mauvals garcon)

. Concessionarta: Manenti Film - Approvata (1).
segrel! del Mar Rosso (Les secrets de la Mer Rou-
ge) - dramma, dsila P.S.B. - Film - Regista:
Richard Pattier - Concessionaria: Minerva Film
Trionfo . dell'innocenza (La Pocharde) - Concessio-

naria: Atlas Film - Approvata {1}.

Uno della tegione (Un de fa legion) - dramma, del-
s Calamy - Regista: Christian Jague - Conces-
sionarla: Continental Film - Autorizzato, In mas-
simma, fl doppiagglo (2). ’ . '

GERMANI!A _ _
La figlla del Samurai (Die Tochter des Samurai) -

dramma, della Terta Film - Regista: Arnold
franck - Concessionaria: Fauno Flim - Appro-

vata (1), . . -
Sonata a Kreutzer (Die Krewizer Sonaten} - tratla
dal romanzo di Tolstot dal'UF.A. - Regista:

Veit Harlan - Concessionaria: Fauno Flim - Ag-
provata (1). ' : "

Diretiore: LANDO FERRETTI

Ro&d!iouicupo responsabile: _Sino_.Fawg"

CONSORZIO ITALIANO CARTE PATINATE (Ujficie Vendita Patinate - Mifano)

PIZZI & PIZIO - MILANO-ROMA

o7
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DI DIRITTO PUBBLICO

CVIA VITTORIO VENETO, 119 -

('

SEZIONE AUTONOMA DI CREDITO FONDIARIO
~ CAPITALE E RISERVA L. 83.630.738

f e VAZIOVALE DEL LAVO;

ISTITUTO D! CREDITO

CAPITALE LIRE 180.000.000 |

SEZIONE AUTONOMA PER L CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40.000.000
DIREZIONE GENERALE APITA 0 0

N ROMA

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO — CREDITO PESCHERECCIO

SERVIZI DI TESORERIA E DI ESATTORIA
F 1 L | A L |  CORRISPONDENTI
NELLE PRINCIPALY CITTA D'ITALIA E IN A. O, L ~IJN TUTTA ITALIA ED ALL'ESTERO

Haelam'

SERVITEVI DELLE LINEE AEREE DELLA

.",‘0’.
ESSE VI CONDURRANNO OVUNQUE CON

"UN TEMPO MINIMO, UN'ASSOLUTA SICUREZZA.
UNA SPESA MODICA, LA MASSIMA COMODITA

Roma-— Aeroporfo del Littorio

| DOMANDATE INEORMAZIONI ALLE AGENZIE DI VIAGGI E ALLA DIREZIONE GEN, DELLA SOCIETA
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COLLARI STRINGITUBO E BREVETTI P. C.

Collare stringitubo P. C.

A¢lacco per canale P, C,

Adottato dai principali costruttori
Atiacco e distacco istanfaneo

Contattfo
Sicurezza assolafa
Applicabile su tutfi
tiplt di

di motori, nutoveicali, veicoli,

maechine ad aria compressa, ecc. perfetéan

Serraggio automatico e perfetio -
Possiede tutta la gamma dai ge€éi conosciuti
Uniformits assaluts e éenuta perfeéfa « Robusta - DPratica i

Resiste alle pia forti

vibrazioni & pressioni candela

MILANO

Via Giordano Bruno, 3
Telefono N. 91.121

LISTINI INVIATI GRATUITAMENTE RIVOLGENDOSI AL REPARTO H
S.A. COLLARI ED APPLICAZIONI P. C.

CARLO DE MICHELI DI E. o {57 '™

||y
Forma

REFLEX FORMA
SIMPLEX FORMA

STABILIMENTI: (TESSITURA)
MILANO - Yia Morcona, 35 ‘@ NIGUARDA - Via Ornato, 110

BRETELLE-GIARRETTIERE

COSTUMI BAGNO

BUSTI E AFFIN]

FONSIMPLEX *x TELEFONI! 50-463 % 50-444 @ 50-614

TELEGRAMMI:

eliren ey

L TP T T

Tratateeic

oAt LA A

P e PR R P




ARMI E AMORI SULLO SFONDO DELLA YECCHIA FRANCIA
CHE VIDE LE LEGGENDARIE IMPRESE DI D ARTAGNAN

Un affascinante
romanzo di cap-
paespada. Con-
cepito con fan-
fasie e immagi-
nazione degne
di Alessandro
Dumas, narrg
can ritme vivo-
cissimo e tacal-
rante le gesta
audacissime d'u-
na delle pit pro-

digicse leme di

Franciz: il cava.
liere Gif de Be-
rault.

Scllo sfondo fa-
stoso e violento
della Parigi del
secolo XVII,
s'erge, ambigua
@ possente,
I'ambra del car-

dinale Riche-

licu...

UN FiILM
NEW WORLD
PICTURES

PRODOTTO DA
Robert Kune

REGHTA DI

Victer Seastrom

Con ANNABELLA « CONRAD VEIDT
Raymond Massey = Sophie Stewart

STAGIONE D'CRO

toe RlILARMT A
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