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Discorse di Scipione ol Senate (da «Scipione PAfricano »)

[LM STORICI

S, E. Francesco Ercole, la cui chiara fama di storico
va olire i confini d’Italia, e che gia resse il Ministero del-
I Educazione Nazionale, tratte ¢ fondo, in questo artis
colo, un dibattuto ed alto tema: rapporti fra storia e
cinematografia.

Siamo, coi lettori de < Lo Schermo», gruti all’illustre
Camerata daver voluto onorare della sus acutq dottring
Ie nostra rivista.

E questo, dei rapporti wra la Cinematografia ¢ la
Storia, un problema certo non nuevo, ma a cui manife-
stagioni e avvenimenti recenti, italiani e stranieri, di
quel vasto e complesso mondo, che & il mondo cinema-
tografico, sembrano dare valore di attualitd, e sul quale
contribui, nei giorni scorsi, a richiamare, per aleuni a-
spetti, P'attenzione del pubblico la viva e intensa di»
seussione svoltasi alla Camera Fascista, intorno alla vita
culturale ed artistica del nostro Paese, dal giornalismo
al teatro, a proposilo del Bilancio del Ministero della
Stampa e della Propaganda.

E’, giova dir subito, un problema tutt’altro che sem-
plice e univoco. Perché & innanzi tutto evidente che ci
sono, o ci possono easere, due modi, intrinsecamente di-
versi, di sentirlo e di affrontarlo, a seconda che chi lo
pone ed imposta muova, mel porle ed impostarlo, dal
punto di vista della storia o dal punte di vista della
cinematografia, Ed & anche evidente che, dal punto di
vista veramente cinematografico, vale a dire per chi
concepisca il rapporto ira cinematografia e storia nel-
Pinteresse di queila, ¢ non nell'interesse di questa, il
problema tende subito a sdoppiazsi, a geconda che mella
cinematografia si voglia considerare il lato estetico o
artistico, o il Iato economico o industriale: vale a dire,
a seconda che la cinematografia sia intesa e trattata come
espressione o forma di arte, o come tipo o specie di
industria. Ognun vede, infatti, come una cosa sia chie-
dersi se o in che senso ed entro in guali limiti, la storia
si presti, in confronto ad altri aspetti della realta o della
vita, a fornire all’attivitd cinematografica argomento o
materia alla ispirazione o alla creazione artistica, e altra

cosa & chiedersi se e in che senso, ed entre quali limili,
la storia si presti, in confronto ad altri aspetti della
vealth o della vita, a fornire all’attivith cinematografica
argomento o materia alla ispirazione o alla creazione
artistica, e allra cosa & chiedersi, se, e in che senso,
ed entro quali limiti, la storia si prestl, in confronto ad
altri aspetti della realti e della vita, a fornire all’attivitd
cinematografica occasione a facile ¢ largo margine di red.
dito pel capitale in essa impiegalo: anche se sia poi vero
che si tratta di due domande, che, pure essendo diverse
e distinte, tendono a presupporsi e a condizionarsi a
vicenda.

Non ci vuole, invero, molto a vedere come, in realta,
il gindice del valore estetico e artistico di un [lm sia
sempre, in ultima analisi, il pubblico; onde di regola
avviene che i film cconomicamente passivi siano imsicme
5 film artisticamente falliti. Sicche quelle due domande
sembrano risolversi in quest’altra, unica: se sia davvero
da ritenersi coerente o conforme alla logica interna di
svilappo e progresso e incremento, artistico, lecnico, in-
dustriale, dell’altivitd cinematografica, e quindi se sia
da incoraggiarsi, o non invece da reprimersi, la tendenza
di quella attivith a orientare la ricerca degli argomenti
o materie o soggetti di ispirazione per le proprie crea-
wioni artistiche verso il campo della storia, nel senso piu
ampio e comprensivo del termine, anziché verso aliri
campi della realtd individuale e collettiva, come quelli
delle passioni elementari degli individui (quali Iamore,
Podio, le cupidigie, ’ambizione, la vendetta), della na-
tura o della scienza,

Domanda, alla quale qualeuno potrd forse essere fa-
cilmente indolto a pensare che la pili rceente esperienza
dell’attivith cinematografica in Ttalia e fuori d’Italia ah-
bia gia dato risposta sostanzialmente allermativa, scor-
gendone la testimonianza nella fortuna o nel successo,
che, da qualche tempo, da noi e all’estero, sogliono in-
contrare, presso le folle, nei teairi e nelle sale cinema-
tografiche, i cosidetti grandi film storici, aleuni dei quali
rapidamente giunti a larghissima notorietd e fama anche
oltre i confini del Paese, che Ii ha creati.
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[L PREMIO PIU AMBITO

L’agenzia Stefoni, in data 22 Maggio XV, ha
diramato da Roma il seguenfe comunicato:

Il Duce ha ricevuto, a Palazzo Venezia I'on.
Lando Ferretti che gli ha fatto omaggio della rac-
colta de “Lo Sport Fascista” e de "Lo Schermo”
il Duce gli ha espresso la propria approvazione
per I'opera svolta dalle due riviste.

Senonch® occorre guardarsi dalle deduzioni affrette-
te. Perché, in realta, & tutt’altro che facile determinare
con precisione quanio, in questa fortuna attuale, o,
come da qualcuno, senz’altro, si dice, in questa attuale
moda dei film storici, vi sia di reale e duraturo, e quanto
invece di illusorio ¢ caduco. Si sa che i gusti del pub-
blico sono naturalmente volubili. Ma sovratutto occorre
chiederci quanto vi sia, al di 1a delle apparenze, di real-
mente ¢ concretamente storico, in questi pretesi film sto-
rici: il che equivale a porsi il problema dei rapporti
tra la cinematografia e la storia, non. dal punto di vista
di quella, ma proprio dal punto di vista di questa: chie-
dersi, ciod, non se e come e quanto convenga ¢ giovi
all’arte e all'industria cinematografica il contatto con la
storia, ma piuttosto se e come e quanto il contatto con
I'arte e con l'industria cinematografica giovi e convenga
alla storia, e, pitt che alla storia come tale, alla intelli-
gente e consapevole diffusione della cultura storiea nel
pubblico.

Perché & pur certo che la proiezione di film di
argomento e a caratlere starico sembra spesso, e a prima
visla, venire realmente incontro a un desiderio del pub-
blico, e che la voga, almeno apparente, di quesio ge-

nere di fihn ha, se non sempre, molte volte, radice nel-

reale interesse, che esso desta in larghe e vaste cerchie
di spettatori. :

J1 che naturalmente non vuol dire, né che questo
interesse trovi sempre piena ed intera soddisfazione in
tutti o in molti fra quei film slorici, che Pindustria cine-
matografica usa, in Italia e fuori, versarve sul mercato,
né che dalla visione di questi film il pubblico voglia
realmente useire con un eflettivo aumento o incremento,
sin pure soltanto frammentario e parziale della propria
conoscenza ¢ cultura storica. Ché anzi, una esperienza
remota e recente, cosi italiana, che, sovratulto, straniera,
sembra legittimare il dubbio, se, realtd, spesso non av-
venga proprio il contrario. Ma di questa espericnza non
& il caso di troppo sovprendersi. Perché essa necessarias
mente deriva dalle caratteristiche stesse, vale a dire dalle
condizioni stcsse, nei presmpposti, nei mezzi e nei fini,
entro le quali la einematografia storica & naturalmente
tratta a svolgersi e a realizzarsi; condizioni che sono, nel
loro insieme, del tutto speciali a questa determinata
forma e specie di cinematografia, quali, ad esempio, la
cinematografia romanzesca o passionale, o naturalistica,
o scientifica, Appunto da queste peculiaritda di condi-
zioni, derivano le peculiavi difficolta di ispirazione arti-
stica e di esecuzione tecnica, che mormalmente si op-
pongono ¢ sembrano opporsi alla realizzazione di un film
storico.

Quando infatti, avviene che un film ad argomento e
a carattere storico possa realmente considerarsi riuscito,
ciod tale da poter raggiungere, cosi dal punto di vista
dell’arte cinematografica, che dal punto di vista della
cultura storica, quei requisiti di unitd e cocrenza estetica
e di veridicith e fedeltd storica, in vista dei quali era
stato concepito e realizzato? Domanda, non certo facile
e semplice, e per rispondere alla quale & comunque ne-
cessario distinguere, a seconda che il film miri alla rap-
presentazione di un singole e determinato personaggio
atorico, o invece si proponga di rappresentare in sintesi
un determinato e preciso periodo e fenomeno storico,
si tratti di storia politica o religiosa o militare o scien-
tifica, ecc.

Distinzione, questa, la quale giova aver sempre pre-
sents, perché sta di fatto che ciascuna di queste due
specie di film storici implica problemi di concezione e
di tecnica, e presenta difficolid di ispivazione e di ese-
cuzione, particolari ¢ speciali, Ed & proprio perché non

- sempre di questa distinzione si tien conto con sufficiente

esaltezza, che troppo spesso sorgono e prosperanc, non
meno nel mondo degli esperti e degli appassionati della
cinematografia, che nella coscienza vaga e indeterminata
del pubblico, singolari illusioni sulla piit o meno evi-
dente disposizione di determinati personaggi o di de-
terminati avvenimenti o periodi storici a formare og-
getto di rappresentazione e creazione cimematografica.

Si &, per esempio, a proposito della recente discus-
sione parlamentare, in Italia, sul bilancio della Stamnpa
e della Propaganda, accennato alle molte possibilita che
sarebhero di riconoscersi alla figura di Michelangelo Buo-
narroli per dare oceasione e argomento ad un oltimo
film storico: perché, si disse, pochi personaggi del Ri-
nasdimento italiano ed europeo sembrano pitt e meglio
di Michelangelo prestarsi a fornire, con la prepotente
originality personale dellz sua vocazione di artista, il
nucleo centrale e vitale per una viva e forte ed eflrcace
yappresentazione e rievocazione cinematografica della
Firenze e, anche pin, della Roma dei primi decenni del
secolo XVI, non meno nei fulgori delle loro virtti arti-
stiche, che nella profondita del lore disordine civile
e politico.

Ma noi pensiamo che le cose stiano diversamente, ¢
che si tratti in gran parte di una illasione. Pensiamo
ciod, che, a_ben guardare, pochi womini del nostro Cin-
quecento giano meno adalti di Michelangelo Buonarvoti
ud essere assunti a funzione sintelicamente rappresen-
tativa di quella crisi di spiriti e di volonta, onde la
civiltd umanistica si risolse in avviamento della Nazione
Italiana ad una serviti di tre secoli.

Perche non ¢i vuol molto sforzo ad accorgersi come
la vera grandezza di Michelangelo Buonarroti, hen pin
che nei suoi rapporti con la civiltda umanistica del suo
tempo, e quindi nella sua vita di relazione con i suoi
conlemporanei, si debba cercare e trovare nella intima
fecondith del suo genio creatore, vale a dire in qualcosa,
che sarebbe ben difficile, quando non addirittura impos-
gibile, rappresentare con i mezzi e gli strumenti della
realizzazione cinemalografica.

Un film, il quale ci presentasse con piena riccheszza
di particolari e con efficace vigoria di sintesi un Miche-
langelo Buonarroti colto in atto nel suo vivere guotidia-
no, in tutti i suoi aspetti ¢ motivi, la vita della Roma
papale di Papa Giulio IL e la tragedia della repubblica
fiorentina durante ’assedio del 1527, ¢i darebbe un Mi-



chelangelo esteriore ed estrinseco, il Michelangelo tran-
ccunte e caduco, non il vero ed eterno Michelangelo, che
& il Michelangelo del Mosé e della Cappella Sistina.

11 che, se & vero nei riguardi di Michelangelo, risul-
terebbe, a ben guardare, altrettanto vero nei rignardi di
qualsiasi altra personalith storica, la cui grandezza si
sia prevalentemente manifestata ed espressa nello sfor-
zo, che & sempre intimo e segreto, della creazione di
opere d'arte, e non si sia invece versaia tutta o quasi
ntta all'esterno, nello sforze di agire sulla coscienza
e sulla volontd altrui, per farne strumento 2 mutare,
secondo la coscienza e la volontd propria, di bene o di
male, la realta circostante.

Uomini di azione, dunque, non pensatori o artisti,
possono utilmente essere assunti a figure centrali di film
storici: vale a dire, nomini, la cui funzione storica si sia
prevalentemente visolta nel condurre, irascinare, spinge-
re, spronare all’azione le masse, e percid non meno uo-
mini di Stato che condottieri di eserciti, non meno or-
dinatori di governi, che iniziatori di rivoluzioni, non
meno profeti di restaurazioni, che apostoli di rivolte.

Giovanni morto {de ¢ condottieriy)

Cid equivale, in sostanza, a dire, che né gli individui
isolati, per quanto personalmente grandi, né¢ le masse
depli individui, come tali, per quanto vaste e potenti,
possono mai porsi a cemtro di un film storico degno di
questo mome, ma sempre le masse degli individui, in
quanto agenii in funzione della volonta di wmo o di
pochi individui.

Sieche un film di argomento storico potrd di regola
dirsi tamto pili prossimo a conseguire lo scopo, a cui lo
dirige chi T'ha concepito e realizzato, quanto pilt esso
riesca a rendere, atiraverso il succedersi delle sue seene,
vigibile e tangibile la coerenza tra Yazione delle masse
e la volonta di quell’uno o di quei pochi individui, da
cui quelle masse son tratte ad agire, vale a dire, quanto
piti esso riesca a rappresentare il processo, mediante
cui avviene, nella storia, che la fede operosa di uno o
i alcuni individui si traduca nella vivente realta collet-
tiva delle folle, e quindi dei popoli,

Ma cid equivale anche a dive che il contatto tra la
cinematografia e la stovia non pud essere ué frequente né

facile. FRANCESCO ERCOLE
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Eeco qui — e nella pagiva di fronte — due anticipazioni della

moda Femminile nel., 2056 {dal film « La vila futara » - Handerfilm)

« Mai e poi mai metterd questo orrore! Sono troppo
ridicolal ». I’ la leggindra cuffia 1830, il cappellino fio-
rito. Pompadour, o il morbido turbante impero, dopo
aver compiute un breve volo, lanciaii du una grasiose
manina, cui il disappunto non ha tolte Uenergia, roto-
lono miseramente in un cento: dope di che sul cupo,
sul quale i riccioli complicati sembrano torcersi ancore
frementi per Tira recente, la medesima maning ricalca
trionfalmente una specie di piccolo cono di feltro, non
molto dissimile ne lo forma « quei cartocei in cui i
rosticcieri mettono le patate fritte, e due occhi, final-

[! i difficile vest

mente soddisfatti, ammirano Pimmagine riflessa dello
specchio, beandosi di quel piccolo miracolo di gusto e
di estetica che la sormonta, quasi orgogliosamente.

La breve scena che descrivo non & una mie inveh-
zione: la possono confermare, forse con qualche piccola
modificazione nei dettagli tutti quelli che vestono le
attriei de lo schermo.

Maestiere difficile questo! Richiede molte cose; stu-
dio, culture, fantasia, conoscenze tecniche: ma soprat
tutte un’infinita ed incrollubile calma ed un sotiile e
suadente tutto diplomatico,

Non credo che ci sia al mondo compito piir erduo
e faticoso di quello di persuadere unc donng ad indossare
un abito, quand’ella ha decretato qmi sta malel ».

Lastuto Ulisse, Machiavelli, o Talleyrand, stessi im-
pallidirebbero davanti « un simile incarico; e i loro
celebri accorgimenti diventerebbero mesching cosa di
fronte alle lusinghe melate, ¢ agli abili argomenti, che
ho sentito trovare, ad esempio, dal mio amico Senseni
in un simile frangente.

* & %

Se in un trofteto di etnologia, trovassimo questq de-
serizione di un essere wmano: ¢.. st veste del tessuti
piie differenti, dei pitt vivaci e assurdi colori, coprendosi
quando scende la notte: avvolge qualehe volta le sue
membra in pelli morbide ¢ sereziate di fiere, e arricchisce
spesso i suoi copricapi eon penne multicolort di volatili
o con fiori esotict. Ame adornarsi di monili, braccialetti,
orecchini ed anelli di metallo e di picirnzze lucenti e
colorate, cerca di wamentare la sue stature con pinoli
posti soito le calzature, e si tinge il volto con pitture ¢
cont polveri.. s, crederemmo tratiarsi di un essere solvags
gio e strano, infinitamente lonteno da lo nostra civilta
e dal nostro mondo: ma una piccola riflessione ci fa
comprendere che & proprie con quest'essere strano {e
gqualche volta un po’ selvaggio!) che dividiame la nostra
asistenza di tutii i giorni.

Mea qual’é lo barriera che divide le nostre abitudini,
i nostri usi, ¢ nostri gusti da quelly delle nostre gentili
compagne? Ci sarebbe da ridmpire delle biblioteche
cercando di spiegare questo problema: mea & pit semplice
pronunciare una piceola parole che & sufficiente a con-
centrare su s& tutto cid che su questo si puo dire: la
Moda!

Da chi e di che cosa & fatta la mode fermminile? Non
credo vi sie una persong al mondo in grado di dare una
risposta precise,

Questa cosa, capriceiosa ed effimera, senza regole e
senza indirizzi, illogica ¢ spesso assurda, & la tiranno pit
assolutn e ferrea che il mondo conosca.

Quale Capo di stato ne lu storie pud vantarsi di aver
emesse une legge che, in pochi giorni, senze nessunc
minaccia di coercizioni af violatori, sic stete entusiasti-
camente e supinamente cecetlata, benché modificasse ra-
dicalmente © gusti, gli usi e le abitudini precedenti, e
richiedesse un forte sacrificio di denaro per sottoporvisi
da milioni e milioni di sudditi?

Non ¢’¢ un solo esempio, credo, ma questo miracolo
lo vediamo compiere dalle Moda, ad ogni stagione, Non




Bl

irele “stelle” che..

c’é bisogno di andare « sfogliare i dotti resti di Storia
del Costume, per aver confering di questo: la esperienza
di ognuno di not é sufficiente a docwmentarlo,

Qualche volto Ie donne credono di trovere una gin-
stificazione wlla stranezze delle loro acconciature, e alla
mudevolezza effimera dei loro abiti: <& pin comodo s,
«@& pit pratico s... ed & in nome delly comodita e della
praticity che ablbiumo viste cadere recise le trecce; ma
mai come con i ¢comodi e pratici» capelli corti, le
visite ai parruechieri si sono fatte lunghe e frequentis
chi sente una donna dire: «domani devo andure dal
coiffeur » udrd in queste parole un senso di quasi mistico
ed allucinato fervore, come si trattasse di un rito secro
al quale non ci si puo sottrarre. Abbiamo visto le gonne
accorciarsi vertiginosamente, poi ellungarsi di nuovo fino
« terra, poi tornere « farsi brevi, con un ritmo sempre
pit accelerato; i cappelli ridotii alle proporzioni micre-
scopiche di una calotta ecclesiastice, acquistare da un
ginrno all’aliro vaste tese sfidanti lo spazio: ma tutti que-
sti cambiamenti sono seguiti e anzi asccompagnati da
une vera e proprig trasformazione, profonde e radicale
del gusio inesplicabili, e — quello che & pifi strano —
du inesplicabili fenoment di adattamento nel fisico stesso.

Ed & questa mutevolezza appunto del gusto femmi-
nile, che rappresenta una delle maggiori difficolta del-
Labbigliamento delle nostre attrici: il vestito, quando il
film compare & in genere gia supercto ¢ abbandonato
dalle moda. Abbiamo visto in questi ultimi tempi un
Hm, nel quale Peleganza mulicbre erq uno dei cardini
principeli, scveramente criticato dal pubblico delle si-
gnore proprio per questo motive: gli abiti nen erano
pits di modae, st stavano rapidamente dirigendo verso
Furchivio storico del costume.

Questo & un pericolo sottile che mina molte volie
il successo di una pellicola: quanti sono gli uomini che
si recano soli al cinema? Ben pochi, La donna & il pi
importante elemento del pubblico ed il suo gindizio é
sempre molto influenzato dalle meggiore o minore ele-
ganza delle attrici,

Gli americani hanno sentito subito questo pericolo,
e lo hanno affrontato immediatamente, risolvendolo in
un modo ingegnose ¢ gencralmente brillante: il vestito
dellattrice americana si pud dire che, pin che seguire
la modu, ne interprete lo tendenza generale, attenuan-
done le linee caratteristiche o esagerandone gli elementi
pit originali, sforzandosi di prevedere cioé quali saranno
le conseguenze e le trasformazioni nel tempo e nel gusto
della Moda stessa. :

Gli abiti delle « stars» sono trattati in manierg spe
ciale, quasi fossero dei veri e propri costumi, rendendoli
piuttosto aderenti ol personaggio e all’attrice che all'ef-
fimero gusto del momento. Si pud riveder un film ame-
ricano, vecchio di due o tre anni, in compagnia di unae
donne, senza che gueste lanci acute grida di protesta
per il modo di vestire delle interprefi.

In genere invece nel film italiano o in quello fran-
cese questo non avviene; dopo pochi mesi gli abiti sono
git stati abbandonati dalls Mode che i ha creati e non
soddisfano pit il gusto delle signore.

Credo che questo problema si debba affrontare e ri-
solvere anche in Italia: e risolvere in maniera italiana,

con arts civd, con misure e con genialite. Il compito @
assai difficile, ed in certo senso anche rischioso: quelle
che dovranno giudicarne i risultali sono di una severita
intransigente ed implacabile su tele argomento; ma sono
sicuro che saranno le prime ad apploudire al successo
se i risuliati riusciranno brillanti: e ce ne potremo ue-
corgere quando i mariti non tremeranno pit vedendo le
mogli fermarsi dovanti alla vetrina di una serta o andare
ad una esposizione di modelli, ma piuttosto vedendole

enfrare in un cinematografo,
VITTORIO NINO NOVARESE
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Credo non esista aleun rapporlo fra la pittora e il
cinemas, se non in quegli strati inferiori della cinemato-
grafia e della pittura ove si sia perso il concetio dell’una
arte e dell’altra, a vantaggio di sterili innesti, Perche &
chiaro come ogni arte sia cosa a sé inconfondibile nella
lecnica e nello spirvito da ogni altra arte, Da necessitd
pittoriche nascendo la huona pittura, da necessitd cine-
matografiche nascendo la buona cinematografia, guesle
necessita esprimendosi per una lecnica iroppo diversa,
non VG(IO € 1mon C]_‘edo 1)05!5{1“0 quesle due arli avere un
benché minimo rapporte,

L

Certo T'apparire della cinematografia (come in un
tempo precedente la nascita della semplice fotografia)
fece vacillare molti coneetli pittorici ed erronecamente si
credé dovesse D'arte fignrativa risentire gli influssi di
nr’arte che fignrativa non era. Molte anime candide te-
mettero, ¢ forse temono ancora, dovesse la pittura soc:
combere al sopraggiungere delle nuove teeniche e della
nuwova arte. Invece mai la pittura si distinse e liberd
come nei tempi che seguirono I'avvento «lella fotografia,
questa lasciando la sua nawrale funzione di potente do-
cumentario, a s& revocando le necessith primordiali della
creazione. Nei primi trent’anni del secole In fotografia
entrava nell'uso quotidiane ¢ la cinematografia a questa
materia allargando le speranze e gli scopi, moveva i pri-
mi passi; la pitiura subiva Uincendio pii grave che la
storia della pittura ricordi e, a questo fnoco arsa la scorza
dell’ctd ritrovava la sua infanzia, Questi falti straordinari
scelgono a ‘campo di Marte il cuore di pochi uomini,
quelli vivi. Per gli altri questi fatti non accadono e non
sono mai accaduti,

* % #®

Ero ragazzo quando un amico mi portd da Fabrés,
vecchissimo pittore spagnolo, che ebbe molto nome a suo
tempo, come dopo di lui ebbero nome Anglada e Sorolla.
Aveva un’etd tneredibile e si commosse per me e i miei
pochi anni; e mi tenne press'a poce quesio discorso: o
non consiglio pin di dipingere a nessuno. Si potri ancora
vivere einque o sei anni con la pittnra, Se tu hai guindici
anni puoi anche provare, ma a venti dovrai cambiar me-
stiere, Ormai Ia pittien non serve pilt a nulla, Quella
grande matina che vedi sulla porta la esposi trent’anni
fa a Madrid ed chbhi molto successo, Ma ora vedo come
qucll’opera non possa resistere al tempo (fin gui la pen-

savo come lui) perché io vado sempre al cinema e li le

marine le vedi per quel che realmente sono, trepidanti

IL CINEMA E LA PITTURA

Il cinemn o In piitura: appassionante e affascinante
tema che, per tucer di altri, il film « Kermesse oroica »
la reso ettuele,

Abbiamo velute, e voglinma, chiedere sull'argomen-
to il parere di valenti pittori, Dinme, per prime, la pu-
reda o Corrado Cugli, ardito e valorose capo di quei gio.
vani della « Scuola di Roma », nella eni arte gli impulsi
dunie ispirazione novissinta sono continnenente regolatl
e eontrolluti dalla conoscenza e dallamore dei classick,

Non per fare una palinodic nei confronii del sor-
realisme {che nei nen comprendiamo, anzi combattiama,
in certe sne manifestazioni, specinimente esotiche, che lo
portano ¢ negere la realia, in un ostrottisme pericoloso e
di maniera) ma per dire intera il parere nostro affer-
nitamo clie i surrewlismo di Cagli e di aleuni suei amici
cf pince, In quanie supera la realiit, come & legge di ogni
arte, non negaudola, mu ricreandola in sintesi ed in di-
vinasioni; e su ridure olle placide aleogrefie la tormentatg
bellesza dalla veriti.

Ritorniumn ol cinema e ai suoi rapporti con la pit.
tura: i parere che qui esprime un ariista e un woMo
intelligente come Cagli ha certo il suo valore; desiderin-
mo, perd, ascoltare altre opinioni prima di dire lu nostra,
modestn ma ellnria e preciso.

¢ continuamente mosse dal vento, menire quelle che noi
possiamo fare dipingendo sono inmnobili, senza vita, Il
cinema ha dato i1 colpo i grazia alla pittura (voleva
forse dire a quella pittura ¢ allora d*accordo). Badate
bene, I’episodio Fabrés non & in questo discorso una di-
vagazione. Molti anni dopo ineontrerd altri Fabvés, co-
me un giovane seultore inquielo che mi chiede perché
nella nostra pittura non si veda « un alcunché di cinema.
tografico che forse sarebbe necessario ». Cosi Ie aniine
wepidanti per la sorte Jella pittura volgendo per intero
le speranze loro alla cinematografia, facevano e fanno e
faranno le spese del meccanismo ¢ di altri mostri,

o

Dicevo poco fa come fosse erronco pensare Darte
figurativa suecube di un’arte che figurativa non &, ¢ (ue-
sto lo dicevo in questo senso: le arli fignurative svolgono
i loro tempi e ritmi nello spazio, le altre arti i medesimi
svelgono nel tempo; un romanzo, nna sinfonia, una pel-
licola si segmono di pagina in pagina, da tema a tema,
di guadro in quadro e 'wnitda dell’opera si ricrea, esau-
rito il tempo, nello spirito di chi legge, quando la lot-
tora & per intere assolta. Vediamo quindi manifesti
cavatteri di affiniti Jella cinematografia con la sevittura
¢ la musica, e non con la pittura,

(Questo per quanio riguarda la totale assenza di in-

CORRADO CAGLI

flussi del cinema sulla pitiura,




- 3¢ Signor Bonaventura

Il lato pit divertente e significativo delle avventure
e sventure del Signor Bonaventure & questo: che, quan-
tunque egli finisca ogni volta per guadagnare un milione,
ritorna poi daccapo @ ritrovarsi in mezzo o guai. Il mi-
lione, in sostanza, non gli serve a nulla,

La parabola moderna, per grandi e piccini, di STO
vale una favola di Esopo e puo ben riferirsi all'avven-
tura della cinematografia italiona, almeno fine a ieri.
Oggi no: ma ogni tanto qualche voce si leva che vor-
rebbe ricominciare. Voce stonate, anche se si gccompa-
gna col seducente accordo della liva. Questa volta & Bla-
setti, che dalle colonne del ¢ Giornale d'Italia », softo il
titolo < Il cinema allo Stato», invoca la pioggia d’oro:
miliont, milioni, milioni.

L'emico Blasetti hu torto; quando stacca occhio
dallinguadrature non vede pii giusto e quando si ab-
bandona ai suoi discorsi ripieni di tutte come gli agno-
lotti delle osterie, confonde le ucque. E fa torto anche
a se stesso, & quel se stesso che & costituito dal regista
intelligente e pieno di temperamento fascista che ha sa-
puto darci opere pregevoli.

Giorni fa egli difendeva, giustamente, con me, la
funzione ¢ la dignita del regista, dicendomi che troppo
spesso la gente confonde tra le mansioni del Direttore
artistico e quelle del portiere. E aveva perfettamente ra-
gione. Adesso non il portiere e neppure linquilino egli
si contenta di fare, ma addirittura vnol divenire il pro-
prietario dello stabile, se non il Presidente di una grossa
societds immobiliare, Uscendo dulle metafore, Uequivoco
3 tutto qui: il cinema italiuno non ha bisogno tanto di
denaro (i denari, se lu cinematografie & un'industria, do-
vranno venire, sia pure con Pappoggio dello Stato),
quanto di ordine e di disciplina. Tra quel poce che io
conosco della lingua inglese, olire foot-ball, golf, kniker-
boker, rughy, ¢'¢ une frase che mi pare faccia al caso:
« the right man in the right place». Nello sciabordare
continuo del mondo cinematografico & questa la prima
ricetta, e lo Stato la deve applicare rigidamente, por-
tando guellordine dal quale solo si possono sperare det
buoni fruiti e costringendo ciascuno nel suo settore. I
registi facciano i registi e luscino siare le visioni da ca-
pitanoe d'industria o i sogni da poets. Rinuncino a voler
fare i tuttoio e prendano i soggetti dagli scrittori, ciod
da chi he lo capacitié fantastica e Pispirazione, Il loro
compito nobilissimo e difficilissimo & di tradurli in ter-
mini cinematografici. I produttori non discutano le in-
guadrature e le luci e si affidine ai registi. Gl attori
non s occupino di scenografin e i musicisti di montag-
gio. E cosi via. A ciascuno il suo mestiere: tutti incondi-
zionatamente i tecnici delle cinemaiografia lascino fare
il giornalista e il eritico a chi lo su fare e lu penna la-
doperino per firmare le ricevute delle paghe. Sard tanto
di guadagnato, anche se curta e inchiostro costano poco.

I milioni che vuole Blasetti non servirebbero certo
a cregre un’industric cinematografica, ma la mentalite
del disoccupato inglese: soffocherebbero, cioé, quell'ini-
siativa individucle che deve permanere e dalle quale,

Sogno di una notte di mezze maggio (Come alemni vorrebbero Ie
provvidenze dello Stala per la cinematografin).

sia pure col giusto winto e controllo dello Stato, deve sor-
gere une industrie. E Vindustria sorgerd quando suri
risolto principalmente il problema teenico e artistico,
e ciod quando si faranno dei film che partano de una
ispirazione poetice ¢ che sieno realizzati con senso darte
e con perfetto mestiere. Dei film, cioé, che — come &
avvenuto, per esempio, nel caso di « Squadrone bianco »
— possano endere oll’estero e sostenere viltoriosumenie
il confronto coi prodotti di aliri paesi, Blasetti parle di
patate e fugioli (patate e fagioli sarebbero, in gquesto
caso, + pochi mezzi con cui viene realizzato un filin),
ma io debbo dichiarargli che preferisco un buon piatto
di patate in umido cotte v fuoco lento con odor di salvia
o di fagioli cannellini bianchi sgranati, tenery di buccia
e conditi con olio di Lucca e, magari, un pizzico di
pepe, alla cucina costosa ed elaborata dei grandi alber-
ghi internazionali, insipida ol palato e deleteria ollo
SEOTGCO.

Una volta, mi pure su « Cinema v, scrissi, a proposito
dellattrexzatura tecnica degli stabilimenti, che la mac-
china pife importante ere la piccola macching portatile
che & racchiusa nel cranio di ogni uomo meritevole di
chivmarsi tale. Con tutto il rispetio per la Citta Gine-
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matografica e con tutta Femmirazione per la grandiose
opera realizzate in cosi poco tempo, la mia opinione non
muta, ¢ non credo che il Quadraro, coi suoi stabilimenti
raziorali, con le sue gru, i suoi apparecchi modernissimi,
le sue piscine per riprese subacquee, potrg produrre
nulle di buono, anche se pioverunnoe in gran copia i
milioni, senze Uanstlio della modeste mua importante mac-
chinetta di eui io parlavo. Questo che sia il denaro «
Jare la guerra, se non isbaglio, & un assiomatico pregiu-
zio francese. Lo lusciamo volentieri agli uomini di Fran-
cia, che credono di possedere il mondo in virti delle
grandi riserve euree della loro banca nezionale e ce ne
stiamo piit al sodo dello spirito italiano. Del resto, anche
di recente ubbiamo dato chiera prove che non il de-
naro fa la guerra, me Uintelligenza, il coraggio, lu vo-
lonta e la teracia.

Il ragionamento di Blasetti ussomiglia un po’ ol ro-
gionamento di quel tale che diceva che l'ombrello servive
« far venire la pioggia: ora, per gli esseri ragionevoli, non
& wero che quando si apre lVombrello piove, ano bensi
che guando piove si apre Uombrello. I milioni — stig
lieto e speranzoso il torrenziale registy — verrenno quan-
do ¢i saraé ur’erie e un'industria cinematografica e non

Besozzi, D'Ancora, Noris, Roveri (da ¢ Nina, non far In stupida s)

all’inverso. Tale, del resto, & la storia di tutte le industrie
sane, solide e durature, L'abilita consiste nel far diven-
tare grasse le sette vacche magre e non nellaspettare
che vengano le vacche grasse. E qui, caro Blasetti, &
un po’ anche il tuo compito, Il two compito di regista,
che risparmia di dilapidare tante energie per bonificare
grandi terreni che non sono suoi e si contenta, invece,
di arare o fondo il proprio campicello. Solo cosi dal pic-
eolo podere potra, forse, nascere un feudo. Ma soprattut-
to il problema, come si & detto, & di intelligenza, di or-
dine e di discipline ed é un problema squisitamente po-
litico, che pud risolvere solo lo Stato con un suo rigido
e fermo controllo, dando appoggi incondizionati alle ini-
ziative sane e reprimendo senza scrupoli quelle bacate.
E un problema che pud risolvere lo Stato approvendo
solo quei film che, per i valori morali che contengono,
per il lLivello artistico, per il senso profondamente po-
litico di cui sono permeati possono veramente for si che
il cinema diventi « Parma piit forte ». Ed & meglio un
pugnale adoperato de un braccio sicuro e un cuore saldo
che un 420, come direbbero i napoletani, in mano ai pic-

cirilli.
Non & vero Blasetii? LUIGI CHIARINI
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Dove siamo e dove andiamo

La vicostrnzione di un'indusirin come
auella cinematografica & impresn che non
pad compiersi che per gradi. A che pumto
siumo? In mn articole non sard possibile
fare wna disamina completa dei quatteo a-
apetli fordamentali del problemsa: produzio.
ne, noleggio, esercizie ed esportaziene. Ci
occuperemo del printo.

Siamo dangue al punto in cwi, dopo aver
preleso un generdle riordinamento. € un par-
zinle rinmovamenio dei quadri degli elemen-
1i diretlivi, Leeniei ed artistici, dopo aver
selezbonate le organizzazioni indusiriali, do-
po aver infine cosbruiti nuovi e perfetti sta-
bilimenti — la Cineeitth —, ci si domunda:
st devono Iasciar produrve tntti i film che
si vorrchhere produrrve?

La risposta a queslo primo interregative
non pud essere: si, perchd si farebbe, di
colpo, un grau posso indietro. Tornerebbe
a gafln il veechio dilettantismo e si sta-
rebbe fresehi,

L'industrinle o produttore di ilm non pué
pssers chintque, come non & ¢ chiungque »
wemmenn il ealzolaio o il mobiliere, Indu-
siriale el cinema non pud essere che qual-
enno, vale a dire una personalith sui.generis
fin ehe si voole, ma un tipo insomma che
sappia fate i conti che deve saper fare, olire
¢he dal punte i vista finnnzinrio, colui che
viol [are dei film. Conti ¢ psicologici » con
1o .murale, Tn politica, il diritte, la storia,
la storia delle arti, il reatco, Ia lingua, il
iosttne, la moda, ¢ Pamore » ece. del po-
polo o dei ponoli per eni intende produrre
un film. Di questi tipi, che savebbero poi
i vori ‘¢ cinematografaris di razza, ee ne
sono pochi, ma anche questi pochi sono fa-
talmente tratti. a fore i loro affari: cosa,
ginstn, sacresanta in 38, ma fino a un certo
pmito. B vedremo qual’s il punto.

D'ulira parté nn discorso analogo si pud -

fara per gli stabilimenti i quali, in eoncln-
sione, dieono questo: ¢perchd il capilale
invastito nelle costruzione di teatei di posa
sonori, modernamente attrezzatl, teovi il
givsto rMOPENs0, OCCOrre anzitutte che il
teatro lavori .gqmasi ininterottamente o al-
menn con le minime ftterrnzioni possibiliz.
Anchi questo & ginste e non meio sacro-
santo, ma @ — anche queste — un pensare
a sb, Giuslo, ripeliamo, ma fino a un certo
punto. B ¢ual’®, dungue, il punte di arre-
sto? :

Lfinteresse collettive o, in parele povere,
le esigenze del pubblico, il quale meglio
¢he nd apolaudive i Glm, potrebhe di que:
Lo passe, esser chinmato, ad npplaudire il
“ginen del tive alln fune. Anche con le mi-

gliori intenzioni del mondo, non si sfugge

a gneste gioro pericolose di chi tira pil
forte dolla propria parte. Ma anche pin pe-
ricolase pud esscre te le due parti si metko-
ne daccordlo. Ci viole un arhitro. E chi
pud . esserlo, dave sono in ballo cosi forti
interessi? Nou pud essere che To Stato. E
i mome di chi? del pubblico o, se me-
glio si vuole, del popolo. Percllé. il ‘einema
& quello spettacelo che opgi si rivolge ect.
Sonn cose risapute si cui si & tutti d*accor-
o, Feeo quindi che Io State & intervenuto

ed ha poste decisamente il problema della
produzione cinemstografica su wm terveno
equilibratore del rapporte industria-pubbli-
¢0; ha creato un organo apposite, dotato
di senstbilita politica e 'di competenza tec-
nica, che entre nella nuova situazione con
Ia fenzione di regolatore, di chiarificatore,
di eliminatore dei superstiti equivoci: fra
wtti quelle de! precario inseguimento 1ra
industria e pubblico, laddove la prima,
trovata una corrente di spettacoli commer-
cialmente vedditizia, la sfrutta insistente
mente fino all’esaurimento, mentre il se-
conde il eni gusto & in continuo divenire,
brucia le tappe ¢ attende su altei tragusrdi
nuove o rinnovate emozioni,

1 problama della nostra produzione si &
cosi, evolute. La domanda, fatta in princi-
pio: ¢ a che punto siama? », si Leamute
nell*altra pid incalzamte:; ¢ dove andiamo? ».

In altre parole: chiungue non & pil
libero di fare un qualungue film. Non sole
il film, come prodotto finite, & sottoposto
a determinate leggi; anche Ia produzione
stessa nel sue avvicendarsi & duuque rego-
lata, Ma — eceo il vertice estremn, il punto
pevealgice della domanda testdé posta — @
ehi spettn prendere le iniziutive?

La questione diventa di principio ¢ s'n)-
largn: mon & pit soltanto cinematografica ed
entranoe in campo le varie tearic. A propo-
sito, direbhere le teerie capitaliste: ehiun.
que posseggn mezzi (denuro o proprietd)
aiti a prendere iniziative, pud fare film e
trarre quel beneficio che sa o pud. La som-
ma di tuuti i benefici che ciascuno Irae
dall'impiego dei propri mezzi nelle singole
attivith e il Deneficio di tutti. Lo Seato stia
a guardin che nessuno se ne approfitti, con-
trolli ai suai fini politico-morali il prodetto
finite, ma Insei libertd di produzione.

Si sono visti in pogsato i risultati ‘dell’ap-
plicazione di tali teorie. E' un passate se-
polte o smperato. Direbbero invece le teorie
collettiviste; nossignoti, solo lo State ha il
diritte di prendere le iniziative di fare i
film. E' ln soluzione opposta e anche qui
¢i gsono, Corta del Lavore alla mano, troppe
bunone ragioni per mon essere d'accorde.
Rimandiame il lettore alle dichiarazieni I
e II - VII e IX della stessa che <i dicono
che i fini e i meezi & In stessa vita delle
Stale corporative sono superiori a quelli de-
gli individui; che il lavoro & un dovere
sociale al quale nessuno pud sottrarsi ¢ che
Pinizintiva, a misura che passa dalla astra-
zione alla realtd, si deve spogliare della
veste pubblica e coprire della veste priva-
ta. Il corporativismo, dunque, supern opi
pregiudizio teorico in materia di iniziative.
L'inizigtive di jare dei film non & quindi un
monopolio di nessuno. Lo State & considera
Finiziativa privata come lo strumente pid
efficace e pitt utile », ma guande Piniziativa
privata munehi o sia insufficiente, ¢ quandn
giano in gineco interessi politiei, allorn il
sua interveito « pud nssumete la forma del
controllo, dell’incoraggiamente o della ge-
stione diretta ».

Abbizmo ‘detto: a misuca che liniziativa
passa dallnstrazione alla realtd, essa, da

pubblica deve diventar privata, E non a caso,
La soluzione del problema cinematografico,
nello stadio astratto delle iniziative, vale a
dire nella determinazione dell’orientamente
ch'esse deve perseguire, non pud essere di
competenza che dello Stato. Sole la Stato,
per tramite del suo organe politico e tec-
nico pud definire quali sono i film che si
debbonro produrre e qunli quelli che non
si debbone produrre, In altri termini: solo
Io Suite pud sapere che cosa interessi al
pubblico e che cosa non interessi,

E' facile dire che il pubblico vuola di-
vertirsi, che il pubblico chiede di andave
al cinematografo per fare, come suol ‘dirsi,
quattre risate. Cidé & vero e non & vero.
E' vero se si intende di ridmrre Ia cine-
matografia a una semplice fnnzione d&i or-
dinaria smministrazione, interna, a seopi
limitati di esilarazione e di godiments ele-
mentari. Non & vero, se si intende di dare
al popole italiane una cinematografia che
gin un'arma di espansione della sua civilth
nel mondo. Le prove che il pubblico ita-
linne & cosciente di tale vichiesta faita, pex
il tramite delle Statg, alltindustria cinema-
tografica, Ye prove cioé delln sun maturitd
spirituale e politica, sono nel cuore di tutti.
Allora, come conciliare due intendimenti
in tanto aperte coatraste? 1l fatte & che
amhedue sone veri e profondomente radicati
nella vealtd delln vita atwale, E se & reale
I'inleresse per ¢id che & veolutluario e vera-
mente evasive dalle preocempazioni dquoti-
diane, individuali e collettive, non meno
reale e antentica 2 Ia nocessith del pubhblico
di altingere dal cinematografe un alimento
alle sue euergio morali, Chi, allera, ze non
Io Stato stesso, con un sue organisme di
natura squisitamente politica pud garantire
che tele noirimento sin quale deve essere?

Mua nneern per un altro aspette Pinter-
ventn statale uelliniziativa & necessario. Si
vaal dive Paspetto industriale. Solo da una
industria che realizzi una preduzionea in con.
tinulth si pud sperare un miglieramento
del livello medioc delln -produzione,

Salva alcune eccezioni In maggior parke
dells societd cinematoprafiche reslizza un
filn alPaamo, al massimo duae. Ancora oggi
st verificano casi, sin pure in lines deere-
scente di organizzazioni industriali, che sor-
gono per produrre un film, un unico film e
poi scompaiono. Che cosa implichi un tale
fenomeno & presto detto se si imimagini di
laseiarlo inm Dalia di sg, senza T'ocnlata as-
sistenza, il ¢ pronto soccorse s, a  volte,
dello Siate che consiglia, vigila, aiuta, pri-
ma, durante e deno la realizzazione,

Si & delte dapprineipie che il problema
delln produzione & il pin importante o dif-
ficile. Crediamo d’averle dimostrato. Come,
allora, in tale stato di cose, parlare &i li-
bertd da lasciare all'industrin quandeo essa
¢ appena nata? E, d’altra parte, come av-
viaela o rispondera alla totalith delle esi-
genze particolavi e genernli di un popole
in fervore di espansiene spiritunle, senza
Pintervento dello State?

GUGLIELMO USELLINI
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g..et lon m'eft bien fait rire si lom
miavait ‘prédit que nois allions révolution-
ner lart dramatique 't cosi finisce lg pre.
fa;wne di Anioine ai suoi ricordi sul ¢Théd-
tre Libra .

Ora io penso che ci sard molta gente che
riderd sentendomi predire che il « doppiag-

gio» finird per rivoluzionare il teatro d'og- .

gi. Parlo, s ‘intende, del teatro italiono e del
doppiaggia italinno. Ma ridere & facile, in

" carti casi: alla fin fine si‘vedrd chi ha ro-

giona,

Bisogna che confessi prima di tutte che,
dopo aver fatte di professione il critica
teatrale per seil o seite anni, non qvevo piit
messo piede in un teatro per altri dieci anni
almeno. Saturastone? Forse. Pif probabil-
mente, credo, troppa distanza dai tempi in

" cui fo avevo amato il teatro a quelli doggi.

Quande io facavo il critico temrale (sem-

- bra . 'perfino balorde, queste tono storice:

me la differenza ¢'é, Iepoca s8 chiusa, e
nos & colpa mia se cvendola vissute son

“costretto ¢ riguardorle, oggi, come un mon-

do perduto, quosi alla Conan Doyle) era i
momtenio in eui ferveva quello che noi st
credeva dover essere, ¢ non & state affatio,
il rinnevamento del teatro italigno, Era il
momento in cut si si batteva per Pirgndello
¢ per Rosso di San Secondo: alla prima dei

« Sei personaggi » si restava wiore in tea.

tro a sipurie calato, ‘¢ manifesiare pro €

contra, E dopo, n uscir per le siretie viuzze
intorno wl Falle, si poteva continuare a di-
scutere fino ol mattine: sl-cche il ¢ peszo »
che ti uscive dalla penna non era pitt- un
articolo critico ma une appussionatp difese

o un violento" attacco di quolcosa che i

stova @ cuore direttamente, che faceva parte
di te stesse e par il quale, nella notte, avevi
dato sudore ¢ fatice e, talyolta, enche caz-
zotti, O presi, cagzotti. Come m’avvenne le
sera chi e -andai, solo, in una piccioniice
gremita di amici di -« loggia» dell’autore,
a fischigre con ung gran chiove du pertone

un’ cerio polpettone stonca-tmgtco! E £

ti, ne prest!

Insomma, quello era un periodo di grozia
per il teatro lialiano. Non, forse, dol puntoe
di visle orgomizzative, ma certe dal punto
di viste ariistico. Ché (questo mi sembrd
allora Fimportante, e certo lo era) le ten-
denze contavane fine g tr cerfo punto:
quel che contava, per noi, cra gquello spi
rito di rinnovamento che seniivamo fremere
in aleuni e che ci geitava accecati di pus-
sione contro chi non riusciva a cepirlo, Ci
si batteva per Crommelynck come per Lu.
dovici: alla prime delln ¢ Donne di nessu-

Talia sconfiitla

no » s'era forse in venti ¢ lottare contro la
canea dei picceli borghesi. E il pitt scal-
manate di tulti, col cranio pelato che gli
s'era acceso dun bel rosso papavero, si-
dante e sbraccinto od applaudire e ad wr
lare, era Mario Messa. Spiritato, che gli oc-
chi ghi uscivano dallorbita, E poca tempo
dope, fra i piti aecaniti sostemitori “della
moderniths cere in platen un giovanoilo,
qutasi un giovanetto ancorg, allegro e oo
stico, ottimo giornalista ed eccellente com-
pagno, che teneva su tufii con il Juoco vivo
che gli sprizzauve dagli ecchi e gli si sca
tangve nel discorrere spiritose e forito in
cui faceva enpoline di tanto in tanto la
native arguzia toscana: era il critico del
& Nuovo Poeses. {Me ne vorrd lattuale
Ministro degli Esteri se Gli rammento quan-
do, eritict teatroli tutti e due, abbandonu-
vamo le comode poltrone e scappavamo in
loggione per poter fischiore ¢ufficiosamen.
te'y gualche boiatz che foceva a pugni col
rostro modo di vedere? Per quel che mi
ricorde del giornalista, sono certo che il
Ministro ci riderd ancor oggi). Eppoi c'ern
« Brageglia »: ¢he per noi nen si chismava
1l ¢ Teatro degli Indipendenti», ma sol-
tanto . Anton Gindio. Il «nostro» Anton
Giulio, al quale il teatro iteliono avrebbe
dovato la sua vite nuova se avesse sapuld
avvalersene in tempo. Il ¢ Bragaglia» dove
fiorivano strane pianticelle che si chiama.
vane Gullian, Solari, Barbare, De Liberea,
dove per Ila prime volta si vide Bontem-
pelli a teatro con «Siepi a Nord Qvests,
dove per In prima volla si senii parlare
d’un misterioso russo, o polﬂcco, o che al-
tro josse, di nome Wassili Cetoff Sternberg:

ehissi se Luigi Bonelli, gerarca, Segretario-
del Sinducato Autori, si rammenia encort’

di quel tal signore russo con tante affet-
tuosa nostalgin quante quel!a che gli dedi-
chwmo not! i

Ma, insomma, che centra tittio gquesto?
Debbro_essem invecchinto per davvero se mi
melio & fare cost il «laudntore dei tempi
anduti »! Volevo spiegarvi,  infine,. -perché

‘non sone pitt andoto a teuire per tanti anni,

Ora ci sono ritornato, Tre o quatiro volte
« senlir tre o quatiro compognie diverse.
Ma nel frattempo ho jutto le bocea ol dop-
piaggio cinematografico: e mi sono accorio
che il doppiaggio deve avermi guastato le
idee in fatto di teatro.

Il jatto & che nel doppisggio mon si re-
cita. Non in tutio, gintende, né tutti gli
attori, né con tutti i direttori. Ma sempre,
in ogni case, si recite meno che a tealro.
Si parle, Ho influito su questo fotto Iy reci-

tuzione estremamente semplice ¢ piang de-
gli attori cinematografici americani? Pud

“darsi. Io credo che abbia influito assai mog-

giormente il fatto che il cinema & une for:
ma d'arte troppo piic wicing alle realti del
teatro per potersi abbandenare ally recite-
sione di seuole. Anche se nel teatro chi
recita & Pnomo (o lo denna) e ol cinema
solo lo sua ombra, il cinema, per lo sua
stessa natureg folografica vive in diretto con-
tatto con gli womini. Quel contatto che il
teatro ha perduto da un pezzo: senza rius
scire a trovare alivo comtatte, con Vuni.
verso, al qunle noi, gi nosiri tempi, crede.
vamo orgogliosamente di poterlo condurre.

Ed ecco, sulle scene, oggi, come dieci an-
ni fa, come venti, se non di pil, anzi cer-
tamente di pifi, une recitazione che sa di
scuoly, che visente di certi canoni fissi, di
certe maniere prestabilite, e wutti gli attori,
dai generici ai caratteristi, dalle ingenue
alle prime donne, fino anche oi grandi at-
tori, quelli che hanno tuttavin una loro
personalitd ed un loro caratlere, ripelono
gueste forme fisse ed immutebili. Ecco, per
chi & stuio per anni ¢ teatro e vi ritorna,
ripetersi quelle cadenze che potrebbe quasi
definire musicalmente, alle quali si potreb-
be quasi battere i tempo tanto & uniforme
e precise la loro stesura, ecco quelle ap-
pogginture tutte teatruli (nessuno ha mai
detto nella vita certe frasi o certe puarole
al modo con cui si dicono sulle scene),
ecco le scivolate che portano ud un cerio
effetto, misurato, pesato in antecedenza, vo-
luto fino allo spasimo, ecco le puuse, guelle
pause innaturali, alogiche, falsissime, ma
clie gli atori fanno perehé sanno benissimo
In cadenzu che dovri seguirle o il rialze
di tono che potréd risaltarne in seguito,

Tutte cose che, chi va g teatro spesso,
ne se ne daccorge pui: ma chi i torng do-
po tanti gnni se ne avevede subito, perché
le ritrova identiche & quelle che ha abban-
donato, con tutte il loro peso di manierq o
tutto il loro bagaglio di scuola.

E con guesto non si vuol negare che ghi
attork ffaliuni sigro ancor oggt i pitt neture-
L, © pite efficaci, i pi& ¢ artisti > del mondo,

Mn che colpa ne hanno Iloro se il teatro
¢ questo, se la recitezione teatrale ancora
oggi & guesta? Qccorrono al teniro un nuove
Diderot ¢ un nuove Antoine.

E che I'Antoine di domani vade ad ispi-
rarsi ai doppiaggi.

Perché succede questo, di strane; che gii
stessi attori teetrali, molti olmens, fra di
essi il giorno in ecui fanne del dopplaggio
e si frovane in mezzo af compagni abituati
t doppiare son costretti (Jorse a malineno-
re forse con segreto rimpianto) a rinunziare
a guesti svolezzi teenict a queste fiorettatnre
manierate. E allora si sente quellattore che

" in -teatro & sembrato falso, non fra i suoi

colleghi ma di fronte alla vita che pur
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Pierte  Blanehar ¢ Madeleine
Ouzeruy in < T demone del gine.
coy tda ¢ Bn duma i pieche »
di Fusicin « Colosseam).

searee ¢ vive fuori del teatro, nssumers tne
semplicita nuova, farsi pic attore, pif ine-
terprete, quante pit sé fu naturale € spon-
oo, Comincimre o parlare, se Dio wvuole,
L Imr'f-rmo LedtE: nemandmente.

Uno degli ottimi direttori di doppioggio
itndiui, i Sevini, ha per costume di dire
ai sini attori ¢ parlate », non ¢ recitate ».
E ottt il modosto segreto ste gl

E sta anche in un elire fatto il segreto.

Che molti fra gli ettori di doppieggio R
no fatte poce fediro, spesso non ne hanno
fatte per nulla, E non hanno avuto il tempo
di prender veszi che si raccolgons sufle
scene insieme ofln polvere delle quinte. 5i
son trovati subito a contatte con il cinema,
con la swa naturelozza, eon bo sen wveriti
spontenea e immedinta; con Parte che me-
alio si adegue olfa vealtit del nostra tempn
e con Lo quale, ehi non & gid mal avrezzo,

si trovu subito in rispondonze diretie,

Son questi, geesti che probafilneate i lo-
ro volleghi che vanno per fa muggiore o
vivono in ¢ comipagnia s considerana  del
cuccioli se non dei cand, gli atioei olin
potranna riformare In recitozione teairale,
ele potranno  fare quelle rivoluziene che
in prodico.

E se non riusciranno o {orla tento peggio
per i teatro. Il pedante
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Musica per teatro
e musica per film

Durante la ripresa di « Nozze vegebondes (regic di Brignoue;

musice i Ravasini).

La musica provoca nelln nestra anima una risonanza imme-
digla. La sna lingna & la pin ‘semplive, Ia pin vera; & Darte pit
aceessibile alla mussa, '

Al tempi del film mimte era usata esclusivamente come accom-

- pagnamento ed ern auche seelta arhitrariamente, tante ¢he non

si confaceva con l'immagine.
[ ]

Nessuno forse avevn pneora compresa Vimportenza della mm-
gien nella cinematografin; a quell’epoca era in auge il teatre, Vo
peretla, alla quale la massima parte dei miusicisti dava la propria
attivith. Tl musicista cveava, allora, prendendo  come spunto le
azioni- spicgate in un libretto e, il pitr- delle volie, specialmente
per lo canzoni principali- per i duewti, ecc. ‘si tratiava - di fore
-adattare le parole alln musica gid scritta. :

La maneanza di una fonte visivn di ispivazione o meglio
ancora di wn dinomismo eentinue, non dava cortamente al mu-
sicista quegli elementi che, oggi, egli trova nella cinematografia
specialmente coll’'avvento del sonoro e che gli permettono di com-
mentare tuttn un’nzione senzn interrompera In frase musieale, _

Nel teatre si Lrnttava di commentare un quadro unico sempre
Dasato sn una sola azione; oggi invece col cinema al mu_sicisi:_l
& concesso di allargare ln propria ispiraziene sine a seguire tutlta
una azione che si svolge in vari esterni, e che gli consente di
insistere anche su un dato motivo ‘musicale, K’ rimnsto perd il
veecltio uso del teatro di adottare un molive ad un dato attore
e, come una volia la «soubrette» o il comico avevano il proprio
motive di entrala che, quasi sempre st ripeteva ad ogni lore sue
cessivn azione, cosi oggi st & ripctule il case nella presentazione
dei noti comici amerieani Stan Lourel e Oliver Hardy che, con Ia
ormai noln marcetta grottesca, vedono preannunciata e successiva-
mente eommentatn, anche ritmicamente, ogni loro azione.

La musica deve essere In vece delPimmagine ed il riflesso dei
sentimenti dei personaggi. Selo la musicn pud far comprendere il
conflitto che agitn le anime degli atori e teadurre i loro pensieri,
La bellezza- mmta dellimimagine laseia indifferenti gli spettatori
se In sua vera psicologin non 3 messa in valore dalla mmsica, 11
commenlo musicale nmon deve perd ilom;'n_are I'immagine; | esg0
deve aiut;ur]a, sostenerla, deve insomma venire in afalo al film
quanda Pazione di questo subisce ur rallentamento,

.
Ma non tatti 1 ‘musicisti hanno Ia fortuna di trovare a colla-

borare un regista ¢ musico ». Credo, snzi, che siano ben pochi quei
registi ¢he diano alla porte musicale Pimportanza che meriia.

Pitt generalmente viene chiesto ai musicisti di « commentare »

Pazione. 8i ha troppa lendenza a dimenticare Pimportanza delln

mmsica dal punto di vista sentimentale o drammatice asiche perché
si ha il timore che essa disturbi il «parlate ».

Ecco quindi perchd i € mixages» sono sempre, o quosi sempre,
fatti a detrimento della musica, delln quale, in certi momenti,
non ci accorgiomo neppure della presenza.

Questo spiace il doverlo rilevare nei confronti di aleuni re-
gisti; infatti s¢ noi osserviamo i film americoni, Ia messa a punto
dei ¢ mixages» & tale che non si perde né una sillaba del testo,
né una armonia delln musicon, Quante velte invece si & dovuto
per alevni film, tendere Porecchio per capire se ¢'era delln musica

"

" oppure no & come & curieso qualche volia il rilevare la presenza

di... un®idea di melodia che, stupiti, ¢i fn dive: «Ma, eppure, Ia
‘musiea continua 3 oppure « Grazioso questo motivo, peccato che..»?
I produttori dovrebbero invece, cominciare essi stessi a non
perders di vista il fatto cle dalla qualith intrinseca di un come

mento musicale pud dipendere il successo di un film,
" Invece st esige dalla musica una modesin pressnza, sufficiente

per complelare un_« vnota », illustrare un paesaggio, sottolineare

una scenp passionale. Quando essa & proprie indispensabile sl

" pubd essere certi che dipende dal fatte che si deve presenters una

feata ‘danzante oppure dei numeri di varietd. Succederd cosi che il
musicista dovrd preparare il solite minuetto o il selite valzer, od
il fox oppure anche il tange n seconda che Pazione si svolga tra
il 1887 ed il 1937, '

" La scena & tragicn?.. Qualche aecordo di corna o tromboene
darh maggiore risalto all’azione. La scena & seniimentale?., Allora
on ¢a soloy di vieline renderd, si crede, pill persuasiva la di-
chigrazione d’amore,

Il piti delle volie poi i mmsicista non & meppure ammesso
ai ¢ mixages » o, se lo & nom gli & concesso di interrompere...
Toperazione del regista. Infatti specinlments in matexia di rumeri
il musicista non & mai consultato. Succede quindi che, nella so-
vrapposizione dei rumori alla musiea, serilia accuratamente, spre-
mendosi il cervello perchd Pambientazione sia perfetta, il musicista
vede In proprin opera quasi trascurata, Y1 problema dei romori
non & semplice; in generale i rumori sono esagerntamente acen-

" satl. L'abbaiare di un cane pud rompere unz melodia, coprire mna

modulazione; mentre che, ¢mixate » n gualche metro pik lontano,

-

‘potrebbe non da_rineggiara_ la musica. Non & necessario che quando

un attore mette una zolla di zucchere in una tazza di caff?, il

- pubblico debba invece intendere un rumore paragonabile a guello
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di un gorgoglic di un laga. E, di questi cuoriosi fatti, ne potrem-
mo raccontare a centinaia, mentre si potrebbero invece avitare,
se esistesse Fra i tecmici il rogista ed il musicista una reale colla
horazione, collaborazione ¢he andvebhe tuttn n vantaggio del film
anche per le ottime possibilith che la musica offre al cinema.

E' necessaria parecchia mmsica per un film?
Sicuramente! Pensate che un minute di musica non fa che 27
metri di pellicola.

Non & detto perd che lutta la musica serittn per un dato film
venga poi, a eausn anche di esigenze tecniche o artistiche, tutta
gincronizzaln o ¢ mixata». Quanti metri di colonna sonora anche
dopo registratn, cambiano strada invece di passare al montaggio!
Quanti motivi, invece, vengono « forbiciati 3 nel ¢ mixnge» sempre
per paura del ¢parlate» ¢ per dare invece il passo ai. ¢ signori
rumort » |

Quando il montaggio del film & terminato, il produttore & ani-
mate dal plausibile desiderio di vedere il proprio film affromtare
il pubblico nel minor tempo possibile, E allova, finalmente, si
pensa al musicista, Questi viene chinmato d’urgenza, e lo si im-
pegna a consegnare il lavoro ultimato e sincronizzato entro wn
dato periodo di tempo qunsi sempre espresso in 20-25 giorni.

Ecco perchd aleuni musicisti preferiscone lavorare all’ultimo
momento e quando il film & ormai 2l montaggio. Si tratta di scri-
vere una partitnra muche in soli 3 giorni., E allora ve la imma-
ginate lispirazione?..,

Dalira parte anche il cinema ha le sue esigenze ed 1 suoi
divitti, Lispirazione deve esistere, si; ma a minuti primi e se-
condi. Quante volte capita di sentire, al meontaggio, degli ordini
di aleuni registi, in questi termini: Maestro... qui necessitano 3'22"
di serenatn.. qui 218" di pastorale.. qul 1I'57” di danza e.. i
raccomando, piuttesto meno che & pidi.. 54”7 di qualche cosa di
sinfonico.,

Speriamo che, con le nuove direttive in materia di organiz-
zazione cinematografica, venga meglio apprezzata anche la colla-
bornzione del musicista, Se mon si derd alla musica Pimportanza
che merita {arrivo al punto 3 equipararla allimportanza della
sceneggiatura), succederd che la maggioranza dei musieisti terri
una ¢ musicoteca» dalla quale, senza spremere troppo il cervello,
poter prelevare le varie... ordinazioni.

Effettivamente, cosi lavorando, Pamore per la propria arte
scompare ¢ subentra invece lo praocenpazione di fare preste per
non perdere il compenso fissato a ¢ forfait». Con quale risultato
artistico, & facile immaginare)

NINO RAVASINI




MIRANDA

"minore”

(LA SHIRLEY TEMPLE ITALIANA)

Shirley Temple quando parla in italiane,
nei suoi moltepliei «films » ha npa voce
pilt musieale, un'espressione pilt fresca e
naturale, un timbre pitt limpide.

Non & merito suo, povera bimba, Ella a-
pre la bocea, ma chi ci melte il fiato, e tono,
il sapore e In grazin & Mirandn Bonansea
Garavaglia, sua coetamen, nata a Moendovi,
figlin di un fotografo, mipote di un valente
attore del tentro commico italiane,

Nel suceesso avute in Italin dalln simpa-
tica piecola attrice americana questo parti-
colare del doppiaggie cosi bene riuscite ed
armonizzato, ha la sma importunza, Tante
pill che trz 1a voce di Shirley e quella di
Miranda non v'& alcun contrases: anzi come
abbiamo gid detto Ja voce stessa acquista,
nella versione italiana, calore, espressions e
bellezza, :

Tra le due bambine vi & una quasi perfet-
ta rassomiglianza fisica, In ¢id, dicono, ri-
giede il sepreto della identitd dei suoni vo-
enli. Lo stesso volto Inminoso, la stessa cor-
nice di riceioli biondi, le stesse dimensioni
del corpo, le stesse gambe e lo stesso sor-
riso. Pexd quando sone a passeggio, Nell’e-
sercizio delle loro artistiche funzioni si al-
Iontanane notevolmente da ogni punto di
coutatto. .

L’americana ha sempre lo stesso volto, in

tulte le sue interpretnziomi; la piceola ita-

liana ha un velto per ogmi perseuaggio, un
esprassione caratteristica per ogni scena, un
rnggio diverso per ogni creazione, Che ¢’en-
tra, si deve gridare al predigio per ambe-
due; ma se 'una & hambela, piacevolissima
agli oechi, alle apirito ed al sentimento,
Ialiva & creatnra viva, vibrante, sensibilissi-
ma che ha nel fremito della sua inonta per-
sonalith artistica la scintilla della rivela-

zione e della spontanea rappresentaziene.
Miranda Bonansen Garavaglia a tre annf

aveva git eonoscimto la ribalta, n quatire

ery gid al sno prime film, 2 einque entrava

nel halletto del Teatro Reale ‘dell'Opera per

interpretave dinanzi ai Sovrani I'Histoir
d’un Piervet. = - - o

Ed ancora Shirley. Temple non ern appar-
sa ad Hollywood. Yennere poi le sincroniz-
znzioni a Jonville, i doppiati di «Venere
Bionda s, ¢ Ultima canzone», « Catene 3,
« Mater dolovesa», ¢ Caveleata», & Maestri-

nas ed aliri; cominciarono n piovere le
acrittare cinematografiche per le note inter-

pretazioni in ¢ Cieca di Sorrento 3, « Fermo

con e mani 5, € Grande silenzio 3, ¢ Re Bur-
lone ».

Il grande Ruggeri portd mei pit grandi
teatri delln Penisola il meraviglioso prodi-
gio cha sapeva trovare nei Tristi Amori di
Giacosa nella Tempesta di Donadio nel
Pirata nel Piccole Muto nella Favela di
Andersen nell'Agadée e in tanti altei lavori
sempre nuove e sublimi espressioni di do-
Tore di doleezza e di poesia.

Riviste ‘di varieti, teatrini per i piceoli,
filodcammatiche tntto ha eoncsciuto questa
prediletta dalle mmse; in questi ultimi tem-
pi ha inciso delln sun voee nuovi dischi.
Ebhene con questi cinque anni di immen-
sa, poliedrica, attivith avtistica, coronati da
1na trionfale snecessions di plansi e di fer-
vidi riconoscimenti Mivanda Bonansea Ga-
ravaglia se ha wna certa fama la deve so-
pratutts al fntto di essere Ia Shirley Temple

italinna, di somigliare appunto alla pupilla

delle achermo americono e di eseguire In
sincronizzazionc dci layori che celebrano il

lalento. artistico della coetanea nata’in Ame-

riea, .
Due anni fi nel camerine della minuseola
attrice in un grande teatro di Torino venne

‘domandato alla Bonansea perchd non inter

pretava 1 film alla Shirley, con un sog-
getto cioé imperniate tutte sulla swa per.
sona,

— Eh gih, non sone mica americana, o0 —
rispose In bimba, ¢ dal sorriso passd nd une
espressione di infinita amarezza, e volle
restare sola.

Tropo qunlche minuto doveva entrare in
scena, ma nel camerino non fu trovata, nei
corridoi non cera. Sincomineid a gridare:
Miranda, Miroudina, Mivandolina. Nessun ri-
sultate. 71 bunon Ruggeri, girava anchegli
disperato, apriva. i bauli, rovistava i cestini,
guardava nei cossetti; nulla, Lo zio, Guido
Garavaglia che I’ha inizimta allarte ¢ che
la segue sempre, finalmente. rivsciva a: sco-
varla in un angolo del palcoscenico mentre
giuocava cen un gattino.

Era calma, ilare, birichina, Alzate il ai-
parig, entrd in- scena. 3i vappressentava un
dramma gialle, Miranda doveva fare un ur-
laccio di terrore. Quella sern i capelli degli
speltatori ne seppero qualche cosa. La por-
tentosa bambina infuss nel gride lacerante
una cesi alta & flammante potenza tragica
che ln stessa scena, avviala miseramente ad
una pauresa caduta, aeguisté d'incanto un
vigore ed una effiencia tali da prommnovere
Papplause pitt caloreso e convinte.

Una dote particolarissima Miranda Be-
nansea possiede su tutte le hambine ed i
bambini predigio: quella di aver conservata
fntatta la candida e purn semplicith della
sus cti. Lonusto curriculum vitge che gid
Taccompagna, nelle sue peregrinnzioni ar-
tistiche non gli fi prendere pieghe all'estre-
mo delle boeer, non gli gonfia le gote e
non ghi spiritizza la hella chiara luce degli
oechi. B : '

Si fA umile nei giuochi con le compagne
di seuola, non da imperiosi comandi a quel-
1i di casn, non guarda eon disprezzo-Ie ochi-
ne. del giardino del lngo e non .s’imbratta
volutamente j1 € visettino d'amore » quando

“mangia la cioccolata. Sineronizza in tre glor

ni'un film di Shirley, apprende in un giorno

la sua parte di recitnzione in prosa, im.

para & wmemoria, in un’ora, la canzone dn
cantare, in una grande stanza silenziosa, din.
nanzi od un ¢_.co di cera. A4,
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Sul film eportive

Al fine ¢ specificare cid che deve inten-
dersi con D'espressione generica ¢ film spor-

tivi», sorh hene distingnerli cosi:

19 film di riprese dal vero, eiod film

il cui valore men va olire ln semplice fo-
tografin ciuematografica.

Tn questa categoria sono da comprenderei

1o pellicole di anualith, quelle di ¢ repor

taga» giernalistico che segne la ripresa e

In stampa celerissime.

29 film documentari, ciot film che sia-
ne precise e fedeli testimonianze di un av-
venimento sportive del quale mettano in
rilievo i coratteri pidl importanti.

Sono le pellicole il cui valore non & con-
tingante soltanle ma si pub dire che aw-
menti eol passar del tempo. Lo scopo del
documentario pud essere appunto ravvisato
nelln opportunith di conservare testimoninn:
za fedele di un avvenimento.

11 documentario spertive & la prova sto-
rica fatta col cinematografo. Fra tutte le
forme di testimonianza & senza dubbio la
migliore.

89) film di controllo scientifico ciod film
¢he servono alla scienza per sindiave i fe-
nomeni clic lo sport determina,

Lienorme impottanza di queste mezzo di
studip si & dbmostrata appieno in molie
ocensioni decidendo ¢ eliminande lunghe
controversie scientifiche. La einematografia
usatn come controllo seientifico si & andata
perfezionando sempre pilt ¢ a relazione del
medico sporlivo V. Gottheiner che riprese
& studid il enore di Nurmi ha oggi soltante

un valore stotico.

4% film di controllo sportivo ciod flm
che servouos come mezzo decisivo di cons
trollo ¢ di gindizio nelle competizioni spor-
tive.

Di questa funzione del cinema, ogel lar-
gamente sfruttata, M. Verhylle cosi seriveva
nel 1930 sulla Rivista ¢ Cinaedia»:

< E® una tesi indiscutibile che #l cinema &

chinmato 2 rendere dei grandi servizi do

vﬁnque un arbitraggio pud essere contestato,
Liarhitro 11 pin impargiale, il pit chiaroveg-
gente, il piil ealmo, per il fatto stesso di
trovarsi in mezzo alla lotta, di venire a
contatto con i eombattenti, perda uno dei-
vontaggt dello spetiatore slaceato, neltezza
d’insieme a precisione di dettagli.

_«Iu'verit& non c& che il cinema che
possn assumersi pienamente il ruolo del-
Tathitro veritierb.

« Non pensa non giudica, non disente, non
si appassions, registrn e ricostruisce .

59 film di propaganda sportive ciod
flm che abbiano lo scopo di diffondere la
praticn degli sport, esaltandone la bellezza
e I'militd, spingendo i giovaui a fare dello
gport, a sentire wna dignith pid alt, ad
avere dei museoli e el cornggio.

Parlonde di questa forma di propaganda
il Barone P. de Couhertin, Dirsttore del-
I'Ufficic Internazionale di Pedagogia spor-
tiva, diceva: )

¢8e potesse apparire sullo schermo, in
medo compren’silﬁle, la prova che lo spor;

tivo ha un vantaggio nella lota per Ia vit-

" toria, che ciok in altri termini ha maggiori

probabilitd del non sportive, che in fine lo
sport lo rende pidt atto ad affrontare ogni -
evenienza, Tatletisme potrebbe svilupparsi
in modo sempre migliore.

6% film di pedugogia sportiva, ciod film
dinsegnamento e di porfezionamento per
chi vuole addestrarsi in determinate forme
di sport,

Per Ia conoscenza della teenica e per lo
stadic dei suoi dettagli niente vale meglio
Ji unn pellicola girata eol rallentatore. Non
o senola Qi eduenzione fisien, che non si
serva di queste mezzo dlinsegnamento com-
pleto setto ogni aspelte & in qualche acea-
demia si sono addirittura raccolte delle ci-
neteche bene ordinate in serie per gli eser-
cizi di ogni sport,

7% Alm sportivi spetfacolari, ciod film
¢he non apparlengono a nessuna delle pre-
cedenti cotegorie ¢ che si servemo dello




spert come di un elemento predominante
nella vieenda,

In queste eampo dobbiame dire che Io
sport si & prestato ad ogni forma di sfrut-
wumento ¢inematografico ¢ cosi sugli scher
mi di tutto il mondo souno passate innume-
revoli visioni sportive, che servivano di
sfonde ¢ i colore, che davanae tono ¢ mo-
vimanto a vicende dogni genere.

Dobbiamo anche riconoscere che raramen-
te lo sport & stato tratiuto con compelenza;
la nobilth di questa disciplina poecha volte
Tha brillate, molto spesso si & appanvata sul-
lo schermo. ] personaggi sportivi sono stati

calenti sugli stampi delln violenza o della

"ingenuitd; una violenza hrutale, animalesen,

una ingenmiti scema, patolegica.

Non psr]iumo di quei film nei quali lo

gport & stato usato cowe Ia bacchetta ma-
gica dellinverosimile, Quante volte abbin-
mo vedute pigmel che atterrano gignnti,
ubriachi che vincono gare antomobilistiche,
fantini - che frenane i eavalli sul traguarde,
scitori che scendono per declivi, che se fos-
sero traceiati dolle vette dell’Everest alle
rive de! Mar Morto sarebbero piti brevi.
Infine abhiamo veduto persino lo sport usa-
to coms mezzo comodo per commettere un
omicidio e assicurarsene Pimpunith (la par-
tita di pelo nel film ¢ Ebrezzas).

Rare lo eccezioni, che anche qui confer-

mano la regola ¢ perd sexvono a dare la

misuva del successo cui seno destinati i

film sportivi, ¢ I campienes» e ¢ Tl lotlato-
res sono esempi abbastanza recenti ed ab-

bastanza chiari.

E appunto per questa garanzia di suceesso
appare pilt strano i1 fatto ehe Lindustrin ci-
nqmatuétnﬁcn non st sin fino ad oggi dedi-
cate #i soggelti spertivi con gericth d’intenti
e con mezzi adegnati.

Il cinema pud renlizzare gitunzioni che
non sialo convenzionali ¢ pud cogliere nek
la wastiti del mondo sportive quolle cavat
teristiche, che meritano di essere propagan:
date. I'moti_vi psicologici, fisiologicl, caval-
Tereschi si prestano benissino a ¢ih mentre
i maoderni ritrovali della teenica consenlenc
nddiritrara In riproduzione dell’atmosfera
in cai s svolzgono le competizieni, Lo sport
2 una grande nanicra per Ia ginematografin
a condizione perd che sin slvulintn con in-
telligenza pe’rcﬂn‘c « Pintelligonza  gunsta e
cose anche huones. FRANCO CIAMPITTT
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Se coloro che non sono mai venuti in
_Bnguua credono che al tavolp degli amici
deil’ormai fumose cenacolo meneghino si
facciano gravi discussioni sulle letterature
moderna o lunghe disquisizioni sulla pittura
e sculture del novecento o solenni e tediosi
raffronti tru Tarte amtica e guells doggi,
rimarrebbere assui delusi sedendo alla no-
sira mensa,

In Baguita, tra una bistecca alla fiorenting
e un risotte allu milanése tre un Dicchiere
di ¢ Dignella» e un greppine di Bassane,

si chincchiera, invece, in tono cordiale, di

‘2uito, senza nessuna grovitd accademica, sen-

za che nessuno nbbia Darin di pontificare.

I raduni stessi, che si fanno di tanto in
tanto per festegginre un Baguttiano che st
distingue, sono intoneti al pit allegro e sca-
piglinto camerutismo.

Ma, indubbiamente, un argomento, pid
degli aliri, & sempre allordine del gioriio
tanto che non poche volte esso provoca am
che focose discusslioni. E questo nrgomento
& il cinemutografo, Uarte pili nuova e pift
consona af nostri tempi,

Dalironde sarebbe compito assai orduo
per i censori di Bagutla evitare tali discnse
sioni se si penst che spesso st frovand, gos
mito a gomito, Marco Ramperti, Filippo
Sacchi e Adolfo Francix. Fautore del <Nuo-

vo ulfabeto delle stelle» e i oritici del

¢ Corriere della Sera» e dell'« Illustrazione

Vellani Marchi)

li amici

di BAGUTTA

a cinematografo

Misteri i una camern oseura? Noj 2 il rilratto di Adelfo
Franci assiduo frequentatore di S, Siro e critico cinemato-
grafico visto da Mario Vellani Marchi (I ¢Sor Adolfo »
asgiste ad nn film di ippicn, in cui egli & ¢ girato» mentre,

shdueiate, strappa i biglictti delle puntate...).

Liatiana » hanno, come & giusto e naturale,
le lore apinioni. Opiniont che talvolta scri-
vono ¢ talvolta come bocconi prelibeti di-
spensane solianto agli amici; pereid & ine
vitabile che sn guesto argomento sovgaIo
serrati contraddittori alimentati de Bagub
tigni specialisti in materie di.. aecendid
fuoca,

Ma o parte le polemiche pitt 0 meno vio-
lenie tuti gli amici della celebeirima oster
ria-sono frequentatori di sale cinematogra-
fiche ed' & interessante credo, conoscere co-
me essi 8i comporiane innansi a gueslo ge
nere di spetiacoli,

Ogni artista, naturalmente, porte anche
davanzi allo schermo il suo carattere, lo sua

personalith e pertanto, forse, svelande que-

sioc comportamento ci si pud fare anche,

un’ approssimative ideax del temperamento
dellartista stesso.

Vogliamo cominciare dal presidente a vita
del cenacola?

Riccardo Bacchelli va a cinematografo so-
Io quando da pit parti gli & stale dala am-
pin assicurazione che ﬁer il film in proie
sone — possibilmente satirice — vale Iz
pena di perdere due ore del sup presiosis-
simo tempo.

Orio Vergani piunse per un’ora sulls di-

sgraziata vite di Emilio Jannings nel ¢ Gor-

'go del peccate », versd pure lacrima per

Lilian Gish nel « Giglio infranto », fece e

ju piccole risatine sincopute sie delle vicende
bizzarre.

Mario Vellani Marchi non frequentn che
cinematografi delle periferia dove spende,
ol massimo, tre lire e pud vedere film di
cui ha git fatto una collezione di pareri.
Porcid non ghi accede quasi mai di buitar
via il suo denaroe per una sciocchesza, men-
tre e sue impressioni, sempre intelligenti,
colpiscone nel segno.

- Ottavio Steffenini & tuite le sere a cinema,
ma essendo una volte uno dei pik noti fre.

guentatori del « Silenzioso» dove non si

. proietigvena che aerobatiche cevalcate di

Tom Mix, ore si procura acuti brividi in-
nanzi alla produzione giulla. Egli. ama S0«
pratutte le sparatorie, i pugni, tuoalungiee
genere di violenze.

Chi, invece, si reca raramente a cinema-
tografe e ben poco o nieate conosce del
mondo della lanterna magica, & Anselmo
Bucci il quale pure non possa soffrire che
alire persone e non lui debbane perlare
per due ore di seguito,

Gino Scarpa, enche in guesta nriteria,
@ un reffinate. Egli ama soprattutto film
dove aleggia una ceric etmosfera di carne
litd, che perd gli dieno lo spunto per trar-
re discussioni filosofiche.

Degli altri giudici del Protopremio: Mo-
nelli, Veretii, ¢ Bonelli, essi sono gid.... ta-

rati in quanto hanno fatto del cinemalogra.
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fo. o scrivendo trame o componende musi-
che. Quindi nessun giudizio pud pariire
de questi tre senza che chi gsecolta non i
cordi immediatamente la loro produzione.

Il Franci fa il critico di mestiere e ¢o-

munque, da nome squisitamente di teatro

.e di finissimo palate vede il cinematografo

in un modo swo puriicolare. Perd «Streita-
mente confidenziale», che si proieltd poco
tempo fa, entusiasmd assai il sov Adolfo
per via di un’epica gara di covalli e di una
cospicua vineite alla quale, da lusiri e Iusiri,
pensa e tenta.

Alla mensa di Bagutta non seggono sol
tanto gli undici giudici, ma, come % noto,
anche un largo stuolo di artisti dei gquali
elencare i nomi e scrivere delly loro pre-
dilezione in fatto di cinematografo & cont-

pite gquasi tmpaossibile specialmente per ra-

Radiofollie

gioni di spesio. Busta sapere che dopo pran:
zo chi non gioca a scopone e si pone Din-
terrogative di come passore Iz serafa, ine-
lustabilmente si trova a scorrere il tobel
lino degli speitacoli. E di gui nasce guelle
ingenwa domanda: ¢Chi ha viste il film X »
che scatens un uragano di opposti giudizi,

- B una scemenzs, provoca il sonno.

— Al contrario, & una cesa intelligente
che certo non fuiti possone capire ed ap-
prezzare.

— Gli & un film. B sciocco pretendere
di piit... do un film.

— Ghe forse il cinematografo non & ung
arte?

w— Pud darsi..

v Insomma, questo film X vele la pena

di vederlo o no?

— Ti annoid.

E cosi la discussione si accende, si pro-
paga & pr‘ende un po’ tutti. Infine si scopre
che qualcuno che si @ servito di battute
assai forti nella discussione del film in pa-
rola nen ha visto neppure un gquadro,

Non importa. Il film, quel tale, lo vedra,
jorse, pit tardi; per intanto egli ha detto
la sui.. opinione.

Poi, a Bagutte, .ci sono coloro che, di oi-
nematografo, non si occupano che dei pee-
saggi e dei... tagli pittorici; coloro che han
no wisto e sanno tuito; colore che guardano
esclusivamente i minuti pariteolari che di
solito sfuggone allecchie del comune spel-
tatore ed cziandio colore che vanno al cis
nema soltanto per passare alcune ore della

sere ¢ magari per schincciure un pisolino.
UMBERTO FOLIIERO

{Fox)
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Una piaga; 1L Ch

Per esempiv: Venezia, E* concepibile che
si poasa riprodurre il balcone di un palazzo
veneziano che da sulla laguna, in tempo di
plenilunio, per mezze di aleuni pezzi di
cartone ¢ uma tela dipinia?

Ma i, e il risultate I'nbbiamo visto tutti
nella seconda Anna Karenin, con Greta Gar.
Lo, né lo dimenticheremo tanto praste per
quanto viviamo e per quanti spettaceli una
propagandn ben ovganizzata ¢f indueca ad
andare a vedere, B’ stato a dire il vero mn
colme d’impudenza ma Ja ecinematografia
americana I'ha raggiunto senza batter ciplio
¢ proprio in una pellicola curnta per ogni
verse addiritturn con scrupolo. Si capisce
che i grandi maestri di Hollywood debbono
aver conchiuso ¢on il pubblico dolire ecea-
no una specie dYintesa. Si & cosi creata wna
convenzione cinematografica sul tipe di
quella teatrale, diflicile certo, perché il tea-
tro & arle verbale e immagine offerta allo
spettatore non ha aliro compito che di si-
tare il dialogo nel tempoe e nello spazie,
mentre il cinematografo & arte figurativa,
dove In parcla hn la funzione collaterale
che In scenario ha sul teatro.

L* OPPRIMENTE CONVENZIONE

Cosl 3l ereare ina convenzione & scabro-
so sopratuito se nelln maggior parte delle
inquadrature ¢he compongeno T pellicola,
sfondo e personaggi sono delineati in ma-
niera realistica, mentre di punte in hianco
lo spettatore quasi con un sussulto, & chia-
mato ad sccettare Ia convenzions, Prolabil
menate in Europna nen ei sinmo resi conto di
eome sin usata questa convenzione, non sem-
pre & quel che pare imposta dalla nacessitd
{eome quelln di evocare Venezia senza muo-
versi dalle coste del Pacifice) ma regolata
da valori psicologici ancora ignoti a mej,
ma studiali a fondo dai registi d’oltre ocea-
ne. Infnttt il eartonaggio appare, in passag
gi prestubiliti, quonde sopratutto Ia pelli-
coln volge dagli episodi preparatorii al pa-
tetico deciso, 1 due o tre attori «stellari»
g'inconirano, si piacciono, si sorridono, i
bisticciano in piena natura. Ma guando i
arciverh nlle frasi rivelatrich, alla_canzoncina
decisiva, eccoti il carfone: giardine, cespn-
gli, mare, chisre di luna, cartone, cartone,
cartone, T tecnici del sweno faranno forse
asservare, che quesio si spiega, con le dif-
ficolta delly ripress fonica all’aria aperta,
£’ noto_peraliro che ci sono mezzi elemen-
tari per applicare Ja celonna sonora alla pel-
licola e sembrerebbera preferibili, anche se
difettosi a quel comparire imprevviso di nn
cegpuglio caitaceo allé spalle di una fanciul-
1a c¢he ascolta mna tenera ‘dichiarazione, II
per esempio, in ¢ Primo amore » una delle
prove gloriose di Catherine Hepburn Ia pri-
ma passeggiata col giovane fpnamorato, do-
ve & il nervoso parlare a vanvera della ra-
gazza, che soltanto I recitazione delln Hep:-
burn poteva innalzare al glusto tono poeti-
ce, avvengn sulle sfondo reale, per guanto
artificioso, di una strada di sobborge men-

tecnico del suono dovrebbe spiegare come,

Al

tre il colloguio nella « Cafeteria s in cui la
maschera dell’attrice & stata ripresa da mn
regista sensibilissimo, sia continuzmente de-
turpate da una certa finestzs, ¢ da un ce-
spuglio di rose, appartenenti alla classe del
teloni da forografi ambulanti, Forse per
amore di wna canzone napoletana che po-
teva con tutta facilitd cssere appiccicata alla
scena? Non sembra probabile, Deve traltar-
si della convenzione cinematografica per cui,
quande Yazione entra risolutamente mella
[ase sentimemtale, il pubblico americano ha
psicologicamente bisoguo di cartone. E' un
modo davvertice lo siacce fra la prosa e
la poesia. Modo puerile a inefficace soprat-
tutto considerando Puniversalitd attwale del
pubblico a cui & destinata la rappresentazio.
ne cinemntografica, mon rivoltn a uma sela
nazione o ad nna sola classe conm la quale
si pud facilmente stabilire una cifra espres-
siva, mp o masse di spettatori di ogni razza,
di ozni livgua, diverse per costumi, ¢ per
tendenze psicologiche.

RACIONE DEL PUBBLICO EUROPEO

11 pubblico eurepec non mi pare entra-
to affalte, fine ad ora, nella convenzione:
Papparizione dei teloni dipht, non gli dice
che si stz per giongere all’astrazione To-
mantico. Anzi o quellinaspettato irvigidirsi
e immiserirsi 41 forme, e¢i fa provare una
spacie di risentimento, quasi che ci venisse
fatto un torto, o =i nbusasse della nostra
pazienza. Noto che teloni e cartoni seno da.
ynti o scenograli primitivi, quasi ineui, Ri.
corde che nel einematografe italinue d'an-
tegnerta (dove gid molte delle scoperte del-
Ia teenica attuale s’erane stale fatte per in-
taizjone) si ebbe un eserpio di certonapggio
efficace, nella prima edizione, muta beninte.
so0, di « Come le foglie». Tre figure carica-
tarali si stagliavane di propesite sullo sfon-
do di un telone, i1 quale peraliro era di-
pinto ¢on la teenica pinn progredita di quel
momento, ¢ dava un effetto pittoresco ec-
cellente. T nostri registi avevano quindi
chiamato 1 collahotare, in quel case, pittori
vinomatl mentre si dicebbe che quesio &
T'unieo. capitelo in ewd, anche la pid lussuo-
sa casn omericana, intende di fare economia,
8i pub dire che il punto debole della pro-
duzione amerieang di fronte a quella euro-
pen, sin per Pappunto la tecnica del carto-
naggio,

1,'Europn per quel che possiamo giudicn-
re, ne rifugge per quanto & possibile: a
parte gli interni dove si vud dissimulatlo
seriza sforzo. tutte le seene girate di qua
dall'oceane hanno afondi matueali.

Se digme unocchiata alla produzione ita-
liana in particolare, troviimo una ricchezza
& motivi colti sul vero ehe dovrebbe dare

" alla nostra indusiris meezi certi di affronta- .
- re ln concorrenza americana. La peggiore

dells nostre pellicole (che mi guarde bene
dal neminare) ebbe in certi suoi momenti
come sfondo, visioni di una villa situata
pella campagna dell'ltalia centrale, addirit-

turn stupende e riprese con un senso della
prespettiva sapientissimo. Non si potevn [ro-
vare pill perferto aceordo di linee architel.
toniche sobrie con vaghezza idilliaca di
nmura. Pertanto la pellicola non ehbe — ©
non lo meritava — suceesso, quantungue la
critica P'avesse favorita con uma strapa in-
dulgenza, Perché esiste un « cartonaggio »
che largamente cowmpensa, specialmente nel-
la produzione italiana, quello vers e pro-
prio di cui tanto si compiace Pindustein d°A.
merica: & il carlonaggio metnfisico, il fondo
stesso della pellicola, ln sun bose, anzi la
sua armatura: Jo si rova nell’argomento,
nello sviluppo episodico, nella strattura dei
caratteri, Non Pavvertiamo subito come I'al-
tro che si stacca brutalmente dal quasi as-
solute realisme degli sfondi consueti. Se
non riceviamo un contraceolpo immediato,
tutta Ia pellicola, dalla prima all’ultima in-
quadrattra ne rimane paralizzata, tenten-
nante, contrastata fra esitazioni inpiustifica-
te e nzioni risolntive improvvise, di eni gh
effetti sone pih o meno mancati.

RIVINCITA DELLA REALTA’

Quando i1 cinematografo sorse e st pro-
pogd rapidamente come spettacolo popolare
{allora messuno sospettava che si sarebhe
parlate un giorno seriamente di «artes ci-
nematografica) ricordo benissimo che si dis-
se, dalle sue possibilita inestimabili, per
vmti i guadei con predominio fantastico ir-
renle. Si nensava proprio che Ja futura pro-
duzione sarebbe stata internmeute proielia-
ta nel senso del « Ladro di Bagdad » o del-
1" Jomo invisibile». A sentire quei pro-
nostici appariziene ¢ sparizione di fantasmi,
voli di nomini e di cose, trasformazioni-a
vista sarebbero stati, grazie a semplici truc-
chi fotografici, In matoria dello spettacolo
venuto di moda. Invece il cinematografo si
diresse subito nel senso opposto: partito dal-
la ricostruziene di ambienti storiei che mol-
to P'oceuparono sul prineipio, si avvid wiso-
Tutamente verso Ia riproduzione di vieende
contemporance, Gid nelln- pelliveln siorica
peraltro era apparsa ln tendanza non ad una
riévocaziene vaga e simbolice, ma ad una
ricostruzione realistica e scrupolosa, L'Ttalia
prima, ai bei tempi, PAmeriea pifi tardf,
rimanendo pur fedeli al dranma sterico di

_focile divalgazione, tentarono e ritentarono

l1a vicenda contemporanea e toced allAme-
riea fare i passi pill audaci in questo senso,
quando gid era tramontato il fuggevele pri-
male italiane. Non tutte le pellicole di ar
gomento piano e diremo cost quotidiane che
si fabbricano in America pervengono fine a
noi, appunto perchd tanto intrise di sapere
locali da esser giudicate difficilmente espov-
tabili. I! gesta, il linguaggio dei persenagei,
ricaleati sulla vitn vera, non sempre si pos-
sone tradurre; & i1 fondo della vita di wn
popole lo strate vrafendo dei suoi sentimen.
ti, appavente attraoverse atti ed espressioni
caratteristiche, in ona vicenda della vita
normale. Ma Je rare volte che tali seene,
per caso o per fortuna o per essere fuse
con elementi giudicati adati all’esportazio-
ne. ¢i vengono sott’scchie, vediamo in esse
1a massima grandezza di un’industria acti-
stica giunta al suo apogeo, In quelle espe-
rienze di contatto .coll'umile veritd & I ra-
dice di immimerevoli tratti Felici che ammi-
riamo in spettncoli cinematografici di mag-
gior respiro, che non seducono le folle zol-
tanto per i mezzi guasi illimitati messi in
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opera dai produtteri, me sopratutio per il
continme richiamo alla realtd per una specie
di incessante allusione alla vita intima di
ogni spettatore.

Da noi invece larte cinematografica & un
Antes ¢he non tocca mai la terra e quindi
non ne riceve la forza perenne, Esiste anche
da nei una convenzione che non & ¢uella
degli sfondi a telone, ma & una trasposizio-
ne ol limpido sole, alParin viva della con-
venziono teatrale: & molto meglio, non ¢%
dublbio, unn scena wmana, sincera che si
svelge davanti alPerribile pittura del solito
imbianchine, ¢he un dialoge falso, gofio,
teatrale, impossibile ad avverarsi nella real:
1i quotidians, anche se¢ viene rzppresentato
in un’atmosfera vive e reale, Questo disngio
lo sentite in quasi tutta la nostra produzio-
ne: wna ragazza in cinemalografo, non & In
stessa cosa che mna ragazza nella vita ma el
trasforma nell'ingenua del teatro oftocente-
sco ¢ nella deplorevole «soubrettes del-
Popera buffa, Un giovane, non & un ragazzo
qualunque, con le sue abitudini, le sue de-

Dorothy Lamour in ¢ La fighia della Junglay

bolezze, le sne buone o cattive qualith, ma
2 il prime amareso classico, Cosi la madre,
il padre, I'amico, la domna fatale, la seyvitil
diventane sul nostro schermo il padre e Ia
madre nohile il confidente e via dicendo.
Cartone, cartone, cartone.

ISPIRARSI ALLA VITA

Eppure il cinematografo ha mezzi suei
proprii per evitare alle fipure la vigidezza
dei contorni e lo vediamo nella produziene
americana dove il carattere di verita & otte-
nuio con traiti fugpevoli e felici, Sul teatro
per necessitd i persenaggi sono tulli ¢ deus
ex machina » non sempre hanno tempo di
informarci di dove vengono e perchd si
esprimone in un date meodo anche perché
hanno cose pitt importanti da dire e, se il
teatro & buono, questioni fondamentali da
discutere. Ma il cinematografo ha il potere
di andare o prendere I'individue fin dal ane
centro d’nzione, anzi dai diversi centri dove
& possibile cogliere ln sua persomaliti: Ia

(Paramount)

casa, Pufficio, il ritrove, il campeo sportive.
Eppure nel cinematografo italiane non s
approfitta di questn scenfinata liberta: ve-
dete donbe che si sviluppane senza radici,
come fiori di carta. Dove siz la lors fami.
glin, di che si occupino i lere amici e co-
noseenti donde traggano i mezzi desistenza,
rimone un mistere, Nessune si cora di ri-
scljararlo, nemmeno con pochi metri, uti-
lissimi, di pellicola. La vicenda & altrettanto
oscura: in nessuna casa italiana, in nessan
celp, per nessunn ragione si danno nsi di
quel genere, In gente si parla in frael 1ono,
Jomini e donne in geusre, si rivolgone l'un
Ialtro col « voi s, Ci son volute le case ame.
ricane a scoprire che in Italin ci ai da pid
spessa del tm o del lei ed hanno imposto
Tuse di questi due pronomi ai tradutteri
sicchd nei doppiati troviamo il «lei» ade-
perati quasi con esagerpzione, Se poi si ri-
flette & quello che gli spettatori non italiani
possono pensare della nestra vita quetidia-
na, riflessa sulle schermo come un tessuto
Qi assurdith con scarsissimo senso morale,
¢'2 da deplorare seriamente il mostre par-
ticolare cartonaggie. Infatti vediamo i po-
veri abitare palazzi stile novecento, i riechi
avere ahitndini da eafoni, le siznorine di
bhuena famiplin ehe studiane all'universith
comportarsi come ¢ chorns girls », i mariti
¢ le mogli vivers in un sistema nssociativo
di carattere umeoristico e provviserio,

C’% chi ride e trova guesto insieme spi.
ritosissimo, anche fra ls persone serie. C'&
chi pensa che da noi manca il subatrato
Ietterario del cinematografo di costume, In-
[atti pit che dal teatro, In produzione ame-
ticana, attinge dalla novella popolare ric-
chissima di motivi ed eccellente, non cerlo
per profonditd o finezza, ma appunto per
cuel minuvzioso studio degli ambienti pid
disparati e nello stesso tempe pitt comumi.
Ogni gergo dei varii steati socinli americant
¢ registrate nelln novelle, da quello dei
¢ collepes» o quello dslle nssociazioni veli-
giose di negri. Tulla la materia & pronta,
pronti gli specialisti che Ia utilizzano. Da
noi In novella popelare gira e rigira intorme
agli stessi elementi, sfiora pilt che non
interpreti, un solo ceto, guello della gen-
te meolto ricea, punto labericsa, senz’altra
preoccupazione apprezzabile agli occhi del-
lo scrittore, che 'ovventura amorosa, Nella
vita veale nostrana, egni citti conlerd un
centinaio di individui nelle condizioni cost
spesso deseritte, la citld di provioeia o il
villaggio uno o nessune. Tutto il resto, mi-
lioni di vite, migliaia di milioni di affanni
¢ di gioie e di inconlri ¢ di casi, non fi-
gura nella Tetteratura ovdinaria, Donde, pro-
habilmente, le difficoltd ‘del nostro cinema-
lografe. Con questo non dico che di earto-
naggio metafisico come intendo io, non ne
arrivi a tennellate anche dall’America. Aliro
che. Pih brutto & fmmorale, pit cretino,
centomila volte pia spudorato che il nosiro:
ma se ¢i si sta atlenli, anche nel peggiore
film americano, un pezzettino di vita vera,
dove il cartone non ¢’entra lo vediamo sem-
pre. Mentre un pezzo di cartone dipinto,
voglio dire di grossolamo artificio, c’& ine-
sorabilmenze in ogni film italiano, anche tra
quelli che han date maggior speranza di ri-
presa fortunata. Ora sembrershhe venuto il
tempo di liberarsi dal cartone metaforico
appunto perchd di quelle materiale, per vo-
lere di Dio, siamo fra qualli che in lutto
il mondo, possiamo pii facilmente fare u
meno, EMILIA SALVIONI



EVOLUZIONE
E TECNICA DELLA

La wlevisione, dnlle prime esporienzo ad
ogii, hn pereorse, nel suo incessante e con-
Linng avelyersi, le fasi pilt ardoo e pitt dif-
ficoltose delln sun longa sirada. Nolle tappe
anceenve gli tnsuecessi wiosono snssepuiti
wile nueve ekperienze o nell’immane lavorio
tea i genso dolluomio, che vnol prepoten-
lentoste vineors ogoi ostacolo, o la natnea,
eher Loniu i eelnre secuvatnmente i swed
segreti, ha finito per acionfave Ia crontiva
mrnle .

Nelln storin dell’avoluziens della relevi-
wione oreoren sopratitio considerare taluni
indivizd presi dd Leendel seguendo ipoteai
woriele wvarinte ma itk wademi allPunico
fine di rendere pratica questa nueva seienz

OP1TO ANNI DI TENTATIVI

Tra lo primissime opplicazioui si ricorda-
wo il dises @3 Nipkow o To schernto a lame
pnde mnttiple. Nonostante che queste ap-
plicazioni abbinne dnto effienei risultatt pra-
tivi, nutenlmente se eonsidernti noll’ambito
delle loro possibilith di rendimento, pur
wttavia aone eompletamente da geartare in
una oventunle applienzione della telovieiono
nello viln eomune,

Nen & infetti possibile concopire rvisultoki
grogrotani o indecisi nelly ripreduzioni de-
gli npporcechi welovisivi da mettere in com-
merein o eid per molieplici ragionis primis-
aimie trn wille quelln che tiene conlo dok
['wttene nborn kmaniom dogli aequiventi che
die qunst dieed anni suntong sempre parlave
Ji televisiony o non lmmo wtiavia mai vi-
wler up apoaeetehio snlve che nelle copertine
delle viviske 1eeniche,

A questn nuove fntn fugaee ma tanto al-
teng, uen ki pud dare alten conceziona e
veulizznzions che quelln degua di gueste
nunvn seienzn, Al disco di Ninkow, prizuo
dispositive 41 unalizzezione delle immagini,
favers segaito dapprima nunteroai perlezio
yunenti od in soguite nuoevi dispositivi,

Tra questi sona da ricordare 1a rmotn n
sapreechi, il tamburo caploratore ed i metodi
At nnalisi n weuzo d dischi o nastei inere-
cinti @ woveapposti.

Chiasi olto anni di lavoro ntilizzande que-
ati apporeechi honno sondolte | teenicl alla
convingione gsselnta che ln vera solusione
dolln televisione pratiea non poteva che gie-
viesi i un nuove prineipie teovico.

I ricerelie non furono tuttavia infruttue.
pg 3 vlanlted aequisitd in luberatori valsero
0 erearo Jo Dasl fisiche ¢ sperimentali di

queslo NUGVE ramg della scienza e quando

lo esperienze condussera alln creazione del
tubo catedico, ¢ di esso fureno studiate, ana-
lzzate o modifieate le norme che regelono
il suo Junzionameuto, st apti una yin nuova
¢ certamente definitiva por la televisione.

1 PRIMI APPARECCHI PRATICL

Il tubo a raggi catodici & vn organisme
fisico i eni elementi di funzionsmento crano
noti ai figiei do mollissimi annd; si ghunse
perdr alln sun forma attumle, ulile ¢ jatica
per In televisione, sole allraverse una leata
ovoluzione dei suei elementi funzionali, T1
o eatodica, noto comunemento anche sot

Lo il nome di oscillografo catodico, nel mo-
delli attualmente in uso nei lnboratori pre.-
gomtn s complessa disteibuzione di elet

wodi, 1 quali heanno avmo il visnliate di
complicarne il funzionamente mediante In
creazione di compi elettrici di naturn e di
intensiti disparate, ma che hanno altrest a-

yute il grande scopo, ewi -dn tempo si- mi- .
envn, di crears un-elemento eletivonico di
nassoluln fedeltd, esente dinerzig, pronte a
rendere eon cfficaein ¢ sehZa negsun EITECC,

o deformarione le immagini teletenamesse.
1l who catodico segna pertante. ln tappn

Jefinitiva delle esperienze o per meglio dive
degli indirizzi verso cui Lendeva Ia teenien;

sceorre solmmente definire, ¢ possibilmenie
pendere i uso generale presso tapti i labe-

ratori, interessati, il modelo costruitivo

standard,

Mentre pertanto non & ancora possibile

ottenere il lipo. commerciale dellapparec-

chio lelevisivo, mei laboratori e nelle sale:

di esperienza '(li_jnumcrosisésimo ditte ¢ casa
costrullrici esistone di gid modelli pratici

in Mngiong i cui risullali sone degni delln.
maggiore” alicnzione & _considerazione sin
da parte dol pubblico che da parte dei tec-

niet, - .

Trattasi in gencrale. di- uﬁp'arccclﬁal.ﬁrc':

crenln ton ricchezza di mezsi e posti-a dis

sposizione di mostre, fiere, feste ecc. Bi de-
ve luttavia ricordare che tali modelli rap-

presentano in offetti' i primi apparecchi pra:

el o . i
. Espevienze, ¢ ‘dimostrazioni significative

vengoro allunlmente reslizzate in wite 1o

magiiori nazioni del monio.
In America ed i

& Inverato negli anni seorsi e moltissimo si-

continua a fare. . ] .
LTiolin,. ad - opera’ della ¢ Safar» e’ per

marito dellIng. Castellani, si & posta in

primissime piano tra le nazioni ¢ no fanno

n Germonia moltissimo si

Televisione

fede Tattenzione vigile e linteressamenlo
continue posto da tutti i tecnici per j risul-
tai che vengono consegniti nei Inboratori
della « Safar ». )

Ai profani i teenica riesce melto diffici-
le poter comprendere il meceapismo cho
permette la visione dei moviment degli
avvenimenti che accadono 2 grande distam-
za. Infatti i prineipii teorici sui guali &
hasa tutta Yo eveluzione teenica della tele-
visione presuppengono cognizioni ¢ studi
di portata. non comune.

Noi cercheremo ora di dore un cenno di
questo romplesso meecanismo in modo 1ale
dn poter cssere nccessibile e chisro a tutti
i lettori.

ANALISI E SISTEMI DELLE IMMAGINY

Il problemn prineipale della trasmissione
¢ delin ricezions televisione & quello dell’a-
nolisi ¢ della sintesi delle immagini.

Occorre infmti pensare che, sin ndoepe-
rando 1o onde hertzinne ehe giovandosi dei
commni eavi, Jn trasmissione deve essera in-
lesa come uma successione linears di modu-
lazioni; in effctti non & possibile concepire
o renlizzave uun lrasmissione di superficie
a meno di non riverrere a vipieghi parti-
eolari teenici ¢ costrmiiivi tali da rondere
In solugione del problema molte diflicile,

In pratien il problema si presenta per-
Ltanto nella forma seguentes alla ripresa:

medinnte uda successione cinemalogra-
fien di immingini si ripronde wn’nzione in
movimento; o -

‘medinnie uno strnmienie fisico adegunio
ogni immagine viene avalizzata, Si conpic

in altei termini  un procedimento , di divi-

sione per linge! dellirimogines queste lince
percorse de un dispositivo esploratere con
i ‘ordihe determinato ercane una sncces

“gione di variggioni @i colori in esse csi-

stenti. Questa opernziono & anolte simile a
fquella ghe compic T'ogchio dmme ruanido
deve leggoen su @i ana pagina. Ci sarebhe
impossibile in 1nl caso eonoseere il conte-

.mute delln pagina con Tosservazione pura-

mente,_ ruperficinle di essn;. opdorre pratica-
inente eseguire Panalisi della séritturn” por-
corrende per righe suecossivo e con ordine
tutta Ia pagina. ’ )

‘Per ottencre un’impressione di movimen-
1 oeccorve proictiare suc'_ceSsi_vnmén_té., nnn

- gerie Ai immegind Puna " di poco  diversa

dallalen con [requenza tnle da suscitare
medinnte Ia pevsistensn retinea 'delle fin-
magini, una visione nitida ' ¢ etnbinuntiva

‘delPazione in moviments, . . :

Il processo di andlisi considerato fl deve

‘ripetere per ogni .gingola Jimmagine della
suecessione einematografied. i

-, Se &l ‘considern nd esempic una froquenza
-di vent! invmagini al secondo e si” suppone
-che .ogni;; immagine singoln sin divisn in
.- 4000 lince analitiche si ba uv’idea della ra-
-piditd .di -esplorazione che deve provvedere

Panparecchio fisico adibito a twesto Javoro.
- Come ¢i & xid detlo sopra solnments PPuso

- di oseillomrafi catodici ha petmesso 1t edo-

ezione di analisi nitide rapide o prive di

deformazioni. - K

i p!‘ﬂ!‘ilt{ﬂlﬂ della ripresa televisiva si
compendia jn wltima analisi nelln possibilitk
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INTERPRETI:

REGISTA: SIDNEY FRANKLIN

Tratto dal Romanzo di PEARL S. BUCK

Lo scomparso {rvin Thalbery, colpito dalla bellezza del libro
di Pearl Buck e dallz sua rapida popolaritd, sin «dal 1930 aveva
deciso di portarlo sullo schermo. Fu soltanto nel 1933, al rilorno
dal sue viaggio In .Europa, che agll complelava i piani della

gccezionale realizzazione:

‘Sviluppato lo schema clnematografico dellg vicenda, assicu-

ratosi I'appoggio dsll‘Ambasciata Clnese dl Washington e con-

seguentemente la collaborazione dei Geverno Cinese, la Metro
Goldwyn Mayer allestl una spedizione per Shangal, base pre-
scella per'le operazioni nellinterno del paese. -

Il Governo di Nanchino mise ‘a disposizione della Casa il
generale Ting Hsui Tu dell’Accademia Centrale Militare. Appas-
slonalo studioso e autorita mondiale indiscussa in fatto di lette-
ralure -e di arte orlentali egli rimase con la Compagnia dal

prime glerno in Cina sino all‘uliimo giorno della reallzzazione,

in:qualitd di consigliere e ravisore preziosissimo,

La spedizione restd in Clna per oltre un anno, girando sceng
e raccogliendo 1l pid- svariato materlale d’amilente, dal piccélo
oggetto ormmamentsle a Intere sezioni di case. Praticamante tutto
Cid che & stato implegato nel film proviens dalla Cina, Olire

LA BUONA TERRA

PAUL MUNI o LUISE RAINER « WALTER CONNOLLY
TILLY LOSCH ¢ CHARLEY GRAPEWIN e JESSIE RALPH

390 grandi casse vennerc riempite di materiale e spedite in
America,

Tornata ta spedizione a Hollywood con il suo ricco bagaglio
Incomincio I vero lavoro per la ricostruzione anzitutio di un‘au-
tentica conitada clnese: case e fattorle di campagna, una se-
zione completa di grande cittd con negozi, abitazloni, strade, ecc.
& un palazzo principesco di Pekino sorsero successivamente co-
me d’incanto.

Un'ampia distesa di terreno, intome alla casa di Wang @
0" Lang, | due eroi della storfa, venne accuratamente coltivata
alla cinese, dotandola del preciso sistema di canalizzaziong
usato nelle ampie risaie d‘Oriente.

In poche parole una parte della Clna venne trapiantata nel
dintorni di Hollywood, e non solo trapiantata In tutti i pid minutl
particolari welle case, ma anche popolata dj autentic! cinesi,
nel volto, nel vestiario, negll usi & costumi, nella sensibilita,
nella vita del singolo come In quella della colletivita,

a inclsiva laparatomia di una terra e di un popolo che

‘palpita nelle pagine scritte da Pearl Buck sfilava cavant] agli

octhi precisa ed intensa di vita, per magia darie ¢ dj tecnlca
clnematografica,

E in un dramma grandioso della terra e del popolo, Wang

@ O’ Lan, nella superba incarnazione di Paul Muni e Lulse Rainef,

rivivono aweniuroso poema della loro giomata mortale.



di producre wnn successione di correnti mo-
dulate con frequenza di intensith rigovoesa-

meule proporzionali agli annerimenti della

immngine,

Alln ripreduzione i1 problema si presenta
in sonso inversn, Oecorve ciod ottenere da
wa suecessions di modnolazioni una imma-
gina nitkda del soggetio trazmesso,

Gome nelln rlpresa 51 & ravvieinato ol fe-
nonteno telovisive quelle della lettura di
una paging di serituen oceorre qui anale-
gnmeonte xiportrrsi alle stesso esenpio.

Por vomporve na paginn di serittura non
si pud procedere di w g0l eolpa, come si
li nol processo fotografico, ma cccorve ose-
guiro il luvoro per gradi, riga per riga, con
un ordine prestabilite e che corvisponde o
sattnmente allordine con il quale vicno ese-
guitn In letueca,

In televiaiono 1l procedimento di sintesi
dellimmagioo avviene por mezzo del twho
catardivo i1 quale comporta un raggio elet-
troniéo, todulule dalle oseilluzioni in arri-
vo dolla tenamitlente ¢ che & in grado di
formare medinnte una rapide sneecssiona di
tnew H dHversa luminesitd wn’immngine si-
mile n quelln trosmessn,

Sein eapidisalmn sintest 8 queste i1 pro-

eodiments  per otlonere  fmuoging  teleea-

siesae o & dn eradore ehe in pratien cfd
wig ali fectlissimn mivagione, Beistono mluni
prallemi che esnteorrone o rondere meolto
conpdossy Pesaenzione di questin operazione,

NECESSITA® DEL SINCRONISMO

Primn trn lutld st deve vicordare In ne-
cesnfll del sineronismo. Questo problema
non ha rincontve pratico uellesempio vicor-
doto prima. 81 pud Joggoro wmn rige e ¥i-
serivorly an une rign e mesza ad esempio
wenza ehie nullo venga o pordersi nel signi-
fliente dolte parelo. Cid mon & poasibile ael
raggio osplecatore o nol raggio sintelizzn-
torn porchd alelmenti Io fignen risultonte
perde completaments it suo significate. Que-
#in neceusith porla can va taltn unn serie di
uppurecehi ehe dovono [nnzionare con gran.
de esuttezze. Ta lovoe funzlone & quelln Qi
guidare o cootrollove § vari rvaggi eletiro-
niel cho compiono il processe di sintesi
farende in modo cho csei #i muovene m
petfettn vineronisnen tea di lore ed in eom-
plto wineennisme con il raggio analizzatore
delln Lensmitento,

Iin anconde probloma che ha anch’nsso
wnn importinza decinive per Ja rinscitn del-
In ricomione & guolle velutivo al nmoere del
1 linen @ analied, Una figura diviene tonto
Pt gromalonn quanto miners 3 il nomero
dolle aree elomenturi ehe Ja compongone.
Uan viproduzions zincograficn di wn pgior
wnle per noeoseith increnti alla granulosith
dolla enrin ¢d ul processe crentivo del cli-
chés sarh mone nitide ad esempio di una
fotografia ove In granulositd delle emmlaioni
¢ lu teenten delln viproduzione pud ocsserc
pilt cueala.

In tolevisiono il numero delle ]inc'e cle-
mentari el compongono 17 immaging &
koelta doi toeniei, Oceorre perd Pmcianre
¢he non & possibile Formorsi su di m nu-
mere di lingo molto olovato perchd il pro-
Blemm dolla trasmissions o della ricesione
vieme allora o complicavsi tohmento da non
ensore pinn pratico nd pradicaomento atiua-
!l”ﬂ.

I Mwitazgione principnle imposta al cres
acore el nemero di Jinee di esplorazione &

rnppresentata dall’inerzia proprin degli or-
ganismi{ adoperati. La televisione si giova
attunlmente dell’ausilio dei pia delicati ap-
pavecchi della fisica, ecapaci di rispondere
alle pin svariate esigenze, superando perd
certi limiti neppure questi organismi fisicl
sono in grado di rispondere alle esizenze
richieste. ’ T
Una seconda limitazione & posta dalla
gamma di frequenza da trasmettere. Au-
mentando il numers dells linee cresce la
frequenza hase di modulaziene e viene guin.
di ad essere occupalo wn campo molto gran-
de tale do limitare il numere possibile di
slagioni Lelevisive, Qaesto problema & sem-
pre stato di capitale imporianza per la ra-
dinfonin ed la portate a nomerosi tentativi
di assestamento nella distribuzione delle
limglhiezze Qonda da ateibuire ad egni sta-
zione. In televisione il problema diviene
meolto pitt complesse perché la gamma di
frequenza necessaria per opni siazione tro-
smitkente croace molto vapldamente al cre
seere del pumero di linee {e quindi di arec

- aleamentari) in eni zi desidera serivers L'im-
magine,

E® ovvio che al crescere del numero delle
linee la immagine trasmessa acquisti niti-

-dezza di coutorni sempre pid precisa e nuo-

ve ricchezze di particolari. .

Allo stato attuale la televicione si pud
considerave giunta alln smua fase definitiva.
Le esperienze sono complete nei Jore risul
tati e le applicazioni pratiche e commer-
ciali non possono ormai che tardare di
qualehe anmo, Oceorre infarti nlle stats at-
tuale "dells tecniea giungere ad ung stan-
dardizzazions del metodo.

Senza giungere prima a questo stadie non
& possibile concepire nn sistema duratare di

" ricezione e di wasmissione. Superati gli osta-

coli posti dalle difficoltd della natura occor-
re ora snperare quelli posti dolle esigenze
delln pratice ¢ della rapida diffusione.

E per questo abbiame detto che occorrerd
anecora qualche anno perche la televisione
sin diffusa commercialmente,

LIBERO INNAMORATI

Marline Dictrich e il regista Lubisch perlano del prossimo film ¢Angelos {(Paramount)
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Mentre ancora risdona [‘applauso atla
canora eroina -dl « San Francisco » — me-
rltato tributo gll@ sua arte scenica olire che
alla sua voce — Jeanetle Mac Donakd ha
gl& pronto 1l sue nuovo trionfo: uPri-
mavera », . :

Tale Fhanno gla decretato | pubblici a-
mericani, ]

E non hanno certamenle ssagerato.

Tre impareggiabili interpreti, circa due-
mils comparse, un anno di lavora, una
messinscena sfarzosa, una regla encomia-
bile, sono | pregl tecnict ed artisticl della
nuova preduzione.

Ispirata aila vicenda dl una celebre can-
tante che sposa il suo masstro ed Impre-
sario per solo debito di riconoscenza,
I'azicne fa rivivere in tuita la sua commo-
vente realtd il dramma spirituale della
donna che pur splegandosi alfavversith
del destine custodisce nelia sua anlma ro-
Jmaniica il vero amore della sua vita, Ac-
canto a queslo dramma si sviluppa sgual-
mente Intenso |1 tormenic del marito, che
sapando dl non poter mai essere rlamato,
spinto dalla gelosia e dal sospetto, fronca

" la frillante carriera della cantante per al-
lontanarla dal mondo di cui & divenuta
I'idolo.

Quasto contrasto di istintt & i sentl-
menti- crea una serie «i episodi protfon-
damente umani che Jeaneite Mac Denald
e John Barrymore lluminano con-la loro
sentita interpretazions. - .

A'amore e la gelosia, motiyl dominanti

INTERPRETI:

Primavera

Jeanette Mac I]onalﬂ o Nelson Eddy  lohn

Barrymote « Herman Bing ¢ Tom Brown

REGISTA:

‘Robert Z.

Leonarid

METRO GOLDWYN MAYER

del film, Iraggono ia loro origlne dalla
presenza in scena di Nelson Eddy. La dram-
maiica vicenda sl rischlara di luce vlvida
per il virlvosismo lirico el binomio ca-
noro, che nella musica trova gl accenti
il toccantl per esprimere il sentimento.

L'armonia 'del vari spartill, le canzon} —
fra 1o pilt melodiosamente nostalgiche c'®
« Santa Lucia» —, 1 brani d'opera i ce-
lebrati musicistl: Meyerbeer, Dellhe, Wa-
gner & Bellinl, e un gioielio musicale crea-
to appositamente per il film da Herbert
Stothant per rispecchiare in sintes! sug-
gestiva if tragico romanzo d'amare tra la
Mac Donald e Nelson Eddy, incrementano
Il valare artistico del film e { suol requisiti
spetacolari.

tl regisla Robert Z. Leonard ha traltato

la materia con sicurezza conservando a
twtto §l lavoro la Iresca bellezza racchiusd
nel tilolo.

Una lode gpeciale, come si & dello, va
alla messinscena. Dalla ricoslruzione am-
bienlale — comprendenle (ra Yaltro una
sala da ballo nella reggla di Napoleone
11°, 'Opera Comique di Parlgi, Il Melropo-
lltan Opera. House dj Mew York, come
era nel 1875; e lg giolosa maggiclala ra-
dizionale di Salnt Cloud, ecc. — alla vi-
vacitd folkloristica di alcune scene, & in-
fine alla creazicne dl uno speciale mon-
taggio fotg-musicale, che sinleticamente
illustra la verliglnosa ascesa artistica del-
la protagonista, tulto concorre a fare di
« Primavera» uno spellacolo complelo &
perfetlo.




MARIA GAMBARELLI

Lu musica era stata la prima rivelazions,
sul principizre delln sua fanciullezza.

Non oveva ancors tre anni e gii era as.
sidna ol piao. I vari Beyer, Duwernoy,
Rochner & vin dicendo, veniveno superati
con prodigiesn rapiditd; & quattro anni, nel-
le feste di famiglin, la piccola Marin dava
saggl wmeravigliosi del suo talenke con dei
concerti che facevano fremere d’orgoglio i
Fortumati genitori,

Reecalasi in America la promettente pia-
nista non lralaseid { suoi stndi musieali, anzi
li intensificd si da poter suonare in hreve
tlempo anche aleani grandi nutori. Ma con
ln musica si rivelova noll#stinte delln pre-
cocissima himbn una nwovn arte che aveva
bLisogne della suwa sublimazione estetica, Ed
ceco perché b mamma, che da yna stanza
nttigun seguiva sempre atlentamente gli sto-
di dolla figlioln, sent un lLel giorno che il
fluido scorrere delln musica a tracti si spez-
#avit, poi riprendeva quindi tornava ad in
torrompersi pov riprendera ancora nel sue
ritmo  dominmmte e ‘trionfale. 'La cosa si

ripotd wei giorni successivi ed allora ella

vello conoscers il perché delle sirane e

misteriose inlerruzioni. Apel pianamente la -

pertn e vide Ja figlia che dopo aver tratta
Tispivnzione  sulln- tastiers- si librava nella

danza, neren, freneticn, ¢stasiatu; come mna-

piceola haceante, nel bosco sano, sul motivo
immortale di Tléusi, o

Le aspirnzioni delln bambinn veniners pie.

namente sccondate dalla manma, Ia quale
avevn un antieo voto da sciogliera snll’ara
di Tersicore, Ancl’ella aveva nutrite la pit

ardente passione per la danza; ‘i principii

di suo padre, wn altio magistratoe, le aveva.
no impedite di realizzare il sue grande so-
gno. Ora, nelln sua figlin adorata, queste
sogno viprendeva ali e spleridora; sicchd &
Mavia Gambarelli non fu difficile entrars al-
Yetit di oite auni nel Bailetlo Metropolitano
di New York dove chbe inizio la sna ascesa
elinea. Dal Metropolitano ul Teatro Capital,
al Teawro Roxy, alla Citta Radio, all*Holly-
wood Bowe ¢ finalmente sullo schernio nel-

Ia inimilnbile interpretazione di ¢ Hooray

For hovey del ¢ Canto dell’Amore s, nella
« Banta Boarbara Festa 5, ambasciatrice della
danza classica ftalionn, alla quale & rimasta
sempre fedele con tuita la fiamma della sna
altissima orte. ’

Il Presidente degli Stati Uniti In invitd
personalmente nella Casa Bianca per ammi-
rare lo sue danze, Vennta in Xialia, per
interpretare alcuni films, ka riceveto il gra-
'zioso invito dei Sovrani,

LER ]

In une dei grandi saloni di Villa Savoin,
trosformato in una serra di fiori, Maria
Gamborelli denza. Turta la famiglia Reale
& presente. Assistono anche Principi Awgu-
sti di altre Cnse rvegnanti, La danzatrice
itrompe sul palco vastissime in umo. sma-
gliante costume nella Rapsedin Ungherese

di.Listz. E' un fantasmagorico. balenio i

luce di cadenza di ritmo.e di armonin. Se-
gue Ia ¢ Statuetta del Cariflon s di Lindow,
un’ taroceo finissimo, spiritualizzato da wna
interpretazione . suggestiva. Viene pei un
quadre della Vedova Allegen di Lehar in

‘cui: In danza entra nel vorlice spwinose del

valzer senza perdere nulla ‘delln sua oristal-
lina bellezza originaria: La Porcellana gin-
vanase di Kelly, alten interpretazione carai-
teristica, permette- alln Gambarelli di of-

frive, jusicire con la incomparabile varietd -

dei: costumi, la freschezza e I grazia di.une.
stile térse e Ja potenza di wna: espreséione
scullorea, ) ' ) :

- Nellliride superba della ene interpretazio.
_Eup

ni la danzitrice pone l& Rapsodia in Blue
di Gershwin, un raggio di musica sincopata.
La danza & classicn dai fianchi in gin e
sincopate dai fianchi in st Il corpo, segne
un motive alterno, ondeggiante. Con la suna
arte stolgornnte Maxia Gambarelli fi della
danza strana un riflegdo ‘di motivi inebrianti.

. Ed ectala, bellissima, risplendenta del
candore. trionfale, nél Cigno di SaintSaéns.

Sone attimi di rapimento, L'esile figura,
D110 P

sontuosa per le morbide piume, si solleva
‘nell’arco azzurro della sala’ in una danza

che non ha Tegmali, compiuta mtta sulls
estrema punta dei piedi.

Lentusinsmo suscitato & ardentissimo. La’

grande danzatrice deve ripetere il ¢ Cigno »
e riceve nfine la pid calorosa testimonimm-
g dell'ammirazione: degli- Augusti speitn-

tori. Dopo qualche giorne Maria Gambavelli -

riceverd un gegno ancara pin alte della sim-
patin regale: il domo di wna stapenda fo-
tografia della Regina Impeeatrice chinsa in
una cornice d*argento sovmontata dall*Aurea
Corona reale,

LA N ]

Maria Gambarelli & a Roma dal marzo
s00rs0. Yenuta come abbiama gid detto per
interpretare alcuni filn ftaliani, primo tra
i quali ¢«I! Dott. Antonioy» delln Mander
Film, si & apportata in nna villa nascostn
nella pinetn dei Massimo aceante ellz pro-
fumata chiostra arberea di Villa Torlonia.

Aderendo al vive desideric dell’Amba-
scintore degli Stati Uniti ed a quelle d'In-
ghilterrd danzo il 12 marzo nella Sala del
Barbetini dinnanzi ad wno sceltissimo pub-
blico d’invitati eseguende il Valzer Vienua
di Stranss, In Rapsodia in Blue di Gershwin
e il Cigpno di Saint-Saéns poi velle dare al
Teatco Valle aleuni spettacolt ai quali assi.
stette anche la Prinecipessa Mafalda sopro-
tuito per dimostrare al nostro pubblice che
In sun danza esprimeva integra P essenzn
fmmortale dalla sua classicith squisitamente
¢ profondamente italinua. T va trionfo.

Nel « Dottor Antonio » Maria Gumbarelli

- sara Miss Luey. L'adorabile creatura, che

Panima poetien del Ruffini csaltd in wna
ineffabile vicendn d’amore, riattingeri alle
fonti della suprema bellezzn attraverse I'nrte
di questa elcitissima donna. Affinch: Pecce-
#ionale interprete possa spiegare le ali delln
sua virtwosité avtistica, la trama del roman-
%o & stata arricchita con le scene nuovissi-
me {ove la danza ritroverd il sno palpite
trionfale,

Lo danzatrice avid cesi modoe di prescnia-
ra le sue creazioni, ma tetk sono sicuri che,
queste particolare, non sard che unn delle
infinite gemme, delle equali il sentimento,
la grazia, Pintelligenza ed il. viva talente
di Maria Gombarelli adernersnne il film

italianissimo. : Ales. -
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INTERPRETI: JOAN CRAWFORD o CLARK GABLE
FRANCHOT TONE « REGINALD OWEN

REGISTA: W. S. YAN DYKE

Metro Goldwyn Mayer

Lei — Joan Crawford — & upa graziosa
ereditiera afflitta dal suggestivo peso dl
quaiche mitlone; il -~ Clark Gabie - &
un Impenitente @ slacciata cacclatore di
notizie sensazionali per conto di un glor-
nale, che s} incarica di esagerarle; il lerzo
incomodo & Franchat Tone, onesto rlivale
di mestiere, che ad ognl costo pretende
dl arrivare primo in barba allo sceneggla-

_tore che lo ha piazzalo Immedialamenta

secondo,

Presentati | tre protagonlsii si pud son-
yaltro alzare il sipario dl « Amore In cor-
sa »,

La corsa Incomincia prima dellamore a
con lo slancio del divoratore dl spazio
che & fresco e riposato. (I llschlo della
precipitosa partenza |0 pravoca In una cli-
1a d'oltre Manica un noblle splamalo che
insidia la liberta e 1 milion] dells bolla ore-
ditiera. Lei si Invola — slamo a bordo di
un veloce aercplano -— e lul, I'impaniten-
te, sfacclalo, ece. riesce ad accodars| alla
fuggltiva, magnifica preda per la suUd Quer-
ra... cartacea, il lerzo ragglungord In o~
guito buon secondo,

La corsa, trasferlta sul cenlinenty, conlk-
nua pill veloce e movimenlala che mal:
non & pill corsa, ma fuga, complicata hon
tanto dallinseguimento perlinace dal tor-
zo, quanto ¢a quello mollo pll pericoloso
di una banda di spie Internazlonati, ¢lhilo-
male dal soggeltista, con accorto stralae
gemma, a dare alla vicenda qual tanlo ol
drammalico necessario per lar guslar mo-
glic I! brio e lumorlsmo indlavélall ¢ho
imperversano lunge lutla la corsa, cdalla
parlenza al traguardo,

Al traguarclo trovlamo I'amare. In ay
guate ad ogni svolta del percorso |f hion-
do arciere spunta e sciupa pid dl una irec-
cla, ma poi finlsce per trovare il borsaglic
sensibile.

Sinteticamente rlassunlo il film pud os-
sere presenlalo cosl: mevimento plo buo-
numore, una nota di dramma per varlarg,
e una fresca, gloiosa vena di vivere ©
di amare.

Alla vivacitd della materia corrsponge
una interpretazions scintillanle una mes-
loresen o varome . 105 slvora mome b
zione g infine una re oo Gomo I

gla che sa inquacdrars
nella luce pil adatle uomini ¢ cose.

Van Dyke & Il responsablle & a cuor
leggero pud affrontare I gludizio dello
spetlalore e anche del ¢ritleo, slcurs i
non pagare un soldo dl dannl per quosta
sua responsabilita, .




PROBLEMI DA RISOLVERE

Il cinematografo — piaute prelihato e ris
eercate — come & servite alln massa dei
suoi consumatori?

Semplicissimo: in piatti dargento nelle
prime visioni, dalpacen nelle secande, in
cernmica nelle terze e in terraglin sovente
senssata, per le seguenti.

I cinema che servone il piatto prelibato
o ricereato su semplice terraglia, somo i
cinema della poriferin, quelli ehe a grondi
letiere seritte n mano su un foglio « Fabria
no» da disegno, annunciane con colori piit
o meno vivi che il prezzo della giornarn
& di solo una lirn, mentre i Gilm da gostarsé
sono due. E questi cinema sono cosi pieni
agli ingressi di cartelli & di fotografie, che
mche 1’ assidue non se orizzeniarsi sullo
spettacele che Pauende,

Cinema di tutti, ma in speeial modo ci-
nema comado, vicino alla ensa, ove lo spet
tacolo si rinneva ogni due giorni ¢ il gior-
nale LUCE % solo in ritardo di qualche
giorno sui cinema maggiorl; ove marito e
moglie preocenpti di seguire lo svolgersi
del {ilm, non si curane del loro vispo bime
hetto ¢he Fi esorcizi ginniei sulln mobile
polirona nceanto, distarbando due sposi che,
inconsapevoli dalla tragedia che si vive sul
lo schermo, tessono con dolei parole un
idillio. Cinema di periferin, ove fra una
parcte ¢ l'nlten, § bimbi ¢ i grandi mangime
caramelle e bruscolini, ove Pan I'altro ei _si
guarda con occlio sincero perché si sz cho
titi gf & epese una lira, la semplice lira
the nelln sua modestia ha un invidiabile
valore livellatore,

Cinema rionale, insomma: tone minore
per seguire Ia produzione cinematografica,
nazionnle ¢ mondiale.

Uno per uno, tatti i fedeli del cinems di
periferia non hanno avato tragedie d’anima
nel terribile momento del trapasso dal muto
al sonoro; oggi men si preoccupane della

produzione di una casa piuttoste che quella
di un’altra, di un geneve pinttosto che di un
aliro, Per loro, il cincmatografo & quello
cha realmente &: una cosn riposaute, uno
svago, due ore passate vicino a simpatici
attori a lore ben neti,

Ho sotto gli occhi una statisticn che ri-

“IL SONORO

CINEMA DELLA PERIFERIA

guarda Pannata 1936 degli spettacoli in ter-
ritorie milanese. Su 200 milioni incassadi
in goesta annata, 85 milioni cirea i hanno
forniti i cinemastografi con una percentuale
di nssorhimento del 20 % per i cinema di
prima visione, dell*80 % per i rionali, Come
si vede, Ie cifre parlno chiare e mettono
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in giusto valore Pimportanza delle sale di

periferia, Non voglie da cid trarre motivo
per dilungarmi in eommenti C’inddle finan-
winrin, bensi dindole tecnica.

Se vegliamo, anche rispelle o questi ci-
hematografi, il sonoro ha ln sne storia. Pas-

Auto il prime momento di euriositd, nel

dquale it ¢i si lonetava nei grondi cinema
rer assistero nll’esperimento, ¢ viste e con-
slatate che il sonore ora cosa serin di sicuro
fvvenive, ogni proprictario di loealo si pre-
ocenpd di portarsi all’altezza dei nuovi bi-
Sogni.

Nei grondi Joenli, le. diue americone e
tedesche si dispnitavane i loro fmpinnli,
mentre alla periferin, dopo discussioni da
non finire, visite o sopraluoghi di teeniei,
ki conelndeva con 'immancabile seluzione:
applicaziona al veechio proiciere di uma
teataln sonora, Quanti delitli st consumorone
in quellepoen, nel nome dell’ceonomin!

Ma prosoguinmo, I1 solite « factolom s
el lacale, sul solite foglin da  disogao,
serisse un hel giornoe i1 pewmpose annuncio:
¢ Nuove o colossale impimtto sonore - Que-
sto sera inaugarazione! 3, od anche lo peri-
Ferin ai ereddé d'nver nssolto il wuo dovere
verso il progeesso. I dolori vemnere dopo,
solle Tormn di distorsioni vwmori ece. Ri
prese il vin vai dei Leenfei, ripresoro le

disenssioni sine al giorno In ewi i henpon-

nanli, grazie alla produzione della nosten in-
duntrin nazienale, combinrono Fapparecchio,
II suceesso ecovond le spesc, la genle comin-
¢id n comprendere che un huon spetiacolo
lo at potevn vedore ¢ senlire anche nel ¢i-
nema vicine e fiduciosa riprese la veechin
strada,

Questn In semplice storin, dalln quale mol-
ti duteressati non hanno tratte qmelle dedu-
zioni che avrebhero dovuie,

Gli inensal i questi ¢inemalografi- sono
i eontinue amumento dal giorne in cui ef
wono niessi dmpinnli adegonti: do eid de-
riva che il miglior colluboratere df un pro-
prietario di sala & proprio il sue impinnto.
Tanto per T procisions, il problemn polreb-
e essers impostato cosi: si poteebbe fare
in modo ¢he le anle delln periferia aves
aero unn ripreduzions sempre in mossina
efficienzn? Yo eredo di si, o ln soluzione
garchbe veramenie wtile ul produttore, al
Jistvibutore al proprietacie -del locule o
specialmente al pubblico. N2 si creda che
il problema intneehi solo § cintl, mn anche
altori, serittorf di musiea, teenici del so-
aoroe, the od una acenraln viproduzione de-
vono buona porte del loro succeaso ¢ delln

Ioro véputagione, Non vi siecte mai doman-
dati perehd ﬁe]licole che in prima visione
hanne avuta approvazioni complete, rive-
dendole in seguito di eireuito, non Yo ricos
noscete pit? Sappiame quali somo ghi ele-
menti che possono deteriorare wna pellico-
In: rigamen, spuntinatura, rombi per altae
satare mal [atte ece., ma sappiomo anche
the queste deteriorazioui portane une sc-
pito del 30 % circa al valore inlrinseco del-
In pellicels menwe un bel 20 % di danno
se lo 4 Pimpianto trasearato.

Ovamai gli operatori di cabina masticano
di amplifieatori ¢ diffusori sonori — In Mo
minositi della immagine & direttamente pro.
porsionotn all’attenziens dello stesso opevas
tore — ma mastiecnne male, basandosi su
cognizioni — mi si perdoni il leemine —
emyrriche ¢ improvvisate, che veramente ri-
chiedono I vigilanza dei teenied,
Alwo difero gravissimo: il hisegno di spet-
lacoli a mitenglin. Chi non ha mai assistito
a speuacoli di fine serata? Il ronzie delln
maucchina, che avolge ln pellicola n velocitd
eperiore alle convenwiond, i timbri voeali

completnmente cambinti, In musien lnneiaw

0 Iulle apare, senza rispetle per il povero
compilntore & senza rispetto di quelle re-
gole sulle quali facevs nesegnamente il film
per essere degnamente prosentato od ape
prezsalo. )

L'operatore di proiezione, per massima, &
sempre atate se non proprio un cleliricista
finito, almene un huon conescitore di im-
pianti. Con lavvento del sonoro, il povero
uome si & visto sbalzare in un ¢impo enor-

me, oserei dive sconosciute, che se non per

Yore cornggio, per gantn abmegazioné ha

serenomente affrontoto, Non parle dei gio-
vani e di quelli cho laverans nci- inema

appartencnti n grandi orgnnizzazioni parlo

dei veeehi, di quelli che per aooni e anni
hanne lavorate sotle lo stesso- principale e
che — ormai padei di famiglin — non s
potevn. liecenziare in nome del]’_evuluzione;
Ora Ia menlalith di costoro & rimnsta vnn:
spettncoli molti, molii incassi, Sy gunesla
iden, poi, 1 principali non li-contraddicone
¢, sonoro ¢ meno, st Javorn a pit non posso.

Cosl il cinemn di periferiz non &, di mas-
gima, all'altezza arlistics, pur dando buon
rendimente finanziario. Cosa farebbe, gquan-
to inenseerebbe se fosse ben tenuto e offris-
ge ¢id che tutti desiderano? Curiamo questi
cinemn che nei nostri bilenei incidono cifre

coal enormi! Curiamoli’ con lo stesso smore

col quale soguiome gli sforzi di an produt-
tore, perchd essi sono nd pid né meno che

il vers sostegno delln nostra produzione.

"B yui ritorniame al problema che i sinmo
posti pocanzi e eerchinmo di vedere quale
soluzione si potrebhe rovare.

A mio modo di vedere — ¢ ereda ehe lo
sua realizzazione non dovrebbe essere une
scoglio insormontabile — hisognerchhe che
i produttori stessi di apparcechi ereassero
tin Cousorzie ehe, al di fuori di egni in-
fluenza e necllinteresse di tutti, si curasse
solamente A rovisionnee gratuitomente gl
apparecehi {per revisiene nen ivtende cam-
hie di pezzi o di walvole) evon visite sallan-
rie ¢ anche con forme di pronle intervendo,

ge richieste,

Quecste Consorzio non dovrebhe per nulla

avers una strgtlnrea pesante, al conlvario, po-
¢ii teenied di tumio, forniti grotuitamante
dalle sLogse consorginle, doveehhers Tatare.
Tocniei provetti, perd, ¢ muniti di Lot
quegli strumenmti di eontrollo che permet-
tono la sicnreszn per un giudizio, Difficile
da venlizzare witto ¢id? Non mi pare, come
sono convinto tho Pidea non dovrebhe tro-
vare ostncoli in nessun campo, sia fea i pro-

duttori, i disteibutori, i proprietari di locali
¢ quel buon pubblice che troppe aoveinls -

& obbligato n enmormi sforzi di auenzione

¢ che spesso proprio nei momenti ehe it

vorrchlbe eapire, si nccorge che le parole
i riducono n vers! incomprensibili,

LI

Ho voluie toceare un problema che &
tnscurato per la nalnra stessa della situn-
gione nella quale & insite. Inteado dire che
& logicissime il ragionamente che chivqgue
poteehbe farmis d'npo tutto, s¢ un padrone
di cinemn non sa cuvare 1 suod intercssi,
tocer proprio a noi curarglieli? No. Non
tocen a noi, ma date che indirettnmente gue-
ati interessi gona’ piil che legati a quelln
cinomatografia per In quale abbimnoe [aue
¢ facciomo sforzi eontinui eeco ¢he Pinte-
resse del gingolo eollimp con DLinteresse dei
i, Ma non s Lratte 3 entrave negli n-
teressi di nessano non si vuole messun eon-
trolly si dovrebbe sele poter giungere ove
gente dalla vista corta mon sreiva o ¢id do-
po_tmtto nel loro interesse,

Nel carvosollo di numeri che formane una
slalistica le cifre sono come tanti altori che
ci si presentano e ei dicon c¢id che serve
a mettere i vari problemi nella loro vern
Iuce. Bisogun nscolnxli, B andande verse
una sempre migliore e pitt costesa predu-

_zione nen gi dove dimenticore la poasibilith

di unn pid redditizie, perchd pit preginta,
riproduzione. Piccoli problemi? Non credo.
a, b.
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Eadie Jid’mny, Grace Ford, Ruth Hari, Mary Howard e Lynne Carver ¢ girls » delle MGM.

NOTIZIARIO INTERNAZIONALE

ITALIA
B’ lerminato [n quesd gioml §| monlaggio del
fitm w1 fralelli Castiglioni =, rlduzione cinemalo-

grafica della commedia omonima df Alfredo Co-
lanlueni,

Il successo avule per annl sulle nosire 3cené
da quesla commeadia non mancherd cerlo alla -
duzioné cinematogralica, anche in considarazione
del’atlime ed intelligente reglsta, Corradoe d'Er-
1co, & dei ruoli Inlerprelali da atlori dl pri-
m'ordine, vedrema infatil in queslo film Camlile
Pilotlo, Amedeo Mazzari, Ugo Ceserl, Armandg
Migliari, Enflco Viarlsio.

Luisa Farlda & la protagonisla femminile del
film Insieme a Yanna Vanni.

Altel inisrpretl sons Olga Capri, Dirce Bellinl,
Silvie Bagolinl, Pina Galling, la cui Inlemprelazione
dalia parle della «Zlas nei {ilm di Alessandro
Blaselti, « Conl@ssa di Paimae & slata cosl fa-
vorevolmenie rilevata dalla slampa € dal pubbtico,
Guseppe Pierozzi, Nicola Maldacea, ’ )

Produiiore del lilm & Gluseppe Amalo, l& s5ce-
nogralia opera dell’archiletto  Fiorinl, operators
yich, i costomi sono slati eseguiti su disegno
dl Auguste Sleletti.

un altra film pur essa lretlo da una commedia
che ha avuio da nol grande successo, « Mina non
far ¢ swpida » di Glan Capo €& Rossaio sla per
essere completato,

Imeepretl dl gquesto flim direlle da MNunzio Ma-
fasomma, prodoilo dalla « 8.P.EC). » & giralo ne-
gll  Stabilimentl di produzione della Tilanus &
PRoma, soho stali: Assla MNoris, vanha Vanni, che
rome abbiamo visio ha appena lerminate di iavo-
rare nel « Fratelll Castigllonl o, Paola Borbonl,
Mino Besozzi, Ermanno Roweri, Ugoe Ceser, Miglia-
th, Bllotl, Cavelier, ecc. .

Ls scenograila del film & di Gaslone Medin, !
coswmi dl Sensani. La riduzione per o schermo
della cammedia & slala eseguila da Oresle Bian-
eoli, |1 guale in collaborazione con Malasomma
|*ha scenaggiala,

le rlprese di eslerni sono slale effefvate 2
Venezid.

I film « Allegri Masnadieri » prodoito dafla «VIl-
srla film» su soggeito di Amislo Palefmi e diretla
da Marco EMar ha lasclato gll stabillmsnmi della
+8alan dove sono stall ripresi gfi intemi per
posare €on i suoi intarpreli: Assia Neris, Camillo
Pllotto, Oliva Fried, Calisto Beltramo, Mino Doro
acd i comlcl fratefll De Rege, Rlenle ecc,. allarla
aperia poer la ripresa degll esterni. _

Data la stagions si preveds che # film non
tordera o passare alla fase dl montaggio.

A buon punto & pure il flim « ) dus Misantropi »
che sbbe lonore di Infziare la sua ‘avorazione
alla presenza del Duce, all'lnavgurazione delta
Cinecittd, :

palarmi dirlge I‘otlmo complesso di allori co-
alfwilc da Nino Besozzl, Marla Deals, Enrice Via-
rislo, Hella Bonors, Sergio Tofano, camillo Fi-
lodo, ©Olga Gentllli, Min) Gordinl. .

come sl veda non sono certo i buoni allori
che mancane a guesio {iim che viene ad essers
una slcura promessa ancha per la persone alle

quali sono siati atfldatl i ruoli 1ecnici, Archiletlure
e scene di Guide Fiorlni. Coslum[ di Gino Sen-
sanl, Musicha del Maestre Cicognini, operatore
Brizzi, lecnico del suono Paris,

Lta o LUX s Compagnia llaliana Cinematograiica
di Torine, sl fa sditrice ol tre importanti sopgeti
di produzlone francese, che sarapno pronti per
la programmazione nel prossimo mese di osel-
tembre,

CQueslo primo gruppo di tre film, cha sard se-
guilo da un secondo di aliretlanll film, compren-
de; ¢« Mademolselle doctewr » (litolo provvisorio),
« Il eolpevole », & Yoshiwara ».

Con « Mademoiselle docteur » [i regisia BG. W.
Pabsl affrania un soggello df grande drammaticitd

g di indlscutibile inlgresse. Esso porla sullo scher-

mo ul personaggic notissimo, gquello delia dello-
ressa  todesca Eljsabella Schragmiiller, altrtmenli
canosciuta con il nome <! Anna Maria Lesser, che
fu uno dei pld impostandi slrumenti  informativi
dello Siato Maggiore tedesco duranle la grande
guerra.

Protagonfsta del flim & Dita Parlo, |a celebre
gitrice iedesca dl cul Wit ricordano il successo
nai illm « Melodia di <uorl » & « Rapsadia unghe-
rese ¥, Gli allri interpreti sono fra i plb stimatl
atlor] del| cinema Irancese, da Pierre Blanchar e
Louis Juuvel, da Charles Dullin & Pierre Fresnay,
da Rogsr Karl 2 1, L, Barrault. | dialoghi sono di
Jacques Nalanson e la musica & dl Arthur Honeg-

ger.

Anche per |l secondo dilm del gruppe « LUX»
abbondano i riferiment! jllusiii. « Il colpevole »
& ditatll bkasato su un dremmalico intraccio de-
sunlo dal noto, omonimo romanzo dell’insighe Scril-
tore Frangois Coppée, Accademlco di Francia. Il
reglsta & {ra | pit oniginali ed esperti d'ollralps:
Raymongd Bemard. CQuesti fu l'arlelice di "« Tara-
kanova » © de « | Miserablll v, e Un diredlore che
si presanta con silfeile refergnze non ha neces-
sitd di ulteriore presentazions. Lillusire comme-
diograiz Bemard Zimmer & quegli che ha @sem-
plarmente -assolla |l dilifcile campito di estrars
dal romanzo lamaso ali episodi speltacclislica-
mente sailenli e di dar lero quelia slesurs cine-
malogralica cha il reglsta ha poi, da par suo,
tradolto fn polenti e commovenli Immagini.

uUn ruclo difficile, snche gqul, & magnillcamenis
sfiidate a Pierre Blanchar, la cul maschara tQr-
memata & adatiissima ad esprimere | complessi
e mutevall slati d'anlmo del singolars persona?-
gle c¢he fa da pretagonigta. Prima aitrice & 1a
detlcalissima Madelgine Ozeray (da Il rlcordaia

Iy « Delitio. e castigo » e ne w«l Misler! di Parlgih

« Yoshlwara »,. tarzo filin del primo gruppa «LUX»,
moebilita anch’sssa un gruppe di celebritd mon-
diall, Soggellista & Maurfce Dekabra, regisla Max
QOphtils, “inierprell  principali. Sessue Hayakawa.
Michlko Tanmka, Plerre Richard Willm. Questo thm
nalo, si. pud dire, da un incomtro awvenulo 3
Tokio fra Maurice Dekobra e Segsue Hayakawa
{fu jnfatti ritrovando laggid il grands allare giap-
ponsse del film muto ché a Dakobra nacque lidea
di un seggetio scrillo apposta per [ul) segna la

Iricnfale « renirée s 4l uno dei massimi arllsti
ch’ebbre 11 cinema silenzloso. 4 Yeshiwara» @ |l
nome .del guarlisre di- Takio ove si svolge Ia-
ziong: 11 quartiere caraiteristico, e unicg negl sud
genere, dove vivano le gheise canlate da Pierre
Loz, Autaniica giaspponese, e bella d'uha sua
otienlals fascinosa bellezza deslinata ad impri-
mers] negli occh| deflo spelalore, @ la giovane
protagonista: Michiko Tanaka, un‘altrlce non nuova
per nal che la vedemms I'annc scorso in « UHImo
amore », ma solo qul In « Yoshlwara » salita ai
fasligi della gloria e della popolaril.

< Blanco = Nero @, [nteressanlissima rivisia edlla

- dal Centro Sperimentale di Cinemalografia, & in

vendita nelle pih imporianli librerle d'ltalia ed &
Inviala  dall'Amminisirazione {via Foligno, 40 -
Roma) dietro invio di carlolina vaglis di L. 7.
Labbeonaments par )'ltalia costa L. 75 @ per I'e-
sfero L. 1O

AMERICA

Nella pressima slagione cinamalograflca saranno
realizzatl agli Stali- Unfti 583 Jilm speltacoiari,

cosl suddivisi 1a le varie case:

Melro ' 50 film
20th. Cenlury Fox 55 w
Paramounl . 58 »
Uniled Artisis 36
Warner Bross - & »
R K Q.- 48
- Univarsal 42 »
Columbus 45
Repubiic &9
Monogram 42 »
Grand Nallonal -

Come sl rlleva ia produzione totale @ suddivisa
in sole undict grandi ditle che hanno lissalo nef
lora programmi da un minima of 34 ad un massimo
di &9 film. Produziong quind[ conceniralz esclusi-
vamenle in grandf arganismi.

Tale slslema & (llavalc con parlicolare compia-
cimento dalla stampa tsdesca che rlfersndosi ad
esso giudlea quanio mai tempestive le nuove di-
rellive ds| Ministro Goebbets che, come nolo, ha
disposio. in quesii- ultimi \empi per una politica

. di acceniramento jn campo cinematografico. Si
. allgrma Jn propesita che «il piceolo produttore
& desiinalo & scomparire i quanic se & vero .

che il capllale |nvestito & un flm pud dare dei
aclevollssim! prolitti, come per nessuna allra jn-
duslrla, & anche vero che se il film non riuscisse
in piena del punlo di vista commerciale, per una
quaisiasi ragione, sl rischia di pecders inlera-
manta {1 capitale investlio. Ragicone guindi df
suddividere i risch] [n un grande numers ol rea-
lizzazloni; in tal moda ci si pud permeltsre anche
Il lusso d poter perdarg @ quindi si possono fare
dei lentativi. Per la produzione clnematografica
valgono ke stesse considerazioni che si lanno per
il campo delle assicurazioni: la  politica del
grand] numerl »,

In una intervigta alla slamps cinematografica
Samuz| Goldwyn ha dichiaralc recentemenfe che
egll sf dedichard per il futuro, esclusivamenle
alla produzione di Him a colorl, ka cua Dilla, la
Samusl Goldwyn Froducers, inMende adoltare 1)
sislema Tecnlcolor. Egli ha aliermato ol essere

conylnlo che la lecnlca del <olore ha [alto Wn-

questi ulliml sei mesl lall progressl da logliere
al predullore lute e preoccupazioni che poleva
avare in passalo. .
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MADEMOISELLE DOCTEUR oo nonecnc,

DIRETTO DA G. W. PABST

con Dita Parlo, Pierre Blanchar, Pierre Fresnay, Louis Jouvet,

Charles Dullin, ecc.

IL COLPEVOLE . . . .

DIRETTO DA RAYMOND BERNARD

con Madeleine Ozeray, Pierre Blanchar, Gabriel

Signoret, ecc.

YOSHIWARR . . . .

DIRETTO DA MAX OPHULS

con Sessue Hayakawa, Michiko Tanaka, P. R. Willm, ecc.

SONO | PRIMI TRE FILM CHE LA

~ TORINO
PRESENTERA IN ITALIA ALL'INIZIO
"DELLA PROSSIMA STAGIONE




King Vidor & stalo ileletto Presidenie della Tec-
nicolor, secondo le sue aifermazioni ls Dilta che
egli presiede ha per 1) eorrente anna contratt
Per una produzione i 55 milloni di pledi di
film. 1 netto guadagno della Tecnicolor per Il
primo trimestre del corrente anno & stalo di dol-
lari 145,000,

Secondo un recenla comunicelo defla camera
di Commerclo Americana Fesporlazlons della pel-
flcola vergine ha ragglunto nel 1934 clire molio
maggiori degll annj precedenli; sono slali infalti
esportali 284.319,000 pgledi di pellccls per un
valore complesstvo di 4.380.000 dollarf,

Dopo avsr terminalo [ realizzaziane della « Yita
di Emflio Zolas |la Warner Bros metterd in la-
vorazions on grande film avente per sogpetta 1a
« Coshruzione del canale df Papama ».

Diamo un accemne a quelle che soramno le
grandi llnee di queslo filin.

Per mancanza di sufiicenti capitall, decimali
dalla febbre e dalls totale mancanza dl comodia,
i Francesl che avevana conceplta ad- Intrapress
Ia yrande cpers del Canale di Panama si lrovono
costredti a doveria abbandonare.

Inlervengono allora gli Amerlcani e decidono
di porlare & compimento ‘opera lasciala suspesa
dal Francesi; la tebbre gialla dilaga e hon rl-
sparmia. Cadono a mfgliaia gl operal, ed i go-
vernc Americanc attegrito da tanla strage decide
di intervenire e di far sospenders [ lavori, ma
ecca che un madlico scopre, esponande |a propia
vita al morlale perleolo, un vaccino cepace di
combatlere efficacemenie la febbre mortale,
c"1"aul Muri interprelerd 1l personaggic del me-

€o,

John Barrymore e la sua ex moglle Elaine Barrie
hanna proposto alla Grand Mallonal di interpre-
{are un 1llm Insleme, 0l tilm dovrebbe essere une
riduzfone delta commedia The Royal Box che vie-
ne atlualmenie con Grande successo preseniata
sulle scene ol Brodway.

Edward Alperson prasldente dslla Grand National
non pare sla stala tmprc entuslasta della pro-
posia ed ha promesso di « rillettarc] sopra s,

$i danno alcune cilre rispecchianli | recenils-
almi compensgi stablilti per 1 tecnlcl cinematogra-
ficf americani,

Fanlel, - All'ora: f.0 fonico § 2,42; Z.o fonlco
§ 1.81; 3.0 lonlco § 1,41; Assisienle § 1,01

seltimana dl 54 ore: 1.0 Ionica § 114,15; 2.0
fonico § 88,10; 3.0 fonico § 47,75,

Sellimana di 54 ore minime garantito 3 selll-
mang: 1.0 fonlco § 78,10; 2.0 fonlco § 72,60; 3.0
fonico § 58,10.

Operatorf, - Compens! per lavors di lealro e
par produ=ioni di lunghezza inferiore ai 4 nii
{macchinario lornite dalla rasa}:

Seitimana di 43 ore: 1.0 op. § 2M7.80; 2.0 op.
E 108.90; folograle § R9,70; assistenle § 59,90,

Satlimana 54 ore con 4 setllmans parani|te:
1.0 oo. B 143,35 20 op. § B81.48; lowogmrio
§ 01.68; assislente § 54,43,

Capl elettrleistl. - Al'ora: 1.0 § 1,44 2.0 § 1,51,
Sottimana § 92,90,

ARGENTINA

Le cese di produzione Argentine kanno In- pro-
getlo di produsre nelka slagions In corso 50 pel-
[lcole o carallere speliacalare.

Tutll questl [itm verranno ripres! in lingua spa-

gnola.
Un Incoragglamento a lale produziens & dato

dal nolevole aomento de! niumero dei- locall el- -

nematograllci, A tale proposlto & imerassants
nolare le ditferenze ira mercalo e marcalo .per
quante rlguarda la programmazlons, infalli menire
I Ewrepa | cinematografi danno | maggion pro-
ventl nelle gicmale del sabalo & della damanica
Jn Argentina queste sono [e giorale meno red-

dilizle,

FRANCIA

| tavorl del prossimo Congresso Inlarnazionale
di Clnemoiograiia, che, come annunclamma s
svolgerd a Parlgl dal § al 10 luglle prossimo,
garannc suddivisi In ire grand} commissionl e pre-
clsamente; [* Commisslone per la parle giuridi-
ca; % Commissione pe: la pane aconainica;
ii* Commissione per tulla la parle cullurale ad
educaliva, .

| 1avarl avranio Inlzic alle ore 10,30 del giomo
g, con la riunlone IpIenarla del Comilato gsecutive
@ del Consiglle df Amministrazicne della Camerd
imernazlonate del Film, che arganizza lale Copb-
gresso. Alle 15,30 dello stesse glome avrd uogo
fa runlone dells Commissione por |a partg &co-
normica della cinemalografla e della Federaziona
internazionale del Direttosl di Cinama.

Le altre due .commissioni Inizferanno i lavorl

1l giorno EN

Il giernc ¥ a 10 sonc particolarmente dedicati
a dIscussionf sul dfelito datdors.

Hel programma del Congresso sone cantemphall
?um?mst fleevimentl, gite e visile di caraitere
ecnico,

Il Presldenta dells Federezione delle Camere
sindacali de|l cinema, Marcel Vandal, sia prepa-
rando un fitm eylla caraiteristica organizzazione
francess per incoragglare fo sporl ed il Turismo
tra | gloveni che sono gli « Alberghi par ls Gic-
vinezza ». Il film si Intitolerd « Le scucle dela
gloia» ed ha come scopo cllre che (I propa-
gendare questa argsnizzazone, ancha mellare in
evidenza elementi glovani.

Si conlerma che Jean Rencir infrierd la produ-
zlone del Ilim finanzlato dat Fronla popalare fran-
cese «la Marsigliese » 1ale reallzzaziono sard el-
fativala negli studi Cina-Liberlé.

Agli studi della Micea Film sl @& Iniziaio 4
girara « Idilio al sole» dirello da Proost. Quesio
jilm nel quale (& parti principali sono  affidale
a Lisetie Lavin e Simone Mareuil sara efiettuslo
a colori, In base ad un nucvo sislema; Prodax,
ed in blance e nefo.

GERMANIA

Lo scorso mese di magglo & stato debja massl-
ma (mpansnza per la Ihduslris cinematografica
tedesca, in quanlo sono slate altuale le dirsltive
impariile dal Minlette della Propaganda Dolt.
Goebbels per la unilicazione della industrim del
fitm del Refeh. L'Ula & la Tobis saranna In fuluro,
le dilte che accanireranno esciusivamente quesid
altivild produltrice. $U & provvedulo pard, anche
alla modillca nella slrutlura daglli organisml diret-
fivl dt quesll due gruppl, Inspirandosi pure In
questo dellaglio ai suggerimenli del Ministro del-
la Propaganda,

Queste [nnovazion! ersno parlicolarmenia ns-
cessarfe in conslderazione al controllo sempre
magglare che ie Autoritd tedescha intendono aser-
citare sulla produzione filmistica, &l fine di els-
vame il pin possiblle 1 livelle ardstico ed |l
valore politico. Sia 'Ufa che la Tobls saranno,
in avvenire, direlta da dus Consigll  Direttivi
clascuna, uno di caratiere artislico ed wuno dl
carallere ecanomica: T due Consigli avranno perd
degll elemenli in comune, in moda da svolgers

Il proprio lavero con organicild & con |a massima’

cooparazione, In tali Conslgli vi sarannc 1 rap-

presenianti del Minislero per la Propaganda psar -

uuo c¢id che possa rlgrardare [f caonlrotie dello
State che s'intende rendere it pit possiblle ef-
ficace, La Tobis & I'Ul3 avranno ira loro repporli
dl collaborazlons, specialtnente pér. cid che ri-
guarda | prablemi pid importantl coms guello del
colore, della televisione & rilleve, Gl sforzi
massim| saranno aifetivall per la diffuslone del
film ledesco all’sstero.

Nel 1932 gli Incassl effettuati dal clnematograli
ledeschi ammontavanc a 180 mitloni di marchi,
nel 193 essi hanno raggiunte | 270 milioni, bise-
gna pard anchs rilevare che il costo di produ-
Zione & notevalmente aumentato, Infatif nel 1933
le stesse complessive di produzjone cinematogra-
fiea sl aggirarono sei 30 milioni Ji marchl manlre
nel 1936 si sono elevats a 35 miliond di marchl.

In maniera nolevolissima & aumentalo Il pubbli-
co degli spellator cinemalagrafici, infaiti mentre
nel 1953, le stalisliche reglstravano 238 milioni
di spetialori, nel 1936 esse hanno raggiunto |a
cifra dl 333 millonl.

St stannc atwalmente girendo gli eslerni del

nueve film di Carl Froelich « Membo » a Ganova,
Inlarpredi principali Gustav Froelich, Maranne Hop-
pe, Grele Waiser, Will Xunize. :

«la Pilncipessa dei Coralli» da un romanzo
omonimo di Paterson si sta girando agli studi
della Tabis. Regisla Petrowich, interprati; Hilde
sessack o Gseorg Alexander.

.GIAPPONE

La c¢Kinema lumpu 5hax una delle maggiori
riviste cinematograliche Glapponesi ha in quesl
giorni pubblicate 1 sisullati de! relerendum che
essa indice annualmente fra 1 43 principali crticl
cinematogralici dal paese per designare {l miglior
fim proietiato durante [‘anno, in Gliappone.

Ecco i nswiali che ben fanno compranderg qua-
le grado abbia ragglunla Veducazione cinamatd-
gralica Giapponese.

18 Panslang Mimosas

20 Fanlasma Galanle

3o B arrlvata ia feliclla
4o Maria Chapdelaine

5° La Bandera

&% Delillo e Castigo

70 La vita di L. Pasleur

INGHILTERRA

£ slata imiziata in quesii giornl negli stabill-

" mentl di Denham fa lavorazions de Tilm « The

Drum » soggeilo di W, Mason. Il direttore di pro-
duzlone di guesto film che Ei svolgerd In am-
biente indiane & gid partito par )India con un
oparalore per riprendere alcuni esterni sulle froh-
llere Indians tali esterni che dovranno servire
a dare un maggiore aspetla di veridicitd al (ilm.
1l fim wverrd inleramenle girala [n Tecnicolar,

1l glovane indione Sabu che gld ha Intarpreiato
it (fim di Floherty « Elephanl Boy » sord il prota-
gonlsta di questo film, Zeoltan Korda lo dirlgesa.

SVETIIA

Mel corsa dellfanno 1934 1 cosli di pioduzione
sono notevolmenle sumentati in Svezia. Un film
di medta produzione che sfpoc ad un a8nno Ia
‘non veniva & costare pid 140.000 corone ha rag-
giunto. nell'anno 193& 1l medio coslo di 20000
coréne e secondo gll ultimi rapporti quasia clfr@
tends nella correnie slagions ad aumeniare. Pro-
parzlonali a qussti aumenli  sono quelli delle
principali allricl e quali vengono oggl a uada-
gnare sulle 40.000 corone per {tlm, nolevol ssma
cifra se &i considera par quanle essa viene ad
incldere sul cosle di un film, .

1 proventi dali nel 1936 dai clnemalografi Sve-
des! song statl complessivamenta o 38.000.000 di
corone, del quali 12.000.000 sonc andali al pro-
duitori locall, clra ragguardevolissima ge si pensa
che il coste dl produzione complassivo per {'aana
in corso & slalo dl 4000000 df corons.

LA «L U.CE» AL

Dalta relazione di §. E, d*Amella al 3enalo,
sul bilancie de! Minlslers per la Stamps
& la Propaganda, & che dedica due lltte
pagine all'attivitd della « Luce » loghame
questi perfodi signiticativi:

(I benemerile lalituto, solto guids scmpolosa,
iuminata e patriollica, merita un poslo d'oncre
nella produzione cinematograllca italiana, sopra-
tutlo da! punto ‘dl vista deflla propaganda e della
ditesa degli inlarsssi pal mondo.

Nients dl pit marilalo quindi dell‘alie ealogio
che il Duce ha rlvolio al Presidente e agll am-
ministratorl dell’lslituto, flcevendoli giorni or sono
insieme col Ministra per la Stampa e la Pro-
paganda. .

Lentith del servizl che rende IIstiluto luce pud
essers valutela [n base ed alture .clire relatlve
slla sua produzions del 1936, In quesl’anpo &ss0
ha lavoralc 834.000 meirT di pellicoia negaliva;
che sl rilerivano ad oltre un miglislo di soggetll
ripresl dai suoi operatori in llalia e nedl’Atrico
Orienlate ltaliana, ed a &0 soggelli provenlenit
dall’sstere. b questo materlale sono siatl iralil
211 glomali dl atualila, 72 film di caralters cul-
Wralg, tecnico, didaltice, dl attwalita & varietd,
fra 1 quali 13 documentari <he hanno illustrato

SENATO FASCISTA

la conguista e la slwazione clvlle dell'lmparo;
sona slali inoltre falll 23 doppiaggl di pellicole
straniere @ numerosissimi lavorl minorl.

Per il montaggio somo stali lavorall &70.000
metrl di posilive. '

La diftuslone delle cople & salita a 2.856.000
melrl, fra cul 33 adizioni in lingua astera & &6.000
malil di attuallia varle inviall parimentl all’estero.

| servizi jotograficl dellIstiiulo Luce sono pre-
senti dovunque abbla luage uma manilzstazions
della vila nazlonale, che merlti di essere ricorda-
ta o cocumantata, Essi sono complelali da una
gezione Industriale, che esplica una notevole
altlvitd per conto di Enti e pubbliche amminisira-
ziont. La lavorazione tolale del 1936 & stata di
24.000 Jastre e di 340,000 copie; la diftusiane
quindl del maleriale folagrafica ha operato in
una zona vaslissima,

Durante |a guerra etioplca, Plslitule ha cosli-
uite uno speciale repartc che sl & valorogamente
condolto, seguende le truppe sulla lines di ope-
razioni e matitando dal Comando Superiare un
encomio solenne per avere o assolto sempre, bril.
lantemenie, In ogni conlingenza, allraversc diffi-
coltd, disagi e pericell di ogni genere Il proprio
compilo, contribuendo in modo langiblle alla daci-
menlazions della villoriosa conguista deli‘Ellopias,




L'ORGANIZZAZIONE DEL

GRUPPO CINEMATOGRAFICO L éeon i '

| ® Societd Anonima Italiana Cinema e Teatri

® Societd Anonima Cinematografica

| ® Societd Anonima Cinema Iialiani

P MILANO: BRESCIA :
m CINEMA ODEON CINEMA REALE
CINEMA AMBASCIATOR] CINEMA PALAZZO
[_.| CINEMA EXCELSIOR CINEMA IMPERO
CINEMA DAL VERME
4 CINEMA IMPERO PARMA :
CINEMA PACE CINEMA CENTRALE
SUPERCINEMA -
m CINEMA ITALIA MANTOVA :
CINEMA DIANA N '
[ CINEMA' SOCIALE
CINEMA GIARDINI - o o
CINEMA TRIENNALE CINEMA BlOS
| - CINEMA EDEN
® ROMA: e T
CINEMA BARBERINI |  PERGAMO: =
o, o CINEMA DUSE
kG TORINO : - CINEMA'NUOVO .
| CINEMA CORSO | CINEMA DONIZETT]
2 CINEMA VITTORIO EMANUELE - CINEMA ITALIA
o CINEMA POLITEAMA CHIARELLA - CINEMA ODEON
A | * CINEMA CENTRALE
GENOVA: CINEMA ST, ORSOLA
z ‘ CINEMA REGINA -
| | COMO:
e TRIESTE: CINEMA SOCIALE
. : . CINEMA POLITEAMA ROSSETT! CINEMA ODEON
O o CINEMA EXCELSIOR _ -CINEMA ARENA







La regina del circo e Barbara Stanwyck - Preston Foster

11 boscaiolo di Park Avenue » George O’ Brien - Beatrice Roberts
La ragazza di Parigi ¢ Lily Pons - Gene Raymond = Jack Oakie
Arcobaléno sul fiume o col ragazzo prodigio Bobby Breen e Benita Hume
La sedia del festimone « Ann Harding - Walter Abel

La damigella in pena ¢ Fred Astaire

Demoni del mare o Victor Mc Laglen = Ida Lupino

La donna del mio sogno ¢ Claudette Colbert

R La jena di Barlow e Lewis Stone - Grace Dradley

_' ' L'aratro e le stelle + Barbara Stanwyck = Preston Foster

s N Fate posto alla signora’s Herbert Marshall - Anne Shirley
Swing Time ¢ Ginger Rogers = Fred Astaire

Verso i confini del West « George O’ Brien - Heather Angel
11 figlio di Monftecristo « Franchot Tone

S¢rada di lusso e Katharine Hepburn = Fredric March
Adorazione o Paul Muni = Miriam Hopkins

Miraggio e Sally Eilers - Robert Armstrong

S¢rage Door « Katharine Hepburn - Ginger Rogers

Le avventure di Brisfol « George O’ Brien

Viviamo allegramente ¢ (Ginger Rogers

Condannati a morte o Ann Dvorak - Gene Raymond

Vita notfurna e Joan Benpet -

L’incontentabile ¢ Ann Sothern = Gene Raymond

La grande regina Vitforia ¢« Anna Neagle - Wohlbruck - . B. Warner

7 grandi filmi italiani delle migliori case!

11 féroce Saladiilo o Angelo Musco
Gatfa ci cova « Angelo Musco
Marrabd ¢ Fosco Giachetti

ESCLUSIVITA,: °

Societa Generale I¢taliana Cinemaftografica
Via dei Mille, 12 m, » Roma |




IL TRIBUNALE DELLE PELLICOLE

Pubblichiamo Felenco del film, hallanl & stra-
nieri ravislonall nel mese di maggla 1937-XV dalls
apposile Commisslonl presse la Direzlons gene-
Tale per |a Clnematografia. | numeri tra parentesi
{1} ® (2} Indicano Te decislonl delle Commissioni
di prima jstanza e della Commissions drappelio.

AMERICA

Bandltl del fiums rosso (Alias the Bad Manny -
dramma, -della Tillany - Regisia: Phil Rosen -
Interpeail: Ken Maynard, Virginia Brown Faire,
Franck Mayo, Chartes King, Robsn Homang -
Copplate; Titanus - Ditla concessionarla; G. A.
Seyla - approvala (1).

Canzone del flume (Banje oh my Knee) - comme-
dia musicale, della Fox - Reglsia: John Crom-
well - Inlerpreli: Barbara Sfanwyck, Joel Mc
Crea, Kathering De Mille, Buddy Ensen - Dop-
piato Fono Roma - Concessionariz; Fox Film
S5.4.1. - Approvata (1)

Cin-Cln (Sloeway} - commedia, dalls Fox - Regista:

William Sellar - Inlerprell: Shisiey Tsmple, All-
ce Faye, Roberl Young - Concesslonarla; Fox
Film 8.Al. - Aulorizzato, in massima, il dop-
piaggie ().

Corrlera dsl West (The cowboy millionalre) - dram-
ma Wesl, della Sol Lesser - Regista: Edward F.
Cline - Inlerpreli: Georga O Brien, Evalyn
Bostock - Concesslonaria: E.N.LC, - Aulorzzato,
In wmassima, il doppiagglo (1).

Damone della mantagna (Thunder moundaln} - dram.
ma, della 5ol lLesser - Regista: bavid Howard -
Interpreli: George Q' Arien, Barbara Fritchle,
Francis CGrant, Morgan Wallace - Doppialn LUCE
- Concessionaria: EN.I.C, » Approvata {1},

Fattorla maledeita (Sunset Tral!) - dramma, della
TIffany - Regista: Reeves Eason - Intarpreti:
Ken Maynard, Rulh Hlatt, Franck Rice, Il cavalioc
Tarzan - Doppiate Titanss - Concessionariat
G. B. Seyla - Approvata {1).

Fellle d'invearno (Swing 1ime)} - commediz musl-
cale, della Radle Plcl. - Reglsia: George Ste-
wans - Interpreti! Fred Astaire, Ginger Royers
~ Concessionarla: Soec, Gen. Ital, Cinemalogra-
flca - Awlorizzato, in messima, I dopplaggio {1},

Gantiluama dllettante - glallp, della ditla Ariist
Assaciall - Regista; Thomton Freeland - Inler-
predi: Etissa Landi, Douglas Fairbancks Jr. -
Doppialo ltala Acustica - Concessionaria: Arti-
sl| Assoclatl - Approvaia (1),

Locomallva 393 (Wispering 3mith Speaks) - dram-
ma, dalls Se| Lesser - Reglsla: Davld Howard -
Interpretl; George ©° EBiien, Ilrene Ware, K.
Thomson - Concessionaria:t E.NJ.C. - Autoriz-
zaie, In massima, /| dopplaggio {1).

Moglle del nemica pubblico (Public Enemy's Wiig)
. dramms della Warner Bras - Eeglsta: HMick
Grinde - Inlerpretl; Pat O Brlen, Margarat Lind-
say, Roberl Armsirong, Gesar Romera, Dick
Foran - Concessionaria: Warmner Bros - Flrsl
Natllonal - Aularizzato, in massima, il dopplag-
gio (1), . '

omhbra del dubble (Shadow of Doubt) - giallg, del-
la Metro Goldwyn Mayer - Regisia: George
B, Seilz - Interpreti: Rlccarde Cartaz, Virginla
Bruce, Conslance Callier, Isabel Jewell, Ar-
thur Byron - Dopplalo Meiro - Concesslonarla:
M.G.M. - Approvata {1).

pattuglia df frontlera (The Border Prairolman} -
Flim d‘avventure, deila Sol Lasser - Regista:
pavigd Howard - Inlerprati: Pally Ann Youny,
Roy Mason, Mary Doran, Smiley Bumell - Dop-

piale LUCE - Concessionaria: EMN.1.C. - Appro-

vala (1),

peccatore paga tutte (Sinners Takes All) - glallo,
deila Melro Goldwyn Maysr - Regista: Eriol
Taggart - Interpreli: Bruce Cabot, Margaret Lind.
-say, Joseph  Callsia, Slanlev_RIdgea - Coness-
slanatia; M.G.M, - Vielato il dopplaggio ().

prigionlero volontarlo (O Malley of the Mounted
. dramma daila Sal Lesser - Regisla: Davl

Howard - Interpreli: George O 8rlen, iran
ware, 3. Flalds - Concessionaria: ENLC -
Autorlzzato, In masslma, || dopplaggic (1)

Ragaxze Innamorate - tratio dalla commedia « Zero
in amoras di L. Bus Fekete, della Fox Film «
pegisla; Edward W, Gulfiith - Interpreti: Janet
Gaynof, lorstta Young, Constance Bennett, Sin
mone Simon, Don Ameche, Tyrone Power, Paul
Lukas, Alan Mowbray - Dopplale Fono Roma -
Concesslonaria: Fox Flim S.A.l. - Approvata {1).

Reglina del clreo (Annle Oakley) - dramma df circe,
della Radio Pictures - Regisla: Secrge Slavens

|nlerpreli; Barbara Stanwyck, Presion Fostar,
Melwyn Dougleg - roncessionatla: Soc. Gen.
Hal. Cinematogralica - Aulorlzzata, In massima,
it doppiagglo (1).

Reginstta dei monwlll (Dimples) - commedla, della
Fox - Regfsta: Willlam Seiler - Interpreti; Shir-
ley Temple, Frank Worgan - Concessionaria:
Fox Film S.A.l, - Awiorizzalo, in massima, .l
dopplaggio (1).

Sadia del testimone (The Wiinass Chair} - giallo,
della Radio Piclures - Regiata: George Wichalis
Jr. - Interpreti: Ann Harding, Waltar Abel -
Concessionaria: Soc. Gen. Hal, Cinematogralica
- Autorlzzata, in massima, il dopplaggio (1).

Slgnotina ' P00 " {=old Diggers of 1937) - comme-
dla, della Firsl Mational - Regista: Lloyd Bacon
- Interpretic Dick Powell, Joan Blondell, ¥iclor
tMoore, Glenda Forrell, Lee Dixon, Osgood Per-
king, Rosalind Marquis - Concassionaria; ‘War-
ner Bros - Firsl Wational - Awtorizzata, in mas-
sima, il dopplagglo {1}

Spionaggie (Esplonage) - dramma, della Metro
Goldwyn Mayer - Regisia: Kurl Neumann - Inter-
preli: Edmund Lowe, Madge Evans, Pau! Lukas,

Kelly Galllan, $keels Gallagher - Concessiona-
ria: M.G.M. - Aorizzaig, in massima, 1l dep-
piagaio (1). .

Terrore dell’Atlzona {Arlzona Terror) - Fllm West,
delta Tillany - Reglsta: Phil Rosen - Inlerpretl:
Ken Maynard, Lina Basquette, Hooper Alchley.
Mena Quariare, Michael Visaroll, Charles King -
Doppiato: Titanws - Concessionaria: G B, Seyla
- Approvala (1). :

Tigri del Bengala {Bengal Tiger) - dramma di
circo, dalia Warmer Bros - Regisia: Louis Xing
- Interpreti: Barton Me Lane, June Travls, War-
ren Hull, Paul Graelz, Josaph King - Conces
sionarla: Wamer Bros - First MNallonal - Atoriz-
walo, in massima, il doppiaggfo {1).

Uliima panlia {15 Malden Lane) - dramma Ira gan-
gsters delln Fox Film - Regista: Allan Dwan -
Iniarpratl: Clafre Trevor, Cesar Romero - Con-
cesslonavia: Fox Film S.A0 - Auiarizzate, in
massima, il doppiaggio (1).

Valzer Champagre (Champagne Waltz) - commedta
mualcale, della Paramoual - Regisia: A, Edward
Suthesland - Inledpreti: Fred Mc Murray, Gladys
Swarthowt, Jach Oakie - Concesslonaria; Films
Paramount $.A.l, - Autorizzate, in massima, H
‘doppiaggic {1).
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QUIRIAETTA,

L'attlvith del Hueve Cinema «alla Quirlneia s
# sempre In pleno farvore. La vicca scalta dl

fiimi rapp tatl nella stagl In e ha un .

degne segulto {n quesic Inizlo di stagione estiva.
Sopralutls per soddisiare la vasta cllentela del
Nuava Cinema, ¢he non manca [otervenends nu-
merosa ol mankfestare 1a sua viva simpatia per I
Htrovo pill etegante e pili stmpatico della capl-
tate. $'iniala, propife in quesil glerni, ta program-
maztone di iml ¢ha costiwiranne la verm, asso-

GERMANIA

Cacelalorl ¢ teste di Borneo (Die Kopfiiger von
Bormes) - reppresenlazione deglhi ust e costuml
delte tibl di Borneo ailraverso una rama ro-
mantica & avveniurosa - Regisla: Viktor von
Plessen - Intemreli: indigeni malesi. - Dop-
plato WWICE - Concessionarla: ENIC, - Appro-
vata (1), . . )

Chl ha ueclso? (Es Geht um mein Leben} - gialle,
della Tohis Europa - Reqista: Richard Eichberg
- imerpreti: Kar Ludwig Diehl, Killy Frantzen,
Teo Lingen, Eva Tinschmann - Concessionarla:
EN.J.C. - Autorizzato, in massima, il doppiag-

gie {1).

Signore senia alloggio (Der Herr Ohtne Wahnung} - .
commedia, della Projectograph. .- Regista: E.-

W. Eme - Inlerpreli; Hilde von Slolz, Herman
Thimig, Len §lezak,” Pau| Horkiger - Concessio-
naria: EMLC, - Aulorizzato, -in massima, il dop-
plaggio {1). . . . B -
Stedla d] Broadway (Und du mein schatz FArst mli)
- dramma, dell’'lU.F.A, - Regista: Georg Jakoby
- Inlerpreli: Marika Ré&kk, Haus SShnkor, Allred
Abel, Paul Holiman - Concessfonarla: EN.LC. -
Ablorizzalo, In massima, il doppiaggio {1},

Una notte di Wapoleone (Ein nacht mit dem Kal-
sé’;) - comme?:lia, dellé Tobis-Rola - Reglsia:
Erich Engel - lnterprail: Jeany Hugo, Richard
Romanowsky, Friedrich Benfer, Wetner Scharl,
Hans Zesch-Ballol, Hans Leibsell, Waltor Slein-
beck, Paul Henckels, E. G. schlilenar, Oio
Woegerar - Concessionaria: EN.LC, - Autoriz-
zato, In massima, II- dopplaggio (1).

AUSTRIA

Sarata tragica (Premiere} - commed/a musicale o
intonazione gialls - Regisla: Geza von Bolvary
- Interpreti: Zarah Leander, Karl Marlell, Marla
Bard, Allila Horbiger - Concessionariat EN.L.C.
- Aulorizzalo, In massima, il dopplagglo (1).

INGHILTERRA

Segrelatia (Men are not Gods) - dramma,, delln
London Fllm - Regisia: Waller Relsch - Inior-
lerprete: Mirlam Hopklas - Concesslonaria: Man.
derilm - Autorizzalo, [n masslina, il doppiag-
gio {1},

lute primitla, pelchd, lacends parte del repesorio
della nuova siaglone, non appariranno hella verslo-
ne Hallana che ajla ripresa aulunnale.

N annunelame, fra iantl, une d'eccezione che
Il 4 clugno sl dard in Serala dl Sala «LLOYDS
OF LONDON », #dito dalla 20th Century Fox, divetio
da Hanty King ed In uno dei pld atlraentl com-
plassi artistcl

51 agglunga che & possibile prolungara la sia-
giane arltstlca, anche nel mesi eslvl polché i
modarnissimi impiantl d) refrigerazione dl- cul fa
« Quirinaita ¢ & dotata, rendanc oliremoado pla-
cavole passarvl le ore delle seralg estive.

FRANCIA

Bandlio ‘della Casbah (Pep le Moko) - dramma in

Algenia, delfa Paris Film - Regista: Juiien Du-
vivier - Interpreti: Jean Gabin, Mirelle Babin,
Salumnin Fabse, Locas Gridoux, Line Moro, Gil-
bary Gill, Frehe!, Ralia E. Champin - Conces-
sionaria: Cologseum Film - Aulorizzalo, in mas-
sima, il doppliaggio.

Cinque genlilvomini maledattl - commedia, delia
Vandal & Delac - Raglsia: Jullen Ouvivier -
friarpreti; Haoy Baur, René Lefavre, Rosing
Derin - Doppiata: THanus - Concessionarfa: Ti-
taries Fitm - Appeovata {1).

Con un sordso [Avec ie sourire) - commedia, della
«Les Films Marquis ¢ - Regista: Mavrice Tour-
neurs - Interpreli: Mawrice Chewalier - Con-
cessionaria: Colo Film - Vistato Il dop-
piaggio (t).

Elena, sudemessa In ehlmica (Elene) - dramma,
della « Les Fiflims Marquis » - Reglsia: Jean Be-
noft Levin - interpreti: Madelsine Renaud, Con-
stant Ramy, Jean Llawis Barrault - Concessio-

haria: Calosseum film - Auvtotizzalo, In massi-.

ma, i doppiagale (1).

Grande amore di Besihoven (Le grand ‘amour de
Beethoven) - della General Prod. - Regista:
Abel Gance - |nlarpreti: Harry  Baur, Amijel
Ducaux, Jany Holl, Jean Lovis® Barraull, Pau-
ley, tucas Gridouy - Concessionaria: Colosseum
Fiim - Aulorizzato, in massima, il doppiaggio (1),

Il ladro - (Le valeur) - dramma, della Vandal o
Dglac - Regista: Maurice Tourner - Interprali;

. Madeleine Renaud, Viclor Francen, Jean Warms,
Jean Plerre Aumont, Paul Amioi, Jolande Laiton
- Concesslonaria: Titenus Film - Autorizzato, fa
massima, if deppizggio (1).

Hltcheva - dramma, dalla tega Film - Regista:
Iscques De Baroncelli - Interprati: Harry Banr,
Marcelle Chantal, Ivan Mosjauking, Lisefle |an-
¥in - Dogplaloy Nala Acustica - Concessionaria:
Consorzlo E.LA. - Approvaia (1).

Sansons - dramme, della Paris Flim - Regista:
Maurice Tournenr . Interpreti: Harry Baur, Gaby
Mortay - Doppialo: Itala Acnstica - Concessio-
narfa: Consorzio E.|.A. - Appravata (1), -

Sonagllara della morle - dramma, dalla
Film di Parigi - Regista: Jean Kemm E:hlrlfn‘t!é?-l
preli: Hary Baur, Maddy Berry, Gaorges La
é:l:::s:nﬁ::; gTone t;\.ﬂen:.}ull -~ Concessjonaria:

C A - Do i -

Apbrousta Ty, ppiata Nala Acuslica

Uomo del giemo (i'Homme du jour) - comi
del_la «tas Films Marquls » j» R)egisla: rjn‘a.dl_;g:
wivier - Inlepreli Maurice Chevaliar - Conces-
sleparia; Calosseum Film S.A. - Aularizzato, in
massima, il dopplaggio (1). : '

Caratteristica delle ragazze
~d'oggi & la semplicita:
Cicb.spiego la loro grande -

'prefe're'nz.o per o

Dis : LANDO FERRETT
Redattore responsabile: Sisto Favre

TR RN

la semp]ice crema, che inconsistente e inodore,
conferisce al corpo freschezza, armonia di Movis
mentied gl_qsfi;itcf:, rendendolo atfo a tutfi glisport

‘CONSORIIO ITALIANG CARTE PATINATE (Ufficlo Yondita « Milano}
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Italiani!

SERVITEVI DELLE LINEE AEREE DELLA

Ala Littoria

ESSE VI CONDURRANNO OVUNQUE CON
UN TEMPO MINIMO, UN'ASSOLUTA SICUREZZA,
UNA SPESA MODICA, LA MASSIMA COMODITA

Roma - Aeroporto del Littorio

DOMANDATE INFORMAZIONI ALLE AGENZIE DI VIAGGI E ALLA DIREZIONE GEN. DELLA SOTIETA

CARLO DE MICHELI DI E. o 5% 4"

LE GRANDI NOVITA 1936 ‘ am%x
| | ULTRA-HEX

BRETELLE-GIARRETTIERE

COSTUMI BAGNO Formd

REFLEX FORMA
BUSTI E AFFINI SIMPLEX FORMA

STABILIMENTI: ' C{TESSITURA)
MILANO - Via Morcona, 35 @ NIGUARDA - Yia Ornate, 110

TELEGRAMMI: FONSIMPLEX ® TELEFONI 60-463 @ 50-464 @ £50-614
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‘Llin-

ter-

prete di

*Golyota,,
“(Ponzio Pily.

to} e di " Ban-

dera, (Il legiona-

rio Gilette) & popo-

larmente conosciuto e

non ha bisogne di pra-

senfozioni. JEAN GABIM

ha ol suo attive queste ed

altre belle vittarie dello schay-
" mo, che lo hanno reso Vinterpre-

te tipo delie figure pili forti e soli- _

demente umene in-film la cui essenzy .

va ricercala appunte nella aderenzy pilt

schiatta alia vita ed alla realtd. Mg l'evo-

luzione di questo che resta una fro gli attori

pid sobri, sinceri e valorosi del cine ma, & parta.

ta & concentrarsi sompre pilt in interpretazioni che

vichiedone una semma non poca di arte mista alle co-

noscenza pill profonda dei sentimenti piQi veri-e uman.

| suoi ultimi film lo pongono senz’altro su un pia-
ne di assoluda perferiome: “LA BELLA BRIGATA, & “IL
BARDITO DELLA CASBAH, (Pip: e Moke).
Troviamo in quaste due 2pere magistreli, dovute allq Re.

gia di Julien Duvivier, un JEAN GABIN arrivate alle moassime
vette. Lo sua figura rude, la sua maschera forte, la suy arte senxy
lexiositd, vi domina. Con JEAN GABIN |o schermo internaxionale alli.
_hea ung- dei suoi artisti maggion, destinato a quel suceosss riservalo
sollanto ‘dgli autentici valori dell'arte cinematografice. “LA BELLA BRI
' 'IL-BANDITO DELLA CASBAH" (Pepe e Moke) saranno pre.
sentoti in ltalio dalie *Colosseum,. . . o _

Cahd ,.:-_—.mF

e

ks

Gehh :{.‘ﬁ!;_
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