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Un fbn di risonanza internazionale, di incomparabile fasto di scene,

costumi e ambhientt - Un compfe.sso di interprett senza precedentr.

FEDORA

RIDU_ZIONE DAL DRAMMA OMONIMO

Musiche dellEc. UMBERTO GIORDANO direlle dall'aulore

Interpreti: LUISA FERIDA - AMEDEQ NAZZARI - USVALBU VALENTI - RINA MORELLL - SANDRG RUPTINT
MEMO BENASSI - AUGUSTO MARCACGI - ANNIBALE BETRONE - NERID BERNARDI - GUIDOD CELANO

Regis di CAMILLO MASTROCINQUE
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C'¢ una cipria che vi permeile, molte ore dopo di esservi
incipriata, di stare sorridente e sicura, vicino all'amica uscits
allora dall'lstituto di bellezza,
£ lo Cipria Coly, incomparabile per il polere degli speciali
ingredienli che ls compongono e ls meravigliosa finezza.
Questa e ollenuta mediante il “ciclone d’aria” che spinge la
polvere confro un fitlo tessuto di sela ed & soltanto la parte
impalpabile che lo alireversa che viene & figurare nells

vostra scatola.
la Cipria Coly “permane” per ore intere sul vosiro viso,
senza sllargare i pori, perché non coniiene adesivi arlificiali
dannosi alla pelle. Per essere iranquilla, scegliete quindi
la Cipria Coty nel profumo che preferite, in una delle sue
12 luminose sfumature di tinta.
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Le due nrlanelle_

con ALIDA VALLI ¢ MARIA DENIS
Regia di Garmine Gallone
Produzione Societda Geandi Film Storici

con ALIDA VALLI e BENIAMINOG GIGLI
Produzione Sncielﬁ_lialn Film

Un grande film della ltalcine

che rinnovera il successo di “Luce nellg Tenehro,,
e * Catone Invisibili ,, '

con ALIDA VALLI & CARLO NINCHI
Regia di Marie Maltoli

dignorinetie

= dall’omonimo remanzo di Wanda Bonta
Produzione lmperial Film

Un grande film ifalo-rumeno con la canfanls

Fiamme ad Orienie [Odessa)

pr—————— ~ mmen MARIA CEBOTARIL |
_ Regia di- Carmine Gallone :
Produzione Societd Grandi Film Storici {

Cosa accadde quella notle?

Produzions Societa Itala TFilm

Il campione
SR e = con ENZO FIERMONTE e ERMINIO SPALLA

Rogla di Carle Borghesio
Produzione 16 I

R S dallo storico romanzo di Ippelito Nieve “Le
Confessioni di un ottvagenario ,.

Produzione 1C I |

Il film ghe rinnovera il successo di “ Piccolo
Mondo Antico .

Il castello di lIralla
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La Ginemalogralia “nazionale,, ed “europea,,
-— oy
STRUMENTO DI NUOVA CIVILTA

Allg chiusura della sessione romana della Camera
Internazionale del film, il Ministro della Cultura Po-
polare ha efficacemente irattato dei compiti e delle pos-
sthilitd, e, diciamo, anzi, delle funzioni della cinemato-
grafia europeq.

It Ministro Pavolini ha posto in evidenza il valore
e la portate di una cinematografia anzitutto ' naziona-
le™ nello spirito. nell'ambiente, negli sviluppi; cinema-
tografia che, specie trattandosi di un Paese come !'ftalia,
puo e deve agevolmente prestarsi ad essere intesa, apprez-
zata ¢ riceccata in tutto il mondo. Naturalmente, con-
cepita ¢ condotta secondo sempre pit alto magistero
d'arte e di tecnica specifica, st da elevarsi e consolidars
alla dovuta pecfezione; e cid sin da ora, in questo pre-
sente stato di guerra che i certo modo o Ffavorisce con-
serrendoct molte 20ne libere sui mercaif e comunque non
accanitarnente contese, o, meglio ancora, agevolate da
una collabovazione cordiale.

Dal film nazionale, che verrebbe cosi ad agire come
naturale, bene accolto ed utilissimo strumento di pro-~
paganda, in contrapposto degli effetti sinora esercttati
dalla cinematografia d'oltre Atlantico che aveva fatto,
proprio in casa nostra, tanti proseliti imbevuti di ame-
ricanismo, la cinematografia italiana deve estendersi, se-
condo un concetto di cooperazione continentale gid af-
fermato alla Camera Internazionale. ad essere anche eu-
ropea. Assumere cfoé —— suolgendo soggetti adeguati,
come del resto faranno gli altei Paesi del nuovo ordine
europed — carattere, [mpostazione e tono che valgano
a@ esprimere, propagare e affermare nel mondo g pErso-
nalitd e Uinfluenza dell'alta civiltd europea,

Una data serie di film * nazionali ” — per noi co-
me per le altre Nazioni — deve avere il compito di far
conoscere ed apprezzare se stessi, il proprio " io ", il
‘proprio spirito di popolo, di razza, di Nuazione, nella
sua storia, nella sua arte, nella sua poesia: nei suoi co-
stumi, nella suq essenza, nel suo dramma e nef suoi pro-
blemi ed aspetti; un’altra datq ‘serie, con la collabora-
ztone e lo scambio artistici ¢ tecnici def vari Paesi d'Eu-
ropa fntecessatt, deve dare if ** film ** eurapeo, d rende-
re. far conoscere ed affermure o vera, grande e civilissi-
ma Europa: flm che tra | suof scopi non deve trascu-

8

rare quello di sgombrare il campo dei residuati nocivi e
controbuttere o equilibrare quello che potrd ancora es-
sere O rappresentare la cinematografic americana, nei suoi
fini ¢ nei suoi metodi; e non certo imitandoli qualt si-
nora perseguiti e applicati, ma attenendost alla superiore
sfera di idealitd e di moralita che presiedono alla fon-
dazione stessa dell’ordine nuovo,

1T cinema europeo deve costituire una immensa for-
za nuova dua lanciare pec 1l mondo, educatrice, Forma-
trice, plasmatrice, secondo un processo df fusione cul-
turale, riconoscitivo, spirituale, ¢ cui concorra Uopera
delle diverse Nazioni finalmente divenute componenti, do-
po secoli di divisioni dilanianti, della stessa famiglia eu- .
ropeg, '

St vuole una cinematografia di feconda collabora-
zione che non tanto douvrd, in definitiva, preoccuparsi
d'un’ America dalla mentalita tuttora minorile e proba-
bilmente condannata a restare tale per confusione efni-
ca ed ambiguitd razziale, quanto rivolgersi verso il mon-
do orientale. Verso quel mondo in rinnovazione che,
scomparendo il velenoso diaframma britannico, torna
alle relazioni dirette con U'Europa. E non secondo il
lento stillicidio delle vie di comunicazione e det rezzi
di traffico delle epoche da Alessandro Magno a Marco
Polo, e ancora ogygi, pur con la radio ¢ l'aviazione, ri-
tardati e intricati a cousa delle interferenze e delle esclu-
stitd britanniche e americane a tutto beneficio o oltre
Manica e d'oltre Atlantico, a tutto danno e tmmiseri-
merta dell’ Europa e dell’ Asig.

Elimingto il nefasto diaframma, stroncate le vam-
piree e avvelenatrict interferenze; stabilite invece le re-
laziond dirette, le correnii culturali, ideali, di penstero, di
convenienza economica, e instauratone o scambio, a vi-
cenda giovevole per una infinita di obbiettivi, proprio
i cinema, data la diversita non rapidamente smussabile
delle lingue, potrd rendersi Uinterprete permanente, il
tratto d'unione ¢ lo strumento di comprensione dagli
effetic immediati, costanti, ad influenza pict lata e ap-
profondita.

Dinanzi a simile panorama e campo d'azione, la
Camera Internazionale del film pa un programma mua-
gnifico da impostare, ¢ Alessandro Pavolini lo ha cen-
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L' Eoc. Alessandro Pavolini, Ministro delle Cultura Popnfnre; concludenda i Tavorl, parfa alla sessione romana dells Camerd Internozianale del Film.

{rato, o, in termine tecnico, lo ha messo ¢ fuoco. con
limpida precisione, dicenda: " Oggi il programmd a:
cinema europeo per I'Europa. Ma domani sard. e hizo-
gna saperlo fin d'ora: cinema europeo per i mondo.
Nel guardare cosi di la del Continente, noi non pensia-
mio tanto all’ Atlantico, quanto al Meditecraneo, all’In-
diano e al Pacifico, linea su cui due mondi tenderunia
a congiungersi nella maggiore reciproca cOnoscenza, co-
si come ggygi tendono a congiungersi nella solidale azio-
ne delle qrmi *.

I progressi tecnici, I'elevatezza di concetto e d’arte
def cinema " nazionale’'; il fornuarsi di una cinemato-
grafia * europea " naturalmente su anafoga direttrice, ¢
rfvolte, questa e quella alla espansione nel mondo rin-
novato, con particolare riguardo di quello ortentale, da

cut tanta fuce of venne. sin dal mito dionisiaca, ¢ o qua-
fe, fuce di diverso, ma di non minore valore, possiamo cor-
rispondere — dopo {l piratesco preludio ed esperimen-
to britannito che la vera, nuove Europa rifiuta —— 50-
no una premessa grandiosa, destinata « creare le condi-
zioni delle pitr insigni conquiste del pensiero e dellu ci-
viftd umani st due Continenti. Su una parte del nxon-
do che un giorno formerd un'Eurasio di razze origina-
rie 0 reintegrate cisalenti ¢ perfezione, che nelle cine-
matogeafia onesta e nobife avrd trovato «f suo strumen-
to superespressive, ultralinguistico e wltraideogeafico di
comprensione, i avvicinamento. di collaborazione fra
le genti che il soffio ¢ la parola hanno ricevuto da un
solo Dio, e non lo hunno mal dimenticato,

SISTO FAVRE
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Operatori L. U. C. E.

nel divampare della battaglia

Ben pil che attraverso i Comuni-
cati ufficiali, le radiocronache, i reso-
conti dei corrispondenti di guerra, gli
Italiani hanno potuto seguire le eroi-
che gesta dei loro fratelli in armi at-
traverso la documentazione cinemato-
grafica, che ha dato loro non un’ari-
da notizia dei fatti, ma addirittura
la possibilita di « rivivere » visiva-
mente la realtd dei combattimenti. Si
pud dire che non vi sia episodic di
un qualche rilievo, in questa immane
lotta in cui é impegnata la Patria, che
sia sfuggito agli operatort di guerra.

L'Istituto Nazionale LUCE ¢ I'or-
ganismo cui ¢ afidata questa impor-
tantissima funzione documentaria.
Allo scoppio delle ostilita, nel giugno
1940, 1 suoi operatori fotocinemato-
gtafici furono immediatamente disto-
cati nei vari teatri di Jotta al seguito
delle truppe combattenti con le quali,
fin dal primo momento, condivisero
disagi e pericoli,

Per mezzo di essi, man mano che
le operazioni belliche procedevano nel
loro corso, il pubblico poteva seguirle
sullo schermo: i vari « Giornali Lu-
ce » ne riportavano la viva e palpi-
tante attualitid, mentre un determi-
nato episodio, od un intero ciclo di
operazioni venivano compendiati in
interessantissimi documentari.

Il primo: « La battaglia dello Jo-
nio », riportd le fasi emozionanti del
famoso scontro aereo-navale di Pun-
ta Stilo. Le salve delle artiglierie del-
le nostre unitd, Iattacco degli aero-
siluranti nemici, i colpi in arrivo, di
cui uno centrato a bordo della nostra
Ammiraglia, nulla fu perduto dalla
perizia degli operatori che continua-
rono impavidi a girare in mezzo al-
l'infuriare della batcaglia. A due di
essi ed all'operatore fotografo, pure
presente nell’azione, fu decretata la
Medaglia di bronzo sul Campo, con
la seguente motivazione: « Operato-
re dell’Istituto Nazionale LUCE im-
barcato su una corazzata durante una
missione di guerra, espletava il suo
servizio con slancio e pertzia. Impe-
gnato combattimento contro foyze
navali avveérsarie, incurante del tixo
nemico, si esponeva per ritrarte i mo-

DailPalio's Alba di grerra.

Tempesta sni Baleani,’

menfi culminanti del combattimento
e la zona colpita da una granata ne-
mica, dove esplodevano riscrvette di
munizioni. Mare Jonio g-7-"40 u.
Anche altri tre operatori pure pre-
senti all'azione cbbero afto riconosci-
mento.

A questo primo documentario al-
tri ne seguirono a breve distanza di
tempo. « Quatteo giorni di battaglia
sulle Alpi» sintetizzd Iv operazioni

sul Fronte Occidentale; « Alba di
guerea sul Mar Ligure » tievocd Pepi-
ca gesta del cacciatorpediniere « Ca-
latafimi » che trovatosi di fronte a
nove unitd aemiche. rivsci ad affon-
darne una, a danneggiarne gravemen-
te un’altra ed a mettere in fuga e ri-
manenti. « Mine in vista » narrd la
peticolosa missione del naviglio au-
siltare adibito al rastrellamento delle
mine. Poi; «Vita ¢ fine della San Gior-
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gio». o Ali Fascistie » e « Piloti ¢
Fanti netla Sirte ». Tre importantis-
stmi documentari, quest, che suscita-
rono nel pubblico un eatusiasmo pa-
ti allalte interesse del toro argo-
menta,

It primo fu una commossa rievoca-
zione del wecchio incrociatore anco-
rato nella rada di Toberuch, dove, per
tanti mesi resisté ai pih violenti attac.
chi navali ed aerei nemici. La dura
vita di bordo durante ['assedio este-
nuante, ed infine, 'avtoaffondamen-
to, quando la piazzaforte fu espu-
gnata da preponderanti forze nemi-
che, [urono narrati con una sempli-
¢itd di mezzi non disgiunta da una
cfficacia espregsiva che fanno annove-
rare questo film tra i migliori docu-
mentar di goerea.

Degli altri due, come risulta dal
titolo, entrambi di carattere aviatori,

il primo ¢bbe Hl merito di porre il
pubblico a diretto contatto con la
vita piena d'avventure ¢ di ardimen-
to dei piloti e degli avieri, sia a terra
che in volo, a bordo di apparecchi di
agni tipo. dai caccia ai bombardieri,
dai ricognitori ai velivoli di soccorso.
« Piloii ¢ fanti netla Sirte » mise
in rilicvo, con una seric di bellissime
sequenze, il contributo dell'aviazione
alla battaglia della Cirenaica, mo-
strando gli aspetti pil salienti della
dura lotta che i reparti aerei devono
sostenere, eltre che col nemico, con il
clima e le avversitd atmosferiche.
- Vennero in seguito: « Dalla Sirte
alla Marmarica »; « Paracadutisti »,
che mostrd 1'addestramento di questo
Corpo sceltissimo, ed il suo impiego
nelfa conquista delle Isole Joniche,
Ancora un film di carattere prevalen-
temente aviatoric fu « Tempesta sui

Balcani », che tratteggid in sintesi
cspressiva la vittoriosa avanzata del-
le nostre cruppe in Dalmazia, in See-
bia ed in Grecia; l'eroico slancio dei
combattent: di terra ¢ del cielo, e {2
grande importanza delle vittorie da
cisi conseguite ebbero qui fa [oro esal-
tazione,

Ed ccco infine « Grano fra due
battaglic », il « colosso » dei docu-
mentart di guerea dell'Istituco Luce.
Tra la rievocazione dell’invasione in-
glese della Cirenaica e quella della
tioccupazione da parte delle nostre
truppe, v'¢ il toccante episodio della
mietitura sulle piane del Gebel, re-
dente dal lavoro dei nostri colom, 1l
racconto del colono-soldato che lascia
il fucile per la falce, e poi, terminati
i lavori agricoli, ritorna in linea,
scorre preciso, attraverso episedi ric-
cli di emotivied, Una seric di sensa-
ztonali riprese aerce conferi a questo
documentario un ritmo veloce che ne
avmentd 'eficacia cspressiva e fu ele-
mento determinante del successo che
il Documentario ottenne alla Mostia
di Venezia.

L'ultimo, e recente: « Bengasi »
riporta suggestive wvisioni della « cit-
td martire », e l'impressionante do-
cumentazione defle devastazioni e
profanazieni compiute dai britannici
durante la loro invasione, e la suc-
cessiva riconquista da parte dei no-
stri,

Le molte migliaia di metri di pel-
licola e di negativi fotografici occor-
renti per I'allestimento di questi do-
cumentari, e petr i Servizi di guerra
appatsi nei « Giornali Luce » ¢ sulla
stampa quotidiana sono state girate
da uno stuolo di operatori e fotografi
pronti ad ogni ardimento ¢ ad ogni
sacrificio, che in qualche caso & arri-
vato al supremo olocausto del sangue,
Cosi il Maresciallo R. A, Nencini,
caduto sul cielo di Tobruch, mentre
riprendeva le fasi di un’azione dei
nostri bombardieri, del Capitano
Anelli, eroicamente caduto nel Me-
diterraneo, mentte riprendeva wun
attacco dei nostri acrosiluranti a na-
vi nemiche; dell’operatore fotografo
Ricei, colpito a2 morte a bordo di un
bombardiere durante un'azione su
una base nemica dell’Africa Setten-
trionale;  dell'operatore  fotografo
Gentili, inabissatosi con l'uniti da
guerra sulla quale era imbarcato.

Eroi che non saranno dimenticati.
ed ai quali andri Iz commossa ¢ 1i-
vereate gratitudine che il popolo ita.
liano tributa ai Caduti per Ia mag-
gior gloria della Patria,

BRUNQO FONZI

Dalls “ Vita « fine
della 78. G:‘orgt’o".
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Una scena de “ La Gorgona, {Prod. Astisti Assuciati - Floreatia)

NUOVE FORZE DEL NOSTRO CINEMA

TRE AUTENTICI REGISTI

Al appacive del flm Tersa Venerdi, di-
retto {ed anche Interpretate) da Vittorio De
Sica, ho sentito imperioso il bisogno di scri-
vere (su aftre colopne) un'affermuozione piui-
tfosto Impegnative per un critico, ciod que-
stw: * Finalmente un registal ** E signifi-
cava che, dopo anni di paziente ¢ fiduciosy
attesa, in mezzo @ consuett faneli, lungo fa
grigie sirada del nostro cinema eca apparsa
ung timida luce che ora minaccia di diven-
tare una foccola; una figccole da agitare con
sicurezza  perché o scorgano anche oltce
frontiera.

E’ iputile far nomi: i nostri registi li co-
nosciamo uno per uno ¢ sappiamo bene quel
che possono darci, De 8ica. invece, non lo
conosciamo e questa & il suo primo merito
maggiore, anzi, la sug virtg d’artista & un'al-
tra: copsiste nel Fatto che egli o sorpren-
decd, filmr per film, dandoci sempre qualcosa
di nuovo. Sono f piic pessimista dei ceiticd,
ma con De Sica sento di poter dive (tanio
& I"amare ¢ lo studio che egli mette, oltre al
sua intuito cinematografica, fn ogni Alm}
che s pud credere in lui, puntare su lui co-
me su un cavalfo df razze, sicurd che fa-
gliera it traguardo.

Facile sacebbe obbiettare che, sia Madda-
lena, zero in condotta, sfg Teresa Venerdi,

sono fifm derivati de commedie ¢ romanzi
siranieri (ungheresi} del gqualf mn pere esista
arche una peima ifrasposizione cinermtogra-
fica. E' un torto rifare i gid fatto. cimu-
nendo al disotta o alla pari di esso : manon lo
& pit se st Fa diverso e, ger giunig, meglio,
D¢ Sica, nel nostro caso, ha rinnoveco (5pi-
razione e realizzazione creando quelvosa di
garbato nel primo esempic ¢ di intelligente,
softo tuttf ¢fi asperti, di profondemente u-
nroristico, of intimanente poeticoa nel  se-
cando.

Teresa Venerdi & o flm d’ambiente col-
legiale pitt misurato, dolce e melanconico, In
ess0 ndsce ¢ 5 malttca ung storta banale, co-
nwe tutte le storte damore; mw con qual
nuovo afflato poetico & presenfala, con guan-
ta naturalezza ¢ spontaneitd & ipterpretuta.
Superato quelche {uogo comune, per i re-
sto i fifnz & piena i piacevoli socprese, ric-
co di acute notaziont registiche, i pertico-
lari propri & psicologicamente sentiti Ji sfu-
mature sentimentali.

L'ultimo lavoro registica di Dy Sica Un
garibaldino al convento, pur non raggiun-
gendo fa compiutezza del precedente e nem-
ferio une conceelezzg in 5, & wn Cero mo-
sdaico di belle sequenze; un Klm che sembra
faito di nwlla, ma di quel nutla De Sica ha

composto un mecletto fnissimo. ha trdccid-
to wina stocfe romanticamente tenveg, suasi-
va ¢ penetrante.

Rivelarore di gioveni attricf, quali Carle
Del Poggio e Adrigna Benetti, {nonché Cla-
va Auteet Pepe} De Sica of ha mostraio Jf
essevce forse of solo fn [telie che sappia teae-
re tutio  partito possibile daglt attori, ben-
si guelli consumati da amni di pakoscenico:
come ad esempio, fa Gentilli e la Betrone.
Quelfo che egli non riesce o vedere in 38, co-
me attore. sz osservarlo negli altei} dun-
e, I8 dove reeming fo sup fortune J'gtra-
ve ha infzio ora la sur redivse careiera o0
regista.

Venuto def montaggio, scusle wspra e
veramente formatica per un tegiste che tul-
taeig posseday guel particolure imtuito poc-
reo necexsaeto @ definire un regista cinenna-
togratico, Fausto Marie Poggioli ¢ fourea-
to appunta regista non i certo con il gene-
e & accomodante Addio giovinezza! 1@
tante meno con § suol precedenti Rlml), nm
con Skssignora, riduzione di un romanzo di
Flacte Steno, poro importunte nell’espetto
urtistico, anzi troscurabile come futto let-
tergria, s¢ norr come studio psicologico, Poy-
groli, ricavandone un saggio ambientely eod
un esempio di costume pecfetto, vi ha ag-
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gantG un sigaificato poetico che essu pon
aveed ed o i nun aspiegtd senmmmeno. Ne
ha fatto Pefegia delle serce (non 7 per e
sorce "),

Gruzie od «ng sceneggivtura cucata, mo
mon priva df mende ¢ wd we interprete-
zione Fuse, colenterosa ol imrovedivia { per
buoma parte meciin urche essa  dell’atten-
zione del regisra}, Sisignora ¢ riuscito un
flm stgnificonie, wale da poter pssere defirsi-
to il peimo filnr veramente U italigna ', per
Freschezzu df recltazione, poecisa rosa det
carattert ed wpproprista ambientarione, Vi
si vede ¢ ricanosce, per I prima volta sul-
to schermm. une nostea ciitd Anulmente vi-
va o vere (Genoval, of st sente naturale o
non forzate una categorie unlfissima, quel-
lo delle serve; o. se if teemine ©i sembra
crudo, defle domestiche. Questo #ilm rap-
presente lo migliore interpretazione o&f Moa-
vt Denis che deve a Poggioli (e gid con
Addie, gilovinezzal) fu sua concreta alfer-
magions nel cinema; umile, semplice, mode-
sta, gccorate, la Denis & per lo prime vol-
g s¢ sfessa

Poggiokl si pidzza cosi, come uno dei
nostel  {quatiro o cinque, non pic} cegisti
maggiormente sensibilf, intuftivi, penetranti,
poeticamente  felici: e, soprattutto, meno
volti ol generico: mael comune dei registi
nastrani,

um”m_

Nun vorrel wdesso che soggiocesse od un
ultro male; queffo df lusciarsi  soprofuce
da  certé produttors. Cedendo. mugarl per
bisogno, o formule df nuotd flm accomo-
dati., E' ora che tre [ registi {taliuni si sla-
bifisca wnu intesa contro | produttori insen-
sihili; & ora che sia difeso a visa aperto
quel cegista degno del nome, che rifivia una
proposta avvilente, che cifiuta ciod di diri-
gere un Klm non pari al suo valore e al
sue nome.

Un terzo registe, attento ¢ sicuro, libe-
o soprattutto da ogni concessione retorfcn,
8¢ rivelgto Roberto Rossellini, con due film
bellici, dove la guerra picc che vista & rivis-
sute von unge schiettezza ed una wumidid
esemplari; parlo dells Nave biana ¢ df Un
pilota ritama. Se nel primo & merita regi-
stico df Rossellini poteva essere offuscoto
un poca def nome del commmdante Fran-
cesco De Robeetis, che ha sequito il film
passo passo. ¢ ne erg il supervisore {olire-
ché Pawtore del soggetto ¢ delle sceneggia-
tura}, nel secondo le sue virte dJi direttore
non henna  ombea, appaiono nette nella
condotta deghi ottori pressoché vergini allo
schermo ¢ nell'aspro muoversi deflg vicendo
che segue 1f ritmo ad esse connatucato.

Rossellini & un regista sintetico, non in-
dugie sull'inquadrataca, né si difuisce nefle
sequenza; Sqvole o divenire un regsta ci-

memmtiograficamente puro o vssenciale. Dig-
logo, wzione, movimentt di macching, sem-
bra whbigno per [of valore inteinseco, pon
fungionole. Niente deviazioni, niente tenien-
namenti, niente soste; egli va divitte allo
seapo, mon s inpamora dell inguuedratuca,
dimenticando i fitm, quante ciod deve rae-
contare sicingatemente. E' un regista forte,
di non unguste vedute ¢ che non esce dal
trinomic  essenziale: macching, wttore, co-
pione. B con queste apparente trascuratez-
2a egli sa mettece in luce, o funco (pun i
fuoco dellobbivitivo, ma quelto mentale v
sentimentale dello spettatore) un personug-
gio delle vicenda che racconts, {espressione
del sun volto, une sur solt parolal

Ricordaters quando enteq in ampo, poe
la prima volta nel fitm, Mickels Belmonie:
& un nfente, un " passaggio T, in mezzo ad
una folle di gente, ma & Uunica cose viva
di quel momento, di quel gqumdro. Altei,
conr un volto puove de lanciare, con un'ut-
trice esordiente, avrebbero tempestato i fifm
di peimi e di primissimi piarnd, Digmo, dun-
iae, {8 giusto merito @ Rossellini per aver
messo nella migliare luce e con le mossima
discrezione un volto veraments ' nuove ™

Anche a tui bisognerd dire: " Attento al
prossimo  flm.  Niente concessioni com-
metctall, mi raccomendol! .

FRANCESCO CALLAR]

SPIRINA

IMPERA OVUNQUE QUALE

RIMEDIO SOVRANO
CONTRO LE MALATTIE DA RAFFREDDAMENTO

IL NOME ASPIRINA GARANTISCE LA GENUINITA D! UN PRE-
PARATO CHE RIUNISCE IN Sk ASSOLUTA PUREZZA, INNO-
CUITA B SICURA EFFICACIA. LA COSTANTE BONTA DELLE
COMPRESSE DI ASPIRINA HA FATTO MERITARE A QUESTO
PRODOTTO L:A QUALIFICA DBl CALMADOLOR! MONDIALE.

Pubbl, Aui. Pref. Milana 55584 -xy
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Prendere sul serio

La recente visione —— questa parofs non
¢ stata accettata dall’Accademia d'Ttalia ma
t cosi corrente nel gergo cmematograﬁco
che difficilmente s¢ ne fard mai a meno —
di un film comico, anzi com1c1s51mo, quasi
farsesco, ci ha suggerito unz serfe di rifles-
sioni non diremo di assoluta peregrinith, ma
suflicientemente - attuali, almeno per lo
schermo nostrane.

Queste riflessioni si astommana in una
fondamentale: il film comico, da noi, non
¢ preso abbastanza sul seric. A parte i
ginoco di parole assal banale, si tratta di
una veriti constatabile fadilmente, anche
¢ specie da parte del divertito spettatore,
Parrebbe che la formula del film comico ita-
liano fosse la seguente: dato un attore co-
mice di sicura presa sul pubbiico, creare in-
torno ad  esso  attore una  vicenda che,
pilt o meno, s attagli alle sue qualiti; e,
trovato un regista purcht sia, tirare avanti
fidando ¢ puntando soprattutto su quella
tale « presa» sul pubblico da parte del-
l'attore comico.

Formula semplicissima ¢, come tutte le
eccessive  semplificazioni, destinata, nella
maggioranza dei casi, al pid sienre falli-
mento. Perché il pubblico, che ha la possi-
bilita di vedere — ¢ divertirsi — lo stesso
attore comico sulle tavole del palcoscenico
fa subito questa riflessione: Macario, Rien-

Totd (nominfamo a caso) mi pare che
siano molto pii Totd, Riento ¢ Macario
sol palcoscenico che sullo schermo. E al-
lora perché andaidi a vedere, a preferenza,
sulle schermo? E percht mai dovrebbe, il
pubblico, non ragicnare cost, se i nostro
film comico patre abbia la specialitd di com-
plicare anziché dare impressione della quin-
tessenza della comicith d'un attore? L'ebreo
Chaplin non ha mai calcato le tavole del
palcoscenico, E' stata, questa, la sna mag-
giore furberia di autentico figlio d'Isracle:
o vederlo sullo schermo o ignora:]o il pub-
blico non aveva scelta, Da noi & un’altra
cosa: i mostri attori comici vengono dal
teatro ¢ tornano del continue al teatro. La
possibilith quindi di giedicarli nei loro due
diversi aspetti sussiste per il pubblico. In
guesto sta il vero pericolo per la produzione
per guanto questa non paia cendersenc il
conto che merita.

E poi, pecché mai, considerare il film
comico come un genere secondario, deterio-
re, tale da non richiedere che un umorista
di giornale ebdomadario per soggettista e
qualche suc collega per sceneggiatore, come
se I'umorismo fosse una sola ed unica cosa
pec il giornalismo, il teatro, il romanzo,
la commedia, il cinematogtafo? Non inten-
diamo minimamente di mancare di nspettcu
a degnissime persone quali gli umoristi di
giomale, che hanno genialith da rivendere,
ma & un fatto che una colonnina di gioe-
nale ¢ una cosa — nel tempo ¢ nello spa-
zio ~— ¢ un'altra & an film, della derata
media di un’oretta e qualche ininuto.

E poi, per concludere, il regista. Si trat-

il film comico

ta, nei film comici. di trovarsi di fronte. per
Iui, al « mattatore » classico, assai pii clas-
sico di cucti i «mattatorin immaginabili sul
teatro, Occorre, percid, un vere ed anten-
tico « pugno di ferro n per peidare un
« mattatore » comico dal principio alla fine
di un flm. Ora, quali nomi fra i pil quo-
tati del nostro schermo. si dedicano, ne!
ramo della regia, al genere comico? Pochi.
forse due, ¢ gid passati ad altro genere.

Da cotto cid discende la conseguenza ine-
~vitabife che il Alm comico italiano risulta
un compromesso fra o mattatore » ¢ regi-
sta, con i cisultati che tetti possono constar
tare. Per questo ¢i pare che il flm comico,
da noi. debba essere preso molte pin sal
serio, Nel campo del genere camico 1'lialia
ha una teadizione di prim'ordine. Sciupar-
la, cinematograficamente, con improvvisa-
zioni, ¢ pare non risponda alle esigenze del
momento produttivo  cinematografico  che

Adriana Berelti in
"2 sempre mun
ma...” (Prod. Cif.
Actisti Associati
- Foro Goeme).

soffre, fino al{'evidenza, di mancanza di va-
rietd pei soggetti.

E cid senza nessun pregivdizio delle qua-
litd dei nostri maggiorl attori comici; |
qualt saranno i primi a riconoscete che una
regia attenta e preeisa mon pud, nel campo
dello schermo, che giovare toro in gquante,
a differenza del palcoseenico, essi non pos-
sono avere, suflo schermo, la sensazione
diretta degli efferti prodotti sul pubblico
se¢ non quande il film ¢ gid completato ciod
quando il male, s¢ male e, & stato gid
compiuto,

I successt stzepitosi di Angelo Musco non
possono iu far testo. Purtroppo nulla di
pit cffimero dell'attore comico, In pagine
dense di dolorosa esperienza lo ha detto un
nostro indimenticabite actore: quel Petro-
tini che, cinematogeaficamente, non  rivsci
a vincere, contro il pubblico, Punica bat-
taglia delle sue innumerevoli vitrorie.

V. T.




“Tempo nosiro., e ambientazione dei Lilm

Crediame i tratti i un argomento che
& nela coscienza di chivngue s'accupt di
cinematografo ¢ del pubblico. Il fatta che
non sia $tato ancora espressamente  chiarito
dipende, forse, dal fatto di un equiveco
fondamentale che. secondo noi, andrebbe
eliminate 3 vantaggio non solo della pro-
duzione e del pubblico stesse ma di un or-
dine assai superiore alla  contingenzialiti
di essi: ['ordine 2 cui appartiene la storia
del cinema. parte integralissima della sta-
riz de! costume.

Nessun dubbio che lo scherma. come o-
gni altro spectacolo, per propee parricolasi
esigenze, difficilments possa esser  conside-
rato, se mon sotto la specie del « documen-
tatio n  vero e proprio, un  fedelissimo
specchio del tempo che & suo. Ma, del pa-
ti. nessun dubbio che ateune pellicole (per
avventura fra quelle che hanno incontrato
maggiormente il favore del pubblico) del
costume de! tempo in cui venncro elabo-
rate sono fa maggiore approssimazions con-
cepibile alln realtd. S'intende che non si
tratta qui del « costume » nel significato
comunemente actribuito a questa parola ma
di quello che comprende. in totale, le ca-
rateeristiche essenziali d'una data epoca, co-

Armando Falconi, i regista Gambine ¢ Manzart, tnsieme

si nel campo spirituale che in quello mate-
riale.

Ora, per quello che rigrarda il « rem-
po nostro w, cio¢ il rempo di guerra, cre-
diamo che I'eqoivoco in cui, cinematogra-
ficamente parlando, si cade sia questo: da-
re il maggior sviluppo possibile alle pelli-
cole che riproducano autentici aspetti della
guerra  guerreggiata ¢ trascurare assoluta-
mente la vita d'ogni giomo delle popola-
zioni civili nella stessa gueera impegnate,
sia pur nell’'ambito  territorizle a ciascuna
proprio — considerando le prime come in-
dispensabili alla produzione e lg seconde
trascurabili ai fini dell'interesse del pubbli-
c0. non solo ma mentre le vere ¢ propric
pellicole su soggetti di guerra vengone, in
ogni mode, sollecitate, di quelle su codesta
vita d’ogni giorno, che [a maggioranza de-
gli womini pur vive, nessuno parla come
s¢ si trattasse di un campe da cui & bene
tenersi lontani.

Eppure, s¢ ¢'t per l'appunto un campo
che dovrebbe richiamare il pubblico ed in-
teressare in sommo grado [ sopgettisti ¢,
via via. produttori, registi od attori, & pro-
prio questo di cui parliamo, eiaé del tem-
po di guerra vissuto dagli woméni che non

Magliano, organizzalore generale

del film: * Quarta pagina ,, (Prod, Stella-Ceevinia - Distr. Rex).
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Ianno avuto [‘onore di indossare Y'unifor-
me militare in difesa del proprio paese e
della civiltdh del mondo insidiata dafla ble-
ca coalizione demeploto-massonico-cbraica,
Perché ® ormai vn dato di fatte acquisito
che la guerra moderna non si combatte pit
soltanto sul terreno delle battaglie ma an-
che, od in modo formidabile, nei territori
metropolitani in cui si lavora intensissima-
mente ¢ si sopportang, con ferrea volontd,
ogni sorta di sacrifizi per apprestare ai
combattenti i mezzi idonei al raggiungi-
mento della virtoria ¢ prolungare oltre o-
gni limite Ie loro possibilith di resistenza
2l disagi eni sono sottoposti, ai rischi cui
vagno, del continuo, incontro.

Certo, la rappresentazione di questa se-
conda parte del volto della gnerra csige-
tebbe poteaza di fantasiz od equilibric nel-
ta scelta del mareriale da elaborare incom-
patabilmente pih difficolcosi a  raggiungere
di quanto non siano quelli occorrents per
il film di guerra verc e proprie. Ma Ia
tiuscita di uno di questi film nella vita
visszta delle popolazioni dvili dorante il
pill imnmane conflitte che la Storia ricordi,
e forse mai pit ricorderd, potrebbe, in mo-
do inequivocabile, dare la misura della ca-
pacita raggiunta dalle schermo ai nostri
giorni, soprattutto dallo schermo  iraliano
potenziato dal Fascismo, rinnovato dallo
spititc di esso che lo ha in tueto permeato,
rendendolo un formidabile strumento nel-
le mani del Regime.

Forse, un chiarimento di ¢id che it Mi-
nistero della Cultura Popolare ritiene rien-
trace acll'ambito dei « film di guerra n per
cui & in piena attivitd un'apposita commis-
sione, potrebbe assal giovace a dissipare lo
equivoco a cul accennavamo in principio.
E dare, nel contempo la possibility di faz
rientrare la produzione sul binario {un po’
abbandonzto, da qualche tempe in gaa} del
« tempo nostro » quale tucti viviamo, sen-
2a andare del continuo all’affannosa rices-
¢a d'un ¢ bron » romanzo o di una « buo-
na » commedia ¢ dramma dell'Sco o —
scusate, ma a noi pare peggio — di « av-
venturosi » o « storicin, ad ogni costo.

Dire ad esempio, che per « film di guer-
ra» si intendono quel film che ne rappre-
sentanc rtutti gli aspetti, B non ne ¢ un
aspetto  importantissimo quello della  vita
delle popolazioni civili delle nazioni in
guerra? E I'Tralia, I'ftalia Fascista, non di
un esemipio mirabile — degno & essere
tramandata ai pit lontani posteri — di
quello che pud valere, per la vittoria, il
contegno del suo popolo, stretto intorno
al suo Duce, che lavora per forgiame le
#ndwpcnsabﬂ. armi? SOLV.




o

Maria Denis ¢ Choalds Vialeati in = Le due nrfum”e . {Eaclus. Tab

Cronache

Introduzione.

Queste cronache della produzione sono co-
me la pelle di Chucchill. Si restringono o si
allargano, a seconda delle circostanze. Lo
scorso mese, il titolare della rubrica ebbe
ordine di restringere. Oggi noi abbiamo
quelle di allargare, Allarghiamole dunque,
queste cronache della produzione. che sona
pur quelle a cui pubblico od esperti ricorro-
no pib frequentemente, contenendo esse la
vitamina pik operante dell'industria cine-
macografica: il film in « fartara » ¥ il lievi-
to defla produzione che permea da cima a
fondo...

E adesso che i} proemio ci pare riuscito,
non senza l'uso di gualche parola difficile.
diremo che anche noi fummo permeati, ma
in un‘altra maniera, dalla prodvzione in
corso. Cid aceadde a Cinecitth che & certa-
mente lo stabilimento pilt importante d'Tra-
lia ma che, dall'ingresse ai teatri di posa
costituisce, per i pedoni, in caso di pioggia,
un assiljante problema da risolvere. Noi,
per risolverlo, non ctrovammo di meglio se
non farci permeare da una di guelle piogge
d'aprile romane ¢che —- appunte come mol-
1i film — si s come¢ cominciano M non
si sa quando ¢ come finiranno. Fn cost che,
imperterriti alla stregua di quel tale che,

ona volta incominciato a fare il regista, vol-
le fare il regista turta la vita, e nesspno se
ne spiegd mai il perchd, attraversammo il
piazzale di Cinecittd per taggiungere i loo-
ghi delle nostre madeste ma tenaci esplora-
zioni cronistiche.

Evidentemente, la pioggiz d'aprle giova
pit alia campagnz che alla cronaca cinema-

tografica. Quando piove, a Cinecittd ¢'s sem-.

pre un po* di malumore neli'aria, di quelli
che vi patlanc come se¢ la pioggia fosse un
fatio personale che 1a meteorologia ha con |
cineasti. Tuttavia noi, fradici ma impertes-
riti secondo gii avemmo occasione di dire,
insistemmo ¢ fnimmo, come accade a rurd
coloro che insistono, per ripottame un giu-
sto premio. Un premio costittito, com'd
naturale, da ampie notizie: lo dividiamo in
gueste colonne, con vei — o lettori — au-
gurandoci che apprezzerete af suo givsto va-
tare il nostro cameratismo.

Bengast.

Tuttavia, dobbiamo pregarvi di fare —
come nei romanzi d'appendice del buon ot-
tocento — un passo indietro. Non vi spa-
ventate. La pioggia ¢ cessata ed un venti-
cello fresco. ma piacevole, fa fremere le
quattro foglie. di paima. ormai libere dal.
Finvolucro invernale. che sono l'argoglio

'DELLA PRODUZIONE ITALIANA

del giardiniers di Cinecitta, Dobbiamo pre-
garvi di ammirare, con not, la perfetta ri-
costruzione di un gquartiere di Bengasi sul
piazzale immenso  degli  Stabilimenti  del
Quadraro. Ve ne abbiamo gid parlato men-
te'era in costruzione. Adesso ¢ i pieno fer-
vore di laverazione, per la ripresa delle sie-
ne def film emonimo che vi si svolgone
sotto la suprema guida di Auwgusto Genina
che sta « scrivendo n, con « Bengasi w, il
secando capitolo dellimmortale erica ro-
manze cinematografico iniziato con o ['as-
sedia deil"Alcazar o,

C't folla -— evidentemente uscita [Evori
dei ripari dopo la pioggia —- nel guartiere
bengagine. Una folla multicolore che s'agi-
ta, per il profana, senza ragione ma Vice-
versa obbedendo ad ordini precisi del regista
secondo l'esperto {¢'& sempre un esperta a
disposizione negli stabilimenti cinematogea-
fici) che gentilmente. pet guante non ri-
chiesto, ¢i informa dell'andamenco delle co-
se... bengasine. Nei. invece, pensiamo ai-
fo sforzo che dev'essere costata wna ripro-
duzione cosi fedete ed efficace di tanti pa-
lazzi. delle strade ¢ del minareto che le co-
rona con Lesile fusto, a guisa di giglio. Lo
esperty forse non lo sa: ma ci sone voleti
accuratissimi  rilievi topografici operati sul
posto: 3i sono dovute eseguire migliaia di
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Isu Miranda, profagonishe di " Malombra M
il gnma’e ﬁfm Lowe, diretta de Mario Solfusi
tFutn .Zumug[illnl

totografie  racolte  dall’ Ufficio  docementa-
zione della produrtrice Bassoli Film in mo-
do da pacantire un risultate d° « aemosfe-
£3 » pam. s nun superiote, a qoelle indimen-
hile dell’ o & o dell’ Aleazar v,
Non crediamo nutile, i fettori atten-
ricardare 1 nomi dei dirigent; di « Ben-
wasi o che [« Tirtenia Cinematografica »
si appresta 3 distribuire skooucei gl schermi
¢ dell’'Eoropa liberata dal ciarpame
wirafico nordamericano,

Produttori di « Bengasi » sono Renaro
¢ Carfe Bassoli jro; @ soggetto & di Augu-
ste Cienina; 13 scenegyiatura  dello  stesso
Cienina con [3 collaborarione di Alessandro
de Srefani, Upo Berti ed Ldoacdo Anton:
Augusto Genina, come regista, si avvale del-
la coilaborazione. per 1a documentazione, di
Alberto Bargelesi e ha al suo fiance in qua-
lita di consubente militare ¢ coloniale. rispet-
tivamente il maggiore Filippo Mascero ¢ Gio-
vanni Piscopo, Nei ranghi — per dir cosi
— sono lattivissimo ispettore di produzio-

ne Ouon Bedinz, Poperatore Aldo Tonti,
I'aiuta operztore Bonacct. I commento mu-
sicate di « Bengasi v & del maestre Anconio
Veretei: le archiretture di Silvo 3 Angelo,
i costumi di Pua o truccatorl due auvcentici
specialistd della difficile mageria: Nine Al-
rieri ¢ Nicola Syuea. Ouanto agllinterpreti
ve ne abbiame gix pia sopra parlato ¢, per
guesto, o Himiteremo ad uwna semplice ——
ossia non aggettivata —— elencazione: Fo-
sco Giachetri, Maria de Tasnady, Amedeo
Mazzarl, Vivi Gioi. Completano la distri-
buzione: Guide Natael, Laura Redi, Te-
dele Gentile, Maria Bissi, Leo Garavaglia,
Guglielmo Sinaz, Carlo Duse ¢ quelly pic-
eola & grande meraviglia che & il « piccolo
Pucci », 3t wcocco w di tutti in o« Ben-
£281 B,

Le vie del cuore.

Poiché  « Tierenia  cinematografica »  im-
peraf, it questo momento, a Cinecittd, sia-
mo costrerti a lasciare 3 malin¢uore « Ben-

gasi » per recarci nel teatro dove Camille
Mastrocinque, per la stessa societd distribu-
trice ¢ per la produzione « Visalba » gira
w Le vie del coore v, E' un fitm di « volon-
tiw e non pud essere alzrimenti dal mo-
mento che le guida, per 'appunto. il com-
mendaror Natale... Volontd, reduce da guel
suceesso di « Don Buonaparte » che fu unao
dei piit clamorosi dell'ultima Mostra Vene-
ziana. A noi-non & guida, nel teatro di
posa, la grazia inimitabile i Mirda di San
Servolo come accadde, Palera volta, ai for-
tunate titolare di guesta rubrica.

Ci dobbiamo accontentare di  scambiare
gualche parola con Camillo Mastrocingue,
it regista di « Vie del cuore n, ¢he ci onorna,
non diciamo di vna assoluta confidenza, ma
di una buona conoscenza, st. Camillo Ma-
strocinque, dopo il successo dei « Mariti »
& Achille Torelli, appare come il regista
italiano pii indicato per le versioni ¢inema-
tografiche dell'ottocentesco teatro pazionale.
Per questo. la commedin famosa di Paole

_Terrari « Cause ed effetei » da cui & tratto

il ilm « Le vie del coore » non poteva os-
ser¢ affidata a mani migliori ¢ pill sicure.

Detto goesto —- che & farina del nostro
savco, data la proverbiale modestia di Camil-
lo Mastrocingne, un antentico lavoratore in-
capace di amplificazioni retoriche -— riferi-
remo che egli ¢ ¢ apparso assai soddisfatto
del svo lavero. soprattutte per la sceneggia-
tura del film dovuta ad Alessandro De Ste-
fani che, anche lui, ha preso una marmo di
prim‘ordine nefla stesuea, per lo schecmo,
dei capolavari drammatici italiani del secolo
precedente al nostro  {vedete quante parole
per non dire, un'altra volta: ‘8ce!). E con-
tentissimao i & anche apparse della gualitd di
aterice di Miria di San Servolo, che si rive-
leri in « Le vie def cnore » come un‘auten-
tica e significativa scoperta, netta smentita
ai pessimisti che vi attaccana bottoni sulla
impossibility di trovare « volii nuovi» per
la schermeo itzliano.

Accante a Sandro Ruffini od a Adriano
Rimoldi, Miria di San Servolo portera un
notevelissimo contributo all’clemento fonda-
mentale di ogni successo spetiacolare, ciod la
novitd, in « Le vie del cuore » a cui parte-
cipano anche Carlo Tamberlani, Nerio Bee-
nardi, Gizcome Maoschini ed Augusto Mar-
cacel senza contare -— dideis in fundo —
Ia collahorazione a « Le vie del enore », di
Clara Calamai, giustamente definita la pin
affascinante diva italiana. Con turto il ri-
spetto per 1'egregio gentiluomo —— ¢ non es-
sende neppure noi di primo pelo — non
possiamo fare a meno di nominare, tutta-
via, trattandosi di un'opera « ottocentesca »
il conte Baldassarre Negroni, direttore di que-
sta complessa produzione, un autentico deca-
no del muto ¢ del parlato che vi prodiga i
tesori della proprin esperienza, Cosi come
non ometteremo quelli dell'aperatore Giusep-
pe la Torre. dell'architetto Flavio Scotti e
del musicista Enzo Masetti che, pur essendo
del pieno novecento, hanne fatro del loro
meglio per ambientarsi con Paoio Fercari.

Fedora.

Trovandoel con Camillo Mastrocingue era
inevitabile che gli chiedessimo notizie della
sua fatica, precedente immediatamente a « Le
vie del cuore », e ciot di « Fedora », pro-

‘dotta dal. Consorzie I.C.A.R.-Generalcine.

La produzione di « Fedora », ci ha detto
Mastrocinque, st pud ritenere conclisa.
Con un sospire di autentica soddisfazione
cgli i ha brevemente narrato di aver com-
pletato, ai primi del mese di aprile, dopo al-
cuni esterni girati a Roccaraso, lz parwe del
film all'apecto, con le riprese che si sono

Paale Barbera nel film
“ Lo danza del fuoco T
(Prm{u:. Scliermi  nel
1|_|0u(10 - TFota Pesce.).







syalte sui vasti campi di neve di Bolzano.
A queste scene. che sono tra fe pid impor-
tanti i » Fedura » ed alle guali i produt-
toor hanno volute dire i maggior rilievo,
haano partecipato gli atori principali ¢ nn-
merast generici: tucto ¢ andato benissimo e...
speriamo bene. ha concluso Camillo Masreo-
vinghe, Aggiungeemo, per conko aosteo, che
w Pedira v appare come una delle produzio-
ni pit impegnative dell’industria cinemato-
grafica nazionale in questi ultimi tempi. in-
terpreratd com't da dieci fra i migliori ato-
ti del cinema ¢ ded rearro italiani, oltre a
centinaia di altri accori di secondo piano, 1
fitm aved anche un eccezionale commento so-
nora ricavato dall'immortale musica del Mae-
stre Umberto Giordano,

Proptio ne! momento in cui finivamo di
aver attaccato un cospicuo bottone a Camille
Masteocingue, abbiamo scorte nel paraggi
Alfeedo Proia, il produttore di « Fedora »
¢ «<i siame Janciati al sue inseguimento, d'al-
tronde facilicato dal fatto che eghi procede-
va tranquilio verso Ia direzione di Cinecitra.
Ma Alftedo Proia & una velpe vecchia —
non per niente viene dal giornalismo d'in-
formazione — ¢ ¢ ha parlato di parecchie
cose interessanti... meng che delfa produzione
che ha in animo di mettere in cantiere.
Cosicché, dat puato di vista delle cronache
defla produzione, & staro un buco nell'acqua.
Ma abbiamo ¢reduto di capire che molta ro-
ba bolle nella pentola dell'[.C.AR. ¢ della

Gienetalcine, nonostanee Pamabile riservatez-
vra i Alfredo Proia. Turtavia non ne po-
tremaor parfare che quando —— come dice Proia
— i progetti saranno diventari fani e i
favti si ceadurcannoe in flm. E va bene...

Verzo la Scalera in.,, tram:
I due Foscari.

Ritraversata « Bengasi ». ossia il plazzale
di Cinecirta. abbiamo per 1o millesima volta,
gioito nel provare la dolce, indimenticabile
emozione di wna traversata di Via Tusco-
lana sn di ona « fictorina » delle Tramvic
del Castetti... Cid per ragginngere I'e Albero-
ne %, ossia il punto di smistamento urhano
da cui, con guartro simpatici passi 2 piedi,
& possibile al viandante di raggiungere — in
un fimite di tempo imprecisata dalle stesse
Treamvie del Castelli ~— gli Stabilimenti
Scalera alla Circonvallazione Appia.

Quivi siamo passati, dalle impressioni del
vicino ‘800 e del tempo nostro contempara-
neo, a quello dei film in costume che & sem-
pre. come dicono i ballettini pubblicitari,
« snggestivo » in sommo grado. Passaggio
di atmosfera che, a parte la durata del per-
corso sulla littorina delle Tramvie dei Ca-
stefli, & stato piuttosto rapido e tale da
immergerci., all'improvyiso, in un alone di
sogno a noi particolarmente gradito, Enrico
Fulchignoni. il regista, dominava una delle
scene piil smportanti de « I due Foscari n, La

dominava con quel senso di reaith che ¢ pro-
prio dei giovani ¢ di quelli ¢che «ci sanno
fage », che non atrivano al teatro di posa

con und esperienza — se pure codesta & espe-
rienza — tearicx ma con ura salda prepa-

razione prarica. di o per ora, di giorno
per giorno. Accanto a lui ¢ra "aiueo Miche-
langelo Antonioni ¢ tuit'e duve « lavorava-
no » pacatamente, seriamente, come si con-
viene a gente che ha fatto ke sue prove.

Questi due clementi del centro sperimen-
tale di cinematografia dimostrzano, fino al-
I'evidenza, che cosa esso significhi pec for-
nire quadri @ ranghi alla nvova cingmato-
grafia italiana... Ma non & questa la sede di
speculaziont filosofiche di questa genere, In-
teresserd assal maggiormente il lettore sapere
che « I due Foscari » sono ormai nel periodo
conclusivo della favorazione e che il soggetro
di Gaetano Campanile Mancini, al quale han-
no lavorato, per la sceneggiatura ed i dia-
foghi, Michelangelo Awatonioni, Mino Dolettd
ed Entico Fulchigneni, dimostra sempre pid
di essere « indovinato » comea ambientazione
e come deammaticitd, ’

La produzione. curata da Cesare Zanetti,
si giova della collaborazione di un antenti-
¢o «asso » della recnica forografica italianz
ed europea: Ubaldo Arara. Forse non sard
discaro a1 lertori se ricordiame loro gl in-
terpret: principali de « I doe Foscarl » ed i
wioli che hanno nel film di produzione Sca-
lera: Rossano Brazzi (Jacopo Foscari); Car-

Carlo Romane, Ugo Sasso,
Mario Ferrari, Raniera De
Cenzo ¢ Luigi Pavese In
una scena di * Redenzione,,
{Prm.{. Marfilm - Actist
Asrocinti - Foro Vaselli).
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Amedeo Nazzari

in % Bengasi »
{Praduz. Film Bassli -

D[Jtr. T; reenia C;rlamnt.}

lo Ninchi (Doge Francesco Foscari), Elli
Parvo (Zanze): Regina Bianchi {Lucrezia
Contarini): Memo Benassi (Almord): FEr-
minio Spalla  (Oliviero}; Nino Crisman
{Marco Lotedano); Geto Zambuto (Pietro
Loredano}; Egisto Oliviers (Marino Caval-
1i): Carlo Duse (Vivarin). Un complesso scel-
to con cura precisa e meticolosa, tale da ri-
spondere 2i fini delfa produzione di questo
film che piit che una ricostruzione di Venezia
quale sarebbe venuta in mente anche 2 per-
sone che avessero voluto fare sul serio, s
propone una « trasformazione » ideale della
Venezia del secolo XV, attraverso la impa-
reggiabile  documentazione -lasciataci  nelle
immorcali apere di Vittore Corpaceio e dal
misterioso Giorgione.

In questo si riconosce la mente ¢ [a mano
di Enrico Fuichignoni che ha potuto appli-
care le teorie da [1i professate al Cencro Spe-
rimentale di Cinematografia specie in fatto
di messinscena. Dato che la « Scalcra » ba
messo a sua disposizione la sua oftima attsez-
zatwra, tutto lascia credere che « I due Fo-
scari » saranno — finalmente — wn film
storico degno della rinnovata cinematografia
italiana.

Un film di giornalisti:
Don Glovanni.

In un alteo teacro della « Scalerz » Dino
Falconi ¢ alle prese con le... riprese del « Don
Giovanni ». Qui siamo, in tutto e per tuttq,
di casa. Giornalista il regista Dino Falconi,
giornalisti gli autari del sopgetto, o stessa
Falconi e Fabrizio Sarazani, gicrnalisti ghi

sceneggiatori, Ermanno Contini e Fabrizio
Sarazani. Se non fosse per Amedea Walfan-
go Mozart e per gli attori —— ¢ anche un
po’ per i costumi — <i parrebbe di essere
tornati ai dolci tempi in cui la nostra oscura
e disadorna vitz si svolgeva fra il fragore
di una macchina da comporre ¢ delle assor-
danti rotative.

Da ¢ gente » come la nominata, <& da
aspettarsi tuteo, anche ¢ persino un grande,
ur grandissimo Alm. N giormale guoridiano.
la critica drammatica e ¢inematografica sono
grandi scuole per chi ne sappia approfictare.
E. da quello che abbiamo visto nel teatro
della Circonvallazione Appia, siame poetati
a concludere che da Dina Falconi a ture gli
alert la serietd degli intenti & siata ed ¢ di
prim’ordine. Anche qui. nel « Don Giovan-
ni » il complesso artistico & tafe da offrite
le migliori garanzie: Adrizno Rimoldi —
protagonista — Dina Sassoli. Rina Moreli
e Paclo Stoppa ne sono gli interpreti prin-
cipali. contomati da Luis Huctado, Giorgio
Costantini. Guglielmo Bernabld, Cesare Fan-
toni. Vitterio Capanna. Anna Acena. Carda
Candiani, Nicoletta Peradi, Daniele Selva ¢
Leni Vecellio.

Alla macchina da presa & Otello Martelli,
alla tipresa fonica Guido Alessandeiniz £ co-
stami — patticolarmente curati — sono di
Rosi Gori e Varredamenta ¢ la scenografia —-
che rivestono nel « Don Giavanni » notevo-
lissima imporanza - sono di Paofo Reni
che va sempre pil affermandosi come uno dei
nostri migliori speclalisti del genere. Diret-
tore di produzione & Franco Magli di cui
non invidiamo certo fa dura fatica dati i
& tipi » dz noi nominati in principio. Dino

Faleont lavora a ritmo tambureggiante e
« Don Giovanni » si pud considetare come
giunte ad oltre 1a meta del periodo destinato
alta lavorazione.

Ancora nolizle della Scalera.

Raccogliamo, qua e 13, altre notizie sulla
praduzione Scalera in corso: Alessandrind,
con lz2 trupps del film. ¢ in Africa Setten-
trionale per le scene di battaglia di « Gia-
rabub ». Il soggetto di Asvero Gravelli va a
gonfe vele: il Comando militare ha posto 2
disposizione del regista imponenti masse di
truppe ¢ gean oumero & mareriale bellico.

H clima eroice e guertiero del Glm ¢ stato
perfettamentz e compiutamente raggionto c
« Giarabub » fard onore alla schiera dei film
di guerra che rimarranno testimonianza sal-
dissima dell 'eroismo Gtaliano nella vittoriosa
lottz contro la coalizione demoplutocratica.

Al termine delisa Iaverazione ¢ « Alfa
Tau », la pid recente fatica del Comandan-
te de Robertis, che in esso rpgiunge L ver-
tic? drammatici ¢ spetfacolan di up vero ¢
caratterizzate flm di guerra. Un flm di
guerra chy, avendo per protagonista un som-
mergibile. non ha bisogno d'esser altrimenti
raccemandato alla attenzione del pubblico
che sepue la vita det pid ardimentosi tra i
nostei eroici matinzi con palpiti d'entusia-
smo ed affereo impareggiabili.

Al moataggio ¢ u L vie defl’amore » {ex
« Perdizione »} per 1a regia di Carto Campo-
galiani e liaterpretazions di Adriano Ri-
moldi. Dina Sassoli, Carlo Romano, Marisa
Vernat: ¢ Carfa Tamberlani,
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B pod tnt i film in prepacazione alla Sca-
fera. oocorre fae menzione dells « Carmen »
per la quale ¢ stazza i nuova scrinturata ie
esclusiva Viviane Romange, E' um vecchio
sopno  della n divissima o itecpretare il
personaggin : il sogno diviene realtd con la
produzione Scalera a cwi le immortsli mu-
siche di Giorgio Bizer canferitanno un parti-
colxtissima sapore di... capolavoro,

Tutto guesto seava contare o Napoleone
4 Sanc'Elena » { protagonista Ruggero Rug-
werly, o Ia Fancinlla del West w, « Pin che
fa vita ». « Marinarect: » {regista il coman-
dante de Robertisi: o E'espresso del Guate-
mala » 'annunzio di de Sica seritturato dal-
fa Scalera per dingere « Prico » di G. C.
Viela e. Bnalmente, Uapparizione di Macario
nel « Fanciullo del West o per fa regia di
Cheste Biancoli.. E scusate se & poco!

Avanil, ¢'¢ posto! (non in autobus).

Tornizmoe un momertine a Cinecittd (col
pensiero e non con le tramvie dei Castelli)
per dar notiziz del fitm di produzione Enic
« Avanti, o' posto n, avvertendo che ie pa-
role tra parentesi del citoletto sono una no-
stra aggiuncz. La produzione di Peppino
Amaro, che sard disteibuira dalla Enic, prose-
gue nella sva lavorazione in interni, soeto
la guida di Mario Bonnazd, per la direrione
di produzione di Teoflo Mariant, due vete-
rani deflo schermo. Tratta, questa pellicola,
dalla vita di un fattorino di tram. E quando

siosard dertes che codesto Fattorino i tram
& impersonato Jda Alde Fabeizi, siosard detto
turto se non fosse 4 fatto che non & possi-
bile omettere nomi come quelli di Andeea
Cecchi. Adriana Beneeti, Carlo Micheluzzi «.
via v, quelli di Gioconds Seart. Qlga Ca-
pri ¢ di aleei, molei altri, perché —- come
certo sapete -— in tram ¢'¢ sempre folla,

LELCL = sempre a Cineintd — ha in
w avanzato stato di lavorazione o « Le duc
arfanctle v di produzione Grandi Film Stori-
¢i » per ba regiz dell”infaticabile Carmine Gat-
Tanc. Si gita in esteeni nell'ambito degli stabi-
limenti. del Quadrare, if che da mode aj visi-
tatori di scorgere fe « due orfanelle » per-
sonificate da Alida Valli ¢ Maria Denis sotto
[a luce del sole, tuet'e doe. miracoli del teuc-
¢! — biondissime. Con 1'accasione nno spe-
ciale servizio d'ordine ? stato stabilite afla
potta di Cinceittd dove it gigantesco Pappa-
fardo & pi6 cecbero che mai verso ghi impor-
tuni. .

“Glorno di nozze,, alia Safa

& terminata in guesti gioeni. Raffacl-
lo Mazarazzo ha diretce queste film di esclo-
sivita « Lux » reatto dalla commedia « Fine
mese » di Paola Riccora, Armande Falconi.
Antonio Gandusio, Anna Vivaldi, Roberto
Villa, Aurelia Chellini, Pacla Borboni ne
sono stati gli interpeeti insieme con Carlo
Campanini, Chiarella Galli, Armando Mi-
gliart, Nicola Maldacea, Guglielmo Berpabé,

Fatia Benni. Stefane Sbakh, Ernesto Almi-
vante, Brizzolari Addobbati. ccc. Soggetio
brillante. interpretate brillantemente: questa
¢ la nostea impessione i cromisti ¢ questa,
novanta volte su cento, sard la impressione
del pubblico.

* k&

Paola Barbara ¢ Gnstay Diessl, che hanno
accanto Ewisella Beghi ¢ Marda Jacobini. la-
vorano sttivamente alla realizyazione di o La
danza del fuoco v di produzione « Schermi
del Mondo-Inac » per la regia di Gioegio
Simonclli. Ne siparleremo perché. nenostante
tutto, questa volra abbiamo uwn po’ esage-
rato nell'occupate spazio: ¢ nonostante « La
danzs del fuoce » prometca d'essere una fra
le pitt notevali produzioni della stagione
194343,

Produzione... Dragosei.

Non si tratta di schermo ma del caro ca-
merata Italo Dragosei. redattore di « Film »,
la eui casa & stata rallegrata dalla nascite di
due graziosi figli defia Lupa: Francesco ¢ Ra-
berto. Mentre inviamo a 1ui ed alla sua gen-
tile consocte i nostr pit vivi auguri. of au-
guriamo del pari che Dragosei non si fermi
nelfa via intrapresa... come prodattore. dato
che i due gemelli sono appena appena i pri-
mi dellz serie.

VICE

Anselizse Uklig « Gino Cervi in * Don Cesare diliBazan™
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MONTAGGIO

Invito alla protagonista.

E' ormai un dato acquisito dall'esperienza
¢che la guerea, peima dell' Asse ¢ poi del Teis
pactito, ha rmctato radicalmente, per tutlo
Uemisfero orientale def glubo, le condizioni
dell'industria cinematograkica. Cosi come aliy
prépatenza dell'oro demoplutocratico, massa-
nico ed ebraico of §f & venuty sestituenda
quella, non prepotente ma operante, del 1a-
vore: in codesto emisfero la dittatura com-
merciale deile cinematogeafis nordamericana
¢ gid quasi ulle stato di cicordo e ad essa va
sostituendosi, gradutormente ma implacebil-
mente, quella delfe Uhera produzione Jdei
paesi tornati — Rnalmente! — « europel »
nel migliore senso della parola. Non & com-
pito nastro illustrare o commentace g recen~
te riunione in Rome delle Camera Interna-
zéonale del Film, ma ¢f pace che i senso wlii-
mo ¢ pitk profonde def discorso Pavolini nel-
le riunione in parale sic proprio guesto:
dagre qll'Europe dell'ordine nuovo wma ci-
nematografie degna df essn. Torne cosi ad
essere fa vera ed unica protagoniste dell (ndu-
strig cinematogrefica Velemento che non a-
vrehbe mal dovuto cessare doll'esserlo: la
produzione. Non ¢ questa una contraddizio-
ne in termini; per oltre un ventennio {'in-
vadenza del prodotto nordamericanc in Eu-
ropa aueva portato ad una strana ed drrealn
situazione, I vert ¢ propel o industeiali w
del cinemn, nelle varie nazioni defl'Europa,
non erano gid [ produttor di film ma coforo
che, o in propric o per como delle ditte
nordamericane, dominaveno i mercoto es-
sendo interdssati o che le produzione, per dic
cosi « locale », fosse ridatta o minimi ter-
mini, soffocate ¢ strozzeta dalle pubblicits
fatta af prodotto straniero in concorrenza,
difficoltate in ogni modo nelle sue gui scarse
possibilitd di conquista del pubblico. Quindi
la produzione italiana, tedesce, ecc. era come
un elemente secondario nel quadre dell’atii-
vitd cinematografica dell'Italie, della Germa-
nia, ecc. (s omette la francese perché, in mas-
sima parte, fingnzinta dalla stessa... sinagoga
di quells degli Stoti Uniti) ¢ se gueva corso
lo si dovevg soltanto alle necessitd di salvare
le apparenze. arte in cui ghi ebrei sono stati
sempre mugestri, Oggi, futio cid Gppartiene
allg cronaca di tempi df cui speriamo di cen-
cellare, assaf presto, persino i ricordo.

Ma, conterrporaneamente — come gon
chiacezza ha fatto cupire il Mimistro per fa
Culiura Popolare — sorge il ntovo proble-
ma: guello, cioé, della vera protagonista
deflattivitd cinematografica suropea che con-
cerne fe quatterdici nazioni che, con afla 1e-
sta Ttalia ¢ Germanita, hanno cicostfinito -—
sede a Roma — fa Camera Internazionale
del Fitm: lg produzione « nostea» per
pubblicc « nostro w. Ed & un problema gros-
§0, degno delle maggiore e migliore alten-
zione, non solo dal punto di vista della qum-
titd (pur esso di primaria impocienza, dato
i costante {ncremento, nel campo dello spet-

tacolo, def cinema) ma — e, forse. soprd-
turto — da quello della qualita del prodot.
to. Codesta qualitd be da essere, in primo tuo-
go. caratterizzate dalfo spicite nuovo che
deve permiearl, differenziandols du tutto cid
che abbix, comunque, uncora supare di ritorno
alle « made w d'olir’ Alpe e d'oltceaceena. Se
¢ vero che ventannt di gusto del pubblico
sono molti per essere o smontati » in qual-
che volger df mest non § meno vero che, per
mettersi swlfs buona strade. occorre camin-
ciace o percorrerly decisamente, senzo quarda-
ce troppo agli ostacoli che esst ingombrann.
Il problema fondamentale resta sempre quel-
lo: Tare pud e deve esser vinto, anzi sord
vinto senz'ultro, dal faoars, sopratiutio del
fevore organizzato intelligéntemente e nazio-

* nalmente. Chigmata. & tornare of posto che lo

compete nel settore dell'industels cinermato-
grafice, al posto che soltante una parados-

.sale situazione poteva averle tolto per qualche

tempo — lg produzione europea, tn primo

Tuogo in ftalia ed in Germania — deve appunto
organizzorsi intelligentemente ¢ cazionalmen-
e, tornando alle fonti inesaucibili def propei
- ‘gent nazionali, eifacendane if cammine o so-
- peaveanzandoli non importa, ma non uscen-
“do dai confini di essi per immergersi encora,
S di nuovo, nella poltiglia fungosa delle men-
- talita straniere ed in quella pitt straniera fra

tutte che & l'anglosassone,
Questo invito alle protagonista delle nuo-

- ua cinematogealie eurcpez nmon & df quelli

che s gceofgono @ cuor leggero. E' denso ¢
piena di responsabilit e di fatica. Ma appun-

.t per quiesto, sorrelta comy'e da un micabile

cangegno i proveidenze governative e dof
Favore del pubblico nazionale e delte nazioni
adecenti ulle Camera Internazionagle del Film,
fa nunve produziones europea deve accoglierin
came un buon soldeto aecoglie 'invita —
o lordine — di partecipare olle battaglia.
Perchi pecorre efcordare sempre che la cine-
matografiu & « larma pii forte » — secondo
fa sculiorea definizione dol Duce - ¢ che
esst, non mena d'ogni altre arpme Forgiata
nef sonanti cantipei dell Asse o del Tripartito,
¢ chiamats a coptedhuire calidamente olf’im-
mancabile Vittoria,

Armando Falconi_e Antonio Gandusio menire st gire " (inrne i nozze ..

(Pl‘m.‘]. Lux;'.

Petulanza francese.

Abbiamo quuty occasione Jf potare cecen-
temenie, in queste stesse colonee, come la -
nemratogealie francese tentasse, in ogni moda,
di rimetteesi ~— nel senso di immetterse df oua-
vt — nel campa della cinematogeafic ewra-
prea wuale cisulte o sta per risultore dalla vo-
lonta wef popoli Uberatisi dal givgn idealo-
givo & plutocratice degl unglosassant. £ sot-
tofineurnmeo Uingenuitd delfs Forma reclami-
sticu scelta per tenture di glissgificace la « vo-
fontd di collaborare » () francese, dando ad
intendere che la nuova produzione si sarebbe
informata ai principl delle pit rigida morg-
Ie teqdizionale; Patria, Famiglia, Religione
con fante di pmiuscole o relativn « mea cul-
pa o recitata dagli stessi cegisti ed ettord che.
per anni. hanna guvelenato o spirito degls
speftatori con le negazione dei peincipi me-
desimi. Poich? ancora molta s parls df co-
desta « muova n produzione francese sard be-
ne precisare che non cisults — pé pud ci-
sultare — aloun sostanzisle mutamento nef -
la strutture fnenziarie della medesima cire-
matageafia francese; ¢ che aleuri cambiamen-
ti affcettali df etichetta sono ben fontani
dal poter mascherare decentemente il fundo.
tutt’ora chrwice, delle industrie cinemetn-
grafica che f governo di Vichy copre con
le pure e semplicd muodelité cartacee o un
costddetto controlle statale sulla produzione
medesima. Che fa Francia sconfittu abbia ben
altro da pensave che alla produzione cinema-
tagrafica nessuno confesta: [ perdita dJ'un
impero nop vale certo la candele dello scher-
ma. Ma che Vebraismn internozionufistico,
decisamenty bandito defl Burope dell ordine
auove — in attese df esserfo dal mondo in-
tero w— tenti i uggrappursi aflz Francie per
restarui comungue annndalo, questn non sofo
& dut confestursi, ma fu contestiame senz'aliro.
I troli delle nuove produzione Framese i
interessano pochissimo: cid che voglismy sg-
pere. come lo sappiamo defla nosica produ-
zione, delle produrione iedesca e delfe alire
nazioni europee che hanno adecito ofly Ca-
mere Tnternuzionale del Film — & 50 gl
ebrei sfano o na eselusi dull industeia cine-
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matografica francese. Il resto, tutto d resto,
& letteratura anzi nemmeno loettergtura: « im-
bonimento » come dicono oltr'ulpe o ¢ pa-
tacca » come st dice @ Roma e, per estensio-
ne, n tutt'lalia, dei venditord di fumo...

Presentazioni di film.

Pareva che dovesse cascare i monio an-
che per questa questioncelly dells presento-
zione doi flm ed invece lutto si & deco-
modate per benino, senze scosse e — di-
ciamplo pure — con soddisfazione ded pub-
blico, Dieci minuti di pellicols, pari — su
per gic — ad un frecente metei, postonu
bastare ed avanzare per dure ol medestimo
pubblico la sensazfone di quelle che & (o
guello che vorrebbe essece) il film, sopeui-
fuito se si favesse un po’ meno luago ul-
{wrpana vapitd di veder comunque stampuato
il proprio nome anche sulla striscetta di
celtuloide, Nessun dubbio che un film ¢ o-
pera di collaborizione; che anche un " pon-
tarolo ', ossie un brava operio che pre-
pari Uossaturg delte scene, oi porti i suo
valido contributo ma da questo all’elenco di
nomti che ingombrana futleRiy —- nonostan-
te le recenti disposizioni -— una presen-
tazione di film cf corve, ¢ parecchio. It pub-
blica, in genecale {meno § ' tifosissimi ", i
quali del resto sono sempre bene informati)
non " uvede” nelta presentuzione d'un film
cher a) gl attori; b) il regista: ©)  pro-
duttore. N resio dei nomi cimane leltera
morty per quante luminosa posse esserne
Uelencazione. | nami dei collaboratori dells
scenegyictuca, del  dialoghista, dell’eseouito-
re det costumi, del fonica, dell’opecaroce, del
recordisty, del direttore df produzione, ecc.
ece. con refutioi T afuri o chi i interessi-
no? Cerfo, interessuno i prodution e gl
speciglisti oltre, natucalmente, loro stossi i
il pubblica & da escludersi ussolutamente.
Una solu ecceziane 5i capirehbe od & quelle del
musicista del film ma, sia case o no, viene
di solito per ultima e non in modo apper-
scente; occorre  fore,  dungue, dn passo
Inmanzi in questc nuovo tipe di presenlo-
zione adottato ed abolire almena {1 70 per
cento dei nomi dei colloboratori del film.
Saré possibile? Crediamo di si, soprattutio
perché abbinmo fducia nel beon senso dei
nostei produtior ed in un certo buon gusto
che, allg fine, dovranno aver acquistato an-
ch'essi. Perché & soprattutta ' pacchiand ™
wng shlate di nomé che non diconn nulla o
nessuno e nan soddisfano che ad una me-
schine vanitd personale. Al solito, non )
saremo fatti degli amicl, mu siccome non
sqremo mai né menc ' aiuli 7 di un segee-
tavio di produzione, tani'é..

Attori - registi.

Nataralmente, possiamo  shugliare ma el
sembra che i caso de Sfea sia de tenerst
in molte serin considerazione, nell’atrualy
momento della nosten produzione. E’ fuor

“di dubbio che questo ottimo attore e diret-

tore di compagnia, trasfecitosi nel campo
dello scherma, prima come attore e po( come
regéista, abbia conquistuto un posto di pri-
marig (mpoctanza. Pur non incadendo ny-
nimarente il campo defla critica, sentiamo di
poter affermare come la recentc esperienzy di

Marisa Dianora che 3 una delle nostre pitt giovani ¢ promedlenti altrici del cinemn, fs vedrvemn
prossimamente in " La Contessa C'a:h‘gﬁoni " nelle * Due crfanc”e * o melle " Vie del cuore™.

" Un garibaldine ol copvente ™ sia conclu-
siva af fini dell’esperienza i Vittorio de Si-
ce nel sertore cinemuatografico. La lunga pre-
parazivne — nonostente I giovane etd —
del teairo ¢ deflo schermo gli hanno singa-
farmenie giovato per meftece @ punta snprot-
tutto gli attoci nel flm che egli fa diretio.
Oru, a pdvte un " iaso ™" Cervi, non si per-
o, almeno pec i momento, di oliri attord
che siono sufla strads di diventare registi.
Porché? Nuon si dica che di registi non ah-
Giamo bisogno. Dopo queflo delle scarsitd
ai attord, lw scarsied df cegisti & forse il pid
assiltante problema della nostra industria -
nematograficy, Anzi, Uun problema é com-
plicata dallaltro, nel senso che & Qudsi sem-
pre o stesso regista che dirige fo stesso conr-
plesso dactort, i che dd un senso di ineci-
tubile monotenie affe nustre -preduzione cf-
nematogeafica medin, Gl gttori — sTintende

quelli che ne abblfono la copacitd -~ potreh-
pern costituire umet potecole ciserva i re-
gisti da sostitufre oia via ai nonti di quelli
che da unni — furse du troppi — reggana.
per dir come si dice fn gergo reateale, W
“eartetlone . Aggiungendo o ¢id elemento
di T novitd *' costitutie de un attore nuote
stmpaticamente al pubblice che diventi re-
gista, ¢f pare ¢he o produzione non poireb-
he che giotarsene in ogm sensa, soprafiufta
in guello commurciale, ['arte, com’™é pota, &
vosu bellissimu ¢ degnissima, ma un film co-
sta rmifioni ¢ Pelemento commercinle di exso
nan solo ve consideratey pyr potepziate ¢ no-
bilitato. Questo degli attori-regisel pud esse-
re un efemento non trascucabile nella nuove
produzione taliona, di cwi — in un ceeto
senso — Virtorio de Siee sorebbe staro fl
pite giovene pioniere,

CHIUNQUE
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Viveca Lindlors in Italia

La stampa cinematografica e quotidiana
ha dato notizia. in questi giorni, del pros-
simo arzivo 2 Roma di Viveca Lindfors, la
bellissima attrice swedese, scritturata in esclu-
sivitd dalla « Film Bassoli », Viveca Lind-
fors, che reciterd per la prima volta in Ita-
lia in un grande film attnalmente allo studio,
giunge fra noi preceduta da una fama sal-
damente conquistata accraverso una fra [e
pilt rapide ¢ brillanti carrieee teatrali ¢ cine-
matografiche.

Nata ad Upszla il a9 dicembre 1920
(¢ssa, dungue, conta appena 2z angi), dupo
aver compiuto gli studi classici, si dedica per
sei anni allo studio detla danza nella quale
rivela doti non comuni. Successivamente fre-
gquenta, nel biennio 1938-40, la Scnola Rea-
le Drammatica di Stoccolma, di cui diventa
in breve tempo prima allieva.

Scritturata dal Teatro Reale Drammatico
della capitale svedese, vi debucttz nella pri-
mavera del 193¢ come protagonista della
commedia « Diana a caccia n, Eindomaai,
tatta la critica all'unamimitd saleta m Vi-
veca Lindfors 1a nascita di una nuova, gran-
de attrice.

Insieme a Olov Molaader partecipa quindi
ad un giro artistico estivo con la commedia
o Hyggliga minniskor » al fianco di Vikior
Sjostrdm. ¢ col dramma « Nya skérdar »:
due interpretazioni che, attraverso un segnico
di clamorosi successi, confermano inequivo-
cabilmente la classe dell’atrrice.

E' ora la volta del cinematografo, che non
perde tempo ad accaparrarsi un elementa tan-
to prezioso. I girc teatrale & appena con-
clusa, che gid Viveca trasferisce il fascino
della sua singolare bellezza ed il prestigio
della sua a:te personalissima dinanzi all'ob-
biettivo della macchina da presa.

Il suc primo film s'intitola « Nel paradi-
50 »: il successo cinematografico sapera quel-
o reatrale, e con l'altro gronde film « Tink
om jag giftar mig med Pristen » la Lind-
fors si afferma definitivamente come un'at-
trice dello schermao dotata di « numeri » ec-
cezionali. Significativo, a questo proposito,
¢ il gindizio dell’antorevele critico dello
« Svenskablatt », il quale defirisce 1a Lind-
fors superiore a Ingrid Bergmann ¢ parago-
nabile alta Gazbo.

Il suo nome, gid popolate in patria, varca
le frontiere ¢ attira i'attenzione degli am-
bienti cinematografici europei. In seguito, gi-
ra « Morgondagens Melodi », ancora inedito,
e quindi « Gula Kliniken », che termina po-
chi giorni prima di partire per 1'Tralia,

Per gli amatori di curiositd aggiungeec-

mo che Viveca Lindfors, che ad una viva

intelligenza accoppia usa culinra notevole,
patla correntemente il tedesco, il francese e
I'inglese, e dal dicembre 1941 & sposa felice
dell’ottimo’ regista ¢ operatore Harry Hasso,
unitamente a] quale & in viaggio verso i
nostro Paese.

In alte: Viveen Lindfors aellfintimits dells sua

rirsa Ja' Drﬁ!ml'ns}!olm, in S!.‘uiu; n osicrisbra: sef

campi di neve di Stoccolma; a destra: T speert
prefcri!a du Vieeca & if canatlaggia

La prima di un ii:l{.i'lt di Viveea Lindfors costituiee

un aulentico vvenimento arfistico. Feen come o

“ Stackolms Tidninges,, annuncia * Morgundagens

McfoJi,,, Pultimo ji?m inferprefuto dully Ll'mffurs
primu edelle parienig per U lalia.
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Puola Barkara, la protagonista del film ¢ Guatar Diesal
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LA DANZA

DEL KFUOCO

Alla Farnesina, ossia in guegli stabili-
menti. si stanno vitimando le riprese del film
wlas danza Jdel fuoce ». di produzione
Schermi nel Mondo, Consorzio INAC. Non
€ certo una novith che « s giri » un Aim:
a Romoa, senza contare quindi ghi stabili-
menti di Tircenia e di Tortino, ¢ un con-
tinuio mettere in lavorazione film. I pro-
dueroti non fanno ¢he attendere la fine i la-
vorazione di un collepa per entrare a pre-
cipizio nel tearri e iniziare il proprio la-
vora, Ormai da wn pezzo non si vede il
cartello  « affiteasi » sui nostri stabilimenci!
Ma torniame al nostro film: non ¢ dun-
que una novitd, dicevamo, che si girl alla
Farnesina un film, ma certo pon & di tued
i giorni che st girl un flm come « La dan-
7za del fuoco ». Non diremo qui le solite
frasi fatte, di quasi tutti gli acricoli del ge-
flere : o SOZEELL nUOVO », & CONCEZioNe nuo-
va »,  «interpretazione d'eccezione »,  ecc.
perch® nece questo & stantio, Diremo inve-
te che o La danza del fuoco », ha tuet i
requisiti per rinscire un « bel film » e com-
merciale per giunta! Una trama che non
soffre davvero di « esilith »: molte sicna-
zioni si avvicendano legandosi con pecfe-
zione [ea di loro, personaggi veri, ben pla-
smaki a cui il pubblico pud credere, ambien-:
tazione orlima. un regista pratico, intelli-
gente. degli interpresi cari al pubblica.

Sommate questo ¢ troverete da voi gl ag-
gettivi adatti.

L2 trama si svolge al principio del nostro
secolo; ur'epoca che ha sempre la forza di
suteressarci. Gli interpreti sono: Paola Bar-
bara, come protagonista, che qui interpreta
un ruolo veramente difficoltoso ¢ molto in-

telligentemente ha  accettato,  pure essendo
eost giovane, di essere la mamma Ji Luisel-
2 Beghi. Una madre ancora molto piacente.
che saerifica tuica 1a sua esistenza ¢ rinunzia
al grande amore per guello della sua figliola.
Vicino a led Gustav Diessl, il grande attare
tedesce, impersonz la figura di un celebre
pittare che s2 amare e rispettare questa sin-
golare donpa. Vi sono poi: Luisella Beghi,
Jone Salinas ¢ Nelly Corradi. Un terzetro
che rappresenta 'emblema della fresca ¢ bel-
la gioveatn latind ¢ non ultima come « si-
gnora », quale & sempre stata, vedremo Ma-
ria Jacobini.

Afdo Silvani, quel simpatico attore dalla
recitazione canto naturzle, & {1 madito di
Pacla Barbara mentre Carle Minello, it
vane e mai dimenticate interprite di « La
piccala cirtd », & il fidanzato della Beghi,

Giorgio Simonelli ha diretto questo film
¢on la consweta perizia ¢ passione. L'orga-
nizzazione & stata corata da Cesco Cola-
grasso, mentre il direttore di produzione &
statw Nino Oteavi. Rodolfe Lombardi ha
carata la forografis ed Emma Calderini i
costumi.

Il film sard distribuire dalla Rex.

Cosi, senza spreco od abuso di aggertivi,
abbiamo dato notizia della lavorazione di
questa ¢ Danza del fucco ». La preduttri-
ce & Schermi del Mondo - Consorzio INAC »
¢ di quefle — non poi moltissime — che
fanno sul serio, come preparazione ¢ come
lavorazione di film ¢ ad essa nen si con-
vengono, guindi, le solite esagerazioni ver-
bali ormai diventate pateimonio anche trop-
po comune di chiunque scriva di cose cine-
matografiche ed in ispecie di cronache della
produzione.

Il meglio. e forse il pid interessante per
il pubblice, stz nelle nouzie precise. nelle
caratteristiche reali di un film ¢ non nelle
semplificazioni parolaie: tanto pid che una
¢ la prava del fuoco per tutti i Afm — lo
schermo — ¢ su di esso non contano che |
farri i qual, nel caso specifico de « La dan-
za del fuoco » possiamo garancire che su-
pereranno ogni aspettariva del pubblice.

Luisella Beght . Marta Jacobini in “ Le denza del fuoco,, [Prod. Schermi nel mondo - Inac).




1l problema estetico del suono

E' gii trascorso piit di un decennio dal
momento in cui fu date al cinema il mezzo
per pacfare e per ginngere allo spetratore non
solamente con l¢ immagini, ma anche con
la voce delle immagini, ed ancora oggl si
pud affermare come non sia agevole fissare ¢
definire una tecnica che insegni il moda per
raggiungere questo scopo.

Varie le rtendenze, molteplici le scnole,
rate ¢ sporadiche le buore applicazioni pra-
tiche,

Si ¢ spesso offermato. a proposmo od a
sproposito, che il suomo ha ucciso il cinema
in gquanto arte, dandoci un amorfe prodotto
che non soddisfa aé i sensi nd I'animo. Cid
pud csser vero nei risultati momentanei ma
non & certamente Vero in senso assoluto,

Se, nel corso dei secoli, fa pantomima e
1'arte della mimica, che & quanto dire il ge-
sto puro ¢ I'immagine mutz, hanno dovuto
inesorabilmente lasciare il posto af teatro che
¢ fusione di suoni e di immagini, se Yaree
radiofonica ha raggiunto in breve volgere
di anni sviluppi estetici considereveli. pur
giovandosi sclo di swani e di vosi, non &
possibile supporre che non possa esistece una
arte del cinema sonoro altrettanto efficace,
espressiva ¢ viva dell’arte del cinema muro,

1l suone & sermpre stato considerato il mo-
do per accedere pi facilmente allo spirite
dell’'uomo. Dall'Evangelista che affermava
che o parola era il principio ¢ che ogni cosa
era stata fetta per mezzo di lei, a San Toem-
maso che compendid questa verith in guesti
due semplici versi:

Visus, gustus, tactus in tefallitur
Sed guditu solo tuto creditur;

da Quintiliano che diceva che nulle pud
colpire gli afferti se non ¢ gradito all’orec-
chio, al Carducei che invoca sia data la voce
della campana alfa chiesa gloriosa dove Dan-

te pregd, perché essa possa essere restituits .

al culto detle genti:

v @ RSt
madre vegliarda, o tu rinnovellata
itate gente da le molte vite.
rendi la voce
de le preghiera;

dal Foscolo, amatore deffe pidt nobili mani-
festazioni delfa vica, che definl la morte come
Pora in cui sard mate T'armonia del giorna
al grande cicco Del Croix che esclama: Rin-

grazia Iddio che per un unico sole spenio,.

N

mille ne ha accest nell'unima mia, perche per
agni Whrazione di un suony unae Rammella
nusce ¢ guiyza ¢ viver dai grandi poeti ai
pin celebri arrori, dagh scrittori pit eccelsi
ai pit pobili intetecei il suono, la parola, la
voce sono statl considerxti sempre | mezzi
per affcemare e propagare e meravigliose fe-
condita del pensicro ed i sentimenti pib sva-
riati detl'anima.

[ scritto in & Ponoramica dell’acte cu-
diofonica » « L'occhio mi dice ¢io che vede
nel momento in cui lo vede. La parola invece
— trasfiguraca ¢ caleidoscopica equivalenza
concettuale di forei i coloritt plastici olfatti-
vi ed edonistici apportati al sensorio — mi
mostra i visibile in qualungue condizione
di visibiliti a gualunque distanza di spazio
¢ di tempo, Essa mi di il concreto ¢ "astrat-
ro, 'oggetto e 'idea dell'oggetto, il reale ¢
I'ipotetico, it fantastico e lo speculative. Se
la wvista si seeve di segni esteriort per parla-
re allo spirito, l'udito non ne ha bisogno
perchd gid gli parda direttamente con una
realti senza peso, Se U'occhio & la fnestra sul
mondo, lacchio & la porta dell’anima. Se
la vista & il pit prezioso dei sensi, Vudito &
tra i sensi il pin spiritzale ¢ quello che in
qualche medo li riassume tutti in quanto la
parala, specchio di tutte le complesse espe-
rienze del sensorio, trova neli’udito la sua
vera ragione d'esistere. Trasfiguratamente al-
'udito si rivolge la parola scritta — che in
fondo & favelfa consegnata in grafia —— @ di-
rettamente all'orecchio s'afida la musica che.
dove intelletto ¢ spivito hanno esaurito i loro
mezzi vetball subentra a dar voce ai piis inef-
fabili meti delianima ».

[a cinematografin  sonora  rappresenta,
quindi. un mezzo espressivo pii forte e pi
vario della semplice cinematografia mimica.
contiene ciot $e forme attive e fattive pec in-
tuire, esprimere ¢ diffondere ¢ pilt gentine
aspirazioni ¢ manifestazioni dello spirito.

Poiché & innegabile questa possibilitd po-
tenziale, occorre ricercare ed approfondine iz
ragioni che timitano i cisulrati, offuscando
con una caliginosa cappa di mediocrith, o
peggio ancora, di nmencuranza. un problema
che pud essere vitale, ma che in tutti i casi &
pregiudizievole, per gli auspicati syiluppi ar-
tistici della moderna cinematoprafia.

Se & vero che il gesto £ istinto ¢ la paroiz

‘csperienza. se & innegabife che Uarte & ta

espressione pilt pura del connubio teenica-
spitito, ci sembra naturale ed ovvie che fino
a quando cotui che dirige un film, che opera

-y .
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in un film, o <he collabora alla sua realiz-
zazione artistici. non ha raggiunto, nell’efa-
borazione dei svoni e defle vocd, il grado di
maturits Rpirituale altrettante potente ed
insite quanto quelto che gli fa giudicare il
gesto a lazione, sard vano padare di arte
della cinematagrafia sonora nel senso pil va-
sto ¢ campleto che si vool dare a questa fo-
cuzione. o

¥t quanto riguarda 'attere cinematogra-
fico. la fonogenivicd deve essere portata afla
stasso piano defla fotogenicity: per il regista
inveee it problemma ha un aspetta diverse: co-
me noa occorre che ¢sso stesso sia {otogeni-
¢o. non ¢ necessario che egli sappia ben par-
lare davanti at microfono e per if miceofono;
osso deve essere piuttosio un coritico o un
profonds conoscitore delle possibifitd espres-
sive ed artistiche det suono.

Per 1'atcore teatrale i problema della voce
¢ racchiuse nel seguente principio: recitare
per un pubblico antistante. £ quindi. pos-
sedere una corretla dizionme, un'esatta pro-
nunzia, la conoscenza del riemo del fraseg-
giare, il medo di dare espressione ¢ signifi-
cata alla frage. evicando moenotonia ¢ stan-
chezza nell'vditore. turta <6 insomma che
tende ad evitare fa meccanicitd nell’articola-
zione delle parcle ed a creare invece fa mela-
dia dei suoni che il Tommaseo definiva una
musica continuata, che si mischiz nell’espres-
sione dei sentimenti. senza pecdere nuila del-
la sua grazia e della sua forza.

Per 1'attore cinematografico non basta co-
noscere soltante quante si & detto finory,
perche per lui esiste un notevole fattore di
differenziazione : 'esistenza del microfono al
pasto dell’wditorio immediato.

Gli sceitzari e talvolta. gli stessi tecnicl han-
ne delinite questo apparecchic came Yorec-
chin della cinematografia. Cid non & esatto;
¢ forse 3 questa falsa abitudine di conside-
rare uno steemento fisico come un organo
fisiologico si pud far risalire 'errore, comu-
nissimo nei eeatri di posa. di ignorare fa sua
presenza, attribuendogli attitndini, possibi-
litd e rendimenti che ¢s50 non ha ¢ non riv-

scird mai ad avers.

Se. allorcht si effectua una ripresa Jdi im-
magini cinematografiche, ¢i si preoveupa del
modo secondo il quale saranno raffigurate o
rese sullo schermo le cose viste daita macchi-
na da presy, st fa copia fedele deila cealtd
non ha mai costitwito una necessich pee il
regista, il guale ricarca solo il lato estetico
del'e cose che saranno rtacchiuse dall'ingua-
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draniera, che ¢ un limite materisle per Nucchin
ma non per Uintellerra, of si domanda perchi
il sunno debba essere una tproduzione ledele
della realed sempre ed in ogni casa,

II pubblice spettatore in una sala vipe-
matcgeafiva. non st ¢ mai preacespate di co-
tvseere B vera langherza <ol aaso. il colore
natueale dolle Lbbea o la forma del wisn de-
whioaeterd dello scherma; la realta ¢ [z fin-
vinne scenick sono due veritd swettamente di-
stinte ¢he passono solo inteeferire nella spi-
ritualita deile cose rappresentace, non pella
essenza materiale delle cose viste.

Ne vale abbicteare che questo principio
poteebbe  portare all’assurdo di  considerare
arte ed esempio il suone innaturale Ji un
vialino, alla stesss gnrisa che si vuole inna-
tzrale la voee dell’atcore. Ogni rogola deve
avere il suo gradae di applicazione ¢ deve es-
sere iaterpretala secondo il suo giusio sen-
so. Un vialine suonato da me, modesto
strimpellatore ad oreechio di musichette. non
suona allo sresso modo se & roceato dallagile
mane di Paganini.

L'insataralezza cui prima si aceennava si
riferisce alla sola possibilita di ¢reare un'arre
del suanc, per la guale sia secondario il pro-
blema della riflessione speculare della realth ¢
siz imwmediato 'obbligo di dare ai suoni
quella suprema inutilicd di paclare all’uni-
verso materiale. cotredandolo inveee di tutte
fe esaltazioni che seno in grado di comuni-

care von Panima, di esprintere con armonie
db modulazioni e con eitmi i vibraziond 1a
iupecba poesia della viea,

[e questa rrashyurazione che si giova Joi
soni weali per dare parole ideali, si dovra
cercate il eontributo fattive del swono alla
cimemaztograhia,

Ber ritornaze all'idea primitiva, apparird
forse salo adesso chizeo al letrore perché si
debba ritencee che 31 cinema zbbia avuco il
sue mrezea per parlate, ma non abbia an-
cord trovato 3l moda, la forma, la strada
per piongers all’anima. assurgendo ad arte
integrativa delle immagini.

il problemz non comsiste solo nell"educa-
zione fonetica dell'astore cincmatografico fat-
ta in (anziane del microfono, ma soprattutto
nella formazione di tecnici del suono che non
siono macchine umane [egace alle loro ma-
nopole. ma piottosta collaboratori  intelli-
genti del ilm, pwsenti sempre durante la sua
realizzazione. dalla fase di scenegyiatura fina
all'ultimo ritoceo del montaggio. Ma anche
questo non & sulfficiente. Al di sopra di que-
sti artifici del fitm pecessica collocare un ar-
tista del swone od un pocta del suono. che
tappia modellare ¢ plasmare le madulazioni
destinate al microfono, con fa stessy sagacia
ed abilicd possedute dal truecatore, che deli-
nes con e sme misture un viso allengaro
laddeve la maturz ha creato nna linea ton-
deggianse, con la stessa sotrite agilita con

guale il regista avvicenda spazio ¢ tempo in
un montaggio cinematografico, dando uniti
tempotale & spaziale a scene disparatissime
o viceversa, od infine con ta stessa dinamica
prontezza con la quale lo scenografo crea
ermetiche casseforti di legno, lance ¢ scudi
di carcone o intere ¢ittd con poce gessetro
modellzto su qualche metro quadrato di le-
gno compensato.

E se questi poeti del svono non esistono,
s¢ mancano te facine ove si cesellano le mo-
dulazioni cinematografiche, se gli arcifici mas-
simi di guesta arte sonora sono ancora lungi
d2 yenire, non & questa una buona ragione
pee dimenticarsi che nel cinematografo esisre
un problema del suono limitato alla linearics
scrupolasa degli amplificarori, o all'ability di
un tecnico del snono che riesce a non far sor-
passare mai il limite di modulazicne alla sea
lancetta di controlio.

E’ fuor di dubbio chie la tecnica del sus-
no applicata zlla cinematografia pud avviarsi
sul camming dell’arte sta pure per gradi: da
comunissime  modulazioni si pund sempee
trarre un linguaggio pii forte, pin intelli-
gente ed assai pid rispondente alle necessita
del film. inteso come opera d'arte, dj quello
che nor si riesca ad ortenere con la brutale
¢ cruda registrazione del snono prodotto nel.
{2 realtd o, come si potrebbe dire in senso
trashito, del swono viste sullo schermo.

PAOLO UCCELLO

Grande concerlo lirico-corale

nel DOPOLAVORO AZIENDALFE
MARELLT7

M A (; 17\'? }_".r’ 77

In onore dei militari in grigio verde ricoverati ne-

gli ospedali citradini, il Dopolavoro Magneti Marelli
diede, nel proprio teatro, un grande concerto lirico corale,

La ragione dello spettacolo nenché it richiamo del-
la buona musica nosira che contrasta alle alterazioni
fonetiche importate dall’estero, quasi a pervertire la gen-
tile espressione. musicale dei nostti sommi musicisti, re-
sero affannosa la richiesta dei biglictti di invito.

Dopo tanta cattiva musica, ammannita per diverso
tempo, il ritorno, specialmente nei dopolavoro, alla in-
superabile nostra musica, venne salutato con grande sod-
disfazione,

Risentimmo cosi arieggiare le melodie immortali di
atcuni brani delle pin belle opere di Rossini. Verdi, Bel-
lini, Donizetti, Ponchietli, Puccini, Mascagni, Giorda-
nc e Cifea.

Rivissero 1'ansia dei noti personaggl dei nostri som-
mi musicisti alcuni dopolavoristi defla Magneti Marelli
i quali meravigliarono, veramente, per {arte e per la
vace dal timbro robusto, dalta modulazione appropriata
¢ dal tono preciso.

30

I mmp!'esm artistica che prese pavte al grande concerto in opore dei
gloviost feriti di guerra.

Ogni brano fu un successo personale dej singoli in-
terpreti che furono all’altezza della sitvazione,

Al successo del grande concerto contribui I'interven-
to del tenore Cacciani e della signora prof. Gariboldi
Caccjani,

Sedeva al piano il Maestro prof, Armando Garboli.

Tutti gli artisti vennero entusiasticamente applau-

diti. ',

L
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Chiarettn Gelli, giovanissima atirice di eccen
sionile telento che sard presto profogoniala di

nre nlapo ﬂfm Jc”ﬂ Lu.x [an Zumaglian}.

Proposte

VERSO LA TERRA

Il comandamento di Mussolini: « Verso la tecra devona ten-
dere le speranze e le energie dei popoli » & vero anche per il cinema.
. Bt assiste oggi al continuo cercarsi ¢ ritrovarsi del cinema ita-
liano e se la vicenda « comico-sentimentale » di dubbio gusta e
di nessun valore etico e artistico riesce ad imporsi per una gid per-
fezionata tecnica esteriore, non per questo dobbiamo riconoscers
alla nostra intelligenza il raggiung‘menra della méta. Se i recnici
della penisola ciescono a costruire una pellicola equilibraza netle
proporzioni, giusta nelle luci, sagace nella scelta dei tipi e nei valari
« commerciali », allora possiamo ¢ dobbiamo marciate verso il mi-
glicramento spiritoale del contenuto, logicamente dinamico si, ma.
soprattutto, che riveli un volto e un'anima ispirati aflz immagine
eterna della stirpe.

La vicenda surrealista, le esistenze disperate. marcianti sempre
alla luce delle lampade ciitadine, e protagoniste elegaoti e raffinate
finc al midollo, 2 lungo andare rovinano il cnore e il gusto della
gente che paga.

Evadere bisogna: fuggire verso la terra, capace di ridonare il
senso della bellezza pura ¢ defla poesia, semplice ed umana, che
sonnecchia in fondo al nostro sanguwe. Allorchd la cictd i ha arrug-
ginito 1 nervi e ha curvata la nostra schiena, nulla & pid desidera-
bile di nn prato verde, di un hosco. di una casetta silenziosa sper-
duta per i campi, di quattro chiacchiere coi vecchi contadini della
nostra infanzia, saggi. buoni. intelligenti.

Col cinema. siamo precisaments a guesto punto. La ¢ittd, anzi
I'esasperazione della citth, ha impoverito la fancasiz di molti sog-
gettisti, di repisti e di scemeggiatori, Basta con [Mimitazione holly-
wodiana; g il « gag ». 12 battota di spivito lambiccata per set mest
e detta in cinque secondi, domina mole filmi: ¢ 1 tagli arditi delle
scene: @ it paradossa pik abusato. sentosc lontane un miglia la
sevola d'oltre Atlantico,

Per comprendere quanto impopolare sia tale contenute, si pen-
si alla cnorme massa del pubblico. Da bl & formata? Forse che in
tutte le officine. nei cantieri febbrili, nelle fabbriche sonanti, lungo
gli aspri soichi della penisola ¢i sono soltanto gli impeccabili gio-
vanotti di Via Veneta?

Mon bisogna abituare il pubbiica al « tipo v irresistibile e per-
digiorno, alla commedia equivoca sgorgata non dalia inelutiabile
passione che tutto pud cravolgere, ma da una falsa impostazione
morale di tutto il soggere. E' pacifico ormai che i cinema agisce
in maniera malefica o benefica a seconda che i film si ispitine at bene
o al male; wttavia & difficiie in pratica fare questa distinzione,
tanto 1'ansia di far quacteini domina lo spirito di chi scrive sulla
celluloide. In cinematografia csistono film capaci di rimborsare de-
cuplicata la spesa ¢ film capaci di non far ritornare i capitali in-
vestiti.

Ci si potrd dire. parafrasando QOscar Wilde, che i Blm sono belli
o brutti ¢ non ispirati al bene o al male; ma occorrerchbe poter
chiamare 3l cinema « Are » per inchinarci 2 rale postulato.

Ma, per continuare i} nostro esame. vediamo cosa pud pensare
della pellicola diciamo « srracittadina » 12 maggioranza del pub-
blico spettatore, composto, come zbbiama visto, ¢ come & ovvio,
da impicgati, da operai, da contadini. da lavoratori di tutti i ranghi.

Per chi va al cinema con nei muscoli ii duro sentore della fa-
tica fisica, o intelletruale che sia. appare lontana. ¢ catriva fa vie
cenda  « comico-sencimentale n inzucchératn ¢ falsa fino at paros-
sismo. Pud avere il sapore di fide. al termine del lavoro umile,
aseuro, ingrato, 12 visione della fitizia vita nottumna, delio sper-
pera Folle, dell’orgia camuffaca, del vizio velata, dell’ozie coltivato
come sistema di vita. E dal punto di vista etico-sociale, pensiamo
non ci sia nessuno che voglia contraddieci.

Per adeguarsi con l'anima multiforme delia folla «— che in
fondo & quella che paga -— & necessario frovare altri contenuti alla
espressione cinemarografica; altri volei: occorre allazgare l'npzzonl_:e
oltre 1a cinta murata del teatro di ‘posa, olire il geomerrico gri-
giuvme delle metcopoli. T ]

Bisogna andare verso la terra, Awa. occorre: aria purd delle
montagne, delle bonifiche. dei casolari. En guest’atmosfera zampil-
lano drammi, commedie, tragedie inevitabili e profonde; ed esi-
stono protagoaist ¢ maschere tanto efficaci e diverse che mai nes-
suna fantasia riuscich ad immaginare. Scltanto, quest esseri si
muavona in una cornice di lavoro e di lotta per 1esistenza che
rende [irigi o urilitari, mentre gli vementi, scatenati o carez’zevoh..
scavano sul loro volto le lnee di una personalith forte e decisa.

Non inteadiamo sostenece in maniera eschusivista questa nostry
idea: anzi diciamo subito che s¢ osiamo -spezzare la classlga_ larjcias

in pro della gleba, & perché almeno uno dej film di ogni stagione
produttiva sia a contenuto agreste. DYaltra pacte. escmpi non sono
mancati ¢ noi non scopriamo affatte 'vovo di Colombo; ma m-
sistere ¢ periczionarsi in questo senso sarebbe opera degna e comi-
mendevole,

La wvarietd dei costumi. defle tcadizioni, delle legpende, delle
fiabe, delle storie regionali sono la linfa virale della odierma lette-
‘ratura; perché non dovrebbe essere, questa, anche per il cinema vna
sorgente inesauribile di bellezza originale! Che dire poi del pae-
saggio? Di tutre le sconosciute pagine pittoriche, quante sone ap-
parse sui nostri schermi?

Siama cert! che sorgerd tn giormo uno scrittore — figlio di
contadini ~— il quale, senza retorica e senza orpelli. dopando se
stesso, dard al cinema italtano una pellicola di esaltazione della
terra, Egli entrera nellr vita dei contadini ¢ degli operai che trag-
gono dalla zolla nera e tenace il biondo pane. 1i seguirl quando,
sopato it richiamo, lasciano la vanga ¢ il piccone per il moscheten,
tesi alla conguista e alla vittoria. Ii seguicd tungo te migliaia di
chilometri di strade aperte ¢ol sudore; mangerd con essi il magro
pasto mentre caticano le stive detle oavi verso la Patria.

Contadini ¢ operai sono castruttori di grandezza ed essi, con la
loro semplice vita, con l'ansia della loca esistenza piana ¢ movi-
mentatissima nello stesso tempo. potranno dare il concerco di uwn
cinema nuovo, robuste e gentile, pulito ¢ intelligente, maschio ¢

ruvido, proprio come la nostra terea.
D. D'ADDONA

Direttors: LANDO FERRETTI
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rande marca che domina sulle
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ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

Le probabilita di morte premalura
e i henelici dell’ Assicurazione - Vila

Chi ha una famiglia o chi sta per formarla
deve considerare che, come dimestra la seguente
tabefla, ron pud avere la certezza di accumulare,
entro un determinato periodo di tempo, un suf-
ficiente risparmio per le fucure necessitd familiari.

3 ini Su ogni milie maschi muoiono nel
Etd iniziale periogul!o di dieci anni successivo
Anni 25 45 Individui

» 30 51 »

» 15 61 »

» 40 76 »

» 45 100 »

» 50 138 »

Con quale mezzo si pud riparare al - danno
economico derivante dalla morte prematura di un

- padre di famiglia? Soltanto con 'assicurazione

sulla vita e ciot con quella forma di risparmio
che prevede ¢ copre il grave rischio, in qualsiasi
momente esso si verifichi.

“Per informazioni e chiariment! rivolgersi alle agenzie

dell'lstitulo Mazienale delle Assicurazioni
: (9)







Selle e Articoli per Equitazione
@9
Finimenli e Bardature di ogni genere
Qi
Valigeria e Articoli da Viaggio

®

Molle a Balesira a Bovelo a Elica

per tutii i veicoli e per qualsiast macchins industriale Q@

TUTTI GLI ACCESSOR
PER L'AUTO E 1A CARROZZERIA

Sede Centrale MILANO Via Amedei, 7

Torine: Corso V, Emanvele 2i Firenze: Vie Cavour 2
Genova : V. Brig. Liguria 43 - R Roma: Yie Marca Minghelti 36
Bologna: Sirads Maggiore 20 Napoli: Via Depretis 126

HRIBA
Eil ricostitu ente del nostro tempo,
creaio su basi scientifiche, perchifac-
ciavitadiintensolavoro intelletiuale.
ESAURIMENTO ORGANICO
CONVALESCENZE

ASTENIA NERVOSA
 ANEMIA

Autofir. R, Frar. Mitano N, 78925 1941-21%
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PRIMA FABBRICA ITALIANA APPARECCHI CINEMATOGRAFICI

Agenzia in ROMA: Vi Solfedna, @ - Telef. 484-164

Eureka-10

per Crrandt Loculi

Eureka-10

per medd Locall

Eureka-10

i Gran Classe .

PERFETTO - SIGURD - SILENZIGSO

~ Proleltore " EUREKA-10, - Serie 1942

/( )
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BANGA NAZI[INA[.E DEL LAVORO

FOND] PATRIMONIALI DELL \ BANCA E SEZIONL
ANNESSE L. 852.419.239

Sede Centrale: ROMA
{50 Dipendenzs in Malia - In Albania e in A. 0. L
Filialo in Madrid : fondo di dofazicne Pias. 59.000.0030
Delegazioni a Barcellona & Malaga

Uffici di Rappresentanza
Berlino - Busnos Aires - Lisbona - Zagabria

w

TJUTTE LE OPERAZIONI E 1 SERVIZI DI BANCA

MODELLO CGE 2151

Super & valvole pii valvala a raggi
calodici per sintonla visiva, Gamme di
ricezione ; da 16,5 a 50 mawri; da

Credite A Smrfo

Credito Fondiario

195 a 580 mari. - . .
Frerzo in cnlanti . . . L. 2042 (.rl'e(llf{) Pc.gc!rereccm
ari & L. 1940 pil 1. 105 di fasse sadiofoniched . . :
t !y Cn':'l 1) CI ncma!ogmﬁ Fiv)

VENDITA ANCHE A RATE

W

Cre':[ftn AUwrg.’n'em ¢ T:tl'fstfcﬂ
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COHPAGNIAGENERALE ] ELETTRICITA




COTONIFICIO SPOTORNO

GENOVA VOLTRI
TELEFONO 409060

AMMINISTRATORE:

CAV. GIUSEPPE SPOTORNO Filatura e ritorcitura.

Filati unici e ritorti

d cotone America e

confezionati su Rocche
Cilindriche e Pacchi

Senza fosforo non

¢ possibile la vita.
CARCHOT

Prodotto fosferate
di origine vegelale
a combinazione
organo - minerale

L'eccessivo lavoro intellettuale e lisico
trova benessere con 3-6 coempresse
al giorno

SOC. AN, L. I. S. T. - MILANO
LABORATORIO ITAUANG SPECIAUTA TERAPEUTICHE
VIA BANDELLO, 14 - TELEFONO 43463

QB. OLIVETTI E C. S. A. IVRER
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SEDE:
MILANO

STABILIMENTO .

" GENOVA - YOLTRI

ViA ALLE FABBRICHE
Telefono 409-1352

SOCIETA ANONIMA

JUTIFICIO MANTEGAZZA

CAPITALE LIRE 1.500.000 IMTERAMENTE VERSATO

VIA SAN VINCENZO, 28 - TELEFONQO 31-455
Indirizzo telegrafico: IUTAMANTE - MILANO

FABBRICA DI

FILATI

TESSUTI E SACCHI DI JUTA, E
TESSUTI MISTI DI CANAPA E JUTA

COLLARI STRINGITUBO E BREVETTI P. C.

Collare stringliube P.C.

Adottato dot princlpall costruttori
di motorl, autoveicoli, velcoli.
macchine ad arla compreasa, soc.
Serraggle antomatico e perlelte
Resitta alle pid fortl
vihrazioenl e pressloni

Lanela P. C.

Poaslede Lutta la gommao del gettl cononuiutl
Unlformitd ossoluta = tenuta perfetta - Robusta - Pratica.

Attacco par canale P. G,

Ahacco & distacce lstanlonec
Contaotlo pearfeito

-Slcurszza orsoluta

Applicabile su twill
I vipl di cecndele

Listini invlati gratuitamente rivolgendosl al reparto H

S. A. COLLARI ED APPLICAZIONI P. C.

MILANO

¥ia Glordono Nrume, 3
Telelone N, 91-121




FITRENZE

_ culla dell'aree, nell’incanto dei

suor colli, nello splendore del-

le sue piazze, dei suoi monu-

menti, sard sempre il sogno
di chi sente profondamente

il fascino delle cose belle.

FITRENZE

cirtd dell'armonia, prepara il

pia r'n{pormme avyvenunenio

’ 3 a j" *
FIRENZE. Facciata el Duems - Netturme artistico della stagione, 1]

MAGGIO
MUSICALE FIORENTINO

INFORMAZIONI :  Eule Provinciale per il Turismo - Tuli gl Uffici Viaggi.
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