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una buona cipria oltre a non danneggiare la
vostra pelle ed a darle un uniforme velo di
bellezza, le conferird un misterioso, impon-
derabile, affascinante splendore.

COTY ha creato la cipria per la donna
moderna, in una nuova gamma di 12 tinte.
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per ottencre un velo perfetto ed uniforme di ci-
pria, devete prima spalmarvi un lieve strato di ere-
ma sul viso, massaggiandolo con la punta delle dita.
COTY ha creato per voi una crema di bellezza
che non penctrando nei pori della pelle, fara

aderire perfettamente e uniformemente la cipria.
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LA QUESTIONE INDIVIDUALE

Riteniamo che il wodo migliore di dimostrare la nostra
fidueia nell’avvenire <el cinema italiano sia di parlarne oggel,
in piena crisi, spostandone i termini in un giro pin large di
idee; ¢ cid mon soltante perche ostacoli pratici, precludendo
lo sviluppo alla produzione, scemano la necessith di un di-
scorso ristretto, ma anche e soprattutio perché il eincmato-
grufo, come ogui altra arte, nell’agitarsi degli odierni valori
assume 1'importanza di un dato, esprossiome di civilth.

~ Da molte tempo abbiamo disimparato ad essere seveni,
(31i anni dei facili peusieri e dei grandi erttusiasmi sono ormai
un privilegio della nostra memoria, alla quale peraltro nou
sapremmo imputare di riproporci ogni tanto, wmellifinamente,
1a effervescenza di quelle feste perdute. Chi, inseguendo idea-
1i d’arte, ha potuto rimanere malgrado tutto racchinso nel
proprio cerchio spirituale, alla fine o ne & stato strappato con
la violenza o si & distratto, it frastuono e i lamenti degli ul-
Hi terpi di guerra giungendo fino a lui. Nou <'era scam-
po, Inutile denunciare 1a propria impotenza: cid non impe-
diva di udire guel frastuone e quci lamenti, che contavano
pur qualcosa nella stovia dell’nmanity, ¢ dietro al quali fer-
mentavane i problemi che tutti sanno. Sono, questi, proble-
ni d'ordine sociale, di fronte ai qualf si erge un antico di-
itk dell’artista all'isolamento. Ed ecco il punto sul quale
oecorre intendersi. '

Gide & esplicito: « Se¢ le yuestioni seciali veeupano opgi

il mio pensicra, & perché sento il deweonc ereatore ritirarsi o,
Dal canto sun, Jovree si & sempre negato alle passioni politi-
che od anzi in « Ulvsses » sono riscontrabili 1 segni della sua
disapprovazione net riguardi dei suoi connazionali che lot-
tavano per Dirredentismo, Matisse rimase oghora indifferen-
te alla vita ¢, ultimamente, al dramma del suo pacse; unics
partecipazione, una Francia dipinta diwante la disfatta sottu
le spoglie d'una donna senz'arot e senza trofei, seduta in at-
tesa; ¢ il quadro non & dei suoi migliori.

Cili esempi poirebbere coutinuare, confermando guel di-
ritto alla furris churneq di cni dicevama, ma la polemica &
veechia e superata, tanto ¢he non melterebbe conto di ripren-
derla sc non fosse per certi snoj riflessi attuali non scevri i
interesse.

Infatti, particolarmente attenta a quetle che sono le ma-
nifestazioni pitt angosciose della realtd odierna, va dimo-
strandosi unn schiera di glovani intellettunli ta cui attivith
predominante & stata fino ad oggi il cinematografo o la let-
teratura. Molti di essi (non tatti) hanvo la nostra stimag, €
percid nessin dubbio che wi’assoluta puritd di interessi re-
goli le loro azioni, le quali sono informate ad un principio
secondo cui P'urgenza del problema sociale diminuisce 'in-
teresse del problema artistico. Bisogua aggiungere che il fer-
vore di quei giovani nell’attuare il suddetto principio & am-
mirevole, al punito che verrebbe da dubitare della nostra stes-
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Jan Gabin oe “La Grande IHusivnes di Renoir

sa proliti spirituale, se now of sprredyesse it comaaprevoleza
che il binvmio arte ¢ vits & stato risolto da un pezzs, A gquel-
b soluzivne o tifaceiamo net formalare le considernzioni che
SCZUOI0,

Spetta alle covcicuze di suggerire allindividuo un indi-
feze dhuzione, ma alla sua natura di inpergli o linguaggio.
E lartista non potrd esimerst dal parlare il swe linguagsio,
se, per dedicarsi ad altra opera, riuseird a soffocario, vorri
dire che 1 stoi impulsi nen erano sufficientemente impellen-
(. Nel caso contrario nascerd Popera darte, in cni contin-
ez ¢ Progranmisie soio portati st un plaso astratio.

Nell'ambito del cinema Tesemipio tipico & «ato dulla
Russia, i cwd Bl pity efficacencnte propagandistic sono iu-
nzitutto espressioni di alto vincmatagrafo, dictro alle quadi
Savvertono nna poctica ¢ una teenien definite. « Un film di
tisenstein ~— ha scritto Aoussinae — rassemiglia o un wri-
do, un fitm di Pudovehin evoca tn canto ». Con queste gri-
du, com guesti canti Eisenstein ¢ Pudevehin — ¢ atloga.
mente Devecenco, Turin, Vertow, Room, Stithovoi, ece. —
hanae preso posizione; se nou fosse stato attraverse il cine-
ma prolmbilmente non avrebhero mai fatto della propagan-
ila, o ahneono delia buona propaganda, poichd & chiaro che
wn’opeta arte antentica propria worale con o stile. Mu
o stile & una comuisla detPindividue, operata attruverso
wartate esperienze, di eni una pud anche essere quetla so-
ciale,

il diverso mwxlo di risentirne creerd le differvnziaziond,
cosi evidenti nei repisti suddettiz in Fisenstein ¢ In massa
cle domina, tn Pudovichin & ["uome nei suol rapporti con ta
callettivitl, in Roam o psicologismo jndividuale. Ma Eisen-
stein, Pudovehin, Room, tutti sono rimasti womini di cine-
matagrafo, I nessuuo di esai it problema sociale, quantun-
que violento ¢ complesso, ha travotto quello estetices lo lia
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somai stimolato. Portando il discorso sul piane- generale,
i obhicttera che tale stimole pud pure tivelarsi negativo ¢
PrEAOCILTY T reazione, 1t O uesto conta. IL'importante &
chie lu reazione medesima cossi di essere valida in gquanto tale
pet divenitlu in uanto arle, ¢ cid si verificherd ad una con-
dizione: che la woraitd, come fecalth ad una fantasia, sia
assoluta,

Troppe bugie sono state dette nel cinemna italiano, Trop-
pi autori Bauno evitato 1a sincerity, o non Phanno sentita pre-
were, giacchd anche 1o sinceritd presuppone un termine di
riferimento, un moto internc ciod, un impulso, ¢ forse quel
peuisti ne erane privi. Sporadiche voci si sono alzate wltita-
metite con timbre in apparenze pulite, ma non hanno retto
4 un esaine piti attento, rivelando una sconcertante malafede.

A proposite di questi tentativi si & parlato anche di stile,
implicitsmente rimandando, per una definizione del termine
it sede rigorosamene critica, allo studio dei modi formali.
Come se lo stile, pur con laparte tecnica che contienc, non ri-
flattosse oltre che un Zusto una maniera di pensare; come s¢
il verismo di Renoir, it sentimentalismo di Duvivier, il de-
cadentismo di Sternberg, il viennismo di Forst 1100 MUOVES-
sero da posizioni delineate, anchie se variamente consapevoli,
dello spirito per risolversi in altrettanti e corrispondenti mo-
i di inquadrare, &i angolare, di muovere Ia macchina, di di-
rigere gli attori e via discorrendo. No, non guetlo & lo stile
che auspichiamo. Tl nostro cinematografo necessita di womini
che esauriscano se stessi nelle loro opere. Vi mettano pure
cuttiveria, vizi, egoismi, ma rimangano alla fine di ognuna
svaotati di fantasticherie ¢ di peusieri: solo cosi le loro im-
magini potranue partecipare alla determiinazione della veritd.
Oppure vi mettano problemi, se in loro questi urgono come
ingrubsi & poctare; accetteremmo anche ui cinema impregna-
to i problemi, da contrapporre a quello sciatto o calligrafico
del passate. Arriviamo a dire: un cinema cerebrale, contenu-
tistico per eceesso. Se non altro, esso svelerebbe la presenza
i cinematografari pensanti, in grado di legittimare un serio
attimizme. Sarelsbe una fase fransitoria, come tutto & tran-
sitorio oggi in Ttalia, che servirebbe tuttavia a disancorarci da
ana teadizione di stupiditha e ad immetterci in un’altra fase,
nel eui equilibrio potrebbero germogliare le opere migliori.

Ma in linea di massima, nessun limite, & chiaro. Ci sono
istanti nei quali anche Valfabeto e i libri dei conti ¢i sembra-
no poctici. T1 pensicro nott & nostro, & di Novalis, ma lo ri-
portiame volentieri perche el sembra questo il tempo di o0s-
servare appunto Ualfabeto e i libri dei conti, in altre patole
di ascoltare e voel pin sommesse degli individui, le pit ba-
nsli ¢ modeste, ¢ di rispondere. Ascoltare & semplicissimo.
Kufka direbbe: « Voi non avete bisogno di laseiare la vostra
stanza, Rimanete seduti al vostro tavolo e ascoltate. Non
ascoltule nemmeno senplicemente, aspettate. Non aspettatc
pemmeno: siate del tutto tranguilli e solitari, It smondo si of-
firh 2 voi Jiberamente per essere smaschcrato; esso 101 ha
seelta, rotolerd i estasi ai vostri piedi ».

Rispondere & pitt difficile, ma ci consola il presentimen-
to clic saremmo ascoltati, perché mai conme in questo mowett-
to gli individul hanno sentito il bisegno i parole, Parole di-
stese ¢ pacate, che dicano i giorni futuri, e i rapporti fra gli
womini ¢ il wondo, fra il sogno ¢ Vamore, fra P'atnore e la
necessith, Che ridiano fiducia nell'esistenza, oggi tanto av-
vilita.

Non & un compito, non & un'esibizione della nostra intel-
Hwenza; deviessere una neeessith dello spirito o nou avra ¢co.
Ma chi Pavverte risponda con il sue linguaggio, come si di-
ceva, da persona morale, B se codesto linguaggio toccherd
!'artc. coli avra compiute opera socialntente valevole. Percht
il godimento che Varte of procura, non & wero che sia illuso-
tin dggi pity chic mai esso ci appare come fa pitt wmana delle

felicitd,
Michelangelo Antonioni




AMAREZZA

Allfinizio deifintroduzione alla sua trwduzione di una
seelta dett Jntefogia di Spoon River di I Lee Masters, Fer-
ek Pivane serive: « Erimmagine ¢he gli italiani si fanno
della eivilth  wordamericaom &
v pomnstante gl schemi otti-
wistici el cinematografo  —
i immagine tragica », Dove
quel riferimento agli « schemi
oltimistici  del cinematografo »
i pare inesatty ¢ superficiale.
fnfatti & possibile riscontrare
questo oitintisme solo in queila
purte  della produzione  holly-
woodiuna volta a seguire ¢ a
soddisfare interamente il gusto
¢ le predilezioni det miedio pub-
blico ¢ in quella serie di filin
costruiti con straordinaria gran-
dezza ¢ mezzi e assotuta perfe-
zione tecnica, ma privi di qual-
sinsi  fondo uwmasno, morale.
Nessuno infatti si sognerd di
cercare 'anima ¢ la civiltd ame-
ricana nells Tregedia del Boun-
ty o nella Vita del dott, Pasteur
o nella serie dei filin giallo-rosa
o in guelli con la ragazza pro-
digio (piuttosto potrd accostar-
si al vero nelle parate abba-
wlianti delle riviste musicali).
L'oitimismo cui allude Ia Piva-
i, nel caso della cinematogra-
fia americana, altra non & che il
solito « soave licor » di cul so-
no sparsi gli orli del vaso, che
pud indurre in errove 'nsserva-
tore frettoloso. Un vaso il cul
contennto amarp ha gid avuto,
apu..le per la vita sociale ¢ lette- : : .
r.1r141, la interpretazione di l"m!ho Cecchi, "dalis quale non
sappiamo distacearel nell'esame di qualsivoglia aspetto <della
vita sia empirica che spiritnale del popole americano. Tenmpo
fa, in un articolo che documentava certe influenze -del cine-
matografo americano sulla letteratura, Ceeclii coneludeva con
una frase che gli & particolarmente eam —- tautg & vero che
in Americo wmara la si poteva gii trovare doe volte guasi
identica — riguardante la « tragica cavaleata letteraria ame-
ricana », che non esitiameo a praporre per una analoga inter-
pretazione di tutte il cinematografo americanc. In JAdmerica
amara, di quella argomentazione abbiamo la premessa
w ... sentirsi sieuri, mentalmente ¢ waterialmente : questo &
1 grande quesito, l’umco e vero ideale anericano, Alla pro-
pagivione di tale sentimento di sicuresza, tutt'America col-
Iahora, unanimentente; in migliaia Ji maniere, geniali ¢ idio-
te, oneste ¢ frodolente; a qualsiasi piano della propria strut-
tura sociale » e la conclusione, strettamente dipendente da
questa sete di sicurezza, nella quale consiste Pidesle di fodi-
citd americano: « .., una fuga fisica, simbolica di quell’altra
luge, morale; sfogare la propria jnquictudine nella velocitd,
ucl dursi attorng, wel correrc; correre verse un'inferna, neb-
hiasw fronticra, al di i della quale won si scniq pin la con-
fraddizione con s¢ stessi ¢ col mondo », e ancora: « Da una
civilth ¢he ha come postulato supremo il benessere e la feli-
citd materiale, era ovvio che potesse nascere soltanto un’arte
di (11‘11111!310111 ¢ disillusioni senza sconforto ». Ora che Cecehi

ci_ha aintati a scoprire 1n vera essenza dell'arte americana,

DEL CINEMA

AMERICANO

procedinmo et conta wstre ulla riccres delle pite eonvineenti

eseinrdilicuziont — v aveidorant] lu nostra tesi — nello sters

wminato ¢ cantico campo della pradusdone hollyweodian, La
Hielori el goccorre, eome Pl :
tutti possono vemirel o ainto.
Mu, senza andare taito lon-
tann, . basterebbe  ricordarsi, «
contatto delle veel degli estinti
cittadini i Spoon River, di casi
analoghi gid trattati da qualche
registn americano; il conpdo-
nario ¢ il medesimo, E per ora
nen impotta tanto a noi che pa-
recehi film  abbiane  risentito
della medesima angoscin di ope-
re letterarie dalla cui clabora-
zione erano nati, quantoe che an-
che il cinematografo, nelle sue
voci pift significative ¢ poetiche,
abhia sentito la necessitd di tor-
nare ad esprimerp ~— ma Spesso
era Wi esprimere ex  NOVD -
quella  identien sensazione i
soffocauiento, queli’identico bi-
sozno di fugn materiale ¢ mo-
rale dal monde circestante, un
mondo in cui, poste il dogma
della felieith aateriale ¢ innal-
zato sugli altari il divino benes
sere individoale, & legittima o
- gni rivelta del libero pensatore,
dell*nome che conserva nel fon-
do della sua anima, sotto 1'in-
crostazione delle convenienze
sociali, I'istinto di libertd, Ri-
corderannio tutti, a questo pro-
posite, l'ultimo film di Frauk
Capra arrivato in Italia (/. cler-
na illusione), dove la morale det
vcccluo nenno (6 Now potete portarlo con vol », che cra il
titolo originale ¢ si riferiva al denaro voleva aprire all’animo
del bhanchicre — prototipo evidente di una mentalitd, espos

“nente ¢ un diffusoe wmodus vivendi — intristito negli affari,

la prospettiva di nuovi cieli, di un nuovo mondo al i 1a di
yuesto nostro mortale: a che vale tanto agitarsi ¢ affannarsi
per rincorrere continuamente una chimera, una parvenza di
felicitd, quando la morte pud troncare improvwisamente tan-
ta fatica? Ed & confortevele per noi che questo tentativo di
avviare cristianamente alla riflessione del trapasso — altri,
come vedremo, risolveri il problema rompendo definitiva-
mente 1 ponti con la societd, nella fuga, nel ritorno al pri-
mitive — sia stato espresso da Capra, 1l guale ha sempre
conservate buona parte del suo animo di italiane sognatore
e sentimentale, agaredendo con una polemica tanto pin pun-
gente e siguificativa quanto pint artisticamente rinscita, gli
aspetti pint canerenosi della societd statunitense. E' sarebbe
davvero intergssante — ma troppo lungo: se mai potrebbe
costituire argomento per uno studio a parte — caonsiderare
nei Rlm di Capra il ripetersi di analoghe sitnazieni c¢ dei
medesiini personaggi; uno del quali & V'affarista anziano, gid
tutto preso dat dinamijco ingranaggio della vita esteriore,
’altro, alPopposto polo di sensibilitd wumana, il giovane che
non accetta le condiziont impostegli dalla socu,td ¢ si rifugia
nel passatemnpoe preferito in attesa della ribellione che esplo-
derd violenta ¢ che, in molti casi, porterd con s¢& anche il
veechio affarista. 1L Baxter di Sircttwmnente confidenziale vi-
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fidee 1o divezione della fubbrica ot scatola-
me vocartonngel, ¢ oonnoessa 1] Tengssere
nsteriale assicurato per Uavvenire, per an-
ehursene oo 3 suol cavalti (e it suocero atl
fine correrd via conluit; lo Colbert di Ae-
cadde une notte l‘lrmd, tutte e volte che
pudy lu ocust o il panfile paterne e st oim-
butte nel glornalista che si preoccupa del
nwio di inzuppare le eizmbelline el latte
v, armal stuneo della sua vita disordinata
v priva di ideali, sopna l'isola deserta in
cul vivere con Ia domia anata; il risnitato
di tutte gueste & ehe sard proprio i1 vec-
chio padre a favorire il matrimonio dei e
ribelli., Altra ribellione constatinmo  nel-
PElerna illusione ehe finisce non gid con
I conversione del figlio, bensi con guella
delPaustero genitore, Ribellione alla socie-
th & pure quella di Mre, Deeds, il « picchia-
tello v (noi sappiswo bene che i « picehia-
telii » sono invece tudti gli altriy, Yingenno
¢ sincere proyvinciale che pretende ¢ met-
ter oriline ¢ giustizia negh affari Jdella gran-
de citt, In Urizzente perduito la maechino
s hmpaleatura teorica od ideologica rivela
tutti i truechi ¢ gli intenti nel personaggio
del rommanzierg, e in quello straordinario
eden teerenn i Shangri-La e netla favolosa
figura del Gran Saggio. E cost di seguito:
pare che Capra non abbia fatto altro che
lanciare messaggi, supremi avvertimenti al-
Pusiito auuericano, Non ¢f & ancora dato di
spere se tanto interessantento ha dato bun-
ui frotti. Possiamo perd chiederci: & otti-
misime tutto guesto? K la risposta sard sen-
z'altro negativa,

Il coro che si innalza dal cimitero di
Spoon River ¢ guello di tutta 1'America,
ristrettasi nel microcosmo della cittadina di
provineia, dell’ Amerien vista come attra-
verso wn binoccolo rovesciato, E la provin-

cia i dove purte Sam Dadsworth, stance delle sue fabbri-
elie, desideroso di nuove terre, di nuovi panorami; @ la pwo-
vincia di eui ¢ infarcita la signora Dodsworth, tipico caso di
hovarysmo americano, nel bellissimo fihn di W, Wyler, Infe-

Nﬂl pragmatismo 3 Ia ﬁlosoﬁn {IGI |_){oniore

della, tolto da unt medioere romanza di S. Lewis, E* la pro-
vincia — flagello universale, come si vede — di un altro
hel film di Wyler, La calunnia, storia grigin ed acre di duc
maesire miesse al bando dall’opunone pubblica a causa delle
bugie di nna ragazzina isterica. (Tutii ri-
corderauno certo molie altre di queste ra-
gazze americane, precocemente sviluppate
¢ dinamizzate, prive di ingenuitd e di pas-
sioni, a quindiei anni gia astiose ¢ prive di
educazione sia pratica che moralej. Un altro
-villaggio sul taglio di Spoon River era guel-
lo di un filmetto di Boleslawski, I.’adorabi-
“le nentica, dove compariva tutta la provin-
‘cia americana acida, zitellona e puritana,
dalle cui frece maligne ta giovane scrittri-
ce di romanzo d’amore doveva ben guardar-
si. Lo stesso villaggio troviame in E’ arriva-
ta lo felicitd, di dove parte Mr., Deeds con
la sua ingenua vena poctica ¢ tom il suo
trombone, o in Nulls sul serio, dove il
giornalista va a cercare la ragazza votata
alla morte a causa «li una disgraziata apera-
zione, e altri ne abbiamo visti. in Qmbre
rosse, un po’ pin in 14 nel tempo, ma sem-
pre con i medesimi caratteri, con i mede-

stind tipi,
Se il villaggio ha gid ¥n nuce caratteri

Augeo e Ea'trim-cn]: e pettcsuln puritanisnio; ma sotty, lermenta _il dramma di “Fucia néray, “tanto-amarl, & facile avere un’idea apptos-
(Regia Michele Curtis, interprete Paul Muni) simativa dell'ingrandimento consegucnte se
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C' un unieg destine in agguate dietro questi esseri ditferenti e simili, come la morte

dictra la sl degli incucabilin {Andre Malranx, nella prefazione a «Sanctuary». La

aveva Putroee empletd i un quasi wnlogo ten-
lative dusotittivo di Caing aveva perd ugual-
mente i potere di aprire gli ocehi allo spettatore
attento su quedla Tabelicd associazione Ji inte-
ressi ¢ i seonsideraxione, che segna lu fine dei-
Punme eome cntith spirituale, aszorbito ¢ ili-
sirtttio di un mastadontico processo, sempty n
atto, Jdi meccallizzdone umana, o curtie a
brandelli, mentre il cervello, come un cterno
[ridsante, segue anelante il pesante correre del
o,

AMa basterebhe anche un pdecolo giro di ispe-
siane nei salotti dove campeggianoe le varie Hil-
e Burke ¢ Alice Brady, l‘alxp_rcsi-ut:'nlti inesa-
Ehili di guelta mentadith stravagante ¢ baroce,
soguo ¢ delizia di tanta gente, Anche qui ¢ I'A-
werica «grave ¢ puerile; sempre con guegli oc-
chiali da nonua ¢ won quell’incarnato di latte e
rose; eredala, ¢ poi pedante no all'inverosini-
le; pazzerellona ¢ strampalata, ¢ a un tratto se-
vist, come soltanto sanno esser scri i hambini ».
Ia donna americana & qui  rappresentats
cane 11 bimbo che ha rotto tutti i giocattali v,
nelly sua smania 4l ervearsene di nuovi, ricorre
ngli espedienti pit assurdi che si possane hbna-

fotagrafic ¢ di “The Story of Temple Drakey, tratts dal romanze di Faulkaer ¢ ginare {ricordate quella strana gara al'inizio

diretto da Slcp}:en Roberts}

“

“Tha una civilts che la come postulato supremo il henersere o la felicita materiale,
era orrio che potessc nascere un'arte di disillysioni, e disillusioni senza confortosn.

dell Fui pareggiabite Godfrey?), poiche la sete di
divertimento — cosi sfrenata pud cssere solo in
chi ha pii gravi, ¢ pud essere anche, incoscienti
preeccupazioni da mascherare — & una esigen-
za insopprimibile. Dal riscontro di tanto lustre
ol esteriore impazzave & forse una visione otti-
mistica quella che possiamo ricavare? I possia-
mo ctedere a wun compiacimento mnella de-
serizione di guesti casi o non piuttosto al gu-
sta ncre ed amaro che prova chi vuole scoprivsi
le proprie ferite, additarle all'attenzione gene-
rale, per ull'intinia speranza di future risans-
nento?

Coutinnando la nostra scorsa, vediano che
in tutte le¢ opere pity significative del cinema

mento i rivolta — condiviso dal regista, it qua-
le invece condanna quando descrive un caso di
stpina accettazione — contro quella civilta,
quelle leggi che si sono venute costituendo, co-
me unt ferreo cerclio infrangibile, attorno al-
1'uomo, E’ naturale allora che il prime impulsoe
sia_ quello della fuga, Bvadere; ecco il grande
sogno, Fortunati coloro che riescono a oltre
passare la fronticra : tali sono i due protagonisti
&1 Ombre rosse, salutati nel finale da una escla-
mazione di questo genere: « Ecco altri due ¢he

{Emilio Ceccht, nella preforione a « Americanas, La foto ¢ de «I'Eterna illusiones dé Capra) sfuggono alle delizie della civiltd ! ». I1 titolo

spostiamo 3 ewmpo ('osservazione nella metropoli, in guella
volutamente deformata e denuneiata senza pictd nelle sue
follie, nella sua insana ansia di nuove, nel sito sadico dina-
mismo (pronto a sfruttare, per crearsi poche ore i mioia fit-
tizia, nn pictoso caso i mortel da W. Wellmann nel suo
Nulla sul serio (Nothing sacred per 'uomo d'Ameriea, che
neppure nella tomba pud riposare trasguillo,. quando i so-
pravvissnti gli turbano Peterno sonne cot grottesche epi-
prafi), dove la polemica e la satira ¢splodone violente,

furibonde ¢ ta fuga dei due croi & Pestrema beffa givccata

allz pazzin, alla idiozia & tutta wna societd, di tutta UAine-
riea. Per trovare una polemica altvettanto aspra hisogna ri-

salire a vn abtro film di Wellmann; E* nata una stetla, spic-

tatz rivelazione della vita &i Hollvwood,” la- quale;” s non”
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italiane di un Almetto medio ameticano di que-

sti ultimi anni era pitt che mai significativo: La-
sciafect vivere! Ta tragedia, il gusto doloroso dell’automar-
tirizzazione vi erano spinti all’estremo, -I'twomo puro & se-
reno, affacciatosi al monde pieno i speranze ¢ di bei sogni,
contento «defla sua piceola vita, fiducioso net lavoro, soddi-
af-.lttc: delle gioie dell’amore, prossime ad essere coronate dal
matrimonio, questo anonimo essere della strada & improvvi-
samente schiantato da un triste errore per eni viene incolpato
di un delitte non commesso. La giustizia e 'opinione pub-
blica lo condannano. Lasciamo andare ora il film per conto

suo — il pit delle volte non @ da far caso al
finale che pud essere conciliante per owvie . ragioni
di earattere commerciale —: a noi premeva porre in

1‘1‘salto uno dei tanti easi in cwi si verifica la sconfitta della
piecoln vita onesta ¢ laboriosa che 11 dramana delia massi

~confpsritie e disperde; (guesto tentativo it far “rientrare il

americano & possibile prender atto di un senti-’




caso stigolo in quello della folla & anche dellultime cittemia
Francesci, Lo sitazioni amsloghe sono immunerevoli, pitt o
men doleiicute, ma sempre dolornse a chi le sappia inten-
dere. L'uomo della strada, i piceolo anonimo individuo clie
vive alla giornats, cerea uno scunpo con i mezzi ¢he 21i sonn
conscitith dalle sue tisorse fisiche o dalla sua limitata capa-
cita intellettuade ¢ pud essere che neflamore, nells famiglic
faticosemetite costituita (ricorderanno tutti Lo folla di Vi
lor) ritrovi se stesso, la volonty di vivere e di gioire.

Ma anche uesto ritrovarsi et nucteo isolito della fa-
mistia, nel circolo delimitato di poebi affetti, & un segno di
areclisolineuto dalla restante cireolazione sociale, al quale
Py suneticano conlinmanente tende. Tffetto primo i
iitest Bisopne & o riceres delltavventurn, del rischio che,
al tempa del weesfern, DOR aveva anenti Paspetto terribile
awstttito i segito, poichd fa vicinanza della naturn ¢ le mag-
wiorl possthilitd di ricerca in s dell’assopiments di ogni
tumnlte ne frenavano Pasprezza, Ma il vecchio Jadro di be-
stiame, it manigolda che cubava I'oro, sone lo stesso gangster
odicrno: mutati 1 tempd, Pahbite ¢ Ia forma, sotto diversi
pami Panhon & la medesima, Cost Paitante eroe della pra-
terin, il com-boy cavaleante a fianco del compare anziano ¢
Iuffe, ricdizione modeena detla coppia Dam Chisciotte-Ran-
cio Pancia, difensore dei diritti della bionda pulzetla indi-
fesa, & divenuto il povero autista che pena a vivere ¢ clhe fa
legoe ¢ In malavita, strang contraddizione, jnsidiang, oppu-
re il timido ed ingetitto provineiale che la metropoli assorhe
¢ paratizza. Lo spaccio fumoso di w tempo, ove Ia sera i mi-
natori buttavane sul tappeto verde del tavole da ginocco le
pupite d’oro, & divento lo seintillante tabarine ove, al suono
di musiche sincopate, giovinotd e damigelle, segnando il rit-
o col ditino, si lanciano nelle nuovissiineg danze sfrenate,
in cui il lore desiderio di woto si esprime in. grottesclie con-
tarsioni; sul tappeto verde le « fiches » hanno sostituito le
pepite, Paleool scorre a profusione oggi come allora e it Ii-
carbonato non & rimedio che basti: il male & pin interno, pig
profonda, Il vizio ¢ la eotruzione dominane oggi come allo-
ta, semmai oggi pin rafinati e disgregatori. Questo svaolgi-
mento, diremmo meglio: questa metamorfost il cincmatogra-
fu americano ¢i ha dato modo di seguive in tutti i suoi svi-
luppi, dalle prisue covaleate alle ultime sparatorie, I non ¢
invidia it sentimento che si pud provare davanti a questo
gpettacolo, o comungue amnirazicne e timore: 'ammira-
zione possitamo tenerla per chi ha sapute rompere 1 freni e
mutare acredine in secessione.

Ma purtroppo la secessioune non & sempre possibile ¢ al-
lora s'impone la lotta. Una lotta ad oltranza la.eui posta sn-
prema & la vita o la libartd che & lo stesso, e vuol dire anche
sieurezza. I cincmatografo americano ¢i ha dato documenti
sufficienti su questa lolta dell’nomoe contro la societd: noi
abbiamo cercato di illuminarne qualeuno, wolti altri ne re-
stano ancora,

Ol americani, nel cinematografo, non hanno fatte che
raceontare 1z loro storia. (Nessun altro paese ne ha avuto la
forza o, forse, il coraggio). Una terribile e tragica storia di
passioni soffocate e di delitti, Una storia che adombra nelle
opere 1o vondanna di una societi colpevole di mostruosi in-
fanticidii.

Di 14 dell"Oceano, nel cuore di inesplorate montagne ne-
vose, potrd Puomo americano ritrovare i hene perduto, ncl
paradisn di Shangri-La, ove 1e ali delle colombe hanno vibra-
ziont dtarpa ¢ et degll uosnini non @ winta dal tempo?

Lamberto Sechi

F. M. Poggioli: “Il cappelle da pretes (Esc. ELN.LCY)

CORTIMETRAGGI

(id & stalo faite, seoza peraltve aver mai dado - definizioni
precise, necenma alla oppoctunith Ji vealizzare novelle cinemato-
grafiche; le quali potrebbers costitvire Lea Paltre il baneo di
prova per wuovi registi, atlori. 1 ¢ provini » cioé le esereitazioni
eseguite doghi allievi del Centra Sperimentale di Cinematograla,
davrebhero rieatrare, u rigore, in questn categoria. Ma In loeo ve-
cessivi brevitd, se tultazvia ha permesso in qualche caso, gt stabi-
lire le ailitudini di allievi vegisti b altori, ha fatto assumere at
cosidetti sprovind di eserviluzioners un earatters pinttosto di fribm.
mento ehe di novella cinematografica vera ¢ proprin, :

Numerosi documentari sona stali prodott in Ttalin, aleuni
dei gquali non privi di ann sin pur lenoe fessitura narrativa. See
nonehid i1 corlometraggin inteso come novella cind eome floy.a
soggetto di- breve durada — da un quatly d'ora a1 mwezzlorn -
non & stato maj tenlato,

Teeentemente ei & accudnto di assistere alla projezione di al-
cruni ecortometraggi prodotti in Amwerica, Tra guesii sona appunde
alenne novelle einematografiche. Fra. e allre, una vostroita sul”
potn raecomio  di Bdgar  Ablan Poer The TeliTule Hearl:
pn'alien, la pit interessante, non & ohe 1a brasposizione cinemati.
grafien (i un raceonto di Willinge Soroyan: The Good Job,

I vacesato di Sarayan & seritbo in primg personas; ¢ nel ilm,
il commentatiore legge apputs i1 racconts, che si baduece in im-
magini.  La leenica leasposiliva & qtanto mai semplice; . nuoce
forse I'so un po® veeessivo di passaggi per dissolvenze inerociole.
Ma In seelta dei tip, la deserizionme ambientale sono quanlo mid
approprinte,

La lendenza nareativa si manifosla in maggiote o minor mi-
sura in quasi teili i eortimetroggi smericaniy sia vhe abbiano un
earattere guasi di aflualith -~ come una manifesiazione sponrtive
per esempio —, sin che deserivano un istifute di bellezzn, 12 in-
teressanle notare, ¢he n goesta tendenza del cortonwelragglo, di
sobito lmilato altrove a forme decisamentie docwmentarie, fa vi-
seontre nel film o sogeetto di lunghezza novmale, nns {enilenz:i
oppasta g ciog Ja riceren del documenta, della antentivitd amlicn-
tale: nonché in cerli. cosk Jacespressione formale quale & usaly di
solitn vef docennentari. Fo kb 8lm infatli, eome nel pile recents
di John Fard How Green Was My Waelley, o nellinizia di The Re-
mureadde Andrem di Stuart Heisler, un comnenlatore deserive si-
luazionj e ambienti, come s¢ si-irattasse di un discnmentario,

fesferebbe da vedere quanlo j1 sistemn & vsoalo Tunzionalmen-
te, u noa dia vitn piuilosto o un ibridismoe ebe ha il merile eselu-

sivn della novild, E' un fatta, si capisee, unichimenle i risaklall
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REALTA" UMANA E SOCIALE NEL CINEMA

Il fenomenn cinematografice, oggi in atte in tutta
profoudith della sua inesaurita o novitd o, non si presta an-
vora, per fortuna, alle facili classificazioni entro cui gli ve-
mini sono solfeciti a racchindere, con it loro pigro tradizio-
nalismo anche i segni pit audaci defle loro pif spregiudicate
azioni.. :

Tuttavia le smanie intellettualistichie trovann nel cine
ma un comodo recipiesite in cui searicarsi, Sia come arte che
cotie fenomeno sociale, il cinema si & dovuto picgare, fin da
(oarido ha cominciato ad acquistare una certa importanza
nella storia della cultura, alle schematizzazioni pitt imypen-
sate. Il voler comprendere ¢ classificare a tutti i costi: pro-
prio guesto, infine, ha impedito alla maggior parte degli in-
tellettuati di spingere 1 propri sguardi oltre un certo limite.
Quel limite chie soltanto gli artisti, con Ia loro nuova sensi-
hilits, hanno. saputo oltrepassare, creando i primi capolaveri
cinemtografici, fissando ed aprendo nel territorio delia fan-
tasia le reali possihilith del mezzo teenico tuovo.

GH. artisti con la loro lezione viva sone stati, e possono
ancora oggi essere, i piit grandi teorici del cinema; e questo
ei mette in guardia quindi da guelle defiuizioni, da quelle
classificazioni, da guelle regole, che non siano nate e non
nascano <a una pratica addirittura manuale.

It cinema, in seno all’umanit) ha iniziato una vertigi-
nosa parabola che lo conduce verso I'ignoto, Esso richiede
agli vomini per alimentare la sua magnifica casa, coraggio
sinceritd ¢ sensibilitd.

A quelli, poi, ¢he ancora si sentono costretti per una lo-
ro immaturiti a rimanere a tetra, csso richiede almeéno una
implacabile severitd nella demolizione di quei pregindizi vec-
chi o muovi che lo tengono legato ad un terreno non suo,

L’ inevitabile, nell'oscurita del pit indifferente afto de-
molitivo, il tralucere del senso nuovo dal quale poi si deri-
verd Ia necessaria ricostruzione,

Su questa via si giunge al noto paradosso filosofico per
cui anche 1a negazione & gid, in se stessa, una affermazione,

Se i proponessimo di liberare semplicemente il cinema
da ogni pregiudizio, ogni mostro scrupolo sarchbe smeatito
dalla necessity di distinguere tali pregiudizi da cette altre
vorith. Resta dungue da testimoniare, per tali polemiche, la
semplice buona fede, che cf renderd chiaro, 12 dove ¢i sard
dato trovarlo, ogni sforzo che sia teso pid che alla teorizza-
sione astratta alla modesta ricerca di elementi probabili di
wvarifd.

Equivoci e pregindizi esistono anche sulla cosidetta « so-
cialith » del cinema. C'¢ chi tende a ritrovare nel cinema i
germi di un possibile rapporto con lo spettatore, identico a
quello stabilito dal teatro nell’antichitd od anche in epoche
pifl recenti,

E’ troppo comode risolvere entro un modualo prestabi-
lito tutti i fenomeni storici che a tale modulo apparente-
mente si adattano.

Sarebbe ben monotona la storia se entro le sne ripeti-
zioni non nascondesse una varietd inesauribile di nuove in-
dicazioni,

Cinema ¢ inassa vivone d'una partecipazione diversa
da quelia che legava le folle al teatro.

Fra dapprima una massa consapevole dej propri miti
che voleva assisterc a delle celebrazioni, poi fu wvna classe
rigorosamente chiusa nei propri diritti di civilta.

Da una parte una mnanifestazione religiosa, dall’altra,
la soddisfazione di particolari privilegi di cultura.

) qun Ford: "Furores, 2




Non st pud restare indifferenti di
fronte al fatto che il cincmy sia nato
proprio dquando le masse st avviavano
4 combattere per una loro auntocoscicn-
za, la loro ultima, ancora non conchi-
sa, battaglia,

La consapevalezza oscuramettfe con-
(uistata in secoli di lotta tende 2 chia-
rirsi piti 0 meng sugli stessi anni in cud
pasce il cinema.

Ye il cinema si & prestato agli estres
mi angoseiosi interregativi degli indi-
vidui, cid & stato possibile proprio per
il fatto che esso nasceva ai Hwiti di
due epoche. T vari periodi storici non
sofio certamente divisi da taghi netti.

Quindi le quotidiane concessioni ad
un costume sorpassato, le divagazioni.
ititellettualistiche che per decenni han-
no fatto, ¢ fantio tuttora la storia del
cinetna non debbone obbligarci a ve-
dere in esso chiusa ogni wia ad una
partecipazione alla civiitd futura.

Se poche sono ancora le indicazio-
ni da esse offerteci della eventualita di
questa partecipazione ¢ molti invece 1
seyni di una convivenza con le ahitu-
dini di wuna classe esaurita, non dob- . .
hiamo lasciarci trarre-in inganno: il ¢i-
nema sta pagando- il prezzo della sua
storicitd. E questo prezzo & la migliore prova della sua con-
creta vitaljta. ]

Su questi presupposti. storici, si pud affermare allora
¢he il cinema nom. @& nato nd per una. celebrazione di miti,
nd per stabilire quindi un nuove rapporio di’ religiositd {gue-
sta religiositd troppo gratuitamente clargita ai popoli dai
dilettant: della politica) né¢ d'altra parie per continuare le
infelici avventure degli uwltimi sbiaditi inerpreti della tragi-
commedia dell’individudiismo. *

Ma ’un evéntuale cinema. veramente partecipe delia
vita delle masse (e, per esser piit precisi, deil'uomo in-rela-
zione alla sta vita sociale) non abhiamo davvero, finora, ric-
chezza di testimonianze, lo dicevame prima. Aleuni film
americani, francesi, tedeschi. Da Alleluial a Tragedia della
miniera, il conto non si arrischia in cifre cceessivamente
cospicue. : '

Anche in Ttalia il cinema ha troppo spesso dimenticato
i susol pilt imperiosi doveri per indugiarsi o nelle celebra-
zioni retoriche {e cercando, sotto questa veste insincera, i
disimpegnarsi da quei suoi doveri} o nella compiaciuta ela-
havazione delle pity astratte formule del comico-sentimen-
tale. c ' _

Questo momento. trova gl intellettuali che si sono
avvicinati- al cinema, lontdni dal pubblico (e dire pubblico
cinematogratico signifiea dire « gli » uomini) come sempre,

del resto, in Ttaliz: in tutti i campi. Cia vorremmeoe- che  si- .

gnificasse per chi lavora nel cinema la fine di questa mox-
hosa scissione, che dura da secoli, mel mostro paese, tra i
« colti n-e gli « incolti ». Cinema & Iinguaggio aperto chia-
1o {dopo.il. fallimento; defl’avanguardia nessuto discute piit
sut questo Fatto). Tl cinema & oggl un invito agli intellettuali,
aghi artisti perchd vogliano cominciare a trovare, per le foro
idee; per le-loro intuizioni, wn modo . ('espressione pitt apet-
to o condiale. o _

Non crediamo possa prostituirsi 1'artista italiano che

senta l'esigenza di parlare-la lingua di° Vidor o- di’ Renoit,

Tuching Viscontii “Osscssionen

IMPOTENZA

2 'y una cosa che nti piacerebbe riuscire a dire. A pro-
posite -dell'impotenza. Avete osservate girando per le vie
che tulla la gente che si vede ha un'avia stracca, impoten-
te?... Che cos’s un giornale? La cosa pite impolenie del
moundo. Che cos't il teatro? Ci iiele andato molle ultina-
mente? Ui danno un tal tedio che vi fa male ula schiena;
e il cinema, Dio mio, il cinema & dieci volle peggio, ¢ sc
questa guerra nor & un indizio d'impotenza universale che
spazza il monde come una malattia, non capisca piit wenle.
I'no che conosco, Hargrave, dell'Aquila, & sielo laggin in
quel lusgo che chiamano Haollywood. Me ne parlava, Dice
che tutta la gente loggin sono come pesci colle pinne ta-
pliate. Si dibattono cercando di fare movimenti effettivi ¢
non possono. Dice che hanno tulli un complesso d'inferio-
ritd, quaelcosa di spaventoso; stracchi scrillori di riviste an-
dali 18 per arricchirsi in vecchioia, futta roba cost, Le donnc
che cercano tutle di fare le signare, No, non le signore esal-
tamente. Non & questa l'idea, Cercano di avere Varia di
signore ¢ di gentiluomini, vivono nel genere di case che
supporgone do signore e genliluontini, canuminane e par
lano come le signere ¢ i gentiluomini. E'_.-ig{-_it_a confusiont

{ono spavenlosa, dice, gquale non vt siele. 1ﬁi@_fi_'_sogﬂato €

hisognu pensare che la genle di cinenta sono : favoriti del-
U'America. Dopo che siete stali 16 un po’ di tempo a Los

- Angeles, dice Hargrave, se non'andate o bultarvi in amare,

venite matlo. Dice che tulla lu cosla del Pacifico @ cost ==
-uog!fé'dim,. su quesla ‘fone — I'tmpolenza che \ga'i'da a Dio
che & bella, che ¢ grande, che ¢ efficiente ”'. '

(Dn ™ Rise Nero™ - Trad. di Cesure Paveso).

.Sherwootl Andcrson
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PREVERT

Quelli ehe rosiechiane - gquellt che
andromacane - quelli  ¢he maiuscoly-
no - guelli che cuntoanto q tempo - guelll
che spazzolunn fine u lusirare - quelli che
hanno pancia - quelli che sanno tagliare
i pollo - quelli che sono cwlvi nell'in-
terno della testa - quelli -che benedicono
e mute - quelli che mettone un lupo sul
lore piso gquoande moengiano del mon-
fone...

gtiells ehe hunntto froppo de dire per po-
terto dive - gutelli che hanne lavoro -
quelli ¢he non pe hanno - qnelli che ne
cercang - guelli ehe non ne cereano -
guelli che vorrebbera mangiave per wi-
vere - guelli che viaggiano softo le ruo-
{e - quelli che guardano scorrere la Sen-
aa - quelli che s assamono, che si rin-
grazieno, che si aumentano, che si de-
mingiseono, che s1 perquisiscono, che
si accoppana...”

Lampeggicuie, ironice, imperoto come
questo spo scritfo, Jucques Prévert si
Dresenla sempre, nei swop discors: ¢ nei
suoi lavorf, con un segno inconfondibi-
le; Pintelligenza. E' un nomo sulla qha-
ranfing, che parle, un mozzicone di si-
parella {re le labbra, divorando le paro-
le, come s¢ i balenure dei suoi pensiert
gl impedisse di sosfare sulla frase quel
lunte necessario « pronunciarla, Consi-
deralo unp dei buoni poeli surrealisti
nonché il migliore scendristy di Fran-
cia, egli & il cervellv di Marcel Carné.

Ambedue si imposero con Dréle dos

Drames, che ¢ it secondo film del regisia

francese e dalu dal 1936. Si tralle di

‘si rassegnana, ¢

E CARNE

una curiosissima vicenda, molty déscus-
st @ stto tempo dalle critica e dal pub-
biico, perché il fantastico ¢ il reale oi
travavano originale fusione.

Che la fantasia sia la dote fomt'amf’ntﬂ-
le di Prévert, & comprensibile; meno fa-
cile & infnire le strede che essa percorre
e sopruilutte le mete che inlende rag-
giungere, Tutti i suoi personaggi, per ve-
rosimilt che siono, paione uscili da un
mondo i favola, ma favola moderna,
contemporaneq, se non come ambientea
sione come conpcezione.

E? possibile capire il connubio Prévert-
Carné solo pensando alle loro rispeliive
carttteristiche differenziairici. Uomo di
leltere, tuilo parole, che nelle parole so-
lidifica la propria umanild, il primo;
uomo di cinematografo, tutlo unmagmt,i

senztatire posstbitité wli espressione HE

secondo, Cos) quei personaggi, che non
st sa bene di dove wengane & a cosa -

-.. spirino qualt lristezze intorbidino il lo-

ro passafo, guali speranze flluminino il
loro avvenire, ¢ giungone in luoghi va-
gamente iMdentificat, o far niente (n up-
parenze, personaggi che rinunciano, che
e ol fempo stesso amano e
odiano forsenndataments; - questi perso-
naggt e quesii ambienti hanno in Carné
i loro puniugle concrelizzalore. La fan-
tasia ferrena di Prévert irova nel reali
smo i Carné. il c‘oru’spet!ibo artistico:
ossia codesto realismo 8§ gmsmppone o
quella famlasid. : - N

Di cartapesta soro- { mun’ i qune,
e la carlopesiu .*.cmbr.:f e.ssen’ wltresl lo
materie nelle quale possano vivere | per-
sonaggi prevertiuni. Questu strade di

Drdle de Drame, Pergine prospiciente
PaAtbergy del Nored (svenario, gquesto, di
Jewnson), e bheffola i Panomea, la pies-
=otla i Le Jour se leéve, i castello df Les
Visitenrs du Soir: fafte ¢ fulsu nep filn
i Carné. Mu | persoaoaggi che of st mno-
oonn e le loro azioni sono improntali o
un tale senso di realistice wmaniid, scno
falmente nudi ¢ scabei ed essencziali. du
risealtare ogni apparenzy di falsita, Ton-
lo [a fantasia hi operalo in senso frasfi-
gurativo; non castude, non  arbilsaria,
mea sostunziule, puntualissima,

In guesta viuzza gl elementi arehited
toniei sono redlistiet: ¢ pezzi di carta,
vigile, gli noming in abilo do lovore e
o pacchi in mano; ma se vsserpiwnn
aftentamente le costriuzioni scoproomo |
gessi, gli stuceht, [ legni dappertulle, E
wllory ei accorginmo che quesii gessi ¢
sfnrechi eccelera st conciliano benissito
con gli alberi dei velteri assurdamente
aminussati nello sfonrde, e sopratfutlo con

ila carrosza di foggia antiguala che wvan-

zu ¢ mala pena, ¢ che da questa armania
scaturisce Tawerildt di Carné,

La quale non & minimamente infirmu-
lu datle constafazioni che pien spontanea
di fare « chi abbie seguilo it lavoro del
registe ¢ dello scenariste  francesi. 1
pezzi di carta, i bambint sono di Carné:
possiame immeaginario menire 1i dispone
ung per uno, com'é st abitudine; ma la
Cearrozza ¢ i veliert sono ben di Prévert,
come le luei sono di Shufflan. E’ forse
questo Pesempio pitt tipico di eollubara-
zione che il cinemu conlemporanen offra.

M, A

Maccel Carnt




Una revisione in atto = Il valore simbelico di

35 Becker ¢ Les Anges du Péché di ‘Presson - 1 TIavare - degli angiani

Purfgi, scilembre

Uny nuava fase, caratterizzata da unu
almena vaga, ambigua revisione i quel
verismo che prima della guerra istin-
gusva Ia cinematografia franpcese, sem-
bra costituirne oggj la nuova caratteri-
stien; anche se il livello delie opere o-
Jierne, pur promettendo, non cruagli
quella delle vecchie, alle guali pereid re.
sty ancorato il lustro della produziene
parigina,

Questa revisione ¢ operaty non solo daj
giovani suj quali la vecchia scoola ha
agito in senso purimente didaliico, sen-
20 alterarne ghi impulsi genuini, ma an-
che dagli anziuni, Valga per tutly il nine
di Carné,

(B

It sua Vigiteurs du Soir, che ha salle-
valts tante podemiche, hu suanato la diuna
della ringscita. Rinascita della qualith
Reazione dethy spirito sutla materia, Non
era necessario che questo film fosse per-
fetto — non lo & — per assumere il po-
sto che gli compete. Esso lin, a nostro av-
visa, up valore simbolico, E' un atto di
eoraggio, al quale convienc associnre il
finme dei produliori, Michele Scalera ¢
André Paulvé, :

Dire che it film ¢i Cacné ha servito di
esempiv, o piutiasto d'oggetto d’etrmula-
zione agli aftri produttori, sarebbe ine-
satto. Reslano alquanio misieriosi i mo-
tivi di queste riflorire di buonj Ffilm el
quale ei rallegriamon, Forse Iistinte della
eonservazione, Forse un allo dellz Prov-
videnza, Registriamo intanfo i risallati.

-

Essi ¢i vengono, come si riferiva, an-
che dai giovani, 11 fenomeno & naturale,
1 gusto della vicerca ¢ dellg sforzo, U'au-
davia ¢ Vindifferenza al rischio, resia-
no appsnnaggio della giovinezza,

Vg cilato per primo Jacques Becker
con Goupl-Mains-Rouges, che segul un
hrutto Dernier wiout. Goupi-Mains-Rou-
ges & tratto dal roranzo di unw’'aliucinata
stovia di famiglin, ed & un’opera magi-
strole, saubria e poiente, teenicamente jm-
peccabile. Con Becker pud csser citalo
Rabert Bresson per Les Anges. du Péché,
fulto fremente i sensibilitd, d'una fat.
tura classicy dove sono riscontrabili le
quality cost francesi di gusto e di misi-
ra. BEd ecco Claude Autant-Eara ¢ i} de-
lizivso Mariage de Chiffon; Louis Daquin

- ¢ Les Yoyageurs de la Toussaint (Dagquin
. fu premiato nel 42 per Nous les Gouses);

- Jean Delannay ¢ Ponfearval, cimmerciale

ma solidemente costruite. Lo interpreta
Pierre Blanchar, sul guale per ineiso &
possibile argomentare che non per nien-
ic la sua caratleristica pil spiccata d'ut-
tore fu quella allucinaia attenzisne iniro-
speliiva; ora codesta medesina earatle-
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CORRIERE DALLA FRANCIA

‘pistica o ha portato alla regin jaducen-

dolo a scegliere un soggelto ricavalo da
Turgeniey, Fad ecco infine Picrre de Hé-
rain ¢ il romanzesco Monsicur des Lour.
dines, Opere di debrutta, ma bon prive di
meriti.

1

Gli anziuni peraliro non sono rimasii
jaattivi, B tra i essi, aleuni hanno supe-
rato le speranze suscitate all'inizio delin
loru carriera. Serge de Poligny & riusci-
ts con Le Baron funtdme, un film i

grande pocsia benché ineguale, a slupire .

gradevolmente pubblice e eritica, Chri-
stian Jacque, assurto al ruole di regista
estroso grazie a Premier Bul ¢ La Sinpho-
nie Fanfastique, preannaicia una confer-
ma delle sve doti con Carmen, girato ve-
centemenle u Roma, Jean Gremillon, au-
tore del faticato Remurgques, altimo film
francese con Gabin ¢ la Morgan, ha di-

moslrate di conoscere il estiere con

Lumiére dété, un soggello griginale di
Jacques Prévert, un po’ artifieioso, molto
sconsolale. Albert Valeniin ha rivelato le
sue doti funtastiche ¢ drammatiche con
Marie-Martine. Léo Joannon ha tenfato
¢on qualche fortuna, ma not troppa, di
uscire dalla banslitd con Cumion - blane,
Mure AHegrel non ha perso temmpo, giran.
do consecutivamente fre film: LiArle-

_sienne, Histolre Comige e La belle Aven-

{yre. Una certa aftenzione wmerite Jean

Coeteau, i quale peraltro si raccomanda
shicanente afla sua fama di Jetteralo,

‘ehe ora ha scenegginio ¢ seguito Efernel

rétoar di Jean Delannoy, unu vigenila
moderna sullp schema di Tristeno e I-
sofia. .
Infine, fra | velerand del film, hisogna
citare Marcel L’Herbier (La Nuil Fonle-
stique ¢ L’Honorable Cedherine) e Mau-
Jice Tournéur (La Main du Diable).
L'insieme di questa produzivne manca
di unitd, SE ratea (i successi jndividuali,
Ma il-loro numero costiluisce gih una

prova di vitalith. Non & questo Vessen-

ziale, in un'epoca che provocs -fanli sco-
rrgginimenti? o

ju

Un problema che ocenpa oggi la slam-

" pa c¢inematografica francese & gqueilo: de-

gli attori di pfimo piano dopo. I'emigra-
zione di Bover, Gabin, la Morgan, ece, Un

- hilancio, d'allra parte, & presto. fatto, Chi

rimane, dopo P'esodo causato dalla guer-
“pal Hm}angtmu’ Viviane Ronmance, Edwi-
ge ‘Feuillére, Gaby Morlay, Arleity, Fer-
nand -Gesvey, Michel Simon, Raimu, Pier-

re Fresnay, Ting Ressi, Pierre Blanchar,:

Sacha Guilry, Fernandel, Jules Berry,
Pierre Richard Wilm e, su un piano leg-
ygermente jnleriore, Micheline Presle,
Raimond Rouleay, Larguey, Jacquciine
Laurent, Marie Dea, Caretle. Charles Vu-

Les Visiteurs du Soir - Due filmn magistrali: Goupi-
- Crn di stori -~ Ultime notizie

Mains Bouges

wel, yClaude Dauphin, René Dary, Loui-
se .Carletti, Chartes Trenet e qualche al-
tro. :

Molte speranze si erano riposte, all'ini-
sio della guerra, su Michéle Alfa, Odeble
Jeyeux, Jean-Luois Barvaull, Jean Che-
yrier, Simon Renant, Madeleigne Sologne,
Bernurd Biter, Pierre Brasseur, Jeai Ser-
vait, Mila Parély, cce, Nessuno ha deluso,
ma nessung ha peumeno shalordito. Man.
ca la clagse jnternazionale, che cavatteriz.
2a le vedetles. Uniea, forse, Susy Carrier,
con abtri meno dotati benché muniti di
ottime qualith: Simone Valere, Jean Ma-
rais, Jean Desailly, Francois Périer, Louis
Jourdan, Alain Cuny (la cui recitazione
in Visifenrs du Soir & apparsa mirabile).

Crisj dunque d'attori? Ma la culpa sem-
bra potersi attribuire in gran parte aj re-
gisti, dal momento che i film migliori
dell’annata rivelano. nei loro interpreti
(per es. René Fuurc.e Jany Holt, in Les
Anges du péehé) una finezza recitativa
¢ una sensibilitd considerevolissime. Per
eni la soluzione potrebbe cssere sugge-
ritu proprio da questo: eche il buon cine-
matografo & fatlibile senza grandi attori,
rome del rvesto 1 russi- insegrano. du
tempo,

O

Ultime notizie, Pierve Prévert che fu
assistente di Allégret. in Histoire comi-
quie ¢ La belle Aventare (un giovane do-
tulo di esperienza ma privo della vivacita
intellettuale del fratello Jacques), ha di-
relio un film che si intitola Adien FLio-
nard, interpreli Jacqueline Bouvier ¢
Charles Trenet, Jacques Prévert & alluul
mente 2 Nizza, dove segue 1a.lavorazione
dellultimo film di Garné, di cui suo & lo
scenariv: Les Enfants du Paradis, Al
montaggio & Pultimo. film di Jean Trévil-
le, Tornavara; interpretato da Mila Pa-
rély ¢ Jean Chevrier. In quesio film la
musica, che Adolphe Borchard sta com-
ponendo, avri un ruolo singolarissimo,
¢osj come singolare si annuncia il film
medesimo, Scenarista e dialoghista di
L'Aventure est au cain de le rue & Daniel
Norman. Vedremo nel film Susy Carrier
‘¢ Charles Rigoulot, a fianco di Raymonid
Roulean, interprete principale. In corso
di lavorazione nel GCastello di  Sully,
presso Sain% Germain-en-Laye, & Je suis
avee {oi, di Henry -Decoin, con Picrre
Fresnay, Bernard Bilier, Jean Mayer ¢
Luce Fabioyle,- André Cayatte realizzerd,
_per Ja - Continental Filn, Plerre ef Jean,
ricavate dal romanzo dj Maupassant, ¢
perla stessa societd, Richard Pottier gl-
vork Le Ferme au Lups, su scenario di
Carlo Rim: La Continental produrra inol- .
tre L Valiée suns Prinfemps, con Raim, .
:La vle de plaisiv e Cécile est morte coB
albert Préjean. Gabrielle Dorziat sara in-
terprete i Demoiselles de Suinf-Gyrs -
sc¢enario di Henry Dupuy-Mazuel. '

'Bs Di
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LA LEGGE DEL NORD

(La Piste du Norcl)

Paese darigines Francia . Gosie Jf produ-
ziesre ;. Discina « Repigie: Lieques Feyder -
Direttare di produeziene; Rolamd Fual - Sug-
gelto: dal romanzo di Maurice-Constuntin
Weyer ¢ TeHe gu'elle elait de so Vivant 2 -
Sreneggiciora: Jacques Fexder o Alexamlre
Arovax . Dialoghi: A, Arnouy - Muosica: L.
RBesdts - Seenografiv: D'Eavbonne - Opera-
ture: Roger Hubert . Foberpretiz  Michéle
Movgun, Picere Richard Wiflay, Charles Va-
itel, facqgues Tervane, Max Michel, Jean Hen-
din Henry Giuisel, Brocharl, Arlelée Marchal,
Cenninciale if 27 febbrade 1939, Prima pisio.
ne, Purigi 8 marzo 1942,

L4 seenavio di questo Alm, Jdovato a
Jacques Feyder ¢ Alexandre Arnoux, &
vinborale sul romanzo di Muaurice Con-
stanlin Weyer Telle qu'elle ¢luil de son
vipant. Ma, qui come altrove, Ia lessi-
turg letterurin non risnlta che un pre.
festo. Allo stesso modo che Jean Renoir
ha realizzato Lo RBéle humaine perché
v interessava Pambiente ferroviario, qui
Jucques Feyder & siato attratto dai de-
solati paesaggi del nord. L'aspetto pin
hello e suggestive di questo fitm, & il
senxo teagico raggiunto dal dramma dei
personaggi, soli, -netfl'immense deserfo
di neve; | contraslj sentimentali sort
ira di loro, vengeno a porsi guindi in
nuave conflitto con una natirs tremen-
da pin forle, assolutamente sovrastan-
te, Da consimilj conflitti sono nate aleu.
ne fra le pidt belle opere del cinematu-
grafo. Quantungue realizzato con diver-
s0 metedo e con pilt spiccale sensa do-
cuymentario, L'uomo of Aran di Robert
Flaherty, pud essere citato come esempio,

Jacques Fevder & un regisin eclellicos
un ottimo professionista del cinema, cui
interessang i temi pin svariati. La sua

regie non & distingaibile per aspetti

esteriori, né per particolari preferenze

di toni e di senlimenti, Ma & senza dub-
Biw un regista sicurs, nel senso che sa
cogliere, per ogni sitaazione drammati-
ew, gli elemenli pit idonei a presentar-
I mella forma migliore, Lo Piste du
mord non si collegherebbe facilmente a
L« Kermesse héroigue, mp piuttoslo a
Pensinn Mimosa o al fonlane Visages
drenfanis,

Robert Shaw, finanziere americano,
uecisore dell'amante della moglie, rico-
nosciute inferma dj menie e rinchiuso
im un manicomio, riesce a fuggirne con
I'aiuto di Jucqueline, sua segretaria, Rag-
giunge il Canadi dove, incontrate un
cacciatore di pelliceie, Dumontier, gli
propone un sopraluoge per un documen-
tario che avrebbe intenzione di realiz-
rare Ad un posto avanzalo di polizia

& Dale; Shaw, che ha confessato a Du-
umntier Ix swa identith, viene ricono-
sciuto anche du Dale il gnale si pone
all'inseguimento dei fre, Ma Jacqueline,
avvistatolo, uccide i cani della sua slit-
ta. Dale si nceinge a picdi ad inseguire
I due uvomini e la donna. Riesee a rag-
ginngerli, ¢ Shaw si lascia arrestare, In
una capanon trascarrone la nolte,

Nella solitudine immensa i tre uo-
inini sonoe iegali ¢ scostati ad un tempo
i'uno dallaltro e legali cinscung per una
ragione diversa a Jacqueline, Tra lei e
Domontier & nale un affetto semplice e
serenn, Viene offerta ad essi 'occasione
di poler restare uuwniti per sempre, In-
fafli o mafting seguente, percorrendo
la stradn i neve presso Ia capanna,
Dale scivola e cade in una specie di
burrone. Shaw lo chiama e dall’alto non
riesce a vedere dove sin caduto. Dale
non risponde. Per fare il suo dovere
nuie ha che due niodi: o arresiare Shaw
o fingerst morlo, Egli si & nascosto con-
tro lu parefe ¢i neve e attende; in si-

chqws.FeyJer: “La l_e‘ge: Jufjﬁord'”

tenzio. Ma Shaw lo chiama con insisten.
¢a e inflne si fu ealare con una corda,
Raggiupge Dale e Jo legn aecanto a sé,
Dumonticr & in alto, accanlo a Javque-
line. Dovrebhe lirar su la corda, cui
sono atloceate due vite omane, Ma egli
esiti. Si capisee il sun pensiero, solo
che rivolga JTo sgueardo a Jacqueline, Egli
e ln donna suno legati da un vineoly
damore ¢ polrchbbero, d’ora in poi re.
stare sempre uniti, B intorno aglj uomi-
ni il silenzio. Jaequeline ha le sguardo
sn Ddumontier; ma basta un cenno di
lei: non si pud restar soli. B Dumon-
tier tira la corda ¢ fa salire Daic ¢
Shaw, )

E’ questo il momento pin suggeslive
del {ikm, Qui Yuso del materinle plastico
& fatlo con rara sensibilith. Con pochis-
simj mezzi Jacques Feyder & riuscitp ad
esprimere una sitnazione psicologica rie-
¢a di contenulo profondo ¢ i sfumature
ad.un tempo. A questo punto, inoltre, glj
attori, pur non rinunciande alle lore in.
trinseche qualitsd, fanno corpe con le al-
{re immaginis & raggiunty insomma uny
completa armonia.

La via del ritorno & difficile; i viveri
mnancano, i cani mueiono. La febbre
prende la eagazza, la siringe sempre di
pitt. La morte si avvicina. Viene la pot.
fe, sotto la tenda nella sterminata di-
stesa di neve, la donna chiuma ad unoe
ad uno j fre nomini. E Jda Dumontice
s [a chindere gli occhi. Poj gli uomini
soli, riprenderanng il camming, verso
Vignoto,

Gli attori sono Mu,hcle. Morgan nella
parte di Jacqueline, Pierre Richard
Willm nella pavte di Shaw, Charles Vu-
nel nella parte di Dale, Jacques Terrane
in quella di Duomontier, La Ffotografin &
di Roger Hubert, efficace nei primi pia-
ni, diseguale nel resto, La musica di
Laais Beydts conmmenta 'azione senza
sopraffare, al giuste momento. 11 film
& stato inizialo nel febbraio Jdel 1939,
presentato dopo oltre lye -anni, Aleuni
tagli ,per ragioni di censura, sone slali
apportati; pereid 'azione, specie nella
prima parte, risulta qua ¢ 14 confusa.

P

NOTA — Unu ira le pit suggcsli_\'c ingua-
draturc. dt questo inferessante Glm &, senza

. dubbio, quella delfa morte di Juequeline, T

cui earien emoliva & affidats . specialmenle
alla precisa ed intelligente recitaziene di
Mlchéle Morgan, ollre che a coffetti compo-
sitivi ¢ luministiei di prim*ordine, .

Credinmo interessente per i nostri letteri,
tt fuesto propesilo, . riportare uno seritio di
Mareel L’Hewbier in eui il noto regista si sof.

~ferma ad analizzaye esaurientemente 1 pro-

Blem| creativi di take inquadratura e ad in- _
dicare. i vari procedimenti teeniei ehe Feyder -

. poleva adottare

(11 briana che 1'1purl1.uuu fa parte del vo.

: Clume ¢he L’Herbier ‘si propone dj pubblicate .

tea breve col litolo Pwsaenhhbemenua dl’

._iuutcur dn filnn), . i

. «l‘lll(l‘l[dJl‘:ll_\’llﬂ ‘n.375, .
Prime “piane - fmmagine, La Jumiglic ¢




distesa anl lelfn do campa. I} penta che sof-
fier atfrnverse i telo delly fewfe scompiglin
i spoi capelli. o Suwono, Runtere del vento.

Ni eaplave rite sl nle,

FLer gune pocea 8§ gehiindy o tratfi,

Delle vughe parcfe eseonn dualle sne lebs
bra, Le si senlono appent.

e Mo 1o plfi forza,

In primo pinae o desio, il profite sfug-
gerde d'un giopane che ascolla, Fssu mmor.
HIp

—- Avvicinatevi.

N ginvane si appicing lenfamerile,

CARRELLO IN AVANTI
pee {ngrandive simudlanemmente Pimmgine
dei due persannggl,

It pizsn detle moribandea $i eonfrae sempre
piftle, Mee nessung pirofu arrivn od  gseire
thilte sue lubbra appenn smnsse,

Coertes, hisogna essere tecniei per giudiea-
re gquali vasti problemi Yenunciate di un
tal piang, in apparcnuza semplicissimo, pone
ab realizzatore.

Come  concretare  cinemalograficainente
rueste frasi? Con che grado d’lneidenza nov.
male? (L'autore del film deciderd secondo
che vogli laseiare nllo spettatore la sensn-
rzione cohegli domini guesta viso, come il
ginvane In domina; o che gueste seprasnn-
luralefil o ancora che lo speltalore si trovi
catmndamente, cgoisticamente installate al
passaggiv stesso di questa sofferenze, in co_
muninne strettn, orizzontale con essal.

Di che fuoen sard D'ebbicttivo?

{Non soltanto tutte si deforma da on lun.
o a un cortn fuoea, ta hocea si allontaoa o
si avvicina alla - fronte. La seenografia si
sveln o svawnisee. II giovane si materinlizza
a sfama. Ma lo spessore dell’ntmosfera fra
Iabbietiivo ¢ 'oggetto ripreso interviene en-
me clemento decisive ¢ misterioso che esclu.
de o inelude i pid mionut] partivelari della
iinmagine).

Di che intensith savdy il diffusore?

{A quale fase di agonia Pautore reputa ¢he

s} fravi In sun donna? & quale immaterinliz-.

zuzione vuole gid far credere?),

Came inguadrare 1a scenn deseritta? Come
tagliare nella presenta fisica dei soggetti In
immagine che si registrerd sulla pellienla?

{51 Inscierd del margine, cind lu presenza
altirante del vooto, a sinistea, in nlte, a de-
stra? 12 u fianen dlessi, & da nessona parte
che si vaol laseiar seorgere In veglin fune-
bre delle cose?),

Come iHuminare immagine?

(Regolure Piotensith di registrazione del
volto della donna in rapporte o quelln del-
PFuemo, vual dire Assare (1 geado di pregen-
zee che si ovuol dare all’une nel confrontj
dell*altea)

Definire 'angolo  d'illmpinazione &, per
Pautore del i, face un'opern di psfeologia,
Grazie o questo angolo, wn mondoe eunbia,
Luce daltalta, dal buasse, in eontrojuee, sio.
runte, llnitata ai soli oechi, che metie in
rilieve [a fronte oppure ombreggia In bocea,
Luce diffusa che confonde ghi elementi della
seend.

Come sistemare, orientare il microfono?

{L'autore vunle un suono diretto, un son-
no riverberato, sommesso, d’'un lone niocen-
te, onirien?),

E al disopra di quest] problemi di difficile
soluzione, il pid enmplesso, il pit arduo, il
pitt decisivo:

Con quali parole, quali argamenti con
aquale voee, gual silenzio, con cle animo
metteve ghi interpreti in stato dlispirazione,
in condiziene di riflettere 1a corrente dram.
matiea della secena da riprendere come se
venisse da lorn stessi, d’Imporla come una
fatalith della lorg medesima vita?

(Nessun realizzalore poted dirsi autore di
un film se non arriva a dominare che orga-
nizzazione plastica delllmmagine. Se non
si ipnutizzatore infallibile, susciiare § dram.
mi latenti degli interpreti, seatenare la Loro
psiehe osecuca, Farll combaciare, all incare,
dal fondo delln lore cosclenza lontana, con
se stessi).

I a fianco, in margine a questi compili,
quanti altril.,

Ma ora che avete visto, nella Pisfe du
Nord, questn Inquadeatura ne 375 tradolta
avete visto la luece sopramnnturale di cui
magisiralmente usp Jacques Fevder, ors che
setnbrano bognarsi sela 2l ocelii moribondi
di Michele Morgan, oen che sapele ehe Jaeo
qurs Terrane staglin nell'aawbra a destra,
sulln sfonde debolmenle risehiarato della
tends, i1 suo profilo dolovose, ora che avete
visto, scenlite, ammesse, applaudity Vinsie~
me di gquesta  steaordinaria  composiziane,
ora noen esitate pid,

B cost che doveva essere, Non altrimenti,

Ad ogni numero della seencgpintura, un
miracolo affiuchd un’epern cmne la Piste du
Nord, allontanandosi dal concelfo mantenen.
do prudenstementte In mediocritk venga eine.
matogrnfo »,

(. d. R

" trimenti,
rie di funzioni intellettuali.- 5i rifletta un po’

godimento di -una commedia di Moliére, @
© quella che in nol sprigiona un film. Senza vo-

raziocinio . Joan Huizinga.

RAGLI

« 1} cinema non & un inconfro, o un inse~
grnamento o un'esperienza, ma una droga leni-
frice di mofti mali, un sogno fatte ad occhi
aperti, il surrngate di facoltd umane impedite ¢
spente » che deve ¢ distrarre, e pur senza
scuoterls o cambiario, illudere I'uomo e fargli
dimenticare le sue condizioni spesso misere e
sampre insufficienti ». Albarte Moravia. -

« 1] cinema materializza i} peggior Jdeale
popolare... Non si tratta della fine del mondo,
ma della fine d'upa civiltd ». Anakole France.

4 E' un divertimento da ilcti, un passatem-
po da illetterati, da creature miserabili inton-
tite dal lavoro e dalle prececupszioni. E', sa-
pientemente avvelenato, i! sentimento di una
moltitudine che le patenze di Moloch hanno
giudicato, condannats e che finiscono di av-
vilira.

Uno speitacola  che non domanda  alcuno
sforzo, che non suppone alcun seguito nelle
idee, né solleva alcuna questione, né affronta
deciszmente alcun problema, né desta in fon-
do ai tuori aleuna luce, nd eccita né promuo-
ve zleuna speranza se non quella ridicala di
essere un giomna star a Les Angeles ». Georges
Duhamel, )

« Non. si vede niente di profondo ¢ di fer-
mo: si’ vede qualcosa che ¢t eccita, e si anche
ci commuove, che non si dimentica: ma bisc-
gna scontare la maggior parfe di tali spettacoli
con un vuoto spirituale non raggiungibile -al-
che resta, cessata quella tensione ».
Kard Jaspers. o

Il cimema determina « ["atrpfia di intere se~

alla differenza tra Pattivitd infellettuale ne-
cessaria per partecipare intelligentemente al

ler innalzare Vintellezione cerebrale al disopra
di quella visuale, - bisogna pur ammeltere che
il cinematografo lascia inerte um gruppo di
mezzi di percezione estetico-intellettuali; e
questy deve cooperare  allindebolimento  de

¢ Il cinematografe rafforza enormemente la
inclinazione alla pigrigia intellettuale & disav-
verza dal pensare, dal comnettere, dal ragio-
nare ». Adriano TFilgher.

# Il cinema? Un inquietante riforno alla bar-

barie ». René Doumic.
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NOTIZIARIO

Ure piecoln moglie - A nunkaggio.

Let donnn dethe monfagne - Prosegue I wvorazione,

Ti eoposea mascherinn! - AL montbigddin,

it cappells da prele - Privluzione: UniverseleineCines:
distribuzione: Enic: regin: I M, Poggioli; suggetio; tralte
dallomonimo remanzo o) Euwilie De Matcehi; sceneggiaturas
Sergio Amidei, Samdreo Glenzis eoshuniz Gine G, Sensanis
scelngratte:  Gaslone Simonetti; operatore:  Artaea Gallea;
interpreti; Holdano Lugd, Lida Baavosa, Carlo Lombuardi,
Loris Gizzd,

It fidanzata di miy mogltie - Produzione: Dxeelsas ili-
siribuzione: Minerva: regil, sugsetto ¢ sceneggintura; G L.
Bragaglia: scenografia: Anteniv Tugiiolini; oeperatore: Uko
Loaanbardi; direttore di prod.: Bulilassare Negreoni; inler-
preti: Leonurda Cortese, Yera Garmi, Sergio Tofano, Gu-
uliciing Barnabd, Magda Forlenze,

Monte Mirarolo - Proscgue la Invorazione,

Tre rugazze cereago marito - Driduzione ¢ distriluizio-
ne: LOL: vegia: Duilin Coletti; divettore di prod: Evari-
slo Sigaorini;, operatore: Duomenico Serra; seenografia: En-
rieo Verlozziy interpreti: Vera Bergman, Carla Del Poggio,
Aldo Fioretli, Dina Galli, Anftonin Gandusic, Al montaggio.

Enricu IV - Al montaggio,

Le locandiera - Produzione: GCinesy distribuzione: Eaic;
regin:  Luigi Chiarvini: seggetto: tratto dall’omonima coin-
media di Carte Goldoni; scenografo: Francesvo Pusinetti
¢ Cmberto Barbara: direttore di prod.; Carle Givallera;
opecatore: Carle Nehiolo; seenografia; Geido Florind; jn.
terpreti: Ludsg Ferida, Osvaldo Valenli, Armudo Faleoni,
Camillo Pilotto, Gine Cervi, Elsu D¢ Gioegi, Mavio Pist, Pao-
b1 Borboni. Olga Sollelli, Cuele Micheluzzi, Mario Siletti.

Nessuria Iorna mdictro - Al montagegio,

Merinet senze stefle - Al montaggio.

Uomini aei cieli - Al moniaggin,

Leftepe al Soliolenenty - DProduzione e distribuzione:
Sealern: soggelo o regin: Geffredo Alessandrind; seencggiu-
turn: G, Alessandrini ¢ Alba De Cespedess direttore «ff pro-
duzivne: Franco Magli; operatore: Giuseppe Caracciolo;
interpreti: Andrea Cheeehi Bisnea Doria, Silvana Jachino,
Marin Pisu,

L'Ippocumpo - Produzione: Avno; distribuzione: Enic;
regid: (iampaols Rosmino; soggelio: dally commedia omo.
nima i Sergio Pugliese; sceneggiatura: Margherita Muiio-
ne, S, Pugliese, Cesare Zavatiini, Adolfo Franci, Vittorin e
sica; divettore di prod.: Maleno AMalenotli; aperatore; Leo.
nida Barbonij seenogratia: Piero Filippone: interpretic Vit-
lorin De Siea, Lida Buarova, Marin Mercadder, Clelia Mata-
niw. . V. Gentili, Eorico Viarisio, Silvia Dle Bettini, fra-
lelli Bonns, .

Lu vispuy Teresa - Produzione: Execelsa; distribuzione:

“Minersa: veghn e soggelto; Mario Muttodi; divettore di pro-

-~

urzinne: Baldassare Negroni; scenografla: Piero F
musiea: M. Angelo ¥ Giovanrp IVAnzi; operatore; Ugo
Lombardi: fonico: Franeo Crocl; iaterpreti: Lilin  Silvi,
Carlo Ninchi, Roberto Villa, Vera Carmi, Giuditta Rissone,
Tino Seotti, Aldn Silvani, Cesave Fantoni. Al monlaggio.
Macurin eontro Fuptomas - Al montnggio,
fHeei mingti di pife - Produzione: Aci-Mapeetlind; vegiu:

Leo Longanesi; interpreti; Assia Noris, Clara Calamal, Gino

Cervi, Vittorio De Siea.
Tuite le citia cante - Produziene; Littoria; distribuzio-
ne: Gif; regin: Riccamlo Frada; direttore i prod.: Brune

Buolognesi; seensgrafiz: Savino Fino: semgetto ¢ sceneggin. -

tera; R, Freda, Viltorio Melz, Steno, Marcello Marchesi:
npevatore: Tony Frenguetli; interpreti; Nino Taeanto, Vivi
(iini, fratelli Bonos, Nanda Primavera.

Rinuncta (8wl mereiy - Prwl: Soveania; regin: Ro- |

hertn Bossellinis  operstore:  Nodolfe Lombardi:  Nosario
Leone, Gieseppe De Santis, Roberto Bossellinis iaterpreti:
LI DParve, Muassimo Girotli, Lia Coerelli, Francesco (iran.
diuequed, ]

Le beruffe - ehiozzoite - Prosegue $a lavorazione,

La carivie degli eroi < Produzione ¢ distribyzione: Sea.
lera; vegin ¢ soggetto: Oreste Biancoli e Al (h Majane; sce.
nografiz: Oltavia Scotli; operalore: Otello Martelli;  com-
mento nusicale: Renzo Rosselling; inlevprefiz Flisa Cegani,
Emilin  Cigeli, Valentina Corlese, Giovanni {irnsso, Tinn
Lattanzi, Carlo Minello, Adrisno Rimoeldi, Cheeco Rissone,

1 fiors softy gt acehi . Praduzione: Geuerateine-Tear.
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flippone; -

distribuzione: Generaleine; soggetlo: dalla commedia omo.
nitma di Faosto Maria Marlin sceneggintura: Gherardo Ghe-
rawli, Giorgio Pasting diretiore di prod.:  Antonioe ‘Iiuss.l;
regin:  Glbile Brignone; inlerpreti: ..-\l‘n_rlul]a I.ilttl. Claudie
Garme Luigi Cisara, Gugliehno Burnabd,. Pavle Stogrrs, Anna
Magnae, Fitippo Scelzo, Fioretla Dolfi, Mercedes Brignune,
Lydia Juhnson,
Ritorno in Muremung - Prosegue Ia lavorazione,

C1 Lo« Sangra » ha inizisto il 28 w. s, negli stabilimenti
« Avi-Safa », i1 Qm Ho lante voglie di cantare, con Ferrue-
ciy Tuglinvini, Riento, Campanini, Tino Scotti, Aldo Silvani
¢ Vern Carmi. La regin & di Mario Mattoli

31 Lo o« Manenti fitme che ha in questi giorni ultimta
Tulte I vite in 24 ore, regin di Bragaglia, interpreli Nincehi,
Annetts Bach, Cheechi, Campanini, ece,, annuncia di met
tepe in cuntiere due altri flme {1 primo direfto dallo stessy
Bragaglia Lil sccomdo da Maltoli, Linizio del primo sareb-
Le imminente. _

0 Reuucie & U titolo definitivo del film & Imperator-
Sovreani s, gih anmmciato come Sealo merel. D Rinnneiu
ne sonn interpreti principali ENi Parvo ¢ Massimo Girotti,
Regia di RBoberto Ressellini, 1 film & tuttura in lavorazione.

0 L'Unione Cooperativa Cinematografica avrebbe in
progeamma Ja realizzazione di quative film, ehie verrelbero
affidati ai wegisti-soei, Di questi quatlro film non si hanno
ancory dafi preeisi,

1 Anche Ia ¢ Produzione Associatas di Teilio Sterbini
annuneia gquattra [m, i cuj il primo doerebbe avere im-
mediatey inizie. Ma anclie Ji questi fikm non si hanno an-
cora dafi prectsi .

21 Sembra siane in corso delle’ trattative per Ia realiz-
zazione cinemalografica del Givde i Raffaele Mastrostefanao,

CORRISPONDENZA

A puartire dud prossimu numero infzieremo nng rabreica
nelfi qmrff' risponderenty g fnfio- quanto § nosird Telfori wor-
ranne chiederei cireq 1 problemi, le personalife ¢ | falli

@
BANCA NAZIONALE DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
ANNO DI FONDAZIONE 1913

Yondi Patrimponiadi  della Banca ¢ Sezionl annesse:
Liire : 1.037.000.000
Depaositiz ¢ miliardi e 500 milioni i Liro

SEDE CENTRALE: ROMA

130 Dipendenze in Italis, in Albania e nells Isole Jenic

© Delegnzione a Zagabria
Filiale in Mudeid: fondo di dotuzione Ptas, 50.000.000
Dologazioni a Bareellona c Bialugn

Uthei di rappresentanzi:
Berling - Buenos Aires . Lishena - Zurigo
“Cutte le oporazioni e i servizi di Banea

CREDITO AGRARIO . CREDITO FONDIARIO . CREDITO |
PESCHERECCIO - CREDITO CINEMATOGRAFICO -~
CREDITO ALBERGHIERO E. TURISTICO o
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Sewza fosfora soun
¢ possibile lo vila.
CARCHOT

Prodotte fosforato
di origine vegelale
a combinazione
organo - minerale

L' eccessivo lavoro
intellettuale e fi-
sico trova benes-
sere con 3-6 com-

presse al giorno.

Accomandita Semplice L.A.M. (Medicinali) - MILANO

LABORATOR!I ASCHEl DI RUGGERO DAZZINI

VIA BANDELLO. 14

TELEFONO 40937

BANCA
POPOLARE DI MILANO

Soefetd Cooperative Aronima — Fondata nel 1665
CAPITALE I, 37.107.300 — RISERVE L. 24.307.435
ai 3! dicembre 1942 — XX1

Hede Centrale

MILANO

Piazza Francesco Crispl, 4

A FILALL - 12 AGENZIE IN PROVINCIA
20 AGENZIE IN CITTA

TULTTE LE OPERAZIONIT
DIBANCA LA PITACCURALA
ESECUZIONE DITUTTI
! S8ERVIZI BANUCARI

SERVIZIU DHSTRIBUZIONE E VENINTA DEF VALOR!
HBOLLAT! NELLA LOMBARDIA IN UNIONE CON LA
CASSA D} RISPARMIO DELLE PP, LI,

H bilancio dell’ Istituto Nazionale
delle Assicurazioni per il 1942

 bilancio 19492 dell'Istitute Nazionale delle Assicu.
razioni contiene dati e cifre del maggiore interesse.

I nuavi eantratti d'assicurazione raccolti ¢ parfezionati
dall'tstitute durante il 1942 sommang ad un capitale assi=
curato di complessive L. 5.892.249.667.

1l portafoglio dell'istituts al 31 dicembre 1942 ascen-
de & lire ventinove miliardi e 940 milioni in cifra tonda ¢
e Ciod esso & di circa cinque miliard] superiore al portafoglio
quale risultava al 31 dicembre 1941.

Le attivitd patrimoniali dell'Bnte al 31 dicembre 1942
risultanc di L. 10.539.498.222 superiori di circa due mi-
liardi aile attivitd risultanti at 3} dicembre 1941.

Gli utili netti dell'esercizio 1942 ascendone a L. 83
milioni 641.241,75_ supserando di L. 2.241.943,88 quelli
del 1941. :

Dedotte le assegnazioni alle riserve, sono residuate
L. 69.024.647,30, da dividersi in parti eguali tra lo Stato
e gli assicurati. Spettano quindi a questi ultimi L. 34 milioni
512.323,65.

Dat 1930 tprimo anna di assegnazione degli utili) sono
statf attribuiti 4 tal titolo agli assicurati oltre 324 MILIONI
DI LIRE e pilt di 256 milioni e mezza ssno stati versati allo
Stato. Si rileva al riguardo che tale versamento effettuato
annualmente e direttamente al Tesoro dello Stato, ha avute
inizio dall'esercizio 1934. :

(19)
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ADDIZIONATRICI.

CALCOLATRICI
CONTABILI

 INDIRIZZATRICI

s 3C__'H'E_"p AR

LAGOMARSINDLABDMAR T
LAROMARSIRTLABIMAL '
LAGUMARSINOLAGTMEAR

TlIIHM

ADDIHONATRICE SCRIVEHTE

X1 XS,
A

LAEDMA 1SINOD

MAZZA DROND BY - MILANR - TILEFQED ra.0
Fltllll U AQIHIZIS IR EUTTA uaua




SEDE GENTRALE

MILANO - Via Amedei, 7

TORIND ~ Corso Vitlorio Emanuele, 21

GENOVA - Via Brigaia Liguria, 43-R

BOLOGNA - Slrada Maggiore, 20
FIRENZE - Via Cavour, 2
ROMA - Via Maren Minghelli, 36
NAPOLI - Via Ueprelis, 126

SELLE E ARTICOLI

PER EQUITAZIONE
@

FINIMENTI E BARDATURE

DI O0GNI GENERE
@

VALIGERIE E

ARTICOLI DA VIAGGID
@®

MOLLE E BALESTRA
A BOVOLO AELICA

Per tulli i veicoli e per qualsiasi macchina indusiriale. @

TUTTI GLI ACCESSORI
PER L'AUTO E LA CARROZZERIA

30
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BANCA NAZIONALE DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREDITQ DI DIRITTO PUBBLICO
ANNO DI FONDAZIONE 1913

1 Fondi Patrimouinli  della Banea ¢ MiaZiond  annespe
o Lire 1 1087060,
b Depositis 9 miliandi ¢ 500 milieni di Live

SEDE CENTRALE: ROMA

150 Dipendenze in alia, in Alhania ¢ nelteIsole Jonie
Tielegazione a Zagubria

Filiale in Madril: tomlo di dotazione Ptas, 50,000,000

Delegazioni o Bareellonn e Malaga

Uffici i rappresentanzas

Rerline - Burnss sires » Lisbona - Zurigo

Tutte le operazioni ¢ i servizi di Banea

: _ CREDITO AGRARSO . CREDITO FONDIARIO - CREDITO
BRI PESCHERECCIO . CREDITO CINEMATOGRAFICO
S CREDITO ALBERGHIERO E TURISTICO

LA PIU GRANDE
. CASA ITALIANA
. SPECIALIZZATI







ADDIZIONATRICI
CALCOLATRICI
CONTABILI

INDIRIZZATRICI

i
P
‘I'

SCHEDARI

LAGCOMARSINALAGO WA
LAGOMARSINOLAGT K™
LAGOMARSINOLAGDX
LAGCOMARSINOLAGOMARE &
LAGOMARSINOLAGOMALT
LAGOMARSINOLAGOMAG

o
TOTALIA

ADOIZIONATRICE SCRIVENTE

[
LAGOMARSIND

FIAT LA DLUOMO 21 - MILAKD - TELEFOWO 1488
FiLiaLL & AGENIIE IH TUTTA ITALIA

LICENIA BOSCH

> ERE B MABO S. A. - MILANO - Filiali:
L | | |

ROMA - TORINQ

[STITUTO. RAZIONALE DELLE ASSICURAZION!

LASSICURAZIONE MISTA

L'istituro Maziomale delle Assicurazicni . offre forme
svariatissime of assicurazioni sulla vita adatfe alle diverse
categorie sociali, ai diversi stati di famiglia, alle particolari
situazioni finanzarie di ognuno.

Una di tali forme, che per 1a sua semplicita ¢ per la sua
pratica utilitd ha raggiunte la pitl grande diffusione, & quella
denominata. i -

ASSICURAZIONE MISTA
che garantisce: : i
il pagaments di un determinato capitale dopo un
prestabilito mumero di ‘anni, se l'assicurato & in vita, e Pim=-
mediato pagamento integrale di tale capitale a chi di diritto,
qualora {'assicurato venga, in gualsiasi momento, a mancare
prima del {ermine del econtrattfo.
ESEMPIO

Un professionista di anni 30, ammcgliato e con figh,
intendendo assicurarsi per la somma di centomila lire a fa-
vore di se stesso e dei suoi cari, stipula con 1'lstituto Nazio.
nale delle Assicurazioni un contratto in forma « Mista»
della durata di 30 anni e si impagna a pagare per esso un
premio annuo di L. 2.775. :

Se if detto professionista sard in vita al termine del
contratto, Vlstituto gli verserd le centomila lire assicurate

Se egli invece verrd a mancare durante il periodo del
contratto, sia pure anche dopo un solo mese dall’lnizio di
esso, |'Istituto verserd immediatamente le centomila lire ai
b{e.neficiari, i quali, ben s'intende, nessun premio dovranno
piu pagare all'lstituto stesso.

Ricordiamo che gli assicurati dell'lstituto Nazionale
delle Assicurazioni partecipano agli utili annuali dell’Azienda
nella cospicus misura del 6% dei premi e godone gratuita-
mente ~— quando lo vogliono — di molte ed utilissime
provvidenze di caraftere sanitaric.

. PER INFORMAZIONI E CHIARIMENT) RIVOLGERSI
ALLE AGEMZIE DELL'ISTITUTO NAZIONALE DELLE AS-
SICURAZIONI. o (21}
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Le vernici luminescenti Ducolux immagazzinano la luce diurna e la reslituiscono nell’'oscuritd per lungo tempo.
Il loro impiego rende servizi nolevoli nella prevenzione degli infortuni segnalando nel buio i passaggi » livel-
lo, le indicazioni di ostacolo, di pericolo, ecc. La durata di tali vernici é praticamente illimitata. Perfetta visibi-
litd anche di giorno. Esperimentate favorevolmente dalla R. Marina e dalle Ferrovie dello Stato. - La Direzione della
Protezione Antiaerea ha sancito senza limitazioni |'applicazione delle vernici Ducolux durante !I'oscuramento

PER IL TEMPO DI GUERRA E PER IL TEMPO DI PACE!

PTALVANA CAPUTIALE SOCIALE L 10 000 000 (GRUPPO MOHTEC.:HHI]
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Milano -
Torino -
Roma -
Napoli .
Bergamo -
G.enova -

CHILSH

~ NEGOZI DI VENDITA

>

IA LANPE

in tutte le tinte

Vie Dante, 16
Via Goribaldi, 28
Via Regina Elena, 32
Piezza Finanze 3-4

Piazza Vittorio  Vensto, 1

Via dei Garibaldi, 13-+




OFFICINE PIO PION S. A.

PRIMA FABBRICA ITALIANA DI APPARECCHI CINEMATOGRAFICI

MILANO -
VIA ROVERETO, 3 - TELEF. 287-834 r

L'IMPIANTO DI CLASSE
PER GRANDI LOCALI

'EUREKA-10°

TIPO 3

COMPLESSO
CINESONORO
DI ALTA FEDELTA




ERrccionisp

BATTERIE

AGHET[

ING. C. OLIVETTI E C. S. . IVREA

Collare stringliuho PG

Altacca per canale PG
Adottato daf principali costruttord '
da motori, antoveicolf, wvejcoli
magching ad aria compressa, ece.

Altacco e distacco istantanen
Contatta perfetto

Serraggio Autematice e perfetin Lancia _P.¢. ii < ;‘f ei_zl“ ass"fl“ttt”:
; 5 : . icabile su ftutti
R.esl_le n'llc pii fortf Possiede tntta fa gamma dei getti conosciati i p]:ipi di eandele
vibrazioni ¢ pressiont Uniformila assolulz ¢ tennta perfeita - Robusta - Pratica
; _
Listini inviaeti gratuitamente rivelgendosi al reparte H MILANO

S. A, COLLARI ED APPLICAZIONI P. C, yoGiordanoBruno. 3
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pé;*- motori: Zfalol
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' COTONIFICIO
SPOTORNO

Genova Voltri
—=="Celefono: 409060==—

/'Qm.'mmsfrafore Cav. ijseppe Spolorno

(Filatura e witoceitura.

|
(Filati unici e ritorti
|

i di (a(slt(9~-lfz-é'.-t%zfletfﬁd ¢

wisti - (Ragon puro-

| | N THOH DAL N. 20 AL N. 40
B CGNFEZIONQTI SU ROCCHE CIHNDMCHE E PACCHI

Responsabile s SISTO FAVRE
CONSORZIO ITALIANO CARTE PATINATE (Uificio Vendita Patinate - Milann)

SraniLMENTS GRarics Carmorr * Rowa




SOCIETA ANONIMA

JUTIFICIO MANTEGAZZA

VIA S. VINCENZO, 28 - TELEFONO 31-455
INDIRIZZO TELEGRAFICO: JUTAMANTE MILANO

SEDE:

Fabbrica di filati tessuti

e sacchi di juta, e tessuti

‘misti di canapa e jut
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