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IL CINEMA E
L'INTELLIGENZA

Nella produzione cinematografica
italiana, per effetto dell’aumentato
numero dei film, e certo anche per
effetto delle suggestioni e i consigli
degli elementi responsabili, é ormai
comune e diffusa la partecipazione
degli intellettuali, I soggetti, le sce-
neggiature — almeno intesi lettera-
riamente — e i dialoghi se ne sono
notevolmente avvantaggiati; e noi
siamo i primi a constatarlo e a ral-
legrarcene; di pin: noi ci auguria-
mo addirittura che il fenomeno si
estenda largamente fino a portare,
nel mondo del cinema, a quel cam-
bio della guardia che, da tempo, é
nei voti di tutti quanti amano il ci-
nematografo per le sue possibilita
pitt che per le sue comuni realizza-
zioni. Occorre pero aggiungere che,
come lutte le cose del mondo, anche
questa, tanto bella e simpatica, ha il
suo rovescio, il suo aspetto negativo
e il suo pericolo. Pericolo che voglia-
mo denunciare qui con franchezza,
sicuri che sara valutate a pieno da
chi di ragione, giacché la predica
viene da un pulpito da cui non sono
mai partite né partiranno mai lodi
ed osanna per i cinematografari me-
stieranti, incolti e pompieri.

Se si constatasse un regresso, di-
ciamo nella pittura (che, in quesii
tempi, & abbastanza in fiore) un prov-
vedimento poco persuasivo sarebbe
certo quello di invitare a dipingere
i musicisti. E si avrebbe questo cu-
rioso fenomeno: che i musicisti ca-
pact di far musica se ne starebbero
tranquillamente alle loro attivita,
mentre si Igunereb'ﬁcr’o‘ sulla pittura
i musicisti mancati e magari anche
(perche no?) tutti i eritici musicali,

Questo esempio paradossale vuole
solo ricordare, con semplicita, a chi
se lo fosse dimenticato, che il cine-
ma é un'arte e che ha mezzi espres-
sivi tipici che non si possono risco-
prire in ventiquattr ore.

Non esistono buoni o cattivi sog-
getti delle opere d'urte che prece-
dano la loro realizzazione e chi an-
cora si meraviglia di questa tesi pro-
vi a trasferirle in un campo di atti-
vita artistica diversa dal cinemato-
grafo. I “Sepoleri” di Ugo Foscolo
sono belli e quelli di Pindemonte
sono brutti, il Mose di Michelangelo
e bello e quello di piazza San Ber-

Mels copertine: Marina Bert, protagoniste di “ GIACOMO L'IDEALISTA ,, (Ata)
Massimo Girotti, protegonista di ' PALUDE,, (lcil.

nardo é tanto brutto che I’ Autore, po-
veretto, ne mori.

Le sceneggiature sono una previ-
sione del futuro film e la previsione
dei mezzi tecnici della ripresa: sce-
neggiatura e regia non sono dungue
che due momenti di una stessa ed
unica attivita. Per fare una scenes-
glatura occorre conoscere il cinema
quanto un regista. Il compito rdella
ecpressione degli stati d’animo di un
opersonaggio non é nel film wnica-
mente demandato al dialogo: il dia-
logo (come tutta lUattivita degli at.
tori cinematografici) non & che un
elemento di questa espressione che si
attinge a pieno concorrendo coi mezzi
della regin al risultato finale. Non é
possibile quindi intenderne la por-
tata se non si conoscono gli strumen-
ti del cinematografo altrettanto quan-
un regista.

Un pezzo di antologia cinematogra-
fica é costituito da alcuni primi pia-
ni, pitt volte citati, tra gli altri da
Béla Balasz, di Asta Nilsen. La storia
é questa: una spia fa innamorare di
sé un ufficiale per carpirgli dei pia-
ni, ma, nel corso della vicenda, anche
lei se ne innamora; in seguito il capo
dello spionaggio di cui ella dipende
sospetta la cosa e lg sorveglia. Come
vada a finire la storia ¢ inutile dire,
Tutti peré hanno capito benissimo
la banalita e volgarita del racconto.
Nella realizzazione cinematografica,
" Lattrice fingeva amore con mimi-
ca convincente: pero, dopo essersi in-
nemorata, le sue mosse, quelle stesse
di prima, e le sue espressioni, quelle
stesse di prima, a poco a poco di-
ventavano sincere, Si comportava
esattamente come prima, nella sua
recitazione nulla di nuovo era visi-
bile; eppure si capiva che qualche
cosa era cambiata. Ma c’é di pii:
@ un certo punto ella doveva accor-
gerst che un suo compagno I'osserva-
va nascosto dietro una tenda, e al-
lora ella era costretta a dimostrare
che era soltanto una parte quella che
lei recitava; proprio cosi come prima
aveva veluto dimostrarsi sincera al-
Ualtro. Il doppio significato di quel-
la mimica st capovolgeva. Anche nel
sceondo momento ella fingeva e I
sua espressione era falsa: ed ora in-
fine il falso diventava falso a sua
volta ed ella mentiva di mentire. E



tutto cio percepibile senza che si po-
tesse vedere cosa e come si fosse al-
terato nella sua fisionomia. Invisi-
bilmente era stata deposta una ma-
schera e sostituita invisibilmente da
un'altra maschera. Tutto questo era
avvenuto tra i linezmenti del
invisibile .

vs0

(!‘H('S!'n pi('f'.‘rhr (':M’mpfn_ per la ba-
nalita della storia e lu grande poten.
zq espressiva del film che la raccon-
ta, serve a dimostrare lassoluta inu-
tilita, anzi la dannosita delle immis-
sioni nel mondo del lavoro cinema-
tografico di quegli intellettuali e di
abbiano un
pieno possesso degli strumenti del
film.

Del veechio cinema italiano si ri-

quei letterati che non

corda Cabiria tn cui se c¢'e una cosa
ridicola sono le didascalie di d An.-

nunzio (" i piedi che sanno di leo-
ne” e  la virti che lancia fiamme
dagli occhi™) e Quo Vadis in cui fa
bella mostra di seé il Colosseo. Quan-
do tali errori ed orrori furono elimi-
nati per Uincremento della produ-
zione determinato dalla guerra e per
il conseguente avvento degli intel-
lettuali, si produssero film di cui
non si conserva eltro ricordo che
quello di qualche titolo, per la sua
ridicolaggine, "La pantera di neve”
di Arnaldo Frateili, "Cavalcando la
Chimera” e "La ruota del vizio” di
Alessandro De Stefani, " Amleto e il
suo clown™ e "Le mogli e le arancie”
di Lucio dAmbra, "La scimitarra
del Barbarossa” di Maffio Maffii e
Mario Corsi, "La casa delle 57 lan-
terne” di Pietro Silvio Rivetta. ece.
Quali dovessero essere questi film

non ¢ difficile immaginare. Quello
che importa ricordare é il fatto che,
finita Tinflazione dell’immediato do-
poguerra, fini anche il cinema ita-
liano.

C'é poi un altro punto del quale
non avremmo parlato, per dignita di
classe, se non ce ne porgesse occasio-
ne uno scritto recente di un illustre
vritico tealrale, che ha una profonda
avversione per il cinematografo; egli
ha dichiarato candidamente che i
molti scrittori di teatro oggi esistenti
fanno del cinema, che disprezzano,
unicamente per ragioni [inanziarie,
Noi fingiamo di non crederci, ma se
questo dev'essere Uapporto intellet-
tuale e morale che gli serittori san-
no dare al cinematografo, allora pre-
feriamo che questo sia fatto da ga-

lantuomini analfabeti. e

Marina Berti in una inquadratura dsl film ** Giacomo l'ldealista,, diret o da Alberto Lattuada




Un’altra bella inquadratura di ** Giacomo ['Idealista,,

La (luestione._ dei

Che la questione dei soggetti possa
addirittura identificarsi con la que-
stione del cinematografo, uno potreb-
be dimostrarlo o confutarlo con la
medesima prontezza d’argomenti ac-
cettabili. Ma non & una polemica di
questo tono, solitaria e sterile ove dai
limiti del cinematografo non si sap-
pia uscire (come avverrebbe restando
nei termini suddetti), quella che og-
gi ei spinge a scrivere: per meglio
dire, non c¢i muove lo stimolo, la
necessitd o D’intellettualistico gusto di
addentrarei in essa, In altre parole:
¢ questo un momento della nostra vi-
ta nel quale agli interessi particolari
sempre piu si sostituiscono i generali.
A impedire che altri possa equivocare

sulle nostre frasi, aggiungeremo che
non vogliamo altro che segnalare un

fatto personale — che appartiene,
d’altronde, agli sviluppi « universali »
di un’esistenza — e ’ardire ci sard

perdonato, se si vorra riflettere che
questo articolo porta in calce una
firma, rispeechia ciog¢ gli scerupoli e
I'umana condizione di chi lo scrive.

In termini piti semplici: ferma-
mente crediamo che chiunque vorra
ora riconoscere con noi che imposta-
re la questione dei soggetti significa,
esplicitamente, tastare il polso al ci-
nematografo italiano tutt’intero: alle
sue tendenze, alla sua strada, al suo
presente e al suo futuro.

Saremmo per un momento tentati

sog getti

di ricollegare tutte le cose e riunirle:
problemi. del cinema, condizioni in-
dividuali, storia attuale degli uomini.
In questo senso: nel voler deliberata-
mente scorgere al fondo d’ogni erisi
particolare i segni e le tracce della
crisi d’ogni altra cosa, massima o mi-
nima, che nel mondo abbia poteri e
forze per un eammino attivo, in do-
loroso sincronismo con altre che la
fiancheggiano, la respingono, o con
essa, semplicemente, coesistono. Non
ci & piu possibile, oggi come oggi,
considerare il cinema come un fatto
a s¢ stante, come un regno chiuso,
come una cittd in una nuvola, al
modo (pilt o0 meno) della Laputa swif-
tiana. Grave errore sarebbe, a nostro



parere; grave errore, del resto, ci par
commettano tutti coloro che tuttora
di cinema o di pittura o di lettera-
tura fanno discorso separato, aristo-
cratico, o, peggio, « disinteressato ».
Non & tempo di specializzazione ! Per
chiarirci: e¢i si specializzi pure nel
proprio mestiere, ma con un occhio
solo; che Paltro non perda il con-
tatto con la veritd e con la storia!

Non sembri dunque vano il pream-
bolo. Se non altro per questo: che
la denuncia d’uno stato d’animo in-
dividuale ¢i ha dato il destro per una
chiarificazione, scottante, pili vasta.

La questione dei soggetti, in Italia,
¢i sembra — ripetiamo — vada di
pari passo con la vita del film, e que-
sta con la vita degli uomini: tra I'una
e 'altra, frattura non ¢’¢, non eci pud
essere, gli eccessi o le deficenze del-
I'una sull’altre si riverberano, e vi-
ceversa.

*

Una serie di equivoei nettamente
piccolo-borghesi prosperano intorno
al soggetto (o all’idea di soggetto).
Che cos’® un soggetto? come si fa?
qual & il fosso — o 1’abisso — che
il soggetto divide dal film? Una men-
talith diffusa fa rispondere, a gran
parte degli « specializzati », ai pro-
duttori, al pubblico stesso, con spie-
gazioni medioeri o perfino inconsulte.
C’¢ stato chi ha deciso che 'autore
del soggetto sia l'autore del film;
chi, nel campo opposto, ha sostenuto
il contrario: essere ciod il soggetto
un incidente secondario nella nascita
di un’opera cinematografica; chi, an-
cora, paragona questo essenziale ca-
novaccio a strutture artistiche gia de-
finite, la novella, il racconto, il ro-

manzo. Altri non si sanno capacitare
perché manchino o scarseggino sog-
getti cosi detti originali. Alecuni sono
convinti che sia molto facile inven-
tare un soggetto e comporlo. Certi,
che sia lavoro d’una difficolta iper-
bolica e strana. Insomma: giudizi nei
quali si riscontrano, o I’insufficien-
za d’una preparazione estetica gene-
rale, o un’avventatezza incompeten-
te, o la sicumera dei sacerdoti d’una
setta, o, peggio, degli adepti d’una
gang esclusiva e monopolizzatrice.
Che son le tare d’un modo di vivere
egoistico o gretto o immorale (piccolo-
borghese !).

Questi equivoei ritardano o confon-
dono il passo del cinematografo. Tan-
t’¢ vero, che sappiamo di non sba-
gliare, quando diciamo che al cinema
nostrano fanno intoppo gli errori e
le scarsezze di gente in malafede o
impreparata, non solo cinematografi-
camente, ma, prima e soprattutto,
umanamente.

Errori e scarsezze che indubbiamen-
te sono la causa prima non soltanto
d’una confusione di linguaggi, di ten-
denze e di moralith, pilt volte depre-
cata; ma anche, ci s’intenda, della
erisi che in questo campo esiste da
sempre. La prova ne &, che la mag-
gior parte dei film realizzati in Italia
non nascono, né nacquero, da sogget-
ti originali, ma da spunti presi in pre-
stito da opere e da successi gia in
altri eampi collaudati, Perfino le can-
zonette alla moda hanno potuto ispi-
rare film. I produttori non hanno fi-
ducia, e gli specializzati autentici
sono rari. C’¢ si una gran massa di
autori cinematografici, ma a quanti
di essi riconosciamo veramente il pos-
sesso sicuro d'un mestiere?

Mariella Lotti in ¢ Acque di primavera »

( Foto "' 8i Gira,,)

Da alcun tempo, agli improvvisato-
ri belli e buoni, si sostituiscono len-
tamente uomini di lettere e di teatro
il eui lavoro & avallato da referenze
chiare e anche nobili acquisite nel
campo dal quale provengono. Non sa-
remo certo noi a negare I"importanza
e lutilitd del loro ingresso nel mon-
do del film; noi, che addirittura sa-
remmo propensi a che ogni film fos-
se fornito d’una garanzia come que-
sta: un « vero scrittore » presente
nella fase preparatoria, Ma bisogna
intenderci sui limiti e i doveri d’una
tale presenza. Perché intanto non tut-
ti gli scrittori riescono ad acquistare
la capaciti di intendere il cinema e
di cinematograficamente risolvere le
situazioni, psicologiche, rappresentati-
ve, drammatiche che d’un film han
da costituire 'essatura. Non ¢’¢ nien-
te da fare: o si posseggono i dati (an-
che istintivi) d*una « scoperta del ei-
nema », 0 no. Nel seecondo ecaso, vor-
remmo da coloro il coraggio d’una ri-
nuncia. E tutti sanno che cosa vuol
dire, in un mondo governato arbi-
trariamente da prebende ingiustifica-
bili al lume della ragione e della uma-
na convivenza: un mondo nel quale
ogni tentativo riformistico si presen-
ta, giustamente, inutile e provviso-
rio, e dove seguita a esser valida la
legge dell’egoismo, che tutti i modi,
onde codesto mondo si configura,
stanno a legittimare e codificare.
Questo, per riproporre a noi stessi la
brutale realth d’una situazione che
non chiede né coraggio né rinuncia,
almeno finché rimane quella che &.

D’altronde, ¢ anche vero che, pur
non possedendo le chiavi magiche
dell’invenzione cinematografica, uno
serittore serio e coltivato potra for-
nire a qualunque film I’aiuto — sap-
piamo quanto limitato — d’una pre-
parazione non vana né approssimati-
va. Un aiuto critico. Chiederemo al-
lora, meno ingenuamente, questo ter-
mine di compromesso al posto del ter-
mine assoluto della.rinuncia. Ma @
dagli altri che abbiamo, poi, il dirit-
to di attenderci illuminazioni coscien-
ti e amorose, da quelli che hanno sa-
puto intendere e costruire le modu-
lazioni del cinema. Ed ¢ a questo pun-
to che s’impone un’accusa: troppi tra
costoro ¢i tradiscono, tradiscono noi
che il cinema amiamo, e il cinema
stesso, ma tradiscono pure se mede-
simi. Anche se su questo punto so-
vranamente s’illudono di useir fran-
chi. Un tradimento ¢’® rilevabile in
una mancanza d’impegno morale ed
estetico, come di chi creda non ne-
cessario trasferire nel nuovo lavoro la
probitd e I’intelligenza che s’¢ studia-
to di adoperare per tutto il tempo



¢h’ rimasto isolato nella fatica soli-
taria del proprio tavolino. Il « solita-
rin » non appaia casuale; perche tra
le condizioni e le abitudini che uno
serittore ha da superare nel rivolger-
si al cinema, ¢’2 anche questa: la so-
litudine. Nella loro opera di prepara-
tori d’un film, gli « serittori » mon
sono pilt soli: ed é curioso, che pro-
prio per questo essi s’intendano scari-
cati dal dovere di rispettare i richia-
mi e le esigenze della coscienza.

Essi ci risponderanno che troppo
sovente, rinunciando alla solitudine,
si trovano avviliti in accoppiamenti
non congeniali: ma a nostra volta ri-
sponderemo: prima di darvi per vin-
ti, & proprio vero che lottate con tut-
te le vostre forze, con tutta 1’autori-
th della vostra preparazione non la-
bile? Chi & al corrente di come va-
dano veramente le cose, sa gid qua-
le sarebbe, da parte loro, la risposta
pitt onesta. (Un estremo riterno del-
"onesta ).

A tutto questo s’aggiunga — agli
equivoci piccolo-borghesi, e agli er-
rori degli uomini di mestiere — un
dato di fatto che, riguardato senza
enfasi, risulta pure inequivocabile. Il
soggetto cinematografico & un ordigno
delicato, un teorema che non ammet-
te sbagli. Tant’¢ vero, che, nella pra-
tica, sempre vedremo un errore nato
in fase di soggetto tramandarsi nel-
la pre-sceneggiatura, nella sceneggia-
tura e nel film realizzato, quand’an-
che a quest’ultima fase non giunga
geometricamente moltiplicato, Si, am-
mettiamolo anche noi realisticamente,
non & facile comporre soggetti cine-
matografici.

Difficoltd, errori, mistificazioni,
pon aderenza a un tempo e a una
storia: ce n’¢ abbastanza per rispon-
dere alle domande di chi onestamente
si meravigli d’un dato di fatto: che i
soggetti buoni scno rari, che il Mo-
loch della produzione cinematografica
fatica a trovare alimenti.

Ma, seppure ci siamo dowati con-
tentare di accennare soltanto allusi-
vamente ai nodi della questione, al-
Jusivamente o frettolosamente, nu-
triamo adesso la speranza (o lillu-
sione) di esserci fatti comprendere
pell'indicare la fonte viva dell’incer-
terza d’un cammino, il cammino del
eimema italiano. Che sia un’incertez-
ga piena di sintomi consolanti (una
« media » pil aceettabile, un fondo
teenico — nel senso elementare della
parola — pin cospicuo, un lavoro piti
eonsistente e pitt compatto), ¢ anche
giusto e doveroso, in questa sede, am-
metterlo. Ma & un’ammissione che
pon ci deve far velo agli occhi.

Grannt Puccint

Adriana Benetti e ...

... Maria Denis, al sole

(foto " Si gira,,)
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RICERCA DELLA VERITA

Per quanto in apparenza il cinema
italiano d’oggi riveli un certo spiglia-
to ritmo produttivo che in definitiva
s1 riduce in una maggiore confidenza
con i problemi tecnici ed organizza-
tivi, e per quanto I"impegno dei sin-
goli sia rivolto sovente ad opere di
vita non completamente effimera, non
¢ tuttavia facile, al cultore non su-
perficiale, riscontrare in esso quella
maturita rivelante una sostanza ed
un motivo predominante che lo defi-
nisca, lo distingua e lo doni di un
carattere originale e quindi inconfon-
dibile.

Non & del resto per un mero biso-
gno di classificazione e di ricerca este-
riore, che da tempo parole sincere ma
crude vengono dirette al nostro cine-
ma da giovani che amano non feno-
meni astratti ed imprecisi, ma un
indirizzo consapevole ¢ sostanzioso;

una forma artistica. La rivista « Ci-
nema » da molto tempo va afferman-
do, superati i contingenti entusiasmi
occasionali dei fogli meno raziocinan-
ti, che un cinema italiano non esiste,
¢ tanti altri giovani, isolati ma spiri-
tualmente vicini, vanno ripetendo con
coraggio cid che Distinto e la fede
loro suggerisce. Non c’¢ linguaggio
raggiunto nel nostro cinema che si
dichiari puro e veritiero: pochi film
rimangono esempi astratti non facil-
mente assimilabili in una tradizione.
Per questo risulta oggi difficile una
valorizzazione e una indicazione con-
clusiva del nostro cinema. Vano & sta-
to pilt volte indicare una strada di
avanguardia, di rinnovamento; 1’espe-
rienza decennale di molti ¢ rimasta
sommersa da interessi troppe volte
non spontanei e veritieri. Blasetti si
¢ smarrito dopo « 1860 » e Vecchia

guardia; a Camerini & manecato il eo-
raggio e la fede nella propria fanta-
sin; gli altri, sono stati presto trasci-
nati in una mediocritd sconcertante.
Non bastano e non fanno una tradi-
zione (indicata da Sperduti nel buio
di Martoglio e rinverdita da « 1860 »)
opere come Piccolo mondo antico e
tentativi quali Sissignora di Poggioli,
film nato con una tara insanabile nel
soggetto.

Ma certo sapore fragrante, certa
fantasia nostrana non costretta entro
schemi artificiosi I’abbiamo forse tro-
vata in aleuni film che appartengono
all’'ultimo nostro cinema.

Ed a queste voci arrivate appena
in tempo per non scoraggiarci defini-
tivamente, noi c¢i attacchiamo come
un naufrago ad una ciambella di sal-
vataggio. Quello che & stato, il cam-
mino fatto fino ad oggi vogliamo co-
raggiosamente considerarlo cosa mor-
ta: troppi richiami, troppi appelli fu-
rono invano lanciati da chi, veramen-
te e consapevolmente conosceva le sue
leggi, i suoi problemi, le sue necessiti.
Per questo & oggi doveroso cercare di
guardare verso il futuro, Non giova-
no piti i mezzi termini, le ricerche e
le prove di certi intellettuali che con-
siderano il cinema alla stregua del tea-
tro delle marionette, portando ad esse
un contributo quasi sempre alfrettato
¢ di seconda mano. Oggi occorrono
uomini che nel cinema credano vera-
mente, e che siano convinti di avere
un proprio mondo da comunicare, da
esprimere agli altri. E* soltanto in co-
storo che noi possiamo sperare.

E, come dicevamo, & proprio in
qualehe film della stagione in corso
che noi erediymo di vedere questi uo-
mini che tanto urgono al nostro cine-
ma. Fari nella nebbia i ha rivelato un
Franciolini seiolto nel racconto e pa-
drone dei mezzi del cinema.

In Teresa Venerdi e nel Garibaldi-
no al convento — eccettuati certi bra-
ni convenzionali ¢ di maniera — i
hanno colpito accenti e parole di una
veriti toccabile, alcune scene sgorga-
te da una immaginazione fresca e po-
polare che De Sica ci ha rivelato
ad indicazione della non nuova ma
sempre valida formula di Tommaseo:
« Sento per prova quanto sia necessa-
rio rinfrescare di quando in quando
I"ingegno e 'anima comunicando di-
rettamente con la natura e col popo-
lo. La verita ¢ dappertutto come la
luce: basta non chiudere gli occhi ».

Massiso Mina
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Hilde Krahl nel suo studio

Inferiorité‘l (lel cinema

Si consideri il cinema come arte o
semplicemente come genere di spet-
tacolo, il suo problema resta sempre
pit spirituale che tecnico. Non per-
ché quest’ultimo aspetto sia trascu-
rabile. In arte forma e contenuto non
possono scindersi. Nel cinema tutta-
via, data la preponderanza degli ele-
menti meccanici, il lato teenico (& in
guesto, tra parentesi, un inconvenien-
te notevele) pud essere considerato a
parte, Ora questa preponderanza tec-
nica fa trascurare, crediamo, il lato

spirituale del cinema, ossia il suo
contenuto, :

E’ innegabile che il cinematografo
¢ rimasto [inora e resta tuttora in
uno stato di palese inferioritd rispet-
to al teatro e al romanzo. Il cinema
nella sua breve ma intensa esistenza
non & riuscito ad avere un suo con-
tenuto particolare, Esso non ha fatto
che vivere come una pianta paras-
sita sul teatro o sul romanzo, cer-
cando di sfruttare o di wvolgarizzare
temi che avevano gid avuto una loro

espressione compiuta. Salvo rarissime
eccezioni, come aleuni film di Chaplin,
non si € mai emancipato completa-
mente né dal teatro né dal romanzo.
E in questo, ripetiamo, & la sua in-

ferionita.

Quello che sembra inesplicabile a
prima vista ¢ che un mezzo tecnico
cosi moderno e spregiudicato continui
ad essere a servizio delle idee e dei
contenuti pilt vecchi e spesso piu sor-
passati. Il teatro e il romanzo, bene
o male, cercano sempre di essere at-
tuali, e di riflettere le idee del pro-
prio tempo. Il cinema non fa se non
rimasticare, non diciamo neppure rie-
laborare, i pilt vecchi temi, senza ag-
giungere se mai che uno sfarzo este-
riore e spesso inutile se non dannoso.
In una parola il cinema, invece di
essere all’avanguardia si limita a vol-
garizzare nel senso peggiore, quasi
sempre quello che & stato gid fatto
in altro campo.

Quanto abbiamo osservato & cosi
comune e normale, e le eccezioni sono
cosi rare, che vien fatto di doman-
darsi se questo sia un difetto transi-
torio oppure una impotenza congenita
del cinema. Certo la causa di questo
fatto va ricercata anche nella recente
metamorfosi subita dal cinema, che,
mentre stava per assumere una sua
forma particolare, diventando, come
avevamo detto in un nostro veechio
libro « ’antiteatro », con [’avvento
del parlato ¢ diventato un surrogato
del teatro. Ma, insistiamo, il proble-
ma non & tecnico. Certi film di ecce-
zione hanno mostrato come il parlato
del cinema sia e debba essere tutt’al-
tra cosa che quello del teatro. La vera
causa. della mancanza di contenuto
originale nel cinema va ricercata piut-
tosto nell’organizzazione commerciale
e intustriale, che finisce col soffocare
completamente 1’elemento artistico,
assia spirituale.

I produttori credono che col dana-
ro si possa comprare tutto, ¢ credono
quindi che si possano comprare, co-
me della merece qualsiasi, dei soggetti.
Credono inoltre che pitt questi costa-
no e pill possano rendere. Questo ’er-
rore psicologico comune a tutti quelli
che sono incapaci di apprezzare la su-
perioriti e I'indipendenza dello spirito
o semplicemente dell’intelligenza, er-
rore poi che & sfruttato abilmente da
molti autori che hanno ecapito il
gioco.



Certo un fenomeno corrente & quel-
lo di serittori che lavorano dei mesi
intorno ad un dramma o ad un ro-
manzo, anche senza possibilitd di
trarne un utile immediato corrispon-
dente. Non accade mai invece che
uno scrittore metta un’idea veramen-
te originale in un soggetto cinemato-
grafico, anche se questo gli venga
pagato cento volte pii che un ro-
manzo. E’ proprio il caso di dire che
'nomo non vive di solo pane.

11 fatto curioso & poi che gli indu-
striali del cinematografo, a differen-
za di tutti gli altri, comprendono cosi
poco il valore della materia di cui
fanno commercio, che dopo aver pa-
gato un soggetto lautamente, sono
capaci di rovinarlo nel modo pit stu-
pido. Non & un caso eccezionale, ma
frequentissimo, quello di soggetti ac-
quistati e poi svisati e resi irricono-
scibili per delle sedicenti considera-
zioni di carattere commerciale. Certo
molte volte gli autori non si preoc-
cupano delle esigenze del cinema e
scrivono cose che bisogna sudar quat-
tro camicie per far stare in piedi. Ma
questo non sposta la questione, e sta
anzi a confermare la poca intelligen-
za dei produttori che acquistano sog-
getti impossibili, Comunque sembra
inesplicabile che si acquistino dei sog-
getti di cui non deve restare spesso
neanche il titolo.

Questa manecanza di sensibilith ar-
tistica nei produttori mantiene negli
scrittori una diffidenza irriducibile
verso il cinema, e fa si che esso con-
tinui a vivere alle spalle del teatro
e del romanzo, ossia di soggetti di
seconda mano, perché i produttori che
si credono pitt furbi non fanno che
saccheggiare la letteratura dramma-
tica e narrativa.

Da cio deriva quello che abbiamo
chiamato inferioritd del cinema, che
non potra cessare, crediamo, fin che
lo scenario cinematografico non sara
diventato un genere letterario consi-
derato allo stesso livello del dramma
o del romanzo. Oggi lo scenario cine-
matografico non & tale, Non costitui-
sce neppure una lettura agevole e
gradevole. Fra quanti scenari abbia-
mo letto, compreso quello troppo
esaltato della Kermesse héroique, non
possiamo citare che quello della Ban-
dera di Duvivier, che.ci sia sembrato,
anche letterariamente, riuscito.

Eppure non crediamo di esagerare
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auspicando il sorgere di un nuovo
genere letterario cinematografico. La
tecnica del film ha gia influenzato
pitt 0 meno tutti gli scrittori contem-
poranei e in modo evidente i romanzi
di Dos Passos. E forse nel sorgere
del nuovo genere pud essere la rige-
nerazione del cinema.

Luigi Chiarini nel suo libro recen-
te: Cinque capitoli sul film nega qual-
siasi valore al soggetto e considera la
sceneggiatura come uno stadio verso
la realizzazione. La quale & fatta dal
regista, che sempre per Chiarini, re-
sta. il vero autore del film. Ma se
questo poteva essere indiscutibile nel
film muto, in cui il soggetto era un
canovaccio da realizzare, diventa piu

che discutibile nel film parlato, in
cui 'elemento verbale ha una preci-
sa importanza e in cui anche il ritmo
pud essere determinato dalla sceneg-
giatura,

Perche infine il ritmo ci sembra
Pelemento essenziale, che pili spesso
fa difetto mnegli scenari soliti e per
conseguenza nella regia dei film. Ed
¢ il ritmo che distingue la prosa d’ar-
te da quella commerciale, il teatro di
poesia dal dramma giallo. Il giorno
che si potranno pubblicare e leggere
dei poemi cinematografici, indipen-
dentemente dalla loro realizzazione,
sard cessata automaticamente quella
che abbiamo chiamato inferiorita del
cinematografo.

5. A. Lucians

Assia Noris, in " Una storia d'amore,, (Lux)



PER LA STORIA..

Aveva proprio ragione André Gide quando diceva di Victor Hugo: « Pas

#i béte qu'on le croit ». Vitaliano Brancati, sceneggiatore di Don Cesare di

Bazan, de La Bella Addormentata e de Il Marchese di Roccaverdina, tiene
con questo suo seritto a distinguere ’Arte vera (la maiuscola & dell’Autore)
¢ Vintimitd familiare dal cinematografo. Finché si tratta di Camerini non
£ sentiamo di dargli torto. Infatti Camerini, regista allo zucchero d’orzo, sta
al cinematografo come Tommasina Guidi sta alla letteratura e intere sequenze
dei suoi film sono paragonabili ai periodi di Brancati quando serive per le
riviste cinematografiche. Periodi in cui si parla di occhi che escono da quadri
¢ da versi e in cui si confondono orinali, zaffiri, uova sode, arte vera e
intimitd familiare. Lo scritto che segue viene cosi a confermare — una volta
di pili — quello che abbiamo aceennato nel nostro editoriale. Il cinema perd,
caro Brancati, ¢ un’altra cosa, e anche la letteratura. (N. d. R.).

Daniela Doni del C. S. C.

Un wmercoledi di aprile, il signor
Camerini e un suo amico incontraro-
no a Milano una ragazza sconosciuta
che li fece trasalive: il viso, Paria,
Pandatura di questa donna, i capelli
¢ il modo di pensare, ch’essi s’illude-
vano di leggerle in una delicata con-
trazione della fronte, avrebbero get-
tato la luce nel film che andavano al-
manaccando.

« Questa & la ragazza che ci vuo-
le! » disse il signor Camerini. « Sard
una signorina di buona famiglia, ma
prometto davanti a Dio che di qui a
domenica ne faccio un’attrice! ».

Il suo amico si limitd a immagi-
nare in silenzio la felicita pazza che
avrebbe scosso quel corpo cosi armo-
nioso quando l'intenzione del signor
Camerini fosse stata detta a voce alta.

Con Paria del miliardario capric-
cioso che depone un milione ai piedi
di una venditrice di violette, il signor
Camerini taglio il passo alla ragazza,
¢ PPapostrofo:

« Volete fare del cinema? ».

« No ! » disse la ragazza.

« Ma io sono Camerini.... Faro di
voi un’attrice famosa e ricea ».

« Non voglio essere né famosa né
ricca! ».

« Non vi piace il cinema? » tarta-
glio il regista.

« No!» aggiunse la ragazza, get-
tando uno sguardo sfavillante di rab-
bia che i due scoprirono per la pri-
ma volta quanto di sinistro pud es-
serci nella Bellezza.

Il signor Camerini e il suo amico
fecero un passo indietro, e del varco,
che lasciarono con questa mossa ma-
laccorta, profittdo la donma per uscire
davanti a loro con un passe lungo,
rapido e secco come un colpo di spu-
gna su due figure disegnate col gesso.
Ma lo sguardo di lei rimase nelln
memoria dei mici amici. Diro di piu:
rimase nel punto preciso in cui fu get-
tato e nel quale domani sorgera un
monumento. Quello sguardo sfavillan-
te di no! esce non soltanto dagli oc-
chi della ragazza milanese, bensi da
tutti i pinw begli occhi che scintillano
nei quadri dei nostri grandi pittori ¢
ner versi dei nostri poeti. Esso & get-
tato dalla cima di un gusto: quello
dell’Arte vera e quello dell’intimita
familiare. Se fossi Vittor Hugo, direi;
¢ uno sguardo che esce dalla Galleria
Pitti ¢ dalle mura venerabili della
Casa e scuote pawrosamene le pareti
di Cinecitta. ;
ViTariano Brancarr




SOCIALITA’ DEL DOCUMENTARIO

E’ presumibile che il cinematogra-
fo italiano finird con lo scontare, un
giorno o 'altro, quando che sia, ’ef-
fimera e precaria fortuna, tutta im-
meritata, in cui specialmente di que-
sti tempi si va trastullando, Ha una
febbre lievemente ironica, e sembra
possibile che la vertigine e I'alluci-
nazione siano pericoli tutt’altro che
scongiurati. Quando, allora, questa
strana vicenda di tutta una industria
cinematografica generosamente sper-
perata finird di costituire serio imba-
razzo a una possibile formazione di
un gusto sociale, ¢ non sard pitt un
disagio tanto vistoso per 'intelligen-
za decisiva del nostro popolo, allora
il cinema documentario rimarra intat-
to e fermo a ricordare il ricordo e il
desiderio di cinematografo schietto,
che in fondo ¢i ha sempre animati.
Sclo il documentario, come volonta
assoluta del cinematografo, sopravvi-
verd alla pallida orgia in cui si &
spenta la smorfia sentimentalistica dei
film nostrani.

Il documentario, nel diagramma
sensibile dei suoi materiali, & la real-
ti:" una realti in crisi, una realtd
troppo aperta agli sbaragli degli uo-
mini che le si appressano con una cer-
ta quale spavalderia. Allora & proprio
la poesia che ne tenta e ne arguisce
la risoluzione, solo la poesia ne abo-
lisce con una pietd tutta umana (e
cinematografica!) i margini caduchi
e pletorici. La poesia & il ritmo che

la investe, la difende e la salva, ren-
dendola concreta e amica agli occhi
dello spettatore. Cosi il documenta-
rio si rivela, e si rivelerd sempre piil
animosamente, prodigo di vere risor-
se cinematografiche e, quel che & for-
se di pi, di originarie ragioni socia-
li. In fondo, esso si avvia verso un
risultato educativo che & sempre piit
facile immaginare nei suoi effetti me-
diati. E impossibile che una poesia
pilt vicina ai desideri sentimentali del
nostro popolo non nasea appunto dal
trionfo plenario di questa strada ap-
pena apparentemente laterale del ci-
nematografo. Cosi gonfia di evocazio-
ni, di sorprese, di promesse. E' che
il dominio del documentario & anco-
ra un dominio illimitato, e, d’altra
parte, attrazione, curiositd, inquietu-
dine sono ancora negli occhi della no-
stra popolazione: essa ¢ ancora fer-
ma, e ascolta attentamente un bru-
sio salire dalla terra e dai fondali dei
nostri paesaggi, che non & proprio il
brusio della immaginazione infima (e,
tanto meno, quello degli interni che
solerti e astratti scenografi vanno
quotidianamente costruendo nei tea-
tri: non & il brusio dei telefoni bian-
chi, insomma). L’immaginazione, allo
stato attuale della nostra produzione
cinematografica, non supera le bra-
vure della sua rigatteria letteraria, le
manifestazioni di un pittoresco bor-
ghese, infine le forme provvisorie di
quello snobismo di eui ogni borghe-

« Portofino » di G. Paolucci. (L. U. C. E)
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sin & piena fino al pomo d’Adamo. o

La realta, invece, ha ancora in sé ab-
bastanza autorevolezza e tendenziosi-
ti per parlare al popold un suo lin-
guaggio segreto, anche se & probabi-
le che non sia stato raggiunto un gra-
do di maturita visiva tale da render-
ne efficace ’espressione.

E si parla ancora, qui, di un docu-
mentario ideale, cui con cosi ordina-
ta e rigorosa energia si sono appros-
simate recenti produzioni di documen-
taristi (Cerchio, Paolucci, Pacini,
Franchina, Emmer, Franciolini); an-
che se non sono produzioni di tal ge-
nere, ad esempio, le arbitrarie dissol-
venze in cui, poniamo, Pasinetti ha
fatto consistere tutta una inutile, una
frammentaria divagazione per elenchi
di oggetti (il Leopardi), o Fulchigno-
ni le peripezie e il sospetto irrimedia-
bile di oziosita e di pigrizia invano
dissimulata che animano eon una cer-
ta convulsione le ragazze sotto la ten-
da, I rotti barlumi delle loro inten-
zioni narrative, supposto che una al-
meno ne abbiano, certo lasciano an-

cora un certo sapore equivoco di ci-

nedilettantismo e di sperimentalismo
(in uno di questi documentari e’¢ per-
fino un ambizioso muletto che svolta
per una cantonata, costi quel che co-
sti, pur di restare qualche secondo i
pilt nella tenue gloria dell’obbiettivo;
e non parliamo, poi, di strani ragaz-
zi che giccano a nessun gioco in una
piazza, e fanno ineredibile girotondo,
¢ urlano su commissione, e fuggono,
¢ poi tornano da altra parte a ripe-
tere ancora le stesse cose). 1l docu-
mentario esige una coscienza forse su-
periore a quella che il cinema richie-
de ai pili attenti registi: una capaci-
ta di poesia fuori da qualsiasi gratui-
ti. Perché la poesia ¢ una tale-fac-
cenda che, per essere poesia, ha bi-
sogno di una neecessitd interna che si
illumini e accenda proprio nelle con-
dizioni visibili in cui si esercita.
Sembra allora appena necessaria,
in campo di documentario, una esor-
tazione a un ordine pill severo, a una
pit umile e penetrante poesia, a una
ideale concretezza dove alla fine con-
siste la verita speciale del cinema. Il
qual cinema, cosi duramente prova-
to e violentato dalle proprie medesi-
me possibilita di inventiva, sta per
diventare, nelle mani di alcuni inet-
ti, un mezzo comodo e irrisorio per
dare sfogo al gratuito, al letterario e
al cosl detto « artistico »: il [ilm &,
da un punto di vista sociale, un equi-

~




¢ La fabbrica delle armonie» di G. Vernuccio. (L. U, C.E.)

voco borghese protratto fino ai limi-
8 della sua inevitabile inconsistenza
morale, quando non pud raggiungere
ghi oggetti e i ritmi che gli sono su-
periormente destinati. Il cinematogra-

fo & veramente l'arte spiegata alla
borghesia e a buon mercato. E non
wiendiamo, qui, borghesia nel senso
ehe comunemente attribuisce a que-
sta parola la polemica antiborghese
sondotta dal Fascismo. Come si sa,
#d & praticamente constatabile, pur
sal proclamato desiderio di distinguer-

si da essa, il Fascismo ncn ’ha an-
cora pienamente identificata nei suoi
limiti e nella sna misura, se & vero,
come & vero, che non ¢ ancora riu-
scito, depo vent’anni, a intacearla con
un vigore fondamentale. Noi parlia-
mo qui di quella parte della sceieta
italiana che & tenacemente e quasi
scientilicamente abbarbicata alle pro-
prie deteriori quality letterarie, alle
proprie passioni ferocemente conven-
zionali, nelle quali emblematicamente
si riassume. Quasi tutto il cinema ita-

liano dal '80 in su non & stato fatto
che da lei e ver lei. Borghesia [iacea
e cocciuta, un po’ viseida, untuosa,
e sotto sotto presuntuocsa, che & la pa-
drona despotica di questo dominio,
dove ancora le & permesso di cele-
brare come un rito quotidiano la sua
ultima goduria, la sua piccola frene-
sia sentimentalistica.

Allora, per una classe sociale che
fonda tutle le proprie ragioni di vita
e di intelligenza visiva nella meccani-
ca di uno psicologismo bestialmente




squallido e trito, penosissimo, che di-
rige la propria carriera morale sulle
tavole sinottiche della casistica piu
banale e stucchevole; allora per una
classe sociale cosi costituita, la pro-
duzione cinematografica che le si va
giornalmente approntando, con una
straripante aridita (quando proprio
non & sfacciata e sfaticata lavative-
ria), ¢ certo da considerare come un
nutrimento adeguato, naturalissimo.
In tali condizioni disperate, uno spi-
raglio & aperto soltanto dalla speran-
za che almeno il documentario rischie-
ra tutto se stesso per sostenere I'im-
pegno definitivo di una verita italia-
na, qualunque essa sia, e comunque
si scateni dalla realtd, Purché si ri-
veli aderente al cuore concreto del no-
stro popolo. Esausta e inesauribile al-
lora la nostra giornata mediterranea,
e i volti e i corpi e le ore sensibili, e
tutto il nostro bene e il nostro male
che in essa battono il ritmo fragile ¢
immortale della vita, trovera alla fi-
ne il suo disincanto. E tra cinemato-
grafo e popolo si stabilirh un mutuo
patto di collaberazione, e la possibili-
td di un colloguio intelligente, atti-
vo: una confidenza,

Pud darsi che proprio sul documen-
tario, il quale rivendica intatta la pro-
pria liberta, pesi una minaccia. In es-
so infatti la realta & aperta anche alle
possibilitd dei raggiri, dell’adulazio-
ne, ¢ cioé¢ la realtd corre il rischio di
essere sedotta dalla propria arida e
avida parte di meccanicita, e di esse-
re violentata dal proprio momento po-
lemico o di esibizione. Ma si tratta
soltanto, per chi presiede all’attivitd
documentaristica, di selezionare con
intelligenza i capaci dagli incapaci, E
a questo riguardo, il documentario di-
sutile o sbagliato, si accusa subito da
sé, ¢ non sara difficile costituire una
schiera anche larga di registi, teeni-
ci e soggettisti intenti a quest’opera
sociale, ed esclusivamente a questa.

E, infine, si vorrebbe dire che, se
il fascino non lo proteggesse cosi ge-
losamente dalle nostre odierne picco-
le superstizioni, Leonardo da Vinci
potrebbe essere indicato come il vern
« patrono » del documentario. A Leo-
nafdo il documentario sarebbe stato
certo il cinema pit proprio e piu caro,
Credo che studiando con la necessaria
acutezza sul suo Trattato della pittu-
ra, il documentarista avrid da impa-
rare quasi tutto quello che la sua sen-
sibilith richiede e sollecita. (« Le fi-
gure de li omini abbino atto proprio
alla loro operazione, in modo che, ve-
dendoli, tu intendi cid che per essi si
pensa o si dice »).

Emmio Vinoa
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IL. CICLOPE

Nella rivista « Spettagolo », provincia .dei
Turi Vasile, c’¢ qualcuno [inalmente che
ha perorato la causa della attizale produ-
zione italiana: purtroppo qualcuno & Rug-
gero Jacobbi, fatto spiacevole. L'assoluzione
é di ordine storicistico e cosi formulata:
il ci atografo pr o ha esaurito le
proprie risorse ideali e tecniche; sulla sua
tomba & sorta la moderna produzione ita-
liana; tale produzione é dilettosa anche per
i commendatori. Dunque il cinema esiste,
ed é quello, non ¢’é¢ santi, Dupont pué in-
fastidire il commendatore, con quelle strane
inquadrature e con quei nervosi movimenti
di camera: dunque, viva Bragaglia, viva
Simonelli, o simili, viva i registi motoriz-
zatd, voglimmo le panoramiche a sventola.

Per noi, invece, al di la delle strade tec-
niche che fin capo a Dupont oppure a Ca-
merini, a Franciolini oppure a Bragaglia,
esiste ancora una specie di onesta dellin-
telletto cinematografico, della quale si parla
poco, e sulla quale sembrerebbe tuttavia
possibile fondare molto; come su una pre-
rogativa morale di grande sobrietd, come
su un campo in cui liptelligenza — quan-
do & — distenda le proprie pieghe, ¢
lanima i suoi beni. Pero l'anarchia regna
cosi confusa nella generica, approssimativa
e nondimeno presuntuosa produzione odier-
na, che & veramente un miracolo se lo stes-
so Jacobbi non rischi di portare un contri-
buto serio e attivo a tale confusione. In una
ideale repubblica cinematografice avrem-
mo potuto condannare Jacobbi a lasciarsi
sedurre da olmeno cinquemila metri quo-
tidiani di pellicola con straripevoli dettagli
di telefoni bianchi, di divani capitonnés
tutto raso, di rughe di celebri divi (quali
Zacconi in Don Buonaparte), di dialoghi a
fondo perduato, di paesaggi a canna di la-
vandino, in incomprensibili drammi di varie
monache di Monza o altri ragionevoli per-
sonaggi, vwoi in costume vuoi in giac-
chetta.

Chi sa se, dopo un mese di simili torture,
anche Jacobbi non avrebbe f[inito per con-
fessare che il cinematografo non & fatto

cost, e che il suo storicisme mondano &
solo uno sfogo reazionario del tutto tran-
sitorio. Perché in tempi nei quali la vita
e lintelligenza si sono un po’ appartate,
segregate in qualche velleita privata e forse
sconcertante, un uomo intelligente (di ci-
nematografo o no) non dovrebbe attaccarsi
alla inesplicabile desolazione del gusto
pubblico (vioi dei cavalieri, vuoi dei com-~
mendatori, che in verita sono moltissimi e
ragguardevolissimi); per scoprire un’Ame-
rica stralunata, cioé per scoprire che la
gratuita stanchezza mentale e Uindifferen-
za caotica in cui questo cinema italiano si
specchia con una beozia veramente avven-
turosa, sia comunque un cinematografo. In
fonde, come si sa, noi non siamo di quelli
che tendano ad addormentarsi in un caba-
listico sgomento per ung sifisazione cosi
squallida e vaporosa; e neppure di quelli
che predicane il ritorno alle strutture ri-
tuali della grande tecnica cinematografica.
Ma, uomini di cinematografo e di fede
umana, cerchiumo di salvare in noi le ulti-
me pratiche di una umanita possibile, e di
un amore qualunque per la nostra gente.
Noi stessi siamo la nostra gente, ¢ non sia-
mao cosi cinici da mancare di rispetto a
noi stessi. Si vorrebbe che tornassero sullo
schermo figurazioni un po’ animate di ve-
ritd quotidiara, e di una grandeszza e ori-
ginalita leggermente pii prossime al senti-
mento della gente che sta al mondo tusti i
giorni e ogni tanto va al cinema. O alme-
no Pimmaginazione del cinema avvicinasse
alla gente atmosfere un po’ pii intonate
alla natura semplice della vita. Che si ri-
cercassero dimensioni morali di una certa
quale concretezza, in puesaggi abbastanza
possibili, o comunque eloquenti secondo
una misura di magia cinematografica. Le
influenze dannose e incontrollabili del ci-
nema d'oggi non aiutano certo il diffonder-
si di una salute comune & di una semplicita
necessaria,

* * @
Sempre su " Spettacolo™ un nl’:r_o
dei nostri  futuri  collaboratori, Mario

Landi, della cui preparazione pure cono-
sciamo ottimi saggi, sostiene, parlando del-
la recitazione, una delle pin assurde tesi
che non un attento osservatore di certi pro-
blemi come lui, ma addirittura il pii ci-
trullo cineasta mon si sentirebbe di soste-
nere.

Non  possiamo pensare altro  che
Fambiente di. ™ Spettacolo ™ travii quanti
pensana a colluborare alla rivista: infatti
una voglia di andare contro corrente ad
ogni costo (cioé contro quei punti ormai
fermamente assodati dalla piit recente este-
tica cinematograficd), sia pure in maniera
gratuita, anima tulli i suoi volenterosi col-
Inboratori, almeno per quello che riguarda
il cinematografo, Cosi in questo primo "Ap-
punto” sul cinema (speriamo che tutta lu

= serie non sia altrettanto sballata, ché altri=
menti dovremmo ricrederci non sulle ca-
ratteristiche del cinema ma sulle possibilita
del Landi), UAutore sostiene, nientemeno,
la identita tra la recitazione teatrale e
quella cinematografica, citando pii o me-=
no a proposito frasi del Groll e del Reh-
linger. Non possiamo fare altro che invi-
tare il nostro amico ad una lettura, o forse
ad una rilettura pin attenta, dei due lavori
seritti sull argomento da Umberto Barbaro,
pubblicati su * Bianco e Nero™ (A, I, n.
5) e sul I volume dell« Antologia dell'at-

tore »,
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_‘ e i traccano gli attori

C’¢ una parte di coloro che visitano

teatri di posa la quale, pili che me-
ravigliata del caleidoscopio dei costu-
mi e dell’aspetto « al naturale » del-
le dive e dei divi, viene colpita dalle
strane colorazioni che subiscono i visi
degli attori, dei protagonisti fino al-
I'ultima comparsa. Toni gialli, rossic-
¢i, a volte quasi violetti, di tutte le
varieth e sfumature su quei visi af-
faccendati o calmi, al lavoro o mo-
mentaneamente in riposo. Guardate
quel distinto signore in abito da sera
che, in attesa del suo turno, gira con
una salvietta infilata nel colletto ina-
midato, per proteggerne il candore
dal cerone: il trucco gli scende fino
al collo sfumando in un bel giallo ca-
rico.

I profani, naturalmente, chiedono
spiegazioni sul trucco, ma la maggior
parte delle volte rimangono delusi.
Sentono parlare di spettri d’emissio-
ne, di sensibilitA cromatica, sospet-
tano che intorno a quel cerone ci sia
un grosso affare, assolutamente tra-
scendente la loro cultura tecnica, e
non chiedono oltre ai loro interlocu-
tori. In letteratura ci sono stati gli

ermetici, un po’ per malignita, un po’
per pigrizia. Non & un lavoro da nul-
la scendere dai gradini della propria
cattedra.

Ma in fondo, nella teoria del true-
co non c’& nulla di concettualmente
difficile, almeno fino a quando si re-
sta sulle linee generali. I casi, come
spesso accade, sono due: gli attori si
truccano per risultare sullo schermo
come non sono, o per rimanere quelli
che sono,

Il primo easo si presenta interes-
sante e da luogo ad una serie di cu-
riose applicazioni, ma il secondo, as-
sai strano ed importante, richiede
I’'urgenza di alcune spiegazioni.

Se, entrando in teatro di posa, vi
fermaste un momento sulla porta, di-
stinguereste all’interno, tra un intri-
cato dedalo di scene montate od in
costruzione, una zona che & in quel
momento il centro di interesse di tut-
to il teatro, inondata dalla luce dei
proiettori e circondata da tutto il per-
sonale di lavorazione. Ma la cosa che
vi colpirebbe di pili, se faceste su-
bito il confronto con la luce solare,
dalla guale i vostri occhi sono ancora

abbagliati, ¢ che quella luce ha un
tono leggermente ma decisamente ros-
sastro. Infatti le lampade ad incan-
descenza di cui sono forniti di solito
i riflettori che si adoperano in ecine-
matografia, presentano, benché i fi-
lamenti siano portati ad un tempera-
tura limite e risultino ciod survoltati,
una abbondante emissione di radia-
zioni rosse. Una volta penetrati nel
teatro ed abituati alla illuminazione
artificiale, guardando verso una por-
ta spalancata, la luce esterna natu-
rale vi sembrerebbe senz’altro tende-
re all’azzurro. Questo semplice fatto
dimostra che i nostri occhi non solo
si adattano, secondo un noto fenome-
no, alla maggiore o minore luminosita
ambiente, ma anche, e questo & meno
conosciuto, al tono ed al colore do-
minante,

Bisogna perd ricordare che la mac-
china da presa non segue questi adat-
tamenti, ma registra freddamente la
realta.

Esaminando un oggetto colorato,
ad esempio in rosso, alla luce natu-
rale, ed esaminandolo poi ad una lam-
pada rossa, si riporta immediatamen-

Adriana Banetli prima del Irucco: la sensibilita al rosso della emulsione pancromatica riproduce bianchi e piatti i lineamenti del volto
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te "impressione che 'oggetto sia mol-
to pitt chiaro.

Ecco dunque che alla maechina da
presa, gli oggetti rossi e, pit special-
mente, rosei, illuminati alla luce del-
le lampade ad incandescenza del tea-
tro, risultano pitt chiari di quelli che
effettivamente sono, ed occorre, per
arrivare ad una registrazione corret-
ta, o rendere pitt bianca la luce emes-
sa dalle sorgenti, o scurire i colori
che risulterebbero falsati. Dato che
il primo metodo presenta numerose
difficolta, poiché le lampade ad incan-
descenza, fatta eccezione per alcuni
effetti, sono di uso generale, si ricor-
re al secondo, specie dove la irrealta
della riproduzione potrebbe dar luo-
go ad inconvenienti., E* quindi per
evitare i visi pallidi e cadaveriei de-
gli attori che si rinforzano i colori del
viso, come d’altra parte si tiene con-
to di questo falsamento cromatico
nella scelta del colore dei costumi e
dell’abbigliamento.

Ma non si sarebbe detto tutto, se
‘non si aggiungesse subito che, ad ac-
centuare ouel difetto di registrazione,
contribuiscono le emulsioni delle mo-
derne pellicole negative. Queste in-
fatti, cosiddette pancromatiche, han-
no una sensibilita elevata al rosso, il
che significa che il rosso da buoni an-
nerimenti sul negativo e dei grigi ab-
bastanza chiari sul positivo, mentre
all’occhio questo colore risulta piut-

Il lrucco é lerminalo: la carnagione é ora ripro
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tosto scuro. Tale accentuazione par-
ziale della sensibilita, dovuta appun-
to al fatto che si tende ad utilizzare
il meglio possibile la luce artificiale
cosl ricca di auel colore, porta ad un
aggravarsi del fenomeno dell’impalli-
dimento dei rosa quando si lavora in
teatro e rende anche necessario 'uso
del trucco delle riprese a luce natu-
rale.

Importante funzione del cerone &
quella di coprire la pelle del viso na-
scondendo all'indagine dell’obbiettivo
ogni macchia, granulosita, imperfe-
zione. Il cerone cancella quelli che
sono i difetti pitt comuni dell’epider-
mide, e che anche le nostre dive, ahi-
me, hanno. E questo, basta pensarci
un po’ sopra, si fa non solo per au-
mentare il fascino, ma anche per al-
tre pit pratiche, per quanto strane,
ragioni. Immaginate, ad esempio, che
in una inquadratura si possa notare
sul viso dell’attrice un « pedicello »
su di una guancia. Quando si girerd
I’inquadratura, che in proiezione ri-
sulterd successiva, ma che in teatro
potri essere realizzata anche dopo
qualche settimana, I'imperfezione po-
tri. essere sparita e magari ne sard
comparsa un’altra in un punto diver-
so. Lo spettacolo sarebbe tale da su-
scitare ’ilaritd anche nella seena pin
tragica.

Con un uso opportuno del trucco si
correggeno i difetti del viso, E’ ac-

dotta con una ricca gradazione di mezze tinte e la plasticita dei lineamenti é esaltata,

centuando determinate linee che si
pud ottenere un effetto di allunga-
mento o di allargamento della faccia,
di ingrandimento degli occhi, come
pure giocando sulla creazione di op-
portune ombre « dipinte » sul viso
dell’attore che si pud cambiare la so-
miglianza, il carattere, e 'espressio-
ne. Le famose ombre sugli zigomi,
che tanto fascino davano al viso di
Marléne erano in buona parte prodot-
te dall’abile fatica del truccatore,
sempre in stretta collaborazione, ed
in questi easi pit che mai, con ’ope-
ratore, pilt che da attribuirsi ad una
effettiva conformazione facciale,

Dall’invecchiamento, all’ingiovani-
mento, ai miracoli di aleune trucca-
ture classiche (Il fantasma dell’Ope-
ra, Il Dottor Jekill, La Mummia, ecc.)
il trucco & un formidabile mezzo in
mano al regista per plasmare i per-
sonaggi, creare effetti ed atmosfere.

Non si stupiscano quindi i visitatori
di Cinecitta dei visi variopinti e con-
gestionati degli attori. Pensino che la
televisione ci prepara nuove sorprese
per accontentare il gusto di stranezza
del suo « iconoscopio ». Guancie ver-
di, collo giallo, Tossette del naso ros-
se, capelli preferibilmente bruni: un
giorno vedremo magari Maria Denis
con le guancie verdi e le fossette del
naso rosse... Povera Maria !

Mario Cavnzint




E4d4 L. M

Umberto Barbaro :

“FARI NELLA
NEBBIA ,,

Quando sl dice che un sogget-
W non lmpegna ¢ non determi-
na In aleun modo 11 valore artl-
Stlco del rilm 21 dice una verith
ehe, ormal, tra gll intendentl, &
perfino nolospmente ovvia, 11 ehe
non esclude corto che esistano ¢
8l possano a posterlorl valutare,
del Tim realizzatl, | soggettl o
le loro differenze: esistono sog-
geltl Intelligenti e soggeltl cre-
tind, soggettl facill e soggett] dir-
ficlli @ cosl via.

Intelligente e dimelle & |1 sog-
golto dl  « Farli nella nebbia »:
soprattutio per lassunto di mo-
strare un‘umanits dalle Impres-
stonl pronte ¢ dalle reazionl jm-
mediate, daglt Istintt  clod non
troppo distortt da convenzionl e
fla pregindizl, ¢ nella quale | rap-
portl sono concretamente basatl
Su Interessit reall, sentimentall o
materialli che siano; vwn'umanita le
¢ul condiziond di vita sono deter-
minate prevalentemente dal  la-
yaro, ¢ per cul 11 lavore non &
né eristlanaments un  castigo di
Dio, né¢ retorlcamente una glola,
ma semplicemente 11 =0lo mezzn
per vivere, 11 soggetto era dim-
cll¢ perché quest'umanita ¢ schi-
va e diMeile da avvicinare per |
clnematograracl, Tanto pla at-
traente: ché certo [ fihm (wliano
raggiungera 11 sno massimo dl ar-
usticlth quando sapra esprimere
I¢ ansie ¢ 1 aspettative, le glole
¢ | dolorl di quest'umanith, Volio
alla rappresentazione, i1 pift fede-
le possibile, di una vita quotidia-
na & tutto 11 Mim al Franelplind,
cul i1 pubblico ha Tatto, in gene-
re buona accogllenza ¢ cul va
teibutate pltissima lode per o so-
Hdarletha ¢ 11 ealore con cul (1 re-
gista ha saputo avvicinarsi alla
spoglin realth del suol personagel

Non che In storia ¢ Ia traita-
zlone non pecchino, nel comples-
80 di un certo primitivismo e non
slano qua e la velate di incom-
prensioni: certo una pla plena
Intulzione di quell'umile mondo
& un magglore approfondimento
del ‘earattere dol persogaggl
avrebbero reso assal pift con-
gruente e persuasivo Il racconto,

Ma vi sono scene d'Intimith
calda e vischiosa assal sicura-
mente rappresentate e scene ol
concitata violenza condotte con
disegno sleuro.

La scelta fellee di aleunt ele-
mentl visivi (nella seena tra Gla-
chettl, Centa e la Ferida, la sve-
glla che rivela 11 tradimento del-
ia donna), 11 montaggio rapldo ed
emotlvo delln turbinosa corsa del-
Tautotreno, la lbeprth e Vasejut-
fexzn di aleune inguadreature e la
doro rellee comblnazlone o Mul-
de sequenze dI montagglo, rive-
lano In Franclolinl qualith molto
Spleeate e ¢l fanno sperare che,
almeno tra | migliorl del glovani,
&l faceln sempre plit frequente o
plo proprio 1'uso del linguaggio
elnematogralleo,

L'attenzione con cul & guarda-
ta la realth da Franclolind, sI ma-

nirestn eon sovrabbondanza in un
Iungo  squarcio, quasl documen-
tarlo: due o trecento metrl dedi-
catl esclusivamente al viagel de-
gll autotrent. Si & parlato di Re-
nolr & il ricorso vien proprio
fatlo Istintivo. Non & esclusa una
diretta Influenza del grande re-
glsta francese sull’ltallano che,
per dl pin avendo  vissuto in
Francia ¢ lavorato in quellam-
biente cinematografico pud aver-
ne asshmilato  aleuane  tendenze,
Ma non & 1l caso di Insistere sul
rarfronto, per troppl versi Inso-
steniblle: nel Frauciollnd questa
dedizione al documento ha inten-
tl pluttosto  ilusteativl, mentre
che nella « Béte humalne » 'am-
biente del  trenl era  talmente
compencirato colla storla da ap-
parire quasl, a volte, una prole-
zlone degll statl d'animo del pro-
tagonistl,

Massimo Mida:

“ VIA DELLE -
CINQUE LUNE ,,

Con questo suo primo fim N
Centro Sperimentale dl Cinema-
tografla, ha passato, con buona
votazione, Il suo esame dl matu-
rith dinanzl alla severa ¢ inap-
pellablle commissione del pub-
bllco. Non poteva essere che cosi
¢ lo sapevano bene tuttl quelll
che da vieino o da lontano hanno
segulto attivitd df quell’lstituto,
che non ¢ una semplice scuola
tecnlea dl avviamento professio-
nale, ma un vero e proprio centro
di irradiazione di Idee ed una
pattuglia avanzata della battaglin
aspra e dimelle per il rinnova-
mento ¢ Il risanamento del non
sempre edifieante ambiente cine-
matograrico italiano, 11 Centro
Sperimentale Al Clnematograrin,
anche 8¢ la sua attivith & anecora
da molti misconoscinta, & quello
chie ha orientato le idee in Tta-
lin in fatto di rilm: e per opera
sua esiste oggi da noi una vasia
€ lmportante letteratura cintma-
tografica, quale non la possiedos
nessun paesc d'Europa_e che esce
dalla fucina operosa « Blanco
€ Nero» e da quella diretiamen-
te o Indirettamente dipende.

I frutil di guesta corrente di
golldo pensiero estetico, che ha,
specle tra | glovani, un seguito
assal Jargo, potranno valutarsi ap-
pleno solo guando la cinemato-
grafia itallana vedra tramontare
I momento  eaforico dell’attuale
wlefantinsl, da considerarsl n
bloeen  come  sopraprofitto  di
guerra, e =i trovera rinalmente di
fronte al dilemma di rinnovarsi o
morlre.

Il ritm « Via delle Clngue Lu-
ne » conferma ancora una volia
I'ingegnamentn leopardesco ehe la
buona teoria fa la buona _pra-
tieca.

Non abblam detto — non vor-
remmo  essére  fraintesi — che
« Vig delle Cingque Lupe » sia un
capolavoro e nemmeng che sin un
Film ehe restera tra quelll che
solltamente si chinmano i « clas-

siel dello  schermo ».  Diclamo,
perd, chiaro & tondo, ehe & un
buon film e che, nel generale gri-
giore della produzione commer-
clalistiea, fa uno spicco assal no-
tevole,

I raccotito « O Glovanninoe o
Ia Mortes (che V'editore Garzanti
ha assolutaments ristampato col
titolo = Via delle cingue lune =)
non era neanche un  capolavaoro
nomostante 11 grande calore uwma-
noe e la violenza espressiva df Ma-
tilde Serno. E npeanche era un
capolavoro la rldugione teatrale
Fattane dal delleato ¢ gentile Er-
nesto Murolo. Comungue, | due
precedentd letterarl del fim non
sono statl per 0 reglsta, Lulgl
Chiarini, ehe un pretesto  per
esprimere una vislone del mondo
tutta sua, o indubbiamente ngsal
lontana  dally commozlons, otto-
centescamente enfatiea, della sto-
ria narrata: unn matrigna s'in-
capriecia ed ha una rélazlone poe-
caminosa col Tidanzato della ri-
gliastra che 1l sorprende e ne
muore,

Il « fattacclo s & parrato dal
Chiarind con un distacco, & volie
olimpico, a volte quasl crudéle;
il bene ¢ il male nop solo non =i
contrappongono  schematicaments
ma si fondono e addirittura si
confondono In un unico tono 4i
diffusa jronia,

E da qui la secchezza del
racconto cinematografico ¢ quel
la freddezza che lo caratterizza
¢ che pud certo displacere, ma
che, per esser glustl, deve essere
considerata programmatlca. FPro-
va ne sta che 1 primo annuneto
del rilm dato, ancora I'anno scor-
<0, (all’'s Enle », parlava, con ln-
wuaggio Inconsueto in quel bol-
lettino, « dl bene ¢ male assurda-
mente abbracelath », d'lronia e a1
o definglone drammatica . Prova
esauriente dell’autocoselenza cri-
tiea A1 un temperamento artisten
che sl conosee ¢ conosce | suol Ji-
mitl. Rimproverare al reglsin que-
st impostazione & nssurdo ed in-
glusto come rlmproverare a uno
dl essere rosso dl pelo come Ugno
Foscolo Inveee che blondo ¢ bel-
1o come Manfredt,

La scenegglatura del fihn do-
veva assolvere @ un compito in-
grato @ diMeoltoso: quello di rac-
coutare una “storia, fortemente
drammatica e che polgva trarre
1 sue pia fortl suggestiont da un
realismo erudo e da una appro-
fondita analisl psicologica, eol-
Passunto  programmatico ol ve-
derla tutta dall'esternn, o (i sear-
dinarla dalle motivazionl amblen-
tali, facendola svolgere In un cli-
ma di ricostruzione fantastica,

Ci pare che questa dilelle acro-
bazin sin #tata complutn con un
risnltate dl  faldita  innegabile,
cul fa fede non foss'altro, la
buona accoglienza che I pubbli-
¢o ha ratto a questo rim, cosl
privo degll allettamentl e del pl-
mentl a eul 'ha abituato la pro-
duzione commerciale, elod hilta
Ia produzione.

Ambientata In una Roma in
costume o tutla ricostrolta In
1eatro, questa  storla non  po-
teva non dare oceaslone a qual-
che stridore: tra | gquall pii evi-
dente & quello di un concentrato

sovrabbondante di elementi pleo-
nasticl seppur raffinati:  aleund
ilalle stampe del Pinelll (il macel-
laro, Il condannato alla berlina) ;
le troppo frequenti grida dai ri-
venditorl; gli atteggiamentl, mo-
Ui ¢ costumi  troppo  costanto-
mente peregrinl, Oltre alla ma-
trigna {(Olga solbelli), qualifica-
ta nel dialogo di = mezza cispa-
dana », nel film abbondano | el-
spadani al cento per ecento che
ticono e loro battute con caden-
Ze ¢ Intonazioni troppo in aper-
o contrasto con la struttura sin-
tatties, le parole e le locuzio-
i romanesche del dialoght, ee-
cellentd, ma, dictamolo pure, ab-
bondanti, Crediamo che i
personaggl dl una storla narrata
con ecosl grande distaceo ed in
lina Roma cosl aperthmente  pl-
Inventata, Irelemento O forte
nderenza alla realth dei mod| dia-
lettall sia fuori dl posto.

E, venendo alle Inevitabill vl-
serve al fllm, & facile notare in
alcund esempi certl fattl eurlo-
8i: la frequenza del movimentl
dl macchina, sorprendente In
Lulgl Chiarinl che ha pla volte
Ironlzzalo | « registi motorizza-
ti»: la fedelta quasl assoluta al
campl & plani medl e la quasi
totale assenza, In wutto 11 film,
ai primi plani. Manlera ol rl-
presa che {influisce sulla reci-
tazione degll attori, che & sen-
Zaltro una buona ¢ ben gul-
data recitazione  (pla che tut-
t della Solbelli, di Checehl, e
dell’esordiente  Carlo  Bressan,
subordinatamente pol della De-
khi, delln Plovani e degll altrl)
ma che, non sempre sommandos]
col mezzi della ripresa, risulta,
per lo pia, poco cinematografica,

Molte volte 11 distacco del re-
glata sl determina in una sear-
sS4 soltolineatura di certi moddl
del raceanto: come nella scena fn
enl Cheeco va ad impegnare 1'oro-
logio, che determina un radicale
cambinmento nello stato d'anlmo
della matrigna nel suol rlguardl,
= Eh, 51 — dice questa — le spal-
¢ souo belle... ». E qul sl doveva
capire quello che avveniva nel
subcosciente della donna e che
determina 1l cadere della sua op-
postzione  al  matrimonie  del
gilovane con la riglla. Anche sen-
za conoscere Béla Balasz, sl sa-
reblbe dovito implegare 11 mezg-
zo tipleo  delle  indaginl  nella
psicologia del profondo che &
il primo plano. Sorvolato cos!
quesio punto, anche {1 sucees-
sivo: I'impressione prodotta sul-
In donna  del Dbacio entusiasta
fdel glovanotto non & basala su
il un givsto tempo € manca
'effetto.

Ammiratori come slamo e eo-
me ¢l slamn glh dichiarati della
atuvith del Ceutro Sperimentale
¢ di Chiarini, sperlamo che egli
non c¢ ne voglia se 1o invitiamo
con vordialith af essere pld ols
tranzisticamente fedele a quelle
Idlee. Discorso tanto pit ronda-
to, se sl pensa che In effett]
gih al suo primo flm, questo
regists ha dimostrato per tons
toversit ol potersi neamminare

per In strada buona e dirvitta;
uno del rarl ai ecul questo sl
pud dire.
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“ BASTARDO ,,

AMorano in questo Tlm svede-
s¢  un’ingenuitid psicologiea ed
un evidente impaceio nell'espri-
mere certl.statl d’animo, che non
racilitano, anzl rendono pluttosto
ardua una completa partecipa-
zione senthmentale del pubblico
allo spettacolo, che pure offre
esempi Ineditl e sostanziall del-
I'uso appropriato drlla macchina
da presa. Per questo interesse
dello spettatore, la sua adesione
Immediata, rischiano spesso di ri-
manere soffocatl da una visione
talvolta fredda e troppo fine a
se stessa di questa terra piena dli
meraviglie ¢ di cose per noi
nuove. 'n maggiore scavo dello
situazion! psicologiche avrebbe
certamente dato maggior signlfi-
cato alle lunghe cavaleate dei
cacelatorl rinlandesi sulle renne
e con le aqulle maestose appesc
al loro bastone, pronte a gettarsi
sul lupi, alle scorrerle di questl
animall assillatl dalla fame, alla
caccia agli orsi, all'idilliaca visio-
ne delle bestie riprese nella lo-
ro Intimita. Non era lontana 1la
atrada insomma che Murnau ave-
va indicato in « Tabii». 11 regi-
sta -Helge Lunde, dimostra in o-
gnl modo di possedere una di-
screta maturith cinematografica,
derivatagll rforse dall’ormai lon-
tana, ma ancora viva tradizione dai
Sjostrim (« La leggenda di Go6-
5ta berling », 1923) e di Stiller,
fino a quella pin vicina di Mo-
lander (L'ultima notte, 1032).

Ma mi piace cercare di vedere,
al di 1a della portata di queste
osservazionl, quall mi sembrano
I pregi coneret! del film e quall
le scene che offrono una magglo-
re possibilith di giudizlo, restan-
do appunto gli elementl che ae-
cennavo pli sopra, troppo lega-
il ad un costume e ad un natu-
rale spiccato senso pittorico di
quelle regioni.

Soprattutto le scene d’amore
fra | doe giovanl che culminano
In un omerico insegulmento del
glovane che non vuol perdere la
ragazza, sono rese In stupende
Immaginl (oltre ad essere fortl ¢
sostanzlose) da una regla con-
vinta ¢ dalla magistrale recita-
zlone def due protagonisti. In
particolar modo mi & sembrato
di una Dbellezza eccezionale il
viso del giovanotto, Georg LOk-
kberg. Le sue doti espressive so-
no essenzialmente Istintive, na-
turall; ogni stato d’animo appa-
re nel suo visa portato ad un
massimo di Intensita drammatica
e tutto questo senza alcuno sfor-
20, senza aleuna * fatica, poten-
do egll valersl delle sue partico-
larl doti fisiche. L'ultima parte
del racconto, sfrondata da su-
perflue descrizioni, e percld resa
pilt essenziale, risulta perfetta-
mente intonata all'intenso dram-
ma del personaggi, tanto che,
alla fine, anche Il pubblico resta
convinto e preso dalla loro vicen-
da, arrivando ad affermare: « an-
ch'lo avrei agito cost ». E' questa
la migliore dimostrazione del suc-
cesso del rilm, anche se questo
suecesso non st & rivelato con ca-
ratterl scoperti e dichiaratl.

Antonio Pietrangeli:

"“TRAGICA NOTTE,

In molte eitth d*Italia questo
film & stato sonoramente flschia-
to e vorremmo qul chiarirne le
ragioni, Infatti, 11 pubblico ha
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pércepito un impreciso e diffuso
Selso dl fastidio, della cul ori-
gine non si & reso — né forse
poteva rendersi — plenamente
conto e che gli ha latlo senza
appello condannare questo [ilm,
Tale senso di frastidio trova la
sua causa diretta, per chi possa
criticamente riflettere, sopratut-
to nella particolare impostazio-
ne del rapportl, delln personali-
ta e del caratterl del due veri
protagonistl del fllm, 1 conte
(Rimoldi) e {1  bracconiere
(Checchi), come chiariremo me-
glio pin appresso.

Vogliamo subito notare perd
quali slano 1 pregl mnnegabill e
non comuni dl questo rllm, pre-
gl ehe [l pubblico non ha saputo
apprezzare nella giusta misura:
la' seelta, in wverita assal felice,
degli esterfil e le scenografie ac-
curatissime, arredate con una di-
sposizione di oggettli quanto mal
attendibile e precisa. Certe gab-
bie per asciugare | panni sul fuo-
co, disposte «a frasca » sul da-
vantl di aleuni fotogrammi, i1 po-
vero ornamento di un campiona-
rio (1 tinture sulle paretl dello

spacclo, certl pettininl e certe
mostre dl cartoline al bromuro
hanno una potenza di evocazione,
un sapore di verith cosl intenso
da Imprimersi nella memoria dl
ogni spettatore che sappia ecritl-
camente osservare, Altrettanto in-
teressantl sono la scelta dl una
canzoncina stupendamente popo-
lare come lo « zigo-zago », can-
tala dal contadini durante | la-
vorl di trebbiatura, e la visione
di eerti lungarnl florentind di una
quotidianith cosl cordialmente e
francamente dimessa da meritare
in pitr gran lode,

Chi  ricordl le ingquadrature
sghembe e 1 Palazzl Pitid e 1
Blancon di piazza che si muovono
come fondall in certi documenta-
ri o le visionl grossolanamente
enfatiche di Trenker o la Firenze
dell'architetto futursta Marchi,
fotografata con la solita perizia ¢
la solita plateale retorica da Bla-
settl, non pud che essernc grato
n Mario Soldatl e ai suol bravi
collaboratori Terzano e Martellf,

Anche 11 visp scarno ed enig-
matico di Dorl Duranti, che In
una scena del film indossa un

(Caricafura di Majorana)

Mario Camerini

golf ai eni va data lode a Sen-
sanl — insleme a certe stupen-
de scoppolette i Cheechi —
poteva offrire allo spettators
qualche ristoro dalla nvineibile
esasperante disperata noia del
seguire una delle plii scombie-
cherate ed assurde trame che
el sia dato ricordare,

Ma non & forse tanto la in-
grata raticn cul & sottoposto 1l
pubblico di dipanare le aggro-
vigliate fila dell'assurdo racecon-
to, la cosa che magglormente 1o
ha indignato, quanto [’assunto,
pueriimente ingenuo, di abusare
della sua buona fede, della sua
generosith e del suo buon cuore
con la invenzione di alcuni con-
gegni da romanzo poliziesco.

Questo misconoscere le qualita
fmmancabili della massa degll
spettatorl e quesio palese consi-
derarle inferiore dabbenaggine,
prova negl autori del rilm gran-
de arldith sentimentale, alla qua-
le ra non bello riscontra 1'impe-
rizia narrativa ¢ Vasspluta Igno-
ranza dei meccanisml psicologlel
delle sozpensioni, delle sorprese,
tegll stimoli e delle catarsl

La sechiera degll anonimi au-
torl delle storie di Natale Plu-
chertone, detto Nat  Pinkerton,
Ia sa, dungue, pid lunga di E-
milio Ceechi, Mario Bonfantini,
Luigi De Caro e Mario Soldatl?
Non sarebbe male che 1'autore
del « Caso Motta» e | suol col-
ti collaboratori rifletiessero su
certl  problemi e rileggessero
alcunt a1 questl  testl Fonda-
mentall.

Il romanzo breve di Delfino
Glnelll, « La trappola », da eul
@ tratio guesto rilm, narra la
storfa i una di quelle Dbeffe
tragiche e erudeli di cui, non
&l sa bene perché, aleuni tosea-
ni continuino a menare vanto,’
considerandole quasi motivi dl
tradizionale orgoglio. Ma 1a In-
tensa e rapida  drammaticita,
che costituisee (1 pregio migiio-
re dell'opera del Clnelll, ha per-
g0 ognl 2enso non solo per la
evidente scarsa capacith narra-
tiva del regista, ma anche per-
ché egll ha voluto spostare 1
rapportl tra t varl personaggl del
dramma, Quella che era, infatti,
la storia della Tisica attrattiva
di una donna del popolo su di
un_proprietario terriero, st & qui
assurdamente trasferita sul pla-
no dl una amieizia violenta, fat-
ta di slanci e di ritrosie, di st-
lenzi elogquenti e di espansioni
*entusiastiche, di gelosie Irragio-
nevolly i rinuncie e di saeri-
fiei tra i1 conte e 1l bracconiere,

Oltre alla eccentricith fonda-
mentale i questa impostazione,
¢ dispiaciuta al pubblico Ila as-
soluta indifferenza al problema,
sia pure dall'inizlo malamente
impostato, dell’'amore di Tere-
sa per 11 conte. La rivelazione
dl questo amore giunge brusca
come  una  pistolettata durante
una interminabile ascenslone di
una torre, né se ne ha mal pin
alcun  sentore. E quello strano
‘conte che vinggla su macchine
che sono un candido ricordo di
Lubitsch e che con esse segue
con tenace Insisienza la cachet-
tica popolana! 11 suo accani-
mento & tanto sproporzionato da
ricordare quel comico america-
no che discendeva da una grat-
tde maecchina per raccogliere una
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mozza dl slgaro, e lascia {1 pub-
blico altrettanto sbalordito quan-
to lo sbalordito passante che si
ora curvato a raccoglierla. Ed &
bello, Soldati, che guesto conte
trascuri In questo modo, dopo
essersl tanto arrovellato, di co-
gllere 11 rorido glusto premio di
o8l nobili ratiche?

La Trigura del guardlacaccia
(Ninehl) che cova la infernale
vendetta ha la condotta, il fare
e le movenze dei pii tristemente
famosi tirannl dl teatro dei pu-
pl, 11 perfido Maganzese o 1I'Ez-
gZélino da Romano, ed ha di
questi violenti la subdaola “forma
mentis” che gli fa ordire trame
sottili che stonang fortemente
©ol suo ecorpaccione di wvecchio
mattatore. Egli troverd la mor-
te, come & giusto che sia Al ogni
"vilain'" da romanzo, per mano
del bracconlere, ma della sua
morte 2l accuserh 11 conte con
Indifferenza e dislnvoltura stu-
Pende. !

Tanta leggerezza nel tratlare
1 grandl teml dell’amore e della
morte non pud essere perdonata
da nessun pubblico.

Non & qul i1 easo di parlare
delle caratteristiche tecniche di
questo tragico fllm, come di un
montaggio Inesistente che --
specle In quel finale alla psen-
do Grifrith — risulta tutt’altro
che emotivo, del modo per lo
meno banale con cul Scno dati
i passaggl di tempo (le slgaret-
te, i1 castellp dl carta, e quelle
stupende « tendine »!), della re-
citazione troppo spesso superla-
tivamente manchevole (vedi Ila
Durantf, la Chellini che sembra,
pii che una madre — per quan-
1o sguaiata e [florenting sia —
una scomposta rufflana, e RI-
moldi che contimua a fare i1 bel
glovane) .

Una scena del film colplsce
Indubbiamente e prende lo
spettatore: l'imboscata, 'aggres-
Slone e le dure percosse Inflit-
te  all’odioso guardiacaccla dal
bracconiere e dal suol amici.
Anche lo svenimento e il ritor-
no della cosclenza nel colpito sl
svolgono con verith Impressio-
nante., A guastare perd questa
bella sequenza (nterviene subl-
10 uno strambo bottone, ancora
tenacemente attaccato a un bran-
dello dl stoffa, che (1 guardia-
caccla contempla con gioia co-
me un indizio prezioso. E’ la so-
lita mania poliziesca che ha im-
provvisamente preso l'autore del
« Casp Motta», e _poco Inanca
che il guardincaccia accenda i
corta pipetta, =l avvolga In una
nuvola di fumo azzurrognolo e
scariehi i suol sillogismi addos-
50 al paziente e fedele Watson.

A conclusione «i questo di-
scorso, forse pid lungo della
pazienza dei lettori, vogliamo
riconoscere a Mario Soldatli un
certa progressn che gquesto film
segna sul suol precedenti e in
particolare un vso della macchl-
na da presa meno sbadato cor-
slvo ¢ teatrale di quello che
caratterizzava il suo precedente
« Plecolo Mondo Antico s,

Soldati annunzia, oltre i1 gil
guasi  terminato « Malombra »,
un film, tratto da «1 tre mo-
schettierl », vero modello della
letteratura popolare almeno per
quanto sl riferisce alla condotta

del racconto. Una nuova riprova
dell'interesse e dell’lmpegno che
i1 Soldatl mette nel tentativo di
superare le difMcoltd della nar-
razione e, in definitiva, rorse,
documento della volontd dl ab-
bandonare quel tanto dl fram-
mentismo che & in lul; volonta,
che se guesta volta lo ha por-
tato a incagliarsi nelle secche
del giallo, potra forse in un
prossimo domani farlo plenamen-
te riuscire.

“PAURA I"’AMARE,,

Il pubblico ha seguito con un
certo interesse lo svolgerst di
questo film, senza manifestare
reaziont sfavorevoll, gqualora se
ne eccettuino due scene in cul
gll spettatorl, un po' troppo col-
piti dalla recitazione ottocente-
5ca ed enfatica di aleuni attorl,

macchina dimostrano «ad abun-
dantiam » un vero naturale talen-
to di regista cinematograflco (sl
ricordi la scena in cul Barberi-
na risvegliatasi nella casa del
conte Marlani, ha la rivelazione di
un mondo & di un modo di vita
diversl dal suo).

Non vogliamo con questo dire
che « Paura d'amare » sia un bel
film: anzl Amata non ce ne vorta
se diremo chlaramente che {1 film
nel eomplesso, & brutto, Ma era
doveroso da parte nostra e da
parte di chiungue faccla, con ade-
guate capacith e conoscenge tec-
niche e, sopratutto, con moralita,
II mestiere dl ecritico cinemato-
grafico, riconoscere queste inne-
gabill gualita al regista che, al-
'inizio della difficile carriera,
non esordisce con up rifacimen-
to di un riim ungherese (dimen-
tleando, se mai, i citare origi-
nale) o, peggio, firmando opere
altruf.

Nel prossimo numero doppio, che sarg di 48 pa-
gine, riporteremo scritti di R. Assunto, U. Barbaro,
L. Chiarini, G. De Santis, E. Flaiano, G. Groll,
G. Guerrieri, R. Jacobbi, M. Landi, L. Longanesi,
P. Morand, A. Riccio, A, Savinio, C. Zavattini, ecc.,
oltre alle solite rubriche. Roberto Drigo inizierd
anche nello stesso numero la pubblicazione del
suo ¢ Fare un film» che, per mancanza di spazio,
non abbiamo potuto pubblicare qui.

hanno manlfestato con disecretl
commentl (1 loro dissenso. Ma,
subito dopo, Vinteresse alla vi-
cenda 1i riprendeva, data I'accorta
costruzione psicologica del rac-
conto cinematogralico che ha ret-
to bravamente alla prova, pur es-
gendo troppo. spesso minacciato
da quei difetti dl reeitazione.
Recitazione che, per manche-
vole che fosse, @ stata continua-
mente sostenuta e potenziata da
un intelligente uso di primi plani
¢, in genere, def mezzi della ripre-
sa ecinematografica. E’ logico dal-
tro canto, che il regista Gaetano
Amata, alla sua prima prova, non
potesse impunemente sostenere il

. beso di attori cui per 1a prima vol-

ta erano aMdatl ruoll di prim’or-
dine, dopo esser rimastl sempre
In quella zona grigin che divide
— 4 voler usare una distinzione
puramente commerciale — atto-
ri da generici, La stessa Camilln
Horn, cul tuttl riconoseiamo di
essere attrice df grandi capacita,
se pure cl ba, nel complesso, da-
to una buona interpretazione, tut-
tavia @ stata ineflicace e inespres-
glva in aleuni primi planl al qua-
1l il regista, con preclsa cono-
scenza del mezzl del cinema, ave-
va affidato una importanza deci-
siva ai rinl df un chiarimenio
psicologico delle situaziont.
Quello che ¢l ha, infatti, ra-
vorevolmente sorpresl & appro-
priato-uszo che Amata ha fatto del
mezzl espressivi propri al clnema:
la precisa scelta di certe angola-
zlond, {1 moderato e sempre lun-
zlonale uso dei movimentl dl

Carlo Lizzani:

“IL PARADISO
TERRESTRE ,,

Quando in Italla el lamentiamo
per una monotonla della produ-
zlone cinematografica e predi-
ehiamo e polemlzziamo per una
liberta, un’aria noova, una fan-
tasia che vengano a rompere gli
schemi delle formule In cui
sl cristalllzza troppo spesso o
per pigrizin o per necessith
commereiale, tale produzione, [i-
ninmo quasi sempre per guar-
df® «con quel senso di fiducia,
che alcune prove hanno gia giu-
stificalo e confermato, al dogu-
mentario o per offrire un esem-
pio o per Indicare upa via su cul
8l pud mettere chi voglia dire,
con  suflicente indipendenza da
legaml commerciall, una parola
nuova.

Molti giovant si  indirizzano
infattt, oggl, all'attivitha docu-
mentaristica perch® vedono in
283a, oltre alla possibilith di for-

mareg  gradualmente, attraverso
impegnt minorl che non siano
quelll richiesti da un film o

lungo metrugglio, la loro matu-
ritd, una via aperta a quell'espe-
rimento a quel « tentativo » cui
anche Ia produzione normale pin
Intelligentemente organizzata esi-
terebbe ad acconsentire.

All'aiuto che lo Stato ha sol-
lecitamente portato a questa
forma di spettacolo cinematogra-
fico va quindl affiancato un in-
teressamento da parte di quan-

tl =l Interessano al clnemf pek-
ché essa attraverso la polemica
costruttiva che pud offrire, nel-
la elasslcith del suol possibill
attegglamentl, contribulsca con
i1 suo fermento a tener sempre
sveglia nell’amblente Industria-
le quella esigenza fondamenta-
Is del Cinema Itallano di oggl
che pud  chiamarsi indistinta-
mente Fantasia o Sinecerita.

E' assal importante 11 contel-
buto che a questa polemica han-
no offerto, con una produzione
molto intelligente, | glovani del-
la « Dolomitl film »., Della Do-
lomiti era gih 11 « Covo = realiz-
zato da Carpignano. Luciano Em-
mer, Enrico Gras e Tatlana
Graunding, ci danno ora la misu-
ra notevole dl una Sensibilitd
non nuda ma gid ricca di espe-
rienza teenifea, attraverso un’ana-
lisl cinematografica dl alcunl af-
freschi di Bosch e di Giotto, La
scelta  delle inguadrature gra-
duate a ricavare dalla diffusa
complessita di un  dipinto una
linea narrativa, il ritmo preciso
del montaggio che tale linea as-
seconda e rafforza, la suggestio-
ne di un commento musicale fu-
g0 all'lmmagine riescono a fare
di questl due cortimetraggl (« 11
Paradiso Terrestre » sugli affre-
schi dl Bosch e « Racconto da
un‘affreseo » sull’opera di Giot-
to) due piccoll organismi eine-
matograficl completamente au-
tonomi e comungue privi di quel
servilismo  (llustrative a cui
spesso 11 cinema, posto di fron-
e ad un‘opera d'arte, si & visto
ridotto.  Questl cortometraggl
contribulscono  veramente a ri-
chiamare lattenzione dello spet-
tatore sull'efMeacia dei mezzi
espressivi propri della nuova ar-
te. E questo, oggl, & molto.

“RITORNO
AL VITTORIALE ,,

Accennavamg prima alla possl-
bilith che il documentarioc ha
oggl in Italla di rivelare quel
fermenti e di permettere quel
tentativi che altrimentl, non po-
tendo trovare un clima adatto,
per 1l loro sviluppo., nel quadri
dell’industria normale verrebbero
soffocati,

Naturalmente a tali tentativi
st voleva altribuire tutto 11 pe-
50 © futtn la responsabilita di
quell’esperienza  umana che &
l'arte e dare ad essi insomma quel
profondo significato di eul sono
invece privi gl esperimentl for-
malizzatl o le semplicl llustra-
zionl sla pure pulite e ben latle.

Le fastositda di un certo clima
dulico, bisogna dirlo, Interessa-
no alle generazioni di oggl, Tino
ad un certp punto.

II « Vittoriale » di Fernando
Cerchio, per la sua inattualita
umana ¢ gquindi  artistica non
pud essere annoverato nell’am-
bito di quella ideale produzione
di cortimetraggl cul vanno | no-
stri votl.

Esso & tuttavia 11 prodotto dl
una intelligenza accortissima ed
aggiunge alle carte gla ricche del
reglsta di « Carbonia » 1 docu-
mentl di un mestiere sicuro ed
ablle,

Del resto saremmo felici se
un’intelligenza di questo lvello
alimentasse sempre quel margi-
ne commerciale che oramati, alla
sviluppata produzione documen-
laristicn, non posslamo non con-
cedere.
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Conversazioni critiche

Nel giudicare il film di Luigi Chiarini,
"Via delle Cinque Lune”, a. d. s. de "Il
Lavoro Fuscista” sostiene che “"mettendo la
macching immobile a fotografare stati dani-
mo espressi magari con interminabili dia-
loghi”, si sono ottenuti risultati emotivi e
spettacolari assai pit complessi che non con
"la tecnica un po' divisionistqa del raccon-
to, spezzettato continuamente”,

In sostunza A, De Stefani sostiene il tea-
tro fotografate e lo oppone al cinemato-
grafo. Padronissimo. Il pubblico si puoa
crientare ugualmente leggendo le sue criti-
che: per avere un giudizio esatto basta so-
stituire biance con nero e bello con brut-
to. Quello che ci colpisce & DNuso tuttora
nuove ed inedito della espressione tecnica
divisionistn, che sembra mostrare in a. d.
s. una conoscenza della pittura almeno pa-
ri a quella che egli mostra di avere del ci-

nema,
* % %

Eugenio Giovannetti e Silvio D'Amico
rispettivamente su "Il Piccolo” e su "Il
Giornale d'ltalia”, hanno polemizzate fra
loro in difesa, il primo del cinema italia-
no, il secondo del teatro italiano,

L’anziano Giovannetti si & battuto con
giovaile ardore per il giovanissimo cinema
italiano ed altrettanto ha fatto Silvie I)'Ami-
co per il teatro.

Cinema e teatro si sono incontrati cosi,
per la prima volta, ufficialmente. )

E i loro paladini hanno riportuto ambe-
due una vittoria di Pirro. Tru i due liti-
ganti il terzo gode. Eugenio Giovannetti
sostiene infatti, sacrosantamente, che " per
quanto possa parerci paradossale la religio-
ne pura della parola poetica ¢ oggi forse
assai pit da cercare nellumile radio che
nell'intellettuale €eatro ™.

* » %

Non potra certamente aderire alle
nostre idee Gastone Canessa che, sulle
candide pagine della " Rivista del Cinema-
tografo” con minerario ardore propone la
scoperta nelle celle nascoste dellg cinema-
tografica torre d'avorio di quante finora ¢,
a torto, rimasto in esse nascosto, e da un
saggio della suq abiliti ermeneutica inda-
gando sulla personalita di Mario Mattoli.

Siccome " c'é un certo numero di registi
da noi (e ci saranno sempre dovunque) dei
quali nessuno riterrebbe sulle prime, che
fosse mai interessante parlare”, rimaniamo
in attesa di altre importanti rivalutazioni.
(Perché no una monografia sullopera di
Brignone o di Bonnard o di Gallone?).

CASSANDRA
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Vecchie e nuove

1.

Mi scrive Maria Adriana Frolo, che la
sua idea di un Museo del Cinema Italiano
¢ stala accolta con melto entusiasmo e
ch'ella ha trovato subito appoggi e finan-
zinmenti. Nel frattempo & stata data noli-
zin del Museo del Cinema che si formereb-
be a Ron tra questo e quello potranno
esservi senza dubbio in seguilo, contatti.
Intanto & importante constatare, che si co-
mincia a pensare sul serio a raccogliere il
materiale del veechio cinematografo.

Vi sono dunque, in magazzini di varie
cittia italiane, casse di pellicole destinate al
macero, cumuli di fotografie impolverate,
cartelle con Ia descrizione di vecchi sog-
getti di film, Tutto questo materiale an-
drebbe disperso se non vi fosse chi lo rac-
coglie. Maria Adriana Prolo ha intenzione
di serivere una « Storia del Cinema Italia-
nov; e Torino, che del vecchio cinemg &
stata cospicua sede, le fornira preziosi ele-
menti. A Torino vive Piero Fosco, il rea-
lizzatore di Cabiria; e a Torino =i son vo-
tuti trovare Padre, L’emigrante, con Ermete
Zacconi, La bellezza del mondo con Ttalia
Almirante Manzini.

Il libro di Eugenio Ferdinando Palmieri
sul « Vecchio cinema italiano » uscito due
anni fa ha indotto pin di gualcuno a riveol-
gere la propria attenzione al cinema jtalia-
no del periodo che va dalle origini a Ro-
taie, film che costituisce il ponte di pas-
saggio tra il muto e il sonoro. Io che del
cinema italiano del periodo famoso non so-
no mai stato entusiasta, ho tuttavia ritenuto
piit che opportuno insistere affinché le ope-
re venissero salvate dalla distruzione o dal-
I'abbandono,

Del resto, che quella cinematografia me-
riti una quanto pia possibile precisa valu-
tazione, e intanto una classificazione ordi-
nata e rigorosa, & desiderabile, Oggi, quan-
do si parla del vacchio cinema italiano, si
pensa subito a Sperduti nel buio, Cabiria,
L’histoire d'un Pierrot, 1 topi grigi, per la
semplice ragione che questi film sono j roli
(pia qualche altro, o soli frammenti di
qualche altro) raccolti dal Centro Speri-
mentale, Film fondumentali senza dubbio,
ma insufficienti a dare un panorama com-
pleto. Sk
Non ho visto quell’Antologia di Franco
Mazzotti Biancinelli ed Emilio Scarpa. che
tomprende pezzi di numerosi film muti ita-
liani. Ma -fienso che se un’antologia & stata
fatta, debbono pure esistere i film dai quali
gli epizodi salienti son stati tolti. Dove sono
adesso le copie?

E’ curioso notare infine come i rappre-
sentanti di quella cinematografia, oggi an-
cora vivi, poco sj interessino delle loro ope-
re, anzi dird che qualeuno non ricorda nem-
meno i film che ha realizzato o cui ha par-
tecipato. Perché? Se codesto & stato vera-
mente il periodo «glorioso » del cinema
italiano, perché rinunciare ad una memoria
che pudo contribuire a porre in risalto qua-
lita artistiche? O forse & vero civ che io
ho pensato un tempo, che il cinema allora
ern considerato soltanto, salvo casi eccezio-
nali, un fenomeno industriale-commerciale?
E che P'arte, semmai, ritenevano di dover-
la fare entrare per un’altra porta, ovvero
con linvito a letterati, pittori e musieisti
di prestare la loro collaborazione a qual-
che film?

FraNcesco PASINETTL.
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Q_orfe dei

Mir acoli

(COLLOQUI CON IL PUBBLICO)

Da Udine, CALLERIO PASQUALE, mi rivol-
ge una domanda alla quale non posso ri-
spondere senza ricordare una mattina estiva,
Iontana ormal df aleuni anni:; quando, in un
vagabondaggio malinconico, mi sorprese la
terrazza del Pincio aflfollata di carrozze:
helle signore vestite alla moda del 1910, uf-
ficiali  splendenti nelle divise d’anteguerra
(giacche nere e pantaloni azzurrl con banda
Tossa, ¢ luccicava 11 monocolo incasirato nel-
rorbitn i Mario Ferrarl tenente di cavalle-
ria}, IHlusione di un salto nel tempo, verso
annl precedenti alla mia paseita: ma si rl-
veld falsa non appena, fatta attenzione al
voltl della folla In mezzo a cul ero capitato,
mi furono svelatl colorl non naturall, e sgra-
devoll: ché una spessa vernice gilalla cupa
Il oscurava, e su dl essa, disegnatl come in
una maschera, la bocea e le sopracclglia,
ambigue, artificiose. Fu spezzato 1'incanto,
dalla scoperta che sl trattava dl una ripresa
cinematografica: e quel colorl erano, appun-
to, il trueco. Del quale I mio amico Callerlo
desidera conoscere le ragioni. Non posso che
rinviarlo all’articolo i Mario Calzinl: « Per-
ché sl truccano gl attorl s,

La nostra segreterin ha trasmesso 1 tuo
indirizzo a Trasema Dillan, & forse 11 desi-
derio dl avere una sua fologralia & gld stato
accontentato.

A proposito, non pochi sono | lettorl che
¢l scrivono richiedendo fotografie con de-
dica, di atiricl. Abblamo Inolrato le richle-
ste agll Interessatl, e cosl faremo per l'av-
venire per tuttli coloro che avranno lo stes-
s0 desiderfo,

GIORGIO GALIMEI, da Pisa, sl definisce
= studioso di cinematografo » e chiede [ min
parere sul e« Classiel del Cinema » edito da
Garzantl,

Debbo confessargll che i voluml del = Pro=
measi Sposi» e della « Cena delle Beffe»
glacclono sul mio tavolo lontano; e forse la
polvera 1l ricopre, mentre 'urgenza del tem-
po mi Impegna In altre fatiche. Non posso
quind! esprimere un gludizio sul lavoro: cha
sari certamente notevole, dal momento che
1a collezione & diretta da uwomini dl buon gu-
sto e di sleura competenza tecnlea, Notevole
soprattutto, da un punto dl vista didattico-
documentario, lo penso. Chd I'ambizioso ti-
tolo di classiei (Il guale presuppone, oltre a
tutto, un riconosclmento universale e con-
sacrato dal tempo) mi pare sproporzlonato
neil confronti di opere di produzione recentis-
slma, dotate di non discutibile decoro; ma cho

rimangono al di -qua, molto al di qua, del-
I'arte.

E' probabile che {l nome di Manzoni abbia
suggestionato 'editore ad [ncludere | « Pro-
messi Sposi » fra | clagsiel, Ma tra 11 film i
Camerini, che come film « dl produzione » &
una cosa abbastanza buona, e la « storla mi-
lanese del secolo XVII cavata dalle cronache
il gquel tempo », ¢'¢ tanta ma tanta strada da
percorrere. Per lo meno quanta & la distanza
¢he separa Ia Firenze convenzionale e reto-
rica dl Sem Benelll dall'autentico rinasci-
mento: quello che sl respira ancora oggl di
fronte ai quadri del Botticelll, o alla lettu-
ra delle « Stanze per la glostras. E a stu-
dilare i1 quale storict e maestri dl grande ta-
lento (ecito per tutto il Burkbardt) dedica-
rono le loro fatiche. Annoverare fra | classi-
el 1l teatro di Sem Benelll, anche trasportatn
su celluloide, & un abbaglio non minore dl
quello ¢he prenderebbe un antologista che
pretendesse dare un panorama dells narrativa
del secolo XIX traverso Guerrazzi, Canth, Ber-
sezio, A. (. Barrili; e ritenesse che codesti
serittorl (degnl, nel loro limitl, di tuttl il
rispetto) sono maggiorl di Flaubert, Maupas-
=ant, Dostolewschi, o del nostri Verga ¢ De
Roberto.

Una INCREDULA di Genova vuole sapere
8¢ una ragazza « brutta =, come essa sl au-
todefinisce, pud avere delle probabilith per
e¢ssere ammessa al Centro Sperlmentale di
Cinematografia quale allleva attrice. La sua
letterina, fronlca e Intemerata, tradisce perd
un'ansin ed un desiderio di fiduecia che mi
sarebbe grato appagare con 1 miel consigll
Cara ragazza, vol siete Intelligente, spiritosa
¢ sensibile: non so guanto | vostrl lHneamenti
rislel possano opporsi a quelle Indubble doti,
comundque slate certa di avere i requisitl In-
dispensabill per « essere attrice », VI dird
di plo: 11 famoso problema della  fotogents
non rappresenta un ostacolo nel casl come
il vostro in cui la bellezza non deve essere
considerata,

Rivolgetevl direttamente al Centro Speri-
mentale di Cinematografla senza tema dl re-
stare incompresa o tanto meno respinta se
vi dimostrate dotata. Troverete delle perso-
ne che vl gulderanno ¢ vl istrulranno nei
primi incert! passi della tecnica e della cul-
tura cinematografica che occorrono necessa-
rilssimamente per acquistare la sleurezza del
propri mezzl nel camno da Vol sceltn. Perchs
auesto si, ricordatevelo: attori con I'A maiu-
scola nion ¢l & Improvvisa

GAVROCHE.

Silvio Bagolini e Claudio Ermelli ne "' La fabbrica dell'imprevisto ,, (Prod. Atesia)

NOTIZIARIO

La LUX dopo = Malombra », attualmente
In lavorazione, produrrda un film a settem-
bre, protagonista Isa Miranda, diretto da He-
nato Castellanl,

*

Una nuova edizione di « Capltan Fracassa »
sardi prodotta dalla LUX in compartecipazio-
ne con la Zenit i Parigl, N film verrhd gi-
ralo a Parigi e sarh diretto da Abel Gance
Interpretl  principall: Assia Noris, Fernand
Gravey e Alerme.

*

Primo Zeglio, per la Bassoli, dirigera = La
terra trema » (titolo provvisorio) In doppia
versione [talo-norvegese, (nterpretato da at-
torl norvegesl,

L4

La Cines produrra nella prossima staglone
il fllm « La ramiglia del fabbro = tratto dal-
'omonimo romanzo of Massimo Bontempeili,
Stanno lavorando alla riduzione ed alla sce-
negglatura Bontempelli, Umberto Barbaro e
Antonlo Pletrangell,

L g

In questi giornl & a Roma, dove glrery
gl esterni di un film della UFA, il regista
tedesco Velt Harlan, accompagnato dalla mo-
glie, Ia nota atirice cinematografica Cristina
Stderbaum.

*

Il regista tedesco Kimmich ha Iniziato In
questl giorni a Cinecitta gl esterni df um
film che ha per Interpretl; Louls Trenker,
I'eter Peterson, Lotte ‘Koch, Anton Lippert.
I titolo del rilm & « Germanin s, che &
nome i un prodotto farmaceutico per com-
battere la malattis tropleale causata dalla
mosea tzé-tzé, A disposizione del rflm sono
statl posti un centinalo di priglonieri negri
senegalesi e glungeranno dalla Franela al-
trettante negre. 11 film sarh girato in Sleilia
e nelle cittdh di Aosta, Fregene e Sabaudia.

*

L*ACI [ilm ha iniziato gl esterni a Napolbk
del film « Lulsa Sanfellce », (1 amblente na-
poleonico.

*

l.a Fonoroma, che ha 1terminato dl gi-
rare gli esternl della «Principessa del so-
guo » (regla dl Savarese ¢ Ricel, interpretl
Irasema Dillan, Antonio Centa, Maria Melato,
Annibale Betrone), inizlera In questi glornf
alla Farnesina 11 film al titolo provvisorio
« L Battaglia =, diretto da Gluseppe Orioll &
Interpretato da  Fedele Gentlle, Osvaldo Ge-
nazzani. Mario Artese, Leo Melchiorre, Adria-
na Benetti, Jopne Salinas, Maria Jacobinl ed
Olga Solbelll.

- *

E' morto a Roma, In questl glorni, {1 re-
gista russo AKssandro Wolkoff, Egll ebbe una
certn notorieth al templ del fllm muto, per
aver diretto in numerosi film Ivan Mosjouski-
ne. Particolarmente felice fu la sua regia df
« Casanova » che risale al 1927. Si ricorda-
no, fra t film da Inl direttl: « Padre Sergio »
{1918), « Kean » (1022), « La maison du mi-
Sthre » e « Les ombres qui passent » (1924),
Dl tuttl questi rlim 1I'interprete prinecipale ere
Mosjouskine, con {1 quale Wolkoft gird altel
due film sonorl nel 1933: « 11 Principe ri-
belle = @ « L'enfant du carneval =, In Italls
aveva diretto « Amore imperiale »,

*

L.a Scalera Inizierd tra breve 1l Mlm « Na-
poleone a Sant'Elena = (tltolo provvisorio)
da un soggetto dl Renato Simonl, sceneggia-
to allo stesso Simoni e da Ettore Margadon-
un, La regia sard afMdata a Renato Simonl.

*

e« Napoleone a Sant'Elena =, la Sca-
« I tre moschettierl = dai Dﬁ;
e

Dopo
lera realizzerh
mas, scencgglato da Oreste Blaneoll
Mario Soldati, che ne sard 1 regista.

—_——
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FILM

presenta alcuni fitm della stagione

1942-43

(dal romanzo di Gerolamo Rovelts)
¢on Nino Besozzi - Laura Nucci - Loredasna - Leda Gloria - Maria Jacobini

Paolo Stoppa Sceneggiatura di G. Conlini e Alessandro De Stefani

Regia : Ladislao Kish Direttore Produzione : Aldo Salerno
Produzione : Sabaudia

QUARTA RAGINA

(Un film originale)

con Luigi Almirante - Paola Barbara - Adriana Benetti - Valentina Cortese
Memo Benassi - Annibale Betrone - Gino Cervi - Armando Falconi
Oretta Fiume - Claudio Gora - Ruggero Ruggeri - Guglielmo Sinaz
Bella Starace Sainati - Giulio Stival - Sergio Tofano

Regia: N. Manzari e D. Gambino Organizzatore : D. Magliano

Direttore di produzione: G. Fabris
Produzione : Stella-Cervinia

1A DANZA DEL FYOEY

(Un dramma fine secolo)
con Peola Barbara - Gustav Diessl - Luisella Beghi - Nelly Corradi
Maria Jaeobini - Carlo Minello .
Regia: G. Simonelli Produzione : Schermi nel mondo - LN. A.C.

@3 SEMPRE UM AT

(Una brillante commedia dei tempi di oggil

con Carla Del Poggio - Adriana Benetti - Rubi Dalma - Jone Morino
Elvira Betrone - Carlo Micheluzzi - Aroldo Tieri - Nunzio Filogamo

Armando Francioli
Regia Soggetto e Sceneggiatura di: Luigi Zampa

Collaborazions alla sceneggiatura ; -Zavaltini e Gherardi

" Direttore e Organizzatore di Produzione : Renzo De Bonis Produzione: C. I. F.

REX
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