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ESCE IL 30 DI OGNI MESE

PAROLE

A leggere attentamente, ed a di-
stanza di qualche giorno (lontano or-
mai quel clima caldo e guasi di fe-
sta del rapporto) il discorso tenuto
dall Ministro Pavolini il giorno 3
giugno, ne risulta subito evidente il
valore sostanziale ed essenziale: di-
rigersi cioe ormai la nostra cinema-
tografia verso una forma fondamen-
talmente statale. Si é parlato un po
duppertutto del senso di fiducia ¢
del credito che il discorso ha valida-
mente offerto a tutti celoro ai quali
era diretto: ma non riesce difficile
oggi a giudicare questo stato dani-
mo, che é quello preciso di chi si
sente guidato e sorretto da organi ¢
da persone perfettamente conscie e
capaci, centro vitale e direttivo, co-
st in senso lecnico come in potenza
direttiva, di una reale e concreta si-
tuazione, Parole vere, dunque, che
riswonano percio quanto mai dlumi-
nanti e chiarificatrici. E si pué ben
dire che nessun problema, per quan-
to secondario e particolare, sia sta-
to omesso dall'neuta analisi. Rias-
sunte le deliberazioni in atto dei pro-
blemi pit distanti fra loro, ma va-
riamente e Spesso a gran voce ri-
chiesti dalle stampa (si pensi soltan-
to a quanto il Ministro ha detto del
puasso ridotto, della cineteca e del
Museo della cinematografia al Cen-
tro Sperimentale, ecc.), oggi pin che
mai Pavvenire della nostra cinema-
tografia dipende dalla puntualita del
ln direzione centrale,

Per questo gli ammonimenti del
Ministro ("Il bilancio di ciascun film
deve essere qualcosa di chiaro e pre.
IS0, senza 1'0(‘1': nascoste e con una
equa proporzione [ra i vari elementi
che lo compongong”; "....Senza vero
sacrificio per voi, e tol sacrificia sol-
tanto di talune ambizioni spropor-
zionale. noi verremo in sostanza ad
assicurarvi nel tempo il lavora e, ogn:
volta che sia possibile, un margine
di legittima larghezza: c'& ancora
troppa fretta in qualche zona del ci-
nema italiano. Occorre maggiore tem.
pestivita nelle iniziative, maggiore
severita nel preparare i programmdi,
Saremo pin severi nellapplicazione
della legge che puo bandire da de-
terminati ordini di sale le pellicole
meno riuscite e sopratutto saremo
severi nel negare un crisma di espor:
tabilita a quei film che possono com-
promettere all’estero il successo sem-
pre piu netto della nostra cinemato.
grafia, Inoltre, se a un regista é per-

Nelle copertine : Maria Deanis, protagonista de ** LE DUE ORFAMELLE ,, (Grandi [ilm storici e Safic - leil
Enzo Flermonte, protagonista de ' IL CAMPIONE,, (lci)

CHIARE

messo di sbagliare una volta, e an.
che due, o tre, a un certo punto bi-
.'ih'g"f’r& Iﬂlre Hffl’r.l’ufu‘t_’ ('!ll’? un WS'
sato di esperimenti falliti non costi-
tuisce un diritto al lavoro. O alme-
ne, a questo lavoro”.) dovranno es-
sere intesi come dei comundamenti,
come degli obblighi morali ai quali
non ¢ possibile sottrarsi. Ed anche
per la stessa ragione le affermazioni
positive e le puntualizzazioni del di-
scorso acquistano una nuova luce ed
una maggiore forza propulsiva, Non
si puod non tener conto di certe ne-
cessita che hanno portato verso "il
contingentamento della distribuzio.
ne ", ed orientato tutta la produzione
“sulla via di una concentrazione in-
dustriale” che ha ridotto il numero
delle case, per la nascita di “orga-
nismi verticalmente integrali verso i
quali vogliamo avviare la nostra pro-
duzione”, la quale piic facilmente
permettera il totale raggiungimenio
di una produzione "a ciclo continuo”,

Accanto ai dati, accanto alle cifre
confortanti di un anno “fondamenta-
le per le fortune della nostra cine-
matografia ™, una critica minuta e sof-
ferta di ogni reale stato di cose, di
ogni problema contingente, si da ap-
parire, questo discorso del Ministro,
un vero e proprio testo da tenere pre-
sente in f}g"f‘. f)(‘f'ﬂﬁiﬂfw- E non man-
chera certo occasione di commentar-
lo, di riportarlo in primo piano il
giorno che qualcuno dimostrera di
averlo dimenticato. In questo senso ci
sentiamo anche not vincolati con una
promessa ben precisa e concreta. E
forse il nostro compito in questo mo-
do non risultera del tutto inutile.

_Per finire, vogliamo infine sottoli-
neare un punto al guale “Si gira” ha
gia — nella sua breve esistenza —
fatto appello, ¢ che le parole del Mi-
nistrohanno reso ancora pit attuale,
non pitt un mero desiderio, ma un
vero e proprio monito da lenere a
mente. "Nella stagione che si inizia
— ha detto il Ministro — la diretti-
va non puo, dunque, essere tanto
quella di continuare ad aumentare il
numero dei film, quanto quella di
dedicare a una produzione tenula
sul livello numerico attuale, maggio-
ri energie organizzaiive”,

” Quest’anno la consegna ¢ piutto-
sto quelln di consolidare e perfe-
zionare — ha dette infine il Mini-
stro — in ogni senso le posizioni
raggiunte’”.
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[Jn esterno del film ' Ossessione,, ("' Palude..) diretto da Luchino Visconti (lci)

ncora per gli intellettuali

Nel precedente editoriale di Si gira
abbiamo mostrato, con qualche evi-
denza quale sia stata, ¢ quale sia, sal-
vo rare eccezioni ancora oggi, ap-
porto degli intellettuali al cinema: un
apporto searso, nel complesso, quando
non addirittura negativo. E traseu-
rando quei chierici, la cui partecipa-
zone al lavoro del film pud dirsi un
vero tradimento — quelli, che pure
esistono, ¢ che si curano solo di pro-
cacciarsi un piw comodo, poco impe-
gnativo e ben redditizio « mestiere »
— abbiamo tirato le somme di un bi-
lancio che, complessivamente, non ci
sembra dei pit soddisfacenti. Che, se-
condo noiy, puri di cuore, molto di
pitt e di meglio il cinema dovrebbe
avere dall’intelligenza.

Abbiamo citato casi..e nomi, ¢
Pesemplificazione prodotta, anche se
¢ dispiaciuta a qualcuno, non & na-
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ta dal gusto meschino della maldi-
cenza e del pettegolezzo, ma dalla

volonta di meglio chiarire ¢ confer- .

tare la nostra tesi che ci sembra tanto
stria e importante da meritare che
torniamo oggi a ribadirla. Avremmo
potuto mostrare lo spiegarsi di feno-
meni analoghi in altri pacsi ¢ lo fac-
ciamo oggi colla speranza che le pro-
spettive si aggiustino all’occhio dello
spettatore e che, nessun personalismo
¢ nessun interesse potendo sussisiere
nella distanza, il lettore possa trarre
le pi sicure e pin eque conclusioni.
Prendiamo la Francia ad esempio:
€, per non riferirei ad un passato che,
per quanto prossimo, non ha lasciato
di sé diffusa memoria, citiamo solo il
caso attuale della produzione di Pa-
gnol, di cui il film Patrizia ¢ Pultimo
[rutto mediocre che ne conosciamo.
Fino a qualche anno fa, prima dello

strombazzato Topaze, Pagnol era con-
siderato da tutti eome uno scrittorel-
lo, tra il bulvardiero e il provinciale,
uno dei thoppi epigoni periferici di una
tradizione tardivimente ottocentesca,
tutta basata sugli schemi meccanici
della struttura a successo ¢ tutta ap-
poggiata sull’ingenuo bisogno di di-
vertivsi dei lettori domenicali. Una
letteratura infatti che su La domeni-
ca del Corriere ¢ sul Romanzo men-
sile ¢ stata da tempo e sempre de-
gnamente in eombutta con quello di
William le Quenx, di Ugolini, di Ga-
ston Leroux o di Maurice Leblane.
Anche il congegnatissimo Topaze non
s'innalzave troppo da questo basso e
industrialissimo livello di scrittura e
non ha alterato, presso la gente ra-
gionevole, il giudizio sull’autore.
Perché si sentisse parlare ¢ percheé
si dovesse leggere lodi, fatte con con-




vinzgione, sulle qualita letterarie, sulla
poesia e sul valore artistico di Pagnol,
oecorreva che questi si mettesse a fa-
re del cinema. Non pochi critici han-
no trovato infatti di che andare in
brodo di giuggiole di fronte a capo-
lavori come La femme du boulanger
o come quest’ultima boiatella di Pa-
trizia.

Che dunque Pagnol cinematografa-
ro valga di pitt del Pagnol scrittore?
Niente affotto: le attivita del
versatile uomo si equivalgono, con
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semmai qualche lieve vantaggio per lo
serittore che, in qualche modo, il me-
stierucolo del raffazzonare un roman-
zetto per signorine o una commedia
da divrna festiva lo conosece ¢ lo ap-
plica industrichmente, mentre ignora
in tutto anche il mesticrucolo del
o confexionatore » di film.

E questo & il punto. Llapprezza-
mento e le enfasi elogiative dei eritic
cinematografici di bocea buona ci la-
scerehbero del tutto indifferenti se in
¢ssi non si riaffermasse pervicacemen-
te, pitt o meno esolicita, la negazione

dei grandi e reali valori dell’arte del
filmn.

Il film non & pitt un linguaggio au-
tonomo, non ha pit i suoi tipici esclu-
sivi ¢ potenti mezzi di espressione :
ma nuovamente gi degrada a mecca-
nismo, a curiosita, a ritrovato tecni-
co scientifico. E* di nuove un conge-
gno, pin o meno perfezionato, che
consente di riprodurre e di diffondere
larghissimamente le smorfie di qual-
che guitto o le interminabili battute
di un soggetto pseudoletterario. Non
un'arte, ma un’industric — ¢ un'in-
dustria, per di piu, facile ¢ sicura.
L’arte del regista diviene un mestie-
re che si esaurisce in una fredda ap-
plicazione di regolette, necessitando in
fondo quest’attivitd, (cosi malintesa)
della conoscenza, tutt’al pit, e della
jedelta o gqualche piccole accorgimen-
to del genere di quelli tipici di ogni
mestiere anche manuale, Inquadraty-
ra, montaggio, primo piano, mate-
riale plastico e asineronismo sono for-
mule assurde inventaie da illusi.

Questo, a un dipresso, il caso Pa-

« Ossessione »

Un altro esterno di

mol. Un caso che non meriterebbe
attenzione se non fosse tipico: Pa-
gnol infatti ¢ un intellettuale, uno
scrittore, un artista, non un Hr'r:!p”(‘v'
cinematografaro come Duvivier, co-
me Carné, come Renoir.

I eritici dovrebbero andare un po’
pitt cauti nelle loro affermazioni: e
ricordarsi che i mestiere di chi giu-
dica ¢ quello che pit espone ad esse-
re giudicati. E non ¢ un giudizio in-
dulgente quello che si puo dare di
gente che propugna ogni giorno film
del tipo di Patrizia, a tutto danno del
vero cinema; e che non si accorge
che questo, colle analisi in profondo
dei suoi primi piani, che permettono
una sismografia psichica capace di co-
glicve i pit riposti, i piu lievi ¢ i pit
irascurati wmoli dell’animo, e colle
sintesi grandiose che Pidealizzazione
del tempo ¢ dello spazio del montag-
gio gli consentono, & la sola arte che
sie oggi in grado di dare espressione
alla complessita della vita contem-

poranea,
L




Paghe e minimi garantiti

Potrebbe a prima vista sembrare
che l'occuparei di talune questioni
tecniche riguardanti il campo indu-
striale ed i rapporti commerciali del
cinematografo, superi il limite delle
premesse di questa rivista. Ma ad un
maggiore e pilt attento esame mnon
sara difficile ayvedersi come questi
problemi risultino in definitiva stret-
tamente connessi a quel migliora-
mento artistico da essa auspicato
verso il quale tutte le forze del no-
stro cinematografo dovrebbero ten-
dere. ' '

In verith non esiste branca uma-
na di attivita che non rechi in s&
un intergsse che vada al di la della
sua realth soggettiva, In altre parole
possiamo affermare che non vi & nul-
la che sfugge ad una critica della mo-
ralitd del costume, e, in quanto pro-
blema di un certo numero di indi-
vidui, non investa anche, ad un dato
momento, pilt larghe ragiani sociali.

D’altra parte non ci sembra possi-
bile, in definitiva, dare un limite alle

paghe di un lavero cosi difficilmente’

classificabile com’® queHo dell’attore
cinematografico o del regista o di

4

un altro qualsiasi collaboratore. Do-
vrebbe piuttesto trovarsi da  altre
parti questo freno: poiché questo, @
un fatto non facilmente giudicabile
con un metro comune, il suceesso ar-
tistico rimanendo sempre non valuta-
bile in ecifre,

In questa sede ¢i preme anzitutto
far nctaré come, in nessun caso, qui
in Italia, questi guadagni siano pro-

porzionati all’effettivo apporto arti= -

stico dei nostri attori. Sono paghe
create artificialmente, determinate piii
da fattori cecasionali che da un vero,
effettivo merito intrinseco e dalla ri-
chiesta di un certo pubblico, conti-
nuamente portato in causa dal « no-
leggio ». Che i provvedimenti mini-
steriali non siano riuseiti a frenare
questo rialzo, & anche spiegabile:
infatti cosi la legge delle 80.000
lire, come "obbligo del deposito del
contratto e la creaziene di una com-
missione per la diseiplina delle pa-
ghe non potevano riuscire a trovare
in s&¢ la forza necessaria per imporsi
sulla situazione.

Del resto non era difficile avveder-
si. che la maggiore influenza su que-

sto problema derivava dall’atteggia-
mento drastico del noleggiatore, il
quale insegue diritto la sua convin-
zione e non deroga mai a guesta sua
legge vangelo. Un film vale e va pre-
so in considerazione solo se tra gli at-
tori vi sono quei tali che per lui so-
no « nomi sicuri ». Se quest’attore si
¢ guadagnato una posizione vantag-
giosa al di fuori del suo vero e reale
valore artistico, questo (insieme ad
altri) & un disccrso che non fa nem-
meno lontanamente presa sul noleg-
giatore. Il Ministero colpisea allora
senza remissione in sede di censura a
film gia realizzato, escludendo queste
opere medioeri, nelle quali questi at-
tori agiscono, dalle prime visioni: si
vedranno allora in conseguenza sea-
dere le loro azioni, e le paghe sensi-
bilmente diminuire fino ad essere con-

L

tenute in un limite piu ragionevole. -

Senza contare che questo porterebbe
di colpo ad una valorizzazione piit
giusta degli elementi giovani che per
queste stato di cose restano in se-
condo piano con la logica conse-
guenza di essere utilizzati fuori posto
ed in parti minori, non sempre adat-
te alle loro doti ed alla loro perso-
nalita,

Un recente provvedimento ha por-
tato alla sparizione dei contratti co-
siddetti « forfait per il noleggio. In
seguito a cid, tutto il mercato della
distribuzione si basera sul sistema
della pereentuale. Il « minimo garan-
tito », la famosa Ancora di salvatag-
gio delle piceole case di produzione,
¢ dunque abolito. Da questo derivano
due conseguenze prineipali:

1) il noleggiatore non potra pii
garantirsi e garantire gli incassi del
film, come ha fatto fino ad oggi,
perché il reddito della percentuale ¢
sempre alquanto ipotetico;

2) il produttore che faceva fino
ad oggi i film, contando sulla coper-
tura iniziale del « minimo garantito »,
dovra logicamente scomparire o im-
piantare la sua produzione su basi
differenti.

Rimarranno percid in piedi soltanto
le Case di produzione solide, ben im-
piantate, quelle che recano insomma
indiscusse garanzie di serieta, vitalita,
esperienza e gusto.

Avremo cosi una cinematografia
italiana cosciente dei suoi problemi
e capace di creare opere di un cer-
to livello artistico? Ce lo auguriamo;
ma, finch® tutti questi problemi non
saranno risolti sard difficile arrivare
ad una aualche affermazione del no-
stro Cinema su un piano universal-

mente valido, CagLo MEI




Atto cli contrizione

« Capo d’opera di Michelangelo: se
pe st a sedere senza mostrar voglia
di niente, La testa, recisole quel bar-
bone ch’® pit barbone di quello di
Rauber, & una testa da satiro con ca-
pelli di porco. Tutto com’®, & un ma-
stino orribile, vestito come un forna-
ro, mal situato, ozioso. Si caratteriz-
za cosl un legislatore che parla da tu
a tu con Messer Domeneddio? Si de-
canta per un modello ammirabile del-
I'anatomia esterna. Me ne rallegro...

... Michelangelo prese un mezzo pel
fine: studid molto I’anatomia, e fece
bene; prese ’anatomia per [’ultimo
scopo dell’arte, e fece male, ¢ peg-
gio per non saperne far uso. Riuseci
(chieggo umilmente perdono a tutti i
suoi idolatri) riusei aspro, duro, stra-
vagante, caricato, piccolo, grossolano,
e quello ch’® pil essenziale, amma-
nierato, in quanto che tutte le sue
ficure hanno costantemente la stessa
maniera, e lo stesso carattere. cosi che
vedutane una si sono viste tutte »,

Cosl, a prorosito del Mos¢ e del
suo autore il Milizia nella sua cu-
riosa operetta Dell’arte di vedere nel-
le belle arti del disegno secondo i
principii di Sulzer e Mengs (Vene-
zia, 1781). E non & difficile consta-
tare che questo giudizio di un lette-
rato (che era poi assai colto e pre-
parato in fatto di arti figurative) pec-
ca di assoluta incomprensione del
fencmeno plastico Michelangelo,

Ci & sembrato istruttivo offrire

qui oggi alla facile ironia di tutti i
lettori di buon senso questo giudizio
negativo, violentemente stroneatorio
di una delle pilt perfette opere di scul-

tura di tutti i tempi e di tutti i pae-
si, con la sua particolare forma e con
i suoi capi d’accusa, per altro inge-
gnosamente strologati, con la speran-
za che qualcuno di tali lettori sappia
vederei quello che ci vediamo noi, e
che, in questa sede, particolarmente
¢i preme: un caso, quanto mai ti-
pico ed esemplare, della posizione de-
gli intellettuali simpatizzanti e fian-
cheggiatori nei confronti degli ar-
tisti.

L’insolente familiarita, tu per tu
con Michelangelo, la falsa bonomia
dei minimi riconoscimenti, ’asprezza
delle censure, e, su tutto, il borioso
compiacimento della propria capacita
di elencare, in fila indiana, tanti belli
e rotondi aggettivi stroncatori — tut-
te queste virtd di culto letterato —
non riescono a nascondere la sorditi,
I’insensibiliti, 1’assoluta inettitudine
critica e la totale mancanza del sen-
so delle proporzioni dell’Autore.

Sembra proprio di leggere uno di
quegli articoli che le riviste cinema-
tografiche riescono, con tanto stento
di lettere e di telefonate, a impetra-
re dagli scrittori italiani; secritti nei
quali, tanto spesso, la superiore de-
gnazione si sposa alla congenita in-
capacitd di comprendere il problema
de! film.

Su questi serittori il Milizia, seri-
vendo alla fine del Settecento, ha an-
cora il vantagsio di una coraggiosa
liberta di giudizio ¢ di una tranquilla
posizione contrccorrente, in nome di
una tendenza estetica ben definita.
Gli insulti, invece, da cui, in forma
pilt 0 meno esplicita, il cinema & quo-
tidianamente bersagliato per opera dei
fini serittori d’oggi, non c¢i sembra
che valgano questa veocehia, stupida,
ma in fondo piacevole paginetta.

* & "

Non ei si rimproveri la frequenza
con cui guesto motivo ricorre telle
nostre pagine, perché noi possiamo
manzonianamente rispondere che «la
veriti & una », E gli esempi non van-
no cercati lontano: il nostro prece-
dente numero ha dovuto commentare
lo seritto che ha pubblicato di Vi-
taliano Brancati, lasciandone a lui la
responsabiliti, Che il commento abbia
avuto un tono un po’ aspro, che ci
dicono sia dispiaciuto all’autore di
Don Giovanni in Sicilia, di Piave e
de L’amico del vincitore, dispiace an-
che a noi e siamo lieti di farne pub-

blica ammenda., Ma la natura arti-
stica del cinematografo non siamo
disposti, per delicatezza o per ami-
cizia, a negarla, Diciamo anzi che an-
che lo scritto di S. A. Luciani, che
abbiamo pubblicato nello stesso nu-
mero, impostava, secondo noi, male
il problema estetico del film, messo
dall’Autore costantemente a rimor-
chio delle altre arti,

Non abbiamo perd ritenuto oppor-
tuno far seguire tale articolo da un
commento redazionale in quanto la
serietd delle argomentazioni dell’Au-
tore faceva si che solo con un pit
ampio e disteso discorso si potesse
discutere e appropriatamente con-
trobattere. E quantunque ci si po-
tesse stupire che il primo teorico
italiano — dopo Riceciotto Canudo
— dell’estetica del cinema, cadesse
in errori a volte grossolani (quali
quello del valore letterario della sce-
neggiatura), pur tuttavia il suo im-
pegnato e serrato ragionare era ben
lontano dal tono di sufficiente e sbri-
gativa degnazione del Brancati.

Era nostra intenzione, quindi, di-
scutere pubblicamente qui questo
scritto ma, poiché c¢i ha preceduto
Eugenio Giovannetti (su « I1 Picco-
lo» del 18 giugno), siamo lieti di
lasciare a lui, che lo fa eon pit gra-
zia di quanto non avremmo saputo
far noi, il compito di polemizzare col
Luciani.

* & %

Vogliamo deciderei una buona volta
a superare ’equivoco? T Carracei ave-
vano un‘accademia e scrivevano so-
netti eruditi, mentre Caravaggio po-
teva dichiarare con la fierezza del
genio al Notaro dei Malefizi che lui
non si dilettava di secrivere versi. E
tra i Carracci e Caravaggio c'e di
mezzo il mare: c¢'& la distanza che
passa tra un artista di genio e una
scoletta di faciloni presuntuosi.

E, per tornare al cinema: Nino
Martoglio & stato pit artista per i
suoi Sperduti nel buio che non per
tutta’ la sua opera scritta. E se il
suo nome ricorre ancora oggi, & pro-
prio per quel suo film cosi significa-
tivo, Ben pochi conoscono quel ro-
manziere Bettauer che fu ucciso nel
dopoguerra a Vienna in circostanze
misteriose, e se si parla de La via
senza gioia, il pensiero corre subito
a Pabst e nen a lui che é "autore del
romanzo da cui fu tratto il film.

L’clenco potrebbe continuare ma,
poiché su questo argomento abbiamo
intenzione di tornare frequentemente,
lo rimandiamo ad una futura e certo
prossima occasione,

ANTONTO PIETRANGELI



Intanzia del cinema italiano

Spesso, di fronte ai film italiani ci
domandiamo perché ad essi dobbia-
mo ancora preferire, ad esempio, i
fiim americani di una volta, o per-
ché nel miglicre dei casi, anche quan-
do ciod riusciamo a divertirei e ad
appassionarsi alle vicende di nostri
film classificabili « ben riusciti »,
dobbiamo trovare, in fondo al no-
siro consenso, quella punta di dif-
fidenza che sempre finisce per ripor-
tare la luece di un risultato giudi-
cato in un primo momento ottimo,
al grigio monotono delle cose inutili
e trascurabili. Oggi i confronti sono
meno frequenti e quindi non facili
a stabilirsi. Anche per questo, quin-
di. & necessario mantener in vita una
polemica che sostituisca il termine di
confronto e valga a sollecitare le re-

é

sponsabilith — non esaurite per la
mancanza di concorrenza — della no-
stra produzione. Non gioveranno
certo al cinema italiano gli ottimi-
smi di certa stampa cinematografi-
ca. Eppure c’¢ chi continua a get-
tare un velo dorato di parcle sulle
irregolarita delle funzioni, e allora na-
turalmente anche le pecche e le de-
ficienze finiscono per rilucere.

Gli anni purtroppo passano ed il
giudizio degli anni & pit severo di
quello offerto da troppo vclonterose
(o ipocrite) ambizioni.

Si che, se ora ci rivolgessimo agli
anni trascorsi (mentre ci suonano
alle orecchie gli inni delle decanta-
te ‘rinaseite) un bilancio che non vo-
lesse esser sclo di cifre, da disporsi
sia pure su!l profilo di curve ascenden-

ti, sarebbe ancora assai difficile a
farsi.

Vien voglia di rimpiangere il tem-
po perduto, ’assenza di una pole-
mica sempre desta e intransigente
che avesse stronecato ogni divagazio-
ne quantitativa ed avesse costretto
il cinema a segnare il passo, a con-
quistare con maggior fatica quel po-
sto che oggi tiene, alquanto immeri-
tatamente, nella vita quotidiana de-
gli uomini.

Eppure, si potrd obiettare, ed &
PPobiezione che si fa piu spesso a
quanti si dimostrano scettici cirea i
progressi del cinema italiano, i nostri
film sono, da un punto di vista tec-
nico, nettamente migliorati: oggi il
racconto procede pitt spedito, la sce-
nografia & solo di rado pacchiana, la
fotografia spesso & buona, gli attori
sono abbastanza bravi, ece.

Ma & chiaro che per ragionare in
tal modo & necessario piegarsi a con-
siderare come punti d’arrive quelli
che possono essere, nella migliore
delle ipotesi, dei punti di partenza

I migliori film di oggi non sono dei
film da vantarsi come documenti i
un « vero» cinema italiano; sono
piuttosto le prime esercitazioni tec-
niche minimamente decenti e pre-
sentabili, da cui semmai si pud ini-
ziare il cammino verse un cinema ve-
ramente maturo e piti che teenica-
mente a posto.

Delineare la parabola di una ri-
nascita da film come «Il corsaro
nero » a « Piccolo mondo antico » ad
esempio, ¢ assolutamente inutile, per-
ché¢ un film come il « Corsaro nero »
¢ al di sotto dello zero e « Piceolo
mondo antico » tocea appena un li-
vello di dignita quale si auspichereb-
be fare a misura comune di tutta la
produzione,

Il cinema insomma & un’industria.

Nessuno ha fatto mai delle pole-

_ miche perchd dai calzaturifici useis-

s€r0 scarpe calzabili invece che scar-
pe senza sucle o senzg-tomaie e nes-
suno ha mai seritto decli articoli in
lode dei fabbricanti di biciclette per
il fatto che questi riuscissero a met-
tere in commercio delle biciclette
complete e non, magari, con un fre-
no di meno o senza ruote.

Nessuno si ¢ mai proposto di fab-
fricare dieci biciclette senza pedali
e pei dieci biciclette ben fatte.

Fuori d’ogni polemica resta guin-
di la mageior parte della produzione
italiana devli anni scorsi, che non
ha fatto altro che gettare sul mer-
cuto film costruiti come bicielette sen-
za telai e senza freni.

E 12 dove un meccanismo comincia
a funzionare, non & proprio il caso




di gridare al miracclo, 13 si verifica
la condizione prima di vita di ogni
industria,

Ora perd, lo dovranno ammettere
gli increduli, il film & anche, o pud
essere, qualcosa di pitt importante
clie non una scarpa o una bicicletta,

Eceo perché anche di fronte al film
iteliano ben riuscito noi ei accorgia-
mo che qualcosa non va. Ci accor-
giamo insomma che la buona confe-
zione e solo che « confezione », non
¢ sufficiente.

E il film italiano infatti pur aven-
do raggiunto in ritardo il livello di
confezione, ¢ tutt’altro che sollecito
nel riguadagnare il tempo perduto e
si indugia impigrito nel suo grigio
clima di cosa fatta in serie, C’¢ intor-
no al nostro cinema, un’aria di ma-
gazzino provinciale e gli stupori di
fronte al confezionato ei ricordano i
lenti viagei domenicali dei contadini
allibiti lungo gli irrequieti corridoi
dei mercati paesani.

Il fatto stesso che il pubblico ac-
cetti dall’industria cinematografica,
siz. pure con qualche insofferenza,
prodotti che da un’altra industria
non sognerebbe nemmeno di poter
accettare, dimostra chiaramente che
esso cerca, al di 1a d’una mececani-
eith di costruzione, qualcosa di pit
vmano e di pitt profondo.

Questo pubblico quindi sarebbe
pure disposto a lasciar passare del-
le difettositd tecniche, se fosse perd
almeno sicuro di poter ricavare dal
cinema una esperienza nuova di gu-
sti e di sentimenti.

Fsso cerca insomma guanto il ci-
mema italiano si cstina a non offrir-
gli: un’immagine sincera di vita.

Eprure, cosi molti potranno osser-
vare, questo pubblico di fronte a que-
sti fi'm, segue, divertendosi e sof-
frendo, sempre sinceramente, le av-
venture e le disavventnre di auei
personacei che voi definite fantocei
e che invece trova umanissimi e
reali. .

E? necessario chiarire anche que-
sto punto perch® non si continuino a
prendere per ostacoli insuperabili sul-
la via di oeni polemica cinemato-
grafiea, obiezioni in realtd di assai
debole consistenza.

Il cinema per la complessita della
sua teenica — ecomplessith dal co-
mune spettatore non conosciuta che,
se tale, sarebbe ver esso anche risol-
ta sul terreno della logica e verreb-
be quindi dequisita su d’un piano
psicologico normale, ma intvita, e
quindi accettata di colpo nell’imme-
diatezza della proiezione, dove ogni
immagine tanto si carica di « ma-
gia » quanto il processo che le ha

dato origine viene ignorato — & atto
a suscitare intorno a se, anche su di
un materiale umano psicologicamen-
te sano, un interesse gia di per sé
stesso caratterizzato da certa mor-
bosita.

Le vicende pil logore, le frasi pili
comuni si caricano insomma, per es-
ser « dette » da un mezzo tecnico
nuovo, ancora assai « misterioso », di
quella straordinaria suggestione cui
talvolta anche un gusto scaltrito pud
rischiare di cedere.

Il cinema deve la sua popolarita
proprio al suo ancora non tocecato er-
metismo teecnico.

Ma lasciate che il pubblico assimili
la mececaniea di queste fredde costru-
zioni, ed esso non tarderd a scoprire
oltre lo schermo di una superficiale
suggestione, un giuoco anonimo e sco-
stante di gelidi ingranaggi, oggi spee-
chio fedele di una classe di individui
delusi e malinconici, totalmente de-
diti ai loro egoismi o, se intellettua-
li, ai loro ermetismi,

Allora il pubblico sentira il bisogno
di un nuovo calore che lo riavvicini
per un contatto pilt umano, meno mi-

tologico, si potrebbe dire, pil sociale,
al cinema, e incontrando chi potra
permettergli questo contatto, sapra
allora distinguere tra cid che real-
mente ¢ vita sentimento e umanita e
cid che da vita da sentimento e da
umaniti si maschera,

E infine a fugare ogni ombra di
pessimismo che dall’attrito degli ac-
centi polemici si sia venuta a formare
sulla fronte dei nostri lettori, sia suf-
ficiente una constatazione. Le vicen-
de e gli atti delle migliaia di mario-
nette impaludate o meno che si muo-
vono sui nostri schermi non farebbero
sicuramente, anche se sommate, il
peso di una sola di quelle gioie o di
quei dolori che possono esser bru-
ciati in un solo attimo dell’esistenza
di un solo uomo,

E allora se oggi in Italia, articolate
negli attimi diversi di innumerevoli
gioie e di innumerevoli dolori vivono
quarantacinque milioni di tali esi-
stenze, si pud esser davvero sicuri
che, in Italia, verranno risolti non
uno, ma cento problemi cinemato-
grafici. Ed anche mon cinematogra-
fici,

Carro Lizzan:

A proposito di film storici - La funziore sviluppa |'organo

(disegno originale di Leo Longanesi)



RIFLESSIONI
DI ZAVATTINI

® Continua la ricerca dei m;g_,'_'::'!ff, per
troppi il problema « pit scottante »
{h'l' cinema ¢ ;!lms!m Faorse con qm!.f-
che esagerazione, ebbi a dire, Panno
scorso, che si pud fare un film con
la parola tavolo, ma la verita & che
si sono visti brutti film tratti da libri
bellissimi e viceversa. Infaili un fol-
gorante tramonto non dara mai la ga-
ranzia che sard valido il quadro che
lo ritrae. Tanto il cinema & arie, che
ricrea tutto, ¢ non si pud quindi aprio-
rfs!ff'ruhrnf:' .\pf:':_fr:r:' !ri .‘-;Jr'nnf::r 2=
pra il soggetto, Ci si deve rifugiare in
un sicut et in quantum che non & com-
plementare, come credono i piu, dels
fatto cinematografico, ma & il fatto
cinematografico siesso.

La riga scritta: « Paolo jugge dal-
la finestra nella notte nebbiosa men-
tre le guardie gli sparano contro dai
tetti vicini » — non indica la sua re-
sa cinematografica e pud risuonare
in mille modi, come in
Pombra di una mano vpud suggestio-
narci. Ecco perché non capisco la tran-
quillita ¢ la letizia di chi ha un
cosiddetto buon soggetto nel casset-
to: gli sfugge che lo stesso problema
del soggetto ¢ da risolvere per ogni
attimo del film. La. sua allegria con-
siste, credo, nel considerare il cinema
soltanto come traduzione. Si deve in-

mille modi

vece giungere a questo: piu si affer-
ma in quanto gli si cede che & un
buon soggetto pitt si limita la sua ri-
creazione cinematografica, voglio dire
la liberta dellarte cinematografica,
La quale libertd non & di natura me-
no assoluta di quella dello serittore
davanti alla pagina bianca che & [
per reggere il periodo del quattrocen-
te come quello juturo. Invece siamo
gia alla « quiete » all’arcadia della
conseguente maniera
Dolosa accontentatura
se si pensa che la grammatica e la sin-

ieenica con la

del contenuin.

tasst sono ancora in fieri: esse nasco-
no dai poeti € non dalle maniere, Che
¢

cosa ¢ da considerare inalterabile nei
modi espressivi del cinema attuale?

® dfjermano per giustificare la pre-
ponderanza della nostra attenzione al
soggetto che da un buon soggetio, a
ogni modo, & possibile trarre un buon
film, mentre da un cattivo soggetto
st esclude la possibilita di ricavare un
buon film. Oserei dichiarare che
né un buono né un cattivo sop-

non
esiste
getto come non esiste un tramonto che
abbia in sé le virtu di una pittura.
Il soggetto, pite o meno onorevole let-
terariamente, & sempre al di qua del
cinema ¢ diventa cinema solo quan-
do non & pit soggetto: percio la que-
del bello e del brutto ¢i fa
obiettare che la cinematografibilita di

un soggetto non sta nel soggetto ma

stione

in colui che dichiara questa cinema-
tografibilitd : e se somo parecchi a di-
chiararla si stabilisce una gerarchia di
« possibilita » cinematografiche che
trascendono il romanzo ¢ che sono
tutte e nuove nel valore di questi in-
dividui rispetto al einema.

®In un soggetto brutto (si capisce
che io ora adopero Pattributo limitan-
dolo alla letteratura; e non pud esse-
re che cosi) ¢'¢ una frase: i soldati
combatterono per un ora stando im-
mersi nell’acqua sino alla cintola. La
stessa _fi'a,\'r c’e nel soggetto bello. Sa-
rebbe pensare che dovra
riuscire bene la sequenza del soggel-
to bello ¢ male la sequenza del sog-
getto brutio. Cio? il einenma comincia
dopo lo seritto. Ma é nello stesso serit-
to (come il quadro e gid nel pittore
quande vede il tramonto che gliclo
ispira) direte, nel caso che il soggetto
sia nato da una intuizione cinemato-
grafica. D’accordo. Ma questo lo si
potria dimosirare a posteriori, ¢ sola-
mente se lo stesso soggetto sara del
del film. Altrimenti non
uno dell’atto
resistere-

maostruoso

realizzatore
costituira il numero
creativo cinematografico. E
mo sull’ajfermazione gratuita, a film
finito, che il soggettista ha visto pro-
prio cosi 0 mon ha visto cosi. Men-
tre al soggettista spettano soltanto i
diritti, ¢ le colpe, dello seritto.
CEsARE ZavaTTINI

Isa Miranda e Andrea Checchi in ' Malombra,, (Lux)




UNA SERATA AL CINEMA

I giornalai espongono nella parte
postericre delle loro edicole dei ro-
manzi a dispense, ma questi romanzi
io non li Jleggo. C’% una frequente
affinith di genere e di livello men-
tale tra queste letture e gli spettacoli
che di il cinematografo. Quello che
a me non piace leggere, non c'é ra-
gione che me lo vada a vedere proiet-
tato da uno schermo e me lo vada
ad ascoltare trasmesso da un altopar-
lante, Ecco perché al cinematografo
io ei vado molto di rado. Ma quella
sera mi prese una invinecibile voglia
di andare al cinematografo. Effetto
forse della nuova ecitta nella quale mi
trovavo. Una citth senza antichita,
senza medio evo, senza modernissimi :
senza pittoresco, Sembrava un pla-
stico posato--su un trespolo, con le
strade, le case, le piazze tutte bian-

che e pulite, 1l cielo sopra era di vel-
luto nero. Camminavo senza sforzo e
anche i miei pensierl cAmminavano
senza sforzo, come un leggero zam-
pillo di fontana. Era la prima volta
che andavo a quel cinematografo, ep-
pure ci arrivai senza esitazione. Nulla
indicava esteriormente che quello era
un cinema. Poteva essere uno stabi-
limento di bagni, un istituto di Tra-
diologia, un’agenzia di riposo. Non
trovai all’ingresso le lustre fotografie
del film proiettato all’interno, le fac-
ce atone e scipite dei protagonisti, le
scene principali fissate, le tragiche e
le giciose, in un eguale gelo di fal-
sith e di 'morte. Dird anzi che il lato
« fotografia », il piti antipatico e rag-
gelante del cinematografo, in quel ci-
nematografo non appariva in nessuna
parte. Non dico che entrai senza pa-

gare, ma il prezzo era in armonia con
le mie possibilita, non c’era ressa di
belve urlanti agli sportelli, le varie
cassiere non si consultarono da bot-
teghino a botteghino per stabilire qua-
le fosse in condizione di dare il resto
al mio modesto biglietto da ecin-
quanta, non vidi sopra la gabbietta
della dispensatrice d’ingressi nessuno
schermo rosso indicante che mentre
io m’attardavo al botteghino il prima
tempo era finito e cominciava il se-
condo. Anche [’ingresso in sala av-
venne nella maniera pitt agevole, Non
entrai a tastoni e cercando il passo
tra piccole lueci infernali. Non c¢’era-
no maschere che fendessero le tene-
bre ¢ il magma umano accecando gli
spettatori col raggio dei loro proiet-
tori tascabili, non ebbi a scavalcare
né¢ dure gambe maschili né morbide
gambe femminili, non avevo I'impres-
sione- di entrare in un autobus nelle
ore cosiddette « di punta », tra gen-
te che entra, gente che esce, gente
che spinge, gente che protesta, gente
che fa valere i1 suoi diritti, in un mo-
vimento giratorio e continuo. La sala
era illuminata, le poltrene comode e
separate una dall’altra, e ci si acce-
deva per ampie corsie. Poi I'ombra si
fece ¢ il film comineid, ma non fu
preceduto da musiche enfatiche e as-
sordanti, che sembra preparino a
trionfi, al giudizio universale, oppure
all’apoteosi  dell’imbecillith wumana.
Che dire del film? Lo spettacolo era
cosi poetico e umano, ['zffetto cosi
piacevole e naturale, che, come di
tutte le cose pienamente « raggiun-
te », non e’era nulla da dire. Mi colpi
tuttavia la diversita tra lo spettacolo
che vedevo, e quelli gia visti e di cui
serbavo un non lieto ricordo. Il film
eran gid a metd, e non era stata ng
fatta né detta ancora una sola scice-
chezza, T personaggi parlavano con
naturalezza un linguaggio naturale,
non dicévano « giungere » per « ar-
rivare », né « attendere » per « aspet-
tare », n& « acquistare » per « com-
prare’s, né « ciao ciao » per « arri-
vederei » 0"« addio », e sembrava che
ignorassero le parole come « delizio-
s0 », « snobbare », « racchio », ecec.
Del resto non parlavano sempre ma
qualche volta, e soltanto quando 1
parlare era indispensabile; altrimenti
restavano chiusi in un eloquentissimo
silenzio. E le parole, quando c’erano,
non echeggiavano su uno sfondo con-
tinno di musiche insensate e costi-
tuenti ostacolo alla comprensione del-
le parole stesse, né avevano quella
sonoritd metallica ¢ tonante, come se
gli attori pertassero in bocea imbuti
di latta, Del pari le scene non erano
accompagnate da una musica «di



fondo », arbitraria e confusa, con che
i registi ci vogliono illudere che la
vita si svolge in musica,

E che cosa rappresentava quel
film? Storia non era e non era ro-
manzo, né¢ commedia, né dramma.
Era una rappresentazione molto va-
ria e complessa, talvolta in bianco ¢
nero, talvolta, ma pit di rado, a co-
lori; e quando la rappresentazione si
voltava dal nero al colore, anche un
velo di musica passava nello spetta-
colo, come se dalla prosa si fosse pas-
sati alla poesia. E non si trattava ne
di un uomo né di una donna, né di
un uomo e di una donna, né& di due
uomini e una donna, né di due donne
e un uomo; non si trattava neppure
di bambini né di animali, né di mare,
né di cielo; e non si trattava neppure
di amore, né di odio, né di vendetta,
ne¢ di gelosia, né di queste passioni
trasportate nella natura, e diventate
cataclismi, terremoti, beli mattini di
primavera, ecc. Ma c’era tutto. Cera
la natura. La natura e |’'uomo, presen-
tati in quella maesta e impassibilita,
senza menomazione di piceola, di stu-
pida, di pettegola mentalith umana,
press’a poco come li presenta Lucre-
zio nel suo poema: il pilt degno, il
piit profondamente italiano dei poemi.
E si vedeva ancora cid che nessun
teatro, nessun dramma, nessuna com-
media possono far vedere, ma il ci-
nematografo pud: la natura trasfor-
marsi, i fiori nascere e assecchirsi, 1
mari asciugarsi, I’acqua salire in cielo
e formare le nubi, gli uomini che ba-
dano alle loro faccende come se que-
ste e loro stessi dovessero durare per
sempre, e d'un tratto, sul pit bello,
vanire come luci che si spengono. E
P’impossibile diventare possibile 1’in-
visibile wvisibile, logico Iillogico, na-
turale P'innaturale. E poiché quello
spettacolo cosi poetico, cosi umano,
cosi intelligente, cosi chiaro, cosi pro-
fondo, cosi vasto dava un diletto pie-
no e disteso ma non impediva di pen-
sare (diversamente dagli spettacoli
soliti che per rispondere all’intimo de-
siderio dello spettatore impediscono di
pensare) io mi pensavo: l’arte ha il
fine di non farei rimpiangere la per-
dita del paradiso terrestre, ed ecco
che il cinematografo, questa piu gio-
vane delle arti e pill ricea di mezzi,
non solo ci richiama al paradiso ter-
restre, ma ce lo presenta vivo, nel
suo visibile e nel suo invisibile, nel
suo apparente e nel suo inapparente.

Intanto quel film straordinario era
finito e io me ne uscii dal cinema-
tografo; per meglio dire uscii dal let-
to, lasciandomi dietro I’ombra del so-
gno sognato.

ALBERTO SAVINIO
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Mi accadde per qualche tempo
ed era I’eta dei tricicli dorati e delle
corse dietro una farfalla splendente
nel sole — di abitare una casa dove
alcune finestre si aprivano su un cor-
tile: di fronte ad una di queste, al-
Paltezza del piano terreno, un’altra
finestra, protetta da una inferriata.
Luce rossastra, da lume a petrolio,
ne traspariva quando le sere di in-
verno mi inducevano alla curiosita
dietro i vetri: e udivo giungere una
voce modulata in vario modo — ora
forte, ora aspra, poi in falsetto —
quasi imitasse il parlare di diverse
persone. Nomi inconsueti emergevano
tra le parole non sempre chiare: nel-
le quali la minaccia si alternava al
giubilo, ed esclamazioni esultanti e
spavalde cedevano a velte ad acco-
rati toni di. angoscia; mentre conti-
nuo era un tintinnio di metalli, e fra-

Tom Mix in * Terrcr Trail ,,

O 1 NOSTRI!

gore come di passi su di una impal-
catura di legno. Piu lontano, oltre 1a
finestra, e attutito come da sottile
parete, una sorta discpro: ritmico,
quasi la risaeca su una spiaggia; e
a volte turbato o gioioso o iracondo.

Una rispondenza notavo tra la to-
nalita del coro e le voci pil vicine al-
la finestra, e i rumori sulla impalea-
tura di legno: evidenza di un rappor-
to tra i sentimenti della ignota folla
e le parole piui vicine, e le azioni mi-
steriose da cui auei tali rumori erano
predotti. I1 mistero si fece chiaro un
giorno, quando vidi affaceciarsi dietro
Pinferriata un uomo, figura di arti-
giano o di operaio, come se ne incon-
trano in Sicilia: la pelle scura aderen-
te agli zigomi, il berretto con la vi-
siera di panno. Sul davanzale della fi-
nestra, un recipiente di latta: e in
questo 'uomo immergeva a tratti uno

straccio che poi strofinava su una ar-
matura simile a quelle di cui avevo
letto nei libri di scuola: di rame bian-
co, lucente; perfetta in tutte le sue
parti: gli schinieri e la celata, lo scu-
do e1a corazza. A tratti si sollevava
la visiera,»ed un volto avppariva nel-
I’apertura dell’elmo: bello e colorito
come 1’Arcangelo che due volte 'an-
no, nelle stagioni di mezzo, un tap-
peto di fiori conduceva per le strade
cittadine.

Compresi allora che quell’'uomo era
uno dei « pupari » di cui avevo sen-
tito parlare qualche velta: e le voci
che a sera mi incuriosivano, ¢ra sem-
pre lui che pariava, mentre agivano
gli eroi che in quel momento contem-
plavo a distanza, uno per volta: quel-
lo dall’armatura bianca ed il volto
dell’Arcangelo Michele; e questa don-
na con le armi sopra la gonna di

n




" Tol'able David', di H, King e

broceato rosso fiorita di gigli, i ca-
pelli lunghissimi colore dell’oro; e poi
’altro, dal volto antipatico, dai baffi
arricciati all’insti; con la corazza ne-
ra, € lo _scudo anch’esso nero su cui
bianco spiceava il segno della morte:
come nel copricapo di un principe cen-
troeuropeo che era apparso una vol-
ta, su una rivista illustrata.
Curiosita intenta per qualche gior-
no alla storia dei Paladini di Fran-
cia, alla rivalitd di Orlando e Rinal-
do (i pit bravi, i piut valorosi) che si
contendono una straniera bellissima;

a Fioravante e Rizieri, inseparabiliy

a Guerino detto il Mesehino, che gi-
ra il mondo alla ventura, sino a pae-
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sI straordinari e inaccessibili, il Ca-
taio, il regno del Prete Gianni; alle
perfidie di Gano di Maganza, agli ag-
guati dei Saraceni in una buia gola dei
Pirenei. Commosso intendere 1’orec-
chio a sera, quando le voeci giunge-
vano dal teatrino delle marionette, e
i rumori, e il coro invisibile al quale
anch’io partecipavo in segreto, come
al solo elemento che mi consentisse la
ricostruzione della vicenda, una escla-
mazione di gioia, i Paladini avanza-
no; ma un silenzioso trattenere il re-
spiro: forse il cavaliere dalla lucen-
te spada Durandal sta per cadere nel-
I'agguato che il perfido maganzese ha
intessuto nell’ombra; e poi una im-

precazione rabbiosa: irrompono gli
infedeli, calano da ogni parte tra le
rupi dipinte sul fondale di cartone,
mandano grida selvagge, mentre con
le lame ricurve fanno strage dei ea-
valieri cristiani.

Voglia di intervenire: come Don
Chisciotte, che salta sul teatrino di
mastro Pietro e taglia a pezzi i mori
che vorrebbero impedire a Don Gai-
feros la hberazione di Melisenda. O
come il « tifoso » che si avanza nel
campo, se la squadra del suo cuore &
minacciata dal giuoco pesante degli
avversari, da un « rigore » ingiusta-
mente concesso dall’arbitro. E dove-
vo ritrovarla, quando la passione mi
avrebbe inchicdato al mio pesto di
spettatore cinematografico, dimentico
di ogni cosa, solidale con gli scono-
sciuti al mio fianco, mentre sullo
schermo elementari e nettamente con-
trapposti, come Ormudz e Arimane
nel mito persiano, si dibattono il Bene
e il Male: incarnati in figure assai si-
mili, nella loro schematicita, alle ma-
rionette che il « puparo » siciliano fa-
ceva giuocare cltre la finestra con la
grata. colla simbolica guerra delle due
squadre attorno a un pallone, sul ter-
reno segnato da righe bianche (tu-
multuosa partecipazione degli spetta-
tori, per le maglie giallo-rosse e per
quelle bianco-azzurre).

Al cinematografo, pilt che ad ogni
altro spettacolo, & concesso di libe-
ramente spaziare nei regni della fan-
tasia; ed evocare miti popolari, uni-
versali, nel significato piu semplice
della parola: come quelli, appunto,
che si incarnano nel guerriero vesti-
to di ferro del teatro delle mario-
uette; nel calciatore sudato sotto la
maglia sgargiante; nell’eroe dei ro-
manzi di cappa e spada, spavaldo di
parole, barocco per gesti enfatici. Si-
no dal giorno della nascita il cine-
matografo ha saputo valersi delle in-
finite occasioni che temi di questo
genere potevano offrire alla riechez-
za del suo linguaggio. Sopratutto nei
paesi dove esso non era contaminato
alle origini da antecedenti esperien-
ze di paleoscenico e di facile lette-
ratura. Come al tempo che fu fer-
mato dallo schermo — a riprodurre
nelle platee di ogni angolo del mon-
do la fervorosa partecipazione dei
barbieri e degli zolfatai che sentivo
voeiare, or sono tanti anni, nello seu-
ro teatrino delle marionette — il ci-
clo recentissimo dei pionieri.

Emigrano con i larghi cappelli, al-
I'ombra del carro che una tenda ri-
copre, traverso deserti di sabbia e di
fantasie adolescenti: Arizona, Ore-




Un'altra bella inquadratura di un vecchio film "' Western,,

gon, Colorado. Fuggono le citta dan-
nate nella ossessione del cemento:
per instaurare una vita pitt sempli-
ce e pilt pura, nei paesi fertili dove
crescono le prugne d’cro e i gigan-
teschi pompelmi, immagine ritornata
dei grappoli di Canaan, E la cara-
bina & sempre carica, sempre im-
braceiata a una pronta difesa del car-
rozzone che & patria amore famiglia
riechezza, ccn le sue poche masserizie
e la donna incinta seduta a cassetta.
Contro I'insidia che sempre minaccia
da una cresta arida sull’orizzonte in-
focato, dalla curva traditrice del ca-
fiyon che non & possibile evitare.

Ma =i & tenuto lontano, il nostro ci-
nematografo, da temi cosi freschi ¢
primitivi. Ferse perché ad esso toccd
in sorte di nascere sotto un duplice se-
gno letterario. L’estremo, fittizio ro-
manticismo, da una parte: ‘quello che
perpetuava i vezzi delle bisnenne dal-
le genne lunghissime col cerchio e le
lunghe mutande di pizzo, quando si
appassionavano agli amoeri di Bice del
Balzo e Marco Visconti o alle novelle
in endecasillabi sciolti di Giovanni
Prati e Aleardo Aleardi, Ovvero la
mendanith cara ai lettori dell’Isotteo
e della Chimera: amatori del colletto
inamidato che vedevano in ogni fre-
quentatrice di salotto borghese una
Viviana May de Pennek, una doiia
Maria Ferres ¥ Chapdevila. Dopo, al
tempo della cosidetta « rinascita », il
parlatn adoperato troppo spesso con
il fanatismo che accende i bambini di-
nanzi ad un nuovo baloceo: le com-

medie fotografate, allora, che antici-
pavano al primo quadro la conclusio-
ne inevitabile, commettendo quella
che Federico Nietzsche avrebbe chia-
mata « stravagante e imperdonabile
rinunzia all’effetto dell’aspettazione »
Eguali nella meccanicita del congegno
fondamentale; con "obbligatoria can-
zonetta che affiora, come leit-motif,
all’inizio, alla meta e nel finale.
« L’amore & un pizzico - che pizzica
il mio cuor ».

Oggi, disfatta cgni esperienza dete-
riore in una desiderata maturazione
del gusto, & forse il tempo delle pas-
sioni schiette ed elementari; quelle
che non esigono eccezionali qualith
poetiche, ma mestiere solido e fanta-
sia, Infiniti sarebbero gli argomenti,
i pretesti: qualcuno ha pensato alla
vita dei butteri a cpyallo contro il
verde melanconico della’ campagna
rcmana (lontani sfumano i monti Le-
pini; scuro verso il mare, il profilo
umano e mitologico del Circeo). Ai
banditi generosi della leggenda meri-
dionale, quelli che si davano alla mac-
chia per vendicare la sorella oltrag-
giata — « carogna, carogna - mi ave-
te infamato - ma libero sono - ven-
detta ho da far » diceva la canzone
popolare calabrese — altri possono
rivolgere la loro fantasia; ovvero al
Passatore misteriosamente implicato
negli intrighi politici del Risorgimen-
to romagnolo.

Pitt accessibili, i motivi tradiziona-
li, quelli consacrati dalla letteratura
turbolenta e approssimativa che pia-

ceva alla nostra adolescenza nelle ca-
sacche rosse e azzurre splendenti per
ricami d’oro; nei pennacchi ampi di
un cappello che si piega sul cuore in
gesto di saluto; nella tracolla dorata
di Porthos e nei fazzolettini ricamati
di Aramis. Personaggi sempre pronti
a metter mano alla spada; a battersi
per una causa giusta contro gli in-
sidiosi sicari sguinzagliati da Milady
Winter; o contro la petulanza delle
guardie del Cardinale, sinistre appa-
rizioni di tirannide nei vicoli lungo la
Senna di una immaginaria Parigi se-
centesca.

Ci deluse, rammentiamo, [’ultima
edizione americana dei T're moschet-
tieri: quando fummo costretti a ve-
dere chiusi entro proporzioni da ope-
retta gli eroi cari dd anni al nostro
mendo segreto; e termind la loro vi-
cenda con un balletto e un coro che
spezzavano per sempre l'incanto del-
la favola. Ma alcuni giorni or sono si
leggeva sui giornali che verrd quanto =
prima iniziata da una nostra casa ci-
nematografica la nuova edizione del
romanzo di Alessandro Dumas. E for-
se ritroveremo sullo schermo il fa-
scino di antiche letture, nella rissa
che mette a sogguadro un’osteria sul-
la strada di Calais.

Rosario Assunro

2

Guido Aristarco, sul Corriere Padano (80
maggio 1942), partendo dal principio, magari
sacrosanto, che il cinema (« come ¢ stato
pitt volte dimostrato da persone autorevoli,
quali il Lebedef ¢ il Chiarini »; ma non &
vern, Sono stati Murnaw, Dupont, COlair,
Charlot, cccetera fino a Carné a dimostrarlo)
¢ un'erte, arriva alla conclusione che sareb-
be ora di pensare a una o cattedra » di ei-
nematografo nelle universila italiane, Sard
un'idea felice, che forse avrd anche presto
wna realizzazione, nom ne dubiliomo, Ma si
tratta di un malinteso, sie pure assoluta-
mente proevisorio per swa natura. La storia
del einematografo — materia fondamentale
in una auspicata « cattedra » —, non sarch-
be cle la curiosa storia di una forma let-
teraria stranamente daminata dalle curiosita
degli inganni e dai trazalimenti della nostra
prima porzione di secolo. Una forma sto-
rica troppo dstintiva, per essere ridotta ne-
gli schemi di una storia educata a uso del-
le scuole medie ¢ superiori, Lo stesso cine-
matografo, che ha ragioni sloriche a iovsa
per ritenersi un'arte ecssenziglmente autone-
mu, possiede anche wuna ragione di esscre
che nen & ancova, in aleun modo chiara e
definitiva, Una materia che rivela quotidia-
namente, opera per opera, la sua ingquietu-
dine naturale e letteraria, il swo destino [el-
terario ¢ popolare a un tempo stesso, non @
tale da subirc senza vendetie il fantasma
stuzzicante dell’apoteosi storvica © universi-
tavia. Del resto: una storia del cinemuto-
grafo, né da noi né fuori, é ancora stata
seritta, Iid ¢ fortuna per coloro che hanno
tentato di scriverne una, se son riuscili a
limitarsi @ un arido lavoro di givstapposi-
sione eronologica di schedine,
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b e caimes italiane

L’uomo, per raggiungere una pa-
cata illusione che quieti le amare con-
traddizioni della sua anima, si pone,
anzitutto, in salvo mnel riso, il qua-
le assume via via le forme pilt com-
plesse dell’'umorismo per raggiungere
quelle, trasparenti, della fantasia e
dell’arte.

Anche il cinema, allorché ha comin-
ciato a muovere i suoi primi passi
e si & addentrato per le faticose stra-
de del comico, ha sostato, per pri-
mo, dinnanzi al riso, al riso ingenuo
e istintivo, che nasce dalla visione
d*un’infantile antinomia fra la logica
dura realtd ed un’irrealtd, altrettanto
coerente, ma piacevolissima e che ap-
paga: si manifesta, allora, per dirla
col Bain, « cette joie speciale de ré-
trouver la raison dans ['absurde
méme », il riso rileva il suo valore
di gioco liberatore.

Sappiamo, difatti, che, rassomi-
glianti nella loro immancabilita ai bi-
sogni elementari, con un accanimento
ad essi forse concesso dalla breve
vita, le corse, i parapiglia, le torte
ed i lazzi dei vari pagliacei, si sono
per un buon periodo, anche in Italia,
mescolati quasi per difesa, ai davan-
zali crepati della dinamica scivolosa
di Pina Menichelli ed alle tende a fa-
tica sottratte ai gastriei impulsi di
Francesca Bertini.

A pari andatura con esperienze ge-
nerali simili: nel solo senso mec-
canico, tuttavia; ché&, se non chiara-
mente la nostra memoria, voei fami-
gliari od amiche, testi precisi e do-
cumenti preziosi, ¢ci menano a consi-
derare come opere casuali, estetica-
mente inesistenti, i film comici pro-
dotti dal nostro paese avanti e dopo
la guerra ’14-’18., Mentre esempi stra-
nieri di questo tipo possiedono tut-
tora una gustosa sicurezza €d un esat-
to equilibrio contenutistico.

La « rinascita » esclude, a causa
dell’evoluzione e dell’apparizione del
disegno animato e del documentario,
’amabile complemento dato dalla
« comica finale ». Una fuggevole no-
stalgia ci serra, sia procurata dai fu-
mosi ricordi d’infanzia e sia perché,
dopotutto, una garbata carith uma-
na, ci sembra fosse, almeno, intuita
dai produttori di quel tempo.

Con una rozza confusione dei ter-
mini e con filisteica diffidenza, s’at-
tacca, in sostituzione, ad opere pe-
troliniane, scaricando i vari timori sol-
“anto su di un nome famoso. Sten-
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tato e contraffatto, affiora ¢ scom-
pare, fra mezzo ai film comico-sen-
timentali, nel 19383, Aria di paese di
Wladimiro De Liguoro, interprete
Macario.

Quella puntualita di cui parlavamo
pilt sopra a proposito delle « comi-
che finali » languisce in disperati sag-
gi triennali: nel 1936, difatti, si pre-
senta in giudizio Fermo con le mani,
di Gero Zambuto, con Totd; e nel
1989 C, L. Bragaglia gira Animali
pazzi, soggetto di Campanile, ancora

con Totd. Siamo evidentemente nella
seconda fase, quella dell’umorismo,
che & un riso approfondite, diverso
ed incupito, «il serio dissimulantesi
sotto lo scherzo, il eontrappunto dop-
pio dell’ironia » (Schopenhauer).
Non & difficile comprendere, ma
non del tutto scusarlo, il panico pin
o meno segreto che asserriglia i fre-
schi produttori: da un lato, l'alta
razza dei film comici provenienti dal-
I'estero con i conseguenti rovinosi pa-
ragoni; dall’altro, una pretenziosa

Toto in “ S. Giovanni Decollato ,,




fede nel garantire che la massa & mol-
to pit attirata dalla bavosa realth
svisata dei film comico-sentimentali
ehe da quella, deformata, del film co-
mico autentico, che & capovolgimento
¢ superamento del dramma e si carica
di valide universali ammonizioni.

Per avvalorare la nostra tesi, fac-
eiamo notare come improvvisati ed
imadeguati appaiano i nomi dei regi-
#ti ai quali vennero affidati i primi
film comici, e come, in uno dei casi,
% sia cercato palesemente un astuto
puntello in una fama letterariamente
statuita, ma che si portava dietro
un'inesperienza disordinata del lin-
guaggio cinematografico e l'intellet-
tualistica superiorita dello scrittore
neppure completamente convinto dei
miracolosi mezzi espressivi del mon-
do pellicolare,

Mentre il film comico, pitt di ogni
altro genere, impegna ad un com-
pleto abbandono della suggestione e-
voeatrice procurata dalle parole, giac-
ehe la sua struttura ha da essere del
tutto dinamico-visiva.

Una pavida slealtd ed una testarda
atarassia seguitavano frattanto ad
andare a braccetto (restava solo, ma
troppo sottile, la sensazione che non
si doveva lasciare da parte, abbando-
pare, un tale genere come uno degli
indicativi a convalidare la vitalita del
cinematografo). Ce lo accennano la
serie cenciosa dei film di Angelo Mu-
sco e la balorda scelta delle avven-
ture ordita attorno ai De Filippo,
dove imperversano un equivoco ed
una povertda fondamentali sulla na-
tura e sull’uso del comico e, nello
stesso tempo, quella nostra piaga da
diabetici che & la traduzione lette-
rale dei modi teatrali in quelli cine-
matografici: si abbandonano, con pi-
gra cautela, i produttori, soltanto a
titoli ossessivamente ripetuti.

Nel 1089 esce Imputato alzatevi di
Mario Mattoli, seguito, con una mag-
giore premura, da Il pirata sono to,
Lo vedi conmte sei, Non me lo, dire,
tutti con Macario. L’umorismo del
« Marc'Aurelio » e del « Bertoldo »,
strampalato e cerebrale, frigido e sur-
realistico, si ¢ rapidamente internato
nella storia del costume: si cede, un
po' tutti, ad uno scampanio di pen-
£1€Tl.

Ma all’osservazione critica ci avve-
diamo che la saporeosa corrente umo-
ristica & penetrata senza coltivarsi nel
cinema: battute raffinatamente spi-
ritese partono di colpo ad impietrirsi
in una regione vitrea e rarefatta, in-
consistente, proprio perche difetta il
corrispettive  motorio, non risulta
strettamente aderente, funzionale, la
relazione fra ambiente e personaggi e

Macurio ne ‘[l vagabondo ,,

e n2 "Il Pirata sono

iou
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negativo & l'intento di creare un ori-
ginale complesso personaggio comico
il quale, ripetiamo, resti bellamente
prigionierc delle cose, si che lui stesso
¢ le cose ereino lo stesso tipo di riso:
la fantasia, insomma, una fantasia, a
lungo andare, mececaniea, si rinsecchi-
sce entro le strettoie aneddotiche del-
la boutade. « La clarté et I'imprevu s,
come ripeteva Sthendal a proposito
dell’impressione comica, ’svidenza vi-
siva e 12 rapidith di contrasti si spap-
rolano in un treppo fuggevole sti-
molo.

La situazione del film comico ita-
liano resta stezionaria quando Maca-
rio si da in braceio ad umoristi meno
arrischiati con il Chiromante e Il va-
gabondo: le ambizioni piu segrete si
fermano, in genere, ai titoli dei film.

Proprio dal Vagabonde arraffiamo
un esempio per cid che siamo ve-
nuti dicendo: Macario scende per il
pranzo, durante il sogno in casa del-
la marchesa. Egli cerca di sedersi per
il primo, per il primo di mangiare e
cosi via; il eameriere 'avverte che la
signora deve cssere sempre la prima
ad iniziare. Il comico risponde: « E
chi &, la maglia rosa? ».

Altre manchevolezze sono da rile-
vare nell’abuso o seiatto uso di quelle
regole surrealistiche, che pochissimi
hanno saputo condurre al cinema,
mentre tutti sanno guale poetico o
feroce contributo avrebbero potuto
consegnare allo schermo, se non fos-
sero state cosl provincialmente dige-
rite ;: abbiamo visto, in ben due film,
i compagni di Macario e lui stesso mi-
racolosamente vestiti!

Adesso & necessario far giungere 1l
film comico a quel terzo stadio, di
eui abbiamo parlato all’inizio del no-
stro articolo: alla Fantasia e all’Arte,
ecco: in quella regione dove, ciog, la
comicith pura, la fonte schietta del
riso, s’accomuni ¢ s'imposti con I'u-
nione che investe, nega e riafferma
uomini e cose, valori etici ed educa-
tivi.

E' a Zavattini che rivolgiamo, in
special modo, le nostre parole: a lui
¢he, spesso, ha creduto in questi bi-
scgni e che in Dard un milione aveva,
a volte, raggiunto poetiche trovate,
subito sommerse nella confusione zue-
cherata del comico-sentimentale.

Giovera ricordare, per tutti, una
definizione di Dugas: « le rire est un
jeu de I'imagination: c'est son carac-
tére propre essentiel »}?

ALDO SCAGNETTI

Lili Granado ne " Il Vagabondo ,,




&1, CICLOPE

Auditor su « Film » del 27 giugno mosira
di essere un accanito lettore di quei ma-
nuali che un' tempo si chiomavano a Stili-
stica » ¢ che si wsavano nelle seuole medic.
Egli cita a casaccio Sofocle, Giulio Cesare
Scaligero, Lacombe, Jerercinof, lbsgen, Pi-
rnddello, Orazio, Demostene, Voltaire ¢ Ari-
stotile ; tutto per dimostrare ung grande rve-
rita della quale sono convindi evidentemen-
te anche i portieri degli stabilimenti cine-
matografici : che non & ecro che il cinema
« gin un’altra cosa v,

E’ inoppugnabile : we il cinema & un'arle
& tutto una cosa con lo altre arti ¢ quindi
anche col teatro come vuole Auditor. Ma
yuesto impegna anche a dive che ¢ tutt'uno
von la mugica o con la seultura, Anditor
dovrebbe capire tuttavia che la teenica della
seullura nop pud giovare A comporre una
sinfonia ¢ che, se s parla i autononia
eatetica del film o di suoi specifici mezzi,
#intende affermare, in manicra assai pii
retta di quanto egli non faccia, Partisticitd
del film.,

Né valeva la pena di chiamare Vangelo
¢ di tanto aceanirsi a polemizzare contro
le paginette del Margrave; ed & per lo
meno poéo rigoroso, invece chg applicarsi a
mostrare la wvanita delle pratiche regoletic
del “trattatista di « Come #i serive un film »
— critica che ¢ra gia exauriontemente fatia
in w Film, soggetto ¢ peeneggiatura » oi U.
Barbara — sudar fante camicie per dimo
strare che quelle assurde regolette non co-
stituiscono niente di nuwovo ed hanno una
ralidita anche per la GrANDE ARTE DEL
Tratno.

(he Auditor ne capisse poco di cinema
won pi avrebbe stupito, ma egli ci sembra
cssere, anche in fatto di altre arti e di
vuletica, piuttosto si che no un orecchiante
¢ ¢ pare non inopportuno — anzi parlico-
larmente acconcio — citargli un bell'adagio
di un grande scrittore di teatro, Federico
Hebbel: « Gli orcechi sono  gli accattoni
dello- gpirito ¢ chi i affida loro diventa
sehinvo ». - Schiavo, salvognuno, dei soliti
pregiudizi ¢ delle solite balordaggini  dei

teatranti tira paghe per il lesso; che per
essere ideale schiavitd non & wmigliore di
un'altra.

Ed ora aspettiamo che Auditor ci chia-
risca, come annunzia, che @& stupido dire
che: «il regista racconta . Per far noatro
il suo ginnasiale linguaggio gli diciamo:
« Arrivederci a Filippi! ».

* =

Nella fioritura commerciale e industriale
del nostro cinema ¢ mnel grigiore, che non
#i pud non constatare, della h-!l'rrahfm df_
argomento, fanno stacco alcuni movimenti
di iden ¢ alcuni indivizzi estetici ed ¢ non
poco gradita sorpresa constatare come que-
gte correnti di pensicro ¢ queste tendenze
artistiche trovino largo congenso tra i gio-
vani: oltre all’ormai canonica « Bianca ¢
Nerow sono infatti proprio le viviste dei
giovani quelle in cui & pit facile incn{utmra
le pit giuste campagne per un  cinema
d'arte. La mancanza di pratici interessi, ln
lontananza dai miraggi della produzione che
cosi di frequente fanno velo ai gindizi, non
allignano tra i giorani o nelle piceole serie
citta di provincia picne della tradizione dei
buoni studi e del raccoglimento; una ri-
prova di questa raccolta serictd ci offrono
i due opuscoli contenenti le monografie pre-
sentate dalla Commissione per il cinema del-
la G.LL. di Beneventa al recente convegno
di Firenze.

La prima « Se il cinema sia wn'arle ¢
perehé w, tratta il problema in manicra par-
ticolarmente originale ¢ perswasica: mo-
strando ciodé come da nesyuna delle caleti-
che di oggi al film possa essere negato ca-
rattere d’arte. Non dall’estetica di Croer
che da alla scelta dei mezzi leeniei un ca
rattere di peculiare ed intimo bisogno del-
I'artizta, che ammette la fugione di diverse
teeniche e la collaborazione artistica; non
dalla filosofia dell’arte di Gentile come il
Glentile stesso ha esplicitamente dichiarato;
non dal sopraveivente pitt o meno aggior-
nato positivisma psicologistico che ha nel-
I'Arnheim  uno  strenuwo difensove  dell'arte
del film; non dall'estetismo di (Gino Fer-
retti ¢d Ugo Spirito, né dalla cogidetta este-
tica della Einfithhing che ha direttamente
ispirato la « Drammaturgia del film » dol-
I'Iros, né, infine, dall’esistenzinlismo i oul
presupposti mon  possonn che portarlo  ad
un'esaltazione del film. Sicuramente ispirato
agli seritti di « Bianco ¢ Nero s, il saggio
appare una importante sintesi chinrificatrice
assai fimpida ¢ di une discutibile  origi-
nalita d'impostazione.

La seconda monografi, « La moralita del
cinema o i giovani », parte da un aperto
riconoscimento della grande portata morale
¢ sociale del film ¢ rettamente auspica un
cinema d'arte che sia ciod, come lale, eti
cita in atto. Deplora il film edificante ¢
precettistico da un canto ¢ dall'altro con-
danna con asprezza il cinema cuoto suoce-
dersi di immagini allettanti, fabbrica di so-
gni ¢ digtrazion: dagli impegni vitaki.

I due articoli, per la sicura informazione
¢ per 'efficacia della forma simpaticamente
spregiudicata, ci sembrano meritare una dif-
fusione maggiore di quella ¢he non possano
avere nelle due edizioni non venali italiana
e ledesca, curate dalla Federazione di Be-
nevento, e ci fanuo pensare che potrebbe
cagere assai interessante, a conclusione dei
lavari del Concegno di Firenze, una rac-
colta delle migliori relazioni presentate, tra
le quali, indubitabilmente, pensiamo wiann
da includere queste due,

NEssuNo

Riportiamo da « Film » la seguente po-
lemica tra Paccademico Emilio Ceechi ed
Eugenio Giovannetti,

« Signor Direttore di « Film », permette-
temi una breve risposta all’articoletto che
il Giovannetti ha voluto dedicarmi, in
« Film », 30 maggio scorso.

Egli deplora la sceneggiatura della Trap-
pola (Tragica wotte). N& io l'approve, La
questione & che la sceneggiatura da me fir-
mata, e che chiunque pud consuliare, era
tutt'altra da quella che il regista tramutd
durante la ripresa; in tal maniera che il
mio nome avrehbe dovuto essere tolto dal
film,

Ma il G, si fa sollecito della mia rino-
manza, E sostiene che, nelle mie qualith
« di scrittore, d'womo di gusto, d'aceade-
mico, ecc.», chegli s'& preso la briga di
ricordare, io avrei dovuto, quando mi sono
oceupato di cinema, dedicarmi a « lavori
d’alta direzione e consulenza », invece che
al « lavoro tecnico e subordinato delln sce-
neggintura ». Come se con le a alte consu-
lenze » si facessero i film!

Mi tengo ad onore di aver partecipato,
in tre anni, a tre sceneggiature, studiate
e costruite, riga per riga, insieme ad aleuni
giovani e ottimi collaboratori. Che il G, ¢i
giudichi concretamente su quelle; se wvual
giudicare. E tenga per st i suoi consigli
non richiesti, e le sue bolse lepidezze, Con
osservanza Eaminio Cecemn

Se, uel giudicare troppo impegnativa la
firma d'unn sceneggintura in un uwomo di
alta responsabilith intellettuale, io avessi
avuto bisogno di una prova, Emilio Ceecchi
non avrebbe potuto darmene una pitt pro-
bante. Fecolo ammettere, infatti, che una
sua sceneggiatura « il regista tramuld du-
rante la ripresa, in tal maniera che il mio
nome avrebbe dovuto essere tolto dal film »,

Avrebbe dovuto® O quando mai, e per-
ché, un nomo di delicata responsabilith in-
tellettuale dovrebbe coprire con la propria
firma una cosa che won approvi? Quando
mai un probo artigiano s'& rifiutato di pa-
gare ung cambiale, col dire: « il mio nome
non avrebbe dovuto esserci »? Ora, Emilio
Cecehi & troppo fine e squisito giudice per
non sentire che la responsability intellet-
tuale dovrebbe sempre esser tenuta, per lo
meno, alla stessa altezza dell’artigiana,

E mi sia grato se la min bolsaggine mi
vieta 'uso di paragoni piti rudi. E. G,




Cinema, primo amore

Adesso uno di noi & morto in guer-
ra. Poiché dico subito ch'eravamo in
quattro a coltivare la non innocente
mania del cinema. Eravamo in quat-
tro a secrivere articoli dove ci capita-
va, a maneggiare ouella specie di fet-
tuccia che & la pellicola a passo ri-
dotto. Il migliore di noi, auello ch'
morto combattendo sul mare, era an-
che il pilt navigato, il pin scettico:
aveva gid venduto un soggetto a una
« casa », e poteva parlare dell’« am-
biente » con disgusto professionale.

Facevamo dei piceoli film speri-
mentali in un vecchio teatro di posa
abbandonato, fuori porta, dove l'er-
ba selvatica cresceva a'tissima e ir-
regolare : umidita, sterri, muffa, sca-
tcle di conserva, vecchie scarpe. Ap-
pena deciso di « girare », un giorno
prima, si mandava qualeuno a tagliar
I’erba. L’umiditd era un ottimo pre-
testo per sfoggiare stivali da regista

Desiderosi di aver a che fare con
la pellicola a passo normale, con mac-
chine da presa grandi come valige.
con carri soncri e con parchi lampa
de, eci facemmo raccomandare da cer-
te autoritd ver entrare come uditori
al Centro Sperimentale. Era, se non
erro, ’'anno di grazia millenovecento-
trentotto. I dirigenti del Centro rispo-
sero come i futuri suoceri : domandan-
do, cioé, se avevamo intenzioni se-
rie. Fu risposto che non avremmn
avuto occhio che per il cinema: era-
vamo asceti e pionieri, le ragazze non
ci interessavano.

Cosi un giorno prendemmo il tram
numero sedici. Il Centro Sperimenta-
le d’allora aveva sede a Via Foligno,
¢ occupava ’ala sinistra del primo
piano d’un enorme edificio scolasti-
co: noche stanze, un corridoio dalls
cui finestre s’intravedeva il
della palestra, i ragazzini delle ele-
mentari che facevano gli esercizi. Dal-
la palestra, poi, che confinava irri-
mediabilmente col nostro corridoio,
venivano tutto il giorno rumori di
passi e .di colni e due volte alla set-
timana il clancore altissimo e stona-
to delle trombe d’una fanfara che pro-
vava la marcia dell’« Aida ». A la-
sciarli fare I'avrebbero suonata tutti
giorni, Ma era intervenuto fra il di.
rettore della scuola e quello del Cen-
tro il patto di liberare le trombe sol
tanto in guei due giorni, Meno male,
che a sentir suonare tutto I"anno sém-
pre ouell’unica mareia (con le stec-
che sempre agli stessi punti, come il
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cortile _

violino della « Maestrina » di Nieco-
demi), saremo diventati tutti pazzi:
specialmente i fonici che, gquando fa-
cevano i loro complicati esperimenti,
bisognava eamminare in punta di pie-
di e guardarsi bene dal resvirare for-
te. Certo in quei due giorni un’aria
d: attesa tragica, di nervosismo, si
spargeva nelle aule fin dal mattino:
e le trombe [inivano per diventarc
una liberazione, In auei giorni era as-
sai pitt facile del solito che il Gigan-
te Buono preposto alla disciplina, al

rispetto della morale e degli orari,
mettesse la multa a qualeuno.

Ma l’occasionale Eugenio Sue che
avesse deciso di scrivere « I misteri
del Centro », avrebbe cominciato na-
turalmente dal sottosuolo. A scende-
re le scale pensavi d’andare in can-
tina, E invece, appena gil, altro che
cantina, ti trovavi, nientemeno, nel-

~la matrice stessa, nella oscura matri-

ce dei misteri pellicolari. Anche qui
un Gigante Buono governava le sorti
dei vari ipogeéi: sala di montaggio,

Elio Marcuzzo. det C. S.C., uno degli interpreti di < Palude .
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sala di proiezione, sala di trucco, tea-
tro di posa. Solo che questo era un
gigante triste e taciturno, detto Schia-
vinotto, di professione operatore, che
i plorni festivi azzardava qualche pa-
rola in dialetto veneto.

Quagginl avvenivano le grandi eser-
citazioni collettive di regia, recitazio-
ne, fotografia, tutto. Dirigeva Ales-
sandro Blasetti, flagello di Dio. Nai
lo chiamavamo « il leone ». Dei suoi
generosi ruggiti e del caos che lui sca-
tenava intorno a s¢ s’empiva piano
piano tutto l’ambiente: persino le
trombe erano sommerse. Rifaceva una
scena di « Seconda B » coi suoi allie-
vi: ricordo che al posto di Tofano
¢’era Carlo Bressan. Al posto della
Denis e'era Wally Eustacchio, che ora
fa del teatro. Una scena, proprio, non
le veniva. Dieci, dodici volte: Bla-
setti insisteva, seguendo la recitazio-
ne con smerfie e flessioni sulle ginoe-
chia. Alla fine Wally scoppid a pian-
gere, stava ner svenire, chiese una
tregua: Blasetti inflessibile fece ripe-
tere la scena, che andd benissimo, e
alla fine scoppiarono applausi, il re-
gista abbracciava Wally, si volgeva a
noi ululando « avanti, signori Pabst
di domani! » e spiegando che se aves-
se ripreso a girare nel pomeriggio
avrebbe dovuto ricominciare da ca-
po, perché ei si scalda a recitare, si
recita « a caldo »,

Questa del caldo e del freddo era
una mania di tutti, 14 dentro. Le ra-
gazze ti domandavano subito di che
partito eri: c’era da farsele nemiche
per tutta la vita: ma per lo pilt era-
no per il caldo, I ragazzi intellettuali
invece erano per il freddo, frequen-
tavano con animo religioso le lezioni
di Barbaro e di Pasinetti,

Pasinetti girava, pallidissimo e
biondo, in giacca bianca. Raccontava
a tutti il successo che aveva arriso
alle ragazze del Centro che lui aveva
per primo lanciate sui giornali: si co-
minciava a parlar molto della piccola
Alida Valli che aveva lasciato da poco
le aule e faceva la protagonista con
Neufeld in « Mille lire al mese ». Ali-
da e gualche altra neo-diva, ex-alun-
na, si rivedevano spesso a Via Foli-
gno, ci ritornavano con nostalgia. Ve-
nivano da Schiavinotto per farsi del-
le fotografie, dei provini da far ve-
dere ai vproduttori. Baciavano sulle
guancie le amiche, le antiche compa-
gne, con aria protettiva, invitandole
a non disperare, che presto anche
loro... Alle nrime dei loro film an-
davamo come a una festa di famiglia:
la sera di « Io, suo padre » c'era in
platea, al Corso, tutto il €entro, per
battere le mani a Mariella Lotti.

Degli allievi di quell’anno ricordo

Edoardo Grasso del C. §. C.

M._ria Vigliarolo del C. S. C.




bene che 'amore di tutti era Luisel-
la Beghi. Trottava per il corridoio
con la sua aria semplice e maliziosa,
bambina non viziata e gid seria, ma
cosi ridente negli occhi grandi e lu-
minosi. Vi dico che le volevamo bene.
Una scena di un film con la Darrieux
fu rifatta per esercitazione da lei e
da Crisman che allora faceva il bel
giovane e mai avrebbe immaginato di
doversi specializzare in ruoli da cat-
tivo. La dizione dialettale di Crisman
faceva impazzire le insegnanti, Teresa
Franchini e Maria Jacobini: lui poj,
se ne faceva una croce, non ci dormi-
va. Ti compariva dinanzi d’un trat-
to, domandandoti, spiritato, se si di-
ceva « cosa » 0 « cosa ». Poi, verso
la fine dell’anno, Luisella prese il
volo. Eravamo tutti commossi: era

'

piaciuta a Camerini, se lo meritava.
non c’era chi pensasse a invidiarla
La sera della firma del contratto uno
di noi quattro, che aveva "automobi-
le, fece una specie di giro di Roma a
corsa pazza con tutti noi sopra, sti-
pati, e Luisella e il fratellino di Lui-
sella. Questo ragazzino simpatico dal-
’accento  settentrionale wurlava di
gioia, avrebbe voluto che si corresse
a cento all’ora per via del Tritone.
Cantavamo « Bambina innamorata »,
I'ultimo sueccesso, g

Altri allievi dell’anno erano Bres-
san, Riceardini, Paolo Viero, Jone Sa-
linas che allora cantava e sognava di
fare film musicali, e chi altro? Si ri-
cordavano spesso Otello Toso ed Ele-
na Zareschi scritturati alla Scalera,
Andrea Checchi e Silvio Bagolini che

Carla Del Poggio del C. S. C.
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erano andati sotto le armi. Uno de-
gli ultimi provini dell’anno fu quello
di Silvia Manto e Nino Crisman, il
soggetto Pavevo seritto insieme all’al-
lievo regista che lo realizzd: era una
specie di brevissima satira del mon-
do del cinema,

Un’altra satira del genere non [u,
eredo, mai realizzata, In un teatro
di posa un regista (il Regista, diremo,
con tutti gli attributi convenzionali,
d’abito e di modi) si mostrava scon-
tento, disperato, della morte del Pri-
mattore —- insanguinato eroe del Ben-
gala o del Texas — sul solito giaci-
glio di fortuna, vegliato dai singhiozzi
e dalle chiome scarmigliate della Pri-
madenna. « Signore — tuonava il re-
gista — voi non sapete morire. Biso-
pna vivere la propria parte ». Poi gli
si vedeva sul volto il lampo allegro
di un’idea. Ed eccolo, all’attimo pre-
visto dello spirar dell’eroe, estrarre
una rivoltella, far fuoco. La vera
morte era goffa, grottesca, sgambet-
tante ; comicissimo il vero dolore della
donna. Una complicata combinazione
di panoramica e carrello ¢i mostrava,
alla fine: la script-girl (« Buona? »),
il fonico (levandosi la cuffia: « Per
me, buona »), la barella col ferito
avviantesi verso la porta, e alfine,
qui, sulla porta, il P. P. di due ca-
rabinieri...

Poi vennero le vacanze. A Venezia
applaudimmo Luisella in « Grand:
Magazzini » e in « Piccolo Hotel ». A
settembre Silvia Manto mi telefono
che aveva firmato un contratto come
protagonista. Anch’io avevo firmato
un contratto come assistente per lo
stesso film, fummo lieti di ritrovare:
insieme. Le veecchie amicizie, i grup-
pi si sciolsero e mentre noi eravamo
« in produzione » (la frase fatidica di
ogni giorno a Via Feligno) il Centro
si trasferiva al Quadraro in una ma-
onifica sede monumentale e nfficiosa
che ce lo faceva sempre pin lontano,
Semipre pin lontano.

RUGGERO JACOBBI

Nel prossimo numero, ollre &
scritti di Béla Balasz, U. Barba-
ro, V. Bartoccioni, E. Flsjano,
R. Giani, M. Landi, L. Longanesi,
F. Pasinetti, E. Villa, C. Zavattini,
“Una lezione di Alberto Duro,,
e, [inalmente, la prima punlata di

“Fare un film,, di Roberto Drigo.




FILM E

LIRICA

di GUNTER GROLL

Gunter Groll, che & il pitt recente dei
teorici tedeschi dell’arte del film, & aulore
di un sugoso libretto dal titolo « Film, arte
geonosciuta »  (« Film  die  Unentdeckte
Kunst w, €', H. Beck'sche Verlagsbuchhand-
lung, Mitnchen, 1987) che & wuna cuncsima
congiderazione dei mezzi espressivi del ci-
wema, ma che ha il vantaggio su altri di
una esposizione personale ¢ di frequenti ed
acuti riferimenti alle altre arti: qualita que-
ste che ci sombrano rieelarsi particolarmente
nel brano che segue ¢ che ei hanno indotto
a sceglierlo in un libro di eui vorremmo
auspicare una edizione italiana.

(N )

E* necessario esaminare che cosa
sia la lirica del film ed i rapporti che
intercorrono fra lirica ed arte cinema-
tografica.

La lirica & poesia governata dalle
ieggi della musicalita del linguag-
gio. Forma interiore della lirica & il
ritmo della melodia e la sua forma
esteriore & I'immagine essenziale e
coneentrata.

Per definire Pottica del film ¢ la
visione lirica noi dobbiamo risalire
agli elementi primordiali dell’imma-
gine lirica. Il linguaggio degli uc-
mini primitivi, come quello dei bam-
bini, deriva dalla concreta osserva-
zione cttica, essa imita quindi le
impressioni acustiche, primitive come
i rumori della natura: tuono, piog-
gia, animali e la voce delle cose, per
esempio il rumore di una metra che
cade sopra un’altra pietra, o quello
di un pezzo di legno che cade a terra.
Una sensazione concreta si trasforma
in concetto astratto. La serittura pri-
mitiva & una serittura figurata. I1 lin-
guaceio primordiale da suoni primi-
tivi si trasforma in immacini primi-
tive. I simbeli pitt profondi della re-
licione, del culto dell’universo, sono
stati sempre espressi con delle imma-
gini. Senza immacine nen §i pud pen-
sare., In cio consiste uno dei pitt pro-
fondi presupposti della forma artistica
cinematcgrafica: 'ultima arte di una
tarda encea collima econ il concetto
che dell’universo aveva, nella sua in-
genuitd, 1'uomo vrimitive. I1 mondo
¢ immagine, e la sequenza delle im-
magini & ritmica come ritmica & la
vita,

Karl Henckell fa risalire il ritmo
alle pit ingenue forme del flusso e ri-
flusso degli affetti pit semplici. Al-
trettanto Alfred Henschke: « Ritmico
¢ il palpito del cuore, ritmico 1'im-
pulso dell’amore, ritmico il corso della
vita e ritmico il movimento degli

astri ». La canzone del lavoro & nata
dal ritmo del suono: come per esem-
pio dal battito di pali e dal movi-
mento di masse pesanti, Dalla forma
primitiva ritmico-musicale-danzante,
dal richiamo amoroso e dalla canzone
del lavoro & nata la lirica. Il cinema,
come forma pura, & 'accoppiamento
di un ritmo ingenuo ad una immagi-
ne ingenua. Se noi, poi, osserviamo
che il einema come idea ha bensi bi-
sogno di vita pulsante ¢ di forti emo-
zioni, ma non di un’azione nel senso
drammatico od epico, e che il con-
tenuto di un prato, di un lago e la
forma di un movimento di un ani-
male puo artisticamente essergli suf-
ficiente, allora il paragone fra film
e lirica si avvicina al concetto di film
lirico.

Ma i limiti sono chiari. La liriea &
governata dalle leggi della musicaliti
della lingua. Le leggi del film sono
di carattere ottico-musicali o ottico-
ritmiche. La differenza fra immagine
cinematografica e immagine epica &
stata gia riccrdata. La differenza fra
immagine lirica ed immagine cinema-
tografica 2 ancora piil notevole. Quan-
do il lirico puro osserva e da forma
ad una cosa egli la trae fuori dal suo
cacs empirico per crearle una vita pro-
pria. Una visione lirica & sempre unza
specie di vista oriva di asscciazione di
idee. Nel confronto esnel simbolo li-
rico la cosa acquista una propria vita
che si allontana dalla vita della real-
th. II film non pud essere libero da
associazioni, la sua forza sta piuttosto
nel vedere per associazione. La lirica,
subito dope la musica, &, insieme con
la pittura, la forma artistica che pud
predurre nel medo pilt puro e libero
da interferenze, Pué gssere che que-
sto divenda dalla soggettivita del
lirico. Poicheé il lirico viene al mondo
dall’« To » esli rappresenta pitt s
stesso che non il mendo esteriore e
la definitiva armonia e maturita del-
I*opera d’arte & ner lui Pintensifica-
zione dell’esnerienza personale. nella
leage dei valori. Il lirico ha la capa-
cith di osservare separatamente, per
lui un albero pud essere considerato
a st come cosa singola, come un fe-
nomeno della vita a sé stante. Tl film
invece non & mai isolato, esso ha bi-
sogno di rapporti, di analogie, di pa-
ragoni. Quasi tutti i suoi mezzi tec-
nico-artistici: dissolvenza, sequenze.
montaggio, perfino ’inquadratura ti-
pica hanno bisogno del paragone, Poi-

che¢ il film non pud liberarsi dalla
teeniea, la singola immagine isolata,
come nella fotografia, & soltanto si-
mile all’arte, essa & vita irrigidita, an-
che quando & astrazione: la sua vera
vita comincia soltanto nel mondo rit-
mico di una nuova mobilith. Soltanto
nel movimento, nella trasformazione,
nell’allusicne, nel paragone comincia
I'arte einematografica. L’allegoria li-
rica e |'allegoria cinematografica sono
lontane 'una dall’altra.

L’allegoria lirica aggiunge per lo
pilt a cose sensorie, concetti che sen-
soriamente non sono afferrabili. Ho!-
derlin (1): « Ihr holden Schwine -
und Trunken von Kiissen - Tunkt ihr
das Haupt - Ins heilig niichterne Was-
ser » (Voi nobili cigni - ebbri di ba-
ci - tuffate il capo - nell’acqua san-
tamente casta). Litaipe (2): « Wie
eine Kette klirrte an den Ufern - Me-
tallzeschweisst der Affen Schrei um
Schrei » (Come una eatena cigolava
sulle rive - metallicamente vibrato il
continuo  squittio delle scimmie).
Trakl (8): « Der Flug der Vigel tont
ven alten Sagen » (Il volo degli ue-
celli risuona di antiche saghe). Ril-
ke (4): « Der Heilige hob das Haupt,
und das Gebet - fiel wie ein Helm
zuriick von seinem Haupte » (Il San-
to sollevd il capo e la preghiera - ri-
cadde come un elmo dal suo capo).
Tutte queste non sono immagini otti-
che poiché la voce delle cose & inten-
sificata dall’assonanza o dalla disso-
nanza, Il simbolo lirico & linguistico,
conforme al suono, e trasporta le cose
comprensibili ai nostri sensi fino a
raggungere un proprio mondo ad essi
nen pitt comprensibile. Le cose ven-
gono allontanate dal loro significato
reale e dalla loro visibilith subordi-
nata ai sensi. Questo vale anche per
la pitt semplice ¢ piu limpida liriea,
la canzone popolare.

Il film, invece, porta le cose pitt
vieino alla comprensione dei sensi an-
che se non sempre le avvicina al loro
significato reale. Quando il film, per
mezzo di dissolvenze, confronta il pe-
see con 4l nuotatore, la pioggia con le
lacrime, la massa umana con la va-
langa, cosi facendo rende pin efficaci
le immagini del nuctatore, delle la-
crime e della massa umana ed esse
non sono affatto immagini astratte
ma sensoriamente e otticamente pilt
intense. L'allegoria lirica. mediante

1) Friedrich Halderlin: « Hilfte des Le-
bens » (Meth della vita).

9) Lituipe: « Im Boot » (In barca). (Tra-
duzione di Klabund).

3) Georg Trakl: « Der Herbst des Fin-
same » (L'autunno dei solitari).

4) . M. Rilke: « Das Einhorn » (L'uni-
corno).
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assonanza o tensione, allontana I’og.
getto dalla realtd empirica traspor-
tandolo nel mondo della finzicne poe-
tica. L’allegoria cinematografica co-
nosce soltanto questo mondo ed ac-
cenna mediante assonanza o tensione
la realtd empirica, Soltanto questo
mendo & per il film simbole del senso,
Esso non eonosce conestti ma soltanto
visioni. Con ¢id si ¢ definito il limite
fra cttica cinematografica e visione
lirica.

Ii senso di una poesia non dipende
né dal puro significato della parola,
né dalla comprensibilith per i sensi
delle sue immagini, n& dal ritmo pu-
ro, ma piuttosto dal corso e dalla va-
riazione della sua scorrevolezza e dal
giuoco delle sue vocali e consonanti.
In altro luogo abbiamo gia fatto pre-
sente come ogni vocale possieda una
sua propria intima tonalitd ed un suo
valore armonico che va oltre i sen-
si, valore che Goethe defini « il va-

lore sensorio-etico del colore » — fe-
nomeno che acquisterd una rinnovata
importanza nel film a celori — cosi

ogni vocale ha un suo proprio valore
che corrisponde acli elementi sensori
di certi suoni ¢ di certe forme e che,
in casi estremi, pud divenire simile
ad un giuoco acustico di colori.

In questi ultimi tempi Kandisky,
Jiinger ¢ Christiansen hanno tentato
di esaminare 1l particolare valore lirico
dei suoni, Abbiamo veduto che 1'im-
magine cinematografica pud, analoga-
mente, avere una sua particolare sca-
la di valori per le forme, un linguag-
gio segreto per la materia e per il va-
riare delle linee e suverfici e, nel film
a colori, dei colori. Ma il voler defi-
nire come lirico I'impiego di questo
mezzo di espressione segreto ed anco-
ra poco conosciuto significherebbe
commettere Jo stesso errore stilistico
di chi volesse parlare di colori liriei,
musica lirica o, ancora pit grottesca-
mente, di dramma lirico. Per film li-
riei fin oui si & inteso film che hanno
un « scggetto lirico ». Ma ouello che
importa non ¢ il soggetto ma la for-
ma che gli viene data. Snecetto del
film & tutto il mondo visibile. la guer-
ra ¢ la rivoluzione come il fiore ¢ la
nube. Dall’espressione liriea il film
pud cerfamente imrarare chiarezza,
ccncentrazione e ritmo. ma ’espres-
sione lirica oli riesce altrettanto im-

possibile come a aualsiasi altra forma -

d’arte che non sia la lirica stessa.
Quanto pilt chiara e perfetta &
un’opera artistica tanto meno essa &
cinematoegrafica. Nessuna opera d’ar-
te di un dato senere pud essere su-
perata da una di altro genere. La let-
teratura ha bisogno di linoua e di
spirito. Il cinema richiede ’azione e
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Hannelore Schrott

I'immagine. Non vi sono ponti [ra il
film e la letteratura. Non vi & nessun
poeta cinemetografico. Il film ¢ for-
mato di immagine e regia ed i no-

stri pit grandi poeti hanno fornite i
peggiori soggetti cinematografici.

GuntER GROLL
(trad. V. Bartoccioni)



Altori iteliani; Adriano Rimoldi




RETROSPETTIVA E PROSPETTIVE
DEI, DOCUMENTARIO

~Non sara tanto una premura di or-

dine storico o storicistico, ma la ne-
cessitd di portare a termine con dati
pilt concreti il discorso che s’era ini-
ziato nell’ultimo numero di « Si gi-
ra », a proposito della socialita del do-
cumentario.

Sari cosi piu facile trovare il pun-
to preciso di riferimento per alcune
affermazioni che potevano apparire
un po’ generali se non proprio gene-
riche. Noi ricordiamo aui tre docu-
mentari, realizzati anni fa, e che me-
ritavano una fortuna un pe’ meno

avara di quella che in realtd hanno

avuto; se non altro, in sede retro-
spettiva, oggi la loro presenza, qua-
lora ci si decidesse a rimettere o met-
tere in circolazione quelle pellicole,
potrebbe costituire un evento di pri-
m’ordine, e un avvio a una piu larga

adesione del pubblico al documenta-
rio, cosl necessario in un tempo di fer-
mento documentaristico qual’@ quello
attuale. T tre documentari sono: Il
pianto delle zitelle, realizzato da Poz-
zi-Bellini; Cantieri dell’Adriatico, di
Umberto Barbaro; e Il ventre della
eitta, del pittore Di Cceco. Con que-
sti tre documentari, anche se non sol-
tanto con questi, la cinematografia
italiana si era posta su un terreno di
dominio sinceramente internazionale
(e I'avverbio sinceramente sta qui a
distinguere il vero valore europeo di
una produzione, da tutte le false o
forzose internazionalita). Questi do-
cumentari furono realizzati dalla Ci-
nes ai tempi della direzione di Emilio
Cecchi gli ultimi due, e il primo
della « Lumen veritatis ».

Il pianto delle zitelle era finalmente

il cinematografo dove le figurazioni
umane sostano con la loro tentazione
senza scampo e senza preda, e pre-
sentano I’energica spinta che rende la
materia disponibile a tutti i prinecipali
confronti della vita sociale, e al gioco
superiore di anima e di corpo cui I’in-
sistenza della forma cinematografica
la costringe eon quella solerzia che
alla fine fa parte del dominio della
verita. Puo darsi che in questo grup-
po assolutamente primario di docu-
mentari la stessa robustezza armo-
niosa che la materia portava natural-
mente con s&¢ e fin dentro i suoi

echi dimostrativi piti aperti concedesse
ancora un po’ troppa lena ai bisogni
preponderanti (quindi in un certo sen-
so polemici) del « cinema cinemato-
grafico », (Perche noi siamo di quelli
abbastanza smaliziati che ha paree-

Una inquadratura de "Il pianto delle zitelle ., di Giacomo Pozzi-Bellini
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chio a diffidare della « bella inqua-
dratura », o del ritmo astratto, o delle
intenzioni emotive, E invitiamo ma-
gari la gente a diffidare come noi di
queste caratteristiche « locali » e mar-
ginali del documentario, che vanno
prese per quello che sono: un gioco
di qualche effetto espressivo, ma in-
fine di realta limitata, e schiava del-
le sue stesse regolette grammaticali).
Forse in tutti e tre i documentari ci-
tati questo scompenso sarebbe parso
notevole, se la materia non li avesse
cosl profondamente sorretti, in modo
da abolire subito, o almeno presto, il
sospetto di un abbandono a una oe-
casione di moda teorica e polemica.
Chi ha potuto vedere (e forse, pur-
troppo, siamo in pochi: perché non
si ¢ mai visto pubblicamente? chi lo
trattiene nei magazzini?) il Pianto del-
le zitelle, si sard reso conto del modo
con cui la coscienza solitaria e vio-
lenta della nostra gente pud essere
ravvivata, quasi scoperta, dall’obbiet-
tive, in un racconto di carnale natu-
ralezza, dove l'attenzione non & fil-
trata attraverso il fantasma dei ri-
flessi culturali o letterari, ma ¢ rea-
lizzata da un calore perfino dramma-
tico. Il giudizio che ¢ implicito in
questa forma di attenzione, & tutto
controllato da una specie di amore
sofferente, non sempre normale e di-
sinteressato, ma sempre acceso, sem-
pre cosciente: e passa da una atten-
zione malinconica a qualche ardita
ma fine malignitd (mai interrotta, e
questa notazione di ordine morale si
ritenga come fondamentale, da qual-
sivoglia moto ironico, anche dove sa-
rebbe stato possibile, e quasi ce lo sa-
remmo aspettati). Questa & la poesia
e la veritd del cinematografo. Si po-
tri dire che questa materia rappre-
senta un diletto meno normale, fin
gquasi anormale. E infatti, guai se ci
si fermasse a sfruttare questa strada.
Importante, per la sua dirittura mo-
rale, ¢ invece la passione con cui il
regista Pozzi-Bellini si ¢ adagiato nel-
la sua materia. La quale resta unica.
Cosi eome di tutt’altra materia, in-
vece, apparird il documentario Can-
tieri dell’Adriatico, di Umberto Bar-
baro. Da una specie di vertigine dio-
nisiaca delle pratiche liturgiche po-
polari, passiamo all’'ambiente arido e
macchinosc dei cantieri di Monfalco-
ne. E’ in questo ambiente che il re-
gista & riuscito a far ecircolare un’aria
di ecalda, riposante e austera simpatia
umana, _inducendo lo spettatore,
chiunque esso sia, a stringere con
Puomo dello schermo un patto ine-
vitabile di partecipazione, quasi di
collaborazione. E a proposito di que-
sto film, dove si notava |’assenza

squisita ed essenziale di qualsiasi car-
rello, noi non approfitteremo per v
tornare a dire che base esclusiva del
ritmo cinematografico ¢ il montaggio.
Il montaggio &, si, la base essenziale
ai tutti gli espedienti tecnici: ma
Cantieri dell’Adriatico supera le sue
stesse preziose coerenze sintattiche,
appunto perché tali coerenze erano

messe a disposizione di un calore uma-
no e visivo, secondo il quale "'uomo
non & pilt semplice oggetto di ripresa
o elemento di un gioco formale, sia
pure di prim’ordine, ma diventa il
corpo concreto di una idea.

Questa della materia c¢i sembra

questione di portata assoluta: 1’one-
std e I'intelligenza e "amore che pre-

t Il pianto delle zitelle »
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siedono di volta in volta, documen-
tario per documentario, alla sua scel-
ta, sono i fattori morali di cui si pre-
ferisce non tenere troppo conto, D*al-
tra parte, la libertd serena in questo
caso ¢ la sola che possa permettere al
regista di scegliersi accuratamente, e
cioé secondo onestd intelligenza amo-
re, la sua materia, sulla quale rischia-
re una partita dove la sua anima e
la sua umana responsabilitd appare
impegnata fino all’imprevedibile, An-
che il regista ha la sua brava anima
da salvare, da portare in qualche mo-
do e comunque sia a salvamento.
Sembrerebbe che questa considerazio-
ne di liberta non debba proprio es-
sere intesa malamente da un punto
di vista politico. Anzi. Vera saggezza
politica, vero senso di responsabilita
sociale, e validi risultati, consistono
nel perfezionare le energie fondamen-
tali originali irripetibili .della razza e
del suo cuore palpitante. E dunque la
propaganda (poiché uno scopo non
dichiarato di propaganda deve esiste-
re nel documentario: quantunque an-
che qui vale la massima che il mezzo
pitt sicuro per fare della propaganda

e quello di non farne) consiste nel-
Pinterpretare i sensi reali, i sentimen-
ti accesi della gente e della natura
italiana; e nel modulare con un rit-
mo sensibile I"urto drammatico e poe-
tico che si svolge tra questa vivente
natura italiana e il mondo nuovo che
essa si trova a dover affrontare.
Questo & il tema assoluto che il do-
cumentario, se vuol essere realmente
sociale e cio¢ se vuol avere una effi-
cacia, deve perseguire. Non eci sono
molti compromessi. O si va su que-
sta strada di serietd e di liberta, o si
finisce nell’anemico documentario di-
dattico ed elogiativo, il quale non ar-
riva neppure alla piccola beneficenza
di ordine culturale (e noi crediamo
che la cultura sia gia molto meno im-
portante della e¢ducazione, quando a
quest’ultima parola si vogliano affi-
dare tutti i significati ch’essa com-
porta), Oppure si muore nella retorica
esaltazione degli istituti eivili. E an-
che qui, da un punto di vista poli-
tico: questi istituti civili non rappre-
sentano niente di originale rispetto
agli analoghi istituti di altri regimi,
vuoi democratici vuoi bolscevichi. Tl

“La fabbrica delle armonie,, di G. Vernuccio.
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documentario non pud ridursi a una
tribuna dell’ordinaria amministrazio-
ne politica. Del resto il pubblico, la
gente, gli italiani, han gid manifesta-
to il proprio parere. Perché il pubbli-
co si annoia a morte e si stizzisce per-
fino quando vede un documentario
sulla tale o tal’altra accademia, sul
tale o tal altro esercizio ginnico? Un
po’ perché sospetta l’intento propa-
gandistico, un po’ perché non sempre
o quasi mai questa proiezione presen-
ta un tale interesse umano da avvin-
cerlo senza rimedio. Sembra che la
qualith asscluta e indispensabile di
tali pellicole sia la superficialita e il
vuoto. E la gente, invece, vuole poe-
sia o veritd, o tutt’e due insieme.
Personalmente ho potuto constatare
della gente, e magari gente del popo-
lo, appassionarsi con una insospettata
intensitdh a un documentario (e avrei
I’aneddoto, che meriterebbe di essere
raccontato. Ma basti dire che il do-
cumentario era uno dei recenti, Por-
tofino). Io credo che la gente potrd
commuoversi quando vedra Il pianto
delle zitelle, e avra da pensare rive-
dendo I Cantieri dell’Adriatico o 11
ventre della citta.

Intanto, perd, a proposito di liber-
ta, ¢’¢ da notare che, tanto per co-
minciare, la Camera Internazionale,
che pure aveva preso in cosi grande
considerazione la questione del docu-
mentario, ha imposto una costrizione
di ordine metrico, che finird perd col-
I'influire enormemente, e non credia-
mo in senso buono, sullo sviluppo del
documentario. 11 documentario non
deve superare i quattrocento metri,
Questa imposizione sembrerebbe inac-
cettabile. E* vero che lo Stato deve
anche difendere i negozianti di pelli-
cola sovracearica di telefoni bianchi ¢

" di divani. capitonnés. E’ vero che le

esigenze del noleggio non possono es-
sere scavaleate cosi di punto in bian-
co, e tutta 1'industria che si affanna
a far fruttare capitali sul nastro di
celluloide ha pure un suo umano di-
ritto. Ma lo Stato, che in qualche mo-
do & rappresentato nella Camera In-
ternazionale, ha da difendere, prima
di tutto, le proprie intenzioni e 1'in-
telligenza di coloro che tali intenzio-
ni sono chiamati ad esprimere e avva-
lcrare. Se anche gualche venditore di
stringhe e bindelli va in malora, lo
Stato non casca: anzi,

Eminio VIiLLA
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Quest'anno la coslddetta « sta-
glong esilva » & cominciata con
un notevole antleipo sugli altel
anni: eosl, durante tutto un me-
a¢, non abblamo visto che Tilmet-
it pli o meno « declassati » o
veccht restl dl magazzino rispol-
veratl e messi In giro per l'occa-
slone, proprio perché gli eser-
centl debbono pur avere qual-
casa da preletiare.

Tra tantl film pessuno presen-
fa un qualche motivo di interes-
ge, s! che dovessimo oceu-
pareenes in questa  rassegna
che eerca sopratutto — nella co-
stante selezione delle opere da
recensire — di esaminare e di
render chiare le ragionl dell'im-
portanza, del successo e dell’ln-
successo i ciaseun rlim ene ab-
big 0 un mintmo &1 dignita are-
stica o che, pur essendo Inferio-
re ad una gqualsiasl considera-
zlone estetica, abbla rlseogso un
tale suceesso (1l pubblico  che
meritl  parlarne per guel fine
edueativo e  chiarificatore che
questa Rivista sl & sempre pro-
posto,

Abblamu cosl declso di trala-
sclare le recensionl del film spet-
tacolarl per questo numero, ri-
promettendoct di riprenderla nel
prossimo se qualche opera per
qualche verso notevole dovesse es-
sere presentala  sugli  schermi
romani.

Fer le stesse ragionl, abblamo,
daltra parte, recensito | doe do-
cumentarl presentatl In questo
mese ¢ che — come sard chiarito
plit appresso — meritano per di-
versa gulsa dl essere esaminatl,

(N, . R.)

Carlo Lizzani :

“DUE ANNI
DI GUERRA ,,

Le pene df questi anni sl In-
cideranno nella memoria dai co-
loro che In esse aveanno sapi-
1o vedere, olire 1l gluoco degll
Interessl privati, oltre Foratoria
delln propaganda ¢ oltre Ia re-
torlea del commenti d'occaslone,
I vivi significatt di uno sconvol-
gimentn wmann, vasto e profon-
do, mdifferente alle superficiall
leggi (1l una meccanica geogra-
fia dl confini,

Ma basterd la memoria? O
questa sanguinosa esperienza nody
avria bisogno dl  testimonianze
¢he In mantengano Intatta oltre
la rragilith dei ricordi?

Quel messaggio di fede (qua-
lungque essp sin) che gli uomi-
nl d'oggi vorranno, dopo la loro
esperlenza, additare alle gene-
mazlonl di domanit dovrd ricono-
scere, a garanziar di ognl suo va-
lare storico, una matrice reale,
non nelle eonfignrazionl d'eventt
predettl e progressisticamente
quanto  earitatevolmente  elargi-
te dal Tilosofl, ma In gunesta pii
conereta prova dl sangue.

Tener fin da ora Intimamente
accoppiato ognl motive di spe-
ranza agll atteggiament! di que-
Sta nostra  attunle  esnerienza,
alle sue indecis‘onl Al suol _slan-
el eéd alle sue disperazlonl: que-
Sto & necessarlo perch® non una
gocela dl sangue wvada perduta

ma contribuisca a render severa
tenace Intransigente ognl futu-
ra azione di eivilia,

A questa Intlma connessione
del ratil gloveranno quelle in-
dicazion! che, sincere dl fronte
alla generale sofferenza, avranno
saputo esaltare ognl disinteres-
sala partecipazlone degll uomi-
ni al dolore degll altrl uominl,

Nel rapporto quotldiano del
ratul, la stampa o i cinema non
sfuggono alla Impersonale fred-
dezza della relazione burocratica
o all'esaltnzione forzata degll av-
venimenti.

Anche al cinema dove levi-
denza  dell’immagine realistica
potrebbe confortarcl nel mnostrl
desidert, difficilmente ei & dato
gcorgere una esplicita dichlara-
zlone ol colpe, una gridata sof-
ferenza; ¢he mnon  shano  quelle
immediatamente ¢  casualmente
offerteci dagll =tessl voltl dej
soldatl.

Questo  documentario della
LUCE, «Due annl I guerras
realizzato da Scotese, montato
da Sollto (con i1 materiale rac-
colto su ognl fronte dagll opera-
torl dell’Istituto)  risente, nel
montagglo spesso accurato, nella
seelta accorta di un  materinle
fotografico buono, di una prepa-
razione insolita alle imprese del
genere.

Esso tuttavia non riesce ad in-
trodurel nelle sofferte glornate
dl questa moltitudine o di guestl
individul spaesatl e irrequieti,

Non mancano le Dbelle Inqua-
drature e 1ln successione loglea
degll avvenimenti & tenuta con
suficiente abilith narrativa  si
che perieoll dl monotonla rara-
mente £ presentano,

Dicevamo del montagglo, Al-
cunf duelld aerei hanno dato al
montatore la possibilith di co-
struire degll Intelligenti ritmi fi-
gurativi,

Fa sempre pincere una « for-
ma » specialmente quando la sl
incontra mel cinema italiano,

Tuttavia oggl in Italia il pro-
blema & un altro.

L& parole sono fatte per co-
municare., Le parple in Italla da
nna secolare tradizione retorica
che In questi uoltiml annl si &
andata accentuando, sono state
svuotate di contenutl.

Il complto, oggl, pud non es-
sere difficile, 11 programma non
& vasto: adoperiamoct un po’ tut-
ti perché le parole torning In
Italin, a far parte i un ln-
guaggio.

« Diefamo » qualeosa agll altrl
0 magarl per cominciare, a nol
stessi, e con fede, con violenza.

“LE BELLE ARTI,

Dal numera del nostrl fllm a
snggetto o documentarl, ripro-
dicent! ambientl scolastlel, o dl
callegl e accademie, sl dovreb-
bero dedurre [ segnl di un Inte-

resse non comune portato  da-
gl ftaliant a tutti 1t problemi
dell’educazione.

n quanto ad Accademie

I'Italia non scherza. Dall’Accade-
mia platonica a quella ponta-
nlana, dall’Accademia di Pom-

ponip Leto gid fino all’attuale
Accademia d'Italla, & una 3serie
ininterrotta i nomti df mottl di
sigle che sarebbe assal Jungo
elencare e che per altro trova-
no, al dt raori della loro astratta
validita nominale, una afferma-
Zlone storlca del loro  valore
conereto, solo in un bilaneio, che
el venisse {1 destro di fare, della
cultura, e, se eulturale & wita
{lp hanno affermato ¢ sempre 1o
affermano gll stessi accademici)
del grado di clvilth della condi-
zlone del eostumi delle abltudi-
ni, &, delln mentalitd Insomma
degll ftallanl di oggi.

E’' necessario innanzitutto pre-
metterg che, trovandocl & serl-
vere su di una rivista che tiene
& non essere accademica (nel
sen2n pegglore  della parola, sl
Intende!) ne approfittiamo per
estendere le nostre osservazioni
lungo tutta la linea del nostrl
Interessi nmanl per renderle 11
piit possibile uguall a quelle del
famoso womo della strada 11 qua-
le di fronte ad un documenta-
rio come ad esemplo '« Accade-
mia d1 Belle Artl di Flrenze» non
sl atterrebbe certo al Hmitl 4l
un giudizio stretto tra | due ter-
mint  bello-brutle ma farebbe
plutiosto  derivare gqueste due
deliniziont da tutta una serie di
domande eche possono  essere
tanto « per quale raglone & stato
ritemito necessario fare un do-
cumentario su  di una Aceade-
mia » quanto « per quall ragioni
esistone  le aceademie, a  cosa
SErvono ecc. ecc, s e  DOsSS0no
portare insomma Il discorsa sul
terrenn  di questioni anthe ron
strettamente einematografiche,
secondo le leggi di upa logica
che voglla essere Interesse eon-
creto ed wmano delle eose e non
minpe  disquisizione sul  parti-
colare,

Insomma, ad un certo punto
ci 2l deve persuadere di poter
fare un. diseorsns Importantissi-
mo anehe sul motto eon cnl ven-
gono allevatl gll animall da cor-
tile, pereh® & pud eszer sienrl
che anche in guesto particolary
attegrinmentn del lavoro umano
&1 rispecchia, poco che 81 vo-
glia, I pin generale comporta-
mento deglt uominl In un deter-

< Wnato verlodo  storico.

Dette  gnesto  perchd  nessung
sl meravigll dcl‘lnngtil periodi
sprsl su dl un breve corleme-
traggio, passiamo .l
parlare delle Accademie,

Lo scolto pagito dalla Nazlo-
ne Hallana per 11 possesso e 11
mantenimento del suol genl &
costitnito, bisogna dirlo, da tutta
quella vasta periferia parolaia e
avvocatesca ¢he da cingue se-
coll, diramandost lungo le pro-
pagginl del corpo sociale, siste.
mandosl sul gradini deller pin
complicate gerarchie allagando le
vaste plaghe iella buroerazia fri-
nn ad infettare capillarmente le
masse popolari, ha propagandato
i1 gusto morboso dl wutti quegli
umanesim! da quattro soldi ohe
vanun dal disinteresse politico e
soctrle, all'indifferenza per |
problemt  teenlfei, dall’esaltazione
del gesto esteriore e della paro-
la vuota, al dilettantlsmo nelle
professionl, dal gesultismo come

L all'umanita

nuovo  a
&

gistematica regolazione del rap-
portl interindividualli, dal buffo-
neschl cesarismi personalistici, al
nietzselianesimo degll adoleseén-
il dannunzglanegglantl,

Con questa esperlenza la pa-
rola ha assunto per gl itallani
un valore nuovo, Ci sl & aceortl
che con la parola dislmpegnata
dall’atto, meravigliosa scoperta, si
potevana fare del miracoll,

Fate un modesto esperiménto
— andate in un uficlo, statecl
nn’ mese, pol fate una relazione:
le bianche ore della burocrazla
vl appariranno, @ ne rvlmarrete
meravigliatl voi  stessi, colorite
dl tuttl quegli attl che nel pro-
cessp reale del tempo non ave-
vano che slgnificatl trascurabill,
¢ che invece, sulla carta, artico-
latl su parole riescono ad acqul-
stare un insgospettato  rilievo.

Pud sembrare  uno  scheérzo.
Tuttavia quando guesto scherzo
diventa costume politico, 11 cul-
to della parola diviene i1 perico-
lo pla grave, da neutralizzare
con Venergia di una educazione
spietata che riporti a colncidere
atto con Yintenzione, In pome
dl quella spontaneith spregindi-
cata che sola, presto o tardl, ri-
mane a testimonlare, dl fronte
sulla potenzialith
storica dl un popolo.

Le aceademie, le scuole di le-
ri, come sedl di tutitl gli agno-
sticismi politicl e come centrl
diramatori di abitudini asociali e
le Accademlie ¢ le scunole di og-
gl, che debbono decldersl ad es-
sere centrl propulgori di una .vi-
ta nuova, possono diventare duarn-
que per chl rlesca a renderst
conto della menlalith degll 1ta-
lant dai feri (e di oggl) argo-
mento  di discussloni assal dim-
portanti. L

Stabilire fra gU  itallanl  dei
rapportl pin golldi che non quel-
1i basati nell'ipocrisia e sul dop-
plo senso della frase fatta, que-
sto & l'unico dovere che ora-
mal spetta alla seuola,

Ora nol non vogliamo sapere
che significato abblano oggi, in
Italia, le Accademie, Andiamo al
cinema ¢ attendlamo una  spie-
gazione dal documentarl che vo-
lonterosamente ecercano dl  1lu-
stravcene la vita @ 1 finl )

Vedinmo « Musica a S, Cecl-
Jin s & o« Alle Belle Artl s e tor-
niamo ancora una volta a sen-
‘ir gravare su di nol 1 ‘pesanti
rami del mito « tradizione » che
non sl riesee a saper mal cosa
precisamente  significhi e che
per 1a sua mancata qualifieazio-
ne vien messo come un condi-
mento un po' dappertutto, a dar
vita ad ogni cosa che sia pigra
0 monotona.

Anche a questl documentari
spettava una polemica. Ma il el-
nema ha perszo In parola? O tut-
tl, per aver parlato troppo, ab-
hiamo nerso 11 senso reale della
« comunicazione »,  dl  quel dl-
seorsn tra uomo e unomo che @

insleme educazione e  discus-
slone?
% ad esempio, un'arte mo-

derna Iltallana? Se.c'n che wva-
lore ha? Nol, lo ripetlamo, non
sapplamo nlente, vogliamo sol-
tanto essere educatl, E’ una pre-
tesa  modesta no?
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Anneliese Uhlig

Conversazioni critiche

Una serte di brutali garprese abbiamo gen-
to qualehe giorao fa, assistendo ad una delle
conferenze panoramiche del o Giornale Par-
lata » c¢he questa volta era tutta dedicata
al cinema tedesco.

Il signor Renzo Uberto Montini ha ini-
ziato ln sua conrversazione su « La cinemato-
grafin tedesca prima e dopo il 1938 » affer
mando recisamente che la cinematografia te-
desea non esisteva o meglio non poteva dirsi
tedescea prima i tale anno.

Alla  categorica asserzione del conferen-
siere vorremmao solo contrapporre alcuni dati
di fatta, ¢ che cioé la grande cinematografia
tedesca trova aleuni dei swoi pint siguifica-
tivi esemplari proprio nella produzione ante
riore al 1938 ¢ che § migliori registi dell’at-
tuale cinema tedesco, quali . Froelich, ora
presidente della Reichsfilmkammer, Pabst,
Boese, von Borsody, Steinhoff, Ucicky ¢ lo
stexso Trenker nel 1933 arevano gia da anng
r!lg::fil.mfu uNa l'nm;ih'fﬂ ;unl’rramm::f dei mez
i capressivi del cinema ¢ conquistato le loro
singole ¢ ben definite personalité, Non & ci-
tando dei buffi o melodrammatici titoli i
pellicole scelti con intento polemico nel nn-
mero stragrande di quelli che il cattivo gn
sto dei produttori si @& compiaciuto in ogui
tempa di appioppare ad wna huona perecn-
tuale  della produzione (piaga eche ancora
aggi non & affatto sanata nemmeno da noi)
che si liguida con soverchia leggerezza il glo
vioso passato del cinema fedesco. Piuttosto
sarcbbe stato logico meltere in luee cone
i pit genuini ed intimi valori del popola
tedeseo apparissero in piena luce — anche
prima dell’aveento del Ngzionalrocialismo
in apere indimenticabili ¢ singolari che van-
" da Trauvmulus, [ Nibelunghi, 11 gabi
netto del dott. Caligari, Metropolis, Asfalto
0] qu.-”n' i Pabst, della Sagay ¢ di Rutl-
mann, per cilarne solo gualcuna,

A questa affermazione iniziale il signor
Montini ha fltf!u m'gm:r-' Hn i!mrn'm schele-
frico ¢ neanche ececssivamente ben docu-
mentate delle riforme apportate dal Nazio
nalzocialismo nel cinema, gottolineandone so-
lo gli espelli esteriori, senza farne sentire
rlp!ri‘r'lh- tl eero !‘f.lhlr'l‘.

Dopo guegla non brillante sintesi storica,
¢ stato anmunciato un discorso di Alessandro
De Stefani sugli attori del cinema tedesco
¢ noi — ehe pure nom ci aspettavamo u_f_frJH-J
wna valutazione precisa c intelligente di es-
8l pure abbiamo avuta ancora una pin
sgradevole sorpresa. Il De Stefani, che co-
nosce broppo bene i gusti del pubblico (al-
meno di quello del « Giornale Parlato », alla




—

=K'__"-"?';—1‘ g cut sensibilité sembra siano ricolte lutte le

k‘ ‘L . Al sue innuwmerevoli quotidiane fatiche di eri-

T -3 tico, scencggiatore «wa ruota libera », com-
mediografo, parlatore, ecc.) accortosi che la
platea essenzialmente femminile od attempa-
tella cra percorsa da fremiti d'impazienza,
tulte pitt o meno istericamente palpitanic
per la presenza dell’atletico ¢d abbronzato
Trenker. ha evidentemente contenulo la sua
eloquenza, risparmiandosi di parlare di cose
che non sa ¢ non conosce ¢ limitandosi ad un
arido elenco di nomi con qualche daveero
Junambolica variazione di aggettivi (massic-
civ ~ vigorogo - poderoso - drammatico) per
definire in volata le caratteristiche qualiti
di altori di primo piano come Jannings,

Krauss, George, Hartmann, Grindgens, che
da pite di un rventennio (un ventennio, no-
tate bene signor Montini!) lavorano nella
cinematografia tedesca.

Coronato da un caloroso applauso il lo-
derole sforzo di De Stefani per questa con-
cigtone pit che tacitiana, invano il buon
Veneziani ha sprecato per qualche minuto le
sue parole in un tentativo di bozzetto sulle
impresgioni di wno spettatore: il pubblico
si & irresistibilmente imposto ¢, invertito
P'ordine del programma, ha avuto luogo Uat-
tese conversazione-intervista tra il Venezia-
ni ed il desideratissimo Trenker. Ora, con
tutto il rispetto dovuto a questo singolare
regista-attore, confesseremo che non siamo
riusciti ad interessarci troppo di quel che
egli diceva, presi come eravamo dall'aspet-
to di quella platea cstatica, percorsa da pic-
coli fremiti, deliziosi brividi e preziosi squit-
tii soddisfatti, che ci ha fatto malinconica-
mente pensare a quei tanto ridicoli circoli
di « fans » di transoceanica memoria. Tra

una risatina ed un applauso ¢'8 parso di
comprendere tuttavia attraverzo I'eloguenza
montanara di Trenker, che ora egli lavora
in Italia alla realizzazione di quel Germanin
o Bayer 205, che dovrd essere a Uesaltazione
della lotta tenace e vittoriosa sostenuta dalla
scienza per la scoperta del giero contro la
malattia del sonno », (siero del guale forse
in avvenire in riunioni del genere non sari
male premunirsi!),

Dopo la pagina musicale ¢’& stata infine
a chivdere la « simpatica manifestazione » la
proiezione di aleuni brani di una farsa d’an-
teguerra e di alcune scene originali del film
di Trenker 11 ribelle e precisamente la av-
venturosa fuga del protagoniste, la sua fu-
cilazioné ¢ le sequenze finali con quell’alluci-
nala ascesa del ribelle colpito mortalmente
verao @ ghiaceiai e contro quei cieli nucolos
che chstituis:ono uno dei pin noti maotivi
cstetizzanti della regia trenkeriana.

Infine a riportarci alla vealta dell'vra, juo-
ri della strana egaltazione collettiva che si
¢ ancora wuna volta manifestata durante la
proiezione del film con wno stupido pigia-
rigia a svope di autografi, ¢ venuto con la
aa nuele prosa uno dei pin recenti « Wo-
chenschau » che per la sua sobricta — se
non altro — ci ha ripagati di tutte le pre-
cedenti delusion.

Ci via lecito perd, ora, chiederci lo scopo
di questa riunione (se essa voleva avere un
fine culturale ci stupisce la singolaritd dei
mezzi adoperati a conseguirlo) che ha ri-
i sehiato di cssere una stupida denigrazione
, del cinema tedesco.

Zarah Leander FIAMMETTA
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M emoria

di John

« E morto, all’vtd di sessant’anni, in un
vspedale di Hollywood, in seguito ad un at-
taceo di nefrite, il celebre attore cinemato-
grafico John Barrymore ». Cosi, brevemen-
te, laconicamente, ci viene riferito della
morte di una delle pid interessanti figure
del cinemn, del teatro, e, vorremmo soprat
tutto affermare, di tuita un'epoca, di tutta
la storia di un costume.

John Barrymore era un attore, Attore nel-
la vita, attore sulla ribalta e, infine, sullo
schermo. Lorma di lui nel mondo & la fa-
ma del pili_bizzarro, intemperante, fantasio-
so, sregolato, brillante, stravagante, appas-
sionato individuo; dell'uomo che sembra re-

citare la propria vita irregolarmente e cosi
trascorrerla nella maniera piti strana e ca-
suale, pii sensunle e avventurosa possibile
per soddisfare, ad ogni passo del suo cam-
mino tra le vicende della terra che percorre
con un andamento ora sicuro ora saltellante,
la sva gicin estetica. Feco: gustare estet’ca-
mente la vita, E' in fondo la sua morale :
lo porti dove voglia la sorte, egli sard sem-
pre quell'impareggiabi'e attore della propria
vita.

John Barryvmore vocque da una famiglia
d’attori, nel sangue aveva tutta upa tradi-
zione severa di grandi intervreti di Shake-
speare (tradizione che rizaliva al '700), e
i suoi fratelli Lionel ed Ethel erano an-
ch'essi attori di teatro. John si ribelld dap
prima a qrestn ammonizione che eli venjva
dai lucubri ritratti anneei ai muri del'a sun
enen, e con 'ninto della

sua snrecindicata
iromia si buttd dapprima a tutt'albra atti-
vit giornalismo e vita irrerolare (dye mn-
trimoni giovanili), Faceva diseeni fantastici
in un giornale ¢ meravieliava i buoni Lor-
gheei ehe anrivona guelle pagine, can le spe
rafligurezioni finbesche e talvolta diabali-
che. (Questa fu semore una delle sue
« rinie » estetiche : stupire la eente con im-
magini di pazzin. con trovate bizzarre e grot-
tesche; ani <"estrinsecava il sno « furore »
aristocratico e In sra oricinalith di nereonne-
gio-nttore — vedi i suoi film pit tipici: dal
Dattor Jekull a Svengali, dal Diavolo scian-
cato a Topaze, dn Arsenio Lupin a XX Se.
cola, eec). Poi entrd nel teatro: nei giorni
di solitndine s'era sorpreso a camminare su
e ziti per la stanza con compiscimento, e con
compiscimento a recitare davanti ad un
grande specchio, erede dell’atavica brillan
te e fantasiosa mimica dei veechi Barrymo-

re. sempre sicura ¢ elegante, vivo e mera-
viglioso, libero e spregindieato (come tutti
i grandi attori della ribalta anglo-snssone,
dal grande Garrick in pei) nel perfetto con-
trollo della mobilith e finezza dei movimenti,
nell’essenziale « self-control » del vero gran-
de attore. Poi sfuggl ancora alla tradizione :
e compi l'evasione verso il cinematografo.

"Il mostro del mare .,
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La sua vita & fatta tutta di evasioni che
non obbediscono ad una inquietudine inter-
na, come si potrebbe esteriormente pensa-
re, ma piuttosto ad un suo preciso amore
per I'avventura, che soddisfa esteticamente.
Passd al cinema, dapprima spensieratamente,
per la sua passione di stupire con i true-
chi e appiceicandosi barbe finte ¢ nasi ¢ so-
praceiglia: pitt tardi per portare sullo scher-
mo tutta In sva frenesia e il suo entusinsmo
di attore romantico e avventuroso, nei film :
Mcby Dick, Don Giovanni, General Crack,
11 poeta ra_:;ul,-mnfu, Nella tempesta, La ea
langa, cce,

Durante questo periodo John conobbe e
spocd Dolores Costello, una ragazza bionda
dagli occhi melanconici e piangenti che ve-
demmo lavorare spesso al sua finnco, Fu-
rono insieme molto tempo ed ebbero due
bambini, John fu pii assiduo e regolare,
in anest'epoca della sua vita, ed interpretd
molti film: dove il suo fervore d'attore si
esprimeva tutto ed in profondith. eeh si
riavvicinava ai confini della recitazione tea-
trule pill eauta e severa, pitt drammatica e
intensa: ¢ portava il suo ruclo ad una com-
piutezza e ad una organicitd fatta di sfuma-
ture e particolari oltre che di scene forti e
impegnative. Pensiamo a Ritorno alla wvita:
film in cui John interpretava la parte d’un
avvoento, e che si svolgeva in massima par-
te nello studio di questo: dietro al suo ta-
volino, givocando con la matila e col tele-
fono, egli riceveva i suoi clienti e ad ogni
persomaggio dava egli stesso wvita, incalzan-
dolo col suo umorismo, e con la sua prepo-
tente personalith, E cosi creava il film egli
stesso, come attore. Sono di questo periodo
le sue interpretazioni pin =olide, ma meno
fartasiose, pinttosto anzi ricche di « humor »
e di elegzante mimica, e di atteggiamenti e
forme tragiche fortissime, insieme. (Febbre
di vivere, Grand Hotel, Pranzo alle otto,
Notturno viennese, Giuro di dire la veritd).

John & diventato veechio: ma la sua vee-
chiaia & un suo momento di stanchezza spi-
rituale, dalla quale sa trarre i risultati pib
sottili e sopraffini, da perfetto attore-uomo
e uomo-alttore, da individuo che si risolve
quotidianamente il proprio problema di vita
in un sublime godimento estetico di essa.
Basta pensare quonto finemente interpreti
quel film di preziosa rievocazione che &
Notturno viennese, per precizare e rafforza-
re questa asserzione. Ma con XX Secolo
John trova una maniera pit fantasiosa e
bizzarra, pilt pungente e colorita: ¢ da que-
sto film alle ultime sue produzioni non fard
che cercare parti del genere: dove tutta la
sua ironin, il suo fantastico sarcasmo, la
sua nmoristicn cbbtezza, il suo spregindicato
garbo, e In sun folle ehisantropia possano
avere libero giuoco e libera azione (Prima-
vera, La moglie bugiarda, ecc.). John si
risparmieric in parti di secondo piano ma
che contengono in succo queste sue qualitad
vivissime di recitazione impostata su un mo-
dello scespiriano (voglio dire dei suoi per-
sonaggi caratteristici e di sfondo, croici e
immortali, come ['indimenticabile Mercutio
di Giulietta ¢ Romeo). Egh imprimerd sem-
pre il suo marchio sui personaggi pit di-
sparati e diversi, manterra la sua persona-
lith d’attore attraverso le interpretazioni se-
condarie o di ripiego: certo, la sua magnifi-
ca linea d'espressione seguira trasversalmen-
te da XX Sccolo, il film che riteninmo fon-
damentale nella carriera umana dell’attore
John. A questo periodo corrisponde, nella
sua vita privata, 'incontro con Helaine Bar




rie, vivacissima atkrice; giovane, bella, astu-
ta, terribile, con lei John si sente ancora
giovane e pieno di riserve di umore e di
vita, ancora bizzarro e avventuroso come
sempre ; il pill elegante fantasioso pazzo del-
la terra. Delle ultime sue interpretazioni ab-
biamo notizia, come di sue interessanti sco-
perte, di ancora nuove maniere, di ancora
originalissimi spunti di attore, Nel 1988 gi-
ro: Hold that Co-Ed, un film d’intonazio-
ne comica, nel quale aveva la parte princi-
pale insieme a Mariorie Weawer, Nel 1939-
40: The great man votegs con 1 bambini Pe-
ter Paolden e Vireinia Weidler; Midnight
con Claudette Colbert, Mary Astor, Fran-
ci= Lederer ¢ Don Ameche, dove John ri-
irn\'n ri“'l'r\'{‘ fr!“'['hf' llll "“lliri"‘n"‘ 1']1{' \'i'
vificano la vicenda scialba del film;: Spa
of the North di Hathaway, dove apnare
sieme a Darothy Lamour, Henry Fonda e
Georee Raft: La donna invisibile, film fan-
tastico che di modo al nostro John di
creare un personaggio, la cui bonomia egli
sollecita col suo acre umore pazzesco e colla
sua ironia viva, Ed & anche nel '30 che
erli torna ul teatro insieme alla moglie He-
laine : somo gli ultimi grandi successi del
grande John: interpretazioni di Amleto e
di Riccarde TTT: tutta Rroadway rievona del
suo nome nella sera della prima di My dear
children, una sua brillantissima ed effica-
cissima interpretazione teatrale insieme alla
moglie. L'ultimo suo film & del "41 ed &
il suo vero canto del cigno: The great pro-
file. dove l'attore interpreta la sua stessa
storia avventuroca di attore-nomo e uomo-
attore. E' la dedica, di tutto il cinema ame-
ricano riconoscente ed entusiasta, a uno dei
suoi pin grandi interpreti, Questo film for-
se & stato ispirato alle sne « Confessioni di
un attore »: libro di memorie di John,

#

La notizia della morte di John Barrymore
¢ la prima notizia di lui che ci viene dalla
terra e non dal cielo, dalla realti e non
dal sogno. Essa ha riaperto lo spiraglio del
ricordo : il nostro interesse distratto in im-
pegnati problemi di vita viva s'& soffer-
mato con obbiettiva nostalgia, con trascorso
rimpianto (se questo & possibile) sul fatto.

La notizia della morte di John straccia e
cancelln via 'ultimo velo sulla morte effet-
tiva della nostra infanzia, Infanzia & ter-
mine consunto da un uso letterario: ma per
noi significa tutto il sogno, tutta la storia
e tutta la creazione poetica della nostra vita
prima che ci cadesse addosso la realtd cruda
del dolore del mondo. Ai nostri giorni di
scolari correvamo a vedere nei piccoli cine-
maotografi delln citth i suoi vecchi film che,
per mi acolo, ricomparivano sui, cartelloni.
Era un’ansia per la conquista della vita:
attraverso il sogno e 'avventura. E sentiva-
mo di essere nell'intimo gli ultimi super-
stiti di questa gioia superba, e ci attacca-
vamo ai ricordi e alle ultime apparizioni di
cid che c’era di pili avvenente di quell’epo-
ca (Douglas, Charlot e John). Dell’epoca
dell’ Individualismo, sentivameo il fascino mo-
rente: e ne parlavamo spesso e con mor-
boso interesse. E se ne parlavamo cosi, que-
sto era il segno che essa stava per spegnersi
¢ che 'atmosfera che ci circondava non dava
nessun limpido appiglio alla nostra fanta-
sia in cerca, Qualcuno di noi credette di
trovare la strada, la soluzione: e viaggid
lontano, si costrul la vita da solo, per se-
dersi infine impiegato senza speranza o per
smarrirsi nell’esistenza banale e convenzio-
nale delle giornate borghesi.

Danio CiNt
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* XX secolo,,

" Febbre di vivere,,
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SCRIVERE PERS
IL CINEMA

Non per esterofilia — come vuole il re-
dattore cmemalografico de « L' Assalto » —
ma gemmai per sercire Uesterofilia di quei
duri d'orecchio che prendono sul serio certe
eeritd solo quando vcengono da un pulpit)
-'.‘"!ifl‘l'ir. pl'!.’rf-fr.l'fu.ullin ancora wWn ﬂj?!'::“ »
di Hurley, in cui quanto abbiamo s mpre
goglenulo trova wun'autorerole conferma,

Questi succosi ¢ brérvi appunti ci danno il
modo di fare un’altra constatazione ¢ che

cioé I"Hurley, troppo spesso e s mplicisti-
camente giudicato, sulla scorla i una sua
paradossale  definizione, un semplice intel-
lettuale, ¢ veramente un artista, L'esallezza
con cui A"Ff’! I;ii!.lu’l.ifd. tn e

;Ii!l';!-" r;
:ﬂn-, il _urm‘u'rm:l dei .'iu_u!,'r”i', ne ¢ per noi
una nuova, sicura riproca.

(N.d.R.)

® Anche se lo scrivere per i giornali non &
per me un'esperienza nuova, non pud es-
serci di certo aleun dubbio che uno serit-
lore, romanziere, autore teatrale o cinema-
lografico, deve sempre affrontare difficolti
e disagi nel tentar di valersi di un mezzo
a lui insolito ed inusitato. Questa fase di
passaggio non & facile sormontarla
si scriva rispondendo ad una ispi

sin che

inmt'. (4]

ad un interesse pecuniario, o, come in que-
sto caso, per far piacere ad un amico,

@®Chi scrive per lo schermo incontra diffi
colta tutte particolari. Talvolta il romanzie-
re che si accinge ad un s tto cinemato
grafico riceve scintille d’ispirazione, Scrive
con piacere, e pill tardi, quando rileggze
quello che ha composto, prova una sorta di
calore, di orgoglio e di soddisfazione, Que
slo rappresenta un indice quasi infallibile
che i tratti e i passaggi

di cui maggior-
mente si sente fiero, sono in senso cinema
tografico perfettamente inutili e che do-
vranno venir soppressi in sede di sceneg-
wintura,

Quello che ho detto per il cinema vale,
press’a poco, anche per il teatro, Il roman-
ziere che si trasforma in drammaturgo o
serive unn scena che gli provoea una coddi
sfazione pitt che mediocre, pud star sicuro
che questa scena sard di pessimo effetto
appena portata sul palcoscenico, e dovrd es
ser rifatta. Mentre, invece, ecco che quelle
scene, che durante la composizione gli cem-
bravano scialbe o addirittura brutte. risul-
tano magnifiche una volta portate sulla ri
balta,

® Muovendosi in un elementp non famiglia-

re, il romanziere scopre se stesso a se stesso
ad ogni pie’ sospinto, scrivendo peggio di
quello che prima supponeva; ma anche suo-
le avvenire — e con non poea frequenza —
che scopra se stesso a se stesso scrivendo
in maniera migliore del solito,

La parola « scrivere » assume un signifi-
cato quando si applica ai romanzi, un altro
guando si applica al teatro e un altro ancora
quando si applica al cinematografo. Se qual-
cuno s'immagina che, giacch® sa destreg-
rsi in uno di questi tre generi, deve di
conseguenza essere in grado di mancgiiare
anche abbastanza bene gli altri due, non
fard in tal modo nientaltro che prepararsi
ad una disillusione tanto pit umiliante in
quanto chi la soffre & un uwomo di provata
csperienza e di gid affermata fisionomia.

Awvous Huxrey
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CRONACHE

Digcorsa di alla serietd @ quello di C. Liz-
i an 1l Nuovo Oeccidente (maggio), an

che se un po’ troppo generale, e fondato

.'U”ff r”'l‘l"";rf‘f ﬂppdr'h‘nh'mn'n.h' |'|;Jlf’!'-‘u‘rr i
wnna lh':”l‘”l‘:l‘li“l'.

« Il cinema tende ancora a rimanere fer-
mo presso le masse,- per varie ragioni, in
Mna q!mfi'_fllx‘u:;-lu- mitica di se stesson, La
definiztone, e tulto il discorso del Lizzaui,
meriterebbero meditazione e commento wd-
nuziosi, i limitiamo a rilecare che le a lf
nee fl;l. _.F.fil':ﬂ » "j“' I”‘i‘l'f]i”’ﬂ"” Flr'!h] ."Iil'rfl f;l"
gli interessi che il cinema desta fra coloro
it quali lo gustano come spettacolo, non fanno
piit parte degli interessi del cinema, ma en-
trano nel dominio ih'”'i:{l}(!ft‘f:iil'!'!lt: gociale,
sono una delle cspressioni contagiose della
coscienza moderna, un fascio di linee su cui
st sviluppano ¢ si esauriscono le tendenze
dell'immaginazione delle masse, Chiarire ¢
spiegare la natura ¢ il valore morale di que-
gte affezioni che incrociano al largo della
stesga attivita ¢ influenza del cinema, & im-
presa da lasciar tentare ai professionisti del-
le spiegazioni, agli storicisti. Noi personal-
mente potremmo chiuderci nel cuore supre-
mao della nostra ora, convinti della sua irri-
mediabile aggressivitd, convinti che un « per-
ché » (supposto che uno esista) non capi-
tera mai a tiro della nostra indagine. « La
storia e la storiografia & proprio la scienza
delle cause perdute ». Ma il discorso di Liz-
zani, invece, voleva portarsi molto pitt in la.
Ossia wi ¢ portato a un giudizio di ordine
strettamente morale a riguardo di quelle « li-
nee di forza» che dirigono !‘pspn‘s.ul'um- del
cinematografo come « mitqn. E poiché il suo
giudizio &, almeno genericamente, negativo,
¢ preocenpato di certe condizioni moralisti-
che, il Lizzani tenta di far fruttare questo
gindizio nel campo del cinema: « urgente &
I"uscita del cinema dalla posizione di mito ».
Questo &, dal punto di vista del nesso logico,
un abuso i poteri. Non & il cinema che de-
ve aiutare le masse a districarsi da quelle
« linee di_forza »; il cinema non lo pud. lo
non so dire che cosa c¢i voglia per educare
quelle Lnee di forza che il Lizzani giudica
« materiale morboso »; ma so che il cine-
matografo & il meno adatto ad assolvere que-
sto édmpito, perche, in via assoluta, si pud
affermare che il cinematografo & proprio il
prodotto di quella situazione morbosa (sup-
pogto che sia morbosa. Ma io non credo. Non
ci sono punti di riferimento troppo esatti o
troppo sicuri). Educare la massa alla cono-
scenza tecnica del meceanismo del cinema.
potrebbe portare a congeguenze ottime, dal
punto di vista dei rapporti spettacolo-spetta-
tore, Ma la curiosita, Uinquictudine, il fasci-
no da cui sono prese le masse, la tendenza
febbrile dell'tmmaginazione sociale verso il
fantastico in cui si guieta e si risolve, non
muteranno certo la loro natlurale condizione
di romanticismo inevitabile, irrtmediabile.
Un mutamento simile non potra avvenire che
in una serie di condiziont la cui natura e
il cui tempo ci sfuggono infinitamente.

CassanDRA
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COTONE FULMINANTE

A proposito di nuovi registi, leggo su un
giornale francese che Fernandel, avendo fi-
nito di dirigere il suo primo film, Simplet,
si appresta a dirigerne un altro; che lo stes-
so ha in animo di fare Pierre Fresnay, dopo
il suo primo esperimento registico (invero
poco felice) di Duel; che Pierre Blanchar
dirigera il suo primo film a settembre e
sard Uadattamento della commedia di Tur-
ghénieff Un mese di vacanze; che un gior-
nalista, J. P. Feydeau, e sei scrittori, quali
Marcel Achard, Jean Anouilh, Michel Du-
ran, Jean Giono, George Clouzot e André
Cayalte, esordiranno o stanno per esordire
come registi cinematografici.

Commentando codeste notizie, un giornale
parigino serive testualmente: « Quale espe-
rimento, in un momento in cui la pellicola
¢ cosi rigorosamente contingentatal... Il Co-
mitato d organizzazione lascia fare: vi si fa
della politica, wvi s'intriga, vi occupa di
mille cose secondarie, mentre il cinema fran-
cese sta per crepare v,

Ora, s badi bene: dietro i nomi sopra
citati sono anni ed anni d’esperienza di vita,
letterarin ed artistica ¢, soprattutto, d’espe-
rienza cinematografica. Gli attori, ad esem-
pio, contano pil anni di paleoscenico e di
cinema che non il nostro pur ottimo neo-
regista Vittorio De Sica o anche il promet-
tente Sergio Tdfano. Degli scrittori, poi, il
solo Achard ha fornito il soggette i dialo-
ghi e la sceneggiatura per ben ventinove
film (e che film!)., Ebbene, costoro, alla
pigilia del loro esordio registico, sono ac-
colti con giustificata ironia ¢ riservalezaa.
Che dobbiamo dire noi, dungue, del com-
mediografo Nicola Manzari e, peggio, del...
letterato Felice De Caro? E non voglio ac-
cennare ai propositi, abortiti per superiore
intervento, di altri due nuovi registi ri-
masti, per adesso, intenzionalmente registi:
Giuseppe Orioli e Primo Zeglio,

Il nostro cinema sta facendosi le ossa ed
abbisogna di fosfati, non d’esperimenti che
sono, in ogni caso, pericolosi (e se nme han-
no scottanti esempi). Ci econforta, quindi,
la « maggior severitd » accennata dal mi-
nistro Pavolini nel suo recente Rapporto
annuale della cinematografia; severitd da
applicare giusto verso i registi che falli-
scono una due tre volte.

Si vuole arrivare al ricorso in cassazione
(sebbene un produttore, con un giovine o
vecchio neo-regista che gli shaglia tre film,
& gid rovinato al secondo di essi); ma non
sarebbe meglio, quando si pud, evitare an-
zitempo il fallimento (esaminando cioé il
passato del neo-regista, la sua esperienza
cinematografica), in luogo di dover correre
poi ai ripari senza neanche poter distrug-
gere il malfatto e cancellare l'opera igno-
miniosa?

Esistono tutt’'oggi ragazze che eredono di-
ventar dive (e per di pin attrici) del ci-
nema ottenendo... U'amicizia di un produt-
tore? Si disilludano! Pii che esser carvine,
oecorre anzitutto aver talento; e poi stu-
diare studimve studiare e ancora studiare.

E' vero, ci son dive e divette che si so-
stengono tuttavia per guell'amicizia e ven-
gono sistematicamente doppiate e riescono
lo stesso artisticamente insopportabili; @
vero, ma il loro tramonto non @& lontano,

Gia qualche diva & scomparsa dall’oriz-
zonte cinematografico; ed altre presto le
seguiranno,

- # &

Ho da segnalare un tipico caso di quella
totale, assoluta mancanza di gusto, d'intel-
ligenza pubblicitaria ¢ di senso pratico che
afflige congenitamente produttori e noleg-

Eva Maria Meier
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giatori di film, Quando la colpa non & del-
'uno, & dell’altro; o viceversa.

Ecco. Una nota casa cinematografica ini-
zia la lavorazione di un film che chiama:
Perdizione. Quand'esso é pressocché ultima-
to, fa aggiungere prudentemente la frase
entro parentesi: « Titola proveisorio ». In-
tanto, non si sa perch?, il titolo non piace
(non importa se ha attinenza o meno colla
vicenda filmata); non sembra « commercia-
le »! Allora tutti s affonnano e tutti son
richiesti per la seelta di un altro titolo,
Nel frattempo la pubblicitda del film conti-
nua ad esser fatta col primo titolo seguito
dal « provvisorio » tra parentesi, Dopo set-
timane ¢ settimane di scervellamenti, vien
deciso il nuove titelo: Amore senza passio-
ne. Le angie sembrano placate; ma ¢'é chi,
timidamente, obbietta che un amore senza
passione mon pud esistere; & possibile, al
CONTerso, Una passione senza amore e, guar-
da caso!, il titolo questa volta ha un nesso
logico colla trama del film. Allora si muta
intendimento : vada per Passione senza amo-
re. Improvvisamente, guando codesto terzo
titolo & stato comunicato ai giornali, giun-
ge una quarta rettifica. Si afferma che @&
la definitiva: il film si chiamerd Le vie del-
I'amore, Passano i mesi; ormai tutta la pub-
blicitda (comunicati ai giornali, pagine di
laneio, cartelloni murali, guide, ecc.) & sta-
ta impostata sul titolo definitivo e il film
sta per esser presentato al pubblico, quan-
do il produttore o il noleggiatore (non im-
porta chi dei due) mutano idea una quinta
volta e.., tornano al titolo iniziale: Perdi-
zione,

Di conseguenza, tutlo i lavoro (e le spe-
se) per la pubblicita & ripreso da capo!

Codesto costume, di mutare i titoli a van-
vera, ¢ esclusivamente un idiota costume ci-
nematografico; ¢id mon avviene mnel serio
campo della letteratura narrativa, né in quel-
lo del teatro, nd in quello della musica, né
in quello delle arti figurative, né per qual-
siasi prodotto commerciale,

Forse chi si occupa di cinema perde il
senzo del ridicolo?

&

Il detestabile pittoresco alligna tutfora
non soltanto nel cinema, ma nel cinema ha
piit salde radici, Non ci vorrebbe mollo a
svellerle con un forte strappo, ma sarchbe
come gottoporre i wecchi registi alla torlura
d’esser depilati in tutto il corpo con le pin-
zette o con i bagni di paraffina; nell'impos-
sihilita di effettuare una tortura siffatta ma
salutare, che almeno i giovani non indulga-
no alle _facilita dialettali!

Patremmo dires basta con i dialetti, di
cui sono seminati tutt’i nostri film, e si par-
li italiano! In un tempo in cui la maggior
parte delle commedie e il pil gran nuwmero
dei film ei somministrano un linguagaio
che non rispetta né le orecchie né la sin-
tassi (¢ qualche volta la grammatica, dicia-
mold pure), & dowerose mon ricorrere anche
al dialetto.

Credo mon sia chiedere troppa, a taluni
sceneggiatori e a taluni traduttori di dialo-
ghi (per i film in lingue estere), di farci
sentire frasi costruite correttamente e pa-
role che abbiano senso, Si va a teatro ed a
cinema per sentir parlare italiano, dalla sce-
na o dallo schermo, con un certo garbo
linguistico; come si va all'Opera e nelle
sale da concerto per ascoltare buona musica
o almeno ben eseguita, non per sentire dis-
sonanze ed errori d'armonia.

Francesco CALLARI




OPERATORI DELLA
R. AERONAUTICA

Gli operatori della R Aeronautica,
speciolizzati nelle riprese in volo, han-
* no dal principio della guerra ad oggi
dato prova di notevole preparazione
tecnica e di coraggio, fornendo al-
I'Istituto Nazionale L U.C.E. del ma-
teriale vivo e palpitante della guerra
aerea. E ad esst che dobbiamo le ma-
gnifiche riprese del documentario " Ali
italiane contro navi ing'esi,, sulla bat-

taglia di Pantelleria del 14-15 giugno.
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Disegni animati
italiani

Il genere cinematografico del « disegno
animato» ha ncquistato, parallelamente allo
sviluppo del cinema normale, in breve vol-
gere di anni, da quando Cohl lo inventd,
una sua proprin delicata fragilissima condi-
zione, una romantica vita di illusione e di
immaginazione, che scoprono il suo destino
precario, ma non per questo meno affasci-
nante. La sua stessa purezza e innocenza
di materia, ha finito per consegnare al « di-
segno animato » una cifra libera e arguta,
pieghevole e infrangibile, La concisione fan-
tastica, la disponibilith intellettualistica e
moralistica che presentava il suo allucinato
ma semplice organismo teenico, la sua fede
fanatica in una sintassi grafica (e poi co-
loristica), ne fecero subito un genere par-
ticolarmente individuato e libero nel domi-
nio della letteratura cinematografica, un ge-
nere che non poteva non eccitare l'entu-
sinsmo delle folle,

Non poteva, insomma, esimersi da una
sua stessa situazione mitica, leggermente
mitica, dove infine si rivela, appunto, la
delicatezza e la precarieth del suo conge-
gno, la sua limitata disponibilith. Walt Di-
sney, e i Fleischer, ¢ Ub Iwerks sono or-
mai tutti nella nostra memoria con il colore
irrimediabile della fiaba e del ritmo straor-
dinariamente prestigioso di un mondo del
quale vanamente ci affanniamo a scoprire
le leggi.

Ricostruendo, ora che sono scomparse da
qualche tempo le visioni dei loro « dise-
goi », quella trama che ne reggeva 1'ardi-
tezza sognante, la gioia piacevole ¢ malin-
conica, e ne completava la meraviglia, qua-
si il miracolo, noi possiamo ora renderci
conto di un fatto: la sua Iaboriositd, cosi
pienamente espressa, non pare che abbia fi-
nito di percorrere, con la libertd naturale
del desiderio e dell'immaginazione, tutte le
esperienze di sogno di bontd e di tenerezza
(si vorrebbe dire perfino di bellezza) che le
sue mature origini conducevano visibilmen-
te con sé, Al di l& delle bellezze ormai un
po’ stanche, non solo perchi famigliari ma
anche perché spesso enfatiche dell'opera,
mettiamo, di Disney, Patetiche risonanze,
varieta di svolgimenti sensibili ¢ sentimen-
tali, una diversa ¢ magari pit acuta eloquen-
za, uno stupore magari pit adombrato di
gustosi sensi non & impossibile captare nel
gergo smaltato del « disegno », In fondo,
quanto di sterile e spesso isterico appan-
nava certe forzate risoluzioni fantastiche
del « disegno» di Disney o di Fleischer
sono stati oramai nettamente identificati,
Ora anche gli italiani potrebbero, dovreb-
bero tentare di spingersi a fondo in questa
materia, dopo gli sporadici e poco persuasi
tentativi, Trovata la forza degli inizi, Ia
strada si aprird a misura che gli espedienti
e i mezzi tecnici potranno entrare nel no-
stro sangue, a misura che, procedendo, elo-
quenza immaginazione ¢d evocazione riusei-
ranno ad aderire alla propria materia, sen-
ra confusione, senza turbolenze, senza va-
nith: basta ordinare le forze, e dirigerle
con quella pazienza che & la condizione
ideale di ogni tecnica. Non mancano noti-
zie confortevoli, Eccovi i disegni di Giob-
be, che da anni sta preparandosi all’arduo
compito di dar corpo a una nostra vena
fantastica in « disegno animato ».

Riva Lo Duca
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SIGARI E

L'slogio della sigaretta nei film non &
ssenes stalo composto, eppure questo ogget-
S di carta e tabacco & gid salito agli ono-
» pei alti nel rango del materiale plastico.
Nes film si fuma e molto anche, Qualche
selts u sproposito, ma enche tante volte a
peopwsito, In alcuni casi la sigaretta ha rag-
gmnto il simbolo di uno stato d'animo o di
e atteggiamento, quando non ha addirit-
Bers givocato un ruolo di essenziale impor-
fanga. (Gli esempi sono infiniti, e, organica-
wwente ruccolti, potrebbero costituire I'epopea
della sigaretta al cinema, accanto ai cavalli
del West, alle pistole dei banditi, alle mac-
shine della polizia, ai bicchierini di liquore,
sgli abiti da sera, alle barche a vela, e cosl
di seguito,

Noi qui elencheremo alcuni episodi di film
W eui ci sembra che i sigari e le sigarette
shbiano una funzione ben definita nell’orga-
piea costituzione del racconto ed una es-
senzialitd indiscutibile nella economia co-
siruttiva dei sentimenti,

Apriamo Vesposizione con i mozziconi di
Charlot. 1l sigaro & il simbolo del lusso e
dell’agiatezza, Per un disperato senza tetto,
il fatto di trovare nell'immondizia un moz-
sicone, costituisce senz'altro I'apice della fe-
licith, Il sigaro in guesto momento & un
punto di paragone sulla relativitd della gioia.
Triste e nera constatazione, Cid che per
tanti uomini costituisce un nulla, un di pid,
un passatempo dei pih banali, per l'ometto
striminzito costituisce invece la felicitd ve-
e propria. L'arte corrosiva di Chaplin in
nessun particolare si dimostra cosi potente.
La gioia austera sul volto dell'ometto che
fuma il misero avanzo, & uno dei simboli
piti crudeli.

Non sempre perd il sigaro ha una fun-
gione tanto profonda: 'effetto a volte si li-
mita alla superficie. F' il caso dei sigari
esplodenti nelle classiche comiche finali.
Un'esplosione a pochi centimetri dal naso &
senza dubbio quanto mai persuasiva. La co-
micith nasce principalmente dal fatto che,
essendo 1l sigaro uno strumento di pincere,
& quanto mai assurdo ed imprevedibile che
contenga un segreto perturbatore. FE' come
trovare una scarpa dentro un bel budino
di crema, con [P'aggravante dell’esplosione
che sempre costituisce un fenomeno di comi-
cith immediata, Questo espediente dei sigari
esplosivi & stato usato ultimamente anche
net film seri. La superficialith della trovata
¢ ben evidente, eppure il fattore sorpresa
contribuisce a darle una certa consistenza,

Nel film Alba tragica di Carné tutta la
sequenza finale & idealmente sostenuta dalla
sigaretta, Le sigarette fumate 'una dietro
Paltra senzs interruzione, per maneanza di
cerini, costituiscono il leggero filo condut-
tore su cui ln trama del ricordo si distende
¢ prende forma, L'immagine della sigaretta
fa da contrappunto (« leit motiv » di Pudov-
chin) al susseguirsi dei fatti passati e li tra-
duee in un indovinato presente storico, L'ul-
tima sigaretta fumata coinciders con il ter-
mine della vita, Il simbolismo & un po' ele-
mentare, ma_ per guesto non meno efficace.

La funzione della sigaretta esaminata fino
8 questo punto si pud compendiare nella
parola accompagnamento, accompagnamento
simbolico e trascendentale di lega superiore,
ma non determinativo di aziome: Nel reper-
torio dei fatti la sigaretta non entra (forse

SIGARETTE

nel film comico, ma come pleonasmo), gli
avvenimenti non hanno una dipendenza cau-
sale diretta con la sigaretta, ma sono sem-
plicemente da tali immagini avvalorate,

Invece nel film Le vie della citta di Ma-
moulian, il sigaro che il « gangster » lascia
acceso nel portacenere mentre va a giusti-
zinre l'avversario, serve a procurare un ot-
timo alibi. ' un « fatto » questo potente-
mente espressivo, Il primo piano del mozzi-
cone con la cenere consumata & un elemento
del racconto come le persone e le pistole che
sparano, Analoga considerazione si pud fare
per il film Winterset di Alfred Santell, in
cui la morte del terribile bandito (morte
meccanica e automaticamente preparata dal
bandito stesso per altra persona e che in-
vece agisce contro chi 'ha preparata) av-

viene per la modesta accensione di una si-
garetta da parte del vagabondo venuto a
transitare per caso.

E prima di concluders questi appunti, ci-
tiamo incidentalmente i lunghi bocechini del-
le eroine dannunziane del nostro primo film
muto, Lunghi boechini di avorio, macabri
come tibie di morto tra labbra avvelenate.
I piaceri raffinati e decadenti sono spiritual-
mente assurdi e anche ridicoli come i lunghi
e sottili tubetti, appendici inerti di labbra
avide di gioia.

Consideriamo i casi sopra esposti come ti
pici di alcuni determinati filoni ideologici
in cui la funzione delln sigarettn viene este
ticamente ad inserirsi, Gli esami si potrel
bero moltiplicare, ma sarebbe facile inue
stare ognuno di essi su quelli riferiti pin
sopra. Senza contare che 'immagine di moltj
mozziconi sparsi sul pavimento & ormai di-
ventata un luogo comune per indicare il
passaggio del tempo, Quando una determi
nata espressione diventa luogo comune, per-
de qualche volta gran parte delln sua effi
cacia; tuttavia la sigaretta resta un mate-
riale plastico di prim'ordine, suscettibile
sempre di feliei invenzioni, pur nell’Ambito
della cosistica esaminata.

OsvaLDo CAnpasst

Eltie_ Mayerhofer
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Tre interessanti ''si gira,, di “Ossessione,,. A sinistra, il regista Visconti; a destra, in alto Dhia Cristiani, in basso, I'operatore Tonti

CORTE DEI MIRACOLI

(COLLOQUI CON IL PUBBLICO)

In una lunga lettera da Ravenna, una let-
trice che 51 firma Marina mi chiede splega-
#one su due puntl riguardantl il cinéma Ha-
liano. Ella mi scrive: .

1) Non ho ancora trovato un fllm 1ta-
liang In cul |l paesaggio, la natura in gencre,
non abbla una parie A1 semplice sfondo o di
ambientamento Ip penso che sl possa afM-
a4l paesagglo una fuanzloneg |r:'t-|nIllli-'l'm:li'
del sentimentl dell'nomo  di

1 ¢s80.

2) Perché una parie del nostrl attorl
bfavisslind s muovono ¢ aglscono co-
ero sul palcoscenico dl un teatro,
in modo Insomma da far capire che essl sl
sentonoe Al frronte ad un pubblico, laddove In-
veee..... dovrebbero muoversi ¢ agire, in un
monde ro, o nell'ambiente voluto dal
spggetto del flim?

Sul primo argomento ¢! sarebbe molto o
molto da dire, Marbga, evidentemente, ha del-
It predilozioni romantiche nel confrontl del
pacsagglo: ¢ lo vede allo stesko modo che lo
vedeva HRoussean; ¢ le placerebbe che la cl-
noematografla talinng 81 accostasse al nostro
paesaggio con occhio afMne al suo. Ma, gquan-
do 1l paesagglo (lalline & comparso sul npostrl
acherml, ha avato sempre uni sgradevole ¢
retorien funzione pubblieitarin: it rammen-
tamo certa brutta Ganzopa del sole », con
Capri, Napoll, Roma, Venezla ¢ via dicendo,
che aveva 11 sapore dl un bolletting della

inche
me =¢ [o
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C.LT. o dell’E.N.LT. Perchd, questo? Forse
perché sl ritltene che I paesagglo nostfd™ no
possa essere protagonista f'l.llfj oo
che 1l paesaggio nordico nella Voee nella
*lempesta ». E' una delle tanfte menzogne orea
te da una letteratura facile e fittizia, dall
canzonette, dalle cartoline (Hustrate: una co
sScienza artistica avveduta saprebbe facilmen-
te scoprire un paesaggio itallano = tragico
la campagna romana, dovastata ¢ solit
la_Sicilia di Verga, aspra, senza gines
senza turistl, abliata da uvomint che selvagge
passion! squassano,

Ma per sentire clnematograflcaments teml
cosl poco risolubili nella zona del Juogo co-
mune occorrono una sensibilith ed una cul-
tura che sinora non Sono statl frequentl nel
nostro mondo cinematografico. Non a
'unleo esemplio df « saldatura » fra U dram-
ma e i1 paesaggio — 11 lago Wl Pleeolo
mondo antico » lop abblamo visto In un
fllm dichiaratamente «» letterarvio s e per lo
sue origini e per Il soggetto & per la educa-
zlone del regista.

Proprio in questl glorni perd, un glovane
reglsta, - Luchine Viscontl, ha cominclato. o
glrare viclno alla tna Ravenna un  fllm  In
cul tale « saldatura « dovrebbe rélicemente
compleral, come .sembrano anche indicarel lo
belle fotogralle che puol. vedere riprodotte
nelle prime paglne dl questa rivista,"In = Pa-
Iude »_ jnfattl, 11 wraglco paesagglo della cam-

STOS80

Cilsn,

pagna rferrarese ¢ delle valll di Comacchio &
direttamente  partecipe  della violenza  delle
passionl che si scatenano tra | protagonist
del drimma. Non rimane quindl a te, cara
Marina, ¢ a noi, altro che augurare al Vi-

relliee esito del suo
tentativo,

Quanto al aecondo argomento, la raglone del-
la deficienza che Marina lamenta & da veders
nella s a4 sensibilith  cloematografica i

scontl un
intelligente

coraggioso o

moltl fra wstrl attorl. 11 povero Musco, o
esempio, £ra sul teatro un mimo ed un crea-
tore dl mitli fra i pin grandi: ma aveva bi-
sogno di una folla® presente, viva, interlocu-
trice. Ecco perch® nei supl fllm sl rlvolgeva
spesso  all’abbiettive guasi conversasse eon
I'operatore. E | film erano quelle coge [nfe
Hel ehe tuttl sapplamo. 1 sles=a cosa & pe-

caduta al De lippo, nue nel « Cappello
a tre punte », una delle opere pit misurate
e « lntonate » che siano useite dal nwostrl tea-
trl di, poza,

Bisogna perd agglungere che molte
hanno arriechito {1 nostro schermo in
ultlml anni: atteiel e attorl che non proven-
gonp dal teatro e non peceano del peccato
che Marina lamenta: anche se la loro recita-
#lone  tradl lmiti, principalmente  tecniet,
che & faclle superare con la pratica ¢ con 1o
studio. Non esemplifico, perchis sarebbe una
esemplificazione approssimativa: ma Marina,
che certo conosce la nostra pid recente o mi-
gliore produzione, sa a quall attorl e a quall
agtteiel mi riferisco,

E. P. - Salerno. — Ho passatlo la tus lettera
Indrizzatn o Carlo Ninchi alla redazione, che
81 ¢ mearieate dl farla ginngere o destina-
lone, Per le edizionl df « Blanco e Nero s
rivolgitl direttamente alle « Edizlonl Itallane »
Via Veneto 84 B --Roma,



Eugenio §., Tivoli; B, M., Bolzano; Romo-
lo T., Casella postale 230, Taranto — Al-

blamo trasmesso le vostre lettere agll inte-
ressatl,

M Z -P. M 18 — Leggerd il tuo sog-
Eetio ¢he mi auguro =ia intercssante. « For-

tunale nella scogliera s di E, A. Dupont &
rompreso nella eineteca del €. 5. €, In edi-

Zlone Hallana; NI Centro Invece non possie-
de « Sotto | tettl o Parigi ».
Edorrdo Grasso - Roma — Come puol ye-

flere, la tun fotografia &

stata pubblicata In
questo nnmera,

Augiirl per la tua carelera,

Giovanna V. - Bologna. Mi dlel di aver
parlato giornl fa a Ferrara con Massimo (-
rotti che @ stato molto gentile con te ¢ ehe
I & sembrato pl Intelligente di quanto tu
nan  pensassi,

Non ho mal dubltato sia della cortesia sl
delle qualith Intellettive di Girotti che &,
senz’altrd tra [ plr intelligenti e preparai
attorl itallant.

Quanto alla domanda che ti Interessa (¢
per cul ml bal seritto), se cio® egll sia -
fdanzato o no, mi displace dovertl risponders
che non ne so nulia.

GAVROCHE.

“Un po’ di fegato!,,

Marlo Viola el serive da Napoll (senza pe
rd indlearel 11 suo preciso Indirizzo) : « Egre-
glo Diréttore, ho comprato § priml nuwmerl di
8i gira, nella speranza che una nuova rivisa
cinematografiea avesse quel tanto dl fegato
che ¢ necessarlo per dire Ia verith, ma mi
sono subito dovuto convineere che questa o
tina chimera.

& La vostra rivista perde [ tempo ad argl-
gogolare Intorno ad astrusl probleml  fllo-
#oflel o sedicent! tali e trascora il vive del-
la gquestione che & la defleienza qualitativa e
quantitativa delln nostra produzione elnema-
togralica,

# Le cause originarie le conoscete anche
vol, ma. non ¢ volete dire », Esse sarebbero,
socondo 11 Viola, oltre 1a Censura, « le 80v-
venzioni che permettono agli editori dl erogio-
larsl In una certa tranquillith, qualsiast por-

cherfola  produeano; la camorra che, s
2l¢te addentro nella cinematografia itallana,
ben  conpscete;  Uinguflecfenza  degll  at-

torl nostrl, male questo che cominecla a gua-
rireé quanto al sesso forie, e sopratutto delle
masse 1 comparse.

« Per cancludere, nel vostro secondo nume-
ro df serlo e dl vero non. '@ che 'articolo
tell'amico Luciant, del quale, pur non con-
dividendo del tutto le idee, riconosco 11 co-
ragrio ¢ la tendenza wveritiera,

Uo po* pli dif fegato ¢l vuole,
reftore! »,

caro Di-

NOTIZIARIO

Al teatro Camunale di Ferrara e nelle pa-
lndi @i Comacchlp 21 sono niziate In quest!
giornl 1@ riprese di « Ossessione = (Palude)
per la regin i Luching Viscontl. Interpretd
principall:  Mazsimo Girotti, Clara Calamal,
Juan De Lauda, Dhin  Cristiand, Ellp Mar-
cnzzo, VYitwrlo Duse e Michele Riccardind,
L'operatore & Aldo Tonti.

*

Sonw Infzlate in questi glorni ‘e riprese del
r!lm « La bella nddormentata » nei teatri del
Centro  sperimentale, 11 rilm, che diratto
da Lulgl Chiarini, & stato tratto da Chiarinl
dalla commedia omonima di Rosso di San Se-
condo, La sceneggiatura ¢ dovita 4 Chiarl-
ni, U. Barbaro ¢ V, Brancati. Interpretl prin-
Clpall: Luwisa Ferlda, Amedeo Nazzari e Osvil-
do Valentl.

*

Mario Pannunzlo regista. Il noto scrittore
€ glornalista affrontera quanto prima la dura
fatica della regla, portando sullo schermo
Ia commedia af Parker « Il Cardinale s,

*

Fra | glovanl soggettisti -¢ scenegglatorl
i particolarmente segnalato Plero Tellind, 1)
Quile, soprattutto In questi uitimi tempt ha
preso parte a purecchl fiim. Bisogna rvicono-
scere che, pur lavorando molto, I contributo
che egll porta al nostro cinema & sempre co-
scenzioso ¢ sertn, In quest ultimt mest ho
preso parte: al 2oggetto ed alla sceneggla-

tura dl = Avanti ¢’ posto » (Amato-Cines),
al soggetto ¢ alla sceneggiatura i « Quarla
pagina » (Stella-Cervinia); al soggetto dl
« guatiro passl nelle nuvole = [(Amato-Clnes)
In collaborazione con Zavattinl; al soggeito
el alla scenegglatura de « L'impronta = con
(ilannl Puceind (A.C.L); al sogeetto ed alla
seeneggliatora di « Qualcuno ha sognato » (C.
LE.) con Ontavio Poggl od, Infine, al sogget-
to « Ragazze senza dote »  (Stella-Cervinia)
con Manzarl,

*

Proseguono 1@ riprese (i « Mater aolorosi »
diretto da Glacomo Gentilomo e Interpretiato
da Annelise Uhlig, Maricila Lottl, Claudio
tiora, Luigi Clmara, Annibale Betrone, Laura
Hedl,

*

La LUX Inizierh prossimamente la lavora-
gione di < Colomba » tratto dal racconto il
Prospero Mérimée, per la regia (1 Glacomo
Pozzi Bellinl,

*

Nel prossimo autunno PICLH realizzeri « Al-
jarme a campina »,  dramma dl splonaggio
che avea per sfondo | oeampl petrolifer deltln
Romanla.

*

Emanuele Caracelolo ¢ Glannl Pueeini ban-
no ultimatlo ung fantasiosa e spirvitosa ridu-
zione della « Partita a scacchi » di Glacosa,
che sard diretta da Glorgio Simonelll.

*

Particolarmente importante ¢l sembra una
notizin che ci giunge al momento df Andare
inn macchina: 1o stezzo Zavauinl, dirlgeérd per
la « Ellea » un rfim tratto doal suo soggelto
« Toty 11 buono », La stesura del traltamen-
to sari fatta pon dallo stesso Zavattinl, ma
da altel, In questo mode Zavattinl Intende
spersonalizzare il soggette In modo da non
cadere in errori di naturs letteraria.

*

Nuovl registi: Gugllelmo Glanninl, che dl-
rigera per la Juventus un fMm tratto dalla
sua commedia « 11 nemico = (lnterpreil prin-
cipali: Evl Maltagliati & Paolo Stoppa) e per
la Fulero « La mano Dblanca », desunto pure
da una sua commedia; Paolo Moffa che sara
It regista de <1 predoni del Sahara », In-
tnr]prr-n prineipall Lulsa Ferlda ed Osvaldo
Valenti.

*

Riceardo Freda divigerd per la SAFIR, Na-
slonaleine, un rim sulla Marina Mercantile
dal titolo « La grande avventura », 1 sogget-
to @& ol Vittorio Calvino; la scepeggiatura df
Ging Visentini, V. . Rosel, Riccardo Freda,
Calvino, Protagonlstl del film sono Carlo Nin-
¢hi ed Enzo Fiermonte,

Allda
le = Interpretera

Valli, urfanel-
Glgll,

Leon-

lerminale <« Le due
insiems= a Benlaming
un rfilm tratto da «1 Pagliacel =
cavallo, diretto da Carmine Gallone,

*

G. V. €hill ha ultimato per Pistituto L0,
U.E. un altro cortometraggio: « La torre del
teatro », con la partecipazioneg ol Dina Galll,
Teresa Franchinl, Ruggero Rugglerl,  Guldo
Notarl ¢ Cristina Del Drago, Commento e sil-
pervisione teateale sono di Guido Arvtomi, (-
rettare del Museo teatrale della Soe, Autorl
ed Editord, 0 cul & stato girato 11 [llm.

*

Alla SAFA Guido Brisnong sta
« Millardl, che folllat ».

*

La ICI ba In cantlere
terpretinto da Enzo Flermonte,
e Erminlo Spalla.

realizzando

e I1 camplone = In-
Florella Dettl

*

Nuovi flm tedeschi. « Commedia d'amore »
soggetto e regin (i Theo Lingen, con Magida
Schnelder, Lizzl Waldmuller, Jobannes Rile-
mann ed Albert Matterstock; « Sinfonia fan-
tastien » regin (i Hans Bertram con Harrey
Baur; « Mozart = regla di Eduard wvon Bor-
sody; nd Atene, gli esterni del film = Teatro
del fronte = del gruppo di produzicne O10
Letunann,

£ 4

Nel Protetiorato di Boemia e Moravia stan-
no risenotendo un vivo successo. = L°
fdell’Alcazar », =« la flglia del Corsaro
de s ¢ « Ung rothanticn avventara . Analogo
favore hanno lnconirato »« Abbandono =, « Lu-
c¢e nelle tenebre » ¢ « R Pagliaceio =,

*
Grande successn &ta ottenendo In
nia {1 riim « Tosea » della Scalera.

*

1 29 magglo- & stato presentata al elnema
Astor dl Berlino @1 film « Luece nelle tenebre »
(Italcine) che ha ottenuto una accoglienza
rfavorevolissima.

ferma-

«

Sueeesso dl oeritlea ¢ di pubblico stanno
risenotendo In Frapein « Una romantica av-
venturs » ¢ « Manon Lescaut ».

*

Da oltre quattro mesi « L'assedio qell'Al-

cazar » tlene il eartellone in due cinema di

Ruenos Alres,
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Soggetto e sceneggiatura di L. VISCONTI - M. ALICATA
G. DE SANTIS - G. PUCCINI

con MASSIMO GIROTTI
CLARA CALAMAI
JUAN DE LANDA
DHIA CRISTIANI
ELIO MARCUZZO
VITTORIO DUSE
MICHELE RICCARDINI
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