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prodotto la nostra cinematografia. E' un film di guerra,

ma €& in primo luogo un film jtaliano, Senza ricorrere a
infingiment, retorici ed euforici, ha la forza di far vibrare | sen-
timenti piu nobili che con gelosa pudicizia custodiamo in noi stes-
si. La trama del film e semplicissima, come semplice la storia
della nostra vita quotidiana. Ma qui semplicita & schiettexza. pre-
cisione ed armonia. La patria non & né invocata ne declamata: la
sua essenza profonda scaturisce viva dalla spontaneita dell’azio-
ne di alcuni giovani aviatori, dalla dirittura e dalla saldexza del
lore spirite e del loro cuore, da tutti i loro atti, ora freschi di esu-
berante gioventu ora drammatici perche sfiorati dal freddo respiro
della morte. Aria di gente nostra, di paese nostro. Nessuna so-
vrapposizione, nessuna incrostazione, nessuna falsariga. Infine e
sopratutto, la realtd chiara ¢ fresca, col suo fascino prepotente e
trionfante. La realta delle cose nostre, della nostra umanita, delle
nostre piccole cose e della nostra grande poesia.

G ENTE DELL'ARIA & i| migliore film d'aviazione che abbia

P ultimo e il piu sintetico avvocato dell'Ottocento e il si-
gnor Dante Guarda Magna il quale su un periodico di Fiu-
me. riportando tra le altre, queste nosire parole su un

recente fascicolo illustrato della storia del cinema: « ... il decadenti_
smo dell'Ottocento filmistico di un Castellani. di un Soldati, di
un Poggioli non sembrano infatti aver tratto [ispirazione dalle
oleografiche illustrazioni storiche dei longanesiani? Decadentismo
wildiano .flaccido profumato alla violetta che preferisce abbando-
narsi alle nostalgie di mode invecchiate anziché guardare con
occhio fermo la nostra vita di oggi... », testualmente dice: « Stra-
mna l'accusa di irriverenza quando le foto sull'edizione Tuminelli
non hanno né didascalie, né impostazioni sguaiatamente motteg-
giatrici ma solo quegli appunti, qua ¢ 13, che servono a renderle
intoccabili anche ‘dall'altra accusa di un compiacimento implicito
in esse per un gusto decadente, dato che sono indicati i pericoli
di un avvicinamento ad esse che sia piu che uno studio delle
espressioni cinematogratiche (per cid che — prescindendo dal bi-
stro ¢ dal filodrammaticume — hanno saputo dare! »..

Tu i problemi che travagliano il nostro cinema, uno dei
piu insolubili ¢, per gli attori nuovi, quello di dover cam-
- biare di ista ogni film. Sappiamo tutti il caso di uma
giovane attrice che da qualcuno e forse non a torto & stata con-
siderata una rivelazione, la quale giovane attrice, dopo aver girato
il suo primo film con Lattwada, & passata a Mattoli, e il mese
dopo a Righelli ¢ il mese prossimo andra con Castellani. Cio ¢ un
semplicemente una confusione? Noi crediamo
che questo inevitabile sistema sia una confusione del bene e del
male. Non vogliamo giungere al punto di paragonare il caso che
abbiamo citato a quello d'un allievo che ogni mese debba cambia-
re il professore di filosofia o il maestro di scherma: ma & inme-
gabile che qualsiasi spiritoc ¢ qualsiasi mente in formazione abbi-
sogna d'una continuita d'indiriszo ¢ di metodo. Solo una perso-
nalita gia formata, capace di amalgamare I'essenxza ¢ la forza del-

d'una sensibilits che peraltro chiede d'esser affinats e levigata ¢
arricchits, queste rapido e tumultuoso variare dj registi possa ap-
portare un beneficio e tanto meno possa aiutare lo sviluppo - di
tutte lo segrete bellexze. di tutti i germogli racchiusi in wno spi-
rite di esordiente. -

Necessita dunque della scuola, la quale dovrebbe nel perio-
do di formaxzione aiutare a creare una personalita? L'attore cine-
matografico e il cinema hon possono per la rapidita e velocita in
cui debbono vivere e fiorire attardarsi in aule scolastiche, E per.
cio non vediamo altro rimedio che Iinsistere su quel metodo di
lavoro che & stato suspicato dalla nostra Direzione della Cinema-
tografia. Debbono essere le grandi case di produzione a curare
gelosamente lo sviluppo ¢ la formazione dei nuovi elementi, deb-
bono essere gli intelligenti ed esperti dirigenti di queste case a
poter disporre dell'impiego di questi elementi nei film sotto regie
che non solo diano all'attore principiante un senso di logica con-
tinuitsa di metodo e di lavoro, ma d'unita d'indirizzo artistico.
Ed @ stato propric un peccato che, nel periodo di tempo in cui
tutto cio poteva essere attuato e seguito com amorevole fervore,
non fu tentato che in parte, male e con scarsa fede o scarsa
intelligenxza,

c urioso il fenomeno di certi letterati i quali hanno com-

pletamente abbandonato la loro produzione abituale per

fare lm:h.nl«rmlmm del cinema. Sono gli stessi che Fino
a poco tempo fa vedevate tutti i giorni colla novelly e I'articoletto
in tasca in tutte le redazioni di giornali pit o meno illustrati o
nell’anticamera dell'editore ad attendere notizie sulla sorte riser-
bata al loro romanzo. Ma da quando essi sono entrati « nel giro»
del cinema, disdegnano ferocemente; accanitamente, quasi con aria
di vendetta, ogni altra attivita. Essi non lavorano che per buttar
giu soggettini dall’'ossatura infantilmente rachitica e per affastel-
lare sceneggiature, e, lo confessano apertamente, per guadaguare
quattrini a palate, Quattrini, molti quattrini, nient’altro che quat-
trini. Dalla sceneggiatura del film- comico alla sceneggiatura del
film sentimentale o drammatico, per essi il passo & brevissimo.
Qualsiasi « ordinazione » & buona e benvenuta. Eccoli pronti a tut-
to, purché non si parli ne di romanzi né di novelle ne di articoli,
tutta roba miserabilissima che rende pocd. che sa di miseria. Que-
sti lgtterati hanno scoperto in certi angoletti bui della cantina o
della soffitta della propria intelligenza e della propria cultura og-
getti ¢ cianfrusaglie che fino ad ieri non avrebbero tirate fuori
e che invece oggi certi stranissimi messeri chiamati produttor; ri-
cercano affannosamente; e, questi letterati scoprendosi un'anima
di rigattieri, eccoli a vendere ai piu alti prezxi i vari prodotti del
loro cervello. Eccolo il letterato che ieri non scriveva che critiche
cinematografiche, vergare centinaia di pagine di dialoghi, di bat-
tute spiritosissime, di trovatine impensate; eccolo il fine umorista
ripudiato ogni umorismo, atteggiata la faccia a funerale di terza
classe, dare tutte le sue notti e tutti i suoi giorni alla sceneggia-
tura d'un drammone popolare, con vari morti, feriti e contusi. Ma
se questa cuccagna ¢ facile e spiccia, non potra essere eterna; furbi,
questi certi letterati non vogliono perdere il contatto col loro

la propria spiritualiti con gli acquisti delle esteriori esperi
pur se varie, discontinue ¢ di valore diverso, pud trarre benefi-
cio anche dal caos o per lo meno dal caos non lasciarsi sommerge-
re. Ed é onesto dubitare che, nel caso d'un giovane attore il quale
scarso di esperienza personale della vita e dell’arte, ricco solo

P to che essi sanno potra essere anche il loro domani, e in tutte
le occasioni, tirandovi per un braccio vi sussurrano all'orecchio
tante brubte cose sul conto dell’attuale padrone.

SI GIRA
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C ritichiamolo spettatore

oco tempo fa, per un film che
é gia uscito — e non vi dird
quale affinché non vi prenda la vo-
glia di fare il controllo per sperimen-
tare la vostra raffinata educazione di
spettatori — Fu girata una scena con
il mascherino al fine di attuare |’ appa-
rizione improvvisa di due personaggi
accanto ad un terzo gid in azione.
Girata parecchie volte la scena, es-
sa non risultd soddisfacente perche,
non essendo di perfetta giustezza il
mascherino nelle due meta del foto-
gramma, venne separata al centro da
una linea nera alonata e tremolante.
Parve ai tecnici una cosa molto gra-
ve e il regista, il suo assistente e lo
operatore vi sospiravano sopra, in
proiezione, come se si trattasse di una
grande disgrazia; ma questi sospiri
erano ancor pit motivati dal fatto che
il produttore, dato il costo della sce-
na, non intendeva per ora ripeterla
e attendeva la fine della produzione
per decidere. Era naturale che il re-
gista temesse che, alla fine, scompar-
so questo attore, partito l'altro per
un secondo film, del rifacimento non
se ne facesse pid nulla. Alla fine la
questione fu ripresa ed il produttore,
prima di affrontare nuove spese, vol-
le tentare una prova: montata tutta
la sequenza, portd in proiezione una
dozzina di suoi dipendenti che erano
all'oscuro del cosi detto « dramma
del mascherino 1 e, avvertendoli es-
servi qualche cosa di imperfetto nel-
la sequenza stessa, |i fece assistere
con molta attenzione. Alla fine, in-
terpellati uno per uno, i dodici si-
gnori, pur pratici di cinema, dissero
che non v'era assolutamente nulla
di imperfetto, La scena con !alone
del mascherino rimase e certamen-
te nessuno degli spettatori ha avuto
modo di accorgersene.

Altro episodio. Discutendo la sce-
nografia di un film, un noto regista
ebbe a dire all'architetto che aveva
progettato un bel pavimento per una
determinata scena: « i prego di te-
nere questo pavimento per la sce-
na successiva: nella prima i pubbli-
co non si accorgera nemmeno se gl
attori sono senza scarpe, ma nella
seconda avra tempo di contare an-
che i bottoni dei protagonisti ».

Questi due episodi sono abbastan.
za dimostrativi del temperamento
delle spettatore ed in particolare de!
poco « mestiere » che ha costui per
compiere quello che dovrebbe com-
piere. Perché, anche se sembra pa-

radossale il dirlo, lo spettatore com-
pie un lavoro che molto difficilmen-
te sa compiere, || « saper vedere »
che & stato oggetto di un bel libro
di Marangoni, ¢ uno dei lavori pit
difficili ed il saper perfezionare il
proprio occhio e renderlo abile alla
valutazione del principale e del se-
condario insieme, del generale e del
particolare, ¢ una fatica non facile
per la quale si pud arrivare a quel-
la semiperfezione che dovrebbe ave-
re il critico.

La critica che si pud fare allo spet-
tatore & che questi non vede. Non
solamente esso si lascia condurre
passivamente dai fuochi della mac-
china da presa che tacitamente lo
gabella impedendogli di vedere trop-
po queilo che non serve e che ma.
gari non & stato nemmenc curato;
ma addirittura non riesce a vedere
I"ambiente nemmeno nei campi lun-
ghi. Lo spettatore guarda abitual-
mente il viso e la bocca dei perso-
naggi che narrano e non pil oltre. In

CLARA CALAMAI come la vedremo
Sorclle Materassi
{Foto

nel Hilm

particolare, mentre nei primi piani &
giocotorza che esso guardi i testoni
dei protagonisti, nei campi lunghi egli
guarda con ancora maggiore acutez-
za le teste, i visi perché, pid piccoli
per la distarnza, richiedono in lui mag-
giore sforzo a coglierne gli aspetti,

Dice il produttore che deve esse-
re cosi; ¢ non ha nemmeno torto,
quando il pubblico medic riesce a
vedere il pavimento di una scena,
vuol dire che la inquadratura ed il
fatto non lo attirano. Ma |'educazio-
re dello sguardo dovrebbe giunge-
re ad abbracciare tutto, come ¢ nel-
la realta. Non & vero forse che, se
parliamo con un amico, riusciamo a
fargli attenzione e ad intuire se dietro
a lui vi & un bel tramonto? Lo spet-
tatore non vede tutto questo: lo ri-
petono particolarmente i registi fran-
cesi che sovente non si fanno riguar-
do di lasciare in vista cavi e lampa-
de ben sapendo che nessuno li note-
ra. Ma lo sconsolante & che lo spet-
tatore non vede nemmenc le belle
cose: ed ecco allora ben pochi es-
sere quelli che hanno notato la ma-
gnificenza degli ambienti, la perfe-
zione di taglio delle inquadrature nel
u Colpo di pistola » di Castellanj, il
film che pid mi ha impressionato in
questi anmi. La ricchezza della sce-
na che oltrepassa i personaggi agen-
ti nel momento lo tocca come un
venticello: gli fa dire che « in com-
plesso sono delle belle scene . V't
insomma una approssimazione di
sguardo dalla quale lc spettatore me.
dio non sa liberarsi: ed & una prova
ancora maggiore che a nodi serve per
wripetere che, se & nostro diritto fare
dei film che rerndano, & anche no-
stro dovere fare con il cinema co-
me si fa con la letteratura: dare una
produzione che. dilettando, costrin-
ga chi vede a seguire delle forme
estetiche ¢ ad educarsi il gusto e la
maniera di vedere. La macchina da

presa. diretta d#l regista, con quella
sua risorsa di mettere a fuoco, di
avvicinare o allontanare i personag-
gi. pud compiere questa opera di e-
ducazione solo che giochi meno sui
testoni e renda le persone pid fun-
zionate dall'ambiente e daj taglio di
inquadratura delle cose. Abbiamo vi.
ziato il pubblico con i primi piani:
il pubblico ora non vede che boc-
che parlanti. Si pud togliere il vizio.

GIAN PAOLO CALLEGARI




HANNELORE SCHROTH
nel film « Storia d'ame-
res diretto da Vidgtor
Tourjansky.
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QUALCHE FRANCA PAROL{&_

Andrea Checchi

i Siire ch'e ineguale & dire poco. E* un attore che ri-
corda un po’ quel virgiliano Massenzio che aveva
ideato un singolare supplizio: legare su d'un uomo vivo
un morto. Con tutto il rispetto per i suoi autentici successi
d'attore e per le sue ottime intenzioni, il nostro Checchi
& un tantino massenziano, in quanto qualche volta, an-
che lui, vorrebbe legare addosso a noi vivi spettatori
qualcosa di non vivo.

Verremmo ragionare con ordine del Checchi vi-
vificante dapprima, e poi del mortificante, L attore vivi-
ficante &, senza dubbio, quello ccnnesso con parti ri-
flessive, concentrate, garbatamente sobrie. Ovunque ci
sia da far sentire una passione un pc chiusa, un'an-
goscia meditante o una malvagita o una sornioneria, |'at.
tore Checchi & persuasivo, efficace, plastico. La sua fi-
gura un po raumiliata, senza scatto fisico, senza magne-
tica irradiazicne, & quel che ci vuole per parti simili; e
poiché gran parte della drammaturgia filmistica & fon-
data su figure un poco oblique o remissive di quel ge-
nere, su caratteri cppressi e su morali atonie, il Cheecchi
riesce ad essere sovente cid che si dice un buon attore.

Non originale, veramente, né personale mai: non
carattere nel senso individualistico e romantico, ma tipo
nel sensc classico, attore decente da dramma borghese.
Questo & il suo mondo, in cui s'aggira sempre con una
serietad ur. po’ cupa e piccolo-borghese, che non gli sta
affatto male, Il fondo comune, I'elemento tipico di moiti
caratteri borghesi, & forse propric questo accento di se-
rieta cupa nel bene come nel male, di rassegnata ma
non genercsa né vivida determinazione.

Guai, naturalmente, se la parte affidatagli non &
consistente: se il personaggio ¢ fondamentalmente falso.
L attore Checchi ha allora I'aria di quel mobile spilun-
gone che serviva ad appendere mantelli e cappelli nelle
vecchie case e si chiamava |« omomorto »n, L’'attore
Checchi non fa allora che portare in giro la parte appesa
al suo gramo corpo: & I'omomorto che cammina.

Ma dobbiam dire finalmente qualcosa di preciso sul.
I'attore mortificante. M'é¢ accaduto di vederlo, or son
poche settimane, in una di codeste parti tipicamente fal-
se e depressive, con cuj il buon atfore, senza sua colpa,
deve mortificare il suo uditorio. 1] Checchi di « Labbra
serrate », che impersona un personaggio falso e d'un
manierismo ultravolgare, mi parve I'indimenticabile tra-
sfigurazione d'un lugubre e vuoto spaventapasseri fab-
bricato in campagna nella stagione delle messi.

Non avevo mai sentito al cinema cosi netta |'as-
senza d un corpo magneticamente attivo. |l vuoto morale
della parte s'era curicsamente tradotto in un perfetto
vuoto corporeo. C'era da ricordare quella famosa istru-
zione che dava un tale per fabbricare un cannone: « si
comincia col prendere un grande e lungo buco, vuoto,
cilindrico, e lo si copre di bronzo tutto all'intorno ».

Ebbene, del nostro bravo Checchi, ottimo e schietto
attore in molti casi, avevano fatto in quel caso, proprio
un perfetto buco da cannone, di quel genere, || respon-
sabile era precisemente il regista Mattoli, che non aveva
mai tanto strafalcionato. Quando abbia un'ottima parte
ed un fine regista, i| Checchi &, quasi sempre, attore con
vivido contenuto, misurato, sobrio, eccellente.

Il cattivo regista vi dard invece, quasi sempre, del
Checchi la meta oppressiva, la metd mortificante.

EUGENIO GIOVANNETTI




gio che io ho lorgoglio « la
gicia di dividere la esistenza dei sol-
dati: dividere davvero, giorno per
giorno, e quel tanto di rischio e di
disagio in meno che mi vien dall’es-
sere donna, ® compensato, mi sem-
bra, dalle difficoltd di stanchezza e
di paura (ioc sono paurosissima) che
come donna, appunto, ho sempre
saputo sopportare,

Ho avuto, come i soldati, la pa-
gnotta, la scatoletta, ; trentacinque
gradi sotto zero, gli assedii dei Par-
tigiani: era dunque giusto che aves-
si anche il loro cinematografo, e do-
vro sempre rammentare il primo in-
contro con questi spettaton eccezio-
nali, in una sera del giugno 1940, a
Barisciano, in Abruzzo, che valse a
spiegarmeli, a rendermeli can.

Era una sera di grande luna, le ca-
se nere e addossate alla collina, il
campanile storto, le cancellate del ci-
mitero erano mangiate da quell ar-
gento sciolto, infinito, le capre, le
galline, i maiali dormivano sonni in-

Saranno tre anni il 26 di mag-

quieti nelle stalle, il paese sembrava
morto, senza voce, e solo dopo un
lango camminare sulle vie acciotto-
late ciaccostammo ad un rumore co-
me d'acqua: un'acqua fresca e ner-
vosa, a scrosci, a improvvisi silenzi,
violenta, e subito trattenuta. Erano
i soldati, che iidevano, per un vec-
chio film dei de Filippo, In piedi,
schierati di fronte al telone che la
luna impallidiva, seguivano il succe-
dersi di immagini saltellanti con una
simpatia ilare e soiritosa, di continuo
riaccesa. Molti tenevano le braccia
incrociate sul petto, altri le lasciava-
nc perdere naturalmente, ]a bustina
nella mano destra, ma le facce era-
no tutte alzate, chiare. Mi parvero
molto belli: mi piaceva che, in co-
si ultimi e cogi gravi giorni di attesa,
sapessero abbandonarsi al gioco na-
poletano dei comici, e che, pronti al-
la partenza, per molti estrema, rides-
sero, con un gusto fresco d'infanzia
agli angoli della bocca. Nell'aula
scolastica di una cittadina croata ve-

demmo |'« Assedio dell’Alcazar u: e
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inema per i soldali

fu, mi sembra, la sola volta che j sol.
dati piansero, ugualmente a testa al-
ta, e certo senza saperlo. Erano certo
felici di pilengers, per efitusiasmo,
per orgoglio di essere uomini. In
torno la cittadina, estranea, e forse
ostile, naturalmente spariva.

In Slovenia, e faceva orribilmente
freddo, ie sentinelle calzavano gli
enormi scarponi di legno e pellic-
cia, le slitte passavano squillando dai
campanelli mistericsi, la neve si ge-
lava in gigantesche ondate bianche
— ci furono i « Promessi Sposi », Un
senso di favola casalinga, di racconto
ormai tutto nostro, da ripetersi, da
riascoltarsi, percorreva lo stanzone di
legno affumicato dalls stufe. Ciascu.
no si ritrova qualche immagine sper-
sa, che gli apparteneva da sempre,
don Abbendio, Lucia, Renzo, la ma.
dre di Cecilia, lo specchiare triste del
lage notturno, la linea dei monti. 5i
riconosceva | esattezza dei personag-
gt, ed i dettagli, che al pubblico del-
le citta eran parsi talvolta eccessivi,
qui riacquistavano forza, necessita:
la barba di padre Cristoforo, o il vi-
so, dimesso, sempre triste, di Lucia.

In Francia ci diedero « Maddalena,
zero in condotta »: era un tardo po-
meriggio di febbraio, nemmeno trop-
po tiepido, con gli odori, ricchi, spi-
ritosi, mediterranei, della terra pro-
venzale, L'autocarro del "Luce’’ era
arrivato da poco, accelto con gran-
dissime feste. e si era disposto di
dietro 1 trespoli, che reggevano il te-
lone. Davanti, in un cerchio di seg-
giole, gl ufficiali. Intorno, sugli auto-
carri,.sulle autocarrette, i soldati, at-
tenti, silenziosi, aspettavano, e le
prime apparizioni delle belle ragazze,
timide o spavalde nelle raggere dei
capelli gonfi, li lasciarono quasi timi-
di, nell'impaccic delle amicizie nuo-
ve. Poi cominciarono a parlare con
Carla del Poggio, con lrasema Dil-
lian: |e incoraggiavano, sportivamen-
te, dai, brava, avanti, diglielo, cosa
aspetti, o le disapprovavano, sempre
partecipi, ma guardali, ma quante
paste si mangia, ma che appetito!

Si abbandonavano ad un estro di
fraternita, di dolcezza, dopo i lunghi
mes; severi (il vostro contegno, qui,
deve essere particolarmente esem-
plare, venivano ripetendo loro gli uf.
ficiali, fin dal novembre), e tenera-
mente applaudivano, nel piceolo film
giovanile, |'immagine, casta e quo-
tidiana, delle fidanzate lontane,

IRENE BRIN




onsiglier al regista, al regista del.

le buone speranze e intenzio-

nato ad ubbidire all’arte, anzitutte di
leggere molto.

Se non legge, non sa: se non sa,

non pud fare il regista. Ha letto, Ti-

zio che ha varato un film di avventu.
re marinare, qualche brogliaccio? Ma
ti ci sarebbe poi vcluto, caro Tizio,
per acquistar mano leggera e gusto,
una passionceila per Poe e Melvil-
le e per Stevensen; sempre che in
verde eta tu abbia vegliato sulle pa-
gine di Verne e di Jean de La Hire.

Questa, che si potrebbe chiamare
la questione della letteratura, a mol-
ti ancora ncn entra nel capo. Alcu-
ni registi, poi, suppongono che le let-
tere sappiano di accademica muita;
che leggere sia un incarognirsi le idee
vergini. Essi dicono di avere delle
idee virginee e cinematografiche. (Ri.
ccrderd soltanto che ottimi, gli otti-
mi, registi stranieri hanno .esordito
come letterati: Clair, Duvivier, Ca-
pra, Carnet)

La verita € che quelli delle idee
vergini hanno una fantasia crono.
grafica, Essi « pellicolano » (nota per
I"Accademia); i] resto non conta.
Qualcuno racconta un fatto, un’av-
vertura ladresca? la si « pellicoli !
Gli autori del film sono certi che
quello da loro scelto, come fatto di
arte, sara persuasivo a tutti. Ma que-
sto del « piace a mtti v non & un di-
scorso onesto: torna utile farlo qual-
che volta, eccotutto.

Conosco qualcuno che non piu di
cinque anni fa si preparava al cine-
ma su certi libri anfibi, tecnico-pra.
tici, scritti da qualche dottor Amal.
Quel tale non nascondeva di non

aver mai desiderato di leggere La

chartreuse de Parme. Non & inutile
dire che non andé molto tempo che
I'individuo fu il regista di un film do-
ve si_vedeva la battaglia di Water
loo. Chi ha letto il nominato libro
sa quale importanza visiva, storica,
psicologica abbia ir. esso la fatale
battaglia.

| registi, insomma, molti registi,
preferiscono basarsi, per la rappre-
sentazione cinematografica, su espe-
rienze palpabili, vicine, ancora scot-
tanti, come essi dicono, reali: ed ec-
co che il cinema resta realta neppu-
re romanzesca, appena romanzata,
Talvolta un simile spettacolo sosti-
tuisce col sole vantaggio delle im-
magini ¢ del movimento il romanzo
d’appendice o. perfino. la cronaca

nera. Cosi quelle persone che un
tempo dedicavano i] dopocena a si-
mili letture, oggi frequentano i film
dei Qallone,” degli Alessandrucci o
dei Guazzaroni, nomi, mi pare, somi-
glianti a quelli dei « cronisti-roman-
zieri » del cinematografo.

Non bastano, spiegherd in chia-
ro, le cose viste a darci la possibili-
ta di esprimerci in arte; occorre la
aggiunta di altri valori; abbisogna-
no, le cose, di complementi e di ri-
duzioni; proporzioni definitive per
I'arte esse non possonc raggiunge-
re se non co| confronto amerevele con
le cose a noj misterise e viste da al-
tri, lasciandevi pigramente accumu-
lare strati di tempo e di memoria,

Ricordate, registi, quando, adcle-

scenti, passavate le giornate piovose
acciambellati sui letti come gatti, per
f_inire gli « Ossessin o i « Fratellj
Karamazoff » 6 « Le memorie d'un
italiano »? Quel che v'occorre, oggi
che siete cresciuti, & di incomincia-
re a trarre fuori quel che mostrate
di non ricordare. Ma non € escluso
che chi addirittura non I'abbia, nel
propric passato, ura stagione di fer-
vide, prolungate, ruminate letture,
non possa, nella maturitd formarsela
ad arte.

Leggete sicuri, vi dird: e se at-
tingerete nei libri, ncn sarete per
questo vituperati: anzi, se gusto avre-
te, i libri sembreranno scritti apposta
per voi,

EDOARDO ROSSI

Una scena del film « La
storia d'una capinera» con
MARINA BERTI Produz

Hitanus : 1 Vaselly




\_salafuria

DORIS DURANTI, dopo « Car-
melan, @ linterprete di Marta, la
giovine di « Calafurian, il film
tratto dal romanzo di Delfino Ci-
nelli. Il regista Flavio Calzavara ha
reso con poesia e amore la dram-
matica vicenda ch'é la storia d'una
ragazza traviata, entrata per wuno
strano caso nella vita elegante del-
la Firenze cosmopolita dai wicoli
oscurji della Firenze d'oltrarno,

Accanto alla Duranti, Gustar
Diessl sostiene la parte di Tom-
maso, lo scultore che s'innamora
di Marta: al fianco dei due prota-
gonisti vedremo Aldo Silvani, Ru-
bi Dalma, Olga Solbelli, Bella Sta.
race Sainati e Lamberto Picasso.

Il film & prodotto dalla Nazio-
nalcine. (Foto Gneme)




HEL!I FINKENZELLER in una
scena del film « Scandalo in
montagna », realizzato dalla
Tobis con il procedimento a
colori Agfacolor.
(Foto Tob Unione)

ontrabbando

Un sospetto mi tormenta, da qualche tempo, e lo confido an-
che a voi, per togliermi un peso dallc stomaco, Se Mario Mattoli
avesse il volto ispirato di Mario Soldati, la critica sarebbe piu bene.
vola nei suoi confronti, non parlerebbe con tanta sdegnosa disin-
voltura di « Stasera niente di nuovo » e di « Labbra serrate », ma
vi scoprirebbe ''pathos’’, stile e altre cose importanti. La faccia
di Mattoli & troppo bonaria, pacioccona, ottimista; tradisce troppo
I'interna soddistazione di chi la possiede per riuscire simpatica ai
gravi censori

"

Conosco uno scenegglatore che, per darsi I'aria di essere un
tecnico'’, non esita a sostituire alle ritual sigle delle inquadra-

ture MPP, CL, PPP, ecc queile degli autobus MItI11P
NT, CP, NB
Sinora non se n'é accorto nessuno.
.

Giovanni Mosca, in una lettera a Simili, ha spiegatc come 5i
dovrebbe fare il film comico, Ha ragioni da vendere, ma non basta
Avremmo preferito, infatti, che invece di splegarlo egli ce ne
avesse dato uno,

Sono gia troppi, nel cinematografo, gli eunuchi che tengono
cattedra di procreazione. E Mosca, che é dotato di una intell;-
gente sensibilita, merita un migliore destino.

Il eritico Ennio Flaiano ha scritto un soggetio cinematogratico
E' passalo, insomma, nel rango dei “criticgbili’.
Avrd modo di accorgersi che la posizione & notevolmente menc
comoga
g

E' improbabile che s1 acquisti una marsina di gran taglio sol-

ranto per utilizzarne bottonl

E” normale, invece, che s acquisting diritti di riduzione d
un opera letteraria o teatrale unicamente per utilizzarne il titolo
ritenuto di buona presa per il pubblico

Il produttore, o il regista, di un film che pubblice delle

prime” e la critica hanno giudicato negativamente, ha |'abitudine
di ;-,i_lr:rs. una stereotipata consoclazione atfermandc che " il film
andra in provincia ''. Come se la provincia non fosse, a conti farti
che il paese di cuccagna per la cattiva cellulaide :
I_n realta, || pubblico provinciale prova continuamente di essere
Il piu sensibile e || pid studioso
"

Cominciano ad esseré tropp: 1 film imperniati- sull’abilita di un
rfagazzo prodigio. Anche perché — come dice giustamente San-
dro de Feo «una delle esplorazioni pit ardue e impervie é

quella del cuore, degli umori, dei sentiment] o de:

risentiment
dei bimbi » ol

Un collega che ha recentemente intervistato Maris Pascoli. la

bambina prodigio di « Piccolo mondo antico », si @ sentito rispon-
dere: « No, signore, io non amo | giochi, Preferisco parlare per
lunghe ore ad un nastro ('}, fargli le mie confidenze. E se qual-
cuno mi chiama, ho un sussulto... ». Continuando su questa strada,
Mariu Pascoli, che ha otto anni, finira di diventare una poetessa
ermetica,

.Y

Personalmente preferisco il sereno fanciulle che moltiplicandc
€ per 4 oftiene lo sbalorditivo risultato di 97, al terribile ragazio
prodigio che, nei film, comportandosi come un adulto, commette
errori anche pid compromettenti,

"

Questa notte, finalmente, mi sonc imbattuto in sogno coi
Amedeo Nazzari e Massimo Serato, i due straordinari attori ch
continuanc inspiegabilmente a stoggiare chiome prolisse e arric-
ciolate con artistico disordine sulla nuca: Ubbidendo a un irresi-
stibile impulso, ho rapidamente aftondato la macchinetta regolata
“a zero'' nella giungla dei loro capelli, tagliandoli senza-regolarita,
in base a un vendicatore senso di fantasia.

Osvaldo Valenti, che assisteva alla devastazione, sorrideva, cal-
vo ed arguto, plaudendo all'opera di bonifica.

W

Sperc ardentemente di poter vedere, un gorno, l'ultimo sce-
neggiatore 'che ha incluso un tabarino nel proprio copione stran-
golato con le budella dell'uitimo produttore che ha giudicato ap
prezzabile ed originale la ''trovata®.

"

Cli sceneggiatori del tilm comico-sentimentali s compiacciono
melto spessc delle lorg ''trovate'',

Trovate, va bene; ma dove?

W

« Quesig film dovrete vederlo due volte », « Un tilm gaio come
il sole di "naégio « Un supercolosso iravolgente e indimentica
b:!e w. Certa indisponente pubblicita cinematcgrafica ta pensare &«
quei mendicanti che esigono |'obolo 4on la prepotenza, ottenendo,
naturalmente, l'effetto contrario. o«

"
Guide Cantini mi bha detto:
« Ho cominciato @ nutrire qualche dubbio sull'intelligenza de

produttore L, M, ol glorno in ¢ mi ha convocatp d'urgenza pe
wdinarmi un soggetto cinematografico che comprendesse un terre-
moto, un tenore, una tanciulla cieca Ipessibilmente di Sorrento

e un cane di San Bernardo »
.7

Ma dove |i trova, ma dove li compera Goffredo Alessandrini
su0i vertiginos rﬂaglronl_ le sue 5traord-nane glncch&‘. | SuQt stre-
pitosi berretti? -

Forse questi capi di vestiaric sono opera al misterios, ari
giani che lavorano alla macchia, con il favore delle tenebre, 'br-.m_-
nascosti in grotte sperdute, per non avere seccature con I"Ente
della Moda.

W
Rapida e fruttifera speculazione sarebbe gquella di acquistare
cert, divi al prezzo che valgono e rivenderli al prezzo che s'illu

dono di valere -
La differenza tra le due quectazioni & talmente torte che ¢ st

potrebbe arritchire in poche ore. MINO CAUDANA
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« T amero sempre», ultima edizione

Qualcune ha accennate, temaente, ad unma- "ecrisi'’ che travagliercbbe
Marle Camerini, indecise, dopo e ultime esperi fw | promessi sposi » ¢ « Una
storia d'amore » ), sulls strads da seguire. Se questa crisi esiste, un sintomo di
essa pud riscontrarsl mel perplesse induglare del mostro regista piv personale ¢
discusto su corte sue vecchle posizieni,

La prima edizione di « T'amert sempre» & infatti del 1933, un anne note-
vole nella steria del nostro cinematografe. In quella circostanza, mentre | san-
toni del mute tentavane 41 mascherars il loro impaccio nel servimi del nuwove
"linguaggio” urlandole a pieni polmoni, Camerini 3 rivelé brillantomente come
un descrittore signerile, quasi pudice, dei piccell farti, apparentemente insignifi;
canti, della vita quotidiana, Il Hilm rappresentd, 3 suc tempo, una tappa impor-
tante, Tornandovi, a distansa di diecl anni, con questa nuova edizions, Camerini
ha tutta I'aria di voler tagliar corto alle discussioni dej susi commentatori assu-
mendo una chiara posizione pelemica. Riavremo, dunque, il Camerini migliore.
Ma forse @ aerrato, nel caso di « T'amerd sempre », parlare di ""nuova edizione’,
trattandosi, in verith, di un nuovo film, con nuevi velti e nuove stile di rocita-
sione, che del vecchio mon conserva che atmosfera e canevaccie, |l caso & asselu-
tamente inedite, Abbiameo avute, & vero, varie edizioni di « Qua vadis? », &
« Atlantide n, de « | promessi sposin, di « Beatrice Cencin: ma omg vennere
successivamente realizzate da reghyti divensi.

Nen era ancora accadute, insomma, che parlande della distribuzione di un
film, si dovesse dire: "La parte di Ela De Clorgi verri sostenuts da Alida Valli,
o quolla di Nino Besozsi da Cine Qervi". (Foto Pesce);

n una noia cinematografica de 1l
Popolo di Roma, leggiamo:
« Mai come in questo momento, ¢on
le necessarie limitazioni che impone
lo stato di guerra, la sceneggiatura &
stata cosi importante e decisiva nella
riuscita del film. Ridotte le sontuose
messe in scena, calato il tono delle
colossali costruzioni e ricostruziom,
aboliti i costumi sfarzosi il film non
pud fare assegnamento che sull'in-
telligenza, sul buen gusto, sulla fede
di chi lo realizza. La sceneggiatura
fatalmente diventa il cuore del film.
i dialoghi acquistano un'importanza
encora maggiore e pil vitale di qual-
la che hanne scmpre avuto. !l film
si deve reggere in virtd dei suoi me-
riti intrinseci e non pud pid contare
sulla inebriante ricchezza della mes:
sa 1. scena ».

Notiamo in tutto questo un tanti-
no di confusione, ¢ una mancata co~
noscenza dei veri ed unici valori ar-
tistici del Cinema.

Se la citata nota appartenesse ad
auno di quer giornaluncoli improvvi.
sati i quali, dovendo buttar fuori un
pezzo settimancle, scrivono qualum:
que scioechezza, non ci allarmerem-
mo. Ma poiché ci troviamo di fronte
ad uno scritte di Pat., dobbiamo ram-
maricarci perché egli ¢ certamente
del parere che i dialoghi’ abbiano
un’importanza vitale mel film.

E tutto cid dimestra come molfi,
tra gli intellettuali, non abbiano ane
cora capito. il Cinema; non solo ma
gli dedichine una certa attivitd, tut-
Paltro che salutare.

Ai film di masse, alle grandi rico-
struzioni storiche permessi in tempo
di pace (ad esempic, per rimanere
nei limiti del nostro Cinema, Scipio-
ne |'Africano, Verdi. Cena delle bet
fe., Due Foscari — ¢ quest'ultimo,
tuftavia. girafo in tempo- di guerra)
Par. -vorrebbe veder sostituiti dei
film parlati, tanto parlati. E secondo
Pat., il livello artistico di questi sa-
rebbe assicurato. 5

Ebbene, se Pat. va al ciiemato-
grafo, di che pud lagnarsi? Forse che
i mostri film non sono tufti, troppo
parlati?

Non é davvero la sceneggiatura il
cuore del film. Il motore del film sta
nella regia. E solo dei veri registi,
dei veri uomiru di Cinema, potranno
darci dei buoni film. L'esperimento
degli intellettuali é stato e continua
ad essere piuttosto negativo.

Si chiedono registi che abbiano per
il Cinema una vera vocazione, e quel
rispetto e valore che certamente Pat.
ha per la narrativa.

8N

Il nostro Cinema ha il cuore gran~

de cosi, e facilmente si commuove.




E' di quelli che vanno in fallimen-
to per gli amici. Troppo predige,
troppo buono: fa prestiti, non ri-
flette, non dice mai di no.

Gli esempi sono innumeri. Cosi, il
Cinema ha aperto le porte ¢ Fabrizi,
che era e rimane un numero di na-
rietd. Fabrizi ha fatto l'attore in un
film, ed ha dimostrato di non rsse-
re affatto tagliate per lo schermo.

Ma dato che ne| Cinema ltaliano
«c'¢ posto n, Fabrizi & andato « a-
vanti n. Ora, egli @ divenuto sceneg-
giatore e regista.

Nella sioria del Cinema, Fabrizi

“devrebbe figurare con Clair, Pabst,

Renoir, Genina, e tanti altri, per
ché anch’egli & chiamato regista.

Intanto le file s'ingrossano. Ne ab.
biameo uno ai giorno, per tutto l'an-
no. Ed eccoci a Gherardi, uomo in-
telligente e autore di buone comme-
die. Senonché, Gherardi, in questi
ultimi tempi, per pensare troppo al
Cinematografo, ha dimenticato un
po’ il Teatro. E poiché, come si sa,
chi due lepri caccia, una non piglia
e l'altra lascia, qualcuno potrebbe
creder che il nostro non sia riusci-
to a fare né del Teatro, né del Ci-
nema. Un'indagine acuta e sincera

el convincerebbe, forse, in questo
senso; ma al contrario, bisogna di-
re, che Gherardi ha riportato otti.
mi successi. Anch’egli é divenulo re-
gista. :

- Intendiamoci: un regista pudico,
sereno, serio. Non preparato, non na-
to per fare il Cinema, ma diamanti-
no. Onesto. :

Infatti, non conoscendo i mezzi
tecnici del Cinematografo, Gherardi
ha fatto una regia con la collabora-
zione di un tecnico cui non sono igno-
ti i misferi della tecnica cinemato-
grafica, avendo lavorato pid volte in
preduzione.

Ma i mezzi tecnici, perd, se va be.
ne conoscerli, bisogna soprattutto sa-
perli usare, per realizzare un'opera di
poesia. Nel nostro caso, un film, e
per fare, sempre, dell'arte.’

xX X X

C’é chi sente talmente il senso’
della caritd, che arriva perfine a gri-
dare: osanna, ecco il capolavoro!

In quesio caso, si leggono espres-
sioni del genere: « Il clima & rispet-
tabile. 1'atmosfera ¢ fedele, |'insie-

arrellale

me corale intonato: un piccolo capo-
lavoro di tecnica e di squisito sen-
so d'Arte... L.a macchina da presa si
muove con ritmo garbato e perfetto
in mezzo slla folla dei personaggi...»,

Ci dispiace per Mat. di Meridia-
noe di Roma, ma nei non sapevamo
che esistesse unm « ritmo garbato »
della macchina. N€é, come dice, che
« non gli piace gli si dia dell'incom-
petente ». -

Il campo di battaglia, di lavere
per Mat, ¢ il Cinemma, certamente, cui
egli da il suo acume, capace di sco-
prire subitc un « movimento garba-
to » di macchina, una dissolvenza ma-
liziosa, l'uso estasiato di un (renta-
cingue, ['appassionato inserto di re-
pertorio, ia saggeiza di un diffusore
applicate ad un filirc rosso.

Bisogna riconoscere che questa &
aauvero una critica tutt’aliro che in-
formativa. Quande si parla di
« ritmi garbati di macchina n, s €
in tema di vera e propria lezione ci-

“nematografica. E chi vuole, impari,

X X X

In genere, la critica quotidiana ha
propric esclusivamente un caraffere
informative. Perd, i eritici cinemate-
grafici é bene non giudicarli soltan-
to per quello che scrivono dopo agni
u prima », ma specialmente nej n=
guardi delle loro note settimanali.

Ci sembra opporiuno riportare
questo giudizio espresso da Mario
Gremo su La Stampa di Torino:
« ... oggi i Cinema & malato di vil-

ta. Rinuncia ad essere se stesso,-mon.

crede nelle infinite risorse espressi-
Ve di immagini articolate in un ritme,
si appoggia alle stampelle di parole
e parole, didascalie dette, anziché
scritte... Si direbbe che la maggior
parte di questi cosidetti registi sia
non di uominj di Cinema, ma di scrit.
tori, o pittori, o musicisti falliti... ».

E’' consolante, assai consolante &
scoprire, di tante in tanto, scatti di
collera contenuta, csplosioni di sin-
cerild come questi che abbiamo ri-
portato.

Da certe rubriche cinematografi-
che ¢i si avverte, in fondo, che le
vere convinzioni della critica non so=
no da cercarsi rei quattro aggettivi
messi insieme per ogni film, in cui
si racconta, immancabilmente, i fat-
o, ma stanne, bensi, in queste preci.
sazioni saltuarie.

Allg eritica cinematografica ¢ sto-
toe dato, ora, un onere di pid: l'in-
vito a parlare anche dei documenta-
ri. Ebbene, & sperabile che i critici
lo faranne con coscienza, tanto pip
che si tratta di guidare un settore del
Cinema che solo da poco, almeno da
noi, ha incominciate una vera e pro-
pria produziene.

D’alira parte, i documentaristi se-
ranno di certo soddisfatti perché, fi-
nalmente, la stampa si interesserd di
loro. Intendiamo dire la critica quo-
tidiana, ché, sui periodici, pit o me-
no dei documentari si & sempre par-
lato, '

Anche queste sembra dungue un
punte superato, a meno che lo di-
sposizione superiore non venga lra-
dotta in atto su per gitt in questo mo=
do: « a chiusura dello spettacolo, &
stato proiettate un documentario ».
E basta, ©

Ma non ucgliamo affatto credere
che le cose andranno cosi.

CONTROFIGURA

ISA POLA della Scalera In unas foto
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1 palcoscenico & pur sempre una
I palestra, un banco dy prova, che

esige dall’attore una preparazione
severa, attenta, meticolosa, appassio-
nata. Lo & pur sempre, per intende-
re, che quailsiasi concessione o indul
genza di cul qualche attore balzato
su dal cinema ha per {] passalo lar-
ghegglato, non basta a sopperire la
deficienza del mezzi e la poverta del
le riscrse proprie di certe dilettant!-
stiche improvvisazion| Alla difficile
professione di attore de] teatro si con-
fermarono sempre insufficienti la so-
la buona volonta, l'entusiasmwo, il co-
ragglo. Anz| le congenite gualita e
spressive che l'attore di cinema conta
con faciloneria di far valere a teatro,
affacclando anche pretese di assume-
re prim{ ruoli, s{ vo'tano contro di
lul e... con duplice danno.

Su Roberto Villa, attore di cinema
passato al servizip del teatro — ma
in servizio effettivo e serio, senza si-
cumere e bravate il -discorso si po
trebbe invece riassumete in cifre d!
bllancio, desunto da una stagione di
concreta attiviti teatrale. Sono ben
noti | preliminarl teatrali del Villa il
quale entrd a far parte della Compa-
gnia del Teatro Nazionale dei G.UF..
valentemente diretta da G. Venturi
ni obbedendo ad una vocazione pro-
fondamente sentita, distratta forse
da un Inizio di carriera cinemato-
grafica oseremo dire fortunatissima.
La sua adesione a] teatro non é stata
pertanto un volubile assaggio © una
conversione provocata da un vanito-
so desideric di soddisfazionl, ma la
naturale conseguenza di un indirizzo
spirituale o istintivo, Nella responsa-
bilita di attor glovine di una compa
gnia di glovani che ha sfoggiato que-
st'anno un programma battagliero
Roberto Villa esordiente, ha dimostra-
to eccellenza di mezzi, calore di rect-
tazione, sentimento e guella misura
nell'espressione che costitulsce una
difficile regola per fissare {l personag-
glo ed effonderlo con una sensibilita
staccata e nello stesso tempo vissuta,
La freschezza, ja spontaneita, l'aria
di trascgnata glovinezza che risaita-
no dalle migliori interpretazioni c!
nematografiche del Villa, contrasse-
gnandone la popolare figura dl atte-
re dello schermo, sono state restitul
te su'la scena ad una loro naturale
ingenuita e candidezza che, necessa-
riamente, alla macchina da presa
sfuggono insieme a certe umane sfu-
mature del carattere e tutta la com
plessa gamma di qualita e reall at-
titudini che formano la personalita
dell'uomo e dell’attore, Se & vero 1l
proverbio, chi ben comincia é alla
meta dell'opera, per Villa non si trat
ta ora che di attendere quel tempo
indispensabile per consolidare le na-
tive doti fino ad oggi limpidamente
emerse nella pih nobile arte riscuo-
tendo lincondizionato successo del
pubblico e della critica, Fu alla pri
ma rappresentazione data al Teatro
della Pergola di Firenze della trage-
dia di Federico Hebel ¢«Maria Mad-
dalena » che il nostro superd a pleni
voti gll esam! che od ogni giovane
attore tocca sostenere perché si pos

sa dire di lul: & un attore sul quale .

le nostre scene possono glustamente
contare, Affrontare l'infida parte del
segretaric del Borgomastro, rispon-
dente ne] romantico dramma tedesco
a una figura convenzionale, ¢ impa-
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Roberto Villa

attore di prosa

statoc di un borghesismo deteriore.
accostarsi a questo personaggio espres
sivo d'una tramontata e quanto mal
retorica concettuositd, e risclverla
con una fiduclosa penetrazione e sen-
sibilita & bastato per dimostrare ccn
quanta intuitiva sicurezzg il Villa ha
marciato, Altrettante prove felice-
mente superate, la delicata e dolen
te figura di Acherico di « Un gradino
piu giu », dy Stefano Landi quella jm-
rregnata di fosca tragicita di Jano
in ¢« Arsura», nella figurazione di Da-
vide, il purp fanciullo di «Lotta con
I'angelo», e in altre come ne] sim-
patico rilieyc dato alla figura d'un
implegato arrivista in «Paludi» nel-
la immediata e trasparente freschez-
za espressa in «Don Gil dalle calze
verdi ». Ora sorge legittimo des!derio
nej lettori di conoscere come sard im-
postata nel prossimo futuro l'attivi-

ta del Villa di «Signorinettes e di
«Lotta con l'angelo» E presto det-
to, segultare con immutata costanza
ed impegno a servire il teatro, conce-
dendosi nei mes} liberi alle non meno
laboriose fatiche de] cinema che gli
hanno creato il suo primo vasto pub-
biice d! appassionati, Un problema in
vece che rimane ancora sospeso & la
risposta da dare alle varie compagnie
di prosa che lo hanno richiesto per
Il prossimo anno. Tra le nostre mi-
gliori compagnie quale avri Roberto
Villa? A questa domanda non pud
rispondere che I'attore, 1. quale tra
le molte allettantj offerte slamo slcu-
ri si deciderd per quella che consen-
tira di maturare le sue giovanili ener
gie e di mettere in luce tutte le risor- !
se del suo temperamento di artista, i

D. JAVARONE




HANS ALBER ¢ BRIGITTE HORNEY in wuna
scena del film « Il barone di Miinchhausen ».

|l cinema italiano abbonda di gli-
cerina, |l cinema italiano & prov-
vedutissimo di lacrime: lacrime in
primissimo e in primo piano, in cam-
pe lungo, medio e totale. Ed & —
il ncstro cinema — ricco di baci:
insidiatori e casti, sensuali e innocen.
ti, Questi nostri originali attori (scu-
sate, volevo dire divi), queste nostre
avvenenti ed originali attrici — o me-
glio, artiste, dive, stelle: nel cine-
ma non conta i regista, conta l'ar-
tista: e |'artista per le signorinette e
per i giovanottini sono le dive e i
divi, le stelle: non l'autore delle im-
magini, che elegantemente ignora-
no — questi nostri attori e queste
nostre attrici, dicevo, non sanno fa-
re altro che piangere: anche nei film
cosidetti comico-sentimentali, anche
nei film di Macario, Il pianto & il ter:
mometro — si vede — della bravu-
ra. Quando uno vuole imporsi sullo
schermo, piange: piange e bacia:
come ai tempi ormai lontan; di Dia
na Karenne e Pouget Negri. E a
quei tempi i divi e le dive di ogg
g rifanno; di quei divi lontani, i di-
vi di oggi copiano il linguaggio e
le parcle: « Siete un'incantatrice, si-
gnora »: dice in Maria Malibran il
bel Rossano alla « bella y Cebotari:
e l'incantatrice Maria incanta il sor-
riso — scettico sorriso — dell'inna-
morato De Beriot: i| quale, nel do-
ver per alcuni istanti rinunciare al-
'amaro atteggiamento delle amare
labbra, soffre (soffre — direbbe Pal.
mieri — maravigliosamente).
E per soffocare « l'interiore tor-

{Foto Ufa - Film Unionel

ccuso la glicerina

mento » suona: il wviolino, Il violi-
no — avvertiva il teatrale dialogo di

un teatrale e guerresco film forza-
niano addolcisce gli spiriti. Ed
io penso a| tormento di Rossano ad-
dolcito. Penso alle avvenenti ammi-
ratrici di Rossano: le quali, a queste
mie parole maravigliosamente soffri.
ranno: e non possiedono un viclino.
Ed allora, per addolcire il loro inte-
riore tormento, mi scrivono — o mi
telefonano, o mi mandano a riferire

che sono antipaticissimo, veleno-
sissimo, che ho dei fatti persenalj con
il sorriso di Rossano o con la per-
manente di Amedeo; che sono aci-
do, vecchio: un vecchio sprovvisto
di baci, di permanente e di gliceri-
na: un critico che non & critico, che
non capisce niente di cinema, Infat-
ti ho stroncato Rossano, ho stroncato
Amedeo e la Silvi ¢ Noi Vivi e Ma-
ter dolorosa; ed ho lodato Quattro
Passi fra le nuvole e La bella addor-
mentlata,

Il cinema & una cosa seria. || ci-
nema € arte: e l'arte, si sa, non con-
siste nei film che parlano soltanto un
linguaggio di immagini: visivo, cine-
matografico, Parole —— queste — er-
metiche, incomprensibili per le mie
eleganti ¢ gentili oppositrici. L arte
e la glicerina, sono j baci, le trame
alla Mater dolorosa — alla Carolina
Invernizio, in altre, parole, — la per.

manente di Amedeo e il sorriso di
Rossano. L'arte & « amore », & « do-
lore »: e i nostri divi — che sono ar-
tisti — le nostre dive — che sono ar-
tiste — piangono e baciano: — e
Mater dolorosa, che € i] film pit ric-
co e di baci e di glicerina, & il film
pii bello, pit artistico.

Ironia a parte: io accuso {a glice-
rina: non le lacrime vere. Badate be-
ne: io accuso i baci — sullo scher-
mo — non veri e sentiti. |l vero at-
tere non ha bisogno, per piangere,
della glicerina. E baciare sullo scher-
mo non & facile; non & facile sullo
schermo, -fion ¢ facile nella vita. Pen.
sate ai casti baci di Michele ¢ Pepi
in Amore giovane di Rovensky: ai
baci scnsuali e morbosi di Ebba e di
Knut in Giovanctto, godi la tua gio-
vinezza di Lindberg: pensate a quel
loro amore peccaminoso ma fatto di
tenerezza e di poesia. E pensate ai
baci di Rossano e di Amedeo, del-
la Silvi e di Alida. Pensate alle la-
crime vere di Palcoscenico e a quel-
le false di Orizzonte dipinto! e mi
darete ragione.

Un po” meno di glicerina e di ba-
¢i — e di brillantina — sui nostri
schermi, non guasterebbe. Non gua-
sterebbe tesserare — ai nostri divi
e lacrimogene stelle la glicerina.
E la brillantina,

GUIDO ARISTARCO
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VITTORIO DE SICA ¢ MARIA MERCADER nel film « | nostri sognin, (Foro Vaselli

JULIEN BERTHEAU & VIVIAN ROMANCE in una scena di « Carmen ». (Foto Pesce)

sugli schermi un film diretto da
Carl Froelich = Henry Roussell: La
nofte € nostra con Marie Bell, che i
manifesti annunciavane « parlato in

nodici anni fa veniva proieltato

italiano ». Ahime, da allora sono co-
minciati i guai: 1 guai del doppiate.
Infatti il pubblico non ascoltava |e vo.
ci degli atteri che avevano recitato
davanti alla macchina da presa ed
al microfone, bens, quelle di altri at-~
tori, <he parlavanc in italianc e ten-
tavano di adeguere il tempo delle pa-
role ¢ delle frasi della lingua origi-
nale; ma non solo questo: i ridutto-
ti avevanc tentato di far corrispon-
dere labiali a labiali, dentali a den-
tali, vocali a vocali; lavoro paziente,
complicato, mostruoso.

Si tentd, in seguito, di « perte.
zionare il doppiato n, cice di rendere
la mostruosita meno mostrucsa, di
far parlare gli atteri che doppiavano
con maggiore scioltezza, badando sol-
tanto ai tempi = non alla esatta cor-
rispondenza fra i tipi delle consonan-
ti. Venivano dall’America del Nord
i film di Hollywood doppiati; la vo-
ce profonda di Francesca Braggiot-
ti sostituiva quella di Greta Garbo;
scherzavano i giornali umoristiei; gio-
vanottelli imitavano quella voce di
contralto. chiedendo — Mi dai una
sigaretta?

Ogni tanto si annunciava un nuo-
vo metodo di doppiato. Ricordo un
film cor: Willy Forst. addirittura este-
nuante, per il modo con cui alle voci
originali erano state sostituite altre
voci e perche i rumeri non esisteva-
no pid, i suoni risultavano cupi; lad-
4ove il film doveva avere un tono
spigliato e leggero, come si convie-
ne ad una specie di operetta vien-
nese.

Nella edizione originale della
Tragedia della miniera di G. W
Pabst, svolgendosi i! soggetto in una
zona di confine, alcuni personaggi
parlano tedesco, altri francese, Ed &
questo un aspetto essenziale del film;
riducendo le due lingue ad una ter.
za, e facendo parlare u tutti |'italiano,
ne ¢ venuto fuori che, non compren-
dendosi nell'originale questi con
quelli, perché parlano due lingue di-
verse, nella edizione italiana, quando



(loppiale

| persohaggl tentano invano di farsi
capire tra loro, dato che parlano la
stesea lingua, sembra che siano sordi

Il doppiato era entrato peraltro
| riduttori dop-
piavanc il dialogo, poi un po' alla
velta anche le canzeni, e quindi tut-
ta la colonna scnora, musica com-
presa, venne rifatta; e tutto cid per
scopi meramente commerciali.

Ma la invenzione del doppiato ha
prodette ben altri malanni, Un tem-
po, infatti, nei film italiani si bada-

nella consuetudine

v& anche al sonoro; il soncre dei film
jtaliani era, da un punto di vista tec-
nico, press a poco all'altezza di quel-
lo di film stranieri, americani o ger-
manici o francesi. Anzi, s diceva:
1l cinema itahano difetta di regi-
sti, di soggettisti, di sceneggiatori,
di attori, ma i tecnici! quelli ¢i so-
no! » e fra i tecnici si comprendeva-
no naturalmente 1 tecnici del suono.
oggl, a mettere

Provate un pD'.
a confronto il sonoro di certi film

stranieri con quello di certi film ita-
liani. Vi & in questi una tale sciat-
tezza, una tale deficienza tecnica, da
far restare perplessi. E perche? Per-
che i film (salvo quelle che ormai
possono dirsi eccezioni) vengono ri-
presi senza scnoro-parlato, come se
fossero muti, e vengoho in seguito
deppiati. Se un attore italiano andas-
se all'estero a lavorare, dovrebbe im-
parare la lingua del paese, se gia non
la conosce,

Se un attore straniero viene in ltalia
a lavorare, poco importa che non
sappia |'italiano, dicono i nostri pro.
dutteri, tanto lo si deppia. E s1 dop-
pia non soltanto lui, ma anche gh
attori italiami. Tutt’al pii in presa
diretta, viene eseguita la cosiddetta
« colonna guwda ». Poi si doppia
Spesso i rumori scompaicno, gl ef-
fetti sonori- sono decisamente com-
promessi. Non & sufficiente la bunn_;;
volontd di qualche tecnico del suo-
no (e ve n'é qualcuno) veramente do-
tato, né quella di taluni registi, che
si sforzano di dimostrare come, oltre
al maggiore rendimento artistico,” un
film in presa diretta sonora compor-
ta spese non molto superiori a quelle
| del Ailm ripreso con « colonne guida 1.
I Ormai i| vizio del doppiato dilaga.

RUTH BUCHARE WY

va alla fonte

i doppiano cantanti guando parla-

no; st doppiano attori che non han-
no, si dice, una voce gradevole; si
doppiano attori di teatro, che se non
altro dovrebbero almeno saper par-
lare. E poi i doppiatori son sempre
quelli, Ma tante, dicono, il pubblico
va al cinema lo stesso, Bella conso-
lazione ! A me pare che pensieri di
questo genere siano un segno di de-

cadernza

E' invalso I'uso di far parlare alla
radio gli attori dello schermo. E il
pubblice radiofonico, che & all'incir-
ca lo stesso pubblico delle sale cine-
matogralche, un po’ alla volta non h
riconoscera pit. Gli aftori, poi, non
dicono nulla; forse, mentre negl sta-
bilimenti si provvede a doppiare le
loro voci, stanno cullandosi dolce-

mente in morbide amache,

FRANCESCO PASINETT]




Katiuscia (Doris Durantil, una giovane e graziosa conta-

dinella russa, & sedotta dal principe Dimitri Ivanovitch
RESURRE- (Claudio Goral, il quale, non appena passato il capriccio,
ZIONE non esita ad abbandonarla al_suo destino. Triste desting

¢ quello della povera Katiuscid, alla quale nessunc per-

dona il suo fallo e che & spinta, dalla crudele incompren-
(Incine-Scalera) sione della societa che la circonda, ad una vita equivoca,

finché viene arrestata e deportata in Siberia. Ma il rimorso
non tarda ad attanagliare il cuore del principe Dimitri. Conosciuta la sorte di
Katiuscia e deciso ad espiare la propria colpa, egli la segue in Siberia e le pro-
pone di sposarla, Ma essa non pud piu amare Dimitri, che ha distrutta tutta
la sua vita e macchiata per sempre la sua innocenza, e Si $posa con un altro
giovane. Cosi Dimitri non pud illudersi di aver riparato al male compiuto e, per
far tacere Il proprio rimorso, non gli resta che dedicarsi ad una vita di soffe
renza e di abnegazione Regista: F. Calzavara. !

Durante una cavalcata carnevalesca, un giovane [Osvaldo
Valenti! cade da cavallo ed in seguito a!la caduta im-
ENRICO ,V pazzisce, Per otto anni, fuori di senno, egli crede di es-
sere Enrico IV, forse a causa del fatto che durante la fa-

tale cavalcata egli indossava il costume di Enrico IV, In
(Cines) seguito, sebbene egll sia guarito, continua a fingersi pazzo
ed a vivere come vivrebbe Enrico IV, in una sua grande

villa dove ha fatto ricostruire la corte dell'antica re, Egii
& spinto a questa simulazione soprattutto dalla speranza di poters vendicare
un giorno del tradimento del suo migliore amico che, approfittando della sua
disgrazia, ha sposato 'a sua ex-fidanzata Infatti, quando un suo nipote, nel
tentativo di guarirlo, conduce alla villa la donna che egli un tempo amava e il
swo amico, cercando di causargli una forte emozione col fargli rivivere un epi-
sodio della sua vita passata, egli approfitta dell'occasione g, preso di nuovo dalla
pazzia, uccide il rivale,

Questo fiim appartiene & quel genere di pellicole di pro-

MARINAI paganda, in gran parte documentarie, genere che gia si &
affermato presso il pubblico con « La nave banca », & Uo-
SENZA mini sul fondo», « Alfa Tau», Anche gui serve da Hhilo
STEL[E conduttore de| racconto cinematografico una trama sem-
plice & scarna, che narra gli antagonismi tra due ragazzi
undicenni soprannominati " Murena '’ e ' Riccio', domi.
(Scalera) nati entrambi dalla passione per || mare, Dopo aver vissuto

insieme su una nave-scucla, essi s''/mbarcanc di nascosto uno sSu un mercantile
che fa parte di un convogio di truppe e |'altro su una delle siluranti di scorta
Durante un attacco del nemico a] convoglio | due ragazzi mostrano di possederg
un alto senso del dovere e mentre |l " Riccio” dona la sua vita alla Patria;
" Murena ' ricupera tra 1 flutti il tricolore della silurante, asportato da una
schegria. Regsta: De Robertis,

Il tenore Giulian; (Beniamino Giglil, ormaj cinquantenne,

innameoratosi di una giovane ragazza, Eva Sanzio [(Marlel-

SfLENZfO, la Lotti). e accortosi che questa preferisce a lui Andrea
s' GIRA | Corsi (Rossano Brazzi), abbandana gli impegni contratt) con
' I'Alba Film, e si rifugia incollerito in un paese di monta-

gna, Ma |'Alba Film pretende che la pellicola si porti a

(hala) termine, ed ecco che il segretario del tenore Guliani riesce

a scovare un sosia, il quale favorisce la relazione fra Eva
e Andrea, |l tenore Giuliani, saputa della sostituzione, piomba in.citta per met.
tere a soqquadro ogni cosa. |l =os'a & tolto di mezzo e Giuliani che trova tutti

affabili e cortesi, Andres ed Eva riconcscenti e felici, comprende fina mente 0
perché dei suoi crucci e, cambiato carattere, inzia un nuova vita Regista
Carlo Campogallian
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E' un fim storico di vasta portata e di ampio orizzonte

tanto da abbracciare in una sintesi i fatti di ben due secoli PIAZZA
che sfociano in un avvenimento che ha dato |'impronta
caratteristica a questa nostra epoca: Piazza San Sepolers. SAN

Ma come si € giunti a San Sepolcro? Questo il regista vuole SEPOLCRO
spegare: ed ecco prendere le mosse dalle origini dell'im-

perialismo inglese, | cui documenti sono stati ricercati e (Tirrenia)
ordinati con scrupciosa cura di storici; dal 1794, I'anno che

vide lo scoppio della Rivoluzione francese, e via via progressivamente, fino al
giorni d'oggi, E' quanto mai arduo e rischioso tentare di riassumere e portare
sullo schermo ben due secoli di storia Intricata e non ancora completamente
esplorata, ma il regista Giovacchino Forzano s'é messofd'impegno all'opera si-
curo di riuscire nel sup intento,

Siamo nel 1756. Scoppiata la guerra dei sette anni, il Pie-

monte viene invaso dalle truppe francesi, ed | Capo di 3

esse, generale De Vigny, occupa col suo Stato Maggiore i L INVASORE
Castello dell'Olme, dove abita la contessa Diana di Val-

preda (Miriam di San Servciol. Essa, unitasi in matrimonio P d
col conte di Valpreda (Amedeo Nazzari), senza amarlo, < (Produttori
& separata da lui e s trova sola nel castello con una vec- Associatl)

chia zia. Turbata dalla presenza, tra gli ufficiali francesi,

de! cavaliere Roger de la Fierté, del quale in passato fu innamorata, e ani-
mata da una forte ostilita contro gli invasori del suo Piemonte, essa cerca di
alutare come puo | buoni piemontes danmneggiati e vessati daj francesi. Una
notte il conte di Valpreda, capitano dei Cranatieri di Sardegna, s'introduce nel
castello per far saltare ur ponte sulla Dora. |l cavaliere De |la Fierté sorprende
il conte insieme a Diana e, nella lotta che s'accende tra | due rivali, il fran-
cese ha la peggio. E, con l'aiuto della moglie, il conte pud condurre a termine
i@ sua missione di guerra. L'episodio fa si che, nel comune amore per la Pa-
tria invasa, Diana e Carlo finalmente si comprendano e nasca tra loro un af-
fetto profondo e sincero. Regista: Ning Giannini

E' la storia di Ubaldo Renza, Franz Varna, Tommaso Tad-

dei, Giorgio MNurus, quattro giovan| piloti, camerati di Ac-
cademia che, dopo aver trascorso insieme | primi mesi UOM’NJ’
del conflitto, separati da un cambio di destinazione, si danno DE’ C‘ELI

un appuntamento in un determinato giorno dell'anno in una
trattoria presso Caserta. Al primo appuntamento conven-
gono Nurus e Tadde, e al secondo solo Nurus. E allora (Scalere)
Ciorgio Nurus va a trovare | vecchi camerati: Renza si é
ritiratc in campagna, mutilato. Varna con un braccio irrigidito lavora in un uf-
ticio di censura militare, Taddei, ferito, @ il direttore d'una impresa di forni-
turé per l'esercito. Il piu fortunato @ Nurus che la guerra ha lasciato illeso e
che ha conguistate il cuore di Elena: una brava ragazza, Regista: Comandante

De Robertis

In uno strano sogno — confermato pol~dalla realta — il NON SONO

barone Roberto (Vittorio De Sical wiene a sapere che il

comm, De Rosa (Armando Falconil wuol dargli in isposa SUPERST’
sua figlia Gabriella (Carla Candiani) solamente perche in- Zloso
travvede in lui un ottimo partitc, Incltre Roberto vieme a ’
conoscenza che Gabriella ama un altro giovane (Aroldo MA...
Tierit. Stando cosi le cose, Roberto con uno strattagemma (A. C. 1)
riesce a rompere il fidanzamento, e accortosi d'amare Ro-

setta |Maria Mercader! — 1a sorella di Cabriella — e di essere sinceramente

corrisposto, si sposa con lei. Regista: C. L Bragagha



Film in cantiere

Cinecitta

SILENZIO, 51 CIRA! (Prod. Italal.

E' queslo il {itolo definilive del film
gid annuncialo come « Musica per tul.
Liv per la regin di Carlo Campogal-
liani. E* la sioria di un lenore lanlo
famosoe per la sua meravigliosa voce,
quanto per 1l suo carallere poco ama-
bile, Lo trama del filim & lessula su
una sloria briosa, inlrecciala di mo-
tivi musicali, non senza perd una pun-

la di senlimentalismo, e si svolge
nell'ambienle cinematografico. Bema-
mino Gigli, prolagonisia della ggeen-

dos innaamoralosi d'ung giovane ragaz.
za — Mariella Lotli — & costretlo a
cederes il passo alla giovenli e accon-
lenlarsi del riflesso della loro felicila.

Allri inlerpreli: Rossano Brazzi, Car-
lo Lampanini, Elvira Marchionni, Olin-
llt!:_-c.l"i.‘-iﬁllu. Guide  Morisi, Arislide
Baghelli, Gugliclmo Sinaz, Elio Mar-
cigzo ed Elena Auleri Pepe.

Scencegialory: Zavatlim, Brancaccet ¢
Novarese,

Aluto regisla: *Carlo Duse.

Operatore: Leonida Barboni,

l.e eanzonl sono lll'] M. Bixio.

TRISTI AMORI
zazione Juventus!

Carmine Gallone a meli aprile ha
iniziato le riprese degh inlerni del film
« Tristi amort » dolla celelire comme-
din d1 Giacosa. Tra non mollo pov si
gireranno gli esierni a Ivrea; la lavo-
rizione complessiva del film durerd
cirea due mesi. Ne ¢ prolagonisla Gi-
no Cervi ¢he ha appena finilo di inter-
prelave o T'amerd sempre s per la re-
gin di Mario Camerinl,

Altrl inlerpreti:  Luisa Ferida, An-
drea Checehi, Jules Berry, Enrico Via-
rigio, Enzo Gainolli, Margherila Bos-
si, Gemma Bolognest, Ruggero Capo-
dagrlio ¢ “itll‘ﬂ'il_l Fini.

Direllore «i prodduzione: Raffaele Co-
Lumonied.

Operalore: Anchise Brizzi

APPARIZIONE
buzione Enic)

Nel  einemalografo  le  cosiddetle
o coppie ideali » sembrano indispensa-
bili sia dal lato pubblicilario come da
fquello illil'l‘pl‘d'lllfi\l:. Quando uma cop-
pin « azzeccea » un film subilo le si pre.
senta un allro contratlo per un altro
film, perche i produtlor sono cerh
ehe il suceesso della prima pellicola
assicura il successo di una seconda e,
kn-n'h(" no, anche di una terza, Alida
‘alli J'abbiamo visla far coppla — le-
gala a doppio capo — con Amedeo
Ngzzari, poi con Carlo Ninchi e ora in
qiesto film, diretlo da Jean De Limur,
uivamenle con Nazzari, Buona for-
Ll !

Allrr  interpreli;
Paole Stoppa, Calerina
aa Solbellr.

Direltore di produziene; Comin.

NON SONO SUPERSTIZIOSO, MA...
(Prod, e distr, Aci-Europal.

11 regista C. L. Bragaglia continua
la layorazione di questa pellicola che
¢ ormai prossima alla fine, La vicen-
da del film che fa rivali Faleoni e De
Sica. st bast su uno sbrano sogne fal-
to da quest’vllimo; e lra peripezie di

(Pred, Cines . Realiz-

(Produz. Cines . Distri-

Massimo  Giroll,
Boralto e 0Ol-

‘P Cotliziario

ogni surin, fra molti di spirito di Vit-
toric De Siea, Armando Falconi, Jo
ne Morino e Guglielmo Barnabo, si
giunge al motrimonio fra De Siea e
Maria Mercader,

CHI L'HA VISTO? (Pred. lcar-General-
cinel

Hicordinme che 1 prolagonish da
« Chi I'ha visto? », sono Virgilio Rien-
to., Valentina Corlese, Ada Dondini e
Carlo Camphanini, guidati da Goffre-
Jdo Alessandrini, Fra non mollo anche
questo film comico-brillanle passeri ol
monlagrelo, -

L'INVASORE (Prod, Sovranial.

Ninoe Giannini dopo aver condollo
o lermine, a Nellunia, le riprese eslep
ne di queslo fim, da poghi giorni lip
inizialo a girarne gli interni,- Lo guel.
ra dei selie anni, 'improvvisa inva-
sione del Piemonle da parle delle (rup-
pe francesi, Tamore, Uindifferenza e
I'odio del Conle i Valpreda, della
Conlessa 1hana e del Covaliere Rouer
de la Fierlé rispellivomente  Ane-
deo Nazzari, Mirian di San Servola ¢
Osvaldo Valenli — sono i passt prin-
cipali della vicenda cinemalografica,

In esterni

RESURREZIONE (Prod, Incine . Realiz-
zazione e distrib, Scalera).

Eecoci alla terza edizione cinemalo-
grafica de] romanzo di Tolsloi che ha
sempre lont; appassionale il pubbli-
40 (I'ﬂg!]j classe, Quesle edizioni i:i'n{._"
malografiche conlribuiscono  mollissi-
mo ad avvicinare al grosso pubblico le
grandi vpere letterarie, ma ainlano wi-
che, pulrroppo, a sminuire visibii-
menle. Non @ una cosa da prendere
tanto alla legwera una riduzione cine
maltografica di « Resurrezione », ma

swmo cerhi che 11 regista  Calzavara,
che si & assunlo il grave impegno. con-
durrd a lermine nel migliore dei modi
la sua opera. Sard una sorpresa per
i lellori sapere che Doris Durant
la protagonisla — apparira in quesio
film, per la prima volla, bionda. Gli
eslermd si slanno girando 'a Rocearaso
Altri inlerpreti: Claudio Gora, Guide
Nolari, Giovanna Secollo, Renalo Ma-
lavasi, Carlo Monleaux, Augusio Di
Giovanni, Elvira Belrone e Vanda Ca-

podaglio.
Direltore di produzione: Eugenio
Fonlana.
Operalore: Gabor Pogany.
Archiletio: Italo Cremona.
LA PRIGIONE (Prod. Bassoli Distri-

buzione Enic).

A Senigaglia, proprio sul poslo dove
il romanziere ha fallo svolgere il fal-
to, si stanno girando le riprese esler-
ne i queslo film, Lralto dal romanzo
di Marto Puecini, E' la provineia che
compare sulle schermo, la provincia
con la sua particolare menlalith, con i
suoi usi e coslumi, con 1 suol perso-
nagei, la provincia messa a confron-
lo con la citti. L'altrice francese Li-
liana Laine, guidata dal regisla Fer-
ruecio Cerio, interprelera-la parle di
Nerina, ragazza presa nelle spire del-
'amore per un maestro di musica, In-
fine Nerina riuscira a liberarsi dalla
sun passione ¢ rilornera gl suo vero,
primo amore, un giovane ch'era fini
to nelle earceri ai Senigallia per aver
tentalo di difenderla daollo sfrullatore.
Terminale le riprese eslerne a Seni-
wallia, 1l film sard giralo in une sta
bilimento di Roma.

Allri interpreli: Manoel Roero, (van.
ui Sanfucel.

Sceneggiatori: Alessandro De Stefa-
n e Ferruccio Cerio.

Operatore: Lombardi

CLARA CALAMAI ¢
JACQUELINE LAURENT
in  « Addio, amore!»,
diretto da Franciolini,
Fota Civirani




oliziario

TUTTO SUL CONTO (Prod, Venusi.
A Finggi si stanno girando gh esler
m v questo film comico-brillante in-
Lerpretalo da Virgilio Hienlo. Rapida-
mente Juesto maechiellista abruzzese
s'é aperla Ta slrada del cinemalogra-
fn, ¢ sicuro di ¢, dal ruolo di carat-
terisla, in breve & passalo a quello ben
pits impegnalivo i prolagonista.
Altri inlerpretic Mauorizio D’'Ancora,
Lanre Gazzolo, Nicoln Maldacea, Artu-
ro Braguglia, Sandra Ravel ¢ Loredana.
Soggelhisia: Bueno, _
seenegmalor:: Bueno ¢ Comnnelln

Centro Sperimentale

ENRICO IV (Prod. Cines . Distr, Enic),

Verso il quandacs o aprile ebbero ni.
zio le riprese di guesto film rallo
il eelebre  commedin  pirandelbana
che ahcor'oga conlinua a riscuolere
vive successo. Secondo le  inlenzioni
del regrista Giorgio Pislina le silua-
ziomi e i personaggi noli dollo ianla-
sin i Pirandello saranno seguili con
fedelli nella versione cinemalografica,
lanle da lasciar viva 'impronta dello
serillure siciliano, E' stalg chinmalo
come prolagonista Osvaldo Valenli e
pensimno che questo atlore & n ca-
vallera per mlerprefare Torginale e

ORNELLA DA VASTO interprete del flm

to b pioggian, diretto da Kish Fotg

complessa figura del personaggio pr
randelliano. Al fianco i Osvaldo Va-
lenti vedremo Clara Calamai nella dop-
pia parie di Malilde e di Frida,

Allri mlerpreli: Nino Besozzi, Um-
berlo Melnali, Rina Morelli, Tina Lal
lanzi, Annibale Belrone, Gualliero T
miati, Auguslo Marcacei ¢ Guido
(Celano.

Sceneggialori: Giorgio Paslina, Lan.
di, Brancati e Sarazami,

Palatino

SIETE LIBERO? (Prod, Artisti Associatil,

K qpueslo — fino a lull’oggr — i Li-
lolo del film gia annuncialo come
« L'ultima carrozzelln «, Ne sard inler-
prete principale Aldo Fabrizi che en-
tusissmate del suo primo suceesso, s8¢
dato complelamenie al ecinema. Inial
li misurain — se cosi voglinmo dive
— Ia sua capacild con ¢ Avanli ¢'d po-
sto s, ha giralo « % nria la signo-
ris e solamente due giorni dopo aver
lerminalo questo film ha nnzialo ¢ Sie.
le libero?s. Dirige Mario Malloli, il
regisla che ha appena lerminalo di gi-
rafe un film o fondo lragico inlitola-
io « La valle del diavolo ».

*Altri  inlerpreli: Enzo Fiermoule,
Lauro Gazzolo, Annn Duranie od Eli-
de Spada.

Scalera

UOMINI NEI CIELI (Prod. e distr. Sca-

lera),

f.a Secalera ha passalo in canber
un altre film dal lilolo o« Uomini ne
ciedi » che come « Alfa Taws ¢ « La na.
ve biancaw ¢ dirello dal Comandanlte
Francesco De Roberlis ¢ inlerpretato
da atlori improvvisati che hanno mo-
menlaneamenle inlerrollo Iu  propris
allivita di piloh, chiamali o givare an
film di guerra. Difalli quallro giova-
mi piloti, di rilorno da una nssione,
sono stali seelli, cosi di punto s bian
co, come interpreti principali delia vi-
cenda. Essi, sollo la guida i De Ro-
bertis, sapranno portare sullo scher

mo il senso della loro giovinezza & U

loro amore per la palria don mirabile
Sponlaneita.

Questo film si propone di far senii-
re la guerra i ol 1 suoi valeri, nel-
le sue influenze o nel suoi riflessi sul
mondo che ne & coinvollo,

Operalore; Mario Bava

ISTITUTO CRIMALDI Prod o distr, Ar.
tisti Asscciat; e Quartatilm) ,

Una buona meld ded cinema ilaliano
¢ stalo chiamato per lu realizzazione
di questo filin la eui scenegeiadura,
che ha richieste un lavoroe non trasei-
rabile, fu mziala- ben selle mesi or
sono. Anche Viltorio De Sico lavora
i questo film, in una minuscols par=
le di appena sey quadri. Ullimamente
a Dina Sassoli & slato affidato i1 rue
lo che avrebbe dovule soslenere Mari-
na Berli, che girerd invece fru bre-
ve' « La donna delly monlagns « con
Amedeo Nazzari, solto la regia di Ca-
stellani.

Titanus

LA CARNE E L'ANIMA (Prod Titanus) ¢

Sono venuli oramm di moda anche
in Ialia i film alla francese Lipo « Bé-
le Humaine « i Renoir: dopo la ¢ Pecs
calrice » con Paula Barbary e Villo-
rio e Siea & venuwta bo vella di « Os-
sesswone « con Massiino Giroiti e (la-
ra Calamai, della « Stalua vivenle » con
Foseo Glachelli € Laurg Solari, e ore
del film o« Ia carne e Vanima » con
Isa Miranda che ha terminalo di gira-
re & Zazi s, Ne cureri la regia Viadi
miro Slrigewsky, il regista Ji o 11 ser
gente X v, s Noth i Prioeipi « ¢ « Ta-
riass Bulba ».

Altri aulerpreli:  Cele Abba, Mare
Ferrari, Massimo Girolli e Aldo Sil-
vani. :

Soweellista: Corrado Alvaro

Operalore; Ferzano.

LACRIME DI SANGUE (Produz. Inac
Distribuz. Rex) .

E' quesio il nuovo Ltolo della pel-
licola ey annonciala come « Una donr
na sola », idealn, scenegmiala e direl- ;fi
ta da Gudo Brignone. Figurano fra B
glic inlerpreli  Andrea Cheechi, Cardo ol
Ninehi, Neda Naldi e Vanda Capoda- i
glio. 11 «livly line « non manea nem- _{I‘;

meno iy guesto film, difatti dopo nu- a
merosi incidenl: che porlano a non ]
lievi conseguenze, Andrea Cheechy e : ?-
Neda Naldi, accomunali dally miseria J
e dalla seingurs, si comprendono e si o
uniseono. La slessa Casa produllrice
che sla girando « Lacrime di sangue s,

fra_breve porlerd a lermine la lave -
ranzione del film « Vielalo a1 minoren- 1
nt», diretto da Mario Massa i

LA STORIA DI UNA CAPINERA (Pro-
duzione Titanus) -
Non =olo le opere letlerarie i mag

gior valore vengono lradolle sullo =
schermo, ma anche quelle di valore al LK (4
quanlo relalivo, come nel caso (i que- A _
sto romanzo di Girovanni Verga « La i

slorial i una t':ll‘iill{‘l'ﬂ o, Queslo lavo-
ro, I'nutore sicihuno lo scrisse nella
sua prima goventn, e come Lulh | Li- r_{_-
bri di movenli, anche se uscili dal- i
ta penna di un Verga, presenlano la- =
cuné e imperfezioni pure se dovule, -
forse; pin ¢he allro inesperienza, [l

film dirello da Gennaro Righelli ¢ in-

lterpretnto da Maring Berli” e Clau- e
dio Gora & orpai prossimo alla five,

» . v ._.- .4 I|
Tirrenia /A

LA SIGNORA IN NERO !Prod. Inac - Yy
Distr. Rex!. LY ‘-:_i;l

Lo eansa i tully zh imtrnghs ¢ 1 pa- oy :I
sticei di guesla briosa commedia & =
ywroprio unm signora vesliley dr nero. -Fj‘ﬁ
k’i sono malrimoni andali o monle,
fidonzali che non si voglions bene ¢
non si comprendono, mmvidie, petlegos -
lezza, casi preparaly in precedenza e Ca. ol
si improvvisi che sconvolgon: | piam ';':."'.l'l
presinbilitic Ly slgmors in nero, -n pie il
na certmonia nuzisle, schaffeggia lo ety il
sposo d'una ragazze e poi scompare
fra 1o stupore generale; ln signora in e

nero conlinua o mmtorbidare le acque
iro 1 doe Ddanzali ¢ infine sempre la
slessn signora in nero fra lanlo lram-
busto riesee finalmenle a trovare la
felicild npendos; i malrimemo con 1l
giovane desideraio, Roberlo Vilia &
inlerprele principale del film affian-




calo o
Vera Carmi, Ne @ regmsla Nanzio Ma-
LE=Onnnni.

Al iglerprel Yulising  Laandusio
Bessrel oo Cranlenle
Seepeerritiar: Mubasotns,  Calaldeo

{ . auikan

LA MOGLIE IN CASTICO (Prod. Inas

Distr, Rex

I’ epesto ol berze (il ehe bed Me-
marey dliriaee chorpu Laonss  Sanfeli
e oW Lavventir el
Sembrd che Lo Men dopus aver
tenlado 3 Ol slore A s decisas

menke orienlaloa verso guel genere i
Nlm belllanle ehe wmeontva faeilmeni
1l sl (o] grosso I'lllllll[‘ '-‘.L.: ||r-‘|E|
l'nl:l ||l'l'[}l|l' 1\[1!!':11_"-“1' GHIRTIT s
lo i Ging Valorer g sord interpeelala
per @ oruoli prmcipall day Loiselly Be
el o Roberfto Villn, Lo vieesds
questo filip ¢ enrbala o briosa: parra

b sbeseas o bt ohires v e aqu‘ll_-.lr'l'.lll
SpOsii chie e contbnano o Inth
b cedor N e aneors ;1L||i.':‘::i1|
ait bz e pensare sermaenle ol
Ivoro o gin eiovnn, pidolly o feryyr cor.
Le, sutir coslpeell vendere 1 loaro me
vozio i strumwenls  mmsieudi v farsa
sequestare mohil @ a rifueines o
casit del pondre di Marw, Dopo spaadeli
letmpe 1 bablad i Marie ST 6
Fira Fiparg 4o der duie gonnn
scapestral, Ma gl sposi non s
o a o mwmellerg andizie o Viveat yan-
COrgy e 1 f""‘“ Cis) ime IR Sy ven
Laea o allrs

Al mmlerprely; GCesco Basegynio,
Aenese Dubing, Chaliectia De Hiso, Ma.
ria Fusiin, Maro Selelly I preeala
| udli

Seenoggmlors Mara Massa, Aldo Sa.
halun « Pons,

Al redrisia Carorgio Crshilling

“Fn‘r.lhdr'-' Frane Pesed

PIAZZA SAN SE.OLCRO (Prod Tir-

“ria

Ciovacehing Faorzana s'é¢ messo o -
preno pelln  cealizeazione di o Plazza
San Sepolerves, o storieo che vuole
spuegare gh effelli ¢ le cause che han-
no portale alla crande guerra che og-
gt s comballe so alki & fronle, 11 rae-
conlo cmemalograhica prende le inos-
se dai prodromn dell'imperialismo  in-
elese, e seguilando per gh anni del-
la rivoluzione francese, siunge fino a
« Plazza San Sepolero riassumendo
tuthi gl avvenimenii i ben due secoli
i ung compendiosa ed efficace caval-
cala rgorosamente slorica
Interpreti: Ermete Zaceons, Guallie.
s Tumiat), Rossano Brazzi, Vivi Gior,
Osvaldo Valenli, Filippo Scelzo, Guido
Nolarr = Carlo Romsano,

S.A.F.A.

IL CANTO DELL'AMORE (Produz. Fo-

noroma ).

Giacomo Genlilomo ha  mziato  da
gqualche ¢orno le riprese del film (11
canto dell'amore v nlerpretato da Ad-

berta Rabaghali ed Elena Lueber. E'

questa una pellicola brillante la cur vi-
cenda s'inlreceia principalmente su mo.
tivi  musicall, Anche it lenore Tilo
Schipa figura fra gl inlerpreti prin
cipali di guesto film

L'ISOLA FELICE (Prod, Fonoromal,

Alberto Rabagliali ed Elena Lueber
sono anche gl interpreli di quest’al-
tra pellicola delln « Fonoroma »." Ro-

Carle Ninehy, Laurn Hede ¢

NHotiziario.

berta Savarese, (ornabo dally Tunisia,
ove o prestialo 2ervizio Cinpe capala-
e pdokba, ne gl reeisia ARIGIT que

sloe ¢ un Chriosa Nl musicale eome

bty qquelli el TinTora Rabaslals ha
mlerprelalo b Savarese  mcoribioin
nun allvo fihin bredianteapusicale: o jpaet-
too per T stessa ensi o tnlerprelalo an
che da Alberlo Rabagelinly eod Elena
Lacher. antdolalo « Lascin eantare il

cnore

La produzione

A.C.I.

Via F Crispi, 36 Koma Tel 41 .40%)
avow A G oo mendpes pas=a sl o

Lergrar e I wvingegebor , theel  Signens e

ehon e conbinta Jo bwornzione  del

film « Noun sono sipershizivsn My e

b adle stadi o o Blas NN

Loy b dreamms di Vielor Hugw,  che
verva alivelln da FEoeeo Gosazzont. Ho
berto Hosselling divizeva, sempre P
H L Iov, une Tl B prrossimiz

resthizenz10ne H}r-anlr; T b e st
CINES
Via Po, 32 . Roma Tel 862527
IMamerd sempre -, « G proma . lu

SEEFHOra

Ligrerio,

sentris i et passalt gl mon®
menlre o Tristi Amon 0
.\||'|:|I"I(_|i||l¢-. sSOnNo In [lll'liu Ly orsi-
zione 1o ¢ Gines sla g preparando
e film da porlare prossupamente
cantiere. Fra questi nol tuno;, « Foeilalo
wlladba o eon Alberlo Rabaghati, o
Iree Jaddwi o, o Pagaaini v, « Lo Tuwelin b
Jorto x. « RAADR « Michelangelo o ¢
Quells di Bie EL tioln

COLOSSEUM

{Via Sardegna, B! . Roma . Tel 481 6831

I segucnb fil Nigurano nella pros-
suma produzione di quesla casa eine-
malogralica: « Casanova s, che avred per
interpreti Olello Toso, Mireille Balin ¢
Annella B.’]f‘.h: q f\l’l;.,'l‘h del  dolore 5
« Il Cardinale »: « Seandalo 1 provin-
cis +: ¢« Eva Lavallidqre o0 « La domina-
Lrice »: o | disteultori =, « Sparvieri dél
mare » e « Scaramouche Intanlo Co-
letti sla per miziare un il con
Carlo del Poggio, E° difficile feovar
miarilo

LC.L

Via de! Tritone, 87 - Roma . Tel, 44 261!

Fra non mollo inzieranne le npre-
se el gig annuncialo filin ¢ Quarlie-
ri alli » trallo dal romwanzo di Ercole
Patli; sard inlerpretalo da Adriana Be
gelli e Adriano Rumoldy per lu regia
di Mario Soldati. Inelire ligurano nel
programma i filin « 11 Caslello di Fral-
ta o dal romanzo ¢ Le confessioni di un
oltuagenarios di Ippolito Nievo; « La
figlia del lago w; o 11 grillo del focola-
re w ¢ ¢ Allarme o Camping » che vers
riv realizzalo in collaborazione con la
Romania,

I.LN.A.C.
(Via della Stelletta, 23 . Roma . Telefo-
no 52.930)

I film o« Vielalo a0 minorenni ifi-

da lavom leller

nubiu rossao

refto b Mario Masss ¢ passalo gl mon
bigrario, Lo o e ha twll ora in laveo-
eanzione 1 Tl Lacrime di sangue s
Lo suouelie inoeaslige e ela

in neray Lra oy soreelly che sono

SiENGra
al-
tnalwente alia stodio fra breve sara
realizzalo guelle widolato « Le stelletl-
L ehe o partcuano da una lrama
seqnliee o contmmoy e e

ITALA

Via Luculle, 11 Roma Tel. 44 660!

“4.'-'. me breve permoda e mallivila
questa casa . irsenpeisso o realizzare il
St peogeanmg - Dkl menlee ha in
luvorazaone ot con Beousamimo Gigli

Silenzio, =i giraos, prepaen alley film
I 0 quali Dieearane o« Hoo soenalo 1)
paveadlison s el avel eone vegisly G
do Gl o saea tderprelado da Ma
vrella Lotbe o Nabepano [inoldi: « Valzey

bergslee “II':}_"-l!s
4
UNIVERSALCINE
'Via Principessa Clotilde Roma
Tel 360 868
I prondo per essere progeainmalo
il fil ¢ L setrelle Malerasst » inlerpre-

talo do B ¢ lema Gramalien, Cla-

rn Calamad ¢ Mos=simo Girolli: regin i
| M. Pogmol, Intanlo la | niversal

A ha i prepaeazione up Tl see

negenalo da Bernapd  Zoonmer  anlilos
lalo o Rumpianlo e allr {jlin tratl

i, ¢ | 'eselusa

CaOpmt

dr Pirandello: « L ndalo i Rovelln;

Feresa Raquin o di Zola o o 11 hel Da-
dy wg lavoro tealrale
Bernard Zunmer

LUCA PARD.

PAOLO STOPPA e DE SICA in una scena del Fim*

« | nostri sogni 3. Regia di Cottafavi. (Foto V.
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IL NOTIZIARIO PIU' COMPLETO
LE FOTO PIU' INTE-

Liliana Laine
sta girando per la Bassoli-film ‘La prigione,,
diretta dal regista Ferruccio Cerio
‘Foto Luxardo!
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