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Presentazione

reclamistiche, E' semplic te una gna di alcuni dei principali problemi che in-

vestono la cinematografia nazionale, studiata come tale e nelle sue necessarie e frequenti
relazioni con la ci gralia mondiale. Gli arg i sono stati affidati a persone di indub-
bia perizia e preparazione, le quali hanno saputo aggiungere alla loro concreta esperienza, agi-
lita di forma e d'esposizione cosi da poter fornire un panorama chiaro e preciso  dell’ odierna
siluazione.

Qucsta rassegna non vuol essere un almanacco pitt o meno agile di trovate umoristiche e

Preparare un numero dedicato in modo speciale alle questioni tecniche artistiche e cultu-
rali della cinematografia nazionale & cosa facile e semplice. Ma il preparare una rassegna  seria
e coscenziosa &, bisogna convenime, ardua fatica, poiché molti sono gli interessi che si contrasta-
no e sovrappongono nel campo della cinematografia: districarli e chiarith non & facile; ma an-
cora meno facile & rendere giustizia ed a ciascuno assegnare il dovuto posto.

Vi sarh dato modo di leggere in un sereno ed equilibrato arlicolo qui raccolto queste
frasi: «La cinematografia & senza alcun dubbio il regno dell'impreciso, del vago, del sentito
dire, dell'ufficio voci. Un regno nel quale il vuoto vento della parola & indiscusso sovranc ».
E, infatti, la prima impressione che riceve chi si alfaccia dal suo osservatorio di critico, di
giornalista, di artista, o di semplice uomo della strada sull'aperoso campo della cinematografia, &
quella della imprecisione e della incertezza quasi ovunque regnanti.

A questa osservazione va aggiunta un'altra, di una certa importanza; e ciot il fatto che
nella opinione di molta gente che vive nell’ambiente cinematografico, ~ ma che non per questo
pud dirsi gente di cinematografo, — & radicato il concetto che non sia necessaria alcuna discus-
sione, qualora questa assuma un tono ispirato da esperienza e competenza, ovvero quando |a
discussione e la polemica esulino dal campo del semplice soffietto a pagamento.

Invece, & appunto in questo “regno dell'impreciso e del vago» che sono necessarie discussion
e polemiche fatte in buona fede: scomp il dilettanti agonizzando oggi la misera spe-
culazione del film per il film, orientata la cinematografia per evidenti e certi segni verso mete
sicure, s'impone, in quest’ora piti che mai, la necessith di una discussione aperta, leale, serena
dei principali problemi tecnici, artistici, culturali, ici che abbracciano la cinematografi
nazionale.

Ecco perché non abbiamo fatto una rassegna dedicata alle stelle ed agli astri; non ab-
biamo fatto inchieste sulla crema preferita dalle dive per i loro speciali massaggi, né sulle
oscure vie per le quali l'attore principe dello schermo ha raggiunto I'apice della gloria.

Problemi generali della regia e ori del italiano nei confronti con quello
europeo; futuro e possibilita della cinematografia a colori e st opica; sistemazione dei teatri
e delle sale; architettura e armonia tra esigenze di economia e di igiene; dimostrazione della
relativa facilith con la quale si pud ottenere il condizionamento dell'aria nei cinema: previsioni
sull'ispettore tecnico di produzione. Tutti questi - con molti altri = sono problemi di capitale
importanza, che vanno discussi e portati sul tappeto della critica da competenti ed esperti.

Ci auguriamo che questa gna venga lealmente ri iuta utile e spassionata interprete
di una serie di problemi chiave della nuova industria del cinema italiano. E un altro augurio
vorremmo fare, su queste pagine; ma piti che augurio un'esortazione: che dirigenti e organiz-
zatori, industriali e magnati del cinema italiano si orientino verso un'onesta comprensione dei
valori dello spirito e della poesia. Spirito e poesia che debbono essere considerati elementi vi-
tali della cinematografia, indispensabili perché essa da semplice speculazione diventi opera d'arte.

Cesco Co!agros#o
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Se questo numero unico sulla cinematografia, che appare
in un momento particolarmente interessante e delicato della sto-
ria filmistica italiana, riuscisse veramente a sceverare dal con-
torno delle chiacchiere vuote e sciocche che pullulana da quelle
mefitiche sorgenti che sono i « ritrovi » in cui si parla di cinema-
tografia, ¢io che realmente esiste nella cinematografia italiana di
oggi, se questo numero potesse porre di fronte agli occhi della
Nazione la concreta visione di quello che & stato fatto e. dicia-
wolo con eruda franchezza, di quello che ancora non si & po-

tuto fare ma =i fara certamente in avvenire, la sua impul‘lunzn

sarebbe enorme. Poiché la cinematografia & senza aleun dubbio
il regno dellimpreciso, del vago, del sentito dire, dell’ufficio
voci, Un regno nel quale il vuoto vento della parola & indiscusso
SOVEAND.

Fare oggi un bilancio di quello che & stato raggiunto e di

quello che non & stato raggiunto pud sembrare, a poco pin di
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tre anni di distanza dall'intervento dello Stato nella materia ci-
nematografica, o orgoglioso o puerile. Orgoglioso se si vuol ve-
dere in questo bilancio un atto di riconoscimento del lavoro rea-
lizzato: puerile se si vuole pretendere in un cosi breve lasso di
tempo di avere integralmente mutato il volto alle cose. Ma la
realta & cruda spesso, spesso eloquente: talvolta sorprendente.

E' sorprendente, ad esempio, che in soli tre anni la cine-
matografia italiana veda completamente invertite certe posizioni
di fronte all'estera che sembravano assolutamente non trasfor-
mabili. Nel 1933-34 noi eravamo ancora nella necessita di ridurre
in italiano opere della cinematografia straniera: rifacimenti,
questi, che passavano in Italia come produzione nazionale. E tali
erano in effetti soltanto da un punto di vista puramente finan-
ziario, mentre da un punto di vista spirituale, essenzialissimo
questo ai fini di uno Stato integrale come lo Stato Fascista, co-
stituivano una reale importazione clandestina di spirito scra-
ero. Nel 1933-34 la cinematografia italiana era ancora costretla
a realizzare parte delle sue opere negli stabilimenti esteri come

doppie versioni di film stranieri, dando luogo cosi a prodotti i
quali non costituivano un reale vantaggio economico nazionale
ma soltanto un trasloce di capitali. Oggi all’estero le cinemato-
grafie straniere acquistano il prodotto italiano per farne dei ri-
facimenti nelle loro lingue: ¢ parlando di cinematografie stra-
niere non intendiamo dire le minori, ma le maggiori come la ci-
nematografia americana che ha acquistato « Dard un milione »,
come la cinematografia tedesca che ha acquistato « Ma non &
una cosa seria » e « Il signor Max » affidando il rifacimento allo
stesso regista italiano che aveva realizzato le due opere nella lora
edizione originale. Oggi negli stabilimenti italiani si realizzano,
come doppie versioni, molte edizioni straniere di film nostri.
Oggi da tutto il mondo si guarda all'Ttalia come una delle Na-
zioni piit importanti dal punto di vista cinematografico.

E' o non & sorprendente questo capovolgimento completo di
una situazione non interna ma anche estera, verificatosi con un
lavoro di appena tre anni ¢ che non ha potute raggiungere an-
cora quella vastiti, quella profondita, quella complessita di cui
¢ facile capire la necessita?

Nella stagione produttiva che si & iniziata, e che & cro-
nologicamente la quarta ma se si tien conto dell’annata di asse-
stamento che & stata indispensabile, in realta la terza dal giorno

dell’intervento statale, il pl delle reali joni in com-
partecipazione fra ditte ita]igne e ditte straniere si presenta gia
come imponente: ad esso vanno aggiunte quelle opere estere che

saranno realizzate interamente in Italia. Non & necessario fare

qqui un elenco delle iniziative che sono in preparazione in campo
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internazionale e che troveranno la loro concreta realizzazione
negli stabilimenti italiani. Bastera dire che oltre alla realizzazionc
giit avvenuta in questi ultimi tempi di un film tedesco e di un
film inglese rispettivamente a Cinecitti e a Tirrenia, e oltre alla
realizzazione di un film italo-francese a Cinecitta, nei mesi pros-
timi entreranno in laverazione in Italia film di grande mole, di
notevole consistenza industriale, di vasta importanza artistica,
che costituiranno conereti esempi di collaborazione fra ditte ita-
liane, ditte francesi, tedesche, inglesi. Collaborazione che, e que-
sto & l'elemento eszenziale da tener presente, trova la sua con-
creta attuazione negli stabilimenti italiani costituendo cosi un ef-
fettivo apporto di eapitali stranieri alla bilancia economica na-
7ionale.

Indubbiamente molti aspetti della realtd cinematografica
ituliana non sono gradevoli a riguardarsi. Taluni problemi sono

tuttora nel periodo dello studio, altri non hanno avuto che solu-

iy - ¥ -
Zlonl temporanee ¢ a carattere contingente. altri ancora__s_n}d

adesso coninciano a profilarsi in quelle che saranno le loro si-
stemagioni definitive.

Ma a fronte di questi elementi che in un periodo di tempo
cosi breve non possono essere considerati negativi ma soltanto
sospensivi, stanno fattori come quello di una concreta e attiva
collaborazione con 'estero e come quello della diffusione al-
Pestero della produzione cinematografica italiana che occorre te-
ner presenti nel computo del dare e dell’avere della cinemato-
grafia nazionale degli ultimi anni. Il successo di alcuni nostri
film sui pit importanti mercati esteri, I'affermarsi di Cinecitta
come nucleo tecnico e come centro di produzione internazionale,
il progressivo espandersi della nostra produzione nei differenti
paesi del mondo. il continuo confluire verso 'ltalia delle produ-
zioni internazionali a carattere di particolare importanza indu-
striale e artistica, ecco tutti i fatti di cui troppo spesso nella va-
Iutazione dei risultati raggiunti non si tien conto.

Naturalmenle se questo volesse essere un bilancio, e non lo
&, £i dovrebbero mettere nel computo anche i risultati ottenuti
all'interno; pur senza volerli trascurare in nessun modo noi rite-
niamo che nell’esame della situazione attuale, particolarmente in-
teressante e delicata come gid si & detto, debba essere considerato
con particolare attenzione il settore internazionale. Perché la ci-
nematografia & in tutto il mondo una industria e un’arte a carat-
tere e a necessitii internazionali e tutti i problemi che si presen-
tano alla cinematografia italiana sono direttamente o indiretta-
mente collegati al problema dei mercati esteri. Che & quello la
cui soluzione ci sembra gia avviata in un tempo cosi breve,

Luigi Freddi






Cinema di attualita ** Trans-
Lux Theater ,, a New-York.

Axchitetti Howe e Lescaze

“ Cinema della Lichtburg ,, a
Berlino. - Sala 'vista wverso il

“ Palazzo dell' Arte ,, a Milano. boccascena.

Avchitetto G. Muzio




Jean Gabin - il grande interprete
di * Bandera ,, e del " Bandito
della Casbsh ,, - ritorna in un
nuove film di potenza drammatica
tale da offuscare i suoi stessi pre-

cedenti trionfi!

“’Mai spettacolo dello stesso genere
& riuscito ad attrarre maggiormente
I'attenzione del pubblico come
questo <« Joueur d'echecs» !,,
Edgar A. Poe

La pid bella interpretazione di
Frem;oise Rosay (l'indimentica-
bile ““madre,, di *Carnet di Ballo,,).

co alla regina




Per favorire letterarinmente o artisticamente la
Rivoluzione Fascista e U'Impero fondato dal genio
politico ardito di Benito Mussolini occorre com-
battere qualsiasi tentativo di ritorne o sosta nella
poesia e nelle arti

E° infatti un assurdo tentativo quello di avvi-
lire ¢ infrollire ln nuova architettura italiana op-
primendola sotto un rinnovato ibridismo di siili
elassici con la scusa di une momentanea muancanza
di ferro in Italia

Secusa vana poiché dovanque il genio [uturista
di Antonio Sant’Elia aleggia col suo sintetico splen-
dore g di Dop 0 e spe-
cialmente sulla stuzione di Firenze, sul Palazzo del-
le Poste di Napoli e sulle numerose stazioni ferro-
viarie dell'architetto futurista Angiolo Mazzoni

Vi trionfa anzi

ico su

Imente color e
ascensionalmente con la pii grande varietd di ma-
ieriali costruttivi a disposizione dal ferro ai suoi
surrogati dal legno alle pietre ¢ ai marmi italin-
nissimi

Assurdo tentativo & anche quello di oscurare la
poesta con gelidi ermetismi ¢ pn-zmslsnl! che pro-
vengono dalle poesie nordiche e speci te da

/ M.\HI!‘[.ITD
TLENTYRITA

Tariie vlasiich

stetica della hina e le simui-

tanee della nostra ormai gloriosa avropitiura figlia

della nostra gloriosa aviazione imperiale
Egnalmente occorre strappare lu cinematografin

alla  suu le erist eccitand, lim cabile

balzo in avanti

A rallegramento del pubblico italiano ghiotio di
novita e di vigore originale ricordiamo che venti-
due anni fa venne lancinto dal Moviments Futu-
rista in tutto il mondo un Manifesto della Cinema-
tografia firmato da F. T. Marinetti Bruno Corra
Arnaldo Ginna E. Settimelli Gincomo Balla Remo
C ie cui idee geniali o filoni di trovate sono
state finora utilizzate e applicate in minima parte

Sempre nel settembre 1916 « Milano e a Fi-
renze venne realizzate du Arnaldo Ginna in colla-
borazione con Marinetti Bruno Corra Settimelli
Balla Chiti Nannetti Ungaro Spada il primo film
futurista che segna il primato italiano nella eine-
matografia di avanguardia

Ora constatinmo che per opere degli americani
e recentemente dei francesi il pregio caratteristico
den nnghar: film d’oggi consiste nell’arvicchire le

Mallarmé offendendo pessimisticamente il nostro
virile tempo dinamico di rivoluzioni e veloei guerre
imperiali

Assurdo anche il tentaiivo n‘( arcaizzare la pit-

tura offendendo o sfi con

boscherecei nudi e nature morte ardwntugfchc I'e-

i drammatiche meno originali o banali con
molti particolari ossessionanti per tipicitd e perfe-
zione di fotografia ¢ d'inquadratura {esempio To-
varieh eec. )

Noi futuristi proponiamo quindi pggi
1) Nel film sonoro musiche e voei indipendenti
cioi pon soltanto musiche e voci provenienti
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dallo schermo e questo per musicare e sono-
rizzare liberamente gli stati di animo ma spo-
state significativamente

)

Nel film policromo colori indipendenti olire
quelli legati alla realia dei corpi e cio per co-
lorare ¢ animare liberamente gli stati d’animo
Nel film stereoscopico rilievi indipendenti ol-
tre quelli che servono a dare realta ai corpi e

3

cio per volumetrizzare e moltiplicare gli stati
" animo

4) Nel film bianco ¢ nero ombre e luei indipen-
denti oltre quelle che servono a dare realta ai
corpi

5) Sfruttamento delle possibilita cinematografiche
di tempo da maneggiare e spadroneggiare a vo-
lonti con probanti effetti drammatici di anni e
secoli elastici dal passato al futuro
Maneggio dello spuzio da spadroneggiare con
cieli mari oceani elastici scomponibili  ecc
{esempio un bosco in mano un oceano negli
occhr}

6) O;,, d inter e di
pezzi di vita e di frammenti di drammi

7) Programmi di vita individuali o colletiivi con
varianti a scelta gia realizzati in letteratura da
F. T. Marinetti in a Novelle con le labbra
tinte n

8
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Praspettive non scientifiche proporzionate dal-
Pemaozione ¢ dal capriccio favorenii o contra-
sianti gli effetti drammatict {esempio ingigan-
timento del pugno di un pugilistn — esempio
ingigantimento dei personuggi importanti e
rimpicciolimento ze dei Jari)
9) Utilizzazione delln teenica dei cartoni animati
per dare pure forme wstratte in fusione o con-
flitto e - per musiche cromatiche

10) Analog grafate do la realta di-

rettamente come uno dei due elementi dell’n-
nalogia (e sempm se vorreno esprimere lo

stato ang, di un protag invece i
descriverlo nelle sue fosi di angoscia duremo
ung equivalente impressione con un mare agi-
tato fra gli scogli) I monti i mari i boschi le
cittia le folle gli eserciti le squadre gli aeropla-
ni saranne le nostre parole espressive

Coloreremo il dial dundo vel, e si-

ogni immagine che attraversi i
cervelli dei personaggi (esempio rappresen-
tando un uomo che diri nlla sua donna sei bella
come una gazzella daremo la gazzell

mmpeu{!-
trata con la donng — esempio se un personag-
gio dice contemplo il tuo sorriso fresco e lu-
minose come un viaggiatore gontempls dopo
lunghe fatiche il mare dall’atto di une mon-

 tagna dare vieggiatore - mare - montegna com-

penetrati) (Dal Manifesto del 1916}

Poemi discorsi e poesie cinematografati (Dal

Manifesto del 1916)

—
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12)

13)

14)

15)

16)

Faremo pussare sullo schermo tutte le immagi-
ni che fi cumpougnuo (Dl Mam.fvsl'o del 1916}

R
i @

P azione di tempi e di
luoghi diversi cinematografate

Daremo nello stesso istanie-quadre 2 o 3 visio-
ni differenti Puna accanto all’alira (Dal Mani-
festo del 1916)
Ricerche icali ci grafate (di

aceordi sinfonie di gesti fatti colori linee ecc)
(Dal Manifesto del 1916)

Cinematografie di esercitazioni per liberarsi
dalle logica (Dal Manifesto del 1916)
Drammi di oggetti cinematografuti {oggetti ani-
mati umanizzati truccati vestiti passionalizzati
civilizzati danzanii oggetti tolti dal loro am-
biente abituale e posti in una condizione anor-
male che per contrasto mette in risalto la loro
stupefacente costrusione e vita non umana)
{Dal Manifesto del 1916)

Veirine d'idee d’avvenimenti di tipi d'oggetti
ecc cinematografati (Dal Manifesto del 1916)

17) Congressi risse ¢ matrimoni di smorfie di mi-

18)

19)

20)

21)

22)

23)

miche ecc cinematografati (esempio un neso-
ne che impone il silenzio o mille dite congres-
siste scampanellando un orecchio mentre duc
baffi carabinieri arrestano un dente) (Dal Ma-
nifesto del 1916)
Ricostruzioni irreali del corpo umano cinemato-
grafate (Dal Manifesto del 1916)
Drammi di sproporzioni einematografate (un
womo che avendo sete tira fuori una minuscola
cannuccia lo quale si allunga ombellicalmente
fino ad un lago e lo asciuga di colpo) (Dal Ma-
nifesto 1916)
Drammi potenziali ¢ piani strategici di senti-
menti cinematografati con figure umane o con
!arme astraite (Dal Manifesto del 1916)
Equival lineari plastiche cr he ecc di
uomini  donne avvenimenti pensieri musiche
sentimenti pesi odori rumori cinematografate
(daremo con delle linee il ritmo interno e il
ritmo fisico) (Dal Mnm,‘uaru del 1916)
Parole in liberta in grafate
(tavole sinottiche di valori liriei drammi di
lettere umanizzate o animalizzate dranmi orto-
grafici drammi tipografici drammi geometrici
sensibilita numerica) (Dal Manifesto del 1916)
Valorizzazione totalituria dell'idea iniziale o
soggetto senza la quale nulln si puo ottenere di
grande in cinematografia

24) Perfezionamento artistico del produttore che

deve compiere la sun funsione di gran signore
mecenate o almeno queﬂ'n di intelligente md'u-

striale val e dell'ingegno altrui li:
indispensabile per avvenire della
grafia

F. T. Marinetti - Arnaldo Ginna
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10 AFORISMI

di VITTORIO MUSSOLINI

Se hai un soggetto, puoi trovare un mecenate quando
meno te lo aspetti e sopratutto ricorda che i tuoi
soggetti vanno nelle mani di tutti.

I cinema & un lavoro moderno e deve essere conside-
rato come un'industria vera e propria alla stregua di
quelle delle automobili o della seta.

Troppa gente diserta il cinematografo quando si proiet-
tano dei film italiani, mentre invece & suo dovere
amare di pits il film nostro, anche se questo le da dei
grossi dispiaceri.

i vuol molto tatto, intelligenza, fiuto per creare una
forte industria cinematografica.

o giudico un film secondo ['interesse che suscita in

me e secondo un certo senso di agio che mi da l'im-
mediatezza della vicenda: dallo schermo ai miei occhi,
subito, senza artifici, senza che la vicenda rimanga im-
pastata sul telone,




H'Vigilanti cura,,, E meno volgare e sensuale una
sfilata di cento belle ragazze che non la trita farsa
a doppio senso di pura marca francese, piena di sottin-
tesi, di malcelate nuditd e di cercbralismi sterili.

[ critico pils spassoso & quello combattuto tra la coscienza

e il desiderio di non far male a nessuno: di un film

dice bene alle prime righe, lo stronca alla meta, lo rialza
nel finale.

utte le persone che se ne intendono veramente, dovreb-
bero poter avere il privilegio di essere pils vicine
al cinema invece di restare appostate all'uscita del film
per fucilatlo sulle colonne del giornale o della rivista.

[ flm storico poggia su basi tali che il successo &

quasi sempre immancabile. Quando poi & realizzato
con tutte le regole d’arte ed interpretato egregiamente
assume una forma speciale di arte cinematografica che &
veramente efficace sulle folle.

La massa conosce ormai I'arte delle porcherie, anche
quando si facciano tentativi arditissimi: il pubblico
italiano & un giudice di qualith che si sta affinando

sempre pili.
Vr W '




NIPPON

Interessati, come siamo, ad ogni manife-
stazione artistica della Nazione Giapponese.
abbiamo voluto conoscere il pensiero ufficia-
le su alcuni problemi importanti della cinema-
tografia della grande Nazione amica.

Il Sig. Terasaki, primo Consigliere della
Ambasciata Giapponese a Roma, ci ha fatto
le seguenti dichiarazioni relative alle questio-
ni da noi poste:
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Lo
Testo dell’ intervista

1%) Esiste, per Uatiuale cinematografia
giapponese. un programma tale di sviluppo,
da portarla a competere con le maggiori cine-
matografie mondiali?

— Non econosciamo il pr’!grmnma detta-
gliato, ma indubbi si sta f uno
sforzo per sviluppare adeguatamente la cine-
matografia del nostro paese.

2°) La afia nipp

ica & ade-
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rente alle vita ed alle aspirazioni attuali del
paese?

— Per la produzione di un film sorgono

inevitabilmente degli  interessi contrastanti,
ma in generale tali contrasti vengono compo-
sti e superati dalla tendenza ad aderire alla
vita e alle aspirazioni del paese.
" Non sono rare le concessioni di caratteré
artistico-ambientale, ai gusti e alla sensibili-
lii occidentali, per rendere i nostri film pin
facilmente esportabili in Europa e in Ame-
rica.

3") Esiste una cf tografia nipp
con coratteri lusi t ionali, che
rispecchi le tradizioni, i caratteri piy genuini
o ln sensibilita artistica caratteristica della
Nazione Giapponese?

— In linea genernle possiamo dlsnnguerc

due ie

nella nostra cine grafia
prineipali di film:

17) Film a carattere prevalentemente
storico, enratterizzati dalla tendenza ad una
ussoluta fedeltia storica ed aventi come scopo
principale la cultura;

2") Film moderni, nei quali sono molto
maggiori le possibilith di rispecchiare la tra-
dizione artistica e di aderire alla sensibilita
estetica del nostro popolo.

47) S8t m:ene possibile una eﬁeuma, pro-
ficun collab e compr fra la
e tografia giapp e quella italiana?

— Riteniamo possibilissima una pit inti-
ma collaborazione fra le cinematografie dei
nostri due Paesi e crediamo anzi che essa sia
uno dei mezzi migliori per I'ulteriore raffor-
zamento dell’amicizia e della comprensmne
reciproca.

Se gli interessi personali di chi & diretta-
mente preposto a tale collaborazione non tra-
diranno lo scopo, i risultati saranno ottimi.

La missione del P. N. F. che recentemente
ha fatto visita al nostro Paese, ha avuto la
possibilita di ritrarre dei film di carattere
didattico, che varranno a far meglio conosce-
re il Giappone in Italia ».,

Aldo Bruscani.




Blanchette Brunoy in una scena del film ** Claudina in collegio ,, tratto da un romanzo di Colette,

e diretto da Serge de Poligny

CINEMA

Sino a tre anni or sono, in un quadro curopeo,
il cinema italiano non esiste, Il costoso tentative
Pittaluga-Cines ha lasciato pin sfiducie di prima.
Quando s'inizio, aveva se non altro il vantaggio
di poter contare su di un lungo periodo di stasi,
che aveva creato, 1 te, qualche pos-
sibilita e molte attese. Ma le poche possibilita fu-
rono frustrate, Sarcbbe occorsa une ben salda
mano per sihito fare di un unico organismo, cen-

trista e gquasi monopolizzatore, una vitale fucina
di uomini e di opere. A considerure quel pro-
gramma di levorazioni, vi si scorge un lodevole

lettismo: dalla lia al dramma e al dram-
mone, dal film d'ambiente al film comico; ma & un
eclettismo asiratto, generico: la commedia per la
commedia, il dramma per il dramma, e via di-
cendo, Etichette. Si bada alla superficie, non a
un'intima necessiti. E se poi si considerano i sin-

goli film, si cade in un generico ancor peggiore,

lesel, Colomseum!

EUROPEO

con imilazioni sommarie e sbrigative: il dramma
all’americana, ln commedia alla tedesea.

(Sono quelli i due cinemo, infatti, che contano
in quei giorni. In Froncia si he il caso isolato
Clair; con un contorno di molte polemiche e di
troppi film tocri. 11 ci Jran-
cese non esiste, esattamente come non esiste il ci-

nema italiano; e qualeuno riafferma persino vee-
chi dubbi, se ciod il temperamento latino non sia
particolarmente  negato  all'espressione  cinema-
tografica ).

Le condizioni ambientali affrontate dal pro-
gramma Pittaluga-Cines erano in realta assai dif-
fietli. Pochissimi i registi, e quasi tutti della vee-

a guardia; lo stesso si dica dei tecnici; degli

i e sce-

interpreti, meglio non parlare; soggetti
neggiatori, zero. Una deliberata imitazione det
maodelli altrui, poteva, in tali condizioni e in un

primo tempo, essere anche benefica, forse la sola
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attivita possibile; ma sarebbe allora occorse imi-
tare d'impegno, sfruttando al massimo le nostre
poche energie, e chiamando i rincalzo quegli
elementi stranieri, da noi accettabili sotto i i
riguardi, che al gran pastone contribuissero anche
con i loro méstoli, ita, invece, ma un po'
disprezzando cio che si vwole imitare; sovente si
all'agnosticismo di un simile pro-

fa per fare:
gramma si accompugna infine la pig superficiale e

1 delle i: Pimpr ;eiri-
sultati sono quelli che sono.
Ogni tanto ci si consola gnardando a... Parigi.

Irraggiungibili gli americani, quasi inattaccabili i
tedesehi, wna misteriosn leggenda i russi, ancora
inesistenti gli inglesi, proprio alle soglie di casn si
ha un esempio confortante per chi vuol confortar-

e di un Chenal, ¢ di un Renoir, e di un Bénoit
Lévy, persino d'un... Secha Guitry; quasi, quegli
uomini fossero stati creati, un bel mattino, con uno
dei tanti decreti dell’irrequieta Repubblica; quar-
do, i loro film, i successi dei loro film, sono lnwn
gz d'un travaglio durate un d

Teatro ¢ teatraceio filmato, sin pure, il cinema
francese, ¢ per parecchi anni, escluso sempre i
enso di un Clair; ma fin d'allora gia seguive uno
sua via, riattaccandesi proprio a quel suo teatro che
nella seconda meti dell’ottocento e nei primi del
novecento aueva avuto un suo predominio alle ri
bulte d'ogni Paese, E' un riattaccarsi grossolano e
tenace, talvolta persino  indisponente; con una
quasi assoluta mancanza di ogni e qualsiasi gustn
cincnuuogrnﬁco- e anche, diciamolo pure, di ogni e

sene: un quello fr , che impiega ogni
anno centinain di womini e decine di milioni, con
poveri risultati, talvolta pictosi. Li si seppellisce
con uno sbrigativo: teatro, teatraccio filmato; e si
& nel vero. Ma poco dopo, segnato il passo dal ei-
nemb teds erollato il sant Tusso, soria ¢ con-
chiusasi la breve prima parabola del cinema ingle-
se, mentre quello americano continua imperterrito
a tare il suo dard, nella Europa

P

Isiasi gusto semplic teatrale. S 5
i flfrn francesi, sono infatti la caricatura del teatrs
francese: come testi, come recitazione, come regia

. Sarebbero film condannati anche a un pratico in-

successo se la vastita del mercato (Francia e colo-
nie, Belgio, Svizzera e Balcani) non permettesse
lore, con i suoi sussidi, di sbarcare il lunario. Gli
ossenuron superficiali ritengono ermai quel

1 nella da e dioere formula;

q lo, per loro quasi d’un tratto, proprio guel

si profilano  due ] (] grafici  di
una grande importanza; e proprio dovuti alla
Francia e all'ltalia.

ERE ]

In Italia, ci si mette a camminare. Il disagio era
giunto a invocare m.lemem( mm:.‘f, e lo Stato
prende il prod e grafico sotto la sua
tutela, lo aluﬂ:. lo indirizza, lo sorregge. Soltanto
un simile intervento poteva inizisre un'effettiva
opera di ricostruzione e di creazione. Superate le

prime inevitabili incertezze, i risultati non si fanno
attendere. Tra gf: mda.sp!.‘nachh ﬂhl e basa:. un
ritmo di prod s

no ad affermarsi; tutto un gmdunl'e risveglio pre-
lude alla formazione di un nostro vero e proprio
clima g piit dura, dopo
una stasi durata un decennio, e dope gli errori gra-
vissimi dei primi tentativi di ripresa. Ancorn si
imita, ancora si sbagliu, e non potrebbe essere di-
versamente; ma shoceia, ogni tanto, il film rinscito,

afico, la q

cinema comincia a dar segni vitali, e poi, rapida-
mente, giunge alle sue affermazioni, preparate dui
lunghi anni di mediocrita produttiva, e con una
eoerenza indiseutibile.

I testi teatrali hanno dato vita o testi sempre me-
no leggianti perché vi si sono a
poco a poco insinuate parecchie sottili risorse del
romanzo; gli stessi “'tre atti”, in aleune riduzioni,
hanno quasi Lusi 2
narrativi; i registi, sui nuovi testi, sono giunti ad
articolare un loro discorso sempre un po’ lento, ma
fluido e accentato; gli interpreti hanno perso ogni
aulico birignao di questa o di quella « sociétaire »,
o, vigilati da quei registi, sono giunti a tipiche
cadenze,

Tali risultati sembrerebbero miracolistici se
fosse facile dimenticare la trafila teatro-romanzo, e
il lungo prologo critico-polemico che quella trafilu
ebbe dal 1920 al 192? In queg& anni si dissodd il
terreno con indagi ich no sul-

1z che r
!'o schermo Uatt dei piit | ; una eritica
-

e, cio che pia conte, dai eri gia italiani. Le
impazienze aumentano man mano che si procede;
€ queste impazienze, per lo pii ingiuste perché sol-
tanto di rado dettate du fervidi entusiasmi, trovano
un comaodissimo termine di paragone nello slancio
che il cinema francese ha nel ,‘rng:mpo avite, por-
tandosi, apparentemente in un solo biennio, al pri-
me poste curapeo. I diventa allora un luogo co-
mune, per quelle impazienze, citare a dritto e
rovescio le fortune di un Duvivier, e di un Feyder,

le

, esercitd i suoi vagli; la cosidetta
m.m:gurm:ila poté allora, in un clima gia propizio,
compiere tutti i suoi tentativi, talvolta pit del ne-
cessario; si comprese poi come ['opera einemato-
grafica sin frutto di collaborazioni molteplici, e, il
signor De La Palisse aintando, che quell’opera ha
tanto maggiori probabilita di essere significativa in
quanto le varie collaborazioni siano tutte efficienti;
se ne estese allora la ricerca, ben comprendendo
che il « mestiore » cinematografico & utilissimo, ne.




cessario, ma non sufficiente: e che un womo di gu-
sto, di sensibilita ¢ di cultura, accortamente ingua-

nostro prepotente e lroppo comodo tectro; certi
letteratismi & ussai difficile che nei nostri film pos-
sano uttecchi

drate fra altri di minor gusto, di minor thilita
e di minar cultura, ma provvisti in compenso del
swerosanto « mestiere », puo essere un coefficiente
di primissimo ordine; e perseverando a inserire
womini di gusto, di sensibilita e di cultura net varit

org e

grafici, quegli i avrannoe
tutte le probabilita di formarsi rapidamente un loro

fermenti di polemiche e di sno-
bismi sono stati du noi rapidamente r

issuti nei lo-
ro elementi importanti; la nestra criticn, nel suo
complesso, fa il suo dovere, e non da oggi o dn
ieri soltanto; serittori, musteisii, pittori e uomini di
gusto gia s'accostano allo schermo, altri s'cccoste-
ranne sempre di pii; e, cio che piii conta, oggi il

e non ha pii i suoi ceri, ingenui

« mestiere », ma di tanto superiore, per
e possibilita, a quello det soliti buoni a tutto; ¢ che
cosi, infine, potri magari sbocciare quella cosa ra-
rissima che & Uottime film, talvelts un’operu
d'arte.

Cio che nella stessa Francia ha sorpreso gli in-
differenti o gli ignari, consiste in una lenta, fatico-
sa, fino a ieri quasi osteggicta collaborasione del-

nostro. pr
e sacrosanti terrori per Uintelligenza e lo cultura;
gid comincia a desiderarle, o almeno a ritenerle
propizie, Ore che ai nostri produttori sta per es-
sere datn ln i agilite d'iniziati

con i massimi concreti ainti mai prima donati da

nessun Stato per il suo cinema, quella piena re-

st biliti e quegli niuti dovrebbero essere ultret-

Pintelligenzu allo schermo. Il « fenomeno» fran-
cese non ha proprio nulla di fenomenico; ha tutte
le tare ¢ le qualita di quelln cultura, soprattutto di
quella Ietteratura; e non & stato male esaminarlo
un po’ da vicino, sia per sfatarne aleune dicerie di
comodo o d'ignoranza, sia perché gquel cinema é og-
gi ussai appariscente, ed & dovuto a un Paese, Blum

Tl s 3 2gs

permettendolo o non  per
mente latino, I risultati odierni sono il frutto d’un
decennio di molti errori e di parecchie aberrazioni.
L'attuale cinema francese comincia verso il 1928
Pattuale einema italinno comincia verso il 1935,
Si sappiano allora fare le dovute proporzieni, pri-
ma di far paregoni o di parlore di o fenomeni» e
prima di tornare a cio che davvere c’interessa.

® %

Se la pil vera « lezione x che il cinema america-
no pud durei & che bi essere
ingenuamente sinceri; se la pit vera « lezione » del

cinema inglese & che non sono i milioni o creare

dal nulla una cinematografia; se la piit vera ule-
zione » del cinema tedesco riguarda il documenia-
rio e il film didattico-scientifico; se la pit vera
«lezione n del cinema russo & che un cinema di
Stato & un assurdo; Lo pin vera « lezione » dell’ul-
timo cinema francese é che a un qualcosa si riesce
facendo’ e sbagliando, ma sopratitto ricercando
Paiuto e Uimpulso  di alcune tradizioni spirituali
che, ideologie a parte, nel cinema possano avere
Iche diritto di cittadi

E' lo via per lo quale, superando difficoltd
semplicemente enormi, ci siamo avviati gia da tre

anni; meglio ancora, ¢ la vin sabito nettamente

Idi ai nostri pr i, i quali non sempre
I"hanno potuta convincentemente seguire, Ma i sin-
tomi sono nel complesso confortanti, solo che si

pensi al marasma di tre anni or sono; in pii, noi
non dovremo passare per le rime obbligate di un

tanti continui incitamenti a che la collaborazione
dell'intelligenza ¢ della cultura diventi in breve
predominante. Allora si potrd, e si dovrd, netta-
mente parlore di un’alta funzione italiana nel ci-
nema europeo; e non & detto, allora, che il cinena
eurapeo non s'identifichi con un cinema latino, con
un cinema romine,

Mario Gromo

Mia Slavenka nel film ** Fanciulle alla sharra,,
(La mort du cygne) di Jean Benoit - Levy.
Il film si preannuncia come uno dei pilt indicati
per determinare le tendenze del cinema francese.

(Colowseums Film)
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SALA DELLE PROIEDONI NEL PALAZZO DELLA MOSTRA
INTERMAZIONALE CINEMATOGRAFICA . VENEZIA LIDO

. SALA DI TRASMISSIONE DELLA E [ A R. TEATRO DI TORING

. CINEMATOGRAFIA AL MINISTERD DELLA CULTURA POPCLARE

LE APPLICAZIONI ACUSTICHE pEL

Velroflex

ACUSTICA
ARMONIA
ARCHITETTURA

| TRE FATTORI DELLA
PERFEZIONE TEATRALE
OTTENUTI CON L IMPIEGO
DEL MATERIALE E DEI
S 1S T E M |

VETROFLEX

VETROFLEX

SEZIONE SPECIALE ACUSTICA
S.A. Vetr, It. BALZARETTI MODIGLIANI
CAPITALE LIRE 20.000.000

LIVORNO Sede « Stobilimento - Telafoni: 31410 . 33477
RO M A Flacee Borbarini 52: UH, Cemr Wandite, tal. 454903
MILANQ Pioma Crispl 31 Uf, Vendite Montaggiz. tel, 51469

AGENTI DI VENDITA MNELLE PRINCIPALI CITTA D' ITALIA

SALA DI VISIONE DELLA DIREZIONE GENERALE DEL‘L.&




Sonia Henje raccoglie sullo schermo nuovi allori da aggiungere a quelli oftenuli sui campi di pallinaggio.
Presto la vedremo nel film *’ La stella del Nord,, con Don Ameche e Cesar Romero, della 20 th Century Fox.
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I ESERCIZIO DEL (

Condiderarioni, e whevidio

Nelle riunioni delle seconda metd dello scorso anno, la Corpora-
zione dello Spettacolo, prendendo in esame le condizioni dell'eserci-
zio cinematografice in Italia, fissave in un voto formale i seguenti
accertamenti;

1} Nonostante i progressi realizzati negli ultimi anni, Vesercizio
nazionale non ha raggiunto ancora quel grado di sviluppe e di effi-
cienza che pud assicurare un rendimento adeguato ai costi della pro-
duzione;

+2) l'ostacolo allo sviluppo ¢ costituito da un eccesso di «oneri»
che gravano sulla gestione dei cinematografi;

3) per assicurare un pit gmpio sfruttamento ed un reddito pitk
elevato, si deve procedere ad un riordinamento dei sistemi di pro-
grammazione.

E" un caso tipico questo, nel quale si pud apprezzare la sintesi dei
voti corporativi, perché in queste tre proposizioni sono effettivamente
individuati tutti 1 mali che affliggono Uesercizio e i rimedi per curarli.

L'egercizio é la spina dorsale della organizzazione cinematografica
in uno Stato, A nully varrebbe perfezionare e incrementare la produ-
zione, riordingre i sistemi di programmazione, se non si avesse a di
sposizione un complesso omogeneo di esercizi cinematografici, oppor-
tunamente distribuiti, modernamente attrezzati ed eco icamente
efficienti,

Ma se sulle premessa non esiste dubbio, si delinea una certa per-
plessita nel campo dei provvedimenti suggeriti per raggiungere que-
sto fine primario di ogni sviluppe delle cinematografia in Italio.

DI QUALI ESERCIZI E MAGGIORMENTE SENTITA
LA MANCANZA?

Su un punto si note le quasi uguaglionza di pareri da parte di
tutti gli interessati, e cioé che un aumento numerico delle sale di
prima visione & almeno per il momento, une ipotesi da escludersi,

Infatti le statistiche provano che la frequentazione medie delle
sale di prima visione si mantiene allincirea sulle base di un terzo
dei posti disponibili, per non parlare poi del problema della guan-
titd e qualitié dei film e del loro rapide assorbimento sul mercato,
problema non ancora risoluto e mel quale interferiscono molteplici
interessi privati e statali,

Percid non nuowi locali di pﬁ{‘na wvisione, ma piuttosto valorizza-
zione di guelli gig esistenti attroverso una migliore « manutenzione »
ai fini di un pit rispondente adeguamento ai progressi tecnici, ed una
costante wvigile cura nella programmazione cercando di seguire l'o-
rientamento ed i desideri del pubblico,

Vi é invece una indubbia insufficienza numerica di sale di proie-
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CINEMA IN ITALIA
ni di Guidoe Leoni

1 " L'orribile verital,,

{EIA Colambia)

zione nei quertiert periferici delle grandi citta, specie in quelle, nelle
quali la pid recente estensione in profonditd assunta dalle zone adi-
bite a fabbricati di ailoggi lari, ha to di dal cen-
tro, che superano spesso alcuni chilometri.

In questi casi, la distenza pud divenire veramente ostativa per
molte famiglie alla frequentazione dei cine grafi e sembra logico
quindi rifiettere per questi quartieri olly creazione di nuovi esercizi
di carattere popolare, a vasta capienza, colle speranza legittima di
influire, per questa via, su di una pid intensa frequenza, e quindi ai
fini di un incremento di redditi dell’ izio, a iore comp
della produzione.

Si é parlato spesso, negli ultimi tempi, dei ventaggi che si do-
vrebbero conseguire dalla creazi di zale grafiche nei cen-
tri rurali. E' certo che oggi il cinematografo, per lo elevata sua fun-
zione propagandistica, in linea culturale e politica, deve mirare alla
sua massima diffusione e che i centri rurali sono i maggiori interes-
sati a tale diffusione.

Ma se é vero che giova innanzi tutto creare degli esercizi econo-
micamente efficienti, si offaccia il dubbio sulla redditivitda di simili
cinematografi, quando si rifletta alla particolare configurazione degli
agglomerati rurali, alle tudini dei | i della terra, alla
densitd e vicinanza dei centri abitati, sicché il problema merita una
pitt accurate ponderazione. Di esso si occupano ora la Direzione (Ge-
nerale per la Cinematografia, presso il Ministero della Cultura Popo-
lare e la Federazione Industriali dello Spettacolo.

GLI ONERI DELL'ESERCIZIO CINEMATOGRAFICO
ITALIANO

Passando o parlare pitt precisamente degli «omerin che aggra-
vano le gestione dei cinematografi, si deve sfatare un ¢mito »: & con-
vincimento diffuso che la misura attuale dei redditi degli esercizi sia
tale da giustificare qualsiasi imposizione. Pud darsi per avventurae che
la semplice enuncigzione della somma complessiva degli incassi sin
tale da giustificare questa impressione; ma Uesame anche superficiale
rileva subito errore gravissimo insito in un simile giudizio: circa 'a
mety del reddito viene assorbita dal corrispettivo di noleggio, e dalle
spese di pubblicitd; sullaltra metd incidono in misura cospicua i nu-
merosi balzelli fiscali di ogni genere, le pigioni sempre elevatissime
per questa specie di locali, le spese di gestione (personale, luce, forza
motrice, ete.), le elevate spese di manutenzione.

E si arriva cosi facilmente a comprendere come uno dei problemi
fondamentali, affrontato anche nel voto della Corporazione sia proprio
quello di cercare i mezzi per una diminuzione degli oneri, in modo
da dare agli esercizi quel pitt ampio respiro che é loro necessario non
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soltanto per vivere, ma per mighorarsi, per adeguarsi al progresso,
per sostitutre lo qtirezzatura lecnica, ché invecchin nello spazio di
pochi anni.

E' un problema che st riproduce nelle identica forma anche negli
altri Stati e che gi viene iderato alle base di ogni sana
tendenza di sviluppo.

Un primo passo sulla via delle sua risoluzione é stato compiuto
attraverso le orgenizzazione dei cosidetti ¢ circuitin., La soluzione af-
fermatasi all'estero, € stata, in un primo tempo, osteggiata in Italia;
oggi perd essa ha i suoi gostenitori pil convinti proprio nelle file di
coloro che ggiormente la awvver

Ed é logico che cosi sin avvenuto, perché in ogni campo della eco-
nomia degli Stati, le pill recenti esigenze hanno rivelata la utilitd e
la mecessita dei wconcentramentis e i ecircuitin non rappresentano
che Uapplicazione dell'idea del «Consorziow all'esercizio cinemato-
grafico.

COME RIORDINARE IL SISTEMA DI PROGRAM-
MAZIONE?

Ogni paese ha le sue abitudini, anche per lo spettacolo; cosi a Pa-
rigi i film vengono presentati dal Cinema X o Y in esclusiva per la
stagione, u Vienna e Berlino le «prime visionin avvengono contem-
poraneamente in pill cinema centrali e periferici, a Londra oltre che
U'esclusiva si usa Uorario fisso come per i teatri, etc. ete.

Da noi il pubblico é abituato in tutt'ultro modo e difficile savebbe
cambiare le sue abitudini — tentativi per istaurare il sistema della
esclusiva, delle pit visioni comtemporanee e dell'oraric fisso, sono
stati fatti e sono caduti nel pitd completo insuccesso.

Noi dobbiamo quindi cercare di far si che «il sistema di pro-
grammuazione » dia i migliori risultati economici possibili senza spin-
gerci ad attugre questa espirazione otfraverso forme e sistemi epi-
dentemente non graditi al pubblico italiane.

E come?

Dobbiomo perfezionare il nostro criterio di programmazione at-
traverso sistemi che consentano il pit rapido sfruttamento in profon-
dita del prodotto, in modo che in brevissimo tempo il film sia offerto
o tutte le categorie di pubblico, dalla prima alle ultime visioni.

Cid st ottiene con Vabbinamento delle visioni successive alla « pri-
ma» e col loro coordinamento. Anche per questa particolare necessita
si presentq di attuale opportunitd il concetto informatore dei circuiti.

GLI ULTERIORI SVILUPPI

Negli ultimi tre anni lo sviluppo della ci grafic ha com-
piuto, in Italig, passi da gigante,

La creazione di un organo finat e discipl e nella
« Direzione Generale per la Ci tografiz », la pubblicazione di tutto

un complesso di leggi protettive delle produzione nuzionale, la crea-
zigne di ¢ Cinecittd» denunciano, de soli, lo vastitd dei mezzi bnpie-
gati per le rinascite in atto.

Gli esercenti hanno conservato con onore il loro posto di com-
battimento e si pud ritenere che essi siano pronti a rispondere ail'ap-
pello per i magoiori compiti ai quali soranno chiomati.

Guido Leoni

22




Plastico della nuova sede del Centro che sorgera nei pressi di Cinecitth.

IL CENTRO
SPERIMENTALE
DI CINEMA-
TOGRAFIA

Il Centro Sperimentale di Cinematografia che svolge la sua atti-
vitd in Roma, Via Foligno 40, in una sede provvisoriamente attrezzata
per i suoi bisogni essenziali, si trova attualmente nel suo terzo anno
di attivita,

E' nota ormai la funzione che questa nuova ed originale Istitu-
zione svolge nel campo cinematografi funzione prettamente crea-
tiva ed educativa di giovani elementi da avviare alla carriera cine-
matografica con seria e serena fiducia nelle possibiliti interpretative
e recitative che lo studio e la pratica sviluppano e potenziano in essi.

Ma ¢ forse meno nota al pubblico la reale fatica alla quale gli
allievi si assoggettano per aequisire nei rispettivi corsi quella fonda-
mentale cultura che é indispensabile a chi voglia fare del cinema se-
riamente,

Ogni elemento del Centro ha due compiti da assolvere con ¢
il p o & quello di seguire dei col
teorici di lezioni tenuti da insegnanti di indubbic valore e di espe-
rienza provata. Questi corsi che hanno inizio con l'anno scolastico
pongono gli allievi a contatto con tutto quel complesso di problemi
che ogni buon attore deve conoscere e sapere risolvere. Cosi ad esem-
pio agli allievi attori ed attriel viene insegnata l'educazione [lisica, la
danza, la mimica, la dizione, la recitazione, linterpretazione e tutto
quel complesso di cognizioni che valgono a portave nel campo della
vera produzione attori completi, aventi tutte le possibilita innate e
la cultura acquisita.

Le lezioni per gli allievi attori ed attrici cominciano con le le-
zioni di educazione fisica e danza, che sone la ginnastica del corpo,
e le lezioni di dizione che rappresentano la ginnastica della voce.

Seguono le lezioni di mimica e di espressione vocale le quali
SO10 pettivamente le esercitazioni del corpo e della voce ed hanno
lo scopo di abituare l'allievo ad esprimere con semplicita e con pro-
prieta determinati sentimenti o particolari espressioni tipiche,

A questa fase preparatoria fanno seguito le lezioni di interpreta-
zione le quali hanno lo scopo di porre all'allievo il problema del per-
sonaggio. Con queste lezioni I'attore entra nella sua funzione essen-
ziale che & quella di creare il tipo del personaggio che si vuol 1
presentare dando ad esso una consistenza reale ed efficace.

Questo studio del personsgmio & completato dalle lezioni di re-
citazione cinematografica nelle quali I'allievo & tenuto ad interpretare
la sua parte tenendo conto delle necessita pratiche della tecnica ci-
nematografica; l'attore deve ciogé cogliere e rappresentare i momenti
essenziall del suo personaggio in funzione delle esigenze dell'ingua-
dratura e del campo di ripresa.

Gli allievi degli altri corsi — registi, ottici, fonici, scenotecniel ed
organizzatori della produzione — seguono altre lezioni teoriche che

genza e con serietd di intenti
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sono pid attinenti al rameo d

essere ammessi a quelle

i prescelto e possono eventualmente
ioni di corsi diversi se gquesie sono rife-
e al completamento delle loro cognizioni.

Questo lavoro di preparazione teorica, che, come si vede, & scelto
ed inguadrato in modo da dare agli allie una completa, vasta e
cinematografica, costituisce solo una parte degli inse-
il Centiro Sperimentale.
olastico, la cui durata & di nove mesi tutti gli al-
prendono parte, a turno, ai provini,

Sono questi dei brevi corte-metraggi che vengono reali

locali del Centro, con i mezzi di tit to dispe: 1
dono parte gruppl di allievi, scelti a turno dalla Direzione, ciascuno
adibito di preferenza a quella funzione per la quale é iseritto al
Centro.
1 proving ituisce la sintesi pratica o per m o dire l'inse-
gnamento o | imento pratico delle lezioni impartite, Esso ha in-
fatti un duplice scope: innanzi tutte gquello di portare gli allievi a
reale contatto di tutti i problemi della lavorazione, anche perché i
ri elementi partecipane talora in qualitd di attori, talora come
semplici attrezzisti od cisti e tal'altra volta ancora in una qual-
siasi delle tante mansioni che si rendono necessarie in una lavora-
zione di questo tipo; in secondo luogo i prowini danno modo agli al-
lievi di farsi conoscere e di fa apprezzare dai produttori attraverso
un reale lavero cinematografico, impostato con serieta e realizzato
con i mezzi tecnici necessari,

Allorché, con la costruzione della nuova sede, che sara pronta
entro l'anno corrente, il Centro Sperimentale potrad disporre di lo-
cali pitt ampi e piti adatti alle sue necessitd, sard finalmente possibile
far conoscere ai produttorf gli allievi di questo Istituto attraverso la
visione di esercitazioni pili complesse e pili organiche.

Luigi Chiarini

nule neo

ati nei

Marta Eggerth nel film ** Il fascino di Bohéme ,, interpretato con Jan Kiepura e direlto da Geza Von Bolvary
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LA RIPRODU-
ZIONE NEL

el due assillanti problemi che oggi preoccupano gli studiesi di
D questioni cinetecniche — il eolore e la stereoscopia — solo il pri-

mo & giunto a maturazione e pud essere considerato come defi-
nitivamente risolte. Cié non vuel dire, ben inteso, che notevoli pro-
gressi nei risultati e neil mezzi non siano ancora da attendere; ma,
ripetiamo, la cinematografia a colori non rappresenta pit un proble-
ma da risolvere,

Assai diversa, invece, si presenta la situazione per quanto riguarda
la stereoscopia. Per rendersi conto delle difficolta d'indole generale che
si frapp alla sol del problema della visione plastica sullo
schermo occorre riflettere un momento sulla essenza stessa di questa
visione. Il movimento, il suone, il colore sono realta fisiche che colpi-
scono direttamente il nostro sistema sensorio; 'effetto plastico, invece,
non & che il risuitato psicologico di un processo fisiologice le cui pre-
messe non sono ancera perfet te e chiar te stabilite,

E’ noto infatti che, in linea generale, 'effetto plastico & considerato
come il risultato della visione binceulare; & noto pure che la condizione

fond tale cui deve soddisfare un si ottico per consentire ef-
fetto stereoscopico pud essere espressa nel modo seguente: «ciascun
occhio deve percepire, separa te e T te, I'imma-
gine che gli corri de ». Ma tutti iamo che, in certe condizioni,

anche la visione monoculare pué essere plastica, come pud esserlo la
proiezione animata bidimensionale realizzata in circostanze speciali
(per esempio, con effetto di carrello oblique). Inoltre, la percezione ste-
| pica & anche inent te soggettiva e non puramente ogget-
tiva, come le percezioni del mote, del suono, del colore; non di rado
uno spettatore percepisce in modo spaziale 14 dove altri percepiscono
in modo semplicemente bidimensionale.

E' certo che un sist ster ypico che desse pur e sem-
plicemente 1'effetto plastico che noi percepiamo in natura colla visione
binoculare ¢ sembrerebbe piatto sullo schermo. Per ottenere una
projezl te st occorre esagerare moltissimo Def-
fetto plastico naturale Basta, d’altra parte, aver osservato uno stereo-
gramma di un comune stereoscopio per rendersi conto che mai, in na-
tura, il distacco, la profondita, la plastica del soggetto ¢i appare cosi
evidente, anzi, cosi forzata come nello strumento ottico.

1l motive principale per cui, nella riproduzione, noi ci troviamo co-
stretti a questa esagerazione va ricercato nella estrema mobilita dell'oc-
chio umano nell'osservazione naturale, e nella rigida fissita che esso
deve assumere quando si osserva un'immagine riprodotta, nello stereo-
scopio o sullo schermao.

Abbiamo rapidamente fatto cenno di queste caratteristiche essen-
ziali della percezione sterecscopica per porre bene in evidenza la di-
versitd fondamentale che intercorre fra i problemi del moto, del suono
e del colore, da un lato, e quelli della stereoscopia dall’altro.

Da molti anni gli studi relativi alla proiezione plastica si susse-
guono con ritmo crescente, non solo all'estero, ma anche in Ifalia. Anzi,
possiamo affermare che, in questi ultimi tempi, proprio nel nostro Paese
si & saputo realizzare qualche cosa di nuove, qualche progresso impor-
tante, anche se non ancora deﬁmtwo

Tutti i sistemi ster D essere divisi in due grandi
gruppi, che, tuttavia hanno tra loro punti di contatto, si che si rende
quasi impossibile una netta separazione fra di loro. Nel primo grupoo
si possono far rientrare i sistemi nei guali, rinunciando ad ottenere la
percezione spaziale coll'intermediario dJ fenomem prettamente fisiolo-
gici, si procede alla proiezi dii ionali in condizioni
tali da accrescere, per effelto di elementi secondari di natura psico-

CINEMA DEGLI EFFETTI PLASTICI
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logica, la tend preesistente e spont alla percezione stereosco-
pica. Appartengono, per esempio, & questo gruppo alcuni sistemi stu-
diati in passato in Inghilterra e in Germania, nei quali la proiezione
veniva fatta sopra uno specchio inclinate, in parte trasparente e in
parte riflettente, invisibile al pubblico, e dietro al quale era disposto
uno schermo opaco, talvolta munito di quinte. Lo spetiatore perce-
piva cost un'immagine nello spazio, nettamente distaceata dallo
schermo.

Lo specchio era stato anche sostituito da un velo leggero, come nel
« Kinoplastikon », ormai dimenticato.

A questo stesso gruppo appartiene il procedimento dello Straub,
detto di stereoscopia monoculare, attuato mediante la presentazione di
immagini geometriche, susseguentisi in visione stroboescopica. Cosl pure
appartengono & questo primo gruppo le proiezioni osservate su specchi
concavi, i quali, probabilmente per effetto della curvatura di campo
prodotta dal loro astigmatismo, danno spesso notevoli effetti plastici.

11 secondo gruppo & invece costituito da sistemi nei quali si uti-
lizzano le due immagini separate di ciascun stereogramma (immagine
destra e immagine sinistra). Come é noto la separazione di tali im-
magini pud avvenire sia per parallassi, come nei sistemi ideati dagli
Ives, padre e figlio, rispettivamente cogli stereogrammi e coi panora-
magrammi parallattici, Ma la separazione pué anche avvenire me-
diante l'impiego di occhiali a colori complementari (anaglifi) o col sus-
sidio 'della luce polarizzata.

In questo campo hanno portato un notevele contribute anche gli
Italiani, coi lavori del Gualtierotti nei sistemi ad anaglifi e con quelli
del Mason nei sistemi a luce polarizzata, E' indubbio che la necessitd
di servirsi degli occhiali, anche in guest'ultimi sistemi (che danno ef-
fetti perfetti ¢ non stancano assolutament: la vista) rappresenta an-
cora un notevole ostacolo alla diffusione della proiezione stereosco-
pica, Ed & per questo che molti studiosi si sono dati con accanimento
alla ricerca di una soluzione eche eviti il noiose inconveniente.

I mezzi ideati sono numerosissimi, ma tutti pit o meno inattua-
bill, o perché inadeguali o perché estremamente complessi e antieco-
nomici.

Chi ha detto sinora una parola veramente nuova e che potrebbe
anche essere decisiva in questo difficilissimo campo & l'italiano Lusz-
zatti, di Siena, che, attraverso studi ed esperimenti molto complessi, &
riuscito a realizzare cid che ancora nessun altro studioso aveva rea-
lizzato, e che chi serive ha creduto poter definire col nome di «oc-
chiali virtualis.

Sarebbe certamente troppo lungo e fuor di luogo addentrarsi gui
nella descrizione dell'apparecchio realizzato dal Luzzatti: bastera ac-
cennare che egli & riuscito a far si che lo spettatore, guardando sem-
plicemente lo schermo costituito da uno specchio sferico e sul quale le
immagini dello sterecgramma vengono proiettate attraverso uno spe-
ciale sistema diottrico, riceve ad ogni istante nell'occhio destro la sola
immagine destra e nel sinistro la sola immagine sinistra. L'effetto ste-
reoscopico €, naturalmente, perfetto. L'apparecchio del Luzzatti, rea-
lizzato con mezzi assal modesti e rudi tali, & 1 te con-
vincente,

Ripetiamo, con sincero orgagli:/di__-italiani, che & questa 'unica vera
novitd che, nel campo della visioe ster pica senza hiali, apra
uno spiraglio di effettiva speranza verso il settore delle pratiche ap-
plicazioni.

Ernesto Cauda
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Una grandi scena coreografi

del nuove film di Eleanor Powell * Rosalie ,,

iMetro Gebdwyn Mayer)

MUSICA NEL CINEMA

Non dobbiamo illuderct su Pindividualita arti-
stica della musica nel cinema, comprese quello che
vorrebbe a tutti i costi trovarle o lo presume tro-
vata, La musice, qual'essa é, pud intendersi an-
cora con lo spettacolo teatrale, attraverso convern-
zioni diventate abitudini: ma lo spettacolo cinema-
tografico, anche se teatrale per move decimi, ha
un elemento realistico con cui la musica non rie-
sce o fondersi o riesce soltanto attraverso guella
zona intellettuale e concettuale ch'é, in sostanza, la
zona della folsitd, in cui i musicisti si illudono di
poter etichettare e impolcare la composizione a
forza di titoli e didascalie.

Realtd emotiva fond tale per lo spettacolo
cinematografico reste il vedere, cui la musica, nel
migliore dei cast, pud aggiungere un elemento sup-
plementare, subordinandosi, accodandosi al visibile
che “mena gli spirti con la sua rapina”. Alla musi
ca non resta che frugare nel buio, in una sensibi-
litd ancor pitt primordiale di quella cui s'appella
l'immagine, e, in sostanza, di tutt'alira nature, La
vitn delle immagini filmistiche é un confluire di
nitide determinazioni, mentre la suggestione musi-
cale procede per vin opposte: é ung perenne eva-
sione verso Uindeterminato della cosmica vite, Men-
tre sullo schermo é un accorrere delia realtd verso
Uimmaginabile, la musica continua ad essere una
fuga dello spirito verso Uinimmaginabile: una blan-
dizie tutta sussidiaria e possibile solo in quanto

oscura. La mano protesa nel buio, ¢ sussidio di quel
che accade nel visibile: ecco la funzione cui la mu-
sica € ridotin nello spettacolo filmistico. Per questo
verso, i pianisti, e gli'arrangi i” di brani i
per orchestring, conoscevano il cinema, assai meglio
dei sinfoneti che worrebbero dargli musiche tanto
inutili guanto presuntuose.

Non ¢’é via di scampo: o il visibile & davvero
emotive, e cllora la musica non é pitt che com-

mento e supplemento: o non lo &, e ailora é perfet-
tamente inutile. Rammento la delusione di chi ave-
va creduto di poter invertire le parti: di poler
dare un commento filmistico ad wna musica che
avepa giudicato molto elevata in guanto molto in-
tellettualistica: I Pini di Roma di Ottorino Respi-
ghi. Non appena la tela g'illuminé e lo schema in-
tellettuale delle sinfonin apparve concreto di im-
magini (pini e greggi, la via Appia per cui avanca
in gran gala una legione} lo celebrata musica pre-
cipitdé immediatamente al disotto delle immagini,
per leziose e teatrali che fossero: e nom fu pill che
un qualungue commento, inascoltato e ingvvertito,
Oso dire che le musiche filmistiche d’'un Honegger
e d'un Malipiero non mi hanno fatto mai una mi-
gliore impressione.

Vogliamo concludere che la musica non abbia
aleuna importanza nel film? Importanza si, ed an-
che troppa: individualité autonomo e cooperante
con guella del film, no; a meno che le immagini,
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attraverso la sincronia, non evolvano e non dan-
zino sul ritmo di musiche comunque adattate: ed
in questo caso (danza cartonistica) il ritmo diventa
un diretto elemento emotive dello spettacolo, pur
restando l'immagine 1'elemento principale.

Se cid accade con le musiche cartonistiche non é
perché queste abbian gualeosa di particolarmente
cinematografico in sé, ma sol perché in esse (can-
zoni, marce, danze) la grande trovata, o, diremo,
Uindividualita, ¢ quasi sempre non tanto nella me-
lodie quanto nel ritmo: e di qui la vita ch'esse pos-
sono imprimere ad immagini danzanti con la pre-
cisione d'una matematice pura, nell'sstratto di li-
nee che paiono alla lore maniera ondeggiare sul
palpito musicale dell'infinito,

— Ma un Wagner, oggi....

Io non vedo come Riccardo Wagner entri in que-
sta faccenda: e non mi stupisco, se, nel « Maggio
fiorentino » del 1937, il musiciste Darius Milhaud,
invitato a riferire sul tema ¢le soluzione wagne-
riana pel dramma lirico é valida anche pel cinema? »
non sepesse che pesci pigliare, Siamo stati un po'
tutti pittime di cotesto ostinato pregiudizio: che il
leitmotiv sie di per sé gualcosa d'essenziale nel
drammag wagneriano. [ musicisti s'immaginano an-
corg un Wagner riducibile tutto a cotesta struttura
leitmotivistica, forma rigida e consubstanziale del
suo creare. In realtd noi siame aggi inclini a vedere
in Riccardo Wagner qualcosa di pit che un musi-
cista rivoluzionarie. Vedigmo in lui un poeta tragi-

Una parodia del prologo dei "' Pagliscei ,, nel film:
“ Viva l'allegrial,, realizzalo da Allan Jones per
la Melro Goldwyn Mayer
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co che ci ha dato una nuova ercica idea dellg vita,
tn cui lu struttura leitmotivistica non ha che un
wvalore strumentale: queilo d'esprimere la monoto-
nia d'un mondo primordiale, ancor dominato da un
rigido tessuto di forze. Che il leitmotiv crei nel
dramma un'atmosfera oppressiva sino al truce, é
incontestabile; mae sarebbe mai comparabile un
leitmotiv filmistico o quello della tragedia wagne-
riana? Il Milhaud, se non erro, identificava un po’
alla leggera Ueschilea tetraggine del wagneriano
leitmotiv con la stucchevole sentimentalitd dei ri-
corst e ritornelli di cui tanto ha abusato lo musica
filmistica volgare. Che propric Wagner, il poeta
tragico del secolo decimonono, possa aprire vie
nuove alla musica del cinema, é un pretendere trop-
po. Né tui né aleun altro musicista che abbia avuto
un intuito eriginale del teatro. Il Milthaud, nella sua
relaziene, suggeriva Giuseppe Verdi, Non wvedo,
francamente, in che cosa la teatrale solarita della
musica verdiona convenga al cinema meglio che la
cosmica tetraggine delle wagneriana, Se il gentile
ospite del Maggio fiorentino intendeva soltanto ren-
dere omaggio alle ritmica limpiditd delle melodie
mediterranee, ebbene, complimento per compli-
mento: io avrei voluto dirglt mentr'egli parlava di
Verdi; «e perché non Bizet, il ritmico festante in
cui Nietzsche si rifugiova contro la tetraggine
wagneriana? ».

Accademie! La musica teatrale nom respira mat
nel cinema, né quand'abbia la tetraggine cosmica
ed eroica, né quando sia scintillante di ritmi. I1 tea-
tro & sempre, in confronto col cinema, una statica
armonia: qualcosa d'apollineo in cui soltanto lu mu-
sica pud ritrovare il dionisiaco respiro,

Nessun avvenire dungue per la musica filmistica?
In quanto teatrale, no: fatalmente no. In quanto
suggestione di rumori pit ¢ meno musicalmente
congegnati, forse si. 8i tratterebbe, in ogni caso,
d'una sinfonin panica, estranea alla tradizione or-
chestrale. Ci avvicinano forse a cotesto genere d'or-
chestre naturalistiche gli scapigliati virtuosi del
ginzz-hot. In un bel documentario africano, respi-
rerebbe la sinfonia morbida e animalistica che Duke
Ellington ¢i fa sentire in quolcuna delle sue
«Jungle». Un nuove genere di ferino e di dioni-
siaco €, certo, in fondo a quelle armonie belluine,
dall'ombiguo languore.

« La musica cinematografica, diceva un music
sta, non pud essere creata che con i suoni imme-
diati (rumori e woci animali), e dene quindi capo-
volgere i valori tradizionali dell'orchestira ed asse-
gnare una parte prot istica, lut: o=
va, @ quegli elementi orchestrali che si chiamano
col nome complessivo di « batteria » ed avevano sino
ad oggi una funzione coloristica. Questi elementi
soli possono riprodurre il linguaggio immediato
delle cose, poiché roppresentano una ricchezza di
combinazioni imitative ch'é gid praticamente illi-




mitata o che tale potrebbe diventare con Vaggiunta
di sempre nuovi strumentis,

Quello ch'era i soltanto aggettivo nelle
grammatice orchestrale ordinaria, diventa sostan-
tivo nella cinematografica: e quel ch'era predicato
diventa soggetto nelle logica visivo-sonora. La bat-
terie deve cloé diventare il centro d'una musica
pret listica e 1 ica: e una gual-
che unita di ritmi dm}febb'mere creata tra la co-
struziome musicale dei rumori Vevolvere delle
immegini.

Tutte cose ch'é assai pit facile dire che fare.
Il film parlato é ormai una costruzione rigida, che
non pud aver pili che rapporti vaghi con quello che,
una volta, st chiomave ritmo. La musica filmistica
pura resta gquindi qualcosa d'inconciliabile o di mal
conciliabile col dialogato: qual d'el e e
d,_’ifriducibile. D’altra parte, le voci © tiate della

posst esser Tappresentato in tutta la sug simbolica
wirtiL,

La musica é une spiritale continuum gtiraverso i
suoni: quell'attimo sonoro &, invece, Uindividualitd
simbolica nel suo assoluto, nel suo wuna volta per
sempre». E' indimenticabile, é terribile, in quanto,
per lappunto, é attimo rappresentato in una natu-
rale serie di suoni e non in un musicale continuum.

Anche il musicista pud inserire attimi siffatti
nella continuitd spiritale ch'egli compone {voce del-
P'uccello nelle Pastorale e nel Sigfride) ma in
quanto anch'egli conta sulla loro simbolica virti.
E quando diciamo che nel film cotesti attimi sono
-hﬂrimusica.li. o, pilt precisamente, amusicali, vo-
gliam dire soltanto che la loro rappresentazione non
& necessarigmente musicale, né nella struttura né
nello spirito: o, meglio, ch’essi possono essere rap-

natura rivelano ogni giorno pit nel film una po-
tenza sui generis, tutta episodica e ﬂm‘meﬂmneu e

g e, mal riducibile ad or i infoniali: in
une parola, una amusicalitd.

L'impressivité di queste voci sta precisomente
nella loro individualita locale e 37 , di cui
lo spirito ha bisogno per poter reimmergersi attra-
verso di esse nell’universale e nelleterno. Se risuo-
nano gid in un or musicale, in
un concerto pil o meno realistico ed imitative, non
han pii nulls de dire allo spirito: la musica s'¢ so-
stituita al poema. E' nella loro amusicalitd, nella
loro perfetta sp itd, la loro subi wvirtd di
cogmici simboli. Il giovane Sigfrido parla con un
solo uccello e non con tutti i cuculi di Nefelococei-
geia. Nella Pastorale, alla fine dell'sandante con
molto moto s, la musica rattiene i fato, non per-
ché subentri un concerto d'uccelli ma wunay voce
solitaria, attraverso cui ellu possa naufragare dol-
cemente nell'immensitd.

Su quel « continua» delle immagini ch'é il fllm

i e proiettati sul continuum delle immagini
seccmdo Vintuito d'una virtdh simbolica dei suoni
ch'é perfet te indipendente da quello ical
specifico e eppartiene gid praticamente, o dovrebbe
appartenere, al talento d'ogni buon scenarista cine-
matogrefico.

Non rnusicali né per la struttura né per lo spi-
rito, cotesti attimi simbolici possono essere diret-
tamente isolati e mognificati nel contesto stesso dei
suoni naturali. I1 rumore dells penna scrivente €
isolato e magnificato al disopra d'ogni altro sin-
crono, perché parli solo ad uno. Solo ad uno il suono,
perché lo spirito ritrovi ad un tratto, attraverso le
immagini, il Solo e 'Uno dell'universa realtd.

Il reali imitativo delle orchestre-hatterie che
il cinema vorrebbe mettere insieme, non &, per ora,
né musice né natura, e non si vede come potrd ac-
cordare Vuna con Valtra, L'intuito delln virtt sim-
bolice di voci e forme solitarie tra natura e spirito,
& estetico-religioso e non musicale nel senso speci-
fica di quest'arte. Possono averlo, e lo hanno in
sommo grado, i paesisti cinesi della dinastia Sung,

rumori e voet naturali essere rapp

episodicamente, senza aleun bisogno d’essere miutsi-
calmente congegnati o concertati, come non ¢'é al-
cun bisogno di congegnare tra lore o di concertare
col testo le vignette che adornano un llbrn e che

lo ri il palpito dell'immensitd in un
mmestn fiorito o nel volo d'un uecello o nell’estasi
contemplativa d'une donna sola nell'infinito delle
nevi: e possono averlo poeti inelini al panteistico
naufragio, come tl Leopardi, che voci e parvenze

aprono sovente all'occhio inaudite profe

Rumori e voei naturali sono le vignetie sonore
del film, per cui lo virti emotiva & soltanto nel su-
bitaneo e nell'irrepetibile. Ricordo, nel film The In-
former, un esempio classico. Il traditore sta facendo
la denuncia e, nell’attimo in cui tace, il suo silenzio
si riempie ad un tratto del erepitio della penna con
cui il poliziotto scrive. Il quasi impercettibile crepi-
tio & lVattimo simbolico che occupa, d'improvviso,
tutto il primo piano. L'impercettibile, attraverso il
microfono, s'ingigantisce ed invade la fantasia del-
Vuditore, come un'eco dell'abisso. E non occorre mu-
sica alcuna che Pingerisca in sé: non occorre un
continuum spiritale di mote, perché quest'aitimo

rid te, da veri poeti, all'uno,
al simbolo, al vero «realew cioé, ch’é quello della
spirituale essenza e non quello dei suoni esteriori.
Nella realta esteriore dei suoni, che il cinema vor-
rebbe concertare, non canta mai ung rana sola, co-
me non erra mai une lucciola sola. All'intuito este-
tico-religioso delle realtd basta invece una rang
sola od una sola lucciola.
Mirando il cielo ed ascoltando il canto

Della rana rimota alla campagna!
E la lucciola errava appo le siepi..

Non é il concerto delle voci: é questo wa solon,
questo « uno », quello che parla.

Eugenio Giovannetti
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| Caterina Hepbum ha fatto un

esperimento pratico sul ciclo com- |

| pleto della produzione del Lanital e ne presenta i risultati ottenuti. |
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L°Istituto Nazionale Luce

sua funzione nella vita metropo-

litana e le sue due grandi attivi-
ta: il giornale e il doeumentario.

La pr grafica
dell'Istituto LUCE wa divisa in
due grandi settori, affini soltanto
nella lore esteriorita, ma ben di-
versi nella loro essenza: il giorna-
le e il documentario.

Benché, a rigore  di  termini,
Biza 3 o

re anche se visto piic di una volta,
come fatalmente capita nel suo
ampio giro attraverso le sale,
Per ovviare tale inconveniente,
almeno per cido che concerne le
sale di prima visione, il giornale
LUCE, esce in qua!fra diverse e-
dizioni setti i cia-

q q & gra
fico sia un documentario, la distin-
zione & tutt'altro che sottile, Il
giornale si ferma all'attualita, ri-
producerxd'a i fatti nella loro i
cronistica: il d.

tario li trascende, cercando d'in-
terpretarne lo spirite e inguo
drandoli nel clima lirico della vi-
ta nazionale. Se unche la maggior
popolariti, data la freq del-
le programmazioni, & quella del
giornale LUCE, la maggiore im-
portanza va quindi annessa al do-
cumentario LUCE, In eui funzio-
ne artistica e spirituale & di ben
diversn ampiezza e di ben piti e
levate respiro.

I criteri che presiedono alla
compilazione del giornale sono gli
stessi che regoluno Puscita di qua-
lunque gquotidiano: Uinformazio-
ne, In veste editoriale, la facile
assimilazione, Uaderenza a gua-
lunque categorin di pubblico, lu
snellezza narrativa, la varietd, Af-
finate attraverso un’esperienza or-
mai decennale, si pud dire che es-
so abbia irovato sia dal punto di
vista tecnico che da quello infor-
mative una brillante compiutezza
di espressione. Soggetto alla leg-
ge degli spettacoli, quella cioé di
dover soddisfare non i singeli ma
le collettiviti, esso deve abbinare
al suo compito cronistico la diffi-
cile :iou? dell’equilibrio scenico, e

scuna u unae prima visione. Ogni
edizione, della lunghezza di 250~
300 meiri, contiene dai sette ai
dodici avvenimenti, La meta di
essi sono stranieri, pervenuti dal-
le ditte corrispondenti o per con-
tratti di scambio: U'altra meta, al-
In quale & dedicato il metraggio
maggiore, italiani, frutto del lave.
ro settimanale degli operatori del-
Ulstituto dislocati in tutta ltalia,
nelle colonie dell' Africa Setten-
trionale e nel territorio dell’Im-
pero.

Nelle sue grandi linee, il gior-
nale LUCE conserva la struttura

taliana, ¢ nello stesso tempo ai
arricchire il suo giornale di inte
ressunte materiale documentario
Straniero n.

Estranea ai mutevoli gusti del-
le platee, Uattualita s'impone per
quello che &, senza troppa fatica
nella vigorosa condensazione di
un metraggio brevissimo spezza
preconeetti e abbatte false ideolo-
gie.

Nato in clima di rivoluzione,
maturate in tempo di ricostruzio-
ne, perfezionate in atmosfera de
guerra ¢ chiumato a documentare
le rrime ore di u nuove r.mpc

rity r! glor grafice
li LUCF
-~ hu avuto "enore di passare at
waverso le prove piti ambite e di
inquadrarsi in una ferrea compa-

— il gior

gine amministrativa e tecnica che
gli permette di affrontare  qual-
sinsi altro cimento, Attraverso il

idi travaglio che lo ha

lassica dell’ liti ¢ gTa
fica: nel particolare ha sulln mag-
gioranza dei suoi confratelli di
tuito il mondo vantaggiose carat-
teristiche, che si p riassu-
mere in tre principali: ln severa
selezione dei materiali, ln veloci-
ti narrativa, Uaderenza immedia-
ta ai maggiori problemi politici e
sociali.

all giornale LUCE — si leg-
ge nella relazione della Commis-
sione di Finanza al Senato — &
diventato una delle caratterisiiche
piit gradite di tutti gli spetinco-
li cinematografici che hanno lno.
go in Italin, L'Istiuto LUCE, con
opportuni accordi di scambio, &
riuscito ad assicurare la proiezio-
ne nei principali Paesi dell'estero

v bile allo sy

di propri d ntari della vita i-
prop

r:ond'otra alla feconda maturita du
oggi, esso ha potute trovare il
suo a stile ». Ed & questo « stile »,
che, a rispecchiare i pifi signifi-
cativi momenti della vita nazlona-
le, distingue i pit importanti do-
cumentari LUCE,

Il materiale dei documentari
varie infatti da quelli dei giorna.
Ii per il « punto di vista», In ori-
gine, ® una questione di fotogra-
fia e d’inquadratura, cioé d'inier-
pretazione visiva. Diventa in se-
guito ung questione tipicamente
ritmica e muslcu!'e Il montaggio

e la siner ione interveng
per creare "opera che possa vive-
re di vila artistica propria, all’in-
fuori delln contingente entiti dei
fatti riprodotti, Il decumentario,
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per considerarsi riuscito, deve met-
tersi fuori della cronaca e riflet-
tere il elima del secolo. In questo
senso, & opposto del giornale, che
dediea i suoi fotogrammi al breve
giro di una settimana, E' col do-
eumentario che il cinema si ad-
dossa la wveraq funziene di storico
e ne sopporta la lusinghiera e tre-
menda responsabilita, particolar-
mente in un'epoca come la nestra
in cui i valori lirici della vita so-
no portati alla pii alta espressio-
ne. Da quesio violento sollevarsi
del tenore ideale, la cinematogra-
fia di produzione doveva necessa-
riamente uscire imborghesita, im-
miserita, inadeguata alla realta,
desolatamente povera di fantasia
di fronte alla nuova sconfinata ric-
chezza d'immagini che offriva ln
vita: ma il documentario doveva
trarre nuove ardimento e nuove
risorse. Suonava la sua grande ora.
Le folle mareggianti nelle piazze,
il lampeggiore dei vessilli, lo sfi-
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lare delle legioni, il bagliore delle
armi, il prorompere delle fanfo-
re, il verbo pronunciate da un ri-
sorto arengo, Uargenteo saettare
d'aquile armare sulla febbre delle
eitta, gli avrebbero dato nuove ali.
E presso i volani delle potenziate
officine, presso le idrovere turbi-
nanti, sull'ondosa terra percorsa
dal vemere, nella festivita solare
delle nuove irebbiature, dietro le
eliche rombanti nelle immensiti
del cielo, sui tagliamare imperiosi
nelle vastita oceaniche, negli ar-
denti stadi, nelle vie brulicanii e
nelle piazze commosse, gli obbiet-
tivi del LUCE hanno

una guotidiong e luminosa espe-

compiuto

rienza, rendendosi sempre pin con-
sei della loro missione. L'ora del
cimento africano i ha trovati in
linea, forti di quesia esperienza
e orgogliosi di essa, pronti a scri-
vere sul bimnco e nero della cel-
luloide le tappe della nuova sto-
ria per farle rivivere davanti al

LORETTA YOUNG

mondo, E la grande impresa ha

avuto ln sua documentazione in
cinquantamila metri d’immagini.

Dal primo dei documentari LU-
CE, « La buttaglia del grano», al
piti recente, molta strada & stata
fatta. Molta se ne dovra ancora
fure, per raggiungere in piene le
finalita artistiche ed etiche
una produsione simile si propone.

che

Ma Plstituto si trova nelle comili-
zioni migliori per questo ulterio-
re balzo in avanti. L'oculata, va-
sta distribuzione dei mezzi, lo ge-

f
rtmaosfe

che gli hanno permesso di edita-

nerale di cooperazione,
re documentari come quelli sul-
I' dgro Pontino redento, sulle adu-
nate dell’'lmpero e i diciotto della
campagna africana, sono garanzia
di un inarrestabile sviluppe. E ne
& garanzia laperta simpatia della
folla, che ogni giorno pit favori-
see il profonds innesto della pro-
duzione LUCE nella nazio-
nale.

vita

*
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FILM PER L'IMPERO

Ignore se in sede adatta si sia

pensato ally cosa o se, conside-
randola prematura, tuito sia sto
to rimandato a tempo opportuno.
Per mio conte credo convenga al-

si e fitd

meno  prosp
di una produzione cinematografi-
ea destinate alle genti del nosiro
imperg africana.

Quale arma potentissima sia il
cinema nelle mani di chi sappia
servirsene, ¢ inutile ripetere; non
per chi sappia e voglia impugnare
quest'arma per primo,

Paossiamo — grosso modo — di-
stinguere gli abitanti delle nostre
colonie in due grandi categorie:
gli arabi ed i negri.

I primi sono una parte del
grande gruppo etnico che dal ba-
cing Mediterraneo si propagn fi-
no al cuore dell’Asia; i secondi

sone una frazione delln popola-
zione aborigena che abita tutta
PAfrica. Questo vuol dire che gli
speciali film  prodotti per 'ele
mento arabo, potrebbero trovare
un vasto mercatp oltre i confini
delle nostre colonie, cosi come
quelli dedicati ai negri incontre-
rebbero certo il favore di tutti, o
quasi. i popoli africani.

Con quali vantaggi
ria natura — & inutile dire.

C'¢ una letterainra arabo-mao-

e di va-

mettana, vasta, fantasiosa, squisi-
tamente cinematografica,

Nei singoli episodi delln vite di
Maometto, nella novellistica e
nella materiale per
trarre cinematografici,

poesia, il
copioni
non maieqa.

E non & neppure difficile tro-
vare abili interpreti.

Occorre perd che la mentalita
curopea, cristiana, non si sovrap-
ponga e non falsi il carattere di
una produzione che potra solo es.
sere II)(.JHF accetta se dﬂl.'b"‘rﬂ ri-
spondente alla sensibilite di un
popolo tanio diverse da noi,

Ma se la cosn & difficile, non
é perd impossibile.

E giova tentare.

Per quanto riguarda i negri, il
compite é certo pin arduo, anche
nei riguardi del parlato,

Che dialetto usare?

L'amarico & inteso solo da una
sesta parte cirea della popolazio-
ne etiopica; lo svahili, lo stesso.
E se per ghi uni, nella maggioran-
za copti, potrebbero valere film
a sfondg religioso, per gli altri,
dove e come attingere un mate-
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rinle adatto  ad essere realizzato
in film?

Perir esistono in Afriea leggen-
de popolari che narrate da tribi
in tribi, percorrona miglinie di
chilomeiri e, se nate sulle sponde
dell’Oceano Indiano, si vitrovans
non tanto variate da essere irri-
conoseibili, fin sulle rive delf’ -
Hantico e viceversa.

Oceorre  attingere  da esse la
materia per la siesura dei film, e
occorre  reafizzarli  con mente
squisitamente locale, da cui csuli
del tutto la sensibilita curopea,

Potranno  cosi nascere sharts

caratteristief cfte i negri amerqn-
no solo in quante potranno ritro-
varsi in essi. £ non solo i negri
del nostro impero.

1l lwvore non e facile. C'é da
ripassare tiito quanto dell’ Africa
e sull’ Africa hanno scritto in tur-
to il mondo gli esploratori, gli
scienziafi, { militari, e irarne fut-
ta cio che ¢ attenta deserizione di
caratteri, i usanze, di earatieri-
stiche, tutto cio che & fedele rac
conto di leggende o di casi tipien-
menie loeali,

E con mano appassionata e leg-

gera occorre procedere alla stesu

ra dei soggetti senza metter nien-
te — o quasi — di nestro,

Per il parlato converra regolar-
si; per Uinterpretozione converra
servirsi esclusivamente di indigr-
ni che varie volte si sono rivelati
attori nati, di una naturalezza e
di une spontaneita  invidiabile.
davanti all'obiettivo,

Tutte ¢io presume una lun-
g0 preparazione, Una vera passio-
ne, uno studio atientissimo.

Mu, impostato i problema, e
non ¢ premaiuro pensarc, si tro-
verda la soluzione migliore.

Tullo Gramantieri

Abbiamo fatto I'Impero. Prepariamo quindi una
- produzione cinématografica adatta alle esigenze
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spirituali dell' Impero.



Vivian Romance inlerprete sr}uisila, insieme a Tino Ressi, del film * Napoli terra d’amore ,, direlto da

Augusto Genina, che la Minerva Film lancerd prossimamente in ltalia.
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LA BIENNA

Assegnare alla cinematografia il posto che, nel campo delle Belle
Arti, ormai le spetta al pari dell'arte figurativa, del teatro e della
musica; accostare al popole e valorizzare l'arte cinematografica quale
potente mezzo d'interpretazione di tutti i pensieri e sentimenti umani:
tale era l'intento del Presidente della Biennale di Venezia, Conte
Volpi, e del Segretario Generale On. Maraini, nell'indire la I. Mostra
Internazionale d'Arte Cinematografica del 1932-X,

La felice iniziativa ebbe calorosa aceoglienza da parte dei mag-
giori produttori d'Europa e d'America, ¢ malgrado la brevita del
tempo che gli organizzatori ebbero a loro disposizione, gid questa
prima ifestazione ci afica consegui un notevole successo,
riconfermato ed ampliato da quella seguente, tanto che nel 1934-XII
fu deciso di trasformare la Mostra da biennale in annuale.

Da allora in pol la Mostra Internazionale d'Arte Cinematografica,
sotto l'alto patronato del Duce, che volle istituire per essa la « Coppa
Mussolini » quale pill ambito premio, e grazie anche al costante ap-
poggic dato alla manifestazione dal Ministero per la Stampa e la

Propaganda, é andata svil losi rigoglic ed ha acguistato
in breve tempo fama e considerazione mondiale quale massimo centro
di pr da ci tografica in Europa. Si allargé il suo campo

d'azione; si perfeziond la sua organizzazione affidando la scelta dei
film da presentare a Venezia non pill ai singoli produttori e distri-
butori, bensi a Delegati ufficiali delle nazioni partecipanti.

Nel 1936 XIV un Regio Decreto Legge diede alla istituzione il
suo asseito definitivo con gestione autonoma, confermando alla Bien-
nale di Venezia il compito di organizzare la Mostra annualmente,
quale vaglio supremo della miglicre produzione cinematografiea mon-
diale. E un altro avvenimento importante nella storia della manifesta-
zione fu l'inaug'uraziune. coincidenie con l'apertura della V, Mostra
il 10 agosto 1937 XV, del Palazzo del Cinema al Lido, nuova sede della
Esposizi ine afica, nte una grande sala di proie
zione, aleune salette di prova e per visioni private, oltre a numerosi
ambienti per riunioni, per gli uffici ed i servizi tecnici.

Alcuni dati statistici illustrano meglio di tutto il progresso rea-
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lizzato dalla manifestazione veneziana nei primi cinque anni della
sua vita: Alla I. Mostra del 1932 parteciparono 8 nazioni con un nii-
mero complessivo di 81 film; gli spettatori furono circa 10.000. Lo
scorso anno furono rappresentate 17 nazioni, delle quali due, I'Au-
stralia e 1'Unione Sudafricana, per la prima volta; vennero proizt-
tati 43 grandi film a soggetto, di cui 13 di prima visione assoluta nel
mondo, e 60 corti metraggl documentari, scientifici ecc.; assistettero
press'a poco 60.000 spettatori,

Altrettanto soddisfacenti i risultati axtmrm Vero & che da una
certa parte della stampa si sono elevate voci di eritica riguardo la
scelta dei film proiettati, che si sosteneva non fossero al livello
della migliore produzione annuale. Peré dopo la chiusura della Mo-
stra, passati in rassegna durante la stagione invernale i film proiet-
tati, si & potuto constatare che effettivamente le opere viste a Vene-
zia rappresentavano quanto di meglio la produzione internazionale
poteva offrire,

Caratteristica saliente della V. Mostra & stato il numero rilevante
e l'eceellente qualitd dei corti metraggi documentari e scientifici, che
hanno destato il pil vivo interesse e 'ammirazione sia del pubblico
che della critica, In vista di tale favorevole accoglienza rincresce mag-
giormente che in Italia questo genere di film non ancora sia tanto
diffuso quanto il suo alto valore educativo giustificherebbe. Di fatti,
tali film, prodotti con una spesa relativamente mite, e che dal punto
di vista artistico e tecnico sono senza dubbio altrettanto interessanti,
quanto i grandi film a soggetto, possono costituire un prezioso ed
attraente complemento dei programmi, E pertanto i dirigenti della
Mostra Internazionale d'Arte Cinematografica sono venuti nella deter-
minazione di dare sempre maggior importanza al film documentario e
scientifico, contribuendo con cid alla migliore realizzazione dello seopo
precipuo della manifestazione, scopo riconfermate pure nel regola-
menio. della prossima VI. Mostra del 1938 XVI: promuovere il pro-
gresso dell’arte cinematografica quale mezzo d'espressione artistico,
intellettuale, scientifico ed educativo.

Ottavio Croze
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GRANDI

L'UOMO CHE GRIDAVA AL LUPO

(The man who cried wolf)

ccn LEWIS STONE

IL SEGRETO DEL GIURATO

(The secret of the jury)
— con F A Y W ERAY

CAROSELLO 1938

(Merry go round 1938)

con MISCHA AUER
| LA FIDANZATA
: ¢ BEnE sweeme:::)} ALICE FAYE ¢ GEORGE MURPHY
per la

PAZZA PER LA MUSICA
(Mad about music

i _t_ : l:orz DEANNA DURBIN e H. MARSHALL

!

' FOLLIE DI PARIGI
(Rage of Paris)

‘( S con DANIELLE DARRIEUX |
LA PICCOLA CANTANTE DELLA STRADA ] ‘ _
(The little street singer) | |

STAGIONE Bl

1938 1939 By B i

/ 1L GIORNO DELLA PROMESSA




Germana Paolieri in una scena del film * Tulta la vita in una nolle ,,

(Imperatar film)

DIFESA DEL NOSTRO CINEMA

L'utmosfera che circondn quella
specifica attivita cinemuatografica
che si ehiama « doppiaggio » non
st pud definire come la pin lusin-
ghiera per noi italiani, Si potreb-
be anzi chiomare lo pin scredita-
ta attivita cinematografica che e-
sista e cio, se ci si pensa bene, &
shagliato soltante fino a un cer
to punio, E' lpgico infatti, o ¢
per lo meno giustificabile, che in
Italia, con la sete che tutti abbia-
mo di rivedere finelmente ln no-

stra cinematografin e ritornare al-
lalta livello  artistico e commer-
cinle i un tempo, siosia finito
per sentire, e poi addirittura per
asienfare, lo pit completa indif-
ferenza nei confronti del lavoro
di doppiaggio, che pur richiese ¢
richiede tanta  prepurazione di
meszi tecnici ed organizzativi,
Gli americant stessi, del resto,

non contenti di avere inveso il no-
stro mereaio e quello degli altri,

larghi come sono stati di elogi e

perfing di adulazipni, quando si
tratto di  econguistare il nostro
pubblico, non perdono mai 'oc-
easione di ridurre ai minimi ter-
mini i meviti nostri per quel che
concerne ln rviduzione in italiano
dei loro film, Ed ecco i gignnti di
un tempo ridotti pigmei; gli ito-
liani, vent'anni or sono padront
assolutt della  cinematografin, ri-
doiti a dar vita a dei pupassi dal-
le labbra mobili ma mute. Talché

noi siamo ormaoi accnsati i pre-

39



stare soltanto un’avida traduzione
italiana a quella che é la consi-
stenza teenicn e il superiore pre-
gio artisiico det capolavori ame-
ricani.

E il pubblico nostro ci erede e
eome dicevamo non ha rutti i tor-
ti. Converrebbe dunque correre
ai ripari e anziché compiere de-
gli inutili  sforsi di propuganda
per volgarizzare i meriti  nostri
nei confronii dei lavori di dop-
piaggio, converrebbe invece urri-
vare all’applicazione di provvedi-
menti che limitassero le nostre fa-
tiche di riduzione e di doppiaggio
ad un numero limitatissimo  di
film scelti con molia cautela fra i
migliori della  produzione stra-
nierd,

Senza arrivare a chiudere le
frontiere, si potrebbe benissimo
giungere ad una notevolissima di-
minuzione del materiale d'impor-
tazione. Sarebbe gquindi interes-
sunte assegnare delle vere e pro-
prie quote di diritto di esportazio-
ne ai Paesi esportatori, equili
brando tali quote con dei criteri
che dovrebbero regolarizzare il
commercio con estere a tutto

taggio della  prod, ita-
liana,

E’ ben vero che qualche cosa
di simile & gia stato fatto, ma & al-
trettanto vero che non si é potuto
ancora pensare al lato pit impor-
tante della questione. Che vale in-
fatti incoraggiare, spingere, aiuta-
re, ece, la cinematografia nostra se
poi si lasciano @ confini  aperti,
anzi addirittura spalancati a quel.
la straniera? Il pubblico continua
a preferire gli altri a noi, e anche
in questo caso non ha tutti i torti;
ma il pubblico va anche indiriz-

zato, e il modo migliore di indiriz-

per un film ottimo o buono che ei

lano, ce ne prop altri
cinque o sei scadenti, dei quali noi
e dei quali soprattutto potrebbe
fare a meno il nostro pubblico. Li-
mitare dunque Uingresso in Italia
dei mediocri lavori americani, sa-
rebbe il mezzo pii idoneo per fa.
re capire il giusto al pubblico no-
stro, ¢ per istradare codesto pub-
blico, metodicamente e tenace-
mente, verso ln nosira produzio.
ne che non potra fare a meno di
progredire costantemente, ¢ che in
un ben prossimo futuro non delu-
dera certo la nostra attesa. Perd,

per arrivare a gquesto, non basta-

un costanie progredire per noi
molto meno preoccupante di quan-
to non sin 'organizzazione ameri-
eana.

Eecco perché sari opportuno ar-
rivare, come prima s'é detto, a
delle vere e proprie quote di di-
ritto di esportazione. Salvaguarda-
re l'avvenire della nostra rinasci-
ta cinematografica non & cosa di
poco conto, ¢ anzi una necessi
di cui non v'é chi non veda I'e-
strema importanza., Difendere la
nostra produzione dalla concor-
renza siranierq @ cosa urgentissi-

ma e meritevole di ogni energico

7 Z

no, ripetianio, le chiacchiere, i
progetti sulla carta e le polemiche.
Ci vogliono dei provvedimenti che
valgano soprattutto ad evitare
quanio ¢ accaduto quest’anno. |
film di produzione estera sono ar-
rivati e sono stati ricevuti que-
st'anno in [talia
shalorditive, tale cioé da conge-
stipnare completamente il nostro
mercato, Gli esercenti sono pieni
di film fino alle orecchie ed i no-
leggiatori hanno dovute fare mi-
racoli di acrobazin per sistemare

inun numero

le cose loro; con quale vantaggio
della buona produsione, ivi com-
presa quella italiana, é facile im-
maginare. 1 film americani natu-
ralmente hanno come il solito te-
nuto il primato delle progmmmu.

pr da prendersi a co-
sto di qualsiasi sacrificio. Ricon-
quistare il nostro pubblico, farlo
ritornare infine sponteneamente
fiducioso nell'atmosfera di un ci-
nema nostro, di gusio italianissi-
mo, & cosa altrettanto urgente che
si collega in pieno con ogni legit-
tima aspirazione artstice e coi
conseguenii successi industriali e
commerciali che tutti invochiamo
e speriamo.

Non daremo cosi piii vita a dei
pupazzi muti, non saremo cosi pii
costrelti a seguire in eterno la fal-
sa riga di prodotii stranieri che
col nostro involentario, ma pur-
troppo indispensabile ausilio, lan-
no finito per deformare anche i
gusti della nostra gente. Produrre

zioni e la & u;m
non ha davvero da rallegrarsi del

1ed primato, Abbi visto,
sempre come il solito, pellicole
americane buone ¢ pellicole ame-

ricane cattive, Ora, e ¢ si consen-
ta di insistere fino alla stanchez-
za, perché accoglie anche quelle
cattive? Ognune di questi film, an-
che whznd'a ,‘ﬂre ustrazione delle

iderazioni d’ordine artistico,

zarlo surebbe quello app di
presentargli soltanto la parte mi-
gliore della produzione che vien
dall’estero. Non saremo davvero
noi ad urlare « abbasso gli ameri-
cani n, ma dovremmao perd invec
essere tutti d’accordo per ospitare
soltanto le cose buone che vengo-
no dall’ America,

Gli americani sono bravi, ma
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reca un notevole danno a tutte il
nostro movimento commerciale,
congestionato dulla concorrenza
che soprattutto gli americani sono
in grado di sostenere vittoriosa-
mente contro tulti, contro noi per
i primi e infine contro [laltra
produzione estera che, per esem-
pio come la francese, va segnando

bisogna, e pit che altro produrre’
bene. Non & cosa facile questa,
ma é cosa possibile, possibile perd
soltanto quando avremo trovato il
coraggio di sbarazzare cusa nostra
di tutte quanto non é meritevole
della nostra collaboraziona. Che i
film che gli altri ¢i mandano siano
soltanto quelli buoni. Se noi sa-
premo davvero accogliere solianto
quelli buoni, avremo anche dino-
strato che la grande superioriti
degli altri ¢ molto  discutibile,
Avremo piic spazio e pit messi
per lan roba nestra e avremo di-
nanzi « noi orizzonti ben pid va-
sti i quelli che fino ad oggi ci
sono stati conseniiti,

Giuseppe Orioli
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cinematografico che, avendo da estrinsecare un
suo pensiero, o meglio un sun stato d animo,
si trovd di fronte a cellule fotoeletiriche, ad
altoparlanti, a valvole termoioniche ece. Si tro-
vo di fronte a potenti suoni, di gamma pero li-
mitata e di caratteristiche specialissime.

Oggi & il giorno dell’ avvento del Cinemato-
grafo polieromo ottenuto con mezzi specialissi-
mi, che dinno grande potenza di colore e che
pertanto si limitano in una gamma specialissi-
ma e caratteristicn. Purtroppo, & abitudine, si
saltano a pie pari, le difficolti create da questo
nuove mezzo d'espressione artistica.

Guardate invece in « Becky Sharp » dove i
colori sono resi con una certa erudezza, teenica-
mente infelice, e vedrete che lo sfarze delle
tinte. quei gialli proeaci, quegli arancioni opu-
lenti ece. si accordano bene coi caratteri grot-
teschi e grossol tte li dell
Questo film era adatto per essere realizzate in
colori, con quei tali colori consoni agli stati
d'animo delle situazioni drammatiche.

I tecnict, sospinti dal desiderio dei realizza-
tori, piegano al massimo i mezzi chimici e fi-
sici per potere riprodurre lu natura. Si attende
anzi che il Cinema stereoscopico diventi cosu

Oggi il sistema. piic diffuso di ci ara-
fin a colori & il « Tecnicolor ».

Sarebbe utile spiegare in che consiste questo
sistema di fotografia policroma, ma & discorso
troppo lungo e rimande il lettore ai miei arti-
coli particolaregginti apparsi sulla riviste « Sa-
pere :\._Dirﬁ soltanto che come risnltato prati-
vo il Tecnicolor riesce meglio nei ritratti e nei
primi piani, piuttosto che nei presaggi lontani,
Un'altra caratteristica di questo sistema &
guella di esagerare le tinte forti, il rosso spe-
cialmente.

In questi ultimi anni si sono visti due film
a colori « Tecnicolor ». « 1l sentiero del pino
solitario » e « Bechy Sharp »n. F’ interessante
constatare quanto segue: il film « Il sentiero
del pino solitario » &, come ripresa, pin perfet-
to del film « Becky Sharp »; eppure, dei due,
il pii riuscito & questultimo. « Bechy Sharp »
ha spesso colorazioni che ritmano molto bene
con lazione plastico drammatica, mentre nel-
Faltro film vi & un contrasto che sminuisce I'a-
zione. Bisogna infatti tenere presente che i co-
fori provocano uno stato d"animo come i suoni.
Chi non sente. per esempio, che il turchino da
un senso di misticismo e di pace, quasi di pura
adorazione, tanto che i preraffaellisti hanno
molto diffuso questo colore nelle loro Ma-
donne? Il rosso & invece tragico, guerresco, ir-
ruento ece.

LR

IL film « Il sentiero del pino solitario » & tut.
to infervorato di azione drammatica e sfondo
tragico; invece i realizsatori vi hanno profusoe
paesaggi alpestri con cieli ﬂzzurr}ssimi, verdi
immacolati ecc, Non bisogna credere che gli
autori abbiano voluto fare dei contrasti, cioé
mettere un’asione drammatica in risalto sopra
uno scenario di calma, Se essi hanno voluto fa-
re, questo certamente non ci sono riusciti,
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praticissima per copiare ancor meglio il teatro
e gli aspetti della natura.

Ma questo copiare e riprodurre, se & incom.
prensibile per tutte le arti, lo & altresi anche
per il Cinematografo.

E’ mio parere che il tipo di film che si vuol
ottenere (film sonoro, policromo, stereoscopico,
bianco e nero ece.), deve partire, da princi-
pio, nella mente del soggettista. Il soggettista,
cioé, deve sapere se la sua inventiva sari poli-
croma o stereoscopica o sonora in semplice
bianco e nero, oppure con quale preponderan-
znt il suo film sari sonoro, policromo ecc.

I un breve articolo come questo non & pos-
stbile entrare in particolari; credo tuttavia di
overe ribadito ancora una volta il reale con-
cetto di Arte Cinematografica in generale, e il
concetto di Cinema a colori in particolare.

Tuttavia il problema complesso di Cinema,
arte e tecnica, sarda spero, risolto e meglio de-
lucidato nel mio prossimo volume « L'uniti nel
Cinemay. E infatti con uno studio accurato
di tutti gli anelli che costituiscono la catena
della creasi i grafica che si pud
comprendere e premeditare il film. Oceorre
studiare e conoscere ogni particolare e sentire
Parmonia delle parti per formare un gran-tutto
meritevole di successo,

E' mio parere, umile ma corroborato da

t studio appassi , che, ancora
oggi, regni una grande confusione nel campo
delle realizzazioni cinematografiche: confusio-
ni di womini nuovi inesperti e di vecchi esperti
falliti.

Oggi che Uindustriale ha completamente in
pugno Favvenire della produzione egli ha al-
tresi assunto intera ed imperdonabile respon-
sebiliti.

.

Arnaldo Ginna




Marioc Ferrari inlerpreta in ** Ettore Fieramosca,, la figura di Grejano d' Ashi
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romanl...

Gli antichi romani, gente che ha dato tanto da
fare alla Storia, seguitano a darne altrettanto al
Cinematografo. Ma com’erano [atti?

Nessuno di noi, trovandosi un monumento ro-
mano nei dintorni, ha mai rinunciato ad imma-
olgersi alla Storia

sinarseli, Tutti, se devono
classica, hanno una speciale predilezione, per i
Romani: sopratutto per quelli in armi. E il Ci-
L : il deputato del
ito della maggioranza nei parlamenti demo-

nema, che & in crte quello che

pa
cratici, quando deve metter le mani nella storia
antica non tradisce naturalmente le aspettative
della maggioranza e ricorre ai Romani. Forse gli
Assiro-Babilonesi, i Greei, gli Egiziani, Alessan-
dro Magno, Ramsete secondo, o Pericle non sono
iei, Certo & che quando il cinema vuol dare

szioni essoteriche di storia antiea, ricostroi-
sce subito un Circo Massimo di legno, di compen-

we per i {rancesi
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. secondo gli americani

sato e di cartapesta dove i soliti antichi Romani si
divertono a vedere falangi di pate eristiani di-
vorati dai leoni e dai gorilla.

Le credenze animistiche delle genti primitive
sono veramente superate e scomparse? Eh, pare
di no, se osserviamo cid che il cinema & per le
folle. La meechina da proiezione, piit che quella
da presa, & I'idolo del feticismo moderno: lievita
passioni ¢ sentimentalismi, crea e modifica gusti
¢ tendenze, di corpo a un romanticismo di nuovo
conio.

Questa parola « romanticismo moderno» & pro-
prio quella che ci voleva per rientrare logicamente
nel tema: il film rispetto alla storia. La folla mo-
derna & gori e ci te convinta che
lo spirito e il contenuto della storia (la vita e la
) viene pi
espresso e rivissuto dalla vicenda cinematografica
che lo rievoca: « Che gli attori della storia (attore:
weolui che agisce ») sono stati tali e quali li pre-
sentano gli attori del cinema (attore: «colui che
recita sul teatro »). La folla non ha mai cereato la
delucidazi e la pr i di qualche grosso
peszo di storia e dei suoi impenenti personaggi,
nei libri appositi e opachi e tanto meno nei saggi
critici e esegetici, Oggi — grave colpo che ha im-
mobilizzato il fermento dell’intelligenza — ha ri-

realta del tempo




w visti da Cecil B, De Mille

nunziato anche al fantasticare. C'e
il cinema: egli pensa a tutti, par-
la con una tutte le lingue, come
gid gli Apostoli nella loro pri-

stesso che si verificavano in quel
tempo. E se non ci simmo spie-
gati, ecco un esempio: i magnifi-
ci costumi elisabettiani dei per-
sonaggi del film « Maria di Sco-
zin» non erano ‘on fattore po-
derosissimo per la suggestione e
I'effetto spettacolare del film stes-
s0? Ma al loro tempo, secolo se-
dicesimo, chi ¢i badava? L'idea
dei eristiani divorati dai leoni
non ci fanno allegare 1 denti,
oggi? Ma ai loro tempi 1'effetto
non era ben diverso?

Solo rispetto agli antichi roma-

miglia, dotati di eccezionali cala-
mari (guali lampi negli occhi, con
tutte quel nerofumo!), formosi,
belli, lisei, turgidi, di carnagione
color lutte d'asina e molto delica-
ta. Erano anche pudichi, perché
pascondevano le gambe e le for-
me doleissime sotto le pieghe ab-
bondanti delle sottovesti e sotto
gonnellini che andavano anche
piin git del ginoechio. Vicino a
lovo, per debilitarli, agivano del-
le tragiche voluttuese irresistibili
sensuali matrone (gli occhi, che
lampi, che sguardi!), semiaffon-

ki I
¢ incerte le folle. Forse proprio

mi il

per il grande uso che ne ha fatto,
della romanita.

Come diavolo erano, questi an
tichi romani?

Quand’ero piceolo

date in 1 li pieni di fioechi
e frange, con una succolenta spal-
la nuda, basse, in genere, e col
vasto deretano calante verso i pol-
pacci tormiti.

Le folle, a quelle scene, sma-

a frequentare il cinema, ne sape-

vo poco o niente, dei romani, e
ki

1o, fi
fra i Neroni e le Messaline, fra 1

, tifavano: ma,

poveri eristioni bruciati vivi e i
1 1

ne ebbi un’impr

ticabile. T legi i di « Quo va-

ma pred alle Ititudini  di
Gerusalemme; ¢ fantastica per
tutti. E per la folla, da ora in pei,
Nerone ¢ Enrico VIIT d'Inghilter-
ra non potranno che essere Char.
les Laughton, Cristina di Svezia
Greta Garbo, Caterina di Russia
Marlene Dietrich, Maria di Scozia
Catharine Hepburn, Giovanni dal-
le Bande Nere (ahinoi!) Luigi
Trenker: e verith sacrosanta &
quello che il cinema ha detto su
la Rivoluzione Francese, su Gio-
vanna d'Arco, su Napoleone, sul.
PInghilterra  d’Elisabetta,
tratta dei negri, sul Risorgimento

sulla

italiano.

Un equivoco da pigliarsi con le
molle. Il cinema non & che fin-
ziome ¢ fantasia di cervelli mo-
derni, la Storia & la vite di nomi-
ni ora morti, Il cinema gioca ¢
{a leva su tutti gli effetti spetta
colari della storia i quali, natu-
ralmente, nel tempo in eni =i ve-
rificavano nella loro realta e ve-
riti non erano pin tali, pel fatto

dis» et similia — e parlo degli
ufficiali, dai centu-ioni in su, che
la truppa non la notave tanto —

erano dei giovani di distinta fa-

e in " Cabiria ®, " Quo vadis *

" Messalina *

i della « Domus aurea s,
Ia romaniti non ci faceva davvero
vna bella figura.

Passano gli anni, Arriva « Ben
Hur », poi, molte pii tardi, « !
segno della Croce » e « Cleopatra ».
insomma arrivano i romani fatti in
America, i romani di C. De Mille.

_La romanita seguita a favei liden-
tica cattiva figura. Ricordate 1'in-
gresso in Gerusalemme di quel
r:l)u!ul(.‘ romano cl‘c riceve un mat-
tone in testa, in « Ben Hurw; il
Nerone e le orge del o Segno della
Croce » ¢ le alate parole di « Cleo-
patra? u.

E qui permettetemi una paren-
tesi. Perché il pubblico e la eriti-
ca hanno tanto disprezzata « Cleo-
patras? Era il migliore, di quei
film, rispetto alla veriti storica
ed eccettuato il saluto di quel
guerriero Gallo. I romani non ap-
paiono piil come massacratori di
cristiani e come insaziabili cra-
puloni. Fanno la guerra, e seria-
mente. Antonio appare come un
uomo sfortunate, vinto dall’amo-
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e, piin ehe dalla mancanza di spi-

Cesare ¢ somi-
gliante e non ridicolo. Ottaviano

& incensurabile. Che cosa si pote-

di carne e cosi vuoti di intelletto
e di spirito.

Comunque i romani di C. De
Mille non sono ancora i romani
di Roma (antica). In America il
film storico di tal genere forse lo
tratterebbe bene solo IFrank Ca-
pra, che ha intelligenza e sangue
latino. Ma un film che piacesse
molto a noi forse non piacerebbe
tanto agli americani.

E' arriveto Scipione, con mi-
gliaia di comparse e tutti quei
bravi Ninchi
molto bene 1"Africano, Infatti Sei-

elefanti. ha reso
pione doveva essere un lipo piui-
toste antipatico, olimpico e divi-
no come s'alteggiava: anche un
po’ civeltone, considerando i sor-
risi di Ninchi e il dato storico che
Seipione fu il primo dei romani
a radersi ogni giorno, dopo i
anni

che sandava vozzamente

barbuti.

Rifiutiamo di credere perd che
oo

va pretendere di pii, dagli ame-
rieani?
Perché — e qui torniamo nel

li americani sono vuoti

tema —
elementari ingenui, guesto si sa.
Amano infantilmente il fasto, la
retorica, la grandiositd, la coreo-
grafia. Fanno dire certe frasi, a
quei loro bravi attori vestiti da
antichi, che escono dalla bocea
come grosse bolle d’aria. E sonn
pesanti. Ma per presentare hene
e von ricchezza e con senso este-
tico sono ancora inarrivabili. Tut-
to ¢io che ha gualita spettacolari
viene ben siruttato, incorniciato,
eurato nei minimi particolari,
Non abbiamo ancora il diritte di
criticare tanto.

Come sopo faiti i romani di
Hollywood? Sono fatti bene. Bel-
le comparse, bravi attori: pezzi
di giovanottoni robusti. Peccato
che siano cosi pieni di muscoli e
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pi avesse la voece baritonale
da ranocchione che ha Ninchi,

quando dice:

— Avanti i veliti!
— Sarebbe troppo.

Le comparse, invece, veri tipt
da Cincinnati. Quasi tutte infatti,
meno i mori, sembravano fossero
state reclutate nella campagna ro-
mana e nell’Agro Pontino, Questo
bisognava dirglielo, che sembrava-
no Cincinnati. Avrebbero molto
piit marzialmente gonfiato il petto
¢ drizzate le spalle.

Ho avuto uno scrupolo. Ho fat-
to vedere a mio fratello, che ha
undici anni, una fotografia di
quel gran film che fu o Messali-
na n, dove si vede una vampiressa,
dalla chioma corvina e ricciutis-
sima issata sul capo, e un ufficia-
le romano di quelli che ho de-
sobitto in principio. Si & messo a
ridere e, indicando lui, che & in
posa e fa certo una dichiarazione,
ha chiesto:

— Che fa? Canta?

Io ho pensato, dentro di me:
— Dunque & finita I'epoca del
melodramma, delle fosche tinte,

dei papponi passionali. Anche 1

bambini ei ridono.

Gli ho presentate aleune foto-
grafic di « Cleopatra n. Ha osser-
valo:

— Come vestivano bene! Che
bellezza!

Io pensavo: — Bada al vestito,
ha ragione. Non ¢'¢ altro da ne-
tare.

Gli ho mostrato una fotografia
di « Scipione », dove ¢’& un grup-
petto di soldati romani e uno di
loro che sta parlando. Si & messo
di nuovo a ridere e, indicando la
comparsa che parla, ha detto:

— E* aracchio»,

- Bel rispetto per gli antichi
romani! — ho detto io. Ma la ra-
gione era sua.

Com'erano fatti, questi antichi

romani?

Testo e disegni di
Marco Morosini

o per gli inglesi




Come condizionare un cinema

Necessita di uno studio razionale per il
miglioramento delle condizioni atmo-

sferiche nelle sale cinematografiche.

di 6. B. ZANETTI

Nessun ambiente, io credo, in cui soggiorna
l'uomo d'oggi, presenta, pid di una sala cinemato-
grafica, la necessitd di uno studio rasionale e com-
pleto per il miglioramento delle condizioni atmo-
sferiche; ne & prova indiscutibile, a tutti nota per
esperienza personale, lo stato di disagio e di males-
sere, che normalmente si verifica in una sala affol-
lata e rudimentalmente aereata: odori sgradevoli,
alta temperatura, senso di oppressione.

Buona parte del pubblico, la migliore agli ef-
fetti economici, si & purtroppo convinta che 1'assi-
stere, in un giorno domenicale o, peggio, in una
giornata estiva, ad uno spettacolo cinzmatografico,
& da classificarsi come uno dei maggiori sacrifici ri-
chiesti dalla vita moderna, sacrificio a cui ei si pud
solo adattare se richiamati da uno spettacolo di vera
eccezione. In tal modo, nelle giornate festive, il oi
nema accoglie quella categoria di pubblico, a ecui
le necessita di vita e di lavoro non permettons, pur
troppo, di dedicare a questo svago le serate feriali
e che &, percid, costretta a sopportare le pil antigie-
niche condizioni d'ambiente, mentre, nel periodo
estivo, gli stessi esercenti trovano, in molti casi,
pill conveniente, dal lato economicn, interrompere
l'esercizio della sala.

E' degno di lode il fatto che, da qualche anno,
si cerchi di soddisfare le necessitd di comodita e di
estetica del pubblico, con la creazione di ampie sale,
signorilmente arredate, ma &, nello stesso tempo,
sorprendente che ben pochi sieno quelli che si
precccupano di creare nelle stesse sale quelle con-
dizioni di benessere che, sole, possono appagare le
legittime esigenze degli spettatori.

Talcheé, ancor oggi, nella maggior parte dei cine-
matografi italiani, o I'atmosfera & soff € nau-

lare la sala, ebbero la malaugurata idea di disporre
verso la parte alta del locale dei semplici aspiratori
d'aria. Per effetto dello stato di depressione verso
'esterno, da essi creato, una corrente d'aria fredda
investe infatti gli spettatori, con le conseguenze che
ognuno pud immaginare,

Ma se questo irrazionale sistema di ventilazione
basta a creare un certo senso di sollievo, purificando
Paria biente e raffr Jola, la ione di
benessere che ne deriva &, in moltissimi casi, sola-
mente momentanea, poiché il rumore degli aspira-
tori non ne permette 'uso che negli intervalli, e
non &, percid, superiore a quella che lo spettatore
proverebbe in una breve passeggiata all'esterno.

Certuni hanno pensato di risolvere il problema
in un modo molto empirico: costruendo una cupola
apribile. Ma i risultati non hanno corrisposto alle
speranze, per limpossibilitd di utilizzare la cupola
in periodo invernale, anche in giorni sereni, data
la for di una col di dente d'aria
fredda che ne deriva, mentre in periodo estivo, si
sono riscontrati risultati non soddisfacenti per le
correnti d'aria che si creano in corrispondenza del-
le porte, a causa della depressione determinata dal
moto ascensionale dell'aria calda attraverso l'aper-
tura del soffitto.

Se si vuole che in realtd 'Arte Cinematografica
continui a trovare, attraverso il pubblico che accorre
nelle sale di proiezione, la sua inesauribile fonte
di vita, & necessario adeguare le sale stesse alle esi-
genze del pubblico, con speciale riguardo alle con-
dizioni igieniche e di benessere.

In che modo?

Creando artifieialmente nella sala condizioni pie-
confortevoli in inverno, e trasformando, du-

seante, oppure l'estrazione dell'aria viziata viene
effettuata con mezzi e criteri primitivi e rudimen-
tali.

Non vi é infatti, io credo, chi non si sia trovato
in una sala cinematografica, costretto dall’affolla.
mento a prender posto nelle vicinanze di una porta,
e che non abbia imprecato a coloro che, per venti-

rante l'estate, ogni sala cinematografica in un ricer-
cato luogo di refrigerio e di conforto per I'individuo
oppresso dall'afa e dall’alta temperatura esterna: in
una parela, «condizionando» 'aria dell'ambiente,

A taluno, questi nuovi termini « condizionare »
e « condizionamento » potranne sembrare ostici; essi
perd somo ormai divenuti d'uso comune nel campo
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tecnico € non eredo questo il momento ed il luogo
per entrare in discussioni linguistich

asti qui precisare che per « condizionamento

dell’aria », si intende quel trattamento a cui deve es-
sere sottoposta l'aria da immettere in un ambiente

es50 si raggiungano e si mantengano quel-
le condizioni di benessere che corrispondono alle
esigenze del corpo umano. Ossia, in sintesi: il i
sealdamento e 'umi
il raffredd to e la deumidificazione in periodo
estivo, la depurazione da sospensioni solide e l'eli-
minazione di cdori in qualungue stagione.

In quelle poche sale cinematografiche italiane
(cirea una diecina) in cui & stato eseguito, con sani
criteri tecnici, un impiante di condizionamento del-
l'aria, i risultati sono stati veramente lusinghieri
tanto da ritenere abolita la « stagione morta » e ben
compensando, cosi, le spese di installazione e di
esercizio.

ificazione in periodo invernale,

Lo schema, qui sopra riportato, iliustra abbastan-
za chiaramente la sistemazione di un impianto di
condizionamento per una sala cinematografica.

Nelle normali condizioni, a sala affollata, l'aria
e presa tutta dall'esternc e pure all'esterno viene
espulsa I'aria viziata. E' perd possibile, con un sem-
plice giceo di serrande, provvedere ad un ricupero
totale, in periodo di avviamento, e ad un ricupero
parziale ad affollamento ridotto.

Con questo sistema, a ricupero, si realizza ewvi-
dentemente una economia nei fabbisogni di energia
frigorifica, in estate, e di calore, in inverno, neces-
sari per portare la sala alle condizioni volute di
temperatura e di umidita.

Il ventilatore A determina una aspirazione del-
Paria dall'esterno, attraverso la cella di condizio-
namento C, dove 'aria viene filirata, raffreddata e
deumidificata, in periedo estivo, e filtrata, riscaldata
ed umidificata in periodo invernale.

E' noto, infatti, che, nell'estate, il contenuto di
vapor d'acqua dell'aria atmoesferica § elevato, e che
appunto a tale eccesso di umidita € dovuta la sen-
sazione di oppressione accusata dagli spettatori.

L'aria condizionata nella cella di condizionamen-
to C, viene spinta dal ventilatore A nella sala, at-
traverso opportuni canali in muratura.
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L'immissione avviene dall’alto.

Le bocchette di efflusso sono disposte in modo
che l'aria condizionata viene immessa nella sala
orizzontalmente, ovviando in tal modo, con oppor-
tune frazionamento dei fori e con studiata velocita
di immissione, al pericolo di creare colonne discen-
denti d'aria fredda e favorendo invece 1'in

I o dell’aria

0 mi-

ondizionata con l'aria am-

biente.
Ne risulterd una stratificazione, su tutta l'avea
della sala, dell'aria condizionata, che discende len-
tamente, assorbendo calore e umiditad dall'ambiente,
in modo da raggiungere la zona occupata alle con-
dizioni termiche ed igrometriche desiderate.
L'aria viziata viene aspirata attraverso apposite
griglie, disposte sulla gradinata della galleria e sul
pavimento della platea, dal ventilatore D e, se con-
veniente, rii

parzialmente o totalmente in
ciclo, oppure espulsa all'esterno.

Altro ventilatore (E) provvede alla aspirazione
sussidiaria del fumo, che per propria densita tende
verso i'alto, attraverso bocchette di aspirazione di-
sposte in modo da non turbare il sistema di distri-
buzione dell'aria condizionata.

Circa le condizioni termiche ed igrometriche da
fissare per una sala cinematografica, occorre tenere
in considerazione tanto il grade di benessere am-
bientale, quanto le necessita economiche di installa-
zione e di esercizio; normalmente tali condizioni so-
no riferite ad una temperatura interna di + 24"+ 25°
C., con una umiditd relativa del 50 = 60 %.

Il volume di aria pura {aria presa dall'esierno)
viene, di consuetudine, caleo’ato in base a 20+ 25 me,
l'ora per persona, sufficient! a raggiungere buone
condizioni d'ambiente.

A completamento  dell'impianto  devono essere
installate una Centrale Termica, preferibilmente ad
acqua calda analoga a quella necessaria per un co-
mune impianto a termcsifone e, se non si dispone




una Centrale Frigorifera

£ non impossibile, fissare «a priovin
un costo medio di esercizio di un impianto di con-
dizionamento, poiché tale costo varia in funzione
della capienza della sala, della sua ubicazione, del-
la possibilita o meno di disporre di acqua fredda,
dalla temperatura di questa ed infine dal prezzo
dell’energia elettrica.

Per quanto riguarda il funzionamento invernale
si pud caleolare un consumo medio di 200 + 250 ke,
di carbone al giorno, per I'ltalia Settentrionale, e
di 150 + 200 kg. al giorno, per I'ltalia Centrale, per
sala con’ 1000 posti a sedere, ed un assorbimento di
energia elettrica di 8 = 10 kw/h.

Nel funzionamento estivo il consumo di energia
elettrica dipende dalla necessitia 0 meno di un com-
plesso frigorifero. Se si dispone di acqua alla tem-
peratura di 12"+ 14° C,, si pud preventivare un con-

sumo medio orario di 10 + 12 me. d'acqua ed un
assorbimento di energia eletirica paria 8+10 kw/h.,
sempre per una sala di 1000 posti, mentre invece
nel caso si debba provvedere una centrale frigori-
fera, il consumo medio d'acqua orario potra essere
di 6+ 7 me e I'assorbimento di energia elettrica
di 25 = 30 kw/h.

Se si riducono questi consumi in costi di eserci-
zio, risulta che, in definitiva, tenuto conto di un
funzionamento invernale di 150 giorni per I'Ttalia
Settentrionale e di 120 giorni per I'ltalia Centrale

un funzicnamento estivo di 100 giorni, la spesa
di esercizio di un impianto di condizionamento &
ttt'altro che proibitiva e che essa pud es
gamente compensata dalla maggiore affluenza di
pubblico e dalla abolizione delle tanto paventate
o stagioni morte »,

core

G. B. Zanetti

Irene Dunne, Gary Grant
e Molly Chamont nel
film ** L'onibile verita ,,
CEIA Columbia)




| Alla vostra domanda: — = Quale
personaggio desidererei interpretare? »
rispondo: « Il fu Mattia Pascal »
diretto da un italiano. Non credo
che i produtiori vogliano riprendere

in esame tale soggetto, ed allora mi

batterd per un'sltro personaggio:
« L' uscita del vedovo » dello stesso

Pirandello.

e P “g,
= ‘u)“’z,, T Tap
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Fin da quando il cinema era
muto si senti imperiosa la neces-

siti di « accompagnare » 'azione

del film con della musica che in

opere

genere consisteva in brani

infoniei molto

eelebri o in pezai
noti. Questa necessiti era giusti-
ficata dal fatto mancando
voei e rumori, i volti dello scher.
mo irrimediabilmente
ombre e null’altre che ombre, La

che,

roslavano

IFIEIR A\

GRACE MOORE

musica era il solo possibile mezzo
per o
a fisico tra la visione irreale e lo
spettatore (S, A, Luciani - Bian-
co e Nero), Necessiti quindi di

orear

il punto di con

ordine fisiologico.

Poi allorché ci si accorse che
anche nel film, come nel teatro
o in un libro, esistono scene piene
di una musica latente e stati d'a-
nimo che vogliono essere espressi

EIA4 « Columbia)

essenzialmente in una LI T
cale, allora si cered di accompa-
gnare quelle date scene dranma-
tiche o patetiche con una musica
drammaltica o patetica.

Prima ancora che
film sonoro, il quale é il solo che
possa vi un'atmosly
sicale e che giustificare
I"impostazione di problemi musi-

nascesse il

possa

al cinema, =i

cali relativam
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i di 1
critta per un dato
nk per o ll Mira-
colon - 1913 — Pizzelti per « Ca-
birtan - 1914). 11 tentativo era
destinato a rimancre tale per la
difficolta di diffondere la
e al fil
di far viaggiare con la pellicola
lo spartito mu

usica

usica

: sl trattava cios

ale ehe doveva

poi essere stndiato volta per volia
dalle diverse archesirine e con
quale interpretazione & facile im-
maginare,

Venne poi il o parlato al 100 per
1 e in un date momento par-
ve che la musica venisse del tatto
sostituita dal dialogo e che il film
si ridueesse ad un teatro fotogy
fato, Ma il cinema in tanto dil-
ferisce dal tealvo in quanto & non-
teatro, dssia ha la possibilita del
movimento nello spazio olire che
nel tempo, e la  possibilita  di
esprimere il fantastico, [irreale,
la fiaba, in woti @ modi possibili.

Ora se vogliamo

iderare il
film dobbiamo distinguere tra la
musica scritta per il film e il film
girato per la musica.

interamente
Ll =

Nel prime caso @ evidente che
fino a quando il commento m
cale si rvidurrd ad un mosaico di
pezzi pin o meno aderventi allo
spirito della scena e ata

cale solo perché la giudiea di trop-
po o perché ne trova il riscontro
nelle scene montate, senza poi vo-
ler cedere nulla delle sue scene
sivale,

Soltanto se si raggiungerd que-
sta fusione, questo accordo (per
adoperare un termine musicale)
tra regista ¢ musieista, si avid una
completa opera d’arte dove non
rimarranno nascosti né sentimen-
ti, né pilture, né deammi intimi.

Ma accanto a questo connubio
base, che & la spina dorsale del
problema, esisteno  varie alive
quiestioni di carattere psicologie
teenica,

terpretativo.

Dall’esperienza indiv
notate che in un film che abbia
un discreto commento  musiesle
Pattenzione dello spettatore & wi-

tratta ora dalla visione ora dal-

Paudizione, a seconda della mag-
giore espressiviti dell'una o del-
Paltra. E* questo forse un proble-
ma grave e assai dillicile a risol-
versi. L'accordo visione-audizione
deve essere perfetto: la stessa i

ca

deve essere espressa con la stessa

intensita dal regista e dal musici

sta. Lo spettatore deve nello stes-

s0 momento vedere e sentire.
Per non rimaner

nel eampo
leorico accenniamo ad una scena
del recente film « La Principessa
di Rie-

Tarak » con mi

non potremo parlare di vers mu-
sica cinematografica. Questa deve
necessariamente esprimere futto il
film (non & il caso di specificare
che imendiamo parlare di un film
acinematograficon al 100 per 100).
« Perchié ¢id avvenga & necessario

sempli che il icista si
ispiri melle linee cssenziali alla
trama generale del soggetto, i cui
particolari debbono poi essere de-
terminati e suggeriti dalla musica
stessa, che la musica determina
nella meti degli ascoltatori gesti
o immagini visive » (5, A. Lucia-
ni, in Bianco e Nero), In questo
caso il regista e il musicista deh-
hono cedere 'uno all’altro una
parte delle proprie conquiste. Os-
gla non & giusto che il regista to-
gli senza pietih una pagina musi-
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cardo Zandonai. Nella scena del-
la presentazione dei seguaci russi
ad Elisabetta, allorché costei li ha
affascinati con la pieta del volio
e della parola, si ode un coro che,
iato soltovoee, diventa poi for-
midabile. Esso & breve, concitato
e le parole sono molte plici:

ini

tave i personaggi. Non era neees-
sario. I lore volti, assai efl

SOLe.
mente illuminati ¢ fotogralati,
la potenza del coro bastavano ad

esprimere a meraviglia la situa-
zione.

Agginngiamo  qui  che  questa
estrinsceazione musicale del mo-

mento drammatico & ripetuia e
forse con maggiore efficacia alla
fine del film, allorché i seguaci
di Elizabetta, dopo il giudizio,
vannoe a morte,

Questo esempio dimostra  come
cronismo fra la musica e la

il
visione debba essere anche psico-
logico oltre che ritmico, Vi sono
seene  di i

e che richied

ta e scene statiche
che richiedono ung musica dina-
miea.

una musica qu

Ancora riferendoci a « La Prin.
cipessa Tarakanova»  ricordiamo
come con un ritmo accentuato i
ottoni venga descritto il Carne-
vale per le vie di Venezia. Come
questa costruzione musicale essen-
zialmente allegra venga intercala-
ta da brani completamente diver-
si ogni qualvolta la scena ci con-
duca dall’esterno all'interno. In-
fine, come I'anima poetica di Ve-
nezia, il suo intimo e inconfondi-
bile romanticismo vengano espres-
si con una eanzone senza parole
che ritorna qua e li e che i ridu-
ee a volte in un brevissimo vora-
lizzo dalla semplicissima linea
melodi

1l problema del film per la mu-
sica fu discusso e attuato cirea
dieci anni fa da A, Obey che
costrui delle visioni per aleune

iche di C. Debussy («La Ca-

il nome di Elisabetta vi & pii vol-
te ripetuto come un'invoeazione.
Ora & evidente che nella realth
non & possibile che otto o dieri
uomini possano comporre un core
cosi potente, E' chiaro che il mu-

thédrale engloutie »). Sembra che
sia stato abbandonate, supponia-
mo per le enormi difficolta di a-
derenza tra visione e andizione e
sopratutto per la searsa capacitd
interpretativa dei registi, L'ultima

sicista  ba  voluto it
1:7‘;1riml:re il lore stato d'animao,
la lora profonda devozione per la
hellissima donna, la lovo dedizio-
ne completa,

C'& in questa seena un ervore:
quello di far effettivamente can-

li in questo senso pud
essere considerato il « Sogno d’u-
na notte di mezza estate » di Max
Reinhardt, che in aleune scene si
& direttamente ispirato alla musi-
ca di Mendelssohn.

In questo campo va considerato




il genere nuove che non ha pre-
lenti nella del
Llinterpretagione visiva di una
a descrittiva andrebbe
pitt seriamente studiata nell’inte.

storia teatro,

assai

resse stesso dell’arte,

C’% una musica cosi microsca-
picamente pittoriea da poter es-
sere facilmente vista e quindi fil-
mata (¢ L'apprenti  sorcier » i
Dukas, la  « Danza macabray di
Saint-Siens, « Il volo del calubro.
new di Rimsky Korsakow). Pagine

queste che potrebbero essere
mer:

e
vigliosamente anche con i car-

toni animati.

Ma ¢’& una musiea che pur
sendo deseritt
sto di senti

&
& fatta « piutto-
to che di pitturas
clhie va wdal di

e di espressivi
fuori al di dentro » come diccva
Beethoven. La Sinfonia N. 6 in fa

maggiore (Pastorale) & un esem-
pio di questi principi; i titoli dei
suol tempi suonano cosi: 1% Alle-
gro ma non troppo (lmpressioni
piacevoli che si destano allarvive
in campagna); 2°) Andante mosso
(Scena presso il ruscello); 3°) Al
legro (Allegra riunione di campa-
gnoli); 49) Allegro  (Tempesta):
5% Allegretto (Canto di pastori,
sentimenti di benevolenza, di rico-
noscenza verso la Diviniti dopo la
tempesta),

Llinterpretazione cinematografi-
ca d'un tale capolavero richiede-

rebbe un regista d'una se

squisita oltre che di wun’abilita
tecnica straordinaria.
L'osservazione che la visione ge-

nerata dalla musica & lenta e gra-

naturale
& rapida e tale da definire imme-

duale mentre la vision

diatamente lo stato d’animo, non
¢

sembra importante al punto da
ostacolare la realizzazione del filn
per la musica. Infatti dove la mu-
sica svolge per gradi un sentimen.
descrizione, il
pud ereare, se ha fantasia, una in-

to 0 una regista
finita di quadri diversi, ma towi
tendenti all’espr
sa idea.

ssione della stes-

In conclusione, allo stato attua-
le del cinema, il problema pin
importante & quello dells musica
in funzione del film,

Ci aug
non lontano, accanto al nome de-

riamo che in un domani

gli interpre del regista,

a grandi lettere quelle del musi-

cista che abbia saputo compene-
lrare con ialith e rendere inu-
sicalmente le idee del film,

Lucio Ruffa

Una espressiva fotografia del film ** Fanciulle alla sharra ,, (La mort du cygue) di Jean Benoit-Levy

\ Colosseum Film)
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Filiali: - Torino - Genova - Bologna -

Flrenze - Rumu - Napoli - Tripoli -
= a Asmara

Stabilimenti: lerago - Milano - Galliate

- Dalla molla a balestra
~alla sopracoperta
- Dalla sella per equitazione

alla bardatura a basto

|
‘ La Soc. An. "REJNA " produce e com-
mercia tutto | occorrente alle industrie

dell Automobile - Carroz-
zeria - Selleria - Ferro-
via - Tramvie - Aviazione
e Trasporti in genere

3 STABILJMENTI = 8 FILIALI

Fomilrice dei Ministeri della Guerra, della B. Marina, della R. Aeronautica, delle Comunicazioni

| —=—==———""t el principal indusire el Wespoti ————
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* Cinema Metropole ,, di Bru-
xelles. - Architetto A. Blomme.

* Mostra Internazionale d' Arte
Cinematografica, Venezia. -
Sala vista verso il boccascena.

1. ] 3 1;,
- Ingegnere Luigi Quag

(Sistemozione Acustica Vetraflex)




Pierre Fresnay nel film *'Cheri-Bibi, I'evaso,, direlto da Léon Mathol,

che sard presentalo in llalia dalla Colosseum Film.

—

| 25 Spacci In tutta

la Nazione

Specie prelibate

Freschezza assoluta




Fosco Giachetti e Camillo Pilotto in una scena del film *“ Giuseppe Verdi,, diretto da Carmine Gallone

[Prod. Grandi Films Starlcl « Escl Eaic

Il Cinema italiano si orienta

Prima di traceinre un profilo rapidissimo della
nostra cinematografia e prima oi analizzarle nei
suoi vari aspelti, & neeessario richiamarei al prece-
dente periodo che dallo splendore del 1910-20 &
wndato declinando, fino alla sterzatn decisiva data
dal Fascismo nel seitore cinematografico.

I perindo aureo  (1910-20),  fu caratterizzato
dalla creazione o diffusione in tutto il mondo di
film di natura fortemente drammaiica o storict.
ciclici (Satana), psicologict, tragici, ecc. Quesi
film. spesso improveisall, spesso costruiti su misu-
ra per ln grande diva, percorsero il mondo ¢ fu-
rono attentamente studiati da aleuni registi ameri-
cani che, in Cabiria ¢ Satana, trovarono gli elementi
per dar vite alla lore produzione. Questo periodo
cost appassionante per la sua produzione, per i suoi
attori, per le sue twmnliose, e spesso legali, vi-
conde, fu legato ad wn’altra manifestazione pro-
rompente, indomabile delln nostra cinematografia:

il d

mo. Quesio divismo, che oggi trionfa in A-

merica ¢ che ha le sue diramazioni anche negli al-
tri paesi, ha avato le sue manifestazioni pide famo-
se nella Francesea Bertini, nella Italia Almirante
Manzini, nella Jacobini, ecc. (uestn convergenza
di forti personaliti artistiche e di film ben realiz-
zati ¢i dicdero un primato e una risonansa non an-
cora spenti.

Mn non é solo quesiv il punto che desidero ri-
cordare: vi & anche il tentativo di Pittaluga di uni-
re e coordinare in una le tre attivita relative alln
costituzione di locali, alla produzione ¢ al noleggio.
La sun Societd '~ alla suq morte — si & smembraia
in piti parti. La Cinecitta ha rilevato eredita del-
la veechia Cines ed ha i pite bei Teatri di Posa che

si conoscano; 'E.n.ic, ha assorbite il reparto no-

leggio, ed oggi ha molti cinema in tulta Italin,
oltre a delle filinli in Europa. La produsione in-
veee @ realizzate da Case di media ¢ piccola gran-
dezza, Ricordiamo tra le pite note: la Generaleine,

la Juv s, Ulmperator, 'Era film, I'Aquila film,
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I"Ala film, I'Aurora film, la Safa-Appia, la Pisorna,
I"Astra, la Itala film, la Sapec, la S.an.
Scalera

ra.l., Ia

n che ha annunciato un programma no-
tevole, la Nembo, ecc.

Nel settore produstive, oggi ve delineandosi un
duplice movimento che & di sicuro auspicio:

1) alenne case (la Generaleine, ln Imperator,
la Juventus, la S.a.la., I"Astra, 'Era ece.) si orien-
tana werso una produzione continua, stabiliscono
un dato numere di film du realizzare e li realiz=o-
no. La Juventus ansi ha concluso recentemente un
contratto con un tenore, come ha fatto ln Safa-Appia
con un'attrice; contratte che solo pud risolvere il
problema della definitiva impostazione e del defi-
nitivo lanciamento dei nostri atrori;

2) aftre Case che non posseggono i meszi eco-
nomici, ma hanno quelli artistici, sone aiutati e so-
stenuti da un Enie pin forte, meglio attrezzato, il
quale da la garanzia che i film sard almeno finito.
Questa collaborasione migliorera notevolmente la
nostra, produzione; ed evitera che aleuni film, do-
po molta pubblicita, muociano alle prime scene,
quando poi non siano iniziati per niente, Molti film
hanno avuto un esito poco favorevele perché minati
dalla manconza i capitali che hannoe costretto i

produttori a limitare le spese, i registi a stringere i

tempi, con le fatali conseguenze che si sono riper-
cosse in tutlo Uandamenio delly produzione.

Se dal setiore organizzative si passa a quello

produttive dobbiamo notare ¢ un NUovo orien.
tamento si delinen. Astraendoci dalle econsidera-
zioni teoretiche, bizantineggianti, possiamo dire
che la nostra produzione si divide in due campi
completamente distinti: abbiamo nell’'uno una pro-
duzione elevata, rispondente, oltre at eriteri ar-
tistici, anche alle finalita nazionali, e diciamo
pure politiche: Ettore Fieramosca, Verdi, Rigo-
letto, La Croce de! Sud, ecc. ); dall’altro abbiamo
la produsione che risponde a caratteri di commer-
eiabilita: Hanno rapito un uvomo!, Equatore, Il
desting in tasea!, Or
notte!, Partive, Mad

tutte la nostra attenzione e le nostre cure: se noi

elio, Tutta la vita in una

Questn produzione merita

dovremo gradualmente sostituire la  produzione
americana, lo dovremo fare sia con film veramen-
te elevati sin con buone commedie, E' noto che
nel giuoeo Undustrinle cinematografico (i noleg-
giatori ne sanno qualcosa) i grandi film sono al-
trettanie  locomotive che truscinano e fanne
« piazzare» i film scadenti della stessa Casa nelle
varie sale, sono i grandi film che in
dispongono faverevolmente il pubblico il quale as-

ianog ¢ pres

Elisa Cegani interpreta la figura di Giovanna di Morreale nel film *‘ Ettore Fieramosca ,,
diretto da Alessandro Blasetti
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Fosco Giachetti in una esp

siste agli aliri film anche se discreti di quella data
Casa,

Il cinema italinno, come si pué agevolmente
dedurre da queste righe, ha ormai un orientamen-
to. Il merito precipuo va alle Divesione Generale

della Cinematografia. Il risuliato fovorevole & do-

vute all’ improbo lavore di riorganizzazione mo-
rale, legislativa, artisiica, operata dulla nosira
Direzione, Dobbiamo sempre rvicordare ehe al Fa-

seismp ¢ dovuto  argine defla  di

produziene internazionale che minacciava di in-
vaddere  completamente il nostro  mercato e di
conguistarsi del wito il pubblice italiano. 1 Fa-
seismo ha accentraty e perfezionalo questo pode-
roso strumento con agevolazioni ed aiuti di carat.
tere finanzinrio o legislotivo, Nel coaso conirario,
ogai non avremmo un solo film veramente ituliano.

Un ulterire potenziamento lo polremo avere

nei seguenti campi:

1) in quello produttive mediante una mog-

, mediante  un’organizza-

gior cura organizsaliv
zione ispirate a eriter inelustriali. Le Case di nuo-
va costituzione devono offrire garanzie preventive
e assicurazione di avere forti capitali a propria
dispusizione oltre ad wna buona organizzazione in-

terna (come avviene in Germania);
2) in quelln dell’esercizio, mediante Paboli-

scena di ** Giuseppe Verdi,,

{Prod. Grandi Film Stested - Esel. Enlecl

sione dei circuiti chiusi, delle dute monopolizzate,
del lanciamento ineguale o seconda che si tratii

di film americano e di film europeo. Migliora-
mento ed aggiornamento degli impianti sonori.

Infine, la costituzione di forti societq risolverd
il problema in modo definitive: queste Socictd a
produzione continua, con programmi prestabiliti e
segniti rigidamente e cronometricamente, con nf-
fici organizzati, con la esatta distribuzione dei
propri servizi, imprimeramno al cinema italiono il
necessario impulso perché si ponga sullo stesso li-
vello degli altri settori industriali. Non sarebbe
mule considerare un eventuale assorbimento degli
elementi (aitori, organizzatori, registi, ecc.) che
potrebbero lavorare in Italin, Parlo degli elementi
italinni all'estero e non stranieri, perché gli ita-
liani vanno guidati e capiti du iteliani (Balleriae
insegnij.

Gli sviluppi wlteriori di questo orientamento ap-
partengono all’avvenire

(ggi esistono le basi che possono darei la si-
curesza che | Italin anche in questa manifestazione
combinata di arie e industria, potrd, in un tempo
relativamente breve, assestarsi e quindi rivolgersi
con probabiliti di suecesso ai mercati stranieri.

Alessandro Ferral
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Se il produttore
andasse
dal fotografo....

Fotografare un'attrice ¢ cosa tutt’altro che facile
e con cié non si vuol dire che sia meno difficile fare
una bella fotografia di un cane che fugge o di un
di rape; ma & un’altra cosa.. Una recluta
qualsi davanti all'obbiettive e, senza
Em"uc eseguisce tutto quello che il fotografo le or-
1 ha ancora messo piede nella s
da psa che comincia a declamare su tutti i to
Varrei questo, vorrei quest'altro: sembrare pit
scarna, pit tonda, pit Ill\-ltl..i pit liscia ecc. e, B
Dio ci salvi se si entra a discorrere di luci, di am-
1\,en|az.(anc_ di trucco.

Cioé di trucco non & il casn
come mi assicura Luxardo pri
uso cinematografico, non servirebbe ad altro che a
ingannare (ammesso che vi riesca) un regista disat-
tento o un produttore trascurato.

Che, dopotutto, gueste folografie di attori e di
attriel dovrebbero essere la presentazione pilt go-
lare e pil categorica per i produttori sempre in
ansiosa ricerca di un tipo nuove, di una maschera
inedita o alla scoperta delle latenti possibilita ar-

iosi

parlare perche,
e dei fotografi ad

. domina una composizione che & garanzia...

I' attimo in cui | espressione desiderata raggiunge il suo culmine...

tistiche di un soggetto magari gia conosciuto e sf
tato in un verso che non era il suo.

E' certo che se il preduttore accompagnato dal
regista si prendesse la briga di tanto in tanto di
fare una capatina da Luxardo per vedere quello che
succede davanti al suo obiettivo, molte deswna?]mn
di ruolo per certi film pronti per la lavorazione v
rebbero modificate e non certo in peggio.

Davanti alla macchina da presa 1"
favorisce e, per cosi dire, suggerisce
richieste, mentre le battute, l'interlo
stra, un infinito appannaggic di accorgimenti e d'ar.
tifici ereano l'atmosfera necessaria. Al cospetto di
una comune cassetta in una camera claustralmente
nuda, tutto deve ven fatalmente dall'interioriti
del soggetto quale distribuisce un linea-
mento quel significato che, raggiunto un massimo di
intensitd, trova conclusione nel wtacs dell’otiura-
tore. Tl sentimento, cosi espresso, ha nel
mento una purezza non altrimenti cmsc—gu"m
Cessa 'istantaneita e LlD]’"l]"lG una compo:
¢ garanzia di un'emoti pensata, equilibrata, go-

duta o sofferta
Rimane tuttavia un'eistantaneita d'artes che
= con 'attimo in cui 'espressione desiderata

@ il suo culmine; ed & appunto l'aititudine
individuare e cogliere guell'attimo che distingue i
fotografo di razza dalla massa incolore e volgare dei
mestieranti. Insomma si tratta di una regia ad alta
tensione che in una sola posa pud rendere il seme
e limpostazione di un personaggio e, in gualche
caso, dare la chiave di volta di una interpretazione,
Il produtt si abitui ad approfittare del fote-
grafo; s'intende di un fotografo come Luxardo.




Molti spettatori, dope aver as-
sisiito alla proiezione di qualche
film  wmericano, in eui si siano
svolte scene riprodurenti un pro-
cesso, si sono chiesti se, nella
realta, | processi si svolgono cosi
come sono ricostruiti e riprodoni;
e come e perché, in ogni modo, i
processi — che pure haano in
elementi di wvivacita o di dram-
maticiia di azione — non figuri-
no mai, o quasi mai, ¢ se non di
seareio, nei film italioni,

La risposta é semplice ¢ la cu-
riositd di tali spettatori facilmen-
ie appagata.

In America viene adotiata in
procedura processuale quale &
sta dal  pubblice nei  cinemato-
grafi.

Certo non si deve pensare o
credere che tutti i processi, in A-
merica, si svolgano nello  stesso
modo di quelli che appaione sullo
sehermo. L'autore del soggetto del
film come ["autore di un lavore
teatrale, il regista filmistico come
il regista teatrale, pur presentando
le scene della vita che si vive, pur
rappresentando il vero, esagerano
nelle prospettive, alterano i carat-
teri, caricano le tinte, perché la
realta colpisea U'occhio, lo spirito
e lu mente dello spettatore, e giun-
ga o questo, lontano dallo scher-
mo come dalla ribalia, nelle sue
giuste proporzioni, In altri termi-
ni, per fenomeno naturale, lo spet-
tatore deve percepire la realtd, il
vera, la vita attraverso una lente
d'ingrandimento; guai se ¢ realti
e vera ¢ vita fossero portati sullo
schermo o alla ribalta come sono;

ne verrebbe fuori un non so che
di  scinlbo, di sciatto, di irreale,
che non riuscirebbe né o commuo.
vere né a convineere i pubbli

abusato nel pussuto. Da noi il pre-
sidente del Tribunale o della Cor.

te & il solo, Ueffettivo, austero, se-

Ma nel complesso, netly sostan-
=, viere mantenuia e seguita nei
film la procedura quale essa vera-
mente ¢. Perché, in America, I'im-
pulso processuale viene dato  dai
rappresentanti delle parti e della
pubblics accusa, i quali, senza fre-
ni e limiti, propengono le prove,
producono documenti, interrogano
direttumonie le parti e i testimoni,
che cercano, con tutti i mezzi, di
impressionare o di intimorire, nel
lodevole — o spesso nel non lode-
vole — intento di contendersi reci-
procamente il eampo, di difendere
le proprie tesi, di raggiungere, cia-
SCURO, T propri abiettivi, e, in frraee,
di strappare la vittoria,

Il Presidente - o Suo  Onore »

= & il regolatore, si pué dire, pas-
sivo, talvolta buffo, del dibattinien-
to: ai componenti il Tribunale o
la Corie é riservate il compito, do-
po avere assistito  svoglintamente
al dibuttimento, di emanare la sen-
tenza, nelle quale dovrebbe  con-
eretarsi la veritda e la giustizia.
Non & a dire come quesie ne esea-
no invece, spesse volte, con le os-

sa rotte o coperte di ridicolo.

[ I |

In Italiq le cose vanno diversa-
mente.

Da noi, i processi si fanno, mi si
consenta, con  maggiore serieti,
specialmente dopo che, con lar-
tuazione del nuove codice penale,
di preita impronta fascista, del
1930, si é tolto ai processi quel tan-
to di teatralitda, di cui si era forse

vero ed infl
dibatiiiv, che,
stabilite, viene limitato e circo-

ibile regolatore del

con le formalita

scritto nei confini indispensabili
alla ricerea della verita e all'appli-
eazione delln legge.

Quindi le parii e i testimoni —
limitati al numero  strettamente
necessarto — sono iterrogati sol-
tanio dal Presidente, con esclusio-
ne di ogni domandye non attinente
alla causa; ¢ le incontinenze e ver.
bosita sia del pubblico accusatore
@ sin specialmente degli avvocati
e difensori sono frenate, inesora-
bilmente represse, ussoluiamente
non tollerate; e, talvolta,  anche
punite,

Da questo nostro sistemn proces-
sudle, che, a mio avviso, e mighore
di quello americano, deriva, in-
nanzi tutio, che la rappresentasio-
ne di un processo desta poro inte-
resse e fornisce al regista scarsi e-
lementi per movimentare "azione
e per animave il « soggelto n.

Ma a parte cid, ove qualche re-
gista itelinno, molio immaginosa,
volesse presentarci un qualche pro-
cesso, dird cost, all'americana, al-
lora interverrebbe la censura a fre-

narne la peco serupolosa fantasi
perché la censura non tollererebbe
che Causterita delle nostre aule di

giustizia venisse, per mezzo del ci-
nematografo, compromessa,

Ed é per questi motivi che nei
film italiani difficilmente
ste alla celebrazione di un pro-

ioassi-

=

eSS0,

Francesco Soro
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UN GRANDE ROMANZO ITALIANO |

di interesse e risonanza mondiali

K /M/OWL& e %WF

di CORRADO ALVARO

Da piit di venti anni leggiamo quotidianamente le tenibili prove cui
& sottoposto |'uomo, in Russia, in Cina, in Ispagna, dovunque le
forze avverse del bene e del male si combattono. Stragi, terror,

e

carestie, guerre civili: uno sterminato campo di vicende enormi, di
cui & prolagonista I' uomo, si apre alla fantasia di chi & al ripam
da simili eventi. Ma I'uomo, il piccolo uomo di came e ossa, che
fa, che pensa, tra prove pii grandi di ogni possibilita umana? Di )
quali pensieri, atti, gesti, parole, & nutrito il suo eroismo quotidiano?
Questo argomento ha tentato la fantasia di Corrado Alvaro il quale
ha voluto sondare il fenomeno. L'UOMO E' FORTE & il primo
sagglo della letteratura di tutto il mondo su quesl' argomento domi-
nante nella vita dei popoli in questo secolo. Non & storia, & una
testimonianza dettata pit che cla"'espergenza, da una poetica e umana
comprensions che da le pitt balenanti rivelazioni sull’animo del
mondo attuale 13 dove & pitt travagliato.

Corrado Alvaro, che & tra i nostri maggiori scrittori,
non ha ancora avuto tutta la fortuna libraria che merita:
questo romanzo gliel’ assicurera.

Uscira in Maggio |

Volume di 320 pa’gim: cirea . . . . . . . . . L.12

VALENTINO BOMPIANI EDITORE



““Divi.,

per il film italiano

La nostra nuova magnifica diva da lanciare

¢ I'Xtalia:

operai: Paese

Paese di popolo, di

della pace e

rurali, i

del lavoro.

di TACOXrO COMIN

Uno dei maggiori problemi della cinemato-
grafia italiona (a furia di parlare di problemi
della cinematografia italiana si finira per cre-
dere che le altre cinematografie non ne abbia-
no: e questo sarebbe un grosso errore) & quel-
lo di fare il film itelianon. Ossia il film che si
distacchi nettaments dalla produzione stranie-
rat, a qualunque paese appartenga e qualunque
ne sia il genere.

Questo problema non ha soltonto carattere
artistico ed estetico: non & malinconia da intel-
lettuali o fissazione da eritici. E' anche, e forse
soprattuto, uno dei maggiori problemi indu-
striali e commerciali.

E' chiaro infatti che non si pud far con-
correnza ad un determinato genere di spetta-
colo se non offrendo qualche cosa di nuovo ¢
di differente. Se noi lanciamo sul mercato in-
terno e ancora piit su quello estero dei film che
T igliano, in lio o in peggio secondo i
cast, ai film delle altre nazioni che il mercato.,
sia interno che estero, gia conosce, noi ci tro-
viamo nella condizione del commerciante che
arriva buon ultimo a offrire un prodotto con
cui altri hanno gia invaso il mercato. Se in-
vece noi offriamo un tipo di film nuove o
quanto meno differente dal film gia conoseiu-
to, americano o francese, tedesco o inglese,
noi abbiamo in nostro favore la probabilita
commerciale che sempre si associa a un pro-
dotto nuovo.

E' certo che allo stato attuale della cine-
matografia non & possibile pensare a differen-
ziare il nostro film da quello straniero atira-
verso elementi tecnici, o fattori di indole pu-

ramente estrinseca. €& un solo elemenio che
puo differenziare nettamente i nostri film da
quelli concorrenti: ['ltalia e lo spirito italiano.

Noi abbiamo una diva da lanciare: lto.
lia. La sola stella che in tutto il mondo possa
vantare aspetti continuamente nuovi e diffe-
renti, caratteri psicologici, volti, valori mute.
volissimi e originalissimi.

Nun vorrei perd che si considerassero que-
ste mie parole come un nuovo appello al film
paesistico, alle bellezze naturali ed artistiche e
a tutte le altre storie del genere che non hanno
in cinematografia che un peso relativo ¢ non
possono costituire se non uno sfondo alln vi-
cenda e percié un fattore secondario di inte-
resse, da nen trascurarsi certamente ma dn
non iderarsi n come elemento ba-
se per una creazione cinematografica.

Quando dico I'ltalia, intendo dire proprio
quella particolere natura, quella particolare
conformazione geografica, quello specialissimo
modo d'essere che fa del nostro Paese un mon-
do continuamente differenziato. Non solo net
suoi caratteri esteriori, ma anche, sopratutio,
nel suo carattere interno, nelle vicende che for-
mano lo spirito dei suoi abitanti e che si riflet-
tono nell’wmbiente che li eirconda.

Mi sia consentito un breve inciso. lo do-
vevo partire per UAfrica per realizzare un
film coloniale: «Sotto la Croce del Sudy.
Moltissimi fra i miei amici, e vi prego di cre-
dere che i miei amici sono tutti intelligenti, mi
invidiavano il « colore localen che io avrei
trovato in Africa. Avverto fin ' ora che di que-
sto colore non m’importava un fico secco. Per-
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ché il colore locale africano & gia apparso in
cento e mille film di tutte le nazioni produt-
trici del mendo, E' un elemento spettacolare
facile ¢ comodo al quale nessuno finora ha vo-
luto rinunziare. Dunque io non intendevo fa-
re del weolore lovale », Andando o givare un
film nel cuore dell'Etiopin, nell' lmpero con-
quistato oggi dal popelo italiene a prezzo di
infiniti snerifici eceo quello che a me interes-
smva: i «eclore localew a modo mio. E
cioé Uambiente spiritunle che si & creato in-

torno a questi pionieri. o questi colonizzatori
rhe hanno deposto le armi da pochi giorni ed
hanno rivestito la divisa  del rurale, divisu
guerriera se mui ve ne fu una, e profondamen-
te umana. Il mio colore locale doveva essere
lo spirito dei nuovi pionieri italioni,

Chiuse questo inciso. apoarira evidente, so
io non mi sono troppo male espresso, quello
che ritengo debba essere il film italiano.

Se not realizziamo in cinematografo delle
seene di  tabarin », delle scene di grande o va-
riété », se noi impostiomo un film nostro su
ambienti estremumente lussuosi o su raffina-
tizsime congreghe di individui eccezionali, noi
Jacciamo dei film che non sono spiritualmente
altra che cattive copie dei prodotti stranieri.

Peter Lorre nel film “La tigre verde,,
(20 th Cenfury Fox
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Perche talia d oggi, come UItalin di ieri, co-
me ltalia di domani, & oltre che un Paese
di guerrieri, di artisti e di pensatori, un Paese
di popolo, di rurali, di operai, di «zappaterray.
Lo zappaterra rappresenta nel piit alto senso
una vera aristocrazia del popolo italiano,

Allora a me non riesce assolutaments possi-
bile capire come il fatto di fare un film italiano
debba costituire un preblsma per i nostri pro-
duttori, i nostri soggettisti, i nostri registi.
Dalla Sicilia alle Alpi, I'lialin presenta cento
volti differenti del suo popolo, cento aspetti
nuovi e interessanti degli ambienti in cui
auesto popolo vive, cento realta umane pro-
fondamente originali, profondamente vere,
profondamente radicate nell'anima italinna.
Prima di domandarsi come si fa a fare un film
waliano bisogna per lo meno avere esaurito
questa inesauribile sorgente di film. Nella
quale non sara affatto necessario preoccuparst
del colore locale o del valore paesaggistico se
non come di naturali valori ambientali, nella
quale perd sari indispensabile riconoscere con
precisa identificazione spirituele che il dram-
ma dello zolfataro siciliano & differentissimo
da quello delln mondina della Lomellina. che
il elima spiritunle in cui vive il rurale delle Pu-
glie (il «colore localen dei wirulliv non ha
ancora interessato nessun produttore italia-
no?) e quello in eni vive il mezzadro toscano
sono identici come fondamento unitario dello
spirito italiano ma differentissimi come mani-
festazione di un paesaggio e di un lavoro che
non possono non avere i loro riflessi sull anima
degli womini che vivono in esso.

Ecco dunque che il problema del film ita-
liano si- autorisolve. Buste fare il film degli
uomini che vivono in Italia, in uno dei mille
paesi a carattere esteriore e interiore differen-
tissimo che formano questa meravigliosa terra
italiana. Dal pastore della Sila all anguillaro
di Comacchio, dal tessitore sardo allalpigiano
della Val &' Aosta, dal pescatore dell’ Adriatico
al contadino che conduce i buoi del suo aratro
in vista dei poderosi templi agrigentini, centi-
naia di divi profondamente umani, veri, com-
moventi e spettacolari sono « disposizione dei
nostri produttori.

Divi che nessun altro Paese del mondo pud
vantare e che sui mercati esteri per la loro
originaliti e il loro interesse faranno una con-
vorrenza spietata alle slovate femminucee e ai
clorotici signori di certi altri cinema.

Jacopo Comin




|

: GRETA GARBO

| “"Maria Walewska,,
|
J
|

con CHARLES BOYER

una grande produzione 1938 = 39 |

METRO GOLDWYN MAYER

I migliori teenici

referlscono
P - optlk

PER LA PROIEZIONE

Obbiettivi Neockino 104, 100, 82,. 80. 62,
52,, 42,. mm. diam. - Obhicttivi diasmpici G‘J?,_-_
52,; mm.diam. - Obbiettivi episcopici 122, mm.
Speechi concavi = Condensatori

|

| PER LA FOTOGRAFIA
|

|

Busch “Glakare,, 1 : 25 - Obbicttivi Busch il
‘* Perscheid , per ritratio
[

| La qualita pin apprezzata [
. |

LISTINI GRATIS

EMIL BUSCH A. G. $ISSHE RATHENOW




@I@A[N] @AF[FE IHIE’}IQIEE’?[IA

G. Berardo.

GALLERIA COLONNA - ROMA

WALSI'I'EIM

GRANDE ORCHESTIRA

Aperto fino alle ore 2

MAN SPRICHT DEUTSCH ON PARLE FRANCAIS ENGLISH SPOKEN

Nuovo Salone al piano superiore per rinfreschi,
malrimoni e ricevimenli, con ingresso riservalo

cdzohvee
LE CALZATURE

e
(ol PER LE PERSONE

coro VITIOEPIO 50  Biv ELEcaNT!
POMA

/ tel. 6160|

BUFFET FREDDO |
SPECIALITA TEDESCHE |

|




B e e i

L' t
. . - I . . t t .
Quando parlando di problemi del cinematografo,
parliamo dei diritti dell’'autore o degli autori, diritti
artistici e diritti economici che dai primi derivano,
non chiediamo di discutere, come credono i pit, gh
interessi particolari di un gruppo di persone che ap-
pare esiguo nei confronti della folla varic di artisti,
di teenici, di industriali e d'operci che 5 aduna in-

torno ad un filme nascente, ma enunciamo lo formu-
la del cinematografo di domani,

Il cinematografo é un'urte giovanissima e, sia pure
con una rapiditd infinitamente maggiore a lui con-
sentite dall'indole del tempo nostro ricce di tante
esperienze, attraversa tutte le fosi di sviluppo che
le altre arti della sun specie hanno atlraversato pri.
ma di raggiungere la perfezione.

Le arti della specie a cui il cinema appartiene,
sono, naturalmente, le arti dello spettacolo, che han-
no cominciato, tutte, con la confusa collaborazione
di elementi eterogenei, tra i quali sarebbe stato
estremamente difficile individuore Voutore e tutte,
poi, evolvendosi, hanno dato fisonomin esatta oi
vari organi che contribuiscono alla loro vita, divi-
dendoli in gruppi le cui funzioni precise nessuno
pensa, ormai, a disconoscere. Tra questi gruppi quel-
lo degli autori che, nelle forme pii alte dello spetta-
colo é spesso formato da un solo individuo, il poeta,
il creatore, ha tale riconosciuto predominio da dare,

H, 1

George |

in una dr

lui solo, il nome all'opera d'arte collettiva. Non po-
tendo sottrarsi alle leggi di questa fotale evoluzio-
ne, anche il cinematografo deve, dungue, inelutta-
bilmente, se non vuol condannarsi a rimanere allo
stato di larva o di criselide, riconoscere i suoi autori
e accordare lore quell’autoritd naturale a cui i crea-
tori hanno diritto nei confronti delle loro crea

Chi saranno, gquesti autori?

E' jacilissimo distinguerli sin da ora, sebbene ghi
interessati che speculano sul caos dicano il contra-
rio non accorgendosi che il periodo del caos é sul
finire ed é vicino l'avvento dell’ordine: sono colore
che forniscona il soggetto, che questo soggetto ela-
borano per trasformarlo in creatura cinematografi-
cu, che fornisce ['elemento musicale immancabile
in un cosi complesso spetlacolo, che fissano con ca-
ratteristiche proprie, rese immutabili dalla ripro-
duzione meccanica, quella interpretazione che il fil-

€.

me fissa per sempre nella sua gelatina sensibile.
Ho nominato: i soggettisti, gli sceneggiatori, i musi-
cisti e i registi.

Eceo gli autori del filme, che non possono venire
confusi, altro che in malefede, con gli interpreti e
t produttori. A questi qulori, cosi precisamente indi-
viduati, deve essere atiribuito il diritto d'autore,
Vavvento del quale segna un ulteriore e definitiva
perfezionarsi delle arti spettacolistiche. Noi sinmo
certi che, prima di ogni altro paese I'ltalia fascista.
sempre e dovunque in anticipo, imprima sul proprio
cinematografo questo chinro sigillo di pretta mareca
romana (giacehé si tratta di un sigillo legislativo)
di raggiunta perfezione organica; che é il presuppo-
sto per produrre non dei mostri, ma delle creature
perfette.

Luigi Bonelli

scena di ¢« Capiten Calamity » (Escl. Italfilm)
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MODERNE

SALE

CINEMATOGRAFICHE

Palazzo del Cinema (Mostra Intern. d'Arte Cinemalografica a Venezia) - Ingeg

In questi ultimi anni, un po’ per amore della ve-
ritdh e un po' per vero inleresse, $i € spesso pav-
lato di sistemazioni acustiche e messa a punto mo-
derna, tanto per le vecchie sale cinematografiche
quanto per quelle da costruirsi. Ma che tutte le
voci siano state concordi nel sostenere un sano e
reqle indirizzo di ammodernamento delle vecch
gale e un pitt attento esame delle imprescindibili
necessitd ottiche, sonore ed acustiche, proprie alle
nuove e perfette sale da installarsi, non si pud
d'altre canto affermare, Il problema era complus-
so ed abbisognave di comoscenze che non pole-
vano essere solo quelle tratte dalle riviste, che
danno notizie generiche sulla costruzione e instal-
lazione delle sale americane, inglesi, tedesche, ece
Oceorreva risalive alle fonti delln tecnica specificn
e della scienza per capirne il vero significato e per
trarne insegnamento per le applicazioni che si do-
vevano realizzare in Italia.

Il problema da risolvere non poteva essere di
pertinenza dei cosidetti spigolatori di novitd, ma
doveva pitt direttamente rigunrdare pli ingegner,
gli architetti e quegli industriali che si mostra-
vano in grado di sviluppare quei materiali e queyli
impianti che formano lattrezzatura di una sala
moderna di proiezione.

Non si capiva ancora che il cinema sonore, per
le possibilitd e promesse in sé contenute, era desti-
nato @ sostituive definitivamente quello delle proie-
zioni mute e che Uesercizio e la sala con lu rete
dei suoi servizi annessi, avevano bisogno di essere

posti su un nuovo piano di atfivita nobile e di re
zionale funzionamento.

Il cinema per le proiezioni mute portava con sé
la soluzione del problema della visibiiita il quaie
si traduceva nella ricerca di forme planimetriche
atte o consentire una razionale disposizione dei po-
sti per la migliore visibilita dello schermo. Liabbina-
mento che si é fatto spesso di speftacoli di arte
varia a spettacoli cinematografici, per un maggivre
sfruttamento economico delle possibilita della sala,
ha portate ad assicurare non solo ln visibilitd dello
schermo, ma anche la visibilitd intera del palcosce-
nico. Con l'avvento del sonoro, le forme e le dimen-
sioni tradizionali della sala non rispondevanc pirr
alle nuove necessitd acustiche e d'altro canto il pub.
blica si andava orientando di preferenza verso smet-
tacoli organicamente perfetti e sale che, ad unn
inquadratura sobria ed armonica, unissero tutti gli
elementi di wna aftrezzatura confortevole.

Occorreva anzitutto muovere verso il nuoveo co-
mineiendo col nettare guelle orribili e convenzionali
decorazioni che infestavano ed infestano, in molti
casi ancora oggi, le nostre sale di proiezione. Deco-
razioni che dilagando leziosamente in un groviglio
di forme ibride o di partiti classici, male si adat-
tano ad ambienti ove, a cominciare dallo spet-
tacolo, tutto deve esprimersi in una sintesi dinamica
di forme zemplici e di ritmi armoniosi,

La sala del cinema nascewa sempre da un com-
promesso e tutto quello che la costituiva e la circon-
dava contribuiva a peggiorarne In sua funzionalitd
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e la sua apparenza. La speculuzione era divenuta
cosi affannosa che la ricerca degli spazi sfruttabili,
cadeva ora su un cortile, al guale si soleva tirare
tn fretta una copertura improvvisata che dovera
incepsulare lo spazio operante della sala e, talvolta,
su due o pit ambienti angusti, rabberciati insieme,
it quali dovevano dar posto ad un ingresso anemico
ed a una sala deficiente.

La sela come unitda architetionica, come nuovo
tema di composizione, come nucleo sussidiato da ser-
vizi moderni e razionali, non si era ancora posta né
alla mente dei progettisti né a quella dei costrutfori
e degli esercenti. La regola era di correre in fretta

Lo sTUDIO DELL' ACUSTICA PRESSO GLI ANTICHL. - Que-

la pr delle produzioni fil iche. Ma
ancora oggti, nella costruzione di sale cinematogra-
fiche e teatrali, si preferisce scartare ogni opera di
correzione acustica che per il suo modesto costo, ri-
spetto al costo globale della intiera costruziome, non
costituisce un onere gravoso o proibitive, o, peggio,
si ricorre ad opere di rivestimento in legno, o in pie-
tre pregiate, o in stucchi duri, che rendono sempre
pin deficiente Pacustica della sala. Non i vuole an-
cora comprendere che da un oculato e preventivo
studio acustico della sale dipendono, in maggior
parte, il successo del locale e dei film proiettali e
che la cura attenta dei dettagli acustici si rende
necessaric tanto in sede di progettazione che du-
rante 'esecuzione dell'opera, per evitare poi labo-
riose e assai costose opere di messa a punto del
locale,

I progettisti, i costruttori e gli esercenti di sale
cinematografiche che senza una ragione specifica e
una effettiva giustificazione oppongono una sorda
ostilitd ad ogni forma di correziome acustica, dimen-
ticano che le sale tecnicamente aggiornate e acusti-
camente corrette richiomano una pin larga affluen-
ze di pubblico, determi: i igliori rendi ti
economici.

In America le grandi imprese di produzione fil-
mistica e gli stessi esercenti, senza aspellare che si
cone o di ti islativi per la revi-
sione delle vecchie sale e per la moderna progetta-
zione delle nuove, hanno, di propria iniziativa, in-

sta figura illustra il f della delle coraggiato i rifacimenti e ladozione di nuove at-
riflessioni dei suoni che hanne luogo entro la superficie di L e di ordine ti hi i
un'ellissoide. Le due persone disegnate nella figura stanno e

nei due fuochi dell’ellissoide. (da ** New Hall - und R, grafica il i

Thenkunst ,, di Kircher pubblicato nel 1684).

e i comprende come da cié dovessero derivare del-
le realizzazioni posticce, destinate ad un rapido de-
cadimento e al biasimo del pubblico. Le nostre sale
risentono di questo tr glio di di
improvvisate speculazioni e di cattivo gusto, ed &
percio logico immaginarsi come Uesercizio che ne é
seguito non poteva contribuire in nessun modo né
al decoro delle presentazioni né all'affinamento del-
la produzione filmistica che trova maggiormente la
sua uffermazione in locali decorosamente costruiti
e modernamente attrezzati.

Quando si é cominciato a parlare di acustica e di
correzioni acustiche si é gridato che si trattava di
cervellotiche invenzioni e che Vacustica era soltanto
il risultato di un vero caso fortunato; e si continua-
vano u cilare le solite storielle su questa o quell'al-
tra sala che costruite senza preventivi accorgimenti
acustici, permettevano audizioni sonore e wvocali
perfetie.

Gli architetti e gl'i i che non wvol
fare messuna concessione, nel corso della progetfa-
zione, all’esame del problema acustico o per pigri-
zia o perché temevano di allontanarsi dalle consuete
inquadrature o cupole vetrate o a cupole cosidetie
atmosferiche, i a i e Padozi
di guelle norme acustiche e I’mpp’ﬁcciz:icne di quei
materiali assorbenti che avrebbero apportato bene-
fict sensibili ed indiscussi alle audizioni, Eppure il
problema delle correzioni acustiche delle sale cine-
‘matografiche, simpone per non alterare l'equilibrio
estetico dei suoni e delle voci emesse e per ottenere
una distribuzione affinata e gradevole dei suoni nel-
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rite maggiore attenzione, é quello della riverbera-
zione (coda sonora) e cioé il fenomeno della perma- '
fenza, mano mano decrescente, dei suoni emessi,
dopo che le sorgente che li ha generati ha cessato

di funzi e. Esso é dovuto alle molteplici & suc-
cessive riflessioni delle onde sonore sulle pareti e
fa si che i suoni tendano a persistere e a sovrap-
porsi, generando audizioni confuse e poco distinte.
Quello che si vuole conoscere nella costruzione di

Fenomeno DELL'Eco. - Prospettiva dello studio della
formazione di un'eco in seguito a due riflessioni successive,



una sela, dopo averne decizo Io sua forma, é lo du-
rata pitt appropriata della riverberazione, allor-
quando, in base a pr tivi calcoli, st introducono
in essn determinate quantitd di materiali assorbenti.
Se cosi si operasse, e si tenesse conto di quegli accor-
gimeniti che il caso sugperisce, di volta in volta, i
suoni diverrebbero pitc nitidi e le distorsioni che si
determinerebbero, a sula mon acusticamente cor-
retta, verrebbero eliminate. Le correzioni acustiche
permettono di costruire apparecchi di riproduzione
di forte potenza e tali che Uenergia sonora da essi
emessa superi di gran lunge quella di cui strefta-
mente si ebbisogna in une sala qdibita ¢ spettacoli
cinematografici.

FENOMENOC D' INTERFERENZA, - Ottenuto fotografando due
onde prod

I tempi medi di riverberazione, relativi alle sale
cinematografiche, debbono mantenersi minori a
quelli propri ai veri featri. Se si mantenessero nelle
sale dei cinema i livelli sonori normali, emessi dagli
altoparlanti, senza rendere preventivamente assor-
benti le pareti e il soffitto si verrebbero a generare

EcHi E DisToRSIONI DE! sUoNL. - Le superfici curve e
specialmente le cupole danno luoge a fenomeni di eco e
distorsione dei suoni.

fenomeni di distorsione, forti riverberazioni, inter-
ferenze, ecc.

It problema che deve risolversi nelle vecchie e
nelle nuove sale, non si pone come sola realizza-
zione dei migliori tempi di riverberazione, ma come
realizzazione di condizioni ambientali tali da con-
servare le qualitd naturali della musica e del par-

lato. Questo fatto ci dice che per determinare con-
dizioni acustiche ideali in una sala, occorre fare
in modo che lu riverberazione varii con un certa
legge al varicre delle frequenze emesse. Cosi alle
basse frequenze un lungo tempo di riverberazione

SEZIONE DI UNA SALA TIPO, - Notare il riflettore legger-
mente parabolico, e il soffitte del sotto galleria inclinato
verso la parete di fondo.

genera nelle sala, effetti rimbombanti, mentre, per
le alte frequenze, esso contribuisce ad aumentare
il grado di intelligibilita del linguaggio; perd un
tale tempo di riverberazione non é da preferirsi
per le audizioni della musicd riprodotta, la quale
viene a perdere le sue wmigliori qualitd di morbi-
dezza e di armonia. La realizzazione di una sala
con tempi di riverberazione variabili porterebbe al-

@
CORREZIONE ACUSTICA DI UNA SALA RETTANGOLARE
" REALIZZATA CON PANNELLI SFALSATI RISPETTO ALL'ASSE
LONGITUDINALE E CON LA TRIANGOLAZIONE ASSORBENTE
- 1) Zona di audizione diretta dei sucni;

2) sorgente sonora; 3) sch ; 4)E 1l
diffusore dei suoni; 5) triangolazione assorbente della
parete di fondo ; 6) pannelli sfalsati per regolare la distri-
buzione dei sucni nella sala; 7) primo assorbimento; 8)
secondo assorbimento (STUDIO DELL' AUTORE).

ladozione di pannelli assorbenti con regolazione
automatica e con diverso grado di assorbimento,
tali da permettere di aggiungere o togliere quelle
unitd assorbenti necessarie a stabilire, nelle varie
fasi della proiezione, un giusto grade di assorbimen-
to, atto ad assicurare l'unitd e la fedeltd estetica
dei suoni riprodotti.

Nella installazione di une sale occorre cono-
seere la potenza media sonora che deve essere emes-
sa dagli altoparlanti per stabilire in essa dei livelli
sonori che risultino efficaci all'andamento normale
delle riproduzioni. Si hanno cosi tutti gli elementi e
quei dati di riferimento necessari alla scelta degli
altoparlanti da installare nei locali,
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Si é spesso parlato della influenza delle opere
ucustiche sulle inquadrature estetico-decorative del-
la sala; ma vi é chi, erroneamente, crede che se esse
5i attuassero con rigore, potrebbero costituire una
limitazione ella fantasia creative del progettista.

Occorre subito dire che se larchitetto sa far
cadere la sun scelta su materiali acustici che, oltre
a potersi plasmare nelle forme pid svariate. offrono
nuove possibilita decorative ed estetiche, non
vede la rogione di una siffatta ecredenza. Ma del
resto le architetture che partono da una sena e salda
voncezione, non possono concretarsi in  schemi
astratii; esse trovano, pinttosto, il naturale veicolo

PIaNTA DI UNA SA-
LA AD ANDAMENTO
CIRCOLARE. = Si ha
una formazione netta
di un'eco e zone
di concentrazione e
rarefazione dei suoni

della loro vera espressione nel quadro delle forme
che si sanno trarre dalle imprescindibile funziona-
litd dei vari partiti e dall'organamento generaie del-
ia stessa opera da costruirsi. Serebbe, percio, interes-
sante tentare di reclizzare nelle nuove sale non pii
un adattemento acustico di forme architettoniche,
ma un ad archi ico di forme acusti-
camente corrette. Si tratterebbe di vestire di forme

i i dare compl quilibrio, fre-
schezza ed armonia architettonica a forme superfi-
ci e volumi suggeriti, nei loro rapporti di posizione
e di aspetto, solo da esig acustiche. Ogni altra
necessitd dovrebbe essere subordinata alle esigenze
delle buone audizioni.

Le

arch he e

e le combi i di forma, impost
da ita tiche, fuse oppor te, con si-
curo buon gusto e con accorgi i felici, p Leipzig G dh

danno della compr
Vopera proiettata.

Llarchitettura cinematografica é portatn quindi
6 risolvere non solo problemi acustici, tecnici e di
netta intonazione artistica, ma altri problemi che
potrebbero dirsi di ordine psicologico, se si vuole
che il cinema passi per una creazione essenzinl
mente viva, capace di rispecchinre uno dei lati pid
dinamici del sentire moderno.

Il progettista é costretto percid a dore espros.
stone a forme essenziali e semplici di cui, perd
rende difficile operarne la sintesi, in valori artistici,
per il fatto che una decorazione cosi concepita pre-
suppene realizzazioni mutevoli, nello spazio e nel
tempo, al variare di elementi esteriori, come per

io, il graduale degradare di sorgenti luminose
policrome che p provocare emozioni di spiri-
tuale godimento. 1

Non é necessario limitare le dimensioni delle sule
dei cinematografi in quanto gli apparecchi di ampli-
ficazione forniscono adeguate quantitda di energia
songre sufficiente a stabilire una buona audibilitd
in ambienti anche di grandi dimensioni. Percid non

dei valori tali del

ANALISI ACUSTICA DELLE SALE: Studio comparativo (Sala

dar luogo ad un insieme equilibrato e armonico.

RIFLESSIONE DEI
SUONT DA UNA VOL-
TA A BOTTE. - For-
mazione di un' eco
e di zone di audi-
zioni disturbate dalle
distorsioni che ven-
gono & generarsi,

Fid temd

do stride di subordi
nare all'interesse delle proiezioni’la decorazione
delle sale cinematografiche, deriva dal fatta che le
decorazioni plastiche o pittoriche, lungi dal contri-
buire ¢ creare un modo di sentire comune negli
spettatori, volto a fondersi agli elementi dell’azione

che st va fi

influenza, questo sentire a tutto
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). Sopra: studio geometrico. Soffo:
la stessa sala ridotta a piccolo modello ripieno di acqua.
Nel cerchietto nero si produce una perturbazione nello spec-
chio d'acqua e si notano le ende che si producono suc-
cessivamente. {Si notino i risultati identici delle due ana-
lisi acustiche).

sarebbe difficile progettare cinema per 10 mila od
anche per 20 mila persone. L'unica necessaria pre-
cauzione sarebbe quella di eliminare 1 possibili echi,
le distorsioni dei suoni e ridurre, convenientemente,
la durata della riverberazione.

Nei riguardi della forma valgono, anche per i
cinema, le stesse restrizioni imposte telle costru-
zione dei teatri. In genere, paveti concave e soffitti
a volta o a cupola sono da evitarsi. Se ragioni este-
tiche consigliono l'uso di superfici a projfilo curvili-
neo, occorre, in tale caso, aumentare il loro grado di
assorbimento. Qualore si vogliano usare superfici
curwe nelle sala occorre che esse siano ricavate con
un raggio di curvatura molto grande per evitare le
concentrazioni sonore.

La forma che pit si adatta per le sale cinemato-




grafiche per una razionule disposizione dei posti, per
una migliore vealizzazione estetica, per un'ottima

isibilitd e perfetta i
pezoidale sventagliata con la grande base legger-
mente incurvate la quale serve da direttrice alle
file delle sedie che si installano nella sala, Nel caso
vi fossero delle gallerie, caso che si presenta molto
frequentamente. si fa ad esse sequire la stessa cur
va. S ha cosi che tutti gli sguardi (come avveniva
del resto nei teatri o settori circolari wagneriani di
cui il prototipo é quello di Beyrut), vengono natu-
ralmente diretti verso il centro dello schermo. Que
sta sarebbe la forma teoricu perfetta verso la quale
dovrebbere convergere tutti gli sforzi dei proget
tisti; mu in veritd in ben pochi casi pud dirsi o5
essercisi avvicinati, in quanto nelle pratica realiz-

, € quella a profilo tra-

sposta ibi. e pud e nel fisgare un
numero di posti atti a permettere Vequilibrio del bi-
lancio e nel trovare poi spazi in cui ricavare im-

zazione il problema della costruzione e d'impi

di una sale cinematografica non si presenta mai
esente da condizioni restrittive e di vincolo. Per il
soffitto si preferisce un andamento leggermente pa-
rabolico e degradante verso lo schermao, composto a
vari settori staccati e tali da contribuire all'unifor.
me distribuzione dei suoni. Allo stesso modo il sof-
fitto inclinato della galleria determina una pit uni-
forme distribuzione dei suoni nelle ultime file delle

L
S —

SALA CON PARETE DI FON-
DO LEGGERMENTE CURVA.
- Se il raggio di curvatu-
ra di detta parete si fa
maggiore o uguale a due
volte la lunghezza della sa-
lala, distribuzione del suo-
no viene ad essere pres
sochd uniforme.

SEZIONE TRASVERSALE. DI
UNA SALA COMN UN RAG-
GIO DI CURVATURA DEL
SOFFITTO UGUALE A DUE
VOLTE L'ALTEZZA, - Si
ha in questo caso una bua-
na distribuzione dei suoni.

poltrone. Qualora si tratti di una sala di notevoli i

ioni si rende ip porre la ima cura
anche allo studio delle forme pit: semplici, dato che
la differenza di percorso tra i raggi sonori diretti e
quelli riflessi, pud divenire tale da dar luogo ad
interferenze ed echi. Se la sala non presenta iric-
golaritd di forma, sia agpiornata ai pitt rozionali
dettami dell'ucustica, se risulta convenientemente
isolata dai rumori perturbatori e se ha un tempo i
riverberazione che si aggiri intorno a 5-1,1 secondi,
essa potrd ri i adatta alle ripr iont dei film
sonori e agli spettacoli di arte varia. .

Stabilita la forma della saln e lo distribuzione
pitt appropriata dei servizi e dei locali annessi, bi-
sogna preoccuparsi del tipo di impionto che com-
porta la nuova clientela,

Nel caso di locali popolari la soluzione parrebbe
semplice ricercarla nel ricavare il massimo dei po-
sti nel minimo spazio, ma non & una soluzione semn-
pre gceeftabile. Nei locali di lusso la soluzione si

PROFILO DI sALA TRAPEZO-
IDALE, - Si evitano con una
tale sala le interferenze e la
cattiva distribuzione dei suoni.

SALA TRAPEZOIDALE.
- 5 possono con essa
realizzare zone di audi-
zione dirette molto am-
pie, eliminando il pro-
dursi delle molteplici
riflessioni secondarie le

quali sono la causa
di pronunciate interfe-
renze,

portanti locali di svago, fonte di altri introiti per
Vesercente. Il caso che con it frequenza si presenta
& quello di una sala con una ripartizione di posti a
sedere mon della stessa categoria; in tal caso, oc-
corre reali una distribuzi che eviti i me-
scolamenti ed i contatti nella circolazione.

E' do tenersi presente che & un criterio evrato
quello di sacrificare la visibilita dei posti popolari
quande é risaputo che sono essi o dare, costante-
mente, i migliori rendimenti,

11 probl della il dei locali destinati
a raccogliere un numero considerevole di persone, &
stato fin'ore da noi assai trascurato. I senso di sgra-
devole repulsione che tante volte si ha ovuto modo
di provare entrando in una sala molto affollata,
come é noto, ¢ dovuto alle deficienti condizioni di
ventilazione. Fra i locali di pubblico divertimento
che richiedono un abbondante servizio di ventilazie-
ne somo i cinematografi ove, un agglomerato ecco-
zionale di pubblico si rinnova parecchie volte du-
rante la giornata.

S8i provvede ordinariamente all'estrazione del-
Paria vizriata mediante elettro-aspiratori i quali per
riugcire efficaci debbono essere o numerosi o di
grande di toni. Il loro funzi to, perd, nom

do del tutto sil che essi siano
messi in azione nei brevi intervalli per non distur-
bare lo svolgi to delle riproduzioni sonore e par-
late. E' evidente come guesta discontinuita nel ri-
cambio dell'aria della sala, determini, in un temso
nssai breve, lo stabilirsi di un’at fera ant i
L'aria & riscalda rapid te, la virazi cu-
tanea e lo respirazione degli spettatori, rendendo
Varia maggiormente carice di vapor acqueo, favo-
riscono la produzione di microrganismi che, nel ra-
pido lore sviluppo, danno origine a quei nauseabondi
e caratteristici odori che tutti hanno modo di av-
vertire nei localt troppo affollati e poco ventilati.
Contrasta con tanta noncuranza delle norme igieri-
che Valte considerazione in cui deite norme sono
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tenute, e fatte osservare, in altri paesi e segnata-
mente negli Stati Uniti d’America ove il condiziona-
mento dell’aria é gia praticato in senso assoluta-
mente totalitarip. I pubblici locali e, in particolar
modo, i Cinematografi vanno ivi a gara per offrire
at frequentatori Paria pit salubre e il clima pit gra-

ediliziz che, in questi ultimi anni di fervente at-
tivitd, sono sorte da noi. Certo la visione delle no-
stre sale cf afiche in pieno con il
senso di moderno che si trae dalle opere finora ma-
gistralmente realizzate in altri campi. E sia detfo
che quesm interesse del forestiero per le opere ar-

devole. La ventilaztone non é quindi sufficiente da
sola a determinare nella sala uno atmosfera sana
gradevole; va percié posta ogni cura nel combinare,
opportunamente, tre fatfori essenziali: purezza del-
Y'aria, temperatura e grado igrometrico. Fattori que.

chitettoniche odierne che fanno parte del possente
swluppo dell'Italia nuova, é pienamente giustificato,
dato il nome mondiale che ha oggi il nostro Paese
dal punto di vista della rinascita moderna.
Ma d'eltro canto verso il Teatro e verso il Cine-

sti che debbono essere assicurati o
dall'impianto di di to dell'aria.

Oggi si possono ottenere impianti di modesto co-
sto e tali che la loro spesn di esercizio rientri nei
limiti consentiti dal bilancio di una comune sala di
proiezione.

Il condizionamento dell'aria, come si é gid veri-
ficato in altri paesi, richiama durante i mesi estivi
maggiore affluenza di pubblico e, percio, contribui-
sce ad eliminare i pericoli delle soste che si tradu-
cono in perdite sicure per lesercente e in una di-
minuzione della produzione cinematografica,

® % *

Da queste note, che in nessun caso esauriscono la
complessa trattazione dei problemi inerenti alla mo-
derna costruzione delle sale cinematografiche, si pud
dedurre quale importanze deve anﬂettersl at pro-
blemi che L te §i somo Probler
che in Italia non p essere lodevol Ti=
solti, se non attraverso lintervento del Ministero
per la Cultura Popolare e listituzione di un ocu-
lato credito edilizio. Occorre dire che la Direzione
Generale per la Cinematografia gia da tempo é in-
tervenuta in merito, ma purtroppo, fin'ogot ha tro-
vato resistenze ed ostacoli non indifferenti nella
mentalita retrograda di taluni costruttori edilizi e
di taluni esercenti. D'altro canto lo messa a punto

moderna delle hie sale ci afiche e la
costruzione di altre .mle che rispondano per decorn.
per perfezi e per at

a quanto di pitt razionale si pud oggi ottenere, non
interessa soltanto la Direzione Generale per la Ci-
nematografia, ma anche la Direzione Generale per
il Turismo.

1 forestieri che vengono in Italia, sempre in mag-
glor numero, non sono attratti soltanto dai tesori
d'arte dei nostri musei o dai monumenti del nostro
glorioso passato, ma anche dall'interesse di cono-
scere, pit da vicino, le opere di architettura e di

ma bisogna far affluire, sempre pitl, il popolo per
elevarne il suo sentire e per affinarne lo sua edu-
cazione artistica al contatto di opere perfette, ar-
dite e compiutamente belle. Dal cinema della citta-
dina a guello della grande cittd, deve balzare netia
e operante una precisa realtd organica e una fresca
e zobria inquadratura di motivi ambientali. Le opere
di architettura uhhwna Iagiche per vwezza di con-
temuto artistico e f ¢ non gnano sem-
pre di mezzi eccessivi per la loro attuazione; esse,
viceversa, si possono concretare, felicemente e con
semplicitd di mezzi, attraverso la ordinata e precisa
attivita creativa del progettista che alla conoscenza
specifica del tema da risolvere, sa unire lo com-
prensione pin immediata del loro valore e della loro
destinazione.

Per addivenire ad una pratica soluzione del pro-
blema, occorrerebbe che la Direzione Generale per
la Cinematografin istituisse una Commissione com-
posta di tecnici specialisti, capace di esaminare ac-
curatamente e con visione moderna i progetti pre-
sentati e di dare un giudizio equo e sicuro. Ma un
siffatto giudizio resterebbe inosservato se nom si
trovasse il mezzo per imporlo, e ai costruttori e agli
esercenti, per l'attuazione di quanto con esso é stato
suggerito. Il mezzo, si pense, non pud essere altro
che quello emanante da una legge che s'informi sullo
stato delle possibilitd moderne, estetiche, acustiche,
tecniche ed igieniche delle sale cinematografiche.

Il nostro grande Paese é degno di avere locali
cinematografici spettacolari, che non siano da meno
di qguelli esteri ¢ che anche I supgnno, adeguati
in ogni dettaglio alla r isiva della pro-
duzione cinematografica italiana,

Luigi Quagliats

N materiale fotografico, per le tavole fuorl testo
che seguono l'articolo, & stato scelto dalla Direzione;
le illustrazioni e i grafici inseriti nel testo sono stati
seelti dall'autore. - N. d. R.

In preparazione

* SCHERMI N MONDO

/
per la Mostra Internazionale d' Arte Cinematografica a Venezia
AGOSTO 1938 - XVI

N. 2
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Carboni per Cinema

|
~ NORIS- |

CONRADTY |

RAPPRESENTANTE GENERALE PER L'ITALIA

GIUSEPPE FIEBIGER

| SEDE: MILANO - VIA TADINO, 31
| ========—TELEFONO 23-131 |

FILIALE: ROMA - VIA FARINI, 34-36
~— ———— TELEFONO 41-064

= SONO I MIGLIORI =~




PELLICCERIE
MODELLTI|

Telet. 0886 ROMA - Corso Umberto I, n. 97 primo piano

Soc. Ax. A' REINA

— ROMA —
Via Marco Minghetti 36 a 44 - Tel. 61-085

Valigeria di Lusso

Specialitd Arlicoli in Cuoio
delle proprie Concerie
di Gallarate

Valigie in tessuto di Canapa
Necessario per il ‘éiaggio

Sport




S. A. EUROPA FILM

====—— ROMA =———
SALITR S. NICOLO DA TOLENTINO, l - TELEF. 485-618

PRIMO GRUPPO

I La resa dic febastopoli

| 1 Il capolavoro di Carl Anton. Il film che vi fara sentire pifs
! | forte I'orgoglio di essere italiani.

;:5 L aegreto della felicitd

|

I Un film gaio, ma un film che vi fard intenerire il cuore.
Tre grandi attori del cinema francese:
|

FRANCOISE ROSAY, ALERME ‘¢ RAIMU.

L’ indidia dorata
“FORFAITURE ,,
DAL CELEBRE capoLavoro DI Cear B. DE MiLLe
Ammirerete il pits inverosimile e tuttavia reale lusso asiatico.
Sarete trasportati nella indimenticabile atmosfera di un
| mondo ignorato, torbido e sereno, woluttuoso e casto.
Y VICTOR FRANCEN, SESSUE HAYAKAWA, LOUIS
JOUVET e LISE DELAMARE.
Regia di Marcel L'Herbier,

Pellmsd
|

Il grandioso emozionante film d’avventure, Tratto dal celebre
romanzo di P. Gilbert.
HARRY BAUR, ALBERT PREJAN, GABRIELLE
DORZIAT, PIERRE RENOIR.

S. A. EUROPA FILM |




Tipi di sistema-
zione acustica

* Cinema Odeon ,, di Udine:
fase di montaggio con feltn
Vetroflex e placche di stue-
co speciale finemente forate.

* Cinema Flaminio ,, di Ro-
ma: montaggl acustici alle
pareti e al soffitto con feltri
Vetroflex e placche speciali

finemente forate.

* Cinema Roma ,, di Vicenza:
foratura dello stucco acustico

disteso sopra i feliri Vetroflex.




-~

T —————

“Cinema Roma,, di Vicenza:
scorcio di parete durante la
faratura.

{Sitstemazione acustica Velrofier)

Veduta generale della sala del
* Cinema Roma ,, di Vicenza.

(Ststemazione acustica Vetroflex)

Due aspetti della Sala della
Mostra d'Arte] Cinematografi-
ca a Veneza.

In alto: La sala vista di hanco.
In basso: Vista di scorcio.
Ingegnere Luigi Quagliata.

'{Statemazione acustica Vetroflex)
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OFFICINE ===

PREVOST

MILANO - VIA FORCELLA 9 - TEL 32-368

Moderni Cinesonori per grandi
e piccoli teatri, nei modelli:

MAGNUS Il
IMPERO
ALFA IP
SIMPLEX

Archi automatici intensivi
Tavoli sonori (Moviole)
Apparecchi per registrazione

FILIALI E RAPPRESENTANTI:
ANCONA - Pietrucci - Via Fre- MILANO - Prevost - Via Vittor

dianti 8 - Tel, 25-56. Pisani 9 - Tel. 67-991.
BOLOGNA - Comm, Gino Verni - ROMA - Prevost - Via Magenta
Via Marsala 2 - Tel, 22-672. 19 - Tel, 487-418.

FIRENZE - A, C. L S. - Via VICENZA - G. Gasparinetti - Via
Tosinghi | - Tel. 21-694, S. Lucia 10 - Tel. 5-16.




Palazzo della Mostra d’ Aste
Cirematografica - Venezia.
Sala verso il fondo. - Inge-
gnere Luigi Quagliata.

(Ststemazione acustica Vetroflex)

* Radie Cily ,, al Music-Hall
di New York.

Architetti: Hofmeister, Cor-

bett, Hamison, Mac Murray,
Reinhard, Hood ¢ Fouilhoux.

o

(<

Cinema * Odeon,, di Udine.
Sala/vista verso la parete di
fondo a lavori di sistemazione
acustica ultimati, (Le decora-
zioni sulle pareti e sul soffitto
sono eseguite sul rivestimento
isolante).

(Sistemozione acustica Velroflex)

Due aspetti del ** Cinema Nor-
mandie ,, di Parigi. < Archi-
letti : Montaut & Gorska.

Sopra: Veduta laterale verso
la balconata.

Solte: Veduta verso il boc-
cascena,

Si noti il tipo di illuminazione
a cordali luminescenti.







Notizie da Hollyweed ci iano che lsa Miranda ha
tenuto in questi giomi alle sue colfeghe un cicle di con-
ferenze per dimostrare che il Lanital deriva dal latte.

Seguird - a quanto si dice — un corso pratico,
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LA FOLLA E

Una domanda an o1 il einematografo & fat-
to per la folla? E non sembri oziosa I'interroga-

zione. Perche se ci rivolgiamo ai noleggiatori, pro-
: 1

prietari di sale di pr » prod i, sp
la risposta & ovvia: & fatto esclusivamente
per le folle, alle qu

tori e

si deve

per la folla, a
secondo il gusto

servire ¢io che pit ad esse piace
— o il cantivo gusto — corrente.

Ma non ¢ questo che voglio dine. La commercia-
bilita dei film interessa fino ad un certo punto, in
linea di prineipio, e soltanto in quanto essa venga
a portare al film una efficacia maggiore per gli
fissi, La questione & di sapere se, nel cam-

scopi pr
: rivolto alla folla o
tenditori, di intel-

po etico, il film debba esse
ad un pin ristretto campo di i
educati, raffinati e cosi via, E7 1%-

den one che il mondo si & posta le tante
volte parlando dell’arte in generale: e il film,

, & arte, una delle arti, almeno. E allora

senso el

diremo: il cinema, come arte, & fatto per la foila
o per quella che si & convenuto di chiamare
u élite n?

In questo caso i pareri sono divisi: e infatti, co-

me buon numero di artisti & convin}b che la scul-
tura, la pittura, la letteratura debbano rivolgersi
soltanto agli artisti o hi abbia senso d arte spic-
rato ed educato, cosi buon nu
ci cinematogra:
ilm, in quanto arte, debba librarsi in una

ro di soggeltisti,
ici pensano che an-

i — superiore, cerebrale,
1 e al di fuori della fol}

atmosfera — diciamo e
al disop

¢, $€ non capisee, & colpa sna e pe,

nmercial »

Fra questi due estremi: dei «e
del film e degli artisti « pr
di pareri diversi e diverse azioni. Le q
tutte, in generale, peccano dalla base, per il fatto
che partono da un punto di vista esclusivamente
soggettivo e personale. Lartista vuole il film d’arte
pura — e ciaseuno intende tale « purezza» a modo
proprio —; Peducatore vuole rendere il film un
ifico © storico o magari pedagogico;
1a affastella d -
ione, senza
; lo spe-

ta una gammia

tratiato scier
il fautore della propag
zioni e prove di dimostrazioni a rij
pensare che... il troppo stroppia sempre.
culatore ricerca i luoghi comuni pin scemi e stero-
tit]

no g
tatori: e si potrebbe continuare.

Alla folla, al bene della folla, sl suo giovamento,
in fondo nessuno pensa sul serio, anche se shraita
che il cinema é esclusivamente fatto per la folla.
Ed & proprio ad essa invece che bisognerebbe pen-

Y

losi con essa, diand i

tipati, purch stinti volgari degli spet-

sare, i
sti, le tend, i bisogni, le hevolezze, le vi
tia, gli entusiasmi, le apati impulsi positivi
e megativi, la faciliti o dilficolta di comprensione
la psicologia della folla, in defi

ooe. e
Che & ben diversa dalla psicologia degli individuai




Jean Parker, James Ellison e les Carrillo in una luminesa scena del film * La Grande barriers * {Paramount Film)

IL CINEMA

che compongono questa folla stessa, Ciascun indi-
viduo — o ciaseun gruppo di individui — della
folla ha, di fronte a uno spettacolo cinematografico,
nulla a che

una reazione sua speciale che non h
sazione della folla pr
o che le reazioni

insieme, nel

fare con la
suo complesso: e non & affatto v
no la somma algebrica delle reazioni

di una folla
dei suoi componenti. La folla & cosa che va cono-
geinta a fondo, intuita anzi, prima di conoscerla, e
presa come tale: amorfa in certi momenti, sem-
plice in altri, complicatissima a volte, testarda o
banderuola, fatta di subite simpatie o antipatie,
profonda e superficiale: poliedrica sempre.

In certe determinate circostanze alla folla puoi
far bere grosso tutto quanto distilla la mente i
ventiva di un produttore di pubblicita
trovi dinanzi a un muro insormontabile di miso-
neismo o « s conato. Ma sopratutte.
¢ non le dai qual che la e la toc
batti nel peggiore ostacolo: |
Lo &

n altre 11

comundgue, t'
ferenza. E allors
bene gli uom
paci di « con
o facciano cose egregie: o sono fischiali o, peggio,

non ¢’é niente da far

politiei che, quando non sono

care » con la folla, &

derisi.

Stando nel campo ecinematografico, la folla non
si cura troppo della bellezza, della veridicita, della
logica, della tecnica, della qu o genere di
film: cerca il film che le piaccia, che la s

fae

ridere o piangere, assecondi qualel

sporti in amb

1a aspirazione, la
conosca bene e ei s ritrovi, o che non conosca af
ato ed

no v & s

fatto ma al quale agogni. 11 « di
ancora &, sebbene in minor misura, una mania deila
folla: ma bisogna intendersi anche su cio: in quan-
to il a divo » & stato idolatrato dalla folla nen per
se stesso ma per il suo alleggiamento, il suo carat-
1asto tale finché ha im-

tere; tanto che il dive &
personato parti tagliate in quel dato modo, ed & ca.
duto nell'indifferenza quando ha mutate atteggia-
pati-
agerare, che
sonale da

menti. Il film d’avventura & ancor sempr
cissimo alla folla, ma non hisogna es
nffesa pe

I'esagerazione & presa come u
Il poliziesco ha avato ed

ciascnno degli spettato
ha i suoi sostenitor

purché non en
non si veda la corda nella tra-
1

iin tropue

soltigliezze, purche

thé il protagonista sappia « faves e 1
Il film storico & amato molto perché

ma,
u strafare »

riporta la mente alla favola, alla leggenda, ad nn

mondo sconosciuto, affase

dell’ignoran

ricostruzione troppo reali

ica e troppo particola-
reggiata e quando sopratutto abbia un « fatto », un

la vicenda il suo svolgi-

« soggetto n che trovi
mento,

Da tutto ¢id appare come la folla, in fondo, non
sin di gusti troppo difficili ¢ come sappia e possa
ente un po’ tutta la gamma

apprezzare eclet
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dei vari « generi » di film. Farsa, commedia, dram-
: storia, propaganda, educazione nio-
rale, avventura, favola, romanticismo o realismo;
, caricatura: tullo va
bene ed & bene, per la folla:
secondo il mio nient’affatio modesto parere, sta il
noeciolo primo della questione...: purché ’azione
cinematografica interessi, tenga viva ['attenzione.

ma, lrage

invenzi

docum:

purche... Ecco. qui,

abbia una ragione d'essere « umana », si svolga re-
golarmente e termini logicamente. Nella logiea,
com’® naturale, di witte le cose inventate dalla fan-

tasia, ma sempre logica,

isomma,

La folla vuole interessarsi e non annoiarsi. La
folla vuole uscire soddisfatta dal
Preferisce magari essere urtata nei suoj convinei-
menli, nellé sue conclusioni, ma non essere annoiata
da sermoni o da lungaggini, da rvipe
costruzioni, da sovrapposizioni di scene o quadri
che lo allontanine troppo dall’azione, anche se ma-
gnificamente espressi. La folla vuole, nel film, an-
zilullo e sopratutto un « soggetlo » interessante: <e,
insieme col soggetto, ha pure un « divo » messo al
proprio posto, meglio ancora. E in tal caso lo potrai
educare, potrai instillargli i sentimenti che erederai

tografo.

ziomi o da ri-

pilt opportuni e consoni alla sua elevazione morale.
potrai insy i e slanci
potrai giovargli inti profond e tan-
to maggiormente guanto piit grande sia stato |'inte-
resse del soggetto che gli hai esposto.

rgli ent PI i,

Il segreto, 1o eredo, sta mutto i

Il cinema, come arte — come tutte le arti — &
fatto, deve essere fatto, per la folla, per il progresso
spiritnale della folla, per lo sviluppo intellettuale
della folla, per il bene della folla. Ma per riuscive
allo scopo deve interessare la folla, prenderla, pe-
netrarla, squassarla se del caso, sommuoverne gli
strati piit fondi dell’anima. Solo cosi rispondera al
suo compito altissimo morale.

E, d'altra parte, il che non guasta, solo cosi
rispondera anche ad un altro scopo, meno alto ma
non meno importante: quello di ripagare in solidi
e copiosi incassi le spese di produzione. Perché, se
la folla si interessa andri a vedere il film, ci ritor
neri magari, ci manderd gli amici e i parenti. Se
si annoia disertera le sale. E allora, addio gnadagni
e addio propaganda o educazione spirituale...

Carlo M. Carelta

Gary Cooper e Claudeite Colbert - sotfo la direzione di Ernst Lubilch - hanno inlerpretato
« L'oltava moglie di Barbablu » (Paramount Film)
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L ILLUMINAZIONE
DEl CINEMA

Arte molto recente & gquella della illuminazione
artificiale. Poco pit di cinguant’anni di vita ha
la lampada elettrica ed a soli tre lusiri hisogna ri-

salive per trovare, a Parig

incerti e ten-
di quella decorazione luminosa che
& croce e delizia degli architetti di oggi.

Ma dalle prime modeste applicazioni di caratte.
re utilitario, la :Ilumumxlam: eletirica in breve val-
gere di tempo & di indi hil
della vita contemporanes assurgendo aurlm nel
ruolo estetico ad una importanza sempre maggio-
re; & 'architetto ha dovute farsi illuminoteenics
per prevedere e studiare gli effetti di luce che po-
tessero degnamente completare 'opera sua.

Americani e tedeschi, primi fra tuni, seppero
impostare la nuova tecnica su solide basi, patroci-
nando la i di pletissimi istituti di ri-
cerca scientifica, vere Universith della luce, per
il perfezionamento dei mezzi illuminanti, per lo
studio del meccanismo della visione e per la pre-
parazione di teenici specializzati. Un potente at-
trezzamento pubblicitario mise a profitto il baga-
glio di cognizioni che andavanoe rapidamente ac-
enmulandosi, ed i progressi conseguiti nel campo

tennanti ini

delle sorgenti luminose resero praticamente ed eco-
raggiungimento di quello
che pareva un dominio fiabesco.

Furono sopratutto le costruzioni di ampio respi-
bhlici

nomicamente possibile

3 T
fiere inter . lea-

ro, grandi edifiei y
tri, cinematografi, le prime palestre di una schie-
ra d’artisti d’avangoardia i quali nella luce videro
non tantg un problema di fine ma piattosto un

Cinema-teatro Titania in Berlino (architetti Schapfler
Schloenbich e Jacobi). La lﬂulmnauone. delle gole se-
ate nelle sezioni comporta un complesso i 6000
ﬁ!mpude divise in qualtro serie (b\unr]ﬁe gialle, rosse,
turchine) con un totale di 200 Kw di potenza installata.

Il cinema Rex in Parigi. Esempio di architetture
atmosferiche,

problema di mezzo. Parrebbe anche oggi ironia
parlare di cupole luminose ricavate nello spessore
dei solai delle anguste case d’abitazione moderne,
oppure di costose sagome o colonne o soffittature
rese opalescenti da invisibili lampade. Tutto que-
sto &, almeno per ora, fuori dalle normali possi-
bilita dei locali domestici e la radicata tradizione
del lampadario & pur sempre quella che meglio
risponde ai bisogni della casa ed alle imprescin.
dibili esigenze di economia. Eceo perché se la de-
corazione luminosa (elemento anche isolato) & a
> e, non altrettanto lo & I'architettu-
va luminosa (massa) la quale ha avato ed wvrd

ibilita di reali in quegli ambienti che
n modo discon com-
pleto, ambienti cioé che per I'ora in cui vengono
normalment di luce
artificiale.

o ms

usati frui 1 t

In Ttalia si lavora in questo campo da dieci anni
ma il passo & stato piuttosto discontinuo. Accele-
rato fino al 1934, si & avuta poi una erisi quasi ad
attendere i nuovi perfezionamenti che 1'industria
delle lampade sembra promettere dopo Dintrodu-
zione dei tubi a luminescenza dai quali si attendo-
no grandi cose specialmente in tema di rendi-
mento,

Cinematografi e teatri sono regni della fantasia
dove arte ed artificio si devono fondere per creare
un gioco d'emozioni che guidi il nostro spirito
verso l'illnsione che Parte prepara, in una legge
generale d’armonia, lontano dagli adattam
schemi quasi immutati ed a decorazioni trite e
pesanti che ricordano il gusto dei nostri avi, Ma
non & questa la sede pilt opportuna per dissertare
di architettura o d'arte decorati
remo ad esaminare aleuni esem

ia

Noi ci limite-
tratti dal vasto
campo di esperienze e di innovazioni, seppure tal-
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volta disentibili, ¢ le possibi

un uso sapiente delle illuminazioni pud offrive a

costruttori od arti

Cominciamo con una illustrazione d
tografo Rex di Parigi (fig. 1) nel quale richi
dosi alla libera vastita degli anfitcatri di Roma =
di Grecia si & volute dare al pubblico Iimpres-

I Cinena-

stone i trovarsi
chiusa. E
ricani (atmospheric theatres) ¢ che ritroviame in

piena aria e non in una sala

no sche

a gia noto anche agli ame-

forma pressoché identica nel Tampa Thentre di
Tampa ¢ nello Stanley Theatre di Newark. Delio
stesso tipo di elassiea severita & il Konzerthaus di
Stoceolma (Arch, I. Tenghom). 1l soffitto a volta
che eopre
le pareti camuffate da este
in rilievo su un cielo a eni talvolta lo scintillio

wosta dietro
o

la sala di questi teatri si

1 staces

1i e che s

3 in movimento

delle stelle e la proiezione di

danno 'impressione della realti.

A tutt’altro concetlo si sone ispirati ghi archi-
tetti Sehopfler, Schionbach e lacobi nella ideazin-
ne del Titania Palust di Berlino (fig. 2). Qui ar
chitettura luce e colore formano un complesso uni-
e. Le fasce che circondano il boe-

a richiamando la forma gotico-ro e
che sono motive di supporto per le «
zano, hanno una precisa funzione lun
le lampade nascoste nelle loro gole, come in quel-

lungo tutto il teatro e intorno alla cu-

e dell’or-

0

& con

le corre

pola centrale, illuminano di luce colorata e varia-
bile tutta la sala che resta volta a volta sommersa
in una atmosfera di rosso, di verde, di giallo o

azzurro.

Piit sobria a sola luce bianea ma di riuscitissimo
clietto per la finezza di sfumature, & la cupola
studiata dagli arch. Cossutti e Patetta per il tea-
tro Excelsior di Milano. E' una volta cl
tra 'uno e I'aliro
quali trova posto una fila di lampade. Inte-

st rial-

Zal lamine disposte a gradi

ressentissimo & pure il soffitto del cinema Lich:.
burgh di Berlino dell’avch, Rudolf Frinkel con le
cinque riquadrature del soffitto studiate in modo
da limitare 1'ill
cordo lasciando nell’'ombra la parte piana dei cas-

nazione alle sole gusce di rae-

settoni,

Larch, Charles Siclis nel Teatro S. George a
Parigi ha invece preferito scavare nel soffitto un
unico casseltone a luce riflessa e completare 1'ef-

fetto con la luce radente della quinte fuori seena.
Marcello Piuce nel Cinema Barberini in Ro-
ma (fig. 3) ha scavato i cassettoni luminosi nello

spessore delle mensole di sostegno della balcona-
ta. Da ultimo segnaliamo la soluzione studiata dal-
FArch. Karl Schneider per I'Emelka Palast in Am.
bu
fi
lino che fasciano tutta la sala,

Giovanni Canesi

o. Due colonne luminose di vetra opalino di
ro al boceascena legate da sagome di vetro opa.

Cinema Barberini in Roma (archi

tini): soffitte lumi a

delle le di

delle balconate,
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L’Ispettore teenico di produzione

11 * mostro .. supervisore fonico
sarii dotato di eultura teeniea,

di pratica e di

gusto artistieo.

di LIBERO EINNAMORATI

Parliamo un po® del sonoro nel film; di questo
elemento che troppo spesso viene considerato co-
me il parente povero della comitiva e che poi, al-
'atto pratico, porta all’opera compiuta contributi
che, se & troppo c]llamnm essenziali, non @& per lo
meno esag ri e talora fonda.
mentali,

Non vogliamo qui trattare del problema estetico
del sonoro, sul quale tuttavia tanto ancora resta da
dire e tanto di piit da fare; vogliamo solo fissare
con rapida sintesi storica le funzioni reali che il
sonoro deve assolvere, ed il modo con il quale pud

giungere ai risultati voluti.

La cinematografia, intesa nella sua espressione
artistiea, nasce dalla intima ¢ coordinata fusione di
numerosi elementi, tra i quali hanno notavuhsmmn

pure sott forme diverse, la ragione del continue
progredire.

E poiché la data citata corvisponde in effetti alla
nuova possibiliti di avere film parlati al 100 per
100, secondo la classica formula che tanti consen-
si oltenne in guei giorni, — cid che era praticamen-
te difficile, per non dive impossibile prima d’al-
lora, — il problema su cui si discute in queste
pagine si pud porre in due forme diverse.

Esiste in ci afia un probl di sonore
5! B

in generale, intendendovi inclusa la forma parlata,

o bi ind nelle id, pratiche

una formu estetica della musica ed una forma este-
tica della parola?

La risposta a questo interrogativo e¢i sembra ov-
via: il progresso portato dalla colonna sonora & pu-
e la forma estetica della sonorizza-

importanza: il contributo recitativo ed esy
dell’attore, la sagace ed attenta onnipresenza del re.
gista, Desperienza intelligente dell’operatore, e
spesso anche 'opera vigile e cosciente del monta-
tore; tultavia non bisogna dimenticare che anche
il fonico, quale unico arbitro del sonore, almeno
nello stato attuale della lavorazione, ha parte at-
tiva ed efficiente per la buona riuseita del film.

Rizalendo per un momento alle origini del so-
nore nella einematografia artistica e spettacolare,
si pud affermare che il film non & mai esistito mu-
to. Anche quando la colonna del sonoro non era
stata ancora ideata, fin dai suoi primi momenti di
vita, la cinematografia si giovi dell’accompagna-
mento orchestrale, anche se questo era solo limi-
tato, nei cinema di minore importanza, ad un sem-
plice pianclorte.

Quando &i parla quindi di avvento del sonoro e
ei si riferisce al poderoso sviluppo che la colonna
fotoregistrata ebbe nel biennio 1928-1929 nel mon-
do intero, si intende riferirsi al prodigi

‘questa constatazione pud portare noteveli contri-

zione del film & un problema che & nato con la ci-
nematografia ed ha subito con essa progressi pin
o meno rapidi, profondi e necessari.

Per uno studio sull’estetica della cinematografia

buti & pud dare al problema del sonore quella im-
portanza e quel valove artistico che esso ha in
realta,

Come conseguenza di questo presupposto s
pud affermare, con forma prettamente  algebrica,
che la registrazione fotoacustica del suono, dal pun-
to di vista ico e ico, sta all” I
mento orchestrale dei film nello stesso rapporto
in cui la cinematografia sta al teatro.

Infatti la cinematografia, tra le altre molte ra-
gioni che la dilferenziano dal teatro, ne annovera
una tipica e fondamentale: &i rivolge essenzial-
mente ad un nomero illimitato di spettatori, men-
tre la recitazione teatrale & diretta sempre ad un

limitat di 1

£ prog
so della forma ica della grofia  senza
volere peraltro dare nuovi attributi alla maniera
ezpressiva ed artistica del film che, a nostro modo

di vedere, naeque con esso e ne fu sempre, se

Tanto il teatro che la cinematografia sono, in
altri termini, forme universali d’arte vecitativa e
come tali, sia I'una che I"altra, sono dirette al pub-
blico inteso nel senso pit lato della parola. Ma

8l

arse—

:
|
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mentre la munilestazione espressiva leatrale di un
dato lavaro pud variare da recita a recita, da attore
ad attore, ed anche da luogo a luogo, secondo le
esigenze eulturali, ctiche ed estetiche dei popoli
ed in dipendenza delle qualith intrinseche degh
interpretiz la manifestazione espressiva cinemato-
srafiea rimane costante ed invariabile in quanto &
la documentazione fotografiea di un certo numero
di espressioni e sent i

enti che non _presuppongo-
né [esi-
stenza degli attori, dei vegisti e dei tecnici, né
tanto meno la possibilita di modificare o sentire gli
avvenimenti in modo diverso da quello ormai de-

fi

ng nel della progr

tivamente stabi

to.

Il teatro, in sostanza, & dinamismo, cioé arte

in conti

1a evoluzione anche come singola manife-
stazione di un'opera I 3 1a
pud inveee evolvere la sua forma, ma allor l‘|l(' ha
fissato fotograficamente un’opera, guesta rimane

ferma nella sua manifestazione esteriore e non @
pitt possibile portarvi migliorie.

L'Otello di Shakespeare & un dramma che ri-
marra sgempre nella forma che autore ha seelta,
ma le interpretazioni teatrali di esso, pur con gli
ia pure in uno stesso teatro, possono
variare.da recita a reeita, ¢ quel che & meno effi-
cace nella prima pud essere migliorato nella se-
conda: un lavoro cinematografico rimarri sempre
eguale a sé stesso ovunigue venga proiettato e gual.
sivoglia siano le esigenze del teatro ¢ del pubblico.

slessi atlo;

Da questa sostanziale differenza nasce la eviden-
te necessita che I'opera cinematografica sia curata
in tutti i par
natore di tutto il materiale che si gira e che si pre
para per la realizzazione del film,

icolari e che esista un attento coordi-

Quella stessa diversita di forma esiste fra il so.
noro [otoregistrato e 'sccompagnamento  orche-
strale; diversita che si riassume brevemente dicen-
do che, mentre questa era destinata ad un limitato
numero di spettatori e poteva variare da program-
ma a programma in modo da sviare il giusto giu-
dizio della critica e del pubblico, la registrazione
fotografica del suono conserva intatta e inaltera-
hile nel tempo ogni manifestazione acustica nella
forma, buona od errata con cui essa viene registrata.

Da qui nasce I'ineluttabile necessita che, anche
per il problema sonoro, esista un coordinatore in-
teressato alla buona riuscita dell’opera finale; que-
sti non pud essere, almeno da noi, il fonico; ma
deve essere un tecnico di fiducia del produttore
eon funzioni di supervisore o di ispettore fonico,
per i motivi che verremo brl.vcl?’!nle esponendo,

La produzi
maggior parte dei casi, av
denze della produzion

all’estero, nella
ne alle dirette dipen-
nei teatri di pruprmla dei
1

pr duttori, con I diret stif

dagli interessati, In un lavoroe cosi impostato il re-
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1 y -
gista puo avere una autorita éssoluta sul reparto
fonico e pud controllave divettamente, se & in gra-
do, la produzione tecnica del suono,

Da noi, invece, & comune il easo inverso, in eni
i produttori di film prendono in noleggio teatri di
posa con il personale e materiale teenico al com-
pleto, Si ottiene in tal modo 'evidente autonemia
dei reparti foniei dal regista, la cui sorveglianza
pud essere solamente limitata all'audizione in eunl-
fia od in altoparlante della scena che si prepara
per la ripresa o per il mischiaggio. E' difficile in
questo caso fare un rveale controllo della produzio-
ne sonora per ragioni tecniche che qui non & il
caso di esporre dettaglinstamente,

La figura del supervisore fonico nella forma in
si impone da noi é quella di un individuo do-
tato di cultura tecnica, di pratica e di gusto arti-
stico, il quale, essendo alle dirette dipendenze del
produttore, ed avendo per contratto la facolta o
intervenire nei problemi acustici, riesca a fare i
reali interessi del finanziatore del film.

e

Funzi quindi pratiea e di si-
euro giov per la j i
La nuova p lita ci ica ora pro-

4
posta non & del resto senza raffronti nel campo
tecnico. Basta infatti pensare che il produttore
sceglie quasi sempre per operatore una persona
di sua completa fiducia, mentre il noleggiatore del
teatro  fornisee la mano d’opera teeniea per il
parco lampade; in pratiea il personale imposto dal
proprietario del teatro, perché pratico del macehi-
nario, passa alle dirette dipendenze dell’operatore
e ne esegue genza discussione gli ordini. Un analo-
go provvedimento dovrebbe essere preso mei ri
guardi del sonore, Il reparto fonico verrechbe im-
posto dal noleggiatore perché responsabile nei suoi
rignardi dell'impianto da registrazione, ma le mo-
dalita di lavorazione e I'esito del sonoro dovrebbe-
ro venire consigliati ¢ seelti dal supervisore fonico.
Solo in tal modo savebbe possibile ottenere quella
fusione di lavoro e quella collaborazione artistica
che porterebbe la colonna sonora ad essere vero e
reale fattore di potenziamento del film, Si potreh-
be con facilita riuscire ad ottenere inoltre uno stile
preciso nell’adattamento del suono che potrebbe
caratlerizzare la persona del supervisore nella stessa
guisa che una forma di montaggio o di sequenze
narrative cindividua quasi sempre lo stile di un
regista,

Elevando il ruslo del sonoro nel film ed avends
la possibilita di raggiungere delle forme espressive
tipiche per 'ambiente, per ls trama, per il gusto
del regista, si potrebbe agevolmente dare alla ei.
nematografia un contributo notevole e del quale
ben presto essa trarrebbe benefici effetti.

Libero Innamorati
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PSICOLOGIA dello SPETTACOLO

Reazione degli individui «

fronte ai

vari tipi di spettacolo e sua influenza
sulla ipersensibiliti dello spettatore.

di DOMENICO PAOLELLA

L'analisi di un fatto confinante
col curioso e con lo stravagante e
la conoscenza di un adolescente
desideroso di fare del cinema mi
hanno condotto a considerare lo
spettacolo  cinematografico  sotto
una luce inusitata, e mi hanno
una rete i di fe-

nomeni da esso prodotti.

Il fatto & questo: un mutilato
delle braccia di mia conoscenza
ricevelte una forte impressione
dal film Fortunale sulla Scogliera,
quando la mano dell’attore sale
lungo la veste della donna e le
stringe un seno; eghi fu tanto sug-
gestionato dalla scena da essere
costretto a rivedere per essa il film
diverse volte.

L'adolescente, persona vivente
di 17 anni, che chiameremo Faen.
za, sin da piceolo aveva dato dei
chiari segni di amore al cinema:
collezione di riviste, di fotografic,
ricerche affannose sulla vita degli
attori, Ad un certo punto Faenza
troned del tutto gli studi, vilassati
negli ultimi tempi, fuggi di casa
e andd con una lettera di racco-
mandazione a Roma, dove per:e
guitd un mio amico regista e me
per qualche giorno.

Fu cosi che lo conobbi, Egli vo-
leva convincermi a fargli fare del
cinema perché si muoveva come
il noto attore americano X, perche
aveva i capelli ondulati come lui,
perché come lui era fuggito di ca-
sa. Inuatile dire che non gli somi-
gliava affatto; e anche se fosse sta:
to eguale a lui, come lo sono due
zoccie d’acqua, non se ne savebbe
potuto far nulla.

In guel periodo pen alla
strano caso del nostro amico mu
tilato e vi trovai delle inaspettate
analogie col caso Faenza.

Che cosa aveva spinto il nostro
povero amico a rvivedere quella
scena? E perché proprio quella?
Nell’atmosfera eccitata del film,
dove diversi nomini gironzano at-
torno ad una donna in un faro iso-
lato su una scogliera nell"i

¥ P e X per po-
tersi incontrare con la Y; questo
suo desiderio era tanto forte da
inibirgli le facolti a riflettere sul-
la stoltezza del suo proposito;
questo stesso desiderio lo aveva
spinto a tentare la carviera dell’st-
tore.

Ma perché innamorato di un’im-
magine? Si tratta innanzi tutto di
un adol e di un adol

siti dell’oceano, uno riesce final-
mente a ghermirla; e il particola-
re della mano & in quel momento
di una allucinante efficacia.

1l nostro amico mutilato delle
braccia non pud pilt carezzare una
donna; e la visione della realizza-
zione di questo suo desiderio, da
parte di un personaggio seguito
da lui con la partecipazione piena
che pone lo spettatore ai casi del
personaggio del film, gli & stata,
in un certo senso, un soddisfaci-
mento; come se egli, parteeip

timido: orfano di madre, il padre
non aveva saputo colmargli 1'af-
fetto mancato ed era stato aspro
con lui nell’educazione e ai primi
sintomi di segreti contatti sessuali
I'aveva bastonato. Da allora era
vissilo in un sacro terrore ¢ neces-
sariamente aveva dovuto trovare
un surrogato che sotto 1'uspetto
del lecito gli consentisse un certo
soddisfacimento. C o a colle-
zionare fotografie di divi e notizie
sul favoloso mondo cinematografi-

do al film proprio come i ragazzi
quando si entusiasmano alle gesta
degli eroi del west americano, a-
vesse per un momento miracolosa-
mente riacquistato 'uso di un ar-
to. Si spiega in tal modo perché
la suggestione ricevula sia stata co-
si profonda da indurlo a rivedere
parecchie volie il film,
Passiamo  all’adolescente.  Llat-
trice preferita dal Faenza era la
Y; potei stabilire che Y aveva in-
terpretato il maggior numero di
film con l'attore X. Faenza mi
parlava di questa sua simpatia con

oo e O a usare g ma:
sticabili all’aranecio, eio che [ace-
va pure in mia presenza, perché
aveva letto che i veri attori nelle
pause della lavorazione cosi fanuno.

Tra le fotografie una aveva pin
delle altre colpito: quella della Y,
che incarnava il suo tipo, destina.
ta quindi a diventare la preferita.
Sullo schermo era 1attore X a
comprendere meglio degli alti la
Y e nel finale inevitabilmente ad
abbracciarla e a baciarla; logico

2e non naturale che desiderasse es
sere al posto di questo altore e,
tra

nella confusione

una timidezza, con ung
sconcertante.
Conclusi che egli avrebbe voluto

)
realta e fantasia, tentasse di emu-

larlo.
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Il eazo del nostro amico mutila.

1o ¢ qguesto pin grave Faenza di-

mostrane analogia nel ritrovamen-

rea, di un
nello

to, oguuno per via dive

soddisfacimento  illusorio

spettacolo cinematografico. Il pri-
mao, trattandosi di un normale, ha
in s
ne del suo gesto,
sottrarre ad un

guito compreso la ridicolagei-

senza sapersi n
sentimento alme-
no di gratitudine: il secondo, trat-

tandosi di un anormale, ha avuto

delle conseguenze deleterie.
Questi due casi rientrano nell’ee.
cezionalita. Ora, questo soddis
il del cinema
rde anche agli al

cimenta sorio

st zli spet-
tatori comuni di cinema? Consi-
derviamo la

danza di sfarzo ostentata dal film;

straovdinaria abbon-

i« sfarzo » vuol dire i grandi salo-
ni decorati dai pavimenti lucidis-
simi, dove si lumi
trionfali di perle di Boemia; la
perfezione minuta e costosa come
appare negli abbig

specchiano

iamenti; un to-
no di vita oziosa nei locali di di-
vertimento. alle cacce, nelle case
linde e
#i di trasporto collettivo. 1 perso-
i del film vivono in ques

ndi mez-

nense, nei gr

nagg am-
hienti, sono spesso re o regine o

magnati delle indostrie e del com-

mercio o semplicemente

tenti; nulla ad essi & vietato, un-

icehi po-

che i capricei pilt stravaganti es-
sendo soddis!

La confusione tra vealta e fan-
tasia sembra essere un coefficiente
necessario ad ogni forma di spet-

tacolo,

iamen-
1o peichico conforme alla re
fittizia. Lo spettatore sente n

sumle un atleg;

care il respire g
gi del film sono in pericolo, vor-
vebbe avvisarli della presenza de-
gli avversari quando non se ne so-
no ancora accorti, vorrebbe forza-
re 1'imma,
ti che egli siesso farebbe se fosss

e secondo i movimen.

al loro posto.

Consideriamo chie il piio delle
volte il film & la storia dei rappor.
ti di un womo ¢ di una donna e
che la fine della vicenda & costi-
tuita dal bacio della coppia final-
mente Gl
dell'uno e dell’altro se
avuto appagate il desiderio di
contrare il tipo ce

vitloriosa. spettatori

s0 hanno

cato e di solle-
migera

varsi per due ore dalla
realta della vita eol ¢
fo. Llinteresse della

sulle diffieolti di tutti i generi che

ne

1alogra-
trama verle
a che

puntualmente si oppongona

I"unione dei due avven, i s be-

nisgimo che la vittoria non tarde-
ra; il lieto fine di regola nei film
per hanno

amer; che

TN €580

forzato persino avvenimenti stori-

ci, ha dunque una profonda
gione.

Si delinea cosi fa funzione com-

he & la
dello

fico & della

pensatrice del cinema,
forza dell’enorme sucvesso

spettacolo cinemato

enorme diffusione del cinema.

11 film, col presentare nei perso-
naggi  diversi
fronte ai problemi della vita, aiuta
problemi che 1esi-
stenza impone; & percio necessa-
rio che prospetti soluzioni felici.
A & dovate 1'ot
& e deve ¢

atteggiamenti  di

a risolvere i

smo di eni
meato lo svi-
ne del racconto.

e |

luppo e la solu
Se il film fonda d

ique la pro-

esistenza su elementi di cosi

Ii
intima e potente portata & necessa.
o che diventi un’arma nelle ma-
ni dello scrittore e dell’autore di
cinema da mettersi al servizio del
dell’individuo; dell
dividuo e della massa; ed & per
questo che ad un certo punto en-

Progresso

tra, megli affari di cinema, lo

lo.

Domenico Paolella

Eric Von Stroheim, Jany Holt e Margo Lion in una scena di “ Alibi . diretto da M. Achard
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?E 1Renaf2 ?De_rnola %é
: fon C'¢ bisogno
: pubblicita

Si fabbricano panettoni e da tul-
ti i muri ti piomba sugli occhi un
mastodontico paneitone che sgra-
ne un’appettitosa festa di torlt di
uova e di uve passita, Si fabbrica-

no bili ¢ dai i, dai

Esiste per lui il problema del
costo del soggeito, del personale
tecnico wd artistico, del teatro di
pose, tutli insomma i cento pro-
blemi noiosi, scabrosi, spinosi
inerenti alla produzione, ma il

tore italinno, Un momento c'é in
cui, vuoi perché il regista o gli
attori gliela rammentano,  vuoi
perché gli esercenti la esigono,
un momento &'é in cui il produt-

tore riflette sulla questione della
Bhliciti

giornali, dalle riviste schi co-
fani e ruote di bolidi aerodinami.
ci. Si fabbricano saponi, calze,
stoffe, profumi..... e tutti gli arma-
menti della pubblicita vengono as-
serviti dalle rispettive industrie al-
lo scopo di persuadere I'umaniti
a ripulirsi, a ealzarsi, ad abbellir-

si con questo o quel prodotto... Si
inventa a Chicago unua irappola
per i gangsters, a Berline una ser-
ratura invisibile, a Budapest un
battello di eristallo..... e ben pre-
sto, ovungue nel mondo, si parle
della trappoln, della  serratura e
del battello..... Si fabbricano film
in Ialia. Ma non c'é verso che il
pred e itali s p pi
del lancio del film.

Per il produttore italinno (&
una dolorosa  constatazione, ma
bi farlal) il probl pub-
blicitario non esiste.

Né prima della realizzazione del
film. E nemmeno dopo.

probl; delln  pubblicité non
rientrn  nel  giwoco wertiginoso
delle sue preoccupazioni.

La pubblicita ¢ per Iui una
Gliene
hanno parlato infatti (ed anche
maolto spesso), gliene hanno e

specie di arabn fenice.

cantato le virit, gliene hanno do-
cumentato gli effetti, ma lui ha
serollato le spalle.

Ha scrollato le spalle e talvol-
ta ha sorriso. Tal’altra, invece,
ha faito anche di piit, anche di
peggio: ha fatto un brutte viso
quasi un filo di eletricita gli si
fosse innestato nella spina dorsa-
le, Allora & corso alle difese:

— Non ¢'¢ bisogno i pubbli-
citd, ha dichiarato, quaitrini but-
tath..... il film andré da sé.... é
un soggetto per il pubblico grosso,
un soggettone per la mussd.....

.8

Perdr non buttinmogli  addosso
tutte le pietre, al povero produt-

e, sospirande, sborsa
aleune migliaia di lire. E le spen-
de cosi, alln buona, senza tortu-
rarsi il cervello per escogitare ln
maniera di impiegarle. Quelle
spremute di meningi, ehe costitui-
scono la specialita dei « publici-
ty office v ¢ sono destinate a dis-
setare in tutio il monde, servite
nei piie disparati coktails, In cu-
riositi del pubblico, stuzzicando-
gli dapprima estutamente la sete,
sono bevande sconosciute al pala-
to del produttore italiano. Egli le
ignora. Egli ne sorride. Egli, non
avendo alenwna idea sulle pubbli-
cita, sulla sua funzione, sufla sua
utilita, se ne & fartta una tutia
propria che praticamente si tra-
duce nell'invito a  gualche gaz-
settiere di serivere articoletti, di.
vulgarli nei guotidiani assieme a
qualche fotografin, fare un po’ di
rumore, infine, sui giornali tec-

niei:
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de
raccontanne er
Cerea de farte

- Seriveme un paro Sees

mense..... me
o Messaggero n..
da ln copertina.....
Per il produttore  italiane la
pubblicita si arrestn yui.  Ma,
finché si arrestera qui & pin che
evidente che in [talia continuera
per un pezzo a prolificare una
serie di film ai quali manchera
il trampoline necessario per un
salto al di la dei confini, Perché,
intendinmoci, faita eccezione di
aleuni casi sporadiei, nessuno fi-
no ad oggi ha affrontato, cosi co-
me la si deve affrontare, la que-
stione della pubblicita cinemato.
grafica. E si continua a ripetere
che non c'¢ bisogno di réclame...
e che il film andra da sé.
Preceduti, accompagnati, segui-

i da una réclame espressa in ma-
niern multiforme, sono partiti so-
vente da Hollywood alla conqui-
del

completi, produzioni perfette, di

st mercato mondiale  film

sicuro esito.  Viene ora da do-
mandarsi perché il produttore ita-
liano, che non ha certo in can-
tiere, ad ogni stagione, film co-
me o Seipione » o commedie come
« La partita a quattro», gialli eo-
all cinesen etc.,

me pugnale

Shirley Temple in una scena del film
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viene ora da domandarsi perché
il produitore italiano, che da anni
& pressoche uncinato in linea di
massima a filmenti ricaleati sulla
« Segretaria privata» ¢ o La con-
zone dell'amore », continui ad in-
fischiarsene della pubblicita.

Per

vri durare questo suo ingiustifi-

[‘“Iff”fll ll‘i“.“[l ancora (Fﬂ'
eate ed assurdo assenteismo? Per
quanto tempo ancora gli si per-
metterd di fabbricare film trat-
tandeo wno dei rami pin delicati
dell'industria filmistica alla stes-
su stregun  dell'industria  dei  ri-
finti? Per quanto tempo ancora si
riconascerd la veste e quindi la
ecapacita di produtiore, nenché ln
possibilita di non indifferenti a-
gevolazioni  statali, ad individui
che, invece di stare a capo di or
ganizzazioni cinematografiche po-
trebbere appena reggere le sorti
di wna modesta boitege o di un
piit che modesto bazar?

Fino a quando si concedera ad
womini di mollica una speculazio-
ne in un campo che per moltepli-
ci ragioni note ed arcinote deve
uscire dalle strettoie della igno-
ranza, della grettezza, della inca-
pacite e venir governato du brac
cin ¢ cervelli di ferro?

‘La reginetta dei monelli ,,

Recentemente Ceeil B, De Mil-
le, che non é certo 'nltimo arri-
vate n cinematografia, allo seco-
po di perfezionare il lancio spet-
tacolare  gin  fatto  dall’Ufficio
Pubblicita della  Paramount

il suo

per
wl Filibu-

intrapreso

uliinto  film

stierin, ha ving-
gio di migliaia e miglinia i chi-
New

York ad Atalanta e da Washing-

lometri, e, portandosi da

ton u Kansous City, ha tenuto as-
sieme i principali interpreti del
film diverse conversazioni radie,
presentandosi inoltre con gl ar-
tisti sulla ribalta di diversi teatri.

Certe cose & inutile andarle o
raccontare al produitore italiano.
Egli risponderebbe che si tratta
di « americanate ».

Americanate, sissignore! Pero.
mediante queste americanate, il
nome di Hollyweood e i film di
Hollywood hanno conguistato il

mercato  internazionale. con
queste americanate — concludia-
mo — & stata alimentata la po-

poluriti di Cooper, della Colbert,
della Garbo..... e sara alimenta-
ta e meritatamente quella di Isa
Miranda.

Renato Vernola

(20 th Cenlusy Fox)



lo vorrei sempre interpretars « quel personnggio = per il quale fosi, do persona degna di fede,
giadicato idoneo per le mie curatte e fisiche ¢ per le mi ibilith di attore,

che « quel peronaggio » facene parte di una vicendn preparats ed elaberata almena in

mesi o che questa vicenda fosse giudicata interessante da almeno dieci perrone di buon
sensa, Varrei conescere il risultste di questo lavoro (dialoghi compr almeno un mese prima
di iniziare il mio lavoro di interpretazione e vorre intratien: un'ora al giomo, prima ¢ durante
la lavorazione, con la persona &i Aiducia che darrebbe guidarmi, per parlare del «mio personaggio
Vorrei che < quel personaggio « avesec lo giois, la sicurezzs ¢ la serena tranquillith di erear
& non s forfurasse nells continw ta « tormentata ricerca di se stesse durante i giorni
di lavorazione,

Cuuanta gioia mi darebbe allors interpretare « quel penonaggiol » = Con questi requisiti potrebbe
chinmarsi Marco Polo, Froncesco o Mapoleons = per me sarebbe indifferente.

AMEDEO NAZZARI

aeme

Tt enig




'FABBRICA GIANNINONE

|
Via De Sanctis, 40 - M I L A N 0 = Telefono: 30-197

POLTRONE PER TEATRI
E CINEMATOGRAFI

LA CASA DI FIDUCIA
SPECIALIZZATA NEL RAMO

| CHE HA IL MAGGIOR NUMERO DI SALE. PER SPETTACOLI,
AMMOBIGLIATE IN ITALIA |

| u

OFFICINE MECCANICHE DI PRECISIONE
P. MALINVERNO |
Via Melzo, 13 — MILANO — Telefono 24-550 |

APPARECCH CINENWTOGRAF SONORI

PER OGNI ESIGENZA ‘

“ EXCELSIOR II,,

Ci o di gran ¢l ed alto rendimento |
]

L'apparecchio che assolve da sé tutte le ope- |
razioni che garantiscono regolaritd di funzio- [
namento, rendimento e buona conservazione.

CARATTERISTICHE. : semplicita, fissith luta di p

a buro, lubrificazione automatica, con- |

gegno sonoro in gruppo unico, massima fedeltd di riproduzione

« EXCELSIOR 11 » VASTO ASSORTIMENTO DI ACCESSORI DI OGNI TIPO




Funzione
dei giovani
nel cinema

In una pubblicazione dedicata al cinema e wi
suoi problemi non poteva mancare il pensiero dei
giovani e a questo scopo abbiamo ritenuto oppor-
tuno un colloquio con il Littore dell’a, XVI di sog-
getti cinematografici, Franco Suponicri,

Il Saponieri, che & stato per tre anni di seguito
Prelittore di critica ¢ di soggetti cinematografici,
che nel 1936 ha vinto il concorse per soggetti cine.
matografici bandito dal Guf di Roma e che ha
inoltre al suo attive diversi lavori a passo ridotto,
tra eui un importante documentario sui Littoriali
di Palermo, ed il film " Appuntamento allo Zoo™,
da noei interrogate ha lumentato la mancanza nel
inema italiano di elementi giovani che porting un
rinnovamento nello spirito e nella tecnica passati-
sta di quasi tuiti i registi attuali.

I produtteri avrebbero, invece, convenienza a
tenere d'acchio gli elementi dei Cine-Guf ¢ a ch'n-
marli nelle loro industrie per poter utilizzare, suc-
cessivamente, @ migliori.

I giovani cineasti dei Cine-Guf vengono selezio-
nati attraverso fe gare dei Littoriali: ecco quindi,
nei vincitori, dei nomi per rimpiazzare i vecchi re-
gisti falliti.

Quest’anno i Littoriali avranno lnogo a Venezia,
durante la Mostra del Cinema, cosi i produttori
italiani, che coli converranno, avranno modo Ji

Marian Nixon interpreta con George Houston il film

rendersi conto della seria preparazione e dell'impe-
gno che i giovani vi pongono. Il Saponieri ha espres-
so la speranza che qualcuno possa avere la buona
idea di valorizzarli nelly grande industria.

Circa le mancanza di buoni soggetti cinemato-
grafici che si lumenta in Italia e all'estero, il Sapo.
nieri ci ha fatto ginstamente osservare che anche in
questo campo i Littoriali offrono lorgn moteria di
studio, Infatti i primi 10 soggetti classificati risul-
tano meritevoli d’attenzione per la ricchezza d'idee
e sono improntati ad uno spirito piit nuove e pii
fresco, aderente alle mentalita delle masse di oggi.

L'utilizzazione dei giovani nel cinema é un pro-
blema di grande attualite ¢ importanza. L attivita
dei Cine-Guf e i Littoriali ci convincono che i gio-
vant sanno e possono dire una parole nuova nel
campo della cinematografia che purtroppo in Italia,
salvo qualche eccezione, si mantiene ad un livello
inferiore a quello raggiunto dagli altri paesi, [ »
=i ¢i sono, Dattrezzatura teenicn & delle migliori; si
tratta ore di aprire coraggiosamente la porta ai gio-
vani e di metterli alla prove. Occorre svecchinre
ln mentaliti dominante nel cinema italiano, sgan-
ciarsi du formule tradizionali e ammuffite non pi
rispondenti al clima creato dalla Rivoluzione, la-
sciare gli attori al teatro e cercare fra le masse di
popolo visi e tipi nuovi, soggetti aderenti alla nuova
realtd, regisiti dalla sensibilita pronta che sappiano
compenetrarsi degli spettacoli di grandiosita di la-
vora e di giovinezza che offre quotidianamente il
Regime,

Al cinema per le sue vaste possibilita di diffu-
sione e di propaganda spetta un ruolo di primissi-
mao erdine nella vita delle Nazione, percio esso de-
ve rinnovarsi se vuole realmente mostrarsi all’altes-
za dei compiti affidatighi,

I giovani, ripetiamo, devono essere messi in grado
di poter dure il lore entusinstico ed appassionato
contributo. E' un voto che speriamo sia tradotto
preste in atto,

Renato Liguori

americano a colori ¢ Capitan Calamily » (ltalfilm)

s







Danielle Darrieux nel film “ L' intrusa ,,




Ottica - Illuminazione

éPPARECCHIATURE ILLU-
MINANTI di ogni genere per la
ripresa cinematografica ¢ relativi
accessori elettriei.

SPECCHI PARABOLICI di ogni tipo
¢ dimensione.

LENTI INFRANGIBILI ottiche (li-
scie) ed a gradini (Fresnel) per spot.

rOTTICA PER PROIEZIONE cine-
‘matograﬁca.

COMPLESSI LETTORI per film
sonoro.

CELLULE FOTOELETTRICHE per

tutte le appl icaziomi.

FABBRIGAZIONE PROPRIA - FORKITRICE DI TUTTL I PRINE. ENTI ITALIAN

ING. A. FEDI

MILANO

Via S. Gregorio, 6
Telef. 20-831

®
. IMPIANTI PER

CINEMA SONORI
®
Filiali:

ROMA - Via Palestro 30 - Telef. gi019
FIRENZE - Via De Medici 6 - Telef. 214y
| TORINO - Via Doria 13 - Telef. 45647
| NAPOLI - Gall, Umberto 27 - Telef. 31723

BARI - Via Cavour zzg - Telef. nosz
| CATANIA - 6. Di Prima 11 - Telef. 15285

Ing. S. MARCUCCI - Milano

Direz.: Yia G. Uberti, 7 — Tetef. 20-101
Stab.: Via Card. Mezzofanti 14 - Tel. 52-048
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FORRIBILE VERITA
LAVITA COMINCIA CON L'AMORE :
LA CITTA_DELLE MILE LUCI ;
UN DELITTO A GREENWICH
PRESI DAI G-MENG:
S C H 1AV E;
R ECLUSE
LA SUA MANIERA DAMA
QUANDO LA VITA EROMANZO :
PENITENZIARIO
BACIAMI COS

IL LUPO DI PARIGI

CE SOTIO UNA DONNAI
FEBBRE DI VIVERE
U'IMPOSSIBILE DESIDERIO

? ? 7

DESTINO DI SANGUE
0L T M P T &
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RA SELVAGGIA




AMPLIFICATORI PER CINEMA - SONORO G. 26 e 6. 33

R‘ispetﬁ\'amente per potenza modulata indistorta di 30 e di 60 Watt.

I Yent Jernisstoni per ci
Correltore  di lonaiita a doppio effetto

Misuratore d'uscitaa letiura direfia inwall.

= &

Richiedere l'opuscolo ' Amplificatori per
cinesonoro ,, all'Ufficio Propaganda della
S. A. J. GELOSO Viale Brenta n. 18
Milano, che viene inviato graluitamenfe

agli interessati

S. A. JOHN GELOSO - MILANO

VIALE BRENTA N, I8 - TELEFONI: S4.183 - S54-184 - 54-1886

Concessionari esclusivi:
Per I'ltalia @ Colonie: Ditta G. GELOSO MILANO, P. Missori 2, 1el. 82.126 . 13.684 - NAPOLI, V. Roma 348, tel. 20-508
Per I'lmpero (A.0.1.): Ditta DA - PO MILANO. Piarza Bertarelli 0. 1, telefono 81-801 - ASMARA, Godaif 20-B

Il pubblico piu nume-
roso e piu elegante
frequenta i locali che
offrono il maggior
conforto

Senza il condiziona-

mento dell' aria non

puod esistere effettivo
conforto

Ing. 6. R. De Cardenas f- i e
Impianti di condizionamento d'aria - Ventilazione ¢ Riscaldamento




SNIA VISCOSA
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