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Per la cinematografia

Materiale:

Per 12 presa:

PglHcola invertibile pancro-
matlca Agfa 16 mm

Pellicola invertibile (sopan
' Agfa 16 mm
Super-Special 155

Pellicola negativa lsapan
Agfa 16 mm
Special a grana fine FF

Per ia proiezione:
Pallicala positiva Agfa 16 mm
pellicola vergine per copig
Palllcola Xinagfa 16 mm
per proiezioni

Pellicala Ozaphan-Agfa
& mm
pellicala econom. per proiezioni

Apparecchi:

Per la presa:

Movex 30 Agfa
apparecchic maderao  di  presa
con vhisltivo cambiasbile
f: 35 = 20 mm lunghezza {ocele
F: 1,5 20 mm lunghezza {ocale
F: 3,5 - 50 mm lunghezza jocale
F. 35 © 80 mm lunghezza focole

) iTeleohietlivo)

Per la proiezione:

Movector Super 14 Agfa
apparecchio perfatie per
proiezioni mule e sonors

Movector Bllly Agfs

apparecchio moderno economica
par proiezioni

AGFA-FOTO S. A. PRODOTTI FOTOGRAFICI - Milano (8/31) - Piazza Vesuvio, 19




Indicatore d| d|re2|one J3osch

per la vostra

|'’500,

pratico - sicuro - conveniente

Modello da incassare:
Tipo QL 12 527-528 con commutatore o mano tipe 33H 502/62

Gli indicatori di direzione BOSCH sono in vendito presso tutti | Servizi
Magneti Marelli e Bosch, e presso tutti i buoni rivenditori.

MABO

S, A PER IL COMMERCIO DEI PRODOTTI
MAGNET| MARELLt E ROBERT BOSCH A..-G.
SEDE IN MILANO - YtA LONDONIO 2

Filioli: ROMA . Vic Novara. 814 - TORINO . Vio A Vespucci 52-54

ATTRAVERSO L'ITALIA
Al DI LA DELLE ALPI
- E DEL MEDITERRANEO ...

..FINO AL MAR ROSSO
E ALL'OCEANO INDIANO _
LE LINEE AEREE DELLA

ALA LITTORIA s. »

TRASPORTANO CON COMODITA

SICUREZZA
MODICA SPESA

PASSEGGERI - MERCI ¢ POSTA

Domandate tnformazioni st ALA LITTORIA S. A. - ROMA, Aeroporto del Littario e alle agenzie di viaggio
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LOSMEMORATb

con ANGELO MUSCO

PENSACI GIACOMINO

il di LUIGI PIRANDELLO
@ con ANGELO MUSCO

47 MORTO CHE PARLA

con un notissimo comico italiano

ll956 — 1957.

MPARTECIPAZIONE
N IL CONSORZIO

1LCAR.

All'importante gruppo italianc fanno seguito
altri quattro eccezionali film esteri

CAPITANO HOTT

con JVAN PETROVICH

MATRIMONIO a OUATTRO

m" con ANNA NEAGLE

o -s‘T«—{-ﬁ*‘ ?

FLENCO DELLE AGENZIE E SEDI
IN ITALIA DELLA SOCIETA
ANONIMA CAPITANI FILM

SEDE CENTRALE: ROMA - Via XX Settembre, 3

. f
AGENZIE: V NDETTA NELL OMBRA
TORINO - * Filmitalia * - Via Pombe, n. 19 . -
Tel. 47841 ' Y film giallo della * RADIO P C
‘MILANO - "Filmitalia * - Via Napo Torriani, 19 o Himgiatodela
) Tel. 64-582 . =
‘GENOVA - " Filmitelia * - Via Domenico Fia-
sella, 12 - Tel 54-870
iPADOVA - *5. A. Capitani Film* - Corso del IL PRINCIPE SI DI V ERTE
Popolo 8 Tel 21 331
: N Y, .
?OLOGNA- : Mﬂesi Film * - Via Milazzo, 8 '
. Tel, 22.439
EFIRENZE - “ Momi Film*® - Via de’ Pecori, 3

ROMA-
- "8, A. Capitani Film "
- *8 A. Capitani Film *

Tel. 25980

"S. A. Scalzalerri® - Via Marghe-
re, 13 - Tel. 484-824

- Via Ro-

ma, 116 - Tel. 21-311

- Piazza
Marina, 46 - Tel. 12934

DISTRIBUZIONE E NOLEGGCIO

SOCIETA ANONIMA CAPITANI FILM

ROMA, via XX Settembre 3



Qualitas,
non
Quantitas!

1 film italiano:

I DUE SERGENTI

(DAL POPOLARE ROMANZO DI COLLODI! N.)

Interpreti principali:

GINO CERVI - EVI MALTAGLIATI - MINO D'ORO - LUISA

FERIDA - ANTONIO CENTA - NELLA MARIA BONORA

UGO CESERI - TATIANA PAVONI - LAMBERTO PICASSO
MARGCHERITA BAGNI

Regia: ENRICO GUAZZONI - Produz.: MANDERFILM - Roma

1 film di Rene Clair:

ILFANTASMA GALANTE

Interpreti principali:

ROBERT DONAT . JEAN PARKER
EUGENE PALLETTE

Regia: RENE CLAIR - Produz.: ALESSANDRO KORDA

1 film di Ludovico Toeplitz:

L'AMATO VAGABONDO

Protagonista:

MAURICE CHEVALIER
Regia: KURT BERNHARD - Produz.: TOEPLITZ - Londra

1 film di Alessandro Korda:

L'UOMO DEI MIRACOLI

(IL GROTTESCO P1U ORIGINALE DELLA STAGIONE)

Regia: LOTHAR MENDES - Produz.: LONDON FILM

4 film che non hanno bisogno di aggettivi roboanti!

Concessionaria: ANONIMA MANDERFILM - ROMA
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quindicinale di divulgazione cinematografica

COMITATO DIRETTIVO: GFACOMO PATLUCCT I CALBOLL » LUIGI FREDIN
LANDG FERRETTI » LUCIANO DE TE(Q, DIRETTORE RESPONSABILE

Collaborazione tecnica dell'Istituto laternazionale per la Cinematograiia Educaliva
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Lelelicatezse, =1 gite nn fdm, an
vl 1l somgettista vorrellw sogge-
rire 1l delicato contrasto g Ve
leganza un po’ bizaniing ¢ fin
i sevalo’, JdTun cerro mondo Jdan-
pint morbide, 1o-
mantiche passiont del momdo fo-
gazzariann. —— I rlacern i d e

nuanziann o e

- s,

MUz, pPer g
ralhnato o Jisereto o lelterata, il
Appunto! — gl =i
visponde e coro. Ma 0 discorso
Riprewderh con profittn
solo alecuni giorni depo, B oavve-
ta
denziale distrilaisone di cingue

Aango

sggettista.
JETESTIEN
nel frottempo una provvi-

cophii del Brackre,

*
Titoli che fannoe gl
Accadde nna ootte,
Accadde una volta,
Accade Juusl  ogni
tantasia el

ginroo nedla
cluematlogratisii,
lella

truppn "HETIC

el vt

procecopad

b

Molti di nuot, che sono statli ra-
gavel treppl avnt fa, ricordano
dete  lore weatrali
{la sernstecnica era allosa wn'arte

assal trasenrala) Uemoezione pal-

prime  seriate

il LW A
Maurizio d'Ancora ¢ Olivia Fried ne
‘"Antenato

pitunte o sdcliziosa di oottt qoed
colpi i martelln ¢ rumorn ¢ vocl
che s'udivano dietrs 1 sipario.
FErane i macchinisti che prepara-
vanao la seeni: o el facevano seu-

tite el loospetlacolo stava o
turanude, ot db Hoa poechi il
wvreble vate inlzio,

Loequivalente, per il clnema, A
guel gquario Jdora apsioso, di pre-
parazions ¢ dutrtesa, s prodoce
proptio in questi mesl estivie Le
grandi andate i ‘nowvitd” italiane
lungo  la

clic st scaglioneranne
sLggione ventura, sioson gl
fornwamdosi. I
sefvimana i settimana, Gl qoin-
dicl n guindici giomni, gl elenchi
particolari si

for-

male O Ltanas

1 arricchiscono, |
muoltiplicana.
15 VOMINT B
vir iilm di Forzano, & gia in fasc
di montaggio. Te indiscreziont so-
ne quanto mai fuvorevoli. Per chi
ancora non lo sapesse, viorivedre-

PNOCANNONE, il nuo-

meo Fosco Ciachetti o Sceleo, Pa-
store ¢ Olivieel ¢ Sabbatind, oltre
a Carle Duse, Romano, De Crng-
ciaty, Sclaroff, cee. 1
¢oqul intanto ce n’é gt un huon
nuniere, deiopin sceltd,

Intanto & plunto a Roma Chenal
prer preadere con Prrandello gli
ultimi accordi circa i} vu MaTTIA
rascal, che andrl o lavorosione
alla fine di setiembre. Auche qut
“distribegone . addirittura insg-
gne: ai nomi di Blanchar e di Tsa
Miranda &'¢ aggiunto ormai defi-
nitivamente quello di Emma Gr
matica, che inlerpreleri anche la
francese, Perindo
atiiva, questn, per la grande ai-
trice. Con la Ghelling, Graziella
Pardi ¢ Luigt Cimara, cella sta in-
fertti DAMIGELLA
D1 makn: novella J1 Gotto, regia
di Mattoli.

Ma i oquissta corsa dicieo autord,

LTOUMINT

a..
VETHELOTLE it

ultimartdo 1A

ALOrD 2 Fegstl - VOTE COPSE /2rio-

~escit o, seo=l violes inscgilizenie

all wneticana — CHHLVEE T Ha-

aar =ubito a0 PiradeIly che s
dande al cueema una Jeile pin
lustri pagine del sue teatrn: il
Prowgoni-
Righelli.

DU SER.

TENSACT,  GIACTIMLING!

sia Musen; e

=

Lavorasioni inttate: s
G, Jdal romaneo omooimo WJ1
Codlenll, Taduzione:  Bonuauard o
Malasomma. Regia: Bnrico Guas-
zoni. Alonnd interpret: Maltaglia-
Bagni, Scot-
A1, Pacisse,

t1, [erida, Bonora,
Dyawear, (o
Bilioeer, Centa. Hosinma ben lon-
Laed dall’aver cidato Ll 1 nonw
L covies ey NeR, Jal
romanze i Salgan, regia Palening,

tor, Uervi,

TNt ressiLn

va, Loura MNuoced, Cizxi, Forrari,
Tamberlani, Marcocei, Carlo T
s, Cirino, Sacripante, 0 due 13-
tietd, oo, S'iotemde che CINE-
M nom cesserd di tener docehio
Guestl CONDOTTIRRI,

I fimalmente
prepara un
negpiatarn ¢

ancie di Totd &1
fitm, Soggette, sce
regia i Guaglielmo
Grannini. Tilulod TERMO (0N LE
NEAND.
*

Nono ¢ tutt'oro quel che luce.
Sappiano e aspiranti-dive
ollre fa dvlusioni di
un lunge tirocinio, non e atten-
Ju neppure quella colata di de-
mare che molti ancorn suppongo-

chie,
futica o e

3.k Alfieri — accompagnato dal regista Guezroni —— 5 interessa alta ripresa di une

scens de ‘|

siostanue glrandoe gl esterni a
Ischis Vedremao
dungue Silvana Jaching o« Ada
Biagini ¢ Cueseo Bazeggio o Ber-
nardi e Celano impersonare  gli
ceob del ddimamico romanzo diuv-
vienture, rimasto pint o omena in
fondo al enore Jdi noi tutli.

E si inixdia cosporrier che, co-
nte & noto, sard diretto da Treo-
ker tante nells versione aliann
guanto in quella tedesca, Prota-
gonista, opaturalmente,  Trenker,
Altri interpreti, por la v
alinna: Ethel Magm, Carla Sve-

el 2 Trocida.

10T

due sergenii'.

no. Anche in America, dove il
fenomens paga’ ¢ divenun cle-
mento pubblicitario che ha in-
e nzato rovinosaniente  la
mentalith di allorl e atrdel del
veechio mondo, gli utili nen so-
no pol cosl giganteschi, in defini-
tiva. Una stella i prima gran-
dezza che interpreti un bl al-
Pamne  pui 100, 00
dollarl. Guadagnao, ahimé, lordo,
Perche 1o.0uo glie 1l mangiane le
percentuali, 2000 gl arenti di
pubblicitd, 1300 il segretario,
16000 il geardareba, 1000 la ca-

ol

arrivare o

A sinisirs. Emma Gramatica ne ‘la damigella di Bard .

4 destra: Durante la lavorazione di “lralia” in A O.. Camillo Pilotte, Mario Scldati e Mario Camerini.

91




recista: ROBERT Z.LEONARD

DIRETT.PROD. RUNT STROMBERG . .. CANESTRALY




meriera, Soo W {otogratie, 2000 il
delle automobili.
altre zouo le piccole spese gene.
vabi, Eonon glie ne thinangouo clie
socaewr T tasse fudderali o
Stare e partooo altol 22,5530 Si
ritiene poi che fa diva speoda poer
1 proprio manteninwnto ¢ per la
benehcenza (o stelle Jdal gran cun-
rell 2000 dollari. Possibile ri-
sparmie,  pruadagne neilo,  dun-
que: 23 717 dollani. Le cose van-
no peggio se I stella cresce di
grandezza ¢ di celebrita. Suppo-
miamaoe ¢he 1 film interpretati sia-
na doe, ¢oguiwdi i1 provento di
dollan.  Allora e tasse
CTCSCONG j1 PrOPOTZION:, ¢ Ne as-
suthono 118,500, Ne rimangono
#1300, Ma facciamo che la tor-
luna sia Sirepitosa :
tre Tilm, 3ovo.voo dollari, 199.950
di tasse. Tl guadagno superstite é
allora di too.oso dollari. Vol fdi-
re che fortuna ¢ guadagni sono
versamenie proporzionali: il ter-
ziv Blm non ha reso, in pih, che
. 300 dollac.

Ak imento

EAL VRSN

ancor  pii

r

Il successo di un Hlm dipende per
il s0/100 dal titolo. Cosi dichia-
rano produattori ¢ commercianti.
Quelll diseredi, perché gl altri al-
#ano la percentuale.

Subito serviti: & nata una nuo-
vo arte: quella della fabbiricazio-

La maschera di Harry Baur in
‘Un grande amare di Beethoven'

ne dei titoli. Arte che ha le suc
brave regole. Un titolo -deve an-
zitutlo essere allraente e origina-
le: ¢ chi infatti non sorriderelbe
4 quel titoll archeologict, in uso
ai primords del einema, che sve-
lavanoe addirittura la trama? Og-
gi il canone supremo & che il -
tolo non lasci capir nuila di quel-
lo ¢l sari o pellicola. Titoli, in-
samma, che facciano 11 bade fin
dal manifesto. Pilt cinematogradi-
ci di cosl..

hravoe torna-
conto: pare che por il titelo Maxe
UP AND LIvi (Sergi, ¢ wird) una
scrilirice americana abbia perce-
pite g.oo0 sterline. Per non In-
SIEATe {TUppe SPeranze, agginn-

Artee chwe ha i suo

DURANCORA

Del pubblico

Il vinematograjo ha ereato un
uwoua genere di snobismn.

Nuom o'¢ frequentatore di * printe
vastoni’ che, per i solo fatlo di
sapere a memtoria H rome ostro-
grito i qualche divo o diva. non
81 cveda o divitto di parlare du
cinppetente off arte ¢ di lecnics
filoeistica,
ler  costore viene
dall'vstere, specie se dall’ Ameri-
ca, ¢ degno di exsere preso in con-
sidevazione, wendre gt sform di
wia gmovane produziond come la
wostra sono criticati prima anco-
ra di conoscerne i visullato.

Di quesii “snobs', Riccardo Bac-
chelli détte un giornn una defini-
sioue magrnifica wella sua sempli-
cita: o f fessi gl einemalogrdfo ».

sider gif ohe

Dei produttori

Un'altra categovia di arcicompe-
tenti ¢ vappresentata dai sigrori
Froduttoriz § quali, per # solo fai-
to di melier guallrini, propri o
non propri, nell’industria cinema-
tografica, si semtono di colpo di-
ventare artisti. Come se un editore
si credesse porta o romanzgieve, ¢
un proprictario di gollerie pittore
o scullore.

Il giorno che i libvo mastre della
produzicne sard una rosa separa-
ta dalla sceneggiatura del film, ¢
il noto proverbic meneghing 'ofelé
fa el to mesté’ sard guida al lg-
i cinematografo ne aved
tulte da guadagnare.

Cosi almieno la pensano 1 vegisti.

wora,

Dei vegisti

A proposite di registi, bisogaa che
guesti llustri personagpl si per-
sugdane una buona velta & con-
siderare  ["obhbicttive
wmacohing da presa come una pen-
#na, con la quale st fratti di sevi-
vere — di raceonlare — in perio-
di e capitoii filats. Ritwmo ¢ feeni-
ca del narrare mon somo wR'IAVER-
ziowe del cinemalografo. Auche il
Mansoni, per non citare che un
grande, usa i cerrella nell’incon-
tra di Dom Abbondin coi *hravi’,
e la panovamica nella descvizione

delfa  Ioro

del " plerilunio d’agosto’; mu con
la diffevenza che tn lall pugine
innnoriali ta teenica & al servizio
dell’arte, wmenlre wella piic parte
delle inguadralure cinematografi-
che {arte & uccisa dalla tecmca.
Cost almena la pensano gii awlori.

Cose d’America

I produttori di Hollywood harno
un elenco di indiwidui — per lo
pite acrobati di professione — di-
spostr a gettarsi da un aervoplano
m flamme, ad urtare cowtro uk
paracarro
a cadere dn cavaflo, cvc.
fa cifra del compense varia se-
condo 1 paricolo,

A wno di costore pensava suspi-
vondo glorni or somy we arestro
givvane vegista olle prese con una
diffrcile v drannnalica
aquiiazions.

— Le acrobuzie — diveva -
direttore di produzions le vaole
da v, & se alla fine del filin ci
rivefio fo pelle ko per compenso
{fischi.

con wn'gutomobile in
corsd,

scerd el

Cristofore Colombo scoprenda la
America non avrebbe mai pensa-
diy ehe wn giorno's produttori aine-
ricgni savehbero scesi in Europa
per vespirare un pit arlistico chi-
ma, wentre gh europei si sforzano
ognt giovno pia di setmmiotiare 1
Mounedo Nuovi.

E proprio wvero che il cineniato-
grajo ha delle ragioni che la ra-
ETORE RO CONOSEe.

Notorieta

Panio Moneifi, Uaniorve di SCARPE
AL SULE, ha scritto aache un al-
tro fihro sugli alpini fatitolato
La gucrra & bella, ma scomoda.
Llaltrn giorna un genmiratove dr
New-York gl ha scoritto la se-
guente cartofing: o Al
foma mi sono commosso veden-
do i film tratto dal suo litno Le
scarpe son helle ma scomode ».

Cinema

Sogno di un prigioniera di
mezza estate iqoalche esemplo
di un passatempo per le gior-
nate l:altlc)'.

Angeli del dalore senza paradiso

- Pelitio senza passione e casligo

- Non pic signora per un giorno -

Ta morte gzzurrg in vAcanza -

TViva Villa e le donne - Feliritd di

ve di danari - Una notte 4 anio-

re o mai pie - Il diarvio di una
dunnag eterna di platine - Follie

Rergérves messicane di fvoadiway -

La joesima sirada senza paura -

Notti dr nozze woscavite a San

Pretroburga - Llinferno verde o

Siallo dei mart - GH o oceht wewd

dell’ arima alla devive - 3o secon-

di d'umore: sinfonie incimpinia -

Venere bionda Cermen - L'angelo

delly tenebre della strada - To e

Uimperatrice Caterina - 11 hacin

davanti wllo specchio della vila -

Tutto i wmondn rvide, ne parla,

cambia ¢ va avanhi.

BIANCOQLI

glame subito che quelli somnu @

considerala un compenso-record.
*

Che cosaei prepara Usmerica? T

piant  della Paramount  per la

Prossiima stagione seno Jargamen-
venti film Ja girarsi
a Londra, ollo a Parigi,
due a Barcellona,

e elroper:
uno o

o o ddue a
- -

‘Trents

. . i
Elsa Merlini e MNinc Besozzi in
secondi d'amare”

Roma. L'ltalin d’altronde forni-
ra sfondi al iilm poDs-
WORTH, produzione Sam Goldwyn,
“al  celebre
dice: anzi Voperatore W, Perry &
g venute tra not per e neces-
sarie riprese. Han compreso 1 pro
dutton PEaropu
cinemmatografica nom & pil merca-

[FETENLY N

romanza’, come sl

aoericant  che

ie costruzione di una chigsa russa per
“Masnads dei tredici”

to di conquista ¢ che, essendo pia
che redditizia, addirittora indi-
spensabile per 1 lore DLilanci, ba
delle esigenze: prima {ra tutte,
quella di una collaborazione leale
cd anche atilttaria?

Frattanto ad Holywood comin-
ciano le prime ‘revisioni’, o profe-
zioni private o per invidl, dei Ja-
vor] appena usciti di cantiere. Si
dice un mondo di e del grve
MIN YOUR HEART {(Damnn o fuo
cunre); un intetligente — pare ——
¢ penetrante dramma di carattere
snciale intrecciato con opportund
¢ tempestivi spunti di cominedia,
Regista ne ¢ Archic Maveo, pro-
tagonista Kay Francis, nella par-
te di una doenna inglese Tesa ma-
dre da un (George
DBrent), 1] quale &, a sua volia, le-
gato ad una moglic che, per una
invalidith fisica, non gli potr mai
dare le giole della paternith. Lie-
to flue: staremmo per agglunge-
re, naturalmente.

Anche Taurel o Handy hanoo
gia slorunio la “sovidd” della sta-

ALETICAIIG
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LA "GRANDE STAGIONE"

Inoltre:

PARAMOUNT
1936-37

IL SENTIERO DEL PINO
SOLITARIO

"LORO DELLA CINA

BUFFALO BILL
| CAVALIERI DEL TEXAS

LUOMO SENZA VOLTO

V OLO EROIC O
LA VERGINE DI SALEM

"RES A D' AMORE

COME DON CHISCIOTTE
NEL MONDO DELLA LUNA
UN’AVVENTURA MESSICANA
LA DONNA FATALE

{a colori) che sara presentato
a Venezia. Con Sylvia Sidney
e Fred McMurray.

Regia di H. HATHAWAL

con Gary Cooper
{che probabilmente rappresentato a Yen

Regia di |. M".ESTONE

con Gary Cooper

Regia di CECIL B. DE MILLE

con Fred McMurray
Regia di KING VIDOR

con Reginald Denny
con Fred McMurray

con Claudette Caolbert

con Fred McMurray e Carole
Lombard

con Dickie Moore
con Margarel Sullavan
con Gertrude Michael

con Mary Ellis

Due film con Marlene Dietrich: uno diretto da ERNST LUBITSCH, I'aliro diretto da F. LLOYD
Il Conte di Lussemburgo regis di ERNST LUBITSCH |
11 vascello dei condannati con GARY COOPER, regia di HENRI HATHAWAY

. Carmen con GLADYS SWARTHOUT,

ED UN GRAN FILM ITALIANO DI PRODUZIONE PARAMOUNT



Wigaire s st

giul]u‘ DR RTINS, Wil oo
medin fondarn sugli cguivecd di
i coppie di gemelli, & cwd Puna
s1odedica anli affart o Taltra alla
Linperaonate  entrambe,
da Stemio ol

HLLATLIEL,
non occorre dirlo,
O,

Mveee Mawrice Choevalier (o "May-
recee’ come ormal Jo osi ehiama)
dopo il suo film inglese diserta
gl Cstwdi’
avendo mziato m Francia 1a ja

HICOTH ArreTicani,

vordzione e LHOMME DU 0GR,
softa la regia i Julien Duvivier.
Vedremo dungque un nuova val-
to, una nuova sigla del mollo, o
anche Lroppuw, Mauvrice.
dopu quella - dmelimenticabile -
creatagh da Lubdlsch?

adorare

it

Maosnado dei fredicn”

cono 1l ton $oLesicn,  cutie

Uodenimey o ocliremin. ..

*

Eoal fariosy wisipranoT i Ales-
sandry orda, protagonista Char-
Ira Lauglton? La goestions della
sottigiianza, col personaggio stori-

o & ostala anche stavolta, come
MOGLL D1 LNRL
co v, spretto di Junghi suadi o
cimcuastont da parie dell’actore e
del regista, E w0 proposito di
T.aughton, appuntuy, «
dglinmee: duranne wns visita soo-
lastica asl ana galleria darte, nuo
el ragiezl siomise a chiamare 1
comparit . — o Vende a vedere!
U ritratwo di Charles Laugh-

gl per LE sl

detle s0-

Evi Maitagliati mentre aspeta i girare una scena de ‘I due sargendi”

Siannuncia un altro ROBIN doob,
a colori questa volla: sopgetto o
regia di Wells Roor. U soggetto
o, abneno, un tema interessante
¢ quella che sioaceinge a dirigere
Henry King: 1 LLOYDS DI LONDRA.

*
"Purczze’ di Sylvia Sydoney. L'in-
terprete cinematografica di wis-
TEREST ha rifilalo di assumere
la parte Jd1 protagonisia nel lavo-
o teatrale dallo stesso titola. T
motivi saranno quelll che saran-
no, ¢ uoi onon i osapplamoe; ma
vorremmo poter concluders aacos
oo ung voli che, anche in prati-

wn! o — B indaltl un rtratio

Jdi Iorco VI,

*

Ln problema analogo, i somi-
glianze, st & presentato anche al-
Uattore francese Harry Daur sul
punio di asswmner La parte del pro-
tagonisia nel film U5 GraNp
AMOUR DE BEETIOVEN. o diffical-
1L devono essere slate superate,
dil momento che 11 flm & entrato
in lavorazione, sotto la regla di
Abel Gance. Aoche Mare Allegret
lavora [(AVENTURE X PARIS.
Jules Berrv, Lucien Baroux, Da-
micle Tarotal; e lavora G, W

COaL

Fobet wd un Ol ol =plonaggeie:
MADEMOISELLLE DNCTELER.
e gratde stile det araode regi

T2t

stac 1 owuol interpreud soso Bhicla
Pario, Hlanchar o
Presopay, Moo Pabst veres presio
fin Htalie:
bare.

Pierre Pierne

oevasione per o ripar

#

P Vienna, olere Ia normale pres-
duzione, ¢ vorrt una serie di las
vork austro-ungheresi - oo elirgl -
t e Gezs von Hojvary, un al-
Larl Martha
Flggoerth, S st beat tanto stadian-
do il titelo definitive per 11 no-
vo Ll di Panla Wesselv, nano

o ala linae oo

col nome di ure ribat-

treralo o Evcie. Frattanto Trils

prd el

ner viomeller) manag
Corelin savebthe  pii
pon i metterd voltol fine all’ -

v xr

esatte dive s

o venluro,

#

Unc altes dilm osu Dandony Dare
direttere Max Reinluonalt,
soggette ¢ dialoghi G Romain
fellasnd, produiirice o Warner.
Titedo probabile: DANTON, rErrO-
PRAania. Ma le
Reishardt non sl fermano qui
Risalte che o Metro Goldwyn
sta luvorando a tutta possa per
convineere la signorina Jozsa Flol-
wnn,  segrelara del tenrro Max
Reiubharnit a0 Josephstad, ad ace
cettare caricu

sl

kE Dt notizie s

SHEN diveriiva acl

la letlura del copicne do *lo smemoralo ;s Argelo Mysco, Paols Borboni & il re-
gista Righelli

Planer ne sta ghundo gli esternd
dopoca diftanza da Badapest.

*
Gl anwricani protestano. Sioesa.
gera su Greta, Almeno, s goa-
dagni di Greta, T toooo dollari
settimanali clamorosamente atlri-
buitile prana della partenza per
o Svezia s riducevans, in ouna
mir realistica contabilita, a soli
7300, Povera Greta. Orm, al -
tarne, coulrallo per Jdue
film, a 250.000 dollari 'uno, Po.
Greta. Entra Deltate ella
lermineri iU prime: caMiina {ogd
guale, Lea paventesi, pare che rie
vidremo Leonore Ulric). Quanto
all'alire, gli americani scommel-
tono duite gl thé della Cina che

I un

VML

sy wliicin b distribaeione  delle

parii agll attori.

*

INEMA & oor-
samenle  puitato
scirloNe, FFervono al Quadraro 1o
opere di costruzience. Immani cg-
taste di legnate, interi magazzini
Jdi tebi per armare modersamenti:
Ia struttura Ji antichi edifici fatmo
una vista grandiosa a un tempo
¢ pittoresca. Lo risorse dell’indu-
§tria per arrivar: all’arte, 1 gran-
di meccanismi pér oltenere on ri-
sullato di fautasia: non sono que-
sti -— rlassuntd nel pasorama of-
fertoci dal Quadrara --- pli ele-
et della cinematao-
gradia? *

L'ohbictiive di
mad il

AOPTR

essenziali

Un ‘madelling’ costruite per ‘Lo smemaorato’
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i gran(lo ilm de

TO SPECIALE

Leni Riefensthal ha v
piadi. — Intervista su misu
Per voi, rivista di divalgaziong
que parlare le immagini
~celata dietro le folografie. Né avremmo

ta sul film

me — ha dichiarato.
1fica; per me ASCIC )
lavoro. — E con ardua grazia
erato per questa volta confidenze piu

1- 1a simbelicae s liva cerimania delta ‘fiac

daghi operatori.

? -1{eni Rielensthal al lavoro,

-4 coiloguic nl Or, Lewald, presidente
del Co tato Olimpico.

4 - Nello stadic di Atene: 5@ studia uns segquenza.

v wn dispositiva estremamente mobile, la
ragista cerrelle, dall'alto delle stadio, le vice
dalle gare di atletica.




conjia

L |

enze di Leni Riefensthal
- gt

ding tozie marrata soil'sels ssieena del trampooac asemette Ji riprendears,

& -

dali’angotis o0 fe

crevzle, o mgneats o 2u: wiene sciccara ol ruffo...

7-ia macrchina sorprecdn un nucreture gisppoaese ells wirara

8 - Lo dd e uitme dircilive all' cperatore. la [2ssa, srahcata el hmire delia
pisia, preneette oo citracre, col massima di avacinamenlo, le prove di allelice leggera.

9 - Durante il lavero in Grecie- lemi ira le fancivile aelia ‘classe o, balio'.

10 - 22! gaileggiante, "5 macchina segue ‘= gare di nuoafo.




in tulte
quelle

15-16 - La ripresa in primo piano di una partenzi

zian

.k el |

b4

i corsa lemminile, Diffe

anche nella forma dei sing

Hoael m

esercizi.

do de gara, i

li=»
salta

macchina fis-
del primo & ai

zndo. LUabbrettiy
llotta & direite verso il
e lo riprende nell’atti-
lam ing fissata
hambi ripreade il salio
0 favo

‘all’'arizricana’ nelle competi-

atleti 3i diver

film permetterd interessant raffronti,




17-18 - ‘Porra’ - Ca die-
tro alla rete, l'operatore
ta compreso l'aadaments
della gara ed iniriata 1a
ripresa al momento giusto,

19-20 - Come si mrrva
a rigrendere in primo
@piano un auctatcre, ri-
levando tute @ parlice-

larila deysun stie,

21-l'interno della macchi-
na per prese subacques,

22 - La macchinag s tuffa.
E apre a! film delle Clim-
piadi nuove & drammati-
che gpossibilitd di docu-
menlazione,

23 - l'operalore cccupa
sempre H posto su cui si
appuntanc l&invidie degh
spettalori e der "tifosit




L fesposiziony wuttale Tuternaziowale | Arte Clnematogradion di Venesin glungeri nel
prozsimo agosto alla sua gqueria maidfestazione. Vi glungera nen solamente sorrelta
datla Biennale venezinna. dulia quale & natiy, come uh DOOVG vIgorose ramo nasce dat
tronco robuslo dellalbere annoss, ma individuata, protelta e assicurata, per volonti
del Dhice, da unia legee speeiale, che le ba dato, con i riconoscimento nfficiale, una sua
propriz fionomia organica e morale, Nel 1932, 1o [ Mostra Internazionale d"Atte Cine-
matogratica, preparata rapidamente con Pausiio dell’Istitute Internuzionale per la Ci-
nemalografia ducativa, portd davanti ol pubblico delle Biennali una quarantina 4i
pellicole. Le projedoni ebbere lnogn di sera sulla termazza o mare dell’iixeelsinr; due
film in media per sera, per venti sere consecutive. Vi fu un referendum tra il pubblico,
ma o veneero assegnati premi. Oitimo successo i critica, grande nsonanza interna-
zionale, Pubblico serale intorno alle Tooe persone; complessivamente per futta la Mo-
stra venticinguemila spettatori. Partecipazione straniera: sette nazioni. L'Halia parte-
cipd con un sole film. Film di prima visione assoluta per il mondo: nessuno.

La IT Mostra 1g34, sempre con 'aiuto dell’Istituto Infernazionale per L Cinematograha
Edncativa, allargd la propria organizzazione, tenendo proteziont non solamente di sera,
ma anche, saltuariamente, nel pomeriggio, ¢ interessando it vasto campo di dilettanti
con film a passo ridotto. Si ebbe il concorso di 15 nazioni. di 46 case produtirici. Ven-
tiset sere ¢ ottanta film, Lo projezioni si svolsero alla sera nel giardina dell’ Exeelsior,
capace di oltre duemila persone; & glorno nel grande salone dello stesso albergo, con
settecento posti. In totale quaraniunmilacinguecento spettatori. Per concessione del Thace
furono istitnite le due Coppe Mussoling, una per il miglior film italiano, U'altra per il
miglior {ilm straniero. Furono inolire assegnati alirl venli premi. L’Italia partecipt con
tre grandi film. Film di prima visione assoluta mondiale: due,

Con la ITT Mestra, tenulasi nell’agoste 1935, la manifestazione diviene annuvale, per
espressa voloadd del Capo del Governo, Prende parte alla sva organizzazione princi-
palmente it nuovo Ministero per la Stampa e la Propaganda, per il tramite della sua
Direzione Generalo per la Cinematografia. La parte tecnica o organizzativa viene diret-
tamente curata dalla Bicnnale. Gl spettacoli aumentano: si hanno proiezioni al mat-
tino, proiezioni nel pomeriggio, proiczioni alla sera. Viene creato, vicine all’Excelsior,
ii Palazzo del Cinema, con una vasta sala per le proiezioni diurne, con due grandi sale
di prova, con gli uffict della Mostra. A1 premi delle manifestazioni precedenti, tra 1 quali
il pitt ambito rimane la Coppa del Duce, si aggiungono lc coppe del Partito Nazionale
Tascista e del Ministero per la Stampa ¢ la Propaganda, e alcuni premi per i film a
passo nidotlo per i quall viene indetto un concorso internazionale.

L’Italia partecipa con cinque grandi film, quattro dei quali in prima visione assoluta
mondiale, e con numerosi corti metraggi. La Mostra, inaugurata il 10 agosto da 5. E. il
Ministro per la Stampa c la Propaganda, ha svolto durante 22 giomi consecutivi, 43
spettacoli (22 diurni, in sala chiusa, ¢ 21 serali all’aperto), proiettando, nella loro edi-
zione originale, in ogni spettacolo, da 2 a 3 film di vario metraggio, tutti assolutamente
nuovi per I'lalia. Hanno partecipato alla Mostra 12 nazioni con 84 film, dei quali 18
in prima visione asscluta per il mondo (13 stranieri, 3 italiani) ¢ 66 in prima visione
per tutti i Paesi, ccccttuato ib Paese di produzione.

L'afflurnza degli spettatori é stala complessivamente di 38.500, con una media di 300
nelle proiezioni pomeridiane e di 1.530 nelle proiezioni serali.

La 1V Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica, che viene inaugurata oggi 10 ago-
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LATMOSIRA
DI VENELZIA

sto 1036-XIV, & stata organizzals
sotto gl anspici della nuova struttura
organica datale dal K. 1. 13 febbraio
1036, n. 801

« Le tre Mostre internazionalt o Arte
Cinematografica, ¢ particolarmente
Pultima, che st sono svelte o Veneazia,
hanmne incoutrato largo fuvore sin in
Halia. che all'stero. & & pertanto
ruvvisato opportuno disciplinare con
apposite norme il funzionamento di
dette manifestazioni mantenendone i
coordinamento con UEnte FEaposizio-
ne Biennale d'Arte di Venezia, Al-
F'uopo il Consiglio del Minishii ha ap-
provato uno schema di R.D.L. con
cul 'Ente anzidetto ¢ antorizzato a
promucvere ¢ gestire una ‘ Esposizione
Internazionale d'Arte Cinematografi-
ca’ la quale costituird il vagho supre-
ma della miglior produzione cinema-
togralica annoale di ognt Nazione,
presentata nella edizione originale. La
sudderta manifestazione forms una se-
zione della Biennale che funzionerd in
hase ad uno statuto proprio e con pro-
pri regolamenti e bilaneci. »

L attrezzamento del nuovo ente, inse-
rito in quetlo pressistente defla Bien-
nale, & stato concepito in modo da as-
sicurare il collegamento intime e co-
stante sia con la Biennale stessa, sia
con ii Ministera per la Stampa ¢ la
Propaganda e particolarmente con la
Lirezione Generale delle Cinematogra-
fia, che sono 1 naturali patront dell’E-
sposizione Cluematografica veneziana.
IY’altra parte la Mostra ha avule, sul
plano internazionale, 1l riconoscimento
come manifestazione ufficiale da parte
della Camera Internazionale del Film,
della qnale la rinnione costitutiva si &
svolta a Venezia, nel corso delia 11T
Esposizione d’Arte Cinematografica.
Da quanto ho fn qui ricordatoe risulta
evidente :

1} il rapido progresso della manife-
stazione, che, nel giro di cinque anni,
si & andata imponendo, non seltanlo
nei riguardi del pubblico, ma anche
dei produttori;

2] il graduale perfezionamento deél-
I"'organizzazione, che ha prrmesso di



effettuare un'opera notevole di selezione del materiale da esporre, cosicché, mentre nel 1932 nessune dei film pre-
sentati era < prima visione assoluta mondiale, nef 1935 7 film avent questo requisito sono saliti a 18,

31 1l sempre pit ampio e pin reale caratters di internazioualita della manifestazione, consacrata, nel regolanento
per questa quarta Esposizione, dalla partecipazione dei rappresentanti delle nazioni produlirici (distinte in due
categorie, scondo che sono o non sono iscritte alla Camera Internazionale del Film)y al laveri della Conmissione
di accettazione dei film, oltre a quelli per il conferimento dei premi.

(uali saranne i caratteri fondamentali della TV Mostra del Cinema? La decisione del Capo, per la gnale la
Biennale & slata autorizzata ad estendere a tutte le nazioni, indipendentemente da con<iderazioni di politica con-
tingente, 'invito a partecipare alla Mostra, analogamente a quante & stato fatto per la Biennale delle Arti ¥Fi-
gurative, mentre costitnisce una riprova della superioritd con la quale i1 Governo Fascista considera i probleml
dell'arte, assicura la partecipazione di tutte le nazioni produtirici alla Mostra, che tutlavia avrebbe gia avuto,
con la produzione italiana, amerluand, germanica, auslriaca ed nngherese, elementi sufficienti per una nuova
grandiosa affermazione. Non v'ha dubbio, comunque, che il pubblico della Mostra sl troverd quest’anno in pre-
senza di spettaceli di primissimo ordine. Il fatto piu sintomalico, che dimoestra il prestigio mondiale conquista-
tost dall’Esposizione Cinematografica di Venezia, ¢ che assicura il pit caldo successo alla sua quarta manifesta-
zione, & questo: che le pill note ¢ pift potenti Case americane, attenendosi allo stesso criterio che & stato adot-
tato dalla Direzione Generale della Cinematografia jlaliana, trattengono volutamente alcuni dei maggiori film della
loro ulttima produzione, che pur sarebbero pronti per lo sfruttamento, allo scopo di dservarli all’agosto di Venezia.

APITAN BLOOD, il famoso piratd fe-

gatacciv, non st & trovato sul mare
nemmeno una volta, Tulte le scene del
film che descrivono le sue avventure sen-
sazional sone state grale in fealro di
posa. Per le scene di borde, la coperia
delle navi fu costruita in grandezza na-
turale, mentre provezioni effettuate su di
uno schermo di sfondo aggiungevano le
vedute di mare e di cosla. Per mostrave
le navi intere si usavono modellini che

galleggiavano tn una piscina: wodelling

non tanto piccoli del resio (5,50 di lun-
ghezza, con alberature di 5 mebri di al-
tezza), ma che costarono 3300 dollar!
mentre le stesse fre mavi,
grandezza naturale, sarebbero costate
180.000 dollari. Di wminuscole dimensio-
ni eva anche la cittd che le navi bom-

costruile tn’

bardauvann mediante cannoncini ablucca-
ti al bordo per mezzo di spine simili alle
valvole della radio, e percio facilmente
sostituibili gquando si ervano  scaricals,
Cosi grazie ai modellini, si visparmiava
denaro e... la salute dei partecipanti.
Per le viprese della battaglia navale oc-
corsero diect glormi di lavere a quattro
ore giornaliere.

Nei tempi del film mulo era gid stato
givalo wn altro CAPITAN BLOOD, i guale
perd — dato che in quell’epoca 1l cine-
wa era mollo meno furbo di adesso -—-
aveva a sua disposizione delle belle nauvi
di grandezza naturale: guella del mal-

Sopra! |a battaglis nevale in ‘' Capiten Blood*
1936; & destrs: Ia stedsa battaglia nel vecchlo
*Copiten Blocd* della Yitsgraph

GIUSEPPE VOLPIL

o

[ cinem a

anzt, fu jatla saltave in avia a
mezzo di due tomnellate di dinamite. la
dinamite esplose a meraviglia ma non
rusei, per disgrazia, a far affondare la
nave che in parte’ cio che sullo schermo

fattore,

produsse un ben misero effetio. Alla fi-
ne enird i scema il Governo, che, co-
stituendo quclla carcassa galleggiante un
pericolo per la navigazione, la fece co-
fare a jondo. A spese, s'intende, della
Tasa produttrice.
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Omaggio alle imperfezioni dell’occhio

ARRA STRaN0O, ma la cinematografia
P & resa possibile solo da un comples-
so di debolezze ed insufficienze dell’es-
SCre Umany.

E spigghiamoci. La macchina di presa
del mulo registrava, come st sa, 16 fo-
togrammi al secondo. E corrispondente-
mente il proicttore ne gettava sullo scher-
mo altrettanti. Nel sonoro, per ragioni
di elettroacustica, quel fologrammi di-
ventano 24; ma prescindiamone, giacché
la nota presente si limitera all’ottica. Da
questo punto i vista, 16 & il nunero
esatlo.

16 immagini al secondo sono molte; pei-
ché non ne basterchbe una sola?

Se cosl fosse, noi vedremmio tutte le im-
magini staccate, perché un seconde é lun-
go a trascorrere. Proviamocl, per esem-
pio, a pronunciare in un secondo la pa-
rola “ventidue’: cioé 4 sillabe scandite
chizramente, Anche 1/4 di secondo @
dunque un lasso di tempo considerevole,
Adesso, in un secondo, ripetiamo due
volle la stessa parola. Anche guesto ©
possibile. Ogni sillaba {£/8 di sccondo)
risulterd breve, ma ancora ben pronun-
ciabile ¢ udibile. Se riflettiamo ora che
la sillaba ‘ven’ si compone di 3 suoni
dislinti, avremo lidea di 1724 di sze-
condo, E 1/16 di secondo (udibile nel-
le sillabe 'ti’ ¢ “di’, composte di due
swoni clascuna) ¢l parrd relativamente
lungo.
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— Com’é allora che bastano 16 prese al
secondo, se vn sedicesimo di secondo &
cosi lungo? — chiederd qualcuno di rim-
balzo. Gli & perche occhio, il nostro pin
nobile organo sensitivo, & ancora on ap-
parecchio abbastanza imperfetto, e per-
ché il nostro cervello, che pure ci ha resi
padroni del mondo, impiega 1/16 di se-
condo per capire un’impressione ottica ¢
per esserc pronto a riceverme una nuova.
Questo per movimenti abbastanza velo-
ci. Per quelli invece di media velocitd

(come camiuminare, gesticolare, mangiare,
bere, ecc.) basterebbero anche & imma-
gini al secondo, perché il nostro occhio
ed il nostro cervello lavorano cosi adagio
da non poter distinguere in 1716 di se-
condo due fasi successive e poco diffe-
renti fra di loro. B per questo che nei
cartoni animat{ si flotografano sempre
due fasi della stessa immagine.

Ma che accade con le grandi velocitd?
Mettiamoci al finestrine di un treno in
corsa, Tenendo lo sguardo puntato sem-
pre nella stessa direzione, non discernia-
me pit le singole foglic degli alberi vi-
cini, ma soltanto’ una massa verde piit
o meno compatta e informe, glacché oc-
chie ¢ cervello non reagiscono abbastan-
za velocemente per registrare delle im-
pressioni che si susseguono cosi rapide.




Cio accade anche nelle pellicole dai mo-
vimnenti molto concitati. Esaminiamo tre
riprese sportive (figure 1, 2 ¢ 3). Non si
vede quasi nulla. Tutto sfumato. Caval-
li da corsa senza gambe, una nuotatrice
senza braccia, una pattinatrice senza
quast il viso. Al profanc possono parere
dei pessimi fotogrammi. Sono invece ec-
cellenti, e provengono da
tre dei migliori glornali
dell’Tstituto "Luce’.
Ripensi ora il lettore a
quante gli & accaduto in
treno davanti al finestrino.
Noi non siamo capaci di
vedere chiaramente 1 mo-
vimenti rapidi. E se la pel-
licola vuol darci la mede-
sima impressione della na-
tura, dovrd dunque esserc
ripresa in un medo adatto.
St in proiezione crediamo
vedere le braccia slanciate
o le gambe impetuose dei
cavalli, ringraziamocne la
nostra fantasia che comple-
ta la percezione. Se si com-
ponesse la ripresa di fotogrammi nitidi,
avremmo 'impressione della figura 4.
Ecco una ruota che gira (fig. 5). In na-
tura non ne vediamo 1 raggi. Quale effetto
otterremmo, qualora la pellicola si com-
ponesse di fotogrammi nitidi? Durante la
prima presa, ki rnota ha la posizione a;
durante la seconda, la posizione b; du-
rante la terza, la posizione c¢. Per tal
modo il raggio I nella sua seconda po-
sizione occupa il posto precedente del
raggio 2; nella terza, il posto preccdente

. e
Fig, 6 :

del raggio 3, ecc. Siccome tutti i ragg
sono uguali, manca ogni riferimento per
stabilire che la ruota ha girato. In proie-
zione s'avrebbe quindi il senso che la
carrozza, Tipresa in corsa, scivolasse in-
vece con ruote ferme, come accade a

volte sul tlerreni
ghiacciati. Se perd il
giro della ruota & un
po’ pitl lento (d, ¢,
£, Pimpressione sa-
ra invece che la ruo-
ta giri all'indietro.

AMa come si registra-
no le immagini sulla
nostra retina? Per
comprenderlo ba-
sta ritlettere al fun-
zionamento della
macchina da presa:
Ira I'obbicttive e la
pellicola gira un di-
sco (fig. 6a), che al-
ternativamente, mentre la pellicola viene
trasportata, la oscura ¢ la espone. Tem-
po: 132 di secondo, Che, per prese di
movimenti rapidi, & lungo e le rende sfu-
mate, proprio come accade nella nostra
impressione subiettiva. Volendo abbre-
viare i tempi di esposizione, sl puo im-
piccolire 1l settore aperto dell’otturatore

Fig. 5

girevole (fig. 6b, ¢). Ma per movimenti ra-
pidi come scene di sport, colpt di martel-
lo, ecc., il sistema € sconsigliabile, poiche
da Iuogo agli sbagli dianzi accennati,
Nel proiettore, analogo dispositive. An-
che qui la pellicola si ferma 16 volte al
secondo e in (ueste pause un otturatore
girevole oscura lo scherme. Siffatte in-
terruzioni non disturbano I'impressione
del movimento, ma lasciano scorgere lo
scintillio della luce, che disturba molto
¢ nnoce agh occhi. — Non si potrebbe
evitarlo? — Senza dubbio: e vi si rie-
sce, fondandosi sul modo come nel no-
stro occhio si realizza 1'impressione di
chiarezza. La lente dell’occhio proietta
sulla parete posteriore (la cosi detta re-
tina) la luce, che esce daghi oggettl. Nel-
la retina stanno i ricevitori per la luce
in forma di coni e bastonceli. Mentre i
coni registrano 1 colort, i bastoncelli per-
cepiscono la chiarezza ¢ i movimenti. Nei
bastoncelli si trova un colore tosso, la
'porpora visiva®, ehe viene distrutta dal-
la luce, per poi subito rigenerarsi, non
appena la luce cessa di colpirli.

La distruzione della porpora wisiva sti-
mola (secondo le pii probabili ipotesi)
la ecllula nervosa, i cui fa parte il ba-
stoncelto. ¥ lo stimolo, per nna compli-
cala rete di cellule e fibre nervose, viene
trasmesso al cervello, La tmpressione lu-
minosa persiste finché la porpora si &
completamente ricostitnita. La riprova di
cio & in un fenomeno a tutti noto: chiu-
dendo gli occhi, dopo aver guardate per
uit certo tempo verso una finestra, si ve-
de ancora una debole Immagine della
finestra medesima {fig. 7). Questa "per-
manenza dell immagine’, come appunto
viene chiamata, si basa salla distruzione
della porpora visiva.

Ma allora: se l'immagine rimane qual-
che minuto, mentre
la fase scura della
proiezione cinema-
togralica non dura
che 1/32 di sccon-
do, perché parlare
di scintillio? Percheé
nel case di una luce
debole, come qguella
che ci proviene dal-
lo schermo, basta
I/10 di secondo af-
finché la porpora vi-
siva sia completa-
mente reintegrata e
Vimmagine permanente (¢ 'oplogram-
ma’) scompaia senza lasciar traccia. Ma
gia dopoe 1/32 di secondo essa & talmente
indebolita per effetto della restituzione
d’una grande parte della porpora visiva,
che non basta per climinare praticamente
Ta massa oscura. Forza sufficiente per
iscancellare la fase scura non le rimane
che per circa 1750 di secondo.

Come ci alutiamo dunque nella proie-
zlone cinematografica per evitare lo scin-
tillio? Non solo faceiamo buio quando
la pellicola viene trasportata (dunque
16 volte al secondo), ma per ogni foto-
gramma 3 volte, che vuol dire 48 volte
al secondo, sicché la pausa scura nonm
dura pii che 1/96 di secondo. 11 che si
ottiene scmplicemente per mezzo di un
otturatore a 3 scttori (fig. 8a); mentre nel
caso del film sonoro con 1 suoi 24 foto-
grammi al secondo basta, come si capi-
sce, un ofluratore a 2 settori.

Se il nostro occhio non godesse di que-
ste tortunate lentezze ed imperfezioni, se
noi avessimo occhi fini, come gli uccelli

| fig W
di rapina, occorrerebbero circa 200 pre-
se al secondo nonché macchine di proie-
zione con otturatori a 10 settori, e la €i-
nematografia diventerebbe forse pratica-
mente impossibile. HANS FLIAS
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NUOvA aRTE, nuova mosira d’arte. 1i Festival cinema-

tografico di Venezia & nato per affrontare questo pro-
blema e, al suo quarto anno, insiste arditamente nella ri-
cerca di una soluzione.
Il cinerna ¢ arte, ma & anche spettacolo per grandi masse,
e come tale smentisce 1'ambizinso paradosso della cosiddetta
arte pura. Le masse hanno bisogno di un veicolo che fra-
sporti I'arte fine a loro. In termini pitt precisi, & il piacevole
con tutte le sue varietd (interessante, orrido, passionale, sen-
timentalz, glallo, esotico, comico, e magari piccante) che
fa da mallevadore al bello. Una volta di pia st parlerebbe
di ‘soave licor’ sugh ‘orli del vaso’. Ma la medicina ardua
ed amara & In questo caso la bellezza. Vien fatto di dire che
it Novecento, secole del collettivismo, stia per capovolgere
i termini dell'estetica tradizionale. Al bello che serviva da
tramite al morale ovvern all'utile, si vanno sostitucndo il
morale o utile che servono di-tramite al bello.

Se il Festival si ponesse come ideale Uarte pura, ne verrebhbe
tuori la solita ‘mostra rmadre di mostri’. 1l Cinema, che im-
pegna vitalmente una industria pesante, riceve la contro-

ta regme Clisahena in  Maria oi Scozia ' - Jacope Zucciv. ' Elisabens

foha Kros in o Maria @i Scozia ™ - Jobn Knox palcgiasz, JE8) } P . .
- . ? _ prova della sua validita anche dal successo commerciale. Di

qui il doppio, e necessariamente doppio, aspetto del Festival
veneziano, Da un lato la mostra d’arte con tutto quel che
comporta di eccezionale, anzi di individuale; dall’altro la
mostra delle varie tendenze industriali, socialt e nazionali
con tutte quel che comporta di spettacolare ed anzi di col-
Tettivo. Contemperare queste due esigenze rappresenterebbe
I'ardue punto di équilibrio di qualunque mostra internazio-
nale d’arte cinematografica.

Intervistato al ritorno dal suo viaggio in Europa, Lubitsch
ha detto che lo sforzo internazionale della preduzione ame-
ricana deve essere quello di creare una percentuale di film
{un quindici per cento circa) universalmente assimilabili,
rispondenti cioé ad una formula di sicura presa sui pubblici



di pint svariate tradiziont e di pit opposte tendenze, Ma non
questo per 'industria ameticana an sistema di ordinaria ammi-
nisirazione, @i in pratica da almeno noa verding d'anni? Liaverlo
ribiadito tradizee forse una pil assillante preocoupazione della con-
correnzi curopea. In realty Ameriea importa ogni anno tra noi
una percentuate di film di quaesi infallibile suecesso che rappre
senta il massimo sforzo artistico ed economice di unw yrande in-
dustria, senza peraliro docamentarne gli orientamenti piit origivali
e sponLamﬁ:‘i. Verlice di una piramide, che non vale ad indicare
quello che sta reatmente alla base; cosi come non & la macchina
da corsa, o vettara di serie che rivela la capacitd di una in-
dustria autemobilistica.

Anche questo & un problema, ¢ forse il pitt duro, per una mostra
come la presente. Per esempio. Nel Festival del '35 gli americani
punfavano sl opere come ANNA KARENINA o BECKY SHARP. Film
la cul eccezionalild & in apparenza di natura artistica, ma in so-
stanza di natura prudentemenie mdustriale. Appunto percid Ve-
nezia non poté lu~ciar prevedere il grande colpo americano delia
stagione successiva, che furono i ¢, MEN. Non diciame che la colpa

n

sia della mostra, la quale non si & ancora riservata la facolty di

Ceenier det i sanans
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fare inviti e scelte dirette. La lezione, tuttavia, ha avuto la sua
importanza, perché dimestra che i film di pit sincero sentimento
rdescono spesso pill rappresentativi di gquelll speculativamente
architettati sui luoghi comuni del sentimente bhorghese. In secondo
luogo, che il pubblico crede proprio af tattori veri dell’arte, i quali
nella specie erano una folgorante attualith di passione che si tra-
duceva nell’impetucso ritmo del montaggio.

E quest’anno? Una Casa, poniamo, che in un elenco di sedici
film da programmarsi qui in Italia nella stagione '36-'37 annun-
cia fra Paltro un €oNTE DU LUssEMBURGO di Lubitsch, un BUFrarLo
BILL di Cecil B. D¢ Mille con (rary Cooper, un CAVALIERI DEL
tEXas di King Vidor con Fred Mac Murray, si limita ad esporre
il solo SENTIERO DEL PINO SOLITARIO. Magari qui il criterio & evi-
dente: concentrare Iattenzione sul valore sensazionale di un il a
colori girato all’aria aperta, a differenza di quasi tutti i precedents
in cui il colore era ancora composizione di stuclio. Aggiungiamo si-
bito che i parziali risultati convineenti sono ancora al di qua d'una
conguista definitiva. Tanto & vero che
la piena saggestione del colore non i
realizza che i dove 1 plani prospottici
risultine pit ampiamente scaglionat ¢
-pit semplicemente illuminati. PINo so-
LITARIQ, con MR. DEEDS, costituisce umna
eccezione anche in un diverso senso,
perché gli altri nove film finora no-
tificati alla Mostra sono in costumec
del Rinascimento (MARIA DI SCOZIA ¢
ROMEQ B GIUTLIETTA) o dell’Ottocento.
E a questo propositn MARIA DI SCOZLA
rivela un'ardita ¢ tuttavia ponetrante
‘comprensione dei costumi e dei tipi.
Non escluderemmo anzi che la yaria
sTUARDA di Zweig abbia fornito al re-
gista delle preziose suggestioni. Si raf-
frontino 1 ritratti della Regina Elisa-
betta con il personaggio creato da
Florence Eldnidge per il film! quelli
di Knox con la figura ricostruitane
dal versatile attorc Moroni Olsen. Ma
il colpo di genio sara stato senza dub-
bio la scelta della Hepburn; la qua-
le, proprio secondo le indicazioni di
Zweilg, sembra correggere |'apparenza
menc ardente del ritratti tradizionali

' Desideria di Re’ (Americs).
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con quel pit di umida sensualitd che
la vita della tragica regina rivela.

In confronto col criteri di grande di-
vulgazione spettacolare che hanno in-
formato personaggi, costumi ¢ sceno-
grafie di ROMEO & GIULIETTA, che cosa
¢i insegneranne queste pin studiose ri-
cerche della MARIA DI scozia? Non c'e
dubbic frattanto che ROMEOC E GIU-
LIETTA & nato per rispondere ad un
vecchio tipo di aspettazione che 1'in-
dustria americana & sempre diligente
ad assecondare; cosi come Frank Ca-
pra coliiva anche quest’anno 1'attesa
creata da SIGNURA PER UN GIOGRNO, ac-
cresciuta con ACCADDE UNA NOTTE, te-
nuta abbastanza desta con STRETTA-
MENTE CONFIDENZIALE. E "accade que-
st'agosto’ che la sva Casa ¢l mandi
il MR. DEEDS VA IN CITTA, nel quale si

vede che, malgrado le vulcaniche ri-
sorsc di un ingegno siciliane ¢ mal-
grado le nuove aspirazioni sociali, Ca-
pra, specialmente nei primi trecento
metri, che sono anche 1 migliori, non
fa che del Capra di bravura.

Che cosa o't dietro questi csponen-
ti? Possiamo davvero fidarcene? Dal
PASTEUR all’ANGELO BIANCO, da ZIEG-
FIELD (il famoso spettacolo di tre ore)
a4 SHOW BOATS, da SAN FRANCISCO a
PICCOLO LORD FAUNTLEROY € a DESI-
DERIO DI RE, sette film americani si
alleano con altri tredici europei per
rivelarci un vagheggiamento sempre
pitt diffuso dell’abito e dello spirito
ottocentesco. Taluno sard magari ten-
tato di supporre che il dilagare di una
simile tendenza, o vezzo, sia da attri-
buirsi a quel tanto di ‘melodramma’

Sopre: N piccolo tord Favnleroy tAmerical, Sopra. #dr. Deeds va in citd © tAmeriza)
Sota: * Ziegfeld® [dmearica;. SoHe: dilio zegrelo [Americal.
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La sinfonia dei bandili ' inghillerral.

‘Lo sinfonia
dei bandin’

(¢ proprio la parola dei soggettisti americani) che sta alla base
d'ogni intreccio che si rispetti. 11 romanticismi e le gravures
nostalgiche det secolo scorso, meglio che la realtd altvale, s pre-
stano a fornire una materia capziosa e nostalgica.

Altretianto earica di incognite, ma per motivi el tutto diversi, si
presenta la produzione inglese. Dove si possono anche ritrovare
tutte le tendenze in voga, senza sentirsi mal auvtorizzati a parlarc
di un indirizze unitario. Lo SCRooce, ponmme, porta all’ultima
finitezza Pillostrazione letterale di una lamosa opera narrativa,
E la veechia strada, per Ta quale son passati ultimamente il prc-
COLE DONNE ¢ i} COPPERFIELD  {ma non certo ANNA KARENINALL
Con un quid, tuttavia, se non di maggiore arte, certo di pit stretta
aderenza. Industria tipicamente liberale, dove la base finanziaria
prevale su quella organizzativa, la cinematografia inglese lascia
adito alle cecezionl pit impensate: ieri saltava fuori lirlandese
Flaherty con V'uomo nt araN, oggl & la volta dellaustriaco Feher
cont la SINFONIA DEI BAKDITI. Filn geniale ¢ calamitoso, di un
enorme lirismo farsesco, paradossale perfino nella sua origine.
I1 Feher aveva scritto un'opera che non tinsciva a far rappre-
sentare: allora, messosi davanti alla propria musica, ne ha de-
dotte, battuta per battuta, un soggetto cincmatografico.

La Germania, invece, calea sulle sue tendenze Ano a diventar ten-
denziosa, I mondn dell’anteguerra, 'elegia delle mamme e delle
nonne, Uepiea dell'nErr ProreEssor e del buon tedesco che porta
lavoro e sogni per tuite le contrade, si spogliano d’ogni mvito no-
stalgico, per diventare testi di predica e spunti di apologie pili o

‘tmperalore della Californie * (Germaniaj,
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meno sottintese {TRAUMULUS e TMPERATORE DI CALIFORNLA). No-
vith? Seoperte? Pivttosio una sostenuta nobiltd, una misurata su-
gacia nel dosare e incorporare la tesi politica nell’apparente di-
bertd fantusticn del dramma. Equidistante dai prodotti di pura
propaganda interna (confinata semmai con discrezione nei corh
metraggi) come da quelli puramente mercantili, questa produzionc
ha tutta Uaria di rappreseniare un’industria di Stato in veste uf-
ficiosa ¢ diplomatica.

L’ Austria, s'intende, continuerd a segnare il sue livello medio,
— e daltronde anche il saccesso di aascurrata ¢ stato affer-
mazione & una medioeritd felice, — snza punte ¢ senza croll.
Come ittt 1 paesi ad indusiria diligente ¢ di non grandi risorse,
non pud lasciarst sviare dal miraggio del “supercolosse’, e riesce
quindi, in una mostra, pit fedele a se stessa.

tna Francia organizzata potrebbe ancora essere il paese dei ten-
tativi d'avangnardia e del grandi esperimenti. Fare in modo da
mandarci un Clair o une Chenal. Si contenta, invece, di un Mar-
cel 'Herbicr passato alla "destra’ commerciale (vEILLE O'ARMES) 0
di un Ophiils melte probabilmenle denicotinizzate. Vero é che un
gruppo di scrittori ha protestato contro la seelta, proponenda nien-
terneno di affittare un cinerma a Venezia, dove ai film ufliciali si
contrappongano queili di pill combattiva sostanza estetica. Un
nuovo Salon des 1ndépendents. Uno per sceola. [0 stavolta a spec-
chio della laguna.

A variazieni risapute, a cifre di esitante compromesso, a rcette
dialettali e folcloristiche sembra ridurst Uapporto deghi allnn paesi.
(e persino I'India, omaggio al colote e agli esotismi indigeni.
E non & detto che la rivelazione di psvast debba rinnovarsi ogni
anno, Film che, d’altronde, ha segnato Uatto di nascita di un re-
gista, non di vna nuova cinematografia naxzionale. Machaty, in-
tanto, ¢ veneto in Ttalia, dove ha aggiunto BALLERINE a SQUA-
DRONE BIANCO ed a CavaLrLiria: ponderata ¢ progredicnte produ-
zione spronata dalla matura volonta di uno stile talano.

‘la fiamma

immorlale  lemat,
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Da 50 chilometrt a 2.500 metri

hutt ERCHIAMO di veder da vicino, e in pratica, che cosa sia il
famoso montaggio, di col tanto si parla.
o 5i monta, per esempio, SQUADRONE BIANCO. Non & da credere

che e singole sequenze (sequenza: un complesso organico ¢
ordinato di scene} e tanlo meno Vintero fHlm scaturiscano 43
primo acchito dalla testa del regista Genina. I1 montaggio de-
fnitive & Pepurazione di un ‘primo’ o “grezzo monlaggio’, i
cui le scene e le inquadrature migliori hanno ricevuto una si-
stemazione di massima. I 40-30.000 metri della ripresa sono
gid stati ridotti a 4-53.000, destinuli alla lore volta a diventare
2.300-2.500: lunghezza media di un normale spettacelo cine-
matografico. '

Fcco ora aleuni tra i pift semplici ¢ vistosi uspetti del “primo
montaggio’. Per girare le scene centrali del suo film, Genina
& andato in Africa con attori, assistentl, opcratori e lutla la
spettacolosa organizzazione di mezzic tecnici e logistici che era
stata messa a sua disposizione.

Aveva una scencggiatura, la quale prevedeva, per es., una
battagiia in picno deserto: battaglia seguita nei suol principali
episadi, e troncata poi dallo scoppio d'una raffica di simun.
Gening naturalmente non si @ limitato a girare una o pin
volle le scene prevedute, ma. dalla materia che aveva mnanzi,
ha fratte tutto 1l possibile profitto di particolard, scorci, in-
quadrature — magari a primo aspetto estranel — per sop-
perire eventualmente a problemi improvvisi e risolvere qued
casi 'di fortuna’ che talvolta si presentano all'atto della re-
dazione definitiva. Percheé, tra tutte le artd, il cinema ¢ quella
in cui pit tipicamente if ¢ genio & sentimento della risorsa ».
Ci risultd infatti che pezzi del genere gli sono serviti per rea-
lizzare il necessario crescendo del simun.
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E altre volic la {folla, protagonista ignara, fornicvd un mate-
riale lotografice da cui soltanto la selezione = 1 ritmi di mon-
thggio possone ricavare il parlito propostost dal regista. Pex
gsempio: 1 pexzi (1), {(2) ¢ {3) sono statl scarlati perchd le
donne arabe sorprese dall’obbiettivo guardavano i direzione
diversa da quella voluta per gli scopi narrativi della sequenza.
1 pezzi (4} ¢ (5) pongono i termini di una questione pife dedi-
cata: due meharisli, atiratt dalla scte verso un pozzo, ven-
EOMo uccisi dal nemico in aggnato; Genina ha girato la scena
defla lore morte (4); poi s ¢ domandate se non fosse pit effi-
cucce valerst delle risorse del sonoro per confinare foori campo
questa morte — dramumaticamente un po’ ingenua — con-
densando Uespressione nel colpe di [ucile che si ode ¢ nel
soprassalto dei dve wihcinh di guida: la vista dei cadavert
nell’inquadratura successiva (35) precisera il violento pathos
dell’episodio. A volte pui la scelfa & addirittura ovvia, come
nel caso dei pezzi (6) e (7), di cui il secondo & stals scarlaln
perche I testa dello “sciumbasc’ e seminascosta dal collo del
‘mchari’. Piit sottili sonn invece : motivi per cul il pexzo (8) ¢
stato preferito al (g) che nells riproduzione fotografica po-
trebive sembrare di effello pin dolce e delicato,

A R.CADES

La Basilica di Massenzio ¢ mmattinica

dal matlino, una febbrile attivita.
Squadre di operai innalzavano pratica-
bii e, sul praticabili, postavane riflel-
tori; ghi clettricisti sistemavano valvole
e cavi ¢ le prese di corrente.
Ia sera, all’ora del concerto del Maeslro
Beliezza, In Basilica era bianca di luee,
con disappunte di quanti glorificano la
musica ndita in ombra discreta. Ma, per
contrasto, 'ombra fu pit intensa quan-
do i riflettori si spensero, 1. operatore
B3rizzi aveva voluto provare lillumina-
zione. Qualche rilettore fu spostato fra
la curiositd della genle che non cone-
sceva la ragione di quella novitd, Anzi,
la gente chbe, guardando tutto appa-

L;\ Basintca ol Massenzio vide, fin

ralo, 'impressione del pidt grande disor-
dine. Intanto si era sparsa la voce che
gi sarebbe esegnita una ripresa per il
filinm Lo sguanproNLE Bianco. 11 titelo, pas-
sando di bocca in bhocca, fu delormato;
chi 'aveva ginstamente cornpreso si stu-
piva che un film d'ambiente coloniale,
esaltalore della vita eroica e piena di sa-
crifici dei nostri soldati del deserio, aves-
se bisogno della scena di un concerto al-
I'aria aperta in una sera di estate. Evi-
dentemente, preso dall’evidenza di ¢io
che aveva sott’occhio, era portato a so-
pravvalutarne Uimportanza in confron-
to al resto del lavoro ed alla costruzione
totale del {ilm.

In fondo, nell’abside della 13asilica, ven-

nerce scoperle due macchine da presa:
una lateralmente in modo da prendere
I'arrivo del direttore d’orchestra .¢ da
muoversi lentamente, con moto  circo-
fare, fino al “pubblico {per ’panoramiz-
zare’, come si dice in gergo), e lalira
dictro i suonatori in modo da prendere,
oltre il maestro direttore, anche Ia mas-
sa orchestrale ¢ quindi, muovendosi co-
me la prima macchina, it pubblico.

Cosl sl splegava, come abbiamo accen-
nato, la postazione dei riflettori. Tenen-
do come criteric basilare, valevole per
ogni illuminazione cinemafografica e lo-
iografica, che bisogna evitare la luce
platta unidirezionale che schiaccia e non
da rilieva, quel rentinaie circa di riflet-
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tori da 5000 Wall wccest nella Basilica
di Massenzio, obbedivane ad una logica
minuta che non trascurava it minime
spazio. (iuocando di luce radente, 1 1i-
flettori, quali pit "allargati’. quali pii
‘stretti’ (quali, cicoé, con una massa di
lnce pitt ampiaz ma meno intensa, quali
con una massa di luce pid intensa ma
meno ampia), s'iacrociavano sul pubbli-
co generande 1 piani ¢ buttando qua e
1a, per rompere la monotonia dell’illu-
minazione e creare gli effetti, qualche
colpo di luce. 11 disordine apparente non
era, quindi, che il risuttato di un minu-
zioso ¢ lento lavore di srdinamento,

Ci6 che tuttavia stupi, fu I"enorme gquan-
titd di luce impicgala che, in totale, rag-
giungeva i1 mezzo milione di Watt. n-
vece di un concerto notturno, si dice-
va, sl avrd un concerto in pieno sole.
In effetto nemmceno quella potenza d'il-
luminazione cra Videale, pur risultando
sufficiente. E cid per il fatto che la -
presa avveniva alla Basilica di Massen-
zio e la Basilica di Massenzio & un rm-
dere tomano che, come tutti 1 ruderi ro-
mani formati da laterizi (mattoni o al-
tro}, & inattinico. 51 sa che ogni oggetto
emette radiazioni chimiche comprese,
scientificamente parlando, frao,1e 0,4 v,
le quali radiazioni hanno la propricta di
impressionare 'emulsione sensibile della
pellicola. Esse costituiscono la 'luce atti-
nica’. Ii laterizio color mattonc ¢ anti-
fotogratico perche non emette questa luce
attinica, o la emette in minimissima mi-
sura, richiedendo percid uno sforzo di il-
luminazione superiore che altri materiali.
Naturalmente, per poter calcolare I'illu-
minazione necessaria in rapporto a l'at-
tinicithA occorrono strumenti adattt, come
i sensitometri, oppure s fo riferimenio
ad unalira sorgente luminosa; ma 'espe-
rienza di tantl anni di lavoro, lesatta
conoscenza, della senzibilith della pelki-
cola impiegata, nton credo che abbiano
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reso necessaria per Hrized aleuna prova.

All'inconvenienie di dover postare tanti
riflettori si sarebbe potuto owvviare im-
plegando lampade ad arco. assal pil
potenti; senonché le lampade ad arco
richiedono corrente continua, cid che
non era possibile avere alla Basilica i
Massenzio iluminata con corrente glter-
nata. Questo fatto obbligd anche a -
nunciare ad adoperare in qualsiasi mo-
do il campanile della chiesa di Santa
Francesca Romana, anch’esso di color
tnattone e quindi inattinico, Della chie-
sa si impiegd inveee la facciata di pietra
che, illuminata con riflettori postati die-
tro un rudere, ebbe funzione di quinta
in modo da far rnisallare gruppi e figure
come sopra un fondale.

Quando il Maestro Bellezza comparve ¢
incomineidr a dirigere, le due macchine
da presa iniziarono la loro funzione. Fra
gli accordi orchestrali si udiva lo sfrigo-
lio degli ingranaggi di trasporto della pel-
licola; e il rumorc richiamd alienzione
degli spettatori. Gli vomini presere posc
pilt 0 meno interessanti e le signore but-
taron via, rapide, velette e cappelli per
farsi veder meglio. QJuesto esibizionismo
obbligd a riprendere pis volte la mede-
sima scena per poter avere, con la mas-
sima certezza, della pellicola utilizzabile.
Terminato il concerto pubblico, ¢i fu un
supplemento di concerto diretto dal Mae-
stro Molinari. Finora la ripresa sioera
effettuata muta. Trentino, i tecnico del
suono, reclamava 1 suol diritti: porte
avanti I'auto sonoro (il fruck) ¢ piazzd
una giraffa col microlone davanti all’or-
chestra. Un altrir microfono lo applicd
ad un sestegno in modo da registrare
sia la musica che 1 battimani del pub-
blice,

I! pubblice comune era stata sostituito
da un pubblico ammaestrato. Circa zo0

FEMge e A b

cirden 1 Tecfaniney

COmMParse presero poste el setlore de-
stro della Basilicn, setiore i formava,
almeno per il momento, 1 campo visua-
le delle macchine da press. La macch
na da presa muta, posta nell’abside, era
stata spostata un po’ pid verse il centro
dell’arco ¢, in miezzo al suonatori, una
terza macching, guesta sonora, ¢incan-
cava, mentre Molinari Jivigeva, di 1i-
prendere il maggior numere di partico-
lati dell'orchestra, Tre volte fu dovulo
eseguire i pezzo; ultima, senza foto
gralia, sollanto per la registrazionc so-
nora. La prima registrazionc cria slala
rovinata, proprio all'ultimo, da un colpo
i tosse...

L'orchestra a questo punio aveva termi-
nato il sud compito. Le successive ripre-
se della serata risulleranne come cseguite
durante V'esecuzione del pezzo, ma P unio-
ne sard fatta wlla sistemazione definitiva
della colonna sonora del film.

Le comparse vennero spostate nel seltore
centrale con un ordine diverso dal pre-
cedente, in modo da non sembrare le
stesse. Questa volta sedette, in terza fi-
la, anche la protagonista, Fulvia Lanzi,
una nuova scaperta della Cinematogra-
fia italiana. La macchina da presa sono-
ra fu discesa dal palco orchestrale ¢ piaz-
zata davanti al nuovo settore di pubblico
con duc riflettori a lato per assicurare
Filluminaziene frontale. Cosi, — eran le
due di notte — si riprese a girare...

La scencggiatura portava scritto:

« INQUADRATLRA T23 - Una sala da con-
certi. In primo piano la massa dell’or-
chestra. Nello sfondo, la sala affollata.
A lentissima sovraimpressione..,

1 INQUADRATURA 124 - Particolare di Mar-
cello, Cristiana (la protagonista Fulvia
Lanzi} ¢ Paola, sednti in polirona. Co-
me tutto il pubblico, Cristiana sembra
presa dal fascino della musica ».

DOMENICO MECCOLI



Sone solite, per agni mio &lm, i carare personalmente il devtaglio della
messinscena. Pia che 1 nsicme, & talvol il }_Jarti('ol;m? a dar A, stile,
caratterc; a definive I'*utmosfera, tipica i un dramma cinematografico. iceo
aleuni schizzi da me eseguiti per ! mio ulttmo flm FELICITA DL RE (7
King steps aue), che viene presentato in questt giorni nella vostra stapenda
Venezia. Come vedete da uwno di questi- disegni, mi preoceupo spesso di
studiare, in rapporto alla scena, anche la postazione della macchina  ossia
i prevedere gl angoli i presa ¢ le *ingquadrarare, che possono dertvarne,
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LE ULTIME ESPERIENZE

ER50 Quatt traguardi marcia la televisio-
V ue? Accanto ai problemi del cinema, che
noun dianpo pla pace ai teenicl o agll arfisti
da quande il sonoro ha sconvolto il terrenc
¢ ha costretto gl uni o gli alttl a fur punto ¢
daccapa, quelll della televisione oggi non sono
meno seodtantl, Tutti se 1o chiedono ¢ non
siltanto gl esperti,

La domaunda precceupava auche noi. Mao ab-
lAamo avuto fortuna, 1 per risolvere Uinter-
rogalive. abbjame avuto il piacere di incon-
trarc l'uome che meglio ¢l poteva alutare,
S. E. Corbino. Abbiamo parlato con loi, ap-
pena tornalo da un viaggio nell” America del
Norit, © raccolle dalia sua viva voce le im-
pressionl che egli ba riportato da una visita
al Jaboratorl della R.C.A a Camden. E qui
— gl ol dice — che, coen Uinvenzione del-
liconoscopio ¢ del chinescopio, si pod dire
sla nala fa lelevisione moderna, ossia non
pilv Vespericoza i laboratorio, mirabile ma
per pochi iniziali, Leosl una vera o propria
forma i “spettacolo’, di trattenimento cul-
lurale ¢, col tempao, artistico che la scienza
v la lecnica possono ormal offrire al vasto
pubitilico.

Laver pututo abolire, grazie ai tubi catodic,
ognt movimentd di organi meccanici, sia in
trastnissioue che in ricezione, & stata, senza
Adubibio, ko ochiave di volta per la soluzionc
dei problemi pia spinoesi che ostacolavano la
realizzazione pratica della televisione, Se 180
linee i analisi rappresentano infatti quasi il
limite massine di dettaglic che s1pué rag-
giungere con 1 sistemi meceanici o disco di
Nipkow o & tamburo di speecht, questo va-
fore now & stato, per la televisione catodica,
che 11 punto di partenza. A Camden sioof-
fettua oggl, senza difficoltd, un'apalisi a oo
linee. ¢ immagine ricevata, che ha uaa fi-
nezza del dettaglio civea dieci valte maggio-
re di quella che si aveva ned primi esperimen-
11 i qualche anno fa o in cwi sl & potuto,

grazic all'csplorazione alternata, climinare 11
tremolie, ¢ nitida e chiara.

Sul piceole schermo dellapparecchio mecven-
te o visia apparire, continua 5. E. Corbine,
nitidle ¢ chiare le immagini trasmesse Jdallo
studio. Si trattava della trasmissione di un
film « Veffetto non era lontanc da quello che
pud dare an buon fillm a passo ridotio. Ma
pill pressonante & sexnza dubbio la trasmis-
sione diretia di persone, T volid riprodotti in
prime plano si offrone con grande ricchezza
di dettagli.

Ascoltando le parole dell'illustre scicnziato ci
veniva fatto di pensare che Ja televisione par-
te con il medesiio ideale che assilla gllindu-
striali del cinema: i quali credeno che il pro-
blema sia tutto li: riproduzione del “vero’.
1l econ nascere i colord, ecco AVANZATC la ste-
reoscopia: ma succede come a guardarc coi
cannocchiali a rovescie: la perfezicne che si
wuol toccare s'allontana vertiginosamente., Co-
me ¢ comporteri la televisione? Forse prove-

A sinisire gli sludi della R C. & da cui, attraversa il
covo coassiale, vengono trasmessi | segnali televisivi
all'antenna del celebre Empire Building fa destra) che
NiorRdiodifrad-
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cherdl cmoziond pil wecanti, H vese' proprio
ragginnlo col mezzi meno terrestriz Certo o
risuliati adierni sono incredibili o questo ri-
guardo.

Con un unico Bollone che, conlemporanea-
mente, mette a punto Vimmagine ¢ rende pu-
ro il snono, & possibile regolars rapidamente
l'apparcechio ricevente. Tintervalle fra le
due frequenze fondamentali che servono per
la trosmissione del segnalt visivi ¢ di quelli
SO000 & S(:mpr(‘ costante. La manovra per la
ssa a punto dell’apparccchio & quindi sem-

Se pord torcevitorl sono di costruzione rela-
tivamente semplice, non pud dirsi altrettanto
degli apparecchi Lrasmittenti, la cui comples-
sith & enorme. Ma tutte le singole parti del-
I'impiante, dagli iconoscopi agli amplificalo-
mi e ai trasmettiton radio, sono state accura-
mente studiate nei loro dettagli, e st pud ve-
ramente dire che la perfesione raggiunta &
cuasi assolnta.

Molto interessante & anche stata la visita al-
Io studio defla National Broadeasting Co.,
collegato col trasmettitore dell’Empire Staic
Buikling per mezzo di un cavo coasstale di
i
¢ intensa — ma non superiore a guella di wo
comune teatro di posa cinematografico - e
il visitatore vi si abitua senza difficolta. Un
sistemna di ventilazione determina un condi-
zionamento d’aria per cui la temperatura é

aun miglio. Lilluminazione dello sindio

sopporlabile senza grave disagio. Si stava -

assai meglio nello studio di televisione -— ci
assicura 5. E. Corbino che si & trovato in
America duranic 'ondata di calde — che non
nelle strade di New York.

A Camden c¢’é infine anche un laboratorio de-

stinato agli studi sulVottica elettronica, dove
& possibile ammirare la meravigliosa precisio-
ne e nitidezza con cui vengono riprodotte
sullo schermo fluorescente di un *telescopio

elettronico” delle negative fotografiche il-
minate con raggl iovisibili infrarossi o ulora-
violetti, Tl rendimento lumincso detlapparee-
chio ¢ molto grande perché inveoe di vonve-
gliare, come negli strummentl otticl, un fascio
larninese, siocrea in esso localmeute, © ciun
sullo schermao colpira dad ragel catoddict. in-
tensith luminosa,

In questo laboratorio & nato i1 moltiplicatore
clettronico di Zwarvkio, valvoln i cseremn
sensibilith ¢ di eworme poters amplificatore.
Indubbiamente essu contribuith a migliorare
aneora, uon sele la tecnica televisiva, ma, in
generale, anche quella degli amplificaton ter-
motonicl, ollre a rendere grandi servigi nelle
ricerche scientifiche, per es. relative alla -
dicallivita,

I} tutto cd pasce, come s inimamica, i1 de-
siclerio di aprire un servizio pubblico. Natu-
riale: biggest in Lhe world. Gl Americani non
resistone o richiami di quesra sorta Tanio
atlettanti, 13 in verith la conguista che sol-
tante qualche mese (o pareva lontapa anclw:
s corta, © ormal alle porte. La stazione del-
I'fimpire State Building & pronta ¢ funziona
gik a Ulolo sperimentale. S lavora attorno
agll ultimi rtocchl perché anche 1 pin piccol
difetti siano eliminati. Gl Americani voglio-
no che tullo sia perfelio prima di chiamare
il grosso pubblico a dare il suo giudizio. Non
s s mai: & pit dilicile accontenlare un in-
cninpetents che un tecnico.

8. E. Corbino, infine, ¢ ha raccontato delle
accoglienze ricevote Jurante In sua permanen-
o — ¢ il ricordo lo illumina,. Infatti non solo
Samufl, Presidente della ROC.AL, e il dottor
Zworykin, citoé i1 snoi ospiti ufhciali, 'hannc
con molte premure accompagnato nella sua
visita ai lahoratori, ma, poiché la spa perma-
nenza ha coinciso con la revoca delle sanzio-
ni, egli ha avuto la gicia di trovare intorno a
s¢ un entusiasmo davvero fervide e comme-
vente. Gli si strinsero attorno, trovando pa-
role di ammirazione molto sincere e calde per
la seconda wittoria italiana. Non era pit allo
scienzianto che si rivolgevano (e tuttavia ag-
giunsero anche elogi specifici: per il posto im-
portante che la scienza italiana ha saputo con-
quistare attraverso difficolthd non indifferenti)
ma all'italianc.

GIORGINA MADIA
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TNCRONTRAO Y AsIneronismio? Hon gue-
S ste le duc bandicre mtorno a cui, pin
in feorin che in pratica, ferve Ta massima
battaghia cire il maods di accompagnure
il suono all’immagine nel Tonofilm,

I noto che 1z macelina per 1o presa del-
Fimmagine ¢ Lo macching per la presa
ded suone sono due apparcechi assoluta-
mente distinii, 1 ¢ tempi possono essere
accordatl sollanfo grazie al congegno di
sincromizzazione ¢ i cui prodotti possono
venir combinati posteriormente.

Ora la sincronizzazione dell’immagine
col suone ¢ la forma pid elementare del
cosiddetto ‘montaggio sonoro’: e, come
tale, & stata anche la forma primogenita.
Quando gh industriali americani "presen-
tarone’ primamente il sonoro, e vollero
catturare i1 pubblico mediante le mera-
viglie del nuovo ritrovalo, moitiplicaro-
no le occasioni per dimostrare che dal-
I'immagine nasceva simultaneamente il
suo naturale e realistico suono: le porte
si chiusero pitt del necessario perché se
ne udisse, sincreno, il tonfo; i personaggi
furono stancati a camminare, perche si
sentisse, con matermnatica csattezza, lo
stridere del passi. K ogni volta che, per
una imperfezione del montaggio od una
ircegolaritiy della macchina di proiezionce

1l teatra di pose veduto dalla
cabina di registrazione.

(it che accadeva
pit specialmente
quando 1 Alm crano
sineronizzati con di-
schi) il sincronismo
non nsultasse per-
fetto, i pubblice,
viziato, s'incarica-
va fui di metterct il
sonoto, a basc di
proteste.

Conseguenza non
scmpre  brillante,
ma utile, della pos-
sibililtd 41 montare
in sincrenismo sue-
no ed immagine ¢ il
doppiaggio (combi-
nazicne della scena
cinematografica con
un dialogo ripreso
altrove}.

Ma naturalmente st
pud anche montare
in modo asincrono;
sl pud sincronizza-
re la scena cinema-
fografica di un gio-
vanotto in un bar
con la voce di lu
che chiede un cock-
tail; ma si pud an-
che combinarla
asincronicamente
con la voce della
madre, che, in un
Inogo affatto diver-
s, si lamenia del genere di vita del
iglio. Specialmente I russi, ai guali an-
cora unmi volta la semplice natura non
basta — perché nel loro modo di vedere
il Cinematografo, per ditla con Schiller,
't una lotla continua, molto russa ¢
molte ammirevele, dell’ingenuvo (in teco-
ria) col sentimentale (in pratica) — han-
ne proclamats il montaggio asincrono la

porte fragorose

sola lorma di montaggio sonore degna
di un artista.

Il celebre saggio Film e Fonofilm di Pu-
dovehin &, per molta parte, una galleria
di vx-volo, appest a eelebrare e racco-

tacchina di regisirazione sanora.

mandare 1 miracoli del montaggio asin-
crono: miracoll senza dubbio notevoli,
almeune per chi li veda sulle pagine di
un libro. CIAK




Carrell: «

A PRIMA ilea che viene al passori-
L dotiista’ che vuol fare unu carrella-
ta, & guella di mettersi la macchina al-
Forchio o canyminare. Questo sistemna,
mollo primitivo, pud dare dei nsoltati
passabilt nei carrelli di avvicinamento;
ma quands invece siosegue un oggello
mobile, per csemplo lungo una parcte,
Iakzarst o VUabbassarst del quadro, do-
vito al passo, diviene insopportabile. In
ogni caso un espediente mollo consiglia-
bile, tanto per questo tipo di carreflo
come pet le panoramiche, consisle nel
prendere un nastro di materia piuttosto
resistente, picgarlo e cucirlo alle estremi-
ta, formando due ccchielli per iofilarvi
i polsi (fig. 1).

Si fard passare il nastro dietro la nuca,
si infileranne 1 polsi neghi occhiclli, e cosi
si terrd la macchina con le duc mani ben
ferma davant all’occhio: infatti, con
questo espediente, collo braccia mani te-
sta e macchina formeranno un comples-
so rigido che non avrd nalla da invidia-
re o guaksiasi testa panoramica (fig. 2).
Un altro sistema di carrello umano di
avvicinamento & quello realizzabile con
due persone. Una tiene la macchina co-
me he detto sopra, laltra gli si mette
dietro —— piedi contro talloni - ¢ la
regge per la cintura (fig. 3).

Poi allunga il braccio a poco a poco con
movimento uniforme, in modo che la
prima, facendo fulero sui piedi, si avvi-
cineri all’oggetto da riprendere di 30-60
centunetri (Ag. 4).

Un altro sistema che ho sperimentato
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fig. 5

personalmente  (con  risultati  disastrosi
per I'obbiettivo) & stato quello di legar-
mi la macchina al pefto con un sisterna
complicatissimo di correggie, ¢ di lasciar-
mi scivelare su una ringhiera di scala;
non posse garantire queste sistema dato
che la scena ha preso luce, causa sfascia-
mento obbiettive con complicazioni in-
terne e fuoruscita di pellicola impressio-
nitissima.

Un altro carrello semplicissimo, usato
anche nei teatri di posa, & quello "pen-
dolare’. 5i prende una corda resistente,
se ne fissa un capo al soffitto in modo
che I'altro capo pénzeli circa all’altezza
d'uomao. Si fissa ora a questo capo una
piccola piattaforma per il sostegno della
sola macchina. Nella ripresa si deve ave-
rc t'accortezza di appoggiarsi col proprio
corpo alia piattaforma in modo da man-
lenere la corda in temsionc; con questo
cspediente non si trasmetteranno le scos-
se alla macchina. Sistena ottimo per le
riprese di balli, stanze affollate con gente
che va e che viene, ecc.

Chi volesse costruirsi un vero e proprio
carrello spendendo pochi soldi, potrd se-
guire due vie: o farlo a quativo ruote,
0 a tre ruote, Quelli a gquattro ruote
hanno il vantaggio della maggiore sta-
bilitd, ma non possono voltare (dato che

sarcbbe molto costoso costruire il mecca-
nisme di sterzo), Consiglio quello a quat-
tro ructe per le riprese su terreno acci-
dentato, perché con due semplici assi di
legne sl possono improvvisare due ma-
gnifiche rotaie (mentre logicamente per
quelle a tre tuote ol vogliono tre rotaie).
L'avvertenza da tener presente {(usando
ruote da bicicletta o da automobile} ¢
quella di abbassare il centre di gravita
il pia possibile. In altre parole non si
deve montare la piattaforma all’allezza
del centro delle ruote, ma molto pit in
basso con un ferro deila forma che si
vede nella fig. 5. 7

Una soluzione geniale di questo proble-
ta & stata data dal mio collega Saitta.
Il Saitta ha montato la sua piattaforma
su quattro rotelle a sfere, poi ha fatio
costruire due rotaie con 'incave della
stessa misura dello spessore delle ruote:
come si vede dalla fig. 6, la piattafor-
ma ¢ basgsissima e quindi le scosse somo
molto ridotte.

Il carrello a tre ruote & composto di una
piattaforma in legno (Og. 7). Si possono
utilizzare due ruote da bicicletla (A) e
nua reota piccola (B) montata su sfere,
analoga a quelle usate nel carrelli di tra-
sporte nelle officine. 11 ferro di sostegno
delle rmote anteriori & analoge a quello
gid descritto per i carvelli a quattro mo-
te. Per comodita dell’operatore si pud
montare una saetta con buchi alla quasle
st pud fissare il seggiolino agd altezze
-ariabili {figg. 8-g}.

Si possono avere anche dei carrelll mo-
torizzati acrei, quando si ha la fortuna
di girare, per ¢s., in una centrale elettrica.
Basta attaccare una cassa o una piccola
pialtaforma al gancio della gru, e poi

BEDILE
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o mauovere la pro stessa. Ma dato ohe
queste gru interne si munvono in genere
molto Jentamente, bisogna avere 'accor-
Lezza di girare a otto fologrammi in mo-
do du ottenere in proiezione una carrel-

lata aerea ¢ non un funerale. Natural-
mente, Dbisogna avvertire gl attori di

muoversi molto lentamente: se noe, in
proiczione accade di vedere {come © ca-
pititto @ me) un operaio che pulisce uma
turbina con uno zelo ¢ nna Tapiditd asso-
Totamente sbalorditivi.

Infine, "ultimo tipe di carrelle motonz-
zato & Uautomobile: preferibilmente una
torpedo, in guanto s1 pud disporre la
macchina da presa nella parte posterio-

F

re. Per le carrelluie lente & consigliabile
spinger l'aule a mano, dato che a pic-
cola veloritd il cavalletto riceve delic vi-
brazioni pinttosto forti dat motore. A for-
te andalura invece, su strada bnena, si
possono ottenere dei buoni risultati spe-
cialmente quando si dovrd rappresentare
una scena d'automobile ¢ si potrd quindi
far cadere nell'inquadratura una parte
dell’zutomobile stessa. In questo caso si
dovri attaccare rigidamente la macchina
dua presa all’antomobile, in modo che la
macchina - e quindi Vinguadratura —
si muovano ncllo stesso modo della par-
te dell’automobile che cade nel foto-
gramma.

In conclusione, 1 problema det carretlo
non & di difficile soluzione dal punto di
visla pratico; ma resta sempre la parle
pit difficile: saperlo wsare a proposito!

ARRIGO COLOMBO

Adivva dod Couero Spevimenrale
dr Cinvmatggrahn
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o Primoe ragionamenta su {

"Irarta non ha un cinedilettantismo
L che risponda af desidert della nostra
giovinezza, alle possibifith di natura ar-
tistica ¢ tecnica del nostrl ragaza alnan-
ti dello schermo, allo storzo di volonta
e di orpanizzazione realizzalo dal Par-
tito fascisti ¢ dal Ministero della Slampa
e Propaganda. £ inuotile cullarsi nell’il-
losione delle frasi vaghe né credere a
statistiche che fan sommare a migliaia i
nostri cinedilettanti, Forse essionon ar-
rivano o superare poche cenfinaia.
Quali le ragiont? Quali le cause dirette
che non han pormesso di raggiungere
anche da pol la grandissima diffusione
che sl & manifestata e si manifesta in
Grermania, negli Stati Uniti ed anche,
di recente, in Francia?

Esamimiamole, sia pure in forma sche-
matica, riservandoci di ritornare sall’ar-
gomente ¢ fare proposte concrete.

E cominciamo dalla base. 11 massimo
ostacolo & di natura economica e risiede
negli alti prezzi della macchina da presa
¢ della pellicola vergine — specialmente
di quest’ultima. 51 pud anche sorvolare
sul problema macchina (per quanio Vo-
nere duoganale sia cecessivo e — allo
stato attuale del mercatec — non trovi
giunstificazioni di natura protettiva). La
fabbricazione di macchine da presa 106
mm. non esiste in Italia e le difficoltd
frapposte alla introduzione del materia-
le straniere non possono che ritardare
I"avvento di un prodetto nazionale. Sa-
rebbe, in veritd, un chieder troppo alle
nosire imprese di lanciarsi nella costru-
zione di apparati per 1 qualt non esiste
opgl un mereato; indubbiamente & pre-
feribile altendere che un decisivo passo
inmanzl sia compinto con {a diffusione
in pieno del cinedilettantismo,  salvo,
poi, ad indervenire in forma protettiva
una volta che il mercato fosse aperto e
le nostre ditte avessero condotto a ter-
mine sindi od csperlenze pratiche per
una fabbricazione i apparati perfetti.
T contingenti fissati per la introduzione
delle macchine non sono certo sufficienti
a Tronteggiarce b richieste di materiale e,
meny ancora, a secondare una propa-
ganda dirctta a diffondere il formalo ni-
dotto. Un primo provvedimento inteso
a nazionalizzare tali apparati potrebbe
consistere nella adozione di  permessi
specialt ¢ di tariffe doganali per una
parte essenziale della apparecchiatora,
in modo da obbligare le imprese a com-
pletare il montaggio con parti prodotic
in Italia. Le due grandi nazioni produt-
trici di 'macchine, Stati Uniti e Germa-
nia {Paesi che anche durante it famoso
periodo sanzionistice st riftularono di se-
guire Uaberrazione ginevrina), potrebbu-
ro indubbiamente assecondare tali possi-
bilita per quanio riguarda il problema
delle valute come per quellp del mon-

A

Dassn

GALLINA

ridotto in ftalia
taggin ¢ completamento degh apparati
in ltalia.

Primi accordi potrebbero ussere stabiliti
con le nostre ditte, in modo da prepa-
rare lentamente Uaveento della totale
costruzione sul lerritorio nazionale.
Ma, nipetiamo, il problema pil grave @
quelle della peilicola vergine. La spesa
di impianto, anche se non lieve, pud es-
sere sostenuta, ma oceorre che eserct-
zio sia compatibile con le disponibilita
della nostra gioventt ed in genere di
quanti amerebbero sostituite o integrare
l'apparato fotografico con guello cine-
matografico.

E poer questo nguardo sard bene dichia-
rare — o subito che Vindustria na-
zionaie {la quale @ riuscita in breve vol-
gere di anni a lornirci una degna pelli-
cola standard 35 mm.) non pné pensarce
@ ingaggiarsi in una pericolosa e costosa
cotlcorTenza con potentissime ditte stra-
niere se non sostenuta da un adeguato
mercato interne. T la quistione dell’uo-
vo ¢ della gallina! Non si permette 'in-
troduzione del materiale estero (o quan-
to meno si ocreano barriere  doganali
proibitive) per difendere quello naziona.
le il quale, a sua voila, non pud sorgere
se prima non si sia formato un mercato
interno d’assorbimento!

La pellicola ininfiammabile 16 mm. a for-
mato ridotto richiede una complessa e
dispendiosa struttura tecnicn i fabbri-
cazione; sarebbe in realld esigere troppo
dalle nostre industrie il chieder loro di
alirezzarsl per lale fabbricazione quan-
do annualmente non si vendono che al-
cuie migliaia di cafcatori da 30 metri...
La necessitd, quindi, di raggiungere la
diffusicne abbassando 1 prezz.
Abbiamo ragione di ntenere che i pro-
Blema non sia stato csaminato dalle
competenti autoritdh nella sua essenza.
(i =i permetta, pertanto, di toccare al-
cuni punti:

&) ¢ giusto che la tariffa doganale, ap-

plicata  alle  pellicole  cinematografiche
non impressionate, non faccia distinzione
alcuna di formati? e consideri alla stessa
stregua un negativo destinato alla pro-
duzione di fllm teatrali o documentari,
comungue destinati a fini commerciali,
quande il prezzo della pellicola non rap-
preserda che una aliquota minima e, s¢
vogliamo, irrsocia & (ronte al costa del
soggetto ultimato, mentre un negativo
th mm., destinato al dilettante ¢ non al-
Pincdnstriale, ¢ privo di ogni fivalith di
Incro o di commercio?
Non sarchbe pitt logice avvicipare, al
tini doganali, 1l formate rideite alle pel-
Heole fotograliche applicande in conse-
guenza la tarifla &i L. z.700 per quin-
tale contro le L. 3.7407

b} fatto pit illogico: perché lar gra-
vare la tariffa & cui sopra anche sul ca-

117



ticatore metallico che contiene fu pelli-
cola: Non st polrebbe applicare una dop-
pia tanffa: une per I pellicola, Taltra
por Finvoducro?

Sioarriva cosi, con e adtuall tariffe, ad
un assuarde che pud essere ntile analiz-
zare.

Prendiamoe un carieatore che si vende al
pubblice lire 75. Kbbene, su tale prezzo
Uonere doganale grava per lire 31,72 ma,
in realth, anche tale cifra variveduta v
posta direttamente 1o rapporto @ quelio
che & il costo delinitive della pellicola.
Dalle 75 lire dobbiame, infatti, cormin-
ciare a dedurre 1l 20%, che va al nego-
ziunte; dalle 6o lire residue dobbiamo
toglere ancora 1 costo (['I[')t(‘.\?l)liSSiI'['l('),
ma riducibile) dellinversione ed arrivia-
mo ad appena lire 45. Questo viene ad
essere b prezzo del caricatore, che si
divide in lire 31,12 di dogana e lre 13,88
costo reale del caricatore stesso.
Applicande invece una deppia differente
tariffa, e per la pellicola e per le parti
metaltiche, arriverernmo a un dazio <l
7-8 lire; il che farebbe scendere il costo

| .
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innrimwasione el oo, ¥

La rimanente pellicela vuole essere uti-
lizzata per 1 varl cambiamenti di scena.
Ne dobbiamo illuderci che la vivaciti &
bellezza del soggetto in & medesimo, ¢
la varia continuita del swo movimento
possano bastare ad appagarci. In proic-
zione ¢i stancheremmo. E allora dobbia-
mo essere noi a variar la visuale; a
metterel i un punto diverso, in una
posizione pill elevata, da cui il corteo
¢l si presenti in modo differente. Op-
pure interrompicrema inquadratura con
un albero, con un crocchio di persone
che attendono, ece. Insomma: cif adope-
reremo ad arricchire il movimento del
soggetto con quello da noi impresso alla
macchina, mediante lo spostamento della
nostra persona.

FEcco che le brevi scene susseguentisi
daranno subito una drammaticith cine-
matogralica a4 quanto noi stiamo ritraen-
do e consentitanno nel breve spazio di
un metro o due di pellicola di avere cin-
yue o sei visioni diverse dal corteo in
lontananza, ¢ pur tuttavia avvicinantesi
a noi, dato che gli
stessi spazi di tem-
po occorrenti per
it cambiamento
della nostra posi-
zione i risolveran-
no in altretianti
spostamenti verso
linnanzi, verso la marcchina, del soggetto
che si rifrae,

In guesto medo saremo tiusciti ad avvi-
cinarci al corteo. Ed & benc dir subito
che quanto pilt ci accostiamo al sog-

r
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stesso del caricatore o ciren 21-22 Jire:
prezzo wid abbordabile.
Una maggiore diffusione, poi, del cine
dilettantizmo potrebbe senza dubbio Tar
scendere Uonere dell’inversione da live
15 ad un massime & lire 1o, arrbvando
cosi o complessive 3z-33 lre. Per con-
cludere, pur con la concessione del 204,
ai rivendilor], scenderemnmo di colpo od
in defmitiva daile lire 75 ad appeva 40-
42. Tutto queste senza parlare i pelli-
cole speciali che potrebbere escere sdo-
gamte come semplice collaloide,
Esaminercmo nel prossimo nuntero altri
aspetti negativi del problema, che in-
Huiscono anch’essi solla mancata diffu-
sione del formato ridotto: in ispecie, la
assenza di laboratori per riduzione i
pellicole da 35 4 16 mm., assenza o de-
ficienza di buonl — ed economici - la-
boratori per la sincronizzazione, e, iuf-
ne, la mancanza di buone cineteche per
pellicole 16 mm. I passeremo, sinbito
dopo, al problema delle micchine da
proiezione.

TCINEMAY
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CINEDILETTANTIE.

gelto, tanio pilt interessante csso diven-
ta. Il quadro lontano, di insieme, pud
benissimo servire a darci un’impressione
generale, ma da solo non basterebbe.
Filmeremmo #s corteo, aon # cortes che
vogliamo ritratre. Solo con il comple-
mento dei detlagli nusciremo a dare la
visione esatta del soggetto prescelto.
Andiama, infatty, verso la testa del cor-
teo. Qualcuno marcia in prima fila, sor-
regge un gagliardetto, simbeolo ideale
della fede politica che guida la massa.
Ed eccco che subito noi coglieremo, in
primo pianoe, il
gruppe che prece-
de: poi isolata-
mente Dalfiere, il
gagliardetto,

Cosi, con appena
4 o 5 metri di pel-
licela, abbiamo
ormal ripreso quanto giid basterebbe ad
illustrare Ta scena. Quel vasto corteo che
avevamo ‘girate’ da lontano, e vedulo
anche attraverse lo folla che gl andava
inconlro, ¢ uo corteo di operai, preceduto
dai capi ¢ guidatn spiritualmente dal ga-
gliardetto dei Sindacati.

Non basta. La nostra ripresa pud o deve
continuare. Quale forza sorregge questa
massa che ¢l viene incontro? Quale o
spirito  dei  singoli? Quale atleggia-
menlo? -
Accerlarsene & il compito immediata-
menle successivo della macchina. Ed
ecco subito alcuni dettagli: gruppi di
uomini che cantano, visi iluminati dal-
'entusiasmo; categorie diverse, etd dif-
ferenti.

I nostro breve film b dard Cavveni-
mento in tutti i snot particolaris un cor-
tee, degli voming cosa vogliono, chi
=010 :

Questt uomini sone accomunali da una
ilea pelitica 1a quale trova il suo em-
blema nel gagbardetto che essl recano:
ecen la chilusa armonica del nostro breve
Seoancora non avessimoe pirratio
(questo essenzialis-
simo dettaglio, de-

Il

dicheremo 3o0-40
centimelrd ad un
primissimo  piano

del gagliardetio,
Prunissimo piano,
si¢ detto: ciod la
ripresa cosi da vicino i un oggelto o
di una persona, da riempire U'intero fo-
logramma con l cosa o la persona o la
patte di questa (un viso, una mane, ccc.)
che si voglione ritrarre.

e rinseee &l prowsiree wtiein )

Do 'Prora incatenata’ di Giannim
e Sguitieri [ Cine - Guf di Napaelh ]

CINEMATOGRATFIA
SPERIMENTALE ED
A FORMATO RIDOTTO

Sezivai cincmatagrafiche dei G, UL F.)

VITTORIE ITALIANE AL CONCORSO
BERLINESE DI PASST RIDOQTTY

I risultati del 50 Concorso Internazionale per
il miglior passe ridotlo (concovso lndetto In
occasione det TIT 'Tatern, Amatear Film Kon-
gress' lenolosi a Beodino nel glornd scorsiy
sona lasinghicri per 1 partecipauti italiswnd.
Nella categoria Docomentari o Scicwntificl, in-
fatti, un buon predo ¢ toccatn al GULTF.
per Locliecin per b film o diogenere vardao, un
altro premio ¢ amdato al cine-dilectann ita-
Niand per ca mavig il primo premio della ca-
fegoria Senorl o Sincrondzzatl ancora al no-
stro GO (Sesione i Romna) per il il so-
TR A,

CONCORSO PER UN SOUCGETTO

N Clne-Gal di Modena bandisce un concorso
e =oggetto cincematograheo  da
con retlicale fornate ridolio, 11 concorso fi-
chicde una "narrazione cincmatograhcea’, che
abhja sempre presente la possibilith i una
reatizeazione, anche spettacolare, efficace. La
vicenda dovra interpretare poclicamente gual-
che aspeito  significativo del nostto Lemapo
croico. I soggetto dovrd pervenire in tre co-
pic daititogratate cotro il 3o scltembre ¢, a.
al Cine-Cuf Jdi Modena, B fissato un premio di
I.. 200 per il soggetto vincitore.

readizzarsi



LA NUOYA VALVOLA
DI POTENZA RCA 616

s fmternaitonal Progecbonnl giugnn igitn
L riterisee la carattoristica Bt nuovs val-
wola di potenza OL 6, costruita dalla Radw
{urporation applicanile oo
vantaggio negh stadi finallt degll amplifica-
Lori i prodezinne.

La GLO6 ¢ una Jelle nuove valvole detn: a
fascio’ fHewm power fnbe) perchi nella toes

FAnetea, o

costruzione sono asservatl 1oprincipl dell’ot-
tica elettroniea in o Jda permettere che
gli cleticont, uscowdo Jal catoda, pur essendo
intlucnzadi lige Ta lore traiettoria dalla pre-

Generaziong
dei fascio
di elettroni

Placca

la valvala &L6 - Generazione del [ascic di elettroni
per effetlo dei [ili delle griglie.

senza della griglia pilota, i dirigano alla
placea senen trovare clementi che producane
"arnbre’.

T.a figura illustra it principio costrutiive di
questa nuova valvola, Tl catwdo & a sezione
ovale, in modo chie ghi elettroni ascenti dalle
due facce laterali siano in maggior pumero
¢ tendano ad uscire in fasci Ji piceola diver-
genzy griglin pilota o griglia schermo sono
coslituite i )i accuratamenic allincati in
mode da evitare le fombae’. Al di ¥ della
griglia. schero si trovana dee placche me-
talliche, cariche negativamente, disposte di
fronte alle porzioni pitt curve del catado;
csse respingono gl eletivoni,  costringendoli
a concentrarsi in due faser chie siodirigoro
verse delle zone concave  predisposte nelia

placea.

Secomdo 11 Projectionist ka costrozione della
nuvva vals el & tale, che viene evitada, an-
che a forie modulazione, la produzione di ar-
moeniche di apdine dispan, menice la seconda
acmonica pud raggiungere un valore notevo-
Ie; ma questo non costituisce un inconve-
niente, diate che le valvole 616 vengono
sempre usate a coppia in circuiti m contro-
fase {push-pull). Lo caralteristiche sono le
seguentl (valori Hmiti)

Tensime <l accensione | 6,3 Volt
» o placea 200-400 V.
» s griglia schermo T25-256
s " " pilota — - —z25
Correnfe di placca (valore di ri-
DHOED) e 24-112 MA

Corvente di placea (valort estre-
i a piena modulazione) | 24.3-230 mA
Corrente di gr. schermo (duran-
te Ia modulazionc) . . 0,7- 20 mA
Poienza melulata massioa per

cdue valvole in coutrofase G0 Watt

ILLEMINAZIONE DELLO SCITERMO
CINEMATOGRAFICO

Lo formad of the Nociefy of Matien Pasiare

Fuginders (maggio 10301 st occupa ditfu-
samente delle carnUeristiche der protetiori,
detle zorgenti luminose o della superficie Jdegh
scherud, elementi dad guall dipende loosplen-
dore slelitmimagine.
Gl elementi e importanti che determiniano
il fius=o luminose emesso i un proiettare
SOWE b oSCERCnE:

1} sSplendore della sorgente luminosa;

2] Apertura del sislema ottico i proie-
zione (che risalta dalle caratteristiche Jlel si-
stema. condensatore ¢ dell oblietlivo);

31 Prrdite dovute all’assorhimento del ve-
tro Jdulle lenti ¢ alta riflessione sulle superli-
cie d'vntrata:

1) Ampiezza relativa dei setrori trasparen-
ti ¢ dei settori d'oscuramento nell’otturatore;

5) Trasparenza nedia del positivo che vie-
ne proieilatlo,

Ia fig. 1 & un diagramma comparativo degh
splendori di vari tipi di carboni usati in Anre-
rica. Came st vede, mentre nei carboni a bas-
sa intensitd (3o Ampére, 55 Volta) st ha un
cratere dello splendore di circa 160 candele
per mm?, con carboui ad alla inlensitd (p. es.
120 Ampére, 7z Volt) s pud oltenere uno
splendore di 750 candele per m?. T wvalori
indicati si riferiscono, per 1 carboni a cor-
rente continua, alla zona centrale del cra-

Elemenia colletiore Fendilura  lente di
Sorgenle proiezions
di luce

Fig. 1. - Diagramma schematico di un sislema otflico
di praiezione.

tere posiliva, e per tocarboni a corrente al-
termata alle flamma che si spngiona (ea e
punie dei carlwoni,

La G, = fdlustra Uinlluensn
protexione sul {lusso laminoso,
Liillnminazinne } per un’arca unitaria sul
fologramma ¢ espressa dalla formula

dellottica 1

E = 7 I} gen” ©
dove B & lo splendore della sorgenie lumi-
nosa ¢ @ la semiapertura del cono luminose
che, uscendo dal condensatore, raggivnge il
finestrino di proivzione. Tl flusso Junmineso o-
tale in lumen che attraversa il lincstring i
proicziome si pud ottenere conoscendo e di-
mensioni el fotogramma, ormai standardiz-
zate. Bsprimendo B in candele per mmaz, il
Hussao (leorico) &
& - 31035 a1 B osen” O

Cluesia espressione non tiene conta delle per-
dite che si hanno nei condensatori (o specchi)
¢ dello splendore non perfettamente uniforme
su tutia la superficie del cratere.

Wei eondensatori si banno perdite per orifes-
sinne ¢ por assorbimento, che vatane sceondo
il numero degli clementi ¢ il vetro di cal sone
compasti, ma per condensatori maderni si pao
assumere nna perdita di cirea il 20%,. Quan-
do si impicgano specchi rifletlor] la oece che
si perde per riflessione o assorbimento salle

superticie ¢ minore. ma milervengono aliri ele-
mentt o ridurre i rendiniento, I carbione ne-
mtivo ascura una parte Jella superlicie ritbee-
tente, ¢ gquando 1o loe cacbont siolrovano uno
sl prolungunento dell’altro, hisogna forare
Iy specehio por lisciar passare i1 carlone pe-
gakivo, o ugui case | osupportl dei carboni

Husso  lnminoso
Anche in questo
casu sopuo asswere che In perdida dt fusso

suttraggone wna parte del
vinergente dallo specchio,

luminoso sia circa Jdel 2o,
Prowedende nel suo camnnnw, i osso lumi-
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fig, 2, - luminosita intrinseca di lampade ad arce K-
piche vsate in pratica.

nosn ragginnge il finestrino - projezione awel
cul piano, nei profetiori moderut, =1 muove
I'otturatore. La perdita di Tuece dovuta all’ot-
turatore € di circa il 50%. Nei vecchi projet-
tori ad otturatore anteriore la perdita pad os-
ser notevolmente maggiore, Frescindendo dal-
la perdita di flusso luminoso dovata alla pre-
senza della pellicola, rilerireme jo un aliro
numero aleani dati relativi ai vari tipi di fo-
tografta che =i possono presentare nella pra-
tica.

Dopo Totturatore viene Onalmente Vobbict-
tive, che presenta perdile dovate alla rifles-
sione delle superfici libere e all’assorbimento
del wvetroo GG oblaettivl pil comunementy
usati per projezione sono del tipo Petzval ¢
presentana perdie di circa i 25%,.
Vi ¢ peed on’alira causa Ji perdit
I'obbiettive di projezione ¢ che dipende non
dalla qualitd delle lenti, ma puramente da
vlerent: geometrici. In ano schermo cinema-
tografice la parte centrale & sempre pit ils-
mimata dei margini. Cid €1 comprends facil-
mente osservando la fig. 3 o sinistra & rap-
presentato Uobbicttivo i prolezione come si
viele standa al cenlro delle schermo, mentre
a «Jestra & rappresentato obbicttivo viste da
un punte situato al margiai dello schermo.
Dungue per 1 punti margioali dello schermo,
una parte defla luce viene settratla dalla mon-
tatura; Ueffetto & pit accentuale per le lenti
i corta sdlistanza focale, Computatdo per wari
punti dello schermo a0 perdita dovata a que-
sta causn, s trovo che per un obbicttivo di

A clovuta al-

Vistc dal margine
dello schermo

Visto da! cenlro
deilo schermo
fig. 3

distanza focale { = 75 mm. la perdita di fAus-
s0 lunineso & di cirea i1 357, mentre scende
al 15", pet un obbirttivo da’ 150 mun,

Sommancdo tutte le caunse (i perdita prece-
dentemeunts elencate, ¢ considerambo 1 dat
relativi allo splendore delle vane sorgent: Iu-
minose 81 trova che il flusse lnminoso effetiivo
che si pud atlendere da un proiettore com-
merciale varia da circa fzs50 lusmen per gli
archi a piccola intensitd, fino a circa j000
Lowen per gli archi ad alta futensith,
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SCHERMO MALATO

FROPOSTTO L Quant - innga b vita Jiosa
A schermar Tuiti sanne o o schenmo &
pores . cosi che aria pad passarvi avraverso,
sentre Vuimddied o ke polvere dellacie riman-
wots adla superficie. Y iuverno pol, essendo il
paleescenico geaeraliente pin freddo della sa-
b, sulley seheemio s veene a foormare un Dewe
muffa,  invisibile
percetlibile al tatto, che pers ha la partico-

strate <l all’ocehio ¢ in-
Taritd i far aderiee alla snperficie dello scher-
mo woa quantiti sempre erescente delle pac-
ticelle nell'aria. Man

dumiditiic  conteaute

wtnn che Lo stiate Jdiasedin divieone spesso,
vieppil grigio
rillessa dlalbo

dsstinsenedo won colorgione
sindehwoliscy la

schermo e crescono 1o Jdithenltd per Ja huona

ERITE fuee
measa o ruoco deflimmagine, Questa gradua-
le peeditic i ucentezza dovatas all winditi
remde 17 eonmeguenzie necessario jbogriaduale
aumento dell’amperaggio della Tampada, il
che o soa volta signilica Jiminaita Jdurata
ded carboni e maggior consumo i corrente,
E slato accertato che lo scolorimento dello
seheemo, prodotto dall e, dal amidith o dal-
la. spereizia, riduce il polers di riBessione i
wa media ded co®, ognd Aee mesl, vale oodire

shed ety i s Bosiooone i potene rdies-

sive dioune schormo oaoovo & el 730,00 nrs
presiita el goty,, come guelle pia sopra in-

Jdicala. comporta in pradice wia rbluzict

a et della Tucentezza dell mmagine proacd-
(S H

la vitn degli schermi pud veoire guaiche
puco prolungata dalle cure che sl using per
riduree Paretdity delle sale di proiesione, per
migliorure le condizioni ehimiche dell’atme

slera, cocefera. BEodilkeile in opni caso che

A possa avere una durata superiore ai TR

e

B

st o, ol nessirmn, due annd

‘' Clenpalra

ON FORSE selte anni - - non vi o moera-
S vigliaz — che il cinema unon s1 ocrupa
pin della storia dei pUE SERGENTI dal cuore
tenero e dall’sssisa stirata a lucido. f.al-
tima wvolla, nataralmente, 1 due ero ave-
vana t mustacchi pitroreschi ¢ 1 gestire
large e familiare degli attori fravcest ag-
ghindatl per Voccasione con vislost chepi,
Qegt & 0l tradizionalissimo ma vive Enrico
Cuazzonit che niprende in mano if vecchio
soggetto, tanto care una volta, non menoe
del VETTURALE DEL MONCEXNIS1O, al cinema
wnte italiana (se ne ncordano due ediziond
piatlosto celebri: o seconda diretta da
Crualde Brignone), Il re del costume &, tra
gli attnali diretton nostei, i1 pio aflezio-
nato al tempi eroicl: altra constatazione
motto utile 2 chi wvoglia Jdelineare la sna
figura di regista forse non ‘alla moda’ ma
sempre vigoroso e diretto: di gquelli nati
col bernoceolo della costrazione di elfetto
sicdro e spesso o Jabile, ligli, se non er-
riamo, vanta uno strano primato (ecco che
I DUE SERGENTI & un film per {ui, non c'é
dubbiol: won ha mal fatte muovere {salva
Ueeeexionge  del
14 30} personagyrl vestitl come ol vestiama,
giacca ¢ calzoni borghesi, moderni ¢ occi-
dentali. Per gli nomini ablagliati all’aniica
{o tutt’al pitt — vedi MiIRIAM, 1028 all'o-
ricutale) Guazzoni notre un fortunato ¢ rigo-

RE N1 DENARI COnR _\IUE-KT(I,

‘Re burlone’

GALLERIA

I1I. - ENRICO GUAZZONI

£ - H

glivso amore, al quale il pubblico ha scm-
pre risposta con entusiasmo. Infaton 1 suo
pifi notevoll Al 8000 MARCARTUNIO ¥ CLEG-
FATRA [1913), QUG vams? (1913), LA GERU-
SALEMME LIBERAT (TO1T ¢ 1g17), GIULIO
CESARE (1914), MESSALINA ([TG2{). KE BUR-
LONE {Ig35).

Trantico cinema- i Guazzoni € di spiccato
gusto popolare, se si pensa alle conguiste

'Fabiola*

[;iil raffinate degll altri: ma possiede i nuce
utti gl elementi che domani daranmo «di-
gnita artistica al mezzo. £ una prerogati-
nel ricorde 1o sue opere
acquistano uon cansistenza che a prima vi-
sta non parevano posseders. Dieci anni fa
le tue reazioni di {ronle a QUO VADTS? Imipe-
gnavano cinque tasti della tua sensibilitias
oggi, sc ¢i ripensi, ne senti dieci commaoss

va {1010 COTIIUEE ]

i

' Messalina *

Ci sono cerll suol leani
che finiscono collesser cani quasi quanta

tulvolta guindici

altri pin glorinsi — ¢ non si voplion fore
nomi imbarazzantt. L'arnvoe del romani in
Egitto ¢ Ia loro sfilata sulla niva del moage
[MARCANTONTY E CLEOFATRA], la corsa de
tighe, 1o prigione dove 1 malvagl patrizi
rinchindona Rgle, le taverne della submrra
(MussALINA), lo scene (i clrco (QUO VADISE,
MEsSALINAY, le battaglic (GIULIO CESARE. GE-
RUSALEMME LIBERATA).

Ancora: Jdi tntri § oregisti & possibile giudi-
care Uocchio: in base al loro mado di al-
lincare ¢ di raccontare. Mentee quello di un
Fevider, per esempio, ama  diffonderst sg
ogni mobile, su oogni minuzia delle stanze
che esplota o descrive, guello di Guazzoni

melte o {fuoco, non appena si impegai, Uap-
parenza generale dele cose, o se =i vaole
il loro lato tipico. Nono va per i1 sottile,
ma i solito colpisce sempre glusto: sioda
donare spicco a tutto cid che, 1 uwna nar-
razione poco  adatta o
sepuisitezze ma tanto pronta a trarre 1l noc-
ctola Ja avvenimenti ¢ da sifuazioni, va

cost fervida,  cost

posto in immediate rilievo.

Ancora an punto: pittore di sua professio-
ne, {Guazzoni ha sempre curato personal-
mente 1 hoxzettl scemici e @ lgenni del suor
lavori: esempio uopico, tra i registi italiani.
PUCK

*l due sergenk’
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Dl Commando 68 Divisione (O NN "Tevere’
{Ufficio Stampa - Propaganda - Studio} rice-
viamn la seguente " proposta’ defl’ Aievo LUF-
ficrale Enrico Moretti:

che vive sol ferriterio che abbiama con-
quistate & il problema atteals che sl impone,
¢ che per la sua vastilh e le sue difficoli
si presenta solto un aspetto grandioso.
Qui in Africa ho ripensato ad un esperi-
mento 4 cinemategrafia per infanzia (da
me fatro nell'Istria durante 1'anno scolastico
1534-35 cd ho concluso che per educare un
popole primitivo, infantile in certe suc ma-
nifestazioni di colture arretrata, & gquanto
mai utile il cizemalograto.

L ‘EpUcarione della grande massa di colore

Ho assistite ad aleune proiezioni al Cinema
‘Tialia® di Mogadiscio dove ¢ ammesso an-
che il pubblico di colore ed ho provato inte-
resse ad osservare le impressioni che le im-
magini che s susseguivano sullo  schermo
destavano sugli spettator neri,

Mi sono convinto che le scene di amore, di

sentimentalismi, che riguardano il tempera-

mento del bianco, per cssi sono incompren-
s1bili.

S interessano alla proiczione solo quando ¢
cvidente la vittoria defl’attore simpatico sul
suo nemics, qouando vedono cavalli i corsa,
guandn vedono sulle schermo un servitore
nerg, quand assistono all'avinzata delle no-
stre truppe in Africa; scorci di carri d'as-
salto, wmilragliatrici, veliveli che come mo-
scerini si Fincorrono  con ovoluzionn audaci
sullo stondo Aol bel cielo alvicano.

Por cducate Uindigeno fine ol punto  che
essa ot comprenda ¢ diveatl un mezzo affi-
nato, del gqoale ci servirceme per Uimmenso
lavore che sar compiuto nel nuovo hinpero,
bisopne saper attpare tutto un sistema di
produzione cinematogranca che s allontana
dal normale.

Si tratta di produrre pcllicole semplici, in-
terpretate (ai negri stessi, ¢ riproducenti la
vita locale.

Nelle trame siinseriranoe spunti e norme
vdocative, elementi che velatamentic attac-
cherauno 1 pregiudizi di questi popoli, pre-
giudizi che ostacolano ogni progresso.
Bisognerd, a mezzo delle pellicole, suscitare
Tinteresse degli indigeni per quei mutamoenti
radicali intesi a migliorare la loro salute cd
il loro modo di pensare.

Dato I'analfabetismo della quasi totalita de-
gli indigeni si rende indispensabile la realiz-
zazione di film parlati e doppiati nei varf
dialetti.

T.a ripresa acustica verri curata con un si-
stema di registrazione elettromagnetica che
in Africa ha grandi vantaggi sui dischi fono-
grafici.

Preparato il primo programma che potrebbe

comprendere duc Bl inlerpretacd dic oegri,
un him di atltualitdh commeontato nei vard
Jindetti ol un cartons aoumate pure com-
mentaio, Pauto cine-souogo comincerd a por-
ture 1 suoi fihn da per tutto dove troverd
det negrt 1 ogquali, per 1a novita del mezzo v
perché sentiraane parlare dallo scherme il To-
ro dialetto presteranno attenzione. S divers
tiranng ¢ cominceranno ad assorbire cio che
insegneremo lora senza che se e accorgann,
Ouesto mezzo sarh mollo ofhcace sullo spirito
et piceoli negri, della nuova generazione, che
risula svegha, seusibite od alta ad imparare
moller dn nol.

Quandao 1 giovani sapranno, i veechi siincha-
ueranne davanti afie loro idee modificate, per
il geande rispette che hanno di chi sa. Lavo-
ro lunge, metodico, che deve essere svolto
con parienza, coraggito, spirto di sacrificio,
calma, ma nello stesso lempo con celerith 1o
modo da giupngere con questo merszo di pro-
paganda ¢ di culiura il pitt presto possibile
nei territor vergini per educare ¢ dar la sen-
sazione i calma e Jdi sicurezza.

Mogadiscia, 16-3-1936-X1V.
ENRICO MORETTE

m’ -
J.&.

MILANO - YVia Ampbre, R, 45
FOTOOBBIETTIVI
CONGEGHNI OTTICI PER FILM SONORO
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ORIZZONTALIL - 1. L2 giappanesina della “Battaglia,, -
2. le metd di unuamo - 2-a, La diva di ¢« Arma Bianca »
finiz.} - 2-b. 1l pil brutto degli O Brien - 3, .., burlone -
3-a. Sitrave quasi sempre sugli alberi- 3-b. Due che si
pronunciana uwguali, ma la prima & f[orestiera - 4. Un
dive, padre di una dive e suocero di un divo - 5, 11
gangsler di « Rifugio? [iniz.] - 5-a. O & guelle meravi-
gliosa, con Al Jolson e Koy Frencis - 6. Le sttaccano
sempre i gangsters - &-a, la Givnone di Willy Giove -
7. H ¢« Mavigatore > - 8. Lle hanno perse | divi nel 2%
- 9. ¢ Gasparotta » {iniz,| - ¥-a Una grande creazione
di Douglas -10. Came il precedente - 11, Lo sonc sempre
i gangslers - 11-a, Lno ded primi altori inglesi trasmigrali
B Hotywaood -12.Una Jean bruna - §2-a, 1 primo Schuberl,

YERTICALI - 1, Un grande Mornau - ¥-a. Lo porla Nils
Asther nel ¢ Sultano Rosso - 2. Uno dai Beery - 2-a,
Adesso - 3. Un dive céco - 4, Suddivisione di spetta-
colo - 4-a, Quando pMarlere dice di si..- 4-b. La meta di
una coppid famesa - 5, |l pil drammatico dei nostri
regishi = 8. LUn divo [ratetlo di dee dive [iniz) - b-a. ... e
la vacea - G-b. | Napoleone italiane (iniz.y - 7. la meta
dell"ultima - 7F-a_ la specialitd di lchnny Weissmuller -
B. La virtd dei cow - boys aei film - 8-a. La diva dagli
cecchioni jiniz. J =YY - 9. Olanda - 9-8. |l nome della
diva moglie di Rod La Rogue - 10. Re al masehile, diva
al femminile - 1. Charlie era dive, Maria lo ¢ ancora
- 1i-a. |l pratagonista del primo sonoro - 11-b. Buf-
fs americana - 12, Dove si & girato «Ballerine s

FQUAZIONE ENIGMISTICA

A+BUC Dl (Fermy t F G - X
Al rame - B pacti alel 0 - ' vemiquapen B - Th:
questy Pierin tnowu allices i Radfaells - Rz somveloe
FAmarsame - Fo Nord - €5z sulla seafa - X: oo blm

wraliane che I' ENTC presenterd wella prossima stagione,

{G. Nannini - Sesto Fiorentino)

SCI;\RAI)A - Sngnn 1917

A prime secondo - di vine giocondo

Si arriva a sognare - col tutte gicare
MAGO

BIGLIETTO DA VISITA

;’\ndgrammamlu il contennte det bighewo w1 oreerra il

aume i vna diva e il ritulo doan seo Sl

o= - A . .
Serivere ].E SOIuZlﬂl‘ll 1ix 1nc|1mntro «in ]G?ttl?rl!

giuocfzi e COnCorst

La seluzione dei giuochi contencli in quests pagina deve pervenire per posta alla Redazione di CIMEMA

{Sezione *Givochi e Concorsi’, corso Yillorio Emanuele 21,

Rema) non oitre il 31 agosto 1936-XIV. 5

raccomanda di scrivere molta chisramente, olire alla scluzione stessa, anche if proprio nome, coghome e
indirizzo complele. Tuki i fettori ¢i CINEMA possone liberamenle collabarare 3 questa pagina.

PERSTANA
CINEMATOGRATIC.

LEQLP‘III]!} dall’alte in basse Ia prlnm e da tees altoma

lettera delle parvale definite o adopecauds le sillabe Jdae
si avra il titelo i va sata filay eol wome el regisia

e della prineipals interprete.

I 11

23

DEFINIZEONI - 1. Nota c¢asa americona - 2. MNome di
malte sale cinematografiche - 3. Film con Billie Dove
e John Bales - 4. Man vsano pid dab 1929 - 5. La con-
cedona il dive e la diva - &, Usatissimi ia jil
Senza di questo nan si fa oun film - B, Nell®
elattrice di uno studio - 9. Grende interpretazione di
Lon Chaney - 19, Sals parigina per la proiezione di
film d'avanguardia - 11, Diva prima d'operetta, pei di
teatro, poi di film - 12, H pit amato dei divi - 13. Nota
casa tedesca - 14, cAlias» Larry Semon - 15, || Regista
di «¥illa Falconieri> - 16, Regola fa quantita di luce
che deve colpire la pellicola - 17,1l romanzo dove
si trova Roebm Hood - 8. Sulla pellicola - 19,
monets con cui st pagd «Il sepolcro indianc s - 20,
Tecnico tedesco delte televisione - 21. Oceorre 2
divi per recitar bene - 22, la Hollywood d'Halia -
23. Una bella Margherita.

SILLABE D& ADOPERARE - A - A - AP - AT - AYL -
Bl - BRA - CHI - CHID - CO - DIA - DO - 0O - E -
FRAM - HOE - | - IN - KOW - LET - LHAM - LI - LI
b - LIND - MA - MER - MO . MOUNT - MUL
= ME - NES - NI - MNIA - NIP - NO - O8 - PA - PA -
Pl - PO - QUA - RA - RA - RE - REC - Rl - Rl - RIO -
R - SAY - SEN - 51 - S - SHO - STA - 53U - TA - TA
- TAC - TER-TER-TH- Tl - TIR - TO - TG - TRUC -
UR - VAR - ¥l - WALD,

mainscole. Tra 1 solutori delle Parole Incrociate

¢ della Persiuna sucanno estratti a sorte due vineitori, Premi: 30 Zire dé libri ciaseans da see-

glicre nel Catalogo della Casa U Toepli. - Invio franco e raccomandate a cora della Casa.

SOLUZIONE DEI GIUOCHI
DEL N. 1 (10 Laglio 1936-XIV)

PAROLE INCROUIATE

\]\{' N T
N !.ll

A Mo
MIOINGE

- Pueode

MOSAICO

DLIMYT

HERBER MARSHALL - GEORGE BANCROFT

IAMES CAGMNEY -

KEYE TUKE

Scraradde: Poar-or-amica §pronomaniiva ).

Serarada tmeatenafe . Mive-Randa  Miraoda ).

VINCITORI DEDI CONCORST A PRIEMIO

fwervocwrle o Anlonio Schiavinetto, Via
Sau Martioo Solferingo, g0 - Padova.

Mosarn di Liwi: Polilla, Corse Ita-

lia, & - Milana.

Sergio

La solusione dei ginovchi pubblivad nel seconda

- Tascicoln apparied nel juarte (25 agosto 1936-XTV)

I manoseriti non sf restilviscons 1 aloun caso La respon-
sabilitd scientifica decl articoh pubblicat nells rivisly speita
aqi- autord deqh 8rhC')J| stessi

Direttore responsablle Doll I,IJ(_,U)I\I(_) DE FEQ N
fditore ULRICCO HOQEFL in Milano

Stampatrice la SOCIETA FDITRICE DI INOVISSIMA

Roma, Yia Romanellc da Forli 9 - lel, 760.200 e 760-206

Proprlefa |an'=rar|la nservam per i J'es’l e perle rJIu,er.ZJonr

A norma dell’srl. 4 della legge vigente sui diritti d’aute-

re & tassativamente falto diviero o riorodurre articali

e illustrazioni della rivista CINEMA quando non se
ne citi la |onre.

“Carta delle ** Cartiere Burgo -
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| Fototecnica

s. Ao - ROMA

¥YIA SPEZIA B2-BA

TELEFONO 74770

IL. PIU MODERNO STABI-

|| PERFEZIONE DI LAVORO!
|| PRECISIONE DI CONSEGNAL

s.A. FOTOTECNICA

| Via Spezia, 62 - ROMA - Tel. 74770
il

LIMENTO PER LO SVILUPPO
E LA STAMPA DEI FILM |

TIPO S A V. it |

R e

-— s e w5

4
PO S D. V. Widasne |

e

FARERICHE RILUNITE FPRODOTTI FOTOGRAFIC]

CAPPELLI & FERRAN|A w...--l:uEFomuno

SOCIEVA AMONIMA - CAFILALE L 50,090 003 INFERAMINTE YEFSATO Mkl AL - FERRARIA

seps v MILANO

nates Au:ucn cn srl 1

UFFICIO COMMISSIONARIO
PER LE INDUSTRIE ARTIGIANE
VENEZIA

PRESSO ISTITUTO VENETO PER IL LAVORO
{Riva del Carbon, N. 4794}

Mosira permanente di tulte le pit recenti originali
produzioni del nostro Arligianate italiano con pro-
prio Ufficio di Consulenza per fornire ogni consiglio

e guida sia per |'arredsmento di nuovi ambienti che

per I'adatiamenic dei medesimi.

FILM

TECNOSTAMPA

01 VINCENZO GENRESI

STABILIMENTO ULTRA MODERNO PER
LO SVILUPPO DEI NEGATIVI E LA
STAMPA DEI FiLM CINEMATOGRAFICI

VIA ALBALONGA, N. 38 - ROMA

TEL. INTERP, 70-805 - TELEGH. : TFCNOSTAMPA Al BALONGA, 38 - ROMA

DIREZIONKE TECNICA
Ing. Elattrotecnice ADRIAND BIANCHINI - Doit. in Chimica PAOLG SANJUST

Il pin perfettamente e modernamente
attrezzata per lo sviluppo e la stampa
di film sonori-Stampa
di titoli e sovraimpressione

Sala corredata di moviole per il
moniaggio dei film sincronizzati
Sala di proiezione

Truck per la ripresa cinematogralica sonora con apparecchio

di registrazione POWEL-CINEPHONE fornita di macchina

da presa sonora BELL-OWELL esente da Rayalties per
I' Italia e Colonie

Saolo un grande stabilimento corredato dei

pia recenti ritrovati pud realizzare un lavoro

che risponda alle pill severe esigenze tecniche
a prezzi pid convenienti




| GRANDI ALBERGHI D'ITALIA

COMPAGNIA g
ITALIANA S8
DEI GRANDI S
ALBERGHI

VENEZIA

HOTEL ROYAL DANIELI
Di fama mondiala. Sulia Riva degliSchiavoni

GRAND HOTEL

L'albergo pit signorile. Sul Canal Grande
HOTEL REGIHA

Alberga di Famiglhia. Sul Canal Grande

HOTEL VITTORIA
In posizicne centrale, a pochi passi oa
Plazza 5. Margo

LIDO

EXCELSIOR PALACE
0Oi fama mondiale. Sitosulla propria spiaggia

GRAND HOTEL DES BAINS
Diretiamente connesso con la propria
epiaggia

GRAND HOTEL LIDO
L'albargo famigliare per accellenza.
Spiaggin rlsarvata,

HOTEL VILLA REGINA
Signorile tranquille. Spiaggia riservaia

ROMA

HOTEL EXCELSIOR
L'atbergo signerile in Via Vitlerio Venelo

GRAND HOTEL
Vicina a P. Esedra. Signorile. tranquille

NAPOLI
HOTEL EXCELSIOR
Magnifica posizione in Via Partenape

STRESA

Gd. HOTEL &t des ILES BORROMEES
-Parce. Tennia, Ogni confort.
-Autorimessa propria

MAPDLL HOTeL

ALBERGHI CORRISFONDENT!

GENOVA

HOTEL COLOMSEIA (5.T.A )
In Piazza Acquaverde, Soltopassaggio

dirstta dalia Stazione
MILANO

HOTEL PRINCIPE s SAVOIA (5.A.EAS)
Site nella zona plb signorile e tranguilta

Per informezioni e prospet!i rivolgersi alla
COMPAGNIA ITALIANA Z & B o - ! D .
DEI GRAND! ALBERGH! - VENEZIA € : - HOTEL OES ILES BORROMEES
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