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B guasi ferminato, nel teaoi di
Denharn, 11 Alm vk over  EN-
GLaNDd  (Luoco  sull'Tonghilwerrad,
chie segna Vatteso ritcnrmaoe di Brich
Pormerner a0 "capo di produzione .
Pare: che uno degli accenti del-
Vopera sia dato dalla riechessn o
dal fasto con ol sono ricostruit

ali ambienti elisabeitiani, in cud
Vazione si svolge.

A guesto proposito, Rend Llnbert,
che & stato chinmate da Hollv-
waod per disegnare 1 costuni, {a
delle interessantl osservazioni sul-
Ta attualith delle mode del seen-
lo XVII. Non i

intendiamne,

clie 1o westi b quel {empo possa-
un offrire oy spunto i un nuove
fignring alla donna d'ogel, che B
froverebbe, anzi, scomodi o dit-
ficili o portars,

quei
grosst ginlelli barbanei, dal taglio
rinde, ¢ Daso di
concialra

3Ma 1 gioielh, per esanpio:
adarnarne ac-
potichbern tomare in
voga, Cosi pure Ja Joggia del vell
cortl, dietro il capo fine alla spal-

Angeto Muico e Dria Paola in “Pensaci Giacoming”
diretto da Righelli,

o 2

o el

IS
woelide,

infime il guzto <
Liroreti,
drappi ricamati,

E fra §ominori accessori, poon b
riaver fortnnn lo apecchicilo in-
giocelata ohe Te dooue delia vorte
i Rlisalatva portavian sospeso -
Ia chdura con unn cudenella, G
specechi, ddall" iali
erann @ quel lempo il o costo-

pronvenilents

sl 1 perehe non potrebboie oggi
trasformarst in triensses
povtate allo stiaso 1Yl
tronde e piceole weatoletie di ci-
Pria, che comunetnente & credo-
ey g Lrovada wdicvna, avevanos
avuto il Lo precedente nelbeles

[iccets
i

ganza inglese del "Ooa. I fin el
conli, il sole & nao-
voo o specic guando st dratta i
istituzioni cost eterne come eler-
e lemminine,

nullin sorto

b

Mentre le grandi produzion sto-
riche wahane: SCIPTONE, 1 ooNDoT-
TIERI risolvone guotidianamente 1
prir difficilt problemi della ripre
W esterni (le vasto scone nodiarme
di sciptowe, 1 quadrnt di cospor-

AL

TIERT che richisdono rapide dislo-
caziont delle trowpes dalle Txolomi-
1t al Garda, dal Gacda al Castelio
di Torrechiara, ¢ da questo a quel-
1o« Gradara) anche io America
il gusio siosta decisamente orien-
tando verso un ritorne alla lave-
razione dal vero, Per rogioni tec-
niclie, Vavvento del sonoro aveva
1 un primo tempo segnato apo-
teosi delle ricostruzioni in teatro.

Fonon er¢ dutdsio vhie T deit e for-

vivie e ambiente pio wliote alls
diretin registrazione Jdel sacne. 3
el i dichiarain une ol

massitnd preodluiton dn Tlollywaond
stancy di stoili
Mool v
wli =honed

— 11 putiblicn o«

artifoidi vel ardiciosd,

rere L nad

=

" VTR

actention. Lo vagione 51 teoverehe

L= 1 eteller stosen Bizogne i seri-

pheiny che sartrerizzn gl odiend
Tot Terrari.

are la ledteratuea, con
buona pace Jdel produoilone ameri-

s 1k

Lasciams s

cann. A nostro miodo di vedere,
anche Ta fantasio ha Lasogno og
tante i Calwarsi', dioricevers sti-
mali pri genwini. Portaado le s
trowpes fuori dai tearrd, i cinrna
obhecizee in fomde & gueste Loso.
gno della fantasia. Tra le sugue-
stioni della natura, pud darsi che
registl od attori s sentano rinno-
vall, pli spuntanpel: ¢ s ne av-
vantageia la viverza JdelPazione.
In ogu caso, ta possibilith i tra-
sferivsi In nuovi paest influenza Le-
neticamente Ja scelia ¢ la compn-
stzione del soggetts, la vareth ¢
I'elasticita «delle sceneggiature, o
finabmente oflre punti i vista in-
fimitaiente pin mateveli per are
ricchire ¢ moltiplicare le ingels-
drature.

*

Ancora delle riprese i ‘esferni’.
Ta ricerca degli stondd per le varie
seene e situaziond richiede dei verd
e propri csperti. A Hollywood &
sorta addirittura  upa classe <l

Gary Cooper discule il dialoge del film "The Plainsman' che egli interprete-a
insieme con Jean Arthur.

209



sprcialistic 1 trovarmbe del -

saggio, per cosioadire, A rraversn |

loto teleiani, si potrebbere coglie
reodelle frast d1 questo geawere s

Tempn un’ord, dovete prowvae.
dere vt tumdrn svedese - - 0o
pliaccialo, od un fiorito angolo
della Riviera, o wagard un vul
cang. Geografi, puide turistic
archifetil «  scenograll.
debbono riunite in st le pro varse

LT

COMPLenge.

Onalche volra il compita & molto
facile, Per una scena di avigzione,
Lasta nn pa’ dioelelo; per una sce-
na nautica, un pe’ domare. Mo
in allri
liare 1o

casi 11 Isogne i copel-
vaigenze  esotiche ol un
soggetto a quelle econamiche deb-
e produziond fa nascere del ved)
capolavori. Tra pochi glorni se-
dremo anche in Ttalla 1 LancieErs
DEL BENGATA.  bhlhene,
crederd. che guel lembo di pae-
sagpio sia stato trovato a non pin
i una guarantina di miplia da
Hollvwood, "Vertth ¢ poesia’: &
la vecehia, ma sempre buona, re-
gola dell'arte.

TICRSITH )Y

*

Continuane i commenti all’Eoci-
clicn. Pontificia per Ia moralizea-
sione del Civema. 81 nola che in
America, la Lega per fa Decenza
e la pubblicazione del Codice di
Moralith, Tungi dal danneggiarc

Linito ol re-
carle Gt positivi ol ingenti van-

Uincdustria, Lo

tnpgl. Molte famiglie, che avewa-

i lisertato i1 cinewatograto i
fromie olle stene cocessive ) cecld
filim, w1 sone a poco a4 poco for-
nate. Bofrattanto in Francio si
vannn divnlazando gli clenchi ded
film o lasstheath secomudo 11 coikerio
delia moralita, Ne risnloa che, su
100 pellicole raneesi, za possons
eaeere vedute da tati, 23 debbono
eamere fiservate al solt aduiti o 35
respinte senza ccceziont, La me-
dlesiinna slatistien,
film americant, da rispetrivamen-
te il 50, i1 40 ed 31 10 per cento.
Le congeguenze commerciall sonug
et Eniti

commputa sui

*

11 Lacin, dal tempo dei tempi, ©
una delle pit privale faccende del-
I"umanith. Ter  defintzione,
non chiede che la presenza del
dne protagonisti. Che cosa succe-
de invece al Cinema? A riprende-
re il piimo plano di un bacio, oc-
corte  nientemens che doa cin-
quantina di persone. Che wvolete
dr pin morale? Chaelle cinguantia
persone sono state clencate da
Blaisr Cendrars, duranic
recente inchiesta giornalistica wd
Hollywouod. Intdfnto ci vogliomo i
due attori che si baciano. Poi il
regista: Jdur alud  registi, due

CRE0

la sun

fmma Gromatica nel fitm “la Damigelle di Berd’,
Soggette di Salvator Gotta - Regia di Maboli
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IL GIOIELLO CONVESSO

Stile “900°

S'io dovessi fare wn film, ints
tolevei: Stile gou, e la trama ¢
guesta, all'tncirea: 5 ingugura un
Istituto di Previdenza nella citld
di X, in Curlandia. E un edificio
tr istile razionale. Lo si vede a
dislanza erigersi bianco e allo
cowme un grattectelo su una cittd
di case a due piani, modeste e
vecchies poi. a poco a poco, ec-
coln sotle i nostri vechi: & una
costruzione colossale, cubica, co-
perta di finestre quadrate, ucci-
canite i cristalli, di marmi e di
metalli cromati. Ecco, ora giun-
gono § Ministri in cilindro e code
di rondine. Le decoraziomi scin-
tallanti lora  petti.
Fanfare, bandiere al venio, ¢ folla
che applande. S'ode un colpo di
cannong. I ministyi 51 congrain-
lang com Darchiteito. Strette di
AN mpidissim'e,' inchini, ¢ quel
continuc sallellare delle autorild,
imbarazzaie e nervase. I winistri
salgono lo scalome donore sul
guale & stesa ung corsia di panno
rosso. Man mano ch’essi procedo-
no, si vedong le pedate spiccare

ballano  sui

sul bel panno nuovo. In ]‘retfa, -

inserviente si lancia a spazzolarle.
I mnistri sono soddisfatii. Ap-
daiono al balcone del primo pia-
#no. 5i muovone in frettu, gesten-

do a scatti, come se fingessevo di

recitare una parle clie nessuuo
ha loro assegnata. La folla ap-
plande. La cerimonia ¢ finiia.
Tutti se ne vanno. Scende Ia se-
ra. Appare contro i cielo la mo-
le iftuminata del bianco e ardito
edificio. '

Eeco Ualba. Arvivano dei vicoli
gl impiegati che si recano al lg-
vorc. Qualcuno finisce di allac-

ciarsi il panciotto per strada. E

un alba fredda ¢ grigia. GH dm-
piegati entrano nel nuovo edifi-
cin. 5i vedono passare aftraverss
un grande atrio lusiro, e fare fa
firmg in #na macchinag che sepnd
Vora., I portieri hanno la livrea
nuova, cor envrint hotioni di ve-
tro. Passando, un impiegato gef-
ta per terra In busta di una let-
teva. Quattro trservienti si slan-
ciana sul pezzo di carta: chi vie-
sce a coglierlo per primo, o por-
ia in istrada ¢ lo geita in wn ce-
sto di metallo che & appeso a una
motocicletta.  La  wmotocicletta,
guidaia da wun pompiere, parte
col pezzo di carta. Un sorveglian-
te segna il nome del colpevole su
un taccwing. Dopo pocki isiants
i povery impregato & chiamato
nell'ufficia del diveltore del per-
sonale. IT direttore, seduio su una
seggiola di metallo fatta a S, apre
wn asiuccio, ne estrae un pugno
di pexzetti di carta e li lancig sul
pavimento con gesto regale.

— Vedete, egli dice, vedete che
brutlura? Se ogni impiegaic gei-
tasse una busta per terva, avvem-
mo due mila pezai di caria, vale
a dire due guiniali di caria. F
per raccogliere due quinlali, oec-
covrono quatiro facchini, e un ca-
mion per trasporiarli al macero.
Raccogliete quei pezzi di caria!

casi fmparerele. un'alira volla a

non gettay pitt nulla per terra. —
Limpiegato raccoghie a uno a uno
i pezzetti di carin,

Si vedono i corridoi e gli wffict

g Ie seale e le sale d’aspeito del
rnuove palazzo. E il regno del-
Pordine, dell'igiene, della sempli-
citd: il regno dello stile razionale.
Nor pit scrivanie ma lunghi fa-
voli di cristalio di venti metri cir-
ca, sostenuti da qualtro gambe
di metalio. Orologi senza nusmeri,



con e sole lancette. Paveti fra-
sparenti ¢ hottoni, molli buttoni
elettvici che, s¢ §i spingono, lan-
ciane dat punts pin impensati li-
bvi, teletoni, fogli di carta ecce-
tera.

Fuce. aria ¢ munotonia. Un ordi-
ng da dentista, wn stlenzio di tom-
ha. (Gli dmpiegati appaiono  alli-
neali sud tavoll di wvetror § lore
visi s0HO cupi.

Arrive un fspeliore. Tulli st al-
zann di scatto. Egli sosta fuisan-
Auii; claude ghi occhi; [ riapre;
suarda nel vuote, poi esclama
- Cost non val Siamo indietro di
cingquant'anni! Bisogna intonarsi
al nuwovo stile “gon. Voi siete fanti
straccl R ume cawmpana di ve-
tro! — L'ispettore & adivafo. Suo-
na un campgnello. Avrivano due
soltocapi vestifi di panno hianco.
L'Espetiove dice lovo: — Bisogna
modernizzdre, razionalizzare gue-
ste bravco di galline!

— Con che sistewma? chiede un
sotlocapo.

— Col sistema X 50, modelly 21,
novmale da fatice. —
L'ispetiore scompare. I due sot-
tocapi allineano pev due gl fn-

pirgati. Ta fila esce bromtolando.

Parte Seconda

Si vedono gh implegali di poco
fa entrare in wne vasta sala bian-
ca. i venpono sveltiti, messi
solto wne doccowa, Py rapeli. 5t
vede gualche impicgato che si vi-
fiuta di abbandenarve § baffi o 1
cinffo alla Cugliclmo.
dofore.

Secene  di

Dopo un susseguirsi di manipe-
lasiont che non staremo a raccon-
fare, si vede wuscir dallae swin lu
schiora degli impiegati rimesss a
Auova. Indossano un camice bian-
co, hanno 1 capelli rasati, e re-
CaNe WR HUMEFD HEYO Progressi-
vo sul petto. Essi sfilano cowne
automi. Entranc neghi uffici. Sui
tavoli, macchine da serivere bian-
che. Un grande cariello dice:
Nom si scrive pifi a mano, Mar-
ciare, non marcire. Tuldi si meé-
tone a scrivere o macchina. Qual-
cuna, sorpreso mentre di nasco-
st segna alcune pavole con ia
matita copintiva, & licenziato su
due piedi. Chi deve geitare per
terra un pezzo di caria spinge un
frotione,

ed seco, cowme dincan-

tu, sorgere dal pavimento Hna

scatola di vetvo per UVimmmondizia,

pot la scatola scompare. Si vedo-
mo, di scorcio, centingia ¢ centi-
naia di impigsgati silenziosi che
trascorrono Uinlera giornata sn
questo carcere di lusso, senza da-
re un segna di wvita. Tutto & cosi

hene arganizzato, eosi ben cunge-
grato teonicaviente ¢ con Iausilio
defle mgechine, che aghl fmpie-
gati nmon resia che prewmere bot-
toni. Si parta solo ativaverso i
telefono. Se due che stanno eccan-
ter debbono dirsi una parola, ecco
che smpugnane il ricevitore.

Ore di noia. Faori piove. Dalie
grandi vetrale si vede 11 panora-
ma grigio della eittd.

Per passare da wna stunza oll’ al-
tra, gl tmpiegati salgono su un
tappete 1oulant. £ come se wvi-
vessero in un LEALY0 MECcanico.
A mezzogiorne  uwn  campanello
suaona; duewmitla omplegati alzono
iv sguarde all orotogion. Si alzano,
§i weltono in fila, salgono sul tap-
peto ronlant e stilo
scheymio come le cartucce xel na-

Passana

stro di une milraghiatrice. Ecco,
ore i tappete I shalza in una
grande sala bianca sollerranea:
¢ if refettorio. Dal pavimento, ne-
ro coe uwne lavagne, s'alza una
panca lunga cenlv metri, e wna
tavola lunga altretianto. Sulla ta.
vola bianca, scodelle fumanti. Gl
wwnmegati siedono in  fila,
slesso istante, al suono di un cam-
panello. Mangiano silenziosi. Fe-

nello

co. Poi, é un susseguirsi di sceng
meccaniche i
cui 3 poveri implegati non fanno
che prewmere bolloni e tacerve.

simili, munolone,

Finalmente la primavera.

Una vondine enira dalla finestra,
vala cineuettando nei bianchi cor-
ridoi; infila il camerone 19z X,
passa sul capo degli impiegati che
sorridono. E i primo sorriso col-
lettive del fim. La rondine non
trova ek la via d'uscila. Cinguel-
ta, vola per tutle le stanze, poi
esce dalla finestra.

{In tmpiegato ha portuto un gera-
nio in wn vaseito, ¢ Io depone
suf lavolo. Tutli gli impiegati si
voltana  per vedere # geranio.
Meravigha generale. {1 geranio é
il principio di una rivolia.

Il giovno seguente, tulli porignc
un vasetto di fiori, o una pianta

Cgrassa o una piceola cassetta di

prezzemole o di edera. La sala
dell’Ufficio 192 X sembra wuna
serva. Entrano le api e ronzane
sui pori. L'edera cresce, s allun-
ga, st arrampica, si attorcigha al-
fe gambe dei mvade
grande salone,

tavoli,

U'n impiegato, per disgrazia, rom-
pe i vetro di wna larga finesiva;
tntimorito, la aggiusta incollan-
dovt sopra ung striscis 4i carta
di giornele. Tuiti guardano quel
velro rotto e sorridomo. E i se-
condo sorriso collettivo del film.
Un impiegato dice: — Sta benis-

sime cost findicando la finestra),
Evviva § vetri rotii!

— Viva & vetri rolli! — gridano
in core gli altri.

A un tratfo, cemfo impiegati si
wlzann, covronn alla finestra, rom-
pone t vetri, poi Il aggiustano in-
collandovi sopra tanti persi di
caria di vecehi giornali. Tutti ri-
dono. Lo stanzone non & pid si-
lenzioso come un lempo.

Un vecchic estrae di tasca wn ca-
lawato e o depone sul tavoln. Ec-
ca allora che mille snpiogati fan-
no  gltrettanio wnello stesso wo-
inenic.

{In piovane, che ha sul cawmice
i@ N. goz, esce dal tavorn e grida;
— Troppo bisnchi questi camici!
— Si, trappo bisnchi — gridano
in coro git smpiegati.

Tt numero go2 esivae di tasca un
calamaic . lo apre e si macchia
con furore § cawmice che diventu
chinzzatuy di nero, come il wman-
tello di un cane da caccia. Tutt
lo imitane ridendo.

Gl impisgati scoprono, in tn an-
golo del salone, wna tela di ragno
e un piceolo ragnetto che penzo-

la dal filo. Grida di gicia.

Parte Terza.

La fantasia degli impiepali ha
spezzato ogni monolomia. 5@ ve-
de Pinterno del ministere compie-
iamente mutato. Larghe tele di
ragno pendono dai soffittic i vetri
sono futli rolli e tappezzats di
vecchi giornali. I tappeii roulants
non  funzionano; sui  pavimentt
pezzetii di carta; mei corridoi e
negli wffici gabbie di canarini, di
merli e di pappagalli. Gl impie-
gati ora hanno bei baffi. capelli
rices, oiuffi, papaline e mezze ma-
niche. Qualche gatto sonnecchia
sui tavoli. Calamai, penne, regi-
stri verdi, cestini di paglia per la
carla ecceterg,

Grivia di vivere. Esulianza degli
impiegati.

Visto dall’esterno, Vedificio “goo
non ¢ Pt gquello di un tempo:
ora lo si vede ricoperlo di edera,
come una villa delle California.
Il film finisce wmentre gli impie-
gati, a mezzogiorno, soro nel re-
fetiorio, seduti deventi a tanis
piccoll tavoli. I tavoli somo co-
perti con la tovaglia bianca; re-
cano fiaschi, poria-tovagholi e va-
setti di fiori.

Il pis weechio smpicgato s alza

Su ung seggicla e agitando wung

zampa di lepre per pulive 1 pen-
nini, grida: — Viva, viva sem-
pre U8oo!

LEO LONGANESI

serepl-girls segrolanie del regista,
due operator. doe assirentd opee-
ritori
macebinal, un fotograto, tre mac-
un pitio-
elettricisti. un

iper la dislocazione delln

chinist, due attrezaisti,
res quaiiro CRTHI

clettricista, Tre meccuniel per i go-

Barbara fonis che interpreterd uno dei
prossimi fiim #aliani,

neralarl elettned, wn ingegnere Jel
swona, un operatore al microfono,
un assistends al microlong, an re-
gistratore del suono. due contro-
figure degli atiorl, uwn fattorioo,
una camericra, un abbigliatore e
un'abbigliatrice. un
due addetti al viverl per portare
v oservire la colaxione a tuttl, an
autisia per il camioncino-viver,
sette autisti per e antomobili del-
lu troupe, un antista per 'auto-
carre ¢ei generatori elettrici, uno
per quello degh attrezzi, uono per
quello deghi elettricisti, uno per
quelto sonoro. Senza contare 1l di-
rettore di produzione che, impres-
siotalo della spesa, sta 11 ad ar-
pere sugli atton perché si shrighi-
no & baciarsi con passione.
Beninteso, i1 Condrars pacla di un
bacio scambiato in “esterno’ ¢ con
tutdl i erismi cdell'alta cinemato-
graha. All'occorrenza, si pud fare
con mene. Con molto meno, I non
& detto che st oriesca peggio.

truccatore,

Nella pagina Televisione def n.
{25 agosta) era riprodoito un gu-
stosa brano di Robida sul o Te.
lefonoscopon. La versione ilaliang
di fele brano, come pure e illu-
straziont che la accompagnavan,
sono state desunte dal volume del
Rolnda stesse: T XX Secolo - Ta
conguista delle regioni acree, edi-
to dalla Casa Editvice Sonzognn
di Miuno.

Leggere

SdfIele
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S. A. INDUSTRIE CINEMATOGRATFICHE TTALIANE

Presenta:

FEMMA GRAMATICA
nel film

La damigella di Bard

Soggetto di SALVATOR GOTTA
Regia di MARIO MATTOLI

| | . .
| Un capolavoro d’ interpretazione




IR} sUBITO quello che mi propongo di dintostrare,
Dr_on la maggiore franchezza, in questo articols o cioé
quanto sarcbbe perteoloso ¢ dannosoe por ba rinascente m-
dustria. anematografica italiana "accodarsi alla produ-
zione europea, invece di cercar la via ¢ il metodo per
eguagliare quella americana. E per chi non lo sapesse il
pericolo ¢'&. Lo si & manifestamente avvertito a Veneria,
dove s sono premiati film enropet ¢ dove Ta critica ha
avuto parole di grande lode per francesi ¢ tedeschi. S
cerca insommna di creare o lasciar costitnire di fatto una
coalizione del cinema europeo, di spirito, cultura ¢ tempe-
ramento. Ci sono tre interrogativi che avranno, almeno
per me, una sola risposta,

1} Tl pubblico ¢ la critica hanno gli stessi gusti?

2) Esiste oggi un cinema enropes da contrapporre a
quello americano?

3} E vero che un'industria cinsmatografica per esserc
nazionale deve tener conto della psicologia del paese pro-
duttore?

Passiame alla disamina.

Critica ¢ pubblice pon sono per niente d’accordo. Troppd
sono slali gli esempi perché io mi debba softermare su
(uesto argomento, ma aggiungerd che il pubblico ormai
vool bene al cinema americano. £ un affetto nato con
Tom Mix, Pickford, Valentino, Chaplin, Douglas e che
continua con Greta Garbo, Joan Crawford, Clark Gable e
via di seguito. E non & affatto stanco di loro e dei loro
visi. Li conosce ormai bene, sa di essl vita e miracoli,
Questo per parlare dei "divi’, trascurando il date impor-
tante dell’abitudine del pubblico al sistema di svolgimento
e di montaggio dei film americani, anche i pit difficili ¢ i
pitt lontani dalla nostra mentalita,

Al nostro pubblico che affolla le sale cinematografiche e ai
giovani in particolare, piacciono le cose chiare, poco far-
raginose, divertenti, piene di vita e movimento, I pesan-
tissiml Trawmuius tedeschl non ci dicono niente, sono
troppo lontani dal nostro spirito, dal nostro modo di
vedere piu spigliate, pii elegante, pilt sano. ¥ anche la

muen teatrale del prowli attorl continentali, e {rancess

i isperie Jved Baur L hooineno suceesso della spontancea
recituzione {(leggl anche regia, montaggio, svolgimento)
i un Laughton, Jdf ur Arliss, quasdungue provenienti
parre esst dala mibalta ¢ al reatro tornanti o lavor ultimats.
Soggetti aderenti allo spitito od al temperamento ded pacsi
produttori, non al nostro.

It fatto essenziale de la questione rimane espresso cosi;
PAmerica & giovane nentre I'ISuropa & straveechia, ¢ di
tale situaziope risentono i rispettivi pubblici, anche sul
terreno del semplice divertimento spettacolare.

Per lorluna nostra, ool Fascismo Pltalia fa parte o st ed
¢ estranea ad ogni corrente fonesta: quindi i terrene €
presta di pilt ad un vasto movimento di riforma ed auto-
nomia cinematografici.

E forse eresia affermare che spirito, mentalith e tempera-
mento della giovinezzy italiana, pur con le logiche ¢ natu-
rali differenze improscindibili in un’altra razza, siano
molte pit vicine a quelle della gioventin d'oltre oceano
che non a quella russa, tedeseca, francche, spagnola?

Il pubblico americano ama del resto 1 film a grandi oriz-
zonti, senle 1 vastl problemi, & attratto dal senso bam-
binesco ma felice del 'avventura, ¢ se questa giovinezza
gh ¢ data dal non avere secoli di storfa e di cultoras, di
sistemi e leggi filosofiche, & certo molto pitl vicina a quella
della nostra balda geverazione che a quelle, inesistenti, di
molti pacsi d’Europa. ¥ lu produzione americana, quan-
tunque Ji pure marca U, 5. A., non ha mai scordato il
mercato eurspeo: Hollywood @ troppo piena di “oriundi’
e di stranieri perché la sna produzione non abbia un carat-
tere internazionale, 1 dipendentemente dai calcoli econo-

mici di un maggiore sfruttamento.’

Per la nostra cinematografia il seguir la scuola americana
(guale altra esiste? nemmeno pitl la russa) pud dir molto.
Allontanando la leggerezza storica di alcuni film ameri-
cani, stroncando il cir ema cattiva copia del teatro, assor-

bendo (e sard facile) la freschezza, I'audacia, la forza e

213



EUROPA

AMERICA




ITALTIA

I'esuberanza chiassosa ma sana che si
trova nella maggior parte delle pelli-
cole d'oltre oceano, la nostra industria,
potenziata dall’apposita Direzione, si
elevera a quella maturitd matetiale e
spiritnale che apnri la porta al piu
grande suCCesso.
Dal punto di wvista morale (Figilanti
cura), la nostra giovinezza trova logi-
camente meno volgare e sensuale una
sfilata di centc belle ragazze che non la
trita farsa a doppio senso di pura marca
francese, piena di soltintesi, di malce-
late nudith e Qi cerebralistm sterili, E
cost purc i grossi mattoni a tendenza
nettamente filosofico-politico-cerebrale e
le commediole tanto care ai tedeschi
{con quanta arte, grazia e umorismo 1
registi americani svolgono questi legge-
rissimi temi!), non hanno il potere ma-
gico di distrarre e divertire lo spettatore,
compito prime e spesso dimenticato di
ogni film che si rispetti.
In una Europa cosi divisa politicamen-
te, cost diversa di temmperamento, slan-
ci, esigenze, non pud sorgere !'espres-
sione collettiva da contrapporre vantag-
giosamente a quella dei maghi di Cali-
formia.
Noi italiani dobblamo sentirci pilt vicini
a loro che non plaudire a quella ten-
denza nettamente conservatrice di cui
& permeata la produzione filmistica
europea.
Non ci sara d’ostacole la profonda diffe-
renza che esiste tra noi e gli americani;
alla nostra intelligenza it saper scegliers
e 1] saper scartare. 1l glorno che il cine-
ma ilaliano sapri esscre sempre pin
aderente alla psicologia della rinnovata
gente d’Italia, siamo certi che la nostra
produziong, appunto perché dotata di
un suop carattere, sapra conguistare i
mercati esteti e giungere anche in Ame-
rica ad interessare con la nostra saggez-
za fascista, e ad esaltare con la nostra
forza costrutirice, quel popolo giovane,
ricco, esuberante, mal guidate e giudi-
cato; ¢ risolverd la situazione finanzia-
ria mercé 'assorbimento dei nostri film
da parte di un grande mercato,
Abhiamo avvertito : non accodiamoci al
cincma europeo d'oggi.

VITTORIO MUSSOLINI



SI GIRA 'CORSARO NERO’

Quando il trucco ha torto

ROBLEMA i tecnica e di organizzazone industriale. che non cessa
P di riprodurre 1 suoi pro od i suol contro: per certe grandi scenc
d'insieme, ad esempio una battaglia pavale, ¢ preferibile la ripresa
sni modellini o quella dal vero? lividentemente il lavoro dal vero ha
dalla sua incomparabili garanzie di autenticita: ma d'altra parte 1 mo-
dellini presentano il vantaggio di una esccuzione pia rapida, piit eco-
nomica, susceltibile di cssere tulla effettuaty i 7 istudio *, dove la
perfezione dei mezzi e la matira seienza del trucchi garantiscono risul-
tati defla massima cfficacia. '

Di recente, per e scene nantiche di CAPTAIN BLOOD, gli americani han-
no sfruttato quanto pia possibile il sistema det modellini, L'idea delle
ricostruzioni & prevalsa invece nei produttori italiani del CORSARO NERO,
di cui gli * esterni ’ sono stali girati, come si sa, durante lo seorso
agosto ed i primi di questo settembre nelle acque ischitane ed amal-
ftane. Sforze maggiore, che ha subito dato il suo compenso, quando
s & glunti alla famosissima scena {chi non la ricorda dalle sue vec-
chie letture salgariane?} della Corsara Folgore che arremba il Galeone
spagnolo Tres Gracias.

S'era di primissima mattina. Per non dover fidare troppo nel vento e
per ottenere Ja dovuta velocita, i velieri erano stati messi al traino di
srossi rimorchiatori. Sul veliert stessi ¢ st abtri rimorclhiatori erano
state piazzate le macchine da presa.

Tutto & prouto: il regista col megafono di il "via', che gli aiutl sparsi

ann po’ dovungne e sulle pill varie imbarcazioni raccolgono e ritra- U olimpionico di fioretto Cira Verrathi, interpros: ernuipale del *Corsare Nero
smettano con altri megafoni. I rimorchiatori mollano le cime e siini-
zia la scena. La Fofgore si accosta velocemente alla Tres Cractas da cul
distava una scssantina &i metri. Fucileria, cannoni, grida. Md che succede?

invece di atfiancarsi come doveva alla ga-
lea avversatia, la Folgore le corre incon-
tro di prora. Un attimo, e lo due prore
si speronanc. Ora, nel ' diapason ’ el
clamori, von si intende pin se urlio sia
meramente scenico, o non piuttosto di ve-
to spavento. It bompresso della Folgore
¢ schiantato, la velatura di trinchetto di
una nave si aggroviglia con quella dell’al-
tra. E intanto i cannoni continvano a tuo-
nare.

Per un attimo il regista — che, tra il ge-
nerale ed altissino fragore, pon era piil
rinscito a fare intendere ¢ suol comandi —
deve aver temuto, o sperato, che la fin-
zione s tramutasse in realtl. Insomma,
la magia che prende la mana all’incanta-
tore, come nella celebre fGaba goethiana
detl’ Alicve stregone,

Non era stata che la svista di uno det co-
mandanti; il quale, durante la battaglia,
aveva per un altimo perduto il controllo:
svista lieve ¢ subito rimediata, con po-
chissimo danno. Ma il cinema & avvezzo
a pagare ben pilt care molte scene che
poi, alla fine, denunciano lo sterile arti-
ficio. Sotto quel clelo e su quel mare cosi
favolosamente veri, un puro gioco di stra-
tegia scenica avrebbe prodotto un effetto
di grettezza e di impotenza, Ed il caso —
benigno anche sc a prima vista terrifican-
t= — & intervenuto ad evitare la stonatura.
Questo cpisodic ha, ripetiamo, una sua
morale, concernente la tecuica non meno
che Vestetica. In primo Juogo: il cinema
deve superare pocticamente la realth, sen-
za perd rifintarla. ¥ i trucchi, dove non
sono necessari, si risolvono in up Tifinto
I’ entusiasmante ' arrembaggia’ & cui tutti | ragazzi di questa  della reaftd. In secondo luogo: il cinema
manda hanno sognata di partecipare, in una vecchia illystea- risponde generosamente, quando genero-

zione del romanzo salgariang & nells modernissima realizza- T
zione cinematcgrafica, samentic gll s1 da. M. CECCIN
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Per il pubblico d'oggi, che certamente non Uha mai vedto, rsumiamo il
‘calosso’ del 1902, il Viaggio allu Luna (280 metri; 1820 minuti di pro-
iezione, nel tempo che i film raggiungevano al massimo i 20.30 metri),

Il mio viaggio sulla Terra

lono nato a Parigi nel 1861, La mia
b prima passione fu il teatro: i famosi
tantocel meceanici di Robert Houdin —
I"Ariecching, la Teste di Belzebi, 1l Pi-
pistrello rivelatore — mi trasportavano
letteraimente fuor di me stesso. E siceo-
me avevo un certo talento naturale per la
meceanica, tanto feci e tanto studiai fin-
ché mi riusei di riprodurre guelle mera-
vigliese marionette. In teatro debuttai poi
come prestidigitatore alle « Galerie Vi-
vienne » e nel « Cabinct fantastique » del
Musec Grévin, E solo qualche anno dopo
(1888} ebbi la ventura di diventar pro-
prietario del teatro « Robert-Houdin ».
I fantocei che avevano incantato la mia
infanzia erano finalmente miei! Passavo
giorni e notti a correggerli, a perfezionarli,
ad inventare risorse nuove e stratagemmi
inediti: mille diavolerie, insomma, per

attrarre Dattenzione degli spettatori, e
trasportarli fuori della realta,

51 cominciava intanto a parlare di una
sorprendente invenzione: il Cinematogra-
fo. I privilegiati che avevano assistito al-
le prime dimestrazioni, non si stancavano
di parlar con meraviglia de L’ARROSEUR
ARROSE ¢ de LA SORTIE DES WSINES LUMIE-
gE. Nel nuovo strumento, nella nuova far-
ma di spettacolo, io intravvidi subito pos-
sibilitd sconosciute, e presi it mio partito.
Nel 18396 trasformai il teatro « Robert-
Houdin » in una sala di proiezione, costi-
tuii una Casa Editrice (la Star-film) e creai
a Montreuil-sous-Bois il primeo teatro di
posa.

Esso risultava, in certo senso, dal connu-
bio d'uno studio fotografico (gigantesce
di proporzioni) eon un palcoscenico. La
costruzione era in ferro, con invetriate:




addossata ad una delle pareti
si trovava la cabina per Pap-
parecchio e 'operatore ; men-
tre il palcoscenico era siste-
mato contro la parte oppo-
sta. Identico a quelli dei tea-
tri, esso era fornito di traboc-
chetti, botole e gquinte. A de-
stra ed a sinistra, naturalmen-
te, si trovavano i retroscena,
col lore deposito di fondali;
pil indietro, ¥ camerini per
gli attori e le comparse,

Aperture, coperchi ed altri
trucehi praticati nel palcosee-
nico permettevano Pappari-
zione e la sparizione delle di-
vinitd infere nelle fiabe fan-
tastiche. Al disopra poi era
piazzato tutto !'armamento
di tamburi ¢ verricelli per le

manovre di forza (perso-
naggl o carrt velanti, voll
obliqui di angioli e di fate,
ece.).

Mentre speciali dispositivi
permettevano lo  svolgi-
mento dei fondali panora-

mici, tutta una batteria di

protettori serviva ad illumi-
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nare e far risaltare le ap-
parizioni, In definitiva, una
perfetta rviproduzione del
teatro fantastico, sia pure
su scala ridotta,

In questo stabilimento, gi-
rai le mie prime féeries:
CENDRILLON, LE DIABLE AU
COUVENT, LE CHATEAU DU

praBLE. Tutto stava a comin-
clare., K un giorne ebbi una
sorpresa : mentre filmavo pa-
cificamente la Piazza dell’O-
pera, a Parigi, ’apparecchio
mi si arresta. Sospendo 1} la-
voro, per far eseguire la ri-
parazione, poi riattacco. E
che mi salta fuori in proiezio-
ne? LA dove passavano gli
uomini, d'un salto si vedono
delle donne; ad un tranway
st sostituisce un carro fune-
bre. Senza volerlo, avevo
scoperto il trucco 7 per sosti-
tuzione °.

La scaperta ebbe per me una
importanza capitale, Me ne
servii subito in teatro per far
sparire di colpo 1 miel perso-
naggi, trasformare una rosa
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in nn eardo, una statua in una
forma vivente, E successiva-
mente, in virtil del caso od a
forza di tentativi, pervenni a
{rovare, ad uno ad uno, tutti
i trucchi di cul si servono an-
cora oggi 1 registi: passaggl
di scene per dissolvenza, so-
vrimpressione su fondi neri o
giid Iimpressionati, sdoppia-
mento di personaggi.

Era propric guesto il mondo
della mia fantasia, e la vee-
chia esperienza di prestidigita-
tore e d’illusionista mi aiuta-
va non poco. Non ¢’era imma-
ginazione, non fiaba, non por-
tente, a cui nen dessi corpo
nel mio teatro di prosa: ba-
gnanti seminude nuoctavano
Ira terra e cielo; palombari

riportavano a galla navi e
tesori naufraguti; automo-
bili-fantasmi  scalavano il
Righi; treni scalavano il
cielo, sospesi a palloni ae-
rostatici ; macabri musicist:
palleggiavano le loro teste,
che andavano ad impigliar-
si ad un pentagramma di

fili telegraficl, per figurarvi
le prime note del rod save
the King.

Credo di poter dire che po-
chi uomini ghinsero a vive-
re appieno dentro. il loro
sogno, quanto io in quegli
anni. Non pensavo che ai
miei lavori, non vedevo

che quelli. Mi facevo di vol-
ta in volta, e secondo oce-
correnza, scenarista, decora-
tore, attore, regista, trovaro-
be, montatore, editore. Nel
mio ufficlo passavano 1 diret-
tori della Vitagraph, della
Pathé Fréres; passd perfino
Hdison. Oltre a queste sod-
disfazioni morali, c¢’erano
quelle materiali, perché i miei
affart andavano a gonfie vele,
Nel 1905 mandai mio fratello
a fondare una succursale a
New-York. M: pareva di aver
toccato 'apice: ed effettiva-
mente fu cosi perché da quel
punto la mia stella comincid
a declinare. Gli americani cor-
revanc ai ripari: Edison ot-
teneva 1l monopolic di sfrut-




tamento del mercato. E la
miz succursale dovetle chiu-
dere i battenti. Poi venne, in
Europa, la gucrra, e vennero
le erisi economiche del dopo-
guerra. La Star-film scompar-
ve, il teatro « Robert-Hon-
din » secomparve. Come nel-
la pitt lugubre delle mie fan-
tasie!

Degli anni che seguirono, e di
questi ultimi, preferisco non
parlare. Quando il disastro
mi colpi, ero ormail troppo
vecchio per rifarmi un’esisten-
za. ¥ivo povero e non mi ri-
mangonoe, per consolarmi,
he 1 ricordi del passato.

[l viaggio
alla Luna

(Girai questo film nel 1902. Fu
subita, posso dirlo, un succes-

so sensazionale, che si propa- -

10 in tutto il mondo, La tec-
niea, si capisce, era nuova
perché appena nata; ma nuo-
va anche la concezione di por-
tare sullo schermo una féerie.
Il mio esperimento determi-
né la definitiva entrata del ci-
nema nella via spetiecolare.
51 pensi che, in quel momen-
fo, saziata la prima curiositd
del pubblico per la nueva in-
venzione, le vedute di * ester-
ni °, di eul si componeva pre-
valentemente il Cinema, co-
minciavano a stancare. Col
VIAGGIO ALLA LUNa, gli incas-
51 dei locali di proiezione se-
ghareno un rialze insperato.
1l soggetto era pensato e com-
posto  esclusivamente per il

1
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rinema ; rispondeva, come og-
i a1 direbbe, ail’idea di un
P emera pure . I titoli del
vari quadri erano stampati
sui manifestini; ma la pelli-
cala si svolgeva ininterrotta,
senza didascalie, e cionondi-
meno riusciva chiara a chiun-
que. Il valore internazionale
del ecinema risultava quind;
pienamente affermato e con-
quistato.

Contrariamente a quanto si
crede, la trama non & desun-
ta dal romanzo di Verne, che
d’altronde si intitola Dealle
Terra alle Luna. L'unica tro-
vata di cui mi son servito, ¢
gquella del * cannone gigante
come mezzo di trasporto.
Tutti sanno, d'altronde, che
1 viagmatori di Verne girano
intorno alla Luna, ma non vi
penetrano; e che il romanzo
ha una base scientifica, o
pseudo-scientifica ; mentre il
mio film era una pura crea-
wione d1 fantasia.

Purtroppe, il film era appe-
na apparso, che numerose dit-
te Americane ebbero 1'idea di
controtiparlo, e col negativo
cosi ottenute inondarono il
mondo di copie contraffatte.
A quel tempo la legislazione
sulla proprietad artistica non
si era ancora estesa al campo
cinematografico. Cosi  quel-
{"opera, che mi era costata
parecchio lavoro ¢ pareechio
lenaro, fini col rendermi hen
poce e la massima parte de-
gli utili andé abusivamente
ad arriechire 1 contraffattori.
Se mi rimanesse voglia di
scherzare direi che, tutto pre-
so dal mio viAGEIO NELLA Y-
NA, m’era purtroppo rimasta
nella luna anche la testa.

GEORGES MELIES




A NECESSITA J vartnre ghoambierti o e situaziond, 11 desi-

derio di porture snllo <chermae e forme pin singolart e piu
ardite defla nostra fantasia, la velontd Ji sorprendere e di in-
teressare il pubblice mostrandogli scrpre qualche cosa di nuova,
hanno sviluppate @1 frucee cinematografico in modo davvero
meraviglioso. Oggl esso ha raggiunto un’altezza ed una raffi-
natuzza proprizmer e seientifiche. Un industria come quella cl-
nematogralica, che n America, p.oes. oggigiorno occupa il terzo
poste nella statiztic. delle massime industrie ed assorbe capitali
enormi, non poteva non altrarre intorno 1 st tutte le risorse della
tecnica e della scienza. ¥ cosl sorta una specle di gara nellesco-
gitare, realizzare o perfezionare nuovi procedimenti e possibi-
lith nel campo delly ripresa cinemaingrafica.
Magica dominatrice dello spazio ¢ del tempo, la ripresa cine-
malograhca diventa gid trucco Nin dalle sne pid semplici ¢
conosciute espressiomi. Far correre fe nnvole in cielo come in-
furiate dal vento, .ar sheeclare un fiore in un istante, rallen-
tare un movimento qualsiast a volonti, sone coffetti che si of-
tengono semplicemente variando la velocith dedla ripresa: e le
combinazioni che sz ne pessono trame sono infinite. La pos-
sibilita pol di girar: 10 senso inverso e di arrestare la ripresa
in qualungue momento, schinde la via wd una serie quasi ine-
sauribile di trucchi. Une scontro si realizzerd cosi col semplice
espediente di filmare un allontanamento, La divisione delle
acque del Mar Rosso, di biblica memoria, é stata magnifica-
mente ottenuta girando Pentrala dell’acqua da due iati in un
serbatoio. K ognuno sa che quello che appare reale all’occhio

Lo scherma translucide al-
{"acetato di cellulasa per
‘proiezioni in trasparenza’
A destrat Mary Dressler
sulla sfonde di un porto
proiettate in studio,

trucco cimnematogn

’alta scuole

afico
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Stoda per solito alla parela trucco’ un signifieato legi-
germente spregiativo: gquast wn o sinonuno di D merzuecio .
. ' . g . -
L'opera darte stodice — non si fa ol Tirwechi ! Ma

st lratta di vedere se i traces ('i_nl‘nmtt)gr:i{u'o non rap-

presenti ehe un semplice ineezo per visolvere un proablema
determinate od ovviave ad una spesa esorlitante, o se non
possi, nvecee, vappresentare anche un genjale artifizio,
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concorvente al risultato puramente “artistico f1lm,

aflatto toglicr valore a rvegisti e a teenieir vuol dive al
contrario {ar intendere quale complessa attivita sia quella
della regia ¢ quali ¢ quante convseenze si richiedano a

sc(hnugrah, operatore, vlet't'ri(-is('i, fonici...

dello spettatore sulle scherme, spesso nom & se non un minu-
scolo medelling. La diversa, lunghezzo focale dell obbicttive
usate nella ripresa of permette a sua volta di allontanare od
avvicinare le cose, ingannando continuamente la prospeltiva.

Ma esiste poi un’allra specie di trucchi pitt complessi ¢ pin dif-
ficili che s ritrovano meno frequentemente. Per esumpio, le
dopple e multiple esposizioni, cioé le riprese effettiiate impres-
stonando separatamente in duc o pi volte la superficie sen-
sibile del fologramma, snddivisa appunto in due o pilt parti.
Vediamo cosi la stessa persona raddeppiarsi sulla scena senza
bisogno di alcon sosia. Particolari effettt si ricavano pure im.
pressionando due volte 'intero fotogramma, ovvero anche con
una impressione parziale cd una totale. Vastissimo & il campo
delle doppie e multiple esposizioni. £ ricchissima pure ta
gamma degli offetts che si possono ottenere dal movimento re-
lative della macchina rispetto alla scena ¢ dell’obbiettivo i
spetio al totogrammua. Nel famoso trucco del tappeto volante
sono gii spettatori con lu macchina che s spostane mentre )
tappeto resta sospeso, come ben si conprende, Molto meno noti
sono inveee i trucchi di movimento ricavabili spostunde 1'asse
ottico dell’ obbiettivo rispetio al fotogramma. Gli effetti ¢ le com-
binazioni si moltiplicano poi grandemente con 'uso degli spee-
chi, la cui importanza scenica era stata del resto gid dimostrata
dall'flusionismo. A parte i banali ¢ puramente coreografici effett
delle immagini ripetute, gli specchi si prestano a deformazion
prospettiche, cspressionistiche di vario genere, nonch? ad inte-




pesitu virat ressantissime sovraimpressiont. (o alla ripresa contemporanea di im-

:,io:]\:\o. “inre.sa regativo magine diverse: procedimento che va distinto dalle impressioni mul-
vers {om parte) UK
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riflessione speculare, sovrapponendo ad una Immagine riflessa una
sceonda immagine che traspare attraverso il vetro dello specchio me-
desima, al quale € stato tolto in alcune zone lo strato melallico speeu-
- lure, Giova perd rilevare che una sovrapposizione di immagini pus
conseguirsi anche mediante un sistema di due obbieltivi di»'posti oTto-
gonalmente fra di loro in modo che Vune trasmetta Ia propria imma-

Uimmagine regatio, dels gine altraverso un prisma, a coincidere col plano focale dell’altro,

anene flumn

E“:”::;ﬁi"ﬁ;:‘?‘“‘ re posdicn virals w gialla Col processo Schuefftan ha inizio, in corlo senso, Talta scuola del
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modificare alquanto la realtd, si passa progressivamente a trucehi
aventi mna funzione essenziale nella creazione delie immagini ¢ su-
scettibili quindi di diventare veri e propri sistemi di lavoro. Da tal
punto di vista, anzi, 'alta scuola scientifica del truceo cineratogria-
fico pervienc addiriliura a superare il concetlo di trucco per realiz-
zare uno specitico modo di espressione ¢ creazione einematogratica,
1l processo Schuefftan ¢i consente di trasportare 'azione sopra uno
sfondo costituito spesse da un modelling,

Risultato analogo consegue l'ingegnoso processo Williamson (detto
deHa maschera mobile), il quale, mediante speciali trattamenti chimici
e stampe combinate, riesce a trasportare 'azionc su un qualunque
sfondo: a sovrapporre cio¢ fa ripresa di un’azione sulla ripresa di
uno sfondo eseguita lanto dal vero quanto da medelli plastici o di-
pinti. Tale procedimento non manca perd d'inconvenienti e di limi-
tazioni. E lo stesso si puo dire di un altro metodo rivolto al mede-
simo scopo. Cio¢ del metodo, apparentemente semplice, che consiste
nel filmare un’azione usando come sfondo la proiezione cinemade-
gralica di una precedente ripresa dello sfondo desiderato. Tale pro-
cedimento, di recente perfezionato, ha it vantaggio di consentire 1'nso
di sfondi gid in azione o comunque animati. L'alta scuola del truceo
mira dunque a creare la combinazione orgauica di diverse riprese
con diverse azioni.

H progresso ci porta cosi, lungo tale direzione, al genialissimo sistema
Dunning ¢ successivamente al suo perfezionamento e completamento,
ossia al processo (ever-Dunning. Le rare notizie pubblicatene finora in Ttalia sono molto su-
perficiali ed in gran parte anche errate: val quindi la pena di csaminarlo in concreto su qual-
che esempio dimostrativo.

Supponiamo dunque che il regista di un film debba realizzare una scena nella giungla, dove
un rinoceronte furioso stia raggiungendo due persone che cerchino disperatlamente, e ormai
gquasi invane, di sfuggire alla belva. Questa scena presenta parecchie difficolts. Anzitutlo il
fatto che il rinoceronte ¢ animale oltremodo ottuso e riluttante all’addomesticamento. Né & le-
cito, d'altronde, esporre gli attori ad un pericolo mortale, Per non dire delle difficoltd increnti
alla lontananza dell’ambiente esotico, cioé della giungla, dal centro di produzione. Una rea-
lizzazione imperfetta potrebbe ottenersi con diverst trucchi, ma la soluzione ideale ci vien data
soltanio dal processo Geyer-Dunning.

In primo luoge viene gitata nella giungla la scena della corsa del rinoceronte furiosn. It che
Scens ripresa dal vero. riduce notevolmente le spese, poiché permette di dislocare un solo operatore, mentre il per-
sonale del film rimane al centro di produzione. E [ pericoli sono quasi del tutto evitati, po-
tendo 1'operatere lavorare riparatn, servirsi di teleobbicttivi & magart di comandi elettrici. La
positiva di questa scena viene quindi virata in color giallo-arancio: operazione assai delicata,
in quanto deve fornire un colore pure, corrispondente ad una precisa zona dello spettro,
Quanto alla fuga dei personaggi inseguiti, si pud iranquillamente girarla in studio. Gl attori
lavorano innanzi ad una parete perfettamente bianca ed uniforme, la cui estensione ¢ siabi-
lita in rapporte a quella fissata per il campo. Tale parste bianca vienc tutta irradiata d’una
luce blu uniformemente distribuita, mentre 'azione s'illumina con luci giallo-arancio, postate
in guisa che le ombre abbiano la rmedesima dirszione ¢ corrispondano il pitt possibile a quelle
della scena girata nella giungla. Il giallo-arancio deve avere, spettroscopicamente, 1'identica
colorazione del viraggio sopraindicato; mentre il blu ne sard esattamente complementarc.
L’apparecchic usato in questa ripresa & caratterizzato dal fatto di contenere un deppio nu-
Scens riprasa in studio, mero Qi cassette, cioé quattro anziché due rotoli di pellicola, in modo da consentire il pas-
saggio simultaneco di due pellicole sovrapposte innanzi all’obbiettivo. La ripresa stessa wviene
eseguita facendo passare insieme il negativo vergine ed il positivo virato in giallo-arancio,
strato contro strato. Cid posto — con aiute dell’'unito schema fisico-meccanico e di quello
prospettico —- la genialith del procedimento risalla chiaramente,

La grande parete bianca uniforme riflette la luce blu dalla quale & irradiata e la riflessione
stessa avviene uniformemente, cosicché I'obbiettivo della macchina da presa la riceve e la tra-
smette pure uniformemente. In tal modo il negativo vergine riceverebbe un’impressione uni-
forme se nen avesse contro di s& il positive virato in giallo; ma poicheé la luce blu & arrestata
appunto dalla cplorazione complementare di tale positivo, cosi come un filtro giallo nella fo-
tografia ordinaria assorbe il blu del cielo, l'impressione ricevuta dal negativo wvergine non &
pit uniforme. In corrispendenza delle *ombre” d2l positive, dove cioé questo ha una colorazione
gialla pit intensa, la luce blu viene assorbita, mentre in corrispondenza delle "luci’ del posi-
Scena risultante. tivo, dove cio¢ questo & pressoché trasparente, la luce blu passa integralmente ed impressiona
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Schema prasperrico.




Il filsn * Anna Christie

maggiormente il negativo vergine. Ne conscgue che la luce blu
rifiessa dalla parete bianca stampa praticamente !'immagine
positiva virata in giallo-arancio sul negativo vergine, formando
una normale immagine negativa. Ma innanzi alla parete bianca
agiscono delle persone, magari su una scena di primo piano.
E queste, esscndo interposte tra la parete bianca e la macchina
da presa, atrestano, se opache, parte della luce blu riflessa dalla
parete stessa, por cui, nella ripresa, il negativo vergine non
riceve luce blu in corrispondenza delle cose e delle persone esi-
stenti davanti alla parete bianca. Ne conscgue che il primo
piano e I'azione svolta in studio risulterebbero solo siluettati
nel negativo vergine (ossia si profiterebbero in ogni fotogramma
come parti non impressionate), s¢ non fossero illuminali con
hice gialla avente la medesima colorazione del viraggio del po-
sitivo. L'obbiettivo forma quindi una immagine di questo co-
lotz, la quale incontra necessariaments, prima del negativo
veigine, Pimmagine del positivo parimenti colorata. L’imma-
gme gialla dell’azione attraversa allora Vimmagine del positive,
come s¢ questo non esistesse neppure, perché i raggi pialli for-
manti Iimmagine luminosa dell'azione, dove incontrano le
luci” clog le parti {rasparenti del positive virato passano in-
disturbati impressionanda il negativo vergine; dove pol incon-
trano ‘ombre’ pift 0 meno dense, ciod zone pit o meno gialle,
passane pure inalterati. E noto infatti che un filtro avenle un
colore puro, quindi spettroscopicamente determinato, laseia ap-
punto passate attraverso di sé le radiazioni di quel colors.

Il negative vergine viene pertanto impressionato dalla imma-
gme gialla luminosa defl'azione ¢ det relativo eventuale primo
piano, precisamente come s¢ tale immagine arrivasse sul ne-
gativo direttamente, senza nemmeno attraversare il fotogram-
ma del positivo sovrapposto, I[Valtra parte, abbiamo visto, Ia
luce blu non perviens ad impressionare il negative vergine ed
a trasmettere a queslo I'immagine del positivo, se non ester-
namente al profilo delle igure e forme agenti nello studio. Con-
clusiong ; 1l Ilegativo risulta impressionato contempomncamunte
dalla immagine blu e dallimmagine gialla combinate insieme.
E noi vedremo cosi il rinoceronte rincorrere per la giungla per-
sone che fugrono a miglhiaia di chilometri di distanza!
Naturalmente per ottenere buoni risultati, bisognerd adope-
rare non poche finezze ed accorgimenti, cost da tener conto,
anzitutio, del pancromatismo del negative. Tanto pit che, no-
nostante | meraviglios] progressi della folochimica, la sensibi-
lia ai diversi colori delle miglior] emulsiond pancromatiche mo-
demne & assai minore di quella della visione fisiologica. Basta
notare che occhio & oltre dieci volte pilt sensibile al gn]l(: che
al blu, mentre nelle emulsioni pancromatiche non si arriva pra-
ticamente nemmeno ad una sensibilith doppia del giallo tspetto
al blu.

Ci sono pol azioni tipicamente inadatte ad essere divise e truc-
cate: massime dove il movimento sia con maggiore evidenza

vidontd di raddoppiare lo sforzo.

& uno dei @omi e armai classici esempl di un larghissimo impiego del ‘processo Dunning®.

iridimensionale e si svolga entro prospettive spaziali vaste e
complesse: come, ad esemnplo, in una scalata alpinistica.

Ma puo ben dirsi, in compenso, chie non ¢’é seggetto, almeno
net genere cinemalografico di largo respiro, ossia non teatrale
ma propriamente cinematogratico, il quale non presenti delle cir-
coslanze dove la tecnica delle riprese combinate non sia d’im-
mensa risorsa. Suk vantaggi economici non val neppure la pena
d'insislere. Ma la ricchezza e la vastitd delle prospettive aperte
da questi modemnissimi procedimenti si impeongono chiaramente
come formidabile mezzo cspressivo ed artistico che si offre alla
genmalita ed alla fantasia dei creatorl.  poyqpNICO RUDATIS

BILANCIO ATTIVO

Une lra Lo nofizie vaceolie per le nostre crvonache, merita speciole men-
sione: fl Mintstero per la Stampa e la Propagands cf communica che
per la proue volta, dopo quindici anni, Uindustria cinematografica
ilaliana lovorerd in peno enche diwvante 3 wesi tnvernali. In questo
ravee delllatfivitd wazivmale, non solo non esiste disvccupaziome, wa
sf rifeow wna capacitd di assorbive ancove wn buwon wumiero di ternici.
NMon st cessa, da parte delie hirezione {enervale delle Cinomatogratia,
dt esowrfare scrittori, comoediograft, giovialisti ad orienfare la lovo
wtiengione versy d wonde della wuove avte,

A nud pare che su guesto datu, e se di 8350 seva fatto 1 caposaldo
frome cd assolnlo di tufto i programvea & vicosivusione, siposia gla
cawtare viltovia, Afmeno per guel che concerne e coucrete possibilita,
da purte di wm organisig politico, di swscitave & di controflave ung
produrione nasionale, Gl indirizzi e gli orienfamenti polranno essers
vpgetto df anaggiore o witnore discussione e subdre areesti, mutamenhs
o capovolgimenti sugperils dall esperienza o dall op portunita; la pro-
duzione di un awno polva pevsino presentare dei lati wegativi, senza
che per questo $1 Sia wulornizzali & pronunciare wn gindizio pessitni-
stico sulla, dweswa casi, "politica  cinematoprafica del Regine’ . Se
ess@ usera di tutts  formidabifi weezzi dello Stalo Fascisla per assicu-
rare o continuitd ¢ la intensita di lavoro ai giveani che wel nostro
Faese fanno, o credono di avere, gqualcosa da dire in fatio di cine-
watografo, i suocesso won potré mancare, Un artista non s’ inventa.
Peri, siccome In capacitd wmana di produrre cose belle ¢ impevifura,
Lasta prepurave vins Tdomini, Hasle prepavare Fatwmosfera propizia,
th labwratorio sperivientale in cut tulli possana sagoiare o gqualita del
froprie talento.

Stopenst per un istante al fewcineno amrericanc. DI guanii ewropei @
fortnato @ mondo cmematografico d'oltre Atlantico? E pevché hanno
erigralo, se onon per le wmaggiors possibilitd di esplicazione che Ia
forentdabale industria deghi Stati lnikl offriva ad ogni womo dinge-
grat Ma gquella ovganizzazione industriale, pift che dalla wole dei ca-
pitall, era potenzicta dalia forwidabide espevienza dei lecnmici, sensi-
Iilizzali, seailviti, affietoti da due decenni di lavoro pieno. G artisti,
stosa, gy elefti del Signore sono pochi; wme chi non ha anulo in sorfe
la qualila del gewio, ha, in ung polente industria, le possibilita per
diventare wn tecnico fnprocabile.

In guesto senso, si puo persino parlare di politica aviistica. Perché,
gquale ¢ i fone ultimo delle polilica, se non ovganizsare la vita sociale,
accetevarne O yilwmo, mighorarne {e condizion:, elevarne il tono? Fa-
vort, dungue, Ia cimeinalografie italiona ¢ non 51 fermi a gugrdare
diztro di s& allve che per wisuvare i propri ervovi ¢ allingere n essi la
"CINEMA®



-l clown e il poeta. ..

OK B UN cas0 che 1 cosiddetto ‘complesso di inforioritd’ sia stato
Nscoperto e descritto dal prof. Siegmund Freud, israelita di Vienna.
Tuttr 1 moti, tutle le reazioni dell’anima possono diventare materia di
poesta: la volontd di potenza come il complesso di inferiorita. Di que-
st'ultimo Charlot é eroe, Chaplin il poeta.

L Iabbra fini e sottili di Charlot hanne quella doleezza umana, che ¢
come uh raggio sul piante. GI oocchi riscattano in una luce umida e
amica 1} volto i "qucllo che prende gli sehiaffi’. Egli cammina, si, eretto;
ma su pledi divaricati, strascicanti come portassero il peso rinunciatario
d'un corpo stanco da secolt. Con quelle labbra si sorride al sogno, con
queglt occht sl accarezza il sogno, con quell’andatura dolente ¢ mise-
rabile sl cammina per le trite strade del mondo, quande il sogne s'e
sperto. B Charlot Uultimo fighe dei sognatori del Ghetto? &, come di-
cono, un israelita?

[n ogni caso, egli porta nella battaglia di sassi una paura —- ataviea,
infusa nel sangue . . d'aver la testa di vetro. Da quali avi, per quali
vie ¢ glunto fino a lol questo sense d’incube millenario, guesta an-
goscia dells persecuzione radicatasi come terrore degli womning, del
mondo, della natura medesima?
St divebbe che anche la fortuna,
quando lo coglic, sia una matio-
vra del caso e gli crolll addosso
come una befla. Non gl vale
la trepida o tenace fede nella
giustizia e nella bontd: a scor-
gerne in concreto i osegni, bar-
colla quasi ricevesse un pugno
in pieno petto. Finale del pEL-
LeGRING. L'evaso dal carcere
che, allraverse tante peripezic,
ha cercale la libertd e la reden-
rione, giunge al palo di confine,
oltre il quale gli si schindereb-
bero finalmente gli orizzonti z0-
spirati. Ma 1 suo primo impul-
g, 11 pii istintivo, & di tornare
indictro, di rimettersi nelle ma-
ni della giustizia. E lo Sceriffo
che Vha portato fine a quelia
soglia, offrendogli tacitamente
Voccasione dello searpo, deve
buttarlo o forza di 1a dalla fron-
iera, dove il vento della prate-
rix Lo investe in fronte come la
grimde, vivifica aria della Hbertd, Le lebbra fini... o ds luce degli occhi...
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di CONSIGLIO
e DEBENEDETTI

si scampa nel sogno...

‘ Gluello che prende gfi schiaffi .

Perché queste tipo psicologico, pit o meno fraintese nelle ‘comiche’ del-
'antcguerra, dove gid ie sue principali caratteristiche erano csposte e
declinate, divenia poi personaggio popolare, fratello di tutti, proverbio
e specchio dell’anima comune? Badiamo che a Chaplin é riuscita la para-
bola in cui aveva trionfato un Moliere: 1'attore popolare che matura ¢
arricchisce la propria materia, farsesca e tradizionale, fino alla grande
poesia comica. Ora questo & stato tentato da quasi tatti gli attori della
stessa origine (un Petrolini, un Viviani, per fave degli esempi prossimi)
ma senza giungerc a creare, sotto le smorfie e le contorsioni della com-
media, vna nuova obbiezione tragica al monde. Perche, invece, Chaplin
vi & arrivato?

Perché la sua ispirazione coincide con lo stato d’animo diffuso nel
dopoguerra. La tragedia aveva segnafo la line di un certo feudalismo
dell’individuo borghese, sovrano nella propria casa, nella propria azienda,
nella propria cittd, nella propria classe, nel proprio Stato. Ta strage
aveva rimesso 'nomo di fronte zlla sna precarietd. Tornato dalla trincea,
egli sl sendi smarrito ed esule tra le masse che assumevano una nuova
coscienza ¢ una funzione nuova. Chindi il senso d'un paradiso perduto, di
una caduta irrimediabile dal
mondo enforico e accomodants
del secolo scorso. Ricerca di un
ritugio, della casa tra la bufera.
Fosse purce lincredibile e 1ni-
nacciata capanna della FEBBRE
DELL'ORG: quella librata sull'a-
bisso, fra la tormenta. Vi si ri-
troveranno magari i compagni
ostili, ma sara ancor lecito i
sognare il pollo.
Quest’angoscia trovo, allora,
innumerevoli poetl, B di quegh
anni, per tutta I'Europa, il po-
stumo e contagioso successn del
personaggl Tinadeguati” Ji Ce-
cof e, in [talia, il riconoscimen-
to di un wveechio romanzicre,
Italo Svevo, 1 cui libri tramati
intorno a un protagonista del
genere, erano rimasti (ino allora
senza eco. Di questo personag-
gio-incubo, di questo parente
povero, Chaplin trova 1'espres-
sione definitiva: la pitt plastica
¢ la pit celebre.

Adattabile, conciliante, candido.




. ogni buffone diventa arkisks...

turts gli par semplice fino al momento dell'immancabile in:nceesso. La
sii 'inettitudine” e quella dell’angelo travestito che tocca terra per una
[pieenla svista sovrannaturale. Buffe non & lui, se ci i pensa, ma sol-
tarzto il contraste tra lui o il suo travestimenio. L’anlomatismo del tra-
vesiimento. L'involentaria sproperzione tra le attitudini dell’anglolo e
l"ardazzo degli vomini.

Feomlo, Parle con gli altri pionieri alla ricerca dell’oro, non perché ne
sia convinto, ma per seguire il grande moto migratorio che travolge Jui
¢on 1 compagni di quell’era. K sull’immenso nevaio veramente gli ri-
spunta 'ala dell’angelo, grottesca e sublime come le penne di quelli
sognati nel 'Kid': & la spropositata bilancia da frattivendole che gli
batre sulle gambe. Anche 'oro, diamine, deve potersi pesare come tatte
le altre cose.

5t st che Chaplin viene dal smusic-kall. Figlio di attori di varieta, conobbe
i primi successi con la compagnia di Fred Karno, specializzata nella pan-
tomima inglese. Dalla quale egli tolse i temi per le sue prime comiche,
allorquando venne scritturato (1gos) dalla casa di film Keystone, I1 de-
butto fn uno scandale per i produttori: si parld perfino di rescindere il
contratte. Chaplin mutava i farraginosi inseguimenti di moda in motivi
impensati di fantasia, trasformava in artisti anche i buffoni,

Ma & cssenziale che, malgrado tutlo, egli abbia salvato la forma este-
riore della pantomima. Il che non significa soltanto fiducia nella eccel-
lenza dei propri mezzi mimici. Anzi, sottelinea una volta di piti la geniale
espansivita della grande arte, che pud diventar po-
polare senza perdere nulla della propria altezza.
Cosi, per esemnpio, i melodrammi di Verdi, a tra-
verso |'apparente facilith della melodia, arrivano a
wlentificare i pitt ardui e segreti accenti della pas-
sione. Il lazzo non & che l'intermediario tra Cha-
plin e il pubblico. La pantomima: il salvacon-
dotto che permette alla sua tragedia di giungere

. i lazzo
eflude I'in-
CONscip...

. adathabile - cep

alle profondith pid pudicls e d
come un’vspressione cosl rices
bisogno della parola. D'al -ond
I film di Chaplin dovrebb : esse
Shakespeare o da un Mo ibre.
vertirel con le ipotesi, un ierne
gid troppo prosastice, pel rmico
Si arriva al prodigio di ut.aocor
il senso universale della compassione. Rifiorisce 1¢1 pit
fuoghi la comunione del dolore umano. Come ogn gran
{hapliu salva il suo protagonista, redimendelo dalla co
tudine di bellezza morale. Nel caso di Charlot quesio rie
zn i un motivo di candore ¢ di "bontd’, Punto delizata
meorale si identifica con la bellezza estetica.

Lo stile in cui Chaplin realizza il suo personaggio avra .
talo dal music-hall ¢ dalla pantomima la precisione cri
pismo puntuale, infailibile degli effetti. Sta di fitto ¢
creato, —- € ne & fimasto un esempio finora unico — il
matografico. [ nessuno ci venga a dire che qucl cine
pura pantomima. Certo. dalla vecchia farsa mimica, Cb
le ricette della risata irresistibile. Potrebbe addiittura
cataloghi. B propris i che ha spiegato la teoria del g
un proiettile contro un vomo gualungue, nessuno vide,;
contro un persenaggio autorevole, fatalmente scitta i
di ilarita collettiva, E tutlavia la forza di Chapln cor
rivelare con la poesia quello che poi la scienza ha dic
& un’astuzia dell’inconscio, una forma di difesa per el
che la parte pin cieca dell’essere vorrebbe compicre. R
bizione, — specic di censura dell’anima, — quegli atti si
uscita. Sono risapute, per esempio, le disavventure dell
coningale di Chaplin, conseguenze senza dubbio di ¢

. una poesia deli'individuo remissive ed apsrchice. ..

entl. = ocapisco
aon abhin pin
un dialogo prr
Cseritte dw nno
voleszime di-
L Shaw sarebbe
c ragionalore.
v Che rimuove
insospettale dei
¢ poeta comico,
Ceitd in un'atii-
atto si svilnppa
1 owi la bellezza

stamente eredi-
Wina e 1l {em-
1 che csso ha
sretto stile cine-
aosi riduceva a
plin ha appreso
labbricarne dei
ato: se ne fale
“a s¢ lo buttate
prande scroscio
iste proprio nel
iarato; il lazzo
lere queghi atti,
acclati dall’in-
rreano un'altra
vita amorosa e
alche inconscia




‘nibizione. Ma Chaplin ba una maschera in cul
riplisma idealmente la propris autobiografi, e alla
quale afftda i suot lazzi, Cosi, poniamo, melle LI°CT
siLLa CiTTd Charlot, sedulo aceanto ad una ra-
razza, & depulato ad elndere gli impulsi d’amore
del poeta nel gag detb Aschietto inghiottito.

Vonds di ‘inibite’, quelio di Chaplin porta anche
percid la data del dopoguerra. Naturale, quindi,
che lo stile coincida con le pio ipiche forme as-
sunte dalarte di quegli anni, che predilesse fo
scorcio. S contrapponeva allora, — ¢ non solo
nelle apere, ma anche nelle polemiche, — 'arte
di scorcio, sintetica e Tulminea, a quella di alln-
stone, diffusiva e influitiva. S ricordi Cocteau
weorico di Strawinski, di Picasso, di De Chirico,
che partiva in guerra contro la musica che
ascolta col capo tra le mani’. In quella musicd,
da Wagner in gil, cra colpito tufte un gusto di
magie fluttnunti v sognose. Si ricordi per converso
il snceesso effimero, di paccoitiglia, conseguito da
quegli aforismi psetdo-penetranti che Ramon Go-
mez de la Serna battezzava greguertas.

Tutta la mimice 4i Charlot & una forraidabile 'riu-
seita” nel genere di scorcio. Un esempio corsivo:
quelle di snovLpeg ARMS {che in Ttalia comparve
contaminate con DOG'S LIFE sotto il titolo com-

o
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. non rischia df vivere sentimentelm: wte di seli ricordi 2
fsepra: Kid}; satte . Tempi r oderai).

plessivo di vITA pa cani). Givato in una -
supola diroccata del fronte fr ncese, Charlat
deve spiegare alla sperduta padroncina la
propria nazionalits americana E allora si 3
un pugno in un occhio (veder le stelle), trac-
cia nell’aria delle siriscie, ¢ poi agita una
immaginaria bandiera. Esempsio supremoe: il
‘pellegrine” che si attacca al e sbarre della
biglietteria ferroviuria, simbolggiande insic-
me la metafora di Sing-5ing ¢ angoscia del-
I'evaso. Qui concisione e precisione diventa-
no la stessa cosa, e si chiamaio classicita.
Ci domandiamo ora: il clima attuale, di tra-
volgenti cnergic e ideologie collettive, & an-
cora cosi propizio ad una poesia delt’indi-
viduo, remissiva cd anarchica, come quella di
Charlot? Eghi ¢ un eroe romantico, sempre
piu sperduto in mezzo ad un :nondo che non
vaol pill saperne di nostalgici ritorni dell’in-
dividuo. La solitudine e la malinconia, di cui
le sue opere erano infuse, oggi possono anche
parer presagl. Non conosciaino TEMPI Mo-
nErNE; ma dalle anticipazioni & lecito perfin
supporre che sl tratti di un supreme tentative
di ripossedere, a traverso la satira patetica,
un dominio che sfugge.

Unc del maestri della grande oritica europea,
Francesco De Sanctis, negava valore alla pro-
sa di Giacomo Leopardi, argomentando che
risultava inadeguata ai 'temyi del telegrafo
€ del vapore’. Donde pud anche sorgere un
capzioso malinteso, che varrd a metterci sul-
I'avviso. Non oseremmo, dunjue, contestare
a Chaplin il diritto di ricantarci, in tempi si-
gnoreggiatl da masse e collettivismi, la poesia
contrita e fallimentare dell’individuo ¢ del-
1" “inettitudine’. E peraltre quella poesia, pro-
tratta di 1a dal suo clima, rischiaz di vivere
sentimentalmente di soli ricordi, stilisticu-
mente di sole trovate e virtuosismi. Il sospetto
& lecito. E in ogni case, Chatlin, con la sna
grazia intelligente, pud anche iverne espresso
la malinconica cosclenza quando, — a musi-
care le LUCI DELLA CITTA, —- evocava con
tanta e cosi efficace nostalgia le vecchie note
della "Violetera’.

. la grazia intelligente e nostalpica i Claplin...



Adrian lavora..,

A PIU \MPORTANTE, forse, tra tutle le sartoric del mondo sorge ad Hollywood. Un fab-
Lbricam basso, che s’appoggia alle mura di un teatro di posa. Nascono qui i costumi ¢
gl abity ¢ le vesti che saranno indossati dalle dive e dagli attori pin celebri; ma, quel che
pin conta, vi nasce la moda femminile di tutto i mondo. Perche il problema che quella
sartoria si propone non & tanto di riprodurre la *linea * attuale ¢ gid diffusa, quante di
precorrere quelta a venire.

I basc & sempre una: l'influenza che il cinema esercita sulla vita; s1 tratti dell’accon-
clatura dei capelli o dell’arredamento della casa, come, in un campo piu spirituale, del
modo di agire e perfin di pensare. Il Cincma, val sempre Ja pena di ripeterlo, ¢ uno dei
pit formidabili strumenti di penetrazione e di suggestione che la civilita conlemporanea
possegga.

Si spicga pertanto che le vecchie capitali della moda siano slale, pitt o meno larvatamente,
spodestate: 'ispirazione ormai viene dal Cinema. Ogni giomo per via, come nei saloiti
e nel ritrovi serali, milioni di donne ripetono la pettinatura, la veste, il cappello, la bor-
setta portati da Greta o da Marléne, dalla Crawford o dalla Shearer nel loro ultimoe film.
La Mecea della moda, il sue centro di irradiazione si sono insediati ad Hollywood, ed
hanne l'aria di velervi rimanere. A tutt'oggi infatti, il cinema americano ¢ stato il sole
che abbla compreso a tondo il problema, ¢ st sia preoccupato di trattarlo con la dovuta
serietd di intenti e la precisa visione di quellu sorta di ultra-attualitd che occorre dare
al figurini perchd triontino sulle schermo e passino poi nella vila. Problema capitale, di
cui le giovani industrie cinematografiche dovrebbero imparare a icner conto.

Puer comprenderne la porlaia, si ponga mente al peso che le " stagioni *, le " date *, i tem-
pi insomma, hanne per il cinema. La lavorazione, intanto, porla via gualche mese: quanto
basta per fare invecchiare dei figurini che fossero troppo legati al momento in cul essa €
sluta preparata od impostata. Sccondo motivo di ritarde: la distribuzione. E facciamo un
ceempio. Nel maggio esce un flm ad Hollywood. Avanti che questo si sia diffuso per il
monde, avanti che ne sia staio fatto il doppiaggio o comungue edizione nelle varic lin-
gue. avanti che se ne sia maturato il Jancio, debbone di necessitd trascorrere aleuni mesi.
In Itala, ponianio, esso non apparirk che nel settembre o nell’ottobre: e piullosio dopo
che prima. Facclamo ora l'ipotesi che l'azione di quel film si svolga in cstate: se le vesli
indossate dalle attrici seguissero la foggia dei mesi precedenti, lo spettacolo avrebbe subito
qualcosa di superato e di stantio, che gli toglierebbe grandissima parte del suo prestigio,
massime sul mondo femminde.

Di qui la necessith di ' predire * la linca di moda, di precorrere 'evoluzione delle foggie,
attnalmente cosi rapida e muolevole. Per tale ricerca, inlensa ed Incessante, i produttori di
Hollvwood hanno reclutato alcuni ira i pio autorevoli creatori della moda, come Travis
Banton, Helen Tayldr e, pit celebre di tutti, Adrian, divenuto ormai unoe degli arbitri su-
premi detl’abbigliamento femminile.

L'articolo di C. H. Doyle spiega come
e perché ta moda non sia pid, in pra-
tica, creala ed imposta dai grandi sar-
H parigini, ma dagli studi cinemato-
grafici d’ oltre oceano, Seguire i film
americani nel periodo della loro pre-
parazione significa dunque conoscere
con grandissimo anticipo le nuove li-
nee, i nuovi colori, in una parcla le
nuove lendenze della moda, Nei nu-
meri prossimi uno squisilo ‘specia-
lista‘, John Guida, dard alle leHrici
(e anche ai lettori) di ‘Cinema’ le
pil appetitose primizie transalan-
riche, commentandole e interpretan«
dole con chiaro spirito italiano.

Il * manichine‘ di Joan Crawford




Nonappena un nuovo soggelto ¢ preparato, quet disegnatori si metione all’opera
in baxe agl svituppi delle foggic passate. essi possono prevedere senza errori come
o " linea © d'oggt sioevolverd in quella di domant. E schizzauo dei primi bozzetti
ad acquarello che, dopo matura claborazione, si fisseranno in altrettant modelli
definitivi. Subentra allora il sarwo <he ne ricava 0 patron ’, su cui tagliera le
stoffe. Al lavoro lnalmente Je ' sartine '! A centinada, curve sulle pitt perfetie
macchine eletiriche da cucire, le 7 sartine ” d'America, noove fate della moda,
realizzano quelle squisite e preziose anbicipasioni dell’unltimo gride.

Il " reparto sartoria ™ delle grandi Case produttrici possiede, per ciascuna diva,
un maniching che ne riproduce esattamente le forme, in modo da evitare all’attrice
le lunghe ¢ faticose ore di prova. Le ‘stelle  non debbono essere disturbate se
non per 1 piccoli ritocehi ¢ gli ultimi, rapidi adattamenti.

Dapo di essere stata portata dalla diva, ogni veste_ viene conscrvata in speciali
artnadi 4i cedro, per Ueventualiti che st debba aggiungere o replicare qualche scena.
Le grandi Case vedono cost allinearsi nei lore guardaroba migliaia e migliaia di
tolette. Le quali a volte vengono riprese e utilizzate per le comparse e per le ge-
neriche. Per questi usi ulteriori, per invecchiare o ringiovanire una veste, esistono
anzi dei veri e propri metodi di * truccaggio . Cerli ornamenti vengono addirittura
dipinti sulla stoffa, altri invece appiccicati con gomma, Lavoro di specialist, capaci
di ollenere 1 pin perfetti risultati di illusione davanti all’obbiettive.
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Moureen O° Sullivan in abito da
sera di crespo ‘imprimé’ a fiori
in Hnte wivaci. Le maniche sone
sbuffant, e la vita aderante mostra
solto Famgpia soltana una sotove-
ste di taffetd color oro guarnita di
un ‘volant’ arricciale. (M. G, M,)

Dalle due alle quatiro. Questo ve-
stito di crespo ‘beige’, indossato
da Julie Haydon, & di una severa
aeleganza. Finemente pieghetiato
aile maniche e sul davanti, & molle
accallate ed ha una larga cintura
con un fermaglio di metailo dora-
te. £ Ul vestita Ideale da porlare
solte la pelliccia. Mcolte elegante
anche portate ¢on gli accessori
marront nel primi glarni di pri-
mavera. [Paramount)




fntorno ai ' reparti sartoria * si frama, ad opera
delle massime Case i Moda, curopec ed ame-
ricane, tutta un'opera di occulta diplomazia,
per tentar di strappare (¢ pirateggiare © dicono
al Hollvwood} l'indiscrezione che consenta di
lanciare sul mercato i nuovi modell contempo-
raneamente all’uscita del film: o prima ancora,
magari. E facile immaginare tutto il lavoro di
controspionaggio, organizzato a svenfare un si-

mile pericolo: le piti accurate precauzioni sono

prese contro lo smarrimento dei bozzetti; ogni ModeHo “regale’: cosi & definite

questa abite da sera che Travis
Bant ha disegnate per Dolores
Costello Barrymore. La stoffa & un
crezpo ‘romain’ dl un delicato o=
no di rosa, e Ia soltana & ragliara
circolare iasciando tutte te pieghe
deila stoffa che drappegglano suil
davanhl. Posreriormente ['abite
tende ad un leggers strasclco,
mentre una larga strizscia di viso-
ne & posta diagonalmente nella
parte superiore. Un mantello cor-
re della medesima stoffa, ricca-
mante guarnile di visone, & por-
tato in manlera da confondersi
<oen la guarnizione del veshta.
{Paramounlt}

addetto al reparto deve, per contratto, giurare
il segreto, con tutte le penalita del caso. Ma

tanta e tale & 'ingegnosita dei ' contrabbandieri

ST

di notizie ' che 1 cosiumi, mettiamo, di Norma
Shearer per il film RIF TIDE — costumi che sug-
gerivano una ’ iinea ' totalmente nuova — fu-
rene doveti disegnare e confezionare a porle
chinse. Ad Hollywood si parld, anzi, di * guar-

T ]

daroba segreto ’

Le stoffe di pelo di cammelle sone
ngovamente in favore questo au-
tunno. Marsha Hunt indessa gue-
st mantello per ‘polo’ in verde
scuro e dl stoffa pesante. Il man-
telio ha larghi risvolt, ragliati con
ampiezza; tasche profonde ed una
marbida cintura. Sotto Il mantelin,
un Insieme di / rweed ' marrone e
blanco. Cappello, guanti; borsz e
scarpe di antilope marrene,
[(Paramount
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Per i grandi ricevimenhl. Questo
vastite molte ardito, indossato da
Gai! Patrick, ¢ di craspo pesanre
con un motivc drappeggiato nel
mezco della soltana. IV vestilo ade-
risce perfettamente alla flgura e
termina con un aggraziato sirasci-
co. Bande di volpl argentate guar-
niscono le maniche, lunghe ¢ delle
slesso crespo del veslito. Sopra,
un mantelle di crespo nero guar-
nito di wolpi. (Paramount}

Presentinmo qui le anlicipazioni della moda 37,
pervenuteci da Hollywood. Naturalmente, oc-
corre un'avvertenza. Lo schermo esige che, non
solo i volti ¢ l¢ persone, ma anche le vesti ri-
sultino ’ drammatizzate . 1 bozzell] di Adtian,
per esempio, esagerano ghi accenti di certe linee,
maolto pitt di quanto si esigerebbe se il figurine
fesse ideato per gli usi della vita veale. La mo-
da, in certo senso, attraverso alloparlante. E
del pari il fatto che quelle vesti dovranno essere
indossate in scene od ambienti speciall, in cui
verranno assunle attituding pit vistose che jguel-
le dell’esistenza ordinaria, concede certe lberld
di slile  altrimenti ingiustificabili. Anche lo
schermo, per gquante avvicini i personaggi e i
metta a contatto straovdinariamente intimo col
pubblico, non ha ancera abolito def tutto i di-
slivello, le prospettive e le necessare deforma-

zioni, della ribalta. CECIL H. DOYLE

+ Accentuare il colere’, parola
d’ordine per gli abin estvl da se-
ra. Joan BenncH indossa un vestito
di *chiffon+ verde-’ chartveuse’
che contrasta con | florl coler bor-
gogna postl alla cintura nel punto
in cul rermina Ia scollatura sul
dorso. L'increspatura morbida sul-
le spalle d& molta grazia. La scaol-
latura sul davant & molle aita.
{Paramaoaunt)




L. bOPPIAGGIO € quella cosa... por la quale un altore cinematografico
Irecita in slang a Hollywood, ¢ lo i sente parlate in itullano sughi
schermi della nostra Madre Patria. La deflinizione appare semplicis-
sima, ma il come cid avvenga, ¢ una delle curiosita che pit tormenta
gli appassionati del cinema. 1 fatto che un film, girato in America,
o in Germania, o in Inghilterra, venga pol projettato da noi, in cdi-
zione Italiana, nulla perdendo delle sue quality ¢ qualche volta, se
eseguito da case di doppiaggio eccellenti, acquistandonce alcune, 1i-
veste per 1 suddetti tifosi, qualche cosa di misterioso.

Ed infatti il profano che capita in uno di questi stabilimenti, nel bel
mezzo Ji un lavoro di sincronizzazione, & sempre tentato, o a non
prondere sul serio cid che ghi accade attorno, o a credere di essere
capitaio in nn sanatorio per alicnati, L'ambiente buin, le pareti imbot-
tite, lo squillare di illogici carmpanelli, Taccendersi di segnall lumi-
nosi, 1'udire voci di gente che non si vede, voci che appaiono come
disincernate, il frasario enigmalico dei lavoratori del doppiaggio, sem-
brano oscure pratiche o misteriosi riti che sanno di magia. 51 sente
parlare di ‘colonne’ di ‘code’ di ‘rulli’ & ‘rolli’ ¢ di ‘nilli’, e si ascol-
tano dialoghi incomprensibili, ed alcune volte sconcertanti.

+ Alla fine del rollo, lel mi faccia due revolveraie sulla coda,.. »

« 1 let, tenga pit stretto il Suwo grande amore... »

« Lei, abbia la compiacenza di
attaccare prima La sensibilita
di mia moglie... »

Per un competente, tutto gue-
sto & pilt che logico, ma ¢
completamente assurde per il
povero visitatore.

@ Silenzio, si registral »... 5S¢
c'erane delle luci accese si
spengono, noen restano che de-
boli lampadine sui leggii degh
attori, sotto 1o schermo, avan-
ti al microfono. Squillano 1 so-
liti campanelli, si accendono
qua e la luci gialle, rosse, vio-
lette. Lo schermo s’fllumina.
Si proietta una scena del film
in lavorazione. La scena si gi-
ra muta. Niente musica, niente
parole, silenzio assoluto. Un
bel giovanotto (il divo dello
schermo) si avanza verso il
primo pianc, dal fonde di un
frondoso boschetta. Nel semi-
buio della sala, sotto lo scher-
mo, s intravvede un ometto
che, con il collo teso versa la

Si prova un dueitc d' amore.,

La signor.na che offe la voos

Greta Garbo,

proiezione, gli cechi fissi sul personaggio, pesta coi suoi piedi ad ogn
passo di quello, dentro una scatola di legno ripiena di ghiaia, Tt divo.
in atteggiamento di chi cerca qualcuno, guarda qua e 14 aprendost
un varce tra le 'fresche frasche’. L’ometto nella scatola, non perden-
dolo mai di vista, si accoccola In una incomoda posizione, e, pur con-
tinuando a pestare, scuole con una mano le larghe foglie di una
planda, che & stata messa 1 presso, allo scopo. Con l'altra mano sor-
regge un lischietto nel quale soffia a pidt non posso per imitare il
pigolio di un immancabile “usignole’. Gli oechi del divo si dilatano.
Egli ha visto in lontananza, qualche cosa che lo tferrifica. « Dolly
Dolly » egli csclama. + Non da quella parte, sbaghiate stradal... » Ma
la voce disperata viene dalla sala. E uno degli attori presso il micro-
{fono, che strilla cosl, tutle proteso verso lo schermo per non perdere
i “tempi’ e prendendo suo malgrado un disperato ed inutile atteg-
giamento. .

Sulla scena i1 guadro cammbia. Dal fonde di una foresta viene, cara-
collando @ briglia sciolta, su di un robusto pure sangue, noa ragazza
coi capelli al vento. In sala, il solito emetto & uscito a precipizio dalla
scatola, ha afferralo dve mezzi gusci di noci di cocco, ¢ con questi
pesta i carponi su di un asse, con il collo sempre allungato verso lo
schermo. Sopraggiunge, in ampio primo piano, il viso stravolto del
bel giovanotto del boschetto.
v Ah Dolly!... Maledizione!... »
urla come un forscnmato 1'at-
tore in sala con le mant tra i
capelli, ma in perfetta sinero-
nia coil movirmenti labiali del
divo. Contemporaneamente ¢
fulmineamente, 'ometto  det
rumeri, piantate le noci, da di
pigho ad una granata e 'im-
merge con forza dentro nn ba-
cile d’acqua, mentre dal fondo
della sala si leva un grido la-
cerante di donna.

w Aiatol... Afutol... »

Tutto questo & avvenuto per-
che la sconsigliata ragazza,
noncurante dei saggi avverti-
menti del divo, & precipitata,
cavallo ¢ tutlo, in un inso-
spettato torrente. La scena ¢
terminata. Nella sala si fa luce.
Squillano i telefoni, si avviano
concitate ed incomprensibili
conversazioni tra le cabine di
registrazione e il direttore del
doppiaggio. Gli attori escono



dalla sala per lasciare cntrare gquelli della scena seguente.
Tuite questo singolare procedimento, ha ottenuto il miracolo.
L'np nuova “colonna sonora’, da sostituirsi a quelia del film
americano, porterdl impressi per mezzo della fotografia del suo-
vo, 1 passi e le parole dell'nomo, il grido della donna, il fruscio
delle foglie, it pigolio degli uccelli, To scalpitare del cavallo, il
tntfo nel torrente, perdendo tutto il carattere ridicolo che aveva
nell csecuzions ¢ rendendo ogni elivtio od ogni voce con preciso
carattere perché futto cra stato precedentemente studiate con
prove o riprove, con pazienza da certosini. 18 tutto gquesto verra
in seguito, per delicate e complicale manovre del reparto 'mon-
taggio’, applicato perfettamente alla scema. Un film dt metraggio
normale ba dalle 60 alle 80, o go di queste scene. Alenne sono
assai pit complicate di quella che sommmariamente abblamo de-
scritta e per la quantith dei personaggl e per altre difficolta tec-
niche che occotre sormentare ¢ che a volte rivestono un carat-
lere di veri problemi.

C’e po1 la musica da applicare al film: musica che commenta
spesso gran parte dell’azione ¢ che fa parte essenziale del film.
Una volta le case di proiezione estere mandavano, insicme al
film originale, una forte guantita di sola colenna sonora, sulla
quale era impressa tutta la musica ¢ tatti gh effetli occorrenti
al film. Ora, ¢ol contingentamento, colla riduzione del permesso
di entrata in lalia di pellicola impressionata, questa colonna
sonera viene importata in minima parte ¢ la difficoltid del dop-
plaggio & maggiore percheé gli stabilimenti debbono provvedere
a ricostruire tutto, musica parele ed effetti.

Questo lavoro & molto pit complesso di quanto «i possa imma-
ginare. Facciamo il caso che si debba riprodurre una scena
nella quale avvenga che del personaggi parline durante un
fragoroso temporale; mettiamo che si oda anche, intanto, di
quando in quando, il pianto di uwn neonato ¢ che un brano
orchestrale commenti tutto questo. Gli elementi da riprodurre
sono guindi : parole, pianto di neonato, temporale, musica. Non
& assolatamente possibile eseguire, come nella scena descritta
poco prima, la parte recitata e gli effetti per registrarli contem-
poraneamente. Il temporale, il pianto del neonato sono troppo
caratteristici per essere surrogati con mezzl inadeguati in sala.
Occorre quindi registrare prima una colenna sonora della parte
recitata solamente. Quindi registrare il brano orchestrale. Nella
estesa. 'filmoteca’, che ogni buona casa di sincronizzazione pos-
siede, si sceglierdh poi una colonna che porti gia registrato il
"temporale’ ed una col ‘pianto del neonato’.

Queste qualtro colonne sonore verranno quindi poste in quattro

singole macchine di profezione, 1o quali le profetleranno consent
poraneamente, Ne risulterd, so prima messe in perfetta sincro-
pnin, un effetto uguale a quello della scena originale, Efetto che
la maeching di ripresa riprodurrd su di una unica colonna so-
norit. Questo, molto somrmariamente descritto, & 11 mixage o
‘nuschinggio’, per usare il termine italianc.

Nel mischiaggio s possono profettare anche fine a sette colonne
spnore. Naturalmente si tichiede che gli apparcechi i ripresa
slano molto sensibill ¢ preeisi, in modo che sulla colona sonora
risultl registrata fa piv ampia scali di frequenze, dalle pin alte
alle pitbasse, con ricca ¢ delicata somma di effetti ¢ di sfuma-
ture o con la massima veridicitd di ‘colore’. Questa qualitd,
insieme con alira delta perfetia sincronia & attributo essenziale
di un bueon doppiaggio. A cni sl vuole agginnte un buon dia-
logo, ¢he dia anima e spirito italianoe alla versione dalla lingna
straniera, nonché un’accurata scelta degli attort che dovranno
interpretare 1 personaggi originali,

Molti det principali attorl stranieri hanno il loro corrispondente
attore italiano fisso, scelto per una perfetta somiglianza di voce
e per una aderenza di temperamento in alcun casi mirabile. T
nostri attori hanno un vero culto per il loro personaggio. Lo
hanno seguito, lo hanno studiato in ogui swa interpretazionc,
ne hauno sviscerate le intcnzioni in ogni film, ne hanne imitato
con passione ogni inflessione di voce, conoscono tatto di lui: vita
morle ¢ miracoli. Gl vogliono bene; in casa conservano le sue
fotografie, ve sone gelosi. Sorde lotte accadono quando una
casa i sincronizzazione per ragionl persenali chiama, a dop-
plare quel dato celebre divo, un attore che non sia il solito.
I interprete abituale non se ne di pace. Questo “corno’ cinema-
togralico & per i un deolore, che deriva non tante dal profitto
pecunjario che gl viene sottratto, quanto dal sapere che altrd
doppia il suo personaggio. A volte, se gh restitulssero la sua
parle, sarebbe periing disposto a farla gratis.

Tolti questi divi celebri che, come ripetiame, hanno interpreti
stabilit, la scelta del materiale attori & ditheile e delivata. 3i-
sogi ricercare uomini e donne che posseggano caratteri vocali
& i temperamento che sl avvicimno quanto pin & possibile a
quelli dell’attore originale. E debbono cssere attori capaci di
seguire la dizione del personaggio dello schermo cou sincro-
nisme, cioé all’'unisono completo con le sue parole e col suol
movimenti. Un grande spirito di osservazione ¢ d’imitazione,
una precisa attenzione sono 1 requisiti principall che una
grande pratica puod sviluppare, ma che non servirebbero a nolia
senza una certa dose d'intuito e d’intelligente comprensione.
La difficile seclta ¢ affidata per lo pit al direttore del doppiaggio,
su cul pesa pure Ja responsability della parte artistica del lavoro.
Kgli & il vero capocomico della compagnia: da i tempi, sugge-
risce lz intonazioni, corregge a volte il dialogo adaitandolo alla
sensibilita ed al temperamento dell’artista.

Il pubblico e¢he va al cinema, che siede in una comoda pol-
trona ascoltande i} film con une spirito di critica alcune volte
inopportuno, che gindica "insufficiente il doppiaggio” & ben lon-
tano dal sospettare le delicate, pazienti e lunghe operazioni che
queste lavero comporta : lavere al quale si applica con passione
un numero ingentc di persone, dall’artista di teatro all'umile
opetaia della pellicola, dal letterato all’operatore, dall’ingegnere
eleliroteenico al sunnominato e non mai abbastanza lodato
uomo dei rumori {maestro dei suoni}, oscure eroe del doppiaggio.
M. CORTINE VIVIANI
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UN OTTIMO AFFARE

e una enciclopedia permanente in casa

| jascicoli dall'l al 24 di *Sapere” costeno 4 lire ciascuno; le due cartelle
per la rilegatera dei fascicoli a 12 a 12 costang ognuna 1 lire. Caf vuole
acquistare oggi deili fascicoli e le cartelle deve percid spendere 116 lire.
Ma ehi si sbbona per un anno alla rivista, con decorrenza da qualsiasi [a-
scicolo del 1934 1cioé dal {asc. 25 in poil, pud acquistare i primi due volumi
[1: fase. 1-12; 1l [asc, 12-24| & le due cartelle per sole 88 lire, risparmiando
coti 28 lire & le spese di rilegatura, purche ne [accia richiesta all’

EDITORE ULRICO HOEPLI IN MILANO
versands 'importe dei due volumi e dell’ abbo ta sul c/c postale 332

AD QGNI YOLUNM: SONC ALLEGATE LE RISPETTIVE 12 DISPENSE DEL
"DIZIONARIO ILLUSTRATO DELLE SCIEMZE PURE ED APPLICATE”




Archivio: Posizione

ON & una cifra enigmat:sa, né un codice segreto, né una formula
N misteriosa: & la ’ pogizione 7, come si dice in quel curioso gergo
burocralico misto di illuminata sintesi e di sconnesse incongruenze, che
assumnono negli archivi della Direzione Generale per la Cinematografia
al Ministero per la Stampa e la Propaganda, i soggetti inviaft per 1'esa-
me da infniti soggellisti, aulentict o improvvisati, italiani o stranieri.
"D, 370 etlo lunghi scaffuli divisi in quarantotto scompartimenti.
Ognuno di questi pud contenere in media pih di trenta soggetti, con le
relative “pratiche’ che i accompagnano, lettere, giudizi, gollecitazioni
degli autori, risposte della Direzione. In complesso, ai primi giorni di
agosto, sl era arrivati ad un numero che s aggirava intorno ai 750
soggeltl: ma nel frattempo il numero sard ancora cresciuto, La rapidita
con la quale gli italiani scrivono dei soggetti cinematografici & vera-
mente vertiginosa: e in questi ultimi tempi
sembra che accenni ad @unmentare ancora.
Il successo della cinematografia nazionale
eccita singolarmente la fantasia degli autori.
Che cosa avviene di tutte questo enorme ma-
teriale che si accumula quotidianamente negli
archivi della Direzione? Quale trafila compie,
prima di trovare una sistemazione definitiva
in quegli scaffali che, intendiamoci bene, non
sono affatto una tomba, poi che un giorno il
soggetto, potrd improvvisamente esserne tratto
e alla luce potente dei riflettori trasmutarsi in
viva ed emozionante pellicola?

E tatto un vasto lavoro, ignorato non solo dal
pubblico ma anchc dalla maggior parte dei
cineasti, quello che si svolge sui soggetti: un
lavoro la cui accuratezza e la cui scrupelositi
¢ degna di esser posia in rilieve per dare una
idea di come sia seguito dalla Direzione Ge-
nerale ogni tentativo, ogni storzo, ogni mani-
festazione di buona velonta in favore della no-
stra cinematografia. L’ufficio Soggetti & composte da otto funzionaxi,
scelti fra gli elementi dotatl di sensibilith critica e di competenza cul-
turale, che costituiscono, in definitiva, due commissioni di lettura: una
di prima ed uma di seconda istanza. Lc¢ funzioni di prima o di se-
conda lettura non sono particolarmente attribuite a questo od a quel
funzionario, ma si alternano, per maggiore garanzia, fra gli otto ele-
menti.

Il soggetto perviene alla Direzione Generale, impersonalmente; quasi
sempre in doppia copla dattilografata. (Jualcuno arriva anche in una
sola copia, manoscritta per giunta: ma non per questo lo si considera
con minore attenzione. La questione di forma esteriore & secondaria,
s’intende,

Non tutti i soggettisti la pensano cosi, d’altronde. Mentre taluni si H-
mitano ad inviare dei foglictti pil ¢ meno clegantemente tenuti insie-
me da fermagli, altri inviano addirittura dei veri e propri volumetti

rilegati, con copertina in tela o, senz @ltro, in cuolo, con leltere Impresse
in oro o con fantastiche * allurninature * a mano. Bisogna vedere taluni
dei soggetti che pervengono cosi wvconciati per comprendere fino o
yual punto si spinga I'amore dell’autore per la sua opera.

Allri ancora, e questo & molto pin logico e giustificato, allegano al
soggette la relativa sceneggiatura: completandola, in talumi casi, con
schizzi di sccne, prospetii, piani di laverazione e cosl via, Ma quest
sono addirittura dei tecnici, in confronto con la massa degli autori: che
nel complesso si limita ad inviare una breve sinopsi di quello che dovra
essere il soggetto definitivo, come e da una breve sinopsi si potesse
gindicare un'opera cinematografica.

Il soggetto appena giunto & protocollato: assume, cicé, un numero
grazie al guale sari sempre reperibile in mezzo alla massa dei snoi
confratelli. £ accompagnato da nna schedina,
sulla guale si iscriveranno le suc caratteristi-
che &, dal capoedivisione, destinato in lettura
ad uno dei sei funzionari addetti all’ufficio.
La lettura viene compiuta, tenendo conto di
tutte le possibili qualitd cinematografiche del
soggetto stesso: si tlene conto, naturalmente,
anche delle sue qualitd ctiche e sociali, del
suo valare spettacolare, delle sue possibilita
realizzative, delle sue capacith industriali e
commerciali. Si considera, insomma, fin dal
principio, in tutti i suoi elementi, come se si
dovesse trame subito un film: e da tale punto
di vista 'esame del soggetto consente di met-
terne in luce tulte le qualitd ed anche di rile-
varne tulti i difetti di ogni natura, cosi tecnica
come artistica, cosi commerciale come spet-
tacolare.

Esaurita la prima lettura, il funzionario sten-
de un breve rapporte nel quale & contenuto in
poche righe il riassunto della trama, il giudi-
zie oggettivo sulle possibilith di realizzazione,
e quelle osservazioni critiche che conseatono di dare un’idea precisa
della natura dell’opera esaminata. '

Munito di tale gindizio, il soggetto torna al capodivisione che lo attri-
buisce in seconda lettura ad un altro funzionario il quale, senza tener
conto dei risultati del primo esame, riprende il soggetto ex wmovo e
lo riesamina sotto tnit: gli aspetti suddetti, concludendo anche egli il
suo giudizio in una breve relazione.

Spetta poi al capodivisione la conclusione: che in case di giudizt en-
trambi ncttamente negativi & ovvia. A disparitd d¢i gindizi avvience
una terza lettura da parte del capodivisione che, a sua volta, controlla
il soggetto per censtatare quale deil due relatori sia andate pilt vicino
alla realta. Nel case di dne giudizi entrambi favorevoli, il soggetto,
catalogato come ' raccomandabile ', passa all’archivio in attesa che
qualche produttore si intercssi ad esso.

Attesa che non &, naturalmente, affidata al caso: 1'ufficio Prodnzione
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pensa direttamente a sottoporre i1 soggetio congideralo buono al pro-
duiton che intendono realizzare dei film e che non hanno ancora sta-
bilito I'opera da produrre.

Cesto Utficio, dalla sua creazione fino at 1 agosio XIV, aveva esa-
minate ben 730 soggetti: di questi soltanto 72 c¢rano visultati racco-
mandabhili {la maggior parte da film ftaliani reahzzati negli ultimi tempi
& tratta da questi soggetti) : 177 erano risubtati mediocri (avevano avulo,
ossia, un giudizio favorevole ed uno slavorevole, entrambi giustifi-
catl, oppure in tutli i due givdizi erano stati rilevatl notevoli difetti};
4bo erano risullat assolutamente negativi, La percentuale &, certo, con-
siderevolissima : ma bisogna tencr conto, i fronte a questa cifra, della
taciloneria con la gquale certa gente che non ha mai tenuto la penna
in mano, né & qualificata per tenerla, crede possibile scrivere un sog
getto cinematogralico.

Per chi ama le statistiche possiamo dare anche una divisione per ge-
reri di tutta questa massa di soggetti. Si trovano fra essi IT1 soggetti
storici; 30 propagandistici politici; 103 propagandistici sociali; 28 di
propaganda coloniale; 16 di propaganda aviatoria; 13 di propaganda
marinara; 16 religiosi; 2 di guerra; 5 sportivi; 5 turistici; 4g tra gialli
¢ avventurosi, 32 fantastici; 14 comici; 160 comico-sentimentali; 671
drammatici, oltre ad alconi corti metraggi ¢ cartoni animati ¢ ad ai-
cuni soggetti trattl da opere straniere,

L’affluenza dei soggetti, come dicevamo, si va accrescendo in questi
ultimi tempi; infatti, mentre nella prima annata, compresi alcuni mesi
del 1934, si sono avuti in tatto 457 soggetti, gid alla fine di luglio di
guest’anne se nc erano lettt 252 ¢ molti altri erano pervenuti ed in
attesa di lettura.

Dall’'esame dei gemeri st possone dedurre interessanti conclusioni circa

la camere de prese lelevisive nor & pi)
grande di una macchine ciremsfografice
ed & come quests, monlala su un frep-
piede inclinabile in tuble le direzioni,

cruocH! ouimpeicl di Beflino hanne messo al servizio dello sport,.in una
. Lt . . . . . -
misura finora mai rag, "}mtla, i diversi rami della tecnica. Non soltanto cine-

gli orientamenti del pubblico: dalla prima alla seconda annata & an-
mentato notevolmente i numere dei soggetti storici mentre é diminuito
il numero dei soggetti comico-sentimentali che dapprima formavano il
nerbo di tutto questo materiale. Conseguenze, queste, del successo di
taluni film storici di recente produzione « della progressiva riduzione
dei film comico-sentimentali chie ¢rano, prima, la basc quasi unica delly
nosira produzione,

E; a questo proposito, € da notare come 'opera di elevazione morale
ed artistica della nostra cinemalografia compiuta dalla Direzione Ge-
nerale, abbia (rovatlo anche in questo campo una rispondenza ed un
effetto immediato. I soggetti hanno mutato genere, come si vede, ma
soprattutto hanno nmtato natura. La storiellina d'amore dubbia e pic-
cante ¢ andata man mano scomparendo dalle menti dei soggettisti:
che ora tendono, invece, ad un genere di film sostanzioso, materiato di
vita nostra: un tipo di film che cerca e trae alla luce le pitt profonde
radici della nostra gente, le virth pin chiare ¢ pilt robuste degli ita-
liani d'oggl.

Come nel pubblico si ¢ andata facendo una mentalith nwova, come si
¢ rieducate il pubblico per guidarlo verso una pit alta forma di diver-
timenio cinematografico, soitraendolo al solletico dei gusti pit bassi
che veniva fatto dalla cinematografia &i pochi anni or sono, cosi nelle
menti di coloro che serivono dei soggettl si & andata facendo una luce
nuova. Essi hanno compreso, oramai, che la cinematografia italiana
non pud né deve essere una palestra di pure e semplice divertimento
inferiore, ma una forma d'arte degna del nostro tempo. E su questa
via, soggettisti e produtfori, si istradano verso un’industria originale
¢ picnamente consona al nostro spirito,

1CO

matografia, radio e foto\___lé rafia sono stati larghissimamente utilizzate per
informare il pubblico di quasi tutti i Paesi del mondo, ma anche la televisione
ha avuto in questa occasipne una sorta di collaudo ufficiale sia dal punto di
vista tecnice che da quello\&ganizmtivo. Lo sviluppo della tclevisione in Ger-
mania & stato negh ultimi a%:i veramente imponente. Il primo trasmettitore
tedesco di televisione & Stato Miaugurato net 1932 e fin dal 1933 & stalo iniziato
a Berlino un servizio regolare di radiodiffusioni televisive. Si procedette da
prima soltanto a trasmissioni di film cinemategrafici, ma presto si passd anche
alla trasmissione di scene riprese direttamente in apposito studio.

In occasione delle Olimpiadi, il Ministero. delle Poste del Reich si & proposto
di utilizzare la televisionce al fine che il gran numero dei cittadini di Berline
e dintorni, impossibilitati di recarsi allo stadio, avessero la possibilita, nelie
numerose sale di ricezione televisive gratuitamente aperte in varie localita,

Ancha gli atudenti gotlo le lende da compo possone seguire le gare che si
svolgono # 20 km. di distenzas.

di seguire sugli schermi dei ricevitori le grandi competizioni sportive.

Per la prima volta si & proceduso alla presa diretta di scene all’aperto senza
speciali illuminazioni e per la prima volta scno stati utilizzati nelle pubbliche
sale di ricezione apparecchi muniti di schermi di notevoli dimensioni.

GGli apparecchi di presa utilizzati per le Olimpiadi sono stati costruiti dalla So-
cietd Telefunken e dalla Fernseh rispettivamente, secondo i brevetti del famoso
inventore russo-americano Zworykin ¢ del Farnsworth. . L.
Questi apparecchi consisteno in speciali tubi elettronici che trasformanc le
immagini ottenute con mezzi ottici in segnali elettrici. Questi segnali, oppor-

-

Nella Hindemburg Haus al ‘yillaggio olimpice’ an ricevitore Teiefunken
permefte agli spartivi di lutto il mondo di seguire le gare che 5i svolgono
allo Stadic.



tinamente amplificati ¢ trasmesst su radio-onde uvltra-corte,
vengone a riformare 'immagine sullo schermo del tubo catodico
degli apparccchl riceventi.

Uno degli apparecchi da presa era stato piazzato all’estremiti
delia pista dello stadio limpia. Per mezzo di un adatto teleob-
bicttive questo apparecchio permetteva di riprendere,  con
stroordinatia chiarezza, anche delle scene svolgentisi a circa
100 metri di distauza. Come risulta dalle folografic che pubbli-
chiamo, la telecaniera da ripresa installata alle stadio Olimpia,
era munita di obbiettivo di cirea 4o em. di diametro. Togliendo
il teleobbiettivo, era anche possibile cffettuare riprese a distan-
i corlissime.

La telecamera era connessa ad un amplificatore all’useita del
quale { segnali elettrici venivano convogliati, su cavo coassiale
speciale, alla stazione radiotrasmittente di Witzleben, posta a
circa 5 kin, di distanza.

Un secondo apparecchio di ripresa era stalo installato alla pi-
scina per le gare di nuoto, in posizione tale da poter ottima-
mente "inquadrare’ ta torre per 1 tufli ed i percorsi di nuoto.
Un terzo apparecchio, quest’ultimo fabbricato dalla Fernseh
A (., su brevedi del Farnsworth, era utilizzato quale instal-
lazione ausialiaria da trasporiarsi 13 dove si fosse prodotto un
avvenimento inatteso ¢ specialmente intercssante. Questa tele-
camera & stata utilizzata specialmente per riprendere le gare
di danza sul paleoscenico del teatro di Dietrich-Tckart.

Olire agli apparecchi di ripresa sopra descritti, furono utiliz-
rati anche due altri apparecchi a film inermediario,

[ programmi furono trasmessi regolarmente ogni giorne dalle
10 alle 12 e dalle 15 alle 1g.

Tra le ore zo ¢ le 22 veniva poi trasmesse 'ordinario program-
ma di film d'attealitd e culturali.

Per la ricezione il Ministero delle Poste aveva provveduto-ad
attrezzare ben 27 sale '

pubbliche  situate in
varie localitd di Berli-
no ¢ del suol sobbor
ghi. Ineoltre vari appa-
recchi eranc slatl in-
stallati  al  Villaggio
Olirapico in modo che
i partecipanti alle gare,
nei loro momenti libe-
ri. potessero assistere
alle compelizioni  ded
lore colleghi.

Quasi tutte Je sale era-
ne alirezzate con rice-
vitori di serie fabbri-
cati dalla Telefunken
o dalla Feruseh A. G.
Aleune sale crano munile del nuovissimo ricevitore " a grande
schermo’, costruito dalla Telefunken, e basato sull’utilizza-
zione di un nuovo tipo di tubo catodico, che lavora con una
tensione dell’ordine di 20.000 volt.

La grande accelerazione impressa al fascio catodico grazie a
questa elevatissima tensione determina un’immagine straordi-
nariamente luminosa sullo schenmo fluorcscente del tubo. E
cost possibile di proicttare per tragparenza la immagine su uno
schermo cinematografico di centimetri 100 x 120.

Nelle sale attrezzate con questi apparecchi Teo persone almeno
potevano assisiere contemporaneamente agli spettacoli.

L'acchio televisivo vede fuMo, da vicino e Ja lontano. L'spps-
recchio de press & regolato per le prese 8 hreve distenza. ..

N ricevitore Telefunken per proiezione suv grande schermo proieMe limmagine del hbo
celadice di 5 > 6 cm., sv wno schermo di 1 < 1.20 m. Soitoe lo schermo & piszzato
I'alloparlante per | accompagnemento sonaro

Bild

Ecco come le Telefunken presenta lo schems degli impianti di tefevisione e dei vari
collegamenti reglizzabi duranie le Olimpiadi.

ma con ["aggiunte di un felecbbielMtive anche le scene che i
svolgono dall'alire perte delle Siadic possono essere seguile.

La luminoesitad, la limpidezza e la fissitd delle immagini susci-
tarono il pin schietto entusiasme nel pubblico numerosissimo
di tedeschi & di stranierl che affollavano ogni giorno le 27 sale
di ricezione.

. Entusiasmo giustificato giacché, cosl nei piceoli come nei grandi
apparccchi, la ricezione & stata sempre praticamente perfetta.
La grande csperienza tentata per la prima volta durante le
Olimpiadi ha dimostrato che ormai la televisione in Germania

& entrata nella fase delle pit brillanti realizzazioni pratiche.

G. GAILLARATI



DISEGNI ANIMATI IN PASSO RIDOTTO

11 procedimente che sta alla base Jdi opgm
film a disegni annmati, ¢ ormal troppo nolo,
warle tornare ad illustrario
in questa occasions. Mio scopo & invece <

¢ NN & CRTRG I

umastrare coms
iero {ilm a disegni awdmatl non disponendo
che delle pormali risorse di ogni cineamatori.
Articolo ¢ forografie che lo accompagnano,
si riferiscono al flm sorroedo K02 da e

possilile Tealizzare an io-

readizzato nel 1g3q in collabarazione con mio
fratello Pernando, aotore dei disegni. Tale dilm
& uscito dal postro piccolo canticre dopao ung

i¢oli esperimenti vari, o ha avuto un sue-
s dnsperato allecnandosit brllantemeate
net concorsi per passi ridotti, vincendo un
secondo prenuo o Venesia nel Festival del
tirin.

lu base agh csperimenti da noa fated (ed an-
che a nodizte raccolte sw metodl asatl dai
professionisti), st ¢ adottato come {ormato
del campo Jdi presa il 18 x 24 cm., come
guelle pii wancggevole © pur sufficiente a
seene comnplesse. Stabalita la inderogabile ne-

cussitd i otteucre ogut scena con W unico
disegne di fonde o lo partl o movimento di-
gegnate su fogll trusparcotl sovrapposti, @
sorto il duplice problems di trovare un sup-
porte trasparente economico o adatio allo
scopo (sucut [osse [acile discgnare ¢ colo-
viee] ¢ ol stabilire un cdferimento tra 1 tra-
sparcati disegnati to mode che le figure an
movimeuto non subissero dannose oscillazio-
ni rispeito al sonde nel passare da un tra-
sparente all’altro, Per supporto si & scelta la
carta da Iucido (simile a un sottile vetro sme-
rigliato} la quale, s non & Lrasparcnte come
la celluloide usata dai professionisti. ha 1l
vantaggio del basso costo e della massiioa
facilith i disegno ¢ colortura, 51 & consta-
tatw, d'altra parte, che in prolezione goast
non s avverle la leggera opacitdy della carla
¢ in aleune scene i ROTTURNG 510 36Uy 50-
vrapposti anehe due fogli trasparenti sene
nutevale effetto sulla resa fotografica del {on-
necessario,  perd,  as
curare la assima adercnza fra trasparenid
v londe, sovrapoonendo al tutta una pesands

do. B oassolutamende

lastra i ertstallo (spessore almens 5 mimnl},
I riderimento tra § ilisegni successivi sl b
atteautn ned medo pin semplice facendo ta-
gliare esattamente a oo lo spigoto superione
stitistro oed fopll o fissamdo, sl sul tavolo di
disegun che =ul banco di preza, una squadra
metallice conlre cuiappoggiare §osucoessivi
fosle (g, 1),

It tavoelo i disegoo & costitaile da un’asse
=uocul & flssata la sudedetta squadra meind-
lica, partanle in corrispondenza ol campe of
fettivo di presa {182 24) un velro smeriglia-
Lo illuminata dal basso con unx Jampada.
Per ragiond evidenti di pralicith 1 Lrasparenti

hanno un {ormato notlevelmente superiore al-

TH oy,
sia bew Luord di camixr ¢ st possa dispacee i
largo margine per la numerazione o e even-

in mode che la squadra mwetallics

tuali osservezicod utii alla dpresa.
Sud taveln di disegne ¢ guindi facilmente
possibibe ricoplare un discgno dall’alro of-

fettoancdo 1 necessarf spostamenti,. Siamo cost
giunti al punto pit delicato della questione-
fa sucdidivisione del movimento al fine di ot-
tenere Mefetto voluto,

issata la velocith Jdi ripresa in 16 fotograme-
mi al sec, per il mute, e in 24 {ologramrni

il prer il sonorn, 1o deriva la pecessilh

di scomporre ogni wovimenlo, o parte diomo-
vimente, chi sl ovaol far duorare ©osec. o ib
{0 24) posiziont differenti, ciascnna ripredotta
i un ddisegno diverso dal precedenle ¢ dal

Fig. 1 = Farticolare del banco di ripresa. Sono chia-
ramente visibili: la squadra metallica di riferinento;
il paesaggio scorrevole su due strisce; il trasparente
can la figuring mabde tfantasmal; il crizslallo neces-
sario per assicurare |'aderenca dei trasparenti di fondo.

salva, ol duie

seguente. La o ripelizione succ
disegni ugnali (che pure gualche cineamatore
b adottaty per risparnmniare tempo)] prodoc:
uno sgradevelissirne movimento o scalil. Per
svieltire al massimg i1 lavoro o esser sicuri
che 1l risoltato corrvisponda,
lita la durata da assegnare al maovimento,
disegnare su uno slesso loglio la figara nefla
posizione lniziale ¢ in guella inale. Questo
disegno & atilissimo come  disegno-base  da
cui ricavare quelli iotermedi: risulia infatti
agevate suddividere la traiettoria che le vari:
parii devono seguire per passare dalla posi-
zione iniziale a guella finale nel oomero ne-
cessarie di posizionl ciaseana corrispondente
ad un disegno inlermedio, ed & evidente che
gli spostamenit Lra un fotogrammma o 1altro
saranno tutel uguall se il movimeoto & uni
torme, successivamente crescenli se il meowi-
mento & acceleralo, dectescenti se 1l novi-
mento & ritardado, Seoil movimento ha do-
vila superiore a1 see. clrga, & opportuno
preparace parecehi  disegni-base; i1 In dalla
voalla v i1 1Te alalla b all g
Siowveda, come esempio, W figs 2 ripreducente
il disegno base relativo ai primi ofto toto-
graenmmi del =alte di un buafale che fa parte
della soena lnale di NoTroeNo,

Preparall i disegni-hbuse, it disegnatore od i
i atutanti ricaveranno 1 disegni interme-

aocorre,  stabi-
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i, tracciwndone le linee a matita e nome-

rumdloli progressivamente a  margine. Otte-

nuti tutli 1 disegni di una scena & opportuno
controllare 11 movimenlo, soveapponenda 7
o & disegnt successiviosal tavolo di disegne.
I dasegnd controllati vengono  guidi ripas-
satl nelle linee i contomo e principali con
inchiostro nero i china, servendosi Ji pen-
itk tipe ' Hodvs T ochoe permetiono di dise-
gnare linee anche molto grosse con assoluta
regolantt di spessorne. A seconda delle scene
e ! numero di figure mobili si possono vsare
lince nere dello spessore da 1 a 3 mm.

B ore nccessario colorire Je figure onde evi-
tare che attraserso ad esse si veda 11 paesug-

gio di foudo, a meno che non s vaglia di pro-
posito ottenere effetto di fantusma, La co-
loritura s pud fare ottimamente con colore
a temnpera piutrosto denso, in moedo da rico-
prire con una sola passata, Conviene colorice
1 disegni dalla faccla opposta o guella che &
stala ripassata con Vinchiostro di china, es-
sendo cosi facilitato 1l lavore al contorne ed
evitato che il colore ricopra eventuali linec
pere sulla figurs. La. coloritura pud natural-
mente esserc [atla in bianco, nero o grigio,
secomdo de parti della figora e Ueffetto che

sl owuol ottouers,

Dappa che 1 disegnt sono asclugatl completa-
mente, & ancora necessasia an‘ullma ripas-
saturin sol davanti con una gomma da can-
cellare morbada, allo scopo di topliere Lo ul-
tirne traccic b omatita che rendono meno ni-
ticle e linee noere.

Tntante, o parte, siosarh preparato il fondo
che potriv essere fisso o maobale. T1 fonde As
¢ semplice . sard dis

wtor - ooodorato o bia-

e, nero o grigio su carta da disegno o verrh
frssato solidamente sul tavoelo Jdi ripres
gualche penncllata di colla. Merita invece un

camn

po' di lustrazion:s i fondo moebale. General-

Seema ¢ disegno-bage

Flg. 2 - Esempiz di ditegno-base relativa ai primi 8
disegni del mowimenta di salte del bufalo in “MNot-
turne n. 2.

mette s Lraia i on pacsaggio  scorrevolo
nfrenute con un disegno o striscia. Per poter
CRegIEN: e Tipresa regolare occorte che tale
striscia porti nclla parte bassa (fuort del cam-
po di ripresa) una graduazione numuorata per
lo spostamento da un fotogramma all’alico,
In nuxlia Jo spostamento fcioé 11 passo della
graduazione) con le misure del campeo i o1i-
presa 18 = 2, pad variare da wa minimo $
sumo i B omm. Qesto spo-
o caleolato in base alla vo-

[ SE S PR R EY S O 3 ¢Ht
latrnenio cdev’ess

luta durara Jdefla scena o alla velorith di corsa
dei personaggi che sioouovono disegnati sul
trasparente.



Effetti assal interessanti sl ottengono con
packaggn scorrenti suo ovari plani a velocita
diversa, che produconn un otfimo efietto di
ritieva, non comune nei disegni animati. xot-
ruexg, ad esempio, siipizia com una lunga
panoramica scorrente su o tre plani: il fondo
{pacsaggio lontano} si sposta di 1,5 tom. ogni
Iotogramma; il piano medio {casc o alberi) i
3 mum.; i} primo piano {alberi o cespagli) di
6 mm. Aggiungiamo che & essenziale i1 pac-
saggio scorra unilormemente e senza trabal-
lamenti, ci®h che s otticne con esattezza
dedla graduazione e col disporre sul tavolo
di ripresa un regoling di legno contro cui si

Fig. 3 = U spparecchialura per la ripresa dei disegni
animaii. Nell'incastellatura superiore a cassehta & rac-
chiuso I'spparecchic di press.

appoggiano scorrendo {nella parte bassa) le
singole strisce. Evidentemente sara necessa-
rin fissare una bHnea di riferimento sul tavolo
di ripresa ¢ farvi successivamente coincidere
i numeri uguali delle varie strisce di paesag-
gl. Davanti a questo fondo nulla c1 vieta di
far avvenite le pill complicate scene: sopra
e strisce: si possono ancora metltere i traspa-
renti, purché il tutto risult ben premuto dal
cristallo.

Parliamo ora della ripresa del singoh dise-
gui. (luanto detto precedentemente e la ne-
cessitd del cristallo portano con sé i1 dover
lavorare con 1 disegni in piano orizzontale e
Fasse dell’obbicttivo verticale:  disposizione
che ¢ quella pil vanlaggiosa soilo ognl ri-
puardo. L'apparccchiatura di ripresa & co-
stituita da un banco su cui pugglano 1 dise-
gmi ¢ (a upa incastellatura che sostiene 1'ap-
parecchio di ripresa in posizione adatta (figu-
ra 3}, Qualangue sotuxione costruttiva & buo-
na: l'importante & che il tutte sia rigidissi-
mo, csente da vibraziond ¢ ondeggiaments, ed
& guindi consighiabile fissare I'incastellatura
al muro della stanza in cui st lavora. Per
coprive il formato fissatoe  precedentemente
(18 x 24) V'apparccchio di presa, con il nor-
male obbicitive di 25 mm. {1 pollice} deve
cssere fissalo a 6o cm. dal piano i ripresa.
Per ottenere Pesatta inquadratura conviene
fissarc Vapparecchio di presa ¢ sposiare la
squadra metallica sino a che il disegno -
sultl centrato e diritto nel fotogramma. Que-
st'operazione ¢ facilissima nel caso di appa-
recchi con messa a fuoco diretta sul Alme
negli altri casi basterd un po’ & pazienza:
dispurre un pezzo di carta velina sul cor-
sore e puardare eventualmente con una len-
te. Nel caso in cui 1l pre
di wvedere sul cursore, si cercherh Jdi caleo-
lare la posizione del disegni con misure del-
Iincastellatura, e con pochi decimetri di film

OTC NON permettesse
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fanche sviluppato in solo negative) & facile
controllare ¢ eventualmente  correggere la
cenlratura,

Inultre occorre che 'apparccchio da presa sia
adatto o adattabile per o jl passo a uno s
feind a4 mpressionare dn solo fotogramma
alla volta). Alcuni apparecebi hanmo une
seatto apposilamente costruito ¢ non resta
che servirsenc; altri, la gran maggioransa, de-
e adattati opportunament:.  Non
siopud dare nessana regola precisa: occorre
un po’ diogenialith, e in gqualungee caso ol
sioricsce; anzl molte volte non & necessario
nessun adattamento meccanico perché con un
rapido colpo sulla deva di avviamento s1 pud
Jare un solo fotogramma alla volta, ¢ con un
po’ i pratica se e fanno miglinia senza
shagliare.

Per l'illuminazione dei disegni & necessaria
la luee arliliciale per la sua regolarith ed &
Lene evitare che la luee diurna colpisca 1 i
segnt durante la ripresa, per non avere no-
tevoli differenze tra | fotogrammi i prosst
nati in diverse ore del giorno, La necessith dol
cristallo sopra i disegni costringe a disporrc
la luce sul fianchi assai radente, ad evitare
specchiamenti dannosissimi. 51 pud control-
fare che i riflettord noen si rispecching nel
campo di presa ponendo l'occhio al poslo
dell’ahbbiettiva, oppure osservaudo il fofogram-
raa nella messa 2 fuoco sul film. La disposi-
zione pin semplice & quella dei due fflettor
laterali orientati in modo da illuminare uni-
formemente 11 campo i presa.

Per NOITURNO sono state usale duoe lampa-
de " Nilraphot ' da joo0 W. in riflettor i
alluminio. [l tempo i esposizione varia mol-
to a seconda del modo con cui & ottenuto il

VORI s

fig. 4 - | medesimo paesaggio: di notte & all’ alba.
i passaggic gradusle kra "uno & " altro & ollenulo con
una lenta dissalvenza incrociata «da 'Notturag n. 2°).

passo a uno. Ma é sempre hene, per oitenere
la massima regolarith di esposizione, che 1)
movimento di rrasporte del film sia fatto dal
motore dell’apparecchin ¢ non & mano con
una manovella supplementare innestata sul-
Falberino della gniffa o dell'otiuratore. Calco-
lando che il fotogramma riccva un'esposizio-
ne di circa [jz5 sec. (51 lenga presente che

il fotogramina singolo & sempre pin esposto
del normall, ess
51 avvia 1l motore} e apoertnre necessarie di-
pendono paturadmente dall’emaolsinne  wsata
sipossono Wlilizzare sin il proccdinento per
stampa che il procedimento per inverstone.
Seosionhilizza la stampa & convenienre ser-
virst di emalsione pasitiva per la ripresa, in

medo 41 dotogramma con cul

modu da etlenere un negativo a grana finjs-
sima o ricco di contrasti. Questa emulsions:
& perd assal lenta, ¢ guinch Vapertura i ob-
bicttive — con lo promesse fatle sulle dimen-
stioni dei disegnt ¢ sul tempo i esposizione
— pud essere in muealin f==1,i,5 {-- 1523
Questo procedimento ha i1 vanlaggio di poter
disporre sempre del negativo od & Uonico che
pormette con facildi una eventuale sineru-
nizzazione. Se invece ¢l si serve del normale
procedimento per inversione ool pancromi-
tice, Vapertura pud essere {=71/3.5 f=1/4.
E ormnai cvidente come sioprocede per la
prosa. 51 dispone i1 fonde (fisso o scorrevo-
ley secondo quanto & stato detto, evitando
i usare le punting da disegno che ostacola-
no azione premente del crislallor s mette
il primo trasparente e si ricopre col cristalle;
si impressiona an fotogramma; si rialza il
cristalle {che pud anche essere opportuna-
mente cernicrale), s sposta il foado - - se
necessario — della quantita voluota, si mette
il secondo trasparente; si riabbassa i1 cristal-
oy siimpressiona un altro [otogramma, ecc.
Se il lavore di disegno e rifinitera et fondi
¢ dei Lrasparenti & divertente ¢ non appare
prr nuila noioso, il lavoro di riprosa & assai
poco pracevole ¢ privo di interesse pur richie-
dendo sempre un minime di attenzione, che
pud anche essere un massimo, nel caso, ad
esempio, di fondo su tre piani ¢ fignra mobile
sl trasparenti

Arrivati a guesio punto qualche lettore sarh
desideroso di avere un'idea, anche approssi-
mativa, del nuinero di disegni necessarl e del
tempo che si impiega a prepararli e ripren-
derhi.

11 numeroe dei disegui & certo assai grande,
ma pente affatto  astronomice, cotpe =10 &
scritto talvolta. 5S¢ sl analizzano aleuni co-
munissimi movimenti ¢i si accorge che molee
volte 1 disegni che chiameremo i * andata °
possono cssere utilizzatt come disegni di ' ri-
torno ' {(csempio tipico: un personaggio che

‘volta la testa) oppure che ana serie di 30 o

40 disegni costitwiscono un ciclo chiuso che
deve venir ripetuto pit volte (csempic tipi-
co: il passn dell'uomo ¢ degli animaliy. E
anche abiliti del disegnatore il saper sfrui-
tare al massimo i disegni senza svelare 1
tracco ¢ senza annoiarc il pubblico.
Relativamente al tempo necessaro, dird che
PeT NOTTURND si rluscl a tracciare in matita
da 20 a 3o fotogrammi all’ora, mentre i la-
vuri i ripassatura ¢ coloritura hanno richie-
sto tempo assar superiore, Per la ripresa, con
tondo fisso si & riusciti a riprendere sino a 1z
o 14 fotogrammi al minuto primo, ma com
fondo scorrevole non si superavano t 6 o §
[otogrammi.

Sempre a proposito di tempo di lavorazione
pesso <ite che NOTTURNO K. 2 {16 mm., cirea
g0 m.), altre al lavoro personale i mio {ra-
tello Fernando ideatore del soggetto ed ese-
cutare dei disegni base, ha richiesto zo giorni
consecutivi di lavoro di setie persone, delle
quali due disegnavano a matita i trasparenti
¢ i tondi, quattro rifinivano { disegni, mentre
il soltoseritto provvedeva alla ripresa mano a
mang che i disegni erane pronti,

*FRANCES(N} CERCILHY
del Cine-Gul di Torina



! PRIMIT

PASST

e MANUALETT( DEL CINEDILETTANTE »

(Cantinuazione del r. 5)

Ecco che siosard riuscitt o determinare
una scena chiusa, armoniosa, entro la
quale potrd accadere quanto s1 desideri.
Ma perché, a pensarci bene, non siamo
ancora del tutte soddisfatti? Cosa man-
ca ancora alla vera compiatezza? C'¢
tutto cid di cui abbiamo bisogno, eppu-
re Uinlera scena 'non vive' a sufhicienza.
Ce ne rendiamo
sobito conto os-
servando 1 illu-
minazione del
pacsaggio che
stiarmo perritrar-
re. Anche essa
ha la sua parte.
e molte importante, nel determinare 1
piani, nel dare un movimento intimo
alla scena.

Il sole, una luce potentemente diffusa
non bastano: occorre che I'une o 'altra
conferiscano a quanto stiamo per ripren-
dere un carattere speciale, diano giuechi
di ombre, consentano un’espressione che
pud derivare solo dai contrasti. Senza di
questo tutto sarebbe grigio, morto, prive
di guella vita che vogliamo imprimere
al quadro!

Abbiamo cosl visto comporsi gradual-
mente il paesaggio; abbiamo visto come
le spostamento della nostra persona da
un punto all’alire, la ricerca di un mo-
tive; Uinserzione di elementi estranei, la

diversita del piani data dagli oggetti o
esseri disposti nel paesaggio stesso con-
sentano in definitiva di raggiungere 'la
vita'.

Non & certo una legge assiomatica quel-
1a che si vuole enunciare; non certo le sa-
remo obbligati ogni qualvolta desideria-
mo che la manovella entri in azione. &
un esempio che si & dato: esso vale solo
come suggestione, Tutto pud servire da
surrogato se sapremo bene impiegarlo:
dal cielo, se sara ravvivato da belle nu-
vole fuggenti, ad un passaggio rapido da
tuel fortl a Inci tenui, tutto pud acqui-
stare sapore e valore.

Possiamo ugualmente studiare l'intera
composizione del quadre paesistico pren-
dendo come base la distribuzione della
luce: primo piano scuro, piane di mez-
z0 chiaro, sfondo nuovamente scurc...
Anche a questo modo, attraverso la sen-
sazione defla profondita, riesciremo a da-
re elficacia alla struttura paesistica.
Poniamo si sia preso come sfonde il cle-
lo; questo pud efficacemente servire se
adoperato come chiara ¢ lucente parcte
dinnanzi alla guale st svolgono, nel pia-
no di mezzo, gli avvenimenti, mentre -]
vuoto prime piano, in benevola oscura
neutralita, ha sclo il compito di sorreg-
gere il senso della profonditd e dello spa-
zio del quadro.

fContinna af prossimo numera)

'Cinema’ & lietissima di comunicare, a toiti i giovani camerati del cine-dilettanti-

smo Italiane, la decisione della Direzione Generale della Cinematografia presso

il Ministere per la Stampa e la Propaganda. Decisione destinata a potenziarve

nella maggior maniera un movimento che ha lo scopo di affiancare I'odierna ri-

nascita dello schermo ¢ di preparare un vivaie di energic che forniranno oel pros-
simo domani clementi preziosi alla grande industria del flm,

Il Ministero per la Stampa ¢ la Propaganda
— Direzione Generale per la Cinematogra-
fia. — ha asscgnalo alle seguenti Scziony Ci-
nematograbfche dei G, per la loro fa-
tura attivitia, la somma i L.
sucldivisa

I.. 10,000 a ciascuno dei GULF,

L50.000 CoOst

di Napeli,
Milano, Bari, Torino, Genova, Roma, L. 7.000
a ciascuno dei G.UF. i Bologna, Venezia,
Padova, Livorno, Perugia; .. 4.500 a clascu-
ner del GU R di Udine, Pisa, Bolzano, Asti,
Trieste, (atamia, Palermo, Firenze; L. [.ooo
a ciascuno dei G.UF. di Siena, Trenta, Po-
la, Ferrara, Reggio Calabria, Savona, Forli,
Lecce, Alessandria, Taranto, Cagliari, Sas-
sari; Premio fisso di L. 2,000 da attribuirsi
annnalmente come quota di sovvenzione spe-
cigle al Cine-Guf TLittore, spettante, per il
corrents anno, alla Sezione i Napoli; Promio
speciale i L. 5.000 da assegnarsi il 21 marzo
i ogni anno alla Sezione che risulti tecnica-
mente pit allrezzala od  efficients. Totale
L. 150.000.

Le sovvenzioni sopra riporiate verranno as-
segnate sotto forma di "Buoni di acquisto’

Con detti buoni ogni GUUF. potris provee-
dere ad acquistare quanto riterrh pilt neces-
sario per la propria Sezione Cinematografica.
81 fa rilevare che mediante 1 detti buoni la
potenzialitic di acquisto della gquota messa o
disposizione d1 ogni Cine-Gui asmenta sen-
sibilinente in base ad accordi ed a sconti ot-
tenuti dall Uicie Cinematograhceo dei GLUF.
dalle ditte foraitrici.
1 'Buoni di acquiste’ verranno inviati diret-
tamente dalla Direzione Generale per la Ci-
nematografa alle vane Sczioni Cinematopra-
fiche.
Saranno prossimamenie comunicate partico-
lari direftive per eé che riguarda il {anzio-
namento delle Sezioni per "Anpo XV, 5i por-
ta perd fin da questo momento a conoscenza
dei Fiduciari che i tipi di Alm da prendere
in considerazione per la fufura produzione
delle sezioni, dovranno esclusivamente rien-
trare nelle seguenti categorie:

) film a carattere politico e propagandi-
stico;

by filim a carattere scientifico;

£) flm documentari.

L'UFFICLO CINEMATQ-
GRAFICO DEI G U.F.

Bando di concorso

per 1'ammissione al Centro Speri-
mentale di Cinematografia

Alle dirette dipendenze del Ministero per Ja
Stampa ¢ la Propagapnda (Direzione Goenerale
per Ja Cinematografia), il Centro Speritnen-
tale i Cinematograha rizpre 1 suol corst per
I'anno seolastics 136-XTV - 1537-XV.

I Centro ha lo sua sede provvisorta in Ro-
ma, Via oligno 4o,

Al corst, che aveanne la durata complessiva
i due anni seolasticd, ciascano di dwet mes,
saranna ammessi complessivamente non pin
i 5o allievi.

Il concorso & aperto a persone i ambo i sessi
che aspitino all'ammissione, sia come attor,
sia come tecnici (operatori i ripresa sonora
el otticd), sia come scenografi e registi

Pet il primao anne gli aspiranti devono optare
per 1 corso che intendone freguentare, ma
dovranno seguite anche gl alerl corsi per
quella parte che sard loro resa obbligatoria.
Per il secondo annae, in hase ai risultati del
primo, gl allievi accederanne al corso di spe-
cializzazione nel ramo prescelto.

Tuli corsi, oltre che dagh msegnamenti teo-
saranio  costituiti  principal-
mente da esercitazioni pratiche, durante le
quali sia possibile metlere alla prova le ca-
paciti degh allievi od i grado i preparazio-
ne raggiunto.

e materie di insegnamento sono:

ricl  necessart,

@) sceneggialura e teenica della regia;

b oazione ed espressione scenica;

¢} tecnica della Tipresa ottica, compren-
dente Uilluminaziore della scena, la trucca-
tura, 1 trucchi, lo sviluppo e la stampa della
pellicola;

d) tecnica della ripresa sonorg,

¢] scenotecnica e scenogralia;

fy dizione;

£ teendestetica cinematagrafica,
Onesti insegnamenti saranno integrali da ci-
cli fdi lezioni e conferenze solle materic in
rapporto alla cinematografia:

ab storia della cinematogratia:

i) artt ligurative,

e} storia della musica;

dy Jettoraiuras

2] organizzazione deta produzione;

f) funzions politica ¢ sociale della cinema-
Lografia;

g storia del costume;

it) Tegislazione cinematografica e
MENl COTPOTATIVO,

orilina-

i) stenogratia.

Completeranno 1 corsi lezioni di wlucazione
fisica, addestramento ai vari sports, lezioni di
danza, cantao, eoc.

1l primo csame i carattere gencrale sard fat-
to in base ai documenti. {1 aspiranti rite-
nuti idonet satanno soltopositi ad ulteriors
esame presso la Commissione  esaminatrice
che sard nominata dal Ministero per la Stam-
pa o la Propaganda e comprenderd la Dire-
zione del Centro e 1 rappresentanti della Dhr,
CGen. per la Cinematogralia, della Foederazione
Nasx. Fascista dei Lavoratori dello Spottacolo,
della Foder. Naz. Vascista degh Industriali
dello Sputtacolo e della Confederazione 1a-
scista del professionisti ¢ degli artisti.

A1 candidati ammessi al secondo esame sard
dala comunicarzione scritta del giorno in cui
dovranng presentarsi per esame delinitivo,
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Gribeche

rongue Jacgues Tevder, tornato salla relta
via dope qualche anne dy ereor. dopo i fae-
rida Ji magru, tato premiado con la Cop-
pa del Ministere Stampa v Propaganda: quel-
la per il miglior regista dedba TV dostra cli
Venezia, {erano concorcenti molto pericolosi,
basti nominare Clair « Sternberg: wd @ staln
tunto pio bella la vittoria del vecehio belga
{Anche se & vero, sia detto tea parentesi, che
bisognava pensare con maggiore generosili
alle benemerenze i René Clairy, Fegder: 1o
dicevano finito, ¢ giuravane che si trattava di

‘les Nouvaaux Messieurs’

un realisia in dueclino che lentamente affogava
nel tritume (Hollywood, dal Bacio a u. FIGLIO
pELL INDIA, Francia, da LA DONNA DAl DURE
VOLTE, 1633 @ PENSION Memosi, Igiq). Tuttl
sapevana oh'egh aveva dato al Cinema muto
[rancese ire capolavort (ATLANTIDE, 1924, TE-
RESA RAQUIN, [y28, LES NOUVEAUX MESSIEURS,
rgzg} ¢ alcuni bel film (GRIBICHE, 1925, VISA-
GE D'ENFANTS, Lyz7, £CC.), nom ancora dimen.
ticati: 1 guali, come si suol dire. wavevano
lasciato un segno nella stoda del cinemato-
grafo ». )

il pio spiccatamente 'feyderiano’ di questi
film, oggi ch'e cosi lontano net tempo ¢ che
anzi, nel ricordo dei pit, gli 8¢ hellamente
(¢ inginstamente) sostituita 1'opera prl recente

di Pabst -— sembra atiant@E. La il racconto
era dento ¢ si dica pure manotono: il falte &

che 3 regista aveva sorvegliaio quella costru-
ZiOne Massiccia ¢ imponente con estremo im-
pegne, si da dotarla M un arsenale i motivi:

‘Carmen’,

i particalari s’ammuechiavane ma in ordine,
tuttn era allineato o previsto. Come rinunciare
anche a un gravello di quella roba sostanziosa?
Non era giusto, non lo si doveva fare. In
quel moda i realista’ giocava sicuro, e In
pit, oltre le belle cose previste o prevedibili,

"Kermesse Heéroique "

Pinsidiosa © hula avventura, sagomata e come
definita ¢ rnassunla dal periodico vndeggiu
dei cammeldi paviganti covavi kb € o restl

i-
tuiva felicemente allo speltalers un prezieso
statn 1 neblia, di accadimento irreade cppur
palpabile. indicibilmente affascinante.

Con nelta ¢ cruda polenza, Feyder, scspri-
meva in quel flm: opera vigiva al massiue
grado, ¢ sorretta da una ricchissima fantasia
— al servizio di guella meticolosith di nar-
razivne, appunto, che ritrovercmo senpre. Ma
ceee allora che cos’zveva perdute il Feyder

‘Thérese Raguin'.

degli anni oscuri: la fantasial Nei glorni di ve-
nu, ¢gli la profondeva a manciate: di aTLax-
TIpE £'¢ detto, LES NOUVEAUX MESSIEURS.
brillio quasi ‘alla Clajr’ i umore e d'inven-
tiva. TERESA RAQUIN fa cccezioue, film ragio-
nato e “intimista’ nel quale non v'é uogo alle
sorprese ! in una stanza che connsciamno a per-
{fezjione come quella da pranzo dei Raquin, e
poiremo entrarvi senza urtar nnlla anche al
Luio, nessun gioco debbono avere le alzate di
ingegno nel senso dell iinmaginazione.

E allora? Fra si o no giusto, dopo la saporo-
3155ima KERMESSE HEROIQUE, accompagnar CON
un premio il ritorne, nella tavolozza di questa
nomo serio e gloriose, dell’estro pin vago ¢
del buon gusio piu avvertito? PUCK

Tale comunicazioné sari accompagnata dal-
le credenziali per la riduzione ferroviaria per
il viaggio andata e riterno a Roma,

T4 domande, in carla libera, con Uindica-
zione della branca per la quale allievo opta,
dovranno pervenire alla Segreteria del Cen-
iro Sperimentale di Cinematografia (Via Fali-
pno, 4o - Roma), non pifr tardi del 3 otto-
bre 1536-XTV ¢ dovranne essere corredate dei
seguenti docunenti.

1) certificato di nascita, dal quale risulti

che il candidato, alla data del 1 ottobre 1936~
X1V noun abbia cth inferiore ai 16 anni se di
sesso femminile e ai 18 anni se i osesso ma-
schile;

2) attestato di sapna coslituzione fsiea;
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3] certificato di iscrizione al P. N. F. ¢
alle organizzaziom giovanili;

4] certilicato penale;

3] cerlificato di buona condotta di data
non antertore ai 15 giugno 1536-X1V;

fi} consenso scritto da parte del genitori

per i nunorenni;

%) cartolina vaglia da L.
horseo spese;

4y attestato di promozione alla 4* giupa-
siale o titole equipollente (tte annl di scunla

1o per il rim-

Per assolnta mancanze di spazia, le
NOTIZIE TECNICHE

sone rimandate al prossime aumers.

media) per gli aspiranti altori, fecnici o sce-
nografi; licenza di scuola media superiore por
gli aspiranii registi.
fn mancanza 4di titeoll scolastici, sono am-
messi ececezionalmente gquel candidati che, a
giudizio insindacabile della Commissione esa-
minatrice, dimostreranne particolari attitu-
dini, previo un csame di cultura generale a
seconda della hranca coi intendone iscriversy
o) tutti gaegli altri docnmenti che ciascun
aspirante riterra opportuni per una valuta-
zione delle proprie capacitd, quali: titoli di
studio oltre a quelli gia indicati, conoscenza
delle lingue estere, della musica, degli sports,
pubblicazioni, lavori fotografici sceneggia-
Lure, TIPrese a passo ridlotto, ecc.;




1ol peerogdl o aspirandl o allorl eoartricl, foto-

wrifie el normude o e che attesting delle
Lerer qqualithc fotogeniche (una in Agura iuter,

WA o ez Dadsto, unn afeHa o =ola testan i

framte o due dioprofila).
Flosar: definitiveo ded candidati aved loogo
el seconda quindicing Ji ottotore.

o risultatl
L gomma Jdi ., 1oo per spese 3 Segeetrnia,

Sone istitnite 1o borse di studio di 1., 5.000

alliewi wlonet Jdawrannog versare

cisennd che verranno asssgnate dopo i pric

e mese b corso dal Mimstero per o S
pil
nutogridiad, s proposta cella Direzione del
Centro Spernmwntale, a qoegh elemeati che
dimost
vale, Ditte Lorse di studio saranne divise in
diect rate mensili di L. 500 che verrmeo cor-
FlEpOste Al ticolart sempre chie, o giudizio del
la Direzione del Centro, essi se me conderminn
meritevoli. borsa di studio
SOAPESIL, S8, PeT J sua rimanenza, potrd s-

e la Propagamla (DM, Gen. per 1o Cloe

s fne

anng particolacmente mecite-

Ove una frassa

e whoabtro clemento che s ooc

SN AFFER
st o rilevcle
Tutri gh insegoamenti del Cenero Sperimen

vile Ji Clocmiatogiafin sons gratuiti: enies |

primiiotre mesiostoprocederd alia elimioazione

et altievi il cal profitle non sar staln sod-

clislacendoe.

15 seftembre 1y3G6-XTV

I Diretrare Generadn

LUTGT FREDIDE

Il Divedters del Cenien Sper-
d Cincmatogcahia

LUIGE "HILARINT

TABELLA DI DIAFRAMMAZIONE PER FILM A PASSO RIDOTTO

(16 fotogrammi al sccondo) nei mesi di Marzo, Aprile, Maggio, Settewhre od Ottobre

LE NpIcazios? della tabiells on
avers, naturalmente, una precisione asso-

Juda: esse foromiscono solo gl elementi Ji mas-

HISEBIEIHY

sinlg Inclispensabili al cineasta dilettante sl
a chi & sprovvisio di “posomnetro’.

Le cifre si riferiscono all’uso di pellicnla pan-
cromatic. Iuypiegando pellicola supersensi-
bile o superpancromatica si dovreble natu-
daframma inderiore

ralmente  adoltare un

feice quello avente un nvmerp superiere ol

dinframma indicato).

Cualora non si possa usarc un

niferiore a quelle indicato (perche non con-

sentite  Jall'apparecchioy,  si

schermao glalle, che riduce

ey, quande invece {come oel caso i oni-
Lratltl, © 1 pacsaggl i condizioni ol luce

diatramina

applichi
il passageio della

AT

particedarmente lifficili) s ritencsse necessa- — sioricorra al rallentarore, avends eura na-
rio ricorrere a un c<laframma supetiore - e turilmeride Ji astencrsi da ogni spostamenteo,
questo non fosse consentito dalla wuechiaa aorrezontale o verlicale, dell’appacscchio.
Vedute paosramiche Seggetd oo a 15 o Sng,&'u’lli molta v
all’wppareechin
ore B0 dallearc 10 ore 8-10  dalle ave £t are 810 dalle wer 100
wre 16-1% 1 alle ore 16 o 1649 alle ore 16 orve 16-19 alle: ore 15
. : |
Sale multe brillante . |, . 8 S | : XS ] 3.5 5.6
Seggetti in piens sole. . 56 1 8 | 3.5 5.6 2.8 35
Con sole velats . | . 3.5 56 2.8 3.5 2 2.8
. i
MNuvole leggere; ombre non :
trappo forti. . 2.8 3.5 2 2.8 1.9 2
Malto navolose; ombre forti, ! 2 2.5 1.9 2 ) 1.4 1.9
Tempo pioveso; interns chia- | i
rissimi . . . . . 1.9 2 1.5 | LY | — —
i !

Evruseo - Derugia. — (5 penst
serehdineite &
pare fraprie ww'idea originaly e
aufentice, guella che {8l nuspica
per i finwle di sciploNeS Siowi-
leggar « LLappatung confusi fra
delle nubi ¢ mondo ¢ una clessi-
dra, ¢ la sevittar PASSARONG
I S5ECOLI . n. Poir o ... E FIE-
NE UNA NUOVA ERA . w. in-
fine: w appaiono del soldati, so-
no & Romani delle guerre Punicle
¢ § Legionari delle campagne @’ A-
frica... si delineano sopra i essi
due . volfi: Scipione e 11 Duce... ».
" Prodezione T s serive
sofa zeta, e non st dice * proteg-
ghine *; ¢ slia  tranquillo,
SCIPIONE ¢ i buone mani.

realisticonmente: o

[ty S N

ché

Tt - Venezin, —— B werissimo:
quellt che scvivano le yecensiont
dei filin sl guotidiani, a parte
pochisstme ¢ spovadiche lodvvoli
eccezionl, 'l gin delle wvolte si
direriono a racoomtare la stoviel-
la coronandold di arguzie proprie,
ed astensndosi dal metiere in vi-
sta i pregi tecnici ed artistici del-
la pellicola’. La veritd ¢ questa:
intanto, 1 gigrnali considerann il
cistema Seltanto uw ownesto diver-
timento, ¢ va benissinto raccon-
favne ¢ fatfavelli wi letiovi. an.
meatevanne le tivatwve, poi, la
maggior  purte  dei coribici
perione ndubbiaomente colle ¢ in-
fefligenti,  spesso issiene ",
Juori del cinema, Non lo awano,
guesto & un fatio; e lo prendon
di suttogamba, ¢f schevzano su,

NOIR}

Ml

(j apo

di Buona Speranza.

{Corrispondenza coi lettor)

wetinndo in wn fuscio fe suprac-
di Carole Lowmbard e I
searfe di Charlet, Pot hanno po-
chissima Fssi seguuno
ta snoda, Cost o si son dimenticati
i Stvokeim, di Neaton, di Fejos,
di Oeriffithe, i Wiene, di Leni, g
Wegener, i Ghinne, & wmsompra,
per farla breve, di fuiti quet va-
lewluomunt che wn giornn speseru
taite le proprie fovie pel crnema
¢ oges ta voga Aa voltato loro e
spalle {o son morli anwche fisica-
merte. . f. 51 sa, @ ovilicd T oaffi-
cialt ' Cinema pubblichera vecen-
stune: ma sofo del filim inportan-
. E con altri eriteri. Anche se
fu gente, coro Jim, ha UVaria d'es-
serst afferionate a quell’altyve ge-
eve.

cigfi

HIEFR P

della Vio-
— Malte abile

via

Kemate Rowmig -
1o, PrruGia.
I sta crifiva Si SOGNOQ DL IRIGIO-

lu,

neflo stesso trabocchetiv, dif con-
stderar Uarte ridotia al puro con-
tenutn, Mi sewbra, per dire, che
abbia frascuvato la belesza
vistva della vealizzazione di quet-
fa tragedia muprovtise che 1o pa-
re mal preparvala i confidenza,
o diret che mon O'8 nemmenn pre-
parazione nella tragedia, ¢ to tro-
v bellof: per es., Vapdee di tui-
ta o linea del filr ¢ in quel mirg.
Iile campolungo in cui i prota-
gonisfi sl tudl'y due o
terra shigottiti con guel morto ca-
dute in mezzo a foro, (Lespres
siome di Cary Cooper liswvementr
sollevato sulle braccia!j. La fra-
gedie ¢l suo crticeto, caro o

et

IRty

mizt. Ma ani sewmbra che shagli.
Frovo e cluave, ecco in un sue
Uiditlio . Ci siampol Lo
stite del film denuncia imomedia-
tamente idillin, voluto dol vegi-
sta cove (dillioy & dvassua & ve-

tevniine:

wiekrs, MHa nown ecowrdicide le swe . .
: o . v clte wianca, wa & charve: i ve-
tdee. Lei & wna sovie df * wero . . .
o L gwta nmow Uha sentito. Dungue
cheruhine ' dantesco, wmaliziosis- : . .
i 3t te oli sei ) . ferche chiedere  dravima dove
simma, a farle s I L e
a Fa gl sererzi, poi drawnnie non voleva esseres Se

che la swa lettera propone dav-
defly stuzzicanti,
Hire @ shandievare wna sicuvrezza
di gindizio rhe colptsce e costrin-

TR guistiond

Lo rileggerve com altenzione al-
meno due volie, won 5§ fud non
seendeve i campn 4 risponder-
le. Da tutie 1o seritto s

wia fempra che chiasnerd,

rileva

o
ey comado, i moralisia — dan-
do al terming if suo senso pia no-
bie, Ma tutti 1 wmovalisit cadono

wal, i pobra parlare di lwitg-
zigne, di povertd dellautore; ron
di ervore. Lei dice poi una poro-
{a sucrasanta:
Ma pevehié chiomarla difetto? fut-
t'af pit, degencrusione. Non dive
aliovar w4l difeito ¢'¢ guando si
wa frofpe e ld, guando dal sen-

tsenbbnentalisnee 7

timents st passa al sentimenioli-
stea n. ¢ Parle? E aliova baste-
ri fave ung geravelia. Tep stesso

pot ha detio! 7 romuanticismo sen-
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farentale °, wiq con aria di vim-
brotto. Ma no! B codesto wno der
wendi di sentive pib sclueltawmenie
romantici, uwno dei wodi rodaai-
ticl per defintzione, starel per di-
ve, o allorg vimproverere,
vimiproverare wn cristigno  perchi

& ocone

& eristiaro, ovvera & fare
quisfione i contenuto’;
clare  una  proposizione  esfetica
shapliata. i arle
estste anclie la forma, & conlend-
to ¢ forma sono uHa cose sl
¢ if contenuto dovrd essere win-
minato attraverso la forma, ecc.
Mullo and solletica poi o nota sl
filme i sovnnentar
per giusbwinma osservazione che
in wassoma 1 filmr i movimenio
sune  opgl  {gangsters)  poveris-
st spirtualmente;  wa oggl.
Cioe: non & poveria a  priorl
del film di movimenta, eome filn
essensialwents Perché
il contenulo (i stemo di nuovol)
poird v dovvd sempre rilrovarsi
rel T oritmo T, mella o forma’ del
monineinio ed coprinersd im esst

fure
CUN enun -

s¢ & vern che

ove decodgo

esleriore.

serativigliosamenle. L2 gul anr soi-
wiene d ricordo di corls peion filin
i Chaplin ¢ di altril di Fairbanles
tuffn
daifronde o cortenafo, wa d we
contennto futto vealizzafo selia
nel sorrise i Douglas
2 met suol slanc, o wells pivoelia
di Chariot.

boor sarebleva tanfe alire cose da
dive, Ma,
mestt, I spazie & fivando,

moinimento, e ricolisson!

S fora C

Cinie ASSICUTaHG 1 eFi-
To spa-
Xt o1 wiela.

Concluderd tultavia col ricordar-
le, per nown aver sido P avia di ori-
tico allrur, guelli che a mio pa-
rere somn 1 pregt del filoe:
gure di stile che si mantene coe-
rente (e non sord guesta la sola
coerenza valevole in arte?) dal
privcipio alla fine! i recconto, fe-
delissinmg alln wvisione del regista
ficitito ),
dutv, di fare un film lento ¢ * no-
inso ') una fusione fra ambiente e
recilazione (e che vecilazione!)
perfelta, e vggi vavissima. E pit
di tutto, wn soffio o desiderio di
poesia continue ¢ sof-

HN ¥i-

cof vischin, cow’é acod-

FOTOCELLULE

J.&.

MILAHOD - Yia Ampére, N, 43

FOTOOBBIETTIVI
CONGEGNI OTTICI PER FILM SONORO cosi.
‘““Pressler,,

fertor cot chiarvt oi fu-
e cinematugrafics che
COHUSCTEMD, RON & po-
cu. Infine: posso giu-
vevg g fullt che nown
potevo essers pri di-
sereiee ¢ frudente D

GIANNI PUCCINI

ROMA

VIA SPEZIA 82.84

TELEFOMO 74770

1l

Fototecnica

5. A. - ROMA

1L PIU MODERNO STABL-
' Il LIMENTO PER LO SVILUPPO
E LA STAMPA DEI FILM

PERFEZIONE DI LAVORO!
PRECISIONE DI CONSEGNA

s.A. FOTOTECNICA

Via Spezia, 82 - ROMA - Tel. 74-770

FONO-ROMA

SOCIETA ANONIMA ITALIANA PER L'INDUSTRIA
FONOELETTRICA E SUE APPLICAZIONI . Capitale L. 900.000

ROMA

DIREZIONE: Via Maria Adelaide, 14 - Telefono 35-788
STABILIMENTI: Via Maria Adelaide, 7 - Telefono 361-126

DOPPIAGGI
SONORIZZAZIONE FILM

2 sale di registrazione con apparecchi
" Western Electric”

1 sala di registrazione con apparecchi
”Fono-Roma*

3 sale di proiezione

I MIGLIORI DOPPIAGGI
DEI MIGLIORI FILM ESTERI

presentano:

SERIE D‘ QRO PROBNE 1936-37

quattro gmnch hlms 1taliam di sicum mucc&nm

Re d1 danarx ﬁ&ia‘ﬁﬁ%‘g“ﬂiﬁf
Lo smemorato

nnini

143 Lo Muce
RELO
: ;1. e “Pag w Périlli

con ANGELO MUSCO

Pensaci Gx&conﬂnol VA i

dt 8. Driibario .
con Wi Tiotd comico lll“‘tnc

47 morto che parla
Fanno seguito a.ll :mportnnte g'ruppo 1tnhano & g'mndz ﬁlms estm _
Il Capitano Hott ?"c’:?n""ﬁ;’“'i
Non posso amarti rfsuile
Sogno interrotto Fmiuiya:
Il principe si diverte

Jamen l#ulc

m~W91y _Er'itu‘_‘ch
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La soluzions dei giuochi contenuli in questa pagina deve pervenire per posta 2lla Redaziona di CINEMA (Sezione ' Givochi e Concorst’, corse Vittorie Emanuele 21,
Roma) non oltre il 15 otiobre 1934&-XIV. Si raccomanda di scrivere molto chisramente, clire alia soluzione slessa, anche il propric nome, cognome e indirizze completo.
Tuthi i leitori di CINEMA possonc liberamente collaborare a questa pagina.
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PALVEARE CINEMATOGRAFICO

Cinematografica.

1 2 3 4 5 6 7 B ¢

Sistemare verlicalmente una lettera per casells in modo da formare parole rispondenti ate defini-
zioni. Neila seconda riga orizzontale si legagera il fitolo di un fllm presentata afla IV Mostra d'Arte

11

10 12 DEFINIZIONI

13 14 15

1. - Personaggio di car-

i . . . 1one anumato, - 2, la de-
: ) " wvong studiare gli adori, -

R DO DO A
di Grace
flln, - 12,
dernc. - 15, Lo fu Danat in vn o suo film,

Film italfano. - 33.

Inagvinali i 40 nomi secondo le definizioni date, di-
sporli nel diagramma in modo che ciascuno abbia int-
zio in una casella a doppic bordo, e lermini nella ca-
sells @ doppic borde successiva, Di conseguenza le

lettere ri in tali la prima} legano
i nomi fra loro, essendo esse injatti le ullime jettere dei
nomi, e fe inizigli dei successivi.

Melle due coionna a fondo grigio si leggerd il nome
di un film e quelle del suo regista,

e ¢ E
L}

DEFINIZIONI

Nomi di 2 lettere: 11 primo dive che ha parialo.

Nomi dt 3 lettere: )l reqgista di ‘La ragazza dal livida
azzurra ' - Il nome della diva di ‘Una notte al Castello’.
Nomi di 4 tettere: |! registe di ‘Miraggi di Parigi”. -
Il pravinciale di vna notte a New York”. - 1| nome di
una grande aftrice di teatro che recitera nel film ‘1l
fu Mattia Pascal’, - || nome di uns diva svedese, - ‘Te-

resa Confalonieri'. - il film di Qzep. - I neme di un
divo svedase. - |l nome della diva di 1 distroitari®, -
il nome della dive di “Sote’. - 1l nome della dive di
‘1 fratelll Karamazoy'.

Nomi di 5 letera: Il regista di ‘Marinaiall'erta’, - 1
nome deila diva di "Vl figliz dell"amare’, - | regista di
“Cra’, - Film di €. L. Bragaglia, - Nome della diva di
*Qard un milione’. - Non i accade aulla di nuove ned
film di Milestone. - Nome del dive di *Il re deli‘are-
na'. - Nome della Giuncne di “Anfikione’, - Quella
da 4 soldi é di Pabst. - Nome della greca sapienza. -
MNome della diva di ‘la grande parala’,

Homi di & lettere: Film di Machsty, - Nome di Hermia
in ‘Sogno ¢i una notte di mezza estate . - Nome del
capitens di vascello in “Aldebaran’. - N bufjo serio, -
1! regista di "Il vincola'. - Il nome de| regista di "la
donna nell'smbra’.

Nomi di 7 lettere: ‘Scaramouche’, - |f registe di ' For-
- Il regista i ‘L' aspite sconoseivka . - | film degli

animali. - Un diva cecoslovacco. - || nome di uno dei

due servi buf{l di *Ginevra degli Almieri’,

MNomi di B Isktere: |l regista di ‘Senzd femiglia®. - Il

nome della dive di ‘Diavole neif’abisso’. - Il regista

di 'Quei due..".

Momi di 12 lestere: Un [Ilm di B. Negroni.

SCIARADRA TNCATENATA

L'unc e il due sarian soggetti
Per film storici italiani:
Ma se il i{ufto, amico, ometti,
Senza film ahimé rimani,

Moore, - 9. Limperativa dai regishi.
In comune a Page e & lovise. - 14, Lo ha buano il cinemofille mo-

;
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‘ Serivere le solurioni in inchiostro ¢ in lettere maioseole. Tra 1 solutori dell’ 4 5.
i
|
i
1

3. Produltore italiane, -
: 4, Lo @ enadiva, - 5, MNon
TIT T & pin. - & Guello di *An-
S geli deil’inferna’ fu encr-
! : me. - 7. Casa fa il regi-

) sta paurasa, - 8. Lla dote
- 10. Gli stipendi dei divi. - 11 Stan laurel 1o & neid

Pierc Signorini (Milanai

sesramento e dell’dlveare sarauno estratti a sorte due vincitori. Premi: 5¢ fire
i Libri eéascuno da scegliere nel Catalogo della Casa L. Hoepli, Invio [rance

¢ raccomandato a cura della Casa.

i La soluzione dei ginochi pubblicati nel & (ascicole apparird ncll’ 8 (25 attobre (S36-X IV
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SALTO DEL CAVALLO

11 cinematogralo
¢ Ja pitt meravi-
pliosa invenzione
dopo quella della |

\i
F2
stampa, é
s

i
:

MESQSTICO DOPPIO

L L1
B L ASETTI BL A SETTI
BAC O N BACO'N
5 TERNBERG STERNBER G
CA M ERINI CAaM E RINI
PI E L PIE L
A M ONT LAM O NT
(R O MWELL CRO M WELL
NDEI. R UTH DELR U TH
MAL A 50OMMA MALA 8 (OMMA
L1 T WACK LITWA C K
C O (OPER O O PER

ANNEDDOTO CIFRATO

$1 racconta che King Vidor intendesse dare
un finale iragico al suc film Folla, e che,
avuto 1’ ordine dal prodwttori di termimarlo
lietamente, uscisse plangendo dalla seduta
dove aveva dovuto picgare il suo genio alle

grette esigenze del commercio.

PAROLE INCROCIATE

F OTOGR AMDM A I?
E R E R A TO 2 T 1
E ALLILENTATORE
i E S TETRNI L R
E vV A I A C R
5 1 R I O F OO O
vV I Ss5TONE I AT
v 1 D T R AFT
C OO FPER B a U
CANTOOR T E R R A
R ET I N A 5 A M
R Y 0 O ER A U
VINCITORI DETI CONCORSI A4 PREMIO
Pavole incrociate: Cosco Cocco - Via 8. A,

Bon, 1o - Padova.

Anneddoto cifrato : Giovanni Pacsani - Casella
Postale 192 - La Spezia.

Direttore responsabile: Do, LUWCIANG DE FEQ
Editare ULRICO HOEFLI in Milang

Stampatrice la SOCIETA EDITRICE Dl MOWVISSIMA
foma, ¥ia Romoenello da Forli 9 - Tel, 260-205 e 780-206

Proprietd lettereria riservata per i testi e per le itlusirazioni.

A norma dell'art. 4 delia legge vigente sui diritti d'suto-

re & lassalivamenle fatlo divielo di riprodurre articohi

e illustrazioni della rivista CMNEMA quando aon se
ne cili e fonte.

Carla defle * Cartiere flurgo

243



METRO GOLDWYN M

1936-37

Stagione di gala

Rose Marie

con

Jeanette Mac Donald - Nelson Eddy

Un film d'avventura e d'amore

PER le prima volta i campanelli del "si gira™ hanno
trillato sulle vergini rive del lago Tahoe nel Cana-
da. E il silenzio delle vallate all'intorno ha riechsggiato
dopo tanti anni del fragoroso suonc dei tam-tam per da-
Te la cadenza a oltre 700 indiani, rappresentanti super-
stiti di 8 trilit, impegnati in una spettacolare danza ce-
rimoniale,

Si gira “ROSE MARIE” la deliziosa e popolarissima ope-
retta di Rudclph Friml, la prima operetia che, passando
sullo schermo, abbia fruito completamente di esterni na-
turali e di una bellezza incomparabile.

S. Van Dvks=, il regista responsabile, ha fatto, come sem-
pre, le cose a dovere. Messa insieme una carovane di
un migliain di womini, fra artisti, indiani, danzatori, ca-
valieri, corredata da 300 cavalli, 7000 costumi, macchine,

generatori di luce, il tutto su treni, auw
tocarri e carri si & trasferito dagli sta-
bilimenti Metro Goldwyn Mayer di
Culver City nellincantevele conca del
Lage Tahoe e vi ha ricostruito un au-
tentico paese, il passe dove “Rose Ma-
rie”, JEANETTE MAC DONALD,
deve incontrarsi con luomo del suo
destino, il sergente Bruce, NELSON
EDDY.

[l drammatico romanze damore, che
sboccia da questo incontro, ambientato
in guesta pancramica meravigliosa ed
autentica di luoghi e di masse, acquista
un delizioso profumoe di vita vissuta fra
lavventura ed il sogno, carezzato come
e dalle pin preziose melodie.

“Se non ci fosse la musica — ha detto
un ecntice doltte oceano — bastereb-
bhero la trama emozionante, |'azione vi-
vace e la bellezza naturale degli sfon-
di & fare di ""Rose Marie” un films
avvincente, & daltro canto, la musica
da sola & sufficiente a creare uno spet-
tacolo delizicso ™.



LA FOSSDEGLI ANGELI

GRANDE FILM DRAMMATICO

produzione

DI ORAMA

SOCIETA ANONIMA CINEMATOGRAFICA

regia

C. L. BRAGAGLIA

soggetto: C. V. LODOVICI
sceneggiatura: KURT ALEXANDER
architettura: GAETANO GALLU
musiche: ENZO MASETTI
direltore di produzione: FRANCESCO SALV!

interpreti:

ISA FERIDA.. AMEDEO NAZZARI - ANTONIO GRADOLI

A s A AP P LA - ViA VARESE 16A - ROMA - TELEFONG 41703

presentferd un grande film musicale per |'interpretazione di

TITO SCHIPA
NINO BESOZZ)
RINA BORATTO
PAOLA BORBONI

Direttori di produzione PAVANELU-BUGIAN' Regia di GUIDO BRIGNONE

ILFILM € GIRATO NEGL STABIUMENTI S.A.F.A. E REGISTRATO CON SISTEMA TOBIS-KLANGFILM
Musiche di DONIZETTI, ROSSINI, SCARLATTI, SCHIPA - Canzoni di BIXIO, CORTOPASSI, GIANNIN




UN GIALLD PRODUZIONE
. 4 nggﬂﬂlﬂ
IULIO DONADIO
ROMANO CALO"
- CAMILLO PILOTTO

ISA POLA

'{rﬁ.-:, - 'I " .
MR g con LEDA GLORIA
¥ un film stereoscopico  propuzione MAURIZIO D’ANCORA
diretto da G. BRIGNONE S5.1.S. UGO CESERI

sz WARNER BROS. FIRST RATIONAL s 5. 5
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