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eodnsai” i questi altimi dieet annl. B Cenlosst
non sule conle proporzionl, come entith di mesz)
e i successe, ma ancld o sopratturto dal punto
di vista gualititliva ! LA GRANDE PARATA, BEX HUR,
T PROCKSSO T MARY DIUGAN, TRADER HOKN. GRAND
. DAVIDE COPPERFIKLD, ROMED E GEULIETTA.
T precolo Napeleone di Colvor Oy’
nivas suprannomiato con alfettuosy  ronia —

LI
COHRE Vi~

aveva un sicuro intoite, au pdsio o suo oudo
infallibile di quel genere di spettacnlo che ¢ 4]
film americanco,

Ma, drderrogate suoquall del suol filme predilis
gesse, sapele che cosa nispondeva Thallwrg? Che
nessunra i qued ‘eotossit 1o soddisfaceva quanio
I opiceolt "pe
primi sorrisi, L oprimi giochi, 1 pomi capitomboli
dui suol baraling: Irving |r. ¢ RKathardnoe, | doc
Hegh natt dal matrimenio con Norma Shearer,
Chi, in guelia risposta, eredesse diosentire una
punia di civettena, st osbaglicrebbe, Tutto quet
che s sentito raceontare di Thaliwerg conuorda
nel farvlo apparive un uoms seinplice, quadrato,
normale. Il cinema ha bisngne di gente di quello
stampo. Il giornn in cul registl ¢ produiton oi-
nunceranneg alle loro pose di Cartisti’, alle loro
stravaganze, ai loeo strani costnmi il gierno
wrocul Cinelandia sard butta, o sl sorio, abitata
da guente in borghese - lu percentuale del buoud
film avri un tialzo insperato.

sl ridotil’, in cni aveva sorproeso 1

TORNANQ | PICNIERI

L'AMERICA ha riscopertn il filone del “westorn’
e et hlm Qi pionieri. Non che Pavesse mal per-
duto ol abbandomato; ma il ritorno odicrno ba
un particolare signiticata. AL Lempi b Tom blix
o compagni il "western” ragginngeva la sua forza
stilistica o poctica ingenuaroente, quasi senza we-
corgersen, Qggl  inveos, son proprio 1odirettorn
pilt ‘artisil’ che rielaborano coscioniements quel-
la pocsia, che rquadrane in uno stile organico
¢ consapevoele quelle visiond di praterie o o
ventare o i battaglie. King Vidor ha girato t
Cavar Rl kL TEXas, Cecil de Mille il rurraro
RILL. Ed ora i anngncia un DANIEL BOONE, Lia-
mato su una delle pid ereiche figure di plonicri

LA BORSA DEI FiLm

ENA RIVISTA cinematografica americana ha
una rubrica utile per ko gente del mestiers ed
incredibitbmente dilettevole pec 1] Jeltore. Vi col-
laborano ghi esercenti oi sale, rinssumendo in po-
che righe il risultato coomomico dei vari fitm,
in rapporto alla data i programmasione, al te-
po che taceva wel giornd in cw Jo pelbcols
stata projettata, cce, Foana sorta di aluto scam-
ldcvols che costoro si danne e costituisce una
vera ¢ propria gquotazioue dei fitm, Per esonpio:
« FURY - Spencer Tracy, Syvlvis Swdney. Huon
film drammatico. Tintiosto pesanie per o mio
cinema. Non ha reso molto. Del resin, nel suo
genere, lavero eceellente, v (Segue i nome ¢ Vine
dirizza del cinema, e la data i programmazione.)
Un altro csercente invece, a proposite dello stesso

o

lIna delle prime fotografie del “Fo Mattia Pascal™ direiro
da Chenal,

LO SPRECO DELLO SPUMANTE

WML R AN, :

I copsume dello spumante, nel cineina, supera
(uasi quasi i1 consumo dell’amore. Un film sen-
A spumante & una vera rantd; ¢ forsc in parte
& colpn di guesto lhiquide inevitabile se lo scher-
mo produce clfetti talmente narcotizzanti. Lo
spumante, nel cinema, sembra essere I espressio-
ne privilegiata di quella v giola di vivere » di cni
gixlono, cosi giustaments, 1 protagonisti del-
I'nzione: per solit, an womo e mna donua che
dopo parccchi impacci ed eguiveel si uniranno
col vincolo de! matrimonio. Giustamente, dicia-
mo, perché se i1 furbo scenarista ha fatto in mo-
do che essi non abbiang {ortuna nella prima pac-
te «del film  ne avranno certamentie in quantith
nella seconda parte, grazie a qualche provviden-
ziale combinazione. K allora sarh lo spumante al
citrare in iscena senza indugio.

i ynest’ultimo, come & noto, s bevono larghe
guantith specialmente nei localt nottarni: ¢ visto
che detti locali sono e stazioni obbligate di ognj
commedia  cinematografica che sl rispeiti, cid
spiega senz'altro un cosi largo consume di spu-
manie. B ovvio del resto che, dspetto al rovi-
nOSe preventivo di uu i, importa poco =& le
cuppe RON COntengonn Acqua pura ma unz corta
aggiunta di polvere effervescente.

Nel filnn, non si chiede mai un detenminato tipo
di spumante, ma chi ne vuole ordina semplice-
mente: « Champagne! »; e questo appunto per-
ché lo spumante nel regno del cinema rappre-
senta assar pit Ji una hevanda: &, si direbbe,
un simbelo di aristocrazia e di buona societd, il
celure pin intenso nello spettro della vita ele-
gante, Lo spumante lo si ordisa tanto snlle vel-
te dei sentimenti quanto negli abissi: & il re-
quisito imunancabile di quella felicith tlerrestre
di cul sogna -1l cinema, Facqua lustrale ¢ -
triente dell’amore. Lo spumante chiama la gioia
come 1a gioia chiama lo spumante.

Addirittura indispensabile, poi, @ 1o spumante
cinematografico in matena & seduzioni. Se la
donua resiste agli incanti del gentiluomo pazzo
di lel, se ella resiste all'atmosfera suggestiva del-
I'abitazione di lui, ai tiorl che vi olezzane o alla
correttissima marsina el seduttore, se non cade

neppure nella trappola dej cioccolatini, preparata

secondo le precise norme del sedutton classici, o
se non riesce a persnaderia i} grammofono seonato
con tanta maestria dal Don Giovanui, atlora é
La volta dello spumante. In un primoe momeoto
ln donna st limita ad assaggiarlo a fior di Jab-
bra, poi ne prende una buona sorsata, ¢ non ap-
pena ba vuotato il bicchiere, la scena pud pure
tinire: in dissolvenza perché non puo esserei pid
dubbio sull’esito. Ma se invece la scena continua
perché '8 ancora una canzone da cantare ¢ un
ballo da esepuire, pud seccedere che alle spetia-
tore sembri scomodo anziche vtile 1 bicchiere 03
cui la donuna assediata non sa pit disfarsi ¢ che
continna a tenere a braccio alzato durante 1'in-
tera scena intima.

Anche in un altro senso la seduzione mediante
spumante, preserittas cdal rito cinematografico, su-
sciterd qualche dnbhin nello spettatore. Chi sa
se la signorina non prefenrebbe un'altra bevan-
da? Forse non le fa wesuche bene. Furse il hiso-
gno i tencrezee che lo spumante eccita in led
troverd la coniropartita in un bisogno di hicar-
borato, prodotto Jdalla stessa cauvsa. Ma scra-
peli simili 11 cinerna 1i iguors, prismo perché si
tralta di obicziom ispirate da an pedaniesco rea-
lismo che non dovrebbe estacolare mai 11 volo
della {antasia poetica; seconde perché per il ci-
nema lo spumante & un coneetto cos) intimamen-
te oollegato ai fenomeni ‘felicitd” od "amure’ che
le noie degli effettt fisinlogici prodotti dallacido
carbonieco non meritang nessena constderazione.
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w ¢l prendere 1 JHm per 1) loro Tocale, possono
fure delle atili medie, Con quanta soddislazione
del nolegEiator) nop sappiamo, Ma i1 pubblico
clie shirciasse guelle cronacheltte v troverelhe
certo 11 proprio tornaconto,

UN PARERE Di TREMKER

POLEMIZZANDO di recente =al parlalo ad alta
o bagsa prroentuale, Lds Trenkes s & decisa-
menle sehivrato (com'era da prevedersi) per o
secoteln partito, Te sue ragiond sono in parie
estetiche o o pirte morah. — Gh somini - egli
ha deibs - o sopratiutio gli intellettuali, parlane

Durante le riprese del film “Buf{alo Bill* Cecil B, De Mille
presenta al suo pid anzigne caratterista Driscoll fa avovae
rivelazione dello scherms, Helen Burgess, [Faramount]

troppa, parlano per pathire,  spesse senel una
virn senessita. Doacilyrni sone serae gl

ri. IrXa¥Mromde i cinema oon b steetts bisogno
della parola, perché dispone o aliel neel (i
vapressinne, & dliFerense el teates, pg rende
visibile buoroomicn dei saen petsonaegi anche agli
spettadari i leatan B variame dhoan viso, vas
dissolvetizn abile od opporting Gleonns <posso pin
che conto piovoles Hdialogn, deve inbervenire solo
quande ¢ indispensainle o guandu Tevitarke a
Lutrl 1 oenstt s Tiselvereblae o una maneanea di
nada ey s,

Teorie magan non nuovissime, ma cie prendon
supoTe guatido vengono daun como che ha -
strale als saperle vivere ob applicace,

RESURREZIONE DI HAYAKAWA
T CINEMA frageese b una parocolare prodi-
Iezione per i Lemi dell Hstreme Oriende. In Clap-
pone =i & ubareidas per Pluropa Sessae 1

-

kawn, che s oreca e Francia per interpredare
Yosnvaka S0l un stgnetrn nipponice studinto

sul posto oo Maurice Dekobrae % & ancona in-
cortl sulla scelta ded regista, o sioparla i Ahel
Crance o i Richand Pottier. Havakawa & fami-
liare alla privluscne Iranc el baziy Delac
¢ Vandal ollenners con grandi sacrified finanzinn
che Vad tore giappeniese Hsse e Franwda ainder.
profare Taparte del Marchese Yorisaka oolla nare
TGy i Clide Farrére ehe proprio gquest’anna

51 preseittit in N nuova versione. Sessue laya-
fowi & uno del pio strand esempi dell eceeaio-
pale sorte che pud doccane ad un dive nel Jao-
tasticn piancta el cinena, el che veniva con
sui moglic Tsurs Acki dal ivatsa i prosa e
dalla sewcda cdella celebhre Suwda ¥Faceo, detla la
Sarah DReruardt glapponese, aveva conesciudo e
dei pil altl vertich dells fama 30 cinelioelia. Ta
sus sobrin recitazione, 0 sao misterioso foseino,
crano statt wlilizzati mentomeno che da B, W,
Griffith, da Ceail B0 D Mille, da Thomas Tnee,
ida Roberl Z. Leonard, in
film che avevano divul-
gato la sua findsstma ma-
schera o Ttaba come In
tutti 1 paesi civili, Parti-
te dall lLuropa, dopo la
BATFAGEIA ¢'un altro Ol

minore, Jdi Jub non sion-
seppe piin nulla. Dope al-
cunl tnesi, Venne o nio-
tizia che Sessue sioera uce-
ciso  in consegnenza i
una prave perdita i gio-
co. E & giornall pubblica-
rono 1o fotograhia  della
sua tomba. Solo ora si
sa che, ritorvatro al tea-
tro di prosa, nel rgzd eghi
aveva lasciata 1'Ancrica
per i1 Gilappone, dove cera
uno dei principali pro-
duttari di quell industria
cinemalografica.

IDEE SUL " PARLATO ™

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTQ I CREDITO DI BIRITT(Q PUBBLICO
CAPITALE E RISERVE LIRE 169.000.000

Direzione Generale: HUMA - Via Vittoric Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAFITALE LIRE 40.000.000
Istituita con R. D, 14 Novembre 1935.XIV

“Ueretto lusrante” un caps consigiere tecroo peile ris

prese di CBoflata Bl oo Ceeel B De b IPeramott

Tontesatr oo Jolereeme s FLobaomis 0kl dveya conli-
seivin, bore-

S allMsnnagicee s npeebaonen ces
il et T v inelasare, B soguetto ap-
privie pove oo o banide? Bastiaen Che sl presiasse
aosnpientl mochi du Memibaeione, Ta Ledogratfia,
L lagsma del e vra dutts. B odondo saiente o
quasit, Del resto i Ol pen er clie una sequenza
i immaging, Ma quande ha comincisio a par-
e gnesta sorta Jandigenze oon B slada pll
prssibile. L “parala’, 41 'verbo' hanno ripreso
L Tare sovennila, I7

dierro I parola, Uidea. o
Canmre spowedie ael s

e letleratd e o voler igno-
rare deliberatamente che enorme valore ahiblano
I"iNUining-
zione ¢ la folograiin, non s1oporevan dire cose
il tipiche.

assunto propric el cnema parclate

N. 2054

¥VES MIRANDE, che
‘dirige’, come dicono in
Francia 11 dialogo e lo
seenario Jdi un film tratto
dal romanzo Méndmon-
tant i Roger Dévigne
per la regia i René Guis-
sart, ha csposto ad una
intervistatrice I seguen-
ti 1dee sulla differcnza tra
il ¢cinema muto e quello
sonoro: o« La Jutteratura
riconguista i suoi diritti.
Nun  saremo  certo noi

ha per iscopo di favorire l'incremento della
produzione nazionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la concessicne di mutui
in contanti & condizioni di particolare favore

CREDITO AGRARICO
CREDITO FONDIARIOQ
CREDITO PESCHERECCIOQ

Filiali: Nelle principali Citta 'Italia e nell’Africa Orientale

Corrispondenti: In tutta Italia e all'Estero

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA
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CINEMA E UNIVERSITA

H. PROBLEMA autorevolmente sollevato dul
prof. Grorpio Todesco, Drireltore dell Istituto
di Fisica dells Regta Universita di Sassari,
S'mguadra tn un tema anche pig vasto, che
‘Cinema’ si propone di affrontare.

Lo sforzo organizzativo dell’'Ttalia Fascista
anche nel setlove cinematografico é lale e cos
complesso ed appariscente che non orcorre
Hlustrarlo; parailela ¢ 'aziene del Centro Spe-
rimentale per la formazione del quadri nel
settore artistico ¢ tecnico; dove wna corvispon-
dente azione sciemtifica pur necessarta, anzi
frondamentale, tn un Paese che vwol costrure
un'industria che abbia solide fondamentar
Pey essere punt precisic | mostri wmiversitari
hawno la posstbilita di completare la loro pre-
parazione per assoluere degnamente 1 compity
della pitt alta tecnica cinematografica’

£ ancora: con quale mezzo ¢ dove possono,
sta 1 postri giovani come ¢ docenfi wniverst-
tari, svolgere una didurng opera d'indagine,
vicerca, studio per i progressi della clumuca,
della meccanica, dell eleltroacusiica applicale
alla vila dello schermo? Per Uotlica funziona
rirabibmente Ilshituio Nazionale i Arcetr,
wig pey gli aftri seitor?

Nown ¢ necessario prepararve quelll che savan-
no 1 quadrt supertori nel seltove tecnico del
Uindustria cinemalografica?

I non verremmo incontro anche ad una ne-
cessitd di specializzazione, che potrebbe con-
sentire wn pin factle collocamento ad wuna
Gguantitd di giovani che oggt affollans le uni-
versiid?

Cuanitt somo atlualmente | leenici suwi quali
possonn contare lg costruenda Citld cinema-
fografica come le industric meccaniche o cani-
wmiche, 1 laboratori, le Case di sviluppo e
stampa, eec.?

Ecco che al problema traitato dal prof. Te-
desce st ricollega quello dell'ingresso — ne-
cessario, indispensabile anzi — del cinemyg net
laborator! universitari come strumento formi-
dabile di vicerca, di analist, d'insegnamenio.
E, scendendo dalle aule universitarie alle
scuole secondarie e primarie, & tutto 11 pro-
blema della riforma dei sistemi didattic] an-
cora tn uso che st affaccia imperioso. Non si
tratta — come qualcuno leme — di rendere
“troppo facile’ Uinsegnamento: si tratta di
svecchiare le polverose raccolte di animall
imbalsamati o di uccelll tmpaghals, d'inle-
grave 1| mezz offerty dar gabinelii fisico-chi-
wiict con la dinamica vistone der processs vi-
tali. 51 tratia appunto di avvicinare "la vita’
all’occhio della gioveniss, di rendere piti vasia
la cultura. Ed anche se cid dovesse significare
in gualche caso maggiore “facilita’ nell ap-
prendere, st lemga mente al programmt Sco-
lastict sempre pie complessi di fronie a wuna
digponibilila di tempo sempre minove per le
nuove necessitd fisiche ¢ spirttuall che il Fa-
sctsine ha fufto enlrarve nelle scuole.

It problema & vaslo: esso tocca un inferesse
fondameniale. "Cinema' suvd leto di esami-
narlo a fondo.
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CHE L CINEMATOGRALO sin
Scienza ed Arte ad un tempo, &
cosa nota ed anche di recente au-
torevolmente affermata. Sine dad-
le prime manifestazioni del ciue-
ma muto, i due aspetti scientifico teenivo od artistico dell’invenzione, apparvero netta-
mente distinti ed egualnente importanti at fini dell’ulteriore suo perfezionamenin. Ma
aldeve senza dabbio alty rapida diffusione ed affermazione dei processi i cinemato-
giafia sonora, se Uaspetlo scientifico-teenico ba assunto un'importanza tutta particn-
lare, menire 11 problema artistico conserva, nei due casi, caratteristiche pressochs
identiche.

H cinewa wuto deve sostanzialmente contentare .— anche dal punto di vista scient-
e — un solo cliente: 1" "occhio” ¢ sitratta {ortunatamente di vn ergano non troppu
esigente, Esso @ sensthile wfaltl ad un risivetlissimo campe di radiaziond {le cui {re-
guenze comprendono circa una ottava dell'estesissima gamma delle vibrazioni clettro
magnctiche); non & assolutamente capace di scindere un complesso di radiazioni nelle
cie componenti semplici {ossia & del tutto prive di quel potere di analisi che costituiser,
ud es., una delle doti precipue dell’orecchio); né desce ad apprezzure come distinte due
tmmagini, quande esse s susseguono a meno Qi qualehe frazione di decimo & sccondo.
E dungue abbastanza facile "adere’ "occhio ed & noto che, sostanzialinente, il cinema
muto sfrutta in pleno una delle deficienze pin grossolane di questo organo: lo scarsis-
zuno potere risolutivo, nel tempo, degli elementi totosensibili della retina. )

1 cinema sonoro deve contentare invece, nello stesso tempo, due "clienti' : 1" “occhio’ e
" "arecchie’ e quest’uliime & un organo assal pin esigente del primo. Esso ha un campo
di percezione circa diect volte maggiore di quello dell'occhio {gli spettri sonori si esten-
dono almeno su dieci ottave); & dotato di un ottimo potere d'analisi che ghi congente i
seguire esattamente le vicende di ‘un solo suono semnplice” anche se mescolato con di-
versissimi altri {(si pensi alla facilith con ln quale un musicista accusa la pit lieve sto-
natura nella nota emessa da un violino che suona in un complesso orchestrale di cento
¢ pitt istrumenti); ed infine ha un potere risolutive, nol tempo. almeno venti volte si.-
petiore a quello deli’occhio (nssia ¢ capace di apprezzare come distinti, dne suoni che
si succedone a qualche millesime di secondo d'intervallo).

Se dunque U'occhio si lascia facilmente illudere, non & alirettanto [acile ingannare 1'orec-
chio, ed ognuno si rende conto di cid che accadrebbe se un suono di media altezza
venisse interrotlo con lo stesso ritmo col quale pualsa usualmente la covrente allernata
che alimenta unp lampadina elettrica il cui flusso lwnminose appare pertanio al nostro
ovchio come perfettamente continuo.

I vinema muto si pud riguardare come un'invenzione nata quasi perfetta. P lenta,
faticosa ed assai
meno  brillante &
stata invece 1al-
fermazione del ci-
nema  sonore  per
il quale non si pud
patlire nemmeno,
a stretto rigore,
di una nuova in-
venzione ¢ di un
anico inventore,
ma bensi di una
applicazione  lec-
nica che ¢ nala
poco a poco dal
perfezionamento
di vari congegni ¢
da alcuni processi
di ripreduzione.
Nel cinema muto
il problema da ri-
solvere &  essen-
zialmente connes-
so ad un comune
processo di ripro-
duzione fotografi- _ ; e
ca ¢ ad alenni par- ¢ o S R -
ticolari meceanici 7~ - . . T oo e
di trascinamenlo v S o B - : o
della pelicola «
relative oscura-
tore.

Nel cinema sono-
ro st devono al-
froutare invece

Come si esamina in laboratoric la registrazione fonica di una pellicola senora, In alto:
un falogramma della pellicola da esaminare; o asso: il disgramma dj luce ricavato
dell' esame microfotometrice di va bratte dr coloans sonora originale in mezzoe: un
apporiuss ingrandimeals del suddelto ratte di colotna sonora che rende evidente o
precisa riferimenta di cgni dettagho della pellicols <ol corrispondente dettagha della
microfotometria,



Come si esamina in labaratoric la registrazione fonica di una pellicala sonora. - In
altoe: vn [otzgramme delia pellicels da eseminare; In basser il diagrammea di luce ri-

cavale dail wsame wirrcforemelnion di un vatte di golasna sonora craicale: in mezzo:
un apportuse ingrasoimente del suddetis ratto 6i colonna sorora.

ben phl numerose ¢ complesse difficolti. Oltre al sincronismo per-
futto fra la riproduzione ottica ed acustica, occorre che quest’ul
tima sia ottenuta mediante totta una serie di delicatissime ¢ sva-
riale operazioni che han principalmente riguardo alla trasforma-
rione delle vibraziond sonore in variazioni i corrente eletirica (du-
ranite la ripresa’ della peflicola) ed alla trasformazione inversa
(durante la sua proiezione}. Queste trasformazioni, - che richiedono
I'uso di istrumenti delicatissimi quali microfoni, amplificatori ter-
mojonici, galvanometri a corda, cellule fotoelettriche, altoparlanti,
ecc. - non st effettuano senza 'deformazioni’ talvolta notevoli.
Alcune questioni relative alla cinematografia sonora richicdono
I'impiego di mezzi di indagine assai delicati, che si trovano solo
nei laboratori specializzati: ad esempio lo studio delle inevitabili
defortnazioni che, core poc’anzi accennavame, accompagiano pur
sempre la migliore registrazione sonora e si manifestano poi, al-
Paudizione, come imperfezioni sgradevoli, snbite afferrate dal no-
stro orecchio.,

Le canse di tali deformazioni seno svariatissime e possono verifi-
carst in una qualsiasi delle numerose fasi che accompagnano il
complicato processo di trasformazioni successive in virth del quale
le vibrazioni sonore, prodotte dalla voce dell’attore, vengono con-
dotte .. attraverso il microfono, 1 preamplilicatori termojonici, il
dispositivo ottico di registrazione, i processi di sviluppo ¢ stamnpa
della colonna sonora e delle sue copie positive, il dispositivo ottico
di projezione, la cellula fotoclettrica, i pannelli amplificatori di
ricezione e, finalmente, gli altoparlanti — sino all’orecchio del-
T'ascoltatore.

Alcune di tali deformazioni si trovano gid regisirate, assicme ai
suonl da riprodurre, sulle colonne sonore e possono essere indivi-
duate e valutate nella loro entifd, sottoponendo le colonne stesse
ad una scrupolosa indagine microfotometrica. Essa consiste essen-
zinlmente nel registrare le varazioni di luce trasmesse da tali co-
lonne sonore quando vengano esplorate, in modo uniforme, da un
sottilissimnu pennello di raggi lominosi, ricevendosi pol la luce cosi
'modulata’ su di una cellula foloelettrica seguita da un appropriato
amplificatore termojonico ta cul uscita fa capo ad un galvanome-
tro munito di un comune dispositivo registratore.

Aleuni ded risultati che si possono ottenerr: per questa via sono mo-
stratt nelle wostre iHustrazioni. Le microfotometric in csse ripro-
dotte si rileriscono a campioni di pellicole Jornileei dal Comitato
Tecnico Nazionale per la Cinematografia « sono state esegitite, col
cortese assenso del Direttore, nell'Tstitnio di Fisica della B. Uni.-
versitd i Bologna.

R
DNalle considerazioni sucsposte si rileva facilimente che nozioni fon-
damentali di ottica ¢ di meccanica (snfficienti alla messa o punto
di un sistema, comungue complicato, (i cinema muta) riescono
del tutto insuficienti per Uallestimento di un complesso di cine.
matograhiz sonore.,
In quest’ullimo caso intervengono in pitt I'acustica {nci suod vari
aspetti Ji acustica leorica, elettroacnstica, acnsiica architettonica)
Pelettromagnetismo, la tcoria degh amplificator termojonici. ja
fotoelettriciiy e le sue applicazioni, ece. In sostanza, non ¢'e quasi
capitolo della Fisica che non sia utilmente sfruttato nel’applica-
zione della cinematografia sonora. Ed anche la Chimica intervienc
nelle questioni che hanno riguardo alla fabbricazione delle emul-
sionj fotografiche, la finezza della cui 'grana’ ha notevole influenza
sulla esatta riproduzione sonora delle frequenze pin elevate della
gamia,
5i deve riconoscere pertanto che la cincmatogralia sonora, intesa
nel senso pitt gencrale come “tecnica della riproduzione sincroma
delle immagini ¢ del suoni’, ha assunio la struitura ed il carattere
di un complesso organico di nozioni a sé stanle, che ha dato vita
ad un’industria ‘specializzatissima’, ricca di aspetti propri ¢ del
tutto particolari.
Benche la pronta e fattiva operosita realizzatrice del Regime stia
creando 1n ltalia una formidabile attreszzalura produttiva in ma-
teria di cinematografia, & risaputo che I'industria nazionale stenfa
a trovare giovani veramente preparati per la risoluzione delle nu-
merose questioni tecniche che interessano i vari aspetti (acustico,
ottico, fotografico, elettrico ed elettrotecnico, chimico, radiotecni-
¢o, ecc.) del complesse problema.
In verith non mancano nel nostro Paesc Istituti superiori di per-
fezionamenio - . per giovani laureat in Fisica ed in Ingegneria —
anche ottimamente attrezzati ed organizzati per I'insegnamento
teorico-sperimentate di varie discipline che hanno riferimento piil
o meno diretto con la cinematografia sonora: quali I’Acustica,

Esame microfotometrico di due campioni di frequenza ‘a mille pericdi 8l secondo. -
a) coloana sonora registrele cal sistema **a larghezza variabile ”; B) colonna so-
nora reqishrata cal sistema " g denzitd variabile ~.
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Deformazioni messe in rilievo datl’ indagine microfetamelrica in una pellicola cempione a
densitd varisbile. - Olire alla frequenza campione di 1000 periadi al secande, & visibile
una seconda {falsal modulazione d'assieme, alla frequenza di circa 50 periodi al secon-
do. la linea inferiore serve di riferimento ed & slata tracciats daj dispaositive registra-
tore del microfotometro, in assenza di eccitazions lumincse sulla cellufa foreetetirica,
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I'Elettroacustica, la Tecnica delle correnti deboli, 1"Elcttrotecnica,
la Fotoeletlricita, la Televisione, la Radiotecnica, ccc. S1 pud os-
servare futtavia che i giovani che escono da {all Istituti, possie-
dono aleune attitudini e cognizioni chie sono indispensatill per un
primo oricntamente in materia, ma non le posseggono tutte e so-
prattutto non hanne seguite un corse di studi organicamente ed
esclusivamente destinato allo scopo.

Percié oggl le industrie cinematografiche (studi sonori, casc di
doppiaggio, di sviluppo ¢ stampa, ecc.) si vedono costrette: "o ad
assumere ingegneri cleltrotecnici che han seguilo all’estero un pe-
tiodo di tirocinio presso aziende analoghe; o o formarsi esse stesse
ft personale necessario, {raendole dai diplomali dei detrd Istituti
¢ soltoponendoli ad un lunge periodo di pratica; o, infine, ad assu-
mere personale cstern specializzato’. Un dettagliato esame della
questione dell’insegnamento superiore delle discipline connesse alla
{ecnica cinematografica sonora, non pud certamente trovar qui la
sua sede, ne d'altra parte pud essere agevole, o sollanto prudente,
avanzare proposie sommaric in una maleria certamente non priva
di pratiche difficoltd. Sembrerebbe tuttavia che - -- nelle sue grandi
linee — il problema potesse essere avviato alla soluzione secondo
due diverse vic, Una di esse consisterebbe nella istituzione presso
uie degli Istitutl superiori gid esistenti, di una particolare sezione
unicamente destinata alla specializzazione teenica cinematografica.
Una scconda soluzione — pit radicale, tenuto conto delle carat-
teristiche peculiari del materiale da dimostrazione e da esperimento
necessario per le esercitazioni pratiche e per I'avviamenio alla ri-
cerea sperimentale - . consisterebbe nel creare un Istituto (o Scuo-
la) superiore di Cinematografia, a caraliere post-universitario.
Esso potrebbe appoggiarsi a vari fmportanti organi gid esisicnti
fra i quali i sia concesso di ricordare qui - .. oltre i grandi stituti
di specializzazione per I"Acustica, I'Elettroacustica e 1'Elettrotec-
nica — il Comitato Teenico Nazionale per la Cinematografia, 1'sti-
tuto Internazionale di Cinematografia Educativa, ed infine il Cen-
tro Sperimentale di Cinematografia, di recente formazione.

Per la creazione di una Scuola o di un Corse Supetiore di specia-
ligzazione in Cinematografia non mancherebbero quindi ottime e

Vari lipi di colonne sonore la cui indagine microfotometrics polra fornire ulkiti elementi
di givdizio in merilc alle loro qualila fotofoniche. - a) a densitd variabile. sistema © We-
stern Movietone ©, quabificata s difettosa; b} a densith variabile, sistema * Tobis ™, qua-
lificata: onima: €} a densitd varishite, sistema ' Western Mavietone ', gualificata: offima;
d) a larghezza variabile, sistema  Photophone”, qualificata; buons, @) £ larghezza va-
riabile, sistema ' Photophone ', qualificata: ottime; R a larghezza variabile, sistems
* Phatophone ', qualificata : citima,
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Prova di purerza dei bianchi nel sistema 3 larghezza variabile. - La m slatemersio &
riferisee al Iratto di colonms sanora compresa fra le due frr e Limmaging esal -
trice det microfatemetra indatte ad un fascetto punhformel espiora, uea valla, un pei-
calo ratte di reginne bianca 2 ta wolte successiva il fratls prospicienle Ji regrong nera.
Se i bianchi fossero ‘puei' md §onor dintensité costance, sEodovrebbero ottene ailia
microfotomerrio dus licee rote, al tracciala microfctomemrmics perlingn's atla regianse
biarca; b} Iracciate microictomer co perbmente alla reguone nera; €} linea o riferi-
menio rarci dal m-crojotometr 2 in assenza di luce. La jrastagliatura del’a jidea a)
& una dellz couse gid importast del cosidelte 7 -emore de fende” nello riprodasionse
acustica della colenna sonara.

sicure basi e pur non volendo scendere ad ulteriori procisaziond,
che sarcbbero per lo meno premature, si puo osservare che 1o svi-
luppn odierno della tecnica cinematograftica e ke conoscenze attual-
mente possedute su cio che si fa in Italia od all’Estero per il suo
perfezionamento, renderebbero abbastanza facile il razionale ed
otganico progetto dei corsi fondameniali che in detta Scuola do-
vrebbero professarsi ¢ la formulazione dei relativi programmi.
Auche in Italia, come gid si & detla, nel campo della ricerca scien-
lifica e tecnica, molto si & fatte per la cinematogralia sonora ed
aleuni problemi (acustica delle sale, guestiom di elettroacustica,
studio comparalo dei microfoni, metodi interferometrici e microfo-
tometrici per la valutazione della finezza della “grana’ di un’vmul-
sione, csame densitometrico delle colonne sonore, ecc.} sono stall
studiati dal punto di vista teorico ¢ sperimentale con esito soddi-
sfacentc. Si tratta dunque, per la massima parte, di coordinare le
attiviti gid esistenti, di crearne delle nuove e di realizzare un
tutte armonico che, mentre aprirebbe altla nostra gloventd univer-
sitaria nuovi orizzonti e nuove possibilith di lavoro in Halia e
fuori, preparercbbe le basi scientifico-tecniche per la nnova mdu-
stria italiana del cinema e favorirebbe nel modo pitt razional:
I'ulteriote progresse di quelle questioni che, sebbene per ora siano
appena affronlate dal punto di vista dell’applicazione pratica (s
pensi al cinema a colori, al cinema in rilievo, alle applicazioni
della cinematografia ultrarapida allo studio di svariati fenomeni ed
alla ricerca scientifica in gencre) dovranno certamente tfrovare, n
un fempo pitt o mene prossinio, la loro soddislicenle soluzione.

A chi ritenesse che una specializzazione del tipo menzionato nen
polesse trovare in s¢ stessa le basi sufficienti per sostenersi ¢ svi-
lupparsi in maniera autonoma, risponderemmo che 1'Industria Ci-
nematogralica mondiale - il cui provento annuo si aggira attorno
ai quaranta miliardi — pud ¢ deve sostencre, senza notevole sfor-
zo, iniziative tendenti alla preparazione scientifico-tecnica post-
universitaria di quei giovani che costituiranne domani il personale
direttive delle svariate aziende tecniche che la costituiscono.

GIORGIO TODESCO



PERCHE
HO TRASPORTATO

MARIUS
SULLO SCHERMO

Il celebre autore di “Topaze” ha riser-
vato a "CINEMA" guesta breve ma
preziosa professione di fede: il dram-
maturge mederno treva nello scher-
mo il suo pii completc e potente
mezzo di espressione, il suo pit fe-
dele e squisito alleato. Opinicne
estremamente significativa, in quanto
dettata da un’esperienza perscnale e
proveniente da un applaudito com-
mediografo.

QUL nen st tratty &'indagare se il film so-
note ucciderd o meno il teatro tradizionale
— grave punto interregativo che ha fatto
e fard colare melto inchiosiro — ma sol
tanto di confidarvi perché mi sono deciso
a ridurre la mia commedia MARIUS per lo
schermo. E percht credo nel cinema so-
HOTO.

Non soltanto dal punto di vista del pitto-
Tesco, ma anche dal punto di vista del-
Iarte, esso ofire al romanziere o al dram-
maturge delle risorse completamente di-
verse dalle su¢ proprie, ¢, in molti casi,
d'una stupcnda novitd. Cosa, questa, che
credo ormai dimostrata a sufficienza.

A teatro, l'acustiva ¢ la visibilith variano
da spettatore a spettatore, secondo il poslo
In cui e si trova, in platea o in paleo.
Percidy gh attori, costretti ad alzare il tono
per essere uditi da tutti, o ad esagerare i
gesti, appaiono a volte sforzali o decla-
matori.

Al cinema, Vocchio della macching e 1orec-
chio del microfone registrane la sfumatu-
ra. pitt sottile, D'inflessione pin lieve. Ed
¢ cid che consiste i miracolo del du-
plice apparecchio da presa visiva e audi-
tiva: ogni spettatore, da qualunquc posto
occupi, vedrd l'immagine esallamente co-
me l'obbiettiva I'ha vista: ossia alla mede-
sima distanza ¢ sotto it medesimo angolo.
II microfono ha la stessa capacith. Ogni
spettatore ascolterd le parole dell’attore
cosi come le ha udite la scatoletta rotonda
infilala sul suo lungo collo... In una sala
di prolezione dall’acustica normale non ci
sono mille spetlatori: ce n'é une solo.

Le conscguenze di questa capacili sono
immense, perché d'ora innanzi potremo ri-
cercare degli effetti teatrali irrealizzabili
sulla scena. Col sonoro penetriamo in un
nuovo dominio: il dominio della tragedia
o della commedia puramcnte psicologiche,
che potranno esprimersi senza grida ¢ sen-
za gesti, con una ammirevole semplicity e
una misura fino ad oggi sconosciuta,
Secondo me, il dialogo non & il nemico del

sonoro. Se lo sl {a scrivere dalla cameriera
o dal porticre . a ctascuno il proprio la-
voro! — s certo, sard nocivo. Ma un buan
dialogo, un vero clialogo teatrale, in cul
botta e risposta si incatenano agilmente ¢
sl incrociano con un gaio ticchettin, come
due spade In mani provette, non & ¢ non
PuO essere —. comwe woppl pensano — un
ertore. Staremo a vedere se l'avvenire con-
traddird o confermerd la mia opinione.
Guardale il successo ottenuto da alenne
commedic {imate.

Il pubblico della periferia e quello della
provincia pitt lontana reagiranno, erede,
esaltamente allo stesso modo & quelln

sceltissimo delle sale pin raffinate della Ca-
pitale. Credetemi, un buon testo & intelli-
gibile per tutti e dovunque.

Ho diretto io stesso — con V'aiuto e i pre-

ziosi consigli del mio amice  Alessandro
Worda, di eul apprezzo mollo, ¢ lui lo sa,
la rtecnica, il gusto, Vimmaginazione ¢ la
serena autorith — la versione cinematogra-
fica di ararius.

Gl esterid pittoreschi ¢ picnd di colere ¢ gli
angoli pin adattl allo scenario sono stati
‘giradl’ realmente a Marsiglia. 11 dialogo
non ha subito, s pud dire, nessuna maodi-
fia semsibile, e gli intetprett sono gli stessi
che crearono Ja commedia a Parigl,

Sullo schermo, Marius ¢ venolo ad avere
tutto quello che gll maneava sulla scena:
il suo sole, il suo colore, i viavai del suo
popole, 1 suol uegozi ¢ le sue hancarelle di
pesci ¢ di conchighie, 1"atmosfera unica di
quel porto meraviglioso riprodotta con al-
trettanta esattezza che poesia.

MARCEL PAGNOL
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UNO DEGLI ELEMENT! fondamentali di successo nella produ-
zione filmistica & quello della organizzazione produttiva. Come nel-
I'industria meccanica la lavorazione del predotto richiede un pre-
ventive attrezzaggio —. perfetto e cormnpleto -, un macchinario dai
mille tentacoli umani concepito per rendere 1l costo il minore pos-
sibile, una mano d’opera specializzata, cosi il cinema. che & una
industria, una grande ¢ difficiic indnstria, deve bandire ogni con-
cetto empirico nella strullura organizzativa e poggiare su basi fer-
ree che tengan caleole sin dalle minime necessiti come del pii
piccolo inconveniente che potrebbe verificarsi, Oggl il regista ——
nel momento nel quale la lavorazione si inizia . - deve esser certo
che tutto sia predisposto, tutto approntato, che ciascun tecnico in
ciascun settore abbin assolto il compito affidatogli ed in consc-
guenza le riprese possano effettuarsi (salvo gl’imprevisti stagionali
per gli esterni) con il ritme in precedenza stabilite. T quanto dire
che ogni film, anche la modesta pellicola di produzione corrente,
quella che & realizzata avendo di mira il solo sfruttamento sul
mercato interno, richiede un vasto lavore organizzative prima
dell'inizio della favorazione: lavoro che si fa tanto pid difficile
e tanto piti complicato quanto pitt aumenta la mole del film
e quanto pitt # film esige fattoti insoliti o addirittura eccesionali.
Quando, poi, un film ha un preventivo che si aggira sugli 8.000.000
di lire, una lavorazione di circa quattro mesi, deve essere rea-
lizzato in grandi sceme appositamente ricostruite, richiede l'im-
piego di grandi massc ¢ la preparazione di un complesso im-
portantissime di interni, tutto questo lavoro di organizzazionc
& portato al pitt alto grade di estensionc e di perfezione, poiche
da esso dipende se non [esito artistico (sul quale iuttavia
giuoca sempre la pertetta preparazione) almeno !'esito finanziario
del film stesso. Perché le deficienze di organizzazione signifi-
cano, sc gravi, aumento enorme del costo del film e, in con-
scguenza, maggiori difficoltd di recupero del capitale impiegato,
maggiore sforze per lo sfruttamento,

Ecco perché SCIPIONE L'AFRICANO pud costitnire un esempio di
orgamzzazione che trova pochi rivali non sele in Kuropa ma
nella stessa America: opera in cui la duttility latina si & alleata
ad una metodicitd scrupolosa per giungere al migliore dei 1i-
sultati.
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La stessa preparazione del soggetto ha richiesto una sua orga-
nizzazione prelitminare: naturale in un soggetto storico di tanta
immportanza nel quale, pur tenendo conto del valore spettacolarc
indispensabile in ogni film, occorreva anche mantenere uno strel-
to contatte con la veridicita storica cosi dal punto di vista gene-
rale della trama come dal punto di vista dei diilerenti episodi
che la trama arricchiscono. Ed ecco che tutti { libri serittl in tutte
{e lingue del monde sulla magnifica fgura del vincitore di Zama,
sono accuratamente consultati e taffrontati {fig. 1} per trame le
certezze pitt assolute e per precisare 1 falll pin salienti di una vita
che & veramente un romanzo traceiato con Ja spada o la volontd.
Né& basta: si ricorre alle iscrizioni {2}, testimonianza viva della
realtd storica, & fruga nellombra del tempo per richiamare
chiara e precisa dinanz o noif ta lgors del grande condotticro.
Cosl il soggetto nasce e prende forma, si delinca nel sup aspetio
generale, sl costruisce nel suoi episedi ¢ nel suo svolgimento
unitario. '

(uesta prima stesura, soggetta ancora a qualche vanante od a
qualche correzione, serve di base per la prima organizzazione del
film. 5i pud gia precisare quah saranne gli elementi fondamon
tali che occorreranne nella ripresa e si pud iniziare il lavore di
preparazione di questi elementi, Lavore minuzioso che esige an-
che esso un lungo studio: Uarchitetto si metle all'opera.

Pur essendo spiriluatmente ed intellettualmente gigantesca la fi-
gura di Scipicne, essa & a nol tramandata sopratuno nella sua ve.
ste militare: occorre, guindi, studiare Te armi di coloro che gh
saranno vicini, T basgorilievi antichi soccorrono m guesto studio
{ 1) ed offrong materia certa. Con le armi va di pari passe lo stu-
dio dei costumi, le divise dei soldati, gli abiti dei borghesi: Ta Co-
lonna Traiana, malgrado la differenza d'epoca. pud fornire cle-
menti per le uniformi rimaste immutate, le statue che arricchiscono
i musei italiani sono messe anche esse a contributo (4). E per lo
scene nelle quali dovrd vivere la nobilissima. vicenda, quale mate-
riale infinitc non esiste a Roma? Monumenti e particolari si offrono
ovunque, e ovinque sono scrutati per trarne elementi di preci-
sione (5).

E comincia Vopera, Iunga, faticosa e paziente, della creazione
dei bozzetti (6}, opera che richiede parecchio tempo, perché non
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si tratta di pochi disegni ma di una miriade di creazioni diverse.
Dai primi costumi {7/, peco a poco si passa alle diecipe, alle
centinaia di costumi {8}, Non sonu citre date a caso, per far
colpo: centinaia & parola esattissima, Per il solo esercito carta-
ginese st sono dovuti creare i costumi per tutte le diverse genti
che costituivane quella accozzaglia di ventura: galli, ceitiberi,
balcanici, numidi, greci, genti a cavallo, genti a pledi, ufhciali,
militl, capi. Eppoi eceo 1 costumi per i legionarii romani, piu
semplict, piv lineari, secondo il gusto severo e sano della geate
latina: ma anche essi numerosissimi a seconda delle diverse spe-
cializzazioni: di 1o diversi modelli di corazze si sono devuti creare
400 copic ognuno, Eppol, per 1 cartaginesi ¢ per 1 romani, ehmi,
spade, lance, calzarl, in numero infinito, 12 i costami per il po-
polo: solo per le grandi scene del Foro, cceo 375 costurm per i
principuali elementi deila folla, e, con quest, altri 3000 costumi,
generalizzati su pocht medelli, per le grandi masse. E { costumi
per 1 principali attori? Velia ne ha una diecina, Scipione altret-
tanti, piit ancora Solonisba, e ci sono quelli ¢ Massinissa, di Si-
face, i Aunibale, di Arunte, di Catone, di Lelio, di Lucio, e altri
ed altri ancora: che i principali elementi del tilm, olfre i protago-
nisti, somo circa una cinguantina.,

Nel fraliempo occotre preparare le scene che sono gid stabilite
dal soggetto: scene colossali, come quelle del Foro, ¢ scene mi-
nori come qguelle del Senato romana, del Senato di Cartagine,
del mercato di Cartagine, della reggia di Sofonisba, della wvilla
di Velia, deila villa di Scipione, o quelle del porto di Lilibeo,
Occorre provvederc alla costruzione delle grandi navi che tra-
sporteranno a Zama le truppe di Scipione.

Comincia a nascere una tenda {9}, poi si costruisce un pla-
stico «egli artendamenti per avere un’idea esatta della disposi-
zione (10}, e si preparano i disegni delle grandi scene del Foro.
ancoe di queste, per essere certi del risultato, occorre creare il
plastico: ed ecco sorgere in piccolo il modellino in gesso di quelle
che saranno le pilt grandi scene ricostruite dalla cinematografia,
senza ausilio di modellini o di truechi {71). & guesto elemento
che ha particolarmente stupito I numerosi cmea,-,h stranieri che
hanno- visitate al Quadraro le grandiose ricostruzioni di scirio-
NE: I'assoluta assenza di trucchi. Scene di apparenze altrettanto

grandiose, o quasi, erano state create all’estero: ma sempre ed
ovungue si era provveduto a costruire solo una parte della scena
e il resto in modelling era ripreso in proporzione secondo uno
dei numeros] procedimenti in uso. Nel caso di SCIPIONE era im-
possibile usare questi sistemi: la folla romana che riempirh le
scene dovrd circolare liberamente ovunque, dovra salire fino alla
cima del Campidoglio, passare nei pronai del grandi templ,
arrampicarsi fin quasi all'architrave (ved: illustrazione n. 22). Tut.
to doveva essere ricostruito e tutio doveva essere praticabile. Non
solo, ma per le grandi scene notturne che sj svolgeranno Iu gue-
stt ambienti bisognava anche far sorgere uma centrale elettrica.
Cosl & nata vna cabina della potenza di 22.000 volts che, aftra-
verso 18.000 metri di cavo fornisce la luce a 130 projettori a in-
candescenza di 70 cm. di diametre che sviluppano ciascuns una
luce di circa ¥5.000 candele, ed a 65 projettori ad arco di una
potenza variabile fra le 50.000, le 25.000 ¢ le 12.000 candele,
500 operat lavoreranno con una velocith fantastica durante un
mese alla costruzione di queste scene che presentano una super-
ficie di 20.000 mq. di parete ed alla preparazione degli attenda-
menti che comprendona pitt di To00 tende. E il canticre del Qua-
draro comincia a wvivere (12}

Un nuovo sistema & messo in opera. Una armatura di tubi me-
tallici legati da 50.000 giunti a chiavarda e rivestiti da compen-
sato (13). Ed ecco che nel cielo del Quadraro comincianc a pro-
filarsi le fantastiche foreste di tubi che andranne man mano
aumentando (14). Intanto nei teatri della Palating si preparano
quelle che saranno lo prime scene del film, gli interni della casa
di Velia {15/, Le costruzion; procedone di pari passo e quando
st girerd nella casa gid saranne quasi terminati i formidabili tem-
pli le cui colonne {16) si stanno costruendo e ponendo intorno
alle tubature metalliche e il cui architrave sorge a 45 metri i
altezza, fra un complesso di costruzioni colossali {r7). A guar-
dare le costruzioni, dal lato su cui non avviene la ripresa, la
dove ¢sse rivelano la loro struttura, si ha l'impressione di una
gigantesca tela di ragno creata da un mostruoso aracnide metal-
lico {folografia n. 21). Le scalce e le piattaforme in cemento, pra-
ticabill fino a 32 m., di altezza, consentiranno alle masse di circo-
lare fra queste scene come in una vera strada, inaina vera citt.
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Intanto si preparn o raceolta del materinle wmnano per questo
formidabile film: o prima di tutlo st pensa alie masse. Por Ja
sola battaglin i Zama occorreranic 12,000 UOMming, SO0 Ca-
valll, pilt di 30 clefantl, ¢ nelle seene de! Foro cirea 0000 com-
parse dovranne muoversl ad animare iU bellssimn episodio della
partenza ci Scipione per PAfrica, Provvederanno, per le masse
di soldati, il Ministero della Guerra ed 31 Ministers delle Colonie
che otfrivanne vomini addestrati alla goerra e capaei, quindi,
di dare verita e calore alle scene di battaglia. Lo stesso Mini-
stero dellAcronantica pone degli aeroplani o disposizione per
produrre e nuvole artiticiali. 1 Ministero delln Marina concor-
rexit con dn sud opera alla realizzazione delle scene (i mare.

ja scenegglatura ¢ lerminata, intanto. £ sy questa scencggia-
tura si svolge I lavoro pit minuzioso e pin perfelto dell'orga-
nizgazione, la stesura del piano di lavorazione (78) e la messa
a punte del preventivo di costo.

It piano di lavorazione & la "magna charta’ del film, la legge
che lo domina, la guida che lo porta a compimento con cer-
tezza © con metodo.

Divise le une dalle altre le diverse sequenze del film. separatc
le scene sceondo iF luogo i esterni o Pambiente di interni ¢ dj
icostruziont In cui sidebbono svolgere, si procede al loro rag-
gruppammento per ambienti e per lvoghi e si stabilisce Uording in
cut andranno riprese. Nel precisare tale ordine intervengono di-
v

51 {attori di ogni genere; lo scopo ¢ unico, otieners Ju conti-
nuitd della lavorazione, in modo che esaurita una sccna ¢ ter-
minale iuite le riprese in un ambiente, I'altro ambicme sia gia
pronio per girare.

Por SCIPIONE L'AFRICANO questo lavoro si presentava con carat-
teri di particolars difficolia: infattl lu vastith del lavore da com-
piere esigeva che fossere a disposizione del film pin teatri di
posa, oltre alle vasic zone di ricostruzione. $i trattava, quindi,
di distribuire il lavoro fra questi teatri in maniera continuativa,
tenendo conto delle possibili interruzioni, indispensabili alla co-
struzione di altre scene, per collocarvi le riprese di esterni o le
riprese in quelle grandi scene gid ricostruite e che restano in
piedi fino al termine della lavorazione, Tre stabilimenti ¢ cinque
teatr di posa sono impiegati, oltre al terreno de!l Quadraro in
cui si realizzano le scene del Foro e quelle degli accampamenti:
due teatrl della "Cines’, uno alla 'Palatine’, duc alla 'Farnesing’.
Divisi gli ambienti per Pavvicendamento nei cinguoe teatri ¢ pre-
cisate le riprese di esterni, si tratta i vedere quali clementi prin-
cipali partecipino ad ognuna di gueste scene, ¢ per ognuna i
esse quale sia il fabbisogne di uomini, di comparse, di generici,
di animali, di materiale. I1 "piano di lavorazione' di sCIPIONE &
riprodotio nel titolo di questo articolo: dallincrocio delle linee che
segnano i giorni di lavorazione con quelle che segnano i personaggi
principali nascono tanti quadratini: una crocetta nel quadratino si-
goitica che il personaggio prende parte alla riprese. Cosi a colpo

d'ucchio, con la maggiore chisresza, siosa fin dal principiv m
quali giorni ¢ per quall scone debbono essere disponibili determi-
nati attorl, o occorrono le masse ¢ le comparse o bisogna chis
mare i genericl, Qnande si pensi che guoesto lavoro deve essere
commpiuto in vista di 14 atterl principali, di 50 allori secondati,
di 13.500 vomini di truppa, di 1380 geuericl, di 10.050 com-
parse, oltre &) cavalli ¢ agli elefanti che hanno pure il loro Iiogo
nel piano di lavorszioue, sl ovedri quale difficolld presenti un
lavoro cos] vaslo e cost complesso e nel guale oceorre lener conto
di tantl diversissimi elementi,

I dal plane di lavorazione che i segrelurii del fihm stabiliscone,
poi, quale materiale sard necessario per la sceaa, wobili, oggetti,
arredi: per sCOPWONE L'aFricano delle grandi ditte antiquarie
sono state poste a contribute per dare piena realtd slorica ol
ilm con apporto di arredi avtentici o di perfette riproduzion
di oggelti csistenti nel maggiori musel d'Italia.

Nel frattempo si svolge il lavoro della scelta degli atlori. Comin-
ciano i provini, non solo per stabilire quali savanne 1 protago-
nisti del film (per la parte di Scipione si zono doveli fare cirea
50 provini prima di stabilire Ta scelta definitiva: alirettanti ne
hie richiesti ta parte di Sofowisba), ma auche per stahilire 1 tipi
che circonderanno 1 protagonisti e cle in una vicenda come que-
sta, pin di masse che di individui, hanne una lore Importanza
fondumentale (g} fuedi anche folografia n. 23). T sl tratta attra-
verso il fraceo di portare al massimo grado di espressione 1 volti
degli attori cosi sceltl (zo). Intanto un grande muosicista prepars
la sinfonia destinata a sottolineare la bellezza del film.

Solo quando tutto questo immenso lavoro preparatorio & com-
piuto interamente, fino nel minimi particolari, solo quande tutto
& pronto e a disposizione del regisla, si puo mncominciare # verg
lavoro, la realizzazionc del filim: allora si accendono [ orifiet
tori, allora si mette 1a pelticota nedla macching, ¢ finahnente si gira.




I siccome i cinema & fatto di luce e d'ombra, ¢’f un perso-
naggio che resta nell’ombra, In luce, netla plena luce del riflet-
tori, stanno gli altort, @ divi, le stelle, tutdi quegli clementi che #
pubblico conosce perfettamente, di cui sa tutte, anche quello che
non dovrebbe sapere, anche quelle che non & vero. Nello mezza
luce, ancora oggl, ¢ sperinmo non pit domani, col progredire
della coscienza cinematografica, sta il regista. Accanto a lul, an-
cor pilt nell’oscuriid, sono lo scenografo, i1 musicista, il sogget-
tista, lo sceneggiatore, Ma nell’'ombra pia fitta, accanto agli umi-
li, atfaticati e indispensabili collabotatori del film, insieme alle
maestranze (meravigliose maestranze, quelle nostre, cul molto

deve la cinematograbia attuale) sta cclato il personaggio di cui
parliamo. Gli speltatori non lo conoscone: ne vedono apparire
it nome ira le didascalie, ma in quel garbuglic di nomi che sfi-
lano in pochi metri di pellicola, 11 suo, il meno appatiscente per
grandezza di lettere e risonanza di qualifica, ¢ presto dimenti-
ticato. Il direttore di produzione? Un pome piuttosto scialbo ¢
non certo fatto per impressionare le masse.

Responsabile dell’organizzazione del film, responsabile del buen
andamento della, lavorazione, tesponsabile del preventivo, re-
sponsabile del consuniivo, carico di tutte le innumercvoli male-
dizioni del film, il direttore di produzione se ne sta franguilla-
mente celato fra tanta gleria che il film sparge su tutti.

Egli s1 accontenta di una sola cerlezza: quella del suo enorme
apporte al buon esito dell’opera.

LUCIANG DE FEO

Fe serie de fofogramnd che ilustrano Vaviicolo sono Iralte dal grande
dociementario che s rta yealizzando sully prepavazione e la lavorazione
edel fitin,
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GLI AMERICANI IN ITALIA

Uno dei primi contratti per la locazione e Uuso del teafri che slanno
sorgendo nella Citia del Cinema al Quadrare ¢ stato firmato Jds
una Compagnia Americana, ¢ per essa dal suo capo Walter Wan-
ver. uno fra { wmaggior: produttort indipendents di Hollvwood, ade-
vente agh Avtisti Associatl. I film werrd givato Uanno prossimo,
su soggetio fratio da NOTTT ARABE, ¢ sard inferamente 4 color.
Con esso i Wanger st riprom®te dv sinnovare il successe tnferna
zionale del SENTIERO DEL PINO SOLITARIO.

Perché é stata scelta ['Italia? Wanger ne ha detlo esplicilament
1 motivl. Essensiale tra tutti, il fafto - - accennaly ¢ spregalo in
altra nota di gquesto fascicolo - - che Ultalia offre sfondi mera
wigltast, nonché le condiziont d'ambiente ¢ di cima pri adaite per
la ripresa a colovi. A proposito del PINOG SOLTTARIO, "Cirema’ aveva
notato a suwo tempo che gl effeiti cromaticamente ed estcticamente
pii persuasive erane vaggiunti nelle profonde tnquadrature di pac-
saggio, la dove lo sfondo si presentava pide vicco di piawi ¢ pii
vario di sfumaiure. Volendo ripetere ¢ perfezionare Uesperienza,
nessun paese pir del nostro poteva presentare visorse favorcuoll
ed vpporiunc. E ben lo sa Wanger che ¢ un vecchio amico dell fta-
ita, dove ha comballuto come guialove dwrante la Guerra Mondiale.
F noto che, per motivi di organizzazione non meno che d'arie, Ia
produzione americana sta decisamente volgendosi verso gli esterud
vipresi dal vero, ¢ non Pt ricostruiti in teatro. Quella di “fabbhri-
care’ gh estorni era ung voga prevalsa agli tnizi del somoro, allor-
ché st pensava che solo i teatro ¢ U'ambiente chiuso potessero dave
buont risullals fonici. Ora poi, col filin a colori, autenticiia degh
esterns diventa fanto pii necessaria. I sebbene Hollvwood sia cosi
felicemente situata, da poter trovare mei suoi paraggi 1 lifpn pin
svartali di paese, la pamma colovistica ¢ Uawra ed i tono degli
sfordi ttaliani hanno qualcosa @i cost specifico che i vende inimi-
tapili. Assisteremo dunque, per la wnascita del cinema a colori —
come gia st vide wnel secolo scorso al diffondersi della piflura &
paesaggio — ad una migrazione della nuova arte verso I'ltalia?
DM NOTTI ARABE st sta gid elaborando la riduzione, che é stala af-
fidata allo scrittore Harold Lamb, nofo come biografo di perso-
naggt ovientali e considerato uno del pity autovevoll conoscifori
dell’ Asia antica ¢ medicvale. Pily che una fanfasta, NOTTI ARABE
dovrd risultare un’wmana storia dell’ antica Bagdad nella sua epoca
pin gloriosa.

Con Wanger vervanno fra not alcunt trg o pie fulgidi astri della
costellazione californiana: Sylvia Sydney, Madeleine Carroll, Char-
les Bover, Henri Fonda. Per quest'wltino 1l periods di lavova-
zione alla Citla del Cinema coglituird un po’ un ritorno, giacché
egl st considera italiano di discendenza. La sua famiglia prover-
rebbe da wna valle appenninica, a dodict miglia da Genova, che
st chiama appunto Fonda. Un marchese di Fonda era emigrato da
Genova in Olanda al principio del secolo xv1t e due det suot figh,
verse la meta dello stesso secolo, erano partiti pionieri per
P America,

(uelly intenstficazione del lavoro nazonale, che la Divezione Ge-
nerale del Cimema ha saputo preparave per le imminenti stagiont,
riceverd tanto magpiore vmpuiso dall’afflusso straniero, che {m-
pepnera, olfre ai nostri leatrt di posa, anche ifuilla lu serie delle
indusirie accessorie, '

Non sard dato corso alle richieste di cambio di indirizzo — da in-
‘viarsi a Periodici Hoepli, Corso Vittorio Emanuele 21, Roma —
che non siano accompagnate da UNA Ura di francoboli. - Si
prega di indicare anche il numero della fascetta. St avvisano i Si-
gnori abhonati che, trascorsi 3o giomi dalla pubblicazione di un
dato fascicolo, non sard tenuto conto dei teclams prcrven.ieﬁti dal-
I'Italia circa la mancata consegna del fascicolo stesso.



CREATURE, NON MANICHINI

NON VOGLID) fodave i1 wmio mestiere, che
sittebba contrane alla consnetudine  degli
womin, da che meudo & mondo; ma ere-
ey e, nella collalwrazione da cui vasce un
film, antore slel bozzeltl e 'ideatore Wdei co-
stuimi ablia wna funzione autonoma quanlo
gqueila Gl regista, Autonona e parallela
Anche i1 hozzertista deve partire da un stu-
dio esaariente del coplone: anch'egli deve
prevedere, nella fantasia, la traduzicne wvi-
siva dilla scenepgiarura, Quelli che sarunno
i risultati el truceaggio, ghi effetri dell’illu-
minazioue, 1 caratter] fisici e psicologici dei
personaggn gli devemo essere presenti — pri-
ma ¢h'epdl metta mano al proprie lavoro —
con la slessa nitidezza ¢ vivacith che avran-
no noteatro i posa, al momento in cui si
gireri.

Del resto, meglio che ogni regola generale,
varra gqui un piceolo esempio. Quando si
trattd i iniziare lo studio dei costumi per
it ru wmatria rascal, il regista Chenal non
volle saperne i discussionl preventive. Mi
consegud 1l copione, nvilandomi ad inter-
pretarle por conto mio, secondo il mio mo-
de Ji sentire la trama del Glm ¢ epoca del-
Tazionz, LT qui vorrel citare — se non parri
ambizinsg - - un vecchio precetto, nienteme-
o, di Tourghenie{l. I quale non si metteva
a lavorare @ un racconto O 4 un romanzo,
fluché non s’vra seritta tutta la biografia di
tlascun prrsonaggio, anche per quelle parti
che non eutravane direttamente nel rac-
cionto.

Prima i “vestire’ un personaggio, 1o cerco
i immaginare il sue aspetto fisico, di rico-
siruire intera la sua personaliti : giungo per-
sing & disegnarmi, in rapidi acquarelli, gli
ambientt in cui egli vive. Ora & snccesso
che i hozzetti per il FII MATTIA PasCal coin-
cidevauw, proprio per Vaspetto fisico delle

Uno squisito " bozzettista ™ di
costumi, il Sensani, parla qui
della sua interpretazione ci-
nematografica del "Fu Mattia
Pascal” pirandelliano, che
Chenal ha cominciato a gi-
rare in questi giorni.

figure da e disegnate, con Vaspoetto deghi idtorprdi
seelti dalle Chenal, che pure io pon avevo mai vedati,
In fondo, quando una sceneggiatura ¢ pricisa non RIIES
sena esserel molt modi Ji ineerpretarla, Quante alle
direttive generali ed al gosio, cui cereo di atteuermi,
dire che noi miel costumi e bozzettl mi stwdio i pon
risnllare esteriormente decoralivo e di evitar: Ogii
compiaciuta barocchismoe. Naturalmeute,
ci sono cpoche preziose' (ed anche a
me & accaduto i doverne Ticrearey o
mw questo caso il costome deve rispec-
chiarle anche nel particolari delle moa-
terie, degli ornamenti, della condesion.
Ma in gevere il costume deve esprimen:
una interpretazione psicologica della -
gura, o illustentiva dellaimosforo ;o a-
sere quindi rapido, succoso, facilmente
afferralile.

Perd seoun detiaghio deve venire o pri-
mo piano o deve essere specialmente sco-
perte in un movimento o in oun gesin,
occorre che quel dettaglio sia curato in
tutie le sue apparcnze e significati. Tn-
somma, ripeto che bisogna vivere il film:
¢ viverle nella sua dinamica. nel suo
continuo medificarsi. E sentirsi magarl
pazzo tra lu paszzia di casa Pascal — s
non mi si prende frappo in parola.
Come nelle mani del regista, attore
deve diventar materia anche in guelle
del bozzettista che ha da trasformarlo
in wna ereatura i favtasia. Creatura,
¢ non maniching. E guesto mi pare lo
specifico carattere d'arte del nostra Ja-
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DIO MI GUARIM dal voler togliere gqual-
che fronda dalla corona i alloro che ein-
ge la fronte di Luigl e di Augusto Lumie-
re, dei quali — ricordiamolo — 1'Italia ¢
stata. la prima a celebrare ufficialmente,
netl’aprile del '35, i quarant’anni della glo-
riosa ¢ trionfale invenziene del cinemato-
grafo. Ma se vogliamo cssere scrupolosa-
mente {edeli alla storia, dobbiamo rico-
noscere ai due illustri sciepziafi di Lione
dei precursori, che non sono precisamente
quelti che di solito si citano in tutte le sto-
rie del cinema.

{ precursori di cui intendo parlare sono
quelli che fecere del cinematografe dieci an-

ni prima che questo venisse alla luce, se -

cosi & lecito dire, {rattandosi di un’inven-
zione che & nata proprio al buio.

Farono dei lefterali ¢ degli artisti di Pa-
rigi a fare del cinematografo avanti c¢he i
fratelli Lumiére presentassero le loro pri-
me brevi modestissime eppoi eceleberrime
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pellicole, i una sala del sottosnolo d’un
cafft di Parigt, al Boulevard des Capucins,
gestito dall’'italiano Velpini. Ed ecco come,
Nel 1884, Rudoiphe Salis, pittore e lette-
rato fallito, ma wuomo geniale e di buon
gusto, apriva, al Boulevard Rochechouart,
un cabaret che diveniva ben presto il ri-
trovo prediletto di tutti gli serittori ed ar-
tisti d'avangnardia di cui Parigi in quegh
anni pullulava, Frequentatori abituali del
"Galto nero’ — cosi it cabaret s'intitolava
— ¢rano, per citare soltanto i piu {amosi,
a che di poi acquistarono maggior noto-
rieth, Richepin, Donnay, Maurice Rolli-
nat, considerato come un genic neo-baunde-
lairiano ¢ tenuto in grande cstimazione
perché rivestiva egli sicsso di mmusica le
sue canzomi—liniche, les- Névroses; Léon
Bloy, oratore formidabile e libellista fero-
ce; Jean Moréas, Laurent Tailhade, Al-
bert Samain, Georges d'Esparbes, Maurice
Vaucaire, Henri Riviére, ingegno protfeifor-

me, inventore, caricatnrista, pittore, archi-
tetto, musico, scrittore; il musicista Fra-
gerolles, il pittore Villette, ¢ tanti e tanti
altri,

Una sera, tra un bicchiere e 'altro di bir-
ra, a qualunc del ’Gatto nero’ venne in
mente di fondare, in quell’angusto ritro-
vo, un teatrino. Richepin, Rollinat, Gou-
deau ¢ Pouchon, non ancora celebri, ma
ansiosi di diventarlo, iniziarono un corso
di rappresentazioni letterario-poelico-musi-
cali, nelle quali non mancava mai una
commedia di burattini. L’iniziativa ebbe
successo, € nel 1886 quel ritrovo di grandi
nomini trasportd i suol penafi in Rue de
Laval. Al'prime gruppo s'erano aggiunti
altri artisti: scultori, pittori, caricaturisti,
musicisti. Fu uno di questi, Henri Rivitre,
a porre, una sera, dinanzi alla baracca dei
burattini, a meo’ di sipario, una tovaglia.
Nliminé quindi internamente it teatrino ¢
fece apparire sullo schermo certi buffi po-



fiziotti, intaghati nel cartonc, che ballava-
no al ritmo di una musichetta, ¢ pol com-
plimentavano, con grandi inchini, cantanti,
musici, pubblico,

1 poliziotti ballerini del Riviére piacquera
immensamente al pubblice: e placque an-
cor piu al cenacole la trovata. L’ 'Institut
du Chat-noir’ sl radund subito in seduta
plenaria, decretd Uimmortalith ad Henri
Kiviére, e giudicando che un nuovo gene-
re d’artc fosse sorto sotto gli auspici del
cabaret, deliberd che da quel giorno 1'atti-
vita del cenacolo fogse intcramente rivelta
all’incremento di quelle originalissime rap-
presentazioni. Nacque cosi quel 'Teatro
delle ombre’ del 'Gatto nero’ che i lette-
rati e gli artisti francest considerano, con
giusto orgogho, la culla dell’odierna cine-
matografia,

La prima rappresentazione degna di que-
sto titolo fu L'ELEPHANT, nna fantasia di
cartone, che richtamd Uattenzione di tntta

Parigi e fece serivere lunghi entusiastici ar-
ticoli a Lémaitre sul Débats ¢ a Sarcey sul
Temps., In segnito fu rappresentaio sul
bianco scherme un viaggio in ferrovia, cui
segul nientemeno che una EPOPEE NAPO-
LEONIENNE scritta e disegnata dal famoso
Caran d’Ache.

iu qual modo Riviere, Richepin, Rollinat,
Donnay e parecchi alti uwomini di grido
rinscissero ad ottenere delle proiezioni pit
o meno animate, valendosi della vecchia
lanterna magica e di vn ingegnose fanta-
scopio col quale si dava Yillusione di sa-
perc animare delle figurine d’vomini e di
bestie dipinte intorno ad un prisma mosso
mediante un meccanismo d’crologeria, sa-
rebbe un po’ lungo a spiegarsi. Mi accon-
tenterd .dunque di dire che I teatrino del

"Gzatto nero’ era stato costruite per burat-

tini e che percié nel retroscena assai vasto
potevano prendere poslo tutle guelle chia-
re speranze del Parnaso francese, irasfor-
matesi in macchinisti, pirotecnici e burat-
tinai, che lavoravanoe assiduamente, in ma-
niche di camicia, tra il caldo e 11 fumo
det lnmi ad olio o a petrolio e nella luce
abbagliante dei niflcttori. Coloro che fun-
zionavano da macchinisti calavano e rito-
glievano a tempo opportune, seconde le
necessith e nella colorazione voluta, 1 qua-
dri in precedenza preparati ¢ Trappresen-
tanti paesaggi, cieli e marine; mentre ad
altri erano affidate le mangiom di muove-
re, con geniali meccanismi, i personaggi
intagliali nel cartone; e ad altri ancora era
laseiato il compito di imitare, con ingenui
e curiosi arnesi, il soffiare del vento, lo
scrosciare della pioggia e della grandine,
lo schianto dell’uragano, il rumore cupo
delle onde contro gli scogli, ecc. Clera per-
fino uno strumento che imitava a perfe-
zione il tuono e la saetla. Inutile aggiun-
gere che la passione dell’arte rendeva di-
sciplinata quella barzonda di allegra gente.
Gli spettacoll migliorarono sempre pill ne-
gli anni successivi. Henri Riviére riusci a
perfezionare notevolmente i suol tamosi
fantocei di cartone, che per mezzo di fili
muovevano le gambe e le braccia. A po-
co a poco 1 fantocei di cartone vennero so-
stitniti da altri & zinco e presentati di
profilo ¢ di prospetto. Nel 18go sulle sce-
ne del 'Gatto nero” Maurice Donnay rap-
presenté la sua FRINE. Un nuove passo
nella tecnica fu fatto nel 1891, col roLANDO
di 'Esparbés e Riviére, in cui oltre cen-
to fiammelle di gas illuminavano insieme
col rifiettore lo schermo. Resultati ancora
miglieri furono ottenuti l'anno sucecessivo,
con la rappresentazione del famoso Arr-
TEURS di Donnay e Rivitre e pol con la
SANTA GENOVIEFFA di Harancourt.

Ma, come tittte le cose, anche belle e ori-
ginali, 11 'Gatto nero’ dovevas di li a non
molto morire: di pinguedine, poiché il pro-
prietario del cabaret, grazie all’amore per
I'arte de’ sunoi illustri amiei, arricchitesi, si
ritird in un castello; e cosi quella che fu
la culla dell’odierno cinematografo chiose i
suoi battenti. Ma un paio d'anni dope due
scienziati, Luigli e Augusto Lumiére, proiet-
favano sopra un altro schermo il loro prime

ilm cin tografico. .
film cinematografico MARIO CORSI

SPUNTI POLEMICI

AL MOMENTQ in cui nacyue i sonoro, le dilie
awmericane avevano abilmente Pproveveduio a ri-
servarsi gquasi futti § brevelli. Le conseguenis:
sonn noter nnpianti ad alto prezzo, ‘rovalties,
dirilti di passaggin ed allve cose del genere, che
purivappo hanno fatto emigrare wegli Statd Uns-
ti del danaro italiano. E non parliamo di quellu
degli alt¥i paesi, che non ¢ inlevessa. Non sen-
tiunio vibrare in woi lo spivito ewropeo.

Ora & la velta del colove,

Pev questo, il givvco dei brevelli — se gli indu-
siviall europer sono capact di trarre le conse-
guenze da wna primae lesione — non pobrd vi-
petersi. Ma, per questo, cf sard un altro mono-
poliv: italiano, per grazia di Dio, e che nessuno,
e Ewropa, ei potra toghere, J1 monopolio deito
tuce e delle tonalita.

Esperiventi gid fatti in altre Nazivwi hanwern di-
mostrato che le viprese a eolovi non possons es-
sere compinie che (n un clima fn cui i sole trivn-
f la maggior parte della giovnata ¢ in cui o luce
non sie velata da una nebbia perpetua. n cli-
ma che esiste solo dn {talla, insomma; dove, frev
Ziunta, la natura fornisce alla futura cincmato-
grafia a colori sfondi @i bellezza ineguaglialile,
deficatezza di tinte ¢ varictd di effetti che invaao
7 cercheveblbicro altvove.

Cosi una ditia {edesca sia gid realizzande dei
docimentari a colori in Italia nowm solo al fine
di presentare in tutto i viondo dei paesaggl stu-
fends, ma anche nellinlento di esperimentare in
modo definitive i suo sisirma, E un grande in-
dustviale americano st prepara a vewir a givare
in Ialia i suoi film a colori.

Senza spivito di aviditd, senza imporve ‘rovael-
ties’ sulla luce, phi italigwi potranno evvalersi
anch’essi di guesto monapolio concesso foro non
dai breveili ma dalla nuture. Ma hisngna che §
Aostrt indusiviali comincing ad orgawizzarsi fin
da adesso in wvista di queste lavorasioni fulwre.

*

NON CFE NIENTE di meno smpressionante, di
meng lerrarizzante, i meno thrilling de? filim
‘thrilling' .

Quel falso spaventv fabbricalo su misura, e su
di wna wmisura che & sempre la stessa, secondo
una formula che non riesce a trovare, da film a
film, neppure la pin piccola varianle, non spa-
venla priv assolwlamente nessuno. Abnenov in Jia-
lia, Forse certi popoli fanciuili di alivi lontani
Paesi possonc ancova trovare in questa roba una
certa quantild di sensazioni: come noi, da ragoz-
2i, trovavame un wmorboso piaceve nelle storie di
fantasmi. Ma il popolo italiano, in guanto a sio-
vie (cioé in guanio ad arte), & adulio da wun
pedzn.

E Uora d&i Hquidare le ’harlojfate’. Cuesto di-
sgrazialo, c¢ondannato in oghi film, con metodi-
ca puntualitd, ad esseve ucciso ed a rinascers sol-
to specie di delinguente (la scena del tavolo ope-
¥atorio su cui si compiv la wmagica opevazione ¢
indissolubibmente legata a tutti i film di Karioff:
tanto che i produtiori, per economia, poirebbero
usare sempre la stessa) non ha nessunag ragion
d'esseve nel cinema &' oggi. Lon Changy aveve
altreno la scusa d'essere un atiore: un vero ab-
tore {e o si & visio guando ha recitato senze
tricen). Attorne a Iui 5i potevano creave i fan-
tastici scenarl di NOTRE DAME 0 i colossi pesticei
del FANTASMA DELL'OviRa. Per Kearloff quesio &
wpossibile. Manca la materig prima.

Bisogna che 1 noleggiatori ilaliani si convincano
che questa yoba ve in magazzino, fra i ferr vec-
chi del mestiere. Q. gl massimo, pud essere vi-
vendula come scarto di pellicola. Babau -usafi. ..
e nentwmeno tn buono stato. il 4
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’ . e . .
LA VECCHIA ROMA scompare, una nuo-
va Roma sorpe dallo stato di abbandono nel
quale era stata lasciata per lungo tempo da
Governl inconsapevel o troppe presi dalla
triste vicenda parlamentarc; sorge una Ro-
ma che nulla ha pitt che vedere coi gnadretti
di colore ¢he cntnslasmavano e vecchie zi-
telle straniere o conguidevano la nostalgica
altenzione di spiriti privi di ogni alito di vo-
lonti ¢ di grandezza. U'na fatica immanc si
compie e fra qualche anno, passando attra-
verse o quartieri nuovi, arterie colossali
aperte al raffico fra monumenti che ricor-
dano secoli ¢ millenni & grandezza, soffer-

mandoci in viste plazze, parchi, - giardini,.

| laveri di demolizicne aer |'isolamento del Mausoleo di Augusta.
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¢l st domanderd: cos’era la Roma prenis-
soliniana? Se noi stessi non riusciamo a ri-
costriirla ¢ stentiamo — tanto calda ¢ per-
fetta Ta fusione tra antico ¢ modemo .- ad
individuare lo opere compiule, quale docu-
mento sussisterd che possa testimoniare del-
I titanica impresa? Alcune fotogridie, for-
se: seritti, articoli, velumi; mancherd scm-
pre quella visione complessa che solo i ci-
nema poteva consentire in tutta la sua im-
ponenza, nella sua vivacitd, nel suo dina-
mismao, nella sua vita!

lira una fantastica cavalcata quella che si
poteva compiere attraverse tre millenni di
grandezza, di gloria, i storia italiana; era

una mirabile visione cinematografica che nc
templ avvemre avrebbe consentito i la-
sclar parlare un complesso di apere, por-
tando a paragoni impressionanti, a visioni
quasi drammatiche. Non un’analisi pesante
ne sarebbe risultata, ma t sintesi di una
evoluzione incessante e di una missione di
civilta riflettentesi nel monumentt che il pie-
cone isola, che una concezione grandiosa,
davvero romana, svcla all’occhio attonito
del passanti.

L alternarsi di visioni di una vita effimera
¢ mediocre, di una esistenza pacsana e dia-
lettale in una cittd che di Capitale non ave-
vi se¢ non il nome, con grandi visioni di



P T ey Y

ieri ad oggi.




Sterei sul traccialo di Via dell’ lmpera.

lavoro restauratore ¢, inline, Ulllustrazione vivida ¢ imponente del
risultato compiuto, non per uno sterile piacere di contemplazione
del gia fatto, ma come incitamento verso meéle sempre maggiori:
veco il carattere di quel film che in gran parte non si puo pid, or-
mai, rvealizzare; che in parte seltanto siamo ancora in tempo, la
buona volontd aintando, a mettere insicme.

11 cinema & documento, sempre, anche quando & dramma o com-
media, farsa o avventura: documento di una realtd, di un pensie-
ro, di una tendenza, di un sogno, di un diletto. £ i1 documento
unove det nostro secolo: dinamico, velece, entusiasmante. Ep-

I layori interac ati"Anfiteatro Flavio,
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pure il eompito fondamentale . guello sto-
tico - - del documento, per uno strano pi-
radosso, & mancato sino ad oggi al Olin,
Salve easi rarissimi, o Hmitati a probleny
di scarso valore, lu cinematografia non &
stata usata come arma documenialrice per
noi & per i posteri.

Un’occasione davvern unica la sl poteva
avere a Roma. Nel 1927 un’apposita con-
venzione era intervenuta fra it Governatora-
to ¢ la "LUCE’ in tale senso: un metrag-
gio non lmitato di negativo doveva servire
alle riprese documeniarie del rinnovamento
dell'Urbe, riprese non destinate . subito —
al grosso pubblico, bensl da racchiudersi in
armadi di ferro ¢ da impiegare, poi, per la
costruzione di film atti a mostrarei i gran-
de ciclo honificatore ¢ weostruttore di quel-
la Roma che doveva tornate ad cssere sede
dell’lmperc, Ma uno o due anni passarono
¢ la convenzione cadde nel nulla; mancd la
percezione, forse, di quel che si poteva e
doveva fare.

Asperti del vecchic Ghetlia: Vie Rua.

Oggl alcune fra le realizzazioni pin grandi sono stale compiute:
Piazza Venerzia e il teatro di Marcello, Via dell’Impero, Tizola-
mento del Colle Capitolino, @ Mercati Traianei, Castel Sant’ Angelo,
ecc., tutte opere che hanno un significato cosi profondo nel pre-
sente e nel futuro, non sard consentito di conoscerle in suggestive
visioni cinematografiche. IE, oltre alle solenni sistewazioni monu-
mentali, un’aitra documeniazione ancora ... forse non meno esal-
fante della prima - ci mancherd: gquella relativa al rifiorire di
terreni che dall’abbandono, dalla solitudine e dall’incurin. sono
tornati come per miracolo alla vifa pit fervida: esempio fra tutt
tipico quello della zona dove & sorta, alla Farnesina, I"Accademnia
Fascista di Educazione Fisica, deminata dal grande monolite che
s'intitola al nome del Duce.

Ma & il Duce stesso, nel sno genio insonne, ad additar quotidiana,
mente nuovi traguardi: altre opere colossali si compiono, ancora
¢ possibile individuare angoli che ricordano un passato ben morto,
cosl come & consentifo fissare sul nastro di pellicola il ritno demo-
litore del piccone e documentare domani lapera conclusa. 11 Go-
vernatorato di Roma ¢ Ulistituto "LUCE’ vorranne, ne siamo certi,
affrontare subito il problema. Alla difesa di una decmmcentazione
storica completa delle opere che fanno della Capitale d'Ttalia qual-
che cosa di unico sotte ogni punto di vista, qualche cosa che Te-
sterd nei secoli a testimonianza della civiltd sorta nel segno del
Littorio, si aggiunge la prospettiva di una possibilith di propaganda
enorme; congivnta ad una funzione educatrice che al mondo intero

-~indichi gh oblettivi che un Governo davvero saggio —- nel senso

romano della espressione - — pud 1aggiungere. CCINEMA’



TALLEYRAND, al termin~ di una delle pitt felici carricere che il
mondo abbia mai visto, csclamd: o Peuf-éive edt-il mieux valu
souffrir v. Greta Garbo, all'apice dil successo, avrebbe confes-
sato ad un amico svedese: i« Mi domando se non ho manecato la
mia vita ». La frase risale a pochi mesi or sono. Fino a nuove
ordine, la maschera biografiea di questa donna che, in tutti § suei
ilm ha impersonato "arduo fallimento di un destino, dovra coin-
cidere ¢ol 'riole’ abituale dell’attrice ed essere quella dell’infeli-
cith. Come, tino a gnalche tempo fa, era stata quella del mistero,
dell’esistenza scgreta che elude ogni indiscrezione. Con una donna
come la Garbo, ¢'é¢ sempre 11 pericolo di cadere nella letteratura.
Ma ¢’¢ almeno un'alira frase che vien voglia di assestarle: quella
famosa che la sorella Ismene rivolge ad Antigone: v Tu porti uel
gelo un’anima di fuoco v, Greta & un’Antigone moderna, che me-
seola il fuoco ed i gelo.

La sua vita? Tre frasi: « Sono nata in una casa. Somoe cresciuta
come crescono tutti. Non mi piaceva andare a scuola ». Correva
il 1906, mese di novembre. La casa era quella di Swen Gustaffson,
piccolo uomo d’affari di Stoccolma. Nel quartiere a sud del Mala-
ren, considerato allora al di fuori della 'vera’ cittd, guell’edificio
popolare a cinque piani, tra isole di prati, non era certo la reggia di
Cristina, vergine Vikinga. E tuttavia per il film della kEGINA CRI-
s1iva, Ruben Mamoulian ha saputo ricostruire, sia pure con fa-
cile gusto scenografico, il paese ideale in cui nascono le Grete
Garbe: le fanciulle rudi e dolci, che si lavano la faccia con la
neve, e che sembrano spiritualizzare il pill sottile sex-appeal in
un richiamo del focolare. 1l paese di Greta Garbo bambina &
quello che ha converlito una tradizione militare in una civilta
t(c‘mca I'epopea del secolo di Carlo XII nell'avventura degli csplo-

DI GRETA GARBO

ratori antartici: il paese dove la donna & compagna cd cguake
dell'uomo npell’amore ¢ nel lavora.

A 14 anni Greia perde i padre ¢ s'impiega come commessa il
reparto modisteria ded \]agaynm Bergstrom, Veramente 1o leg-
genda vuole che la sua prima appa sia slata in un negozio (i
barbiere, ¢ che addirittura ella abbia spennelleggiato e guance
degli avventori. Un giorno, ai primi tempi delle sue fortune ame-
ricane, le fu contestato questo episodiv: -~ Non mi concerne
—- tispose — e anche se fosse vero non me ne importerebbe. .
Raffinata astuzia pubblicitaria? Cerlo che qui Greta smentisce
in qualche modo, la tendenza popolare che, nelle grandi laverite
della fortuna, ama cercare le origing pin umili. Non si ammette
che una trionfatrice possa venire dalla classe media. O una plebea
risalita 0, per lo meno, ung reging cadula, Oggi, ad un’alira
stella’ : Elissa Landi, si attribuisce sangue imperiale. « Se la mia
infanzia sia stata felice, spivga Greta — se da ragarzza abbia
fatto la serva, se sla imnumorata, ¢ tutle lo cose che si vogliono
sapere da me, guale differenza porterebbero nei personaggi che
interprete? 11 pubblice mi conosee dal mio lavero. Che pud inte-
ressare la mia vita privata? Sono un cssere amano come tutti
ghi altri, e voglio che qualche cosa mi.venga lasciata. Non intendo
di essere come On pesce in un acquario. s

Vera o falsa la storia del barbiete, quella della modisteria ¢ 'unica
che conti, perche la sola che faccia parte del destino di Greta.
Un giorno. 1921, on capo-reparto preparava il lancio di una colle-
zione di cappellt per la primavera. — Ne provi uno — le chiese.
Pochi minuti dopo, tutta la serie segniva in uno studio foloqmﬁf‘o
quel capo- reparto con la sua improvvisata modella. I9 pochi giorni
dopo, tutti i giornali portavano grandl totografie di quei cappell
sul capo di (xreta Gustaffson. O, pitt inaspettatamente, di Grela
sotto quet cappelli.

Da guesto punie, faito i1 resto non & che una conseguenza. " Quel
volto” cri stato intravisto. Ma non ancora “quel volto’” che tult
hanne in menle, A riplasmarlo avranno concorso, per meglio ma-
gnetizzare le folle di tutto il mondo, la tecnica americana e magari
quel coefficente di sofferenza - non solo morale, ma anche fisica
— che pare uno det difficili privilegi di Greta. Ci sono donne che
non hanne giovinezza 1 e che raggiongono tatta la forza del loro
tipoe, soltanto gquando si smalerializeano e perdono 1 segni dell’etd,
per assumere un sclo segno, astrale e quasi stmbolico: quells del
prestigio femminile. T.a Garbo & una di queste.

Per intanio, dalle fotogratie pubblicitarie ella passa al film pubbli-
citavio: 'star’ reclamistica di una societh diretta da un certo eapi-
tano Ring. Come assunte, uno sketckh pubblicitario non pud os
sere che lanti-Greta: 'attrice ridotta a menichino ¢ materia. 5i
aggiunga che il primo di questi filmetti fu anche comico. Ci si
domanda se Greta fosse allora bella nel senso corrente e tacile
Ci sl domanda quale potesse essere il suo fascino. Qualcosa doveva
essercl senza dubbilo, se Eric Pedschler, direttore di teatro, do-
vendo fare un filim, pensd subito a quella modesta e ignota 'diva
pubblicitaria, dichiarando: « Ha un'autentica personaliti o,
Nella storita del cinema, ¢ piit ancora delle 'dive’, quindici anni
bastane per ripurtarci alla noite del tempi. Nella notte dei tempi
avviene qui una seric di dissolvenze incrociate. La signerina Gu-
staffson lavora nel film ERIK 1L vacaponno di Petschler; la vede
il grande regista Maurizio Stiller, la chiama a Rasinda (la piccala
Hollywood svedese di allora, 1o sede della "Swenska’), le cambia
nome, la fa diventare Greta Garbo, Amore di altri paesi per
V'esotistno dei nomi italiani: Greta Garbo, Pola Negri, Elissa
Landi. Ma Garbo & ben trovato: non s’abbandona alla presunta
facilita di una melodia calda e mediterranea: € asciutto, magro,
imperiozo. Somighia gia al risentite profilo di ro anni dopo.
Stiller affida alla sua 'scoperta’ la parte della contessa Dolina
nella LEGGENDA DI GDSTA BERLING dal racconte di Selma Lagerlof.
L’attrice scandinava nella' saga-scandinava: si-prepara di lunga
mano l'alone del 'fascino nordico'? Certo & che oggi la Garbo
¢l appare a volie come la piu misteriosa creatura di una fiaba di
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Andersen, Ma Pinvenzione di Stiller non era cosi presaga: ana,
Ie fotografie del suo il ci mostrano una Garbo ancara imbnozzo-
fata in una semplicitd casalings, bonaria, ¢ porsine un poco
paffuta.
L'Europa registra il successo e G, W, Pabst lo sancisce, affan-
cando la Garbo ad Asta Nielsen nella sTRADA SENZA Grols, ragico
eprsodio del disagio viennese susseguito alla gnerra. Daopo Lo hami-
nosa parabeia delly cinematogratia italiana, la Germania era allora
Funiversitd intellettuale del cinema, dove registi ed attori riceve-
vano il diploma dottorale, per andare poi ad esercilare in America
la professione.
Dissolvenza incrociata. Su una banchina del porto di New York
na povera ragazza svedese, inoun modesto abito da viaggio di
taglio provinciale, accanto ad un gigante dall’aspetio duro ¢ un
po’ ripulsivo, si fa prendere una di quelle istantanec di pramma-
tica, che i gioruali illustrati intitolane Sharco v America. Soun
venuth ad accoglierls il Console del suo paese ed u lunzionario
della Metro Goldwyn. Uua fanciudlina svedese Ie ha messo tra le
mani un mazzo di flord.
v La ragazza svedese portata qui da Stiler » — cosi la chiamano
a Culver City. Non sa linglese, ¢ la gente non s'interessa a lei
Un tipo stravagante — si dice tutt’al pit, un po’ interdetti dal
riserbo con cul ella rsponde alla generale indifferenza. Ritrosa,
se e va core un'antica eroina a consolarst lungo 1 1idi del mare
amico: guel mare, che lontano bagua e rive delln sua patria.
Per ‘lanciarla’, cominciano a farle qualche fotografin: in atto,
per csempio, di stringere Ya mano ad un celebre pugilatore. o Se
un giorne diventerd celebre - ella esclama — celebre come Lilian
Cish, non vorré pubbliciti. »
H romanzo di Greta Garbo non ¢ che la vita della douna che Ta
i film di Greta Garbo. Tutto i resto & stlenzio, per guest’attrice
dall’amletico pallore. Un giorne {vera o falsa anclie questa) aleunt
suoi servi Heenrdali vollero fare un'indiscrezione : tradirla, insom-
ma. E raccomtarono che un fabbricantle svedese, per fare omaggio
all’illustre connaziouale, e aveva spedito nna cassetta delle sue pit
rinpmate conserve alimendari. Greta aveva nascosto il dono sotto
la toleita deila propria camera. che adoperava come tavolino da
lavoro. Tra una battuta ¢ Valtra, tra una scena ¢ Dalirn del co-
pioni che stava studiando, s regalava upna piceola ghiottoneria
nazionale, estratta da quel ripostiglio. Vero o falso, il pettegolezzo
dimostra appunto che il segreto di Greta @ i non avere altrl se-
aretl, se non quelli promessi e rivelati dallo schermo.
Quando si ricama sulla vita di Greta, non si fa che tradurre in
termini quotidiant i fatti di quell’esisienza ¢ di quella storia pii
vere, che sono Uesistenza e la storia dellattrice. Mettiamo: il
preteso suicidio di Stiller per amore di lei; che pud magari essere
credibile, ma come wllcgotria. Insieme avevano traversato 'oceann,
per lavorare in comune; ma Greta col TorrenTr (il primo film
americano con Riccardo Cortez, diretto da Monta Bell) aveva ini-

A sinistta: Greta nella “leggenda di Gasta Berling”, il [#m che precedetie lz sua partenza per Hollywood. — A deshe: Me “la

sirade senza gizia” di FPabsh
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ziato da sola la sua
ascesa i stella, Stil-
ler avrebbe dovuto
raggiungerla nel se-
condo lavoro: La
TENTATRICE, Ima non
era armvalo ancora
ad impadronirst del-
la laveorazione amcri-
cana. E il film tocca
a Fred Niblo. Stiller
muore; disfatta fisi-
ca, ovvero  dispera-
zione? Certo, per noi,
la tragica conclusione
di una pena d’amore
perduta, morte di
amore, 11 destine gl
aveva sirappalo la
sia ‘donna’: creatu-
ra, o creazione. Quel
"faseino nordico’, che
primo egli aveva in-
tuito, a cui la sua no-
stalgia d'uoeme del
settentrione cspatria-
te m  California a-
vrebhe forse dato
"accento pin struggente, diventavi la preda di altel registi, distae
cati e pronti a-cogherne il pure richiamo ed incanto csotico. Tra L
sue mani, Greta avrebbe realizzato, con ancora pint purezza, ut
scandinave “donna delle nevi o del mare’. o non avrebbe tinito vol
diventare un’essessione come Marienc per Sternberg?

Ad ogni modo, malgrade i razionale sfruttamento americano,
Greta sembra salvare, e per virtle propria, quel fascino nordico,
che & senza dubbio nna delle chiavi del suo successo. La glostra
dei “fascind” gode | favon del nostro tempo: da quello slavo ¢ anda
luso in poi, sone sfilali tutii: viennese o ungherese, creolo o mu-
tatto o hawaiano. Ogni successo lancia un tipo in serie ¢ la for-
muli ne diviene commerciale e di comune dominio. Ma Greta ha
la forza di rimanere esclusiva, di sventare 1 ricalchi. 11 'fascino
nordice’ si identifica cou lei. che lo devar ad ona severilta come
di costume, di modello spirituale. ¥ {orse questo spiega anche un
certo sirano isolumento di Greta; il suo successo non & fisico,
quello stesso pubblico che la cerea e Vadora sullo schiermo proba-
bilmente non ha mai sognato di averla accanto a sé nella vita.
La TENTATRICE € una dafa per Greta, perche durante la lavora-
zione di questo film le ginose da Stoccolma Vannunzio ch’era
morta sna sorella. v Forse quella tragedia le diede un sentimento
pia prefondo della parte che
stava interpretando - sl
Fred Niblo — anzi fu proprio
I'clenmiento cesenziale della sua
profonditd espressiva. »
Comincia di qui la grande se-
gquenza : interviene coime regi-
sta Clarence Brown, che la
vuole prolagonista di un dram-
ma tratto da Sudermann: ta
CARNE E IL BIAVOLO (1029}, e
le da come compagno John
Gilbert. Ma in questa wonione
d'arte — che si prolunga nel
film scguente: la prima ANYA
KARENINA {inlitolata in ameri-
cano LOVE) ... il pubblico, 1l
monde si ostinano a cercare il
romanzo vissulo, amore ve-
ro, I'amore In carne ccl ossa.
Non valgono le smentite: non
val nemmeno la nuova voce
che Greta, tornata in palria
per le vacanze, siosia fidan-

Grela o un [im pubblicitaria svedese,



v regisi: Suiler con Grets la sinstral @ Borling nel 1924

«ata con un principe svedese. 50 vuole anzi che impetooso Gilbert,
alla notizia. si sta precipitato dietro 1'infedele per rviportarla in
America. Ma 'amore: che cos’@ per Greta amore? « L'amore m
st non & realmente drammatico — ella commenta —. Le emovioni
Pl vive ¢i vengono da ¢io che s nasconde dietro amore e dietro
le avventure romantiche. Io non so quale sia veramente emozione
put grande. Me le demando. L'adio no, perché & turpe. Non credo
che un film potrebbe aver come tema soltanto I'odio. Forse il sacri-
ficio & qualeosa di pin profondo. Ma & un compagno dell’amore.
Dopo tulto, crede che la nostra pil intensa emozione sia proprio
la vita: la vita che include in s& ogni allra emozione. »

[l secondo tema fondamentale di Greta, quello dell'atirice, entra
in queste panto, Onel tanio di biografia che si pud estrarre da una
vita cosi avara di s&, viene decisamenie intuito dagli impresari ame-
ricani, che ne fanne Vasse del nuwovo film. Hollywood sa sempre
riconoscere il momento in cui
le pin grandi e singolari rivela-
zioni dello schermo sono mature
a tradire, sia pure in una ma-
nieta lrasposta, qualcuna delle
loro note pit intime. Di recen-
te a Katharine Hepburn hanno
fallo confessare in GLORIA DEL
MaTTING il a0 tormento di es-
sere ¢ 3 alfcrmarsi grande at-
trice. Nel 1928 a Greta alfiduno
la nenNa DIVINA (un romanzo
sulla vita di Sarah Bernardi),
in cui ella potrd esprimere la
sua aspirazione quasi religiosa
verso la figura della intmitabile
interprete: dell’ "Unigque’.

ln questo coincidere dei motivi
Farte con quelli di vila, 1 dae
grandi temi di Greta, quello del
Notd e quello dell'attrice, si af-
tirano Tun Valire e'%intreccia-
no come in una sapiente sinfo-
niz. La bambina che alla porta
del Reale Teatre Dramnatico
i Stoccolma aveva atlteso an-
siosa per vedere passare it cele-
bre Lars ITansen, ora si ritrova
proprio al flanco di i, e a di-
rigerla & chiamato Siostrom, un

Greta nci giorni del suo sbarco in America (1925,

- Grete a learo applaude va arore sus compancta,

altro scandinava, Questa gente del nord risente nella collaborazione
quel fremore quasi sacto, quella missione della scena che aveva
permesso ai Joro paesi di creare forse la pitt alta poesia di leatro
nella seconda metd del sceolo seorso, & di mandarne un Thsen mes-
saggero al mondo. Questa scuola aveva allenato Tattore a modi di
recitarione resi pinl intimi, espressivi, immediati dal calore rac-
colto degli 'interni’ nordici. E fin quasi dal primordi della cine-
matograha internazionale la Svezia, con interpreti come Asta Niel-
sen, aveva dato 'esempio di un giveco (cocvo ed opposte a quello
itallano pit pantomimico), tutte interiore, sobrio, suggestivo nel-
Pestremo riserbo. A questa famiglia Greta si ¢ saputa mantener
fedele, malgrado 1" America,

Con la nonsa prvina ella passa definitivamente nel novere dejle
“stelle’. Eppure “stella’ non sard mai. 1l carattere lipico della diva
ameticana ¢ quello di divulgarsi attraverso una impulsiva e natu-
rale vivacitdh di modi, mentre
Greta difende prima di tutto il
pudoere dei propri sentimenti.
La passione delle sue eroine,
non per quesio pit fiacca, ac-
quista una specie di sublimita
dal severo controlle della ma-
schera, che la tiene prigioniera
e non nec lascia fitrare se non
I'essenza pill spiritnale, quas
come un fluido magnetico. Sfu-
mature, trasoghamenti, un ab-
bandonarsi senza concedersi, un
contrarsi appena accennalo niel
riso € pel pianto.

Nel frattempo pare che Grela
lentamente si acclimati ad Hol-
lvwood : studia Uinglese per fa-
re a meno degli interpreil in
teatro, e un giorno esce perfino
a dire: « Fra poco sard una ve-
ra americana: ho imparato a
suonare Vukulele oo 1 che non
le impedisce tuttavia di cadere
in certi lapsus rimasti storci,
come quello di esclamare: « o
sono importante » quande vo-
leva semplicemente ntenderc:
« 1o sono importata ». 11 bistic-
cio perd non & privo di signifi-
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cato: importata Greta rimane sempre. Se pure compra una vettu-
retta come le colleghe, non si costruisec tuttavia il villino ¢ continua
ad abitare in appartamenti d’affitto. Per via séguita a indossare i
suoi tailleurs da ragazza svedese, che la fanno confondere con una
figliola come tutte le altre. Nella vita non porta trucco: nen co-
nosce che quello di scena. I si che da bambina, dorante le lunghe
soste alle porte del palcoscenici, una delle cose che pin 1'esalta-
vano cra il lieve odore che ne proveniva di mastici, creme e bel-
letti di truccaggio. Appunto perché importata non somigha a nes-
sun’altra, ¢ questo & cié che la fa parcre 'importanic’.

Dalla poswa piviNa cominciapo le riprove della ‘stella’ studiata
in tutti i possibili attributi d'una fernminilith cecezionale ¢ magne-
tica: la DONNA MISTERIOSA, TL BACIO, la DONNA CIE AMA, la pDONNA
D'AFFARI (giunta in Italia col titolo DESTING} ¢ finalmente il trionfo
che per un momento poté sembrare Uultimo : GROVUDEA SELVAGGIA.
I1 parlato nel frattempo aveva vinto. Come aviebbe potute la
straniera Greta superare la prova? Lo sl cscogitd una parte di
fanciulla svedese {aNNa CHRISTIE) por ginstificare qued tanto di
accento nativo che ella
pareva dovesse inevi-
tabilmente portare nel-
la partlata americana.
v Son qui che imparo
Vinglese, ed ecco che
mio enstringono o ri-
prendere per tutlo il
fdm un  dialetto sve-
dese », ella protestava
con Mary Dressler.

5 iniziano le prove,
Clarence Brown & ner-
voso, Come rinscira Ia
voce di (ireta, quella
sna voce di contralio
anche iroppo profon-
do? Finalmente ella
appare. La prima sce-
na rappresenta una ta-
verna sul porto di New
York. ~ La signorina
Garbo é di scenatl » El-
la riesce a contenere il
batticunore, ed a com-
porsi un viso impertur-
babile, quello che gli
americani chiamano
una feccia da poker.
w Gtmme g drmk of
whiskey ». La prima
battuta era detia. il
discorso continuava a
filare. Brown da lalt
per sentire la tegistra-
Z10me.

Lna piccola folla per-
plessa attende davanti
ad un altoparlante.
« Ginome a drink  of
whiskey n. Grewa replica: « Ma guesta voce non somiglia alla
mia ». Tutti gli attori dicono cosi, la prima volta che sl sentono’.
Ma da quel momento nasce la nuova serie: dopo ANNA CHRISTIE,
ROMANZO, poi MODELLA, CORTIGIANA, MATHA HART, GRAND HOTEL,
COME TU MI VUOL, KEGINA CRISTINA, VELO DIPINTO, ANNA KARE-
NINA, ¢ ora MARGUERITE GAUTIIER.

Lo donna del novecente per eecellenza non fa che riporlare su
moduli in apparenza modernt, accordati sulla sensibilitd pill ner-
vosamente attuale, quel grande idolo della donna austera, miste-
riosa, inaceessibile che tu il soguno ('amore del nostri vecchi del-
l'ottocento. « Apparizione melodiosa del patimento creatore » come
fu detto della sua sorella Eleonora Duse. E il suo romanzo, venti
volte rifratto in venll diverse eroine, & sempre quello del sacrificio
J’ogni aliro bene al bene supremo dell’amore; Ja corsa di Sisifo
dietro la méta che cessa di esistere non appena toccata.

A passegoio per le vie di Stoccolma,
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IL CONVEGNO VOILTA

che st namugura oggl 25 ottobre XTIV in Campidoglio, sard dedi-
calo a sviscerare —- Presidenic UArcademico d'Ttalia Marcello Pla.
centtni —- ¢ Rapporti tra Uarchitettura e le arti figurative, Ped
Lssimo, anz solenne femal | cul aspetfl essenszialt broveranno ade
guata dizsaming nelle numerose velazioni preannunciate dalla stan:-
pa guotidiana, ¢ riguardanti non solianto i problemi snaggiorn 4
quet rappori, ma persing i pis sottili, preziosi, ¢, in gualche caso,
evanescentty lg relazione Ofellt stwdiera, ad escmpio, Come b ri-
tomo della pittura a compiti monuwmentali possa giovare aoche
alla pittura di cavalletto: che se non ¢ bizantinismo poce ot corve.
Né, se ciltamo questo specifco argomentn, & per criticarlo in an-
ticipa: ma unicamente per far vedere come i Convegno di gue-
st'anno non abbia voluto {é proprio il caso di buttar i un’iving-
gine arvchilettonica) soffermarsi a considerare le sole rolonne di
sostegno del tewa, benst ph stessi capitelli, e magari, nel capiiello,
fa foghia d'acanto con tulte le swe venature. Cio visto, non savi 1l
caso di candidamente ineravigharsi che 1 Cinema non sia neppur
nominato nell’ ovdine der lavort? 11 Cinematografo non potrelibe
dunque aspirare alla gualifica di arie? E di avie figwrativa in o
prappis, almeno nells misura del cingnanta per cento?

Se poi 1 promotori del Convesnoy cf obbietteranno che a lovo inke-
ressava “la fanzione che nell archilettura é viserbafa alle aril come
Joute sia di decorazione per Usinbiente, sia di benessere spivituale
per ght woming, sia df mantfestazione politica, religiosa, sctentifica
e soctale’, - ossig se of divanno che a loro tnleressava Uinflnenza
delle arii hgurative sull’architettura, — of sard anche troppo jacile
rispondere che certo gusto decorativo atinale — quello che va dal
fotemontaggio alla intersecazione ¢ sovrapposizione delle figure ¢
degh oguettr ner pitt fipici affresch adierni {vedi Mostra della K7
voluzione ¢ Triennale di Monza) — palesemente deviva, in lien
direlia, dallo schermo, ¢ che quanto g benessere spirituale, a nani-
festazivnt politicke, religiose, scieniifirhe, socialt, ecc., ece., & ben
spesse nel Mewpli' lafcr del fitm e altraverso i fln vhe sugee-
stiont sivili st deteymunano per le folle moderne,

Se, viceversa, 1 promotori uolessero favci notare che a love {nle-
ressava “la trasformazione profonda... che s va operando netla
casa, nell'wufficro, nella chiesa, nel teatro’, — ossia se i diranno
che a lovo inieressava Ievoluzione dell’architettura in rapporto
all’evoluzione dei bisogni ¢ delle tendenze, ot restera anche
troppo facile pregarli di aggiungere, agli edifict elencats, i due foro-
dotli archilettonmic pite cavatleristici della nuova mentality "collet
trva’s ght stadi sportivi ¢ le sale di proiezione. La strutbura archi-
tettonica di quesie ultime, con § velocissimi progressi e le innova
ziowt conlinue, & un esempio tra { pin intevessanfi e convincenii
dell’ adeguamento dei canoni strultivd g necessita deterwminate: in
una parele, dell'indinzzo sanamente “razionale’ dell’ architeftura
conlemporanea.

Da nessun punto di visia, dungue, s comprende come il Cinema
possa esser stato dimenticato o ignoraty.

Ma il termine ‘razivnale’ caduloct dalla penna, suggevisce di per
sé un'ullima e tutt’alive che insignificante considerazione. la se-
guente. Che cosa ¢ il razionale in architettura? E la rispondenza
della struttura ¢ della forma alla funzione. Se percio tutta archi
tettura d'oggt ¢ - o dovrebbe essere — vealizzata in vista di una
simile rispondenza, un solo settove rimane che reclama legoi pro-
prie ¢ diverse: il settove di un’architettura che non ha da rispon-
dere a bisogni specifici € guotidiani del singolo o della sociela, ma
invece a leggi tecniche particolavi, a rickieste di fantasia, di arbi-
triv, di capriccto creativi; o setiove della scenografia e scenolec-
nica ctnematografica. Le costruzioni effimere eseguite nei teatri di
posa non son fatte perché Unomo effettivamente vi abili e vi operi;
e debbono esser fabbricate in maniera da sopperive ad esigenze
specialissime f{rendimento sonoro, effetti di prospeltiva, ece.).
Donde tmprego di materialt non edilizi, ma d'altra natwra (anti-
fonict, ecc.); ¢ nessuna necessitd dell'wso di comcelti “razionali’
nell'ideazione artistica. Cost una nuova forma architettonica, an-
tonoma ¢ spesso geniale, sta nascendo softo gli occhi nostyt e ded
congressistt proprio in funzione del Cinema - e dal Cirema. I
Convegno Volta avrebbe fatic bene ad accorgersi di un fatio tanto
importante.



PARLANDO
DEL "PARLATO"

UNA VOLTA, le figurine proiettate dalla lanterna magica, si
massero e imunedialamentle, da gualche parte, nacque una mu-
sica. [ 'muti’ won furonc dunque mai assolutamente "‘mutl’.
Cera il plancforte, V'orchesiring, la fisarmonica, qualsiasi stru-
mento, pur che qualche cosa intervenisse a moderare to squilibrio
sensotiale che una visione assolutamente silenzioza, di cose in
mevimento ¢ percid quasi vive, avrebbe prodotio. Il senso della
vista non pud funxionare da solo, senza produrre stati d’animo
anormalt e spiacevoli. L'orecchio pud ndire, senza che la vista
lo sorregra, ma la vista non pud agire senza il conforto di qualche
voce, E forse proprio perché occhio & chiamato a considerare la
realtd del mondo, nel modo pit obiettivo che all’uomo sia possibile,
che ogni cosa senza suono, si trasforma, nella centrale misteriosa
delle nostre sensaziond, in una angoscia di squallore e di morte.
Perche la vita & sonora, sempre. Anche la notte pin calma e cupa
d’agoste, sotto le stelle, ha bisogno della sonerizzazione dei grilli.
E quando il silenzie pertetto si realizza in natura (alta Alpe o ban-
chisa polare) & silenzio di morte. Ogni cosa, dunque, che si veda,
in molo, naturalmente, deve corrispondere a una gualche sonoritd,
per non provocare in nol trawma psichico o nola. Non solo : & anche
necessario che guesta sonorith, questa voce, sin legata alla cosa
veduta da una gualsiast logica, che pud cssere semplicemente fisica
{come it rumore della ploggia, mentre piove] o anche una incilabile
logica astratta, che pud anche nascere dalle contraddizioni {come il
crepitio del funce che non si scorge, mentre oltre 1 vetri a traverso
i quali guardiamo, vediama la neve cadere, ecc.).

Ora si domanda fino a che punto la soneoriti nel cinemato-
gralo ha funzienc strettumente fisiologica, di regolatrice senso-
riale e dove acquisti —— se pure acquista -— una sua attivita
estetica? 1! problema & difficile. Continuiamo a studiarlo.
Lasciamo stare la parole, Osserviamo soltanto che, al tempo del
muto, ¢i fu qualche tentativo di dare allo schermo la parola
di uomini vivi: attori nascosti dietro il telone. Tentativo simpa-
ticissimo che, s¢ fosse riuscito, avrebbe di colpo risolto i proble-
ma della disoccupazione degli attori e avrebbe condotto a un
nuove tipe di spettacolo cine-teatrale. Perche avremmo avuto,
ad esempio, un CORSARO NERo nella interpretazione vocale di
Memo Jlenassi, un DESipERIO, per la voee di Emma Gramatica
e via dicendo. [& lo stesso film sarebbe stato interpretato da
molti attori contemporaneamente, con conseguenti dispute criti-
che e diverlimento generale. Ma lo schermo rifiutd la voce uma-
na. Perché? Nom era una voce? Certo, ma era fuori della logica
del cinematografo. Eppure il cinematografo aveva per molti anni
sopportato le sonorizzazioni di fortuna, come il pianoforte scor-
dato, la fisarmonica e via dicendo, che, al pari della voce uma-
na, quella logica avrebbero dovuln spezzarc. Ma ¢’crano due
ragioni decisive in favore di quel sistemma: prima, la scarsa
esigenza di un pubblico ineducals al nuove mezzo di espressio-
ne, il quale del resta non aveva ancora rivelato le sue possibilith
artistiche in pieno, se nor agli iniziati; seconda, le voci degli
istrumenti essendo di per s¢ stesse vocl innaturali, hanno dungue
quel tanto di irreale che consente loro di assumere senza troppi
squilibri, la funzione di voci della visione cinematogratica che,
anche quando & documentaria, & sempre irrealc,

Ma, parele a parte, la missione del musicista nella ecreazione del
film & melto delicata. Deve innanz a tutto tenere presente la
fondamentale necessith del sonoro, che, insistiamo, & di natura
neuro-iisiologica. Quando la musica non abbla ruole di ‘attrice’
nel film (come pud essele invece nei cortl metraggi musicali, dei
quali varrd la pena di parlare a parte) essa deve fiuscire a ‘non
farsi percepire’.
Recentemente & stato projettato a Venezia, if bel film di Ales-
sandrini: CAvALLERiA. Nessun critico {o assai pochi), bha fatto
menzione della musica che lo accompagnava, opera del maestro
Enzo Masettt. Distrazione della critica® Nemmcene per sogno. La
critica mon poteva deocumentare pilt clamorosamente il successo
di quella musica. Percheé, se a urn tratte, la mnsica prende il

sopravvento sulla colonna visiva, cid vuol dire: o che il film £
debale e come tale cousente distraziont: o che la musica, urtandn
e turbando 1 misteriosi eqguilibri dei sensi, ha svegliato il gran
paziente dalla sua estasi e g ha fatlo dire: « Che diavolo
accade? ».
liceoel alle soglic della funzione cstetica della musica da film.
Perche, solleticare 'udile, ailutando la wista, & funzione mecza-
nica che in certo senso pud assolvere anche un organetto di Bar-
berin. Ma qui si tratta non solo di permettere che la funzione
visiva st svolge placidamente, ma anche che guesta tunzione si
articehisea Inconsciamentc di interi magnetismi. Qui la musica
assume [unziene di invisibile amplificatore, di inaveertito alto-
patlante delle emozioni artistiche. E ei voole un poeta. Anz, an
asecla della propria poesia, che si accontenti di servire senza fars
notare, di essere, senza apparire, Un santo,
S1, alle volte, pud accadere che la musica, senza offendere,
senza  distrarre, senza diminuire la polonza della espressions.
amzi aumentandola, wvada 1 primo pilano, Ma sono momenti
rari. Per cilame due: jn CAVALLERA, la visione del cimiters che
st dissolve in una marcia {rionfale in cielo; in TRADITORE, il mon-
taggio sonore della veglia funcbre, che, Ta scconda volla, &
otteniuta con una sapientissima sovrapposizione di salmedic e di
accordi di un pianoforte, che ¢i richiama, nel luogo della morle,
U'idea del traditore. Duesto richiamo, affidato unicaments alla
musica, ha un profondo valore emofivo. .

GHERARDO GHERARDI

LA I' MOSTRA
DEL DOCUMENTARIO A COMO

Da "Come vivoeno gli wveeelli” (Germanial.

PER QUANTO Vimportunza del documentaris vada aflennaodost ogni
giorna di pan, tra il crescente anteresse del pubblico, confesso che nom
avret mal credute che una Mostra cinematografica, basata tutta su guesto
genere, avesse incontrato tanta adesione, von solo tra gii appassionall del
cinema, ma anche tra 1o miussa.

Te projeziom che hanno avate luoge a Come, nella bellissioa villa {mo.,
tutte di dncumentart turistic] o scientifici, sia a passo normale che o passo
ridotto, hannoe dato questd dimostrazione, Anchae se guest'anno — la pri-
ma dJi tali manifestazioni
alla preparazione, non e stata completa come doveva ossere, 11 risuaitato
pud dirsi soddisfacentlissuno. Jla Dirczione Generale della Cinematogratia
toguella del Turismo banno veduto giusto, perche banno cumpreso come
il pubhlico ami i cinematografo non seltanto per 1 suo lato speliacolase
ma anche per quells scientifico od istruttive. Cosi & apparso molto oppur-
tune i far sorpere, a finnce della grande Mostra Inlernazionate cinemea-
tografica di Veoezia, slove il filin spettacolare bha il sopravvento, quesia
liziakiva che tendo @ porre an valore an aspetto non menn imporianic
del cinematograto.

Lo proleziom di tomo sonoe state tiservate esclusiviunente ai documentari
turisticl « scientifici, L importanga det primi aon sR@ge o nossunc, non
solo per i loro aspetto artistico eod dstrattivo, ma anche per 3 loro valore

la Mostra por il troppo breve tempo dedicato

potiticn, Essi, forse put dei Al spettacolari, servono a far conoscere ve-
ciprocamente | diversi popoli ¢ a dare sviluppo a quepli scambi spirituali
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che banno 11 ke pratice aspotto nell’afilusse
dedle correntd turistiche, Indatud, chi 81 interessa
allo Jetteravrra, alle mansfestaziond artistiche, at-

Vorganizzuzione politica di un dato pacsc famsey,

ac il suo lnteresse & overo ¢ coocrelo, per TeOAT-
vist ¢ prendere col pacss stesso contiadtn Bisice.
Sotter guesto aspetie, i Gl taristico ha oan va-

lore politico di grinde portads, come & statoe mes-
s0 i rilievo, proprio a Come, dal Ditertore Goe-
serale del Tuns e rarnle.

QJuest’anne, tra toJdecwnentarnd turisicl che sl
sono prolettatl a Villa Odmu, quethi tedesehi han-
ue, senza dubbio, tenato i prime peosio, Alents
nel campo spettacolars o Germania ha anc

L2y, L4310 JaTd

3
meclta camnming da fare, nel setbore doculnenta-
rio, wvece, & certamente moltn avantl, T Glm di
quesle genere sidistinguons per bellerza di foto-
gralia, gnsto di taglio, agilith di montaggio. H
docamentario {edesco Mar1 peEL sokp, al guals
& stata assegnata la Coppa del Direttore Gene-
rale del Turismo per i1 mighore lilm turistico,
realizeato dall’Ullicio Propaganda delle ferrovie
tedesche, & veramente un bellesempio 1 film del
genere, sso raggiunge appieno 1o scopo, in quan-
to crea nelle speltatore il desiderio di visitare
i Tuoghi illustrats,

Dopo la Genmania viene, senza dubbae, 1'Italia:
4 parte i hlm presentati [uori comcorso dall Isti-
tuto LUCE, che banno dimostrato gl enormi
progressi {attl da questo Ente nel campo del do-
cumentario artistico, 1 due documentari detta
Direzione Generale del Turisme si sono brillan-
Lemente atfermati; specie ¥RV SULLE DOLOMETI,
che ha una Lellissima fotografia e inguadraturee
di montagne piene di gusto ¢ di sensibilith, ha
avura il favore del pubblico. Ma anche PRIMAVERA
swiriana, che illustra, forse seguemdo un po’
troppe un vecchio cliché, aspetti turistict della
Sicilia, & molto piaciuto: alcune parti di esso,
come le danze classiche a Siracusa, costituiscono
veramente un bel pezro di cinematogralia docu-
mentaria.

Interessante & apparso il decumentario magiare
uwGaniy, sebbene un po’ prolisso o discontinua.
Nel campo scientifico, VIealia i & aflermafa al
prime posto, T due decamentari —— anche questi
presentati fworl concorso dall'Tstitute LLCE -
1 FIUKE ¢ GLI ASSOLOTTI, 5000 due hellissirm esern-
pi del genere, che uniscono al valore scientifico
un grandissimo valore artistico, tanto per foio-
grafia guanto per jnquadratura e moniaggio.
Molto interessante anche un lungo documentano
drl milanese Colombo sulla vita dei bachi da
seta: osso costituises una novith del genere per
la precisione ¢ la moticolositd con cai & seguito
Lutto ko sviluppo del baco, attraverso le sue me-
tamoriosi, )

L'na novitd i questa Mostra & stata costituiia
dalla proiczione el ducamentiario tedescn NaNGA
FaREAT intorno alla spedizione germanica sul-
1'Tmalaia. I film, infatti, & stato giralo tutto in
¢ successivamenie se ne ¢ fatto il tra-
sporte al passo 35 Scbbene tale passagglo sin
molto difficile, pur tutiavia gueslo documenta-
rio conserva una bitidezza fotopgralica veramente
notevols ¢ mostra Faiuto che i1 16 mm. pud dare,
in certe circostanze, al passo normale. Solo ado-
perando la piccola macchina ¢ 1 rulli i pellicola
del passo ridoite, la spedizivne tedesca ha po-
tuto scrupolosaments docamentare, tappa  per
tappa, la sua impresa in un film che ragginnge
la lunpgbezza i circa jooo metin.

Nelta sezione della Mostra riservata al cine-ama-
tori, i passi ridotti presentati dallTialia hanno
dimostrato 11 hontad dell’organizzazione delle se-
zioni cinematografiche dei Gui. T nostri aniver-
sitar, con scarsezza di mezzi ma molto talento
e buona volonth., hanno fatio veramente mira-
coli

T documentario di Giannini, del Guf di Napoli,
sui littoriali delle nevi ¢ del ghiaccio a Cortina,
ha pregi notevolissimi, non tanto per la fotogra-

16 mm.

312

fia (1] 16 mm.. siosa, ha possibilith Jimiate in
questo campn), quanto per it gasio oella seettn
dei diversi clementi, per
tografica deftimquadratara ¢ per i1 sapiente mon-
tagpio.

Alu il maggior intetesse, 1o gueste campo, Vhan-
no suscilato i film del Dz Caleagno, riproducentl

b sensllalith civemi-

varie operazioni chirurgiche. Feco un settore Jdo-
ve 1l 16 mm. pud avere una notevole funsione
atiier
prescutari al pabidico o una speciale giorata
wedica, hanno interessata tabmente che la Dire-
zione delta Mostra ha dovow vipeterne 1o spel-
tacrto peroaccoutendare leo richivste Jdi quanti
non avevailo avito la possibilith di assistervi.

Ve scientifica, Questi film, che sono stati

LA MANO DEL REGISTA

PER COMPRENDERE nwna delle funzioni es-
sengiali di quella miusteriosa abtivild che si chiu-
st regla baste osseruare N gesto i mmane con
cui i regista Willy Forst gccompagna la recda-
zione di queste scona di MAZURKA TRAGICAD € ##
gesto che dice: w Andateci pranc! Non esage-
vate! .

Ogni imdividuo chiamato a collaborare ad wi'n-
pora collettiva avrd la nalnralissima tendenza a
sviluppare 8 pin possibile la propria parie, a
poria nal centro delluzione. Cusi anche atinve
di cinema cercherd priv o wreno incunsciamente di
meblersi in primo piono, di esternare con la was-
stma fntensild tutte le sue wivtd, Llaspelin pin
evidente i questo fenmomenc & i noto costunie
dei divi di respingere verso i fowdo tuils 1 loro
colleghi, sfogandasi in lunghi moncloghi melo-
drammatict ed  esponendo all’vechio shalordito
def pubblica Vintera gamma delle lovo forimida-
bidi espressioni. Ma anche @ pie wrodesti, i piv
dotati di “senso sociale” vedranno, frer foren di
cuse, L'opera da cowpiere sewmtpre dal purto di
vista del loro compito personale. Ed ecco che
deve internenire 0 regisfa. Awvche fue ¢ spinty
dalin sua funzione personale, wa guesta suwa fun-
zione consiste appunio wel non partecipare in
wesauh incdo particolare all'azione, wu di pla-
smare Uinsienre di questa. Eglt deve sltabilive ¢
fndicare 1 Inili necessari all'ut bivila, ¢ anche al-
el usigsnin
creando Ueguilibvio fra lante opprste encrgie.
Cuando fra ghi attori di wm filne st trove wna
personalitd wolta spiccata o quande i segista
non g una visione precisa dell’opera o & troppa
debole pey wirporla, allora si aved il puvfoso spel-
tarolo — in pratica non tanto rare — di un'anar-
chie individualistica. Qgni scena fe percit nessu-
na 4t esse) sembrevd la scena centrale; ogni bal-
tieta, ogni gesto savd eseguito in Tfortissimo’ e s
disperderd percio In un sare i chiasso, otlico
eild acusfico. Sard distrutia la gerarclig sagpio-
wmenle architetiata delle sceve ¢ del personaggi.
¥ sparivanno le meszetinte, quegli "effetti inti-
ni' tanto indispensabili @l cinewma che dovrebbe
esier Favie debla discvezione aristocratica, del sof-
tovoce, degli arcenni. E percid la wane “atfe-
nuante’ del vegista, anche se vesta inuvisibile al
pubblico, gli si fard egualinente palese pev 1 swo
benefico effetto.

e all’ambiziome di crascun attore,

dulla villa

Siinlit shlestita anche una moestia b sceluTana

{5tre alle prolezion, uwelle sale LT
cineiatografica che, st pure incompleta, & sisul-

vt nolle infersssant: o b dehlamaio Patren-
zivnie del pubillice.,

I soccesso Ji questa civista hu dimostrits quan-
1o i1 pubblico 51 appassionl al prod

della cinematogradia, Una conferma ne &

AL

sladn

data da quel settore della wostra di Con,
yua

b richinmato molol visitator, 1wl

maceiiie -

paposte Lo rivelati 0omiste

i it pubhlico & sempre pin asselato s

Ly

conte i come vengano creatl 1 fart

nesi che incatenano Vatrenzione el niomdts

LUIGLE UHTAKING

DANZA MACABRA

A TUTTE COLORO che
far UVatiore cinemuatografico s

hawno Vmntenzione di
vetcoomeainloe di
guardare la fragile o sensibile Ingeborg Theek
wrentre sta bollondo nsicne con la ordechinan da
presa. Teveibile partner per wn batlo, fa wwccli-
wat due scarne byaccia di Jereo St stendono verse
tn vagazza, mdicande afle vrani di Tel ln posizio
ne ginsta. Una larga ciitura nera, clowsa con
due forti corveggie, legu Vanca della giovane don-
ra wd wnag grawde temaglia swetallicn che serve
a inantener cosianate la distanza fra Uallvice v
Pobbietfive  della Vinvedala cosi la
profria vittima, la smacching da presa fwmontaia
sn ruobe) siomette @ ballave con lei al ritmo della

aaeciiing.

musica. F vicordatevi che st ratia 4i una scenu
tdanore (MAZURKA TRAGICS)T & che, dungue, o
yiovane deve guardare con sguardo ianaworalo
il mortn occhio di velro nascosto dentro alla sca-
tola mera: che deve, senza badare allo splendore
ahbaglianie dei bulli di fuoco Tnanco, sussurrare
dulle fenere parole verso Uovecchio dure ¢ lucido
del microfonn che dall’alto s'inching versa di lel
I pelido abbraccio delle sracching, al quale Paf-
trice deve rispondere con trasporti di teneress
ci dintosira con un esenrpio estremameente Lpico
e a gual punto ¢ arrvato @ distacen dellarte
datla vita reale. Mentre in wid’epoca promitiva fra
arte ¢ vita non cera vera distingione, in manis-
ra che la rreactone artistica sovgeva da impuls:
e necessita del mowento, in séguito Davtista oDt
teatro fu costvetio o recitare ad ore prestabalile
e i uwn ambiente artificiale davantt ad wn pud-
Lice passivo ¢ nascoste el buio, I cinemaln-
grafo ha tolto all'attore perfine i suo putiblico:
circondaio da macchivismt di wna sobrietd ¢ di
wn'mdifferenza guast insolenti, Vartisio deve ma-
nifestare le swe pit intime emozioni, npelerle,
spezzetiarie secondn le duve esigenze della teenica.
E 5o in genwvale, le wmucchine da presa st accon-
tentano della funzione &1 spellalort, 1n cast spe-
ciali — come in guelfo di eui parlianie — la
ingechinag entra addirittava n scena a sostituirvi
Puome vivenle! ¢ tene cost a ricordaret guelie
seene macabre sulle quali st compiaceva di gser-
citarsi la fantasia di tanli antichi pitfori: ia dan-
za dello scheletro con la belln domna govane,
Ansmirevole lo sforzo onde Uatirics riempic un
vuofo polare col calove del suoi senfnmenli.
— rah



UNA CITTADELLA NELLA CAPITALE NEMICA

"CINEMA® ba gidt ilustrato 1 progressi ¢ gli sviluppi della televi-
sinne a Dierlino, a Parigi ed a New York, Oggi siamo in grado di
segnalare ar letlor] un avvenimento vetatnente sintomatico: Ven-
trafa in servizio regolire o Los Angeles di ana stazione di trasmis-
sionl radio-cinematograliche ¢ 'apertura di alcune sale munite di
apparecchi per la ricezione i guestD programmi in varie loealitd
della capitale dol cinesna. Non ¢ un segreto per nessuno che | ma-
gnatl dell'indnstria cinematografica americana hanno accolio con
"3()"11){:‘1'1.081 preoceupazione ed hanno seguito con ansieti | progressi
tecnici ed industriali della televisione e della, trasmissione per radia
dei film, nelle quali hanno visto dei possibili pericolosissimi con-
correnti. Essi temono infaiti che se 1 programmi di televisione di-
retta potranno invoghare 1 radioamatori a disertare le sale cine-
matografiche per reslarsene in casa davanti allo schermo del rice-
vitore felevisivo, la trasmissione per radio dei film cinematogra-
ficl avrd la conseguenza anche pin grave di accelerare singolar-
mente la circolazione ¢ di diminnire il reddito dei ilm, L'avvento
della ricezione televisiva su grandi schermi, ¢ infine paventata
come ‘nemico n, dagli esercenti delle oggi molto frequentate
sate di proiezione cinematografica. Quest’alteggiamento degli in-
dustriali del cinema, come risultd anche dalle discussioni che eb-
bero luoge nell’aprile 1935 al primo Congresso di televisione riu-
nito a Nizza per iniziativa dell’Istituto Intemazionale per la Cine-
matografia Educativa con la cellaborazione dell’Unione Interna-
/mnale di Radiodiffusione & per lo meno ingiustificato giacche gli
interessi della televisione {specie se concepita come trasmissione
a distanza di Hlmn cinematografici) o quellh della cinematografia
posseno benissiino atmonizzarsi ¢ completarsi, Comunguc, © tiser-
vandoct di esaminare altra volta pitt dettagliatamentie questo pro-
blema complesso e delicato, ¢ certo sintomatico 31 fatlo che una
Compagnia americana proprietaria di brevetd di televisione, ohe
non & né fra le pit potenti né fra le pit important, la "Don Lec
Broadeasting System’, abbia potuto crganizzare proprio a f.os An-
geles 1} primo servizio americano dimostrativo e regolare di radio-
cingmatografia o onde cortissime e ad alla definizione delle im-
magini.

La compagnia 'Don Lee Broadcasting System’ persegue le sue
ricerche ¢ le sue esperienze nel campo della televisione e soprat-

ta Sccietd ” Daon lee Groadcasting System™ procede anche a studi in vista dell’ appli-
cazione della televisione per !a navigazione aerea. Fcco Marry B Luhke fra i suoi coi-
laboratori dapa un vole eflettuata per procedere a interessant esperienze,

Yerna Hilhe, atince della Paramoul,
cinerialagrefica trasmitanls

ammira stupila gl apparati della sta=ione radi
cgetle "Dor lee Brosdecasting System ™ o Los !‘m_;rlr"

tmite in quello della radio cinematograta fin dal 1931, Nel 32 1a
Compagnia, che & diretta da un feenico di calore, Harry B Lubke,
eresse i sue primo trsmettitore o Los Angeles. Lanalisi delle im-
magini venivae clfettvata allors su 8o linee solamente e ad uma
cadenza i 15 immagini al sceondis. Alla ricezione { risadtati po-
tevane sembrare interessanii, non certo soddisfacent. Nef 1933
la "Don Lee B. 5.7 vealizza t primi ricevilorl a tuba eatodico o
prosegue nella trasmissione i film per scopl sperimentali ¢ i
studio. Negl anni segoenti Harry Lubke ed [ anoi collaboratori
si accaniscono nei loro sforzi. Di quando in quando vengono in-
vitati ad assistere ad esperienze dimostrative personality dell’in-
dustria cinematografica, divi, stelle, giornalisti. Ma Uanbiente i
dimosira inesorabilmente ostile. 11 muro di silenzie, che circonda
il tentativo della "Don Tee B. 5.7, & rotto soltanto, {alvolta, da
qualche critica severa, da qualche gindizio pessimistico. Poi la
situazione muta. La nuwova stazione ad onde ulira-corte ad alia
definizione delle immagini (300 linee, 24 immagini al sccondo), i
nuovi ricevilori 4 supereterodina, muniti di lubi catodicl speciali
della R.C.A., permettono di ottenere risultati veramente eccellentt.
Al primi di settembre di quest’anno { dirigenti della Compagnia
attrezzane aleune sale, nella citti di Los Angeles e nei dintorni,
con i piit perfell] apparecchi ticeventl. L'accesso alte sale & a pa-
gamento e per invitl. Le trasmissioni i film sonori di attualita
hanno {uoge regolarmente tatli 3 giorni feriali dalle 15 alle 17
dalle 18,30 alle z0,30. Vengono invitati ancora una volta corri-
spondenti di giornali, direttori di studi. produttori ¢ artisti cine-
matografici. Il giomo & settembre la sede della "Don Lee Broad
casting System’ viene visitata anche da Bernard Linden, lbpt‘tt{}rt‘
della Commissione Federale delle Comunicazioni.

Ouesta volta nessuno fega o contesta pill U'importanza dei risultati
pratici conseguiti, nessuno dubita pid delle possibiliti avvenire. Da
un mese le emissioni di radiccinematografia costitniscono una delle
attrattive e delle curiositd di Los Angeles. Dietro le porte discrete
delle sale dei consigli d'amminisirazione 1 magnati del cinema e
i tecnici e gli industriali della televisione stanno mettendosi d’ac-

cordo... GIOVANNI GALLARATI
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UN FILM DI MARIONETTE

I QUATTRO
MOSCHETTIERI

=1 PARLA ¢ si discute di “vegia passiva’, pronta
cind a secondare Iispirazione degli attori (il lipo
i regia che oocorre, per esempio, a copliere nells
loro intima verith  espressione ¢ di costume
gli interpreti indigeni dei OHlm esoticil. E sl so-
sliene viceversa che, nel fitm ordinurd, il regista
migliore ¢ quello pitt capace di mantenere 11
picno dominio sulla materia “attore’. Il caso li-
mite sard appanto quello di un film di mario-
uette, dove attore ieanimato, di legno, rappre-
senta la maleria atlo stale puro:
obbediente, Un tentative del genere si sta com-

sorda, cicca,

preilo & Milano, nel vecchio tealrino di un Ora-
vorio 41 Porta Ticinese, trasformale in "leatro
Al posa’ per una froupe di burattini. Si girano
'T 4 moschettieri” di Nizza ¢ Morbelli, musiche
di mworace (si propria la vicenda che gramdi e
picein wvevano seguito con tantoe entusiasmo,
allorche la Radio la trasmetteva a puntate), B
oorisuliatt im qui ottenuti dimostrano  all’evi-
denza che gualunque guoitto, quando sapesse ri-
dursi alla passivitd di una marionetta, potrebbe
farc una magnifica ruscita.

I regista & Campogalliano: un womo che, cad
siol piccoll interpreti di legno, ha una sorta i
dimestichezza tradizionale, perche alla sva fa-
miglia & deve gocll’'anicutico teatro d'arte che
o attri templ, su un paleoscenico di burattini,
scppe agitare, tra un lusse ivesauribile di fagta-
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sia, la satira politica ¢ Vardimentosa propaganda
contra il nemico invasore. A reggere | fill delie
nuove maricnetle cinematografiche, a dar loro
wvoce ¢ gesto, sono statl chiamati i fratelli Colla
del teatro 'Gerolamao’ eredi di nna
esperienza ormai secolare. Tra un simile regista
e simili burattinai, gli interpreli dei guaTTRO
MOSCHEITIERL, non possono che trovarsi a torn

di Milano,

agio: e lo dimostrane, prodigandosi instancabil-
mente.

Mossa in scena, azione, npresa hanno fatto sor-
gere mon pochi problemi tecnicl. B chiaro in-
tanto che, per il maneggio dei fili di comando, si
¢ dovuto ridurre la scena in altezza, glacche i
i troppe lungin si ingarbuglianc. Di conse-
gucnza, l'architettura scenica non ha potuto usu-
fruire del materiale normale che offre la piazza.
i & dovuto fabbricare tuite cx-novo: dal ca-
stelle del tiranno alla nave del pirata, dal tor-
pedone alle suppellettili della bettola.

Altro problema: linvisibilith det fili. Si sa che
ogni emezione & legata a un filo (parliame di
mariomette, sl capisce). Ora alcuni dei personaggi
hanne una parte cosi ricca ¢ complicata, c¢he il
fascio del fili diventa addirittura paradossale, ¢
finisce ool disturbare. I recnici stanno appunto
studiando — e senza dubbio risolveranno —
anche questa difficoltd.

Questo della Minigturg Fibm (nome suggerito
dalle proporzioni deghi attord) & il primo tentative
di realizzazione cinematografica con marionette
el interpreti. [ viacow pr GULLIVER, film russo
dell’annn passato, saivo un paio di parti princi-
pali afidate ad altori in carne ed ossa, era stato
girato con pupazzi di legno disarticolati, ripresi
cont la tecomea del cartoni di Disney.

Qui inveee il sistema di ripresa ¢ normale. E
poer dare un'idea deghi sforzi che costa, si pensi

che la scalata i wn muro da parte di nno dea
moschettiert ha portato via tre giorni di lavoro,
perché i movimentl in senso verticale del fantoc-
cie ¢ la rassomighanza foiografica non riusei-
vang a metterst accordo.

I pezzi di montaggio gia pronti cominciano a Fi-
velare placevoll sorprose ed amabili, divertenn
fantasic. 1 pesci, il castello del fcroce tiranuo,
la nave pirata, ghi insidiosi trabocchetti della
bettola compongono favelosi equilibri tra il vera
¢ U'immaginario, d'un tono tra honario e scan-
zonalo, B una delle “trovale’ & stata di scegliere,
come servitori dei protagonistl, gli ameni Frik
e Trok che, con i lore visi e figure inconfondi-
bili, recitane quesia volta un « andiamo a lavo-
rare » d'un gusto e di un uwmore completamente
inediti.

RINA XZANINI




VALORE

DELLA FOTOGRAFIA NEL FILM

E NOTO che ghi esternl dei fikin vengono
di preferenza girati nelle ore pomerndiane,
quanda la loce, provencndo in dircxdione
obligua, puéd cssere corrotta coi riflessi in
mexdn da Numinare persone e cose con pin
cquilibrio, ¢ permeite di ottenere artistici
eftetdl.

I riflesst, chi non lo sapesse, sono grandi
pannclli di legne o di cartone, rivesliu di
stapgnola o dipgant in hanco, che raccolgo-
no la luce come superlic specchianti; e la
comeentrane sa guel punti, che la sorgente
naturale lascicrebbe oscuri,

Ma nel pomeriggio la luce solare abbonda
i speciali raggl dello spetiro che, invisibili
all'occhio, sona invece sensibili all'emul-
sicne della pellicola, e dinno luogo a parti-
colari squililei buoni talvolta, ma pin spes-
so 1ali che falsano l'efletio voluto.

Eecco in proposito alenni casi realizzali du-
rante le esercitazioni del Centro Sperimen-
tale. Nella fotografia n. 1 sl voleva, per
esempio, ottenere un cffetto notturmo me-
diante applicazione del filiro (1) rosso; ma
i1 risulato non & precisamente notturno.
Cestopure la seconda (otogralia, goanlun-
yue buona, non rispondeva agli scopi pre-
fiszi. 81 venne quindi nella determinazione
di procedere alla ripresa fotografica, non
pit nelle ore pomeridiane, benst allalba, T
luci del mattino sono sature di raggt che
nel pomeriggio invece scarseggiana; senhza
dire che l'arfa, specie nei pressi del centri
urban {noi dobbtame quasi sempre, per ne-
cessild, esoguire le nostre riprese nei dintor-
ni di Roma) & pin pura, ¢ conlicne atomi di
umiditi che la rendono tipicamente lomi-
nosa.  Luce, wmsomma, straonlinanamente
propizia ad una fotogradia morhida e pa-
stosa, fualc st cercava,

La foto u. 3 & stata eseguita alle ore cin-
que del mattino, con Uuse di quel medesimo
schermo rosso (schermo di nostra fabhbrica-
aone] che nella foto w1 aveva cos ewvi-
dentements fallivo Vefietto noltorne, 51 no-
tera la Dbella pastosith del muro di {ondo
con quel preciso genso d'una supertficie po-
rosa, nonché I'armonja dei rapporti tra mu-
ro ed accisliolato. Il ragazzo era siato tro-
valo o caso, ma fu senz'altro scritturato,
¢ servi cgreglamenic al nostro lavaro.

Con le foto 4 ¢ 3 s'¢ ottenuto un iipo di
ritratto {primo piane) aderentissimo aj no-
strl scopi: la parte del personaggio’ sta-
vollta era stafa assunta dal repista mede-
sima. Per la prima foto si & fatto uso del
solito schermo rosso; menire per la secon-
da. oltre lo schermo, si & applicatoe anche
un doppio diffusore {2), in virtd del quale
1 coutormi sono sfumati, ¢ totta la figura
ha unn tono leggermente impreciso, gquello
che in cinematografia si chiama. "flon’. Quan-




riflessi’, duvante futti guesti esporimenti
T

Lo al
e ¢ ostato di proposito evitato Uaso, Foto 6
cingue antimeridiane, B o contro Juce con scher-
mo verde {apche questo di nostra tabbricazione).
Ed & 11 risultale di parccehi tentativi, Qul, oo
nelle altre dnue, si cercava anche un cerio equi
librio nell'inguadratura dell insiene: :
dere nello sierile virtinosismao fotogratico, ¢ pare
di aver conseguite un taglio armonico o funzic-
nale wl tema propostoch.

Fot. 70 o 5,30, schermo verde, dialramma 4.5

1izg. Nell'atmosfera dell’alba essa vos] rendere
il passapeio detla bambina vesiita di Liauco. Era
una bambina, trovata sul luogo, che andava a
La fotopratia 8, presa al-
Palto, con schermo rosso, ha coronato le nosire
ricerchie, Frutto di due settimane di ricerche, -
sa risolverd finalmente — come inguadratura,
come effetto plasticn, come taglio, come illumi-
mazione — il problema che ¢l eravaino posly per

farc: la comunlons.

b nostra ¢sereitasione.
MANUERLE CARACCIOLG

(Caneinnarinne ded wam. 70

GIUNTI a questo punto della nostra esperienza
— zia pure rudimentale — di cinedilettanti, &
opportune  rinlrescarci la memoria sulle Tistru-
zioni per use’. Anche seo per lo scopo hnale
che ¢i proponiamo, Vesperienza e gquel tanto di
scienza spicciols che finora abbiamo messa in-
sieme siano forse pii importanti che non il me-
sticre dzl fototeenice, tuttavia il domimo di que-
st’ultimo, la padronanza di alcum elementi es-
seqziall sono indispensabill se vogliamo ricavare
dai nostrl soggettini una soddisfazione nen Lur-
bata da una fotografia scialba o incolore o, peg-
gio ancora. 5o non vogliamo assere annciati da
salti, tremeolii ol altro.

La molfa — cominciamo dal punto di pactenza
— deve esser sempre completamente cavica. Su-

bito depo ogm ripresa & bene che la molla venga
ricaricata, anche se non era completamente sca-
rica. 51 corre, se no, il rischin che proprio nel
momnento el quale una ripresa deve essere offer-
tuala o siovoglia seguilare a girare, si debbano
perdere anche e soltanto degli attimi per effet-
toars il ricaricamento. E norma ulite, quindi, di
complriare 11 caricamento della molla subito do-
po la sospensione della ripresa di una scenetta,
sia pur breve. Questo, sempre guando st abbia
intenzione i continuare a filmare un soggetto;
=2, Inwvece, la macchina deve essere deposta per
qualche tempo e conservata, allora & hene scari-
care complatamente la molla per evitare che, ve-
stando irutiimente tesa per qualche tempo, possa
sforzarsi.

E apportunc, poi, indvndurre {1 caricatore delly
pellicolu mella macching prisna ancora i uscive
di easa: altrimenii accade che s lascia sluggire
sempre la migliore vccasione &b Hlmare qualeosa
di interessante che possa apparire all'improvvisn
dinanzi al nostro sguardo.

Altra cosa che & bene controllare, subito dopo
il caricamenta, € il buon trasporto della polli-
Fola: savh suilicients farne scorrere alcuni centi-
metri constatando che non vi sono intoppi o
strappi.

Se pol sl vool essere sienri della diaframmazione
che dobbiamo scepliere la quale dipende dalla
quantith di luce che si ha nella scena - - il mezzo
pilt certo & quelle del fotometro clettrico. In caso
diverso 8] cade nel caleolo approssimative guan-
(o non si ha ancora quell'esperienza che solo con

i'usu ¢ possibile acquisire. -
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Con wn buon Jotomelro clelivico opgwi ervore &
¢sciuso. Be uno non & ancora dotato della capa-
cita «li caleolare le distanze e non sa fidarsi inte-
ramenle ool proprin caleolo, & meglio che musuri
a passi la distanza fra V'oggetto principale della
scena ¢ la macchina da presa, tranne che non

DN

si pusscgga una macchina per due mosse a ponto
di distanza Jda 1m.-gm. ¢ da g all'infinite. In
ogant caso, per i primi piand, € indispensabile una
ottlina moessa a punto della distanza.

Ouest: non sone che elementi semplicissimi ¢la
rispettare in ogni circosianza, guando vogliamo
inmiziare una ripresa. Con gh espedicnti hrove-
mente accennati dovremmao essere gl in grado
di otienere dei contorol netti e precise prads-
zioni fra luct ed ombre, Sapptamo, peré, che ci
sung altre possibilith che rendone gradevole una
proderione cincmwatografica: prima fra tutte una
particolare bellezza fotografca. Come s fa o rag-
piungerla! Recandoci al cinema i accorgiame
spesso che la padronanza assoluta della tecnica
da parte dell’nperatore riesce a sormontare osta-
coli di recitazione od anche di soggetto.

T.aa Tuce che il sole irraggia e che giunge al no-
stro piancta & bianca; ma questo lnanco € il ri-
saftato dell'azione comune di diverse specic di
luci colorate. La luce det giomo & la madre Ji
tutte le sorgenti lumiuose, anche di guelle and-
ficiali. [n qualanque ora del giorno essa contiene
guast lutti i cclori esisienti; la parte che ogni
singole colore reca alla composizione della luce
del giorno pud variare i misura a seconda dells
ore del glorno ¢ della altezza sul Nvelle del mare
in cul ci s trovi, Conosclamo un rosso di an-
rora ed un resso di tramonto che sono fonda-
mentalmente diversi. Talvolta ci capita di con-
templare 11 cielo, in certe sere di fine estate, lu-
cenle, dall’onzzonte in su, Jdi tutti 1 colorn dello
spettro dal rosso all’azzurro. Sulie cime del mon-
ti ¢l illumina un ciclo di un profondo azzurro,
nel folto del boschi e muoviamo in una Ince che
sembra verdre. Facclame passare un raggio di
luce attraverso un prisina ed esso si frantumera
negh elementi cromatici che lo compongono.
Ognuno i noi ricordera questo giuoco col pri-
sma di vetro sin dal tomipao dell’infanzia.

Tre sono 1 colori fondamentali di cui i1 fascio
i luce, detto anche spettro solare, s1 compone:
azzurro, verde e rosso. I giallo, che st trova fra
il verde ed il rosso, & un colote mislo, Esso vie-
ne a furmarsi quando Ia luce verde ¢ quella ros-
s2 51 mescolano in determinata proporzioue. Cost
come il giallo, tutti i coloni esistenti in natura
POSSUTIO VETHTC pensati come composti dal tre co-
lor: fondamentali: azrzurro, verde ¢ rosso. Quel
che nol riusciamo a filmare, perd, non sono luci
colorate ma bensi colori di corpi. Ed allora con-

viene ¢ subito domandarct domle viene che gquaests
vggettl soma codorati. Viene da questor che gh
oggettl TInviang sempre uba parte della Tuce che
cacde sopra di essi, ¢ oe assorbono wnaltra parte
in mistra diversissima. TUn pomodore tinvia ad
csempio |oraggi rossi della luce bianes ed assorbs
¢ fa scomparite man mano tuttl gli azzarn ed
iowersli; i mado corrispondente procedono ot
gl alerl opgetti coloTati.

Locehio wmnano ha pol una particolaze sensibi-
lith per 1 singoll colen: la gradazione 4 guesta
sensibilith pud essere rathgurata dal graleo o
guente:

T
gealle
verde
“iln

Loceldo wmano e, dungre, wmolte P sensibile
ar colovi gialll ¢ verdi che aghi azzurri. Per la
pellicota le cose stanno Den altrismenli! Le pel-
licole alla luce del giorne sone molto pid gensi-
bili at colord azzarrl. Se nel ¢l metltiame o Al

T
~vegiaflo
ceverde
rae blu

mare degli oggetti 1 cul colori conusciamo poer-
fettamente, essi ¢l appatiranno in proiezione in-
naturali perché tutti i toni azzurn risultcranpe
ridaidi ed in conseguenza troppo chiar, Quante
volte siamo Testati delust a vedere in fotografia
il ciele nanco come un lenmaclo allorché, nella
realty, avevamo flmato wn magaifico cielo az-
ZUTrY !

(Coniinua al prossime nwmerc)

A o Lz o
UN LETTORE, Flavo Gicia, propone di incor-
porare net Cineguf le forze cinedilettantisliche
cxtra-Gul. Queste categone di “ridottisti’’ sa-
rebbero cosi pia ¢ megho protette; © non & giu-
sto lasciarle senza aluri. Nnolla da eccepire: ma
questo s'é pia verificato, quasi dappertutto.
n altro, Giannipe Ratto del Guf di Genova,
serive !
w Per
degli
Tatori

in cvidenza il wvalore
aspirantl attorl, remsti, scenograf, ope-
e via dicendo, 1 Ministero Stampa ¢ Pro-
paganda dovreblie bamdire un concorse annuale
riservalo, all'inizio, ai soli registi. I concorrenti
dovrebbero scrivere un soggelto sceneggiato od
una sceneggiatura ad un Javoro di loro gradi-
mento (il lavore potrebbe anche essere imdicato
dal Ministero}, da realizzarsi in passo ridotto.
Selezionati 1 lavori, dovrebbe esscre fornilo ai
concorrenti il materiale occorrente: macchine,
pellicole, materiale scenopgrafico, ece.

Al registi prescelti sarebbe lasciata liberth di
scegliersi gli attori ¢ Y operatore.

Girati i film esporli in una rostra aperta al pub-
blico ed al critici, indire un referendum e, in ba-
se ai dati raccolti, selezionare e premiare ».
Hispondiame che alla maggior parte di questi
compiti provvede i1 Centro Sperimentale. Tn quel-
la sede nel corrente anne scolastico gli alonni
[aranno prove anche pit impegnative delb’anno
precedents, Perd resta sempre pressoché irrealiz-
zata la parte finale: proiezione al pubblico dei
film mighiori. i sa che non & breve problema.
Ma va stodiatn a fondo,

metters realments



CAPO DI
BUONA SPERANZA

 rtspondenne e ferard

CANDIDG - Venezia, — Orazie dei consigli. N
ferrene paiuralneile conio, com’de giusto fare
ngol volta che § lettort ol vengons tnconiro.

Perd. ..
voon, st per Cfoto antigquate’ intende oo
film anfichi. Le chiami come megho oo

siorammientt che 1

Phadi ol Lel incorre in un g o]Hi-
¢ dei
mAa
il pane diquesta scienza
non sempre aalica appwionte perché troppl come
Lzl hanno calliva memoria; ¢ s1osa che 1 ocobpe-
voli maggiori sono tra colore che maneggiano
pellicola con aria piuttasto sacrilega. Pol la col-
lezioae i "Tolo antiquate’ i Cheawre & forse Ta
pin ricen del mondo. B one siamo fieri, Grasle
ceaalmente. L rivistw Mivere, edita da Hoepli,

tratierd o1 iglene o melicioa demestica s non si
e ancora pulbibicata, :

R. B Verona, - - 51 chiama grandenr (0 a gran-
e lermato) ogni {ipo di pellicola che alteepassi
le dimensiom stepdard, Te originl del grandeur
risalgono al 18035 v quell’anno 1 fratelli Skladae
sk s servivane diouna pellicola di 5z omm.
di larghezza con fotogramma di 3o per go, De-
meny i una :H 58, 35 per 45, i nestro AllLernim
Jicina con fotogramme i g2 oper eg, cee. A gued
tempd il sistema nen potova avere che un valore
citimere: i trasporto della pellicola era insulli-
ciente alle nuove wecessild, © la pellicola s1 cont
anmavi troppo. I grandewr verril tisuscitato in
America, negh annd dal sges al wo3e La Fox,
Ti Paramount, o ROCA. Inc. System Muto, la
Pliotophone Sport, la R.G. Peart, la Dubray.
la. Bell and Howoll hanng presentate via via i
tore tipl. In Euoropa i1 grasdewr non ha avuto
diffusione. la Zeiss leon munisee o suc
macchine da proteziooe Broemaus Voo Hrne-
mann ¥1 di fivestrion scambialile, in mode che
senza flessuna latica o spesa ¢
adattate alla projecioene di pellicola a gramde
formatao. Quall sono le ragioal per le guall st vunl
passare dallo standard al grandewr? Jnlanto,
per arrivare A immagini di protezione molto gran-
alto stesso tempo molto lominose, la den-
sild Tuminesa delle sorgentt ol luce non siopud
aumentiare, ¢ solo un ingrapdimento del foto-
pramuna peirebbe permetiere un accrescimento
di luminosith, D'altra parte, perd, il migliora-
mento dell’ottica delle macchine da protesione
ha peruwsso, negli nltimi decenni. un tale raf-
Torzamento del flusso hunineso, che non & neces-
sario 1 grandewr: quel risubtati sio otfengono
cgualmente. (Per geesic o altre cause, ¢l samo
comprest, il grande formato nmaane una hrillan-
te esperionyn da laboratorio: fard Lella mostra
A se nei masel del cinema). Une speeiale com-
pito della pellicola a grande formato sarebbe Ia
protezione a grandezza tale da offrire o up cffet-
to di palcosesnico ». Ci sono parecchie altre com-
plicazioni, che sarebbe lango descrivere: ma ba-

Perd

SHEC JHIEONG. VN iT

i

=1
un articalo pin dettagliare sl armomeda s O

el Tei b wun po’ N pazienea, e oartenider

anooner Lo pubiblichera guanta prine.,

Ui G PATRGIEM Cerslidvin, Tat suar, s vedo

giuslon ¢ ung sorta cimvociziong bt esilteren.

e e spessa 1 glornalist clmenaogrie

e shaglisno i ocodati? Nes & piasto che osi-

sl unferdinene preessa soche ael compo cine-

rratogrdien? oo A par che Lol dicn unn cosn

genesatin e esadtn, anctne Ia paroln Ceradiziond

Vler e

Urappo togatn, Comungine, ung volta
un lettore atteuto come Tk,

ealtr in e

cuTing st sicurs il gadere T teducia olef
s publlive, wn giormalista distratio o et

[EE

ceovato D estieal i

[IFETRES agginnge, o dlesemapio, i esserat

wziin rugf) alla projeeio-
Arcrirn o i
coeopeachds G Ditona wene

e el THEE GRELT EAN FRANUILE

Aououn eorte spirito

cli osservaginme roanmenta enlssine che el

fily non vran prodott Jal povero Thatierg, come
Laidl tevecs hanne seritdo. Ha ragiete s siofri-
ke di Hunt Stromilwerg (slecFenn) o el
Hernard Hyman-John Emerson (san FeaNeT=sco),

Jno

Nou & la prima valia, caro Parodis Vogliame {a-)

reoan po’ b maldicenza? (A preposito: potrem.
mo rcorrere all’archivio dell amicn Pasinedti, il
yuale por gqualche tempo 576 divertito o racco-
plicre & ‘pwrzi’ pll ricchi dioerrori pittoreschy,
eel, non volendo rischiare un glorno Ji com-
siettere lroppe persone, non boavesse chinsi
in uo cassone dalle borchie di ferro. Meglio moet-
Lerei wma pretml sopra. o non parlarne pin, ha
detro, Pazienzal, Dungue: cingue minutl di ma-
lignith. In un grande quotidiano si leggeva, qual-
che sotthnana fa, una recensione de oet Aammu-
TINATT DELL RsiNor:, nella gquale, oltte a stron-
care [Din solu sa guamde ingiastamented quel
film, =i wedige! chiera jntercssante
ritrovare UVinterprele 3 pELITTO § CASTIGO [Cind
Blanchar) sotto v nuova veste di regista, Ma lo

Hidsnvra —

sioammeniva i loroare a recitare, ¢ dioo non
scherzare con o regia ». Quell'uome & THerre
Chenal, regista sempre ¢ mal attore, o regista

molto intefligente. Ancora. Quast (utli <1 son
teovati d'mecordo. a propositn (i MAZURKa di
Forst, a s'cuprirt- una somiglianza tra una gio-
vane attrice ¢ Greta Garbo. THanno {fatto un no-
me, quaello i Fransiska Kinx, e hanno errato.
La Kinz @ brotia e vecchiotta, La ragazza & in-
vece Iageborg Theek. Moilt altri ban confuso
Lida Barova (BarcaroLa} con la Wieslerova di
EsTast. Aleuni continuano a croder parenti Carlo
Froelich ¢ Gustav Frohlich, ¢ percid a scriver
nell'identice moda il cognome dei due. {La pro-
puncia, si, ¢ identica), E si potrebbe continuaie.
Mu, strada facendo, non & vero?, anche Lel ed
w akbbiam deciso i adoprare una cassapanca.
Ne voglinmo perd trarre una morale? Bene: si
rammenting i giornalisti che il giornale, come il
medico, deve avere an'aurecla d'infallilile, d'in-
viato da Dio, se vool esser lello con edificazione
¢ profifto Jei lettord,

Tmo BENELLT - Cadigoro, — Lei si lamenta del
pubblico delln sua citth: perchd, per es., ALDE-
BARAN Ron & piaciuln, ¢ TENTAZIONE BIONDA @
stato fischidto ». TENTAZIOND BIONDA DO WTITA-
va molto di pih, se ne convinea. Ma ci sarchle
da sperare un'allra cosa. Un casteflo in ana,
comme 81 dice, Chissa che la gente di Codigoro
non sia arcaicamente puara, incentaminata. Essa

forse conserva, nnica al mondo, un ricondo tauto
pelosa degli amud d'oro el cinema, che non o'é
sfarzo forpellal orpellol) di nessun film ameri-
cang che la possa compensare dei heni perduti,
che erane: fantasia, vitalith, ricchezza di molivi
genuini, sincerita, [reschezza, geniale ingenuita,
gencrosita o ablbondanza. Mah: alopic.

Cirazie delle gentili parole. el ¢ un lettore pre-
zioso, per guel suo entusiasmo intelligente. Ri-
tengo che 1 Cineguf di Perugia ¢ di Verrama siano
vivi ¢ vegeti, com't testimoniate dalle somme

Al essl recententente asscgnate Tal Mioistero.
soper la lore fdnra altivith o0 Noa sapren ditle
Jdin pri. Aubtavias el rsto, fel pud rivalgersi di-
revtianente ai forl e oguecile citti, T tre ulfime
dertndie s Do cigpombs «os o per T oprime doe;
por Totersa, peiso che oon doveemo atlender
troppo. Saluil

“pente.

Tngeero BONOLDT -7 No: Frank DBor-
sage non & nato gel Teentdms, ma in America Jda
grmitori anwericani: Sale Lake Citv, Utah, anno
1oy Toswon principall HTm: HUMORESQUE (19205,
SELIIMG CIERD 1. rIumME  (Tgagl, LILIOM
A FAREWELL 1o arMs (1933), T RAGAZZ!
TEILA Vi PASL {i4p4a], VICING ALLE STRLLE {1G34),
1ADESSG, POVER TOMU? [1933), veEsIErIo [1030],

GIANKT PUCCINI

ESPEDIENTI DEI " RIDOTTISTI

VN REGISTA del passo dddoito voleva che un
persunagrio veilesse
o un vortice. Eeeo come risolse la quoistione.
Appese la macchina da press, per mezzo di una
lorte conla, con 'obbbcettivo pundato  wvertical-
il basso. Direttamente solto olb-
hiettive, a ww'inclinazione di 45 gradi, pose uno

f1gz

[NRTRIITS

i ung scena Jo cose

Lo

TNeTLLE: WITs:

MACTHING

sprechio di media grandezza. Guardando atlra-
versg 1 miriune si vedeva riflessa nello specchio
la scena che siosvolgeva all'angolo retto della
macchina da presa. Per aver effetto i vortice,
bastd avvalgere 1a macchina alecune volte sulla
corda. Lasciata la corda, la macchina gird in
sens0 opposto molto velocemente.

[.a velocila pud venir modificata a piaceres. In
un modo o nell’altro, si rende a perfezione Io
slato mentale cstremamente conluso, ubbriaco
o in preda al mal di mare di un personaggio
qualsiasi. T.a corda wsala dev'esser molte resi-
siente, ed anche il sostegoo. La macchina pil
adatta & gquella a forma di scatola,

dato corso ad alcuna richiesta di cam-
hiamento di indirizze guando non sie accompa-
grata da VNA liva in francobolli. e richieste
stesse devono pervenire a Periodici Hoepli, Corse
IFitt. Ewmanuele 21, Rowa, entro g 10 o 1o ded
wese affinché la variazivne avvenga dal fascicolo
che esce il 10 o da quello che esece i 25 del mese,

Non sard
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LA ROENTGENCINEMATOGRAFIA
AL CONGRESSC DE! RADIOLOGI DI VENEZIA

Arteriografia della mano o hreiure dell’svambraccio,

AL XIT CONGRES=0 NAZIONALE O Radiolo-
giosvollosi o Veoesa, wou L participariene del
Lo pan eminents persenalita delby selenzn medies,
o cinematogralo ha rivelate le sue larghe pos-

sibilith di applicazions nel campe seieatifico, con

1 notevolssine vantapglo di fssare snlloo scher-

ma guel fenomeni. che generalmente pogsono
sfuggire all'indagine Jdello studioso ¢ riprodure

aspettd vard B e stesao fenomene, che meri-

tane ol essere trattart dn nna swccessione
guaslri.

Unia raclioscopia it immagine esaita od una da-
ta cosi in una delerminain posizione, mendre
una ripresa cinematografica puo maosirarel Joowva-
vie fasl inocul pod trovarst Veggetto in porola
wd ex, s I radioscopia J1oana frattura <l per-
mctte i stabibine Veotity della lesione, un giste-
ma tn cul radioscopia ¢ cinema wrovane la loro
pertetta fusione of permette Jdi osservare lo svi-
Tuppe el fenomneno aelle swe varic o multiple
forme:,

Nella realbeaziane Jiogoesio principio coasiste
appunto la recurgencinemstografa radioscopica,
che ha fatto la sua apparizione al recente con-
grosso b Venezia.

L stato adungue proictiato ue film di questo go-
nere, prese da Angelo Monarl di Bologia coa-
dinvate dal dott. Gioseppe Bond tecnico tadio-
logo dell'Istitute Rizzoli di Belopna, Lo pelli-
cola, visionara in una delle sedute antimeridiane
del Cougresso, ha presentato in perfetie ol esau-

inguadrature scene di grande interesse co-
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I

s loraci b Baombingg deglid Seieay ol

el

puritealarne v T

BT EHEIET)
provitnenls o articnlivsione

eellin

protezinne eella frotinea shoan

dince o,
plede v . 1

avinrbiaceln

urt giavcalere Jdi caloiy, che dope Ty desion. i
Tarticta e slato nnediatonede cluematogridate,
La wvisione i sascitato 0L pie vivo breresse da
parte dei tecadcl per il nweve sistems adoliado
nella ripresa o quesly singnlarissimd fenomeni.
La soeutgencinerntografiing imfatti £ glovanisima,
ha appela due anmi di vita ed 0 oprimg esperiimenti
w1 sono compiuti nell Istiture Rizzobi di Bologna,
dirveten dal prof. Virtorio Pothe. G si & roseitd,
con precisione e oibidesea J1 immaging e oassoluta
fedelia cinematicn, a ripredirre su {ilm,  passe
it
do, T moviment umani della respirazione, § baliit

nermale cobla voloe

A dl o2y lotogrammnd ol seoon-

cardinei, fa peristalsi gastricn, 1o aleglotizione, 1

movimenti mandibolart, 1 movimenri articolari
della spalla, gomilo, mano, ginocclio, vertebre
o mnnerasi altr quadri normall ¢ patologicl.

L'apparcechio che sl wsa per lall riprese consta
di an generatore a corrente raddnzzala, dioun
tubwy per B produzione dei raggh X, un ridotiore
i temperatura dellanticatodo, une schermo Quo-

I

ente, uni macchina Ja ripresa cinematograf-
ca con otlica particolare, una pellicols negariva
foto-sensibile 35 wm. I tube per la produsions
enke
di adeguats polenza o focalitd e con particelart

del rager X & un Coulidge a catodo imcandes

caratteristiche, delerminate atiraverso un nudne-
o comsiderevole i tentativi, calcoll ¢ conirolly,
rhe lo hanno reso particolarmente adatio allo
scopo. Ad esso & applicalo une speciale disposi-
conscnte di ommaulenere Uantiwcatodo a

tive ol

Deglutizione con pasto opaco e torace di giovineda,

tivnperad ur siineicnteme e

metie i raggiunginiemea il ol
triclue e i tenreo e Ui gl
Prertantisaame o spsresenta iy Gadls selosre o
rist e e

Wit ©aT cnmpn db srvivita elelhy roesireeneing

1t

msrogrie per Teose nooplicieioni svaziade o

b velgarvtrradone coi pad o doar Jungo, e

Anicolazione della manc n oarticolezione de! gincoche,

RIPRESE CINEMATOGRAFICHE
NELL' INTERNG DEL GORPO UMANO

CON LA SCOPERTA del raggri Rontgen Taoscien
ek mdicn s o0 arr

chitic ol i Impertantissim.:
tczes gusilineio 4 ccerens Lilluminasioss foter-
nacdel corpo umtoa, o orelativa possitalisd dioos
STV

rec gl organt welle oo singole funziont, si-
gmificava, per lae medicina, giic di per & un tal
progresso quale 14 storia delle scoperte od invin-
ZEOUL TUTADH TG MOE:
Lrato pero che b ra copi st limita alla ripro-
duzione dellorgano in essme sotto forma Ji om-
bra, o che tavece, per la diagnost o la ferapas.

sono <l parlicolare hnportanza e riproduszion:
plastiche, & surla T necessith di elfettuare la o
tograba nell'interna del corpo nmane, Onds poter

Hoin
funzione, si & dovute escogitare nn sistem atto
a riprenderli cinemategraficamente.

IWaltronde, che al servizie 1 indagini scieatih-
che Josse posta anche immagine animala era
imposte dal perferionamento raggiunto dal fil
scientifico. B oinfatti, dopo lunghi anni di espe-
ricnae sioriuscl finalinente ad offettuare delle o1
prese nclle cavith del cotpe umanao impernea bili
alla loce.

La prima ripresa del genens & stata praticata dal-
Purologn prof. Slutzin, nefla vescica. In hase a
quoesta esperienza, i prof. Werner W, Sichert i
Berling ha esegoito, per la prima volia ¢ con
sucrosst, riprese nella pledrs {spazio pneuroto-
r:

poi registrare o ovari ool dei singoli orgs

dco) e sulle cserescenze che siosviluppeno fra
il polmone o Ta plewm (g, 2).




dugira, - b
- 1 movarace Foncs
nee Aun volume dal pregpo'argon

Por L comprensions di laly pros

. oa .
PR e
S0 B aengo

ooebee 1 odae Tuba

el polimone, et s innito

per nas] totla b cavith toraeien, T

ner etelereonll agll organi circoseanty, inoneslo ol
fiiotl sesphiator).

Frao b supericie del didramma polormare © Lo
pletrn vio & un tuterstivin: To spacie poestmolo-

=1 [rassain T

racice Mg, 10-1),

Fig. 2 - & voce molte ch aramente la pleurs & come sc-
pra di essa e escrescerze 2 forma di cordene
angivngona | potmaone, [Dal fln cel praf, Werner
Sieber|

T guesto Tl e B

rsllgin & ha sotlopr
prissions, ciod, vioe pih bassa di quella detlatmoe-
stera estere Nefl'luterno del polmond, inveco,
che ola o remoaicaxsione con PVatmosfera esterna
per mezro delly vie respiratorie, la o pressivme o
guella dell’atmoslera esterna, Le due differenh
pressicni hanno per efferto che i1 polmone &, co
me uza palla di gomnma, coestantemente goabain,
Come - onote, Teopalla di gomima s ogontia per
it furte che lapr
quelli eerernal.

e interna & pin alta di

Principio, quosio, che oella modicina gid da -
versi annl < adotta a seopi di cura, intreducende
nello spazic pleurics an gas atlo ad elevare la
prossione inferna Jdel melesime hino a raggoa-
gliarla a gquella dell’awmosfera, ¢ riconducenide
cost 1 Iobn polmoname ammalato o una certa
pemsizione di riposo. La riduzione di volume ¢ re-
lativa imuabilitd del dobo polmonare contribui-
sce notevelmente alla gonangione della tulerco-
Tosi (fig. 1o I1T).

L applicazion: di guesto elfficacissimo metodo cu-
rative incontra perd in cerll casi delle Jdiffreolri
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VLo op endlegano 1l polmore alla pleurs. e csore-
sectee, alli lor volin, impediscono che o spasio
Pleuricn sioriempia hoges o one annullang Ief-
ferte, bt che §1 polmone in cawvsa delle escre-
scotye R pid csser porlado nella posizicse i
riposo volutn {(fg o1 TITE

U vpportuno dispositive oftics, introdotio Jal-
Testorne  mella parete  toracica (" Torakoskop’)
consceiale i osservare lo spazio pleurico e di in-
rewliryl cuntemporancamente una Lamma chol-
trica, o guale, portande i cordoni allincande-
sCa AL, f

ca viovamente una spazio lwro per
'intremissione del gas (g, o0 TTT),

Con 'ansllio di un dJdato dizpositiva, adotrato al-
le esigenze cloeteeniche, sioson pol potute ese-
goire b oriprese cisematografiche,

I "VYarakaskop” consiste in un taho che ad una
estremitic & ruunito Qb uns lampadios elettrien
ad tncandescenza, la quale Mumina la parte inte-
resquta ¢oda riprewdere fotograficamoente. TU'im-
magine illnminala vicue captala da una lente,
e, per meszo di nng serie dioallre lendi. tra-

smessa per Dosservazione al dlspositive ellico,
11 quate, 4 osoa volta, & dircttamenic collegato
all'ohbietiivo, Fra JI "Torakoskop’ o M'obldettivo
¢ inserite un miring Jaterale che consente  Jdi
contrellare costantemente i processo Ji mipresa

g 3)

Fiy. 3

I'vnorme tenportanza 1 quests metoalo & ovi-
dente. Mentre crdinariamente possono guavdare
el "Taorskaskep sole persone singole, vi & ora
lo possibilith di projettare sullo schermo deter-

mizall processl o interventi chirorgics nella plea-
o davanty ad un numers dhmitato di spettatorn,
Inclrre, Tosservazione, che per son stagcare il

pacivute deviess

di Pweve duraila, pus ora,
nel Blon, durare 2 beneplacila,

Honwova metoido significa dungue un cusrme pro
presso nel campo della cinernatogralin medica,
sl por quanto riguarda insegeanento nelle
Universidd che por o diagnosi, o cura ¢ quindi
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GRSy ALFESEANDRINT & nuto. o1 uazi

wl 1go3s Twotun anni: ovvero uno del pro giovani, o

Al itadino,

in Friten
gt unn del mi-
gliorl registi el noovo cinema italicoo. L sua ¢ stata una vita pitlu-
Tesga ¢oHrensa, anchi soo Ul un scnso - come sliver - serenainiente spuor-
tiver, Poi dulle molte vicende & nawa orne uue vocarioe, quella del -
memas 3asnen pil una vecarione Jiodono sportive. Moltl giovanl commin-

clavano a nutrirsela denteo, ma por eroppl di

di vocadone idda; nan so. corme chi voglia dane 0 buona iede Je! panico
aoun cane, vow Lo stcurerza ohesso cresectde Tebasto coinvene e o wed i

i

e mani. cost costoro =1 gettaue alls sbaruglio versn 31 mando
artistico pio indricato che vl osia, sensa nessina corazzz, Al primo assalto,
tornans dictro ¢ = Inpiegann al Cotastos Adessiudning inveee, eana coss
sapevels ¢ oserin, 81 volse al cimemn forbeneda rotte le zoe armi con mina-
Nt Per QILesio
vissuto nella prima

2iosa precistone. Intanto 80 conoscova, o sapeva clern
mesticre dervido e complicato, Dall’ Alrdca dovera
.gi. weezza, sioreca w Roma, pot in Francia, pod aucora o0 Homao A questa
puniy, decide diometter prede ool weaul di oposa, 1280 Boassistente di
Blaserii per sork. Subite dopo, senza nemmeno Vindugio i an giorno,

ceeolo tornare 1o Egitto per girare un decumentario sai laverl detla diga
di Aaghamad: 1o sincrontceri in Italia. I cinemna dtaliano rinasceva.
Pittaluga iniziava 1o nuova peodoziens Cincs, ¢ Alessandrind era ancora
accanto a Alaselll pur TERRA MADRE.

Fu ecccolo regista. Dopo doe soll aunt di contattl col cinema, nel 7930 al
gionvanissimao direttors tocea i pilt gran successo commerciale d1 guegli
anni: con la SEGRETARIA PRIVara, versione italiana di un film tedesco di-
retto da Wilhelm Thicle, famoso specialisia di quel genere comico-sen-
timentale ch'ebnpe mol-
ta fortuna in Germania,
o dieale vita, sconfnan-
do pell'operetta, anche
ad aleani nlm o interes-
sauti, Cosl Alessandri-
ni superava col dieci in
profitlo (caldeggialo dai
prisluttoe,

newici da
solito dichiarat] del te-
#istl giovani e lnesper-
il oprimo csame, 11
[l era sole diverten-
Ma il pri-
soprattutto
quianide un giovane no-
tritissimo di wvoglie e
Ul rusee a farlo ned

te oo agile,
i [ EESTEN

cinema, ¢'é sempre il
venga  ad
lange  della
samba. La sagpezza di
Alessandrini!

rischio  che

vaser il

Tauteo
graude da Caorgli tratte-  “Cavalleria*.

nere 1oanuscull cocitatis-

simi, s da costringerli 4l passo pil carto della gamba, cosa davvern in.

creadibile a 23 anni. E la saggesza s nbadisce alle successiva oceasiome.
Alessamtrinl sioreca a Haollywood @oun anno di drocinia (sincronizatore
¢ oscencggiatore, ma senza ambixioni: un solo scopor vedore) presso gl
Stabilimenti della M.GGAL Toroa in [talia irrobustite e smaliziato, Si
sefile matura per i flm intelligente. Thrige swmcoxbpa & {igg4), un flm
maleo discusso ma indelligente sens’altro, Impegnato a fondo, i1 regista
rivela un temperamento nello, semplice, wmano; uno spirito d'oggerva.
zivme vivo e Spraso artgito. Llambiente Ji sreonps B ouna senola fem-
mintle, ¢ cnlto iu pieno nell'insieme ¢ nel dettaghi. 12 soprattutto, 1l re-
Y

ol € ricscito rendere accettabile o moelto umano un conflitfo che po-

teva finire in ricddeado. Quel professore (grande inferpretazione i Sergio
Tolanw) & wn personaggio indimenticatale. Qualunguoe regivta medicere
ne avrehbe fulto un eror da Tarsa. Chlatezza ¢ cordialivd i Alessandring.
I cquilibraiissime uome sa accoghiere, anche stavolta. consighi ¢ eritiche
s1otla frarne pieno proittto. La sua bandiera vuol essere un hlm all’anno,
costrulto cou tutte be regole,

Nel rg35 ¢4 pox sosco, cioé i i che rivela in picne le vivissime doll
di Alessandrini, Clera da raccontare una vita, ¢ o scenario la costraiva
su o episodi [ramimentari, Non cra facile ranicli o dar Joro compallezza,
Il regista non solo ha fatto questo, ma ho saputo farh vibrare uwno dopo
Ualtre tutdis Do Bosco & uno ded persouagei meplio sagomati ¢ descritod
i tutro i1 cluena italisno,

Hosun autore ¢ crmal maturo. Dopo Duntea pareotesi wmorta della sua
carriera [quet flm una poNxa TRa 1 nue wmoxnl da lai dirctte solo in
parte}, cecole dimostrare in nuewdo ancor pio netto guesia sua maturitd s
1030, CAVALLERTA. Alessandrini & a perfette suo agio nel descriver Vam:
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=1 =i trattave o siotratia -

bacute, che per 31 costune ricorda gquctls antn
hoemeute colorvito di smasea . L vlevocasions
Tosguisitanmente armonici, detfata Jda nna oegla
SeMpre preseobe o sicurd, 4oerente,  seorrevole
Fiv cavalleria, tema principale ded ilm, & vista
cosrnega, sensa sovrastrutture Jionessumi sorta.
mi ean el gusto e caella semplicild chie sem-
0o Ales
I gnale b ormat un =00 w1ihe, elegante mentoe

hraso Toeodotd pife convings: andrini.

& antne e raccolto, ma sopruttutto equilibrote
e onlinato, Eceo i1 wegrele Jdi guelle atmosdore
consigienld eppare fanue leggiadee da parer guasi
evocale per magla: di gquelle ligure femminili de-

licate, tutte della medesima tavolozza, e moe-

1

stra o lalunoa di suenwpa oo o Adanzata di

CAVALLKERA,
Film: 14 sTEGEETawla Ieivata (Clues 150, con
Il Merding, Sergie Tofano ¢ Nine Besozed), sw-
coxna i (Conserzio Tear 1944, con Sergio Tofa-
ne, Maria Dends, Lirce Delling), pox Bosco {Lux

ol

1935, con Ghunpacio Resminn, operatare Gallead, GNa DONNA FRA DUE
Assia Nords, Vasa Pribods
Cogum,

stomiri (At el roge, con Faa Alraoeds,

Coinudin Bdenacdion operators Aradal, cavariLekea [Ich 1360, con B

Armxleo Nugzari, Silvana Juching, operatore Vaclay Vich)

PUCK

Don Bosco', LX)



CRONACHE DEI FILM NUOVI

Tra il 25 ottobre e il 10 novemkre co-
mincerannc ad apparire sugli scherms
ttaliani i principali tilm della nostra pro-
duzione. A sottolineare I'importanza del
fatto, "CINEMA" dedica interamente le
cronache di questo numerc all’esame
di alcuni {ra i pit importanti lavor:
nazionali.

LG RANDID ADPPELLOY di Mario Cannesi
(

LhiC

RRIE!
il Piloctos Raboertor Villa, Toivae 1Y Acosia,
oo aProsl Artisth Assoeiaid)

Coarro cerle teorie, conlra cerle aprionstiche

nepndoni, guesto Wlmo dimostra concretanenty

il verilay cssenatall per o cloemastografn italin-
soprattutte, di domani. Tue ve-

Ftd che s possono cnnciane cosi & possibile

ur diooggoe,

trarce un’opera d'arle dalla viva e coutingente
materia dedln nostra vite ancota in sviluppo, Lo
vare incssaoow solo § molivi fondamemati della
sicne artistica ma anche guasi la forma
o possibile, guineds, fare

S0 espre
el suo estrinsecans

un'arie politica, profundamente pobitica nella sua
sostanzi ¢ nel suo spirito, eppure cosl adecents
sith dellu ostetica da non ma-

alle stritte nece
nifestare gella sua unitd nessuna incrinatura,
To oessun 4idm, nd llaliang né estera, come in
guesto dr Cameriod, $1opud dare unan materia pid
immedinia ¢ pigd calda di passione in atto: la
puerra etiopice ¢ In meravigliosa (usione ¢ com-
palicrzza del popole italiwno che ne ¢ risaliaia,
sono tutford o saranng sempre elemendi dell’aria
che not respitdamoe, glolnli dal nosiro sangue. La
campagna & finita, la villora & ragpiunta: ma
quuesto non ha respindo Uavvenimento nel pas-
sicte, non e ha fatro episodio di stora, non ha
thistaccato Uepopea dal uostro vivere quotidiang,
ché anzi ogni giorno dippid nol sentiamo la sna
reale e concreta presenza nelle cose e nello spi-
rity, o il formidabile soffie di quests turbine
trascinn ancorn con =& gl ftaliani tutti,

Nel film questa readta non &, con facile pretesto,
presa A stonde della vicenda: essa stessa & orie
gine ¢ materia del dramma che fin dal sno inizio

st lnnesta n essa, tracndone motivo e sviluppo,
aderende continuameute al suo svolgersi. cusi
nella linea generica come negli episodi che soce-
cessivamenic conducone ad una catarsi non solo
plenamente wmauny ¢ logica, ma anche (¢ forse
umana © logica per questo] tutta raccolia nel
gieo dJella realta chie 1o ha animada ¢ la ha fatia
NASCLTE,

Fattore ianto pi Impoctante in quanto UVuma
nitd del dramma di Giovanni Beriani, la sna
profonda ¢ convincente verith, & meno da attn-
Lairst 2 wvalori sentimentali istindivi, come il sun
amtore paterno, che non a wvalor seatimentali
pin largamente coscient), gquale il gradoale risor-
pere del suw senso Jdif pazionalith, 8 rifuire della
linfa dalle radici della sua razza, soilo Uimpulso
di conereti elementi apparenti ¢ sotto I'impulse,
assal maggiore, di trascendenti valori spirituali.
[da quesia imposiazione deriva al film un con-
tenuto in altissimo grade emeotive, nen deter-
minato da quel {attori estranet ed esteriorl che
. ma  tutto

si ¢ convenuto di chiamare retoricd,
raccolto ¢ racchiuze ncll'ambito spiritvale del
protagonista: umanamente Giovanni Dertani &
ana creatura di sangue e di carne, con tutti gli
attributt di un essere vivo, non escluso quel re-
sidoo della mentalitd sorpassata anche nel nuovo
individuo che nasce dal dramma. Residuo che fa

AP e von spaggiors deternmninnaione laopridon-
Aie e Vessimziablitd delta trasformunedone vy
nti,

Eolatto il mondy che sboagite Intorne a i &
unr mesnde WJ1 aomwiing vivi; ouwe muonde caotios,

cotlusionario, a Gibulin un meedo ordiato, poe

il

el vhiarm, lominese, al Cantiere. Anche que-
st el opposizione Lra ©odioe mandi, guesto
‘contrasto’, per dire una parola che omocinemi-
togralia &0 molo usata ¢ DOD SCTIPTe a0 Propes-
sita, non ha oulla di voluto, di arbittorio, di
“returicn’. Tonelln realth gquotidians delle cosce,
senze aggiunte; & soprattutto, nello spirito delle
cose, Tao parte del dyamma come la metiecia,
come Salvador, come Pingegnere e il figha di
Boertant., 1 oun distaceo di due clementi, an diffe-
renziarst logico od umano a sua volla, che si
commpone pichamente nel complesso ¢ 51 giustifica
nella veriti.

1 realismo di guesto {ilm nen appare quindi
come ana formula estetica: non & né un’inten-
siome ne un metodo. Una wolla impostato il
draimina si pad dire che Mario Camennl non ha
coreato gl elementi della vicenda ma gli cle-
menlt sono andall 4 i con una spontaneita

che & profondamente naturale. Pud apparire un
pleonasmo, ¢ non & Infatti fa naturalessa cine.

matografica & nella maggior parte dei casi un
perfetto arlificio: In questo filin, invece, s ove-

rifica un fenomeno cinematograficamente inleres-
sante ¢ in gran parle nuovo, che gl clementi
dell' mpera sembrano inguadsarsi da loro nel com-
plesse, appaiono derivati Vuuo dallaltre con an
succedersi di necessita vitali degli clementi stessi.
Non & insomana una naiuralesza Jdi ongioe tec-
aica, come quella della recitazione, ma una natu-
rilezza tutla spiritvale o si direbbe quasi falale.
1 rifletdersi nel flm di quesia sua forma inde-
riore conduce ad una linearita di sviluppi, ad
una semplicitia 1 stesura che costituisce all’opera
intera una fisionomin, cstremamente piana ed in
pari tempo  pienamente comunicativa. Nessun
Lrano i questo lm si stacca dal complesso in
meelo da costitwire un ribevo: e questo che al-
cuni poteebbero intendere come un difetto € in-
vece un pregio enorme. I film &, msomma, una
unith rappreseniativa perfeltamenie raggiunta in
tutte Ie suc parti, Teenicamente, per la forma
che, alicna da virtuosismd ol effetti ¢ dl mgua-
dratura, & lenuta in ana linea di assoluta pua-
rezza ) escluso un atting (la sovralmpressione so-
nora della voce del fighio} ¢’ nel ilm, un rite-
gno tecnico, una volenth precisa di non trarre
partito da clementi esterion per sottolinean: ele-
menfo inleviore. Pudore, quasi, che risponde dal-
Festerne alla evoluzione di Bertani, tolta chiusa
in lui ¢ solo manifestata esteriormente dal gesto

Horlamn ewvita G odine -

Bl =i lindls o

b euisla Az SO CUTEL e

froviche <l pesaze sully evoliziose le) protago-

msta, Ledfcitor che ne risalia & fanto mnggion:

T

seogquanto Juodurte i1 bl osiosende vivere oo

brive soton Lo Tomoa quella caommne wateria spi-
rituade chie o ha ofiginate o che non & nat
gt w senpre cosaltunto sentita . Polograd-
catents 01 Glm drovie mas aderenza plena a gqie

st Torma decoica altraverso wog visivitd mai vi-

sda, una fofografia <aast docwmeararia dan-
foc i osemplice s onnlwasle s nessun efTeido volute,
nessana intenzionalitl iMuminativa. Anchic gqoi
glunca una nitralezz che aoeresee il pregin del-
L opera.

Con o questo filu Mario Camerind csee improwvi-
surtente dad suo monde, o megliog csee dal mon
do nel quale lo abliamo conogciotn fing ad ogg
eonet quale B avevano cirgis
che s il
Tallto s 1 GRANDE APPELLG APparird una eoce-
sioac nefla sua produzione. Comungue  guesto

AAEG L sue Opere:

suo menrdo vero o poutremo e s

mondo aveva due carutterl ben precisi o definiti:
spititnalmente era un mondo crepuseolare ¢ N
mitato, cinematograficamente era un monda che
in ogni caso, anche nelle opere megliv rivsciie,
aveva una fisionomia un pochine artificiosa od
cpisadica, un procedere di scena in scena legger-
mente frammentario, Quesio (lm presenta i ca-
ratierl oppostl, Jal punto di vista spiritnale ten
de ad ana ampiczza illimitata cercando di espri-
mere attraverso il personaggio una realth spirl-
tuale che sgorga da un popole intero e che @&,
pia el una individualiti, una atmesfera, un
clima, wn nuovo modo di intendere la vita, Dal
punto di vista cinematografico volge invece ver-
s0 un Cdocumenlarismo’, ossia verso una furma
di piena aderenza alla realtd integrale delle cose

(i cul appaione manilestazioni anche nella scel-

ta degli attorl ¢ nella recitazione in lingue esterc
o in dialetti), realtd che non st ammanta di super-
strutture artificiose. Pur mantenendost lontanis-
simo dal documendario; infatti cid cle attrarch
maggiormente il pubblics in questa opera sard Ja
grande vmanitd della vicenda che st snoda con
una {orza gquasi avventurosa.

Wa afal punto di vista cimematografico o’é un
altro clemento nuowvo el importantissimo da no-
tare in questo Camerind soggeilista e regisla: ap
costruttivisme pieno di sclietta rwdezza, per il
yuale it filn non & date dal complesso degli epi-
seclt, non nasce come wa bellissimo mosaico du
un insieme i scene, ma & affrondato i Llacco,
come una materia unitaria di cnd appaiona Tan
dopo I'altro i diversi aspetti, con un senso pre-
cisn e fortissimo della linea, del tracoiato psicn-
logics o narrative integralimente sentito come
‘continuitd’ e oot come successione eplsodica.
Anche nella reerazione degli attori si nfletie
questa forma unitaria del filn: la recitazione
s'imposta, sia per Pilotlo (grawle atiore in que
ste film pilt ancora che in quelll che bha pre-
cedentemente Interpretati) come per gli altri ole-
menti del ilm con un carallers precise o seconda
ded ddue diversi ambicati inoeai i1 400m 51 svolge,
¢ il legame costituito da Glovannd Bertanl seree
a mettere in Ince la compaticzza dei due blocch)
di personaggi che siooppongono Fone all'alire
non sol per forma spiriloale e maoteria di vika
ma anche nella forma esteriore che assomeona
cinematograficamuente, Due grandi quadrl di re-
citazions, si pud dire, che contmbuiscona alla
diiferenziazione dei due mondi: come la Dorma
[otogralica e 1l tono generale dell’ambiesnte.

E pellu recitazione una caratteristica di non tra-
scurabile importanza @ il fatto che, all’infueri di
Pilotto, tutti gli altri clementt non sono scelts
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ael rnonwde deglh atiord s seme Bipn, tipl che Ea

e ha veluto ccorme bi volvito Pildoo) perctos

visponclovame: m]l oua Jdeterminato Torma b

il el el aveva mmaginatas Ura que
toro gualita i permoesse di ottenere una perted L
fusione Trao T
sLrinld
Pelemonto ambiente, del sollatl, della gente in-
numerevele ehe W ocivconda, Fusione che contrd-
Tatisce w ribadive quel carartere Qi naturaleszo
odi mealtie cul i hlm dovei senze dubilao grao-
dissima parte el sun snccesso.

lore personalit!, ¢l non ba sul

seolasticl iuterpretativi, o la realuy del-

.y DAMICGELLA DI
con Limma Gramat
Pardt, Amelia Chelling, Cosare Bettanind, (Pro-
duzione T LG Motraggio: zob7 m.

BATLY 81 Marie Mattol:
, Tarigi Climara, Mirella

Ad un Rl <di Emung Gramatica s1 osa sempre
clie cosa chicdere: Emma Gramatica,
Fob a fuli richieste LA DAMIGELLA D1 BARD TIEPOL-
Ouella intensa,
commovente dedizione che la nostra massima at-
trice o prosa mette Inotote leosae faniche, &
divenuta slessa i questo
filrn: la parte buoua della soa ispitarione, 31 pre-

Viarte 1

e cun abbondanza generosa.

IFanima suo ullime
g0 quist unico, ma gid Lastevole. Emmia {ira-
malica parla, recita, vive: e rikrovare ad ogni
stena, il oogni minuto, kaosua grazia spirituale,
il suo prestigio detelligente, Ta sun toccanic forzn
CEpressiva, puo dimneutichi
valte ko Gramatica vicne qui usata dal sao re-

— o st che n
@isla come an prezioso strumeito che rineresca
Jdi dar tacere — perfino dare la sensazmone i
certi pexzi i bel canto che sioascoltann smermo-
ratimmeite, por L sola gioja i wdire 0 tunbzo
suggesitvo d'una voce, Un lungn, virtnosstico
aosele” della Gramatica: ceeo tuotto. E oreso pa-

teticn Jda una loulaua, qoasi impercertibile sfu-
maturn aatoldografica, che permette all’attrice
i spesare con un sorta di atlinith commovente
la parte della vecchia signonna di sangue ilha-
stre e gentile, Tema segreto del ilm, tema guast
inespressza, dovote unicamente alla virtt ed alls
singolaritd dell'Inwerprete; ¢ lale nondimenn che

vi aggiunge una corda forse pii profonda e strug-
gente i gquanto fosse nelle intenzionm medesime
del suni realizzatori

1 americani chiamano ‘melodranima’, Ja sitva-
zione romanzesca ) un Alm:oqui perd Tmelo
dramna’ aveehbe anche il sense italiano: pro-
prio nel sno valore pid patetico, lacrimoso e
popelare. Come cinematografia a successo, la
DAMIGELIL.A DI Bakd ha una quasi deamicisiana
capacita di provocars le lacrime del pabblico.
Vena deamicisiana anche piu scoperfa, dove la
irama, Salvator
Cotta, cerca i lavorare g0 oana cerla poesia sen-
timentale della veechia Torino, Ta quale perd,
A nosiro avviso, dmane ancora, per 1o scheomo,

clorivata da una commedia

un tema aito.

5i pregano i Signori abbonali di segralare all’ uf-
ficio postale compelente ogni irvegolarite nella
cimsegna det [ascicoli di Cinema ad esst destinati.

322

SOHUADYRONE BTANCO, G Angusto Geninn, con
Fualvia Laned, Posco Crachetnd, Antonio e

Mroduzicne Roma Filmd Metragrio: 2703 .

T caratter 1l SOUADRGNT BIANUO & delerminate
ganwn, -
B otratla b

i nusteridic oodio

Jituna 1 f

slerith morale o oausteriti darrativi,

un shameni ottenute (wr semplificasione daun
veta i grande feeomwditi cinenacogradlcn s guella

detla natury vergine che fa da cootravveleno alls

pssione. Por raggiungere prestigio cpice, b con-
trusio € tiportato al suol terming pn elementar,
quast ad wng ingenua allegosia, Ta natura atn-
el -

cana, il deserw lragicamente severo o

tore, sono personddieatl in un fere capitano cu-

loniali, temprato dalla didturna Jolta contoo §

rilaclli T passione corrolta inouna decadente vita
cittusling, spinda imo alla disgregazione fisiee oo
mene che spidtuale, & rappresemata da o te-
nente che ho fatto domanda di esser mandato
i uerw scpuadrone di meharisti ibici per diinenti-
care la solita signorina borghese. T forza reden-
trice el deserto & moltiplicata dallos slancia ci-
vile che porta quegli votodnd a ristabilire la plena
autoritad deila Patria sulle colunic mediterranee,
Tutto questo perd, che ha il suo valore ai fini
della evidenza narrativi, non pad a meno i la-
sciure uel racconto una tal quale schematiciti,
connaluraia con le impostazion del genere,

Dal punto di vista arusiico, lo slorzo <li Genina
& slado precisamente di rendere espressiva la sca-

hra materia propostasi, attraverso uno studio Jdi°

corretterza sobria ¢ Jdi suggestive eleganze foto-
grafiche. I'ar vedere per an terzo Jel fibm ung
marcia aliraverso i1 deserto, nvelandone insieme
la tragica difficelth ¢ la sfilbrante fatica, senza
che la monotonia del pacsagpio diventi monoto-
nin della visione, ¢ certo opera di regista ma-
turi. Tauto pid quande lo scenegmmatura schivi
deliberadamente di variare Uuniformith del icma
con gna tertile guanto focille varieti 4 episodi

¢ odioaneddoi. La poetice di Gemina, inogu

cavsor, serbra o ricoohatn, forse o sua st

inseputa, del vecchio precetto classico: [are gual-

che cosa con nolla. Dove "nulla” non signlica,

milendrmmoct, bonsi maschia rinunzia

s
suggestioni petregele. Storzo meritorio, guando

vUOLGEEd,

agli effe

siosd, alle divagazioni colorite, alle

st peusi ail precedentd «ff Genina, regisia abile o
sicuro, ma continbamente esposto a cadere nelle
compiacenze di un sentimentalismao delicato ¢
non immine 4 volte da una vena di lesiosaggine.
Segnaliumoe, come episodi, la raccolta ¢ dramma-
tlca splegazione tra il capitano e il teuente, che
riesce ad avere Defficacia di una scena madre,

pur facendo dimenticare di csserla; lo bufera di

simun; la morte del meharisti al pozzo prima
che s'imizi la battaglia, Segnalinmo, come avve-
duto partito dt scencggiatura, 'angosciosa situa-
che s stabilisce nel fortino alla notizia
che uno dei duwe ufhciali, e
quale, & morto. Ma al di sopra degli slessi va-
lori romanzeschi della vicewds, SQUADRONE BIANCO
& ¢ rimarrd una splendida © poelica decumenta-

fstEits

LOTM 51 B AICOrA

s del valore guerriero, della off THE

e dla

[

S bellerza ded westrl cavaliend

e,

CAVALLEREA i Guifrindo

Alessamdeint, con VL

wal U, vaca Jactiuo, Clara Teaclos . dar -
et Nageari. dMario Fern Luigi Casind, En-
vice Vinrisios CPrads RO Mewrggios oo es
Tl

CAVALLERL: ey elioepeer gt i tonn, ol osum-

Pdcartar, o0 atewesfora, o cul woa o seulioen-

tile diviens poesio della Bedeitio ad un’eposn,

ad wse rmolo di v Foessa iocima o conficent-

A oricordi, Sooweserly, o endeo 31 sgo rieco alome

1 tenerezea, &l privilegio delaliviert. Tiel foms-
puoche Ieonostre
Terrw mentile

mammee crano Buoeiadher e

rvat, Lo loro vestn bioochwe J oina ali-

tavaster leggérn s una vitd che aggi, o vipensarh,

ciopare cosi gentile

Come aspir
auste della ablaslangy  Prossima,
chie ha suggerite agll amcricant T serle, ponda-
BONNE, COPPLERFITLD, LAMIGLIA BAR-
anche come {ecnica vi s rallaceia

dnne, CAVALLERIA 55 oriallaccin a el
rlevocagione
M4y, PHCOLE
RET, 1¢e. 17
el senso chie costralsee 11 racconto aliraverse un
séguite 1 bowectit, i pastelll, Ji brevi sequenze
chiteze, dove i1 pericolo della pura iHlastrazione
oo della “stawpa di genoere” £ sempre svendaio dalla
verith della commozione, Jdallamore per le cose
Intendiamori ' CAVALLERLA

nartate o cescrithe,

e somiglia ad aleuno ded il ebe abblamo ci-
Lkl ¥ anche come "produsione’ e henissirmo
stare o part con gl edtimi caempi americani. T
collabwrazione letleracia del pocla che ha dewatas
lx vicenda ¢ insieme ne ha suggerito it colore cd
i} timhra patetice — cou il regista che tatto qui-
- Appire COsl Orga-

s100 ha realizzado b visione -

nica, che Ie doe persomaliti non si distingeono
pin: st identificano io un solo slanclo creativo, Se
qualcosa fa difetto in guesta ideale prescuza ed
ananime partecipazione di toltd gli clementi ne-
cessarl a creare b bm — 6 sola, a trattl, Tn mate-
ria "attore’. Ma Nazzari, ma Ferrari, ma la Padoa
s oftlnl: e aiutano CAVALLERTA O Iaggiungere
uud naturalezza, una signorilith, una semplicila,
ung cormnozione profonda (e non mal lacrimosa)
che raramenie s'era ritrovata nel film italiand,
CavaLLERTA & un'affermazione netta: bisogna se-
gnarla.

S opotrh pit o meno andar d’accordo con quesie
‘ricerche del tempo perduto’, che appartengono
tipicaunente ad un gusto crepuscolare ancor vivo
al nostri giormt, ¢ i eni cavariegis © un lelice
eptsodio. Per nostro couto, nel caso particolare,
non possining che trovarcl cousenzicnti, La chia-
ra, prociza, signorile regin dil Alessandrind, la
malinconia {non ¢f s stupisca) nostalgica di Blan-
coll hanno trovate un singolare punto di coiner-
denza ed hanno fatte un delizioso miraceis.

thgni comunicazione degli abbonati a Utlici Pe-
rindict Hoepli, Cprso Vittorio Esnanuele 27, Howa
ha esite swnediato guando & accom pagualo dalin
fascetia o dalle prima cifra in essa segnaia,




o,

o, AR TSI B 03 OB
- ) . “ "’ & ey Q 0 ’ i"
-:*.p'.'é;, 5 0,’0" Qy’@* 5% 4:?;;’0

PAROLE INCROCIATE

1 S 3 + 3 () 7 4 [ I [ S I - I B E S ORIZZONTALI
1 | ! b. Capolavoro di W, Forsi. - ta. Il cinems

nen Lo & pia. - 20 b nome della diva di «fl
givdice», - 2a. .0 Rudapest. - 3, Il cerlro
dell'amore. - Ja, Sutte quelli di Parigi canta
A Frivjean, - b, Tre lettere di Camerini. - 4,
Luac @ Lestie Howard, - 4a, Lo sano i film. -
1 5. Dwe vocen. - Sa, 1 giornc di Brigitte
. ’ Helm. - St Naome di una nota akrice russa. -
! &, lothar Mendes finez} - da. In «mMlusica
neliaria». - 8b. Nome del regista o oFi-
glival pradiga s, - 7. Mariene afferma. - 7a.
- Tra noi ed Hollywood. - b, Nome del ma-
. .. 3 rite di Marta Egaerlh. - 7Ze. ..e il ciclone. -
3 ! : 8. lUn Robert, una loretts ¢ un Ronald. - Ba.
H Consarzie cinematografice. - 2. Film diretto
da . Arener, - &, Elevato fu quelle di « Cleo-
nalra s, - ¥b. _Burlone. - 10, Nome del re-
gista di ¢la sano un evasas, - 10a. Qoello
di MNils Asther era amaro. - 10b. Il regista du
«hearpe ol soley linis] - 1L Degli arteri, -
=1 1ia. Due lettere del nome di Carille. - 11b,
Principic di camicita. - e, In cinema vi é
” gqualla detle vergini. - 12 Alberi Rogell tinic ) -

12a. Mome di an'aifrice comica italtena.

12k, 'fra dealle Jacobini, - 13, Il Duce di
Atene nel € Sogno diuna nalte di mezzs esta-
te». - {3a. P'armata azzurra. - 13b. Mel viso.,
& in dnglese. - 14, | nome di Krogor, - T4a,
Tre craci. - 1. Mecea del cinema, -15a, Nells
via Paal - 15b. DA il sonura senza la visione.

(A Rositto - Cenowva}

YERTICALI

1. Regisla di <le vie defla cittas, - 1a. O Brien o Patterson. - 2. 1a Pittalmga... o la Roylatt, - 2a. Film di €. L Bragaeglia., -
3. Titolo di lannings in ¢ls Dubarrya. - 3a. Mome femminile, - 3b. Scritlore [rancese dal gui romanza pid jameso
& stato tratio un lilm diretto da louis Gesaiar, - 4, Net cinemarogralo, ma non nel cinema, - 43, Nomea di un nato
cow-bay. - 4b. Yerho conlugato da H. Fonda in «Cuort incatenalis, - 5. Regista di € lancieri del Bengalas. - Sa,
Estremita dell'obbieniva, - é. 1| nome di Zambuto, - 8a. L'assenso delis Craw{md - ob. H diva di « Desiderio s [iniz.) -
7. Regista di ¢KBnigsmarks linizd - 7a, Man fa causa certo un bel fim. 8. Diresse < Al guinzaglio oi Evas» - 8a.
A mnetd del principio. - 8b. Ne avevs uno Rodolio Valentino in «Monsieur Beoucsires, - 9. Preposiciene. - 9a.
Come 'lic orizrontale. - ¥b, Luitima ebbe ad interprete Barbara Stanwyck. - 100 Asticolo. - 10a. Il protagonista di
¢Secands B3, - 10k, In cinema guella pericolosa fv fatale @ Jean Parker. - 11. Parente. - 11a, L'estate di Rene Clair. -
1ib. Streito cangiuata di Topoline, - 12, La costruzione del film, - 12a. Articobe, - 13, Esseri .in bianco. - 13a. Kay
Francis 1i mise tn pericole, - 140 A lui compeie la parie arkistica det fllm, - 15. & {ui ne compete invece una ma-
teriale - 15a. I} cuore di Joan, - 15k, L'inizio di Trenker,

PASSO DI RE CIFRA CHIAVE
R_ s . S_| A partire dalla letfera | T T
Partendo dalla I'cHr.‘n_B G MO ATE Lin slto  sinisira feg- | [ N Z A l |l
e muovendosi come I Re N —E-'--i gere lutte fe leftere | 3
nel giuoco degh scacchi, © -~ con un eguale fnter- |
frovare sele noml e cogro. A|DIR vallo, .r'n rpodo dq for- i E
mi i nok regisi def cine- alrlE mare il Jilolo dei dus |
me ilsheno ed eslero. . peimi grendi film ame-
NiF|R ricani, e il nome del
K Al Ol loro J:egisle. Linter- 7.
e vallo & fissalo appun-, :
{E. Spinoso . Y.G O to dafla cifra-chiave i " ..
Baynera Calobra) A ) Ny plrt | chestoof tenore o (DN A O[D|RIF[H[T
Raliil i) L p— o Lot d

GRECA SILLABICA

LA CRITICA

o i3 5 v
L | | CIFRATA
'1 | | ! . N-1234-567-38
g | By I :6 S iA - 96102-2106118 3
! i I " Cenoral |29 4-6-i11-58128
- 13104, -141567 7 4

Coltocare in ogni cesells una siffeba in made da formare defte parole corrispendenti alte defi-
nizioni date. Le feftare contenute nelle caselle di numero dispari, lete di seguito, daranaa un
Bl di produzione A F L in programmazione per lg stagione 1936-37; quelle nefle cosefle di
numers par un'oilima inferprelazione di un grande aMore da poco scomparso.

567 .16'656133
4 -7 7 - pesantezza, - 5
67-1WN2936126
-7 21662161027
816 2.

1-? Sporgenza dalle pareti. - 2-3 Fruita e boloste, - 3-4 Razzs di canel - 4-3 Re fongo-
barda... che & anche un club. - 5-& Stivate. - &7 Di Roma imperatore,
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,"./ La so!uzmne dE| giuochi deve pervenire alra Redazione di ClNEMA [Sezmone Gluochl e concarsi’, corso
'9. Yittario Emanuele 21, Roma) non oltre 1l 15 novembre 1936-XEY. Serivere chiaramante, olire alla soluzione stessa, O3
\ l‘ anche it proprm nomea, cognome e indirizze, Tuth | Ie“orl possonc liberamente collaborare a guesta pagina. %
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SOLUZIONE DEI GIUOCHI
DEL N. 6 {25 SETTEMBRE 1936-XIV)

L’ASSESTAMENTOG
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‘PiPlAC S C ECIA'L EiP A UC
T A Mail OVIAG A BGNTDO
U R AS ASIE NI B RN
PTETHT TyT:0 T T4T 77T 7 bt T
(ClEiO A0 O AlO B 11E:D AJO E
SCIARADA INCATENATA
Pellice-Cola - Pellicola
VINCITORI DEL N, &

Alveare cinematografico:
Ugo Mursia - Riv, T. livio - Padova

Assestamenla
Scofia Fioroni- Viale Regina Margherita 290 - Roma

Scrivere le soluzioni in inchiostro e in lettere
maiuscole, Tra i selutori delle Parole incrociste
e della Cifra chisve saranno estralli a sorte
due vincitori. Premi: 50 lire di libri ciascuno
da scegiiere nel Catalogo della Casa U. Hoepli.
Invic franco e raccomandalo a cura della Casa.

La soluzicne dei giuochi pubblicali nell’ 8~ fascicolo appa-
rird nat 10 (25 novembre 1934-XIV).

Direltore responsablte Dot LUClJ‘.\I\:I-é_Bl;_-FEO
Editere UWIRICS HOEPLT in Milano

Slampatrice la SOCIETA EDITRICE DI NOVISSiMA
Roma, Yia Romanello da Forli 9 - Tael, 760-205 e 750-206 .

Proprietd lefteraria riservala per i testi e per fe ilfustrazioni,

A norma dell’arr, 4 della legge vigente sui diritti d'avto-

re & rassativamenle [atte diviete di riprodurre articoli

e iflustrazioni della rivista CIMNEMA guando non se
ne citi la fonre.

Carta delle * Cartiere Burgo '
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