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Materiale:

Per 1la presa:

Pellicala Invertibile pancro-
matica Agfa 16 mm
Pellicola invertibile isopan
Agfa 16 mm
Super-Specia 155
Peliicola negaliva lsepan
Agfa 16 mm
Shecial a grana [oe F°

Per la proiezione:
Pellicola positiva Agfa 16 mm
gellicets vergine ser cofe
Pellicola Kinagfa 16 mm
pes proieziong
Pellicola Ozaphan-Agfa

16 mm
ae'licaly econdm, ser prooesiom

Apparecchi:

Per la presa:

Movex 30 A gfa

apparecchio modernc di presa
con chieltive cambiabile

F. 35 = 20 mm lungherza [acale
F: 1,5 20 mm fungherra focale
F: 34 = 50 mm lunghesza iocale
F: 35 -8 mm lunghesza focale

iTalecbistaen;

Per la proiezione:

Movector Super 16 Agfa
apparecchio perfetta per
proieziani mule & sonore

Movector Billy Agfa
apparecchio moderna economico
per proiezigni

AGFA-FOTO S. A. PRODOTTI FOTOGRAFICI - Milano (8 31) - Piazza Vesuvio, 19

'BANCA NAZIONALE
DEL LAVORGC

{STITUTO DI CREDITO DI DIRITT0 PUBBLICO
CAPITALE E RISERVE LIRE 169.000.000

Direzione Generale: ROMA - Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAFITALE LIRE 40.000.000
Iatituita con R. D 14 Novembre 1935-XJV - . 2054

ha per iscopo di favorire l'incremento della
produzione nazicnale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui
in contanti a condizioni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

Filiali: Nelle principali CittA d'Italia e nell' Africa Orlentals
Comispondenti: In tutta Italia @ all’Estero

STABILIMENTO

'FOTOCINEMA

di FELICE BOSCHI

| PER L0 SVILUPPO DEI NEGATIV]

E LA RIPRODUZIONE DEI FILM ‘

R OMA
VIA SALUZZO, 10

UN IMPIANTO MODERNO
UNA COMPLETA ORGANIZZA-
ZIONE TECNICA GARANTISCONO

DELLA BONTA DEL SUO LAVORO J
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programmera prossimamente in tutta ltalia

LA PATTUGLIA SPERDUTA

Un film di JOHN FORD
con VICTOR Mc LAGLEN e BORIS KARLOFF

L’'esaltazione dell’eroismo per la patria e la civilta. - Una
superba interpretazione. - Una mirabile sintesi umana e artistica.

duzione RKO-Radio




LE LINEE AEREE
. PIU CELERI
© GLI APPARECCHI ¢
. MODERNI §§
1 PREZZI PIO

MODESTI

Stabilimento E. CATALUCCI

per lo sviluppo e la stampa -
di pellicole cinematogratiche

ROMA
Viale Campo Boario, 56




In copertina: toan Crawford nel suoe vliims film: *“ Troppo
amatka’’ (M, G. M.)
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Editrice tibreria Ulrico Hoepli
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“RADIO ITALIANA A. X

CORTO METRAGGIO DOCUMENTARIO
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& &ndra prossimaments

{| fitm verrd proieftato in prima visione nella seftimana 6 . 13 dicembre nei maggiori cinematografi italiani.
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Diretto da NORMAN TAUROG
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CINEMA GIRA

BOLLETTING ELROPEC

Ia tendenza & Ogé{i pin che mai di deduarre sog-
getti da commedie e romanzi variamente celebri
¢ quindi, in un certo senso, gid collandati dal
pubblico.

Su quattro nwovi film impostati in Francia, a
completare il guadro della produzione “37, tre
sonc tolti da opere di letteratura parrativa:
L'HOMME & ABATTRE, da un romanzo ¢i Charles
Robert-Dumas; ALoHa, LE CHANT DEs LE3, da
uno di G A, Gonnet, CARTACALHA, SEINE DES GI-
Tans, da upe di Jean-Toussaint-Saniat. Circa
L'HOMME A ABATTRE, che andri in lavorazione
verso la fine di quest’anno, st hanno ormai pre-
cise notizic: Carlo Rim ne sta scrivendo la sce-
neggiatura ¢ i dialoghi, la regia sard aflidata a
Téon Mahot ed a Jean Lenoir la composizions
delle musiche. 11 quarto dei film annunziati & La
5YMPHONTE FANTASTIQUE di Berlioz. 11 grande ed
estroso compositore francese del secelo scorso ha
lascinto  un’autobiografia movimcentatissima e
certamente ricca di suggestioni cinematografiche.
Non vorremme pertanto che il nueovo soggetto
musicale calcasse per Vennesima volta le troppo
fortunaie orme di ANGEL! SENZA PARADISG.

In Germania la voga dei prestiti dalla letteratura
non & meno sensibile, anz sta feevendo addiril-
tura delle giustificazioni teoriche, « 11 lettore tro-
va nell'opera filmata la realizzazione visiva del

A

Elsa Merlini ne *L'slbera di Adamo’ [Manenti Film.

soggetto che, dorante la lettura, egli aveva sen-
plicemente “trasformate’ con Panpsilio della pro-
pria fantasia. Film ¢ libro si porgono un aiute
scambievole ». Passa pertanto allo schermo il pii
celebre dei romanz di Knut Hamsum: paw; che
¢, come si sa, una placida ed aunstera vicenda
umana in istretto rapporto col paesaggio da cui
pare quasi suggerita, come nc emergesse natoral-
mente. Il regista Joseph Rovensky sta appunto
girando in Isvezia quegli esterod, che nel corso

Assie MNoris ne "L'vomo che sorride’ [Eia},

dell’'azione avranno an valore cosl essenziale. In-
terpreti: Marieluise Claudios, Hilde Sessak, Chri-
stian Kayssles, Musiche di Sibellus-Mackehen.

E poi Tolstoi: 14 sowara & KREUTZER, che & sta-
ta impostata come un film di profonda intimiti
psicologica.  Protagonisti: Lil Idagover, Peter
Pctersen, Albrecht Schoensal, zotto la regia di
Veit Hartam, Per la parte musicale, Ernst Roter
ha wriginalmesntle elaborato i temi della sonata
beethoveniana, dai cui ritmi travelgenti Tolstoi
aveva fatto csplodere la crisi del suo drammatico
racconto, )

E poi Oscar Wilde: UNA DONNA SENZA IMPORTAN-
#za. La rielaborazione cinematografica della brio-
sa e dialettica commedia inglese & stata affidata
a Thea von Harbou (autrice, se ricordate, del
soggetto i maruse} che si & proposta di ripla-
smare la vicenda, svolgentesi nell’alta societh bri-
tannica, in una forma indipendente dall’cpoca,
talché si possa immaginarla accaduta cosi ieri
come oggi, 0 come domani. Regista: Hans Stein-
hoff. Alted principali: Iithe Dorsch, Gustaf
Grindgens, Mardanne Hoppe.

E infine (almenoe per ora) cuore o1 poNNa, dal ro-
manzo ErFrl BRIEST di Theodor Fontane, Une

dei protagonisti, anche di guesto film, & il pac-
saggio: suggestivo paesaggio della Marca di Bran-
deburgo, nel variare delle stagioni,

L'EUROPA E CHARLOT
'Comeedia®, il quotidiano parigino degli spettaco-
li, ha pubblicate recentemente la lettera aperta
di Jean Pierre Liausu a Charlie Chaplin, che qui
traduciamo:
Signore,
Ho gia avuto occasione di dirvi in faccia, all’al-
bergo Crillon, in presemza di cento persone, che
i vostri sistemi pubblicitarii non placciono al pub-
blico parigino. La vostra persoma mi indusse alla
medilazione: ero davanti ad un parzo o davanti
ad un papglicgecin presuntuose?
Pur non quendo fretle di concludere, lengo a dir-
vi che le vostre ultime dichiarazioni sull’ Europe
divertiranno ghi womini civili.
Voi sopprimets lé frontiere con un colpo di bac-
chetta ¢ con un altro colpo di bacchetia metiete
in bara i vepliordi del vecchio continenie. Noi
AoRr siamo, secondo vor, che dei paest rimbecillits
che non pensanc ad altro che alla guerra. Ma se,
israclily londinese, d'origine italiapna, woi siete
diventato cittadine degli Stati Unit;, voi dovre-
ste sapere che la "vostra’ nazione, fin du quende
esiste, € deve la sua esistenza af soldavelli di guei
porel di borghesuces francesi, ha Jaito la guerra
contre I'Inghilterra, contra {a Spagna, conitro
Cubte, contro sé stessa, contro il Messico, efc.; £
che ha fafta anche insiemne a noi, cid che noi
non dimentichiamo. ..
Eppai, signor Charlol, voi o seceale con le vostre
vanitd di filosofo aulodidatio.
Awmericano per principio, voi parlaie cosi male la
vostra prelesa lingua wmaterna che siete incapace
di afrparire in uwn fibn sonovo. La vostra istru-
zione & tanta granta la vostva educazione, ¢ voi
¢t date d divitlo di giudicarla dal womento in
cui wi fate pedugogo d'istruzione politica e di
educazione civica,
Lravgle assai pid diveriente quando livavale le
torte tn faccia alle comparse. Eravatle pid spiri-
toso gquandno le vostre opeve non pariatanc.
L'Europa, signor Charlat, era una gran dana
quando vor ve ne andavate alla ricerca di una
patria. E se vei siete un huffone geniale, in fin
dei conts non siele che wun buffome. Noi ci stan-
chiamo a ripelervelo, ma voi non vi stancate di
lancigr giudizi sommarii che i farebbero sorri-
deve se le idee che voi vorreste vietare mon aves-
serp custate gl Furopa migliaia e miplicia di
worts,
Perché mai lanciate cosl alie grida per salvare il
Campidoglio dello Spivito Umano? le vostre so-
relte hanno risvegliato tutta la terval
Arvivederci, sigror Charlot.

Jean-Pierre Lisusu

Non avremmo motivo di commentare questa led-
tera se non ¢l losse di mezzo la guestione della
"origine italiana’.

Caome mal viem: in mente al Liausu di far saltar
Juori questa “pretesa’ onigine italiana di Charlot?
T.o spirito di Charlot ha altre origini ed altra
natura da quello italiano. La grande tradizione
dell"umortsmo italiano, se nella denominazione
di umoriso vogliamo far cotrare tutte le opere
¢ dil Dhen altra classe:
porta. nomi che vanne da Giovanm Hoccaccio al
Tasisoni, e anche gquando arriva alla satira s1 chia-
ma Machiavelll e Berni. E, insomma, un umori-
smo costruttivo, non distruttivo: in tutti | sued
generi, compresa quella grande linea di paghacel
geniali che va da Tabarino a Petreling,

Chariat non rientra in nersuno deghl infiniti com-
partimrenti del genio italiano, Come non appar-
tiene all’America, come, forse, non appartienc
neanche all' Tnghilterra. Per definizione egli non
ha ¢ non pud avere una nazionaliti.

che tendono al comico,
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di un pallido mare dus
gorazzate spararona;
ma gquel primo saggio
{sono ott’amri} di
parlata e sonoro sertrd
appena per le solile
discusstont  in  fami-
glia. Gl adoratori di
Charlol & nemici del-
Vinnovazione ne iol-
serg pretesto per rin-
novare gli inni alla lovo “mute’ divinita. T pitt
coragpiosi, invece, gli avvenirisli ¢i restavan
male leggendo che proprio il luro grande ¢
spregindicato Chaplin s'impenneva, avevd pau-
ra del nuovo. Ma poi venne il "cantante pazzy’;
uy cante, i swo, che parve desolatissimo. Gig,
gli europei mai avevano sentito gli emericani
cantare; me comoscevano con scarsa fiducia le
musiche; ¢ quei canti scomceriarono assai pid
dells musiche, prima che seguisse guel poco di

comprensione che nom & wmancata. Stupimmo .

davanti oll’ombra di Al Johnson, davanti al-
I'ombra della sua bocca. Fu wna singolare sor-
presa. Ci attendevamo di udir l¢ ombre dello
sehermo parlare, ma non quella bocca bianca
di negro. . - )

-Cost principid la cinematografia parlata e so-
nora, ed & da allova che guella muta resta sells
nostva mtemoria come Wna cosa dellinfanxia,
tanio che rievocdria comporta una commozio-
ne che ha assai di quella poesia discreta & som-
messa che view detta crepuscolare. 5i andava
al ‘cinema con animg ‘wiolto diverso da guello
con cui ci_si va ors, Nelle sale era ww'aria
-diversa da gquella che pay. di. vespirarci ormai.
Ormai ci s5i entra sheasicratomente nelle sale

cinematografiche, guasi divei sepza vispetio: al--

lors wo:.it silengio dello schetmo imporeva ri-
guardo: il coro delle didascalie letie ud alta
voce dogli spettatori faceta venire in mente

addivitiurg wn oratono; e it misterioso di’

. quedli - chiesastici. Chs sono, al confromtv, pik

Cfaomiliari. anche s¢ 1s. jrasi latime. vestino in:.
comprentibili aghi orecchi:.dsi-pii, wa son. frasi

pranquilie; fin da bambini tatll imparamoe a

M

540 ‘wistoro delle dida-

' quel doro le prasi _pik tpits o comuniz «w Il gio-

- vane sp ne part v, x Parti verso Vignoto », « Io | . L L , .
vane sp ne pardi; « Parhi vorso SIgROLO W .7 sagge dwericani, messicani, spagnoli come df-

“Pamo, iv t'amo, ic t'amo v} « Tre gnni dopo un
" Gevihiv signore... w. E i vovo dai lstiori era
talvolta persino lugubre; vinto solo a momenti
dall ovehestra o dal piano. E il piano, tutteuvia,
_eva, anche lui-del covo, ¢ con insistenza faceva
‘di* tutto per emergere vy poco, non_appena sul-
“lo schermo alle didascalie seguivano le imma-
gini del dramma. o . .
Mu occorve tener contp, a proposito del vecchio
cinema muto, di quelli che jurono i suoi rap-
© parti con la musica. Ravamente oggi accade
‘& uno spettatove di sentive guel brusio misie-
‘#isso,. telvolta careszevols talvolia insopporta-
" bile, che c'era nelle sale quando la pellicols st
sbolgeva semza accompagnamento di strumenti
musicali. A quei tempi frequeniauo un cinema

che per gli spettacoli pomeridiani nor aveva.

oschestrina. Alle quattro del pomeriggio la sala
era gid piema di donme ¢ di ragazzi; poi si fa-
cewa buio ¢ sullo schermo la proiezione aveva

370

" Una donning cantd la
*Soave Muaruska’; s%.

-sepdie- Tetts :wlldsalu 'oscm@a.- Si levavano du

SHE ACCOMPAGNA IL MUTO

inizio. Il vitardo del pianista era comsueto: egh
giungeva alla metd del primo atio, quando gid i
nosiri orecchi si erang avverzati ad dccelisr

_come accompagnamento del film il vonzio mono-

tono della macching, Il pianista eva un vecchio
cieco, ¢ non arrivave selo, wma in compagnia
di una donng, che, appena fattolo sedeve da-
vanti al pianoforte, se ne amdava. E a quei
tempi, si sa, 1 ilm avevano Linder.e Tom Mix
fra i protagonisti pit in voga. Linder itenicva
di salvare i swo cilindro huit reftbis de strepi-
tose "peripezie; Tom rincorveva per Ie plaghe
sewmidesevie del West (scoprivamo un’America
pastorale, senza asfalto né grattacieli) i treni
che le attraversguanc, solianlo per povgere un
umaggio spaveldo alle "miss’ bionda seduta nel
belvedere del vagone di coda. E la musica sa-
feva seguirki tutti e dug: la wusica di quel-
Vunico pianoforie,

11 cieco suonava ad ovecchio peasi della *Quinia’
e della *Sesta’; forse seguendo i moti del suo
animo solitario; ma sia per calcolo, sia per ca-
so, non poche volte ' imbraoccava benissimo.
Beethvven rispondeva a meraviglia per quei film
comici o avventwrosi: gl andanti o gl alle-
greiti davano @l film un inconfondibile ritwio.
Ma guel picnista non suonava Beethoven sol-
tanto: c'era anche Mozart, adatlissimo fid d
ogni allro; ¢'eranc alivi musicisti sempre di-
scretamente wmani ¢ drammatici, Per il film
parevano fatéi a proposite. .

Il cieco al suwo strumento ignorava gl eroismi
esaltanti ¢ le myventure eccentriche che noi ve-
devamo swllo schermo. Eghi suonuva con sicu-
rezza ¢ senzg sorprese. Solo che gqualcuno do-
veva corvéfe ad avvertirlo, quanda, finito il
pezzo forte e seguendo la ‘dal vere’, occorreva
cambior la musica. Egli sapeva adattersii non
pis Mozart, nom pie Becthoven; parfive al ga-
loppo con walzerini viennest.

Cosi sempre megli spettacoli pomeridiani; ma

c'erano 1 pomeriggi festivi ¢ allora il cieco non

suonava che per un'oretla, nemmenc per tutto -

une spettacolo. AW improvviso giungevane guel-

| i dellovchestring, e anche il pianista era un
altrg. Il cisco doveva andarsens, non potendo '
-segwir gli spartiti, oppwre, chissd, e pud darsi

benissimo, por incompatibilitd di carattere. Ad-
dio Beethoven ¢ Mozart. Si suomava con fra-

gove una sinfonia di Bizet o di Catalani; poi

- ecco gli intermezai o I faniasie di Puccini o

Mascagni, ¢ ia sala era del tutto mutata. I pae-

ventavano languidil Senza comtare la frenesia
delle musica da opereite, o i facile sentimenta-
Lismo di gualche canzone. Tanti che di dome-
nice andavano al cinematografo sé compsacevan
di udire Massenet e Leoncavallo e Mascagni.
Quelle musiche accarezzavano piv del film in
proiezione i gusti del pubblico.- Ma pochi, ma
ravi quelli che wolgevan .la mente al pianista
dei pomeriggi feriali: a Tui cost schive da facili
effetti. Nessuno o pochi sapevano il suo amore
per certa musica, e forse il proprietario deila
sala lo avrebbe cacciato se ghi avesse leito nella
mente il prograsma. Ma & che allora di rado
accadeva di gvvertire fra schermo e accompa-
gramentc wna ninima discordanza. Nessuno
pensava al pianista nascoste in orchestra; nes-
SURO VERIVE ?a'r sentir i si seguivanc i film
can bellissima liberid.

ARRIGO BENEDETTT

Uno pausa duranie la lavorazione di ' Vaizer brillante ', il
fikmn che sord lasgialo contemparangamente in tuttsl mando
il 22 qennaic per Giubileo d'Argenia o Jokor (Faramcundi,

HOLLYWQOD, SOYIET E MANICOMIO

Segnalane dally Russia chie 1 villaggio i Mosch-
tocherskl, ooy chilometri da Mosca, & stalo tra-
stotmain o un vasto ospedale, incul 1500 prazd
vivore tn libertid, Da gualeh~ tempo @ medicl
hanon pensako 3 wtidizeard] come attord per un
certo gruppo di olm da girarsi nel villaggio me-
desime, che ¢ cosi trasformalo o oapa specic
di piceola Hollywood. Gl infermi si fablaicano
da sé e scenwe ¢ forniscono un pumerosu contine
gente al personale teenico. 1’6 purhine chi so-
stiene che i pazzl sonn degli attori di prim’ordine
perehé, =taccati perfettamente dal roodo. rieseo-
no ad investirsi a fondn del propric ruolo.

A parte queste pietre, o gsassolind, Lutlatl ne
giardini del clnema, la notizia ba il suo rovescio,
che non & pol cosi malizioso e imperiinente. 11
vero scopo delle riprese cinematografiche & di re-
gistrare ol osservare i1 comportamento del pazzl
nella vita ordinaria, donde §medict banne potuto
trarce utili insegiramenti clinici.

Tra le mele curiosita che erano esposte alla “Mostra
lnternszicnale di Cinematografia” di Como, vel la pena
di segnalare i tentalivi bizzarri del acto architerto rezio-
nakista Piero Botani, che, per la creazione di un ambiente
surrealisla neb [ilm, si giova deli’inversione da positive &
negativo di uns parte del [iim stessa. {'invarsione pud es-
sere pitenuta facendo sgire cli attari su di un fonda com-
pletamente aera, e sovrappenendn poi debts azione 4 una
scenografia di ambiente o panorarnica di Jando invertita.
Yariant saporite si hanno, oltre che con I inversiane della
scenocgrafia, con una parziale inversione dei personayggi;
appure facendo agire i personaggi in aegativo su ambiente
positivo. Per qualche film di genere particalare t{antastico
o comico saprattutta) I'idea pud trovere huana applica-
ziane, come si vede da questo saggio d'inversiane d'vna
scena del " Cappells di paglia di Firenze® di René Clair.




la vera tdademoiselle Decteur. Fr. Dr. Flisa,

EPOPEA DELLO SPIONAGGIO

G WO Palbst hu rerminats in questi glorni i gi-
francise, 1] surr A ADE M-
e del quale sono protagonisti Dita

Fare, pwr oI stciedd
SELLE DU
Parly, che ritorna abllo scherma dopo un Tungo
periote i assencn, o Plente Banchard, chue nra
mierpreta pee B Chenal, o Ttalia, i v
pascar, Della nuova opera demme giie notizia o
queste cronache, per annunziare Sl ricorne del-
Posule regista tedeveo all' Tuzopa ed alla sun pos.
sende attivith di creadore cinermatogralico, Prima

MATT 1A

ancera di remderci conto del merito arfistico el
ante ocepparci dels

sun lavero, o sembra inter

la materia storica ally quale questa volia exli ba
allinto ispirazione.

Cita Parlo " Mademaiselte Decleur*.,

Mademoisells Docteonr, non molti sanne, erw duo-
ricnte la guerra b pit leggendaria e geniale delle
apie tedesche, Al secalo signorina dottoressn Bli-
sabetla schagmiiller, i =uo aome ¢ legato ad
adeuni depll aspetti pin atvocl della Grande Guoer-
s Ehcafervabile ol eolgmatica donna, morta
ull anno o, era luttaltro che una sirena, come
s dipinge, soido 1 nome i Anoe-Marie Losser, 3l
BerosdoT nel suo immaginario Spioraggio, la
Schragmiiller, che del resto ha pubblicatg in
America parte delle sue memorte ¢ dava in Ger-
manriy conferenze ¢ leaom agli ufficiall sulla tiece-
nica dello spionaggio, era privdipalmente un ti-
piea e formidabile spirito metodico. Aveva 1l vuo
guartier generale ad Anversa, « da lel appunto

pANCIERI DEL BENGALA

farono diretre ed Istruite Je principall spie che
eadddero sotto i colpt del plotone d'w
fruncese: ua diretta discepola era Matha-Ilari.

Colzlom:

Ma il servizio pia sorprendente atganizzato da
Mademoizelle Doctear, che aveva persing un gra-
do nello Slate maggiore tedesco, fu quello che
riuscl wl aumentare in modo impressionante, du-
rante il "e7 e il 18, gl effetti micidiali dei bom-
bardamenti su Pardgt cffellnati dai Gofha o dai
fierta: ventilre ore dopo il bombardamesio, lo
State maggiore ledesco riusciva a sapere i1 punto
preciso in cui erane cadudi i proicttili e le bombe,
con 'entith det dannt ¢ i pumers delle vittime.
Ora, la rievocazione delle pagine pin atroci della
guerra non gicva certo ad cstinguere gli odi tra le
nazioni, ma che siane proprio dei capitali francesi
¢ degh industriali francesi che consentans ad un
regista tedesco di girare un ilm, in uno sfadie
francese, nel quale di Mademoisclle Doctear e

fa wnaz sorta di ervina romantica, & per lo meno
ingplegahile. Quale stato d'animo, quale sotto-
specic di mentalith civile pud condurre a simili
aberrazioni?

Siroheim in “Albe di sangue ” IMascol-Fictures),
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Lin iume jche & un isgal nel Sod-America {ohie & Sabaus b g "Fassepcrna rosss

A PIU" d'uno sard vennto i menle & domandarsi come maj
alla modesta localitd nei presst di Los Angeles denominata Holly-
wood e ciot "Bosco dagrifogl’ per il folto che gueste mante
vi facevano attorno, sul fnire del secolo scorse, sia pol toccata
la Jortuna di diventare quella sorta di mitico santuario, donde
sl spargouo favole da sognare in comune, a tutti gli angell della
terra. Blsogna rispondere che qui la fortuna pon ¢'é entrata per
nulla, poiché la scelta del luoge fu fatta a ragion veduta ¢ per
motivi che col tempo g'andarono dimostrando sempre pit indo-
vinati,

Nel primo Novecento, quando 1 film italiani correvano il mondo
e varcavano I'Oceano con quella voga che ognune ricorda, si
cerco in America un lvogo che potesse arieggiare I'Italia per la
limpidezza tersa della luce ¢ la wvarietd del circostante paesc,
Nessuna regione parve per questo pilt consigliabile della Cali-
fornia ove la clemente temperie del clima da all’atmosfera un
cosi asciutto ¢ diafano splendore, e la wvegetazione si adorna
delle specie pitt assortite che variano dal pino al cactus, dalla
gigantesca sequoia all’elive ¢ alla rosa; molle condizioni del
paese ifalico vi sone ripetute senza storia, sovia un pilanc di
sola natura con qualcosa, per di pid, di primordiale ¢ d'enorme.
Ma la miglior prerogativa di Hollywood & data da wun concerto
di paesaggi contigui della pill impensata e fantastica mutevolezza,
spiegati in un raggio d’un centinaio di miglia ¢ nemmeno tante.
St pensi che presso al ghiacel della Sierra Nevada che tocea e
sorpassa i quattromila metri, un bel tratto di deserto digrada
all’orizzonte i suoi docili valloncelli di rena: un lago, che vi
s'apre nel mezzo, sembra messe i a bella posta per figurare
il Mar Kosso: un’aria da miraggio sahariano si sparge per quelle
dune, pronte a prender colore, poco pilt in }, d’un’aggraziato

cantone svizzero. Mentre poi la costa del Pacliico, a tramontana,
s’appanna ¢ rannuvola sotto nn clelo algido che fara givoco per
similare PAlaska, col discendere a mezzogiorne vi troverai in-
vece un doralo paese faraonico e le sponde stesse def Nilo: pin
sotto, verso Los Angeles, ti parrd presente la Spagua: e subito
dopo, dove I'Occano s'insena in mossi ¢ minuti frastagli, saranno
allreltante orcasiont per imitare Venezia, la laguna e perfino le
Fiandre.

Vien fatto insomma di pensare che gl americani, non potendo
trasportare 11 Mediterranco in quell’estremo occidente, abbiano
almeno cercate di sostituirlo con an guid simile di guelle conds-
zioni esterlorl e naturali che, nel Mediterraneo vero, sono il fon-
damento d’una universalita ben altrimenti autentica e sostan-
ziata di storia ¢ di memoria, alla quale tuttavia il cinematografo
d’oltre oceano aspira con tutta la formidabile preparazione dei
suol mezzi.

Peraltro, anche nell'assortito campionario di paesaggi che intorne
ad Hollywood servono ad ambientare le trame pitt diversamentc
escogitate, non & men vero che -quegli sfondi non riescono mai a
perdere del tutto un loro non dissimulabile sfang, a sfuggire a un
certo accento e tono della luee e del clima di laggin, Spesse volt:
il "falso” ¢ visibile a prima occhiata, ma perino le imitazioni pid
felici Jasciano avvertire un’aria invincibilmente locale che la pif
abile regia non sapra mat eludere per inticro. Alla fine s'ha da
ricenoscere che quei lilim, quando sono duvvero belli ¢ pift ¢i mueo-
vono alllammirazione, tipetono il loro pregio pid schietto dall’au-
tenticitd dei luoght e degli ambienti rafligorati: non mat dalle imi-
tazioni. Quella natura sempre un po’ atlantidéa, quegli orizzondi
di continente ancor nuove e primigenio ci comunicano un’altra
dimensione della lnce ¢ dello spazio, un’alira legge dei sensi ¢ del-
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Pinumnaginazione ; oppure ol danno sgomento con quel babelico in-
sorgere di torri sul porto di New York: ¢ I che toonfano le visuali
prospettiche del cinema d’oitr’'oceans, perché & H chesso Titrova
la =ua veritd e la sua lingua.

Ma tutto questo gli assegna anche dei limiti molto netti ¢ invar-
cabili, senza parlare del facile esaurimento del suoi motivi, in
(ondo poveri ¢ di effimera storicitd: in ogni caso, negati alle ri-
sonanze temporali ed umance di pift inleriore respiro. 11 piceolo
universe paesistico che circonda Hollywood si rivela ogni giornno
meno nniversale: & piuttosto il prodotto di un'aspirazione, gigan-
lesca quanto si vuole, ma in {onde ingenua e quantitativa, a un
universalismo che resta di fresca data, tutto in primo plano,
senza dimensioni in profondita.

* * *

Sard forse questione di pochissirni anni, La citth cinematografica
che si sta edificando rapidamente alle porte di Roma, & un
fatto che pud segnare un nuove orientamente di importanza de-
cisiva, per poco che sl consideri lo stato attuale di ingorge ¢
d’arresto di molti problemi del cinema, i motivi della sua crisi,
la necessitd di uscire al pin presto du un cerchio di situazioni
ormai monotone ¢ saturate all'estremo.

Lasciamo stare che l= siesse condizioni di paesaggio multiplo e
concertato su infiniti temi ciimatici e geologici che fecero presce-
glicre Hollywood a sede maggiore della cinematograha americans,
sl ritrovano intorno a Roma con pari dovizia e variety (ché, an-
che nella cerchia di monti, di laghi, di boschi, di mare che fa
corona al sette colli, ¢'& da ritrovare il ghiaccio e la rosa, la
palude e 1l giardino, la vetta e il deserto): ma queste medesime
condizioni — ¢ non & differenza da nulla — sono qui avvalorate
da un senso segreto di durata e di memoria che le arricchiscona
con una risonanza d'anima di un timbro inimitabile: 'aspetto
della terra ti paria come una rivelazione dello spirito, gianta ad
esprimersi nelie grandi elementart parole di una storia tatta na-
tura, d’una natura divenuta storia,

Si pensi per un momento a quel paesaggio stupendo che nei
pressi di Roma s'offre allo sguarde di chi, Jdall’alta costa a le-
vante del lage Albano, si avventuri per quella strada ove sono
ancora visibill le squadrate pieire detla via romana che condu-
ceva al tempio di Giove in vetta al Monte Cavo. Un anfiteatro
di boschi, d'un fittissimo verde, cade quasi a picco sullo sme-
ralde cupo del lago che s'insena in recessi e vinfei d'una miste-
riosa ¢ segreta bellezza, 5'¢ lasciata da nemmeno mezz'ora la
citth, &1 hanno ancora negli occhi le sue possenti architetture,
quei fantastici accordi di sacro e d'antico, le sue wvie folte di
popolo, il sup pitt mederno e affrettato tumultuare; e el si trova
balzati come d’incanto nel pin lontano e vergine sonso della
primordiale natura. La strada gira nel vivo d'un paese vulca-
nico e primigenio: per poco che la vegetazione si diradi, lascia
scorgere lerre di cinabro, solcate da vene sulfuree che danno
tatora nel verde della malachite: vivide miniature nelle pagine
d'un remotissimo codice ove tutte le etd del paneta hanno scritto
la loro testimonianza, Sotto lo strapiombo impetuoso dei boschi
s'apre, a fianco della strada, tutte un covo buio di grotte, umide
di sorgive che, tra 1 capelveneri, fanno ombroso spettacolo d’antri,
scavati in un vuoto senza fondo.

Quand’ecco, propric in quel selvaggio romitn luogo ove 'uomo
serabra non abbia messo mai piede dal principio del monds ¢
futto © rimasto alle prime figure della creazione, un grande se-
polcro consolare, dell’etd repubblicana, t'appare scolpite d’anti-
chissimi fasci nel costone di rupe che sovrasta la via: le piante
cresciute a perpendicolo negl’incastri della roccia gli fanng corona.
Allora, tutto il paesaggio ti sl anima, ti si popola attorno con
una suggeslione che non so quale altro luogo possa dare pid
intensa. Farai ancora qualche passo e, liberandosi la strada verso
un poggio pitt dominante, toutto il gran plano di Roma £ si sco-
prira, celeste ¢ sconfinato, dietro la conca del lage, fino agli orli
tirrenii d’un profondo turchine: e la citta largamente sparsa {ra
i mare ¢ l'orizzonte, Di notte, Papparzione di Roma, in un
brulichlo d'infinite luci, ti sorprende Jdi meravighia dal buio intrico
di quelle boscaglie ed ha veramente i fulgore d'una costella-
zione, posatasi sulla terra.

OQuesto medesimo bosco, qnando scende verso le pendici del-
T'Ariccia e, solto Palto viadoito, fa fiume di verde col mosso
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flutto e gorgo delle chiome degli atberl, parve o Stendhal 1} pit
bello del mondo.

QOra, come si fa a4 non intendere che una tecnica del cinema la
quale supesse avvantaggiarsi di queste condizioni privileglate ¢
far propria tale ricchezza di teatri natorali, riprendendo contatto
ron le forze di civiltd che sono presenti e dichiarate nell’accento
pilt nobile ¢ umano del paese italico, verrebbe per forza di cose
a conquistare una posizione di primissimo ordine e¢ di tal netta
superioritd qualitativa, da non temere confronti o concorrence
per parte di nessuno?

Tanto si fa oggl sentire I'urgenza di immettere nelle possibilita
espressive del film nuove correnti di spirito, lorze di umanith pii
genuina: anche nei pubblici meno esigenti si avvertono ormai
sintomi di stanchezza e la richiesta insorgente di qualcosa di
nuove che, per avventura, potrebbe essere anche qualcosa di
molto antico, radicato ed eterno nell’anima dell’'vomo. Nessuno
ha il diritto di affermare che il cinematografo debba restare pe-
rennemente confinate in una zona di mediocre spiritualita, di
apparenze spettacolose ma frivole.

Potrd sembrare un paradosso: ma Roma dal punto di vista cine-
matografico, resta a tutt’oggi un assoluto inedite. L’abuso di una
vieta iconografia paesisiica, la logorata consunzione di certi sog-
getti abbligati e passi retorici del paesaggio italiano di veechia
mauiera, nulla ha a che vedere con quella che pud essere oggi
una nuova presa di possesso delle ricchissime risorse offerte da
questt medesimi luoghi a un occhio che i sappia interpretarc
con nuaovo vigore ¢ nel senso d'una realth presente.

5i tratta di riscoprire o, solamente, di saper leggere | linsamenti
d'una terra che nulla quasi ha pitt di materia, tanto lo spirito
e la storia dell'nomo VUhanno lavorata e risolta in un pacse
inggnaghabile ove gli equilibri dell'umano e del divine t'appari-
scone tivelati nella ferma luce d'un privilegio. Tale espressivo
potere del paesaggio agisce sull’animo di chiungque lo couternpli,
come una forma mentis: non ci si sottrac ai simoli inviti, ai suei
accordi, alla profonda f{ascinazione defla sua semplicita ¢ della
sua gloria: il pil eflicace ammaestramento promana dall’aspstto
di questi luoghi e opera sull’animo pint d’ogai faticosa dottrina.

% * *

Oggi il cinematografo & divenuto un cosi potente diffusore di
climi, che ogni popolo sembra proiettarsi in esso fuori del suol
confini maleriali e portarsi come in miraggio alla presenza del
mondo, attingendo una magica visibilita dei suol caratteri ¢ della
suu cssenza, sovra piani di lontananza e di penetrazione che non
hanno limiti. Da Hollvwoed si irradia continuamente una pro-
pagazione dell’America a tutti 1 meridiani e 1 paralleli: le torm
di New York si lascizno vedere da ogni lnogo del pianeta, ma
anche i suoi piil segreti ambulacri e ginecei. L'umanitd intiera
ha assorbito nella retina una dose un po’ eccessiva di america-
nismo, un vaga cittadinanza della repubblica stellata le & stata
impartita. .
F allora ¢i si domanda se, col mezzi che ii cinematografs ha
oggl in suo potere, non sarebbe giunto il momento che Uappa-
rizione di Roma tornasse visibilmente presente ai popoli piil lon-
tani, propagata anch'essa ad infiniti occhi che possano ammi-
rarla da ogni luoge della terra, ad innumerevoli spiriti che pos-
sano cosl risentire il suo ammaestramento ¢ intendere le ragioni
del suo destine.

&e gli americani hanno fatto vivere un po’ tutti nei nella not-
iurna demenza delle loro Broadway, negli incubi delle loro gesta
di gangsters, perché naon si proverchbe noi a far vivere gli altri
sotlo 'influsso del pacse italico e romano, propagando un canone
di bellezza, una misura e una legge di vita, che sono poi quelle
cui oggi il mondo, attraverso affannose convulse contradizioni,
tende fatalmente a riportarsi?

Non v'é ragione, alla fin dei conti, che un’influenza esercitatasi
per secoll con cosi profonda suggestione nei campi pit diversi
delle arti e delle spirito, non possa ad un cerlo punto esprimersi,
con altrettanta fecondith di apportl, anche nel lingnaggio del film.
Non si tratta che di riallacciare una vena: di rendere possibile
questa trasfusione d’una sostanza poetica ¢ wmana gid natural-
mente elaboratissima e matura allo scopo. nei modi d’una tecnica
¢ d'uno stile del film che sapplane portarsi all’altezza di questa
vera universalita. GIORGIO VIGOLO



Un'zngoiazicne di Fratel Porzo, vista secondo cug diverse luer

LA SCELTA dell'angolo con cui 'obbiettive coglie la realty & un
elemento determinante dell’inquadratura, non soltanto nei va-
lori oftici ma anche e soprattutto negli spirituali. 11 'punto
di vista’ o Tangolo sotto cui si vede’, in senso iraslato, non ¢
altro intatti che un determinato e determinante atteggiamento
dello spirito. L'arte cinematografica dovrebbe essere, per defi-
nizione, quella per cui ogni oggelto, immobile o mobile, puo
essere contemplate in ogni attimo da une qualsiasi deghi infi-
niti raggi d’'una sfera spiritvale che circoseriva Voggetto stesso
¢ gli si muova intorne con reeto autonomoe ¢ variabile allinfinito,
purché ogni raggio prescelto per la wvisione rappresenti la ne-
cessithd estetica dell’attime.

Nel valore generale di questa definizione, ogni immagine cine-
matografica corrisponde sempre ad un’angelazione, anche
quando la linea focale dell’obbiettive sia perfettamenic oriz-
zontale, cioé I'angolazione geometricamente allo zero. Il valore
dell'angolazione cinematografica ¢ sempre nella sua attitudine
a scoprire ¢ ad esplorare una prefondith in un'immagine a due
dimensioni, e la sua particolare originalitd estetica & precisamente
nella continua e ilimitata libertd del suo esplorare e del suo
intuire.

Pid o meno le arti figurative avevano gid amato le sorprese
dell’angolazione megli inaspettati scorci e ncgli arditi giuochi

NGOLAZIONE

della prospettiva. Andrea Mantegna s'era sempre compiaciuto
di scorci ariosi (vedi apli Eremitani & Padova e nel Palazzo
Ducale di Mantova) ¢ di scorci tragicl (il Cristo morto di Brera),
ma l'angolazione a tutti 1 costi, di senso quasi cinematografico,
e la costruttiviti del chiaroscuro cominciano con i grandi sce-
nografi ¢ prospettivisti del Seicento: col Caravaggio, col Rem-
brandt, eoi Bibiena, con Fratel Pozzo.

L’arte cinematografica pnué dirsi cominciata il giorno in cui il
cineasta s'accorse d’avere nell'angolazione un mezzo per fru-
gare il mistero e per aprirvi allo spirito una nuova via. Nei
primi anni, quando il Cinema non era che teatro fotografato,
if cineasts aveva una sola cura: quella di tener sempre tutti gli
attori di fronte all’obbicttivo immobile, nello stesso piamo o
sullo slesso fondo. L'obbiettivo rotante di 1. W. Griffith parve
gia (ed era) una rivelazione. Soltanto a poco a poco, quasi inav-
vertitamente, s’arnvo all’idea che la mobilith dell’ obbiettivo po-
tesse e dovesse diventare intorno agli attori e alle cose assolita
come quella dell’occhio umano o, meglio, come quella d'un ve-
chio astratto, capace di rispondere, senza pili limite alcuno di
spazic o di tempo, ad ogmi esigenza d’uno spirito entusiastico,
ansiose di scoperta e di bellezza,

Grifhth angolava gia con brillante andacia, nella BATTAGLIA DEI
SESSI, per ¢s.; ma anche la storia del Cinema europeo ha gualche
luege classico, per 'angolazione, per es. in ENTR'ACTE di René
Clair, dove, attraverso una lastra di vetro ch'e sotto ai piedi
d'nna danzatrice, 1'immagine danzante appare come uno strano
fiore. Ma il classico esempio (un’angolazione metodica, che in-
veste ormal tutte le realtd anche per gli attimi pid umili della
coslruzione cinematografica) & nel film tedesco  vaRIETE  di
E. A Dupont, di cui Léon Moussinac ha scritto; o Cid che
sembra fondamentale ed esemplare & che nessuna scena di questo
film: & stata realizzata senza rapporto alla macchina da presa.
L'obbiettivo, in continuo spostamento, ha colto la scena, il
dettaglio, l'espressione, sotto il lore angolo migliore al fine di
ottenere I massimo rendimento fotogenico. Un esempio: non si
vedono mal pit attori che recitano di fronte all’obbietiivo, come
avvienc ancora comuncmente nel film francese ed in molti film
ameticani. Si rileva facilmente che Jannings recita sia wvoltato
di dorso che di fronte. Se si nota in cid abuse o sistema, diremo
che hanno un valore dimostrativo. Essi rivelano che 1 proce-
dimento espressivo essenziale — ed ‘elementare’ — comincia
ad essere compreso da qualche cineasta: quel procedimento che
consiste nel cinematografare sotto tutti gli angoli, ¢d i piu ap-
propriali... E sufficiente perché vagIETE sia considerato da noi
come esempio per differenziare cié che ¢ cinematografico da
¢i6 che non lo & ».

Come tutti i maestri, anche E. A. Dupont, ha talvolta abusato
del metodo, come ne hanno abusato i maestri russi pur traen-

Scorcio pittorico di Andrea Mantegna nel palazzo Ducale di Mantova,

Scorcio cinemslografica di Carl Th. Dreyer nella Passione di Gigvanna d'Arco.
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done effetti mirabili, e pers ¢lla sua stupenda
GIOVANNA D'ARCO facendo talvolta dell’angolazione quello ch’
non dovrebb'csserc mai: un diversivo. E, naturalmente, { regi
medioeri hanno saputo meglio imitare 'abuso

inguadrature dall' alte su un motivo a
raggiera. Sopra: dal documenlario
Wunder des Flisgens. Sola: dal film
Transatantic Merry-Go-Round.

dello spirito ¢ mai una variazione sopra un tema. Come pura

cariazione, nell’economia estelica del film & sempre oziosa. E
la buona tiwilenza di questi uitimi tempi é quella che fa del-
I'angolazion: un uso sempre pidl discreto: la tendenza rappre-

sentata dal Pubst di ATLANTIDE €, ancor pifl, dalla TRAGEDIA DELLA
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SCwsci prospelhci it oinguadrature deit alo sa motivi archilcllenici ¢ tigure, Sopra: in
un intere der film Mascreedde di Willy Foarsl, Soloe: in una scenz di esiernc nel fim
di wroduscne oinese (a segrelas perrociarn.

MINIERA, un film prettamente opico mn cul 'angolazione & sempre
obbiettiva, riferita cioé sempre all’azione e all’emozione dei sin.
goll persopagpl o man alla subbletlivid del narratore. Una sela
angolazione resta indimenticabile in chi abbia wisto LA TRAGEIA
DELLA MINWERAD quella per cun ¢l appare in iscorcio, dallalto,
la moglic del minatore tedesco, che, col figliuoletto in braccio,
come ung povera bestla terrorizzata dall’istinto, continua a cor-
rere dietro al camion su cul parte il marite con la squadra di
soccorso. Quello scorcio indimenticabite non & un espediente ar-
tistico del regista; & obbiettivamente quel che pué vedere dal.
Valto del camion il minatore che s'allontana: tutta la sna fa-
migha, tutta la sua ricchezza che lo insegue: un affannoso nodo
di carni e di vesti.
Per riassumere, una teoria dell’angolazione cinematografica sa-
rebbe formulabile in termini abbastanza chiari anche se un poco
ambiziosi. C'¢, innanzi tutto, un’angolazione a zero che, poiché
prosa (frorsa) non vuo) dir altro che avanzata in pilano, senza
sbalzi, ci da la prosa del cinema, che pud esser tutta documen-
taria e sciatta e giornalistica ma pud anche c¢ssere artistica come
quella di Tucidide, o secca e scintillante come quella di Tacito.
Con gl sbalzi emotivi d’una angolazione obiettiva, riferita cioe
sempre e soltanto ai personaggi ed alle necessitd dell’azione, co-
mincia e hnisce la poesia epica del cinema in cui i grandi nar-
ratori debbono, come Omero, saper mentire, cioé far sempre
dimenticare che anche negli angoli obiettivi dell’azione agisce
la loro commossa fantasia. Con un’angolazione invece tutta fun-
tastica ed entusiastica delle cose, senza curarsi del loro nesso,
comincia la lirfca cinematografica che, perd, per reggersi ha
bisogno di spiriluale costanza.

FUGENIO GIOVANNETTI

SENZA PAROLA

RODJON RASKOLNIKOFF non aveva avuts il coraggio di fars
una confessione det suo delitto alla stazione di polizia, « Egli
scese ed usel. Nel cortile, vicine all’entrata, stava Sonia, pallida,
mezza morta. e lo guardava fissamenice. 1gli s arrestd davanti
a lei. Un segno di malattia, di dolore era sul volto di lei, misto
alla disperazione; un sorriso smatrito, incosciente era sulla sua
bocca. Raskolnikoff s wrrestd, le sorrise ¢ si volse: ritornd al-
I'ufficio di polizia ».

Anche nel romunzo di Dostojewsky, dungus, questa scena s
svolge senza una parola. 51 tratta di un'aziene qualungue: un
uemo vede una donna, sl atresta o torna indictro; eppure 'estre-
ma emozione che s impossessa di nol ¢i dice che siamo ad un
vertice del racconto, Potrebbe essere un dipinto, questa semplice
raffignrazione di due persone; e, come In tanti dipinti, i1 mo-
mento rappresentato, i per s poco significative, & dramma-
ticissimo per chi conosce la trama intera, Nel cinema o nel ro-
manzo, ¢ U'opera stessa a narrare gli anlecedenti, mentre il pit-
tore non pud contare che sulla cultura dello spettatore. (Una
delle ragioni perché la pittura preferisce dedicarsi a scene tratte
da ben noti racconti religiosi, mitici o sunili, & infatti quella &
poter evitare a queste modo di limitarsi a soggetti elementa-
rigsimi, 1 soll che possano essere compresi di per se stessi, con i
soli mezzi del quadro).

Come nella pittura, anche qui 'avvenimento psicologico ¢ com-
pletamente sostituito da presenze fisiche: reso quindi visibile.
Raskolnikoff avendo promesso a Soma di costitnirsi alla giu-
stizia, Sonia ¢ diventata — tanto per l'assassino quanto per il
pubblico — simbolo concreto del motive “confessione’, concelto
astratte ¢ quindi anticinematografico. Percid, gquande. dopo la
scena nell’ufficio di polizia, la donma di colpo compare, essa
si impone quale incarnazione della coscienza, del rimorso. Per
arrivare a questo cffetto non occorre nemmeno melta recita-
zione' : basta la semplice presenza della douna.

Effetto fortissino anche per il fatto banale che Sonia sta ferma.
(E qui il cinema materializza magnificamente la visione del
poeta). In mezzo al continuo movimento dell’azione cade 1'im-
magine immobile dellx ragazza, quasi it tempo crollasse; quasi
si presenlasse qualcosa al di 1a del movimento ¢ quindi della
vita: qualeosa che non fa parte del mondo ma che & invece puro
significalo, elerno come sono eterni 1 concetti. I contrasto tm
movimento ¢ V'immobilit: della donna — clementare contrasto
fisico — aumenta dungue considerevolmente Vetficacia  della
comparsa di Sonia, traducendo in termini di dinamica un avve-
nimente che, per lutte il resto, acquista espressione soltanto dal
faltore indirette del significato. Tale effetto, imaggiungibile in
pittura, & tipico per il linguaggio dell’immagine animata e quin-
di in prima linea del cinematografo, E basta una scena di questo
senere per farci ricordare ‘immediatamente cié che le lunghe
scene dialogate di questo stesso DELITTO E CASTIGO (come di tanti
altri film) wvorrebbero farel dimenticare: cid che veramente sia
il cinema.

- !"l'l]'l -
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PSICOLOGIA
DEL "GAG"”

(CHI RIDE {orte arriva a lagrimare. E, an-
che in un senso pin intrinseco, i vero fi-
dere non & tante lontano dal pianto. Una
strana inversione nel nostri seatimenti o fa
provarc un'impressione di gaiezza quando
vediamo soffrire, lottare, spaventarsi uomi-
mi che siano, per qualche aspettn, « mie-
riori v basta per esempio, che inveen d'es-
ser ‘belli’, 'avvenimento e i profagonisti di
esso presenting qualche deformuta espress
va e che lo speitacole sin o chiaramente
avulso dala realti (trasporiato, diciamo,
nella sfera dell’arte}, oppure che si tratti
di disgrazie o difetti non troppo gravi.

ot g PR

Figg. 7 ¢ 2. —— Nel mondo magico dei po-
poli primitivi, il simulacro possiede wvita
e potenza. E pura apparenza, quel suo ca-
rattere di oggetto morte e rigido. Non o
attacchera alle spalle quando ci volteremo?
Questa paura primordiale, benehé resa ri-
dicola da un’ambientazione realistica e nien-
te affatfo surreale, conserva la sua cificacia
anche nel film comico, ed & per 'appunto

I insufticienza del-
I'nomo, dunqgue, e le
sne disgrazic, nonché
una certa sna astuta
maniera di etudere le
potenze avverse, ci
fanno ridere. E dove
s1 ride 'sal oserio’, ivi sicuramente non si
tratterd mai di cose superficiali, bensi sem-
pre dei faftti pia profondi ed elementari
della nostra vita; e saranno spesso risve-
gliate oscuramente in noi delle sensazioni
ancestrali, raffioranti cio¢é nella nostra co-
scienga civile da un lontanissimo passato
selvaggio ¢ animale.

Chi ha la pelle del pachiderma ride sempli-
cemente ¢ né sente né sa il perché. Ma chi
& pit sensibile prova spesso, ridendo, una
commozione che di rade danne le tragedie.
Quelle vecchie burlettc del Cinema ame-
ricano che negh anni dell’anteguerra sboc-
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il terrore nascoste che da sostanza alla i
sata. '

Fig. 3. — Il coperchio, sollevandosi come
un sipario di teatro, scopre un brutto tiro
del Destino, che cerca sempre di distrnggers
quanto l'uome fa per assolvere al suo com-
pito il meglio possibile. E non & un oggetto
gqualunque, quello che la magia del grande
Nemico fa apparire sul vassoio. La visione

ciavano nel rudimentale studio’ di Mack
Sennett, tutte intessute del cosid-
detti gags: ‘trovate’ cioé, nelle quali per
un attimo leffetto comico sl concenirava
fino ad un quadro Jdi densith msuperabite.
Di quellarte, da nient’altro nata che dal-
I'attenta ricerca di cid che faccia pilt ride-
re il pubblico, ci & rimasto oggi, unico, il
grande Chaplin. £ i sono rimaste delle
fotografie: deboli ricordi, ma che perpe-
tuano spesso proprio  quell'altimo  della
lrovala, del gag.

E sufficiente una rapida analisi per capire
che ogni buon gag si basa ora su guesto
pra su queli’elemento  fondamentale della
vita vmana. Ed € petcid che quelle vecchie
‘comiche’ di Mack Sennett, oltre al diver-
tire pazzamente spettatori di ogni pacse, di
ogni eta, di ognl classe sociale, erano ain-
che ‘arte’, a modo loro.
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detla bestia viva, proprio nel momento in
cui il coltello & brand’to, risveglia nel sub-
cosciente 1l rimorso — mai completamente
soppresso — del carmivoro. Anche qui nella
tsata trema il brivido.

Fig. 4. — L'incontro casuale di due oggetti
che non hanno niente a che fare 'une con
I'altro crea, con cffetto sbalordilive, una




identitd nuova. I ‘caso’ che, in tunzione
creativa, sostitulsce in quesla circostanza
l'ingegno umano, scopre nel capitello cupa-
citd di cappello. Se non ticonoscessimo i}

viso di Buster Kealon potremmo senz'altro
credere di trovarci davanti a un'opera sur-
realista’ i un Fernand Léger o di un Jean
Cocteau: 1 quali — proprio come accade in
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questo caso di flm comico cercano i
comporre, com clementi contrastanti della
realtd, un mondo di incubi fantastici, assur-
do ma ' pensabile’.

Figgo 5 ¢ 6. 70 valuto un Jispositivo un
po’ complicate per renders possibiles questo
trucco prospettico. 11 quale & tuttavia ben
indovinato perché riesce ad cifettuare con Ia
massing cuneretezza oo cle il povero strae

bici sognava: la fusione fra uomo ¢ donna
non avviene qui certo con la dignita di quel-
la ereatura, mezza nomo mezza donna, di
cui parla Aristofane nel Convito di Platone;
ma questa creatura favolosa, combinando

in st gl elementi eterogenel del brutto e del
bello in un nuove organismo, appars ridi-
vala... oppure tragica (o seconda del punto
di vista). In questo caso & v senso di pu-
dore quello che eccita al riso.

Fig. 7. Llingegnn, Vastuzia, sono le uni-
che armi dell'nomo nellu ot contro le fer-
7o barbure della natura, Tl gigantesco cam-
piotie dul ganoster sforza il lampione a cur-
varsi per dar prova delic sue capacity hsi-
che. Ma per Vappunto nelle strumento -
differente di questa prodezza, il gracile poli-
zinttor Charlot trova un potente alieato: il
gas narcotizza 'avversario, La spiritosa tro-
ala gl di la vittoria nel duello mortale.
Ridondo, lo spettators - ometto debole an-
che lul — {rova un po’ di speranza o di con-
Torta.

fig. 8 . Considerars in modoe nuove ie

cose del mondoe ¢ dar lore funzion] nuove:
peco ¢id che agevola 0 progresso ¢ dimi-
nuisce le insufficienze della vita, Nol mon-
do del lilm comico poi, la buona trovata
serve  sollanto nel caso  specifico senza
acquistar valors generale, ma cid non di-
minuisce *a sua ingegnositd. Sulle acque

minacciose la nostra belly invenzione, au-
tomobile, non serve a nulla, ma cid che in
questo caso porta fortuna & la mentalita
dell’eroe comico che vede sempre le solu-
zioni assurde invece di quelle "naturali’:
la modesta capote lramutata in vela dimo-
stra di poter sostituire il motore. La mac-
china del ventesimo secolo st riduce a vei-

colo primordiate. Contenti della furberia
umana, dobbiamo —— sorridendo —— rico-
noscere tuttavia che in fondo non abhiamo
falto neppure un passo avanti.

Fig. g. — Nella fase della sua decadenza,
il film comico ci presenta un mondo troppn
ben fotografato, troppo 'vero’: nel guale
appare quindi semplice pazzia cid che
nel regne irreale di Mack Sennett rappre-
sentava il "buon senso’ degli strani abitanti
di csso. Vediame un povero pazzo in mez-
zo a gente ragionevole che lo guarda pre-
occupata, mentre nelle vecchie comiche la
gente si inguictava a volte ma non si me-
ravigliava mai. Le trovate burlesche non
persuadono pit, pérdone l'eleganza, non
hanno pit significate. T loro strumenti sono
raccolti e rappezzati con fatica ¢ sudore.
E quande questo sforzo sl nota, non s
ride . RUDOLEF ARNHTETM
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Ralph Morgan in “Strano inferludia’ (M. G MU

¢ ... e menire cghl s allonlanava nella notte
orribile, tra 1} vento che ulilava rabbioso
per la sterminata landa sintstramente illu-
minata dai fampi che correvano per un cie-
lo coperto di nubi di piombo, parvegli (o tu
il suo orecchio allucinato?) riudire Ia vooe
del morte che urlava ancora: « Assassino!. ..
Assassing!... . Si chiuse le orecchie con fa
palma delle mani e si diede a corsa pazza.
Fuggire... fuggire... ».

Oppure:

i« 1 ricordo del suo misfatto lo perseguilava
ovungue, non gli dava pace. Quando egli,
nella torbida chbrezza dell’assenzio in cui
cercava |'oblio ed il riposo, credeva di aver
cancelluto per sempre Uatroce pensicro, ec-
co improvvisamente levarsi di fronte a lui,
eteren nebbia, impalpabile ¢ percid pil spa-
ventosa visione, i {fantasma del morto. Dal
volto cereo gli occhi lo fissavano con terri-
bile ira, le labbra esangui meormoravano si-
fenziosamente parole d’odio e contro di lui
si levava implacabile il dito acousatore... w.
Awtore a scelta. Tra Ponson du Terrail e Ca
rolina Invernizio. Naturalmente totta que-
sla tragica faccenda diviene mollo pit atro-
ce gnando un altro autore, dotato di pitt vi-
vin fantasiy ¢ i maggiore polenza rappre-
sentativa, non s accontenta di far apparire
il fantasma o di farne udire le parole, ma or-
ribilmente accoppia le due cose ¢ allora dal-
a « eterea nebbia » si senle uscire « la voce
del morto . Roba da far accapponare la
pelle!
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Birbonate, siamo d’accordo. Che ouggi nes-
sunissimop scrittore, nemmeno di quelli che
lanciano sul mercato 1 romanzi a dispense
tipo » Scacciata! Badate benel Scacciala nel
wiorno delle nozze », oserebbe pill scrivers
per timore di vedersi aprire le cateratte del
diluvio nniversale. Ma birbonate che si fan-
1o ancora oggl in cinematografia, con da pin
tranguilla indifferenza, birbonate che sono
concesse al regista e che quasi fanno parte
del sue naturaic bagaglio di mezzi di espres-
sinne. Nella stragrande rhaggioranza det
film, ancora oggl, c’é qualche bella appa-
rizione a sovraimpressione o qualche voce
ammonitrice celata a mixage fra i brividi
Inminest della colonna sonora.

L’ultime esempio Vabbiamoe avulo da THE
ikFoRMER, Me Leaglen, che beve il suo wi-
sky allo spaccio, & costretlo a contendere il
bicchierino alle parole dell’amico vceciso per
il suo tradimento. E quando usciri per le
vie ccoo apparirgh, non proprio il fantasa,
ma sul mro la sovraimpressione a dissol-
venza del cartellone con il ritratto dell’ami-
co. Tipico esempio in cui i due ignoti autori
succitati ritrovano con gioia 1 loro ammuf-
fiti mezzi espressivi posti al servizio della
pitt moderna, della pit viva, della pit rea-
listica delle arti. Qualcuno rammenterd an-
cora, forse, un certo film di due o tre anni
fa, caTeNE, divetto da 3. Franklin e inter-
pretato da Norma Shearer, Fredrich March
e Leslie Howard, in cul 1 morti, le voci det
fantasmi, le apparizioni ¢ tutto il ciarpame

Invernizio

del genere, lavorava assal pit che non fa-
vorassero 1 vivi Ma non sono softante i di-
reftori diremo cosi o commerciali » L tar
Ai queste birbonate, L'apparizione di Lun-
gi che ferma John sulla via della fuga, & &
Vidor e st trova in NOSTRO PANE QUOTIDIA-
v, In un filim italiane recentissimo, strin-
gato e perfetto in tutto, in cui nessuna con-
cessione & fatta al giuoco tecnics ¢ tutto &
profondamente umanoe ¢ sentito, nel GRavDE
APPELLG, un solo momento sl stacca dalla
quadratura del lavoro: la voce dol figho che
viene a svegliare Bertani dal suo tormentato
riposo. Immissione superfina perché le pa-
role di Berlani erano suflicientissime a far
comprendere perfeliamente i1 dramma che
st agitava in lul. Anche in SQUADRONE BIAN-
co i reordi di Ludovic sentono il prepoten-
te bisogno di apparire a sovraimpressione si
di un gesto di clementare cspressivity che
bastava da solo a dire quelle che 1 ricordi
non riescono a dire: il seppellimento del
portasigarette. Ma nei due film italiani si
tratta di elementi aggiunti, quasi di pleo-
nasmi espressivi: 13 dove veramente it mez-
zuccio appare in tutta la sua estensione &
nell IMPERATORE DELLA CALIFORNLA, dove le
sovraimpressioni hanno funzionl di vera e
propria esteriorizzazione concettuale e pren-
dono un’aria da simbolo quando nonarri-
vano all'effetto corcografico da teatro lirico
sud tipo della galoppata delle Valchirie. Qui
nen si tralia che di un vero ¢ proprio errore
di espressione, di una sgrammatiratura in-
coneepibile in un regista come Trenker.
Nell'atmosfera che vuol essere realistica di
un tiim che vool essere umano, queste so-
viaimpressiont allegano 1 denti.

Quesla teenica della o nuvoletta » (avete ve-
dule in certe vetrine di folografi 1 ritrati nei
quali, in alto, in un angolo, appare una nu-
voletta con la testa della persona cui sta
pensando il ritrattato?) corrisponde in cine-
matografia allo stadio di sviluppo cui ha cor-
risposto in letteratura la roba di Ponson e
di Carelina: un periodo di smidollamento
romantico. Con la non esigua differcnza che
in letteratura queste periodo era soltanto
una parentesi ¢ si limitava ad una certa for-
ma di letteratura popolare che non preten-
deva d’essere arte: in cinematografia, in-
veer, s ritrovano elementi simili anche in
quelle opers che maggiormente si avvicina-
no all’opera d'arte e in guel registi (Vidor e
Trenker fra gl esten, Camerini fra gli ita-
ltani) che hanne maggior diritto alla consi-
derazione dovuta agli artisti.

Lo sviluppo delly cinematografia, come lo
sviluppe di tutte le arli, segne una curva
ascendente nella quale si nota la progressi-
va liberazione dalle scorie dell’artificio:
(eorge Méligs, quando la cinematografia era
ancora neonata, cred d'un tratto tutto il ba-
gaglio retorico della neova arte. T occorre
riconoscere subito che si tratts, allora, di




una creazione geniate che coniribul enornue-
mente il atfermarst od al progredive delia
cinematografia, Ma =1 pud dire, i certo wn-
so, che la storia delly cimemalogratiu come
arte non ©oabtro cbe dnostoria de! lendo ¢
progressive supernuento dei merri oflorn
dalua wenics, ossin nna lenta e progressinca
liberazione da Mélies, Quante pin lo cine
mategrafia si allontuna da UN viaccio w1-
La LUNa o dalle altre fuvole ereie dalia ar-
tificiosn gemialith del Arancese, tanto pin
wssa pud avvicinarsi all'arte cd alle uma-
niti.

Ora la sovraimpressions ¢ stato proprio i
privo ritrovate di Melies: il prims offetto di
cul st @ avvalse ned suoi Bhineitt per tar ap-
parire o sparire spettrl inpadpabili, come
31 0 avvalse della elissolvenza poer far ap
parire © sparite diavoli, streghe o tulte
bagaglio della sna fantastica téérie. 11 so
pravvivere di questo mezzo. che s @ fatto
mezzuccio e appiccicatura tecwica, dimo-
sira che Ta cinematogralia deve ancora in-
tendere appleno 1 suol mexzzi veri: n:l gua-
dro del quali 1 ovalort teenicl non sono che
un fondamento ma mai una espressione.
Per vedere la gquestione nei suoi giusti ter-
mim, infalii, basta porsi una domanda : per-
ché il regista usa della sovraimpressione vi-
siva o della sovraimpressione sonora:

Le risposte possonc essere due, (0 1l regista
ritiene che il pubblico non capisca quello
che passa nell'animo del protagonista, o il
regista non ha altro mezzo per farlo capira.
It primo caso lo troviamo nei doe film italia-
ni citati prima. Genina ha avulo paura che
il pubblico non sentisse che Ludovier pensa-
va a Crstiana ed al suo amore: allora, al-
I'elemento  'portasigarette’, alla incisione
della. frma di Cristiana, ha creduto bene
di aggiungere 1 ricordi sevraimpressi pro-
prio sulia testa di Ludovici. Freccia indi-
catrice che avverte: wbadate bene: in
questa tesla stanno passando questi pen-
sieri ». Ma il pubblico lo sapeva, lo ha ca-
pito appena Ludovici ha tirate fuori il por-
tasigarette ¢ lo ha guardato. Il *falto’ in sé
& malio pin espressivo del mezzuccio tecni-
co wsato. Anche Camerini ha temuto che
gli spettatori non si ricordassero {a pochi
minuti di distanza) che Bertani era stato
scacciato dal figlio ¢ che le frasi che egli
dice nel dormiveglia chiamando Enrico
non bastassero a metter in chiave il suo
stato d'animo: ognuno di colore che han-
no veduto il film (¢ ormai son diecine di
migliata} potrd dire s¢ non aveva capito
tutto prima che la voce di Enrico si facesse
senlire. Ecco due casi in cuwi la sovraim-
pressione visiva o sonora non & che un
pleonasmo dovuto alla convinzione crrata
di una mancanza di fantasia e di associa-
zione d'idee nel pubblice. Che & molto pin

Una fra le pil interessanti iniziative dell'Opera Nazionale
Popolavaro é quella dei Carri Radio-Cinema, che giun-
gono a partare due ore di sena e lieta ricreszione fino
nelle piv tontene borgale d'ltalia. Senc mighiais e mighaia
di ehilemetri che questi Carri compionno per |ar senlite
alie popolezioni rerali, il meno possibale, la loro loma-
nanza dai grandi paesi abitali. £cea la caratteristica do-
cumentazione [otoygrafica di uno spettacolo dato da uno
dei piti attivi Cinema ambulanti dell O.MN.D., qualta dell*i-
spettoralo Superiore della ¥ll| Zona che durante la sta-
aione estiva dell'anno XIY ha efjeltvote olire 103 rappre-
sentazioni all'sperio percarrends circa 4300 chilometri.

intelligente di quanto non creduno 1 pro
duttort o gli stessi vegistic ¢ su questo con
VOrTiL Titornare,

Nel secordo caso, quelle iy e i regist:
non haoaltel mezzi o osua disposizione per
csprimere determinat stabt danhno. ceen
apparize evidente Vartificlalitt e b [lsita
el sistemu impiegato. Ad ona espressione
naturale ¢ reale, aderente alty vicenda o
alla formm visiva che essa ha assunio, se
ne sostituiser una esclusivamente meeea-
nici, dovata nen a qualith vatetiche dell
tnvenzinne  maoa qualith teeniche  dells
macchma da presa. E il caso di John Ford
e del sun Alm rrapttoric. 1E regista oren
i Arovato nella sun fantasia. non & state
capace i Cinvendare’ un eplsodio, un fat-
o, un avvenimente di qualsiasi genere, che
manilestasse Vappariziome del rimorso nel-
animo del protagomista: ¢ s'¢ buttato al-
Vimbriaga, ha preso della roba fatta e usa-
ta & se ne & avvalso. Vedete invece quan-

do ba voluto esprimere Possessione della
ricompenst che segue Me Loeglen: quel
manifesto che ad ogni momento (troppo.
espgeratamente  troppo, con  complaciuta
mststenza) 3l vende pli caceia tra e gamibee,
Eown Tivvenzione ' e sovraimipressiom
AONOTE ¢ visive =0l soltanto un mediocnis-
sime artilicio.

Ouindi, nel due casi, o pleonasmo o inez-
succto, fe sovraimpressioni e le voer d'ol-
tretomba, sono pitt che superthue, danno-
e Interrompono la espressione uman: del
persomaggio, introducone nel film un ele-
menlo forzato o falzo, creano nna retorica
che contribmsce a rallentare la zid diffi-
cile marcia verso la integrate conquista del
plano  artstico da parte della cinemato-
grafin.

I "morto che parla’ e la “apparizione’
sono relegati in soffitta dally leitzratura
clie la cinematogratia si regoli in cobse-
Tuenza. JACQPO COMIN



Due fotografie di lavorazione del nuovo film dell’ *Aprilia’, tratio
da un soggetto di Raffele Calzini. Un nolissimo regista teatrale,
Guido Salvini, ne hat assunte, in collaborazione col Mastrocinque,
la direzionc artistica: passaggio dal palcoscenico al teairo di posa
che — salvo it case illustre di Reinhardt — ha finora ratissimi pre-
cedenti (forse a compense dell’esodo di troppl attori teatrali verso
le schermo). 1n ogni modo, quasi a non staccarsi del tutto ¢ troppo
all’improvviso dall’ambiente che ¢ stato pilt "sue’ per tanti anni,
il Salvini ha scelto una produzione che, da quell’ambiznte, non Io
allontana che per mela: molte parti del film, infatti, si svoigono
al Teatro della Scala (quello vero, si badi, non ricostituito in
studin). Particolarmente intcressante una scena, che riproduce
la ’prima’ del Nerone i Mascagni dirctto dall’antore: e per la
quale — vero colmo di fedelth storica --- sono stati nominativa-
mente invitati ad assistere, possibilmente con gli stessi abiti della
prima volta, tutti coluro che parteciparono in effetto a quello
spettacolo!

fa afto, an ingegnoso © curioso sostituto del carrello-gru. Siamo in piazsa
defla $Scala, per un Cesternn’, proprio nell’ora del maggior traffico citta-
dino. Per una ripresa in movimento dall’alto s1 & ptilizzato, con ottimt
risultali & minimo dispendio, un modernissimo elevatore dell’ Azieada Klet-
trica delle Tramvie milanesi, di quelli che secvone per impianti e ripa-
razioni della rete. Corne si vede, Uinconsuelto spettacolo ha suscitatn nelia
folla L pid iolensa ¢ legittima curiosila.

In basso, una ripresa sul paleoscenico del grande teatro milancse: le lam-
pade {a simstra) sono postate; a destra, nella penombra, sintravedono
registi, operatorl ¢ macchina da presa appellainti sopra un carrello mon-
tato su rotaie jn discesa mered un’apposila incasiellatura. I1 tenore Masini
e Marghcrita Carosio cantane ua brano dell'Otfello sullo sfondo di una
tipica scena di melodramna.

382



CONSIGLIO ¢ DEBENEDETTI:

CONTROPROVE

1L CINEMA, avrebbe detlo il vecchio Paole Ferrari, & un’arte rominativa. Con aria
di non badare a spese, di scialare il nuove, amministra invece avaramente, e con-
servu ¢ riutilizza, tulte le situazioni in cui abbia risconirato qualche capacitd di *fun-
sionare’, La vecchia cinematografia italiana non ha avoto paura di replicar doe volle
il guo vapis?; due volte lo stesso regista Diamant-Berger ha realizzato 1 TRE MOSCHLT-
UIERT, Greta Garbo & stata duc volte ANNA KakENINA, il sonoro ha gia avulo due sHow-
BOAT, America e Germania di recente han garcggiato nel tradurre in film la vita di
Johan August Suter, 1" ‘imperatore della Calilornia’. I sono esempl a caso, tolti dal
sacco che ne rigurgita.

Mancanza di fantasia? No.

Prima di tutto il cinema ha diritto di considerars a breve scadenza superati i film dot
quali, esanrite in pochi anni il ciclo commercizle, non rimane che un titolo. Non che
il pubblico dimentichi: provatevi a citargli Ma L'AMOR MIO0 NON MUORE!... 0 CARIRIA,
¢ Jo vedrete prontamcente reagive, come al richiamo di una memoria creditaria. Ma in
realta non ha serbato che immagini confuse ¢ generiche, ricordi di ricordi: lanto &
vero che, rimesso di fronte a quelle vecchic opere gloriose, non ha potuto esimersi da
una certa compassione, tra divertita e vergognata, quale si provercbbe al rivedere le
scene della propria infanzia.
In secondo luogo, quante la
moda & volubile e la tecnica
vertiginosamente progressiva,
altrettanto it sentimento rima-
ne attaccato a certe costanii.
Cen persuasione ostinata o,
dove non possa, con fedeltd
nostalgica. £ la storia del ci-
nema, quantundgue svoltasi in
un periodo di Mulminec evoln-
zioni ¢ tivoluzioni sociali, po-
litiche, {ecniche ed artistiche,
incide su un periede troppo
breve, perche le costanti del
sentimento abbiano avuto il
tempo di alterarsi. Cerie tipi-
che storie d'amore o d'allre
passioni, hanno conservato og-
gi lo stesso prestigio che ave-
vano ieri ¢ l'altrieri. Logico
pertanto che la massa sia an-
cory avida di ritrovatle in for-
me che non contraddicane al
propri bisogni attuali.

1. Aifredo, Alfredo, di que-
ste cwore... La vocchia cronaca
della mondana dal gran cuore,
tiferita da Dumas Tiglic, por-
tata alle pin nude altezze
umane dalla musica di Verdi,
avewa per ‘a primca volta cer-
cato la rsura della propria
fotogema' in una interprota-
ziono i Sarah Bernardt, rima-
sty famosa come  insuccesso.
MNel 1915 rwviveva 0 osuoi olimj
angliti ottecenieschi, incarnaia
da MHesperia [« barse un po’
froppo prussernsa ¢ decerativa
per dover merire di etisia s,
pindicavano i cronstit ¢ pol da
Ivancesea Bertini. |l lavare che
gra =tato petra di paragone
per e dominatrici della scena,
o ridiventava per guzlle delln
schermo, « Mon fu par vedere
la Signora delle Camclie che il
pubhblico accerse al Sinerma, ma
per gustare arte della Berting,
2tiraverse 1l personaggte di
Margherita Gauthier. » Cosi le

cronache.

L. Libiame. libiame nei lieti calici,.. a2 quetia cronaca & appunto una delle grandi
costanki senhimentali sopravissute nella nnstalds deile masse novocentiste, anche se
non & pid di moda morire di 'mal sosiile’ ©owe be tarce rappresantanti delle spvito
attocentescn (Hesperia, Bertru) avowvano lontate di ramimodernare i costume, H film
Trancese i Yvonno Prntemps (12350 corca invece di rvivere ilhustrativamente gueila
nostalgla, con lo stesso gusto di stampa getl'epucs’, dhe aveva presieduto ad una
delle pil recenti riesumazioni teatrali del dramma dumasiano, per opera di Coorge

Pitoeff.

3. Di quelfamor, di quell’lamor ch'e palpito... Anche la Mazimova cera passata
11821, Erano gli anni i cuoi il Movecsrils ceminciava o darsi argogliosamante il
proprio nome, ed a volersi riconoscere nclte vroprie caratteristiche nuove d'arte, di
pensiero, di gusto. 1l momento critico delis iotta delle generazioni, della rivolts
dei tigli contro i padri. La madernita delle fngge e degli ambienti, in questa Camilla,
non & desiderin i aderire ai tempi, na proposito polenico. % erano da PoCa, ricor-

diamolo, concluse le discussioni sull'oppartunitd o recitare Ambete in marsins.



4. Ed or contenta in guesti ament lueghi.. Conlroprova cella diva, la Garbo vi
o ora fatalmente prodestinata Attualz, sincera, esonie da pregiodizi tradizionalisiicn,
la versione amencana assume 'epoca di guella cronaca tragica ed amorosa come pure

vincota o moda e di costumea, per reallzzarng pail le situazion i immediato contatto

con le wsigenze sentimentall del pubblcs dogei. Etco Armando e Margherite bherat
da pEni poesia 1 maniera e rcondotti sl persuasive denominatore i due guvani

innamorati, coniagiosamente belly, che fanno colazione all'aria aperta,

5. L'amore d'Alfrede pur esse mi manca.. Ritroverems la
Garbo di Remanzo, diffusa in cerchie anrara pil vasle dab presti-
gio di un personaggio PG accreditate? Certo guesta interpretfa.
zione risponderd ad wma duplice richiesta: da un punta doovista
plafefico e narrativo, che cosa
=ard una Signora delle Camelic
rifatta ad use e secondo 1 ca
noni del £9367 Da un punto di
vista umano, come rapparira
ta Carbo, domna eminentemen-
te nuova, nelle fogge e nella
psicologia dell'ercina deli'altro

ieri?

6. Qui testimen wi chia-
mo ch'ora pagata ie I'ho'.. I}
vecchio film di Morma Talmad-
ge non esitava ad  affrontare
in pieno la situagziong  melo-
drammatica, scnza tuttavia ia
velleitd di riassaporare sottil
mente guel mondo. La foto-
grafia dichiara serra  sitegno
che Vimportante & la Talmad-
ge nella parte di Margherita
Cauthier. Ch  altri personaggy

sonn schierati come dei figu

ranti d'opera.



7. Addio del pastato bei sogni ridenti!... Meulio che ma, di fronte all’esempic

che prosertiams, s misuora la necessitad, per il anema, di tornare so temi gla esplo-
rati. La Talmadge “u certamente ai suai termaoi una diva, e APCOTA SErod dbiraverso

le fotografic un prestigio superiore. 8a ol modo di wvisualivzare |2 siteazions, qued-

l'ingesuwita irmediate di una Signora delle Camelie che spira ftra le camelie, <i
autorizeance a conchivdere che nggi le stosse cose siosaprebbero dite cinematodra-
fizamente con gk antitnld e ocon simbaelagis meno banale, £ nen ci sl accusi per

queste di creder meno aila vitaiith arrvistica del cinema.

[ U

8. Vieletta, deh, pensateci.. Appunto perche ped capace di intimita, il cinema
odierne pud puntare su una wecchia carta il nome = arte d'una Zelle sue massime
dive. E sentirsi pili Nibere nel raccanle, quanta pia & sicure di saperne nspettare e
ticvocare lo spireta. Mo per niente la nuowvas Signora defle Camelic & s1ata affidata
ad un maestro del gensre, George Cukar, 1l regista o Piccole Donrne ¢ del Copperfield.
Gove un settile ma aulanlico aroma otfocentesco rrwesciva ad alitare, segrelo & sug-

gestiva, anche tra pli ingranagsl della pronde macching spettacolars.

0. Quela che oggr & Marlene al 9. Meno divulgato come favels che |z Signora delle Camelie, ma altrettanto, ¢ senza dubbic pid gros-
fianca di Charles Bover, ara piv ooca- solanamente popolare & o fere del Giardine di AMah che g1a net 1978 gveva avutn ura importaree ver-
siomalmente, net 1928, Alice Terry al sione cinematografica per opcra i Rex lngram il regista der Quattre Cavalieri dell'Apocalisse, del Pri-
fianca di tvan Petravich. Sotto fa gui- gioniere di Zenda, di Scaramouche, d. Mare MNostrum] Interpreti Alice Terry e lvan Potrovick. Mentre
da di Ingram, ella aveva raggiunte al- Margherita Gauthier & la peccatrice rodenta dalllamore e da una malattia romanticamonte sentita come

. - . . ualeosa di etereo e di sublime, qui una donna, irresponsshilmente fatale. f i o .
cunre singalari riuscite in Mare No- 9 o . P tale. fa del saggio un peccatore

. o En un caso simile, 1a materia Mariene shimponeva. Ferfine ¢ s demanderd se sia stata 1a qualitd dell'at-
strum_ inferpretanda una parie di spia. . . . . . . .
trice a suggerire la ripresa del <oggetto, ¢ nen viceversa i soggette a rendere obbligatoria una tale pro-

Ma dalla spia alla 'donna fatale', nei .
tagonista,

drammi  cinematogratici, il passo &

maoito breve, E la si assunse senz'altrn

nella figura della ‘fatalitd' pio vistosa:

Pincarmazione del demonio che wviene

a tentar |'anacoreta.
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12, La ‘costanie’

Allah & gusi forrore della donna come clomonto d catastrofe che, nella societa
borghese e recenla, = & wdendificale eol dramma del padre di famigiia sirappato ai
suci daven e legami dal disotdine 1 un amore llecite. Bieordiame ¢he @ ppornali
di ieri dedicavane ampiament2 le lae cronache ai cassieri che si rovinavano per
I'amante. Spessa il cinema specula ancora, e con prontezza, su questi residui del
sentimerto borghese, € Il Giardine & Allah esalta appunto quel tipe o dramma,
sublimande la figuara del padre di tamiglia in quella pid essenziale ¢ simbolica del
sante, Del monaco, del trappista che — per inganno, per la sua stessa ingenua

pigta — racceglic la donna che lo indurrd a calpestare o suob voti,

13. WNell’aniwca agiowraiia, era quella la storia delie tentazioni che insidiavano
gli eremiri e gli stiliti detla Tebaide. Nella letteratura a nei vicina (a parte Fliaubert
& La tentazione di Sant'Antonia, a parte il giunco di Anatale France in Thais), essa
ha suggeritn, per csempiac, a Leone Tolstai la motivazione spirituale di Padre Sergio.
A suo modo, I Giasdime di Allah rielabora gusia sioria, chicdende pid o meno
esplicitamente autorita e forza perauasiva al ricords ascotico ¢ religiosn dei desertd
dglla Tebaide. "Giardino di Aliah’ é_ per git Arabi il deserto; il deserto a cui pud
acceders sole ia gonte di fode, perché Dio wi ta sentire le sue collere e vi esercila

le sue punizicni.

1%, Ceorte Il Giardinpg di AMah, sfruttatc come controprova di Marlene o vice-
versa) fornisre dei ruriosi elementi di gludizio circa il desiine di questa diva. tntante
ella non rappresenta 'unica ragione del ritorno al vecchio sopgette: ricca degli spunti
pacsistici o crematick pid banalmente graditi (desorto, oasi, costumi osoticil, esso si
prestava altrettanto bene per wna cortroprova del film a coler. In secondo luop:s,
s ronclude che la Dietrich ron viens mal messa, come la Carbo, a confronte con le
it grande ed dllustri interpretazieni, né con le eroine pid familiank alla massa, e
quindi pid facilmente giudicabili. Ecceltuata IImperatrice Rossa, in cui poteva su-
hire paragoni pid o meno celebri {dalla Dagover, per esempio, alla Bergrer), per el
sarn sempre stati cscogitati dei 'casi' pioftosto speciosi. Forse percheée il fenomena
‘diva’ & in lei tanto coverchiante, da far dimenticare, o tenere in sottordine, per-

line e versatili possibikita dell’attrice.
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senfimentale che ha permesso di niprendere oxgi il Glardino di

11. Soto la spesic della dorna che atbraversa, inconscia, la strada dell'uome

per travolgerlo alla perdizione, Marlerne — che forse, quanto a ‘fatalita’, non ha
o nulla da nivelare — ci offre un'ultima variante della sua maschera. o momemo
di “fatalitd” senz'incubo mé peso carnale o tristezza. L'aspetto di candore e di sor
niso che ha 'apparizione femminile, altorché & mandata a sconvolgere le vite.

E sara torse lunico angolo. safte cur Boloslawsk awrd tontate di parzialmente rin
novare Marlene, Non eghl certe era artista ahhastanze auionomo da sapor ripren-
dere per conto proprio il fentative egoishco e personale con cun Lubitsch, in Dasi-
derio, aveva giocsto a sperzare ii vecchio calce della diva 5e, a giudicare dal sog

vetto, lz donna fatale torna in piene, a giudicare daite fotegratic ritornanc in pieno

anche alcuni motivi di illuminazione e di decorazione cari a Sternberg.
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Correriane acustica delle sale di proiezione. - Prima di applicare il rivestimenta di ma-
teriale assarbeate |z pareli vengona preporate in modo speciale,

QUANDO si dice acustica di un teafro sl
intende parlare di tutd gli elementi che
infuiseono sutla diffusione del suono nel-
I'smbito del locale. La fisica insegna che
il suono ¢ il risultato di una serie di com-
pressioni ¢ depressioni dell’arta che, ge-
nerafe dalla sorgente sonora, si diffondeno
sfericamente nell’atmosfera, con una velo-
cild che ¢l misura in 330 metri il secondo.
Nell'immensitd dello spazio le onde sonore
possono propagarsi liberamente afficvolen-
dosi gradatamente (ino ad estinguersi; ma
nel nostro mondo sensibile esse incontrano
una serie di ostacoli, che possono cssere
costituiti tanto da un bosco quanto dagli
edifici delimitanti una piazza, Porlando il
fenomeno in un ambiente pit ristretto, ciod
nel piccolo spazie chiuso di una sala cine-
matograhica, il swono, a breve distanza
dalla sua sorgente, urta contro ostacoli
come le pareti del teatre, 1 parapetti delle
balconate, le poltrone, le personc stesse
degli spettatori, che lo riflettons con mag-
giote ¢ minor forza, a seconda della loro
natura. Vale a dire che, dipendendo I'in-
tensitd dell’onda somora riflessa dalla per-
meabilitd e dall’elasticity dei corpi che si
oppongone alla sua propagazione, lo siudio

di tali proprieth & quello che ha dato ori-

gine alla scienza acu-
stica applicata di cui
oggi ci si vale molto
per 'allestimento dei
teatri e dei cinemato-
grafl,

L'onda senora rifles
ga, che ritorna all'u-
ditore non pin tardi
d: un decimo di sc-
condo dell’'onda di-
retta, si sovrappone
praticamente ad essa
e ne accresce I'inten-
sita, mentre al con-
trario I'onda riflessa,
che arriva all'orec-
chio con un ritardo
superiere ad un deci-
mo di secondo rispet-
to all’enda diretla
(ad esempio, da una
superficie sitnata a
pua di 34 melri), non
sl sovrappone piu ad
essa, dando luogoe a
un effetto di eco.
Nelle sale disturbale
da tale fenomenc la
trasmissione della
parola diviene diffi-
cile problema. Si pud
ovviare all'inconve-
niente rivestendo la
sala di maleriali ¢he
abbiano il potere di
assorbire { suoni; ma
anche qui & questio-
ne di misura che si
impone, perche una certa o risonanza v,
data dal fatto che Voreechio percepisce pin
volte lo siesso suone per mezzo delle ondde
riffesse, rende assai gradevole la viprodu-
#ziong della musica. Non conviene eliminare
tolalmente Ueffetto della risonanza, sia pure
per ottenere una riproduzione nitida ¢ pre-
cisa della parola, poiché perdercbbero to-

23: 94 441} CHIARO AL CINEMA

tonditd ¢ sonoritd le note musicali; ma ¢
opporluno, piultosio, cercate di ogni sala
la durata di riverbero pilt favorevole, in
modo che la musica sia ancora gradevole
all’udito e nelo stesso lempo si percepisca
chiaramente il parlato.

La parola, infatti, si propaga per onde suc-
cedentesi 'una dietro 'altra a brevissimi
intervalli, cosicché si pud dare, nel casi
di riverbero eccessivo, che lorecchio ven-
ga colpito contemporaneamente da un'on-
da nflessa ¢ da un’onda diretta cmesse in
due momenti diversi. Sufficiente, cid, per-
che il parlato divenga incomprensibile.
[¥altrw parte, se il riverbero fosse troppo
debole (nel qual caso il sneno non sarcbbe
pitt rinforzato dalle onde riflesse) bisogne-
rebbe ricorrere a potenze di amplificazio-
ne delle guali generalmente non s dispone,
Ogni sala deve avere, dunque, il suo punto
d’equilibrio, per il quale parola e musica
si possano riprodurre intelligibilmente e ar-
moniosamente,

Cubatura  Durata del ginsto riverbero in seconddi
ded locale u

muetri cubi sala mesza picna sala picna

jun o,y - 1,2 0.6 - 0,8

Fua 1,0 - 1,3 i o8 - 1,1

T 560 1.2 - 1,5 ' 0,0 - 1,3
3000 1,5 - 1,8 i 1,2 - 1,5
Ho0o L8 - 20 i 1,4 = 1,7
12000 2,1 - 2,3 1.7 - 2,0
T80, 2,3 - 2.0 ' 1,8 - 2,2
25000 2,5 - 2,8 Ly - 2,3
30000 2.0 - 2,9 ! 2,1 - 2,5

La nostra tabclla, dovula al dott. Michel,
indica i wvalori di riverbere pit favorevoli
per sale di diversa capacitd tenende conto
dell’assorbimento delle onde sonore dovuto
alla presenza di spettatori.

S¢ 1 wvalori i riverbero, che =i possonn
misurare facilmenle con uwn fischietto e
un cronometro, superano quelli indicati
nella tabella, il parlate diviene meno in-
telligibile,

It suone, urtando una superficie qualsiasi,
deve csscre completamente assorbito op-

e T e

- Assavdent Jr p—

Velario luminoso e assorbiente realizzato per le sale cinematografiche ad evitare le dannose riflessioni

prodotte dall'impiegs di sole lastre di vetro,

secandarie
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Anche fra le pareli laterali, inmediatamente vicine allo schermo, possonoe delerminarsi
riflessioni dannose alle onde saware, Percia esse vengono riveslite con pannelli di ma-

terigie @ssorbente che si presie anche @ scop decoraiw,

pure riflesse cosi afficvolite da lasciare una
netta prevalenza di intensith all’onda di-
relia, kv quale, come regela fondamentale,
deve colpire Porecchio molte pio fortemen-
te dell’onda riflessa. Bisogna percid rive-
stire di materie assorbenti tutto cid che,
potendo essere jnvestito dal suone, lo pud
rifrangere: le pareti, 1 parapctti delle bal-
conate, le sedie, if pavimento stesso. La ta-
bella che secgue indica la capacitd di as-
sorhimento dei vari materiali per ogni me-
tro gquadrato di snperficie. Le cifre rappre-
sentano i rapporte tra la facolta di assor-
bitnenio di ciascuna materia e quella cam-
plone costiluita da un’apertura di egual
superlicie che schinda sull’aria libera (fre-
quenza i misura 312 Hertz).

Cemenio . . . . . 0,075
Mussolina . . o 0,01}
Muratora a malta . a,025
Linoleum su pavimento duro . 0,030
Muralura comune . . . 0,032
Crétonne . . Q,I5
Tappeti di cocco . . . 0,I7
Tappely di lana . . . . oo,zo
Coltrinaggi . . . . . 0,23
Apertura ded paleoscenico . 0,25-0,40
Mastre acustiche (Celotex, Crelbes,

Eraclit, cce.) . . . 0,25 -0,70

Dalla tabella si pud vedere che non st deve
fare molto conto sulle stoife leggére e che
sollanto 1 coltrinaggi di un certo spesso-
re ¢ peso {i lappetl) possono assorbire i
auoni in misura sensibile. Salvo poche ec-
cezioni, il potere di assorbimento delle va-

costante alle varie fre-
quenze, poiché & provato che i toni alti
vengono assorbiti molle meglio dei toni

ric materie non ¢

bassi.

In generce, per ottenere dalle sale cinema-
tografiche una buona acustica, valgono le
secuenti regole fondamentali:

1) Rivestire di materic assorbenti tutte
le superfici esposte alle onde sonore ({in
modo speciale, 1 parapeiti delle balconale
con forte sporgenza nella sala, 1 murl di
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fondo della sala e i
mun laterali verso il
fondo;

z) Le sale lunghe ¢
strette non faverisco-
no una buona acusti-
ca, poiché le due pa-
reti laterali, dato che
sono parallele, si rin-
viano il spono. Basta
per migliorare Vacu-
stica, rivestire una
delle pareti di una
materia assorbente
(Celotex, Celbes,
Eraclit, ecc.} oppu-
re proteggerla con
panneggi spessi o
velluti;

3) Le sale larghe ¢

poco profonde, dove
i muri laterali siano

Pianla tipo per wn Cinema.

¥

sensibiimente distanti 'uno dall’altro ¢ non
paralleli, godono in gencre di ottime con-
dizioni acustiche. L'ideale sarebbe una sala
la cui larghezza vada crescendo verso il
fondo;

4} Non & sempre necessario rivestire il
solfitto, poiché la superficie opposta, cioe
i pavimento, & sufficientemente protetty
dalle seggiole, specie se imbottite, ¢ dagli
spettatori, Un soffitte parabolico, purchs
non troppo elevato (non pitt di 7 melri),
rinforza il sponoe riflettendolo verso 11 basso,
assia verse gli speltatorl;

5} Tra la platea e la balconata deve cor-
rere une spazio suafficiente perché le onde
sonore possane liberamente ginngerce sino
al fondo della sala. Nel caso contrario,
la potenza de] suono decresce rapidamente,
sotto la balconala, andando verse it fondo
della sala;

6) I palchi con apertura strelta e sof-
fitto alto devono essere evitatl poiché da-
rebbero luogo a effetti di risonanza. Se esi-
stono, bisogna ricorrere all'impiego delle
materie assorbenti per eliminare la riso-
nanza;

=y & bene che i soffiito delle balconate
gradatamente si innalzi verso il centro della
sala affinche le onde sonore ne vengano
riflesse verso il basso: condizione necessa-
ria perché il suone nen subisca una serie di
rinvil fra due supertic parallete;

&) Gl altoparlanti vanno rivoelti, ovvia-
mente, verso gli speitatori;

g) Disporre sul palcoscenico, dictro gl
altoparlanti, rivestimenti spessi, di sicuro
elfetto assorbente; altrimenti le onde sono-
re che si propaganc anche verso il retro
degli altoparlanti, troverchbero delle riso-
nanze faverite dalle pareti di fondo della
scena e dal boccascena stesso.

10) Non collocare casse né armadi die-
{ro gli altoparlanti: certi toni, sebbene pos-
sano nsultare onforzati, risuonerebbero cu-
pamente,

VITTORIANO SORANI

Un Cinema di Chicago. Tutte le pareti e il soffite sono lappezzati di materiale acusticamenie assarbenie. 31 evitana
cosi completamente i dannosi effetti delle riflessioni del sucno specialmente nel soffito leggermente incurvata e suha
spargenza della cebing di proiezione,



LA CINEMATOGRAFIA UNGHERESE

DELD PICCOLT Paesi I'Europa che hanno
una  propria produzione cinematografica,
guella dell’Unghenia & fa piv intercssantc.
I fatto che una Nazione senza grandi possi-
bititd di struttamento vell’interno, possieda
tuitivia una notevole industria cinemaio-
grafica, dovrebbe csser motivo sufficiente
per atlirare Pattenzione. Oltre ai problemi
generali e basilari del film patiato, troviamo
nella produzione cinematogratica ungherese,
dei segni tiptcamenie magiar,

1 modestt inizi del film parlato ungherese
msalgono al 1y33. Era ancora il tempo in
cui anche nei Paesi flmisticl d'avanguardia
erune in corse grandi discussioni sul film
sonoro, ed anche i film ungherese segiiva la
incerta via della nuova forma d'arte. L'an-
“no cinematografico 1934-33 ha gia prodotto
film ragguardevoli, anche se il lore nume-
ro si limitava a 13. Ma l'ascesa era inco-
minciala ¢ nella stagione cinematografica
1935-36 gid 22 film di prodnzionc nazionale
hanne visto a Budapest la loro prima rap-
presentazione. Questa tendenza ascendente
ha continuaio a svilupparsi e nell’annata
cinematografica 1936-37 il numero gid rag-
giunto verrd ancora superato, giacche ap-
punto attualmente diventano efficaci quei
fattori propulsivi che partono dalle Stato
nell'interesse del film ungheresc.

1l film, quale industria dell’cconomia pri-
vata, & sottoposto alle norme cconomiche
fondamentali dell'investimento del capitale
¢ del sue rendimento. Considerazioni com-
merciali valgono in maggior misura per la
produzione nazionale, che ha relativamente
limiti ristretti. I film sonoro ungherese fu
destinate nel primi anni solianto al mercato
interno, per un campe che conta solamen-
te ¢ milioni di abitanti ¢ che dispone di po-
co pit di 400 sale cinematografiche. Oggi
perd anche 1'estero offre un sicuro campo di

collocamento dei film di lingua ungherese, -

paesi aventi minoranze magiare (sebbene si
facciane grandi difficoltd all'introduzione di
film ungheresi), inoltre 1"America, la Polo-
nia, 'Olanda e gli Stati successori dell’ex
Monarchia austro-ungarica. Anche in Ttalia
sono stati visionali alcuni film ungheresi ed
ora sard la volta per la Germania, quan-
tunque quest’ultima sia gid ricca di film
propri. La lingua magiara non appartiene
né al gruppo linguistico latino, né a quello
anglo-sassone né a guello slave. E quindi
da attribuirsi alla qualitd filmistica se, cid
nonostante, i film ungheresi penetrang al-
I'estero.

La nascita di nuovi film ¢ lo sviluppo del-
I"intera produzione filmistica ungherese era
state lasciato sempre, e lo & tuttora, esclu-
sivamente all’iniziativa privata. Al circoli
governativi competenti ¢ riuscito ottima-
mente, mediante opporturni contributi e
prudenti misure, di spianarc la via all'in-
dustria filmistica nazionale. Recentemente
ai film che si dimostrano particolarmente
meritevoli dal punto di vista culturale e
- nazionale, si concedono anche premi sup-

Nel giormo stesso in cui il Reggente Horty visnae in
ltalin a tare sol te — con |' omagyio reso
sl Be Imperstore ed al Duce — la costruttiva amicixia
walo-magiars, 'Cinema’ documentila i suoi lettori sulla
giovane a gi4 validitsima industria filmistica unghersss.

plementar accordando un maggior numero
di o cerlificati v di quello ordinariamente
stabilits. Questi appogei governativi han-
no aumentato lo zelo produttivo ed & an-
che aumentato Vinvestimento capitalistico,
Lo sviluppo della produzione filmistica un-
gherese fu cosi rapida che gli Studii Cine-
malografick HUNNIA dovettero essere in-
granditi, cosi che con i loro novissimi e mo-
dernissimi impiant posseggono oggi una ca-
paciti produttiva annuale di 50 film a lun-
go metraggio.

Di quanto s'é detto rileviamo alcune ana-
logie fra la sitnazicme filmistica unghoerese
e quella italiana: il crescente incremonts
della prrduzione nazionate, 'interessamers
to statale, la questione della diffusions al-
Vestero, ecc. Vi & perd una grande diffe-
renza, l'estensione del mercate interno, che
& un sicuro shocco per Vindusiria nacio-
uale, vale a dire una popolazione cinque
volte pitt grande ed un numero di cinema-
tograli 12 wvolte maggiore. Da queste cifre
comparative si possone dedurre senz’altro
anche le grandi possibiiita di sviluppe e lo
splendide avvenire dell’industria filmistica
italiana. L'industria filmistica ungherese,

nel suo ambito, relativamente ristretto, ha -

gid raggiunto un alte grade di svihiuppo;
dunque quali grandicse prospettive si pre-
sentano per la grande ftalia nei riguardi
della sua produzicne filmistica nazionale!
11 film ungherese nel corso deila sua esisten
za ha subito alcuni cambiamenti. All'inizio
esso era tanto fortemente influenzato dal
teatro da potersi avvicinare soltanto gra-
datamente all’essenza propria del film, sia
come trama che come forma. L'influenza
del teatro sui film cra ancora mollo nole-
vole tre anni fa, '

Intine il film si & emancipato dal palcosce-
nice e la nuova prodozione si presenta gil
con soggetti originali ¢ con una rappresen-
tazione sempre pia filmistica nel giusto sen-
so. 11 fenomeno internazionale di ridurre in
film lavori teatrali di grande successo ¢ ro-
manzi popolart, ha preso anche i produtto-
ri ungheresi. Le migliori opere della let-
teratura ungherese sono comparse sullo
schermo. Furone perd creati anche dei film
basati principaimente sull’arte scenica del-
le stelle ungheresi ¢ quindi tali da incon-
trare il favore del pubblico. Ora perd gli
sforzi spno diretti al film artistico nel sen-
so del vero cinematografo e si scorgono
gid nella nuova produziene soggetti di in-
teresse internazionale. Alla commedia mu-
sicale ¢ all’operetta si sono aggiunti i
drammi a soggetto pilt serio e poi anche
film nel qualt si rispecchia la vita quoti-
diana atiuale.

I film . che dproducono 'ambienie e g cul-
tura magiari sone guelli che hanne nn ca-
ratterc tipicamente ungherese. Mediante
questi film venlamo trasporiail in un paese
originale, nel quale i costumi popolari, le
vecchie abitudini agiscono come rappresen-
tazioni di un monde favoloso ¢ multicolore.
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Qui il film st trova nel sue migliore elemen:
to, le pil belle immagini scorrono diavanti
al nostri occhl, sono racconti in hgure o
tutta la loro picna efhcacia vistva. la vita
¢ I'anima del popolo magiaro acquistano
corpo, i tipl caratteristici del pacse ¢ lo spi-

rito della provincia vengono presi come

soggetti filmistici.

Anche la musica nazionale porta a cia un
contnibute notevole. La csardas, le canzoni
popolari, la musica zingaresca e le compo-
sizioni moderne con motivi magiari parte-
cipano anch’esse assieme all’ambiente, al-
le persone e alla speciale atmosfera, alle ca-
ralterisliche originali del film ungherese.

Nel successo artistico hanno una parte si-
gnificativa i rappresentanti dell’arte teatra-
fe. E interessantc far presenie che quasi
tutti 1 grandi attori della scena ungherese
sono anche gli artisti festeggiati del film
magiaro. Il teatro ungherese dispone di
molti attori di grande stile; il film ha tratto
profitto da esimii attori come Giulio Csor-
tos, Eugenio Torzs, Franceseo Kiss, Giulio
Kabos, Puaolo Javor, Colomano Roszahe-
gy, Teodore Uray, Gabriele Rajany, An-
tonio Pager e Emerigo Raday. Sono tutt
attori det Teatro Reale Nazionale ¢ di altre
ragguardevoli scenc ¢i Budapest. Le arti-
ste Trene Agay, Mici Erdelyi, Elma Bulla,
Ella Gombaszdgi, Maria Lazar, Zita Pe-
rozel, Ida Turai formane il cerchio delie
attrici che rivestono le parti principali in
quasi lutti i film ungheresi,

La produzione magiara copre solo circa il
10 9%, del fabbisogno delle sale di proiezicne.
Anche in Ungheria domina il ilm america-
no, non gia perche la passione per questa
importazione sia eccessivamente grande, ma
perche la strapotenza dell’industria ameri-
cana si & fortemente affermala anche in que-
sto paese. B istruttivo apprendere da dove
proviene la programmazione dei cincmato-
grafi ungheresi. Nella stagione filmistica
1935-36 la cifra dei film visionati fu di 235,
dei quali 22 ungheresi. 111 vengono dal-
I’ America, 48 sono tedeschi, 17 austriaci, 15
inglesi, 14 francesi, 2 italiani e 6 di altrl pac-
si, come la Polonia, la Svizzera, ecc. 1 film
stranieri vengono quasi tutti programmati
nella lingua originale, provvisti di sottoti-
toli, e solo una minimissima parte viene
doppiata Alcuni film stranieri quali ad
estmpio ESTAS, ACCADDE UNA NOTTE, MA-
JURKA TRAGICA ed anche alcuni altri han-
no avito un grandlas.mo SLCCeSS0, gl'u,chv
il pubblico magiaro é portato per i film
stranieri di qualita.

Lo sviluppo del film ungherese coniinuerd
anche in avvenire. La quota 10 % della pro-
duzione nazionale sul fabbisogno totale del
Pacse verra gradatamente aumentata e ver-
ranne anche acquistati nuovi sbocchi. Le
autoritd conscntone la programmazione. di

Hlm stranien solo s

viene anche program-
mato un numerns relativamente corrispon-
dente di film magiar:.

Lo fotografic che presentiamo cif ddnino una
idea dell'ambiente, delle figure ¢ degli arti-
stl del film magiaro di recentissima produ:
zione, La fig. 1 ratfigura le fattezze della po-
polarissima ‘ingenua’ e graziosa prima at-
trice lrene Agay assieme al brillante amo-
roso Paolo Javor, Nella fot. 2 =i vede Mici
Lrdelyi, la quale ricopre i ruoli da ballerina,
da comica, serii ed allegri, con grande abili-
ta. Quesli sono gli attori principali del filim
AMORE DI US8aRI ¢he € una commedia musi-
cale, e che si svolge nell’ambienle di una ca-
sertna ungherese. Giulio Csortos (fig. 3)
Francesco Kiss {(fig. 4) sono grandi caratte-
risti; e Maria Lazar (fig. §) una travolgenie
artista del ruolo drammatico. Nel moderne
dramma sociale L'1:0M0 SOTTO IL PONTE es-
si recitano efficacemente un soggetto d'at-
tualitd. Gli stessi Ginlio Csortos e Francesco
Kiss compaione (fig. 6) nel film pULEDRO
GIALLO, di purissimo carattere magiaro. La
sposa di una famiglia contadinesca agiata 2
impersenata (fig. %) da Giulia Komar; ¢ il
rapimento del puledra (fig. 8) & il motivo
conduttore di tutta la trama. La fig. ¢ mo-
stra una scena Jdi bisboceia dei temuti ladri
di cavalli della pianura ungherese, cosi come
ne esistevano ancora cenlo anni fa e ia figu-
ra io ci fa vedere la famiglia contadinesca
che, in attesa degli ospiti per le nozze, gia
da giorni si prepara a dare un gran pranzo
per il giorne del matrimonio della figlia:
degno esemapio della ben nota ospitalith ma-
glara. DESIDERIO HOLITSCHER




IN UN PRIMO tempo alcuni docunientari
sulla vita o Parigi; subito dops ca wus
SAMS NOM, DELITTC E GASTIGO, GLi AMMU-
TINATI DELLEESINORE D cece brovemoentie o
tappe della vita i regista. i Picrre Che-
nal. Cid che ha preceduio non ha interes-
se chepll sia stato studente di chimica,
comme e perche abbia abhandonato gl stu-
di, come pit tardi abbia disegnato carica-

ture sni giornali, nos riguarda che Int

stesso. Pl inleressante dichiarar subito
qualt sonn 1 osuei pustis e see simpatie, le sue preferenze, come punti di
oricttarmente per chi volesse meglio conoscerlo. Ma egli non segue canoni
estilicn, us {a parte di cenacoll intelleitnali; ha degli- impulsi, delle ribel-
Loni, degli amorl. Cosi per csempin egli dichiara candidamente la sua forte
attrazione per opera pillorica di un Dreaghe) o di nn Bosch; come epual-
niente confesta la sun venerazione per Rabelais, Dostojewsky, Stendbal;
aanche T hducia in serittort contermporagel quali Céline, i surtealisti, ecc.
I'er anni Chenal ha portate in londe alle sue tasche gualche volume di
Dostojewsky senza pensare certo che da questo antore avrehbe lratto ispi-
razione per ua film, Ma & certo che senza un cost
lungo silenziovo amore, gucel film non sarchhe
slale quello che & siato.

I.'aver assistilo per sere e sere alle rappresenta-
ziom del dramind v Prrandello, aver anzi as-
sojlo all’wmnile compite Ji disegnare e dipingere
come un qualunque operaio i fondali e le quinte
di ue suo lavorn, gli ha servito o conoscere
sentire questo scrittore com: forse a pochi altri
& accaduto.

Messosi di fronte al grande romanzo di Piran-
dello {¢ con quanta ansiy ¢ soddisfazione & inu-
tile dirlo) Chenal doveva eercare di rendere evi-
dente il dramma morale di un personaggio che,
prive improvvisamente di esistenza giervidica, &
praticamente come =e fosse morto, & un ‘cada-
vere vivente'. Ora, cié che nel romanzo era ot-
tenuio altroverso una nasrraxione in forma auto-
biogratica la quale permetteva all'autore di se-
guire il suo personaggio con sviluppi spesso in-
diretli ed ellittici, nella sceneggiatura del fihm
doveva risultare dircttamente delerminato da
azioni rcali, conseguenti, sncoessive,

Il cinema, a somiglianza del tealro ha ncecessitd
e limiti rigorosi e incombenti a cal sfugge la
letteratura, dove in un certo senso e categorin
di spazio ¢ di tempo non esistono. Chenal ha per
corl dire anticipato dealmente nel film guelli
che sono in Plrandello 1 nsultati delle succeessive
esperienze lealrali. Ha cercalo di drommatizzare .
la vicenda ponendola altresi in termini piit uma-
ni, realistici, plausibili, secondo appunto le esi-
genze del cinematografo. Laddoswe nel romanzo
un ragionamento, una Tisoluzione strettamente
morali e {ilosofiche eran sufficienti a giustiticare
l'azione, nel {ilm occorrevano situazioni, dati di
faltn, passaggi, atti a illuminare eilicacemente e
cinemalograficamente lo evilappo della vicenda.
Senza dublic, Plerre Chensl mercé la collabora-
zione dei signori Stangel Galacrou e Vitiac oltre
a guella preziosissima dello stesso Pirandello, ha,
superato le difhcolth, I1 personaggio di Tascal
non ¢ piil quegli che dopo varie intense esperien-
z¢ 81 rinchiude nella biblioteea del pacse a nar-

rare 1 casi straordinari della sua vita, per
trarne il significato universale ¢ profondo,
ma & un uomo che a volta a volta & colto
nel suo passivoe soccombere dinanxi a una
realtd. pitt forte di lui: il c¢he & narrato
attraverso gli incontri causali ¢ fatali con
i pig straut personaggl, egnuno dei guali
I inflaenza, Io determina, lo zospinge in
direziooni mmpensate. Qui, in poche parole,
Chenal

amara di Pirandello: la dialettica, per in-

ha chiesto ausilin alla dialettica

¥

tendersi, dei Sai persaraggi ¢ del Cost & se vi pure. 1 protagonista ¢
visto' differentemente a seconda dei vari personaggi in cui s'incontra. Lo
schermo defla sua coscienza riflette le vane impressioni subite: e Mattia
Pascal agisce in conseguenza di esse: egli "si costruisce’ secoudo il rap-
porta che lo lega con il monde esteriore; e, anzi, 'diviene’ quello che
sembra essere o chl lo avvicina, Insomma, del pure pirandellismo appli-
cato a un Prrandelo avanti lettera; ma correggere Pirandello con Piran-
detle, non era la mighor maniera per onorare Pirandello stesso?

MARI( PANNUNZIO

Irma Gramatica e Melle Maria 8anars in una scena del “ Fu Mattis Fascal ™.
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Vita e miracoli della ragazza Joan

JOAN CRAWEFORD & nata a Sant’ Antonio nel Texas, il 23 marzo,
Quale? Un 23 marzo. Le biografie divulgate dalla pubblicita ame-
ricana si astengono dal confessario. Che eti biblica nasconde que-
slo mistero? Sisa comungue che la Crawtford, al secole Lucille Le
Sueur, debutls in cinematografia all'etd di diciott’anni ¢ che il suo
arrivo a Culver City data dal 1925, 1l lettore faccia il conto da
sé. In GRAND HOTEL, 1930, aviebbe dungue avuto ventitrd anni,
Ma vicine alla Gcarbo ne dimostrava diciotto. Rimane dungue sta-
bilita che la Crawlord ha cinque anni Ji vantaggio-sul calendario.
Naturale quindi che nella sua vita privata e nelle cure della sua

Il primo marita: Douglas Fairbanks r.
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persona faceia del suo meglio per non perdere un simile vantag-
gio. Appena rientrata in casa, dopo Vabituale carezza alla scim-
mietta ¢ il solite sguardo alla famosa collezione di bambole, in-
dossa i calzoncini da sole ¢ una piceola blusa, e s butta a lunghe
corse in bicicletta per e colline dia dintorni. Pratica il nuoto, gioca
divinamente a tennis {ma non ba aleuna simpatia per it goll). i
recente ha vinto anche Ta sua paura per 1 cavalil ¢ da allora, con
ire: leziond setlimanali, & diventata la pili impeccabile delle amasz-
zoni. v Una cosa degna i esser fatta, ¢ degna di essere ben fatta ».
E il suo motto prediletto.

e

... & il secondo: Franchot Tone,



Joan Crawlord pesa centodicet libbre. Pochine, forse, per una sta-
tura di cinque piedi ¢ quattre pollicl {circa un metro ¢ settanta). Ma
siamo i fronte ad una rivoluzionaria delta bellezza. T snol grandi
occhl d'un brune scuro sotto 1 foschi capelli rossi sorvegliane dal-
I'alto la borca pin calamitosa e ardita che truccatori american
ahbiano saputo fino ad oggl inventare, Basterebbe lu svisty di un
minuto, o di qualche hibbra, per distruggere armonia cosi sapien-
temente creata su b wir'ossatura forse non abbastanza leggera,
Dopo la scoperta fatlane da Hurry Rapf, produttore delle "Metro
Goldwyn’, in una compagnia di niviste ove ella agiva come bal-
lerina, il vero divinatote di Joan fn Adrian, 11 grande sarto di
Hollywead. 11 quale, prina ancora della grande ascesa della diva,
dovendo un giorne disegnare per lei un modelle, traceio ta sagon
che Je prevedeva per il luturo. Cosa strana, la profesia si aveorn,
Liv Juan Crawford di oggi somiglia perfettamente a que disegni
di ert,

Dicono che allo studio, tra una scena e Valtra, ella si rifugi nel suo
camerino portatile, strenna di Nalale regalatale da Donglas Fair-
banks Jr. quando era ancora suo marita. E Ti cosa eredete che {ac
cia? Non sogna alire grandezze, né si abbandona ad una proziosa
nevrastenia; ma cuce, lavora a maglia. Naturalmente, siceame
netla viswade dei suol produttori Joan non deve essere ona donna
di eceezione, una volta, tanto per stare vella tradizione dell ameri.
canata, fu sorpresa che ritugliava da una sequela di volumi e sue
poesie preferile e le incollava su un atbo di fabbricazione propria.
Per essere pitt coerente col suo ruolo consucto di ragazza. la Craw-
tord arriva al paleoscenico, prima ancora che allo schermo, da ona
tipica vita di ragazza americana, che =i prepara rudemente a far
carriera. Orfana di padre, ebbe on padrigno, Billie Cassin, pro-
prietaric di ure teatro. Joan, che adorava questo padrigno, passd
Padolescenza tra le quinie, non risparminndosi gl studi musicali
e gli esercizi di danza. Frattanto andava @ scuola: una scuola pri-
vata di Kansas Cily. Naturalmente ln famiglia ostacolava la vo-
cazione teatrale deliu fanciulla, finche un giorno, per troncare le
discussioni, ella prese il volo ¢ si arruold tra le chorus girls di una
compagnia di provincia: « lo vive la mia vita ».

Per capire, al fondo di tutte e sue interpretazioni, il succo vero
del personagyio Crawford, basta tipensare 4 GRAND HOTEL, dove
il binomio Joan Grela «i pronmnciava in tnlta la sua forza and-
fetica. Joan & precisamente i controaltare di Greta. Letereo, il
dlisinearnato, il subline, magari con (atti i <uo0i fueghi comani,
aen e per by donna al conto per cento, vive in prosa, ooi pivdi
sulla terra : preqdere o lasciare, E allrettanto vicina al mondo quo
tidiuno i tutts, quante Greta & librata sul sogno dei suoi adora-
tori. Dattilografa o grande borghese, donpa perduta o amante,
sconta con umana normalith gh alti e bassi dell’esistenza, senza
che mai le stane concesse le grandi cvasioni o conelusioni liriche,
U graudi gesti della superdonna. La sua bellezza & il premio ¢ I
povsia dellesistenyza nudioere di cul ella incarna la vicenda,

Ma che cosa & quella bellezza? Un clamoroso, vittorioso successo
dei produttan americani per rompere 'adorabile ¢ infantile schema
defla pupattola bianea o rosa che era stato i1 loro primo prodotto
{in seric} di esportazione femminile, £ fu quella una manovra
sensibile ¢ intelligenic: prendere un volto quast comune ¢ farne,
con tu Lruccaggio intrepido, i1 simbolo della bellezza irregolare,
futta espressione, vicinn all'inguietudine moderna, capace di of-
frirsl come esempio incoraggiante a tulfl 1 volll femminili meno
favertt da Do,

Povera Joau! Con fa forza ascensionale c¢he tutte lo detnocraziz,
¢ specie guella anericana, conoscono, era arrivata di colpo ad
una delle pin grandi famiglic delParistocrazia cinematograficn :
sposa di Donglas Fairbanks Jr., ¢ nuora della grande Mary! Ma
il giovane Douglas ern uno stiob pure ¢ volle beneficiare anche lui
dello stesso impulse ascensionale s cosi st feee riprendere dal pre-
stigio della veechia murire patria ¢ dal fascinoe di una raffinata
attrice di prosa inglese, Geltrnde Lawrence, E alla derelitta Joan
non rimase che ritornare al gusti pit istintivi della propria classz:
il "signorine’, bello ¢ un po’ fragile. I'ranchot Tone., Immaginate
per un momento quali potrebbero essere lo scele amoross, per
esempio. di una Marlene, e capirete meglio chi & Joan Crawtord.

A, R CADES
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La Commissione giudicatrice del
Concorso tra gli iscritti ai Cine-Guf
per uwn soggetto colvmale da realizzersi in passu
vidittn, Congnrso banrdito dalla vivista "Cingsa’
ned fascicolo &, dopo accuralo esame dei numesrost
soggetly fpresenfali, ba stabifito di clussificare pri-
mitt W suggetto:

I CAMION di Arrigo Colombo

(Cine-Gul Eoma}, allieve del Centro Sper. di Cinemat.

cowe guelle che nella soinplicifd della sua strudf-
dnre — sevrpliciia moi scevve doown il cow-
srnztone -— ¢ wella sua eloguente chinvezza nayve-
tiwa weglioo i fuitd gli altre puts prestarsi alla
fratice redfazzazione @ passo vidolto, anche con

§oressi deowicl e finenzioei - solilunienle scar-

i dicur duspongonn @ cineamnatori

Fer i secondo posto nella pradvatorig — benché
i davora esnlr, formalinente se RoR Sostawnziof-
Vereatfor, efied Cewinind indicutd nel bando — fa gplurio

G Whserte fo swer aftenzione sl soggelfo

CASELLO 165 di Giannino Raito

(Cine-Gui Roma'. allieve del Centro 5Sper. di Cinemat.

wel guale si rescondrd vivo ¢ finisshing senso poe-
Lo df waa prende Ora storica, espressa con gran-
de delivatezae di focew e orapide ed efficact -
mragini vistve, Anche questo soggetio, come guel-
fu edel Colvmbo, ha woltre i merito i poter es-
seve vealizzutn senza difficolta con { normall wes-
# o disposictone dei cinedilelbantd,

fo Copimissione crede poi di doner segnatare
c-allrr guallro falori, che
dimostrann wei dove awtori buome capacitd di-
deiciune drusnaatica ¢ nutevole

< tnoordie dv weerito

inclinazione of
“vacennte’ cinenmatografico:

o Entanima sl Lrasforma i EmanvUsLe Caric-
crony  (Cine-finf Napol) allievo del Centro
Spernmeniale df Cimemaloyrafin;

z. La wvia det Sad 43 Guerro La Maswa (Cine-
Guf Wiawol,

301 edne frond di GiasrrRaNco SAPONIERD (Cine-
Guf Aol

4. La strada Jdei giganii di ExoTrio Masvroro-
sarmo (Cine-Gut Milano),

©oquals Tevori hanno perd il difetln d'essere con-
cofpitt nei modt fipici ¢ presupponendo le larghe
disponililitd della produsione a passo normale.
Nor si insssterd i ahbastanza  nel  cliedere
— w cli voglie dedicarsi af camwpo specialissiveg
del passy ridotio -— wna chiora Visione del confi-
ni, won sollepio leciict ¢ waleriall, ma anche ¢
soprafutio spivitnali, quali  deiessere
wanfenuta Fideazione, wonché delle visorse foe-
wiche dlocud s pad effettivaments disporve, ¢ che
debibuno i necessitd viflettorst sull’idenziome me-
desineg,

La Comunissione esprive finalmente i volo che i
levari prescelli — ¢ specinimente | due primi —-
possano esserve realizzats dai Cine-Guf, a disposi-
zivrwe dei guali si tratienpono per evenrdiadi in-
fese,
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COME SI FANNO I TITOLI?

TUTTI sanno U'importanza che hanno i -
toli in un film. Talera essi sono in diretto
rapporto con l'azione scenica, ¢ il regista
deve adattarli in vere e proprie sequenzc,
ln molti cusi la plurimpressione Tisolve
ogni problema, tuttavia ¢ sempre utile co-
noscere qualche espediente.

Per ottenere un titolo che giri su se stesso

i
38 8¢
S}%%

MacHing
presa-"

L)

\
titolo

RN

a grande velocita e poi si fermi nella giu-
sta direzione senza la minima cscillazione,
basta fissare i titolo, ad cs., su una bobina
allavvolgitore e filmare a macrhina capo-
volta il titolo fsso, poi farle girare. {Se si
riprende orizzontalment2, ¢ pitt semplice ca-
povolgere il titolo che non la macchina).
Ancora con la macchina capovolta si puo
girare un titolo con lettere di carta leg-
gera, quindi suffiarle via con {orza,

Si hanno vosi le lettere che arrivano alla
rinfusa pur disporsi poi in bell’ordine a tfor-
mare le parole.

Per i tiloli mobili, ad esempio carrellanti
in alto, & opportuno costruire un carrello
su rotaia, sul quale si fissa la macching
orizzontalmente (ved. fig.} in modo che
scorra parallelamente al titelo.
Questo sistema sostitnisce t cosiddetti "tam-
buri’ che richiedono un impianto speciale,
mentre il metodo di far scorrere il titolo €
sconsigliabile per la difficoltd d’esecuzione,
{1 carrcllo zerve inoltre per le carrellate sui
titoli 0 anche su piccoli oggett,
Un buon fondo mobile per i titoli sovrim-
pressi sl ottiene facendo “passeggiare” 1a
macchina da presa su deile pezze di stofla
0 lappezzeria  modernamcente  disegnate,
avendo cura di sfocare leggermente, Ad es.,
regolando a 0 cm. filmare a 4o.
La sfocatiura, oltre a dare un caratiere uni-
forme al pin bizzarri disegni, non lasciy
vedere la trama del tessuto.
Per la ripresa dei titoli fissi & poi oppor-
tuno collocarli negh chassis usati per gli
apparecchi d'ingrandimento {otografici. Ta-
li chassis s1 trovano in diversi forimati
(18 x 24, oppure 30x40, per titoll ripresi
a 1 metro} e se sono regolati in precedenza
hanno il vantaggio di centrare bene il ti-
tolo e di escludere le puntine da disegno.
VIRGILIO SABEL
def Cine Guf Torino

TABELLA DI DIAFRAMMAZIONE

(16 fotogrummi al secondo) nei mesi di Novembre, Thee

Vednte paneramiche

PER FILM A PASSO RIDOTTO

mbre, Gennaio e Febbraio.

Sogpettt molle vicind

Seggewi Lo a 15 meernd all npparcechin

dalle ore 10

ore 810 ore B
ore 16-1Y alle wre 16 oree 16-19 alle ore 16 ore 1614 alle ore 16
Sole molto brillante . . . 56 108 35 56 28 3.5
Soggetts in pieno sole . . : 35 5.6 2.8 3.5 2 2.8
Con sole velate . . . . . E 2.8 i 3.5 2 28 1.9 2
Nuvole leggere; wvmbre nan i : _
troppo forti . . . . . . P2 2.8 1-\? 2 1.5 1.9
! :
g - ! 1 i .
Molto nuvueluso; ombre torti | | 1.9 2 1.9 — 1.5
Tempo piovuso; inteem chia- | i : :
rissimi ., . . . . . . _1a 1.9 - 1.5 — -
LE INDICAZIONT dells tabella non possono  riers a guello indicato [(perché noa consentito

avere, naluraimoente, una precisione assoluta: es-
se formseono solo gli clementi di massima indi-
spensabili al cineasta dilettante ed a clu & sprov-
vista di ‘posametro’,

Le cifre si rferiscone all'uso di pellicola pancro-
matica. Tmpicgando pellicola supersensibile o su-
perpancromatica si dovreblbe naturalments adot-
tare un dlaframma inferiore {ciod quello avente
un numere supsTione ol diaframma indicato),

Cualora non s possa usare uo diaframma inle-

daltapparecchia), si applichi uno schermo giallo,
che riduce 11 passagiio della luce, quando invece
{come nelt caso di ritratti, o di paesaggi in con-
dizioni i Ince particolarmente difficiliy st rite-

nesse NCCCORSATIO TIcorrere @ un diaframma supe-

riove ¢ oquesto non fosse consentito dalla mac-
china — s ricorra al rallentatore, avendo cura
naturalmente di astenersi da ogm spostamento,

orizzonrale o verticale, dell’apparecchio.



SCENARIO PER UN FILM FAMILIARE

E POSSIBILE fure un hlm quasi “vero’, con due

Cas, pur
attrezzatura, =ia

Damndanl eoun chie, realivcatn srnva

WesSUG Spriale divertente, o

Petine dotaro i oun fatte ricco di

SOrprese?

Fo possibile, fondn-
mentale por uso efficace JdU artun inespertt:
donare contivuita o un gruppe i brew
cill acene, Lisogra far st che attoa :
s axione abitnale senza che sia oblligato

Basla raaumentare la regola

e

ualsi:
adimparar gesly & parobe.
Vieeo allora’ sopgetto o scenarlo per un tilm di

qguesta {alta. 5e hanne uu po’ (1 pazienzi, tuend

1 penitorl che possiedono una macchinag Jda presn

a4 fonnato ckdotto potranns redliczarie, - g3
un ricondo Tremanzate’
bint: forse pilt vivo, e corto molts pia attraente,

et eicondi 17l il han potato ric-

HAN

dedl e det lore ban-

"documenla
cogliere.

SOGGETT

i musnnirna fpndda 1 bambind a comprare salsic-
coo Essi escono, conducende con sé il cane. Quan-
do tornane a casa, 1 bambo deil viei 1l chiama
vuol mostrar loro un suo nuove giocatislo, T
salsicer vengono depositale nel veslibolo, e Ja
mamma le prende, invisibile, Quando 1 lambi ri-
tornano, lo salsicce non ¢l sono pin, ¢ i canc
¢ addormentato nel vestibolo. T bimnhi pensano
ch'essn sia il colpevele, o che gli faranno male.
Vamne o cercare il medico, prendono la twunpe-
ratura el cane, lo mettong a letto nella carroz-
zing della bambola, gli fasciano lo stomaco, cec.
fino & guando la mamma entra con Je salsicoe
calde. segue una 'inchicsta’, e la mamina lndica
il puntw in eni aveva trovato le salsicee. I cane &

salvo o i bimta felici

SCENARIO

- I bumta stanao giocando in glarding.
2. - La mamma esce dalla porta « U chiama:
Avanza. _
3. - I bambini accorrono, la mamma apre la bor-
setta, <dd loro del denaro o le dstruzioni, eco.
Escono.
4. - Via o macciapicde. T bimbi seguiti Jdal cane,
vanno verse 1o macchina da presa sui lore tri-
cicli, & monopattini o actomobiline, e la oltre-
passono. {81 possono aggiungere prese di un po’
di gente, a piacere, che va e viene in una dire.
ZONE CONTLIUR).
5. - Luori del negosio. T bambind arrivano, po-
sann i tricicli, ccc., wml entrano.
6. - Al bLanco {luce dinma; scegliers un posio
luminoso e aperto vicino all'entrala), I hambine
maggiore indica col dite le salsicce che vuole
{stanno in alto); il negozianie le dd loro, essi pa-
gano v via. Fissare 1 prindi sospelii sal
cane per il manifesto interesse ch'egli ha mo-
strato per le salsicce. (Per es.,
pin riprese i1 pacco). Alcune scene di strada,
Pacco, 4 placere,
7. - [lsterno veduto dalla strada, T
bimbi giungono. I1 pii grande valica i gradim
del vestibolo, vi entra. Tl cane lo scgue. (Stacco).
%, - I1 bimbo dei vicinl, con in mano un faciling
nuowvo o dn qualsiasi altro giocattolo chivramen-
te riconoscibile, chiama: o Gianm, (ianui!» o
« Paoia, Paola! » o come si vuaole.
7a. - 51 torna all’azione del 7. I1 bimbo maggiore
tende Norecchio, gira attorno ¢ guarda. {Staccol.
S torna all’'azione dell’8, Ti bambing dei wicind
mostra. da lontano il sun nuovo piocatrolo. Fa
segni con le braccia, « Vieni! ». Staceo. 51 torni
al 7. Gli oeeht del bambino maggiore brillano;
cgli pone le salsicce in an punto qualsiasi del
vestibolo e scende di noovo. 11 cane now 1o se-
gue {o. comunque, non lo sl vede a seguirlo).
9. - 1 bambini vanno insieme a giudicare il nuo-
vo balocco.

vannn

TUL ATNUSATE A
col

flella casa,

1. - Vestibolo, La mamma esce dalla poria, cer-
ca b Pambini con lo sguardo, vede i1 pacchetto
¢ 1o prende risntrando,

11, - 11 timbo maggiore s
sjcer,

ratinenta doefle sal-
a un cerlo panto del gioco, THee ngli altr
che dewve amdare. Esce verso il vestibolo.

Tz, - Arriva nel vestibolo,
le gl Lrovire.

cerca fe salcicoe, non
Modlita un po’, s1 guarda attorno
IR

13, - Prone prano del cane
[S1Me]
1. Si
1a tesla,

eovesle,
adduermentats nel por-

torna all’azione Jdel 120 T Limbo scuote
ha del soxpetti ¢ chiama gli adte,

rq. Ta bancda arrival essi stanno sussurrandosi
qualcosa, con occhizte oblique verso 1 cane che
dormie. T bamline pid piccolo va verso il cane
{premisong essere opportuni «dei BCCL)
scunte i1 cane sveglinndolo, o sgrida.

15. - Privan prgro del cane.

primi piani,

i5¢. - Si tormma all’azione del 14. T bambini si
avvicinann al cane, gli palpano lo stomaco, gli
guardano la gola. Lo portane via.

th. - T cortle di tronte. T cane & messo in un
carrctio che viene spinto dalla banca.

Arrivo ddavantl alla casa del duttore. Suo-
nano il campancila. Un bimbo del vicigale, ma-
scherato da dottore, coon degli oechiali, con un
capprello o tiba, con una valigia, coc. {a piacere
appare. La visilta sugli scalini del portone,

E7. -

L&, - (Prime pianc). Mellono un termometro nel-
Ia bocea del cane. Il vebdetto non & favorevole,
1y, - tiene il cane. mentre il
dottore apre la valigetta, tira fuori {ascie ¢ for-
bici, fu un lunge tlaglio e fascia 1o stomazeo del
cALE.

Litey dells handa

fasciato, & rimesso nel carretto o
portalo a casa (a piacere, delle piccole aute-
ambulanze o quel che si vuole).

20, - 11 cane,

I bimba tiran fuori dal car-
retlo 1l cane, lo pongono in una carrozzina da
hambola, ecc.

2. - Portone, La mamma appare, con alcuni pa-

1P

21, - Armivo a casa

nind ripient i salsicoe. Dics ai bambiod di venire

a mangiarli.

230 - I bimiw alzaan gl acchi dal cane ¢ Lal-
FAIL 5.
ap. - Sorpn piuangono vicino alla mamme.

25. - Primpisstig piann del panind con Le salscou.
La
aoverso 1 vestibolo,
preso lel stessa te salsicoe,
mincinn a mangiase
tane del cane,

260 - T bimla «lonandano tendends le dila,
AN SPIega, Con nn ges
ot awer

I lamli
i & un kratto siranmen-

S

2y, - Primo piano dei visi del bimbi, ehe si sew
tano colpevall; pol ridane.
28, - Campo lunge. Corrono verso 1l cane lungo

il portico, dikerano Fanimale dalle Lende e s
guiting A mangiare.

2. Primo plero Jdel cane che guarda in alteo,
verso le salsicee che @ opadroncini stauno man-
giandao.

0. - I bimbi si accorgono del suo atteggiamento
rouhi danne un pexzo diosalsiceia, Dissolvenaza.
A seconda dell’eta del bambini, anche queste sce-
ne possono venir spezzate in oscene pill bievi,
tornando a seene anteriorl oppure inserendo pri-

mi pianl e ceanpt longhi. Ogol cambiamento i
angolazione dia Uoceasione J'interrompere la soee
na, o modo che non sarh mal aecessario i -
chiodere uno sforze doartenzione per un tempo
troppo lunge, Quamlo accade che una delle per-
softe partecipanti fa un errore, per cs. guasda la
macching, o, imbarazzalo da essa, perde la spon-
tancith ¢ ‘recita’, fer-
lu macchina ¢ cambiar punto Ji presa.
L'uove di Colombot Se il canc & capace di espres-
buffe, un certe numero di primn planr 1
esee dovrebbe venir tatto al principio, senza altre
persone nella scena,

Lo entrate dal raort campo e le uscite,
bero essere fattz con molta cura per evitare poi
dei salle nelta continurta del film. Se e scene
om0 girate in gicrsi diversi, bisogna stare at-
tenti 2 wililizezar sempre

la mighior cosa da fare &
mare

s1011

dovreds-

1 medesimi vestiti o (i
conservarlt in modo che non sembrinn sporchi 1
terzo giorno mentre erano puliti i1 primo. Bimbi

hestie son huoni allerd finché debbon fare cid
che sanno o comprendono.,

RIMI PASSI

MANUALETTO DEL CIN!DILETTANT!

(funvinnazione el nam.

VIR ANCORA un elfetto tecnico che of conviene
imparare subito, poichd pud specialmente adope-
carsi nelle prese a lace artificiale e talvolta dare
risultati che sanno di fantastico.

Grazic a mezel clementarissimi si pad stendere
su tettl 1 contorni del gquadre un velo destinato
ail atfutite 1 contrasti. Questo velo Anisce con
I"agire come una gorta di nimbo o di eclissi, che
fa qnasi scomparire una serie di dettagli superfiai
o dannosi: ad esempio rughe od aliro in un pri-
missimo plano di viso. I1 professionista del cine-
ma chiama lale {otograita "sfumata’ {flow) ed ot-
tiene il risultato con l'impiego apposito ed in-
telligente Jdi mezzl othict ed obbiettive speciali
Nel caso del dilertantismo sard pia che suthiciente
accontentarel <l lastre o velatind por sfumato da
porre dinnanzi all’obblettive o lenti apposite,
Grazie a tali merz 1 orisuliati sono certi, 1 vela-
tint a0 il mesen maggiormente adoperato per
tale offetvon del resto anche el campo del pro-
fessionisti sono lacgamenic usati

E importunte per Puse del velating saper discer-
nere fra le diverse stoffe 1 col singoll 011 81 incro-
ciano ad angolo retto ¢ quelle tessute irregolar.
mente. Lo prime ritraggone ognl punto luminoso
come una piccola stella, 1l che talvolta pud goene-
rare cifctti originalissimi; altre stoffe tessute irre-

golariente — come wl esempio il crespo geor-
grite — producono invece uno sfumato normale.
1 sottilissimi fili di garza, cagionando una spez-
zatura minjma nella luce dei singoli raggl riilessi
dall’oggeito ripreso, immergono in qualche modo
I"intero oggetto in una specie Jdi nimbo lucenlse.
Quanta pit loce proictiiamo sull'eggeto, tanto
pia iotenso & Uefietto di lucenlezza. In questo
modo, mediante il suecessivo sovrapporsi, 1ano
dopo I'atiro, di vari di questi veli st pud, per cosi
dire, annegare in luce intere scene. T wveli perd
indispensabile un  prolungamento  nel
temnpo i esposizione, a secouda della lore den-

renddono

sith. Importante & che 1 veli siano proteiti contro
la falsa luce, giacchtt i singolt itli possoneo ritlet-
tere tale luce sulla pellicola ¢ produrre allora
quadri scialbi.

P

Fino ad ora abbiameo parlato della ripresa di
seene documentarie, dal vero, piceoll rieordi fami-
tiari o vedale pamsistiche varlamente importanti,
ma le possibility del formato ridotto sono tal-
mente
realth ¢ conduconoe — sul terreno pic comnplesso
el soggettino realizzato con cura, Tispondents
ad una finality determinata, destinato a svilap-
pare un coucetta che ci sta a cuore,

grandi che possono condurel — od in
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I'rimo compito. in questo caso, deve esser quelio
di osceneggiace lnframa chie stovaole realizare.
In case diverso rischierenno ol ragginngoie un
cosloso disordine nelle oprese dimenticando pic-
colt dettagh che sono elemunto essenziale nel
montaggic di vn filog, nel collegamento fra scoua
¢ owrend. Solo un peasiero sviluppate bene pud
fur pasnere un soguetting e osoblanto le scene coor-
dinate di w'idea possone generare uu fibm,

Attaceare insieme a casaccio lo riprese, le qoalk
mostrigo wn determinato evento nelle diverse
fusi del suo sviluppo non significa dar vita ad
un enggetto, Por contro, con scenc prese oo caso
nel corso delle seitimane ¢ contenenti qualuai-
que cosa, siopua mettere jnsieme on film officas

&
idea ed aggiunte una all’alera secondo un or-
dine Len ponderato.

11 problema delly sceneggiatura & essenviale ai
fini artistici ed economict del film teatralies
essenziale anche uwel nostro canpo del formaro
ndotio.

Pengiamoe ad un semplice flm di ammali ¢ scr1-
viamong la sceneggiatura. Fssa non nasce in un
fial; ci peeotee conoscer beae i1 terreno nel quale
vogliamo tilmare; dobbimmo anche aver condoltn
delle indagini per sapere tutte le possibilith che
vi souon offerie dalla pasizione uella quale gire-
remuo; le scene vanno preparate; 3 dettagh vanoo
in precedenza curati.

Allora soltanto si pnd cominciare a girare, nun
secondo ordine previsio dalla sceneggiatura, ma
secondo le possibilita offerte dalle condizioni am-
biendali ed atmaosferiche al servizio di quella di-
mostraziene che voghamoe raggiungere. Grave or-
rore sarebbe, anzio 11 voler sottostare all’ordine
delle scene; dobliamo pensare che in dehnitiva
il nostro soggettine emergerd di nuovo dal mon-
taggia.

Naturalmente la scencggiatura per una comme-
dia cingmatografica come quella che veizmo in
una sala di proiezione & Len diversa da quella
clemmentare, sufficienie per i1 nostro saggio. la
ogni singola scena € fissata in anticipn con pe-
danic ma necessaria esattesza i particolan e
cont precist riferimenti alla messa in iscena, al
movimento, alla lunghezza stessa della scema, al
rapporti con la iHuminazivne, ecc. senza ucanche
vrtrare nel complesso problema del parato e del
SNOrG.

im0 qualora esse vengano subordinate acd ana

foaeinna af prossime nrmernl

Bmm . 'DH nmm e _.u

11 cinedilettante Fulvie Testi doveva realizzare
una tempesta, con tanle di fulmini ¢ di
goufie di pioggia. Tutt altro che facile. Egli tentd
di tutto, atiese il fulmine, scattd {otogratic o le
riprese con la macchina cinematografica, “gratld’

nuln

la gelatina : nulla: il risulialo era sempre misero.
Allora fece una fotograha di nuld, « ne trasse
una diapositiva. Pol: sl recd in an gabinetto di
tisica, pose la diapositiva tra un apparccchio che
produceva scariche eleltriche ¢ la macehina da
presa; mise in moto gquest’uliima e cosi, con po-
chi metri di pellicola, poté otlenere del Mmlmini
meravigliosi, guizzanti e terribili, che illamina-
vano coi lore riflessi zo centimetri quadrati di
nuvele minacciose. Ma 1'obbiellivo non conoscr
grandezxe, ¢ in projezione il risaltato fu perfetto.

LA CINEMATOGRAFICA ITALIANA

VIA FlAMMA, 12 - MILANMD - TELEFONG 50-987

SVILUPPO STAMPA FILM MUTIE
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Testia

CAPO DI
BUONA SPERANZA

L (Holsgne)., — Caro Lio, L Baa & stala una
cara letiera. Debho averne seritte anch’io di si-
mili, fina a un paio d'annid fa; pensi percio se non
La comprendo. Quel che Lei dice & por iutelli-
gente ¢ chiaro. Ma il permetta: =o quel filin
Le sta (ante a cuore, perché non tenta nna Q-
samina pin completa o diffusa? O, megha, de-
dichi al suo predilette John M. Stahl almeno
due, tre cartelle, rieordandone attivita. Sono
d'accorde con Tl una notevole figura di regi-
sta, Ma non gli vedremoe mal fare voli saperhbi
Ha le ali mozze, per guanto le sostengano o lo
inciing al volo un curre pleno e una volontd
perfino dolorasa. Tn quesia senso: ogni volta che
Stahl realivza un film, parte con Uintenzione pii
ferrea di costruire un’opera non solo pregevole,
ma assolulamente di primisstmo ordine, Altnenn
di questo, in un pacse cusl poco gencroso comde
s'¢ falino oggi quelle del cinema, bisogna tener
conto, Tucto ol & evidente: unpegno serrato,
intenzioni precise. Stahl ‘ce la merte tutta’
Dintuaito, imbrocca sempre due tre situazioni fo-
lict e gonfie di sentimento. Ma e ali son mozze!
Prima i tutto, € un vomo che ha compreso trop-
po tardi il cinematografe, Infatti era sulla breccia
all’epoca del muto: ma in un modo tanto ano-
Perché non riesciva a remdlersi conto di
guella civilta, non era capace Qi respirare a piend
podmani ¢ con profitto quell’aria cosi ricca di
flatl salutari. Quando s'¢ veduto ¢ sentito ma-
turo [solo quando il capo gh ¢'& complelamente
imbianchito), correvano i glorni del soporo, [
sonoro & preciso e forse realista, Certo pill del
muta. Le atmosfere tristi ma talvolta troppo pa-
tetiche di Stahl, realizzate nel muto, potevana
assumere un'aria lontana ¢ 'incormiciata’. Quegli
interni & quei personaggi, giocare ruoll pil lar-
ghi, illuminati dalle lampade an po’ crode di
quel iempi gli ani, ¢ vivi per una recitazione as-
sal mene “nalurale’ ¢ meng composta glioaltri,
¢ alla quﬁle dunque eran permesse perfing le
imcoerenze  ed  esageraztoni sentimeniali. 1931:
LA DONKA PROIBITA (Back Street) & il primo buon
film i John Stalkl, e fino ad oggi i1 mighore
senza confronti. Molto buono, Pot il regista pro-
cederi a tentoni. I suol film sono sempre appas-

nimuo.

sionati, contengono sempre un nocciolo © una
tesi impegnativi ¢ coraggiosi, ma sono squilibrati,
ansimanti, spesvo sconnessi. Accanto a sequenze
trepidanti o chiare. matasse, cumuli i nfiutd
o di erron di gusto. Che cosa non gli si perdo-
nerebbe? Quel calore disarmerchbe il critico pid
maligno. 81 arriva a volergli bene, ¢ perhno ad
attendere con una certa ansia il suo il anngale.
Ma si resta sempre un poco delusi. Te idee si
sovrappongono, la matassa s'arruffa ogni volta.
Penso: per difetto di cultura. Un ueme di senti-
mento, questo soprattutto. Ma che ignora certi
termim o, £ arnva a conoscerli, h adopra a spro-

posito. Ma & problema nteressande: o Len -
et nen abbandonarlo. Scrine
come Le o Jdettn, oomi mandi pnre. T Al che

conostlan o Stahl fgquesio non loodice a0 L,

frurebibie bene a

miia i i leteor al quall it pome a prima visea
non suggerisea nullad: aMaNTs ymnie, con Ramon
MNovarra ¢ Allue Terrvy, RITURUG ALLA VITA Gt
da nen comfondrrst con quelln interpretato da
He-
lene Costella), ta poxcy vkl jcon Irene Dun-

Juha Bareymore: gqni cranag James Murraw.

ne ¢ Jobn Bales), sono una xovie jcon Marmarer
Sullavan v Jolim Boles), 1o sPecoiio Doies vira
feon Clawdette Colbertd, At poLa DELLE -
icon Irvawe Dunmne o Roberl Tavior], S0 «disae

RN

i
to hene, aosno dompo, dioun Omoaon pressitato
in Halia: sExp {14410 con Joha Heles, Genecieve

Tobtan, Irene Rich, Tanne cose onediali, caro Lie

RENATO LDELLA TORRKRLE (Corse dAndvea o-
desia 5-A 20 - Genova), - Bisogua rivolgersi alla
Dyirexione Generale per la Clnematogradis, Sezio-

ne pera GUTUF

STLVIG SANTORI (Ferrava).
sta: o 51 facciano proicziont puiiliche a passo ri-
dotto o, ¢!
bura anche accettare come soch aderenti della Se-
zione gli studenti delle seuole medie saperiori. In
guanto allo sfruttamento dei film prodotri, no
studenti delle scuole medie potvemmio esrete 1 pid
assidui freguentalori delle mattinate. qualora una
intelligente pubblica ¢ giungesse nella sruola
par ez dei nostri stessi professon o,

Fa Bua propo-

o peraumentare e eatrate siopoiceh-

Liultima proposizione mi trangquillizza: pensavo

un pa', mi perdoni la supposizione [(nR sono
stato studente moedio anch'io, e un trucoo siffatte
I'uvrer proprio voluto escogilare..], a un comado
e inteligente alibi per marinare la scuokr. Mali-
gnita fuor di luogoe: perché fa proposia, a parte
ngni scherzu, & @eva e sensata.

Un film prodotte da una Sezione cinematografica,
quella i Padova (il film Fiera o1 TIFY), 2 noleg-
giato due anni fa con molta abdlita ¢ fortuna,
Forse non & 1] solo caso che s comosca, ma il pii
hrillante & famoso, si. Col formato 8 mm. non @
possibale la sineromzzazione. Infatti '8 man. non
& che i1 16 taghato csartamente a me
cronizzaxione ¢ possibile uel 16 perché fa colonna
sonora si mette al posto di una delle due perfo-
razioni: ma nell’§ la perforazione rimasia & una
sola, laterale: non la s pud elionipare, & dali“al-
tra parte Vimmagine giunge guasi al margine,
non lasciando assolutamente spazio per an’vven-
tuale calonna sonora, Tre diverse misure sono
normalmenie adattale per la grandezrza dello
schermo di proiezione per film a 8 mm.: 43 per
57, BE per g8 o 5y per 78 Mi par certo che
Neliy Corradi ha interpretato un ruolo nell’edi-
zione {rancese di quel hhn: di sicuro ells non
figura in quella inglese. Saluti,

la sin-

TARQUINTO ROSS1 (Frareggio}, — E lmpossi-
Inle fabbricare woa moviola economica col mowi-
mento: & aggettive cconomica che non ¢ compa-
tibile con codesta operazioni. Qualche tipo di mo-
vicla per passo nidotto si trova in commercio,
ma a prezel proibitivi. Una moviola rozza ma
efficace {senza movimento) ¢ quella descritia da
Arrige Colombo in un suo articolo pubblicato
nel numero 7 di CGinema. 11 Centro Sperimentale
apre (utti gh anni 1 corsi (della durata di due
annij.

LUTGT SIMONE (Piazza Umberto 1, 11 - Sessa
Awrnnca), — Molto interessante la sua comuni-
cazione; ¢ congratulazioni. Quanto alla collabora-
ziome su 'Cincma’ mandi pure: ma badi ajle esi-
penze della rivista, o meglio si regoli su quanto
¢'¢ pubhlicato finora. Stia tranquille: se ¢ in-
vierd una boona cosa, saremo ben lhieti di pub-
blicargliela.

GIANNL PUCLINI



NOTIZIE TECNICHE

IL PRIMO CARRELLO-6RU ITALIANO

IL IV ARDITO volo delle spirito Jda parte del
regista o dello scenarista serve a poco se la mac-
china da presa non sa volare altrettanto beae.

Eeeo percht con questa grande gru destinata o

1, Durante una riprasa di * Scipiene ,, - 2, 3, Carrelii-gru
americani. - #. Quanda non ¢'é il carrello~gru : una com-
plicata, costosa ed imperleita * carrelliata serea,, per lo
ripreta di un bancheito.

scikoNg (la prima che st veda in Italia) la nostra

cinemalogralia si &
nuove arnese putanmente teenico, ma uno stro-

procurata non sollanto un

mente che ha la pii diretla influenza sulla rea-

lizzazione artistica. Tante scene che finor si do-
vevano addirittura cancellare a lapis blu dal co-

roCerher T SCIER rinerescimentos — o

plone
che si cseguivano approssimativamente ¢ median-

te ripieghi difficili ¢ costosi, s faone o con la

nuova macchina a.gr.?vul‘nmntt- £osCnZA prepara-

gione. [ facile immaginarsi, per esempio, quale
costrazione ¢i sarcobe voluta per far passare la
macchina da presa a volo d'uccello al b sopra
di quesla nave romana {all’aperto poi, dove man-
caneo tutie le risorse del teatro di posa), e rendersi
conto i come, cou wessun altro mezzo, sarebbe
pussibile raggiungere eflelto artistico ¢ descritti-
vo i una simile ‘carrellata’ dall’alto che fa ve-

dere con limpida chiarezza totle cia che si trova
e s svolge sulla coperta detla nave,

Trent'anni fa la “testa panoramica” diede alla
macehina da presa la possibilitd di voltare 1l col-
to: i cosiddetto carrello le foray pol I gambe:
la possitalith dt camminare; Lo gru, ivtine, siguin-
ca o conquista dolla terza dimensione, da T sli
alla macchina. Chi ha le ali norn ha pil bisogne
che i vengano costruive delle strade attraverso
In wpazio. Girando liberamente uel vaoto, Ja mac-
china non conosee piti ostacoli di angolazione.
E. a volare, noa & soltanto la macchina. T.a prat-
taforma della gru porta inoltre Voperatore col
sun assisteate, il regista © volendo anche 1o lam-
pade ¢ il mictolong, compagni della macchina
indispensabili ma alirevtanco difficili o collocarsi
ed a far muovere nello spazio, Lintroduzione
della gru di tipo moderno nella tecnica cinema-
tografica s1 collega storicamente col film amen-
cang BRoanway (1g29). Intanto & stata sempre
perfezionata. Mediante tanti pesi, dei quali due
- riservati forse a controbilanciare un regista
pi pesante — giacciono sulla piattaforma circo-
lare, Ja gru & talmente bene equilibrata clie pud
essere spostata con la semplice pressione i una
mana in tutte le direzioni. Un cerchio graduoato.
che gira tutt’intorno alla colonna sostencnie il
bracein della gra, indica a colui che maneggia la
macching 'angole di giro compiuto. e solite
ruote di gomma nen servono soltanto a traspor-
tare la gru sul lgoge della ripresa, ma anche per
combinare 1 movimenti circolari o verticali del
braccio con uno rpostamento dello stesso punto
centrale del movimento, ossia della base della gro.

CIAK



SCIPIONE I’ AFRICANO

Produzione: ‘Conscrzie Scipione’. Regia:
Carmine Gallone. Soggetto: Gallone, Mariani
dell’ Anguillara, Luciani. Sceneggiatura: Gal-
lone, Mariani d=1'Anguillara, Laciani, Diret-
tore di produzione: Fritz Curioni. Stabili-
menti: "Cines’. Roma. Interpreti principali:
‘Ninchi, Pilotto, lsa Miranda, Benassi, Spada,
Giachetti, Picasso, Giorda, otc, Architettare e
scena: Aschieri. Musiche: Idebramlo Pizzet-
ti. Operatori: Martelli e Brizzi. Tecnico del
snono: Trentino. Settimana di lavorazione:
quindicesima.

CONDOTTIERI

Produzione: ‘Consorzie Condottieri’. Regia:
Luigi Trenker. Soggetto: Luigi Trenker. Sce-
neggiatura: Luigi Trenker, Direttore di pro-
duzione: Dott. Ottavi, Stabilimenti: 'Cines’,
Roma - 'Tobis”, Berline. Interpreti princi-
pali* Luigi Trenker, Laura Nucei, Ethel Mag-
gl, Carla Sveva, Mario lerrani, Umberto Sa-
cripante, ete, Architetture ¢ scene: Virgilio
Marchi. Musiche: Gino Becce, Uperatori: Be-
nitz, Montuori, Baumann. Tecnico del suono:

Trentine. Due versiont: ialiana o tedesca.
Settimana di lavoraziene: 132,
LA FOSSA PEGLI ANGEL]

Produzione: 'Diotama Film'. Regia: Carlo
Ludovico Bragaglia. Soggetto: Cesare Vico
Ludovici. Sceneggiatora: Kurt Alexander. Di-
rettore di produzione: Francesco Slavi. Inter-
preti principali:- Amedeo Lazzari, Luisa Fe-
rida, Antonio Gradoli, Anna Carli, Vinicio So-
fla. Architetture: Ing. Gaetano Galli. Muosi-
che: Mapestro Masetti. Operatori: Montuoti e
Pupilli. Tecnico del suono: Giuseppe Carac-
ciolo, Settimana i lavorazione: o

Film italiani in lavorazione al 25 novembre XV

“Elisa Cegani, Maria Penis, Umberto Meina-

LA CONTESSA DI PARMA

Produzione 'Iet’. Regia: A'egsandrc Blaset!l
Svggetto: Blasetti: Sceneggiatura: DBlasein,
Soldati, Solaroli, Gherardi. Dirsttore di pro-
duzione: Besozzi, Stabilimenti; 'FERT', To-
rino, Interpreti principali: Antonio Centa.

ti, ece. Architetture e scene: Paolueei. Musi-
che : Escobar, Fusco, Montagnini, Operatore:
Martelli. Settimana i lavorazione: 14

1L FU MATTIA PASCAL

Produzione: "Ala Film’. Regia: Chenal Sog-
getto: L. Pirandello. Sceneggiatura: Chenal,
Stangel, Salacrou. Direttori di produziome:
Ghenzi e Baroni. Stakilimenti: Cines, Caeszar,
Roma. Interpreti: Blanchar, Isa Miranda, Ir-
ma Gramatica, N. M. Bonoera, Enrico Glori,
Mga Solbelli, Luigi Pralaverio, Adele Gara-
vaglia, ecc. Architetture: Fiorini. Costunmi:
Sensani. Musiche: Jacques Fbert. Operatori:
Mundwviller. Bec, Izzarelli. Tecnico del suono:
Bittmann. Pue versioni: italiana e francese.
Settimana di lavarazione: 6%,

REGINA DELLA SCALA

‘Aprilia Film’. Regia: Guido
Salvini, Camille Mastrocingue. Soggetto: Raf-
farle Calzini. Seeneggiatura: Mastrocingue e

Produzicne:

Salvini. Direttore Ji  produzions: Alrede
CGuarini. Stabilimenti: 'Pisorno’, Tirrenia.
interpreti principali: Margherita Carosiu,

Giuseppe Addobbati, Nives Poli, Mario For-
rari, Giovanni Cimara, Nora d"Alba, Erman-
no Roveri, Galliane Marini, ecc. Architettu-
re ¢ scene: Grand:, Benois, Usellini ¢ Calvo.
Musiche: Antonto Veretti. Operatore: Va-
clav Vichi. Settimana di lavoraziops- o,

PROPOSTE DEI LETTORI

PER UNA CINETECA

Caro Cinewa,

Nel nomervo =i dell' Halia lelterura
1367, 71 50 concluds in una interessante nota

[ e marae
cinemalugralica

u Lome esiste una leggr che fa obbligo di depost-
vire alenne cople di ognl pubblicezione cdite in
Ttalia "alla’ Biblioteea Narional: di Fireonze, cost
Ligngnerehbe oitvnere che ognit eoqra di ogni pel-
licola programmata in Halia fosse depositata al
‘Centro' {speimentale per o Cinematograting, .
Segnamn per Paveenre upa speele di biblioteca
della pellicota ove a dutri sia possibile con nna
modica spesa, magari servesidosi di moviole, com-
sultare ogni qualvolta se ne senta il desiderio un
qualsiasi film magarl vecchio di auni ed anni e
L iresoraale, Tiprendendo Uargomento,  sog-
giung::

woSe 51 & rioscitioa fare una discaloca che tacon-

glie 1o voel i migliaia o migliaia i persone, che
raccoglic §osuoni del mighon sobisti o delle arche-
stre pin celelri, per quale ragione non si potreh-
e fure pellicele clnemato-
gratiche? T.e Case now potrebbero opparsi. per-
ché b pellicole hauono una vita {commerciale di
sfruttamenio) che, a volers essere ottimisti, non
s pud considerate superiore o scl anni. Lopo tale
proodo i negative stesso del ilm viene, nella
maggior parte del casi. distrutto, Qoindi & ovvio

altrettanto con e
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el Tn Casa praduttrice non saormal pin che
fursene. Percio guestih negativi destinati alla i
strugione won hanue 1o ettty pia atean valore
per colere che Hohanne prodotti, stando eosi de

cose pensiamao che e Case produttrics non pos-
sang opporsi e oad esse s chicderdy d1 depositare
pressu un Ceatre, come gquello italiano, del mate-
riale che eege Case considerane ormai privo di vae
lore o luservibile o,

Affinche Tdea non venga lasciate cadere giro a
ez 41 Ciweare Lo praposta alla Direzione G-
nerale per la Cinematogratia, FOSCARO CARONEI
Cara (Cinewma, quanle scrive Giannl Puecind sal
n, 7 di Cirema mi interessa moltissime. To pors
sto facendo da cempo ricerehe i film clissicl,
O sared a conescenya che un noleggialore i
Thacenza, un certo Gobbi, vorrebbe esitare una
copda di asFarro Qi Joe Maw.

REPY Y % .
J’ Q-

MILANG - Via Ampeére, R, 45

FOTOOBBIETTIVI
CONGEGNI OTTICI PER FILM SONORO
FOTOCELLULE ““Pressler,,

Faoer ard allerra sono riwscidin a tooware ) FRMMINg
FOLLT o1 Strehelnn; L'ORD DRL BENG, STGFRITO, ME
TROMMUILES 1 1.4 DONNS KELLs LUNA Ji Lang;
Fahst: .

1. aM-

MALEATRICE ¢ CRIST ik MUNELLG i
Chaplin.

Inoltre presso le 'Le Cercle du Cindma’ o Tarigi
pracii miest la f
saskin ot Grithth ¢ gUELLG cBE FaGa di Loee.

Sona el purere che la reerca e o proczione Q1

UL BrORTAT] Ly NAasCLrs B 0N

questi film elassicl sia problema Ji capitade -
POrianza,
o MARIO FERRARL

Milaoo, via € ataliria, 00

tlaeste due lefivre, che oo glungono canleinpora-
negiieite, dimastrane ad abbondanza che 1 pro-
Dema ¢ madiro nelle coscivnze wipliori, Sirawrs-
shmel tulte lv attivitd wmane, dalle wriy afly scien-
ze alla pratica, sowp oggelto dy shidio, di ricevea,
de docwnientazione: [ cluema no: pave che o ci-
resnatografo Ste wRa ploFiosg ecoesione, wed soria
de regno der balocely, dove tutty se diverionn, -
fawe, ridono; wma di stuwdiare propeio now se ne
paria. Non ci &1 cura affutio di conoscere Chaplin,
Streohetin, Heaton, Murnon, cco. (Ma clie swano
Juturisti, 1 "cineasti’F ) B da annt sp parke diowna
rinascita del filsr dlarte in ftalia: wa le letaes de
nobdesse i guest arte cht fe voneses, du STERDGTT
NEL RUMW i avanti? '

Craveeimn alle Diveziond Geaevale loa letiera del Fer-
vavi. Quantn el Centro Speviventale, ha pra falto
wpeva lodenolissiina: ha vaccolto finora 1EMMINE
FOLLE, SINFONTA NUZIALE, LUNA DI MITLE, 4 5TREA-
pa i (irHEg, LA FEBLRE DELL ORO, CABIRIA, 1XT0L-
ILERANCE, IL DOTTOR CALH3ARI, LE MANI Dl ORLAC
di Wiene, 1/ ANGELO AZZUKRKRO. IL FORTUNALE SUL-
La SCOGLIERA f flupont, ALLELUTA, Tasl, TRIMOD
AMORE oi f'ejos, CRISL di Pabs{, L4 TRAGFDIA DWL-
Li MINIERA, e Gorvg confiwdare, Ma bisvena far
prestor datl’ogei al doncant le vecchie copre find-
scono al macero. E chi wmeglio del Ceniro Speri-
wentaly, fralio provogentio della Dhirezione Gene-
rede, pofrg lavorare in un cwm po dove le magpiorn
difficolta sono - - diciamy - di procedura? Tull;
wn pinefraio d7 vetd o dv proibision:, che le ditle
i produzione o df nolegsio weflono avantl, o
difesd ¢ protezione non st sa di che, quandn wno
Stodzzardi g swtvave mel cavipo prothito ¢ ciod -—
Tn fermmeei coveenti —— a sfogliare gualewno ded
{ora pacebi vepistyi, Almeno §accoutentasse, gue-
sba dvava pewte, di sovviderti i faccia {vonrica-
mente fspe fannn wnche guesto): ne! firan
fuworl pey Foceasione una rigidezzg codina ¢ rea-
siowarin, degna davtvero di mighior causa,

i osotdi? Resti chiavo pey tuttl che 1 soldi sono
proprio Uultiina vuata del carvro, la difficoltd wmi-
wove davanil al retwcolatt delle Tawtorizzazionl’,
delle 'seadenze’, dei rinvil’. F s savrd necessdaein
ci anetterenro a far fa colletin fra twtti gli nna-
wmoraly del buow ciacwalografo che esislono in
Halig: e 1 sofdi si {roveranuo.

LIBRI RIX

STORIA

P. Roma: Mowvie Parade. Pgg. g2 1 The Stu-
din Pubblications ITnc.; Mew York, 1o36.
Trteressanlissimn voluwme, quasi esclustvanien-
te futograjico con testo esphiceliva, Le fologra-
fie, seelle fra guelle ded filsn i sigaificalied e
poste in ovdine crondlogico, fanao sfilave da-
Swanti agli occhi del lettore Ta praduale evolu-
zione comipinta dal vardl pgewerd det flm, dal
g in pen, in tutii oy poest & produzione,

CHJEDILETTANTISMO

A, STOLER: Filmen wit Kodak, Pgg. 1238 il W.
Knapp, Halle {Saale) rg36. R, M. 2,25,
fnsegna ai principianti Fuso dell’apparccchio
Haodak por vifrese cimemalografiche.



GALLERIA

X. Cfar“ence Brown%

CLARENCE BROWN &

r'I:]I'IH.‘-'"‘.!\'_.

sietin a Ahnneny, dassn-

iover meuio alel tdago Al univessitd

pessee Fuli ingegnetia ] ehhe e Lo

mea B0 oceupda dTingegnerin automolbilistica. jon-
i ]
Fooil i

ma e sihion

di s propric Compagnin nell” Alidamma,
serna V1oginnge fquasl e casos

roedler «b dar pesare il sdo senso dendioe, laosua

carlteswn ol costrutvore b ommechine cod D minte-

watico, Due anni fa venne a Rowa, Eodi poe-
seplgi et sl discomtoen dioon millimeeto ddal serio,
serona, perhing ingeoao Brown che of figuravamen,
Uin bwell'oomo peclelamente o carue, coll'aria
serenamente soddistatia ¢ curiosa i chi ha rea-
lizzato in tntwe lo proprie aspizazioni. Occhi chia-
ri, wolie umaal anche se non profondi. Toosi
iderrgava, ¢ le sur Tsposte, wpesso medioor,
erang invece voltanto discrete © borghesi, Ma Lor-
ghestt st volewa dive: candide, ignare, delcemente
nemiche dell’avventura, Cosi, in séguite a [retto-
lose domande, sioseppe: lu vosa che prefenisce a
tutle & Maviazione (Iassa i ':;_uoi iwtinti pin viva-
menti- infantili, nascosii sulla terra, lan certo
maci di 'goniiargli il perts in somra letizia), il
sue miglior il gli sernbra voro ol sorrs, gh ad-
torl che predilige (¢ la Garbor) sona Gabile ¢ la

Crawford, il pin bello ded film da lud diretén con

la Carbo, LA carse & mavolo, Quest altima &
la risposta cut sottoscrivime senz'altro. Chomee-
strava con gestl pacatd o limpidi aleuni ricords
personali, ¢ la tessera di pilota della QU8B Poi,
senza esitare, cone nn cioce che creda Jessere
nella propria sianza ¢ avanzi al contranio verso

un alisso, diceva di preferive i sonoro al muato,

Aggiunse: o Non dispe-

o uet tntar svifuppd

artistict ded cinema ma

aunguro  al  mio P

4
una pin ricea liorilura
i osopggetti v Modesio

el parlare o aef omuo-

wverst, o nuadesie heosge
opiriont. Ma quanto
Seden

quel vise compreso e ose

Sineere ¢ nikive.

iy, sk nascondono e
guance paffute o il riso
diune bimbo, Dalla sua
APPATETEZS Precisa si
concludeva: Brown cer-
to afirige parlando sot
e tutti i ritro-
varl di regia chieghh ap-

towvoce,

plica alla scenn 1 ha
pensialy con cuta la srra
mnanzi. poma i wldormentassi. Ma non s sard

eivito a1 et

b massiine un foghietto con
alou e,
o Crestratlore’ i im TLavora con la squadra

ovad com e

ma talvolla sa mancgpiare con
tanka aitideesza quegli strumentt, che 1 meccani-
stulocuk i vita giungono al massimo possibile
L egquilitirio o di forza. 71 mesticre eceellentisstmo.
Ma Parte stenta a fare 11 nido da quelle parei.
51 opuo dire, mvece D essa preferisce L luoghi ie ap-
parcnza umilt. Avche Clarence Brown ha poluto
una volta fare un tlm che per certa arla strac-
ciata o odisperatd ricordava i covi uridi ditalune
mvenzioni di Stroheim (la capannga, ¢ la casa
dell’usuraioe Jdi PEMMINE ronLi, la macelleria dJdi
SINFONTA NUZTaLg). B fallo & che a quel {empi
s1respivava un'ana molto pil sostanziosa di oggl
1l cinema vivevi seconde natura, vale a dire «
eepraneva mwediante un lnguaggio "propriv’, det-
furo, si poteva perfin pensare, dal aon 1o, Dia.
Ietto talvolla: ma veniva su dal cuore, 11 cloema
era muto. Da vard filonl — quello 41 Mack Sen-
nett, quello del "Western | 8] tedeseo, o svedesc,
sotto certl riguandl Vitaliano -— sorgeva o stosvi-
lappava gagliardamente una civilti che non tatti
sanno pid valutare, oggi elV’é spenta da Jdue lo-
siri e ne scompatond tristemente 1 segnil, per quel
ch'é slata. Tn quell'ara anche gli antori medio-
eri o non isprath 2 ogni passe (TOVAreno, come
por dorza d'inerzia  motivi genlab, sposso d'al-

tronde rielaboramdoli. Cosl & nato 17U0Mo DAl

MANTELLY Bramca (Fhe Goose Woman, 1y25) di
Un racconto

Brown, Lo filim che dava 1 brivuls,

vrammaticissime, Materiale plastico &0 primissi-
o ardine: alter, oche, interni. Poca il tundi,
el medesioo periodo forturato, o'e queiles carne
ko mavoro i ninor potenza ma i suggestinne
inoegabile. Ricehezza generosa o sauguigna Jel gi-
nene mato! (Opgl, nessun dabbio, prospesa una
riftnita ma stanca cdvilth industriale, smarritn e
i

priva «di fantasal,
Vieino o quest] film, Brown componeva opere di
moblo winor silevo: o che tatlavie opgi stupi-
rebberas dorirone  infatti sotto guel ciels, Poi
Uevoluzione del registn di moMaNzo ¢ statd — co-
me <lires - ineolore ¢ ovvia. Uome senza per-
sonalitd ben delinita, cera destinato a scguire son-
za ribeilarst (¢ senza rendersi conto Jdi nalla} o
cunming, in qualungue senso, del suo amlieute.
E allora, in victd delle sue dori di ordine, Brown
o divenulo 11 plit egreglo del muesticranti, Posi
sionte <l breve privitegio, ma merilata, Timpe-
guer ol serietil i Brown sono tuse di dubbio,
Fgli cura come pochi la seencggiatura, Tulto sor-
veglia con scrupelo, Cost ogni tanto pascono dalie
sui mant seguense schieiee ¢ attraent. La condia-
lith di corte scene di ToRMENTO, i finale appassio-
pate i AMANTE, quelle martellato di asna wags-
MiNa, bovnli di voro pLoNorTE, ghoistanti marinari
tll ANNA CHRISTIE.

Film: vHE GreaT REDEEMER [Metro
LIGHT IN THE bakk (Firat National g2z}, poN'T

L2, THE
MakkRY FOR MONEY (Wand N, o1g23). THE AcQUI-
TAL {Uiniversal 1g23), pUTTERFRY Universal 1gzyq),
THE SIGNAL TOWER {Uiniversal 1924), i U0MO DEL
MANTELLG BIaNcg (The Goose Woman, Universal
1925}, L'aguina (Eagle, United Arristis
125], sMOULBERING Firks (UTniversal 1yzg), Ik

NLRA

(17irst Mational 1920), LA CARNE E IL DLAVGLO (Me-
tro Goldw vn Maver 10271 La SETE DELL 0xa [Fhe
frad "o, Metro Gobdwyn Mayer T929), DESTING
(4 Wawman of Affawrs, Melro Goldwyn Maver
1gzy), oMmbere seno ctore (Wosder of Women,
BMeteo Goldwyn Mayer 192g), ANNA CHRISTIE (M-
tro Goldwyn Maver 1g30), CUOKR DI MARINAID
(Navy Fiwes, Metro Goldwyn Mayer 1y30),
MonELLa (fepivatron, MG g2, w oame
Free, Sowl, MAGDM. 19500}, Lamante [Pass

MG 1931}, RITGRNG (Ledty Linton, MG
I932], VENDETTA GLALLA |Son Daughier, M.G.
L3z}, INGRATITUDINE (Ewnme, M.GAM. 1g32),
LoopkInG Forward (MG 1g33), voro ol merre
(MICGML 1g33), TORMERVO (Sadie MelNeae, M.0201
1341, INCATENATA (MG, 1934), ANNA KARE-
~iNa (ML.G.M. 1035), cELosia {Wife Fersnus Se-
crefary, M. M. 1936), AH, WILDERNESs! (M .G.M,
T30, corcrous gussy (MG ey36).

PUCK

‘la carpe & {1 diaveio .

“Anna Karenina '

399



I LANCIERL DEL BENGALA [The Lives of g
Hewged Loneer), Parmount, Amencaoo, Lan
ghezza: m. 3200, Regia Henry Hathavoav, Pro-
duttors: T
I'ranciz Yreals-Brown, adattato per lo schermo
da Grover Jooes ¢ Williagn 5. MeNuart. Sceneg-
glatura: Waldemar Young, John L. Balderston
¢ Achmed Abdullah. Luderpreti principalic Gary
Cooper, Franchor Toue, Richand Cromwell, Sir
Guy Sanding, €.
Charles lang, Fdizione itallana Paramount,
diretta da Sawmdro Salvind sa dialoght di Pier
Luigi Melani.

Touis Ligten, Dal romanzo

Anbrey Smath. Operatore:

Film, con le sue manchevolesze di contenudo,
ira gl eltimi dell'annata: uno degli ormai rarnd
che of ricordane cosa sia cinematografe. I dina-
mismo delle singole scewe, Uenergia del montag-
piy, la winle semplicatd della fotografia e delle
inguadrature stauno al servizio d'un ‘racconto’
di stapenda chiarezza, lluido e netto al modo
diune svelto poerma epico cul la vanata folla de-
gli episodi — dal tragico al comico — non tolga
di waith, di archiletiora e rospire, Un gran sof-
ho d’aperto, un senso che si varrebbe chiamar
‘hiologico' dell’avventura s sprigionano per sola
virti i regia da questa pellicola insieme inge-
nua ¢l esperta, dove un gusto qoasi arcaico dells
immagini si allea ad wn mestiere cinematogralico
estremamente adulto ¢ consapevole. 5i assiste al
LANCIER] DEl HENGALA CoMeC 2 uno speilacolo na-
turale: & detto tuito. Un fihn che piacerebhe
seniza tdubbio, non i stomeravigh, a eriticl della
matura d'un Berenson: se & vero cid ch’egli dice,

che scopo

supremo di ogni arte & produrre ‘un
efletto di cresciuta capacitd vitale’, L'opera (i
Hathaway esalta in noi per Vappunto codesta
capacita, E ] suo merito,

400

Tt kal zenso, fra §opezzl superb] viewe in prima
e guello dlaperiura del filme, Ja scena delio
stoiatrg fra trupps confinare ¢ predons,  tatta
materiata i dettagli vealisticl, ma viduri oo
rule distaces ¢ levith i tempn’ Jda far peosane

nel canlronto con una produzione fAlmisticn
guneralmente orientata verso sedusion: romanti-
che all'esistenza di una curiosa,
“clhvsicitil' dello schermo. Eguaal ritegno, egual
as0 i efficact mezzi elementan sonoe nella descri-

inavwvertila

zicne dell'ambicnte, nel modo di sugperie Vatmo-
sfera del dramma. Vivissima © ad esempio Pintai-
zcme poetica del "distaccamento’ militare di tipo
coloniale, della vita che vi si conduce, © quasi
del suo odore tra di scuderia, diinchiostro e
carne in conserva. Ma s gpnardi come un simile
risuliato ¢ raggiunte, senza il minimo stilismo,
dettapli  troppe
Tespressivi’, senza mal guel tipico complacimen-
to estetice della “trovata’ iutelligente che vizia
tanro cinema tedeseo, |
anche transailantico.

sentza rraccla  dliasmistenza swe

frimcese, ¢ — oriunal —

Con ¢, non & tait'oro nel hlm. La trama svi-
luppa un immaginario episodio del conflitto non
immaginaric fra antorith inglesi ¢ “protetti’ delle
Tudie. Ui chi lotta per scrollarsi dalle spalle una
tutela non richiesta e di chi soda per manienere
quella gratuita tutela, ¢ ovvio piudicare che ri-
heth ¢ traditori staono di 1a, di gua erol ed apo-
stoli dell’ ‘idea’: che pol sarebbe I'idea imperiale
britannica. La quale ha il solo torto storico di
trovarsi applicata da povernanti che =1 fanne tal-
volla palading di popoli Inguaribilmoente barbari,
menlrs gravano volentier la mano su popoli o
antica ¢ provala civilth. Checché ne sia, spetta-
tori nom prevenuti a favore degll uni o deghi al-
tri tratti a dubitare — in sede artistica e
semplicemente umana prima ancora che politi-
ca — che sia giosta una rappresentazione dove
rapione, penerosith e bellexza  morale risuliap
tutle da una parte: la parte, manco 4 dirlo, de-
gli amiministratori; ¢ senlimenti tenebrosi, has-
gexac d'animo, vilth, totto quanto dall’altra,
quella degli amministrati ¢ protetti. Troppo
facile, se ne convenga. Al poveri indiani del film
non & stato neppur concesso di figurate come
"personaggi’ s i aver ciod anche lore un carat-
tere, una psicologia {cose di poco prezzo che.
come un sigaro e una croce di cavaliere, non s
negana a nessuno). No: mastichind in fantasiosi
costimni, essl debbono limitarsi a givocare i ruo-
lo dell’ombra che contrasta il camming alla hace.
i gui che Vazione stessa, henché avvincente,
poco e male potra persmadere: se ol si pensa,
uon pud neanchs nascore dramsna, 13 dove ad
aomini non siano contrappost] womind, ma sem-
plict larve i comodo.

HLML

Sotlo questn aspetto I LANCIERI DEL RENGALA &
un film spaccato in due. Bellissima i sponta-
neitd, calore o evilenza ta rappresentazione de-

gli inglesi;  melodrammatica, convenzionale ¢

seinlba quella depli indiani: anzi d'un pittoresco

decorativo cost "turisrivo’
cla lasciare intrigati. Non sl parla della spla da-
veroniana. In Conrad. cul per tanti verst 1 TaN-

cIERL fanne pensare, era Uesempo migliore i

cosl detersore oo den

conm: in arte ognt materia, dalla sublime alta
vile, debls essere trattala con pari rispolin' se
non si voele che ne sclpiti Pavie appanto: la
crecdibilita wwana dello spetracolo. Tl che si o dice,
elirettamente, anche per ropisti oostrans; nel
semso che & sempre lecito non mettere in scena
, comunisti, antifascisti € compagnia:
ma quando i sl decida a farle, bisognerad tener
conlo della necessitd di esprimmere anche costoro
‘concretamente’ @ osolro pena, altrimenti, di osva-
hutare e svuotare le sterse figure (i cui, per com-
trasto, In arte non
esistono 1 buomi ¢ 1 callivi @ priori honti e
nequizia si tratta di dimostgarle attraversa e
arioni rispeltive. & un punte, sul quate varrebbc
la pena d’inltattenersi pia a lungo e con molta
franchezza.

L'in{erpretarione & cceellente da parte di Fran-
chot Tone, di Gary Cooper in gran forma, o
Cuv Standing, indimeniicalile eolonnella.

demuocratic

sintenda far esaltazioue,

l'.'l;U

BECKY SHARP. DPioucer Picture, Americanc.
A colori: sistema Techpicolor. Lunghezza: me-
to z450. Regia: Rouben Mamoulian, Distribu-
rione: R, K. O, Scenario: Van Nest Polglase,
Interpreti principali: Minan Hopkins, Rillie
Burke, Frederick Hardwicke,  Alison Skip-
worth., Direzione dei colori: Robert Rdmund

Edizione italiana Palatine, diretra da
Tnigt Salvini su daloghi di Vittorio Malpas-
suti.

TJones.

BECKY SHAKP pud veramenle essere considerato,
per Pepoca di produzione e per i tisnbari, il
primo film a colori. Con ferma decisione vi so-
no stale affrontate tutte guelle difficoltd che an-
cora relegavano la cinemmatografia a colori tra le
forme primitive, prive ancora di quoei lossi cd
elegansze tecnico-espressive che vanne dalla car-
rellata alla dissolvenza incrociata, dalla sovrin-
pressione alla presa attraverso veli magnificanti
il tepore di un’armosfera.

Da almeno diccl anni assistiamo periodicamente
alle tenaci esperienze el Technicolor: dal lonta-
¢ DIECT COMANDAMENTE, alle scene i IREKE, NOB
11 sroGLIARE della dimenticata Collen Moore, fi-
ne 4 BEN-TIUR, a saLLy, al Re peL Jazz alla pid re-
conte MASCIIERA DI GERA.

T1 procedimento, per guanto difficile e costosa,
riswdta il pit pratico, perchi: fornisce un positivo,
la cui prodexione ¢ identica a guella del normale
lianco ¢ nero.

Ruben Mamoulian era certo il regista pin adatto
A tegsere natrativamente una specie di riassunto
delle odicme passibalith del Techricolor. Egli de-
v'essere uoimo prodigiosamente intelligente, quan-
to capace di premeditazione e di calcolo, Niente
slanci liricl: noun & il tipo dell’autore che s com-
muova di fronte alle proprie scoperte. Siserve
ugualinente deli'aziene e della nntazione psicolo-
gica per 1 propri scopi costrattivi. Le ‘manierc’




troppo unilaterall det varl creatori {tipo Pabst o
Sternhergl, pil inventivi e mmeno eguililorati,
st da Jud tacoelte e amministrate o sapacs,
Ad lerapt delle vin DELLA CITTA Conli inusitar pro-
cisiony el aveva compostn i1 primo grande filn
turee e

s, che conteneva massante

stilistiche d'allora. Por esempio; la

fivale suila =Arada swealantesi bianea nella

shrtiava i degli o)
T

Jul primo Laog al Murau; s

TR

LENHEE s1011d

JESTRYE

"o T
te” ol Bihein Swduey Sspotcdeva alla tendenas n-
pristicata allora u Anericn 0 sceghieres ue ‘-
pot, T cul recitaadone venisse rigotesuneste nen-
s pusdo con by regin (Uatlore, nella singola
wpuadratura, oo mostra che une sola e
siomc, I mutar dell’esprossione & snbordinato al
taglio el imngmadratura),

Aralogamente con Breky sHarr Mamoulinn ha
compasie i mosaico dedicate al colore. Se Ja seel-
Ll del sogaetlo risulta i certo modo retonica, ¢ il
nis ha che funziove illustrativa, in
compense tuetd i progresst leenicl sono statl mes-
sioa partito, ol risultato i svineolare 11 nuovo
Cocettergll otmal tutte e forme in
wED uo 8 guesto momeinto.

Oltre Ta carcellata o profonditd che, man mano
ci sl allowtanava dad primi piani verso 1 campl
lungla:, potrebhe dare origine ad un sovracearni-
carsi del colore, specialmente grave per i1 volto
degh attort, su cut esso siaddenserebbe col rim-
picciolirst della superficie; oltre Te Jissolvenze in-
craciate, che gui sono fukic oltivie, sopratutte
yutlla precedente iF hallo in coi versic presentata
Becky {dove, prima del dissolverst complern nel-
la scena successiva, porsisic, come un leit mo-
tiv'. veramenie magisteale, Uimmagine del soldato
napoleonico}, quanti altri tentativi ¢ qoasi tutd
rinsciti, per sboccare, di 3 dalla semplice ripro-
duzione ‘a colori’, nella fase ben piit matura de-
gl efictti di colore. Riprese a unle allernate,

colee 1

nesse g

come guella o traverso il velo bizneo dell’treon-
tro i Becky con colui che sard il sue grande
amore; conlrasti tinalmente felici Lra tinte neulre
¢ primi pianil a colori vivaci, come nelle inqua-
drature delle donne che servono 11 the; e fAual-
mente 1 pin impegnativo, 4 tutt’oggl, esperi-
mento el colore: Je
con duc illuminazioni diverse: prima a luct di
ambicnte, pol con riftessi imitanti luci varie ¢
lontane, durante la foga degli ospird.

Tobbiame dire quali sono gl efferti che abbia-
mo maggiormente graditi? Leco ancora: le inqua-
drature in cui Pimmamne in ombra & data da
tinge punti luminosi da
luei radenti ma «<li cliffe-
rente. Gratuite ¢ superstiti invece appaiono le
luel radentl biawche che da qualche decennio
imperano nella fotografia o bianco ¢ nero, dove
almene hanno raglone di esistere. Ed i rovescio
della medaglhia? Sgraditi ] bianchi quando non sia-
no una geande saperficie senza mezze tinte, Ox-
scrvalr la bhiancheria intima delle ballerine del
caffé-concerto che, data la difficolth di conser-
vare nella stampa del positivo le ombre delicate
del blanco senza appiattirlo ¢ di ottenere ombre
pure senza le iridescenze della policromia, pro-
ducono uno sgradevole effetro di sudicio... Anche
it Aou risulta passibile ¢ persing Ja sfocatura,
qualora gquesta lavori in contraste con un prime
plany nitidissimo. [ primi plani poco mtuli o-
sultane infelicl, perché i1 colore porta limma-
gine ad an grado cosl alio di verita, che peusate
toste ad una improvvisa imperfezione dell’occhio
¢ siete guast tentati di mettere pli cechiall, Si
pufs dire inline che col cnlore & possibile ogni ge-
nere di illuminarzione dalla pin platia a quella
di maggior rilicvo. Ed un'osservazione interessan-
te pud esser Ja seguente; fondi ueiformi per tinta
¢ leggermente degradati con immagini staccate,
ma di tinte aventi luaghesza d'onda opposta
{esempio repso ed azziwrmo), “conferiscone un vi-

sceme della cantora, nprese

monocromatiche el 1

colorate ¢ vive tinta

vigsimeo ribesvo all'itnmagine, fante che se non
guardaie 1 localizzare
la vostra atlensione al punto 41 condrasto tra i

Lasredl dello schermuo per
e colori, vedrele realizzata una sorprendente
AfeTengeo i,

Pra il pessimisti dobhbiamo peré dichtarare
che Vapplicavione del colore o domani magar
della slerosuopia, seoallargano i1 cumpe a cotte
pressihilitie integrative, non uguaglieranno mai di
prerost Lo potonza del primitive apparecchio i
Lunnery. MATTIA PINOLI
L =EGRLETO DED CANDELABRIL ({4 Lench-
Tedlescry, Lun-
ghevea: metri 280y, Regla: Warl Hartl, Sog-
gotto: Karl
Hartl, Operaton: Werner Brandes. Interpre-
ti: Sybille Schmitz, Karl Ludwig Tiehl, Friedl
Crepn, Fuge List, Anton Edthofer, Max ol-
stort, Hesters, itz Rasp,
Sehroth. italiana ENIC
Mario Ablmigante su diadoghi di Gustavo Bria-

fev des Haisers), Glorme Pilm.

Baroness Orezy. Seenceggiatura:

Heinrich
darctta «da

Joe
Hefizione

ey,

la Kusan zarista nomn cessa ocsercitare 0 ta-
scino slavo’ sul produtlon cinematografici. Ma la

seencggiatierd di Karl Hart] riesce ad escogitarc

una sevie di Leovale cleganti ¢ romanzesche por

aggiungere note oouve dinleresse ¢ imprevisto
all'awbiente degh Zar, Grandacht, agentl segreid,
egiliatl, polacchi, La regia, correttissimo,
mantiene la “classe’ della buona moedia wedesea.,

[ b

DESIDERIO DI RE (The King steps out). -
‘Columbia Picture’: Americano, Lunghezza me-
tri z.352. Regia: Joseph von Sternberg. Sece-
aario: Gustav Heohno, Lrenst Deceey, Hubert
Marischka, Ermst Marischka. Scencggiatura:
Sideey Buckman, Inlerprell principali: Fran-
chot Tone, Gruce Moowe, IFotogeafia: Lucien

Iritz Kreisler. Edizione ita-

ditetta

Ballard. Musica -
ETA.,
dialogi di Alessandro Je Stefani.

limna : da Saudro Salvind sua

Strana riscossa di Sternberg: DESIBERIO DI RE §0-
gna com 0 Ho vceisal la prima fappa Jdi ana
fuga. Il caso del creatore prigioniero "dells sua
creatura & simile a quello del pocta che non sa
strapparsi al proprio capolavora.

11 capulavore aveva nome, come siosa, ANGHELO
AZZURRO ¢ la creatuta Marlene, Dopo 3 aver stu-
diata la ‘fatalith’ di Marlene & A1 averla messa
alla prova fin quasi ad csautorarla, si direbke che
Sternberg, abbia voluto dimostrare, a se stesso
el al mondo, di super bravamente sopraveivere
a ruella lunga ¢ fortunocsa avventura,

Marlene, in DESIDERIO, era quasi rituscita ad -
dere {grazic a Lubitsch) 'aver ritrovate una se-
comcda piovinezza, E Sternberg in DESIDERIC D1 RE
fa fuasi supporre i voler entrarc in gara con lei,
Di qui appunte sascone le manchevolezze ¢ gli
erroci del nuovo film. Che non & an'opera lihera-
mente 5rf~ata, bengi una specie di ritorgione, Co-
me nello qo vccse! Steroberg s'era impancato
i Tpeuratore’ quasi per far vadere Caver superato
guell’ossessione A1 sexr appeal o di decorativismo
esuberante sotto cul crane pall i susd precedentd
lavori — od era riuscito soltanto a far detla po-

GLI UOMINI NON
RESISTONO AD UNA
BOCCA GIOVANE...

Applicate in maniera uniforme
sulle vostre labbra il nuovo ;
ROSSO 18-11... Miracolo dei
miracoli! L.a vostra bocen @
completamente trasformata, e
vostre labhra sonoe soavemente
e durevolmente colorate d'una
tinta di pastello che fa ma-
gnificamente partedellapelle...

[1 ROSSO 18-11, perfeziona-
mento d'un riuscite Prodotto
Francesenon secca, non aggrin-
za le labbra.,. Esso contiene
uno speciale olio che noa in-
grassa, ma che di alla bocea
una neravigliosa morbidezza
di velluto...

Acquistate qguesto nuovo pro-
dotto che consiglierete a tutte
le vostre amiche. Avrete una
hocca fresca, giovane e desi-
derabile... :

Tubo i prova, - Per farvi Appiez-
zare 1l valore del nuova ROSSO
18-11. spedite il buono accanlo
con due'lire di francobolli, ed un
magnifico astucecio campi

ASTUCCIO
GRANDE
L 12

RO MA

fotie vi

Via Marguita 33

sara spedito inemediatnmente in
une dei tre toni che desiderate -
{CAORALLO CARDINALE,
RUBING) Indirizzo .

ROSSO
seErviIzio L1

ROSSO 18-

L ROSSO PER LABBRA CHE ADOTTERETVE

lemica, magart contto =r slesso, ma non della
vera ol organica poesia — cost quesia volty, per
intonare uno sfogato canto di liberazione da Mar-
lene, eght denuocia pia che maj In soggezione a
Marlene, I ceren di andarla a vincere proprio nel-
la. nuova formu ch'ella ha assunto, guella datale
da Labitsch: errca insomma di {far del Lubitsch.
Ma da woo Sternberg che fira un colpo simile,
cosl poco nelle sue corde’, w1 capisce facilmen-
le cosa possa saltar fuen, La sua fiaba tra operee-
tistica e storica sulle fughe e sugli amoc del gio-
vant: Francesco Giuseppe & troppo operettistica
prroesscre storica, troppo storica per essere ope-
rettistica. La Vienna in cui la {rama st svolge
non £ pid ¥ienna, ma non & ancora qucl paecse
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irreate in ocai i fattl prssann porder peso o cocreasa, per moslutaral come
sul disegno db una dines musicale

Fodel filin non s salva che la grazia Dirlehing i Geace Meonne T quale
tutia vl nen riesce o preagoungare jeome O nltronde non i sinseivann i
Murign Marseh o la Tula Trell dell'te vo viceraa!l unog naove creazione
femnminile del romanticismes i Sternberg, Non rimane, in chi guarda, se
non guel seneo Jdi rspelto, goasi mprecisatale, che un o vero artista non
manca mal di supgerice quando s smarcisce bnono ercore, iy, DF.

FSTRENY ORI
Colombo,

TE, del Magpiore Virgilio Manari, Masica 4ol Maestro

Documentario sulla vita dei popoli asaticl ¢ sulla gaerra in Cina. Una
muateria i formidabils inleresse storice, cronistico ¢ < costume & presen-
tati con guelli sapiente capaciti spettacolare a cul son giunti oggi i gior-
nali cinematograficl ¢ 1 'dal vero’, Do qualche anno, il pubblice ha ¢o-
minciato a dire che preferisce talvolta 1 documeniari ai veri tlm, La ra-

giornoe & semplice: ormal | documentacd sona montati ¢ presenlati, soten
aspetto drammatico ¢ visivo, come del veri film.

Carla SPLETTER - Greta WEISER - Helge ROSWAENGE

MARTA

DAL CELEBRI MOTIVI DI FLOTOW
REGIA KARL ANTON

EDIZIONE FONO-ROMA

Presto anche il pubblico nostro sard chismatc ad assistere a questo eccezionale avve-
niments artistico che ha wvivamente intersssato ail'estero eritica e pubblico per @ eri-
teri B cui si & ispirats il regista Kerd Anton. Chi va sl cinema non vucle infatti ve-
dere un'opera, me vuol udite | motivi di esse senza che per tutte i tempo in cudla
ascolta abbia ad asservere il cantaote, senze che 'occhic si infastidisea sullo schermo,
| Necossta assoluta del film musicale. occhia ed orecchio devono essere soddisfatt con-
| temporansamente e nella stessa misura. L'anmenice fusione delle forme d'esprewmione
ottiche md scustiche @ stats pienamente realizzata in " MARTA",

CINES

STABILIMENTI
ITALIANI PER
PRODUZIONE FILM

ROMA - VIA VEIO, 51
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QUINDICINALE DI DIVULGAZIONE CINEMATOGRAFICA

In forma agevole ed attraente, che non esclude il rigors scientifico, la
rivista CINEMA pone quindicinalmente la vastissima massa degli ama-
tort dello schermo a diretto contatto con tutti i segreti, 1 problemi e le rea-
lizzazioni del film. E insomma il primo petiodico del mondo interamente
dedicato ad una vera divulgazione cinematogralica: la scienza, la tecni-
ca, l'estetica, le questioni sociali e legislative, gli indirizzi della produzio-
ne, la pratica del lavoro di risfampa, e le mille curiosita ignote al grande
pubblice, che danno un specialissimo sapore al grandioso e pittoresco am-
biente del cinema. Tutto cid viene trattato in CINEMA col sussidio di una
imponente documentazione illustrativa inediia, mirabilmente riprodotta
col processo rotocaleografico. CINEMA interessa le persone del mestiere
e i profani; coloro che amanco il cinema quale spettacolare elemento di
divulgazione scientifica; & indispensabile a quanti desiderane avvicinarsi
al cinema, per 'fare’ del cinema, sia come dilettanti sia come professionisti.

ESCE IL 10 E IL 25 DI OGNI MESE IN FASCICOLI
DA 40 A 52 PAGINE CON OLTRE 100 ILLUSTRAZIONI

QUINDICINALE DI DIVULGAZIONE

BELLE SCIENZE, DELLA TECNICK, DELLE ARTI APPLICATE E DI CULTURA GENEHALE

VIVA ATTUALE NUOVA ORIGINALE

GUESTA RIVISTA DEL TEMFQO DI MUSSGLINI
INTERESSA ISTRUISCE DIVERTE
E LA RIVISTA PER TUTTI

Ogni fesecicolo di 32, 40 o & pagine, con suggestiva copertina a colori e all'incirea cento
[otograhe e dizegni, contiene da sette a dieci articoli, una rubrica enmclopedma di netizie,
attualita, curiosila scientifiche, una rubrica di " domande e risposte ", concorsi con pre-
mi ¢ 8 pagine di un Dizionarie illustrate e divulgativo delle scienze pure e applicate.

ESCE IL 15 E L'ULTIMO GIORNO DI OGNI MESE

61 articoli, le notlzle, le didascalie delle Mlastrazionl sono redatti da scrittori che ne hanno
patticolare competenza. Ecco perche SEPERE sl & assicurata la pid viva attenzlone
del pobblico ed ha raccoll In breve tempo oltre 200 mila letter]l e 15 miia abhonad

I fascicoli 1413 sono asausiti & non & vendono separatamente.— ualli dal 11 al 24 costans &
lite ciascuoo. 1 fascicole speciala n. 23 ceaa 5 lire. - | tmscicoli dell’enno in corso costano
7 lice ciascuno, SAPERE rilegato in volumi: | 'asclcoll dr ogni annata vengono raccolti a
12 & 12, dall'l al 12, dal 13 al 24 & ensi wia, in salid volumi con elegante rilngatura di tela
e mezza pelle ed impression: a secco e Joro. Ciascuna di quasti volumi {allegatavi la ri-
spettive dispansa del Dizionaria) & messo in vendiia a Lire 40 ma costa agli abbensti, che ne
facciane richiesta direttamente all Eitare, solo Live 348, Oueso nrezzo & ancora inferiore
all impotta complessive der fascicel, delie cartells per la rilegatura o della nlegatura.

i CONDIZIONI D'ABBONAMENTO l
! SPEDIZIONE IN ROTQLOQ SPEDIZIONE IN BUSTA CARTONATA
I

Italia: un anno L. 4@ - Sei mesi L. 29 Nalla: un annc L. &3 - Sei mesi L, 23,50
Esterg:un annc L. 80 - 5ei mesi L. 35 Eatera: un anne L. 70 - Sei mesi L. A0

L'ABRONAMENTO POO DECORRERE DA QUALSIASI FASCIGOLD - UN FASCIGOLO COSTA 2 LIRE

CONDIZIONI D'ABBONAMENTO
SPEDIZIONE IN ROTOLO SPEDIZIONE IN BUSTA CARTONATA

Italla: wun snno L 80 . Sei mesi L 22 Italla: un anno L. &3 - Sei mesi L. 23,30
| Eslero: un anng L. &0 . Sei mesi L. 33  Estero: un anno L. ?0 Sm mesi L. M i
1

L’ ABBOMAMENTG PUS DECORRERE DA QUALSIASI FlSCIDﬂLU DELL"ANND IR CORSO
UN FASCICOLD GOSTA 2 LIRE

l'abbonamento cumulativo a CINEMA e a SAPERE
{fatto direttamente presso Hoepli in Milano) costa per un anno 70 lire {in rotolo) o lire 76 (in busta} in Italia:

all’ estero, 110 {in rotolo) o 130 lire (in busta)

Gli sbbonatl sia di CINEMA sla di SAPERE ricevono i fagcicoli regolarmente » doﬁnc:.ho risparmiano 8 lire all'anno sul prerzo totale dei singoli fascicoli - rispar
2 lire sul prerzo di ogni cortelln semestrale per rilegare i fauc:cch al?ai2; ha.nno ‘diritte ailo sconto del tO%/, su tutte le edizioni Hoepli ac te in i

) va !nlto

'

Hoepli in Milano (c. c. p. Milano n. 3"3‘2] — Qogni v
io, o in contante: o & q

te alla Casa Editrice Hospli in Milano zul c. ¢ p. 3/32: ocoaﬂgliapodnia ocon

Isiasi altra lbireria d'Malia; o agli agenti deil Istituto Editoriale Scientikico.

ULRICO HOEPLI EDITORE MILANO
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Lz soluzicne dei giwechi deve pervenire alla Radazione di CINEMA (Sezione ' Giuochi ¢ concersi’, corse
Vittorio Emanuele 21, Roma) non altre il 15 dicembre 1936-XV, Scrivere chiaramente, olire atla soluzione stessa,

:0 anche il proprio nome, cognome e indirizze, Tulti | lettori possong liberamente collaborare a questa pagina.
e, -
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SOLUZIONE DEI GIUOCHI

IL PROGRAMMA DI UN CINEMA DEL N. 8 {25 OTTOBRE 1936-XIV)
PAROLE INCROCIHIATE

—— e ————————— — t? 4 4 b5 6§ 7 B 9 30 11 12 13 14 13

d | [m]ATs el R [a [T fa MTUT O

L A sfa M1 [a N IR B

RIMANE CANGIANTE onn O Gaoooh b

O N]E H MO IN|T (AT R

i U]l T A G N ATMIN| A

SASSO TROPPOROSA ) BADA AL REN | [/ /[ Qi nul olc M
con MARIA DANSI;con AGATA VIMELLITI e m tReamars misrs 5
L 'URNE ORBE { GUINON SODE BARCA | |, guni~r- ey~ o o
con MARCO DI FANNOLA ) di GIUSTO GUANANE 0 Pi'fj's A E o c lo NN EE
I AR ols|i N[a AfR[1 A

— e === 4| TIiE|S|E|O A £ |R [E |& 1 s.
Nen si perla né di ssssi, né di morte, si tratta soltanto del progremma quindicinsle di una sale cinematografica, 14 u G T[T O T|TiT°
che, uriformandosi alie superiori disposizioni, ennuncie quettro films iteliani, e di ciascuno di essi comunica I'in- slalsle 1o |1 [ la A la El1lalrt
terprete principafe, o il regists. ' sl st e — A

|G, Capezzuoli - Milano} PASSO DI RE

TRIOLI CINEMATOGRAFICI S

Gustay Machaly - Carmine
Gallone - King Vidor -
Goffredo  Alessandring

Riordinars | tricli in mode de formare il aome di un registy ileliann, e il titelo di vn soe film prodotic dalla

case ‘ Etrusce " Z 1 Rouben Mamaulien - Frank
Z 5] - Capra.
ATT, IOM, IOR, LLA, LTR, MAR, NIA, NDO, OLl, OMO, SET, TEG L 1
PR T

SCANSIA CINEMATOGRAFICA GRECA SILLABICA

! .
: . I I.E| ‘Rl ' | NE |
A numero vgoale corrisponde felters vguale. Trovare per ogni riga parole che corrispondanc ai relalivi significabi, Ls oo | oy ‘- —l —
Le leHere che necessariemente risulleranno neile csselle & doppic borde dells scansis derannc on aforisma flo- PO' ;VElE_:____TA?u_I tPIE _|_RCL
sofico-cinemstografico. : * ' LI
f arof N£| RO MEi

1. H regicta di * lohengrin®. - 2, Ce n'é sempre pil d'vna BALLERINE - NERONE

nei flm di gangster. - 3. 1l regista di "1 pirata del fiu-

me . - 4. Dive di una voits che 31 chiamava Belty., - 5. CIFRA CHIAVE

Il regisia de * L'avventura di Anne Groy ', - &. |l regisia leggendo le Iettere con un intervalio di 13, sitrova: ¢ IN-
di ‘Il cavoliere di Lagardére”. - 7, Lo [ondatrice dell'or- TOLERANCE, NASCITA Pl UMA NAZHONE di Griffith ».
dan dl?”e . \I-'arnp .- 8. Uj‘\ film di Ma?haw..:?. H re- CRITICA CIFRATA

gista di *Viviaing stanote’, - 100 1l regista di ' Barcaro-

a* -1, Lo soro le chiome di lesa Harlow, - 12, In film 1l baco del cinemd americang & il divismo, quelle del te-

desco le pesantezza, del francese la tealraliva.

VINCITORI DEL N. 8

Parole incrociate !
Sig.na Maria Pia de Renzi - Piszza Pierin del Yaga 4- ROMA

¢'é& la laro riva. - 13, la diva per antonomasia. - 14,
Mormand di cogromea. - 15, ta diva francese che & stata
giapporese e ultinamenle & diventata africana,

Cifra chiave -
Sig, Giuseppe Fabbro - ¥ia & Eulemia - PADOVA

Scrivere le solyzioni in inchiostro e in let-
tere maiuscole, Tra i solutori di If pro- |
gramma di un Cinema, e della Scensia
cinematografica saranno estralli a sarle
due vinciteri, Premi: 50 lire di libri cia-
scuno da seegliere nel Catalogo della Casa
U. Hoepii. Invio franco e raccomandato a
cura della Casa.

Direrro-ré r;esponsabile: D:)!_ILUCIANO BE FEOQ
Editore ULRICO HOEPLI in Milano

Srempatrice ta SOCIETA EDITRICE DI NOVISSIMA
Roma, ¥ia Romanello da Forli § - Tel, 740-205 e 760-204

Proprigtd lefteraria riservate per ilesti e per le ilfustrazioni.

A narma dell'art. 4 della legge vigente sui dirthi d'auro-

re & tassativamente [atta divielo di riprodurre articoli

e illustreziani della rivisls CINEMA guando non se
ne citi la fonte.

La soluzione dei giuochi pubbliceti nel 13- fascicolo
apparird nel 12+ {25 dicembre 19346-XV],
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LA SOCIETA ANONIMA PRODUZIONE ITALIANA
ARTISTI ASSOCIATI

presenta

“Il 6rande Appello”

un film i- MARIO CAMERINI

con CAMILLO PILOTTO

ROBERTO VILLA ., LINA

D’ACOSTA , PIETRO VALDES
ALFREDO POGGI

“IL GRANDE APPELLO” ¢ non solo uno dei pld umant ed avvincenti racconti apparst

sullo schermo, ma anche una palpitante rievocazione della recente gloriusa storia dell'Impero Ttaliano

"Il Corsaro Nero”

azione cz}zemamgruﬁca . tratia a’af rOmmanzo ({E‘ EM[L]O SA L GA R[

Sceneggiatura e regia di AMLETO PALERMI

con CIRO VERRATTI ~ SILVANA
JACHINO , ADA BIAGINI , NE-
RIO BERNARDI ., CESCO BA-
SEGGIO , CHECCO DURANTE

IL FILM ITALIANO CHE NON TEME CONFRONTI




L'IMPRESA
VASELLI
IN A.O.l.
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