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ENTONOVANTADUE MILIONT di personc, &i tutte le et ¢ di
C tuti 1 gradi sociali, si stipano ogni settimana nelle quasi
novantamila oscure sale del Cinema mondiale. I molteplici
aspetti della vita umana, con le sne glole e 1 suoi tormenti,
con le sue cadute e le sue conquiste, sono chiamatt a riprodursi
sullo schermo per far si che vomini e donne, in maggiornza
stauchi della lore attivith giomnaliera, possano essere divagati,
distratti, indotti a pensare 'cinematograficamente’ per una o
due ore. Spettacolo, tipico di questo nostro secolo intelligente
¢ affannato, in cul attraverso la pid rapida e superficiale delle
conoscenze —— quella visivs I arrl
Vanima delle folle, a indirizzarle potentemente verso la com-
prensione det fenomeni collettivi, individuali, storici e natu-
rali. 11 Cincma & un’enorme enciclopedia scritta per immagini
mobili; e si pud dire che non v'é "voce’ «li codesta enciclopedia
universale, ossia non v’é pellicola che, per sciatta e banale
cli'essa sia, nen susciti nello spettatore una reazione positiva
o negafiva; non contribuisca insomma alla sua esperienza
psicologica ¢ mentale, alla formazione della sua coscienza, in
definitiva alla sua interpretazione del mondo.

Ma il pubblico che va al Cinema, che ne beve con quasi mor-
bosa passione le luci ¢ le ombre, ignora, in massima parte,
da quale vasto infricato travaglio, da quale immensa rete di
intercssi ideali ¢ materiali nascano quei due o tremila metri
di pellicola che passano, nel bufe della sala attenta, davanti
ail suoi occhi. Tl pubblico non conosce che Vapparenza cste-
riore ¢ conclusiva del film; nna infinita teoria di pubblica-
zioni periodiche continua a portarlo compiacentemente dinanzi
alle forme pit caduche anche se pin appariscenti e seducenti
della creazione cinematografica: bellezza, sensualitd, edoni-
smo; mentre tutto il Cinema non si esaurisce, per {ortuna, nel
trionfe di codeste forme; ed anche dietro ad esse (come dictro
alle suc manifestazioni davverc geniali) fa le sue prove la pil
compiessa, difficile, ardita industria fra le tante che oggi occu-
pano il cervello o il braccio dell’uomo.
Nucleo vitale, seme del film & il soggetto. Centinaiz ¢ centinaia
di serittori, di specialisti addetti alle Casc di produzione stu-
diano e costruiscono soggettl originali, esaminano quelli che
pervengono dal di fuori, elaborano adattamenti di romanzi e
lavori teatrali, in una fatica incessante i ricerca dei temi
e in un difficile ma necessario sforzo di adeguamento della
materia trascelta alla mentalitd e al gusté medio delle masse.
Gid qui si scorge uno dei valori fondamentali del film: la sua
possibilitd di toccare e svolgere argomenti anche ardui e pro-
fondi, pur mantenendo un linguaggio “popolate’ immediata-
mente comprensibile a chinngue. 11 soggettista non pud pre-
scindere dal tener conto di questo fattore essenziale, come non
" pud prescinderne chi & chiamato in genere a guidare e sor-
reggere lc sorti del Cinema: infatti, perche il prodotto ultimo
possa consentire 'ammortamento della spesa ed un qualsiasi
margine di utile, deve placere a milioni e milioni di individui
d’ogni categoria, di ogni centro, di ogni tendenza. (La pro-
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porzione minima, necessaria ad un reddito industriale, fra
costo ed affiuenza di pubblico & da 7 ad 1,50. In altri termini,
ad ogni lira spesa dal produttore deve corrispondere... uno
spettatore ¢ mezzo. 3e un film & costato, per esempio, dieci
milioni, dovrd esser visionato —— perche lo si possa dir red-
ditizic — da quindici milioni di individui.)

Ma la scelta del soggetto non é che il primo gradine di una
lunga scala. Ecco subito i problema della scencggiatura: alto
preblema artistico insieme che arido problema tecnico. & dalla
sceneggiatura che dipende la forza, la naturalezza, la varietd
ed unita del 'racconto’ cinematografico. Daghi esperti (gente
che deve aver senso drammatico sviluppatissimo, cognizioni
le pid svariate in tutti i campi, una eclettica conoscenza di
tutti gli ambienti scciali) una sceneggiatura & concepita ¢ rea-
lizzata con minuzia incredibile di dettaglio e ricchezza inan-
dita di sfumature espressive, al modo — si potrebbe dire —
di una partitura per grandc orchestra. Il profano che si tro-
vasse a sfogliare una scenegglatura tecnica non vi compren-
derebbe pitt di quanto non possa comprendere un profano di
musica di fronte allo spartito di un'opera lirica.
Approvazione del soggetto e della sceneggiatura spettano al
preduttere. E una figura complessa: primo-esponente del pub-
blico, deve avere in sé 'uomo della strada, comprendere e
prevedere quello ‘che va’; grande industriale — e un poco
anche artista — deve saper imporre il suo prodotto, ossia non
diventar servo umilissimo della folla: ma, piuttosto, suo buon
interprete.

Sulla traccia del soggetto appoesiti uffici hanno gid preparato
un preventivo di massima; quello definitive (comprendente
tutti i capitoli di spesa: compensi al personale artistico ¢ tec-
nico, affitto dei teatri, costruzione di sceme, macchinarii, pel-
licola negativa e positiva, ecc. ecc.} si fa sulla sceneggiatura.
Entranc ora in campo: Il regista (ossia i respoosabile arti-
stico del film), lo scenografo incaricato di creare gli ambienti,

il compositore cui spetta di aggiungere al film il commento mu-

sicale, spesso il disegnatore di costumi, il gagman (I'autore
delle trovate), il ’'dialogatore’, ed altri elementi specializzati.
Si tratta, & questo punto, di scegliere gli attori pin adatii:
opera assai delicata, nel corse della quale bisogna tener pre-
senti lc preferenze del pubblico per artisti determinati, il desi-
derio del produttore che certi nomi in cartellone servano di
efficace richiame e di preventiva garanzia, l'esigenza estetica
della corrispondenza tra costituzione psico-fisica dell’attore e
molo; mentre non & raro il caso di ricerche affannose per sco-
vare un ‘tipo’ tra gente che mai s'¢ sognata di poter recitare
per lo schermo. L'attore, per chi sta in poltrona a goderselo,
non & che un privilegiato mortale, il cocca della cieca fortuna;
ma per chi sta dietro le quinte del Cinema 1'attore & tutt’altro,
una persona di autentiche capacita naturali, di raffinato 'me-
stiere’, dotata di una ferrea volontd di rivscire, spesso co-
stretta ad esercizi anche materialmente rischiosi, logorata dalla
snervante pratica degli stabilimenti, sotto un torrente di laci
abbaglianti ¢ tropicali, sotto dozzine di occchi imperiosi che
lo controllanc in ogni stuo minimo movimento, sotto il tor-
mento di truccaturc che impediscono allz pelle di respirare.
Come se la pagano i ’divi’, poveracci, la loro provvisoria
immortalitd!

E si schiudono ormai davanti a noi le magiche porte del teatro
di posa. E un mondo retto da ferree leggi, dove tutto funziona
come un orologio. La formula del tempo-danare & qui infles-
sibile; tutto le soggiace. L’organizzazione d’un buon teatro di
posa & tra le cose mirabili dell’epoca: stratificazione assurda
e pur logica d’un ’pittoresco’ senza confronti sopra a un tecni-
cismo d’acciaio. Qui s'incontrano, affollati intorno a quel pic-
colo miracolo che & la macchina da presa, operatori, fonici,
elettricisti, gente che all’csperienza empirica aggiunge una

4. ...si brueceno gli attori... &. ...il regista impera ...
5. ...lullo & prontc per girare... 7. ...si sccendono le lampade...



summa di studii sevent i campi assai latl della scienza; qui
to scenotecnice —— un altre che al sentimento artistico deve
unire conoscenze approlondite in campi astrust — ha gid mon-
tato le scene da girarsi; quw gli allon, truccati e vestiti, son
pronti per la ripresa; il microfone & sospeso sulle loro teste,
le luci sone disposte a dovere; la pellicola ¢ arrotolata, docile,
ncllapparecchio; il tecnico del suono sta come un esploratore
di abissi marini nella sua cabina di vetro pronto a trasformare
suoni ¢ parole in sottili linee di varia densitd, fissate su di una
pellicola; senza parere la Scienza — quella con l'esse maiu-
scola - st & fatta in quattre per consentire il prodigio: mec-
canica, chimica, oftica, cletiroteenica ed eleltroacustica, per
nok nominare che le principali, son state chiamate a raccolta,
hanne dato ciascuna un contributo mirabile per far si che, do-
mani, il bambino possa ridere aghi scivoloni di Harold Lloyd,
P'adulto commuoversi alle lacrime di Norma Shearer.

"5i gira’. Magiche parolette. Due parolette appena, Ciak. Un
colpo secco. E incomincia la favola. Ma ogni parela di questa
favola luminosa e armoniosa nasconde una lunga e seria disci-
plina, un sudore, un patimento, un’ansia ininterrofta di ricerca
¢ di perfezicne. Vien fatto di ripensare — non senza una
punta di commozione e riconoscenza — ai lontani e lontanis-
simi pionieri, ai primi sperimentatori e vicercatori, dal pa-
triarca Leonardo che definisce la ’camera oscura’ gilt gitt a
Daguerrc, da quegli uomini or quasi ignoti or celebri che cer-
carono con mezzi primitivi e cervello geniale di fissare in segni
di vita il fenomeno divino del moto (antica, inesausta aspira-
zione!} gitt git a Robertson, a Marey... fino al candido papa
det Cinema, a Luigti Lumiére.

Mentre cosi fandiamo col ricordo a una preistoria che & storia
— e conquista altissimna del pensiero umano — nel featro la
ripresa della scena & terminata. La preziosa pellicola passa ai
laboratorii di sviluppo e di stampa (due interessantissimi mon-
di, clascuno dei quali meriterebbe di trovare il suo poeta); si
procede infine a quella che & tra le operazioni maggiori della
‘creazione di un film: i montaggio.

Cosl la prima parte del cammino pud dirsi compiuta: 'opera
¢ completa in ogni sua parte. Ora essa deve iniziare la sua mar-
cia ne! mondo. Un grande, astuto clamore di pubblicita 1'ha
accompagnata fin dalla gestazione, ne ha seguito la nascita e
lo sviluppe; in questo momento solenne della sua apparizione
tutte le campanc st sciolgono, le trombe sguillane, manifesti
multicolori inondano le strade annunciando Yevento. {Anche
I'ufficio stampa, pubblicita ¢ lancie di una grande Casa meri-
terebbe di trovare, se non un pocta, almeno un romanzierel)
Preceduto e sorretto dal chiasso della fama, il film passa dal
produttore al noleggiatore; dal noleggiatore all’esercente; dal-
I’esercente, infine, alle folle ansiose {sempre quando, si intende,
non abbia dovuto subire — per le barriere linguistiche frap-
poste dal 'parlate’ — una sosta preventiva nei curiosi cantieri
del doppiaggio). :

Con la marea degli impazienti entriamo anche noi nella sala
di proiezione. Una sala! Per la maggioranza essa non & che un

locale dotato di molte poltrone e di uneo schermo; per chi & un . J|

po’ dentro a queste faceende la cosa si presenta sotto un aspetto
diverso. Chi ci ha mai detto come questo ambiente che ci ac-
coglie con tanta cordiale familiaritd rappresenti la soluzione
di innumerevoli quesiti concernenti la sicurezza ¢ igiene {pe-
ricoli d’incendio; acrazione, riscaldamento, raffreddamento,
ecc.), la buona visibilitd da ogni posto, la perfetta acustica e
viz dicendo? Chi ci ha mai detto che quel telone biance la
in fondo ha tutta una sua storia travagliata, un suo progresso
continuo, che & tessute di strani materiali in fogge estrema-
mente ingegnose, € che dietre ad esso si nascoendono i tonanti
numi della parola disincarnata? La sala, intanto, ¢ piombata
nell’oscuritd; e dietro alle nostre spalte s’¢ formato improvviso

8. ...ls gru insegue i deltagli. 10. ...mentre il fonice controlle.
9. Cuello 'ra voce e microfono., .. 11, i film si svitluppa e si stampa.
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12. Un'operazions [ondamentale: il montaggio ...

un nifido cono di luce, che s’irradia da una minuscola fine-
strella verso lo schermo. Vibrazioni che si trasformano in im-
magini ¢ suoni. Se polessimo farci piccini piccini e penetrare
per quella finestrella, ci si troverebbe in presenza d'un uomo
enormemente affaccendato a sorvegliare 1 misteriosi congegni
della macchina da proiezione nonché tutto quel complesso di
meccanismi e dispositivi che rendono interessante una moderna
cabina di proiezione come la visita a un sottomarino.

Di lassii, accostando Uocchio all’obbiettivo, vediamo le teste,
le nuche, di un enorme pubblico immobile, intentec. Cosa
pensa? Come penctrano in lui quelle immagini fantomatiche,
come riceve quelle parole dalla bocca meccanica dell’altapar-

LA NUOYA PRODUZIIONE |TAI.|ANA
Una scena di 'Squadrone bianco’ (regla Ganina)

13. ... e finaimente: i! giudizio del pubblica.

lante? Quale reazione - singela e colletliva — determina in
lui lo spettacolo filmistico? Questi interrogalivi aprono uno
spiraglio sopra un aspetio ulteriore del grandioso fenomeno
Cinemna: laspetto sociale, educativo, formative. Si pongeno
1 problemi del controllo statale sulla produzione e il suo indi-
rizzo ideale; dello sfrultamento del Cinema ai fini dell’educa-
zione e dell’insegnamente; deglh aspetti legislativi, propagan-
distici, nazionali ¢ internazionali di questa nuovissima attiviti
artistico-industriale; dei riflessi cstetici; della divulgazione sto-
Tica e scientifica a mezzo dello schermo... Ma non si finirebbe
piit. Questo, per sommi capi e nel suo complesso, ¢ il grande
monde genuino del Cinema; questo &, insomma, "Cingma’.

LUCIANO DE FEQO




LTRE L 1potteplicd problemi di carattere economico, proble-

i agricoli, commerciali, industriali, problemi della via-
bilith e deli’edilizia, ed & quelli hnanziari che un po’ tutti i
comprendono, ¢ a quelli della difesa, vi sono per 'organizza-
zione del nostro Impero aliti problemt meno appariscenti ma
non meno importanti. Fra essi due — la conservazione della
purita della nostra razza, ¢ la salvaguardia del nostro prestigio
— bastlari. Tali percido che debbono essere considerati, affron-
tati senza l'indugio <i un giorno.
Nomn é questa la sede propria per discuterc il primo, ¢ nenimeno
per esaminarlo somnmariamente; ma poiché gualche interferenza
pud avere col secondo, ci basti accennare 1 capisaldi dai quali a
parer nostro occorre partire per riselverle: favorire e facilitare
in tuttl i modi, tanto per i funzionari ¢ gli utficiali quanlo — ed
anche pit — per i concessionari, agricoltori, contadini, ecc.,
I'adito e la permanenza delle famiglie; proibire in modo asso-
luto, col massimo rigore, la convivenza (si dice convivenza, non
i contattl impossibili ad evitarsi) palese o larvata con le donne
indigene. Proibirla con un rigore che nen ammetta eccezioni,
che per | funzionarl e gh ufficiali comporti I'immediato rimpa-
trio, e conseguenze disciplinari severissime, per gli altri il boi-
cottaggio, almeno da parte delle famiglie dei funzionari ¢ degli
ufficiali.
In un vasto impero qual’é quello che per sempre ¢l appartiene,
it pericolo di una contaminazione della nostra razza, & natu-
ralmente assai pidt grande che non fosse nelle scarse colonie da
noi possedute fin'oggi, anche perche sard — ed @ augurabile,
anzi necessario che sia — sempre maggiore il numero degli ita-
liani i quali vi si stabiliranno costituendovi una vera ¢ propria
nuova Italia d’oltremare.
E percid anche sarebbero di maggior portata le conseguenze
che potrebbers derivare da sistemi all’inizio errati, o da errom
di valutazione su argomenti a prima vista di secondo piano.
UIn lato solo del problema di prestigio, grave problema a molte
faccie, vogliamo oggi qui considerare, lato che potrebbe sembrar
del meno importanti, ¢ che ¢ invece secondo noi, secondo la
nostra pinttosto hinga pratica coloniale, di gran consegnenza:
quello degli effetti che produce, delle reazioni che pud suscitare
sull’indigeno davanti alle schermo la  preiczione cinemato-
grafica. Premettiamo: occorre ben distinguere tra indigeni e
indigeni. Se Varabo delle coste africane e della Libia, per al-
cuni aspetti della sua psicologia ha alcune affinitd, in massima
parte acquistate per mimetisme, col popoli africani tra i quali
ormai da secoli vive, por moltissime altre & pit vicino agli
curopei che ad cssi. E vi ¢ maggior differenza tra un somalo
di razza nobile e un Elii 0 un Rahanuin della boscaglia somala,

1 dinanzi allo schermo

che tra uno svedese ¢ uno spagnuclo. Altrettanto profonde sono
le differenze tra un Bantd ¢ un Amhara, e quasi altrettanto tra
molte delle popolazioni troppo semplicisticamente dette abissine.
Nel parlare di popolazioni africane dinanzi allo schermo inten-
diame oggi qui considerare soltanto gli indigeni del nostro Im-
pere etiopico, lasciando completamente da parte gli arabi della
Libia, per i quali — se non proprio in tuflo ~- per moltissime
cose 1l discorso dovrebbe essere differente.

Diciamo innanzi tutto: ¢ da evitarsi ¢ vietarsi subito una spe-
culazione, un tentative di speenlazione che gid sl delinea da
purte di aziende di noleggio, le quali si preparano a mettere
insieme 1 fondi di bottega cinematografici per inondarne i futuri
locali di proiczione in Etiopia, o per venderne agli apparecchi
ambulanti di proiezione che il governo o 1 privali istituissero. e
che anzi sard molto utile istituire.

La censura sulle pellicole destinate agli indigeni, o alle quali gli
indigeni possono essere aminessi, non sard mai abbastanza sc-
vera. Né basterd quella eseguita preventivamente in ltalia — sia
pure che del comitato di censura facciano parte cssenzialissima
persone per esperienza conoscitrict degli indigeni - ma occor-
rerd una seconda e pitl rigorosa commissione centrale di censura
ad Addis Abeba, costituita da chi kb conoscenza dell’'indigeno
abbia rinnovate e rinnovi ogni giorne sui posti. k£ non ancora
basterad, poiché per le accennate differenze tra popolazioni, &
consigliabile che i commissart o residenti delle varie Jocalita pe-
riferiche o quanto meno un funzieoario adallo e scrupoloso in
loro veee, riesaminino le pellicole prima di autorizzarne in cia-
scuno dei ¢cinque governi la proiezione ai propri ampmnistrati.
Quanto scriviamo potrd sembrare a prima vista un'’esagerazio-
ne, tanto ai cineasti chie non conosceno gli indigeni da una par-
te, quanto ai coloniali e ai colonialisti che non conescono gh
effetti dello schermo sugli indigeni dall’altra. Ma non lo &, Ri-
petiamo e sostentamo che l'influsso esercitato dalla prolezione
cirematografica sugli indigeni, per {ulto, e sopra tutlo per cid
che rignarda il prestigio della razza dominatrice, & emorme.
Si rifletta che anche per noi, quel che entra attraverso gli occhi
impressiona e rimane pia di quel che penetri nel nostro cer-
vello attraverso discorsi uditi ¢ letture. Consideriamo quale
grandissimo — purtroppe non sempre benefico — influsso ab-
bia smi nostri bimbi, sul nostri giovant il cinematografo: per-
sino sul mode di atteggiarsi o simiglianza dei divy, di cammi-
nare, di parlare; e¢d anche determinando le loro aspirazioni,
percid talvolta il lore avvenire, per esempio — In questi casi
bencficamente — verso I'aviazione, la marina, o, appunio, la
vita coleniale. E si rifletta che tra i molti, per lo pit, falsi
luoghi comuni che si ripetono sull’indigeno d’”Africa uno almeno
ve n'ha di esattissimo: 1'indigeno rimane sempre un po’ fan-
ciullo. L'indigeno quindi si ricorderd sempre di quel che lo
schermo gl avrd mostrate. Inoltre, assai meno divagato di nol
da pensieri, cognizioni e preoccupazioni, e dotato di una menta-
lita assai meno complessa, afferrerd meglio di noi e riterrd ogni
particolare, Se quindi gh proietteranno pellicole dalle quali -
sulting cose a svantaggio dei bianchi, nella migliore delle ipotesi
dapprima se ne meravigherd incredulo; pol ne tramri le sue
conseguenze; spesso, in ispecle se un po’ pin evoluto, per istin-
tivo antagonismo di razza ne godra; e in ogni modo nel sug
gindizio la razza bianca dominatrice scadri a poco o poco
sempre pit.

St dovranno dunque evitare tuite le pellicole sulle quali figu-
rino individui malvagi o di dubbia onesta?

Neppure questo. Prima di tutto sarebbe quasi impossibile tro-
varne. IJal contrasto nasce tutto I'interesse. E poi, siccome ap-
punte non & evitabile che nella realtd della vila quotidiana gli
indigeni finiscano con lincontrare anche qualche bianco diso-
nesto, forse & meglio che si proiettino pellicole dalle quali ri-
sulti ben chiaro che se, come eccezione, individui poco racco-
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mandabili esistono anche tra i bianchi, sono perd sempre lar-
gamente soverchiati dal numero dei buoni, ¢ che immancabil-
mente il malvagio viene punito, Ja bontd e Nonestd trionfano
¢ vengono premiate.

(el che ad ogni costo deve essere evitato, & di profeltare agli
wdigeni pellicole nelle quali la donna hianca appaia in una luce
men che onestissirna, anzi di modestia.

La psicologia degli indigeni a questo riguardo & completamente
diversa dalla nostra, ¢ assai piti rigorosa: fuorché dai piu evo-
lati della costa, o tra quelli che siano stati in paesi europei, il
bacio, per esempio, non & considerate un atto molto diverso dal-
I'atto sessuale; suscita quindi negli spettatori, o blasimo e mera-
viglia scandalizzata o lazzi osceni. E la pellicola tipo americane,
dove la funciulla appare libera di viaggiarc sola, di recarsi agli
appuntamenti del fidanzato, di abbracciarlo, sia pure casta-
mente, & considerata dalle masse indigene come scandalosa, e
risulta quindi a tutto svantaggio dell’opinione che possono for-
marsi della donna bianca.

Nonr parliamo poi nemmeno di pellicole nelle quali si vedano
girls, o anche signore poco vestite, *Stare vircogna grande’, di-
cono gl indigeni in Somalia (1} e le chiamano e credono tutte
sctarmutie, parola che ha una brutta traduzione in italianc; e
ne dedueono che la prostituzione & cosl comune tra i bianchi,
da potersene proiettare gli esempi senza ritegno. Cid tanto pil
che, al contrario di quel che si crede generalmente in Europa, la
donna & in Africa, tranne che in alcune popelazioni tenute per
inferiori anche dagli indigeni, molto piti coperta che in Eu-
ropa (2).

Quali possono essere dunque le pellicole adatte agli indigeni?
Sard addirittura necessario girarne di apposite? Certo che no;
non sarebbe nemmeno finanziariamente poessibile. Esistono pel-
licole che, o proiettate integralmente o con gqualche taglio op-
portuno, rivscirebbero adatte e anche utili: tutte quelle di ca-
rattere avventurose nelle quali la parte erotica € minima, e
dove sempre 'unice disonesto o le due o tre persene intriganti
¢ malvagie, finiscono a ricevere esemplari punizioni. Il trionfo
e la felicitd dell’eroe vendicatore o della purissima ercina sa-
ranno regolarmente salutatt da urla di gicia degli spettatori in-
digeni, ¢ talvolta la integritd dello schermo verra messa in peri-
colo da qualche sussata al traditore o sopraffattore. Sono ad
esemnpio le pid semplici tra le pellicole tipe pionieri del West

{1} Missionari dell’ Africa Occidentale Inglese {Nigeria, Costa d'Oro,
Sierra Leone, Tope) riferiscono che indigeni tornati dall’Inghilterra
hanne narrato di avervi visto pellicole troppo scandalose per parlarne
anche col compagni, ¢ di cssersi vergognati.

{z) Non giudichiamo dalle pellicole cosiddette africane, tutte pin o
mene truccate. I pia delle volic sono i registi che fanno spogliare
per la scena donue © uomini abitualmente vestitissimi.
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americano, Tom Mix, ecc.; oppure tipo qualcuna — non tatte
-~ delle pellicole di Douglas Fairbanks, mentre, sempre a mo’
di esempio, una pellicola qual’é viva vicpal, nsulterchbbe in
molte parti troppo cemplicata per la mentalita dell’indigeno di
Africa; ¢ nelle parti dove appare la crudeltd, se anche pot ven-
dicata o punita, di taloni bianchi farebbe pessimo effetto.

N& pi adatte, perché assolutamente incomprensibili, riusci-
rebbero le comico-sentimentali, tipo SECRETARIA PRIVATA, €CC.
Il scntimentalismo, d'altronde molto spesso sciocen, € ignolo
alle popolazioni africane: a tulle. Gli arabn sono capact di ap-
passionato amore, ed anche, in certo sense, d'amote rornantico,
‘ma non conoscono neppur essi quella mistura di erotismo, di
flive, di schermaghe, di riflessi letterari, di convenzione, ed an-
che talvolta di vizio, che ¢ alla base del cosiddetto sentimenta-
lismo. Gli altd popoli africani, poi, non concepiscono e capi-
scono 'amere che in un modo solo: un mode che nou pud
protettarsi.

I¥altronde moelte pellicole di soggette bellico possono riuscire
adatte e utili. La guerra & sempre capita, intuita, anche nelle
sue forme ignote aghi indigeni, da tutte le popolazioni africanc,
che I'hanno nel sangue. Tanto pit oggi in Abissinia, ove Vhan-
no vissuta o vedula. Percid, siccome ¢ bene imprimere, e con-
tinuare a imprimere negli indigeni il convincimento della nostra
potenza, pellicole drammatiche ¢ documentarie dalle quali -
sulti 1 trionfo delle nostre armt, o anche soltanto la dimostra-
zione della nostra potenza militare, industriale, agricola, riusci-
ranno utilissime (1).

A questo punto, perd, occorre osservare che 'indigeno — par-
liamo scmpre delle masse —. dovrd in Abissinia cssere abituato
a poco 4 poco a capire o piit esattamente a “vedere’ lo schermo.
(Jueste che diciamo non stupisca : anche tra gli curopet, mentre
le gencrazioni nuove nate e cresciute col cinematografo, perce-
piscono subito l'immagine e ne afferrano il senso, persone an-
ziane che per qualsiasi motivo non abbiano avuto dimestichezza
cont lo schermo, non arrivane sempre a seguire 'immagine nel
suoi rapidi passaggi. '

Ora, nell’Impero — toltene Eritrea e Somalia — non esisteva
che un unico modesto locale di proieziene, riservato agli euro-
pei di Addis Abeba.

Occorre dunque cominciar ad educare, proprio dall’inizio, gh
occhi e lo spirito degli indigeni al cinematografo. Ed occorre
far loro capire con l'esemplio pratico che la cinematografia &

(13 R. Phillips, dell'Unione Sudafricana cita Uesempio i minaton
negri che durante uno sciopero, guardando le cerimonie dei giorni
dell'armistizio in Earopa, dicevano tra lore: « Quanta gente hianca!
Non ho mai pensalo che vi fossero al monde tanti bianchi! Meglio
per noi starcene tranquilli, non potremo far nulla contro cosi gran
numero di bianchil »




ri]_)rradtuimie frdele non truccata della viin. Per arrivarvi, il
miglior modo, anzi 'unico, ¢ di proiettar loro da principio sol-
tanto scene riprese dalla vila Joro, dai loro mercati, dai loro
villaggi, dove possano facilmente riconoscersi. Varranne otti-
mamente allo stesso scopo anche i documentart « Luce » ripresi
durante la guerra, Solo cosi gli indigeni potranno convinecersi;
e quande si proletteranno lore, per esempio, grandiose visioni
di porti e di cittd nostre, di navi da guerra italiane munite con
cannoxi lormidabili, di eserciti italiani in marcia, in parata, in
manovra, ¢ delle nostre grandi industrie, potranno ad esse pre-
star fede. Altrimenti, pur senza ragionarvi sopra e spiegarsi il
come, riterranno che siano cose immaginarie, create apposta
per lo schermo (1): l'indigeno anche qui come il bambino &
sospettoso, e cerca sempre se non vi sia trucco.

E come il bambino va divertite. Percio, se lo vogliamo attrarre
al cinematografo utile, dobbiamo anche proiettargli pellicole
onestamente comiche. Il senso del comico & in lui innato. Anche,
diremme anzi soprattulto, nei pitt primitivi. Godrd molio tutti
ghi scherzi possibili, i capitomboli, le incruenti partite di pugi-
lato; e cosi via tutto cid che non fa piv ridere nemmenc un
himbo italiano, ma che d’altronde diverte tante i nordamericani
aculti.

Dove ¢ quando avrid preso interesse, come prima o poi tutti
gli indigeni, alle partite di calcio, si appassionerd moltissimoe
a vederne in preiczione, E gusterd molte { cartoni animati
che appagano in lui il desiderio connaturato del fantastico, e
la facilitd, anche nell’indigeno connaturata, di capire la uma-
nizzazione, se cosi possiamo esprimerci, degli animali (2},
Nonostanle 'utilith immediata che parrebbe doversene e po-
tersene trarre, bisogna invece andar cauti nel proiettarghi pel-
licole puramente istruttive. Da principio non le capirebbe, e
annoiandovisi verrebbe indotto a disinteressarsi del cinemato-
grafo. Occorre percid cominciare da pellicole molto facili, e
sempre alternate nello stesso spettacolo con altre che lo diver-
tano, in ispecie che riproducano scene della sua stessa vita
quotidiana. Ancor pitt cauti bisognerebbe andare nella scelta
delle petlicole istrutlive. Dovranno sempre essere di soggetto
che possa rinscire utide all'indigeno; per esempio sulle opere
della terra, 1a lavorazione dei prodotti del suolo, il meecanismo
— semplice — di determinate industrie che possano esercitarsi
in Africa e nelle quali I'indigeno possa essere adibito. Ma non
si dovrd ripetere sullo schermo l'errore commesso pertinace-
mente su certi nostri libri di testo per le scuole elementarni indi-
gene: vi si trovavano ad esempic la suddivisione delle Alpi, e
magari i nomi dei dipartimenti francesi, ma non i fiumi ¢ le
localith delle nostre colonic. Sarcbbe inutile proiettare agli
indigeni pellicole didascaliche sulla fabbricazione dei profumi
in Riviera, o sul modo di fondere i metalli negli Alti Forni di
Terni.

Nell’ Africa britannica, con quello spirito un po’ gretto di pro-
sclitismo proprio alle missioni protestanti, vengono proiettate
spesso apli indigeni pellicole religiose o che tali vorrebbera
essere.

Meglio che ce ne astemiamo. Innanzi tutte non ne abbiamo
di nostre, non ne abbiamo di ideate e costruite con spirito
di cattolicitd romana, sono invece quasi tutte del Nordamerica,
quindi imbevute di quello spirito giudaico protestante che &
cost lontano da noi. In secondo luoge, tranne forse che per
alcone popolazioni abitatrici della zona dei Grandi Laghi, per
alcune altre .- i Baria, i Cunama, ecc. — nell’Eritrea, per i

pochi Uoité, rivieraschi dello Tsana {o Tana) e per gli aggrup- -

pamenti Falascia sparsi ncl Semien e Ji vicine, genti né copte

{1) Non bhisogna dimenticare che gli indigeni stentano molto a ren-
dersi capaci della nostra potenza enrcpea. Quando a Mogadisciv, dove
pure sono abhbastanza evoluti, videro sbarcare la divisione "Pelori-
tana’, un’unica divisione, disserc tutti: « Ma allora in Ttalia non
son rimasti pil seldati né navi? »

{2} Vrequentissitni ~—~ come & note -— nelle feste, danze, rappresen.
tazioni di caratterc, direino cosi, teatrale, sonoe 1 travestimenti indi-
geni rafiguranti animali veri ¢ fantastici, La mentalith degli indi-
geni africani & quindi prontissima ad aflerrare il simbolo nei cartom
animati,

né mussulthane, noi, impegpatici a rispettare scrupolosamente
la fede cristiana o mussulmana che sia, dei nostri sudditi, non
possiamo esercitare un vero ¢ proprio proselitisino; e infine
il proselitisino, dove le nostre Missioni lo fanno, lo funne so-
prattulio con esempio, col bene, curande malati, aprendo
lebbrosari, raccogliendo gh orfani. Del resto, spesso le pellicole
di propaganda religiosa hanno sortito tra le popolazioni negre
un effetto contrario allo sperato. « Dove avete incontrato Dio,
per fotogratarlo? » hanno chiesto in Uganda alcuni negri ai
padri della Missione. Ed altri pin cvoluti: « Perché quando
rappresentate Dio lo rappresentate bianco, e quando rappre-
sentate il diavolo lo fate nero? »

E’ sottinteso che le proiezioni destinate agli indigeni per molto
tempo ancora non potranno essere partlate, poiché nemmcno
i pochi indigeni i quali nei maggiori centri avessero incomin-
ciato a parlare litaliano, potrebbero capirle; ¢ nemmenc con
didascalie, per le stesse ragioni. Se debbono quindi rinscire
utili, bisogna precederle e farle segwire da chiare succinte
splegazioni verbali a mezzo di interprete, nel dialetto degli
spettatori cul sono destinate. Spesso bisognera avere la pa-
zienza di ripetere subito la proiezione una seconda volta, dopo
che it dicitorc avra delucidati verbalmente 1 punti rimasti pi
oscuri. Percid sard necessatrio porgere molta attenzione alla

" intelligenza, ed anche all’onesta del dicitore, e controllarlo (1).

Nei maggiori centni dell’ Impero sorgeranno sale cinematografi-
che per eurcpei, e non si potranno certo ad essl infliggere le
pellicole destinate agli indigeni — ché anzi dovranne quei
cinematografi essere di prim’ordine, dotati di pellicole sempre
tresche e moderne, come i due che negli ultimi anni eravamo
rinsciti a far vivere'bene a Mogadiscio: i cinematografo &
quasi sempre in colonia 1'unico svago e riposo —; bisognerd
dunque che non solo nominalmente, ma nel modo il pil asso-
luto e rigoroso mne sia vietato apgli indigeni senza cceerionc
I'ingresso.

Saputo adoperare, il cinematografo potri esscre nelle nostre
mani un efficacissimo strumento di propaganda ira gli indi-
geni, e di civilizzazione, un’arma a tutto nostro e loro van-
taggio. Ma attenti! potrebbe anche trasformarsi nel boomerang
che ritorna, se non coglie nel segno, contro chi lo ha lanciato.

MATURIZIO RAVA

{1) Allorché 1'Ttalia prestava man forte alla Gran Bretagna coutro
i1 Mullah, ufficiali inglesi diedero ad intendere alle popolazioni Mi-
giurtine che le navi da guoerra italiane eranc mavi britanniche sem-
plicemente noleggiate da noi. Un tal genere i onesta propaganda
potrebbe anche ripetorst attraverso dicitord poco scrupolosi e all'uopo
pagall in ispecic quando si profettino vistoni della nostra potenza
militare ¢ civile.

11



oNo ormai lontanissimi 1 tempi, da

noi e altrove, nei quali il problema
dell’impianto di uno stabilimento per ri-
prese cinematografiche si esauriva nella
semplice costruzione di uno o pill “stu-
di’ con servizi annessi. Tuttl ricordano
I'epoca in cui nelle principali cittd ita-
lane, a Rema, Miluno, Torino, Ifi-
Tenze, ecc., sorsero qua e la, senza un
piano prestabilito, senza collegamento
alcuno tra di lore, senza un esame ac-
curate del terreno e dell’ubicazione, i
tipici capannoni defl’ "etd d'oro” della
nostra cinematografia fra I'anteguerra e
it dopoguerra.
In Europa, gli stabilimenti dell'Ufa a
Neubabelsberg; in America, 1 tantissimi
di Hollywood ¢ Los Angeles, vennero
poi a dare il senso delle molteplici ne-
cessith. d'ogni ordine che un centro di
produzione cinematografica deve tenere
presenti, se vuol conciliare — come ¢
necessario —. le ragiont sottili dell’arte
con quelle imperiose ed estremamente
complesse della vitalita industriale, non-
ché con le esigenze sempre crescenti del-
la tecnica.
Mettende mano ai nuovi grandiosi sta-
bilimenti della Cines — ideati dall’ar-
chitetto Peressutti e che saranno pronti
nel giorno del Natald di Roma dell’ An-
no XV — I'Ttalia pud dirsi certa di aver
soddistatto con visione organica e tota-
litaria all'insicme di codeste esigenze.
E’ lecito anzi dire che il progetto ¢ stato
concepito con tale larghezza di vedute e
modernita di criteri da porre la Citta del
Cinema, dal lato dell’attrezzatura indu-
striale, all’avanguardia degli stabilimen-
ti maggiori del mondo.
Pensiamo che possa riuscire interessante
per il vasto pubblico amante dello scher-
mo, ma ignaro generalmente dei formi-

12

dabili quesiti d’ogni genere connessi alla
produzione filmistica, corapicre in nostra

compagnia un rapido gire per il sonante

cantiere del Quadraro.

Ma ecco subito la prima domanda del
lettore: « Perche il Quadraro? » E un
secondo chiederd: « Non sarebbe stata
pift comoda una localita pit prossima al
centro? » Ma un terzo: « Non era me-
glio, allora, andare anche pit lontani,
staccarsi completamente dal traffico e
dal rumore di Koma? »

A questi interrogativi convicne rispon-
dere con un interrogativo: « Perché &
stata scelta una zona proprio al limite
del piano regolatere? »

Bisogna tencre presente che ben ideato
e ben siluato & prima di tutto quel
centro cinematograficc che pud prov-
vedere senza il minimo impacrio all’ap-
provvigionamento rapido, semplice, eco-
nomice di mezzi ¢ di vomini. Colore
che hanno qualche pratica della lavora-
zicne e me conoscono i mille continui
svariati bisogni, ci possono dire come
sia essenziale potersi precurare nel pin
breve tempo e senza soverchia spesa di
trasporto i matertali occorrenti, e far
giungere fresco e riposato sul posto
il “materiale umano’ (attord, tecnici,
maestranze, ecc.). Se questo punte di
vista consiglierebbe la scelta di un luoge
centrale in una grande cittd, la gente
del mestiere sa d'altra parte tutti gli in-
convenienti insormontabili di una simile
scelta (i vecchi stabilimenti Cines di via
Vejo, benché non centralissimi, seffriva-
no molto di questo difetto). La Cittd del
Cinema al Quadraro, posta proprio al
limite del piano regolatore della Grande

Roma, consente i pinl agevoll e fulininei
trasportt di masse dal centro in pochi
minuti & con dispendio minime. E & ca~
pisce cosa significa avere alle spalle una
grande citth come Roma: serbatoio
inesauribile per tutto cid che possa oc-
correre, da un contorsionista a un pap-
pagalle ammaestrato, da una colubrina
a un competente di storia del Rinasci-
mento, da uno strabico a un cassone in-
tagliato: per tutte guante riguarda, in
due parole, arrcdamento, tipi, masse,
artigiani specializzati, mezzi teenici, au-
siliarl ¢ via dicendo. Non altimo van-
taggio, quello di consentire ad artisti,
tecnici, comparse, operai, ecc., di rag-
giungere immediatamente, e in qualun-
que ora del giormo o della notte, il posto
di lavoro senza per questo restar estra-
niati totalmentc dall’ambiente familiare,
come accade fatalmente la dove la di-
stanza dalla citta sia di 30, 40 o 50
chilometri. Si pensi infine, per fare un
esempio significative, alle possibilita che
offre una cittd come la Capitale, nel cam-
po musicale, d'impiege collettive e sin-
golo per laveori cinematografici, senza che
1 varit esecutori debbano interrompere
od annuilare i lore contratti o le loro
posizioni di impiego. In due ore essi pos-
sono raggiungere la localita, compiere la
parte, tornar liberi per le loro normali
attivita. Concludendo, 1 nuovi stabili-
menti Cines sono dentro la ciftd, e in
pari tempo totalmente isolati da essa;
sono alle porte di Roma, ed hanno in-
torno un immenso respiro di terreni,
cosl da consentire gualunque possibilitid
in fatto di “esterni’.

Il centro sorge sulla via Tuscolana al
settimo chilometro ¢ copre un’area di
circa 600.000 metri quadrati. II com-
plesso degli stabilimenti ed edifici col-
legati ¢ giardini occuperd a sua volta
un’area di circa 120.000 mgq., rimanen-
do cosi circa 480.000 mq. di terreno a
disposizione per costruzioni di esterni e
movimento di  grandi masse. Queste
semplici cifre bastano a suggerire la
grandiosita dell'opera.

Ma eccoci giunti, cosl chiacchierando,
sul posto. Come si presenta la Cinelan-
dia italiana? Un edificio s’innalza all'in-
gresso principale, con vasto porticato
centrale e due ali simmetriche ai lati {1).
Comprende otto gruppi di uffici destinati
ai produttori, con sale di attesa, ufficio
postclegrafonico ¢ di pubblicita, appar-
tamenti di riposo, alloggi per custodi,
ecc. Per tal modo i produttori dei film
in lavorazione sono messi a diretto con-
tatto col pubblico che pud e deve af-
fluire largamente ¢ liberamente ad essi
senza peraltro far si — come avviene in
molti stabilimenti — che il pubblico sia
condotto nel cuore stesse della lavora-
zione, dove rappresenta un elemento
d’impaccic e di confusione. La dispn-
sizione misponde anche a quello che & il
concetto fondamentale della produzione:
il produttore ha un suo compito preciso



di organizzazione, dalle grandi linee lino
ai dettagli minimi. Quando tutto il suo
lavoro & completato, passa allora alla
fase deila realizazione, cloé nelle mani
del regista, che dev'essere re nel suo
campo e poter di tutto agevolmente di-
SPOTLC.

Dall’ingresso principale — sulla via Tu-
scolana .- st passa ad un parce-giar-
dino, attorno al quale si raggruppa 1'im-
ponente complesso di cirea trenta edifi-
i, destinati 1 pin alle diverse fasi della
lavorazione, rispondenti altri a necessitd
particolari. Da un ingresso secondario
— sulla via di Torre Spaccata — entre-
ranne invece con unico controllo le mas-
se e le maestranze; un gruppo di fabbri-
cati ai doe lati di questo ingressa (13)
comprende i locali per il reclutamento
_comparse, la cassa, 1 guardaroba per le
maestranze; 1 locali per 1 vigili del fuoco
e la guardia medica.

L'ordinamento planimetrico generale si

tecnico fondamentale risponde la dispo-
sizione di tutto il complesso deghi edifici
centrali. Cosl quello (2} comprendente i
servizi di guardarobe --- vestiario, calza-
ture, armerie, ecc. —, 1 locali per perso-
nale artistico, generico e masse, nonché
i locali di truccatura, cantina e mensa,
sorgera al centro del sistema planimetrico
dei teatri, in modo da corrispondere pie-
namente a tutte le inderogabili necessita
di ordinato ¢ disciplinato lavore. In pro-
secuzione a detto edificio figurano i depo-
siti lamperie, le officine elettromeccaniche
e la centrale elettrica avente una poten-
zialitd di 3200 HP, con cortente continua
ed alternata. Come codesta prezicsa ener-
gia s'irradia dal centro, cosl dal centro ai
singoli teatri §’irradiano comparse, gene-
rict, attori secondarii una volta truccati e
abbigliati per la lavorazione.

Ed eccoci ormal giunti ai teatri di po-
sa, in numero complessivo di nove. Non
ideati tutti con una dimensione standard,

sotto I'aspetto tecnico, non con la co-
munc infravatura metallica dei soliti
studii cinematografici — e che trasmet
te le vibrazioni dall’'uno all’altro estre-
mo —, ma con tre rmateriali costruttivi
diversi, in maniera da isolare ¢ spéz-
zarc ogni ¢ qualsiasi vibrazione; mentre
la struttura delle coperture, in base al
medesimo  principio, risultera di ben
cinque diversi materiali antifonici: un
aereo potrd passare rombando a soli 5
metri di distanza dal tetto senza che la
minima vibrazione sia avvertita neil’in-
terno. Tuttl i1 tealri saranno provvist
di modernissimi servizi di ventilazione,
raffreddamento e miscaldamento: ser-
vizi non solo centrali ma particolari ai
singoli teatri; anche per evitare le co-
stose dispersioni, incvitabili con lunghe
condutture. Opportune passerelle entre-
ranno in funzione per il completamento
minuto del lavore, divenendo — mercé
speciali argani clettrici — pil rapida

.
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¢ basato essenzialmente sull’idea di co-
stituire singeli gruppi organici di pro-
duzione, comprendenti ciascuno una
" coppia indipendente di teatri di posa con
i relativi molteplici servizi intimamente
connessi. I teatri sono infatti raggrup-
pati in modo che ciascun produttore che
gira un film abbia a disposiziene due
teatri: uno grande e uno pil piccolo, in
immediata facile comunicazione organi-
ca sia fra di lore che coi servizi anmessi,
e Vedificio personale artistico e compar-
se, in modo che il lavoro abbia la pos-
sibilita di procedere incessantementc ¢
senza intralei con le lavorazioni contem-
poranee di altri film. A questo concetto

Pianta prospettice generale della Citta del Cinema.

e neanche diversi 'uno dall’altro, presen-
tano tipi {3, 6, 7, 10} che possono corri-
spandere a lavorazione di scene dalle di-
mensioni modeste e sono stati studiati
per la percezione dei rumori e dei suoni
pitt delicati e difficilmente riproducibili;
altri, pilt vasti e con i primi collegati (4,
5. -8, g}, corrispondono bene alla lavora-
zione di scene di complesso abbastanza
importanti; mentre I'immenso teatro cen-
trale (11) & riservato alle riprese che ri-
chiedano un imponente complesso di
masse, ovvero importanti movimenti da
eseguirsi al coperto. Dimensioni rispetti-
ve dei tre tipi: 15 x 30, 20 x 40, € 36 x 6o.
La costruzione dei teatri & stata prevista,

ed cconomica la parte pit pesante, tanto
per il trasporto e il montaggio del mate-
riale scenico guanto per lo spostamento
delle singole lampade o dei complessi di
lampade per lilluminazione delle scene
dail’alto.

Lungo i fianchi dei teatri corrono pa-
ralleli duwe caseggiati (12, 13) a due
piani: nell'inferiore si troveranno fon-
dali ¢ materiale standardizzato e i la-
boratorii i allestimento scene; nel su-
periore i camerini degli attori, suddivisi
in rcparto maschile e femminile. Cosi
per via sottcrtanea o livello-terra af-
fluird al teatro di posa tutto quanto de-
ve esservi condotto per arredamento, co-
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CITTA DEL CINE

La Cittkx del Cinema sorge sulla via Tuscolana, proprio al limite dal

struzioni sceniche, ecc.; dal di sopra af-
fluiranno direttamente al teatri gli arti-
sti principali.

11 teatro maggiore ¢ aperto verso la cam-
pagna, dove vi sard una larga piscina
capace di zz00 me. di acqua, cosi da
permeltere qualsiasi ripresa che tichie-

da uno specchic d’acqua notevole. La

piscina rappresenta altresi un mezzo
ausiliario di sicurezza, consentendo ’'uso
immediato, mediante appositi congegni,
di una imponente massa d’acqua in ca-
so di incendio. Tutti i servizii, del resto,
sono muniti di sisterni d’idranti coman-
dabili con estrema agevolezza.

E giacché parliamo di clementi sussi-
diarii, val la pema di dare un'occhiata
alla serra (20), destinata ad accogliere
le pit svariate qualitd di piante nostra-
ne ed esotiche; a una bella vasca d’ac-
gqua a cristallo per le prese subacquee
(2z3); ed anche, perché no, ad un angolo
caratteristico del terreno, lasciato sel-
vaggio e arricchito di grandi grotte na-
turali di tufo e pozzolana, atte a servi-
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piano regolatore della Grande Roms

re per ogni figurazione di terreno, spe-
cialmente montagnoso.

Ma riprendiamo il giro degli edifici. Sulla
destra dei teatri, ¢ in prossimita del-
I'ingresso sccondaric, si scorgono i ca-
seggiati (14) per falegnameria, sceno-
grafi, formatori; e 1 magazzini generali.
Attiguo (16) & il reparto ingrandimenti
fotografici.

Passando ora sulla sinistra degli studit,
cioé a dire dalla parte opposta tispetto
all'asse principale delia Citta, vediamo
subito innalzarsi verso il cicle (17) una
grande torre-pozzo, che per gli impianti
di raffreddamento e per i casi d’'incen-
die possa fornire la considerevole massa
d’acqua necessaria con una pressione
di 3-4 atmosfere. Alla sommita della
torre & una piattaforma girante per
grandiose prese dall’alto, verso il vasto
terreno libero circostante.

Retrocediamo verso l'ingresso principa-
fe; ecco apparirci, in posizione apparta-
ta e protetta per le particolari condizio-
nt ¢d esigenze di lavoro, cinti da mura
come una vera torre d’acciaio sottratta

ad ogni curiosita e ad ogni intervento
di estranei, 1 fabbricati conlenendi gli
impiant: di sviluppoe e stampa (18) e
i laboratorii di moniaggio (19}, 1 pid
moderni e completi d’Eurcpa. Auche
qui, come dovungue, separazione & coor-
dinamento delle lavorazioni, secondo un
criterio logico ¢ rigoroso.

Toruando verso il centro del parco-giaz-
dino, s'incontra I'edificio tecnico del suo-
no e della proiezione: la parte essenziale
ciog, il cuore stesso di tatto il complesso
degli impianti, e che richiede in conse-
guenza lo studio pi attento ¢ Ia cura
pin delicata. L'edificio (21} consiste di
quattro studii, con cabine ed impianti
fissi. Il pit importante verrd eseguilo con
originale struttura interna 'a campana’,
a perfetta tenuta acuostica, ¢ servird per
le registraziomi sonore speciall e per il
‘missaggio’. Altri due saranno adibiti al-
la sincronizzazione (con paretl mebili
onde permettere la varazione delle ri-
verberazioni e raggiungere le diverse
tonalitad richieste); e I'ultimo, il pit va-
sto, sara dedicato alle grandi orchestre.
In prossimita di questo padiglione qua-
dripartito si erge, costruito secondo le pit
perlette regole dell'acustica, un bel fab-
bricato modernissimo (22), una ‘sala di
proiezione modello’: cioé un cinematogra-
{o non diverso sostanzialmente da quelli
destinati al pubblico, ma concepito e
realizzato in guisa da consentire una ri-
produzione sonora assolutamente pertet-
ta e quindi da dar mode di giudicare con
decisione assoluta sul valore conclusivo
del film realizzato, dal duplice punto di
vista del rendimento fotografico e sonoro.
Altri edifici degni di rilieve, e coi quali
conctuderemo il nostro troppe rapido
giro, quello (24} destinato alla Dirczio-
ne Generale ed agli uffici del veparti co-
struzione, lavorazione, approvvigiona-
menti e personale; il Tistorante principa-
le {z3); il fabbricato {26) per operatori,
macchinario speciale da presa, trucks
sonori per esterni, ecc.

A viantaggio deil curiesi si pud aggiun-
gere che sono inolire previsti: un re-
parto con teatro miniature-trucchi e car-
toni animati, dotato di piattaforma gi-
revele per film a corto metraggio di pro-
paganda e pubblicitd; noncheé un teatro
di ripresa speciale dei trucchi per la ri-
produzione senza scenografia.

Come si vede, lo strumento & pronto.
Auguriameo che altrettanto pronto ed ade-
guato sia lo spirito, a renderci anche in
questo campo un primato che fu nostro.
Frattanto dobbiamo segnalare, ad enore
e ad auspicic della grande iniziativa, il
provvido ausilio della Direzione Generale
delia Cinematografia, che mostra, an-
cora una volta, di cssere all’altezza dei
tempi e del suo cdmpito, e la salda intra-
prendenza dell’on. Roncoroni, che reca
in questo non facile ¢ non semplice mon-
do cinematografico la presenza operante
e la garenzia di un industriale serio ed

esperto. G. PAULUCCI DI CALBOLI



Mel mondo del brucchi (v. erticolo @ pag. seg.). - la stazione [erraviaria di “Caveicala’ non ara che un minuscolo, perfetto modellino... [sepra)} mentra gli abilank
di Lilliput nel *Gulliver’ russo sono dei piccoli fantccct (sotto). Tecnicamente, i fantocci si movimentano col sislema del ‘passo a une’: lo stesso wsalc nei cartoni animali,

nenché in molte riprese sgientifiche.




Bizzarrie sonore...

UONA press'a peco come il vielon-
Scellc, ci dice un ingegnere russo, il
signor V. Solev di Mosca, che si ¢ par-
ticolarmente innamorato della cosideita
musica disegnata. Cosa vuol dire 'mu-
sica disegnata’?

La sottile striscia che scorre lunge la
pellicola cinematografica a fianco delle
immagini ¢ il regno di tutti quei suoni
che ci offre U'altoparlante della sala di
proiezicne. Sono suoni trasformati, per
mezzo del microfono, in righe chiare o
nere oppure in curve ondulate, e queste
righe o queste curve si ritrasformane,
durante la proiezione, in suono, grazie
alla magica fotocellula. Senza spiegar
meglio per ora questo processo (in fon-
do facile a capirsi — ¢ lo illustreremo
un’altra volta), quest’oggi ¢t limitiamo
a dire che traccie simili a quelle fissate
fotograficamenc sulla ‘colonna sonora’
si pud anche disegnarle a mano, e l'ef-
fetto in proiezione sard un suonc lo
stesso. Supponiamo che il trillare di un
campanello dia snlla colonna sonera
una certa caratteristica cufva: & ovvio
che basterebbe disegnare qguesta stessa
curva e portarfa sulla colonna sonora
per creare it trillo del campanello, an-
che se nel mondo non esistessero cam-
panelli!  Qualunque disegno riportato
sulla colonna sonora ci fornisce, in gue-
sta manicra, un suono. Non dico che
surd sempre un bel suono, giacché ci
vogliono curve speciali per crearc le
delei armonie della musica; ma gualche
rumore, brutto o bello, verrd pur sem-
pre fuori: e se siumo forlunati otterre-
mo un suono non soltanto gradevole ma
anche nuovissimo, un sucno ciot che
nessuno strumento musicale, nessuna vo-
cec ha mai prodotto in natura. Vale
dunque la pena di studiare questa *mu-
sica disegnata’ o ’sintctica’.

Il primo a disegnar suoni per |'altopar-
lante & stato Uingegnere tedesco Rudoll
Plenniger, il guale presentd a Monaco
di Baviera, in presenza di un pubblice
meravigliato, il 'Largo’ di Hindel di-
segnato sulla colonna sonera senza aiuto
di strumenti musicali. In seguito sono
stati 1 russi a curar quesla musica atta
a servire come accompagnamento per
qualunque film o anche ad esser tra-
smessa attraverso la radio. Sono stati
sviluppati, in questi ultimi anni, diversi
mciodi per procedere alla lavorazione
nel medo pin semplice (ossia pit sbri-
gativo) ¢ pil efficace.

Discgnare ex-novo ogni volta tutta in-
tera la colonna sonora alla quale si vuol
giungere sarebbe il sistema pin elemen-
tare ma anche il pit fastidioso. Crearsi
una matrice per ogni mezzo suono e
combinare in ogni caso singolo le melo-

Al centra: Due colonne sonore
chtenute fotaografando i *dischi’ di
Sholpa. Ogni colonna d3 un suono
di imbro diverso. - A deskra: Re-
gistrazione del susno di un prano-
farte. Si wvede chiaramente che lo
stesso gruppo di ‘denti’ torna ad
intervaili regoleri, — Sohta: Folo.
gramma di un film 3 ombre cinesi,
da trasmellere per lelevisione, Lo co-
lonna songra non & |2 regisirazione
di suoni catlurali, ma & 'disegnata’
come I'immagine.
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Come “suona’ il vostro profilo

dic ed armonic desiderate per mezzo
della successione ¢ sovrapposizione i
questi elementi, sarebbe come ripetere,
per la musica sinletica, Yinvenzione del-
la tipografia a caratteri mobili. Questo
passo gutenberghiano & gid stalo com-
piuta dallo stesso Pfenniger. In modo
lievemente diverso procede il russo Vai-
noff quando ritaglia — invece di disc-
gonarc — per la curva di ogni suono
elementare una specie di pettine in car-
ta bianca, il quale, posto su sfondo ne-
ro, st preste ad esserc fotografato (in
dimensione diminnita) sulla colonna so-
nora della pellicola. Il suo collegn E.
Sholpo, infine, ritaglia il bordo di un
disco rotante secondo la curva deside-
rata, in mode che la sagoma del disco
si pud fotegrafare sul film; quanto pid
presto gira il disco tanto pilt stretti e nu-
merosi tisulteranno i singoli "denti’ sul
film ¢ tante pit elevato quindi sard il
suono, Le matrici per i suoni artificiali
si presentano un po’ semplificate ¢ sche-
matizzate in confronte alle curve delle
colonne sonore comuni; ma si & consta-
tato chie in pratica ¢id non danneggia la
perfezione del suono.

Con i suoi pettini, che trovano facilmen-
le posto in una piccola scatola, il Voi-
noff & riuscito a produrre due pezzi mu-
sicali di tre minuti di lunghezza ciascu-
no: il famoso preludio di Rachmaninoft
e un fox-trot ‘La scimmia bianca’. T russi
hanno trovato la musica disegnata par-
ticolarmente adatta per accompagnare
i cartoni animati genere 'Topolino’, in
quanto che il suono artificiale non cs-
sendo registrato in un ambiente reale

non ha componenti di rtisonanza e di
spazio, cid che st accorda benissimo ai
disegni animati, anch’essi piatti e senza
illusione di spazialitd plastica.

Si capisce facilmente che l'importanza
reale del procedimento non consiste nel
poter far suonare determinati disegni,
come per esempio un profile umano. Se
il nostro profilo suona. per caso, come
il vicloncello, tanto meglio; ma in ge-
nerale i rapporti artistici e psicologici
tra forme ottiche e sonore non si lascia-
no meccatizzare in questo modo, L'es
senziale & invece di subordinare la tor-
ma della curva al suono che si vuol
raggiungete; di elaborare dunque dei di-
segi che ol diano suoni atti a purifica-
re, completare e arricchire que! com-
plesso di suoni che 'orchestra e lu voce
umana mettevane finora a nostra dispo-
sizione.

A questo proposito va menzionata nma
interessante trovata di un altro inven-
tore, Yankovski. Egli parte dal coneetto

YRy

Wari tipi di colonna sanora disegnata

Le esperienze di Avraamov e Yankovski hanno dimostralo
che il disegno (alternativamente in nero e in biance] di
un profllo umange “suona’ in genere come un violoncella,

:T v ’ "



che ogni strumento musicale — in Ta-
gione della specifica vibrazione propria
dei diversi materiaii (legno, ottone, ecc.)
di cui & costituito — rende perfettamen-
te una parte soltanto dei suoni che pro-
duce. Cosi, per esempio, ii pianoforte
suona bene nelle ottave medie, mentre
quelle in alto hanno spesso qualcosa di
secco. Per rimediare a quest’inconve-
nicnte, Yankowvski traspone nell’ottava
pilt {favorevole le dimensioni della curva
ottenuta dalla registrazione dei suoni, e
cambiando cosi il numero dei "denti
{oscillaziont) che si trovano fissati su di
un determinato pezzo di pellicola, cam-
bia l'altezza del sucno in modo da pro-
durre anche i suoni delle ottave meno
favorevell con lo stesso timbro perfetto
dell’ottava miglicre, Questi * timbrogram-
mi’ creano dungue artificialmente, sulla
base della registrazione di qualche suo-
no originale particolarmente bello, tutta
intiera la gamma dello strumento verso
lalto e verso il basso: volendo, anche
fin oltre i limiti naturali allo strumento
stesso. Aggiunglame che dalla curva az-
tificiale del suono si possono eliminare
tutti guei rumori parassiti che sono ine-
vitabili anche se chi suona & il pili per-
fetto degli esecutori: ossia tutto quello
scricchiolare, sibilare, stridere, causato
dal fiato ¢ dalle corde. Arriviamo cosi
ad una visione della musicd di domani,
che il Selev ci descrive nel medo seguen-
te: « Il violino entrerd nel campo della
viola, e il vicloneello sorpassera il con-
trabbasso. Lo strumentc pit basso tra
gli ottoni, il trombone, si alzera al di
sopra di quello pit alto, la tromba. I
triangoli invece di tintinnare canteranno.
Il pianoiorte, pur conservando la mniti-
dezza cnstalline del suo timbre, avra
i suoni prolungati del)’armonium e gra-
dualmente crescenti dal 'pianissimo’ fi-
no al 'fortissimo . 1] flauto scenderd al
di sotto del clarinetto di basso. Ci sa-
ranno trapassi dolei tra violini e clari-
netti, corni e timpani. Le Jacune fra
il timbro dell’arco, del fiato, della per-
cussione e del canto si colmeranno. L'or-
chestra ’disegnata’ di domani presente-
ra una perfetta continuitad di timbri, dal
flauto pit tenere finp al contrabbasso,
scnza alcun ramore disturbante »,
Prospettive incantevoli per 1 composito-
ri (non altrettanto per gli esecutoril) ¢
per i fanatici dei concerti. Ma 'uomeo,
per sua natura, & ingrato: e il giorno
in cui la nostra vecchia, cara e buffa or-
chestra sard sostituita da una semplice
striscia pulita e quasi sterilizzata con
supra una cutva serpeggiante, non sen-
tireme noi la nostalgia di quelle mille
piceole imperfezioni per le quali tutto
cid che & organico, umano e naturale si
distingue dai predotti della macchina e
della matematica?

...e trucchi ottica

Primo avviamento ai trucchi

molti, anche se non a tutl i truc-
chi — innumecrevoli — del Cinema, si-
gnifica forzatamente dire assai poco di
ciascuno. Ma data appunto la comples-
sitd e varieti di questa attraente mate-
ria, cosi poco nota al grande pubblico,
non sard inopportuno almeno una prima
volta offrire una specie di ‘panorama’,
benché superficiale e sintetico, tale che
il lettore possa orizzontarsi se non altro
circa le suddivisioni fondamentali, 1
principali sistemi in uso per la realizza-
zione dei trucchi. T quali — e questo
forse lo sanne tutti — possono essere
ottici, chimici, meccanici, sonori, ecc.:
e rappresentanc, uno per uno, la solu-
zione di qualche ingegnoso problema
tecnico. Non manchera il tempe e 1'oc-
casione di illustrarli partitamente, anche
con riferimento a film di-vasto ¢ recente
successo. Per oggi cf basti di dare una
sornmaria idea della molteplicitd  dei
mezzi attnalmente a disposizione dei tec-
nici cinematografici, per la creazione
dei 'prodigi’ dello schermo.
Non sono mica tutti disonesti, come ta-
luno crede, questi poveri trucchi. Par-

VOLER ACCENNARE in breve spazie a

lando in generale, gli uomini ingegnost
specializzatl nella magia tecnica del Ci-
nema non sono alfatto pit bugiardi di
quei libri di racconti nei quali si tratta
di cose mai accadute, nei quali perfine
gli animali parlano, wvolano le streghe
sulle scope, ballano gli elfi al chiaror
della luna; nen sono pitt buglardi di
quei pittori che ¢l dipingono, senza
averli mai visti, Apollo o Venere.

I trucchi servono per far vedere cid che
nel mondo non pué esistere: per esem-
pio l'uemo invisibile, gli spiriti, uno
scimmicne dell’altezza di un campanile,
fantocci che si muovono; oppure per
arrivare in modo pitt semplice, pit eco-
nomico, meno pericoloso e talvolta pit
perfette a delle scene che potrebbero
esser prese anche dal vero, per esem-
plo per rappresentare incendi, battaglie
navali, lussuosi palazzi, paesaggi di

Mel titola: | Vampiri di Praga, con i qual;
il registe Tod Browning pretende di terrorizzare
il coro dei poveri contadini, vengono applicah
in plurimpressione suf cielo notivrna, che, es-
sendo aer, permelle |4 semplice sovrapposizio-
ne dei due velti senza che risulling trasparenti.
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lontani paest, o per far parlare in ita-
Hano attorh americani. Infine per creare
certi effettic ta sovrapposizione di pili
scene  diverse, il fondersi graduale di
scene successive, ecc,

Se nei MIRACGE DI PARIGI i monumento
di un signore — apparentemente di pie-
tra — all'improvviso apre l'ombrello
per ripararsi dalla pioggia, si tratta «di
trucchi preparati "davanti alla macchi-
na’, necl teatro di posa. Spesso esistono
trucchi di simil genere anche dove lo
speltatore i suppone meno; come i pic-
coli modellini di cartapesta o di gesso
che sostituiscono ¢ completano grand: ¢
costose costruzioni sceniche, o gli sfon-
di proiettati dal revescio su di uno scher-
mo che vien posto dictro gli attori, in
mado da dar Villusione che una scena
girata per esempio ad Hellywoeod si
svolga a Venezia o in aeroplano,

[ veri ¢ propri trucchi cinematografici
perd son quelli che avvengono 'nella
macchina da presa’ o durante la clabo-
razione della pellicola "nella stampa e
nel montaggio’. Porteremo come esem-
pio il trucco del sosia o della doppia
figura, ottenuto facilmente mediante la
separazione dell'immagine in due mela
fotogralate successivamente. Se i Cine-
ma ¢ Varte di riprodurre il movimento
reale, invece dell’oggetto in movimente
possono  esserct molti oggetti immobili
che imitane le singele fasi di un movi-
mento e che vengono registrati — con
un lavoro lungo e faticoso — uno per
volta sopra un singolo fotogramma della
pellicola, e abbiamo allora I'animazione
di cose inanimate: i film ¢i fantocei, di
ombre cinesi e i 'cartoni’ di Disney.
Un altre tipo di trucchi da eseguirsi
nella macchina da presa ¢ guello di
cammbiar la velocitd con la guale la pel-
licola scorre dietro 1'obbiettivo. Raddop-
piando per esempic il numere dei foto-
gratomi impressionati al secondo, si ve-
drd poi nella proiezione — eseguita a
velocith normale — ogni movimento
rallentato del 509%,; si vedra per csem-
pie lo sportivo slanciarsi dal trampolino
m un volo serenc quasi avesse ali invisi-

Tt CE RN TR Py TS ST T P et
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Terremoto artificlale: 1, {a sranza appogsgiata su
rulli & [issate al svolo con fari molle a spirale viene
messa in oscillazione mediante una leva azionata da
un operaic. - 2, Essendo lo rotture dei muri accura-
ramente prestabidre, basta tirare ung corda per [arli ca-
dere, - 3, 5e la terra si deve aprire per divorare un
vamo, due sirati di gemma cedono al pess del corpo
umana che cade in una fossa appositamente preparala,

bili; mentre a cadenza di presa diminui-
ta, la gemma di una pianta si trasforma
in fiore nello spazio di pochi secondi.

In MAZURKA TrAGICA, delle coppie —
piccole si, ma evidentemente vive —
batlano su di un foglio di musica. Una
semplice combinazione di duc prese di-
verse. ' caratteristico dell'ultima evolu-
zione della tecnica cinematografica che
gran parte dei trucchi che in origine si
eseguivano nella macchina da presa og-
gi si fanno, con pit comoditd e pre-
cisione, ‘durante la stampa’. Progresso
consentite dalla cosidetta ’stampatrice
otfica’, una macchina nella quale fra
negativo e positivo si inserisce un siste-
ma ottico, simile agli apparecchi da in-
grandimento per fotografie. Questa ot-

B e
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Piove sui scidali nel film ’le Scarpe al 3cie’. A sinistra "effetto sullo schermo, a destra fa maniars con ¢ui fu raggiuntg.

tica o lo spazio, che in tal modo fmane
fra le due pellicole stampate non pid a
contatto, permetle Uinserzione di dia-
trammi, di maschermi, ece., rende indi-
pendenti le pellicole 'una dall’altra per
quanto riguarda la diresone e la velo-
cita del loro movimento, e facilita la so-
vrapposizione di pilt negativi da stam-
parsi su di un unico positivo. La mace
china da presa fornisce delle prese nor-
mali; la stampalrice poi fa dissolvere
una scena nell’altra, dipinge delle nu-
vole su di un cielo troppo nudo, fa oscil-
lare 'immagine per fingere il movimen-
to di una nave, ingrandisce gli vggett
come s¢ 8 avvicinassero, crea 1 sosia,
gli spettni e fa apparire su di un prato
an fantastico castello dipinto.
Il famoso UOMO INVISIBILE era un at-
tore tutto wvestito in nero che mancg-
giava 1 suol vestiti, accendeva fa siga-
retta davanti ad uno sfondo ncre an-
ch'csso. Stampata poi questa scena su
quella che presentava la stanza ed i
personaggi ‘visibili’, tutte le parti rima-
ste nere nella prima scena vennero co-
perte dall’ambiente della stanza, ed ecco
che 1 vestiti e Ta sigarctta sembravano
muoverst senza sostegno umano nell'aria
vuota. (Mire questi truechi di stampa
¢'# un ulleriore tipo di truechi, usato ‘ncl
montaggio’ ¢ che deriva dal semplice fat-
to che due scene incollate insieme in
modo che si susseguano nella proiezione
sembrano appartenere allo stesso am-
biente, e che il sunono aggiunto ad una
scena sembra essere una parte organica
di quest’'ultima (supposto sempre che gh
clementi siano scelti in modo tale da
accordarsi 'uno con laltro). Cosi per
cs. un albergatore {a ammirare all’ospite
un pacsaggio che sl trova in tutt’un’al-
tra parte del mondo, cosi una ferace
tigre si getta, nella giungla africana, su
di uvna signorina la quale, in un teatro
di posa americano, finge docilmente la
espressione del terrore. Cosi il Rothschild
a il Wellington dell’atiore hollywoodiano
George Arliss parla con la voce di un
attore romano.
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Da quattro mura a un cinema sonoro

Come si crea
una piccola sala

L rroBLEMA della costruzione di una
Isula cinematografica o, cantempora-
neamenfe, di arte varia, & sempre da
affrontare con coraggo sia per la onero-
sitd. del lavoro da compiere, sia per le
attenzioni teeniche che esso richiede da
parte del progettista ¢ del costrutiore.
I’ argomento & all’ordine del giorne. Lo
sviluppo preso dal cinema e dall’amore
per il cinema & pari allo sviluppo pre-
so dalle citth, Estendendosl queste, sor-
gono quellic essi seguonoe gl womini,
tanto il cinema & divenuto necessitd
edocativa ¢ pane spirituale delle folle.
Il problema del cinema urbano assume,
nelle grandi metropoli, proporzioni di
colosso. L'idra dalle mille teste, temuta
dall’artista teatrale, si ¢ cangiata in idra
dalle dieci, dodici velte mille occhi. Non
¢ nostra intenzione affrontare in un suc-
cinto articole il soggetto delle grandi
sale. Anche le piccole, e, aggiungeremo,
le piccolissime, hanno 'importanze mo-
rale dei colossi, quella stessa importanza
devoluta alla penetrazione capillare nei
settori pil umili della vita. Le prov-
videnze che lo Stato Fascista attraverso
la Direzione Generale della Cinemato-
grafia sta curande in questo senso ven-
gone incontre alla necessita di fornire di
sale cinematografiche quelle localithd che
aon hanno ancora il conforto della proie-
zione. Sone numeresi 1 Comuni che non
hanno cinematografo organizzato. Ora,
tutte le volte che si parla di costruire
una sala, sorgono difficoltd pratiche e
finanziarie difficilmente superabili in al-
cune localitd dove si rimane arenati un
pa’ per fatti contingenti un pe’ per una
errata valutazione del problema.

La costruzione di una sala in un centro
di pochi abitanti, in una borgata rurale,
pure aderendo a norme generiche, non
ha nulla a vedere con la pgrandiosita
del problema tecnice delle grandi sale,
Elementi indispensabii in queste ulti-
me non sono affatto necessari nelle pri-
ame. Deve esistere, nei casi peggiori, una
rischuzione di fortuna che permetta di
essere in parl con le leggl e di non ri-
nunciare alla risorsa della pit moderna
arte rappresentativa.

Si annuncia che non sono pochi i centri
che stanno muovendosi in tal senso: le
sotuzioni che si propongono e si affac-

clano non sono spesso le pit {felici nd
le pitt convenienti; i tecnici competenti
non sono sempre chiamati alla risolu-
#ione del quesito. La cui impostaziene
si parte da alcuni dati che ¢ bene met-
tere in chiaro brevemente. 11 problema
va impostate con un orientamento pre-
ciso fuori del quale le delusioni non so-
no difficili e 1 pentimenti graveranno
sulla situazione locale per troppo tempo.
Bisogna riconoscere, senza ricorrere ad
csempi, che per ertori di impostazione,
vi sono ancora paesi non dico, ma cittd
importanti per interesse regionale e tu-
ristico, le quali non hamwno ancora af-
{frontato in pieno il problema delle loro
sale cinematografiche. Gli stessi incon-
venientl lamentati per 1 teatri sei-sette-
centeschi (incapacitd numerica, scomo-
ditk di sedili, mancanza di servizi mec-
canici ed igienici, acusticita negativa
e, aggiungiamo pure, inaudita broftezza
estetica) si vanno lamentando per sale
costruite or sono pochi anni: destinate
a morte prossima ¢ sicura. Nell'intento
dunqee di giovare al problema minimo
-.— acecettando il massimo per risolto dai
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fsempio di adalamento di un'aree rettangolare coperts
preesistente 8 sala cinematografica con gredinats,
con enbrate e vscile indirette nells sala.

“4395 Comuni sono ancora sprovvisti
di sale cinematografiche e 15 milioni
d’italiani non hanno quindi la possi-
bilita di frequentare il cinematografo”

modelli metropolitani . prenderemo in
comsiderazione la trasformazione in sale
di Jocali esistenti. Bisogna allora distin-
guere tre casi: se si tratti cloe:

1) di wvecchi teatri non pid consoni
all' uso;

2) di pit locali da adattare nel loro
insiemne;

3) di locale unico adibito ad altri
seopl.

Nel prime caso € da escludere nel mado
asseluto Vadattamento parziale o il re-
stauro di sale da spettacolo nate in al-
tri tempi. La pratica ha dimostrato I'er-
rore {ecnico ¢ finanziario di tale npiego.
La conformazione cellulare di questi tea-
tr, voluta dalla divisione delle classi &
superata dalla cosiddetta democratizza-
rivne della sala moderna, diremo me-
ghio: dal livellamento sociale del pub-
blico con pitt cevato tenore della massa
popolare. Reca inoltre | non mai abba-
stanza deprecati difetti della visibilita la-
terale o "posti del torcicollo’. Conviene
quindi passar sopra a guoalehe senlimen-
talisie tradizionale e far tabule rasa dei
palchetti, portare at nude i muri peri-
metrali, usufruire, in quanto possibile,
dei vecchi ambienti di servizio e proce-
dere alla costruzione in cemento armato
della gradinata superiore, E° questo il
caso in cui, data l'esistenza di un pal-
coscenico, 1l tutto pud cssere ridotto a
sala per spettacoli di cinema e arte va-
ria. I} vano scenico potrd esser utiliz-
zato, debitamente raccorciandolo per
guadagnar posti in platea, sempre ri-
spettate le regole per la creazione di un
congruo numero di cametini isotati, op-
pure conservando la medesima profon-
dita e larghezza alla scena qunalora non
si voglia rinunciare a spettacoli di vero
teatro stagionale.

Nel secondo caso & da vedere se la som-
ma dei locali ¢ sufficiente per far luogo
ad una sala proporzionata al supposto
ovimenlo di pubblico. Anche qui pud
essere necessario far plazza pulita det
muri centrali, sostituendo quelli di spi-
na con travature, se servono a sostegno
di muri sovrastanti; partirsi dal peri-
metrali per creare la sala; stodiare se
qualche vano pué fare da vestibolo o
da accessoric di servizio. A tale caso
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va aggiunta la combinazione, sfruttata
di frequente, di coprire cortili intcrni.
I lecali fra il cortile e la strada servi-
ranno come dipendenze. L'idea del cor-
tile va presa in molta considerazicne
quando, in un paese o cittd a scarsa di-
sponibilita di area, si voglia costruire
una sala cinematografica. E’ un caso
classico. Porta il vantaggio di aver muri
perimetrali gid costroiti 1 quali, quasi
sempre, possono prestarsi all’appoggio
del carico della gradinata. Ci¢ ¢ giove-
vole pure alla creazione di una cupola
apribile o lucernario, generalmente di
spesd mon eccessiva.

il terzo caso & quello che pidl interessa
Pargomento del nostro articolo. Una lo-
caliti che voglia avere il suo cinema
facendo i conti con una finanza limita-
ta potra rivolgersi ad une dei tanti am-
bienti ad uso magazzino, a vecchi de-
positi male utilizzati, ad antiche fabbri-
che in disuso. E’ sempre possibile allog-
giarvi un decente locale di proiezionc.
Agli albori della cinematografia le pri-
me sale furono piazzate con criterio di
fortuna. Qualunque vano, vecchia bot-
tega o ex-slalla, veniva adattato alla
meghie; formite di macchina, di sedie,
in poco ospitava il pubblico sempre pii
entusiasta. Ora non si tratta di rifarsi a
quel modo ormai storico, superato dai
progressi dell’arte ¢ dalle norme dell’igie-
ne, deila edilizia nuova e della pubblica
sicutezza. Bisogna rimanere d’accordo
con esse facendo lo sforzo meno one-
roso. 5i pud anche ammetiere che, pur
di possedere finalmente il cinema, st ri-
nunci, in un primo tempeo, anche alla
gradinata sovrastante, sempre qualora
la capacitd del locale permetta un nu-
mero di spettatori che nella rotazione
giornaliera garantisca un utile propor-
zionato alle spese di escrcizio.

Scelto il locale vi sono norme gencrali
comuni ad ogni caso specifico.

Prima: in sede di progetto e preventivo
calcolare 'utile detfo teste.

Seconda: ubbidire alle leggi di sicorezza -

collettiva. Vedere se le opportune modi-
ficazioni si adatteranno ai dettami delle
leggi in vigore, sia per i casi di pericolo
che di semplice panico. Cid {a parte del
coefficienti tranquillizzanti. Un ambien-
te che, pur avende la capacitd voluta,
rimarra sacrificato in un labirinto cleco
di locali, senza possibilitd di facili sor-
tite, sard da scartarc senz’altro. L'ideale
¢ quello di un locale libero da tuttt i
lati per la perfetta indipendenza dei vo-
mitori: condizionie quasi impossibile ad
ottenersi se non costruendolo apposita-
mente sopra un terreno libero. Vantag-
giosa risulta la sala con due lati od uno
dei maggiorl rispondenti a una sirada.
Lo sfollamento sard favorito direttamen-
te. Ma anche la sala con un lato minore

20

d’ingresso sulla strada, o in comunica-
zione con un vestibolo nelle medesime
condizioni, sara pure da prendere in
buona considerazione. 5i intende che la
risoluzione di ogni caso dipende dalla
genialita dell’ingegnere o architetto in-
caricato di studiare il disegne. E’ bene
dire che la sala, o saletta che sia, ha
sempre bisogno dell’opera del tecnico
non sclo per la respensabilita professio-
nale che implica, ma per Iatfenzione a
certe regole (angoli ¢ pendenze visuali,
dimensioni del corridol e dei canali,
pizzzamenic della macchina di proiezio-
ne, temperamento acustico, ecc.) che so-
no caratteristiche del genere. II* errato
il rimettersi ai tecnici non speeializzati,
e quanto mai detestabile ricorrere al
giudizio empirico dei capomastri o dei
rozzl impresari di provincia.

Terza norma: la ispezione alla costru-
zione csistente onde assicurarsi sc il ca-
rico della galleria pud gravare sui muri
maestri o deve essere sostenuto da mezzi
o pilastri propri. Per guesto gioverd un
accurato saggio delle fondazioni e un sag-
gio della consistenza murale,

Altre norme rienfrano nello studio dei
dettagli, che non sono pochi. Non pos-
siamo parlare di tutti in una breve ras-
segna. Semplicemente accenneremo a
quclli che sollevano, in genere, alcune
preoccupazioni.

Gli spettatori, senza distinzione, devono
veder bene la proiezione. A questo.prov-
vede la razionmale tecnica contempora-
nea. Non ¢'¢ bisogno di spiegazione per
comprenderec che una saletta rettango-
lare rappresenta la miglior forma per la
visibilita.

I! problema acustico solleva sempre
qualchc  apprensio-
ne, tante pil giusti-
ficata oggi che il

zioni per l'imbottimento delle parti ove
si riscontrassero rimandi contrastanti.
Cid & compito del tecnico. Ad ogni
modo influird sul buon effetto anche
il regolagglo della sonorita dell'altopar-
lante.

Il quesito della comodita del posto a se-
dere & fra i capitali. E’ ormai lontano il
tempo in cui la curiosith per la noviti
della invenzione miracolosa ci faceva re-
sistere alla scomodita del posto. Vi sono
tabbriche di sedili che si occupano di stu-
diare la capacitd e lo sfruttamento mi-
gliore di una sala. La capacitd dipende
non solo dalle dimensioni della superhi-
cie ma da quelle del sedile, dalla mobi-
lita del sue piano e dallo spazio antistan-
te, dalla utilizzazione dei relitti d’area,
dallo spazie obbligato per i canali longi-
tudinali & trasversali, dal rispettc dovuto
alla linea di ribalta. La sala a rettangolo
allungato nel sense deila proiczione & da
preferire se, per aderire alla pertfezione
dei grandi cinema, non si adotti invece
il settore trapezoidale divenuto la forma
tipica della sala moderna da spettacoli.
Una pianta eccessivamente quadrata la-
scera dell’area inutilizzata in sala o dei
posti troppo laterali, di visibilita difetto-
sa o nulla. 51 é visto, in America, sopra
aree guadrate sufficienti, impostare la
sala rettangolare, parallelz alla diagona-
le del guadrato, riservando le rimanen-
ze triangolari per scale e servizi (« The
(Granada Theater » di S. Francisco). Di-
sposizioni del genere sono da prendere in
considerazione,

A scopo informativo, prendendo I'esem-
pio come base, diremo che una sala di
20 metri per 14 contiene comedamente
420 posti in platea e circa 300 sulla gra-
dinata ammettendo questa incuneata in

sonoro ha adeguato _l
le sale da cinema
a quelle da teatro.

Siccome oggetto

del nostre argo-
menta & il locale

di capacita limita-

ta, diremao subito
che la modesta di-
mensione ¢i garan-
tisce sovente una
buona udibilitd at-
teso che "ambiente
ristretto si affida
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principalmente  al-
la percezione del-
I'onda diretta spri-
gionante dalla fon-
te sonora. Potranno
aversi dclle atten-

Schema di sdattamento di
un'area rettangolere co-
perfa preesistenle a sala
cinemaloarafica senza gra-

dinata, con enkrate e uscire
dirette sulta strada,

SEZIONE



CORTILE

ASPETTO

VYESTIBOLO

parte sopra la saletta del vestibolo. Una
rotazione triplice di pubblico, durante
una giornata festiva, eleva a 1260 1 posti
della platca ¢ a goo quelli della gradi-
nata, raggiungendo un totale di zIbo,
intendendosi abolito 1'abuse dei posti in
piedi.

Il quantitative & ragionevole per un co-
mune dagli 8 ai 1o.oc0 abitanti. §i trat-
ta di una sala di media capacitiy sulla
quale sari facile orientarsi per la capien-
za di locali pitt modesti. Cié significa
che per soli 400 posti circa in platea oc-
corrono a un dipresse 280 metri quadni
per la sola sala e 340 circa compresi gli
annessi nella forma piQ ristretta, Inol-
tre: metri cubi 2250 circa di volume per
la sala senza gradinata, ¢ metri cubi
3350 con la gradinata.

La capacitd deve csscre regolata sulla
massitna possibilita di affollamento, 1a
quale, a sua volta, & in funzione del nu-
mero della popolazione, non solamente
locale, ma di quella che pud convenire
in sita dalle vicinanze nelle occasioni ec-
cezionali. E’ errore in cui sono cadute
alcune gestioni di credere che un cinema
provinciale, specialmente se unico in una
vasta zona, debba soddisfare la sola ro-
tazione ordinaria di pubblico senza te-
ner conto d’un coefficiente di eventuale
maggiorazione. Non & infrequente che la
sala, perché la piu grande delle dispo-
nibili, finisca per essere usata qualche
velta a scopi di pubblica utilita quali
sarehbero conferenze, riunioni politiche
od altro., Bisognerd fare in mode dun-
que che i suoi servizi annessi risponda-
no a tale esponente di massima affluenza.
Si suol dire che se un teatro dovesse es-
serc costruito nel deserto, dove nessuno

Schema di adattaments di
un" area quadrata  coperta
preesistente, impostando la
sale secondo la diagonale,
5i moli la linea ascendente
dei piano di platea secondo
le witime teorie visvali,

SEZIONE

abita, dovrebbe ave-
re tutte le comedith
di un teatro costruito
in una cittd. Questo
perche la  efficienza
dei scrvizi deve essere, appunto,
in rapporto al momento della af-
fluenza eccezionale, sia pure occa-
sionale.

(1i ambienti di ufficio e biglictte-
ria, mancando lo spazio nel corpo
dell’edifizie, potranno esscre posti
anche altrove, in un reparto di-
verse, per quanto la concentra-
zione degli uffici neflo stesso nucleo
agevoli le comodith amministra-
tive e di controllo.

Il preventivo di spesa di una sala
cinematografica pud dividersi in
due parti:

a) la parte che non ammette
grande elasticitd ed & quella riferentesi
alla struttura murale. Una volta fissa-
tane la confermazione pill conveniente,
non sard possibile apportarvi ulteriori
variazioni. L’unica economia ammessa
& quella derivante dai risultati dell’ap-
palto della costruzione;

b la parte elastica, cioé quella riguar-
dante la decorazione, il maggiore o mi-
nore lusso di aleuni particolari, 'impor-
tanza che si vuole dare all’illuminazione,
alla attrezzatura di un palcoscenico o di
un semplice pedio, alla comodita ¢ al
tipo dei sedili, ¢ via discorrendo.

Non & necessario che una sala di media
importanza sfoggi un lusso da centro-
cittd, contrario alla economia e al mo-
mento finanziario che attraversiamo. Le
teorte razionaliste sull'architettura, se in-
tese con criteri utili, vengono del resto
incontro a un francescanesimo che non
guasta, se trattato col buon gusto di una
sapiente scelta di colore, di una sagace
disposizione degli spazi parietali, di un
uso intelligente di poche materie indi-
spensabili. Si comprende come sui capi-
toli che vorremmo chiamarg voluttuari
si possa rimanere in un giusto mezzo.
Una localitd priva di laute risorse puoc
ridursi benissimo ad arrangiamenti de-
corosi, che non disdicono al senso della
correttezza ¢ della preoprieta. E’ noto, ad
esempio, !'uso nei grandi cinema, di rin-
novare periodicamente i lampadari, le
poltrene od altro, allo scopo di cambiare
la faccia del locale, aggiornarlo con 1
ritrovati pit recenti. Questo materiale
usato pud essere acquistato, se non lo-
goro, dai cinema secondari a prezzi con-
venienti. Le sale della periferia ne usu-
fruiscono scnza pregiudizio € con eviden-
te vantaggio economico, allo stesso mo-

de che un negozio elegante che si rinno-
va passe la vecchia aftrezzatura ai ne-
gozi che sorgeno lontani dal centro, Non
¢ possibile dare delle cifre sul costo di
un adattamento di locale esistente a sala
cinematografica. I casi da risolvere, vol-
ta per volta, in rapporto alla capacita,
sono molteplici. Considerando il caso mi-
nimo, quelle cloé di nna sala senza gra-
dinata elevata e col sclo "box d'ombra’,
cio¢ senza palcoscenico (¢ il caso che
interessa i centri pitt poveri ai quali ci
rivolgiamo), tolione il costo dell’appa-
recchio di proiezione, il problema mini-
mo verrd risolto dai scguenti dati: re-
staure del locale con relativa pendenza
alla platea, costruzione della cabina ¢
scrvizi; acquisto delle sedie; impianto
elettrico per la cabina e per I'illuminazio-
ne della sala e dell’csterno; impiante di
ventilazione a mezzo di ventilatorini ap-
plicabili alle aperture ordinarie; impian-
to contro gli incendi; tutto cid qualora
non si voglia ricorrere pure a un im-
pianto di riscaldamento. Su tali basi, in
rapporto ai prezzi della piazza, e tenen-
do presenti le possibili occasiont di con-
venienza, sard agevole formarsi, velta
per volta, un’idea sommaria della spesa.
Avendo avuto occasione di occuparmi di
queste sistemazioni ho notate che di
fromte ad essc gli artigiani locali si riu-
niscono volentieri in piccoli comsorzi su
basi di economia rnistretta, con l'entu-
siasmo di poter dare al loro piccolo cen-
tro la sua sala moderna. Ed ¢ accaduto
che questa, concepita modestamente in
un primo tempo — per quell’irresistibile
miraggio delle folle che & la produzione
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Schema di edaltamento di un'area guadrata & sala
cinematografics di forma trapezoidale,

cinematografica, per I'istinto di conosce-
re ¢ del sapere che & caratferistica dei
popoli progrediti — sia divenuta poco
dopo incapace; e siasi provveduto .ad
altra pitt grande per soddisfare le folle
domenicali, rimanendo, la prima, l'at-
trazione pil raccolta di tatti o di aleuni
giorni della settimana. Come sempre:
tutto sta nel cominciare.

VIKLGILIO MARCHI
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di A. Consiglio e (. Debenedetrr

L'avoluzione di una grande attrice, non come pretesto all'aneddoto od al pettegolezzo, ma come
tema per indagare i rapporti tra reqia ed interpretazicne. Fino a qual punto I'attore si riduca a
materia plastica neile mani del regista. E con quali risultati nel campo artistico, sociale e di costume.

1. Una piccola attrice di
varieti. Ruolino di marcia:
non particolarmente bella,
non  particolarmenie  pro-
mcttente. Nessuno  punte-
rebbe su di lei. Perché un
grande regista come Tour-
neur le affida una parte di
protagonista senza impor-
tanza nella NAVE DEGLI Uo-
M{NI PERDUTI?

2. Una congiunzione stellare: Fincontro con Sternberg in
un Caffé-Concerto. S’'inventa una stella. II divismo esclu-
sivo e schiacciante di Jannings & finalmente equilibrato
dalla presenza non meno autoritaria ¢ realistica della nuova
diva. L'ANGELO AZZURRO. Quale il segreto di Sternberg?
Risolvere in poesia tragica e magia 1'ambiente originario
di Marlene e 'appello un po' torbido della sua femminilita.

3. 1l tema pareva inesauribile. Ma gia I'invenzione minaccia di
spezzare i polsi dell'inventore, Sternberg si tormenta per modu-
lare in forme inedite quella roca e perversa seduzione. La rie-
splora in nuovi climi. Marocco. Ma tra i! lusso colori ¢ dei
pimenti esotici, sl intravvedono le prime stanchezze del poeta.

5. Nello sforzo di dnnovarsi, Sternberg
faticosamente verso l'insuccesso. AN

ZURRO lo ossessiona. Evadere dal capolavoroe:
ecco il problema! Anche a costo di ispira-
zioni abusate (guerra, spionaggio; CREvUSsCO-




detia stanchezza:
il diligare di ana
ik, itz db
citra. Notouradnwn-
te zli Imitatort s
attsceans al et
taplin vistoso ¢
III'II\'()(‘EIEIU', 1\'(!]]
capiscono che la
pocsta dell ance-
oy AZZTUUREGD oo
erd tetle gumbe o
nelle  giarretticre
i Marlete, bons
ni-lly densa at-
mosfera creata
dalb’arte di Stern-
berg.

L0 DI GLORIA). In realtd siamo in una fase
di pure esperienze plastiche. Per strappare
Marlene al suo ambiente inevitabile, il regi-
sta approda ad una illusione: che basti cam-
biarle di veste e d'acconciatura. DISONORATA.

6. A questo punto, co-
me accade, non rimanc-
va che l'oriente, Incan-
tesimo di maniera. Se-
duzione di continenti
dove I'avvenlura sem-
bra legge. Paradist ar-
tificiali. Fatale luogo di
convegno per tutt i
naufraghi. £ I'ostinata
Lola-Lola dei bassifon-
di amburghesi prende lo
Shangai-Express per Ia
Cina dei banditi, dei

bolscevichi, dei missio-

nari e degli umanitard.

[

7. Per il momento Sternberg rinuncia a nuove esplorn-
zioni. Entra in campo l'autore di VIE DELLA CITTY con
le sue supposte risorse di osservazione dal vers Ma
I'astuto Mamoulian non fa che derivare, in un grove e
raccogliticcio mosaico di stili, le scoperte di Sternberg:
nelle sue mani la vagheggiata Marlene — 'etera, Ia con-
tadina rifoderata di ingenuitd, la sitena del prof. Upn-
rath — diventa la statua, il calco di gesso, Falsa poesia
di luoghi comuni. 1L CANTICO DEI CANTICI.

9. Sternberg ritorna. L’inventore spezza il calco. Ma non
torna il poeta. Con fallace alchimia cgli si prova a trasfigu-
rare la venere degli angiporti nella casta ed eroica’ madre .
di famiglia. Ma se le dolei linec del volto di Marlene obbe.
discono alla virtuositd del fotografo (fig. 1), le leggi in-
coercibili di una materia fissata per sempre in un capola-
voro riprendono il loro dominio (fig. 2).

8. Su quel calco, it divi-
smo si fabbrica un nuovo
ideale, la bellezza femmini-
le un nuove modello. 11 fi-
gurino di Marlene, ormai
irrigidito nello stucco di
Mamoulian, ossessiona la
fantasia degli uomini, la
volontd di seduzione delle
donne, la scelta degli ar-
ruolatori di ‘stelle’ per il
cinema. I produttori vedo-
no in quel tipe una sicura
certezza di successo ¢ di
lucro, It mondo della real-
th, ¢ non solo quello dello
schermo, formicola di Mar-
lene speciose ¢ senza con-
tenuto,




gli ultimi ¢
Sottilizza la sua me

glana nellequivocn di una
vita romanzata: e fa del-
la se ia ¢ sensuale im-
peratric v la fragile
vittima «’una corte di mo-
stri e di fantas Sontue-
50 trionto d’unc sterile ce-
rebr . B tilm non
I che una larva

» nella continui-
ta della cifra fotogratica e
decorativa, Ridondante
peema sinfonico, trova un
filo soltanto nelle prolisse
didascalie. E Teroina
foga nell'irta decorazionc
barocea.

11. Ultima prova, perdu-
ta in anticipe. Sternberg
non ha pit animo per for-
zare una via nuova! riten-
ta con la Spagma V'esperi-
mento fallitogli con la Rus-

sia. La Spagna delle gitane,
delle galline che razzolano
per le strade, dei pettini,
dei patios, e del sole conven-
zionale. E mendica un te-
ma di maniera dal deca-
dente estetismo di Pierre
Louis (LA FEMME ET LE
PANTIN). Dal rococd mosco-
vita al barocchismo dei
merletti: affogare per affo-
garc, CAPRICCIO SPAGNUGLO!

12. Subentra Lubitsch che, influenzando maliziosamente
la regia di Borzage, svuota il mito. Fa della Circe mon-
diale una donna come tutte le altre, che porta il suo
romanzetto alla Jeanette Mac Donald tra galanterie alta
viennese, spiagge alla moda, romitaggi sentimentali,
operetta europea, ragazzoni all’americana. Maniera di i-
solvere? o maniera di concludere? o semplicemente ma-
niera? :




eI pRIMI TEMPI della Cinematografia
la visione della sccna era legata ad
una assoluta immobilitd della macchina
da presa. Di qui, nelle immagini, una
statica che rendeva il film moenotono e
privo di espressione. 5 passd poi alle
prese panoramiche — orizzontali e ver-
ticai — munendoe il treppiede fisso di
apposita testa panoramica permettente
lo spostamento graduale dell’asse ottico,
in piani orizzontali e verticali. Ma pil:
ricche possibilita non st ebbero che con
Yinseguimento del soggetto mobile me-
diante lo spostamento del treppiede, os-
sia della stessa macchina da presa. Si
ebbero cosi gli effetti di carrello in avan-
ti, all’indietro, di lato, in direzione obli-
qua, in alto o in basso. La mobilitd
della macchina da presa consente di

-ajc

chd put predurre stanchezza, anche per
il fatto che sulle schermo i1 movimenti
relativi del soggetto e dello sfendo risul-
tana talvelta invertiti, nel senso che lo
sfondo appare mobile e il soggetto fermo.
(Gia prima che la mobilita della mac-
china da presa in rapporto al treppiede,
fisso sul terreno, venisse sviluppata, la
macchina veniva sovente piazzata o n-
stallata — con o senza treppiede — su
veicoli mobili d’ogni specie. Riprese
vennero eseguite da locorotive in corso,
dall’ascensore della Torre Eiffel, da bor-
do di imbarcazioni in navigazione e da
automobili. 5i preferi sempre questo 1i-
po di presa in quante che gli oggetti da
ritrarsi, sfilando dinnanzi all’ebbicttivo,
producevano, se ripresi in angolo retto
rispetto all’asse dell’immagine, una gran-
de illusione di rilicvo; ¢ in modo spe-
ciale, se fotografati centroluce. Questo
fenomene pseudo-stereoscopico  assunse
poi nel linguaggio cinematografico il no-
me di effetto di ferrovia.

Le espenenze fatte con simili sposta-
menti della macchina da presa spinscro

- Mobilita di presa

1

dare alla proiezione notevoli effetti di
varieta, di ampiezza, di plastica, e quasi
di stercoscopia. Certamente I'uso di que-
sto mezzo non deve essere esagerato per-

ESEMPIO DI CARREWLATA ESEGUITA PER *CUCRE DI VIANDANTE' NEGL STABIIMENTI Dt TIRREMN{A
€ DESCRITTA ED ILLUSTRATA DALL'ARCHITETTO ANTONIO VALENTE

Lo ripresa consiste: k. MNel vedere, dal punte A di postazione deils macchina, spparire l'atiore sy dalie scale,
saguirle con leggerc angolo do desira a sinisira in ‘pancramica’ a fermo fino afla porte P, mentre egli apre.
— 2. Sequirlo in ‘carrellata’ avanti alla dislanza di pochi melri lungo i suo lragibo da A in B altraverse le
porte P a P'. — 3, Ripreso 8 ‘fermo’ in B di piccola azione dellaltore avanti ol cavolletto. — &, Subito “carrel-
Iaia indieiro® da B in C per scoprire "ambiente delle studic sotto I'sngolo a e lasciare I'sttore in “campo lungo ',
— 8. Ripress a ‘fermo’ in C & lsggere panoramica da destra & sinistra sull'sttore dirigentesi da § in §'. —
&, 'Carreliata avanti' do Cin D sino ad un m.p.p. dell’abiore sul divano in §. Le difficoltd tecniche di questa
compiessa carrelista vanna ricercate e shudiate in: aj tipo di corrello; b base di appogqio di percorso ¢ cf alcuni
particolart scenografici. Prima condizione : occorre un tipo di carrelic libero le ne & troppo evidente ta necessild}
a pneumatici, *senza guide’. lLa complessitd della linea di percorso non permehe I'impiego di carrello a rotaie
tche del resto, specie in questa ceso, sarebbe tornalo molta ulile per seguire con maggior sicurezza il tracciate
del percorse stesso]: infat! | varisbili angoli di press [specialmente ne! ' campo lungo’) scoprirebberc le ro-
lale o terra. In ta! cosa, dunque, corrella: 1) & ruote pneumatiche (4, o megtio &1; 2 can movimenti dolci e si-
lenziosi, condizionl necessarie per la ripresa sonara {tutti i movimenti » sfere, e bene ingrasseli); 31 pesante e
staticomente o pastd (che non abbia spostamenti o vibrazioni di sorte, le quali sarebbero nocive slta ripressl.
Gli pneurnalici siano di sezione largs, si do avere ls maggiore aderenza possibile al suclo, ¢ tenuti con non
molla pressiane d'oria {da 1,5 a 2 ammosferel. Occorrard maggior forza di trazione, ma la carrellata riuscird pid
perfetia ed il ‘carreliista’ dovrd avere precisione d'occhio @ muscoli saldi per eseguire un percorso difficoitoso
gid indicatc da! ragista e farlo senza scalti specie agli arresti e agli abbrivi. Seconda condizione: la "base di
appoggio di percorso’ inulile dire che sia perfettamente livellats, ¢ supponendo che in guesto caso bisogni
arﬁ;::larsi ol povimenty del reairo |non polendo mettere neppure i piani di compensatol, lo stato di questo pavi-
mento sia veriflcato innenzi dalio scenolecnico. mon si producenc
cigotii al passaggio del carretlo, Terza condizione: gl spazl dei
diversi ambienti siano ben celcolali per e varie manovre del carrello;
le parte larghe abbastanza: minime misura m, 1,20 sccioechd senza

JTVpI0

froppe esitazioni possa passarvi 1l carrella che & generatmente largo
m. 0,90 sgli estremi def mozzi delle ructe, .
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i tecnici a fissare, anche nella produzio-
ne di film teatrali, Vapparecchio su di
una piattaforma posta su quattro ruote
{carrello}, onde poter seguire | personag-
gi dell’azione in una scena, a distanza
press’a poco uguale. La trovata del car-
rello spetta all’industria cinematografica
italiana d’anteguerra (il primo esempio
che se ne abbia & in cABIrRIA di Picro Fo-
sco); poi, nel dopoguerra, esso venne
applicato anche in Germania e in Ame-
rica, Dapprima 1 carrelli correvano su
rotaie; piit tardi vennero montati con
pieumatici ¢ guidati 2 mano libcramen-
te in ogni direzione. A poco per volta,
treppiede e sedile per I'operatore {uronc
collegati col earrello, ¢ pin tardi vi tro-
varono posto persino apparecchi di illu-
minazione, ed altri accessorii. Infine il
carrcllo fu azionato da motore. Natu-
ralmente gli ultimissimi tipi di carrelli
sono anche muniti di wn braccio perta-
microflono destinato alla ripresa sonora,
e offrono tutto il posto per il personale
ausiliario.

Gli effetti che si ottengono con le carrel-
late sono, novantanove volte su cento,
meccanici: ed & guesto une degli artifi-
ci spiccioli pilt spesso usati per movi-
mentare almeno per un istante e secon-
do le pit evidenii apparenze una scena
"teatrale’. Cosl Milestone ricotre a car-
relli ¢ a panoramiche per narrare l'in-
treccio di ProGaIA; cosi Cukor passeggia
per una stanza di cartapesta traseinan-
dosi dietro il carrello nel tentativo di
dar aria alle polverose vicende di FEB-
BRE DI VIVERE.

Tuttavia la carrellata spesso & indispen-
sabile per ottencre un vero passaggio
artistico; e talvolta & particolarmente
adatta a far raggiungere un autentico,
vivo, ariose movimento. Tutti ricordano
la carrellata iniziale del pR. JRECKILL, la
passeggiata in carrozza del CONGRESSO 51
DIVERTE, la grande traversata del teatro
di posa nella SIGNORA DI TUTTI e altre
innumerevoli. Ma altrimenti son piceol
viaggi inutili, spreco di quattrini, spes-
so anche un distrarre lo spettatore dalla
chiarezza della narrazione, introducen-
dolo, per cosi dire, in ’corridol visivi'
che prometteno alla sua fantasia troppo
pit di quanto alla fine non mantgngano.
Questo genere di presa presenta perd, in
pratica, non poche difficoltd da sormoen-
tare, ben superiori per numecro e natu-
ra a quelle della presa fissa. E in primo
luogo la determinazione precisa del cam-
po di presa, non pitt limitato alla sola
inquadratura iniziale studiata e appron-
tata con calma prima che si cominci a
girare {come sarebbe il caso della mac-
china fissa), bensi invece snodantesi in
una successione ininterrotta di innume-
revoli campi, i quali vanno continuamen-
te controllati dall’operatore attraverso il
mirine affinch® in ogni momento della
presa il quadro riesca chiaramente espres-
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sivo, cosl per quanto riguarda la. pro-
spettiva. dell’ambiente scenico, come per
i vari movimenti o posizioni deghi attor
e per Uazione che essi debbono rappre-
sentare. 5i immagina facilmente quale
rompicapo possa costiluire talvolta per
il regista e per 'operatore evitare che
in gquesto continuo spostamento del pun-
to di vista dell’obbiettivo entrino in carmn-
po. ospiti indesiderati, tutti gli elementi
estranei alla scena stessa — attrezzatura,
lampade, operai al lavoro, ecc. — che
purc per forza di cose debbono circon-
dare quello che volla per volta ¢ il cen-
tro della scena che si riprende; e quali
problemi, appunto per permettere la
possibilitd stessa della carrellata, abbia
dovute prima ancora risalvere lo sceno-
grafo,

Non meno diffcile ¢ per I'operatore ti-
solvere la questione della messa a fuoco.
E’ intuitivo che col continuc muoversi
della macchina da presa, varia ad ogni
momento la distanza dall’obbiettivo del
piano di maggior nitidezza dell’oggetto
i ripresa. Avvicinandosi o allontanan-
dosi la macchina sul carrello da un grup-
po di attori fermi in un determinato pun-
to, ad csempio, & chiaro che diminuisce
o aurnenta man mano la distanza alla
quale gli attori stessi si trovano; donde
la necessita di tenerne rigoroso conto
nella messa a fuoco. Se poi gli attori s
muovono anche loro, pud darsi i} caso
che la distanza resti sempre la medesima,
se il regista ha deciso che fa macchina i
insegua in una medesima velocitd e di-
rezione, quasi fosse legata a cssi da un
asse rigido, e allora ka messa a fuoco
resta invariata; ma in molti altri casi in-
vece il movimento dell’attore non fa che
accrescere il variare delle distanze com-
plicando ancera pia il compito dell’ ope-
ratore nella messa a fuoco.

Va poi osservato che, mentre per la pre-
sa fissa la possibiliti di oscillazioni del-
la macchina, che poi producono imma-
gini traballanti in proiezione, & limitata
al solo meccanismo di trasperto della
pellicola nella mmacchina stessa, o pro-
dotta tutt'al pit da scosse del pavimento
(ad csempio per un autocarre che pas-
sasse d’improvviso nei pressi del tcatro
di posa), nella carrellata & il movimento
stesso del carrello che pud produrre oscil-
lazioni ben pidl gravi e non sempre fa-
cilmenie evitabili, per massima che sia
la perfezione dei moderni carrelli. Infine
un'ultima e non indifferente difficoltd &
data dalla necessita che il movimento del
carrello abbia continuita perfetta, vale
& dire senza strappi, scatti, rallentamen-
ti improvvisi i quali, per minimi che sia-
no al momento della ripresa, vengono
ingigantiti dalla proiezione, con grande
fastidio dello spettatore; e che, per ovvia
esigenza del sonoro, il movimento avven-
ga con la massima silenziosita,

FRANCESC(O BERTI
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Il cinema 1taliano oggi e domani

L GRANDE ¢ complesso meccanismo della cinematografia na-
Iziouale & in moto. Infiniti sone i suol ingranaggl, e cost
strettamente connessi I'uno all’altro che sarebbe vano pensare
di modificare il movimento di qualenno di essi senza agire su
tutti contemporaneamente,

E questa azione di insieme, intesa a riordinare e riequilibrare
tutti i settori della nostra produzione cinematografica, & proprio
quella che & stata svolta in un anno ¢ mezzo di attivitd dalla
Direzione Gencrale per la Cinematografia del Ministero per la
Stampa ¢ la Propaganda. Un anno ¢ mezzo di cui buora parte
s'® dovuta spendere a sgombrare i campo dai residui inutili,
dai fattori dannosi ed infecondi, provvedende in pari tempo
ad iniziare quell’opera, lenta, metodica ¢ faticosa, di ricostra-
zione e di riorganizzazione che ha condotto ai risultati attuali,
Pit di 30 film realizzati e presentati nelle sale italiane, quasi
tutti con ottimo successo artistico e finanziario; 6 film gid pronti
per la programmazione nella stagione prossima; 3 film al mon-
taggio, al missaggio od alla sineronizzazione; 6 film in lavo-
razione;, 12 film in preparazione, gia molto avanzati verso la
fase realizzativa; 12 film in progetto; & film allo studio; 6 ver-
sioni straniere realizzate; 6 versioni straniere in preparazione,
Un complesso di settantacinque film, considerando a parte le
dodici versioni straniere. Ecco, nella nuda espressione deile
cifre, il bilancio di questa attivita.

Ma questi dati, per assumere pieno ed intero il loro valore,
debbono essere confortati da altri elementi non meno impor-
tanli e significativi: il numerco dei film, preso in sé, avulso
dalla loro entita, non dice abbastanza. Occotre aggiungere che
tra i film realizzati uno supera 1 5.000.000 di costo e meoltis-
simi ragginngone i 2.000.000. Tra i film che sono attualmente
in preparazione, tre sono preventivati per 5.000.000: sono,
questi, fra 1 maggiori, se non addirittura i maggiori film che
si realizzeranno in Europa durante la stagione in corse, non
sole per la loro entitd finanziaria ma anche e sopratutto per
la loro entitd artistica, per il concorso di elementi eccezionali
che vi parteciperanno, per I'altissimo loro valore etico ed este-
tico. SCIPIONE L'AFRICANG, per la regia di Carmine Gallone;
LE BANDE NERE, per la regia di Luigi Trenker; 1L FU MATTIA
" PASCAL, per la regla di Pierre Chenal.

Tuttavia queste tre opere, se rappresentano indubbiamente il
punte culminante dello sforzo erganizzative durante la sta-
gione in corse, non costituiscono che una parte della nostra
produzione; attorno ad esse, a flanco ad esse, & tutta una
seric di altri film, ognuno dei quali si presenta fin dall'inizio
con valori artistici ed industriali di notevole importanza e tali
da assicurare al film italiano nell'inveme prossimo una pre-
minenza certa suol mercato interno ed una larga attenzione da
parte dei mercati esteri.

Carattere ed importanza internazionale hannc anche alcune
fra le opere gia pronte: BALLERINE, ad esempio, che & stato
diretto da Gustavo Machaty; UNA DONNA TRA DUE MONDI, la
cui versione tedesca ha gia ottenuto notevoli successi in Austria
ed in Germania; NOZZE VAGABONDE, il primo film di cui sia
stata realizzata un’edizione interamente stereoscopica, fatto
nuove nella cinematografia mondiale. E sulla stessa linea si
trovano opere come SQUADRONE BIANCC, che Augusto Genina
ha realizzato a Sinauen, in Libla, e CAVALLERIA di Goffredo
Alessandrini, film che costituiscono non solo una esaltazione
delle alte qualita guerriere della nostra splendida razza, ma
anche delle opere di un interesse drammatico e spettacolare
non limitate al pubblico italiano.

Accanto a queste, numerose opere, come IL CORSARO NERO, il
cui soggetto & tratto dall’avventuroso romanzo di 5Salgari, La
DAMIGELLA DI BARD, DOVE ROMOLO EDIFICO, soggetto originale
di Luigi Pirandello, .a MALIBRAN, ed altre ed altre ancora
che sarebbe troppo lungo enumerare, completano una produ-
zione importantissima dal punto di vista industriale, inte-
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ressante e non solo copinsa ma diversissima nei suoi elementi,
Anché questo & carattere da non trascurarsi della nostra ci-
nematografia attvale: la gamma dei generi, la diversita delle
opere, che consente alla nestra produzione una grandissima
varietd di aspeiti, tale da renderla atta ai differenti gusti del
pubblico e da farle trovarc sempre i suoi spettatori. Dai grandi
film storict, al film di esaltazione delle pit grandi figure della
tradizione italiana, ai film drammatici, ai film avventurosi,
ai film comici (alcuni dei quali avranno interpreti carissimi al
nostro pubblico, come Musco, la Merlini ¢ Falconi), la produ-
zione italiana si presenta con un panorama equilibratissimo
nel suo complesso.

Ecco il risultato finale degli sforzi compiuti dal Regime in fa-
vore della nostra cinematografia: sforzi che banne portato su
tutti i campi della complessissima industria, con un’azione pa-
ziente di modificazione e di risanamento.

Risanamento industriale: eliminazione degli elementi dubbii
e inquadramento di tutti gli elementi sani, accentramento della
loro attivitd, potenziamento delle loro capacith in tutti i sensi
e in tutti i campi. Sono parole, queste, che lasciano intrave-
dere quello che s & falto. Si trattava, in definitiva, di tra-
sformare fin dalle basi tutta una mentalith: si trattava di por-
tare la nostra industria da una fase di 'volonteroso artigianato’,
come ha scritto Luigi Freddi, ad una fase veramente indu-
striale, organica e capace di svolgere il suo lavore sccondo
determinate linee convergenti ad un solo scopo, T'elevazione
della nostra cinematografia. Sostiluire questa méta comune
alle meschine meéte individuali del guadagni commereiali im-
mediati, far intendere ai nostri preduttorl il vantaggio, anche
materiale, di un pift alto meodo di concepire la loro attiviti,
ecco quelle che si doveva fare e che si ¢ fatto.

Creare alla cinematografia una solida struttura legislativa, tale
da renderle possibile la riconquista del mercalo interno che le
era completamente sfuggito e 'introduzione sui mercati esterl
era opera che doveva, con saggia tempestivith, afflancare 1'al-
tra. E i numerosi provvedimenti in favore della nostra indu-
stria presi successivamente in questi ultimi diciotto mesi, te-
stimoniane del modo con cni I'opera & stata compiuta.
Epurate il campo del commercio cinematografico, disciplinato il
mercato, ampliate le possibilita di sfruitamento del nostro film,
la parte quantitativa cra oramai assicurata. E per la parie
qualitativa si & svolto un lavero non meno vasto ed importante
che sarehbe troppo lungo seguire in tutto il suo sviluppo,
Basterd dire che 'azione del Ministero nel settore artistico si
& svolta non solo nel senso di un ausilio continuo ¢ prezioso
dato ad ognuno deghi elementi capaci della nostra cinemato-
grafia ma anche nel senso di una immissione di elementi nuovi,
di gid provato valere artistico, in tutti i rami della lavora-
zione, da quello dei registi a quello musicale, da quello sce-
nografico a quello interpretativo.

s0.000 famiglie trovane pane e lavoro nella nostra cinemato-
grafia: quasi 30.000 persone sono impiegate solo nei setlori
piu strettamente industriali: quasi 20.000 concerrono ai set-
tori artistici. Lo Stato coopera alla nuova cinematografia na-
zionale con una cifra di 50 milioni, la Banca del Lavoro con
una cifra di 40 milioni. 2.000.000 di premi sono distribuiti
annualmente, olire alle go.ooo lire di premio in buoni di dop-
piaggio che compctono ad ogni film di produzione naziomale.
Oltre 100 milioni sono impiegati nella produzione cinemato-
grafica della stagione in corso.

E tutto questo & sorto quasi dal nulla, per il miracole di una
Volontd che non conosce soste € che, in tutti i campi e per
tutte le piit diverse attiviti della Nazione, non tende che ad
una méta: il petenziamento dell’Italia. La volontd del Duce
che ha trovato un agile strumento nella vigile e sensibile azione
del Ministero per la Stampa e la Propaganda.

JACOPO COMIN



O geme

A STESSA BAMBINA ripresa cinque vol-
te? No, cingque bambine, e pit: fa-
mose ancora di Shirley Temple; per es-
ser precisi: Emilie, Yvonne, Cecile, Ma-
ric e Annette, cinque gemelle nate nel
maggio del 1934 in una famiglia fran-
cese, 1 Dionne, a Callander nello Stato
di Ontario. Anche se "America & il pae-
se delle grandi cifre, questo parto a de-
stato un’impressione enorme al di 1A del-
I'Oceano, e, se non erriamo, non solo
per il suo carattere sensazionale quasi
mostruoso, ma perche si direbbe che la
natura, in guesta nestra epoca nella qua-
le la nascita di un figlio & divenuta, per
troppe persone, nient’altro che il risul-
tato di un preciso preventivo di bilancio,
abbia voluto dare un esempio simbolico
di spontanca feconditd. Il fatto diventa
ancor pitt significativo in quanto ce ne
viene notizia attraverso il Cinema:@ os-
sia proprio per mezzo di quell’ambiente
in cui i bambini seno considerati come
un semplice equivalente di una forte
somma di denaro. Alludiamo ai fanciulli
attori di Hollywood, - compensati come
ministri di Stato, a questi figli delle dive,
protetti ad ogni passo con le mitraglia-
trici contro il rapimento dei ricattatori.
E ricordiamoci anche che a Chicago esi-
ste un orfanotrofio specializzate nella
fornitura dei bambini adottivi alle ’stel-
le’ di laggit, le quali, pur non intenden-
do tinunciare alla gicia di veder scor-
razzate G pupo per casa, non vogliono
permettersi il lusso di star lontane per
un annoe dal loro prezioso lavore. Pause
del genere si risolverebbero in danni fi-

Tatti quei genitori, fotograh e cineasts
dilettanti, che sanno per prova come
sia diflicile ritrarre in easa 1 propri
bambini, leggano qui per consolarsi
quanti ostacoli ha dovuto superare
V'operatore d'un film sulle ormai
famose cingue gemelle canadesi.

nanziarii di 200.000 dollari ¢ anche di
pit. Miriam Hopkins, Ruby Kecler (la
moglie di Al jolson), Barbara Stanwyck,
Zasu Pitts, Constance Bennett, Gloria
Swanson e tante alire si sono fatte, cosi,
madri adottive, rivolgendosi all’Istituto
di Chicage. Ed ecco che in un mendo
cosi cauto, cosi terribilmente egoista e
ragionevele, si presentano all"improvviso
Emilie, Yvonne, Cecile, Marie e Annetic.
E’ vero che, in fin dei conti, questo at-
tacco della natura contro il cosidetto
"buonsenso” del Novecento non ha avu-
to delle conseguenze troppe disastrose
per i bravi genitori, Elzire € Oliva Dion-
ne, dal momento che fra le Case Cine-
matografiche & sorta subito una gara a
chi arrivasse primo a portare questo mi-
racolo sullo schermo. (Da oggi, nello
Stato di Ontario, tntte le future madri
chicdono come ostetrico il dottor Allen
Roy Dafoe, diventato di colpe fameso,
nella speranza di parterire anche loro
cinque gemelle.) T primi ad arrivarc sul
luogo del miracolo, sono stati gli ope-
ratori dei giornali di attualita; ed uno
di questi, Roy Rash, ci parla esplicita-
mente delle sue esperienze in proposito.
Ad Ontario nen c’era la corrente elet-
trica, e fu quindi necessario portarsi die-
tro un gruppo di batterie onde produrre

lle ¢ 1 operatore

i 110 volt necessarii ad alimentare le
lampade d'illuminazione. I1 problema
essenziale dell'illuminazione consisteva
inoltre nel raggiungerc un'intensita di
luce sufficiente per la presa cinematogra-
fica, ma che non fosse in nessun modo
nociva ai giovani occhi delle bambine.
I.o stesso problema dovette affrontarlo
'operatore Daniel 3. Clark che si pre-
sentd un po’ di tempo dopo nella casa
dei Dionne, insieme al regista King ¢
con attori e tecnici, per eseguire le ri-
prese di un film a soggetto I MEDICO DI
CAMPAGNA, di cui i cinque protagonisti
dovevano essere appunto Emilie, Yvon-
ne, Cecile, Marie e Annette. Clark
aveva fatto prima, a Hollywood, delle
prove con ogni possibile tipo di lampa-
da, servendosi di bambini della stessa
etd delle Dionne, e aveva finito per tro-
vare una luce sufficientemente intensa
della quale le bambine non si accorsero
neanche. Furono usate sei lampade del

tipo ’Cinelite’ — proiettori muniti di
una forte lampadina elettrica —— e due
'Photolite’ che avendo uno specchio

lucido e cromato danne un raggio piu
concentrato e piu forte, atto a fornire Ti-
flessi speciali, mentre i 'Cinelite’ produ-
cone l'illuminazione diffusa ed omogenea
della scena. Queste lampade perd, sep-
pure di luce meno intensa di quella che
aggredisce normalmente gli occhi degli
atteri, sarebbero state ancora troppo for-
ti, qualora non si fosscro coperte com
schermi trasparenti di gelatina azzurro-
gnola. (Gl stessi schermi di gelatina si
usano del resto a Hollywood per illumi-
nare le scene con Shirley Temple.) Quan-
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1, Tuli gli assistenti alls presa del *Medico di campagna’ sona in

cimice & mascharas ds operazioni. --

do il tempo era nuvoloso, operatore
metteva i due forti proictiori ' Phololite”
al di fuori delle fiestre imitando cosi
l'effetto della luce solare, mentre nelle
giornate di sole bisognava chiudere le
tende delle finestre perché e lampade al-
l'interno non sarebbero bastate a con-
trobilanciare i forti effetti del sole,

Gl attori adulti obbediscono — qualche
volta — agli ordini del regista.., ma i
bambini non lo fanno; e, s¢ per caso
ohbediscono, & peggio ancora: non es-
sendo attor] non sannoe eseguire con di-
sinvoltura naturale dei movimenti impo-
sti: sembrano impediti, irrigiditi, come
burattini umani. ¥Ma siccome un simpa-
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2. Un [ciogremma del film.

tico elfetto d'immedialezza risulta soltan-
to da quelle che é (o che sembra) spon-
tineo e naturale, ¢’¢ un solo rimedio
quando si cinemalografano i bambini:
lasciarli combinare liberamente tutto cid
che salta loro-in testa. Ci vuol quindi
molta pazienza e... molti metri di pelli-
cola. Nell'impossibilits di prevedere che
cosa 1 minuscoli attori avrebbero fatto di
i a un momento, non ¢'era che decider-
si a lasciarc scorrere, scema per scena,
tutte il rotolo di 300 melri di pelli-
cola attraverso la macchina da presa,
raccemandandosi alla fortuna e al 'mon-
tatore’ ! il quale in seguito avrebbe scel-
to i pezzi pid riusciti per cavarne il film.

Cuando Emilie, Yvonne, Cecile, Marie ¢
Anietle avevano soltanto pochy mesi,
baslava metterle su di un tavolo ¢ muo-
vere dinanzi a loro un fazzoletto dai co-
lori vivacl per susciture in quel piccoli
volti - delle espressioni fotogeniche; ma
ben presto fu necessario ricorrere o mez-
zi pit energici, 11 buan Roy Tash, Vope-
ratore - se vi ricordate — delle "attua-
jitd’ tilmistiche, dovelte mettersi a cam-
minare sulle mani con le gambe per aria,
¢ goardare buffonescamente attraverso
le zampe del treppicde se volle mettere
un po’ di allegria fra lc cinque gemelle:
¢ tutto questo nel pitt assoluto silenzio,
dato che il microfono era sempre in fun-
zione cosi da cogliere e registrare ogni
minima manifestazione ‘sonora’  delle
bambine. In altri casi, al contrarie, era-
no le minuscole protagoniste a sveigere
un’attivita esagerata: un giorno I'ope-
ratore — mentre la sua macchinag s
trovava. o pochi centimetri dal suolo
prenta per una ‘presa dal basso' -
cra andato fuort un momente a fumare
una sigaretta; torna, e si accorge per
pure caso che 'apertura del diaframma
era stata ridotta fine ad F: 32, cid che
gli avrebbe completamente rovinato la
presa che stava per fare. Secondo le
congetture del degne operatore, Ja colpe-
vole doveva esser stata o Annette o Emi-
Ye, specializzate ambedue in scherzi di
questo genere, L'ingegnere del suono,
per parte sua, era affezionato sopratutto
ad Yvonne in quanto era la pitt ruro-
rosa di tutte, (Benché anche lei ogni tan-
to csagerasse: fra Je altre, un giomo fe-

.ce rompere 1 nastri sensibili del micro-

fono lanciande uno strillo troppo acuto.)
In generale, come abbiam dette, non ci
fu modo di "dirigere’ le cinque piccole,
Gli attori adulti del film, rappresentanti
it medico, l'infermiera, ecc., dovettero
abbandenare il loro stile normale di re-
citazione e dimenticare le parti previste
per lore nello scenario del film, per limi-
tarsi a seguire affannosamente tutte le
iniziative delle gemelle. L'unico modo
che ci fosse per indurie ad eseguire qual-
che semplice azione era quetlo di persua-
dere una di loro ad arrampicarsi, per
csempio, sopra una seggiola, perché al-
lors o facevano anche tutte le altre. Il
capolavoro perd & stato di riuscire a ci-
nematografarle mentre dormivano: ap-
pena si metteva in azione il motore del-
la macchina, almeno una si alzava im-
mediatamente dal letto per vederc cosa
mai succedeva, Ci vollero ore ed ore
snervanti per riuscire allo scopo.

Prima che le bambine entrassero nella
stanza le lampade Jovevano essere gia
accese per non attirare inutilmente 1'at-
tenzione su di esse. Se le prese consiste-
vano in ‘campi lunghi’, ossia tali da ab-
bracciare la stanza intera con tuite le
cinque bambine, bisoghava usare, data
la ristrettezza del vano, un obbiettivo
grandangolare. Mentre per far ’mezzi
campi lunghi' e 'primi piani’ delle sin-



gole teste, sl usarono obbiettivi a brevis-
sima lunghezza focale, ¢id che richiese di
mantener molto piceola la distanza fra
macchina e bambina. Tuttavia, dato che
In macchina da presa si trovava chiusa
in un involucro (costruito per impedire
la tegistrazione sonora del rumori di
presa), il ronzie del meccanisme non
riugciva a distrarre le piccole attricl.
Avete veduto che operatore, per {uma-
re la sua sigaretta, lasclava la stanza.
GH & che il dottor Dafoe, come un cer-
bero, sorvegliava in modo csemplare tut-
ti i dettagli della presa onde impedire il
minimo danne alla salute delle preziose
gemelle. Non aveva permesso di lasciarle
trasportarc a Hollywond. Una sola ora
del giorno, e precisamente quella prima
della colazione di mezzogiorno, cra riser-
vata alle riprese in casa Dionne. Se il
bagne o qualche altro rito mattutino si
prolungava, peggio per quei signori del
cinema: a mezzogiorno st doveva aver
finito, con puntualiti cronometrica. L’o-
rario preciso della giornata, elemento es-
senziale per allevar bene i bambini, non
doveva essere alterato in nessun modo,
Tuatte le perscne presenti alla presa era-
no accuratamente disinfettate e portava-
no — ad eccezione degli attori — candi-
di camici da medico e davanti alla bocea
quelle maschere che si usano, come &
noto, durante le operazioni chirurgiche.
Il numero dei presenti era rigidamente
fissato. Se, per caso, il regista aveva bi-
sogno di un assistente in piu, il dottor
Daloe, che partecipava ad ogni presa, si
allontanava in compenso.

(Chissa s¢ qualche bambino lattante dei
nostri, tenuto in grembo dalla mamma
che a ora nottuma 1'ha portato al cine-
matografo, scorgende intorno a s& una
gran folla di gente rumorosa e intenta a
fumare il sigaro o la sigaretta, non pos-
sa pensare con un piccelo sospiro: « Ma-
gart fosst in cinque anch’ic! »)

Dato che le riprese delle guintuplefs o
guints (come le chiamano gli Americani)
si svolgevano non nel teatro di posa
cinematografico ma in una casa qualun-
que, vuol dire che 1 metodi usati in que-
sta occasione possono pit o meno adat-
tarsi per ogni presa di bambini che il

1. 2. Due momenti della riprese di *Miss Jaae's Baby is sroienl con Dorothea Wiack e Alice Brody.

cincamatore voglia eseguire a casa sua.
Quando si possa lavorare in una stanza
dalle mura di color chiaro ¢ servendosi
di una pellicola di alta sensibilita, il com-
pito sara facilitato. Gli schermi di gela-
tina azzurra s) possono sostituire con un
velo dello stesso colore, atto a produrre
una luce che somigli a quella diurpa. La
disposizione delle lampade sia semplice,
senza effetti di countroluce o simili, . dato
che le diverse posizioni che i "soggetti’

assumeranio non sono né prevedibili né

comandabili. Per la stessa ragione biso-
gna tenere i campo dell'immagine ben
ampio, perché altrimenti i bambini usci-
ranno subite dall’arca della presa. La
macchina ¢ le lncl siano gid pronte quan-
do il bambino entra nella stanza. Per la
presa sioscelga ora normale di giuoco
del bambino, giacché trascinandolo al-
I'improvviso dal letto davanti alla mac-
china non st avrad mai un bambino fre-
sco, vivace e ben disposto. Sono da evi-
tare Tumori o movimenti bruschi, e ser-
vendost di una macchina ordinaria non

bisogna avvicinarsi troppe per impedire
che il ronzie distragga il bambino. As-
sorbito da un giocattole che gl placcia
ed occupato — pilt importante ancora
— da una persona cui sia particolarmen-
te affezionato, il bambino dard delle sce-
ne deliziose; mentre, volendo costringer-
lo ad ogni costo a mettere dei fiori in un
vaso ¢ a dare un bel bacio al gatto con
'idea di fare un soggetto "carineo’, si fini-
ri per non vedere sullo schermo che del-
le scene artificiose, lagrimose o tragiche.
1l cineamatore — anche bravissimo pa-
dre di famiglia — dovrebbe sadare sette
camicie per far recitare davanti alla sua
macchina da 16 od 8 millimetri cinque
gemelle come quelle dei Bionne. Ma
usando della propria macchina con un
po’ di cura tecnica c¢ di astuzia e con
vivo sentimento delle intime grazie del-
linfanzia, finird per aver altrettanta
gioia da un golo bambine quanto ne ha
il mondo da Emilie, Yvonne, Cecile, Ma-
rie e Annette.

VIR GINIO ALGARDI




Televisione

La televisione rappresenia Uultimo stadio del progresso mel campo delle comunicazioni
distunza. Lssa consiste nella trasmissione, per radin o per cauvo, di scene animate a sta-
ziand vicenenti, lontane dal punto di emissione.

La televisione won ha quindi nulla in comune con la visione a distanza telescopica, con
la raswmissions eleftrica delle fotografie e con la proiezione cinematografica normale. Nella
tefevisions la fuce vinviata da oggetti o persone in wovpnen{o viene {rasformate i im-
pulsi elettrici. Fali impulsi vengono frasmessi, per vadiv a punti lmiani, ocve vengona,
grazte a_spkc_@'a?i wpparecchi, a ricomporre Uimmagine.

Come il suono & stato aggiunto of fifm wwio, cost la visione sta fer assere aggiunia olie
radiofonia, finora 'cieca’.

Teatra, cinematografo, réporlage d'aftualitd roggiungeranno 1 radio-amatori nelle love case.
Lu cinematografia sia peyr compiere un nuovo passo innanyi. La lelevisione, che ha da-
vantt a sé un guventre di possibilite tanto grandiose quanto difficeli per ova @ definirsi,
non potrd manecar di produrre imporienti aggiustamenti nell’ orgamzazaziome finanziaria, fec-
nica, indusiriale ed educative delle industrvie della vadio e del cinematografo,

‘Cinemn’ si propone di viservare regolavmenle gqualche pagina all’esamie dei progressi e degli
sviluppi della televisione ed agh elementi fondamentali della stessa da divulgare nel pubblico.
Tale rubrica non polteva essere wmeglio iniviaia che con un articlo di un fisico fllustre, o
senatore prof. Orso Mario Corbino, che presiede con la Sua alla competenza il Centro In-
fernazionale di Televisione di Rowma fin della sua fondazione.

oN L'apozioNE dei tubi a raggi ca-
C todici sia per Vanalisi che per la
ricomposizione dell’'immagine, e con la
adezione delle onde ultra-corte per ia
radio-trasmissione dei segnali, la televi-
sione ha cessato di essere un delicato si-
stema di apparecchiature da laboratorio
per diventare un nuovo, interessante e
pratico mezzo di comunicazione e di dif-
fusione della cultura.
Alcune stazioni sperimentali che in Eu-
ropa ed in America assicurano da qual-
che tempo un servizio regolare di emis-
sioni di televisione diretta e di radio-ci-
nematografia, recane un contributo pre-
zioso alla definitiva messa a punto della
tecnica televisiva.

Mel Molo: Folografla dellimmagine ricevuls
con apperecchio a lubo catodico de un radio-
amatore & Berilng,
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Tra le principali caratteristiche di fun-
zionamento che si richiedono ad un si-
stema di televisione, perché pessa csser
definito veramente soddisfacente, vanno
annoverate

a) alta nitidezza dell’immagine, otte-
nuta mediante un’elevata suddivisione
dell’'immagine nell’analisi;

b) nctto contrasto, sufficiente brillan-
tezza e gradevole colorazione dell’im-
magine riprodotta, alla ricezione;

¢) elevata sensibilith luminesa del si-
stema di presa;

d) sincronizzazione automatica sem-

plice, pratica e sicura.
A tali caratteristiche rispendono in mo-
do pit o mence completo le tre principa-
li stazioni trasmittenti attualmente in
funzione: quelle di Berlino, di Parigi e
di Nuova York.

Le¢ stazioni di Berlino v di Parigi utiliz-
zano ancora il sistema meccanico a disco
di Nipkow per l'analisi delle immagini
da ftrasmettere. Detta analisi vienec ef-
feltuata su 180 linee, ad una cadenza di
25 immagini al secondo, con risultati
che 1 tecnici "definiscono come ’accetta-
bili’, se non ancora interamente soddi-
sfacenti.

La stazione di Berline-Witzleben, di cui
sono riprodotte qui alcune documenta-
zioni fotografiche, procede ad emissioni
di radio-cinematografia. Ogni giorno,
ciog, nel corso del pomeriggio ¢ nelle
prime ore della notte, vengono radio-
trasmessi film documentari e di attua-
litA e corti metraggi a carattere ricrea-
livo ed artistico.

A Parigi si procede invece ad un servi-
zio di ielevisione diretta. Nell'apposito
'studio’, che sotto molti punti di vista
ricorda i 'teatri di posa’ cinematogra-
fici, si utilizza per la 'presa’ diretta una
speciale telecamera, inventata dal Bar-
thélémy, e basata sull’utilizzazione del
disco di Nipkow. Per necessitd d’ordine
tecnico lo studio deve essere fortissima-
mente illuminato, 1 numerosi proiettori,
che concentrano 1 loro bianchi fasci di
tuce sulla ristretta scena, provocano pe-
ro uno sviluppo di calore cosi intenso
da rendere necessaria l'installazione di
varie e potenti bocche di relrigerazione.
Nello studio della stazione di Parigi ven-
gono ‘ripresi’ c trasmesst ogni giorno
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Le anlenne e i contrappesi della frasmiilenle televi-
siva di Berline, sulia sommita della € Funkturms». |
contrappesi, che f[anno funzicne di terrs, sano ghi
anelii metaliici montati svila sommitd delle antenne.



brevi spettacoli teatrali, numert di va-
rietd, pantomime, ecc.

Sia a Berlino che a Parigi vengono ati-
lizzate per la radio-trasmissione dei se-
gnali televisivi delle radio-onde ultra-cor-
te, dell’ordine def 5-10 metri, I com-
portammento di queste onde, dal panto
di vista dei fenomeni della propagazione,
¢ ancora jmperfettamente conosciuto.
Sembra che la portata delle stazioni uti-
lizzanti radic-onde fra i 5 ed 1 TIo metri
non superi di molto I'orizzonte ottico del-
I'antenna. 1 programmi trasmessi dalle
stazioni di Berlino e di Parigi sono
quindi ricevuti soltanto nell’area delle
due citth e nei loro immediati dintorni.
Si esperimentanc perd di gia attualmen-
te cavi speciali, atti a permettere la tra-
smissione contemporanea di un solo ed
unico programma da varie trasmittenti,
erette in varie citti, cosl come si pratica
da vari anni per i programmi radiofonici.
Sia a Berline che a Parigi numerosi ap-
parecchi riceventi somo statl installati,
in diversi quartieri delle due citta, in lo-
cali gratoitamente aperti al pubblico,
che pud cosi godersi senza spesa, perx
ora, e senza difficoltd, gli spettacoli di
televisione, rendendosi conto dello sta-
to attuale ¢ delle possibilith avvenire
della nuova invenzione,

1 ricevitori utilizzati sono tutti del siste-
ma a tubo a raggi catodici. Le dimensio-
ni deghi schermi, per il memente ancora,
assai ridette. L’insieme degli apparec-
chi piuttosto delicato e complesso.

A Nuova York &, intanto, entrata in ser-
vizie in questi giorni una grande stazio-
ne trasmittente sperimentale che pué es-
sere considerata come la piu originale,
moederna e perfezionala, compatibilmen-
te con le limitazioni teoriche che il pro-
blema comporta. L'impiante di Nuova
York, che & stato installato sulla som-
mitd del famoso Empire State Building,
risponde infatti alle caratteristiche di
buon [unzionamento pill sopra citate.
Il nuovo implanto costituisce la prima
grande realizzazione pratica del sistema
inventato dal prof. Zworykin, e merita,
per la sua originalita, qualche osserva-
zione particolare.

Esso comprende tutti gli apparati neces-
sari per la radio-trasmissione dei film
sonori e per la ripresa diretta in ’stu-
dio’ e all’esterno di programmi televi-
sivi e sonori.

Ambedue gli apparati utilizzano la spe-
ciale camera elettronica dello Zworykin,
chiamata iconoscopio’.

Le 'Jinec di anglisi’ per 1'immagine so-
no da 250 a 400 per immagine. La '{re-
quenza di immagine’ & di 22,5 al se-
condo, e la “frequenza di campo’ di 45
al secondo, In base agli studi effettuati
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Schema d'insieme del sistema di televisicne fondalo sull'uso dello iconoscopio e del cinescopio di Zwoarykin.

L'immagine fuminosa del sogaetto viene proiettarz sulla piastra [otoeletrice dell'iconoscopio ed analizzata

quivi dal fascic catodico. le correnti |otoelettriche variabili che ne risultano vengoao amplificaie e vanno a

madulare 'onda portante irradiata dall'anignna. Alla stazione ricevenle i segnali ricevuli modulano in inkensita

il fascio ¢atadico che, muovendoasi in sincronisma con quella dell'spparecehio trasmittente, riprodece sulle
schermo fluorescente {'immagine del soggetto.
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Schema della stazione trasmillente
di Mew York ahrezzata par la le-
levisions & presa direlta e per Ja
radiocinematografla. Mediante un si-
slema di commulszione si pud pas-
sore dalls press diretta olla tre-
smissions di film,
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recentemente in Germania ed in Ame-
rica la definizione delle immagini otte-
unta con 400 linee risulta del gg~, di
fronte a quella presentata dalla miglio-
re riproduzione cincmatografica. La de-
finizione a 330-400 linee permette inol-
tre una soddisfacente presa diretta an-
che di scene assai complesse come quel-
le i cui sono impegnate un notevole
numero i persone ed in generale tutte
le scene non appositamente predisposte,
ma svolgentisi naturalmente senza obbe-
dire alle speciali regole tecmiche, L' 'ico-
noscopie’ non esige, per il suo buon fun-
zisnamento nella presa diretta, impianti
di illuminazione particolarmente intenst.
I vantaggi della definizione a 400 linee
e dell’alta sensibilita dell'iconoscopio, in
genecrale, sussistono dall’altra parle an-
che nel caso della radio-cinematografia,
che 'iconoscopio rende possibile con pre-
cisione maggiore di qualsiasi altro siste-
ma meccanico sino ad oggi realizzato.
Una delie pin interessanti caratteristiche
tecniche del sistema R.C.A.-Zworykin,
congiste inoltre nell’uso dell’analisi a li-
nee alternaté, per la quale i quadri sue-
cessivi componenti la scena da trasmet-
tersi vengono analizzati altermativamcen-
te, una volta seconde le linee di un certo
ordine (ad esempio l'ordine pari), at-
traversando cosi Vintera immagine, ma
ricoprendola solo per meta della sua su-
perficie; e la volta successiva secondo
le linee dell’altre ordine (ordine dispari).
Questo ingegnoso artificio, equivalente a
quello usato in cinematografia di inter-
rompere brevissimamente la luce a meta
di ogni quadro, permette a parita di det-
taglio, di ottenere Yeliminazione dello
‘sfarfallamento’.

Dal punto di vista della ricezione, le ri-

A e

to ‘studio’ della siazione trasmittenle di Parigi. Si nating i grossi riflenori e le bocche di refrigerazione.

La telecamera di Zworykin. 5i not che essa ha l'a-
spetto & le dimensioni di una comune macchina cine-
malografica, Dentro di esse si trova il tube caladico
specisle: ‘iconascopio’ e il primo smplificatore. 1l
complesso di sinistra comprende il secondo smplifl-
catore & i generatori dagli impulsi sincrenizzanl per la
deviszione arizzontale e vecticale del fescio catodico,

Il trasmetlitore a disco gl Mipkow usato alla stazione di Berling per I'*anslisi® di film.
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cerche approfondite compiute, pare ab-
biamo permesso alla R.C.A. di ben ni-
solvere il problema della brillantezza
delle immagini, della loro colorazione e
del loro contrasto,

I cinescopi recentemente fabbricati han-
no schermi di discrete dimensioni e grade-
vole colorazione; possiedono un notevo-
le rendimento od una buona luminosita.
Le esperienze di Nuova York sono ap-
pena cominciate. L'interessamento che
hanno perd soscitato fra i tecnici e fra i
profani lascia supporre che la stazione fi-
nird per organizzare un servizio pubblico
e regolare di trasmissioni, primo inizio
dell’attivita televisiva negli Statl Umniti.
L'orgoglio nazionule non deve sentivsi
umiliate nella censtatazione che il no-
stro Paese nulla ancora di rilevante ha
fatto nel campo della televisione. Dal
punto di vista degli studi e delle ricerche,
i lavori di vari nostri tecnicl e studiosi
metitano la pit grande atlenzionc. 1al
punto di vista industriale, pit di una
fabbrica & ormai attrezzata per la costru-
zione, se non sempre completa almeno
parziale, di apparecchiature televisive
trasmittenti e riceventi. Il nostro Paesc
& sede, infine, del Centro Internazionale
di Telovisione, che dovra coordinare le
attivitd tecniche scientifiche e industria-
li svolte in questo campo nei vari Paesi.
E per iniziativa di questo Centro che
Roma sari dotata quanto pritha di una
grande ¢ perfezionatissima stazione tra-
smittente sperimentale.

ORSO MARIO CORBINO

Per abbonarsi a CINEMA basta stac-
care P apposite module che trovasi
nell’ nltima pagina del prescate fasci-
colo e, dopo averlo debit te ri

pito, effettnare il vernamento dell’im-
porte presso qualungue ufficio postale




Ripresa notturna con grande gru. Su questc apparato che sviluppa e perfeziona le possibilitd del carrelio iv. arlicolo a pag. 25)
pubblicheremo prossimamente un'ampia documentazione.
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HIUNQUE acquista una wmacching,
C per semplice che essa sia nell’uso,
prima di saperla utidizzave deve cowo-
scerne appicno il funzionamenio e deve
osservare le prescriziont specifiche che sf
riferiscono al Hpo di apparcechio acqu-
stato.

Anni or sono le prime macchine da pre- -

sa cimematografica per  amatort furono
chiamate le
gquasi a distinguerle dall’ auwto rappresen-
tata dal complesso mececanico-ottico del-
Vapparecchio da presa destinato ai pro-
fesstonists, Ma la motocicletia, con Uan-
dare -degli anni, si ¢ accostata alla bici-
cletta; e se I'auto ve-
ra si semplificava fi-
#o ad arrivare alla
portata della giovi-
nezza, quell’ allra au-
to — cioé la mac-
china destinata ai
teatri di posa — si complicava fatal-
mente dinnanzi alle esigenze della lumi-
nistica ed in ispecie del somoro. -
La bicicletta ¢ alla facile portata di tutti,
anche dei bambini: ed ecco che le piccole
camere da presa somo scese sino ai fan-
ciulll ed hanno consenttio # formarsi di
tutio un monde inteso a complelare, in-

‘tegrare, sostitusre quello della fotografia,

sia pure gmdualmemte Secolo dinamico

il nostro, che si identifica nel movimen-

to; ¢ quindi logico che anche la fotogra-
fie — per quanio bella sempre immota
. —— acquisti vita. Il graduale processo di
perfezionemento delle macchine foto-
. grafiche ci ha condoito verso iipi di ap-

parato ulilizzanti la pellicola, si da per- -
metiere la vipresa di una serie successiva |

& complessa di pose od istantance; pa-
rallelo, il perfezionamento delle macchi-
ne cinematografiche per dilettanti ha con-

dotto all’ evoluzione dal formato standard

dei 35 mm. a quello ridotio dei 17,5, dei
.16, dei 9,5 ed infine dell’8. Superato il
- primo ostacolo della standardizzazione

' effettuata ¢ rvealizzata per tenace volon-

‘ti dell’ Istituto di Roma del Cinema Edu-

* cativo, oggt imperano sul mercato gli ap-

parecchi 16 mm. (da considerare come

- formato medio nello standard) e 9.5 ed’

8 (da considerare come formato piccolo
o ridottissimo). .

" Solo il perfez:onamento nei sistems mec-

canici da una parte, ottici dall’alira, e

chimici- di semsibilizzazione della pellico-"
la, poteva consentire la discesa verso for- .

 mati ridotti atti a risolvere un comples—

-so di pmb!emt tah da imporre la cine-
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‘motociclette del cinema’

PASSI

I EDILETTANTE)
matay afia per dilettanti. I primi appa-
rati d stinati al grosso pubblico appar-
vero ‘n dai primordi del Cinema, ma
cadde v presto mel dimenticatoio. Uno
degli cppavecchi pite riusciti, il SEPT,
che p.r primo adoltava la carica a mol-
la in ostituzione dell’'incomoda e peri-
coloss manovella, era dovuto ad un ita-
Hano. il Rivella. Incomoda e pericolosa
manc: ella, abbiamo detto. Infatti, pri-
mo 7 juisito’ essenziale di un apparato
destin :to al dileftante, doveva e dev’es-
ser o ello di sotirarlo” all’obbligo del
freppt de. o comunque, all’inconvenien-
le del tremolio proprio all’ azionamenio
a wmezm di manovella.

Il veic ¢ progresso, dovuto ad una schie-
ra di ostruflori e tecnici di ogni Paese,
i por a, infalti, ‘alle semplicitd massima
nell'u: 1 (caricamento, tmpiego, ecc.),

all’ads vione di una pellicola a formato.

ridofic sensibilissima, ¢ tale da consen-
tire m agm’ﬁci'eﬂstzi di presa con luci di-
verse  con una messa a fuoco agevole;
alla p ssibilitd  di risparmio consentila
dall’in sersione del megativo in positivo;
infine, alla creazione di una gquantiti di
proteti i familiari di alto rendimento.
L’evci szione — molte rapida — della
macch na da presa per dilettanti pud es-
sere | wagonate a quella pin lenta del-
Vappa ecchio fotografico. Anche guesto
st disti 1gueva nettamente, col volgere del
tempo da gquanto continuava ad essere
destin. to al professionista della fologra-
fia. N. i primi due decenni del nosiro se-
colo le imacchine. folografiche raggiunge-
vano i na tale semplicitd e perferione da
essere accessibili a tulti; man mano su-
bivanc poi un secondo grade di evolu-
sione onducendo il dilettante, attraver:
50 ap} wecchi pite complessi-nell'uso, ma

 tuttav. v semplici, al tipo di apparato che
- 0gg n dla ha da invidiare a quello del

bite es erto professionisia.

Allo si2ss0 modo le macchine cinemato-
grafick : per dilettanti, se. da una parte
presen ano uma realizzazione meccanica

" di estr ma sempliciti nell’uso, dall’alira

hanno visto sorgere tale un complesso di
accessi vi, da consentire al non professio-
nisia i raggiungimento di obbiettivi ar-
tistici « d estetici molie volte paragonabi-
i a gu.nto si realizza in un teatro di po-
sa del pin esperto operatore. Apparec-
shi seriplici, leggeri, facilmente maneg-
giabili, azionali a molla, muniti di ob-
hiettitn luminost e.con facilita cambiabs'li,
hellico. 1 atta ad essere impressionata in
wmbierti poco sﬂummati, filtri, ecc.

i
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Di tutfo questo parleremo, in forma sem-
plice e piana. L nostre non voghono
esseve delle isirusiont puramentec mecca-
nmiche, almeno in un primo momento.
Vogliamo selo introdurre tanto il foio-
grafo (possibile ¢ polenziale cine-dilel-
tante), quanio il possessore di piccole
macchine cinewmalografiche, verso la co-
noscenza esatla di aleune novme che pos-
sona consentive agevelmenic un tmpiego
tntellipente degli apparati, il visparmio
nel consumo della pellicola, Puso della
stessa con vivace sulelligenza ai fini di
una artistica vipresa.

Prima di tutto: come va tenuto 'appa-
recchio? . _
Ricordiamo che si tratta di una macchi-
na cinematografica, non fotograﬁéa. Per
quest’nltima — quando si vogliano pren-
_dere delle istantanee — non sorge il pro-
blema’ dell’assoluta immobilitd; nel Ci-
nema, invece, si tratta di ottenere una
serie di istantanee successive che, sullo
schermo, ci appariranno ceme riprodu-
zione esatta di un oggetto o di una per-
sona in movimento, Se durante la presa
si effettuano movimenti — anche lievi
— da parte del cinedilettante {movimen-
ti- che non siano effettuati con la cura

" che in séguito indicheremo) il risultato

apparird evidente e spiacevole nella .
proiezione: questa risulterd traballante,
mossa, sgradevole alla visione.
Necessita quindi un primo addestramen-
to.da compiere con tranquiltitd, per eser-
citarsi a tenere saldamente la macchina
in mano.

Sard superato in questo modo I'incon-
veniente che si manifesta quasi sempre
per i cine-dilettanti in erba: quello di
dare all’apparato un tremolio che si ri-
solve in un*saltellamento di scene sullo
schermo.

Sard, dungue, opportuno non tenere la

macchina cosi: ..,

ma, invece, in questo modo:

Non la si tenga neanche in questo modo:
- ' :

- ma cost:

{Continma ol prossimo namero)



CINEMATOGRAFIA
SPERTMENTALE ED
A FORMATO RIDOTTO

(Sezioni cinematografiche dei G. U. F.)

nella severa aala ded
Sermato, s 6 parlato di Cinerma, dai banchi
del Governo, cd una frase specifica & stata
indirizzata ar Cine-Guf, Parlava w giovane
eil wroico  Ministro, parlava un uemo che
senfe tutta la bellezza o la potenza dello
schermo, parlava un giornalista che sa bene
bilith oferte dad
undversitarf 1 un  momlo
el - per Suo direlto volere —- ogpl vera-
mente comincia a sorgere.

T Vice Segretario det GUULF., Feroando
Mezzasoma, ha interpretado Uanimeo di futti
i goliardi inviando a 5. E. Galearzo Ciano
un telegranuna  di  ringraziamento  per e
parole chre si & compiaciuto rivolgere all'in-
dirizen  delle sexioni  cinematlografiche  det
(SR

« L7alto neonoscunento di Galeazzo Clano de-
ve costituire per le Sezionl un premio per
Pattivita svolta ed un incitamento ad inten-
sificare il lavoro fervidamente iniziato s,
Cost il Mezzasoma chiama ancora una volta
la massa deghl fscritti a1 G.UYF. a conside-
rare il problema det cinema, preblema che
deve essere considerato non ¢ soltanto in
funzione i una attivith critica ma anche &
una finalith costruttiva: i Cine-Guf deblbono
essere 11 vivaio dal quale irarre i tecnici del
dowmani. 1 cinema ¢ arte ma & anche induo-
strinc: come tale ha bisopno del suei registi
come necessita i tecnici, ingegoeri, specia-
lizzati nei problemi del sonoro, della chimi-
cit, «ella meeccanica, dell’ottica  cinemato-
grafica, ecc.

Sanno i giovani goliardi che spesso alcune
nostre industrie han dovuto ricorrere a ioc-
nici straniert perché in Italia si contano sulle
dita di una o dae mam al massimo 1 nomi
di elementi conoscitori della chimica fotoci-
nematografica, che seguano 1 progressi che
dovunque si compione, che sappiane portare
su lerra italiapa il frotto di una espericnza
¢ ¢i una conoscenza non solo teorica ma an-
che pratica? Che sappiano seguire con la
cunoscenza  delle lingue quanto si pubblica
su riviste, giornali, atti speciali e volumi?

In un momento nel quale la specializzazione
& necessithd i vita per affermarsi e vincerc
i ogni settore, i Cine-Guf debbouo essere
centro di vita o di azione anche in questo
setiore,

Fer la prima wvolta,

individoaare e nfinite po
ginvani  studenti

Ld SPECIALIZZAZIONE DELLE
MANIFESTAZIONI CINEMA.
TOGRAFICHE PRESSO FIERE,
MOSTRE, CONCORSI

La Direzione Generale per la Cinematografia
conferma  che le manifestazioni cinermnato-
grafiche che si svolgeranno npelle varie citth
d’Haliza in occasioni di Fiere, Mostre, oppure
aventi carattere antonomeo, si dovranno spe-
cianlizzare nella presentazione di determinati
aspetti dello schermo.

Drante la Fiera Campionaria di Milano sa-
ranno presentatl tuttl i periezionamenti tec-
ftici ¢ industriali in campo cinematografico:
dajlla sala di proiezione tipo ai pit moderni
proicttori, dai sistemi di registrazione sonora

al macchinario per o sviluppo o o stanpa
del Hm, voe,

La Tricnnale di Milano curerd durante le suc
manifestavioni la prellicede
che attraverso 1 tempd hanno seguato e dap-
pe dell'evoluzioue del cinema; ricswnasziond

ricsurnazon: ol

di caratiere storico-cinematografico che non
mancheranno i attirare notevolmeote Uat-
tenzicns del puhbblico.
A Firenae sarh organizzato anoualmente an
Convegny che tratteri della musica in rap-
porte al film.
Alla Flera di Padova sono stuti asscgnaty i
segruentl due settori:

Rupporti fra cinema ¢ letteratura:

Publilicitd a mezzo del film.
In altre sedi saranpo trattati: i film poli-
tice, quellns documentario, quetlo scientifico,
Ia staanpa filmata, ecc.
Questi vari aspetti della cinematografia sa-
ranno iraliati ogni annc e nella stessa sede:
in tal modo si riuscird ad organizzare delle
manifestazioni che riusciranno sempre  pii
imnportanti  ed  intercssanti perché  farannoe
convergere su di csse Vatienzione degli am-
bienti che ne possano essere maggionnente
inleressati.
Per desiderio delle superiori gerarchie 1 Cine-
Gul collaboreranno ufficialmente alla organiz-
zazione di queste manilestaziond. In tal modo
le varie Sezioni oltre a sviluppare }ordinario
proprie lavaro, si verranno a specializzare in
detcrminati rami della cinematografia. 11 pri-
mo Cine-Gul invitato afficialments a svolgere
un tale lavoro & stato quello di Padova che
ha riselio brillantemente il compito a loi af-
fidato apportando una collaboraxione appres-
zatissima agli organizzatori Jdella Fiera pa-
dovana.
Siumo ioformati che i vari Cine-Guf riceve-
rauno prossimamente delle istruzioni per cibd
che riguarda la lore epera fiancheggiatrice
in guesto imporlanile sellore della proga-
ganda cinematografica.

CONCORSOQ

L' baudito vn concorse fra tutte le Sezioni
cinematograhche dei UL per un bozzetto
di testata della presente rubrica. In essza do-
vranno apparire {(incorporate o meno nel di-
segno) le diciture seguenti:

Serioni dinewmatografiche dei G.UF,
Cinemalografia spervimentale ed o for-
mato ridotto.

1 concorrenti dovranno inviare i bozzetti,
por raccomandata, entro il 1o agosto 1936-
XIV, alla Redaziome di Cinewa, Corso Vit-
torie Emanuele, 21 - Foma.

Un premio di L. 300 sarh assegnato al vin-
citore.

Dal documantario
del Centro Speri-
mentale di Cine-
matografia+ ‘le
Fanatense a Pae-
stum”*, realizza-
zione degli allie-
vi Mario Daidone
e Luigi Baruzzi,

Lo massima liberta &
riguarita b contenuato 1l geaern: del disepno.

lasciata per id che

Ulpnes avverienza s esso Jovrd cssere oivida-
woente riprodocibile sulla base d1 em. 3.

MOSTRA INTERNAZIONALE VAR
TH CINEMATOGRAFICA LI VI
NEZIA

I 1iduciati delle Serioni cinematografiche deéi
GUF e gl aderentl alle Seziond stesse che de-
sideragsern vasere a Venezia durante la Mostra
Internazionale d'Arie Cinematagrahca, do-
veanno nviare e loro adesioni all’Ulficio Ci-
nematografico GUF, Via Veneto, 56 - Roma.
La Direzione di Crmema sta curando otte-
nimento di speciali [acilitazioni i vittote
i alloggio nonche dduzioni ferroviane ed
ogni altra specic di agevolazione che possa
permettere al pia gran numero di oapparie-
nenti alle Sezioni Cinematograliche GUF di
assistere allo svolgimento delta grande ma-
nifestazione  d"Arte  Cinemnatografica  vene-
zIAna.

MOSTRA INTERNAZIONALE DI
FILM A FORMATO RIDOTTO - BER,
LINO 22,29 LUGLIO

I Cine-Gul parteciperanno quest'anno, per
Ia prima volta, ad un Concorso Internazio-
nale di Cinematoprafia. Dopo aver provve-
dutu ad una salda organizzazione e inguadra-
tura nel campo della cinematografia d'ama-
tore in Ttalia, le Sezioni passano ora a ci-
mentarsi in campo internazionale con la cor-
tezza di affermarsi brillantemenie,

Col prossimo numero si dark un primoe elenco
di pellicole che parteciperanne a guesto Con-
COLS0.

RISPOSTE 4 QUESITI TECNICY

Nell'intento di rendere questa pagina sempre
pit utile ¢ interessante. si risponderh qui a
tutle le domande di caratiere tecpico — ri-
guardanti la fowografia ¢ la cinemnatografia a
passo ridotto — che ci verranno rivolte dalle
varie Sezioni, 81 rmaccomanda d'inviare do-
mande brevi, chiaramente redatte, & limilate
a prollemi specifici, cosl che brevi e chiare
possance essere anche le risposte.

Invitiamo ineltre i Cine-Guf a  segnalarci
semipre e liberamente le difficolth e gli incon-
vuenienli che incontrano nella loro abtiviti,
i desideri che worrebbiero e non riesconn a
soddisfare, le iniziative che intendone pren-
dere, gli scambi di vario genere che volessero
eventualmente istitnire con altre Seziond, ecc.
Aftraverso questa rubrica vorremmo insom-
ma eontrbuire a risolver dubhbi, a dare utili
chiarimenti, e scguire in pari tempo da vi-
cino la vita del Cine-Guf.




NOTIZIE E CURIOSITA

ATTRAVEKSO LA FIN ‘RA

LARDARE O PASSARE attraverso la finestra
G & uir atlo caro a registi od ailor. Ba-
sla appoggiarst al davanzale ¢ Vanima {ugge
— per gquell’apertura che lo scenografo le ha
donato — verso Vinfinito; oppure — offetto
contrario — & dalla finestra che si agnuncia
un nuovae avvenimento (sia un temporale o
siz. arrive dello zio miliardario) cosi da
portare un po’ d'aria fresca nell'atmosfera
stagnanie della scena. Utile dungue Ia fine-
stra, per it passaggio in ambedue le dire-
dall'interne  all’esterno,  dall’esterno

zioni:
all’iuterno.
E la ripresa tecumica non si direble affatto

difficile. Tultavia won bisogna dirnenticare
che: le stanze netle quall vivono 1 personapggi
dei filmy 81 trovano dentro al teatn i _p:_as:-i,
¢ ¢he quindi le finestre non si aprono per
Niente  verso vasli Ol'i'/-ZOIlti M Voiso ang
specie i cuntina angusta e buia, piena di ca-
vi eletiricl, di polvere, di gente in maniche «i
camicia. Sono rarissimi iocasi nei quali, per
desidenio 1 maggior verismo, la stanza —
lunge dell’azione — si costruisce realmente
in mexzo a quel paesagpio che deve esser
visibile attraverso linestre e porre. Nessun
tracco scenico pud completamente sostituire
Veflette i realtdh maturale che si raggiunge
In qguesta manicr., ma st tratta di oo meezo
troppo complicato ¢ costose.

Volendo  girare, con  rigultate analogo, si-
m!]ltﬂ.ll(‘.al’ﬂ(:llf(’. ]El seina estoerna (.‘.f] thC]"J'lﬁ.
s lasclare per guesto i teatro Jdi posa,
si pus sostituire i1 vetro  trasparente  della
fineslea con an vetro smeriglialo che servird
a muxlo di scherno per una protczione cine-
matografica della scena di eslerno, girata in
anticipo altrove. Se invece Vandamento della
scena consenle di scomporre insieme del-
'azione in due inquadratore (12 Yattore si
avvicita alla finestra; 22 la finestra sela, col
paesaggio dietro), allora si trasporta in cam-
pagna una replica della finestra usata nel
teatro di posa per la presa dell’inguadratura
numero 1, ¢ si prenvde la veduta naturale
altraverso questo telaio (che perd dev'essere
molto annerito, & ben spesso contornato da
Lenete di tela o da tavole di legno per dar
Vimpressione dell’oscurita della stanza).

iy semplice ancora & far uso d'un sottile
mascherine ritagliato in forma di finestra e
imntrodolto nella macchina Jda presa come un
mascheriing qualungue.

' slato spesso osservato, perd, che il ma-
schorine essendo piatto, la sua ombra sulla
pellicda non rende hene Uimmagine di una
finestra costruita. Percitr 'operatore olandese
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Andor wvon Barsy premiato nel 1a34 a
Venezia per 1l film meglico lotogralato (AcoUn
MORTE] — ha wsato per il sueo recente {ilm
CANZONE DI PRIMAVERA un mascherine  pla-
stico che riproaduceva perfettamente in e
dimensioni il telaio 1 una finestra vera, T
bastoncini che ne {formavane il telaw erano
di g millimetri di spessore ¢ Jdi 2 millimetrnt
¢ mezzo di larghezza, 11 mascherine venne
posto immediatamente davanti alla peliicola.
in modo da non lasciare a quest’ultima che
appena lo spazio necessario poer scorrere lilie-
ramnente. Grazic alla plasticith del masche-
rino, uinbri che ne rispltava acll'imimagine
fotografica si presenlava ricca di muesrclintic
¢ di bordi stumati, tale e quale Vimmagine
che sarebbe risuhata dalla presa di una fine-
stra autentica.

IL FILM COME OGGETTO D’ASSI-
CURAZIONE
n arurre di Socleta d'assicurarione ifa-
Lane, sull'esempio di quanto @ gid stato
fatto in Germania ed in genere nel centro-

Luropa, ha volute rendere possilile auche

nel nostro Paese ana forma Qassicurizione

interessante Pindustria cluematogratica.

A tale fine sono st studiati tre dipl i

polizza aventl le seguenti caratteristiche:

14 polizza di assicuraziene film contre i dan-
ni causati da infortuni o malartic del por-
sonale;

20 polizza di assicurazione filim contre 1 dan-
ni alle pellicole;

37 polizza di assicurazione film contro 1 dan-
mi al materiale di scena.

L primo tipo di polizza, che & anche i1 pn
wnpartante, comprende  tredicl articoli, che
contemplaio tutle le eventualitl i danno
derivanti dalla {orzata interruzione od im-
possibilith a comdurre a termine la produ-
zione del film, eventi questi che possono es-
sare causatl da morte, infortunio o malallic
d'attori, del regista, o di altre persone ad-
dette al film, purché indispensabili a2l com-
pimenio di quesio. Le Compagnic paghe-
ranno non soltanto nel caso di forzata ces-
saziome del lavoro di realizzazione del film,
ma anche appunto nei casi di intermuzione,
perché questi oltrepassing le 48 ore.
La seconda forma di polizza copre, come
detto, i rischi per danni alle pellicole. Com-
premde ventuno articoli che regolano 1 rap-
porti fra le partt contracnil, esaminande tut-
te le causali di danno e gli accertamenti di
questi. Tnoltre porta condiziom speciali por
l'assicurazione di negativi, darante ¢ dopo
la produzionc del film; anche il positivo vie-
ne coperto da ogni rischio con speciali clau-
sole.

George Meligs, mago dei primordi del
Cinema, fino dal 1902 anticipava ge-
mialmente quasi tutti i truechi che son
poi diventati d’uso corrente negli sta-
bilimenti cinematografici. Il gloriose
veterano ha voluto detiare, apposita-
mente per la nostra rivista, aleunt
ricordi sul *Viaggio nella Luna® che
Fppariranne pl‘ossimamente su queste
colonne insieme ad un prezisgo ma-
teriale illustrativo inedito.

cosbre b daner al nate-
gic @il Mlustricda
calln lieitura; le comdiziond sono Liattate i
diviotio articoll ed ogni conteslaone & Tee

P leran polizza,
rade Jdi scene, ¢ per oseosn

quasi mpossibile dalla forma chiarn e spe-
cihca della polizza.

Al gruppi industriali produtiorn =0 & guinedi
fnrmita ung maggiore garanzia atia g salva-
puardare da ogni risclio che poss @enozua-
re Ja perferta realizzazione del lavore cine-
matografico,

Molto si pensa wncora di fare oel campo as-
sticurarive, per Javodre lo sviluppo dell'in-
dustria cinematografica ‘nazionale, Per vsemn-
pio, si stanno compiende siudi per veder di
adottare un altro Lipe di polizza, 2 coper-
tura del “rischio di maocato guadagne’, per
quanta lale rischio si sia dimostrato, ailras
verse le esperienze fatte all'esters, quanto
mai grave ol aleatorio. Lassicurazions ga-
rantitebbe il suceesso commerciale del il
I prodution  naturalmente la vediebbero
multe  volentiert, perché ogni film appena
praclatto avrebbe gite realizzato g priori il
guadagno  assicurato. Ma sone evidenti Ie
difficold d’ogai penere che presenta Fattua-
zione pratica di una tale forma i garanzia..
Un esempio pieno di significato si & avato
nell'omo or aran di Robert Flaherty: que-
sto lavors, per guanto sia costato molto alla
Casa che lo ha prodolto o abbia un conle-
nuty artistico vermmente d'cecezione, non &
stato apprezzato dal pubblice € gli & venuto
quindi 2 maneare il successo di cassetta che
et nell'atiesa dei sooi produttori.

Lo cinematogralin, pur essendo arte, & so-
pratiutto mdustria, ¢ per questa soa speciale
caralieristica gl assicuralori mirano o far
Lo 1 possibile  per salvaguardarla  come
Littte e alire forme d'investimento di capi-
tali.

Gli industeiali del cinema godono oggt, in
Telia, privilegt di tutela ¢ garanzia che, in-
tegrati con perfetie polizze d’assicurasione,
possouo farli guardare con sicura fiducia il
raggiungimento di ua primato che i1 sensi
artistice del popolo italiano deve, dovid con-
uistarce.

CON 'JUICIO?
L 1reBBLICo delle sale cinematografiche ita-
lane ha fischiato,, e sonoramente fischiato,
taluni dm di produzione naziopale: 5 o 6
su un complesso di circa quaranta.
Non esitiamo a farne i nomi, per intenderci
chiaramente:
UN BACIG A FIOR D ACQUA,
FIERPIN,
LUCE DEL MONDO,
ARMA HIANTCA,
COLPO DT VENTO,
IL GRANDE SILENITD,
tutti film che hanno meritato la loro sorte.
Ma bisogna che il pubblico prenda nota di
due fatti: dopo di che potri continuare a
fschiare serenamente tutti 1 brutti Hlm che
gli saranno prescnlati.
Il primo fatto & il scguento: tutte le cine-
matogralie, non solo le minori ma anche, «
forse soprattutte, le maggiori, hanno una per-
centuale elevatissima di opere sbagliate o,
peggio, coudannate in sul nascere, Se il pub-
blico st divertirah a [are le percentuall dei
brutti film stranicri che ha veduto duranice
la stagione, in confronto ai buoni, eppoi
ripeferd questa statistica per i Alm italiani,
si accorgerd, com ginia, che la cinematogra-
fia italiana ha wna pereontuale elevatissima
di buoni film: infinitamenie superiore in con-



fronto ai cattivi, a quella che pud vantare
qualsiasi altra induostria.

Secondo fatte: anche nella attuale riorga-
nizzazione della nostra industria  cinematn-
grafica esistono o persistono dei residuati di
vecchic meatality che agiscono al di Inori di
qualsiasi controllo, con iniziative private de-
stinate al fallimento. Gli organi competenti
preferiscona ignorare queste sporadiche ini-
ziative che non hango nessun valote e nes-
sunma importanza di fronte al complesso: &
sul complesso che occorre giudicare fa nuova
cinematografla nazionale, non sui singoli fatti.
Che il publdico cootinui a fischiare ma,
manzonianamente, con 'juicio’, Anche que-
sti residuati sparirani,

LE CIFRE CHE LO SPETTATORE
NON CONOSCE

I va Al CINEMa, da semplice curioso,
C il pin delle volte pon conosce il valore
indicativo delle cifre, che riguardano la sve-
cessione delle immagini. Pud aver 1l'impres-
sione che, in un minuto, i fotogrammi che
si svolgono tra la bobina ¢ lo schermo siano
cosi limitati, in oumere, da essere poco ©
nulla apprezzabili. Pud aver 1impressionc
che, gempre in un minuto di visione, il me-
traggio del film sia in condizioni di minima
relativith, senza importanza tangibile.
Eppure le cilre insegnano, quasi sempre, nel
campo aperto delle curiositd, pit di quanto
non potrebbe rendere una spiegazione pura-
mente tecnica.

E le cifre che lo spettatore non Conosce sono
le seguenti:

Un fotogramma & alto rg millimetrd, quindi
in un metro ne cotrano 52 ¢ tre quinti. Per
semplificarc i ecalcoli 53.

Metragpio N. delle immagioi
I metro 53
10 metri 5330
27 » L.43T
5 » 2.650
woo» 5.300
500 » 26.500
2.000 » 106.000
Metraggio . T_e-mpo d- visione
g 2 94 immagin: al secondo
1 metre 2 secondi (/3 circa
10 metrl 22 »
27 "  minuto
50 0 I minutlo 50 8.
100 3 minuti 40 s.
500 » I8 = 33 s.
2.000 B [ ora 13Im. 3s.

Siccome una pellicola di normali dimensioni
spettacolari ha una lunghezza media da
z.200 a z.500 metri, lo spettatore che sia
amante & cilre ¢ di curiosith potra con un
solo caleolo, in Dbase alle tabelle indicate,
stabilire il numero dei fotogrammi di cui la
pellicola si compone.

UN MESTIERE DIFFICILE

gL TaccumNo di un accessorista {(chi pre-

ferisca la vecchia denominazione tea-
trale pud chiamarlo trovarobe) & stato trova-
to il seguente elenco di oggetfi richiesti per
realizzare un gruppo di scene di ve recente
film di ambiente ottccentesco francese:
Un clavicembalo Pleyel, alcune scatole di
fiarnmiferi dell'anno 18go, una bicicletta del-
la stessa cpoca, duc tacchini bianchi, dodici
flore (statue), una collezione di insetti, di far-

falle, di conchiglie, una pelle di leopardo,
una lettera seritta in duccento esemplari, va-
ri francobolli da dicel franchi {18go}, cinque
carabing da caccia, doe siepi i gerani, delle
macchine per fare il vento, alewni mucchictti
di foglie morte, degll abeli dei Vosgi, del
vapore, tre lenti, up fischictto

1L dire che a non cifietterci su tanto sembre-
tehbe nn mestiere da niente, Ma bastercbbe
che il bravo accessorista, fra tanto disparato
matceriale che gli tocca cercare e Llrovare,
perdesse per an attimo la testa, e dimenti-
casse, poniamo, uto solo dei due tacchini
bianchi previsti nell’tlenco riportato: al mo-
mento di girare la scona che prevede i due
tacchini, ¢ non goltanto uno, al regista toc-
cherebbe trovare un gualsiasi accessorio in
grado di sostitwire, con uwguale efficacia agli
effctti dell’ambiente o della trovata comica
o semplicemente dei dettagli necessari a un
pit vario montaggio, il tacchino mauncante;
perdendo magari, nella ricerca, non pia di
cingue minuti, che sarebbero sempre cingue
minuti in pid di paga per gli attori, opera-
tor, elettricisti, operai, di durata dell’affitto
del teatro di posa, di consumo di energia
clettrica, ecc., oco.

UN SEMPLICE MECCANISMO PER
RIPRESE ACCELERATE

ER LA RIPRESA i movimenti lenti, come

per esempio la crescita delle piante, oc-
corre un meccanismo che avtomaticamente
esponga alla luce i singuli fotogrammi della
pellicola ad intervalli maggiori di quelli che
servono per la presa pormale, in modo che
quando Ia pellicola viene proicttata a velo-
cithi normale Jdi 24 immagini &l secomdo |
movimenti risultano accelerati. Al diversi di-
spositivi ideati per questo scopn se ne ag-
ginnge ora uno molto semplice, costruito ——
sulla base di un apparecchio pifi complesso
ideato dal prol. Ernst Rist di Zurigo -— da
due collaborator dell’Istituto di Istologia ed
Embrologia della R. Universith Jdi Padova
per la ripresa cinematografica accelerata di
aleuni  fenomeni  biologici. GH inventori,

Fig. 2

Hans Elias « HBrano Tedeschi, mandano a
Cinerne una descrizione del loro  ingrgnoso
idispositive, che pud esscre realizzato senza
cecessiva, difficolty anche da amatori 1 quali
vogliann occuparsi di quesio Tame estrema-
mente  interessante della cinematografia.

La macchina da presa € aziemata da un mo-

tore a4 molla. La fig. 1 fa vedere come la
manovelln per 3 T passe a une’ € siata se-
stitniva, con un disco fornite di due perni
cecentricl (1 e 2z}, messi oo di contro al-
I'altre. 81 onota inolire un elettromagnete che
comanda un terzo pernio 3. Questo permo
arresta pericdicamente 11 gico del disco, fer-

manido  alernativamente o il pernio 1 0
quelle 2.
Nelle siato di arresto —— ad otturatore chiuso

— il pernio 7 bocea guello 3.0 Se adesso una
corrente percorre la bobina  dell’elettroma-
gnete, Uarmatura mobile di questo {7} sol-
levamdosi viene attratta insieme al pernio 3,

u .
]
Sp2
o o NN
000
.Sp 1
A a el

Presa dicorr.
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per un tratto che corrisponde alle spessore
del pernmio 4, liero in tal manicrs
i perniw 1, 0l diseo si metde in movimento,
agzionate dal motore della maccbing, finche
il pernio 2 viene arrestato da quelle ¢ Dopo
questo nezzo pare, lotturatore della
china ¢ operte e il fotogramma della pelli-
cola viene esposto alla luce finché Ja cop-
rente clettrica cessa di percorrere la cala-
mita. Telta la correate, una molla ritira
larmatura {col pernio 3}, il pernio 2z di-
venta libern, ed 11 disco comple uu altro
mezzo guo di 180 gradi, arresiato poi dal
pernie 3 uel punto del pernio 1.

Caost i} ciclo & eompiuto ¢ I'otturatore & i
neovo chinse. Per ogni due impressioni del
lm avveugono dungue due mezzi gin i quali
trasportano la pellicola per la lunghezrea di
un fologramima.

la fig. 2 mwaostra la nella quale
Felettromagnete, ¢ quindi Ja macchina da
presa, € azionata periodicamente. S otratia
di un sewmplice movimento  dCorologeria da
svegha 7 di eni Vasse per la laacetta dei
minuti secondi porta un file di Lerro 17, {pie-
gato ad angolo retin). Nell'involucre della
svegha vien posto un tubo di gomma G,
aperto in mexzo, e in questa apertura si
vorsa del mercurio ffg. Immerso hel imer-
curte ¢ un secondo filo, D3z [tratteggiato
nella figura); un terzo filo ionfine, Di, vien
collegato coll’orologio. T fili B2 e 23 sono
uniti ad una sorgente elettrica. e nel cir-
cuite formato dai tre 01 & inserita anche Ia
abina della calamitn. D che & posto, come
abblam  detto, sull’asse della lancetta per i
minuti secondl, s immerge dongue una volta
ognt minule nel mercurio, ¢, chindendo cost
1l circuite, comanda la ripresa cinernatografi-
ca i un ftograroma al minate, 1 tempo di
csposizione viene determinato dalla quantiti
{variabile] del mercurio.

Cou un simile dispositive si effetiuva dunque
Vimpressione di un’immagine al minato. Vo-
lendo fare pitt esposizioni al minuto Dbasta
sostituice i filo Or con una ruota piccola e
tegpera muanita di forl perifericl atti o por-
tare tanti Gl quante esposizioni si vogliono
fare. S1 pud anche usare Uasse della lancetta
per i minmti primi; in tal caso s avid una
sola esposizions all’ora allungandosi perd mol-
toin questo caso, il Lempo di esposizioue). Al-
tri intervalli — da 114 secondo fino a 7 mi-
auti — st ottengono mfine utilizzando quelle
due rotelle che in una sveglia normale si iro-
vano a desira ¢ a sinistra di quellz che porta
la lancetta per 1 secondi.

Nel circuite & inserito inoltre un elettroma-
guete «a snoneria, il quale, attraendo la
molla F, chiude 11 circaito dell'illaminazionc
() dell'oggetto da  cinematogratarsi; ecosi
l'oggeito viene illuminate soltanto net mo-
menti dell'vsposizione  della pellicola. T.in-
terruttore S permette di accendere la hace
anche in altri momenti, ad esempio per ef-
fettuare la messa a fuoco della macchina.
Un altro interrultore 7 consente di esclu-
dere la sveglia dal primo circuito. La cor-
rente dev'essere continua per cvitare vibra-
zioni della macchina da presa, el a bassa
tensione per non Lruciare il filo £,

Tesost

Illalt-

maninra

L' UNGHIA DEL LEONE

ERSO la fine di pEstperto, i1 Olm diretto
da I'rank Borzage (supervisore Ernst
Tuabitsch) la ladra — Marlene Dictrich — si
pente della vita che ha eondotto fine allora,
restituisce il vezzo di perle rubato, e pren-

40

dendo nells sua s mano del bravo ingegue-
T Gary Cooper — incomincia una nuova
esistenga.

Rimane sempre, perd, da saldare il conto con
la giustizia, Come covitare una scena odi 4ri-
bunale? Scena che, trattandosi ormal sempli-
cemente i ratificare quanto in sense morals
< individuale — la coscienza  dell’ex-ladra
— & gid liquidate, non avrebbe poriato nien-
te Ji nuove alle svelgimento della fine, sa-

rebbe certo risultata inutile ¢ sgradita. Fac-
ciano bene attenzione gli scemaristi: ecco
come Lubitsch {perchés & senz’alire sua, que-
sta trovata) risolve «da macstro il pon facile
problema.

Luhitsch finge dunque di dimenticarsi d'aver
riconosciuto  la  necessiti Jinserire questa
scena: che, iafatti, non appare nella pelli-
cola. Solianto che, a un certo punto, su ri-
chiesta dell’ufficiale di slalo civile, l'inge-
pguere fidanzato, invece di presentare il docu-
mento che autorizza le suoe nosze con Marle-
ne, prescata per isbaglio la scotenza del tri-
bunale che ha inflitto alla Jadra di giotelli la
comlanna concdizionale.

Dunque, proprio nel momento guande sap-
piame imminente quells grande gioia della
unione Jegittima di cuil ¢ simbole appunto
if peezioso  documento di antorizzazione al
natrimonio, scoppia il motive della legge
offesa, come un falmine, Un {ulmine, bise-
gna dirto, che si spenge prima di cadere, e
non cansa che un attima penoso. 1, forse,
neppure quello: dato che la peccatrice re-
cendemnente purificata non ha avuto il tempo
i crearsi una semnsibilith molto raffinata per
questo genere di {faccende.

Ai nervi meno coriacel dello spettatore, in-
veee, questo piceolo hrovido imprevisto & co-
me un oltimo condimento per la piacevole
pictanua del 'lieto line’.

E' per mezzo del decumento uscito per isha-
glio dalle tasche di Cooper che si stabilisce
fnlmineo un corto circuito fra passato di ver-
gogna ¢ lieto avvenire. Questt due stadi con-
tradditori sono portati, grazie all’apparizie-
ne inaspettaia del documento di condanna,
sotto 1l segno Jdi un denominatore comune,
di cui il secondo documenio -~ quello di
nozze — tapprescnta l'elemento di scambio.
La trovata produce inoltre nell'animo  del
pubblice un caratteristico momento di so-
spensione, per il motive che tutto ad un
tratto si ripresenta a nel — che lo avevamo
ormai dimenticate — il Male nelle vesti sies-
s¢ della Felicita, T.errore di docurents, su-

Per ricevere CINEMA a casa con
puntualita, senza disturbe & con ne-
tevale economia

CONVIENE ABBONARSI]

hito riparate, oltre o colinare in modo folmi-
nen e retrospettivo una lacuna del racconto
cinematogralico, serve cgregiamente a porre
in maggior rilieve, con una piccela omlra
nera, Uimmacolato splendore della cerinonia
nuziale.

LE SALE DI PROIEZIONE DEL
MONDO AUMENTANO

‘Urrico syaTisTico del Goverun  degli

Siatl Uniti ha pubblicato le cifre relative
al numero delle sale cinematografiche esistenti
nel mondo durante 'anno 1935, Queste cifre
rivelano an netevole aumento nei confronti
dell’anne precedente. I numero tolale delle
sale cinematografiche esistenti nel mondo in-
tevo cra infattl, mel 1935, di 87.200 contro
60,918 nel 1934, L'aumento va ascritto nella
massima parte all’Europa, passata da 39.547
sale nel 1934 a Go.iso nell’anno scorso. Del-
le dette 87.299 sale del mondo, soltanto 51
mila, 0097 sowo attrezzate alla proiezione so-
nora; e auche qui il massimo contributo, pur-
troppo negative guesta volta, spetta all’Eu-
ropa, che delle sue lodate Go.150 sale di proie-
zione ne possicde appena 27,956 dotate di im-
planto sonoro,
Leeo, del resto, le cifre relative ai vari ter-
ritori del mondo. Le prime due coloane
dannae 1 totall del 1935 e 1034 delle sale esi-
stenti; le colonne 32 e 42 danno per gli stessi
anmi le cifre delle sale attrezzate al sonoro.

Attres. al sonarg
T, 1833 T. 19X

27.956 23.400
15.378 10143

Sale csistenn
T, 1935 T 1934
00,150 39.547
15.378 10.143

Europa
Statl Uniti

Estremo Or, 3.185 4.718  3.71z 3.362
America Tat.  5.044 5.002 3338 2.7383
Canadid .. 05 823 8313 710
Africa, Vici-
no Criente. G3y 687 480 4TI
ToraLe 87.200 60.018 51.0g7 40.860
Turores:
Russia 29.657 g.g87 3.000 1.800
Inghilterra 5.07¢  4.807 4.712  4.603
Germania 4.782 5.700 41.780 4.480
Ttalia . 4,221 3704 0 2924 2.005
Francia 4.000  4.000  3.300  2.G00
Spagna . 3450 3.252  I.350 I1.333
Cecoslovacchia . 1.833  1.055 1.343 1.02§

Nelle cifre relative alla Russta sovietica s
debbono intenders inelusi luti i locali in cud
sl predettano 1dm, urhani o rurali, altrez-
zati con impianti fissi o portatili, oon esclu-
ger e chinse trasformate in luoghi di propa-
gonda atea o in clubs poer la gioventd sovie-
tica.

FATTA 1A LEGGE..

(Lo ’zio del cinema’)

1 sone date pilt volte, e per parecchi pae-
S si, delle statistiche cinematografiche, re-
lative alle persone che, direttamente o indi-
reilamente, traggono i loro me:zzi d'esistenza
dalla vila dello schermo. Ma pon si & mal
pensato a comprendervi i cosidetti Czii del
cinema’.

Professione  inleressante. Che essa esista e
sia in picna fioritura lo dimosira la signorina
Gourd, membro del Comitato per la Prole-
zione dell'Infanzia, parlando, ad esempio, di
qucllo che avviene nel Cantone di Zumgo
ove i minori degli anni 16 non possonc re-
carsi se non accompagnati da un parente agli



" 4
‘Femmine del mare’

riMo ruNTo importante cdella sua vidas
P nascr a Palermo nel 1867, rd & uno dek
pid giovani figli di une aumerosa e laborio-
s farnigha, la quale emvigra per 1"Americs
due anni dopo. Altl e bassi ftmansiardic
Frauk pord, dopo cssere stato perfino gior-
nalaie, riesce a studiare: studi o scientificl.
Secondo puntor gualche anno dopo lo sl
trowva, non stoga gome, nel raggio d'azione
i Mack Sennett, pin tardi di Hal Roach:
seritturaen una ¢ Falua volta come gag-
sman, cioé inventore di trovate eomiche.
Quinto punto {mettiame} che siricollega
imgnedizranente al seeomlo: 1A DONNA I
PLATING (103}, ACCADDE TNA NOTTE [1034),
in parte SIGNORA PER UN GIORNO {1y33) ¢
STRETTAMENTE CONFIDENZTALE [1633): mnon

T -

‘Femmineg di lussa’

' Proibite’

i GALLERIA]

[. - FRANK CAPRA

sirittava nol regista florite o spititose dd

resti il Pantico gag-nian sornione el
mmnensta

Terzo punto: inizii come rogista: oscurl
Alcuni fili interpregari dal comico Harry
Langdon, il Laurel-Flardy (quanto a Brma
Jeb 1gz6; pol 1g28, il contratte Trsci kil
della Columbia,

Quarto punto:’ il primo graude SuCcesso.
con un  fikm d'intonazione  drommatica,
FEMMIKE DEL MaRe (pin forrunaio che Lel-
lo; ma il colore indbneoticabile del fotn-
gramma, ¢ la sequenza del sottomarinog af-
foadato, via, non crano propria mofivi in-
felici], cui sepuono A4 corond € senza inter-
razioni altri film dello stesso tipo. 11 colo-
rito TEATRO DI MINNTE (Lg3o), i mediocri
DIAVOLT VOLANTI & DIRIGIGILE {1531}, gh in-
colori LA POTENZA DELLA STAMPA {1937), 1A
GENERAZIONE PITT GIO¥ANE (1032}, AFFARE
poNovaN {1g3z), il convinto TEMMINE DI
Luss0 (19309, il vivo DONNAa DEL MIRACOLD
{rg31), il bellissimo rroBITO {1932). lacca-
lorato © spesso interessante aMaro T DEL
GENERALE YEN (1g32), il movimenlato ror-
LIA DELLA METROPOL) {(193z). Che cosa met-
te in luce (vedi quarto ¢ quinto punto)
I'infaticabile regista? Spiccatissima lueidi-
ta merdionale d’intuizione (& forse il re-
gista non americano di nascita che meglio
ha compreso gli amercani), un ritmo d’at-
tacca, fdi unione, dal quale paiono sempre

‘Signora per un giorne’

cementati 1osnor Alm meglio rluseitd, o
quali si ritrovane peesonaggl hen noli e
nate situazioni feceo Capral, esclamano o
guei punti gh inteoditort), una speditezza
affascinante Jdi racconlo, un mesberey per-
frtro, ko comprensione pin viva defle pos-
sibilith degli attord (Capra ha inventato’
wia clelle piic Gni aterici del cinema ame-
ricanu, Barbara Stanwvek]. Sesto punlo:
i periode della gran fama, e dungue delle
interviste: pin micidiali del canone ¢ del-
Valcool per gli altri, utilissime per Capra.
Fgli ha wmode di confermare i1 sun chiaro
senso dell’umorismo, la sua intelligenza, la
sua origine italiana (alla quale pubblica-
trente tiene, per fortona, moltissizn,

PUOCK

4. £y hor,

‘StreHamente confidenziale’

spettacoli cinematografici per i quali la loro
eth faccia divieto.

11 semplice fatto del divieto non pub che
eccitare al cento per cento la curiosith dei
giovanissimi spettatorl. Quindi, se il babbo
o la mamma abbiano da fare o che nom
credano opportuno accompagnare, per sor-
vegliatlo, il figlio minorenne, si trova, alle
porte della sala, sempre disponibile, qualche
persona di aspetto decoroso, ben posata, dal-
l'appareuza. tra il marescialle in pensione e
VPwomo che wvive di rendita, disposto a pas-
sare per... parente, contra il pagamento del
bighctto d'ingresso e di gualche piccolo sup-
plementa.

Cost la legge & fatta ma... inganno resta.
%i tratta di un sistema wo po’ gencralizzato

ovungue esistano dei lmiti o delle costrizioni
del genere, ma che, sempre sccondo Vauto-
revole parere della signorina Geurd, fa affari
nella Swvizzera.

Ora sembra che le auntorith cantonali vo-
ghano correre al riparl. Avvistesi esserc
state turlupinate, e con abbondanza, inten-
derebbero vietare senz’altro ingresso ai ci-
pema ai minorenni, anche se accompagnati.
Peccato! E' gana professione che scompare,
o minacein Ji sparite, a meno che non st
trovi il mezzo di elpdere ancera uua volta
la legge! Professione che cra Tucrosa  per
interessato, rispettabile per il pubblico e
che, come lale, Joveva cssere degna della
massima considerazione,

M. .. les THenx s'emn voni..

IL CINEMATOGRAFO NEI NEGOZI
DI MODE

ERRA (UANTO PRIMA inaugurata a Chica-

go una sala cinematografica annessa a
un grande emporio commerciale di quella
citth. La sala verrd adoperata per proiettarc
gratuitamenie al pubblico film di mode e si-
mili.
Eceo un'idea eccellente, che non si vede
perché non debba venire al pit presto fatta
propria da gualcuno dei nostri grandi empori
commerciali, Ginsto in questo momento, nel
quale la economia itabasa st avvia a una
sempre pit completa indipendenza dall’este-
ri, forse nessuna forma pid del film & adatta
a portare a conoscenza rapida e diretta della
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grande massa dei consamatori § puovi pro-
dolti che Vingeguo italiauo ha {rovato, e
trovando,  per o sosliluire
gradoalmente quelll finora importati, 88 vi-
sto alla wllima fiera campionaria di Milano
quale ressa di popolo accoreesse al padiglio-
ne, per dirne uno, della Lanital, non dalice
curiogo che di conoscere questo nuove pro-
dotto 1italiano, o a quello, per dimme un allro,
della Moda italiana.

Perch: qualche grande emporio, nelle prin-
cipali cittd itallaue, almeno {1 nomi delle
cilth cosi come degli vmpori stessi chiungue
& in grado di indicarli), non si fa novatore
in materia, adattando a sala di proieziome
cinematografica uno qualungue dei swoi nu-
merosi locali, per proiettaryi i film, che non
mancheranno, dei nuovi prodettl che faceian
parie del rami interessanti la normale ven-
dita dell'emporio; o magari ordinande, in
gualche case, filinettl che mettano in mostra,
con bren altra compiutezza che le vetrine, le
ultime nowvith che il negozio offre ai suoi
acquirenti? Dopo iutto, i solo fatto di esi-
hire la propria merce in un’apposita sala di
proiczione costituirebbe gia di per s una
pubblicitd di prim’ordine.

VIGHE  ITAIL JHAT

QUADRO DELLA PRO-
DUZIONE ITALIANA

(AL 1+ LUGLIO 1936-XIV)

FILM FiINITT E NON PRESENTATT
ANCORA

AMAZZONI BTANCLHE (Prod. "Arbor Film').
Stabiliment: "Pisorno’,  Tirrenia. Repista,
Giennare Righelll

ANONIMA ROYLOTT (Prodd. "Fiorda e C.').

Stabilimenti "Cines’, Roma, Regista, Rai-
facle Matarazza,

BALLERINE (Prod. "A. F. I.', Stabilimen-
ti  'Pisorno’, Tirrenia. Regista, Gustavo
Machaty.

BERTOLDO, BERTOLDINO E CACASEN-
WO (Prod. 'Consorzio Awlori'). Stabilimenti
'Farnesina’ ¢ 'Cines’, Roma. Regista, Gior-
gio Simanelli.

CUOR DI VAGABONDCG (Prod. 'Forzano
Film’). Stabilimenti "Pisomo’, Tirrenia. Re-
gista, Jean Epstein.

L'AMBASCIATORIL (Prod. "Negroni Film').

Stabilimenti "5, AL F. A, Roma. Regista,
Baldassare Negroni.
NOZAZE VAGABONDE (Prod. "Soc. It. di

Stereocinematografia’). Stabilimenti "Cacsar -
Cines’, Roma. Regista, Guido Lrignone.

LUNA DONNA TRA DUE MONDI (Prod.
"Astra Film'). Stabilimentli 'Farnesina-Cines’,
Roma. Regista, Gollredo Alessandrini.

FILM AL MONTAGGIO

r.A DANZA DELLE LANCETTE (Produz.
"B. M."). Stabilimenti ‘Caesar-Cines', Roma.
Regista, Mario Bafiico.

RE DM DANARI {Pred. 'Capitani Film-Con-
sorzio I.C.AR."). Stabilimenti "Caesar-Cines’,
Roma. Repsta, Enrco Guazzoni.

SETTE GIGRNI ALLCALTRO MONDO
{Prod. "Etrusca Film’). Stabilimenti "Cines',
Roma. Regista, Mario Mattioli.
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FILM IN LAVORAZIONE

SQUADRONE BIANCO {Produzione 'Roma
Fitm’). Stabilimenti 'Cines’, Roma, Soggetto,
Angusto Genina ¢ Gluseppe Pevré, Scenegpia-
uilra, Augusto Genina, Dialoghi, Gino Rocea.
Regista, Augusto Genina, Aluto regista, (Gino
Valord, ece. Assistenti regista, Sanino Nalwm,
Mario Monicelli. THrettore di produziene, Eu-
genio Yontana, Aiuto direttore di produzione,
Belisaric Randone. Interpreti principali: Fo-
seo Cdachetti, Antonio Centa, Olinto Crsti-
na, Guido Celano, Fulvia Lanzi, Enrico Mar-
roni, Nino Marchetti, Giorgio Covi, Cesare
Polaceo, Loris Gizzi, ecc. Musiche, maestro
Antonio Veretti, Scenografe, architetto Fio-
rini. Costumi, Accornerc. Operatori: Anchi-
s Brizel, Massimo Terzano, Antonio Cu-
faro. Aiuti operatori: DBelisario, Lombardi,
Regis. Tecnico del suono, Vittorio Trentino,

Truccatore, Iranz Sala. Fotografie, 'Foto
Roma'. Segretarioc di lavoerazione, Alberto
Cinquini. Segretaric di produzione, Duilic

Tosoni, Begretario di edizione, Picro Caserini,
Ciacchista, Paolo Frasci. Esterni: in Libia,
& Sinauen, Nalut, cce. Sistema di registra-
rione, R.C.A. Photophone.

CAVALLERIA (Prod, 1. C. I.’). Stabilimen-
ti 'Cines’, Roma. Soggetto, Oreste Biancoli
¢ Salvatore Gotia. Scencggialura, Goffredo
Alessandrini ¢ Aldo Vergano, Dialoghi, Bian-
coli e Gotta., Regista, Goffredo Alessandrini.
Collaboratore alla regia, Oreste Biancoli. Aiu-
to regista, Umberto Scarpelli. Direttore di
produzione, avv. Angolo Besozzi, [nterpreti
principali: Amedeo Wagzzari, Silvana Jachi-
no, Elisa Cegani, Enrico Viarisio, Mario Fer-
rart, Clara Paidoz, Anna Magnani, Romalo
Costa, V. von Nadherny, Adolfo Geri, ecc.
Musiche, macstro Masetti. Sceangrane, Ga-
stone Medin, Costumi, bozzetti del pittore
Senzani. Realizzazione dei costumi, Casa
d'Arte di Roma. Operatore, Vaclav Vich.
Alnto operatore, lzzarelli. Tecnico del sucno,
ing. Bittmann. Montaggio, Simoneli. Ester-
ni: a Roma, Tirno, Pinerolo, Voghera, -
slema «li registrazione, R.C.A. Photophone.

L’ANTENATO (Prod. 'Asira Film'). Stabili-
menti 'S. A FU ALY, Roma. Soggetto, tratto
dalla commedia omoniina i Carlo Veneziani.
Seencggiatura, Veneziani ¢ Brignone. Dialo-
ghi, Carlo Veneziani. Regista, Guido Brigno-
ne. Ainto regista, Giuscppe Fatigati. Diret-
tore di produzione, Fabic Franchini, Inter-
predi principali: Antonio Gandusio, Maurizie
d’Ancora, Pavlo Barbara, Olivia Fried, Gu-
glielms Barnabd, Claudio Ermelli, Silvani,
Simbolotti, Romano, ecc. Muasiche, maesiro
Rossellini.  Architetture, architetto Fionni.
Scene:, Torri. Arredamenti, Galleria San Gier-
gi e Cava. Operatore, Otello Martelli. Ajuto
operatore, Tito Santoni. Teenici del suona,
Giuseppe Caracciolo e Otte  Untensalberg.
Montaggio, Fatigati. Esterni al Castelle di
Balsorano. Sistema i registrazione, Klang-
Tobis.

ITALEA! {titolo provvisorio), (Prod. ~Artisti
Associati’), Stabilimenti ‘Cines’, Homa. Sog-
getto, Mario Camerini. Sceneggiatura: Came-
rini, Solari e Soldati. Dialoghi, Solari e “ol-
dati. Regista, Mario Camerini, Aiuto regista,
Libero Solaroli. Dircttore di produzione, Ro-
betto Dandi. Interpreti principali: Camillo
Pilotte, Roberto Villa, ecc. Operatori, Mas-
simo Terzano ¢ Ferdinando Martini, Aiuto
operatore, Scala, Tecnico del suono, Giovan-
mi Paris. Esterni nella regione del Tigrai, in

Africa Qrientale. Sistema di
R.C.A. Photophane,

registrazione,

LO SMEMORATO (Prod. 'Capitani Film-
Consarzio I C.o AL RS, Stabilimenti "Cines-
Caesur’, Roma. Soggetlo, tratto dalla com-
modia omonima di Emilio Cagliero, Scencg-
giatura, Sandro De Feo o Tvo Perilli. Dialo-
ghi, e Feo v Perilli. Regista, Gennaro Ri-
ghelli. Amto regista, Piero Caserini. Thret-
tore i produzione, Jiborio Capitani. [nter-
preti principalic Angelo Musco, Mario Pisu,
Franco Coop, Paola Borboni, Amelia Chel-
lini, Tuisa Ferida, Lotis Gizzi, Francesea Du-
rante, Vamda Buratti, ece. Musiche: maesiri
Bixio, Avitabile e Carabella, Direttore d'or-
chestra, maestro Fragna,  Architetture, Ma-
rio Rappini. Scene, Montori, Costumi ¢ arre-
damento, Mario Rappini. Operatore, Ubaldo
Arata.  Aiuto operatore, Mario  Serratrice,
Tecnico el suomo, Vittorio Trentine, Mon-
taggo, 1. M. Poggioli. Segretaric di edizio-
ne, Mario Cafiere. Esterni a Roma ¢ dintorni.
Sistema di registruzione, R.C.A. Photophone.

TRENTA SECOND IYAMORE (Praduzione
"Amato Film'), Stahbilimenti "Cines’, Roma.
Soggetto, Aldo Debenedetti. Scencggiatura,
Aldo  Delenedetti. Regila, Maro Bonnarl,
Interpreti principall: Elsa Metlini, Eanrico
Viarisio, Nino Besczzi, ecc.

Care Uinewma,

Sento dire che cercano ¢ol Janternine i colori
"naturali’. Non per fare il Rastian contrario,
ma un po’ di colori "innaturali’ proprio non
ci sarehbe verso i adoprarli? Tutta Parte,
te m'insegni, per un buon trenta per cenio
& artificio, evasione dalla realty, deforma-
zione del veeo... To allota domando: per ta-
luni effetti particolari, pnon ti sembra che i
colori usati diversamente dal lore impiego
normale potrebbero dare del risultati inle-
ressautl e curiost?

Certo tipo di film comice, per esempia, che
si busa essenzialmente sul grottesco o Firvea-
le, non ci guadagnerebbe un fanto ad cssere
anche cromaticamente assurdo? [Un’assurdi-
td, intendiamnct bene, caleolita e controlla-
ta al millimetru; non casuale e gratuita, non
sermplicemente bislacea per i1 gusto d'esser
bislacea). E' stato mal studiate fe, in caso,
da chi?} il problema se certe gamme, tona-
lith, accozzi, accositamenti coloristici non
contribuiscano per caso x metter lo spetta-
tore in uno stato d'animo euforico? B code-
ste combinazioni quali sarelilero, se mai?
Ho idea, tutto eonsiderato, che qui ci sia
tereeno da seavare; forse una piccola minic-
ra nascosta. B quelle che pud valere per il
film comico non & delto won possa valer:
talvolta — con discrezione — anche per sco-
pl drammatici o sentimentali (i notl tentativi
teatrali i “luce psicologica’ insegnino).
Tnsonuna, se qualche regisia vorrd darmi ret-
ta, speriamo voderne di tatt i eolori. Cre-
dimi {ue afl.mo MELAMPU)

Questa rubrica & aperta a il 1 nostri let-
tori, che possono ecollaborarvi con suggeri-
nientt 2 proposfe d ogni genere; dall estetica
aifa tecrica, dalle curiosiia frivola al tentfa-
Huo di solwzione di sevil problemi indusiria-
fi, produliivi, scientifici, rec.



giuoclzi e Concorst

La soluzione dei giuechi contenuli in questa pagina deve pervenire per posta alla Redazione di CINEMA

{Sezione ' Giucchi & Concorsi’, corso Vittorio Emanuele, 21, Roma} nen elire il 10 agosto 19346-XIV. Si

raccomanda di scrivere mollo chisramente, olire alla sofuzione stessa, anche il proprio nome, cognoma e
indirizze campteto. Tulti i letteri di CINEMA possong liberamente coflaborare a questa pagina.

H » . A T Al . Al ; g N Orizzontali: 1 fn Fidanzata di Pala Megn - T 1 comica che
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mardo o« Partita a quattra = finizod - B30 prima film Jungeo

di Charlay 12 Com'a il cinema dal ‘29 17, Due lettere del

[ 7 8 cognome d- una Jean - 18 Lo vorali del nome della Mueray -
a5 e 15 14 % % 20 11 cogrome douna Tse 21 Llinrerprete dr o Madame Tal
&1 47 62 40 3 A1 5§ ligr e timizl 23 L evmpages del 702450 Uing Casa italiana -
T 25, La betla marera delle dive - 31, 1 nome del regista o« |l
1 ! . piccolo gigante = - 32, Le nezial del ladro d o« Una rgtts a

| ¥ Mew Yok ' 330 1 poimo superfilm ot a 37, Irconve.

. . nient. da ev tare nelle sale ded soncro A#la fre delta Rie-
LA ] . . . . fensthal - 40 La base deb fioa, | dat vers - A2 11 priacipia o,
-t cgm pellicdfa - 43, Nome ¢ glaria - 44 1 culmine de. [m
13 H . . di gangsters A% 1Y nome ddi oo gow Doy filmestica . 350 11
pr.acimn di una prima wvisione - 90, Ur grande documentario
. . francese 3] Pratagoresta dio o film d'avanguardia arnericana

s A i O L i : 33 Le vocah del nome di Miranda  Sg&e 5 fa alle punte.
. - . quanda sonc Bilm stranien - 6. La b ne dello spettacalo - 5e
T ) - ; . . ‘e ley ddanne 1 divi american: - 5% L'mizio delliruzio - 64, Pas-
- ) ' saggio graduale - 83 1l conlraria del 59 - 64 18 cognome del

precursare o Poouhao 6% Lirgenos del @ Quo Vad s s -

¥ 32 . . . | - a6, Proprig oo .
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Verticali: T La fatalora americana - 20 L film frarcese sulla
_ Malesia - 3 Il nome oi ure grarde trasforeista 4 Le etd -
R TR . { = : . L 2 Un vetm che avw cina - & Le rozeali di wna bella strabica
t . . . 7 Coi t3 orizzontate farma la croce degh estet - 8 Lo aveva
fa Dagover o« Barbesna » - 12 Parhicelo o1 diva’ Y4 Gl
EVIRL : ﬁ}

aftori di v Accaw s - 150 1 principe del 24 orizzantale
18 Quell el sed servona per be riprase all’aperte 150 ANm-

7o i ogni ripeesa 210 Le inizalbi delta diva d ow Paliow
22 Finali ded 0% dei filso - 24 1] cognome di Myrna
26 Cina-Club - 2711 regista di o Per_salvare |3 sun oz
. 26 b rome cella diva pi formosg. 30 11 principio di a-
K paci - 3 _Ldue  cun Jannings? 35 Pai . s videro i s Wiva
* Vitlal & £ 3831t ramignalo d; Cugli®ho Gugielms - 3% Un re-
- gista chewing bosta 40 La carmozza d Wiltowon & Clau-
derre Colberl 41, U delicata regista italiane 42 Nome o
un divo e di ura diva amerizani - 34 Mestiere chie harno fatta
in fitm la Garbo ta Dietrich ¢ ta Helm 3% Lo & {linrenvallo
al cinerma per gli occhi - 26, 1F distinbive i Harold 47 Ch
eroi di « Scarpe al sale » - 52 1F principio o un'opera - 54, Le
stelle in pantalam - 35 Casa nalisna 56 |8 nome della'inter
L H £ een L prete di svaridtésy 98 375 del compagno < Stanlio - 60. Le
- - = wonsonant detla Dama - 61, Quas eccetera - 62 La Mot
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Serivere mitidamenic la soluzione in inchiostto (non a matita), e in lettere maiuscole. Tra i solutori sara estratto w sorle il vincitore.
Premio: so lire di libei, da sceglicre nel Catalogo della Casa Editrice U Hoepli. L'invio sard fatto franco e raccomandato a cuarp della Casa.

MO S’ 1](/?0 D[ [)[[ 7 Abbimino tagliafo quatire folografic in guallro sirisce clascuna: frowte, occhi, naso,
i. boecq di quaitro attorn vinematografici wwmericani. Poi abliono mischato a caso le se-

dici strisce ¢ me son venuti fuori guatiro nuovi volfi wn po’ bizzarri, Chi sa ricosbruive | volld originali ¢ divel a guali nomi covris pondano?

Ritagliare le immagini seguendo la demarcazione, ricostruire Ie fotografic originali, incollarle Jehitamente su un foglio, e serivervi sollo
chiaramente i rispettivi nomi. Tra i solutori del giuoco sard estratto a sorte il vincitore. Premio: jo fire di Ttbri da scegliere liberamente
nel Catalogo della Casa Editrice Ulrico Hocpli. L'invio sard fatto franco ¢ raccomandalo a cura della Casa.

| mancsceilt non s reslitiiscono in efcon coso. L responsabilith

S C I A R A _[) A S(jIARADA INCATENATA seiealifica degli articali l{)bn'l'ca.'r'l_neh'a rivista spetz sgli autori

arrit: Shossl,

Direttare respansabil Don. LLCIANG DE FRO

MITOLOGHA ESTIVA DG A VELA Edilmre ULRICO HOEFLL in Milans

. L. , Swempatrice la SOCIETA EDITRICE DI MOVISSIMA

La ToTark discopre inizialmente Pristo lamanie verse quella dolce Rama, ¥ia Romancllo da Forli & - lelefuni 760-205, 760-206

nel bosco il .PRIMO che eccitato spia, ombra della sEcoxpa, dove stan Proprsty sclicrarie riservara sis per : leshi 53 per fe flusirazient.

) . ) o A ncrma cell’art, 4 della iegge vigentz sui diritti d'autare

e sECONDO Ja minfa... Non sioscnte gli ocechi di TuTro che seduce e molee & rassativamente fatte divieto di riprodurre articali e illustra-

h . 1 : i ol sia? i toriat r odi M ¢ zioni della riviste CINEMA guande moa se ne cifi la fonte,
che TErzo ¢ wvuole che costei gh sia? il martoriate cuor di Maupassant. Carta delle © Cartiere Surge
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CINES

STABILIMENTI
ITALTANI PER
PRODUZIONE FILM

ROMA - VIA VEIO, 51

I-'ONO ROMA

SOCIETA ANONIMA ITALIANA PER L INDUSTRIA
FONOELETTRICA E SUE APPLICAZIONI - Capitale L. 900.000

ROMA

DIREZIONE: Via Maria Adelaide, 14 - Telefono 35.788
STABILIMENTI: Via Maria Adelaide, 7 - Telefono 361-126

DOPPIAGGI
SONORIZZAZIONE FILM

2 sale di registrazione con apparecchi
" Western Electric”

1 sala di registrazione con apparecchi
" Fono-Roma*

3 sale di proiezione

I MIGLIORI DOPPIAGGI
DEI MIGLIORI FILM ESTERI

Per la cinematografia

Materiale:

Per 1la presa:

Pellicola Invertbile pancro-
malica Agfa 16 mm

Pellicala Invertlbile Isopan
Agfe 16 mm

Super-Special 155 .
Peliicola negativa Isopan .
Agfa 16 mm
Special 8 grana fine FF

Per la proiezione:

Bellicola positive Agla 1&mm
pellicola vergine ger copie

Pellicola Kinagfa 16 mm
per projezioni
PeHicola Ozaphan-Agfa

16 mm
pellicols econom, per proiezioni

Apparecchi:

Per la presa:

Movex 30 Agfa

spparecchic moderno di prasa
con obieltivo cambiabile

F: 3,5 = 20 mm lunghezza [ocale
Fi 1,5 = 2 mm lunghezza [ocale
F+ 3,5 = 53 mm iunghezza locaeie
Fe 3,5 - 80 mm lunghezza [coale

{Telecbiettiva)

Per la proiezione:

Movector Super 18 Agfa
apparecchio perfelto per
proiezioni mule e sonore

Movector Billy Agfo
apparecchio moderne economica
per proiezioni

AGFA-FOTO S. A. PRODOTTI FOTOGRAFICI - Milanc (8/31) - Piazza Vesuvio, 19




Y VIVA ATTUALE NUOVA ORIGINALE

QUESTA RIVISTA DEL TEMPO DT MUSSOLINI
D INTERESSA ISTRUISCE DIVERTE
E LA RIVISTA PER TUTTI

G Ogni fascicolo di 3%, 40 o 48 paginc, con suggestiva copertina
a rolori ¢ all’inrirca cento fotagrafie e discgni, conticoe da
sctte a dieei articoli, una rtubrica enciclopediea di notizie,
attualitd ¢ curiosith scientifiche, recensioni, voncorsi con premi
e 8 pagine d’un Dirisnario illustrate e divelgativo delle

QUINDICINALE DI DIVULG AZIONE scienze pure ed applicate,

DELLE SCIENZE, DELLA TECNICA, DELLE ARTI APPLECATE, TN CULTURA GENERALE Gl articoli, l¢ netizie, le didascalie delle illustrazioni
. . sone redaiti da serittori che ne hanno particolare compe-
ULRICO H OEPLI EDITORE MILANOQO tenza. Eeco perché SAPERFE si & assicurata la pia viva
attenzione del pubblico ed ha raccolto in breve tempo

oltre 200 mila lettori e 15 mila abbonati

NDIZIQNT] WErororo IN BUSTA CARTONATA
C;O 3 0 - Italia: un anno L. 40 - Sei mesi L. 22 Ytalia: un auno L. 43 - Sei mesi L, 23.50
B ABBONAM ENTO Estero: un anno L. 60 - Sei mesi L. 35 Estero: un annoe L. 70 « Sei mesi L. 40

T fascicoli dall’1l al 12 sono esauriti ¢ non si vendone singolarments: quelli dal 13 al 24 si vendone al preszo di L. 4 ciascuno. 11 fa-'
seicolo speciale n. 23 costa L, 5. I fascicoli dell'anne in corso rostane L. 2.
Gli abbonamenti possono decorrere da yualsiasi fascicole dell’anno in corsa,

li abbonatz w ricevono i fascicoli regolarmente ¢ sollecitamente a domicilio m risparmiano 8 lire all’anno sal prezzo totale dei
singoli fascicoli w risparmiano 2 lire sul prezzo di ciascuna cartella semestrale per rilegare i fascicoli a 12 a 12

a hanno diritio alle sconta del 109, su tutte le edizioni Hocpli acquistate in contante presso la Casa Editrice Libracia
Ulrice Hoepli in Milano (c.c.p. Milano n. 3/32).

I fascicoli di ogni annata vengono raccolti a 12 a 12, dall’l al 12, dal 13 al 24 e cosi via, in solidi volumi von elegante rilegatura di
tela e mezza pelle ed impressioni a secva ¢ dare. Ciascuno di questi volumi lallegatevi le rispettive dispense del « Diazienario »!]i & messo
in vendita a L. 40 ma costa agli abbonati, che ae facciano richiesta dircitamente all'Fditore, solo lire 38. (Qnesto prezzo & ancora infe-
riere all’importe complessive dei fascicoli, della cartella jper Ia rilegatara e della rilegatura. .

QUINDICINALE DI DIVULGAZIONE CINEMATOGRAFICA

pone quindicinalmente la vastissima massa degli amatori dello schermo a
Jirctto contatto con tutti i segreti, 1 problemi e le realizzazioni del film. E
insomma il primo periodico — che appaia nel meonde - interamente

dedicato ad una vera divulgaziene cinematografica: la scienza, la tecnica,
Pestetica, le guestioni sociali ¢ legislative, gli indirizsi della produzione, le
mille curiosita ignote al grande pubblice, che danno uno specialissimo sapore al grandioso ¢ pittoresco ambiente
del cinema: tutto cié verra trattato nel nuove periodico col sussidio di una imponente documentazione illustrativa.

ABBONAMENTI Jtalia: Un anno Lire 40 — Sei mesi Lire 22 — Numera separato Lire 2

Estera: » »> Lire 60 —_— » » Lire 35 — {sarmpre che non sia rsanrite)

Gli abbonamenti si riceveno: presso le LIBRERIE ULRICO HOEPII in MILANG (via Berchet, ROMA (Large Chigit, /' UFFICIO
PERIODICI HOEDPLI in ROMA {corso Vitterio Emanuele, 21); le principali librevie e lo agenzie Gell' ISTTTUTO EDITORIALE SCIENTIFICO.

Da qualunque lunogo A’ Iralia ove sizte domiciliate, i) sistema pii comodo ed cconomico per Pinvio delle rimesse all' Tiditore U. Hoepli, Milano ¢é quello

del CONTO CORRENTE POSTALE: per valersene basta staccare Punito bollettine, ¢ consegnarlo all'Uflicio Postals piu vicino assicrae 2l danaro.

STACCARE. IN QUESTO SENSO, SECONDO LA LINEA PUNTEGGIATA

Servizio det contl correntl postall SERVIZIO DEI CONTI CORRENTI POSTALI | Servizio def conti correnti postali

Certificato di ellibramento

Rrcevuta di en versamenra

|
I
1
1
|
|

Belleetino per un versamento di L.

Versamento dt L. di f.

Lire

esegniro da fin lettere) | Lire R e

in letterc)

residente in ) _1 eseguito da

: | residente in .. ... . e
vee . e

sul cic N 3/32 .mt’" cle N 3532 intestaie o ; sul ele V. 3/ 32
inestato « ULRICO HOEPLI . ULRICO HOEPLI - Casa Editrice Libraria incestets « ULRICO HOEPLI

vig ' e i

| nell’ Ufficia dei conri di MILANO i Casa Editrice Libraria - MILA
Casa Editrice Libraria - MILANO Addi i B9 A T -
- 1 ]
Add 1w [Firma del vecsaute TR T — Bello Troeare delF Uliets sccerionis
e ! ) LT ' l
Bollo lincare el Uicio aceotiante | i X |
o - \ X . e
: Spazia risereate Tussa of L. . X Fassa & L.
I all'nificia dei conti _ —— i
................................. ‘I | I |I Ca"c”inn Anmerato |
Bollo e data Vedi a tergo In causale | i Bello ¢ data ! Bolle e d
: facalrativay o la dichia- : ! i del bollettarie  di aceettazionc :
dell'Ufficie razione di allibramente, I detPufbcio P — - . | kel U i
; L'Utliciale di Fosta . L'Ufliciale di Posta
accottante accettante H : acccottan

Mad, ¢h. 8




I PIONIERI DELL’ A 0.

225 FOTOGRAFIE £ DISEGNI
pelL EPeCA A ¢URA 2L P.M. BARDI

, PRESENTAZIONE DE
4ARESCIALLQ n-l'rm.u\ E. DX BOND

ULRICO HOEPI.! EDiTORE MILANO

A CUNA DIL TENFHTE
COLONN 3 DELL A A

V. D'AURELIO

PHE ATATIONL DEL
GEN Ol BSH:ATA AERLA

\ 14 I)lﬁ‘RF costituisce una racecolta di panerami decumentati, erganiei, composti cun sensa d'arte, intesi ad illestrare § pia varii
aspuiti delle attivita, delle [ DTEN dl.:gI.i avvenimenti, d(.‘gli istituti che pil‘l interessanno 1l nostro tenmpa. ()gni VIEDERE

¢ an documentario completo, wna sintesi che permette a tutti i informarsi, attraverso I'immagioe ¢ notizie essenziali, a riguardo

i abbonan a “ Cinema ™ e a

valendosi dell'unito bollettinoe di conto corrente  postale

“Vedere 'Ala Italiana®

ULRICO HOEPLI
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Attraverso I'ltalia
al di 15 delle Alpi

e del Mediterraneo ..

. fino al Mar Rosso

e allOceano Indiano
le linee aeree della

T

ALA L

frasportano con comoditd

sicurezza
modica spesa

} PASSEGGERI - MERCI £ POSTA

Domandate informazioni aila:

ALA LITTORIA S. A.

ROMA - Aeroporto del Littario
e alle agenzie di visggio




ENTE NAZIONALFE
INDUSTRIE
CINEMATOGRAFICHE

PRESENTA

I film del primo gruppo 1936-37

gia pronti per la pr(}gralnmazione

B ALLUEIRTINE

Produzione: A F. L

Revista: G, MACHATY

Interpreri: Silvana Jachino - Maria Denis
Antonio Centa

UNA DONNA
TRA DUE MONDI

Produzione: ASTRA
Regista: G. ALESSANDRINI

Interpreei: Isa Miranda - Vasa Prihoda
Giulio Donadio - Assia Noris

I AMBASCIATORE

Produziorne: B. NEGRONI
Regisra: I NEGRONI
Interpreti: Leda Gloma - Maurizio D’Anecora

CUOR DI VAGABONDO

Produzione : FORZANO FILLM

Regisra: ). FPSTEIN

Interpreci; Fermete Zaceone - Fosco Giachetts
Madeleine Renaud

. . - ~T
R O 8§ E N
Produzione: UFA

Regiseoa: P MARTIN
Inrerpreei: Lilian Harvey - Willy IFritsch

CANTO PER TEF
Produzione: UFA

Regivea: FRITZ PETER BUCH

Interprere: A, Ziliani

Affrettatevi a

&
¢
¥
3
¥

LLE SPIE DI NAPOILEONU
Produzione : UFA

Regista: G. LAMPRECHT

Interpreei: 1il Dagover - Carl Ludwig Dichl

L ALLEGRO VOLO
Produzione: VANDOR FILM

Regrsta: JEAN TARRIDE

Interpreti: 5. Noél - Fernandel

JUNGLA IN RIVOLTA

Produzione: TOBIS CINEMA

Regista: HARRY PIEL

Interpreti: Harry Piel - Gerda Mauras
LUrsula Glaxlex

i vV I N T 1
Produvione: UFA
Regiseta: FROELICH

Interpreei: Emil Jannings - Hilde von Stolz

IL VENDITORE
DI UvCoc EL LI
Produzione: MAJESTIC FILM - TOBIS CINEMA
Regisra: E. W. EMO

Interpresi: Til Dagover - Maria Andergast

W'FOIF f&“’)il(.‘]’] [{(“ttj’ - ('} r\ll‘xall(](‘l‘

UN BALLO AL SAVOIA
Produzione: CITY HUNNIA FILM

Rewgista: STEFAN SZEKELY

Interpreri: Gitta Alpar - Hans Jaray

contrattarh
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