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Materiale:

Per la presa:

Pallicola inverlibile pancro-
matca Agfea 16 mm

Pellicola lnvertiblie Isopan

Apparecchi:

Per la presa:

Movex 30 Agla

apparacchic moderno & press
con chisttive cambiebile

Agfa 16 mm

Supar-Special 155 Fi 3% = M mm lunghezzs focaie

F: 1,6 -2 20 mim lunghezza focale

Pellicola negaltiva lsopan F: 35 - 50 mm lunghezza focole
Agfa 1& mm F: 3,5 - 80 mm lungherra {ncaie

Special a grana fine F |Telechiathive)

Per la proiezione:

Pellicola posiHva Agfalémm
pellicala verging per cope

Par la proiezione:

Movector Super 148 Agla
apparecchic perfatto per

Pellicota Kinagfa 16 mm arecch
proiezioni mule e sonore

per proiezionk

Pelicoia Qzaphan-Aglfa
16 mm
pellicola ecanoun. par proiazioni
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Movector Biltly Agfa

apparecchic moderno economico
per proigziont
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Che cosa e il film in rilievo?

Immaginatevi una bella sera —— dopo un pranze saporito — di
incamminarvi verso il cinema ¥ dove si programma un lilm piace-
visle, folto apposta per agevolare il completamento deils digestione.
Entrate naturalmente prima che wncoming il jiim, prendete como-
damenie posto su una buona noltrcna centrale, che sembra lasciats
libers apposta per voi, nccerdete una sigarels e finalmente siefe
pronmta per centellinarvi gustosamente o speltacole. Anche la macchi-
na & prants, si spengono le luci e 1o scherma st illumina, Ci siamo...
A questo punto succede |a cosa pie spaventosa che abbiate mai
visto in vita vostra. il mordo d'immagini che ceve vivere solo sulls
tela ne balza invece [ucri all’improvviso per precipitarvisi addasso
E o L — con fulminea rapidita...
Accidenti| Lece un'au- !
# tomobile che mi mette softo.. Un balzo istintivo a destra e siete
miracolosamente salvo, senza neppure sollevare le proteste per
i ['urione dato al voshro vicing, per il semplice motivo che non ¢'é
stato urtone: il vicino era schizzato nella poltrana appresso... Ho
i detto salvo? lHusione! Ecco uno schizzo di sifone trasformarsi in
colonna d'acqua e dirigersi violentemente sulla vostra jaccia, ecco
~le canne di un sassofono sino a ieri calme ed innocue allungars
' prepotentemente in avanli sino a togliervi un occhic...
Questo, in parole povere & il FILM IN RILIEVO vanio e conqui-
sta della Metro Goldwyn Mayer per la maggiore gioia del pubblico.
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a prezzi piu convenienti
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BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO o

Capitale e Riserve L. 16%9.000.000

Direzione Generale
R O M A

Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

Capitale L. 40.000.000

[stituita con R, D. 14 - 11 - 1935 XIV, n 2504

ha per iscopo di favo-
rire I'incremento della
produzione nazionale
di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la
-concessione di mutui
in contanti a condi-
zioni di particolare
favore.

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA
CREDITO AGRARIO - CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

FILIALI: nelle principali citta d’Italia
e nell Africa Orientale

CORRISPONDENTI : in futta Italia e all’ Esfero
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Inciclica e cinematografo

voeus Al profano J cose religiose
i chur negl atth G une pontin-

cate vioha sempre 9l riflesso oled o
avvenimenti od aspetti delln vita del
I'epoca. Ed ¢ facile comprenderne le
rawioni. Missione del Pontificate
nuana & guidare it popolo cristions neliy
vita cdella Fede o delta morale. Oonyg
cpaca salleva nuovi problemi o Inoogni epoca siodeterminano
nuesve silmeaont. Ognunne df questt peoblemi o sgnuoa di goe
ste situazioni ha anche un aspetto religioso, nel semeo clwe il
Cristianesitno & una concezione della vita che mporta, con il
sun carattere, tutti gli aspetti delly vita. Noo deve duisgue sor-
precdere e Plo NI, Topera del quale & tatta volta o ritor-
mre eristinne questo secols nostro imbevuto di paganesimo
el nuateralisme, o o detto laosua augnste parola, parola
d Alaestro ¢ di paudie, sul proeblema del cinernatografo. Fd
& opurola, bisogna subito dirlo, che, nel mentre ammonisce,
riveda che il Pontefice & agaiornate, come g siol dire. intor-
o al probleny del cinemedografo, Lo sua &, anche tecnica-

K-

ownte. nna parola attuale, cosi che ol intortidc morale e reli-
giosa o virtn della quale egll parla. aggivnge anche gqueila di
m conoscenza approdondia del problema.

Homin compto ¢ assat modesin: inlendo rlassumere Uinse-
gnnmenio del Poutetice per sottolineare cid che ¢ bene che
il lettore sihbia da vicordare.

Innanzitutto la cinematografia, ¢ ticorda 1 Papa, & un’ ‘ar-
e’ m sccondo lnogo cglt o dice gqual’® b naturas dell’in-
Nuenza che esercita 11 cinematografo. Hnstro questi doe punti
dell' Enciclica, perché anche coloro che non riconoscono nel
Pantelice romane la missione B insegnare © A cducare, do-
VIanno riconoscere che, anche In questo caso. la Chicsa noo
rilngge da alcuno dei probiemi moderni. Ciod la Chiesa non
eondanna il cinematograto guasi fosse un male in se stesso,
cone non ha condannato aleuna delle grandi conquiste della
nostric eporn; ma condanna 11 cattivo uso chie di molte ma-
gnifiche scoperte. ed anche di guesta, si ¢ fatto. Anzitutto
it Papa ricorda di aver pin wolte insegnato che bisogna ap-
plicare al cinematograto. afinche non ricsca danuoso e non
atlenti alla morale cristinna, la norma suprema che deve rego-
lare il ‘grande dono dell’arte’. Con che implicitamente 1 Papa
cl dice ¢he, a suo maodo di vedere, i1 onemalogralo & una
forma di arte. Coloro adunque che mettono insicme e pellicole
¢ in primo luege gli autoni del coploni, 1 registi, 1 principali
altori, sono degli artisti. Essi quindi debbono ricordare che
I'arte clie coltivano ha, gquale compito essenziale ¢ come s

Nessun commento alla parola del Poutefiee
potrebb’ essere pid autorevole di gnello di Padree
Agostino Gemelli, Ueminente Rettore dell’ U-
niversitd el Baeeo Cuore, che ha voluto illn-
steare per {Frema il punto di vista catrolics

sul problema etico delle scherno,

stessn rglone di essere, quelln di far-
stoun mezzo di perlexione detla perse-
naitd morale umana, cosl come ¢ line
di ogny arte, e percld deve essere essa
ssa morale ¢ moralizzatrice. Pan-
que il regista, Uattore, che dimenti-
cano guesto canone fondamentale, ces-
_ SN0 per cig stesso. in quanto vielano
b Teggi della moride, di dare delba vera arte, ovvero plegano
Uarte o un fine che non &1 suo, cost come i poeti, i roman-
riere, 1 pitlore, A1 commediograto che vieluino queste Jeged
tondamentali il ogni arte. Quale ammeniments, amane se sl
viole, unziché religiose, ma i quanta unportanza!

1T seconds punto che dimostra la modemitd i visione del
Pontefice & quelle in et 11 Papa Dlusira la natura dellin
fluenza del cinematografo. Come cultore di psicologia, dico
che te sue parole sone o questo rignarde  perfette; © cos
perfetie che o danno il quadro, ben noto agli psicologi, del-
Uinteresse  del cinematografo.  Dasti accenmare: la potenza
del cinematografo st vl fatto che parla per immagini, E le
magini sono ricevute nell anima con godimendo e senza fa-
tica. Coloro che non sono capact di fare una astrazione o
un ragionamento, colorg (¢oseno assal pil numerosi) che
non sanno fare lo sforzo per astrarre o ragionare, coloro che
nen  vopliono nemumens fare lo sforao di legsere, ticcvono
Uimmagine visiva, per cosl dire vivente. mediante la quale
il concetto ¢ come concretizzido. Penso che molti registi do-
veebbere meditare e poche righe in cui il Papa ol illnstra
questn soggetto. Per essere cfficace, ossin per interessare, il
cinvmatografo, a fne di darel quella immwediatezza diointu-
zione che ¢ propria dell’opera d'arte, pon ha bisogno di lan-
ghe ¢ complesse seene, di numerosl personaggi; eszo deve
essere conerelo al massime; deve avere Pimmediatezza che
crea la cosidetta eloquenza delle cose! bastane percid pochi
personaggi, basti che questi abbiano attegglamentt semplici
e significativi; bastano pochi tratti del vollo, scarsh movi-
menti. Una scena fattn i pochn clementi pud destare nel-
Panimo il vive godimente che accompagn la sottile emo-
zione. Non dungue le scene vielente; non dunque 1 drammi
che sconvelgone Uanima, che turbang, che rsvegliane Ie
passiont; ma le situaxiomn semplici che, rievocando § senti-
mentl nobili e pit profondi dello spirite, commuovono dnl-
cemente Panima e costituiscono le scene pin officact, 1 registi
impareranno  Inoltre dalla lettera del Papa che Pelemento
dominante nel cinematografo ¢ e rests sempre, ad onta di
ogni progresso, l'elemento visivo, ¢ che U'clemenio acustico &

sle

Una Crocefissione del Tintorette e una di Cecil De Mille ivedi in queslo sumero. ‘Passato e preseate di Rameo e Giubiells)!
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solo un mezzo per rinvigorire l'effetto dell'immagine visiva.
Di qui ne segue che un lieve rumore. che eco di un passo,
lo stridere i un uscio, uresclamazione, un noOmMe  POSSOILND
avere pitt efficacia di tutto un lungo monologo e di un lungo
o complesso e agituto colloquio. Anche perché, come in ogni
arte, anche nell’arte cinematografica bisogna lasciare che la
fantasia lavori e techi con le sue costruzioni il godimento.
Ragione profondamente psicologica per la gnale & assal dub-
bio se certi progressi tecnici, il colore, la profondita, giove-
ranng o non piuttostn nucceranno col non permettere alia
fanlasia di integrare cid che & presentato allo spettatore.

Ma il PPapa non ci ha detto quesle cosu, ovvie e note a chi &
occupa di quesii problemi, se non per avviarei a comprendere
quello che ¢ il problema morale sollevato dal cinematografo.
Qui sarebbe bene riportare parola per parola il suo amniae-
stramento se lo spazio lo conscntisse. Conslaleremo che esso
si eleva tanto alte ¢ rivela il delore che il Padre prova nel
mostrarei 1 nostri errori.

Innanztutto se la cincmatograhia pud ammaestrare lanto al
benc che al male, pitt che non possa fare il ragionamento
astratto, occorre che essa sia elevuta a raggiungere 1 Ani di
una coscienza cristizna ¢ che venga liberata dagli effetti de-
pravanli ¢ demoralizzanti. Glorificazione det male, nnloco-
lamente di odi, distruzione di ideali, conferma di pregiu-
dizi, sono i pericoli ¢ le insidie che pud presentare una pelli-
cola. Per altro verso istrilive, ricreare, esaltare i nobili ideali,
commuovere dinnanzi agli spettacoli della natura, esaltare la
virti, sono i benefici che ne possiamo ricavare. Danni e van-
taggi sono immediati, non solo perché la sceneggiatura «i
esonera dalla astrazione e dal ragionamento, ¢ quindi dalla
critica, ma sepratutte per la prefonda azionc suggestiva che
& favorita da molti clementi: Uoscuritd della sala, la dol-
cezza defla musica, 'abilith e la cspressivita degli attori, Ja
scenegpiatura, i contrasti. Il cinematografo, ci dice il Papa,
¢i accoglie quando le forze fisiche ¢ le morali sone rilasciate,
perché all’ora in cui ¢ rechiamo al cinematografo chiediamo
un sollievo, una ricreazione., lo bo fatto oggetto di speciali
indagini Vazione suggestiva della cinematografia e ho potuto
dimostrare come essa si eserciti su tulli, nessuno escluso, ¢
quasi scmpre, e per di pid, in uoa forma cosi invadente che
lo stato psicologico che se ne genera pud essere rassomighato
a qucllo del sogno. Ma questa ¢ questione che illustrerd altra
volta. Qui voglio solo aggiungere che il Papa mostra come

tutle queste condizioni che favoriscono l'azione suggestiva si

esercitano  specialmente, cotne ognuno vedra, sopra il fan-
ciulle, sull’adolescente, sul giovane, ossia in un periodo della
vila in cul si determina 1'orientazione della coscicnza morale.
Per questc considerazioni si deve concludere che € v una
delle necessiti supreme del nostro tempo vigilare e lavorarc
perché il cinematografo nen sia scucla i corruzione, ma sl
prezioso sirumento di educazione ed elevazione dell’uma-
niti ».

Queste, ed altre considerazioni che ometto per brevitd di spa-
zio, suggeriscono al Santo Padre di chiamare 1 Vescovi, ai
quali compete per missione divina di vigilare sulla vita mo-
rale del popolo laro afidato, a fare in maniera che 1 fedeli non
slano vittime del cinematografo, delle pellicole malsane, delle
suggestioni pericolose.

La soluzione radicale per evitare che il cinematografo sia
dannose, dice il Papa, sl avrebbe se si potesse avere una
produzione cinematografica informata pienamente ai principi
della morale cristiana; ma egli aggiunge con squisito senso
pralico: « sappiamo quanto sia difficile organizzare tale in-
dustria specialmente per ragioni di ordine finanziario, e d’al-
tra parte occorrc influire su tutta la produzione perché essa
non compia opera dannosa ai fini religiosi, morali e sociali ».
Coloro che partecipano all'industria del cinematografo pen-
sino « seriamente ai loro doveri ed alle responsabilith che hanno
di usare della loro ingerenza ed autoritd perché le pellicole
che essi producono o aiutano a produrre, siano conformi ai
principi di sana moraliti. 11 numere poi dei cattolici che sone
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esecutor, direttori, autori e attori nelle pellicole non & piecolo
e purtroppo la loro ingerenza nella produzione di esse. nan
¢ stata sempre in accordo con la lore tede e con i loro ideali .
I Vescovi dovranne impegnarli perche mettano la loro ¢o-
scienza nella prolessione in armenia con la loro coscienza b
cattolici. Per il loro sacro ministero i Vescovi sono obbligat
a dire chiarg e aperto agli industriali ¢incwatografiei che un
divertimento malsano ¢ impuro Jdistrugge le tibre morali Ji
nna nazione: debbono altresi ricordare all’industria cinema-
tografica. che quanto essi chiedono uen riguarda solo 1 catlo-
lici ma tutte il pubblico del cinematografo.

Che questo rimedio sia eflicace lo dimostra sl fatto che gli
industriali degli $tati Uniti d"America hammo riconosciufo s
propria responsabilita sociale.

Ma un secondo rimedio addita il Papa: debbono compilarsi
delle liste, regolari, trequenti, sollecite delle pellicole che pos-
sann cssere vedule da tutti: 1 padri & famiglia avranno con
cid una guida sicura: le persone oneste sapranno quali pel-
licole potranno vedere lranquillamente, tutli sapranno qual
sono ke sale cinematografiche dalle quall le persone per bene
debbono star lontane.

Da notlarsi: i Papa aggiunge che sarebbe desiderabile una
lista unica per tutto il mondo, perché la legge morale non
pud essere che unica, ma subito soggiunge, con quell’altis-
simo senso pratico che lo distingue e del quale da elettamente

" prova anche in questa Enciclica: o Trattandosi di rappre-

sentazioni che ioccano tutte le classi della societd, grandi e
piccoli, dotti e ignoranti, il giudizio su di una pellicola non
pno essere scmpre lo stesso in ogni caso e sotto ogni ri-
guardo n. Le circostanze, ghi vl e le forme variando nei vari
Paesi, una lista unica arrischiercbbe di essere ingiusta. Ri-
tiene percid il Papa che non & cosa pratica stabilite una sola
lista per tutte il mondo e determina che i Vescovi di ogni
Nazionc abbiane cura di far fare una classifica periodica,
frequente, regolare, sollecita delle pellicole, 1a quale servira di
buona guida.

Per attuare questo non facile compite & consigliabile (il con-
siglio del Papa sard ritenuto un ordine dai Vescovi) attuare
una revisione nazionale mediante !a creazione di un ufficio,
sul funzionamento del quale it Papa dd le norme generali su
coi non & il caso di soffermarci. E utile mvece sottolineare in
una rivista come questa, che il Papa ricorda come un simile
nfficio debba essere costituito da persone aventi familiarita coi
problemi della tecnica cinematografica.

Il Papa pei gencralizza quella iniziativa che negli Stati Unitt
d’America ha dato tanti bueni frutti, e rivolto ai Vescovi dice
lero: o Tutti i Pastori d’anime procurcranno di ottenere dai
lore fedeli che facciano ogni anno, come i loro confratell
Americani, la promessa di astenersi da pellicole che offen-
dano la veriti ¢ la morale cristiana. QJuesto impegno o questa
promessa pud ottenersi in modo pit efficace col mezzo della
chiesa parrocchiale o delia scuola e con la premurosa coope-
razione dei padri e délle madri di famiglia, consci delle loro
gravi responsabilita ».

Non ¢'é bisogno di spendere molte parole per rilevare I'effi-
cacia di queste norme. Esse vengomo a trovarsi sulla stessa
linca sulla quale combattono gli Stati premurosi defla sanitd
morale dei loro popoli. Lefficacia sard sopratutto cvidente
in una Nazione cattolica come 1'Ttalia dove la voce dei Ve-
scovi & ascoltata e dove i loro insegnamenti sono obbediti, in
una Nazione come la nostra in cui il Fascismo ba posto la
vita nazionale sulla base della legge morale. Gli industriali
italiani che vogliono che le loro pellicole siane diffuse nel
nostro Paese, gli industriali stranieri che vogliono importare
le loro sono quindi avvertiti: il mezzo per avere un successo
commerciale che 1i ripaghi delle gravi spese compiute & quel-
lo di nulla fare che leda la legge morale, che turbi la co-
scienza, che avveleni l'animo, che distrugga nel nostro po-
polo gli alti ideali che la Famiglia, lo Stato, la Chiesa incul-
cano neli’animo dei cittadini e dei fedeli.

Fr. AGOSTING GEMELLIL O, F. M.



srma di guerra acrea

erun benefattore  defl'umanitd, non guote (01 wolo per sfoggive all’insidia an-
tosse altro per quel po’ di riso e di la- therca ba diminnito, per la ricognizione
crime bonarie; per quel plzzico d'amore  aeren, la possibilith di fssare 11 oiovi-
¢ d'emozione, col qoale ndesta fantlt ments deghl ogeeiti del terreno. Per cud
cuori stanchi, facendoli trasmigrare, el 1 vuantapel  della macehing  cinemate-

IT._ CINFALATOGRARG &, senza dubbio, un Ao Becessitll meedernia b anmentare e

breve gire di uno spettacolo, di unomen- - grates, paragonata a quella fotografica:
do diverso dal selito. eratibe nitidezza dbomagine,  aumento
Ma ben pin alte diventano le sue bene- i pthieve ¢ dy profondita dr fuoco, ndu-
merenze, quando ecsso penetra da pu- zione delle grana sensibile col movi-
drone assoluto, fonnidabile precimatore  mento, ancora difficitmente compensano,
di moto o di vita, nel campo defla scien- anche per immagine statica, la piceole:
zi, sla essa cducativa, estetica, mwrale a0 ded Formato cnemotograficn, in con-
o di teenicn pura. fromte delle grandi focali (no o 120 cn.)
Non spetta a me parlare delle meravi- o del grandi Tormat {ne o 18 x 24) del

glic della cinematografia sottomarina od  Paerofotografa.

astronomica; dei prodigi che lo schetmo Non ¢ detto, perd, che la visione acro-
mobile  elargisce sulla  vita misteriosa  cinematografica non possa essere miglio-
delle plante e dei metalld, o di animali  rata per riprese militari da quote medic,
invisibili; deglt infiniti documentari ilu-  coll'accrescimento  delle dimensioni del
strativi e didattici di quanto costituisce  {otogratuma, con creazione di teleobbiet-
Puniversa! Ta rivista Cinema illustrerdl tivi e di grand’angolari di grande lumi-

tutto questo con la penna del suvol colla- nwsiti. Ed allora, Pindiscussa perfexionc
boratori specialisti. Io accennerd breve-  del sunl macchinar ¢ le sue doti di po
mente ad uno solo dei molteplici setlorl  tenzialitd ¢ scarso ingombro, ne potran-
di sfrutamento della proiezione ani-  no consigliare un impiego pitl csteso, con
mata: a quello acronantico. eventuall accargimenti per rallentare a
Fin dai primordi Paviatore si ¢ valso  volomta 'impressione dei fotogrammi ed
dell'immagine fotografica, e poi cinema-  usufruire anche di un doppio uso cine-
tografica, per riportare in terra la vi-  matografico ¢ folografico.

sione di nuovt orizzonti e ne ha scguito In questa pagina mostriamo appunto un
1 progressi, associandol a quelli deli’ae-  apparcechio Bell & Howell, costruito per
roplano. la spedizione antartica del Comandante
Dal groviglio poiicromice degli abitati  Byrd ¢ che consente, oltre alla ripresa
e delle colture, alla solenniti della sab-  cinematogratica, Vimpressione di foto-
bia e della steppa; dal piano al monte  grummi sovrappostt del 10% ed impres-
¢ hno alle nuvele ¢ al disopra delle nu- swnalt con intervalio fisso di 6 secondi,
vole, ‘ove il ciclo & sempre azzurro’.  per la documentazione topo-cinemate-
dal ghiacei polari all'equatore, 1'obbiet-  grafica, in unico volo, di ben 2.500 kin.
tive cinematografico ha passeggiato 11 di territoro.

sue sguardo profondo, succhiande i se- Si serve talora del cinematografo la i

greti della terra, come Uape Pessenza dei cognizione strategica per l'inquadramen-
flori, per portare lo spazio nell’abveare di to di lunghi percorsi, durante i quali gl

una cineteea, obbiettivi di maggiore importanza ven-
Ora, mentre tutti conoscono questa do-  goho ripresi con macchina totografica o
cumentazione che diremo aeropanora-  lungo fuoco.

mica del cinema, assai meno noti sono 1 Cosl pure le aviazioni da caccla e d'as
snoi scopi scientificl, in ausilio della tec-  salto utilizzano la cinematograhia nelle
nica ¢ del’informazione aeromilitare. loro ardite puntate a bassa quota, donde
Sembrerebbe, a prima vista, che il cine- & ancora poessibile tegistrare traccia ¢ di-
matograto debba costituire il braccio de-  rezione dei moviment al suolo,

stro di quella specialitd acrea che si chia- Naturalmente, il lettore non pensi che
ma ricognizione ¢ che ha sostituito, pro-  questi impieghi della cinematografia ae-
lungandola senza limiti, I'antica e glo- rea, che dird quasi simili al normale,

riosa csplorazione della cavallea. Ma per contrapposto ed attivitd particolari,

3. Macchina Bell = Fowell, ¢ &, suc doppic uso
cinemearagrafico e loragrahice, K. Ripresa serocinemategrafica di manovre navaki,
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di vul parlerd in seguito, i compia col
materiale ordinario.

Le capacith di tavoro dell’aviatore sono
un pe’ diverse da guelle deltoperatore
a terra, e quindi D d’aopo stadiare mac-
¢Line spectall che risolvessero problemi
diopeso, d'mgombro ed automalicismo
tutt'altro che sempiici!

Due figure illustrane la nostra "Avia’,
che por 1o sne doti @l praticiti & stata
adottata da numerose aviazioni estere. I1
movimento le ¢ dato da un minuscolo
motorina che attinge la sua forza da pile
tazeabill, scnza intralelare per nulla la
mohility dedl’aviatore.

Non sempre la macchina acrocinemato-
grafica € manovrala da un operatore.
{Juaiche volta essa funziona da solu con
comando eletlrice 4 tempo ¢ movimenti
di orolegeria per lo studio delle caratte
ristiche di purti componenti il velivolo,
nelle posizioni piit varic di ambiente ¢
M volo acrobatico, nonché per seguire i
funzicvamento di strumenti di paviga-
zione o melereologict.

Spesso Dobbiettive aerocinematografico
¢l vale del rallentatore, come per stu-
diare la velocita e l'accelerazione dex
corpi di caduta, le fasi dei tempi di aper-
tura dei paracadute. E quante e quante
sono l¢ documentaziont acrocinemato-
grafiche della tecnica militare: ripresa
di formaziont di manovre interessanti
anche 1'Esercito ¢ la Marina, lancio di
nebbiogeni, ece.

Qualche volta la macchina aerocinema-
tografica assume una forma tutta parti-
colare, per impiego essenzialmente aero-
nantico. Questo & il caso della cinemitra-
gliatrice chiamata impropriamente foto-
mitragliatrice che serve per addestrare il
personale navigante al tiro in volo. In-
stallazione e uso della cinemitragliatrice
debbone corrispondere a quelia della mi-
tragliatrice ¢ la frequenza dei fotogram-
mi a quetla dei colpi dell’arma (1.200 al
minuto).

Nel campo del fotogramma fmpressio-
nato appare un reticolo costituito da duc
fili, il i incrocio determina, col contro
ottico del sistema, un allincamento pa-
rallelo, per costruzione, alia linea di mi-
ra della mitragliatrice.

L'incrocio del reticolo serve di riferi-
mento per determinare la posizione del
bersaglio rispetto alla linea di mira, al-
I'atto del puntamento. Talora, oltre al
reticolo ed all'immagine del bersaglio
fquando il puntamento sia corretio}, vie-
ne riprodotta, sui singoli {otegrammi o
su fotogrammi intervallati anche I'im-
magine di un cronometro,

Con la registrazione dell'ora possono es-
sere fissate le fasi di un combattimento
aereo simulato. determinando ad csem-
pio, guale di doe atiaccanti alla caccia
di un terzo, sia ruscito neill’intento, e,
nel caso che entrambi abbiano colpito,
chi di essi lo abbia {atto per primo; il
tempo impiegato da un attaccante per
mettere l'avversario nel campo di tiro
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efficace; se il tiratore si ¢ fermato du-
ranie il tiro, la durata delle raffiche ed
il numero dei colpt spatati per ognu-
na, ecc.

Le pellicole cosi impressionate vengono
proiettate a wvelocitd di 32 o 16 foto-
grammi al minuto secondo, adoprando,
nel secondo caso, un riduttore, con con-
gegno di fermo per lo studio di foto-
grammi singoli.

Ma non soltanto dal cielo la macchina
cinematografica serve all'aeronautica;
anche da terra essa porta un contributo
specialissimo in campi svariati: dallo
studio dei motl vorticosl sui modellini
nelle gallerie e vasche idrodinamiche,
all’esame della resistenza di materiali
delicati; dal controlle matematico di
manovre del velivolo seguite da terra,
al comportamento delle armi di bordo:
bombe, mitragliatrici, cannoncini, ado-
prando, in questo ultimo caso, il ral-
lentatore, per la registrazione della
trajettoria dei protettili fino alla pene-
trazione del bersaglio.

E questo, senza contare tutta la docu-
mentazione dell’attivitd aerea nelle sue
branche pin diverse a scopoe tattico, sto-
rico, di propaganda, e specialmente di-
dattico.

Tl cinematografo & diventato nelle scuole
di specializzazione aeronautica il maestro

Laborataric mobile cinematografico della
. Aeronautica.

Cineteodakti registratari "Ascania,

pift ascoltato ¢ pitr gradito. I carlont ani-
mati hanno ridotto al minimo denomi-
natore molte difficolts d'insegnamerito
che parevano insormontabili per allievi
digiuni di cultura, riuscendo perfino ad
iNustrare it funzionamento della valvola
termoionica. '

Melto interessante & infine la misura cro-
nocinematogralica della velocitd effettiva
degli aerel, indipendentemente dagli stru-
menti di bordo, sempre imprecisi perche
influenzati dalle accelerazioni del volo
e dalle deviaziori di rotta.

La figura in basso di questa pagina non
rappresenta una batteria antiaerea, come
a prima vista potrebbe sembrare, ma
una serie di cineteodoliti, registratori di
tutti i fenomeni rapidi che interessano
l'aeroplano: partenza, afterraggio, ca-
brata, picchiata, acrobazie, lanci di cor-
pi di caduta: nonché misuta della traiet-
torta e posizione degli aerei, per deter-
minazioni di velocitd, per grandi per-
corsi ¢ a differenti quote; per controlio
e taratura di anemocmetri, di altimetri,
di barografi, per controllo di rotte e de-
viazioni di rotte prestabilite, neila ricer-
ca delle caratteristiche di un dato tipo
di apparccchio, di una data bussola, di
un pilota automatico, ecc.

Accenneremo inoltre, che una macchina
cinematografica altrettante complicata
quanto precisa, vennc ideata per calco-
lare la velocita su base dell’idro di Agel-
lo nella conquista del suo record mon-
diale di velocita,

E per terminare diremo che la R. Aero-
nautica non ha trascurate la documen-
tazione cinematografica della sua guerra
in A. O., dove essa ha inviato una
schiera di specialisti, con ricchezza di
mezzi da presa e laboratori mobili
ultra moderni e costruiti interamente in
Ttalia, per sviluppo e stampa rapida
delle pellicole cinematografiche.

FERNAND( VOLLA
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Il truccaggio arte ereativa

1'assidua, quolidiana fabbricazione del 'bello ideale’ davanti allo specchio da truccaggio. 51 osservi quest' ultima . le lampadine sono nel diffusore che si vova 5U un
piano immediatamente dietre a guelle della speochio. In sl termini, io specchio sto in ombra meatre il viso dell’ attore & iiluminai,

N FILosoro, Jules de Gaultier, ha
U imperniato  tatte un sistema sul
fatto che gli womini si immaginano di
essere altri da quelli che sono. Ma in
quest’ordine di faltl ¢'é, tra gli uomini,
una calegoria privilegiata: quella degli
attori. Privilegiata nel senso che 1'attore
pud e deve realmente trasformarsi nel
personaggio che incarna, Fisicamente,
non mene che spiritualmente. Autore di
una tale trasformazione & il truccaggio,
che In questo caso diventa vera c pro-
pria arte creativa.

In generale, il truccaggio pud csser de-
finito quella branca dell’arte drammati-
ca che fa uso di un mezzo plastico ¢ pit-
torico per ottenere che gli attori, rasso-
migliando fisicamente al personaggio che
impersonano, Ie riproducano pilt esalta-
mente anche le caratteristiche spirituali.
Un’arte autentica, dunque, che assume

il fisico originario deli’attore come sup-
porto ¢ base per la propria creazione.

Un buon attore pud dirsi tale solo guan-
do riesca a far dimenticare di esserlo:
quando glunga, ciod, a creare nel pub-
blice una necessaria ‘sospensione della
incredulita’, intimamente collegata alla
logica ed al pathos dell’azione che si
svolge sul palcoscenico o sullo schermo.
Per conseguire siffatti risultati, egli do-
vra anzitutto sviscerare accuratamente la
propria parie. Che se poi ¢id non basli,
né il personaggio gl appaia sufficiente-
mente chiaro, allargherd 1'ambito dello

Max '_Fm:tar.- al’ quale si_dove -!_'_We'

-articolo, -& il pid fmomumum&i

Hollywood & del mondo. Nel avo genere.-

an gl;ahﬂe arh.sta; & anche un iﬁi_ell_i-
gente scrittore,

studio intrapreso, esanunerd fotografic,
leggerd descrizioni appropriate, ¢ potra
giungere fino ad osservare nella vita 1 ti-
pl osimili & quello del suo personaggio;
nei ghettl, nei quartieri cinesi, nel port,
nelle miniere o dovungque possano con-
durlo le esigenze della sua futura jnter-
pretazione. (Juando 1''idea’ della figu-
ra da incarnare sard ben chiara nella sua
mente, solo allora egli ricorrera all’ausi-
lio di quell'arte che s chiama il troc-
caggio.

In cinematografia, il truccaggio inteso
come arte creativa, offre anzitutto ali’at-
tore la possibilita di raffigurare un no-
mero indefinito di personaggl, realizzan-
doli in tutte le loro caratteristiche, con la
necessatia varietd e ricchezza. 5i & cosi
veduto un giovine attore come Paul Mu-
nit messo in grado di dar corpo ad un
vasto nmimero di personaggi diversi, e

St

-
i



Creazioni del truccaggio: gquesti due “maturi’ personegni sono Maorma Shearer e Clark Gable in *Strano interludia®.



nel generl pin disparati:  dramma, o
commedia, o tragedia. D'alira parte poi,
in soguetti coine ib TESTAMENTO DEL DR,
MABUSE 0 FRANKENSTEIN, come il FANTA-
sma DELL'OPFRA 0 il DR. JECKYLL — per
ricordare soltanto aleuni csempi dei pil
famosi — & stato appunto il truccaggio
a render possibile la realizzazione di temi
drammatici sbalorditivamente fantasiosi
od azzardati. Ma 1 successi pin efficact
del fruccaggio sl riscontrane nei casi in
cui eseo riesce a mutare gradualmente
'aspetto di un attore, la cul partc in un
film s svolge in una lunga serie di anni,
con il conseguente crescere della ela del-
Vinterprete.

Vuole infine essere annoverata una virtd
del truccaggio ancor pit specificamente,
ancor pit squisitamente cine-
matografica. ¥ cinema di ieri
e d'oggl ¢ stato ed & un inesau-
ribile vivaio, un fantastico e
caleidoscopico repertorio di in-
treeci e favole e romanzi d'a-
more. 11 go%, della produzicne
filmistica non & che variazione
su una nota od un motivo od
un canto del poema cterno. Ma
ogni storia d’amore — soprat-
tulto se sia, com'® nel pit dei
casi, una slotia romantica —
esige che il protagonista ¢ la
protagonista principali, gli eroi
insomma, siano ambedue ‘bel-
li'. Ebbene, tra i cOmpiti crea-
tivi del truccaggio figura ap-
punto, in prima linea, quello
di far risaltare la loro bellenza:
poiché il Cinema, come ha det-
te acutamente Charlie Chaplin,
ha trionfato non tanto per arte
e l'abilita esplicate nel film,
quanto perche ha ridato al-

Ca Ann Harding ad uns vecchia:

I"'umanity bellezra ¢ fascino: poer lo meno
ardl un'nmanita privilegiata, posta in pri-
mo piano; ed & questo che i pubblico
desidera ed ammira,

Per dir tutie, perd, anche il truccaggio
ha 11 suo rovescio, specialmente per le
attrici. In genere, a menc che non deb-
bano truccarsi profondamente per inter-
pretare personaggi che mutine di etd o
di condizioni fisiche — e questo capita
raramente perché si preferisce veder le
‘stelle’ sotlo il loro aspetto pitt noto
— esse son molto pit preoccupate di
mantener la propria pelie in buone con-
dizioni che non di truccarsi, giacche al-
Pultima cosa provvedono gli esperti del-
le rispettive Case. Vale a dire, che gran-
de & la cura da esse posta nel far scom-

1 W

prima, dursnte e dopo s metamar|osi.

parire Lidti 1 segni del complicato truc-
cigglo cinemalografico, ¢ assidoa la loro
ricerca di un prodotto cosl. squisito da
cancellare efficacemente tufte le traccle
spiacevoli: e cosi rapido da far sentire
immediatamente, con un pronto refrige-
rin, la sua azione rigeneratrice. Nuovo
problema, da aggiungersi aj tanti gid
affrontati ¢ risolti dallo specialista. E
problema non semplice. T necessario in-
falti che quel preparati posseggano in
sommo prado tre qualith: applicazione
fucile, regolarith assoluta di {unziona-
menteo, azione subitanca. Ed & stata
finalmente trovata una crema, la cosid-
detta “crema dissolvente’, la quale ha
tutti e tre questi requisiti e che, iu pii,
& adatta sia alle pelli grasse (bizognose
di astringenti) per conscrvare
la loro limpidezza, spesso fati-
cosamente acquisita, sia a quel-
le secche {che hanno necessity
di esser lubrificate e tonificale).
In fatto di truccaggio non esi-
ste pilt nessuno lacuna da col-
mare.

Proprio come l'antica favola di
Mida: trovato il segreto per
convertire ogni cosa in oro, sl
rischiz di morire sotto il peso
di quello splendore. Truvato nel
truccaggio i} segreto di una bel-
lezza quasi sovrumana, supe-
riore alle offesc del tempo e
all'ingiyria delle passioni, tutta
la cura & di scoprire un metodo
per distruggere quella inwviola-
bile maschera di bellezza e ri-
scoprire, sotto di essa, la po-
vera carne fragile e peritura.

MAX FACTOR
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A SALA viene a tradimento immersa
L in uona tenchra Hita, come per una
nona piaga d Egitto: e gli spettatort {fra
i quali notati i1 membro del Dircttorio
Batras, le signore Foséphine, moglic del
generale  Bonaparte, Tallien ¢ altre in
vista neily capitale francese) fissano an-
sipsamente 1o sguarde in une del quat-
{ro punti cardinali del buio, precisamen-
te in quelle dove, per quanto pud sup-
porsi dallo stato di cose anteriore allo
spengimento cosi categorico della lam-
pada del soffitto, deve pure trovarsi
ancora, una sorta di tenda di velluto ne-
ro. Improvvisamente si comincia a udi-
re un crepitio di pioggia, pei il fragorc
di un tuong, il suono a morto di una
campana e Ja musica dolcissimamente
laccrante della harmonica, Tecenle pre-
gevole invenzione di Frankling e in
quella direzione ov'era la tenda nera si
disegna un cielo tempestoso. Poi da una
lontananza remota sembra provenire un
punto luminoso: ¢ una figura umana,
minima dapprincipio, che man mano in-
grandisce, s'avvicina  vertiginosamente
fino a prendere dimensioni spropositatc,
in un primissimo plane da fare invidia
allo Kisenstein della CORAZZATA POTIEM-
win. GH spettatori, che se la vedono ve-
nire addosso, banno appena 1l tempo di
lanciare un grido di spavento e il fan-
tasma & gid bello che scomparso. Si
tiaccende la luce, si fanno fintare i sali
alle signore che sl sono sentite male. E
tutti si congratulano molissimo col si-
gnor Robertson, autore della lantasma-
FOTTL,

Oh Dio, dire che questo sia proprio
cinema, come I'intendiamo nolaltri, sa-
rebbe certamente esagerato; ma, chi ben

60

rifletta, non stenterd ad ammnettere che
a parle lo spaghetto per via del fanta-
sma, che ogei non usa piin, le emoziond
che debbona aver provato gli spettator
dell'anmo VI della rivoluzione francesc
{lo spettacolo di cui sopra era dell'S
germinale} non differiscono poi gran che,
quanto alla natura, da quelle di un fre-
guentatore del cinema d'oggi.

1 Robertson {al secolo Etienne Ge-
rard Robert, nato a licgl nel 1763) si
pud dire che avesse davvero, ¢ forse per
ptime in forma scitentifica, il sense ci-
nematografico dell’immagine visiva, os-
sia il bisogno di farla muovere. La
scienza ottica al suo tempo non aveva
ancora provveduto a chiamare davanti
al proprio dltare, per uno dei suoi pilt
indovinati matrimoni, la ripresa ¢ la
proiczione delle immagini, come dire il
papé e la mamma del cinematografo.
1’clemento maschile del connubio, del
resto, ossia la ripresa, benché messo sul-
la buona via fin dal cinquecento da
Giambattista Dalla Porta colla sua 'ca-
mera oscura’, doveva aspettare un pez-
zo prima di farsi le ossa come dagher-
rotipia e infine cntrare nell’etd della ra-
gione come folografia. Al Robertson
perd spetta il merito di aver fatto assa-
porare alla proiczione, allora appena da
lui stesso condetta a qualcosa come la
pubertd, qualche anticipe delle future
gioic delle nozze e della maternita; frut-
to preibito che non & detto non abbia
contribuito, psicologicamente se¢ non pro-
prio fisiologicamenle, a preparare ¢ ren-

Aere, necessaria Ja vennta al mondoe del
futuro hambino, i cinema,

L apparecchio  principale eb'egli ado-
perava per te fantazsmagorie era i fan-
tascopio, il quale  consisteva ifn 0o
scatoloue {di legno o di metallo] cornte-
nente una sergente luminosa e munito
i un tubo dotato di una lenfe di fre
pollici & fuoco. La sorgente luminosa
cra rinforzata da uno specchio parabo-
lico; e nel punto in cul i tabo s'inne-
stava uello scatolone, una lente con-
vessa di quattro pollici di fuoco ne Tac-
coglieva la luee ¢ la concentrava sulle
immagini da profettarsi. (ueste erano
dipinte su lastre di vetro scorrenti in
una fenditura del tubo, sita immediata-
mente dopo la lente convessa. La proie-
zione avveniva su uno schermo bianco
{di percalle reso leggermente diafane da
unoe strate di vernice composta d'amido
¢ gomma atabica) posto fra il fantasco-
pio, a poca distanza da questo, ¢
pibblico.

E fin qui non & chi non veda come
¢l sl trovi davanti, strotturalmente, né
pil né meno che a una lanterna magi-
ca, quale gia I'aveva adoperata, fin da-
gli inizi del settecento, 'abate Kircher
della Compagnia di Gesd, sebbene no-
tevolmente perfezionata. Né agli effctti
degli sviluppl scentifici della trovata ha
poi irportanza che il Robertson, prima
dell'inizic della fantasmagoria, avesse
cura di tener lo schermo celato agli oc-
chi degli spettatori mediante tendaggi
neri, che a oscurityi fatta scompariva-
no; o immergesse la sala di spettacolo
nel buio pit inesorabile, provvedendo
naturalmente anche alla ermetica chiu-
sura dello scatolone durante i funzio-



namento, affinché il pubblico non po-
tesse rendersi conto della distanza alla
quale si trovava dagll oggetti raffigura-
ti; o che infine w1 diverlisse a proiettare,
oltre che immagini dipinte su vetro, an-
che oggetti opachy, appendendoli capo-
volti a un apposito supporlo nell'inter-
no della lanterna.

Dove perd il demone del cinema, che
il nostro aveva in corpo non meno che
Socrate quello filosofico, mette fuert le
corng, con una semplicita geniale che
ricorda la storiella dell'uove di Colom-
bo, & nel mobiletto sul quale la perfe-
zionata lanterna magica poggiava: un
tavolinetto scortente su rotaie, o su to-
telle di gomma, come quelli per servi-
re it té colle pastc nelle case moderne.
Il Robertson lo chiamava chariol, ciog
carto. B chariot, ossia carrello, Jo chix-
miamo ancor oggl, seppure col passar
dal periede matriarcale della proterzio-
ne a quello patriarcale della ripresa i
moderni lo abbiane trasferito sotto 1'ap-
parecchio di ripresa. Grazie ad esso il
Robertson poté cavarsi il gusto, che nes-
suno prima di ui, per quanto se ne sa,
aveva avuto, di dare movimento alle
immagini, facendole ingrandire o dimi-
nuire sulle schermo  coll’avvicinarsi a
questo o Pallontanarscne del carrelto, e
naturalmente regolando la diversa mes-
sa a fuoco dell’immagine mediante due
altrl dispositivi che depongono in favo-
re della sua inventiva in {alto d'ottica:
une a eccentrico, che consentiva lo spo-
stamento in avanti o indietro della len-
te dell’obbiettive; 'altro posto davanti
a questa per gradvare la quantita di
luce da lasciare filtrare, come un vero
e proprio diaframma, e consistente in
due lamette di rame connesse al modo
di quelle forbicine che oggidi s'adope-
rang per taglisre la punta al sigari.
Sembra niente. Eppure durante non me-
no di otte anmd gli scienziati dell’epo-
¢a, che non erano poi tutti il primo ve-
nulo, st scervellarono, senza venirne a
capo, per scoprire il mezzo impiegato
dal Robertson a proderre il moto del-
le immagini; ¢ tutte le ricerche giraro-
no intorne alla ipotesi che V'ingrandirsi
e il rimpicciolirsi degli oggetti  sullo
scherme fossero dovuti all’effetto i uno
specchio coneavo combinato col fuoco
di una lente d'ingrandimento! Ci volle
un pubblico processo, a cagione di due
inservienti del nostro che cercarono di
rubargli il mestiere, per far si che Ta
faccenda -del carrelle venisse o galla.
D’altri apparecchi, di eumi il Robert-
son si valeva per complicare e perfe-
zionare j suoi spettacoli fantasmagori-
ci, non staremo qui a dire. Ma non =i
puo tralasciare di ricordare gli sforzi da
lui compiuti per ricavare effetti cinema-
tografici anche dagli oggetti da proict-
tarsi, inquanto tali, oltre che dal modo
di proiettarli; quasi avesse fiutato, con
circa tre quarti di secolo d’anticipe,
che anche per questo verso, che poi do-

, P
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I! fantascepic (secondo un disegno del Rehersord.
A, te scalala di legne, dipiue inlermamenls in bianco
o eslernamenle in nero; B, sperturo per rimucvere
gli cggelli nellselerme del'a scatala; D, tubo con te
lente convessa C per 18 conconirarione della luce,
la leale d proierione e 1l bBonore ger disnositive
per [are muasere questullima; G, lampada con riflet-
tere parabolico; L, supporto per gb ogueth cpachi;
M, tavelinette mabiie sulle rotaie P; R, dispasitiva per
regolare Vescila della fuce secondo il mowimento
dela lametta 5,

A

Sisterna escogitato dal Robertsan per proiettare yn'im-
magine mobile su uno sfondo immobile, Il faresco-
piv A proietla una parte del quadro, il [amascopic B
Ualtra porte. MNel disegno s vede, proierato suHo
scherme dall'apparecchic A - che s Irova datlas parle
dello spettatare le slonda por o 1a fanlasmagoria
e affossarore di Shakeipoeare 2. 3e qualecuna ¢ conve-
nienfemente travestilo ¢, aggiunge il Robertson, cam-
mina vicino allo schermo nella parte illuninala dat
fentescopio B, la sus cmbra sard visibile alle spetta-
1ore sdllo sfonda nnmobile proietrato da A,

Esempi d'immagini rilagliate in cartone, (luesy « chas-
sis » come & visibile netla figura sono dotati di pic-
cole ructe dentate di leygno che permettono di larne
girare la parle interng. Limmagine A deila figera ad
esempio, girando suvila ructs dentata G, sembrera, in
proiezicne, {are e capricle in avanti o allindistro,
a seconda del senso della rolazione,

11 principio della molliplicazione delle ombre in uno
schems di Robertson, C'gnuno di noi camminando per
isirada di sera, avra patulo osservare come sul marcia-
piede, a meia via fra un fanale e 'aftro delis pubblica
iHeminaziene, siano visibili & un certo momento due
cmbre de| proprio €ofrpo: una in aventi, prodatta da
fanale che <1 st & lasciati alle spalle, e l'alira dietra,
prodotta da guello al quale ¢i si avvicina. A nessuno
di noi € perd venuto in menle di trarre ConsEquenze
dall'osservazione o addiriltura di far muovere i fanali
per vedere cosa ne vien fuori. Ci pensd, invece, un
secole f[a, 1| Robertson,

veva diventare la chiave di casa dJella
cinematografia, ¢’era qualcosa da fare.
Eceo: anziché dipingere certe figurine
su vetro, egh le nitaglinva a glorno in
cartone; ¢ moltiplicands quindi le sor-
genti luminose nell’interno  del fanta-
scopio ¢ dande movimento a  queste
sorgenti Inminose, di ogni figura proiet-
tava sullo schermo tante ombre ingran-
dite, ¢ in movimento, quante le sorgen-
ti luminose. E’ Pespertmento della "mol-
tiplicazione delle ombre’. Il nosiro nar-
ra d'aver fatte eseguire in rame, per
una di queste moltiplicazioni, « un bal-
lering le cul gambe e braccia avevano
diversi movimenti ». Lo spazio fra le
gambe, non dovendo lasciar passare la
luce, cra chivso da laminette di rame
riunite a forma di ventaglie. Si pud
immaginare effetto che doveva pro-
durre il movimento simultanco di tut-
te queste gambe, talvolta cinquanta di
numero.

A modo suo, pud considerarsi questo
il primo numero di girls realizzato sullo
schermo nel corso della storia.

[3a osservarsi, inollre, come per tutti
i suoi divertimenti di proiczione i1 Ro-
bertson si valesse di accompagnamen-
ti musicali ad hoc, di frasi parlate, di
rumert onomalopeici, il tutto ealcolato
in anticipe in scenari scritti come per
veri ¢ propri corti metraggl sonori.
Ecco, a mo’ d'esempio, uno di que
sti scenari:

a Littleton & a tavola fra due persone. L'n
{fantasina; 'orologio suona le sette.  Si ode
una voce: A wmezzdanolle moread. Littleton

ricade nella sua seggiola ¢ il fantasma scom-
pare.  Tormento e inguictudine di Little-
ton...

« .51 vede un lette.  Alcuni fuochi fatui
volano nell’aria. La Morte preme la mant-
glia della porta, entra, s'avanza verso il let-
to ¢ apre le tendine.  S'odono gqueste pa-
role: Littlelon, sveghiatr.  Littleion si sol-
leva, il pendole suona. Ta stessa voce:
E’ giunta Vora.  All'ultimo colpo di mar-
tello, rumore di tuono, pioggia i Taoco,
Littleton cade ¢ tutto scompare. »

Doveva cssere di bell’effetto anche la
scena della orribile testa di medusa che
s'avanzava di lontano in quarta velo-
citd e, quando era grande come tutto lo
scherrno, spariva di botto al suono di
un violento colpe di gong.
Non risulta, a dire ii vero, semprc al-
legra la musa cinematografica del Ro-
bertson; ma in tempi in cui viveva an-
cora come in un alone il rcorde di Ca-
gliostro ¢ di Mesmer, non si pud non
perdonar al nostro di aver voluto farla
un poco da negromante, ingegnandosi
per prima cosa, secondo le buone re-
gole, di spavenlare i suoi polli. Perd
un giorno che una donna si reco da lmi
e gli chiese di rintracciare un tale che
I'aveva derubata, il Robertson cauta-
mente la rinvié alle autority di polizia.
N sl sa che abbia mai indicato ad al-
cuno i numeri sicuri di qualche terno
i lotto.

MARIO DA SILVA
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Distanza e direzione del suono

HE IL NOSTRo udito sia in grado di
C riconescere approssimalivamente la
direzione ¢ la distanza donde proviene un
suono ¢ cosa che l'espericnza quotidia-
na c¢’'insegna. Ma quali sono 1 fatlori che
contribuiscono a darci queste senso di
*prospettiva acustica’, mediante cui va-
lutiamo, sia pure grossolanamente, la di-
stunza di una sorgente sonora?

(Juandoe gid si conosca dall’esperienza la
potenza di una sorgente sonora posta in
un determinato ambicnte, & possibile giu-
dicarne la distanza dall’intensita del suo-
no che colpisce il nostro orecchio. Nelle
sale chiuse, un altro punto di riferimen-
to & dato dafla differenza di tempa che
intercede fra 1'arrivo.del suone diretto ¢
quelio rifiesso dalle pareti. Inoltre, il fat-
to che 1 due orecchi sono colpiti dall’on-
da sonora con una piceola differenza nel
tempo e con una diversa intemsitd con-
fribuisce certamente a facilitare il nostro
senso di orientamento nei tviguardi della
sorgente. Orientamento che diventa pin
facile quanto pitt acuti sono i suoni stes-
st. Infatti, come le onde del mare ’gira-
no’ attorno agli scogh cosi anche le onde
sonore girano attorno agli ostacoli. ¥ cid
_avviene tanto ptd facilmente quanto piu
bassi sono i suoni. Col crescere dell’al-
tezza la testa invece 'fa ombra’ al suono
¢ 1 due orecchi vengono colpiti dall’onda

Presa a corto fuoco. - L'abore cecupa circa 143 del
campo di press. Sello schermo egli appare fontano e
percit il microfono dev'esser posto auna certs distanza.

Presa 8 lungo fuoca, - elore cccupa lutto il campo
di presa. Suvilo schermo egli appare in primo pianc,
Il microjona dev'essergli pesto wicino.

Presa a lunga fuaco, -l micrafono & pasto vicino ails

macching da presa. in praiezione "impressione & che

mentre "attore muave e labbra, il suono sembra pro-
venire invece da un ambiente alle sue spalle.

62

Che cosa & la ‘prospettiva sonora,? In
che rapporto sta questa con la prospet-
tiva ottica? Come si gindica, nella realta
e nella proiezione cinematograhca, la
distanza e la direzione donde provieae

Hn Sudmo ?

sonora con intensitd assai diversa, cosic-
cheé la differenza di scnsazione provata
da ognuno dei due orecchi ci da il cri-
terio della direzione.

Prescindendo perd dai suddetdi criteri b-
sici, altri fattori soggettivi intervengono
certamente per darci il scnso di prospet-
tiva acustica. Not abbiame infatti la pos-
sibilita di concentrare la nostra attenzio-
ne sul seono che aspettiamo da vna de-
terminata parte dello spazio fino al punto
da non sentire pilt il suono proveniente
da altre parti, sia esso proveniente da
riflessioni sulle pareti, sia esso costituito
da rumori perturbatori. Disponendo mol-
ti altoparlanti che riproducone lo stesso
siono ad una certa distanza fra loro, si
pud facilmente osservare che, allonta-
nandosi da uno di essi e avvicinandpsi
al successivo, il suono, che sembra dap-
prima provenire solo dal primo altopar-
lante, improvvisamente sembra proveni-
re csclusivamente dal secondo. Questo
passaggio improvviso indica prima i
tutto che la capacitid dell’organe uditivo,
di distinguere quale sia I'altoparlante al
quale bisogna rivolgersi, ¢ dovuta alla
differenza fra i tempi impiegati dal suc-
no emesso dalle due sorgenti per perve-
nire all’ascoltatore. La sola differenza fra
le intensith sonore non potrebbe infatti,
da sela, dar luogo a un cambiamento
cosi improvviso. In secondo luogo que-
sta esperienza ¢i mostra che il suono che
richiama quast esclusivamente la nostra
“atlenzionc acustica’ & guello provenien-
te dalla sorgente pilt vicina,

Che cosa accade ora gquando ascoltiamo
al cinema un film sonoro? Poiché la sor-
gente sonora & concentrata dictro lo
sthermo, gli effetti psicologici citati ven-
gone a mancare e all’ascoltatore sem-
brerd che 1 suoni o 1 rumoni di ‘secondo
piano’ siano riprodetti con un’intensith
assal maggiore, rispetto al suono princi-
pale, di quella che cssi avevano in real-
ta nel teatro di posa dove sono stati re-
gistrati. Per esempio, nella vita reale
nessuno nota in modo particolare it ru-
more del passi 0 quello di oggetti che
vengono appogginti su un tavolo, o
quelle di un perzzo di carta che vien
stracciato; ma se questi rumeri vengono
riprodotti dall’altoparlante insieme al
dialogo, nella loro vera intensita, 1'at-
tenzione dello spettatore si concentra so-
pra di essi e li fa apparire troppo forti.
Nella ripresa di un film sonore il tecnico

del suoue deve percid tener conto di
questi fattori psicologict ed adoltare quel-
le misure ¢ quegli artifici che servano u
dare, nella riproduzione, una pit csatta
impressione della realtd che, come s1 ve-
de in questo caso tipice, puo differire
dalla realti stessa, Nel featri di posa,
per questo metivo, st fa grande uso di
celotex, di tendaggl, di tappeti, che con-
tribuiscono a rendere acusticamente mol-
to ‘sordo’ Iambiente in cui si effettua
fa ripresa.

Perché inoltre un film sonore nsulil
guanto pit possibile naturale, occorre
che la prospettiva acustica e quella ot-
tica siano In accordo fra loro. Se un
attore che parla s’allontana, la grandez-
za della sua immagine sullo schermo di-
minuisce: allo stesso modo deve dimi-
nuire . U'intensitd della sua voce. Sem-
brerebbe a prima vista che la registra-
zione pilt naturale debba essere quelii
ottenuia disponendo il microfone accan-
to alla macchina da presa. Osservando
invece che Uimpressione acustica della
distanza dipende dalla distanza effeltiva
del microfono dalla sorgente (p. es. atto-
re che parla) mentre quella ottica & de-
terminata dalla grandezza secondo la
quale 'attore compare sullo schermo,
ciot dal quoziente fra la distanza della
macchina da presa ¢ la distanza focaie
dell’obbiettivo, si vede che 'allentana-
mento del microfeno dev’essere propor-
zionale a questo quoziente. Ossia, in ge-
nerale, macchina da presa ¢ microfono
devono esser posti a diversa distanza
dall’attore se si vuole, che, nella proic-
zione, suono e immagine diano 'impr-3-
sione di provenire dal medesimo punto.
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costume, spirite
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storica, la corte di

come virile l'inter-

vlla GIOVANNA D'ARC

i, due esigenze:

S'intend e il cinema ame-

1 dinamismeo € di
tecnica

Non & a dire che l'inte pretazione del Rinasci
mento, fatta per un popalo che non vi ha pr
parte, sia priva dung ta poesia, perfino
nell’eclettismo con cui mescola epoche e Te-
gioni e stili. Un figurin., per esempio, del Bot-
ticelli ' (14). Ma come si sarebbe comportata
I'esile ¢ non facile persona della Shearer sotto
i sontuesi panneggiamerti del broecato italiano?
Qccorreva che queil brocati si volatilizzassero
in una garza, puntata con gli spilli a realizzare
un compromesso Un pe ingenuo, ma di sicuro
effetto: tra la veste di sera e il velo @i una
fata da bcun (13 E

1anda. d a.l Oro si mut._i_ 11 una dl gelaamlm, cosi
la divina rosa che Eleunora Duse fas

rire tra le dita di Giulistta si moltiplica in un
mazzo, e va a rifloriie dentro un vaso. La
prosperity della rosa.

Tra le alire fonti iconcgraliche, si direbbe che
sia stato compul anche un RITRATTO DI
iGNOTA attribuite a Picro della Franc {(x7)
che fornisce un motivo ricorrente di nastni e
gale bianconere da intr re con bottoni foto-
genici sugli alamari di utio {18), da fes-
sere nel disegno delle da incrociare sulle
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I1 ricostruttore non ha potuto
rinascimento che ¢ cl;
I‘d]l"'rrt“-‘t‘lltd un ideale di ritorno.

a rinascimento, ba-
i peduL.ﬂ dei co-

Fango + cinematografico, pe
posizienn e i quadri d'in
ment¢ coreografia e balletto,
tiamo Gozzoli nissimo d]_ -
rirci «uasi llsplratort- di una inquadratura di
questo film (32); ma quello che nel Gozzoll era
specifi» valore plastico ¢ plttr €0, ne] film d1—
vent: pura angolazior :
I gpiegare uni m

£IMC

Un

s50 titolo, e col medesimi risultati, po-

De Mille del rE DEI RE rievocare — ne

0 no coscienza — lo scorcio, lillamina-
zione -+ gl aggruppamenti d’una celebre CR
r1ssi0VE del Tintoretto (vedi pag. 51). Ma, per

IR T

non citare che un «
toretto fondeva la
ad un semplice :

a nel De Mille
ed ammniccare di
a pifl, ¢ pittura non poteva

ontare: anche ¢ sopratiutte per difetto di

(30), perci¢ trasfor-
elegante conchiglia di
hia dell’epoca,:

nice
la per esempio del
micheli (28), nel fondo
tefle dell’altare infron-
oa bald ,chino.

L.Onclusmne) Ricordia-
‘che non si tratta qui
dicare il film e che

Shearer & la persva-

‘protagonista di CATE-

o.della FAMIGLIA BAR-

E che tutte le devia-

i .del gusto e le sviste

iche diventano in cer-

viodo plausibili, quan-
engano guardate sotto

unitaria tradizione religio-
sa, che gli desse fiato €
vita d’arte. Perfino in tema
di cristianesimo, 1’ America
cristiana non arriva dun-
que a vivere nel filo di una
tradizione. Che se i’esem-
pio e la deduzione possano
parere troppo generali, si
consideri - sempre a propo-
sito di senso storico - il Ce-
sare efebice della CLEOPA-
TRA americana (34), per il
quale non mancavano certo
nella’ statvaria dei modelli
concreti (33). Modelli ch
si petevano temer presenti,
non tanto per trarne una
esteriore somiglianza, quadl
to per ricavarne una veri
dicitd di spirito.



A proposito del ecmema a color

RIONFERA il cinema a colori? Non ci
T decidiamo ancora a crederlo, come
gia non avevamo creduto all’avvento del
sonoro. Verrd il colore recando dovizia
di nuove possibilitd e nuove responsabi-
lita ¢ difficoltd per i registi. Realizzato
da un direttore geniale, il film a celori
ci potra dare un’ammirabile polifenia,
sostituendo la primitiva gamma dei grigi
con un nuovo sistema di rapporti molto
pitt complessi: il linguaggio di una pit-
tura che si estende nel tempo, che cam-
bia secondo per secondo e che esige,
quindi, armonie espressive non soltanto
per un unico 'quadro’ ma per una suc-

cessione continua di migliaia di quadri.
‘Compito difficilissimo, magnificamente
risolto nei ’‘cartoni animati’ di Walt
Disney — il quale peré non ha bisogno
di preoccuparsi del realismo dell'imma-
gine fotografica — ma non ancora ri-
solto in film quale BECKY SHARP che tut-
tavia rappresentano esperimenti preziosi,
tentativi ragguardevoli di pionieri. E lo
stadio di una tecnica che fa le sue pro-
ve, che va acquistando fiducia in se
stessa, avanti di provocare una vera e
propria svolta mella storia estetica del
cinema. :

Ora, se anche il pubblico dalla sala non
se ne avvede, convien dire che gli scogli
di questa tecnica non sono ancor del
tutte superati. Uno dei sistemi pia di-
vulgati, il ‘Technicolor’, ha vinto da un

pezzo le difficoltd della proiezione; nel
senso che permette di stampare le scene
a colori su una pellicola unica ¢ dello
stesso formato di quella monocromatica,
dispensando cosi i cinematografi dalla
spesa di nuovi impianti di cabina,

Ma il problema della presa rimane an-
cora complicatissimo. Per ottenere V'uni-
co positivo colorafo occorrono tre prese,
corrispondenti ai tre ‘colori fondamen-
tali’: rosso, blu e verde; e per ottenere
queste tre prese simultanee occorre una
macchina a pii obbiettivi oppure, per
es., un dispositivo atto a spezzare i} fa-
scio di luce raccolto da un obbiettivo
unico. Completo sovvertimento, quindi,
nel macchinario e nelle installazioni per
la ripresa; senza contare che questi tipi
di macchine sono mastodontici, pesanti,
inadatti ad una lavorazione agile e di-
sinvolta.

" Un passo avanti, in certo senso, & com-

piuto dal nuove sistema 'Kodachrome’,
che permette tanto la presa quanto Ia
proiezione con l’attrezzatura usunale. Ma
dal negativo oftenuto con questo siste-
ma nen si pud. realizzare che un'unica
copia positiva (per inversione); sicché
rimaniamo anche qui nella fase dei ten-
tativi; tanto & vero che le applicazioni
sono state finora limitate al passo ri-
dotto {16 mm.).

H fondamento tecnico dell’attuale cine-
matografia a colori &, in sostanza, quello
notissimo della tricromia: ottenere 1'im-
magine policroma mediante la combina-
zione dei tre ‘colori fondamentali’. 1l
metodo pit diffuse per giungere a tale ri-
sultato potrebbe chiamarsi 'sottrattive’:
per ogni punto dell’immagine si sottrag-
gono dalla fuce bianca, merct adatfi fil-

“tri, tutti i colori, ad eccezione di quello

che si vuole realizzare. A prima giunta
parrebbe ovvio che per ridurre la luce
bianca, pomiamo, a luce rossa dovrebbe
bastare un filtro rosso. Invece non & co-
si: anche nella fisica, come nella vita,
spesso la via buona & proprio quella pil
lunga.

Scomposta la luce bianca nei tre colori
fondamentali {fig. 1}, & chiaro che, me-
scolando due di questi, otteniamo un
terzo colore (colore ’complementare’) i

quale, sommato col terzo {per ipotesi ri-
masto intatto} riproduce il bianco. Per
esempio, la miscela Blu + Verde 13-
sultera complementare al Rosso: ciog,
unita al rosso, restituird il bianco. Tali
colori ’'complementari’ sono evidente-

- mente tre, corrispondenti alle tre possi-

hili combinazioni dei colori fondamen-
tali. E sono: Blu + Verde; Blu + Ros-
s0;, Verde + Rosso (Gialle). Ciascuno
di questi assorbe uno dei tre colori fon-
damentali, lasciando passare gli altri
due: per esempio, un filtro bli-verde
assorbira il rosso, lasciando passare Ver-
de col Blu.
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Ora in una pellicola positiva a colori tro-
viame appunto tre strati, tinti net tre
colori 'complementari’ (detti anche 'ne-
gativi’). Supponiamo che in uno di essi,
per esempic in quello blu-verde, ci sia
una lacuna chiara, priva di colore (fi-
gura 2). Allora la luce bianca della
macchina da proiezione attraverserd pri-
ma lo strato giallo, che ne assorbird il
blu; poi lo strato biu-rosso, che ne as-
sorbird il verde. Il colore superstite,
cioé il rosso, non trovando pill ostacoli
nel terzo strato, dove abbiamo supposto
esserci la lacuna chiara, rmard intatto
e quindi giungerd sillo schermo.

E questa la lunga, seppur fulminea, sto-
ria dei color che vediamo finalmente ri-
dere ¢ balzare verso il nostro occhio in
sala di proiezione. '

Flg. 3. - ») Soggette da riprendere [nai colori blu, verde e rossol. - b} Emulsione sensibile solo ber il blu. Yiene impressionsta dai raggi
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-blu. - g] Filtro gisllo di gelatina assorbe i ragg! blu, - d) Emuisione sensibile ger il verde e il blu. Yiene impressionata dai raggi verdi, - e) Filtlro
di gelatine. Assorbe il verde. - [} Emulsicne pancromstica, malte sensibile ol rosso e al blu, poco al verde, Viene impressionata dai raggl rossi.
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PELLICOLA VERGIME

SIRATO DI PROTEFIONE
CONTRO L'ALONE

Fig. 4

1l positivo che abbiamo esarninato pro-
viene naturalmene da un negativo. Ma
mentre il solito negativo della pellicola
monocroma era composto semplicemente
di un supporto di celluloide ricoperto da
uno strato di emulsione, qui le emulsioni
dovranno essere parecchie per poter cap-
tare separatamente e fissare ciascunc dej
tre colori fondamentali i quali, insieme,
compongono il celore deli’oggetto foto-
grafato.

La fig. 4 ci mostra una sezione micro-
scopica di una pelliccla 'Kodachrome’;
diremo I'anatomia di essa, mentre il gra-
fico n. 3 vuole spiegare il meccanismo
"fisiologico’ di cié che succede quando la
luce proveniente dall’oggetto da ripren-
dere attraversa la pellicola. Il supporto
¢ coperto di cinque strat sottilissimi.

Esternamente troviamoe come primo stra- .

to un'emulsione non sensibilizzata che
registra soltanto luce azzurra. Segue un
secondo strato di gelatina tinto in giallo
che serve come filtro per assorbire la
luce blu, divenuta ormai inutile, dal
momente che ha gia impressionato la
prima emaulsione. Terzo strato: nna
nuova emulsione che viene impressio-
nata dalla sola luce verde. Quarto stra-
to: altro filtro di gelatina preparato in
modo da assorbire i raggi verdi. Quinto
¢ ultimo strato: un’emulsicne pancro-
matica, molto sensibile al rosso, che re-
gistra ghi ultimi raggl superstiti, cioé i
TOsSi. .

Il dramma comincia al momento dello
sviluppo, it quale deve soddisfare nien-
temeno che alla delicatissima condizione
di tingere in colori diversi i tre strati
sovrapposti su pellicola unica. Si tratta
poi di render chiari e trasparenti in cia-
scuna delle tre emulsioni i punti impres-
sionati dalta luce, in modo da creare
guelle lacune delle quali abblame par-
fato sopra. Pii intensa la luce che ha
toccato*una zona, pin irasparente questa
deve riuscire sul positivo. Le parti poco
o punte impressionate debbono invece

venir tinte in un colore complementare a
"quello della luce che ha colpito queila

determinata emulsione; quanto meno
colpito un punto, tanto pilt intensa-
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mente coloratoe esso deve risultare sul
posttive.
La storia di tuotti 1 bagni successivi a cui
bisogna sottoporre la pellicola, per svi-
luppare le tre emulsioni e per passare,
secondo un metodo nuove e ingegnoso,
dal bromuro d’argento all’argento me-
tallico, nonché ad una tinta del colore
desiderato, distribuita in equivalente
proporzione; l'elenco di tutte le avver-
tenze e cautele ed attenzioni che occorre
adoperare costitwiscono, nei resoconti
della 'Kodachrome', un mezzo trattato
di chimica e di pratica fotografica, e non
dei pit ovvi. Diremo soltanto che esi-
stono finora due tipi di pellicole 'Ko-
dachrome’. Una destinata alla luce so-
lare ed utilizzabhile a normale luce arti-
ficiale (molto rossa) con la sola aggiunta
di filtro il quale perd provoca una forte
perdita di luminositd; un'altra fatta per
la luce artificiale delle lampade sopra-
voltate "Photoflood’, meolto in use presso
i cineamatori americani. Volendo utiliz-
zare questo secondo tipo all’aperto, bi-
sognerd adoperare un leggero filiro aran-
cio che assorbe- il blu; mentre in ogni
altro caso occorrerd comungue evitare
I'illuminaziene mista di luce solare e
luce artificiale. _
RODOLFO ARNHEIM

. ‘Giwseppe VOLPI
i¢ CECCHI

I’adattamento del-
Poechio alloscurita

NA DELLE CARATTERISTICHE pill no-
U tevoli dell’occhio é la possibilita di
funzionare in condizioni fotometriche
moito diverse, quali sono quelle di una
notte senza luna in luogo lontano da
ogni centro abitato o quelle di una stra-

.da polverosa illuminata in pienc dal so-

le in un meriggio d’agoste. La luminoe-
sith del primeo caso & circa un centomi-
lionesimo di quella del secondo, Per ogni
valore della luminosita media dell’am-
biente esiste un intervallo limitato di
grandezze fotometriche comprese tra un
massimo, olire il quale si ha 1’abbaglia-
mento, € un minimo, oltre il quale non
si vede nulla € non si distinguono i par-
ticolari pilt grossolani.

& pud dire che 'oechio cambia la sua
costituzione a seconda dell’ambiente in
cui opera. Cosi come un fotografo cam-
bia la rapiditd delle lastre sensibili a se-
conda che opeti in piena luce o in forte
oscuritd, sempre coen la stessa macchina
da presa.

Per effettnare questo cambiamente di
sensibilita, ossia questo adattamento al-
Ia luminositd media dell’ambiente, si 1i-
chiede un certo tempo, tutt’altro che
breve, anche se nelle condizioni medie -
normali non & molto avvertito.

Si entri in una sala perfettamente oscu-
ra venendo dalla viva luce del giorno.
L'occhio &, per un certo tempo (varia-
bile a seconda dell’intensitd dei contra-
sti), nell’ impossibititd di distinguere cosa
alcuna. Gradatamente si abitua e, egual-
mente al buio, comincia a veder deli-

‘neare 1 contorni di qualche oggette pih

o meno apparente, arrivando al punto di
potersi muovere, sia pure con prudenza

nella sala stessa. :

Da misare fatte in proposito risulta che
non si riscontra la stessa rapidita nel
passaggio dalla luce al buio o viceversa.
Inoltre, anche se passando jn un am-
biente oscurc sembra, dopo pochi se-
condi di quasi cecitd, di vederci magni-
ficamente, in realta solc dopeo alcune ore
(circa due) si raggiunge la sensibilith
massima. In queste condizioni si pud ri-
manere abbagliati da unpa luce che in
condizioni normali non sarebbe neppu-
re visibile. La luce della luna rende im-
possibili le osservazioni degli astronomi
nella oscuritd notturna perché li abba-
glia; ed & completamente invisibile in
pieno giorno! '

51 tratta di argomento che & d’impor-
tanza fondamentale per 'illuminazicne
razionale delle sale da proiezione e l'in-
fluenza di questo adattamente & note-
vole anche sulla velocitd di fusione delie
immagini che si succedono nelle proie-

zioni cinematografiche.
BERT




Truccars:1 per

E IL CINEMATOGRAFO csige che lo dive e 1 divi dello schermo
S sl sottopongane a truccature sttane e talvolla grottesche,
Hon minori esigenze in questo senso presenta la televisione.
Le graziose donnine che formanoe la delizia degli occhi ¢ dello
spirito del televisorl, assomigliano, sc viste nello siudio di

-trasmissione, o selvaggl stranamente camoffati ¢ dipinti. La
figura qui riprodotta al n. 1 i offre un’idea del modo come
deve conciarst una persona che voglia far radiotrasmettere la
propria immagine: verdi le palpebre, gialle le gnanae, viola
le labbra, rosse Uinterno delle narici, ¢ via di seguito.

Queste curiose lruccature son dovite cssenzialmente alla par-

ticolare sensibilith che hanno 1 preparati fotoscnsibili a certe’

radiazioni dello spettro visivo. Ed alla medesima causa ¢ da
atiribuirsi un fenomeno fuori dell’ordinarie, verificatosi recen-
temente a Parigi, dove, in occasione di un csperimento effet-
tuato con 1leenoscopio d Zworvkip, le tmmagini di alcunc
bailerine, per la particolare sensibility del tabo alle radiazioni
infrarosse, apparvero interamente denudate sugli schermi dei
ricevitori. Il [allo non potra ripetersi, perche la scienza ha
gia provveduto ad eliminare I'inconvenienie, ¢ d'ora in pol
i televisori non saranno pit allictati da sorprese del genere.

L da notare incitre che non tutti i soggetti sono ugnalmente
adalti alla radiotrasmissionc: sono gencralmente preferibill le
figure dat lineamenti marcati e dai contorni bexn netti.

Si vedano, ad esempio, le allre fotografie riprodotte in guesta
pagina. Esse rappresentano due attrici cinematografiche gra-
ziose ¢ fotogeniche; ma per quel che riguarda la radiotrasmis-
stone, la bruna (fot. 2) presenta requisiti migliori che Ia
bionda (fot. 3). Avviso alle ragazze che vogliano iniziarsi ai
misteri di questa undicesima arte! g Bacs.
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UANTI sono 1 lettori dei giornali c

delle  riviste  cinematogratiche,
quanti gli spettatori che affollana ogni
pomeriggio le sale di proiczions che han-
no senfite per un momenlo il desiderio
di darsi al cinematografo ¢ diventare at-
tore o attrice, regista od operatore? Io
credo moltissimi: ¢ moltissini, certo, ve
ne saranne anche fra i lettorl di questa
rivista, che vuol divulgare {ra il grande
pubblico i problemi pil seri della cine-
matografia, dimostrando come questa
settima arte sia cosa mollo ma molto
importante dal punto di vista estetico, so-
ciale, tecnico ed economico. Ma, fino a
qualche tempe fa, coloro che aspiravano
ad entrate nel campo cinematografico ve-
nivano considerati come degli illusi e co-
stituivano, sotto un certo aspetto, gli ir-
regolari delle famiglie serie, di quelle che
si preoccupane di dare al propri figh una
posizione solida e decorosa. E, in fondo,
queste {amiglie non avevane torto, poi-
ché molte erano le peripezie alle quali
andavano meontro gli appassionati del
Cinematografo; tanto che per ogni attore
o per ogni regista che riusciva ad affer-
marsi si dovevano contare decine e de-
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cine di spostati. Oggi, non e cosi. 11 Cen-
tro Sperimentale di Cinematogralia, isti-
tuite dalla Direzione Generale per la Ci-
nematografta, se div la possibilitd di riu-
scila a coloro che sono attraltl verso il
cinemalografo da una vera passione e
nen da futili esteriorl motivi, rende an-
che un grande servigio alla societa disil-
ludendo per sempre i fanatici, gli inetti,
gli squilibrali e tutla quella specie di in-
genui che, come farfalle, volano attorno
al fascio luminoso correndo il tschio di
bruciarsi le ali. Per gli altri, invece, il
cinematografe, con la istituzione di que-
sto originale organismo, diviene una pro-
fessione come tutte le altre, da affrontar-
si con la stessa serietd e con la stessa vo-
lonta. Chiunque voglia dedicarsi ad una
delle branche complesse dell’attivitd ci-
nematografica pud fare domanda, ogni
anne, durante il periodo di apertura del-
le iscrizioni, al Centro Sperimentale, Una
apposita Commissione giudica — in base
ai titoli di studio presentati ed agli altri
titoli che possono servire, e dopo un esa-
me che varia seconde il corsoe al quale
I'aspirante chiede di essere ammesso —.
della possibilitd di riuscita, accettando o

respingendo i candidati. Per gli attori e
le attrici, oltre ai titoli di studio e all’esa-
me di cultura generale. viene fatio un
proving senoro che di la possibilith di
muisurare le loro qualith fotogeniche e fo-
nogeniche.

Che cosa fanno gli allievi, una volta en-
trati al Centro ¢ ammessi ai differenii
corsi, che sono precisamente: regia, re-
citazione, tecnica della nipresa otlica,
tecnica della ripresa sonora, scenografia?
La risposta potrchbe essere semplice:
studiapo, Ma siccome questo verbo, ap-
plicato al cinematografo, pud far sorri-
dere quantl ancora credono che 1 {ilm
sia frutto di empirismo ¢ di improvvisa-
zione, & forse opportunc dare gualche
schiarimento. Invito allora j lettori a
fare con me un piceolo giro attraverso
le aule ¢ le sale sperimentali del Centro
che, tanto per stare in carattere, pre-
senterd qui attraverso fotografie.

Ore 8,45: ccco gli allievi che, prima
della lezione, indossano tuta e grembiu-
Je, resi obbligatorl per dare una linea,
uno stile ed anche un senso di serictd e
di lavaro.

Alle ¢ i vediamo in una delle aule, che



assistoun ad una lezione teorica di ofti-
ca (1). Come gueste, altre ve ne sono di
tecnica del sgono, di estetica, di orga-
nizzazione della produzione, di storia
deila cinematografia, di funzione politica
e sociale della cinematografia, di legisla-
zivne cinematograticn e ordinamento cor-
porativa, di seénografia, di storin del co-
stume, di tecnica della truccatura. Que-
ste lezioni sono obbligatorie i un certo
numero, a seconda della branca soculta
dall'allieve. ¥ntanto, le allieve attricl e
gli allievi attort si esercitano, sotto la
guida di un inscgnante dell’ Accademin
Fascista della Farnesina, nell’edncazione
fisica, nella danza, nella diziene (2). Le
lezioni teoriche prendono una parte del-
ta giornata dell’allievo ¢ sono affiancate
dq leziont pratiche e da csercitazioni. Fe-
co, nella sala Biblioteca un gruppo di al-
Hevi attori ai quali I'allievo regista spie-
ga le parti della scena che essi dovranno
interpretare (3). Ecco ancora gli stessi
allievi nel piccolo teatrino di posa, che
fanno esperimenti di truccatura per stu-
diare il rendimento fotografico dei diver-
si tipt (4-5). Tali esperimenti sono poi
sottoposti  all'inscgnante  di regia, che
esamina le fotografie, corregge gli error
e da consigli di modificazioni (6). Tutan-
{o, al corso di recitazione, l'insegnante
esercita gli alllevi attori ¢ gli allievi re-
gistl ad analizzare uno stato & animo,
un passiong, 0n sentimento ¢ ad inter-
pretarli, attraverso I'azione scenica, con
sinceritd psicologica (7-8). Eeco gli al-
lievi scenografi che, sotto lu guida del
loro insegnante, costruiscono una piceo-
la scena che dovra servire per la ripresa;
ed ccco, infine, tale ripresa, softo la gui-
da degli insegnanti cli regia, con tutti 1
suoi problemi: inquadratura, illumina-
zione (g), movimento degh attori (10}
Dopo di che, si passa alla parte che ri-
guarda lo sviluppo ¢ la stampa, per stu-
diarc in sede pratica la sensibility dei
matertali impressionabili, 1 bagni &i svi-
luppo migliori € cosi via (11-12).

Una delle operazioni piit delicate, pin
appassionantl ¢ pitt importanti del film
¢ certamente il montaggio. In questa sa-
la, che & provvista di tavole per Pesame
dei negativi, di moviola e di tulti gli
attrezzi necessati, gli allievi si esercitans
appunte al montaggio del (ilm (13-14-
15}, 1 cw risubtati &1 vedranno poi in sala
di prolezione, dove i diversi mscgnanti,
ognuno per la sua parte, faranno le lero
critiche e le osservazioni al lavoro rea-
Bezata.

Non ¢ questa la sede — e surebbe forse
inutile — per spiegare minutamente 1'or-
gamzzazione del Centro Sperimentale.
Qniesta breve illustrazione vuol avere so-
fo lo scopo di richiamare 'attenzione di




quanti amano i1l cinematogralo ¢ vogho-
no dedicarvisi su questa istituzione sta-
tale veramente unica, dove si Javora con
metodo ¢ serieth a preparare eleimnenti ca-
paci ¢ sperimentali per la nnova cinema-
tograftia. Vuole anche questo breve serit-
to dimostrare quanto tavore, quanta fa-
tica, quantn studio richiede il cipemato-
grafo con i suoi complessi problemi este-
tici, tecnici, seientifici ed economici. ]
giovani allievi del Centro lavorano. in
media, dalle 8 alle 10 ore al giomo. §l ¢i-
nematografo, dunque, ora che lo Stato

L’ITALIA FA SCUOLA

EL caMpo della cinematografa, come in
N tutti gli aliri campi, 1'ltalia Fascisia
sta facendo scuola a mwolti Paesl earopei.
Tutti sanno le obbiezioni che gli artisti, pu-
ri', gli estetl assoluti del cinema, levavano
contro un intervenio statale nella cinemato-
grafia: gli stessi che oggl turibolano i rsul-
tati ragginnti in Ttalia dal Misistero per Ja
Stampa o la Propaganda, dichlaravano due
anni or sono, prima che nascesse la Direzione
Generale, che lo Stato non poteva nd doveva
perché st
trattava «i un'arte che non ammetteva di es-

intervenire nella cinematografia,

sere irregimentata’ e controflata. Quasi Par-
te, per divino diritto, dovesse sfuggire alla
porma delle attivith di una Nazione. E di-
menticando che la cinematografia, oltre che
un'arte, & anche wn'industria a largo impiega
di capitale e la cui attivith interessa diretla-
mente molti importanti settori della vita eco-
nomica detla Naziona,

Nei paesi demo-liberali queste obbieziom cra-
no ancor pid ampie ¢ pil recise: confortate.
naturalmente, dalle tearie che chiedono 1'as-
senteismo dello Stato dalla vita narionale,
confinando lo Stato in una funzione di revi-
sore di conti

Ma la pralica attuazione del controllo statale
sulla cinematografia in Italia non ha mancato
di allirare lattenzione degli altri Paesi su
quanto si era gid realizzato da noi. E quello
che non &1 sarebbe mai fatto di spontanes vo-
lonth si va facendo oggi all'estero con crite-
rio imitativo dell’opera italiana.

Cosl da notizie apparse nei maggior fogli ci-
nematografici francesi e tedeschi, si apprende
che in Francia l'idea di un accentramento
delle attivitd cinematografiche sotte il con-
trollo di una organizzazione unica a carattere
sindacale {¢ in Francia sarebbe impossibile
altrimenti), & 'unica capace di procedere ad
una riorganizzazione della pericolante indu-
stria francese del film. E nasce cosl la "Féds-
ration des Chambres Syndicales de la Ciné-
matographie Francaise'
dovra avere funzioni costruttive e riorganiz-
zative. Ci sl permeila, tuttavia, di dubitare
dei risultati, poichd non basta 1'organismo
accentratore ad ottenerc quello che s & olte-
nuto in Ttalia: occorre anche una mentalitd
disciplinata ¢ disciplinatrice, una capacitd di
adesione ai fini superiond dello Stato, una di-
rettiva nnica che conscota di inquadrare I'in-
dustria secondo un orientamentc ben defi-
nite ¢ volto ad uno scopo unitario. C.

un organismo  che

fascista se e mnteressa dhirettamente, non
¢ pitt campo i azione per 1 svogliati, i
pigti, i falliti, da altre attivita,

LULGI CHITARINI

LA GALLINA DALLE UOVA IV'ORO

'booNa vEucHIa favoly sulla galbina dalie
C uova d'oro. Bisognerebbe che ghi atton
cinematogralhcl itallant, se non la conoscoena,
se la facessero taccontare. Miopare bene che
la favola finisse cosi; i1 contadine che aveva
avulo la ventura di trovarsi nel pollaw ona
gallina che faceva le vova d'uro, la squarld
per trarue tutte le vova insicme. Rimase sen-
za gallina ¢ senza uova.

La sapienza delle favole ha la sorte dei buo-
ni consigli: pochissimi sanno capirdi, quasi
fnessunsg Hosegue.

Eppure poche favole sono state d’attualith
come guesta, nella cinematograta italiana.
Le richieste di paghe che gli attori vanno fa-
cendo al nostei produttorl ogni volta che son
chiamati a discutere un contratlo, auvmoenta-
ne giorno per giorno in misura matematica,
s6 non geometrica. Lo stesso attore o la stes-
sa attrice che ieri chiedeva dieci, oggi vuole
venti: domani, ecortaments, domandery tren-
ia. Non ¢’2 limite al chiedere.

C’& limite, bensi, all'accettare e al dare.
Pensing, i nostri attori ¢ le nostre attricd, a
quello che pud capitare se continucranno a
cercar di trarre il maggior numero possibile
di uova dalla gallina,

T.a cinematografia ilaliava non avra la sorte
della pacifica bestia della favola perche c'é
chi veglia sunlla sua vita; ma 1 produttor,
stanchi di mettere in bilancio per un film
moedie, del costo di circa l.ooo.ooo, pia di
un quarto del prevenlivo per paghe ad attori
¢ ad attrci, finiranno per cercarsi elementi
nuovi che non sianc ancora guash dal baco
della megalomania.

E i richiedenti si troveranno a mani vuote:
dovranno ritornare a quelle origini nelle quali
le uova d'0ro GOn CIano, ¢ Non Saranno mai,
cosi numerose ¢ cosi frequenti ed ove le pa-
ghe non si caleolano a bighicttl da mille, ma
a bigliclti da cento, e non sempre...

Si ai nostri lettori ¢ alle nostre lettrici non
stanno a cuore e surti dell’industria cinema-
tografica che, per svilupparsi, ha necessita di
non disperdere energie finanziarie, dato il suo
mercato attuale, sard peggio per loro, puiché
un'industria viva, come quella del cinemato-
grafo, troverd sempre altrove clementi vivi e
ragionevoll

Senza contare che una cerla solidarieth con
P'industria che da da vivere agli attori non
starebbe mica male, in iondo.

Le casse sono aperte: d'accordo. Ma, meno
fretta, signon! Gl sportelli potrebbero ahbas-
sarsi di colpo. o
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Il salte della seggiota di Caprilli, ri-
formatore della scuols di equitazione.

mdAaraiecimmm coalbe il

Dame ed ufhiciali prendonc

*

TEQUITAZINE ¢ uno sport od & oun'etien.

A chi sl proponeva i farne 9l tema b
un Alm, si prospottavanoe alcani  problemi
tecnict o spirituall, che aod polovang Lrovir
solazione s¢ non in Ttadin. B oancitatte i pro-
Llema dell’antenticitd, per non ricadere nells
csolite variaziont sull'ippica mondana, o nclle
trdculenze ¢ rodomontate del flm western’
Lo aateria si offriva rechissima i realizza-
tord. 1 gquali hanno Tavorato proprio nella -
brin clelia classica ¢ moderna equilazione, in
Ttalia, dove essa vuol Jdive cavalledia, sia
senso mililare che in senso spirituale. La tra-
diziope non ne venne mai meno, nel secodi
della gloria come in quelll del torpore: ita-
Lana 1o gran parte la cavalleria di Nape-

leone, itallam 1 cavalierl clhe protessero la

ritiraty dell'unperatore da Mosca,  itallaue RSt
guel Duca 41 Rocearomana che cavaleava o ‘s.l aira, di *Cavatleria, 2 Pinerr_\lol_.
accanto wlla shitta del Carse. E ialiane final
wente il rilormatore che, aglio inizi di quesio
secolo, inneve la rigida tecnica dell” 'alia

scuola’ {o stafa lunga), in un’arte pin cla-

ore 1L IA
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La giarnata di Caprilli.

stica, pin adeguata alla agilith del cavalicre
moderno.

Intorno alla figura di questo riformatore, Fe-
derico Caprilii, nasce per imitazione, guast
come da uno spunie di leggenda, 1l romanzo
che fornisce la trama al ilm. E qui sorgeva
un nuove problema, i vatura spirituale
Quasi per una compensazione di gquel fascinoe
che aveva elevato Pardimentosa figura del
cavalleggero a ikdeale tipico degli amort e va-
gheggtamentl temminili, s'era venuto forman-
do il maniching facile ¢ un po' frivolo del-
I ‘uiliciale di cavalleria', pretesto di amabili
celie. » Boutdm c’a lisou o a tenson o a bril-
som v, (In dialetto torineze: o Bottund che

Una sosta.

lucono, o tingono o tmruciano »). Lra il pro-
verbio delle {anciulle, prima del grigioverde.
Ma on altro ¢ ben diverso adagio ghi rispon-
de: v Uome a cavalle, sepolfure aperia »,
ricordo del viver pericoloso in cui sl tem-
prano Vanima ed il euore dei cavalleggen.
E guande la Grande Cuerra, con la sua nuo-
va tatlica ¢ con la meccanizzagione delle ar-
mi, impose alla cavalleria un compito rela-
tivamente linitato, i nostri cavalleggeri pos-
tarono in altre armi i1 tradiziopale wvalore,

L' “ilfNerale i Cavalleria o



Principia di secole, Una scena di

Un guadretto ¢ musics prezioss

la ' discesa, o Baldissera in una caricalura pineroiesy,

nustratedo come una lunga Jdisciplinag awvesse
attinato itn oo Pimperative del "Credere,
Obbedire, Combattere’. (dastino, per gli in-
numerevoll, tre nomic HBaracca, Bolla o il
lanciere DV Annunzio, cAVALLERIA Si propone
appunto di riscattare il facile proverbio nel-
Tardua leggenda, seguendo la hinca ideale
che assunsers 1 cavalient della terra o asst
del cielo.

I un ultimw problema, inhne: ricreare nel
FOmAanzo cinematogratico gquellatmoesters del
principio di secolo, che saturd appunto di ro-
manzo 'ambiente ¢ la socictd italiana. Ro-
manz o romanzc delle mamme e delle nonne:
sulle  cco omual lontana della musica  ded
'Lancieri’, Togazzare e Rovetta, Gozzano ¢
¥ Annuneie, "‘nonna Speranza’ e il Piacere.
I cost vivo ne & ancora il ricordo nelle tragdi-
zioni pit squisite € mondane delle nosire don-
ue ¢he, a2 Roma come a Torino, alenne delle
pig elette dame d'Ttalin hanno voluto rive-
slire le fogge di trent’anni fa, per intervenire
alle leste £ ai concorst ippici di CAVALLERIa.

La *discesa, mentre ‘s gira, "Cavalleria,.

- b et oo e
Ve T 7 .

Motaziant di Sensani sulle srotagoniste di
‘Cavalleria, all'iarzio dell” azione . 1902
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I PRIMI
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{MANUALETTO DEL CINEDILETTANTE)

{Continagzione del nem. It

" Occorre pol addestrarsi ad.wsare la mac-
china in qualungue posizione. E la di-
versitd, infatti, delle ’'inguadrature’ -a
congentire quel dinamismo vivo e sim-
patico del film che serve a rivelare il
senso artistico dell’operatore, ed in pari
tempo, a conferite all’'oggetto od alla
persona quel caraftere che si desidera
porre in risalic.

"~ E per questo che il plCCO]O appa.recchlo
da cinedilettante pud e deve essere nsa-

to benissimo
dal basso; op-
pure ancora
pit del basso
per meftere in
risalto effetti
che s ntengano 1r1teressantl

L

Egualmente si d.lca per Ie riprese da ef-
fettua.re dall’alto:

1\%

¢ mentre gi cammina.

Una prescrizione essenziale dev’esser fat-
ta a questo punto. Ogni nervosismo, ogni
‘mdssa rapida, darebbero luoge ad oscil-
lazioni ed 2 tremolii tali da anmullare
l'effetto cinematografico della presa.
Occorre pensar sempre che non ci tro-
viamme con un apparato fotografico de-
stinato a darci un'immagine da conser-
vare od ingrandire e che pud in cert
casi trarre bellezza e dinamismo da una
ripresa effettuata in qualunque manie-

Ta, ma abbiamo a disposizione una mac--

china cinematografica che deve darci un
film che giudicheremo solo in proiezione.
E ripetiamo, se le immagini che appa-
ritanno sullo schermo risulteranno sal-
tellanti, a nulla varrd il senso dell’inqua-
dratura o della nitidezza e bellezza fo-
'tograﬁca cinematograficamente i rlsul-
tato sari negativo.

 Necessita, quindi, la massima sicurezza

e calma nella ripresa; in conseguenza oe-
corre la massima lentezza nei movimenti,
Non saria male che il cinedilettante, pri-
ma-di caricare l'apparecchio e sprecare

¥ della pellicola costosa, faccia diverse

ESPEI‘IEIIZE, faccia — come si suol dire —

- 76

la mano al modo con il quale l'apparato
dev’essere usato.

. Vinta questa prima difficelta, vediamo di

cominciare ad effettnare alcune riprese;
non senza, tuttavia, un’ultima e non inu-
tile avvertenza preliminare. Abbiamo
gid detto 1'alfra volta che trascureremo
nel nostro trattatello’le istruzioni pura-
mente meccaniche, Queste infatti, sono
distribuite ad ‘ogni acquirente dalla Casa
produttrice e vanno osservate e studiate
con cura meticolosa. Non possono avere
un carattere generale: per quanto il tipo
di macchina per dilettante si ispiri ad
un concetto basilare unico, i sisterni di
caficamento, coine di uso, sono rigida-
mente collegati alle istruzioni, logica-
mente diverse per ogni tipo di apparato. .

Decorre quindi che ['acquirente di 2m*

apparecchio cinematografico a formate
ridotto cominei 2 rendersi esatto e per-
fetto conto di quanto & contenute nelle
istruzioni. Come - accade per qualsiasi
macchina si voglia usare, la prima leg-
ge da osservare & quella della conoscenza
della parte meccanica; vien dopo l'ado-
zione intelligente ed utilitaria della mac-
china stessa. Lette, gquindi, e comprese
le istruzioni (nel easo &'incertezza, allo
scopo di evitare inutili prove che po-
trebbero danneggiare i meccanismo o
condurre a spreco di pellicola, sard bene
chiedere ulteriori delucidazioni a tecnici
o pit semplicemente ancora al magaz-

zino di vendita delle macchine!) si pud .

passare senz'altro all'uso.

Tenendo ben presente che prima legge
¢ quella di -eseguire con cauta lentezza
tutti i movimenti di macchira, andiamo
incontro ad alcune esperienze fra le pi
semplici e che non richiedono una cura
eccessiva nella messa a fuoce od una

conoscenza approfondita delle possibi-

Litd offerte dal sistema ottico.
Bastera conoscere — a mezzo delle jstru-

zioni ed individnando solla macchina®

con esattezza i dispositivi che ci debbo-
no servire per la misurazione delle di-
stanze ed il conseguente miglior possi-
bile uso dell’obbiettive — quants occor-
ra_per eseguir bene la parte fotografica
della npr&a&
Ora bisogna dunque, per prima cosa,
allenarsi all'vso della macchina, tenen-
do presente la duplice condizione:

di comsumare lz minore quantiti pos-
sibile di pellicola vergine;

di filmare qualche.cosa d’interessante,
di caratteristice, che abbia valore per le
sue pure forme, spoglie d’ogni accessorio.

N

L’occhio cinematografico — come det Te-
sto quello fotografico — va addestrato.
Non si pud partire dalla pretesa di rag-
glungere subito qualche cosa di perfetto:
& sufficiente che quanto si ritrae bash

‘per far comprendere i difetti e le possi-

bilith - della macchina. Cosi non occorre
che il paesaggio si componga a dovere
sullo sfondo, che si realizzi 1'unita della.
visione quale pud essere sognata: tutto
questo sard conseguite per gradi.
Si voglia ritrarre uh corteo che, proye-
nendo di lontano, si diriga verso di noi.
La macchina da
© presa, caricata in
modo perfetto, a
seconda di quan-
to le istruzioni
precisanoe, & proo-
ta. Un accurato
" esame attraverso
il mirino per cer- .
care la mlghore inquadratura, ed essa
entra in moto: un secondo, due secondi.
Alt! Due secondi sone pochi, e tuttavia
sono gih bastati per impressionare 25
centimétri di pellicola. Potremme conti-
niare a rifrarre il corteo; ma convien so-
bito riflettere che il tempo occorrente per-
ché quello arrivi fino a noi, richiedereb-
be 'impressione di parecchie e parecchis
decine di metri. Dovremmo, in gonse-
guenza, ricaricare la macchina e, 'quel
che pill conta, il film nulla avrebbe di
caratteristico, giacché la lenta marcia del
corteo finirebbe- con lo stancare. Ci sia-
mo, dunque, limitati a ritrarre una breve

scena, una inquadratura dell’ingieme da

lontano. _
- fContinaa af prosrime namerd)

Passl ridoitl: da ‘Vele, di-G. L. Dorigo;-

da *ta Mave, de| Cine-Guf di Genova; -




I MES! ESTIVI 5000 certamente di stasi cine-
matografica nei riguardi dello spettacolo:
si preferisce infatti starc all’aria, prendere il
fresco ¢ poi, gquet che pii conta, i migliori
film della stagione si sono ommai veduti. Le
Case di produzione invece accelerano al mas-
simo grado il loro ritma di lavoro, specie pel-
la ripresa di esterni, precisaments Jdurante
I'estate.

Per lo Seziomi cinematografiche, ai benefici
che i mesi caldi ¢ luminosi apportano alla
altivith sperimentale s1 aggionge guoello della
massima disponibility degli aderenti alle stes-
se, liberi da impegni scolastick. Il programma
pitn logico per tale periodo sarebbe quindi:
‘girare’.

Con ¢id non si ritiene svelar nulla di naovo
alle Sezioni. Questo programma lo hanuo
quasi lutte in teoria, Ma i mezzi? Gli appog-
gl per realizzarlo?

E appunto per questo che si apre uel pre-
sente numero la discussione in proposito. Sa-
reble opportunc conoscere le wvarie opinioni
su tale argomento e gli evenivali suggerr-
menti:

&) come - desiderano ¢ssere aiutate le Se-
zioni? . )

#) che specie di facilitazioni richiedono?
E’ necessario naturalmenle esporre idee pra-
tiche ¢ realizzabili al riguardo. Le iniziative
locali dovrebbero cssere prese largamente in
considerazionc. : '

Bisogna tener presente che le sovvenziond ai
Cine-Guf non possono essere considerate la
sola, speranza cui attenersi per una futura at-
tivita produttiva: quando saranno distribuite
si vedrd come esse siano insufficienti per lo
sviluppo di un interessante programma. Tale
questione in ogni caso non doviebbc essere

considerata come assolntamente vitale. Alla,

parte finanziaria dovrebbe supplire l'attivith
delle varie Sczioni nei modi che riterranno
plit opportuni. Come vivevano, del resto, gli
scomparsi Cine-Clubs?

e da ‘l'iscle dl Ponza, del Cine-Guf di Roma.

CINEMATOGRAFIA
SPERIMENTALE ED
A FORMATO RIDOTTO

{Sezioni cinematografiche dei G. UL F.J

I punli che potrebbero formare oggetiu di
discussions ¢ di un ufile scambio di wdee, pu-
trebbera, fra gli altri, essere 1 seguenti:
1) tesseramento delte Seziond cinematografi-
che;
7) organizzarzione di corsi speciall per gl
iscrittd,
3} maitinate cinematografiche nei giorni fe-
stivi;
4} locali a disposizione dei Cine-Gui per
proieziomi specialy;
5] attrezzatura teenica;
6} produzione di film;
71 utilizzazione dei flm realizeati;
8) Littoriali del Cinema;
y} biblioteche specializzate;
10) mostre & concorsi cinematografici;
11} attivith varia.
Prendiame a caso uno di tali paragrafi, il 7}.
Che fine fanno le pellicole realizzate dai Guf?
Come potrebliero esscre utilizzate? Quali so-
no gli argomenti che esse potrebbero trattarc
per una rapida loro valorizzazione?
LT'uori le proposte.
Tn un campo, senza dubbio, vi sarebbe molto
da fare a tale riguardo: nel film documenta-
rio-turistico, La Direzione Generale per il Tu-
rismo ha gid eomunicate al riguardo che @
disposta ad acquistare tutte le pellicole 16
rpillimetri che abblane un certo valore dal
punto di vista della propaganda turistica. Ne
si deve aver timore di arrivare troppo tardi:
le brellezze e Io caratteristiche del nostro Pac-
se somo tante che gli argomenti sono infiniii
al rignardo, Il fabbisogno di tali film ¢ d'al-
tra parte, notevole.
Un altro settore importaniissimo si apre ora
alla attenzione dei Fascisti Universitan: la
pubblicits a mezzo dello schormoe. In occa-
sione del recente Convegne per il film pub-
blicitaric a Padova, imbastito dalla Dirczione
Generale per la Cinematografa, si & rilevata
tutta Ja poverth e deficicnza dell’atiuale pub-
Dlicith a mezzo del Ailm. E' ferma intenzione
di porre un ripare a tale stato di cose, ele-
vando il livello tecnico ed artistico di questa
produzione. Non & perd facile la propatazione
dei copioni per soli film; ci vogliono molte
idec ¢ trovate, una grande originalith. Cam-
po aperto quindi ai Cine-Guf. 5i possono pro-
porre dei copioni, realizzarc dei provini in
16 mm., da passarc poi al formato norma-
le, ecc. Non si tratta solo di ideate una ge-
niale forma di propaganda ad un determinato
prodotto; sembra anzi che tale sistema sarh
in futuro abbandonato dalla pubblicith cine-
matografica. Si tratterd di avere delle brevi ¢
divertenti presentazioni di vario genere; in
principio ed in Gne di esse verrd dato il nome
della Casa alla guale si deve il grazioso inter-
mezzo. N¢ pii né meno di cio che gid avviene
alla radio.
Si resta ora in attcsa dei varf pareri. Con
quests nomn si vuole aprire una discussione pid
o meno teorica, ma vedere comc la futura
attivith dei Cine-Guf potrd meglio essere re-
golata.
L'Ufficio Cinematografico dei Guf
Via Vencto, 56 - Roma

THESSERE PER VENEZIA

I Fiduciari delle Sezioni Cinematografiche se-
di di Universitd, presenti a Venezia durante
la prossima Mostra Internazionale d’Arte Ci-
nematografica, avtanon una tessera di libera
ingrusso puer totte le proiezion.

CONCORSO DI CINEMA’

In occastone della 1V Mostra Interpazionale
d'Arte Cinematografica che si terrd a Venczia
dal ro al 3r agosto p. v, viene bandile dalla
Rivista. "Cinema’ un concorso riservato agli
iseritti alle Sezioni Cinematografiche dei Guf
di tutta Tlalia.

Tl soggetto, da realizzarsi nel formato ridot-
to, tratrerd un tema coloniale, dal punto di
vista sociale, turnstico, sclentifico, o da quel-
lo di puro ¢ semplice sfondo alla vicenda.
I lavori dovranne essere presentati in cinjue
copie dattiloscritte, Non & richiesta Ja sceneg-
giatura drl soggetto. I lavori dovranno per-
venire cntro il 24 agosto al Comitato della
Mostra. Essi dovranno recarce it wvisto della
Sezione Cinematografica dalla quale dipende
{1 concorrente e saranno conirassegnati con
un motto. I nomi dei concorrenti saranna in
buste chiuse che st apriranne’ a giudizio av-
venuto.

LA COPPA ‘CINEMA'

Aj premi gid stabiliti per i1 Concorse interna-
siomale di cinematografa a formato ridotto
i Venczia si sono aggiunti in questi giormd
‘La Coppa Cinema’ della nostra Rivista od
il 'Premic Agfa’ che Ia nota Casa cinemato-
grafica desidera venga assegnato alla pellicola
meglio rinscita dal punto di vista fotografico.
La partecipazione a tale concorso si annuncia
molto numerosa nel corrente anneo; hanno an-
nunciato la loro partecipazione la Germanis,
1'Austria, 1'Ungheria, la Cecoslovacchia, la
Spagna, la Svizzera, la Francia, i Canada,
la Polonia, il Pertogallo, ecc.

CONCORSO PER FILM TURISTICI

Dal 20 settembre al 1o ottobre p. v. avri
luogo a Como un Concorso internazionale di
pellicole documentade e turistiche nonché i
scenografia cinematografica e di mostra del
costume nel film.

Speciali premi sona stabiliti per gli aderanti
alle Sezioni cinematografiche.

Il CONVEGNQ DI BERLING

Le catogurie di pellicole ammesse al prossimo
Concorse internazionale di cinematografia a
formato ridotto, che avra luogo a Berlino dal
23 al 29 corr., sono ¢ seguenti

a) film a scenario;

by film documentari e scientifici;

¢) film turistici;

d) disegni anitnati;

¢) film che non rientrano nelle precedenti
categorie; :

f) film a colori:

g} film sonori.

A TUTTE LE SEZIONI CINE.GUF

E’' necessario che le Sezioni cinematografizhe
facciano sapere al pid presto il probabile nu-
mero di iscritti che invierebbero a Venezia
in occasione della Mostra. Naturalmente, tale
comumicazione non impegna in alcun modo
ma serve solo guale riferimento per trattare
delle facilitazioni necessarie,
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ANTICIPAZIONI SU
‘T CONDOTTIERT,

ELL EPOCA ingenua el Cinema, quando
N questy nom era che "teatro in seatola’
¢ il pabblicn non si sognava di manifestarc
speciall esigenze, uno dei lati pin trascurati
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della erveazione Olmistica fu quelle riguar-
dante 1 costumi. Bene o male, una cerra
attenzione alla messiuscena, anche molte pri-
mi Al pensare al prodipt edierni, el fu sem-
prie nel Cinema:  forse per uno spoutines
anche se oscuro infuito Jdel suo caratlere fon-
damentalmenle visivo, spettacolare. T'rima
fondali dipimti, poi scene costruile: si cerco
vie via Ji {ar megho, di avvicinars a un ef-
fetter sempre pitn realistico o contemnporanca-
mende sempre pin fartistico’, Rel quadro sce-
nice 1 costume & senza dubblo un clemento
impartante: ma tale non venne considerato
per l'uddietro da produttori e registi, pro-
babilmente con 'idea che una eerta cura bi-
sognasse: stodedicare all'insieme, ma che non
fosse poi 1l caso di esaperare nel dettaglioo.
Non sono, dangue, moltl anni che 1 ‘costu-
mirre’ (o 'figurisla® come meglio si voglia
chiamatle) & diventato un personaggio, in
Cinelandia, d’una certa importanza. Genna-
nia od America han dedicato allo studio e
alla realizzazione dell'abito ¢ ded costume una
amorcvole attivitd, chiamanda geouind artist:
a Tisolvere i non facili problemi di questo
settore, mentre altrove, in Europa, si conti-
nuér fino a ieri -— salvo eccezioni rarissime
- — a lasciar vestire gli attori, se il film era
d'epoca moderna, comne meglio loro sembras-
se, od a far loro indossare, se il film era sto-
rico, costumi presi o nolo dat vestiaristi tea-
trali. Tl pitioresco ciarpame del melodramina
domind gh schermi; e in questo caso hise-
gnava ammeilere che Vabilo faceva i1 mo-
naco — faceva ciog del film melodrammatici,
non dei f1lm vivi, dotati di un senso "nato-
rale’ doll'epoca” in cul la vicenda era posta.
Anche in guesto campo parlicolare, 1'Italia
ha riguadagonato rapidissimamente il tompo
perduto nel dopoguerra. 11 pin mediocre dei
nostri film accorda perfoettamente Uabito con
I'atmosfera tipica della trama ¢ col caratfere
psicologice dei singoli personaggi  — gueste
duc funzioni essenziali della veste, in iscena
e sullo schermo. Oggi pol artistt ottimi —
pittori, scaltori, architettl, ecc. — non sde-
gnano di discgnare personalmente i hgurini
dei film per § quali hanne idealo la sceno-
grafin: ben consel del fatto che 1o "spetfa-
colo’ & degno i dirst tale solo se tutti gl
clementi vi concorrano In armonia di conce-
zione ¢ di stile.

BEd ecco, mentre s’iucominciang o cOnoscers

i bozzetti (degni del massimo  clogio) che
I'architetto Aschierl vien preparando per il
grandioso SCIPIONE LTAFRICANG, possianio pre-
sentare al pubblico alcune primizie dei Ogu-
rint che un altro noto archiletlo ¢ scenagrato,
Virgilio Marchi, ha disegnato con vigore per
il film 1 coONDOTTIERL ¢i cul si & indiziata in
questl giorni la lavorazione sotto la repia di
Luis Trenker, .

Con questo sao lavoro, come si vede, il Mar-
chi ha aiffrontato coraggiosamente — poer la
primna volta da ool — il problema Jd'una
lihera interpretazione '‘moderna’ di oo lema
figurative di carattere storice. La materia
sulla quale egli ha operato & delle pitt illo-
stri: il postro Rinascimento nel suo pienc
fulgore di gloda artistica, tra la fine del ‘qoo
¢ il principio del “seo. Epoca che, nclle arti
plastiche e nel teatro e anche nel cinema, s
& vista riprodotta migliaia e migliaia di vel-
te: fino al punto di sembrare ormal conven-

e e




coscenicl o’ America, dopo un anno 1 primi
success, dopo tre Flollywood.

La soa mighore inletprotazione teatrale:
L MARITO DEL GUERRIERO  {comnmedia ri-
dotta poi in Llm, con Elissa Tandi: La pi-
A DELLE Asazzoxr).  Ounande  Jobo
Barrymore la prende per mane g la con-

‘Febbre di vivere, Alice Adams

film, ma aon dimiowiscs a0 popolarita i
Katic, una lady Cinthia. perina amabile,
LA GRORIA DEL MATTING [ponsate ad Amie-
tol v oa guells fiducta tegera delUasparante

Ly dioun medico umans e sercna o
Fr.ii un’accaldatas finminista ancora sulla
hreecta, Katharine Hepburn & nata circa
vrent’anni fa (e perché tanel dabbi, signo-
ra?) a Ilarttord nel Connecticut. Sorclla
mraggiore i cingne fratelll eome in piccolE
DONKE 0 press’a pocs, atlrice per voco.eio-
ne L onon per nascita come in GLORIA DEL
MATTING.  Premiata ufficialmente nel g3}
per guella interpretazione. A differenza del-
la dolce e ardente protagonista di quel film,
gli stndii teatrali di Katharine sono stati
protetti e favoriti calla ricchezza ¢ com-
prenstone della famiglia. In Earopa. iun
allieva i Alla Nazimova, colebre fino al
192z circa, Debutto prometicnte sul pal-

atirice) ¢ PICCOLE DONNE sono, nel 1933,
duwe enocmd Grionfl. Gurbo, Ilepburn: ver-
tici  deila recitazioue ciwematograbca. I
film chie seguono Sonc L PrCOLO MINISTRO
TG4}t dal lbro di James M. Barrie, guaNn-
DO S0 AMA (ID35), ALICE  abaxs  [I[035),
SYLVIA SCARLETT (I530), MARfA DI SCDZIA
(1gs0r: scala sem ascendente, A pro-
posito, Ie narici tese sottolineano i1 finis-
simo senso dell’mmorismo, la wvena fertile,
la fantasia delicata della grande attrice.

PUCK

duce wnei teatri di pasa delln R K. O,
{v fidatevi del mio fiuto, signon »), la sua
celebeild ¢ ancora molto ristyetta. FEBBRE

p1 vivers [(1g3z} indica agli amencani, ¢
non sole agli americani, che la piccola Sid-
ney, la fiplia del pazzo segnata dal destine,
nog poteva avere che quel paso protervo
e timido, guella bocea confidente ¢ tabvol-
ia  {clice, gquepli occhi. Interpretazione,
dunque, di efficacia mirabilmente diretla. .
iceole donne, LA TALENA D ARGENIO (1632) & un lwutio ‘Quande si sma,

zivnale ¢ imbalsamata in formule rigide, 11 chenecchi — non ha esitato a coreare il fatto Una striscia i composizione speciale, s1 muo-
Marchi ci [a vedere come essa fosse invece ric- suo in Darer. Il difficile era rdorre tutl co- ve, a veldeith costante, soulo lo spigolo ta-
ca i nuove possibilith, come si potesse ‘- desti elementi a un linguaggio figarativo coe- gliente i un coltellino speciale & (Aig. 1. La
viverla’ con originalilh e indipendenza pur rente: ma come guesti pochi saggi bastano composizione della striscia & la seguenle: @
mantenendo il debite ossequic alle linec ge- a dimosirare, si pud dire che vi sia magnif- ¢ un supporto i materia perfettameonte tra-

nerali consacrate dalla tradizione ¢ scnza camente riuscito. sparente, per esempio cclluloide; sn queslo

affutte tradire lo spirito dei tompi. Egli ha . supporto & depositato uno strato b anche tra-
soltanto “semplificato’ i volumi e le linee, 1i- UN NUOVO PROCESSO IM REGI- spatente, ma di sostan-
dotto all’essenziale i particolari decorativi, in STRAZIONE DEL SUONO za tencra che pud fa-

modo di dare, di queoi tempt di ferto, una i . L di e dis ) ) cilmente esserc intacca-
i unici mezzi di coi st odisponeva per ta dal coltellino. Tnfine

. ot 7l H 3 3 A1 30 -
la ‘rz,gmtmzmne dei suoni, prima Idr,ll al un terzo strato ¢ di
fermarsi del film sonoro, eranc l'incisione su
disco grammofonico o la maghelizzazione su
nastro di acciaio. La nascita del filim sonoero d

rappresentazione per 'apponto ferrex, ma-
schia e guerniera. In guesto mondo rude ¢
squadrato le rare immagini femminili met-
tono upa wota di piit adorna e leggiadra

gontilezza, e la necessita di sincronizzare 1 suont con la
Da'altra audace, ma ragionevole novitd della scena hanno dato luogo allo svilappe dell’al-
creazione del Marchi consiste in &, ch'eghi tro metodo noto, consistente nello 'scrivere’
non si & attcnuto rigorosamente alla crono- fotograticamente il suono, accanto alla scona,
Iokia nella scelta dei suoi modelli: ma ha pre- su una stretta striscia di pellicola: "la colon-
ferito in massima i riportarst ad un’epoca na sonora’.

di poco anteriore: il primo  cinquantenniao Ma ecco che ora, un inventore americane,
del sobrio "qoo, con gqualche rapida escur- James A, Miller, nei laboratori della Philips,
giome in templ anche pit arretrati. 1ia tenuto & riuscito a mettere a punto un nuovo siste-
presente, dungue, non solo Picro della Fran- ma di registrazione clettro-mmeccanica, che
cosca ma On Paolo Ucello, mentre per alim sumbra dover porfare una vera rivoluzione Fig. 1

casi — come quelle per escmpio del fanzi- in questo campo



Fig. 2 - Apparecchio Philips Miller per i3
registrazione dei sucni,

qualche millesimoe di millimetro di spessore,
completamente opaco, ricopre la striscia, che
apparc cosi i un nero unito e non lascia
passare 1 ragpi luminost,

Il coltelling, che & collegato ad un sistema di
clettromagneti, vibra col ritmo delle correnti
microtoniche, in senso verticale ¢, affondando
i o meno prolondamente nello sirato tene-
ro & altraverso la superficie opaca, lascia
sulla striscia una traccia pervfeltamente ira-
sparente. La larghezza di questa traccia di-
pende sin dalla profondita alla quale il coltel-
ling ha intaccato la striscia che dall’angolo
dello spigolo tagliente. In generale tale angolo
¢ piuttosto grande (p. es. 174° nell’apparec-
chio realizzate dalla Philips), in modo che con
una profonditd di taglio di mm. o,05 si ot-

fiene gid una larghezza della traccia di 2 mm.
Una profondity minore ridvce cvideniemente
nello stesso rapporto la larghezza dell’inci-
sione:  profonuditd d'incisione e gquindi lar-
ghezza della traccia, variano col ritmo dei
suoni da registrare, dando mogo ad una ‘co-
lonna sonora’ che ha tutto Paspetto i una
normale tegistrazione lotografica ad area va-
riabile ¢ che, come questa, pud esser ripro-
dotla servendosi di un comunc apparecehio
di riproduzione sonora a pellicoda, con fascio
luminoso esploratore e cellula {oloelettrica.
Tutti sanne che la maggiore dilficolth contro
cui costantemente si dibatte la tecnica del
film sonoro & costituita dalla impossibilith di
riprodurre fedeimente i svoni pin acuti. Le
alte frequenze, che caratterizzano infatti que-
sti suoni, sono diflicilmente ripreducitali con
esattezza sia nell'incisione grammoldonica, per
Uingrzia della punta incidente che incontra
nella cera una notevole resistenza, sia nella
registrazione fotogralica, per gl'inevitabili ef-
fetti di diffusione che si delerminane in tutto
il processo di sviluppo e di stampa.

Nel sistema Miller 'ampiezza di movimento
dell’organo vibrants e la resistenza del mezzo
da ineidere sono invece ridetti al minimo,
cvosicche T'energia richicsta ¢ piceolissima e
fc pib alte frequenze possono osser registrate
scnza nessuna  diflicolta.  Eliminavde  ogni
processo di sviluppo vengono inoltre ad essere
cvitati tutti 1 difetti increnti al processo stes-
s0; per di pin s ha il vantaggio di poter
immediatamente riprodurre la  registrazione
originale, a scopo i controllo, senza danneg-
giarla in aleun modo, come avviene per 1'in-
cisione grammofonica ¢ senza dover attendere
che aleuna fase intermedia di lavarazione del-
la pellicola sia compiuta, come uei metodi
fotografici.

Aache 11 mmore di fondo, che impedisce nel-
le comumi registrazioni, di riprodurre chia-
ramente 1 suoni pil deboli, & ridotle in mi-
sura notevele, grazie ad una separazione fra
le zone oscure ¢ quelle frasparenti, pib netta
di guella che si ha nella registrazione foto-

TABELLA DI DIAFRAMMAZIONE PER FILM A PASSO RIDOTTO
16 fotogrammi al secondo) mei mesi i GIUGNO, LUGLIO « AGOSTO

E InpIcazioNi della tabella non possonn
L avere, naluralmenle, una precisione asso-
Inta: esse forniscono solo gli elementi di mas-
sima indispensabili al cineasta dilettante ed
a ¢hi & sprovviste di « posometro ».

Le cifre si riferiscono all’uso di pellicela pan-
cromatica. Impiegando pellicola supersensi-
bile o superpanceomatica si dovrebbe natu-
ralmente adoitare un diaframma  inleriore
(ciod quello avente un numere superiore al
diaframma indicato}.

Qualora non si possa usare on diaframma

inferiore a guello ipdicato {perché non con-
sentito  dall'apparecchic), si  applichi
schermo giallo, che riduce il passaggio
luce; guando invece (come nel caso di ri-

1ni
della

tratti, © di paesaggi in condizioni di loce
particolarmente diflicili) si ritenesse necessa-
ric ricorrere a un diaframma superiore -— e
questo non fosse consentite dalla macchina
-— si ricorra al rallentatore, avendo cura na-
turalmente di astenorsi
orizzantale o wverticale,

da ogni spostamento,
dell’apparecchic.

Vedute panoramiche ! Soggeti e a 15 metri SU%F:;I:::::':}:?.'M
_or_c B-10 | dalte ore 10 | ore 510 | dalle ore 10 L ore 810 lalle urg 10
arc 1619 alle ore 16| ore 3619 . alle ore 16 ‘I ore 1619 alle ore 16
o - i ]
B 1 |
Sole molto bridlante . . . . f 11 16 ‘ 8 11 X 8
Soggetti in pieno sole . . . i 8 i1 i 3 8 3.5 5.6
Con sole velato . . . . . I 5& b 3.5 36 28 | 3.5
Nuvole leggere; ombre nen ; : !
troppo forti . . . . . . { 35 5.6 2.8 3.5 28
Molto nuvalose; ombre forti . . 28 2.5 2.8 1.9 2
Tempo piovose; interni chia- |
ossimi. . . . . . . . f 2 2.8 1.9 2 ! . ; 1.5

80

gralica, in cui la grossezza della grana porta
inevitabilmente ¢ un certe grado i
sfumatura dei contorni.

Le copie della registrazione originale possono
essore ottonute o con lo stesse apparcechio,
effettuande una specte di Te-recording o an-
che con fotograha della prima. In guest’ulti-
mo caso si perde perd leggermente in qualita.

Cell

1.A PRODUZIONE TTALIANA
E ‘17OSSERVATORE,

Alla produzione cinematografica italiana 1'Os-
servatore Romano del 5 luglio dedica:

a Non starermo a dare qui un elenco i quel-
Ie pellicole italiane che si sone distinte Ira
tutta la nostra produzione nen solo, ma an-
che oltre la media della produzione curcpea.
« Chi ha seguito le nostre pagine cinemato-
grafiche, settimana per settimana, conosce
gl 4. proposito la nostra opinione: ¢, del re-
sto, 1 titoli di tali lavori corremo pin del
consucie sulla stampa cinematografica ¢ quo-
tidiana ¢ i1 loro successo si spinge anche eltre
e frontiere d'Ttalia.

o Du gquesto gruppo di pellicole si delineano
ed emcrgono figure di soggettisti, di registi,
di attori, di artistl fra cei con un'ceulata o
severa selezione sard possibile trovare gli ele-
menti per le stagioni future, ognuna delle
quali dovrd essere uno scaline di pil versy
il migloramento ideale che tetti o augu-
riamao.

« 51 delineano insieme anche le figure di pos-
sibili autor: cinematografici nel senso da noi
desiderato ed espresso in parecchi articoli a
gquesto proposito.

« L'autorith ha secondato e seconda con vi-
gile attenzione gquesto movimento di risve-
glic che speriamo riesca a portare Ta nostra
cinematografia ancora in prima linca, coma
lo fo giy altra volta.

i« La Direzione Generale per la Cinematogra-
fia ha gia, in questo che si pud chiamare il
primo periodo della sua attivith, raggiunto
qualche innegabile resultato. L'istituzione del
Centro Sperimentale & stato forse il frutto
pii significativo e potrd essere il punto di
partenza per molti e fecondl progressi del-
Fimminente domani.

« Anche Viniziativa della Citth Cinematograf-
ca, che presto vedremo trasmutata in com-
pinta realth, offrendo alla nostra produzione
possibilith- tecniche di prim’ordine, poad dar
loogo a sviluppi che fino ad oggi non erano
raggiungibili.

« Pure Ja Maostra di Venezia, c¢he ormai & al
suo quarto anno i realizzazione, facendo
convergere nella citth di San Marco guanto
di mcglio il cinematograio produce mei vari
paesi dcl mondo, ha una sua importantc fun-
zione di orientamento,

« Bl sa che leditrice americana Paramount
ha deciso di realizzaré in Italia e con perso-
nale italiano alcune delle sue pil importanti
pellicole, e propric in questi giorni il note
produttore Walter Wanger ha costituito, qui
in Ttalia, una Socicth cinematografica che
porta il suo nome, per la prodozicne di pelli-
cole con personale americano.

« Collaborazioni queste dalle quali la nostra
cinematografia non potrd trarre che grandi
vantaggi.

« E noi ne siamo lieti prima di tutti, perché
la deferenza e il riconbscimento che le anto-
rith italiane dimostrato verso la Chiesa, ci
fanno sicuri che I'aspetto morale e guello ar-
tistico del nostro cinematografo progrediran-
no all'unisono in perfetta concordia ».



ALLE ORIGINI DEL FONOFILLM

[VONG ANCORA qua ¢ Ja, ¢ purroppo non
V futti in lorida sitnazione, alecuni womi-
i che, qualche decennin addictro, costrui-
rong con mezzi semplicl (o spessa poco adat-
th in quante presi ad imprestito da altri cam
teenicl) 1 primi rozzi madelll di quegli appa-
recchi che, trosformalisi rapidamente in gran-
di, belle ¢ complicate macchine, servono oggl
alla presa e alla proiezione del film sonoro.
La quistione chi sia stato veramente 1l primo
a idewre un certo dispositivo diventato poi
fondamentale por la tecnica cinematografica,
rignarda pit che altro le persone ¢ 1 Pacsi
interessati. Resta tuttavia molto inleressanto
lo sindice i questi meccanismi primordiali i
quali, mostrando in atto Uevoluzione Jdi uni
idea dalle stato impure alla perfezione, din-
no un vivo contributo alla psicelogia del m-
gionamento nmane.

" Nouw ¢ interessa insomma supere quali onorn
di "prioritd’ spettino al francese Henry Joly
por i suo brevetto 361373 el 13 aprile 1905;
ma ammiriame 1o siesso ingegnosith di quo-
sto sun dispositivo che ci presenta, in forma
semplicissima, il sistema di regisirazione e ri-
produzivne sonora conosciute ogpi sotto il no-
me i ‘sislema a densita costunte’. ET vero
che Yapparecchio di Joly, riovocato da A, P
Richard nella Cindmatographic Frangaise si
distingue dai metodi attuali in guanto per la
registrazione nom si setve ancora dei mezzi
elettrici, Lenst db mezzi meceanict. Vuol dire
che le omde sonore vibrazioni dell’aria —

non vengono ancora tradotte, a mezzo di un
microfone, in impulsi elettrici che poi coman-
dano uno specchio oscillante, una sorgente di
luce o aliro; ma & prevista invecs Gna semn-

plice membrana, la quale, ngidamente colle-
yata con uno specchio, fa oscillare quest’ulii-
mo sotto 1 comando dirclto degli impulsi
WIGCCATICE,

Ma questa diflerenza — pur essendo decisiva

r s s i ot s i o =

per Ia gqualith del suopo che prodoce l'appa-
reechio sonoro attuale — & appunte uno di
quei fattorl che possono dirst trascurabili per
chi vuo!l semplicemnente rendersi conto del si-
stema di registrazione. Nella figura, e rap-
presenta una membrana cguale a quella che
tukti conoscono nel grammoloni, mentre d in-
dica il collegamento {ra la membrana ¢ lo
specchio. E' ovvio che ogni oscillazione su-
Ihita dalla membrana sotto la influenza di
onde sonore provocate dalle corde vocali di
un cantante, da nno strumento musicale o
simile, fara oscillare anche lo specchia, e
che, quindi, ogni raggio di luce che incontri
la superficie dello spocchio sarh deviato se-

condo [l ritmo stesso delle oscillazioni. Nella
figura si vede una lampadina ¢ la cui luce,
dovende passare per una sottile fenditura
disposta nelle schermo f. getta una sottile
striscia luminosa sulle speechio dal  guale
viene rillessa attraverso la lente g
Coicentrata dalla lente, 'immagine della fen-
ditura va ad impressionarc la petlicola sen-
sibile che {come si vede in basso del disegno),
si muove avvolgendosi da un rullo all'alro.
Sviluppata la pellicola, si vedrehbe discgnata
su di essa una linea diritla qualora lo spec
chio fosse rimasto immobile; se questo invece
ha oscillato, tutke le sue oscillazioni siorilvo-
veranno nclla lraccia improssionata dal rag-
gio di loce sul film.

Ed eceoci ensl in possesso di una vera ¢ pro-
pria colonpa sonora, Pur farla sucnare Joly
si servi, come facciamo ancor oggl, dell’el-
fetto [otoclottrico: ossin dela fotocellula, che
trasforma. stimoli di luce in impulsi clettriei.
Ira una cellula di selemio, gquella di Joly; e
Ia corrente clettrca ‘modulata’ da essa veni-
va ritradotta in onde sonore mediante un ri-
covitore telefonico, o anche -~ volendo far
assistere pid persone all’audizione -— median-
te l'elettromotografo di Edison, precursore
dell’attuale altoparlante,
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| GRANDI ALBERGHI D'ITALIA

P 4

COMPAGNIA
| TALIANA
DEI GRANDI
ALBERGH!I

VENELIA

HOTEL ROYAL DANIELI
Di farna mandiale, Sulla Riva dagli Schiavenl

GRAND HOTEL

L'alberge pit signorlle. Sul Canal Grande
HOTEL REGINA

Alberge di Famigliz, Suw! Canal Grands

HOTEL VITTORIA
In posizione centrale. a pochi passi da
Piazza 5 Marce

VENEZIA - HOTEL ROYAL RANIELY YENEZIA - GRAND HGTE!

L1bO

EXCELSIOR PALACE
Difama mondiale. Sito sulla propria spiaggia

GRAND HOTEL DES BAINS LIDD - EXCELSIOR PALACL
Direttamante connesse con la propria b
spiaggla

GRAND HOTEL LIDD

L'albergo Famigliare per eccellenza,
Sofaggia risarvata,

HOTEL VILLA REGINA
Signerile {ranquille, Spiapgia riservata

ROMA

HOTEL EXCELSIOR
L'albergo signorila in Via Vittorie Veneio

GRAND HOTEL
Vicine a F. Esadra, Signerlie, tranquille

NAPOLI

HOTEL EXCELSIOR
Magnifica posizions in Via Partenops

STRESA

Gd. HOTEL et des ILES BORROMEES
Farco, Tennis, Ogni confort
Autorimesna propria

ALBERGHI CORRISFONDENTI

GENOVA

HOTEL COLOMBIA (5. T.A.L)
In Plarza Acguaverds. Sotopassagpgio

ciratto dalfz Stazione
MILANCO
HOTEL PRINCIPE e SAVOIA (5.A.EAS)

Sitn ncla rera mid sigaoeile e trangullla

Per informezioni e praspeil rivelgersi alla
COMPAGNIA ITALIANA
DEI GRAND! ALBERGHI - VENEZIA

RO*™A  HOTEL EACELSIOR STRESA - HOTEL DES ILES BORROMEES
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. S pud fare un delitro senza averla. 33 La piaga del cinema.
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Tra i solutori sarda cstralto a sorte il vincitore.
5o lire di libri, da scegliere nel Catalogo della Casa Editrice U. Hoepli. L'invio sard fatto frunco e raccomandato a cura della Casa.

PASSO DI RE

GIR[OID|Z|O|PFI|T

[ [L[A]S A NPT
PlA[L [C|I D|A]|T |FE
FlO A | |1 R R [N M
SICIR A |EJL M1 |I
NJEH[CIM{P|Y |E|L
O|I |GIE [O]|S |A[T[R
DO |JC A [A|O |E]TD [N
RIO N[ jC |C [R]IA|P

Partendo dalle prima caselia o simistra in

alto (G) ¢ muovendosi come i vz negli scac-
chi {un passo per volta, in gqualunque dire-
zione, anche trasversalmenie), trovare fredici
cognonti di noti arlisti dello schermo 1talianc.

Tra i solutori del giuoco sard estratto a sorte
il vincitore, Prewmio: 3o Hre di Hbrei da sco-
gliere liberamente necl Cataloge della Casa
Editrice Ulrico Hoepli. L'invie sardh fatto
franeo e raccomandato a cura della Casa.

LA CATENA DELLE SILLABE

Collocare in ogni casella una sillaba, in modo da formare delle parole vispondenti alle defi-
nizioni soito date. Le sillabe contenute nelle caselle di numero dispari, letle di séguitn,
daranno 4 titolo del nuwove film di un celebre comico {taliano.

1-2:
vedere. 5-4:
ciulla « tabi »,

Uin mezzo francese,

Vittima di un fratricidio. 2-3: Usanze. j-g: Nell'empirco del cinema. g-5:
6-7: L'anima della malita.

78 Nel naso.

Dal verbo
8-9: La fan-

tG. Nannini - Sesta Fiorentino)

SCIARADA

A Berlino,

risponde con un FRIMO il cameriere

alla richiesta del cliente. ..

impeccabile, sECONDO,

Un mondo

di fresche & profumate primaverc

risplende del ToTALE sul bel viso,

diva italiana dal celeste riso.

MAGO

La saluzionc dei ginoehi pubblicati nel prime nume-
ro appariri ncl fascicolo terze (10 agoste 1836-XI1V)

I manaseritti non i restifulscons in alcun casa, Ls responsabilita
scientifice deghi articoli pubblicati nella rivisla spetta agll eutor
degli articoli stessi.

Direltore responsabile: Dalt lUCIANED DE FEO
Editore ULRICDO HOEPLI in Mifano

Stampatrice la SOCIETA EDITRICE DI—‘NOVISSFMA
Roma, ¥ia Ramansllo da Farll 9 - Telefoni 760-205, ?60%6

Proprietd latteraria risarvala sia per i tesii sis per fe Jrfus#razron i.

A norma defi’art. 4 della legge vigente sui diritti daulore
& tassativamente fatta divielo ¢i ripradurre arlicoli e illustra-
zioni della rivista CIMEMA guando non se ne citi la foate,

Carlz daffe ~* Cartiere Buergo
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MINERVA
FILM

presenta

un film di produzione

| W

TRADITORE!

( The Informer)

con
VICTOR MAC LAGLEN
MARGOT GRAHAME
PRESTON FOSTER
HEATHER ANGEL

Regia di
JOHN FORD

Il film dei premi:
VENEZIA, CHICAG0, BRUXELLES




1r;,'

L'Ente Nazionale Industrie Cinematografiche, alla IV
Esposizione Internazionale Cinematografica di Venezia

presentera:
Regiadi GUSTAVO MACHATY
bianco ...
AUGUSTO GENINA

Interpretazione di SILVAMNA JACHINQ - LAURA
Interpretazione di FOSCO GIACHETTI

NUCCI - OLIVIA FRIED - MARIA RAY . MARIA
ANTONIO CENTA - FULVIA LANTZ! ; FAUSTO GUERZONI

DENIS - ANTONIO CENTA - LIVIO PAVANELLI




ARTISTI
ASSOCIATI

__IL PIU
GRANDE
PROGRAM
MA DELLA
STAGIONE

1936-37

Tempi moderni

1l solo annunzio di queste trionfate film di
CHARLIE CHAPLIN vi entusiasmera. Vi basti
sapere che ha superato ovunque del 40°, gli
incassi del film " Le luci della citta ,. Inutile
fare ogni presentazione ed apprezzamento

giardino di Aiiah

Passicnale dramma dal romanzo di Robert
Hitchens. Realizzato in Technicolor. Le tor-
mentate anime dei due protagonisti vissute
Jda MARLENE DIETRICH = CHARLES BOYER

Hooiza. Richard Boleslawshky

& @
Strike me pink
(TITOLO ORIGINALE)

1l film pia comico dt EDDIE CANTOR.

Scintillante parata coreografica e musicale

Regisis:, Worman Taurag

La ralunnia

Storia umana, profonda, che sconvolge la vita

di tre persone. Sublime interpr. di MIRIAM

HOPKINS, MERLE OBERON = JOEL
MAC CREA

Regista: William Wyler

La costa dei barbari

Potente azione drammatica vissuta in un
paese dove possesso non vuol dir amore.

Interpretata da MIRIAM HOPKINS,
E.C. ROBINSON o JOEL MAC CREA

Regista: Horward Howhs

la sconosciuta storia el piccolo Ceddie,
trasportata in un'atmosfera dolee e delziosa
dalla perfetta e delicata interpretazione di
FREDDIE BARTHOLOMEW

W 3% PR Ty LT VN

g 5 2
3 ; - LR
il Sergente di lerr
fda I MISERABILLI.)
FREDRIC MARCH « CHARLES LAUGHTON
vi faranno rivivere i personeggi di Jean Val-
jean e Javert, immortalati da Victor Hugo
e portati ancora una volta sullo schermo in
una luce nuova che ne fa risplendere tulta
lemotivita e la tragadia

Foqsin. Richard Boleslawsky

Splender

Lo splendore di un tempo che fu e che non
pué dimenticarsi. Contrasti che dividono e
appasionano. Interpreti principali: MIRIAM
HOPKINS e JOEL MAC CREA

Foainen Bllioit Nugewt

I angelo dellz lenebr

11 dramma dell amore e dell’ amicizia che

tutti ricordanc e che si rivede ancora in s0-

gno. MERLE OBERON, FREDRIC MARCH

ed HERBERT MARSHALL ne hanno fatto
una interpretazione superba

cvevs e Bidooy Framklia

Amaieur genilema

{TITOLO ORIGINALE}

ELISSA LANDI «e DOUGLAS
FAIRBANKS jr. hanno realizzato que-
sto dramma commovendovi e divertendowvi

Regi=a:. Thornton Freeiand

Accadde una vaol!

Commedia piena di bric sul genere " Accad-
de una notte” BARBARA STANWYCH,
una ragazza ultra moderna, RO BERT

YOUNG, un soldato in cerca di
avventure, animane 1 principall personagg

Regista: Sidney Lanfield

Un bacio al bui

Un bacio dato al buic & la molla che fe
scattare l'ingranaggio di un piccantissim
processo. IDA LUPINO, la donna offes:
FRANCIS LEDERER, l'audace Don Gicvann

Regista: Rolwand V. Lee
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