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I piu moderni impianti

CINESONORI

SOC. ANON.
CINEMECCANICA

ALLOCCHIO
BACCHINI & C.

MILANO

Per la cinematogratfia

Materiale:

Per la presa:

Pellicola inverlibile pancra-
maltica Agfa 16 mm

Pelllcola invertibile Isopan
Agfa 168 mm
Super-Special 155

Pellicela negativa Isopan
Agfa 16 mm
Special & grana fine FF

Per la proiezione:
Pellicola positive Agfa16 mm
pellicala vergine per copie
Pellicola Kinagfa 16 mm
per projezioni

Pellicala Oxaphan-Agfa
16 mm
pellicals econom. per proiezioni

Apparecchi:

Per la presa:

Movex 30 Agfes
apparecchio moderno di presa
con obieltive cambiabile
F: 35 =~ 2 mm lunghezza focale
Fo 1,5 == 20 mm lunghezza [ocale
F: 3.5 = 50 mm lunghezza focale
F: 35 -— 80 mm lunghezza facale

(Teleabiettiva)

Per la proiezione:

Movector Super 16 Agfe
apparecchic perfetto per
proiezicni mute = sonare

Movector Billy Aafa

apparecchic moderno economico
per proiezioni

AGFA-FOTO S. A. PRODOTTI FOTOGRAFICI - Milano (8/31) - Piazza Vesuvio, 19




In caperfing . Le lampade sono piazzate, Robert Monlge-
mery si prepara ad una scena del film Metro
‘Trouble for two’,

PER ABBONARSI A

I & @

versare sul conto corrente
postale 332 di Milsno, op-
pure con vaglia poslale,
o per contante, alls Casa
Editrice Libraria Ulrico Hoepli
di Milanc, o a qualsiasi alira
importante libreria d' italia.

‘per un annce, ., . Lire 40
per un semestre . Lire 22

DIREZIONE . Roma, Yilla Medigevale Torlenis,
via lszzaro Spalisnzani 1-A; REDAZIONE e UF-
FICIO ABBOMNAMENT!. Roma, Corsa Vitteria Ema-
nuele 21 — AMMIMISTRAZIONE. Casa Edirice
libraria Ulrico Hoepli, Milanc, via Berchet 1 [tele-
fono B2-664, B2-645 — PUBBLICITA . Ufficic Mezionale
di Pubblicita: Milano, viz Yivaio 17 ttel, 72-161] e Roma,
Caorso Yitlorio Emanuele, 21 {per Roma e il laziot -
ABBOMNAMENT!. lialie, Impero, Colonie e Possedimenti:
un annc: Lire 40; sef mesi: Llire 22 - Estero: un anno-
Lire &0; sei mesi: Lire 35 — Abbonamenti a lire 43
per un anno & a Lire 25 per sei mesi possong essere
fatti presso gli uffici postali dei seguenti paési: Austria,
Belgio, Cecoslovacchia, Cina del Yaticano, Danimarca,
Danzica, Finlendia, Francia, Germania, Leltonie, Lussem-
burgo, Marocco francese, Narvegia, QOlanda, Ramana,
Svezia, Svizzera, Ungheris, — !n lizha ricevono abbona-
menti le LIBRERIE HOERL in Milano {via Berchet] e Roma
iLargo Chigil, " UFHCIO FERIODICI HOEPU in ROMA,
Corso Yittaria Emanvele 21, le principali librerie e
le agenzie dell"ISTITUTO EDITORIALE SCIENTIFICO,

ol Innl fo
5_ 11 [a

quindicinale di divulgazione cinematografica

COMITATO DIRETTIVO:; GIACOMO PAULCCCT D1 CALBOLL » LUIGL FREDDI
LANDO FERRETTE » LUCIANO DE FEO, DIRETTORE RESPONSARILE

Collaborazione tecnica deli‘lstituto Internazionale per. la Cinamatografia Educativa

Anno T Volume 1 95 agosto 1936-XIV

Faseicolo 4

(Questo fascicolo contiene:
. pag. 127

Durancére .. . . . . . . » 1H
SPECTATOR :

Scipione . . . . . . . . » 133
PAUL HEILBRONNER:

Pictro Aschieri e la scenografia dello

‘Seipione” . . . . . . . » 136

Magg. GUIDO BAGNANT:

Cinema occhio della guerra. . . » 137
"EMILIO CECCHIL: '

'Gangsters’ al cinema . . . .o 139
CONSIGLID « DERENEDETTI ;

Misteri e poesia dell’ illuminazione. » 143

Televisione . . . . . . . » 147
MARIO SOLDATI :

"Primo ricordo del nostro flm in 4.0, » 148
MARID CAMERINI:
Sbarco « Massavae . . . . . » 149
WILL H. HAYS ’ - .
Lo Zar del cinema parla di Venezia. » 150
RAFFAFLE MASTO: '
I dolori di un giovane soggettista . » 152
JACOPO COMIN « . .
Lindustria delle 100 industrie . . » 154
CECIL H. DOYLE : ' ' '

- Rivoluzione ne”o .s‘pettacolo 2 . . » 156
P. BERNE DE CHAVANNES:

F 4 fotografo di scena . . . . » 138

Fotografia e passo ridorto :
"CINEMA®:

L’aoro e la gaffma. .. .. o» 139
I primi passi » Czne/(;n:f . . . » 160

P, CAVAZZUTI:
Notizie tecniche . - . . . » 161

Galleria: Alessandro Bfasettz . . » 162

Guzocﬁz e concorsi . . . . . » 163

"Cinema’ gira . . . ..

Un fascicolo costa in tutta Italia, Impero e Colonie due lire

CONCESSIONARIE PER LA VENDITA AL NUMERO LE MESSAGGERIE ITALIANE BOLOGNA

ULRICO HOEPLI EDITORE MILANO






Pierre Chenal parla del Fu sarT-
TIa Pascat. Della prima fase pre-
paratoria, coronatasi con la sua
recenle venula a Roma, & soddi-
sfatto. Pud puntave su tre attori
sicuri, i immancahile risponden-
za: Irma Gramatica, Isa Miran-
da, Plerre Blanchar. Ma passare
dal romanzo di Pirandello ad un
primo ‘scenario’ gh ¢ costato due
mesi dil Javoro. Ora ha trovata
la via: il dramma cinematogra-
fico {ciod traducibile in elemenid
visivi} non pud comsistere, per il
protagonista, nell’esser vivo men-
tre & maortn, & viceversa. Scatu-
risce invece dalla sua condizione
d'nome ammogliato, che gli vieta
di realizzare il proprio amore. Par
troppo semplice, In pAragonc con
la tragicommediz metafisica crea-
ta da Pirandello?

Ia realta, ke parcle di Chenal fan-
nn pensare ¢he il cinema ablna 1n
comune col melodramma dell’ot-
tocento, oltre a tanti altr aspet-
ti, anche questa legpe fondamen-
tale: che efficacia st raggiunge
solo a fraverso la massima evi-
denza, ¢ Pevidenza sole 2 traves-
s la  semplificazione del fatti,
delle situazioni, dei sentimenti,

*

Il cinema francese, ci avvertonn
osservatori ¢ cromisti, & in cerca
di glovam. Il cinema francese non
ricsce, ahimé, a trovare dei gio-
vahi.

Ma che cercano guesti Diogeni?
Dei 'primi amoresi’, o quel rin-
gtovanimento dello spirito che &,
forse, 1l problema di tutta la
Francia moderna?

*

tina curiocsa teoria, che wagari
avri anche la sua punta di verita,
Ii huon andamente di un Glm (si
parla della lavorazicne) dipende
in gran parte dall’ambicnte, dal-
I'atmosfera, dall’omore che  re-
gnano in teafro mentre 'siogira’,
E di gquesto ambienle sono so-
prattutio tesponsabili ed autrici
le dive.

Un articolista di Cindimonde, che
ha l'arfa d'aver veduto le cose
molto da vicine, c raccouta, per
esempin, che Greta Garbo par
trascinare con s¢ il clima del sua
prese naijo, Chiusa, taciturna ¢
silenxinsa, si ritira nel suo came-
ring al termine di ogpi scena, e
non rientra in teatro che guando
le luci sono accese per la ripresa

Mentre si prepsra ‘Regina della Scala’: Ecco, in
una stampa dell epocs, it famoso veglione del "48

successivia. La colebre fobia ch'el-
la nutre per ghi estranc, fa si che
la sua comparsa significhi fuga
precipitosa 1 tutte le persone
"non addette al lavoro”.

Jean Harlow & invece vulcanica.
Un fuoco di Hla di trovale, di
spiritose aposlrofi, un passo di
danza 1n ogni pansa, € una pa-
rola per tutti. Travoltl nella sua
atmoslera  indiavolata,
macchinisti la frattans a4 to per
tu. Quanti impeceabili "signorini’
non darcbbers metda del loro co-
moda regno, pur di diventare per

anche t

qualche ora macchinisti nel tea-
tro dove lavora la Harlow?
DYaltronde in quest’ordine d’idee,
¢ non in guesto solo, Hellywood
dectina tutta la gainma dei tem-
perameiti ¢ degli umori femmi-
nili. Norma Shearer porta seco
un'atmnslera di calma signonle:
mai una parcla pio- aita dell’al-
tra, mal uno scatto i nervi, mai
uno scherzo troppo piccante. Tut-
Lo Vopposte di Mae West, che si
diverte a scandalizzare coloro che
le stanno d’altorno. Giunge un vi-
sitatore maschile, ¢ Mae si mette
subite a far la Mae: wvoce e
sguardi languidi, attitadine pro-
voiante.

Marlene & 1eratica: con lei entra

T in teatro un silenzio Ji tomba.

Nessuno osa pii muoversi, i cu-
rinsi vengono [reddamente allon-
tanati. Tale, almeno, la Marleve
di Sternberg. Ma in DESIDERIO,

con Borzage-Lulvtscly, Ie cose an-
davann diversammeute,
Ma allora, o couta? Hve, o re-
aistis

k4

Il prof. Fred Eastman deil’{Tni-
versita 1 Chicago, parlande o
Londra della Lega della Decenza
istituita  dall’cpiscopato  america-
no per la moralizzazione del Ci-
netua, enciclica
pootificia, ha dichiarate che 1a-
zieme Jdella Lega & gid costata al-
lindustria cinematografica ro mi-
lioni di dollari. Basta rifiettere
che gquesta notizia ¢ nferita dal
Methodist Tomes di Lomdra, orga-
nao della chiesa' metadista, per sco-
prirne la finalith  polemica. Non
solo, ma per misurare anche if
valore degli argomenti oot quali
il puritanesimo combatie an’azio-
ne cattolica che ha riscosso Fade-
sione di protestanti e di ebrei.

delia recente

W
L'interesse  della stampa  anglo-
sassone, specialmente inglese, per
Tencicica FVigilanti cura non ¢

affatto spento. GH argomenti che
ad essa oppone The Cinewma i
Lonrdra, sono indubbiamente pia
pitteresehi di quelli del professor
Eastman. I periodico  vorrebhe
che - una  enciclica  condannasse
certe immoralila precedenti a
quelle del cioema ¢ diffuse ¢ vaol-
parizzate nientemento che dalla
Biblna. Ciod:

a) Uimmoralita della moglie di
ot che 51 volge ndietro per lan-
ciare v ulrimo sguardo a Sodo-
ma e (romorra;

B Vimmoralita  di
uccide Abele;

e} Vimmoralith  di
Traklila;

d) Vimmoralita di Salomone ¢
delle sue centinaia di mogli.
Gid. Ma le societa per la diffusio-
ne ¢ la volganzzazione del testo
intrgrale della Bibbia non sono
precisamente cattoliche.., Buon
per noi, che sia venuto in mente
alV’austero critico di aggiungere
una lettera

«) I'inmoralita  che s svolge
in cul si disculono
t divorzi ¢ che viene sconciamente

Caino che

Sansone e

nei tribenah

Anacronismi: Gine Cervi ¢ Minc Doro duramte uns pausa di levorazione de
‘1 due sergenti’,







Sorge al Quadraro il Foro Repubblicano di ’Scipione’.
Alecune fasi detla costruzione fvedi in queste numero payg. 136).

deseriita dalla stampa quotidiana.
Secondo 'autore il cinema non fa
che esporre la verttia ed adempie-
re al suo preciso dovere, Tmino-
rale & la vita che esso dipinge,
non 3 Cinema. Continui, dungue,
con  croismo  muissionario, i suo
compito di... denunziatore,
Coucediama. Ma non pensa, que-
sto dotto puritane, che talvolta
& i una certa utilith stabilire
che misura la fatale "immoralitd’
delia vita sia stata agghindata e
commercializzata dallo spirito spe-
culativo e tmercantile dei produat-
Lori?

*
Ad on ke olferto da Shirley Tem-
ple ai suoi amici erano interve-
nnti anche due piccoli fighi Jdi
Charlot. Dopo aver reso stracrdi-
nari onori ai dolei e al panini, la
piccola diva inixié col minore dei
figli <lel grande comice un’anima-
ta conversazione su  argomenti
professionali. — Ti piacc mio pa-
dre? — domanda il piccolo Cha-
plin. — Oh! si! Moltissimo! Tauto
che vorreh assegnargli wna parte
nel mio prossime film.

¥

Qualche spina nel sospirato rose-
to di un coutratto tra nun divo ¢
una casa americana:

r. E vietato farsi vedere ubria-
co in un luogo pubblico pib di
tre volte. Alla quarta, risoluzione.

z. T vietato Jarsi vedere a pie-
di per le vie di Los Angeles e di
Hollywonod.

3. E vietato allontanarsi a pid
di 24 ore di distanza da 1lolly-
wiokl,

4. E vietato sposarsi prima dei
21 anno ¢ senza il consensoe della
direzione.

5. B¢ victalo farsi crescere i bal-
fi senza il permesso della dire-
Z1071e.

¥

Nessuno ha mai creduto che in
materia di morale gludizi ed opi-
nioni possano avere Hindiscutibi-
tith del classico 'due pia due fa
quattro’. Ma su certe quistioni
parrebhe impossibile non andare
d’'accordo: per esempio, sulla
maggiore v minor decenza di un
film. E invecr no. Sentite che co-
sa succede in America.

Will Hays, il capo della Motion
Picture Producers and Distriby-
tors. of Amevice (Produttori e Di-
stributori) riferisce sisternatica-
mente sulla prduzione di ogni
anna, con una tinta ottimistica
che non tutti condividono. L'ul-
tima di queste relazioni, sai flm
del '35, segnala addirittura come
carattere tipico il livello “eluca-
tivo e sociale’, raggiunto dal ci-
nema. )

Sassi in piccionaia! Prende la pa-
rola il molto Reverendo John J,
Cantwell con questa semplice, ma
perentoria, dichiarazione: « L'esa-
me i alcune pellicole presentate

Luise Rainer nel film "L'anima della Cina’.

di recente al pubblico fa pensare
che Pindustria cinematogratice ga-
reggioa chi produce i hlin pid
viziusa ».

CGuando si dice: | punti dj vista.
LYaltronde, proprio qui da oo
Uanno passato c’era chi esaltava
1 RAGAZZI DI VIA PAAL COme un'o-
prra lonica ¢ morale. E purtrop-
po nessun Rev. Cantwell & inter-
venuto ad obicttare: — Ragazzi,
andate a scuola!

*
"Stella” non sl nasce, si diventa,
Ogni giorno capita «'incontrare
qualche signorina in attesa dol-
Pimpresario benebco © compren-
sivo che la ‘lanci’. Se sapessero
queste aspiranti quanto ¢ lango
il ‘eammino di perfezione’ percor-
s0 da lore gloriose sorelle di Hol-
Bewoml, In grau parte, intanto,
¢ un affare di chirurgia.
Uu areopago di produttori, super-
visori, comsiglieri artistici visiona
i provini della candidata. TLa qua-
le, ammesse che esame sia an-
dato lene, comincia a sentirsi dei
discorsi di questo genere: o Si-
gnorina, passi dal Dr. Philipps ».
Philipps, per cli non lo sapesse,
¢ il dentista delle stelle: quello
che ha raddrizzato due canini ad
Eleanor Powell, che ha allineato
i denti & Phyllis Brooks, sistema-
to un ponte ad Elissa T.andi. Ter-
minata l'opera di Philipps, oo-
mincia quclla del Dr. Powcll, i1
chirurgo che ha incollato le orec-
chie a Clark Gable, tolto le m-
ghe a Mosjoukine, consigliato la
estrazione di due maolari a Ketty
Gallian per assottigliade il viso,
ricostruito il naso di Simone Si-
IO,
I nostd veeehi avevano un pro-
verbio: o Chi belle vuol compa-
rire, un poco gli tocca soffrire ».
Arrivederci, sc si vuol comparire
helle sulle schermo...

*

Retroscena della sconeggiatura, $i
Prepard REGINA DELLA SCALA® SOg-
getto di Raffacle Calzini, regia di
Guido Salvini, direzione tecnica

129
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tuisa Ferida |laurettal ¢ Ugo Ceseri
[Cap. Fracassal, in una scena dell’ in-
gresse alla prigione,

di Camillo Mastrocingue, diresio-
ue muosicale di Pietro Mascagni.
Siamo in tema di discussiond sulla
seeneggatura od ha la parola, an-
zi Ja penna, Calzini, che in una
Iettera privatissima (nostro servi-
zio speciale di indiscrezioni) cost
siorivolge ai suol collabovatori:
« Perche U'oTeiao ¢ wmesso in fi-
ne? Perchi esso rappresenta Fo-
pice del wmelodramnra: perché lu
Suee vicenda fcon 1 omorto, anzi
2 0 34 ¢ cost drammatica da far
umpallidive ogni altro soggetione

o seggetting, Lo stesso dicasi del-
{a musica che deve venive ulima
per nown schiacdlare le altre,
Pevehé non  pud far parte dei-
Pacivne, ma deve essere wn ruc-
coria? Perché se  facesse parte
dell’ azione vervebibe dopo il rac-
eonto di Candido che ¢ fatto, non
dimentichiamolo, per guarre lo
stalo daniveo di Uwido (delusio-
ne, sconforio e gelosial. ) due
racconti apparvivebbero inutill se,
alla fine del secondo, Gurdo fosse
uncorg geloso furibondo e scofato.
La distribuzione delle "opers’ nel
sogpeflo non fu falle o caso, nrg
a ragion vedula

da Raffacle Calzini ».

Dove & scenegpiato con estrema
evidenza anche lo stato d’animo
del soggettista e degli scrneggia-
terrr.

-

L balle. Traduciamo letteralmen-
te dal giornale inglese To-day's
Cimewia: o Mussolint sta scriven-
do it soggetto per un nuovo film
sulle avventure di Cristoforo Co-
lombo, che, Genovese Jdi nascita.
& considerato in Italia come unn
degli eroi nazionali,

Durante una recente rinnione del

Comitalo per le Sovvenzioni alla
Cinematografia Italiana, il Duce
ha chicsio che sizno offerte 20.000
hire a Fredric March per la ver-
sione inglese del film, da girarsi
in Jtalia w.

DURANCORA

Topoeline
Assistendo Ualtra sera ad uno
spettacolo interamente dedicalo a
Topolino, ko finito cof compative
Disney, costretto a ripelersi fino
wila noia.
Indiscutibilinente, Uinvenzione 2
stata geniale, ma sarebbe came se
Alessandre Volta, dopo aver in-
venlaio la pila, si fosse messv a
suonare un campanello eleltrico
per Veternitd.

Diviamo
E che puriroppo anche Topolino
& un fengmeno del 'divismo’. Si
ha voghia a pariare dell'etica ds
FPabst, del surrealisno di Clair: il
cinematografo continug a marca-
re il passo da vent'anni ad oggs.
5i ¢ perfezionala la tecnica. si so-
no moltiplicati i “primi  piant’,
sventagliate le panovamiche e resi
sempre pit gorobatici © carrelli,
ma (reta Garbo é ancora Lyda
Borelli ¢ Clark Gable non & che

Maric Bonnard.

I1 cerchio si chinde

Sarebbe, ctod, conie dive che il
soggetto di un film, da un punio
di vista lelterario, & wimasto al
gusto ed aua_ forma dgl vromanzo
di appendice.
La colpa & dei produtiari che non
pensano che ai guatirini.
"Quattrini’ vuol dire romanzo a
puntate. Romanzo a puntale vinol
dire cinematogyafo.
E il cerchio st chiude. perfetta-
mente,

: Miopia
‘Chi sa perché tutti i giovani che
si dedicano al cinematografo so-
#®o miopi con gl occhiali carchiati
di tartaruga come Harold Lloyd?
‘Guste americano’, come le siga-
relte? O wvista corta?

Una proposta
Ludovico Toeplitz, di passagpio
@ Roma, mi diceva U'altra sera del
grande successo ottenuto a Lon-
dra da Armando Falconi in wE
BURLONE,
— 1 pubblico e la critica (ripeto
ie parcle testualmente) Vhanno
giudicato superiove a Laughtos. ..
Peceato! Il nostvo Falcowi, pur-
iroppo, non sa U'inglese. E sewm-

bra non ci sia che il sale inglese
per fare dei film arlisticamente
purgati.

Scherzi a parte, ricordo di Fal-
coni una maghifica interpretazio-
#e delle GAIE COMARI DI WINDSOR.
Perché la produzione italiana non
ha mat pensato & fare un Falstaff?
il sogpetlo é sweuro, la wasica
wmagnifica, Uinterprete ideale; che
si cevca di pin?

Una simile profosta, ne sano cer-
to, farebbe wvenive Uacquolina in
bocea a Max Reiniardl.

Inguadratura
La scena: il cortile degli Statali-
nienti Cines. Personaggi: Carmine
Gallone in mezzo a centinaia di
comparse aspiranti a vestive la
toge dei sematori romani, o ad
mpugnare i gladio dei legionars
di Seipione.
Col vegista ¢’é anche i direttore
di produzione.
— Cht & quel signore col wmono-
cofo? — dowmanda un Tigio.
La ‘risposta & una lexione di
storia.
Per wmeglio respivare U'atwosferu
dell’epoca, Gallone si & scelio un
collaboratore fra i de... Curioni.
Peceato che la storia non sia sta-
ta rispettata nella scelta dei prin-
cipuli interpreti. Amnibale {Nin-
chi) fard Scipione, menire Anmni-
bale sard impersonato da Camillo
fPiloiio},
Questa constatazione mon ¢ wia,
wa di un produllove invidioso dei
milioni wesst a disposizione del
grande film.

Testuale
Iina non pit giovane attrice & an-
data a impiorare da Freddi un
contratto per scirioNe. Voleve
inferpretare la parte di Zama.
Came disfatia, v che' conoscs
guell’ativice, posso dive che era
in piena regola.

Festival
A Venezia in questi giorni tulli
§ cosiddetls cineasti somno awici
per la pelie, ma nemici per la...
pellicola.

Dialoghi
Si diee che per il film MaRMO di
prossima produzione, sia steto in-
vitate a serivere i disloghi Ar-
naldo Fraccaroli, autore della no-
to commedia: NON A...MARM] COSI!

Confessione
Dopo di aver visionato il film ca-
VALLERIA, fraito da un mio so0g-
getto, mi sento diventato Caro-
ling Invernizio.

Serpente di mare
Dialoghetto in Via Veneto.
— E Toeplitz?
— Impiccato. ..
M
— E chiaro,.. Non parlare di
Korda in casa di impiccats.

BIANCOLI

1. Isa Mirande, protagonista di ' Sinfonia & amo-
re’. — 2, 11 Signore ascolta le scuse i Caino 131
che ha ucciso Abele. (Dal film ‘VYerdi pascali”:
vedi in queslo numera Farlicole di Will H, Hays).



Il fanciuilo
Sabu, orfanello
da  Robert Flahe

india,

pling " Toowmai of the
Elephants ', interpreta la
parte del fawmoso elefan-
te " Kala Nag ' pro

nista del wrow
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¢ di not-

: che basta
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bra da Sabn per far fare
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Verso wn gran de tilm ctaliano

SCIPION

COLORO che per inaugnrare 1 grandi flm italiani hanno scelta Ia figura

di Scipione Africano hanno mostrato di possedere acuto senso della
storia attuale e conoscenza delle infinite possibilith del cinema.
Sifard opera degna del tempo nostro e del tempo che vogliamo evocare
e rivivere interpretando adeguatamente il dramma, lontano nel tempo,
vicintssime nello spirito, del pit grande degll Secipioni ¢ forse dei Ro-

seipten®

Con un ritorneo: alle rievocazioni sto-
riche, Pindustria nazionale si cimenta
in an grande Blm. Scipione, la fine
della seconda guerra Punica, la con-
quista del bacine mediterraneo, Nes-
sun memento della storia di Roma ¢
pit attuale per Pltalia d’oggi in piena
ascesa imperiale, ”CINEMA’ ha chie-
sto ad wn illusire storico un guadro
della higura del primo fondatore del-
I’ Impero, che il cinema italiono, con
potenza di organizzazione, si appresta
a rievocare. )

mani. 51 fard opera italiana aderendo alla nostra storia, che ghi americani
saprebbero indubblamente contratfare merceé colossall pompe spettaco-
lari, mai rappresentare nella dignita della poesia e della storia.

In quesio film gh italiant d'oggl vedranno uno Scipione rappresen-
tante di vo popolo giovane, animato da una infrangibile volontd di
resistere e di vincere a dispetto di tutte le sciagure, anche in quella
che avrebbe potuto essere 'ultima: Caune. E vedremo di Annibale
lultimo genio ¢i una civiltd decadente, un condottiore audacissimo

che, malgrado il fulgore dellz sua intelligeniza, non riesce a condurre

le sue conquiste alle ultime conscguenze pratiche. Due mondi che si
affrontanc per una lotta di vita e di morte.
I campione che avrebbe conseguita la vittoria piena, era un genio
multiforme e completo, degno delia giovane civilth dalla quale sor-
geva. Scipione non & soltanto un celebre capilano,
ma anche il protagonista di una sitnazione sto-
rici, che sembra ripetersi con la regolarith di una
legge nella nostra vita narzionale.

Da quando sl & profilata nel Mediterranco una

civilta nnitaria, le sorti del Mediterraneo orien-

tale ¢ della Balcania seno state decise nel Me-
diterraneo centrale e oceidentale. Roma non
pote spiccarc il suo libero volo verso Levante,

se non il giorno in cul Ja strategia e il senso
politico di Scipione la affrancarono definiti-
vamente dalla insidiosa minaccia alle spalte,
Cinque secoli pitt tardi, all’indomani della
lorlunala battaglia ad saxa rubra, Costan-

tino poté accingersi, con sagacia tompe-
stiva, alla rlorganizzazione unitaria del-
I'Impero, solo dopo essersi accortamente’
assicurata la leale fedelth della rinata

Cartagine.

Come ha lumincsamente dimostrato il

Beloch, 'unita della storia antica si
cffettua intorno a Roma e per opera

di Roma, due secoll prima dell’Im- -
pera Romano propriamente detto, E

si effettua allorché avviene 1'incon-

tro fra la discesa ellenistica ¢ 'ascesa
romana. Ma quell’incontro & con-
temporaneo della contesa irriduci-

bile fra Roma e Cartagine. Ed &
solamente la  vittoria di Zama

che, abbattende ed eliminando

il contrappeso minacciose che

Roma trovava nel Mediterraneo

centrale, determina la netta so-

periorita di Roma nel Mediterraneo orientale, cioé nel mondo cllenistico.
Domata Cartagine, la bilancia precipita subito in favere di Roma. In
mezzo secolo essa diviene la dominatrice del Mediterraneo orientale, la
vera, unica erede dell’lmpero di Alessandro. Con abilith chiaroveggente
Roma sa procacciarst alleati nello stesso Orente greeo. 1 tre grandi Stati
in cui era diviso il mondo ellenistico, Macedonia, Siria, Egitfo, furono
costantemente rivall fra loro. £ Roma fece leva sui loro dissensi per
costituirsi arbitra ad Oriente, difendere ghi Stati minori, conselidare una
egemonia. Ma Ja capacitk espansionistica di Roma non avrebbe trovato
it suo abbrive, se a Zama Scipione non avesse spezzato per sempre la
minaccia dal mare. Multa renascentur. Dopo pifl di venti secoli non ¢
ancora nel Mediterraneo che la rinascita imperiale di Roma cerca una

sicurezza che le consenta la libera esparsione ad Oriente?

Per questo & densa di significato ¢ di auspicic Vevocazione tempestiva
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sullo schermo di colui, il eui neme & legato per i secoli alla
instaurazione del primato di Roma nel Mediterraneo.

w Zama diede il mondo a Rema: lFarsaglia lo diede unica-
mente a Cesare v, Qualcuno ha gindicato non giusto ¢ comun-
que impari questo epitaffio, dal momento che Scipione {u tale
spirito da saper innalzare lo sguardo oltre la stessa glora di
Roma, per rimirare upicamente la vastita dei servigl che la
sua patria peteva offrire all'umanita. E in vertd la grandesza
di Scipicne presenta molte facce e guasi molte anime.
Sarebbe un'illusione, oltre che un imperdonabile errare di psi-
cologia e di storta, immaginare che una simile figury possa
essere rapprosentata prescindendo, oltre che dal momento ste-
rico, dal suo ambiente privalo ¢ familiare. Se chiungue si
accinge a questo genere di evocazioni non pud non proporsi di
farci sentire 'imponcnza del dramma che deve decidere delle
sortt del mondo, non pud, cguabmnente, non fermarsi sulle cir-
costanze speciali, individuali ¢ di ambicnte, che fecero di Sci-
pione Uinterprete ¢ il dominatore di quel memento storico.
Scipione, per dive tullo in breve, non si esaurisce nella guerra,
come Cajo Mario, ¢ non sl esaurisce nemmeno nella pace come
Angisto. I un condottiero grandissimo, ma & anche un poli-
tico consumalo, uno spirito di eccezionale nobilta.

Le origini stesse della sua farniglia parevano averle predesti-
nato. Si ¢ detto che nessuna famiglia del mondo antico, nem-
meno quelle reguanti, poleva tivaleggiare, per nobilta, con
quella degli Scipioni. Ed & vero. Appartenenti alla gens Cor-
nelia, essi avevano preso il nome da un gesto di bonti fillale
del forndatore della famiglia, che era stato il soccorrevole 'ba-
stone” (seipro) del vecchio padre cieco. Fu per guesto che 1
romani immaginarono che Scipione rinnovasse il gesto del pro-
genitore 1 giorne in cui, poco pin che diciassettenne, alla
battaglia del Ticino sl gettava con pochi cavalieri alla difesa
del padre accerchiate dal nemici e lo poneva in salvo, come si
legge mel colorito racconto di Polibio.

Si direbbe che al cospetto di questa dinastia senza uguali; che
recinge per un secolo, ininterrottamente, Ja corona d’alloro dei
vittoriosi, sl sianc chinati lo spazio e il tempo, sospendendo la
propria capacita corrosiva. Nel 1780 fu ritrovato, fra I'Appia
e la Latina, il sepolcreto della famiglia. E delle due grandi
storic di Roma, dettate I'una in greco da Polibio, Ualtra in
latino da Tito Livio, la parle che il tempe ha pin rispettato
& appunto quella in ¢uni Pelibio, il nobile ostaggio acheo amico
del secondo Alricano, e Livio, lo scritfore patavino protetto da
Augusto, hanno narrato le gesta del vincitore di Cartagena,
di Ilipa, di Locri, di Zama.

Ma prima che prande condottiero e grande stratega, Scipione
é una grande anima religiosa.

I.’antichitd classica, che ebbe cosl vivo il senso del dramma-
tico ¢ del patetico, ei ha tramandato poche scene che siano

paragonabili con quella che mostra Seipione nell imminenza
di decisioni supreme, quando st reea solo in Campidoglio. pal-
ladio delle romane fortune, a raceogliorss momaeditazione per
ascollare e tar propria ln voce ammoniirice di Dio,
Perclié questo soldato, rotto a tutte le asprezze del campo,
questo comandante genialissimo, riceo pin di qualsiasi altro &
risorse o di accorgimenti tattics, era uno spirito severo e medi-
tabondo, assctalo di fitosola morale ¢ di cullora, La sua atmeo-
slera & quella della piin elevata upiversalita, Lgli avverte nel-
Poniversalita del pensiero che si annunza, la premessa ideals
dell'universale dominio di Roma.
A poeo pin di un secolo di distanza dalla sua morte, quando il
Platone lalino, Cicerone. ci dard nei suoj dialoghi immortali
la quintessenza della sapievza normativa elaborata da Roma
con tutti ghi elementi delle secolari tradizioni mediterrunee, egli
non sapra far di meghio che scegliere, come intertocutore domi-
nante, it vincitore di Annibale, i conquistatore dell” Adrica car-
taginese, il primo Africano.
Siopud immaginare scena pin alla di quella tratteggiata da Ci-
cerone nel Hbro sesto del De Republica, passato sotto il titolo
di Semnium Scipionts? Il Carcopino, il sottile indagatore della
penetrazione delle idee orfiche e pilagoriche a Roma, ha dimo-
strato esaurientemente che Cicerone non ha commesso aleun
anacronisme, facendo esporre dal vineitore di Zama al nipote,
vincitore di Numanzia, la pura tradizione delle scuole spiri-
tuahistiche sul ritorno degli Eletti verso la loro patria divina.
Il linguaggio che gli attribuisce, all'epiloge del De Republica,
non ¢ affatto diverso da quello che Ennio ha collocato sulle
labbra dell’eroe, all'indomamni stesso della sua merte: « solo
dinanzi a me si apre la pin vasta porta del delo: mf soli coeli
maxima poria palel »,
Questo grande costruttore di inpzri — Sciptone conqguistd
Roma un impero che andava dall’ Atlantico al Mar Nero e al
Taure — resta per tuita Vantichiti un esempio inimitabile di
celeste spiritualith, di dignita, di amabilith virile.
La sua moderazione, il controllo su se slesso, la sua umanita,
I'ascendente sul soldati, tutte queste doti risplendono attra-
verso i suol alli e i suol discorsi. Chi non ricorda le magnanime
parole da lui pronunciate all'alba della giornala di Zama?
¢ Ricordatevi, soldati, delle vestre vittoric ¢ battetevi da uo-
mini degni del vestro passate ¢ della terra vostra. Ricordatevi
bene che trionfando oggl dei vostri nemici, voi non solamente
sarele padroni dell’Africa, ma darete alla vostra patria I'im-
pero assoluto su tutto il nmanente del mondo. E se vol sarete
vitili, quei che saranne caduti da valorosi durante la battaglia,
vivranno per sempre, avvolti nel glorioso drappo a cui ha di-
ritto chi muore per la sua terra. Quel che avranne preso la
fnga chinderanno i loro giorni nella sofferenza ¢ nella vergogna.
In nessun angolo dell’Africa essi potrebbero trovare rifugio. Se
voi endete nelle mani dei Cartaginesi,
non ho bisogno davvero di divvi a quale
sorte sarete riservati. Che nessuno di
vol, esprimo 1'auspicio con tutte le {forze
dell’animo mio, debba subire tale pro-
va, mentre la Fortuna ci offre la pil
fulgida delle mercedi! Sarebbe ben vile
— diciamo la vera parola, bene insano,
— ripudiare il pill insigne dei beni

Vaterani scambiarle col pit mortificante dei ma-

} lori, per semplice attaccamento alla vi-

EseErc T O o1 !." - ta. Su, dunque, incontro al nemico! Due
Milizie cartaginesi di cﬂe”w. ',’ /,f snle .ﬁna.l.itfi traversino il“\:ostro ?;pirito:
Worcenari Galli, Liguri, Baleari a Mauri q.smmew / la vittoria o la morte. Chi ha il cuore
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cosi temprato otticne sempre la vittoria,
perché si getta nella mischia pronto a
fare olocausto delld propra vita. »

Lo storico Polibio, che ci ha conservato
questa allocuzione, & il medesimo che

1. Questa gruppoe di elefanti fu presc dal panico al
primo risuonare delle ‘tube’ e delle armi romane,
e ripiege in disordine sylla cavalleria numida,

2 e 3. Fin dal primo tempo dells battaglia Massi-
nissa e lelio, approfittando del panico degli elefanti,
sgeminano |e torme di cavalleria cartaginese e si
partano alie spalle della terza linea nemica. — 4, 5i
noti o schieramento a manipeli ben distaccati da
intervalli che, secondo it piana di Scipione, avreb-
bero potura dar passagaio agli elefantt carfaginesi
dielro la secanda e la torze linea, senza diminuire

Veljicienza dell’ordine di battaglia,




el b deseritto anima sensibile ¢ umana del generale,
prouto o tutte e comprensioni e a tutte le condiscvadenze
ragionevoli.

I severo Catone lo rimproverava per il tasto che permet-
feva ally moghe. Ma Scipione comprendeva, a differenza
dalla maggioranza dei suol contemporaned, che, nella fa-
miglia specialmente, Ly sposa ¢ la madre non pud essere
frattate come una schivva. E la moglic sua era figlia i
quut comsode Emilio, che era stalo uceise a Canne.

Ma & sul campl di battaglia che o spivito poliedrico di
Sciptone ha dato la misura pil alla ¢ chiara di s8¢ Qui
abbiamo, fra le tante, la valutazione recentissima di un
vsperto, del Liddel Hart, redatiore militare deila Enci-
clopedia Britannica. Questi ha compiuto uno studio com-
parative minutissimeo delle gesta dei pid insigni condattien
¢ maestil di strategia i tutti § tempi. d & glunto alla
concluosione che le imprese militart di Scipione appaiono,
a chi studia 1 metodi bellici moderni, ptl mirabili che
quella i qualsiasi altro capitano del passato.

Dal punto i vista tattico, non le campagne di Napoleone,
won quelle del 1870, né pure la grande guerra curopea, offrom:
terioni pift istruttive che le campagne della seconda guerra pu-
nica. Vual dire che 1"arte del comando non invecchia. Le batta-
glie sfevrate da Scipione sono state le pin ricche di stralagemmi
che mai siano state escogitate e guidale da grandi capitant. o
strategia di Scipione & di una modernith incomparabile. Come
I"antica milizia civica di Roma &1 fosse, sotto la mano di Scipio-
ne, trasformata in un organismo militare nuovo, appare dalla
innovazione ch’egli pose in atto a Zama, cosi bene illustrata dal
Rhorbach. La egli dispose Ueserzito su due linee notevolmente
distanti 'una dall’altra e condusse la seconda a sventare la ma-
novra con ta quale Annibale, come gid a Canne, pensava di ac-
cerchiare 1 Romani. Pnd sembrare, a prima vista, un accorgi-
mento molto semplice. E invece non lo & Con tale schieramentn
pud combattere sollanto un escraito professionale, che sia in
pugno del snoi ufficiali e del suo capo e che ubbia dictro di 3¢ un
consumato addestramento militave. Occotre, sopra tutto, che la
prima linea, ridotta a metd della sua forza, nutra, per ripetuta
esperienza, unz salda fiducia che la seconda linea, la riserva,
sard al suo posto di battaghia, pel momento decisivo. Non oe-
carre insistere sugll innumerevoli coethcienti psicologicd di una
simile strategia.

Chi ha detto che le viltorie di Seipione furono le vittoric del
mitodo ¢ dell’organizzazione, contre la sciolta genialitd anmni-
balica? Fole ¢ pregiudizi. Nella storia antica, Scipicne non ha
che un rivale: Alessandro. Ma Alessandro lasciava spesso tra-
scorrere 1un lungo periodo prima di effettuare 'inseguimento
tattico o strategico, 1l che equivale ad una vielazione palmare
del principio-base dell’'economia delle forze. Che cosa di para-
gonabile, nelle campagne di Alessandro, agli inseguimenti ope-
rali da Scipione al Betis ¢ al Guadalquivir? E la battaglia di
Hipa non £ un capolavoro di strategia, non & il primo cscmpio
storico del colpo porlute accortamente sul flanco?

Mu sono le campagne africane di Scipione it monnmento eterno
della sua grandezza militare. Sbarcato appena, egli pensa a
garantire la sicutezza della sua base di operazioni. Hgli si as-
serraglia presso Utica, come Wellington a Torres Vedras. Ed
eeco, con rapidith fulminea attacca Asdrubale ¢ Siface sui
Grandi Plani, prima che le loro nuove reclute siano istrnite ¢
organizzate. Sorveglia Cartagine, mentre un distaccaments di
truppe condotto da Lelio e da Massinissa decide le sorti di Si-
face. Lo vediamo poi risalire la vallata del lwwne Bagrada, il
che gh permette di costringere Annibale a seguirlo e di avviarsi
in puri tempo al congiungimente con Massinissa, che conduce
rinforzi dallo Numidia. La sua conoscenza dello scaechiere
strategico cartaginese & cosl perfetia, che gli consente di sce-
gliere il campo di battaglia pit propizio alle qualita dei suoi
mezzi tattici. E dopo Zama, Scipione piomba su Cartagine,
prima che 1 Cartaginesi abbiano avuto il tempo di riaversi dal
viclento e demoralizzante colpo della dislatta.

Seipione intuiva 1 tre fattori della guerra: Vintellettuale, il mo-
rale e il fisico. E sapeva valutare di colpo le possibilita delle loro
scambievoli aziond e reazioni. Avnibale era senza dubbio un ge-
nio eccezionale nella stesza categoria del genio; ma a paritd Sci-
pione lo superava nell’equilibrio. Lo stesso cquilibrio di Ginlio
Cesare. Questo equilibrio, che non ha nulla di comune coi tem-
poreggiamenti di Fabio Massimo, s riveld nella conquista della

spagmit Furnme fnatiche di guesio grande capitan.,
P aneor che §e s e staizomanit vittovie, peclie che strapparolo
aopenizeln dberie s s strena cirtaginese,
Eppare quesio ciowde comoblbe Te ore della dnvidin cleca 1
dellinsidlia oscury. Boti che aveva conoscitto it trionfo dopo
Zam e dopo 11 magnaning trattato di pace con Cartagine,
cownbbe Pacense obliqua o 1l sospetto vile, Fu la magnaninga
det patti conclist ol oflri materia all'altacco. Per an gquin-
guenitio siovoct 10 e Scipione fosse stato corrolto o che,
quanto mena, 1 fosse appropriato di una parle delle somme
viersate da Antierco alla Repubblica. Fu guesta Valtima forme
goflo cui, nel 18y, i (ribune della plebe M. Nevin depose de-
nuncia contro Scipione.
Ma anche quests volta la grandezza d'anime del condottiero
¢ del filosofo riiulse ) splendida luce, Quale drammaliciidl in
yuella scena senctoriale, in cul Lucio, il fratello di Scipione,
coinvolto nella medesima accusa, accingendosi a squadernarve
1 propri registri ot contabalith, se T vide lacerati dal fratetlo,
che ne disperde . frammenti al seolo gridando: « O Romani,
presterete ascolto ad accusalori che non sarebbero in vita, se
Scipione non I avesse lasciati vivere? » 1 quale indicibile
pathos nella scena che si svolse quella mattina in cul st di-
scusse la denuncia formale deposta da Neviol 1 tribuni ave-
vaiio occupato 1 lore seggi e Vimputato tu invitate a parlare.
Par di vederlo, il creatore dell'Impero, levarsi con occhio se-
reno ma flammeggiante:
v Tribuni della plebe, e voi tutti Romani, ricordate. Oggl cade
I"'aumiversario del gjorno in cui io, combattendo Annibale e i
Cartaginesi in Africa, riportai la pit decisiva vittoria. A me
scmbra che una sola commemeoerazione sia degna di tal giorno.
Ouclla che consiste nel fare ammutolire ogni contesa, nel sof-
focare ogni discordia. Ecco. lo salge al Campidoglio, per ren-
dere grazie a Giove, Vinfinitamente grande, Tinfinitamente
Luone; per rendere grazic a (Giunone, a Mincrva, a tutle le
divinita che proteggono il Campidogho e la ciltadella. Vado
a ringraziarle di avermi, in questo giorno e in molte altre cir-
costanze, concesso il proposito e la capacith di rendere servigi
cecezionali alla Repubblica. Romani, mi seguane di vol quanti
bramano supplcare gli Dei di mandarvi condottier] simili a
me. B dall’etd di diciassette anni che io ho ricevisto onori ogni
anno da voi. Queste vostre onorificenze io ve I'ho futte restituite
in forma di servigl. »
Cid detto, Scipione si avvia compostamente verso il Campido-
glie, Lassemblea, come un sol uomao, lo scgue, stravolta. Gl
accusatlori, allibiti, rirmangono soli, in un Foro deserto.
Tite Livio commenta: « Quel giorno Scipione si dimostrd pit
caro al popolo, pitt amate da lui, che neon il giorne in cui tra-
versd da trionfatore la Vie Sacra, avendo al proprio seguito,
incatenati, Siface e 1 prigionicri cartaginesi. »
Ma il nuove tdonfo morale non lenl a sufficlenza Uamarezza
del cinquantenne Scipione. Sebbene tutto i} popolo {osse con lui
¢ la calunma e linvidia corrompessero sclo la vecchia ¢ gia
declinante classe dirigente, egli abbandond Roma per la soli-
tudine meditativa di Literno. E non rimise pill piede nell’Urbe.
Sonc passati pit di duemila anni.
Oggi c’e chi ha scoperto il sno volte e la sua missione.
SPECTATOR




etro Aschieri e la scenografia

dello "Scipione

ToN sNuove al cinema, Parchitetlo Aschieri
N avevy gia lavoralo per il mute. « Ma an-
che nel campe della scenografin — eghi ci spiega
_____ il sonoro sposta tutti i vecchl problemi. Ba-
sti pensare che molte scene, che prima si pote-
vano girare all’aperto, oggigiorno richiedono, per
gli effetli sonori, l'ambiente chivso del teatro.
IPer la stessa ragione occorre costruire muri ed
impiantiti con materialt appositi che assorbano
il suone: i cosl detti materiali antifonici. Gli im-
piantiti, per csempio, quando vi si cammina so-

Da destra: 'e botteghe, ++ Tempio di Salarno, f Campidoglin con la scala s'accessn, i lempic delia Concordia, A ] .
la Colonna Roshrela, pra, potrebbero produrre nel microfono suoni

rimbombanli, { mur funzionare addirittura co-
me cchi. Necessita pertanto di rivestire di tela
tutte le superfici di legno, di adoperare nelle co-
struzioni gesso mischiato di segatura ».
(& di pi. Nei cantieri del Quadraro, dove sor-
g il Foro Romano per lo SCIPIONE, sono statl
attuati dei sistemni finora sconosciati alla sceno-
tecnica. Chi visitava quei cantieri nel giorni del-
la preparazione, cra tratto a domandarsi a che
servissero certe immense <cataste di tubi di ac-
ciaio. ltalianissimi ed originali prodotti della no-
stra indusiria, essi erano destinati a formare
I'oesatura degli edifici, che risulta quindi di una
soliditd e, diremnmoa, di una verita mai veduta
negli cffimeri slondi cinematografici, 11 motivo?
Quegli cdifici devono essere quasi tuttl pratica-
biti e sostencre col massimo di sicurezza i movi-
rienti di enormi masse.,
Secondo 1'Aschieri, Vambiente del film storico
dev’essere studiate con tutti 1 susstdi dell’archeo-
logia, ¢ pol ricreato artisticamente a riprodurre
lo spirito dell’epoca. 1 documenti della Roma
repubblicana non sone molti: it che non ha certo
agevolato le rcerche per la scenografia dello
sCIPIONE. L'idea pin comune dell’antica Roma &
quella suggerita dai ricordi della Cittd Imperiale;
@ mentre in questo caso occorreva realizzare la
Cittd repubblicana, molto pift sobria e dura ed
angolosa. E nondimeno 'immagine complessiva
doveva dare un stnso di potenza ¢ di imponente
severitd.
Per risolvere un fale problema, l'architetto ha
tenuto prescnte che I'effetto finale doveva essere
cinematografico, che il supremo controllo sa-
rebbe venuto dallo schermo. E che scenografia
non & pura ¢ scmplice architettura.
Il Foro, che sard appunto lo sfondo principale
del film, offriva probabilmente ai tempi di Sci-
piene una vista tutt’altro che grandiosa: strade
molto strette, edifici bassi, botteghe accatastate
che coprivano i templi. Ora I’ Aschieri ha cercato
di mantenersi fedele alla pianta di quell’antico
TForo ¢ di non mutare it posto degli edifici. Ma
ha reso tutto pitr spaziose, ha messo in contrasto
le umili botteghe con la macsta dei templi e degli
edifici pubblici, sormontati nel fondo dal Cam-
pidoglio. Tl senso di una ideale romanita aleg-
gerd su tutla la ricostruzione.
In base alle medesime dircttive, 1'ambiente car-
taginese sorgeri secondo le indicazieni foruile
dai monumenti del Museo di Cartagine, non me-
no che dai ricordi orientali e fenici sparsi per
il bacino del Mediterraneo. E tutlavia lo scopo
finale sard di contrapporre il fasto perfin troppo
splendido di una capitale sul declino, alla Roma
massiccia, quadrata, nuda, cempatta nella sua
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1. Prospeto  delia scena
del Foro Romano

2. Planimetrta generaie
3. Unirasporta cartaginese




Colonna someg-
grata in viaggio
ver Addis Abeba,

sistono due specie di cinemato-

graﬁa documentagia di guer~
ra: una a caratterc propagandistico
e 'altra a carattere storico militare.
Dell' una c1 serviamo per portare
a conoscenza delle masse episodi
salienti di vita guerriera; dell’al-
tra ci serviamo invece per ['ana-
lisa (li cio che ¢ stato fatto in tutti
i campi dell’attiviti bellica al fine
di trarnme ammaestramento per

I’ avvenire.
Quali delle due assume maggiore importanza? O meglivo, o quali
delle due dare la miaggiore importanza per la ripresa? Eviden-
temente alla seconda, perché mentre da questa si potranne fa-
cilmente trarre gli argomenti adattl per la propagarda, altret-
tanto non pud dirsi invertendo i termini. Amrmessa questa veritd,
chi pud avere la competonza specifica per Uorganizzazione e la
direziene delle riprese cinematografiche occorrenti o tal fine®
Forse nessuno, all'infuorl dell’autorith militare che essende la
"professionista’ della guerra — perché per essa studia ¢ ad essu
si prepara dinturnamenie — pud sola sentire” ta ‘regia’ delle
riprese cinematografiche di guerra. $i potrebbe obicttare che ai
militari manchi la necessaria e sofficiente preparazione tecnica
cinematografica. Non e esatto. L'esercito dispone anche i va-
lenti tecnici del cinematogralo. Pochi, invero, ma hyoni e suffi-
cienti alla bisogna, come vedremo in scguito.

PPer Porganizzazione delle riprese cinematografiche di guerra in
A. 0. siamo partiti da questo concetto: accentrare in un solo
ente tutte le possibilitd cinematografche statali ¢ parastaiali al
fine di produrre il massimo con minor dispendio.

Cosi & sorto un reparto cinematografico interministeriale A, 0.,
pitl comunemente conoscinto sotto il nome di reparto LUCTE
AL O. costituilo da tecnick ¢ materiali, in parte dell’ Esercito,
della M.V.S.N. e dell’'Istitulo LUCE, ¢ in parte da personale
ingaggiate e da materiale acquistalo coi fondi messi a disposi-
zione di apposito comitato tecnico interministeriale, dai Mini-
steri della. Guerra, della Marina, dell’ Aeronautica, degli Interni
{(M.V.5.N.}, delle Colonie, della Stampa ¢ Propaganda, dal-
I'Istituio LUCE. 11 saggio concetto di unificare la produzione
cinematografica di gnerra Jdove costituire la base anche di una
organizzazione futura.

Abbiamo riconosciuto all’autorith militare la competenza spe-
cilica nella organizzazionc ed csecuzione delle riprese cinema-
tografiche di guerra, pereid unificazione della produzione do-
vrebbe accentrarst in un ente militare appositamente designato
dal Comande Supremao,

Questo ente tecnico-militare con funzioni direttive ed esceutive
dovrebbe avere presso ognl Armata un primo nuclen i tecnici
incaricati delle riprese nei vari Corpi d’armata (elementi di pro-
duzione} e un sccondo nucleo per le proiezioni (clementi di di-
vulgazionc).

Esposta in sintesi Uossatura ideal: dell’organizzazione, passia-
mo all’analisi:

Personale. — 1."Esercito, abbiamo delto, non conta in tempo
di pace un forte numero di questi specialisti; ma quanti tecnici
del cinematografo saranno soggetti agh obblighi militari all’atto

Cinema occhio della guerra

delby mobilitazions: Cortonente mold, Ebbeise, gnesd olemeats
potrebbero essere Livilmente censiti vd adlatte della maobilitg -
one incorporall uel servizio cinematografice militare.
Sioosserverd forse o questo proposite che molti olemonts do-
vrebbera essere esanetatl dal servicio militare, per non com-
promettere industrin cinematograhiea. Ma a <ad st pud ovviare,
estendendo il censiimentn anche a coloro che non abbiane pid
cbblight mililar, per opportunamente colmare 1 vooli laseianti
dai giovani. Personale ve ne sarebbe a dovizia,

Matertale. — Qui occorre distinguere fra materiale (pellicola) e
materiale (macclinario). Per s pellicola occorre fin &'ora svin-
colarsi in modo assoluto dall’estero, 11 prodotte italianc non é
abbastanza apprezzato, mentre ¢ quasi alla pari di quello estero.
La politica delle sanziom, s da un lato fu iniqua, da un altro
fu provvidenziale m quanto ha risvegliato in noi le stimolo alla
indipendenza dall’estero in ogni campo. Cerchiamo allora d'in-
dirjzzare questo stimolo anche nel campo *materiale cinemato-
grafico’. Troppa prevenzione sussisle ancora per la pellicola na-
zionale: occorre rimuovere questa prevenzione al fine di met-
tere {industiia italiana in condizioni di far fronte da sola alle
csigenze di una guerra avvenire, poiché per questo materiale
{estremamente delicate} non si pud pensure a costitnire scorte
il mobilitazione.

Anche per il macchinario siamo allo slesso punto. Con ammi-
razione anceora servile si pronunciano i nomi delle macchine
estere, mentre in Italia gia si sanno costruire ottime camere da
presa; occorre incotaggiare 'industria nazionale perché questa
si perfeziont e si metia alla pari colla produzione straniera.
Comungue, in questo campo la pessibilitd di far fronte alle esi-
genze belliche esiste anche a dogane totalmente chinse. Si tratta
soltanto di stabilire la quantiti di macchine occorrenti per il
servizio cinematografico mobilitato ¢ i cominciare fin d’ora
a costituire 1o detazioni di mobilitazione.

AH’organ_izzazinn(f ora accennata potremo facilmente arrivare
in una ventura campagna, poiché presso lo . M. dell’ Esercito
€ gid stata istitnita una cincmateca (organo di produzione cine-
matografica militare) che in brevissimo tempo ha raggiunio una
organizzazions pari a quella delle cinemateche degli eserciti
estert ormal vecchie di un decennio. Questa cellula che & in
progressivo ¢ costante sviluppo, sotto Ja guida potentemente
organizzatrice di 5. E. Baistrocehi, all’atto della maobilitazione
potrd costituire 'ente lecnico cinematografico militare del Co-
mando Supremo, dal quale sard organizzato ¢ diretto tutto il
lavoro di ripresa di guerra, comprese le azioni della marina e
della aeronautica che dovrebbero ad essa far capo.
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Docamentazione cinemuarografica storicosmilitare.

Affinché il lavoro cinematografico da realizzarsi per la docu-
mentazione di una guerra possa avere un carattere di alto va-
lore non sole come documenlario di attualith, ma essenzial-
mente come fonle di studio militare per Uavvenire, il Javoro
stesso dovrebbe essere, in linea generale, orientato cosi:

Azioni belliche. — Le azioni belliche oltre ad esserc riprese (nei
limiti consentiti dall’obiettive e dall'invisibilith tattica) diretta-
mente dal vero, dovrebbero essere rese evidenti dalla produ-
zione di speciali grafici animati dproducenti in planimetria, o
meglio ancora prospetticamente, il terreno su cui si sono svolte
(figg. 1-2-3), le unith nostre ¢ nemiche che vi hanno parteci-
palo, facendo muovere convenientemente sul disegno del ter-
reno 1 segni convenzionali rappresenlanti l¢ unitd in combat-
timento.

Le riprese dal vero dovrebbero essere orientafe al fine di met-
tere in evidenza 'azione svolta da clascuna arma nel combat-
timento, Il modo di avanzare della fanteria soi vari tipi di ter-
reno, sia in lontananza del nemico, che in vicinanza e nel com-
battimento. La presa di posizione delle baiterie ¢ 'esecuzione
dei tiri (riprendere con teleobbicttivi Veffetto del liro delle arti-
glierie e dellc armi automatiche). L'impicgo dei carri d’assalte.
[1 genio nelle sue multiformi attivitd tecnico-tatiiche. 1. ’azione
dei reparti chimici. Ed in generc tutti i mezzi belliei di offesa e
di difesa.

Terreno. — Porché ci sl possa rendere conto delle possibilita
e delle difficolth strategico-tattico-logistiche delle zone su cui
sl sono svolte l¢ azioni, & necessario avere un’idea chiara del
terreno (morfologia, viabilith, percorribilita al di fuori delle
strade, risorse idriche, ecc.): sarh percid necessario che le ri-
prese tiguardanti le azioni belliche siano integrate da riprese
di dettaglio del terreno dalle quali si possa comprendere a sua
conformazione.

Servizi. — In tutte le guerre i scrvizi logistici hanno sempre
avuto la massima importanza, ma ancor pill ne hanno ora nelle
guerre moderne, dove masse Imponent] di armati e di armi di-
vorano montagne di matctiali di ogni genere. E del massimo
interesse quindi conoscere attraverse una minuziosa documen-
tazione cinematografica, come venga alimentata la battaglia,
come vengano Tisolti i vari problemi logistici in relazione a par-
ticolari contingenze del momente — quando ciog il comandante
debba fare appello alla sua inmiziativa .— perché | suoi scldati
non rimangano senza munixioni e senza viveri.

Lavorazione delle pellicole,

La lavorazione delle pellicole & cosa cosi complessa e delicata
che non & assolutamente possibile pensare di poterla eseguire
in zona di guerra. Occorrerd pertante che tutto il materiale ci-
nematografico “girato” in guerra affluisca in territorio ad un ente
di produzione statale, dato che la cinemateca dello 5. M. non
pud, in tempo di guerra, provvedere al montaggio delle cinc-
matogralic, perché il suo personale & gia impegnato per le ri-
prese. Questo ente doviebbe essere quindi 1'Istituto LUCE
presso it quale converrebbe istituire, per la durata della guerra,
una sezione militare che, una volta ricevuto il materiale, prov-
vedesse al montaggio, seconde le direttive delt’autorita militare
e lo tenesse poi a disposiziene dell’autoritd stessa. Dal negativo
ricevuto (che rimarrcbbe sempre in esclusiva proprieta dell’au-
toriti militare) I'Istituto predetto potrebbe essere autorizzato a
controtipare le scene necessarie per la documentazione di propa-
ganda da farsi con i giornali LUCE.

Divalgazione delle cinematagrafie di guerra.

La divulgazione delle cinematografie di guerra dovrebbe esserc
distinta in due campi: uno civile e 'altro militare. Nel campo
civile dovrebbe provvedere I'Istituto LUCE, inserendo nei suoi
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giornali, come si & detto, i pezzi controtipati dal negativo storico
militare.

Nel campe militare dovrebbe provvedere la rispettiva autorita.
E precisamente: In paese, dovrebbe richiedere all’lstitute

LUCE i documentari storico-militari e provvedere alle prole-

zioni servendosi del proicitori divisionali ora in corso di distri-
buzione nell’Esercito; in zona di guerra, la cinemateca del Co-
mande Supremo potrebbe fare affluire la produziene realizzata
dall’Istituto LUCE, sotio la sua direzione, e provvedere alla
divulgazione a mezzo di quei tali nuclei di profezione di Corpo
d’'armata che abbiamo previsto e che dovrebbero essere forniti
di un proiettore autocarrato.

Magg. GUIDO BAGNANI
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nema amecricano fu scgnato da
G, Men’, 1 flm della lotta con-

tro 1 'gangsters’,

Emilioc Cecchi stabilisce qui un
raffronto docomentarie, d’ alto
valore amano e sociale, tra 1
‘gangsters’ della realti e guells
del einema.

I\-'r-_'RI gangsicrs entrano nel cinema con la "Proibizione’. T
fascine ¢ la moeceanica del delitto, per 'innanzi crano stati
serviti al pnbblico in forma d'intrigo ira passionale e polizie-
sco: quellu che opggl sarebbe il "film glalle’. E, per ovvie 1a-
gloni, specie nei paesl anglosassoni, aveva prosperato un cine-
matografe d’avventure, dove talvolta il pioniere puritano so-
miglisva came due gocciole d’acqua a un bucanierc o a un
pirata.
Invecchiande, il film d’avventure si associd alla documenta-
zione di costumi, seprattutto polincsiani {OMBRE BIANCHE); co-
me, pilt tardi, gli 81 videro fare incursioni nell’eugenismo (TAR-
zaN) ¢ nella caccla grossa (TrRADER Hory}. Ma torniamo ai
rangsters.
I gangsiers, a nascere, non avevane aspettato la "Proibizienc’,
Gl antecedenti si leggono nel libri del Thrasher, dell’ Asbury e
di tanti altri. Ma la 'Proibizione’ attrasse la finanza nel contrab-
bando; invigoti e perfeziond le orgamizzazioni, collegandole pit
intimamente alla politica; sviluppd la corruzione fra i funzio-
nari. E fece continaia e centinaia di morti.
Fra il 1625 e il 1930, 1 fucilicri ¢ mitraghieri di Al Capone, i
Moran, di Weiss, ecc., ecc., compiono le loro gesta pit dannate,
1! *massacro di San Valentino' (14 febbraio 1g29) resta, nelle
"guerre di Chicago’, insuperato episodio di tecnica criminale e

d glaciale ferocia.

Chi, a cotesta epoca, giungeva agli Stati Uniti, ¢ apriva qual-



cuno dei fogli pitt popolari, oltre alla cronaca delle suddette
gesta, e successivi processi e scandali, vi trovava rubriche di
concorsi a premio dal titolo: Master mysieries, o consimili,
st casi criminosi; minuziose piante topografiche d’immaginari
delitti. Si moltiplicavane, intanto, libri ed opuscoli sullo spe-
cifico argomento dei gangsters: dal volume, retrospettivo, del-
I’Asbury, ch’é del 1928, a quello del Pasley su Al Capone. a
X marks the spot, ccc., del 1g30. 11 pubblico era eccitatissimo.
1 capi produzione di Hollywood, per parte loro, non erano tips
da non profittare di cotesto eccitamento. Subito trasportarono
il crepitio delle mitragliatrici (in gergo: typewriters, macchine
da scrivere) solle colonne ancora quasi intatte del 'sonoro’.
[ parroci strillavano in chiesa e scrivevano lettere al giornali.
Ma pubblico ¢ produttori Ii lasciavane strillate e scrivere.

Cosl prest:ro a cireolare in America film minori, che non furono
doppiati né esportati, i quali presentavano vita ¢ morte del
gangsters con crudesza che troppo doveva attenuarsi, quando
le case si convinsero ad elaborate gli stessi soggetti, in produ-
zioni impegnative e costose, destinate al gran pubblico inter-
nazionale.

Uno di cotesti filmetti d’assaggio: salvo errore, LE VIE DFL-
1/INFERNO, coglicva con vivace ingenuitd Dorigine pseudo-in-
tellettuale di certa delinquenza, ncl tipe d’un gicvanissimo
capobanda che s'ispirava guasi misticamente alla figura di
Napolcone. In altro, di soggelto simile a DUTTOR SOCRATE, un
combattimento fra automobili armate di mitragliatrici, mi pare
anche oggi quanto di meglio, nel genere, m'e capitato di vedere.
Non mi propongo, da tali inizi, una sinossi storica del flim di
gangsters ¢ affini, nclle principali tappe e nell’opera del pin
seri registi (Mamoulian, Fejos, ecc.); anche perché molta produ-
zione, né forse la peggiore, da noi non & giunta. Vorrei fare,
piuttosto, qualche constatuzione e confronto d'indole gencrale,
In primo luogo: della realtd a cui s'ispira, il film di gangsters,
nel suo complesso, riflette un’immagine smussata e imborghe-
sita. Non ¢’é da meravigliarsene. Zucchero ¢ melassa, in dosi
vatiale, entrano nel “recipe’ di quasi ogni cinematografia, non
soltanto americana, appena essa tocchi un problema sociale.
Neanche King Vidor poté farne a meno; ¢ in PANE gUOTIDIANO
un'arictta diletiantesca smorza il fortore della terra, ¢ il puzzo
i pipa della disocconpazions.

Figurinmect qui, dove la materia & talmente aspra, strenata
Si eonfrontine Ie elfigi di Al Capone, Florence () Berta, Louise

Rolfe, Jolm Dillinger (fig. 5). o della coppia O Banion {tig. 41,



con le effigl ‘romanzate’ di certi correspettivi cinematografici
{hg. 8}. E s’intenderi meglio che con molte parole.
Ed ecco, di continuo, in questi film, la figura del bandito a
fonda generoso, o in cerca di redimersi, L’eroina dickensiana
e platinata, gii cavallerizza nel "Far West’, ¢ che al pistolone
a tamburo ha sostituito I"automatica in madreperla. 11 tipo che-
sterloniano dell'investigativo ironico ¢ provvidenziale (boTTOR
sOCRATE). L'idillio campestre intrecciato al dramma (rfrucio),
con formule che ricordano le prime commedie di Chaplin ¢ &
Keaton.
Ecco il trucce moralistico di capovolgerc il film di gangsters in
film di antigangsters; ncl quale, tuttavia, I'clemento di fonda-
mentale interesse rimane immutato (G. MEN; MISSIONE EROICA}.
Le combinazioni sono infinite; purché il pubblico pessa iltudersi
d’aver messo 'ecchio, almeno un istante, in qualche gran se-
greto sociale. Cose che, anche a voler sul serio, era impossibile,
dargli.
Non toglie che, nel compromesso e nella decadenza seguiti al
'sonore’, alcuni film di gangsters sieno riusciti fra le produzioni
pil. schiette. Se non altro, per quel rozzo tessutoe cinetico e
ritmico di fughe, inseguimenti, sparatovie, colpi di scena; per
quel tempo serrato, ‘prestissime’, che, dal vecchio film di
pionieri ¢ cowboy fino a CiMarrON, ha sempre fatto ottima
rivscita.
D’un’cpera d'arte o di letteratura, si gludica sulle concordanze
che, attraverso il sentimento cstelico, si sono o meno formate
- fra cotesta opera e le nostre dirette esperienze ed emozioni. In
materiae di film di gangsters, per quest’ultimo riguarde, chi di
noi non sia gangster & ridotto unicamente a erudirsi su libri,
giorntali e fotografie giudiziarie. Serviamoci d’aleune di queste,
come termine di riferimento.
Come st ammazzano tra loro? E come li ammazzano? Buona,
questa scena di 6. MEN (fig. 6); benche troppi colpi sieno an-
dati a vuoto, nello specchio e nella pancia del vaso cinese. 5i
avverte una tecnica un po’ convulsa ¢ confusa; e cosi in scene
di MISSIONE EROICA, di DOTTOR SOCRATE, ecc., del resto tult’aliro
che volgari.
Nell'eccidio di *Dynamite Joe' Brooks ed Edward Harmening,
membri della banda Sheldon (fig. g), gli assassini sbagliarono
un solo colpo. Alla maestria dell’esccuzione, fa miscontro la
solennitd d’atteggiamento delle vittime, E il fotografo della po-
lizia non ha davvero sciupato la sua lastra. '
Come li trovano, dopo vn fattaccie? Nel film, press’a poce,
li trovano come a figg. 7, 10. Nel'vero, li trovane come a figg. 1,

2, 3. E curioso che queste fotografie dal vero, le quali dovreb-



bero apparire pilt realistiche ed accidentali, appaiono invece composte e semplifl > opere d'arte. La Morte sempliticd la
composizione. Insieme a tante altre cosc, insegno ai suoi attori come dovevane tenere le gambe. Ma anche lo sfondo di Granada
Café, Chicago, dove trovarono il cadavere di William Mc Padden (fig. 3), sembra interpretato da un grande scenografo, in
vista d'un effetto grottesco e macabro.

E, infine, come li portan via (figg. T1-15)? Lo portano via secondo le buone regole, in TUTTA LA CIT1A Ne PARLA (fig. T1}: sug-
gestive le luci, non rata 1’z c. Confessidmo perd che, in confronto, il trasporto della salma di Jack Dinmond (fig. 12},

ritagliato da una pagina di giornale, per gravitd di “cempo’, simmctrie, austerit di tinte, e un senso d’angoscia musicale, sembra

il trasporto funebre di Sigfrido. EMILIO CECCHUL




Il pubblico del cinema
parlavolentieri della ' fo-
rografia’. {na bella fo-
tografia « st dice « pud
salvare un film medio.
cre. Ma come si ottens
gono guesti risultarr? In
gran parte con {illumis
razione, Arte complessa,
Lroppo Spessa abbassata
a semplice ‘praticaccia’
Aree, inrece, che mo-
della volei, che suggerd-
sce atmosfere. (Jui se ne
studieno e se ne spies
gano appunto gli cffetél
e le possibilita.

A * * 1 sCRIVE da Hollvwood un operatore che ha lavorato
i\fl_ 1 S t (:: ‘[‘ l e [_) () e S 1 El C sotto 1 pilt grandi registi: o 11 problema dell'illumi-
- nazione non pud riselversi con formule fisse ». L'enun-

' l ] Y. . . ciato acquista tanto pill sapore, in quanto che !'illumina-
de 1 llllllll l llaZI One zlote pud apparite a prime aspetto una pratica di puro
- - mestiere. Cosi I'America o restituisce, rafforzato da una

lunga espericnza ed applicato al Cinema, uno dei prineipi

di CONSIGLIO fondamentali delt’arie,
ey Eamr . Ogni opera richiede la sua tecnica specifica, che & pol
e DEBIENEDETTI

essa stessa scatto di fantasia, lampo creativo, vibrazione
nervosa dell’artefice dircttamente trasfusa nella materia.
Uno scultore deve vincere col pellici la resistenza della
creta. Un creatore cinematografico dovrd superare lo piil
varie resistenze di materia: tipica, fra tulte, la nativa
espressione del volte umano.

Muminazione e truccaggio sono gl strumenti spivituali di
quest'ardua plastica che elabora wvisi, fisionomie, corpt.
Vedete la Garbo, in cui il pubblico cerca instancabilmente
la stessa 'Greta’, E tuttavia i registi verl devono assog-
gettare anche il naturale magnetismo di quel volto, a ze-
conda che voglianeo crearc una TENTATRICE (I) 0 un’aNNa
KAREKXINA (2). Caso caratteristico in cui Uilluminazione &
complice di poesta.



Coe sl ¢ potuta la romantica eroina — T'idolo dei fumatori
" _ appes: ufire in un aspetto tanto carnale? Scom-

nni, come {mmpastati nel volto opaco, 'occhio si @

chiuso, »d ha intorbidito la sua luce in un am-

miccamento. T.e labbia si sone ispessite e il mento pitt non si
nde, anzi tondegia assecondando le linee quasi paffute
detla guancia, 11 seg & in massima parte negli astuti ’effetti’
di lice ci ritta, clie correggono Yilluminazione diffusa pio-
vente dall'aito. Effetti, le cui sorgenti sono piazzate una all’al-

ivzza del capo per schiacciare la gnancia destra, un’aitra nel-

1'angulo superiore destro per provocare il serico splendore della

Come la scclta dei tipi, come il truccaggio che rimodella i volti,
I'illuminazione ¢ uno degli essenziali fattori psicologici e dram-
matici del film. Deve stare pertanto in rapporto strettamente
funzionale col soggetto. Si osservino, per esempio, due tipi della
Crawford, sbozzati dal truccaggio con violenta evidenza: Ia
rifinitura, il focce conclusivo sono dati da due diverse illumina-
zioni. E dall’una risulta la fanciulla che sta per essere ghermita.:
GRAND HOTEL (4), dall'altro la douna che ghermisce : FIOGGIA (5)

E qlii sopra a che cosa si riduce, su per gii, I’armamenta

co di cui registi ¢ operatori dispongono per le loro varie







L’emozione lirica di Charlot & volutamente ‘messa n prosa’ (18) da vua
lluminazione priva di ricerche, schematica, fatta apposta per sempliticure
i piani. Effetto? Una fotograha da cartellino segnaletico. Risultato: Charlot.
La scanzonata ¢ commossa osservazione degli ambicenti piccolo borghesi,
che ha costituito une dei temi prediletts da René Clair, & ragginnta tra Val-
tro {1g) per via di un’'ilurinazione povera ed uniforme, dove tutto appare
chiaro e le ombre non incidono. Guslo crepuseolare ¢ malizioso che sot-
tilmente s prevale d’'una parodistica rievocazione delle fotografie del.
I'’epoca’ (IL CAPPELLO DI PAGLIA DU FIRENZE).

Invece un Murnan della prima maniera (20. TARTUFO), lavora tutto sulla
luce. Le sue fantasie, 1 suol stessl personagel appaiono ¢ si MUOVORO Come
generati da un contrasto d’ombre e di splendori 1in troppo maturi ¢ ricehi.
Incantatore dell’irreale, egli lavora per masse in opposizione, manovrando
i suoi riflettori, con lo stessc spirito con cul pitlord od illustratori lamindst
inventavano le lore misteriose sorgenti di luce. Analogamente scavando en-
tro la luce, picchiando con la Tuce sit masse emergenti da grotte d’ombra,
il Pabst di TRAGEDIA DELLA MINIERA {21) consegue alcuni del suol momenti
di pii tragico realismo. ‘
Dalla illuminaziotne quast anonima, con cui nella FOLLA aveva scandito lo
epopee quotidiane della gente qualunque, Vider passa agli efletti concen-
trati e mistic] di ALLELUIA e di NOSTRO PANE QUOTIDIANG (22). Epica reli-
glosa e paritana, dove nessunc & protagonista ¢ tuttl sene eroi: e prorum-
pono, perlanto, come accesi dalla luce interiore della loro fede spesso fa-
natica.

Luce eguale e quasi metallica su uma tastiera di bianconcri, quella di
RAGAZZE IN UNIFORME (23} rivelava con una oggethiviti spietata I'ordine
apparente di un mondo, nel cui sottosuolo cra 'vietato guardare’. E nondi-
meno una morbidezza vaga, enigmaticamente tenera, inaffarrabile quasi,
fasciava le figure come una connivente allugione alla torbida, segreta psico-
logia di quelle fanciulle.
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L FOMOTELEFOTO., DESCRITIO Bod GILLIG VERNE

o Quells matting guesta, i cwi Francis r .
(/’II ])f'f)f(.’.f(f. (GO F ¥ /)f’()(.'flf's()f'e

Franci: Benett 2 era Benett non & certa

svegliato i cattive I"uhimo a henedire

EERTEE

vimore. Eranog omma I"inventore, quande, —(em— —— e ———————————

otte ot che  sua pud vedere, malgradeo
muoglie sl trovava in I"enotme distanza che
lo divide da lei, Mrs.

Eduh riprudulta I

uno 5[.;(‘cchi{_r telelo-

Francia, ed egli s

Anbiva un po solo. Ue vrrure del telefonoscopo..

R R I I O O ST SR R PR I

Paze incredibile : da
d‘cl.\-i a[“li C[N_' 00 A= Li.C{J.
satt, questa & fa prima Dolee visione!

volta che Mrs, Edith
Benett, la professional

L'n po’ stanca per il

balle o per il teatro

ﬁ(’auf_l,r, resta  assenle deila sera prima, Mrs.

cost a ]ungc. Ahitual- Benett & ancora a let-
mente due o tre giomi son sufficienti pei suot 1o, Benché laggit sia quasi mezzogi rno.
viaggl in Europa, e pib patticolarmente 2 ells dorme, con la sua testa graziosa al-
Parigi, dove elia va a comprarsi i cappellini.  {ondata nelle trine del guanciale.

Appena sveglio, Francis Benell mette Ma ecco che si agita... le sue lub-

in aziune il suo fonotelefoto, 1 fili del quale  bra lremano... Sogna, non & vere? Si! della elettricitd, & stato detronizzato dal telefono e quindi

dal telefonoscopo, che & il supremo perfezionamento el
telefono. L’antico telegrafo, permetteva di comprendere
a distanza un corrispondente o un interlocutore; ma il te-
lefonoscopo permette al tempo stesso di udirle e di ve-
derla.
L'invenzione del telefonoscopo, fu accolta col pits grande
favorc. L’apparecchio, mediante un supplemento di prez-
zo, fu adattato ai telefoni di tutte le persone che ne fe-
cere la dimanda. L’arte drammaties, trove nel ielefona-
seapo, gli elementi’ di una immensa prosperita. Le audi-
zioni teatrali telefoniche, gia in gran voga fecero furore,
non appena gli uditori, non contenti di sentire, poterono
anco vedere 'opera.
I teatri ebbero cosi, oltre il loro numero ordinario di
. spettatori nella sala, una certa quantitid di spettatori »
domicilio, riuniti al teatro dal filo del telefonascopo.
i Nuova ed importante sorgente d'incassi. Non pint limiii

oC& Jnygnzjonj DEOC an \SECOOCO adesso al guadagni, non pitl maxtmum d'introiti! Quando unsa pro-

duzione otteneva lieto successo, oltre | ire o quaitromila speltatori

Il T&E?MO‘SCO?O“ DESCRITTO Duod ROABIDA della sz].!as cinqt‘mn‘tamil.a al)l?onati, segui_vano qualche v?lta,bil? di-

stanza, gli attori, cinquantamila spettatori non soltanto di Parigi ma |

benanco di Lutti i paesi del mondo.

La Compagnia universale del telefonoscopo teatrale, fondata nel 1945, |

conta adesso piil di seicentomila abbonati spartiti in (utti i paesi del

mondo. ¥ questa Compagnia che centralizza i fili e paga le sovven-
zionj ai direttori dei teatri.

vanno a finite al palazzo di sua proprieta ella sugna... Un nome sfugge alle suc lab-
nel quartiere Champs-Elysées. : bra: "Francis..., mio caro Francis!".

I telefono, cr.;mp|etat0 dal telefoto : H suo nome, pronunciste da que”a
ancora una conquisla dell'epoca nostra! Se  dolce voce, rende pilt toseo 1" wmore di
la trasmissione delle parole per mezzo della  Francis Benett. Nen volendo  tisveghiare
eorrente elettrica & gis antichissima, solo  la bella dormiente, egli salta rapidamente
da poco siamo in grade di trasmettere dal letto e penetra nella sua abbigliatrice

anche le immagini. Preziosa scoperta, meccanica. .,

Qursin brana & et da waa - fantgsio - di Ginfro Tleree - Lo gomata di en grocsalista americann ned J889.
apparss - fuhbrace del FE8Y wuflfa ricista tramailenfiea - The Faorewm - Come s cede, nefla poofeaia ded

Ferne sulla televizinne nan '8 che I enore, per crcedenza, ofi appena un mitlernia.
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ra le sublimi invenzioni di eui il xx° secolo si onora, fra le

nille ed una meraviglia di un secolo, si fecondo in magni-
fiche scoperte, il telefonoscopo pud contare per una delle pin
sorprendenti, per una di quelle che porteranno pitt vieino alle
stelle, la gloria degli scienziati,

L’antico telegrafo elettrico, questa fanciullesca applicazione p apparecchio con}smtn in una semplice lastra di r-.m,ta.lio,' incastrata.
in una parete dell’appartamento, o collocata come specchio sopra un
eiEE caminetto gqualunque. L'amatore dello spettacolo, senza scomodarsi,

siede davanti a qucsta lastra, sceglie il suo teatro, stabilisce la sua
comunicazione e subito la rappresentazione comincia. :
Col telefonoscopo, - la parcla lo diee, - si vede ¢ si ode. Il dialogo
e la musica sono trasmessi come dal semplice telefono ordinario; ma
in pari tempo, l1a scena colla sua illuminazione, le sue decorazioni e
i suoi attori, comparisce sulla gran lastra di cristallo con Ia nettezza
della visione diretta. Si assiste dungue realmente alla rappresenta-
zione-con gli ocehi e con gli orecchi, Llillusione & eompleta, assoluta.
Pare che si ascolti dal fonde di un paleo di prim’ordine. |

Questo brano fa parte di un volume di A. Robida - dllustrote dal-
Vautore - dal titolo Il xx secolo - La conquista delle regioni aeree.
It libro & apparse la prima volte nel 1834, ossia § anwi prima di
quello di Verne: e Uitnvenzione del 7 telefonoscope™ wvi & esaftu- !
In Africa, I'esplovatore vede la sua famigliola lonrana. .. mente atiribuita al nostro secola, I




SpIrito nuove

Primo ricordo del

nostro film in A.0.

URANTE la lavorazione afncana
del lm 1TALIAL Do potito con-
trollate nn’idea pit volte suggerita-

mi dal cinema americano. Forse i
migliori attori americani non sgno veri € propri attori,
quali noi siamo avvezzi a concepire; non sono gente che
imiti o mimi virtuosisticamente la vita; non cercano ad
arte lo stato d'animo di una situazione drammatica. Sono
womini che, a un dato momento, trovanc dentro di s¢
il punte di identitd col personaggio che devono rappre-
sentare.

Per csempio: Lubitsch in DESIDERIO non saTebbe mai
arrivato a far cantare da Gary Cooper quella stogata
canzone di vacanza (04 I'm driving sulla notissima aria:
Cielito lindo; nel doppiato: Jo vado in Ispagna) se nel-
I"attore non riesplodesse improvvise il vecchio ragazzo
di un College del Middle West, che si rimette a cantare
propric con guella voce.

Analogamente, Camerini & riuscito ad ottenere da sol-
dati e operai in A. O, risultati, a mio parere, sorpren-
denfi. A volta a volta ¢gli dialogava e dirigeva le scene,
ritrovando in clascunc del suoi estemporanei interpreti
i} punto preciso delle loro anime popolari e regionali.
Canti, frasi, scherzi nei nativi dialetti bastavano a pro-
vocare 'atmosfers poetica necessaria alla ripresa.

T due soldati autisti che si veggono accanto a Pilotto
sull’autocartetta sono due bresciani: neila scenetta che
li riguarda cantano un familiare ritornello lombardo:

E le’ la va 'n filanda
lavorar, lavorar, lavorar...

continuando cosi, durante la ripresa, a vivere come In
un episodio della loro esistenza normale.

Naturalmente, questa non & una ricetta. Siamo scmnpre
nel dominio deli’arte, dove temperamento ed attimo
felice sono tutto. 1 tipi pit vivaci e cordiali riuscivano
anche i pitt comunicativi davanti la macchina di presa.
E c’era un’esaltazione sentimentale che li univa a tutti
noi della #roupe nel comune entusiasmo del nuovo Im-
pero ¢ nel pensiero dei nostri paesi lontani.

MARIO SOLDATI
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1-2. Inquadratura grande -— 3. Dettaglio camion, sotdati
salgone — & Dettaglio movimento porto: pp. portatori e
fonda porto,

L CINEMA &1 fa con la macchina da presa e la pellicolu: non con la
I letteratura o la pitiura. Colore che st fermano, poniamo, apli ef-
fetti " pittor'ci” di un film, nel 9o, dei casi non viescono poi a vedere
il film.

Pero al regisia giova spesso, durante il lavoro, di spiegarsi con degl
esempi. E siccome il cinema é un fatto visive, gl esempi pite utili
sono guelll prafict. Pochi segnt, in questo campo, dicono quasi sempre
pti che moite parole.

E, per chi wrolesse sapere come in pratica vanno le cose, mi spiegherd
anche qui con un esempio. Con 1 disegni citati ho definilo, prima
per wme, por per { mict collaboralort, le quativo principali “inquadra-
ture’ della requenza: 'Sbarco a Massaua’ wnel film 1TALIA!, che sto at-
tualmente dirigendo.

MARIO CAMERINI




parla di V(- n#

t i GRADITO I'onore di inviare un
M saluto augurale alla quarta Mo-
stra. Internazionale d’Arte Cinemato-
grafica di Venezia, Ancorché vicina nel
tempo, la prima & ormai lontana nella
storia dello schermo.
In questi uitimi anni 'arte cinemato-
grafica si & maturata ¢ sviluppata con
ritmo rapide e vistoso.
Come ogni arte vera anche quella dello
schermo & viva, duftile, adattabile.
Perche V'arte non si limita a rispec-
chiare la vita e le aspirazioni: in una
parola, la civiltd dei popoli, anzi inter-
viene come clemento costruttivo ed
essenziale di quella medesima vita,
A Vepoca della prima Mostra, il cine-
ma era in un periodo di transizione. 11
campo dell’arte appartiene allo scher-
mo. Letteratura, dramma, musica: il
sonoro era ancera relativamente giovane. N& si era tuttavia imparate a sfrut-
tare tutte le risorse che la nuova tecnica offriva.
[¥a allora abbiamo fatlo moita strada. E non voglin alludere soltanto agl
sviluppi tecnici, sia passati che futuri. Penso soprattutto all’evoluzione del
cinema inteso come una delle pin cospicue espressioni dell’arte.
11 cinema ha vigore, bellezza, picnezza.
Arriva ad esprimere le miglioni qualita della vita.
E ricco, prefondo, comprensive. Ha fascino intellettnale e potere dramma-
tico. Procura svago, riposo e giota!l
Il cinema — come tatte le arti belle in tutte le loro forme — & universale.
E in virth di questa universalitiy, ha probabilmente contribuito a stimolare
il guste del pubblico verso la buona letteratura, il grande teatro, la bella
pittura, l'cttima musica e verse Yarte in genere, pill che qualungue altro
impulso di massa.
Sonr questi 1 beni che il cinema ha elargito alle moltitudini di tutto il mondo.
Di solito si pensava che {"arte fosse privilegic e godimento di un numero
relativamente ristrette. Quelli che si erano commossi all’opera, alle grandi
composizioni musicall, ¢i numeravano finora a pochi eletti. I classici del
dramma e della letteratura avevano una limitata diffusione. E alirettanto
dicasi per la pittura e la scultura.
Taluni criticl beffardi hanno detto che i classici non erano “per le masse’, che
nen avrebbero mai trovato risposta nelle masse. Quanto hanno sbagliato, per
fortuna, quegli vomini superiori! Se nel gusto del pubblico per le arti ¢’é stata
una lacuna, questa & dipesa unicamente dal fatto che le moltitudini non ave-
vano mai beneficiato finora delle possibilitd dei pochi.
Il cinema perd sta cambiando completamente la sitwmazione. Onnai lintero
campo dell’arte appartiene allo schermo. Letteratura, dramma, musica: il ci-
nema ne sta diffondendo dovunque e fra tutti la parte migliore.
Certa critica diffidente ha osservato: « Voi gvilite l'arte portandola fra le
masse, Le masse non hanne comprensione! » Anche questa critica ha avuto
torto.
L.a bellezza non ha confini: essa & illimitata come l'universo. Un capolavoro
letterario appartiene al mondo, non solo ad una regione ¢ ad un piccelo
gruppo di persone. N&é possono, un bel meledramma, una grande commedia,
uny graziosa canzone, essere compressi dentro anguste frontiere. No: esse
sono patrimonio comune a noi tutti.
Dal portare 1'arte allo schermo, il cinema nonr ha ricevuto il pregiudizio che
taluni predicevano. "Al contrario, si & conquistato milioni di nuovi amiei.
Nuovi orizzonti si sono spalancati. 1l cinema ha raggiunto V'eccelienza arti-
stica. A dimostrarlo ampiamente basta la creazione di questa Mostra Intema-
zionale e gli eccezionali risultati da essa ottenuti.
Lungi dall’aver svilito 1'arte, il cinema ha innalzato il livello della compren-

Dat film “Un grande amore ¢i Beethoven’
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Cusl f--m “Rembrand!’

gione. Hu riprodotte 1 grandi classicl con una
vitalita che non si sarebbe potuta raggiungere
con nessun altro mezzo. E continuera per questa
strada.

Fermettete che mi spieghi, norinandovi tra le
nuove produzioni aleune delle pili emergenti.
Mti riferisco ad cspressioni d’arte cincmatografica
come ROMEO E GIULIETTA, MARIA ANTONIETTA,
KIM, LA RAGAZZA DI SALEM, L ARATRO E LE STEL-
LE, 1L CAMMING DELLA GLORIA, REMBRANDT, Ma-
DAME CURIE, 1 VERDI PASCOLI, L’ATTACCO DELLA
BRIGATA LEGGERA, GIOVANNA IVARCO € ORIZZONTE
PERDUTC. E nen sono che pochi. S'intende che
& impossibile elencare tutti 1 buoni Alm che giun-
gone via via agli schermi del mondo intero,
ugualmente suscettibili di essere gustati nelle pitt
grandi cittd come nei piit piccoli villaggi. Quelli
che ho citati stanno ad indicare il meglio del-
’arte cinematografica. Bastano i titoli per smen-
tire quei detrattori che hanno continuato a diffi-
dare del gusto del pubblico per le pity alte forme
del film d’arte.

Ma voglio toccare un altro punto.

Nel mondo odierno il cinema non ha egunali co-
me mezzo di conoscenza e d'armonia fra i po-
poli. Si caleola che settimanalmente, nel mondo,
250.000.000 di persone frequentano 66.000 ci-
nema e teatri. Dai supercinema di Roma, Lon-




It Raskalnikof] del “Delita e castigo” di Chenal

dra, New-York, Parigi e Berlino ai pidi modesti locali delle

zone periferiche, questi milioni di persone hamio Ia stessa
possibilita di gustare gli ottimi film. 51 pensi, dunque, alla
potenza del cinema! Con un minimo sforzo noi ci familia-
rizziamo col costumi, 1 pensieri, l'arte, la letteratura, le
aspirazioni di tutti i popeli. Impariame che gli esseri umani
seno, in fondo, wguali dovungue. Le loro speranze, espe-
rienze, impulsi nobili e sani non differiscono molto dai no-
stri. Anche essi vogliono pace, amicizia e il diritto di viver
WILL H. HAYS

sereni.

it H. Havs ¢ il Presidente del

massimo organismo mondiale di
distribuzione di fim. L avere egli scelto
Cinema per riconoscere Uimporianza
della Maostra veneziana ¢t onora doppia-
mente. Gl argomentt con cut I'Hays rin-
calza la sua fede nel cinema sono sugge-
stiod ed autorevoli. Alla base peré ¢'é un
equinoco. Ed é tale che un Europeo, per
gquanto partecipe di gquegll entusiasmi,
stenta a dividerne le motivaziont.
Siamo d’accordo che il cinema é il pin
formidabile strumenio di divulgazione
che il mondo possegga. Stamo d'accordo
che il ctnema diffonde nozioni, senti-
menti e conoscenze che senza di lui le
masse avrebbero ignovato. Un fibm sugh
amorl di Becthoven velgarizza le sinfo-
nie pite che tutit 1 dischi e tutfi { concerti
orchestrali. Una vita di Pastewr rivela
alle moltitudini un mondo ignotfa di evoi-
swmil, di ricerche scientifiche e di tmpuls
filantropics. Eccetera. E ci risulia, per
esempio, che i librai han veduto esaurirst
tulls ¢ fond: del SOGNO DI UNA NOTTE DI

Il Raskelnikoff di ‘Delito e castige’ di Sternberyg

L

MEZZ ESTATE, 16 seguito af il di Rein-
hardi.

Accetfiamo dungue, fino a wn certo pun-
to, ma forse con diverso spirito, le pre-
messe democratiche ¢ pedagogiche del-
FHays. Tutlo sommato, pevd, o cinema
& per lui troppo ed é troppo poco.
Troppo: perche egh lo confina in una
funzione di mediatore. I finché si tralta
di un mediatore di noziom, niente di
male. L'ervore comuncia quando I'Hays
vede soprattutto nel cinema il divulpa-
tore della grande arle, ¢ st meite ad equi-
vpcare gquesta divulgazione con larle
stessa. Il film che fa vendere il libro, sur-
rogato del libro. Peggio ancora: supera-
tove. Simpaticamente imballato, I'Hays
giunge a dire che il cinema « ha ripro-
dotto 1 grandi classici com una vilalia
che non si sarchbe poluta raggiungere
con nessun altro mezzo ». I vari DELITTO
K CASTIGO dello schermo pin vitali che
quello di Dostojewski, Lo SCROOGE ¢ LE
DUE CITTA pitt efficaci nes film che net
volumi di'Dickens.

Eogui 1l ragionamento dell’ Hays <& mor-
e o coda. Salta fuort il troppo poco. A
Juria i voler vedere nel cinema un mis-
stonarto ¢ i maestro di scuola, gl fini-
see col dimenticare che esso é sopratiuilo
wn'arle. Sufficiente a se stessa, mutono-
wig, capuace di stare sullo stesso plano
delle altre. Per dave alla decima smusa un
posto di eccellenza, I Hays si punisce col
farne Pancella delle maggiori soreile.
La lezione tuttavia rimane lo stesso. Ed
¢ quella di un nomo d’affart che, pur tra
le ingenuita leoriche, manifesta una cosi
Jervida intensitd spivituale. Il tono, §'wn-
tende, ¢ decisamente moralistico. E tutld
i moralisti incappanc nel medesimo lra-
bocchetto! veder Uarte ridotta al solo con-
tenuto. E allora UHays avrd magari ra-
gione. Le opere di pure contenulo, in cut
Paccento cade pir sut valori emozionall
che su quelll di bellezza {opere mediocri
e popolari, cioé, e non capolavori} si
prestano ad una traduzione filmistica che
spesso, come dice Hays, le ravviva.
PICCOLE DONNE, GRAND HOTEL, RAGAZZE IN
UNIFORME, rappresentano addiriitura det
cast classici: romanzi di poco o nullo va-
lore artistico a cut corrispondono dei fibm
di prim’ordine. Viceversa, il SOGNO DI
UNA NOTTE DI MEZZ RSTATE dimmosira co-
me tuila la passione, anzi tutta la reli-
gione shakespeariana di wn Reinhardl
non stano bastate a rifondere in una for-
ma cinematografica nemmeno un’ombra
di quel lirismo e di quelle visiont che st
evano suggellati in una forma fmmuta-
bile ed eterna di poesta.
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Col /()(/ i con Zavactini

I dolor

(l i un

soggettista

e Naturalmente, caro Zavalling, non 51
potrd discarrere della fua altivitd cine-
matoprafica senza cominciare da quel
confing dei setle manipolalori in una
villa di Driancza, escogilato dal comm,
Rizzoli...

— Vuol alludere, forse, all'tneubo di
Crimelle? Grimello & la ville di Brianza
ove xi svolse un dramwma giallo che un
giorno bisognerd girare. Una svolta nel-
la mia vila.

Zavattini parla col vero fono dell wmo-
vista moderno, austero, cioé, e vaga-
mente drammalico.

— Ma come nacque Videa di chiudervi
nel Grimello? E che dovevate almanai-
carvi. un soggeito, forse?

e Un sogpetlo? Ne sentival di belle, Ma
devo fave una premessa. Bada che in
guesta chiacchievata dird molle cose po-
lemiche, forse taluolia intrise di un po’
d'amarc, nei riguardi di Camerint, di
Soldati e di altri protagonisti del cine-
ma italiano. Questi tralli polemici vo-
gliono essere una prova della feconditd
dell’ amicizia e anche della viconoscenza
che mi lega a tulti, La mia di soggettista
& stata wwn'esperienza sentimeniale. Non
potret, quindi, rendertene conlo, senza
narravii le veazioni polemiche del wmo-
maento...

— Pouvere Zavattini!
eost bellicoso.

— Bellicaso i0? Ma nemmen per sogno!
Eve solianio nuovo dell’ambiente e do-
veve tmparare a mie spese. Per esempio,
con chi credi che 10 abbia dovuio loitare
meno, anzt nulla?

Non i credevo

Natwmlmenle con guelli
che erano piiy edetli ad in-
tendere e lue esigenze poe-
tiche.

— No, carof Aspelta che i
parll di gruestl bet Hpi! Gh
HRLCD c01 quali vl son rovali
d’accordo, anche guando il
primo soggelio di DARD UN
MILIONE polrig esser defintto,
diciaino cost, uwna slravaganzda, sono stall
o comon. Rizzoli, industriale, ¢ i comn,
Freddi, Ihveltore Genervale della Cine-
matografia! Ved: come st superane 1 lio-
ghi comuni? Dunque, andd cosi. Quattre
anni fa pubblicai un articolo nel Tevere
su Marie Camering, a proposibe di UOMIST
CIE MASCALZONL. La wisione di guesto film
mi vesz ancov pife persuaso di una idea
che coltivave da tempo. Credevo, come
del resto ancora credo, che 'lalia possa
produrre det film comici meglio di qua-
lungue altra Nazione. Pochi sanno, in-
fatti, che la giovane generazione ilalia-
na, nell’ulitmo decenwio, ha rivelalo un
gruppo di oviginalissimi untoristi, | soli,
secondo me, capact oppi di ideave una
comicitd universalmente aceessibile. ..
— uori § nomi. .

— g sono giéd acquistii! Da Campani-
le a Patti, da Anton CGermano Rossi a
Ciuseppe Marvoita ¢ a Mosca del Ber-
toldo. ..

— £ Zavaltini di PARLIAMO TANTO DI
ME?

— Non vedi che une sto facendo una
nuova edizione volante? Di chi si paria
ora se non di me? Certo io divido pic-
namente le idee™di questi colleghi in
umorismo, nel cercare una comicitd un
tantino astraiia, profondamente diversa
dalla comicita tradizionale, sentimenta-
le ¢ moralistica, che ¢f viene da tanii
punti dell’ ovizzonte. Vedi! In Italia ab-
bondano idee originall, in questo gene-
re. Difettano solo i tecnici che sappianc
adeguatamente rvealizzarle. Pewsa che
da parecchio ho in menie di creare — ¢

chivsd che un giorno non venga juori .
ar Umoristi Associati... 17 giwro che n
fatio di {rovale siamo in grado di dare
scaceo matte ad Harold Liovd. DPensa
che sio potrehbe givare una sevie di e
iRl contcl’, una seric di aperitivt ol-
lo speitacolo, di conlenulo ¢ di sapori
stariatissimt, dall’ amare & wpa comi-
cita wastrafla e deformante, ol wicdenlo
liguore dt una catena di capriole. Ho @i
venti trame, proate ad esscre girate...
ARt se do la sbura alle idee!

— Vedo, vedo, Favattini, che [ddio 4
i Jornito wn cranio di contenuio doj-
pro del novmale proprio per guesto, Ma
S¢ turnassimoe @ DARD UN MILIONE?

e Koco, Un primo contatto con Came-
rint lo aveve avulo &l tempo del mio
primo soggetto, 'I poverl in aute’, scrit-
to i collaborvazione con Andrea Rizzoll.
Era un tenlalive di film comico sul ge-
nere di SE AVESST UN MILIONE. Queslo
lavorp fu acquistain da Rizzoli ¢ propo-
sto per la vealizzazione g Camerini, Le
lodi di prammatica furono mollissime,
La conclusione una sola: + Manca wuna
trama, i viole una trama! v Ha guesta
¢ una storia che riprenderemo in séguiio.
Dapo guesto soggetlo, che fu abbandona-
to, fect, in collaborazione con Mondani,
il BUGNI PER UN GIORNO, che & la prima
forma di DarRO UN MILIONE. Nella reda-
zione definitiva di quesio soggelto rima-
si solo. Il mio vero lavore, del guale
posso assumere piena e intera la pater-
it e, dunque, 1l soggetto che fu pub-
hlicato due anmi fa in Quadrivio. Ri-
corderai che si trattava di wn soggetio
Jortemente farsesco, in cui rientravans
motivi di cartont antmali, una scala che
diventava xilofono ed altre trovate di
audace comiciba. Il comm, Rizzoli, con
liberalita mollo moderna, acceltd il la-
vere tn blocco, senza discuterne 1 par-
ticolari. Disse: ho fiducia tn Zavaltin e
in Camerini. Si mettano, dungue, & ac-
cordo, Fu proprip la pagine di Quadmn-
vio che Camerini lesse. E ricordo che,




agitanda il fopllo, disse freddamente:
w Qui mon ¢ una sola cosa che faccia
rideve. n Capirall dir queslo & un umo-
rista celebre!

— Povero Zavatiini! Come dire a wun
malematico di grido che 1 risuliati delle
sue addiziont non tornano.

— Non avevo ancora fintlo di ingoiare,
che Camerint implacabile aggiunge: o £
poi, e wvuole una frama, v Qui ebbi
un’improvuisa visione del guaio nel qua-
le mi ero messo. M{ avvidi con terrove
che Camerini ed io avremmo proceduto
su due vie assolutamente diverse e che
ci divideva una lerrilile diversitd di
natura. Camerini, infatli, ha wn con-
cetto della comucita che io divet tradi-
diongle, ung comicitd fatta di senlivnen-
talismo, di vealtsmo  appena  appena
spinto, come in UOMINI CHE MASCALZONI
® MA NON i UNA COSA SERIA. Concefto
certamente eccellente e capace di gene-
rave capolavori, ma tmpossibile ad es-
sere adepuato al concetio wiio, che &
guello di una comicitd sotftle, che dd
nell’ astratio ¢ nel livico, la comicita per
esempio di Charlof in VITA DA CANL
Nella prima versione di DARD UN MILIO-
NE, *icorderai la trovata di quel poliziol-
i che tnseguono det ladyi tn un bosco e
che, nascondendost dietro gli alberi, fi-
niscono per far cucl e per giccare a rim-
piatttno. Questa roba a Cawmerini, che
innanzi ai gags How st orizzonia, nom
andava giit.

— E la questione della trama?

— Ora sentirai. Io credo che per molii
registi — e hanno plenamente rvagione
dal loro punto di vista — la trama sia
una specie di cuscino di sicurezza, So-
no, in fondo, { vegisti pite provetii che
hanno Uossessione della frama, forse
perché sanno che net suot fondamenhy
economics # Cinema ¢ una grande in-
dustria ¢ ha bisogno di un minimo di
garanzic. Infalii, la trama é U'dncora di
salvezza dei film brufti, il coefficienie,
il diversive che trattienc Uattenzione
anche quando tutio va a rotoli. Ora to,
e anche 1l vesto della gemerazione di
umoristi della quale ti ho parlato, ko un
diverso concetio della trama. A me pare
che il film comico moderno possa anche
esser privo di trama narrativa, dialoga-
ta, eronologica, consequenziale. La ira-
ma pin efficace ¢ nella sativa di tutio un
ambiente, e cost appunto era concepila la
prima verstone di DARO UN MILIONE,

— E come, con gqueste premesse, an-
daste a finire al Grimello?

— Rizzoli, ecuvidentemente, si faceva
un’idea molio ottimistica delle nostre
capacita e della nostra natura. I aveva
fede nelle virla fecondatrict della sua villa
di Brianza. Al principic eravamo in qual-
tro: Assia Noris, Camerini, Solaroli di-
retiore della produzione, ed io. Un'ora
dopo arrivati nella willa, comincio il
dramma gallo. Avvenne subtio il terni-
bile scomtro fra ['wome mnuovo, pienc
d'illusioni ¢ di poesia, ¢ gl alivi, che

eranc f{ecnict scanzonati e furbi. Dopo
wn'ora 1 musi evan gia lunghi cosi. .

— Magnifice! Immagino che fotografie
avrete prese di guel vosire forzalo sog
giorso!

— Set matto? L'odio che of divideva cva
traoppo wmortale per poter pensare alle
fotografie. Ora che oi riffelto, pud dars
che mi volessera un mondo di bene, Ma
10, per conto mio, mi sentivo odiafo fe-
rocemente, perseputiato a morte. Ervo
nello stalo d'animo del poeta puwo che
vede contaminala la sua opera, che de-
ve difendere a qualunque coslo la pu-
rezza della sua crealura, ¢ gquindi mi
disperavo, wrlavo, ingiuriavo. Fra una
congiura per farmi movive o impazzive,
Scendo una watiing in salotio ¢ nii sen-
to dire da Camerini con un’aria satani-
ca: « Senta, abbiamo pensato di far di-
ventare ubriaco # prolagonista .. » Det-
toin urla tervibili e corsi a chindermi in
camera, Alfine, dopo molto discutere ¢
quustionare, decidemmo di chigmare in
nostro  socecorso  allri dwe galantuomi-
ni per risolvere il problema della sce-
negglatura, e fuvono Fuo Perilli ed Fr-
cole Patti. Chi meglio di questi due
avrebbe poluto manifestave della com-
prensionz per i povero Zavaltini? Ma
eranc stafi chiamall da Camerini, Era-
no venutt per collaborare com Cameri-
ni... E questo ¢ nulla. Comincio a venire
nella villa wn  simpatico  personaggio,
un dollove in legge, ex-commissario di
Polizia ed ex-funzionario della Cines,
col titolo di superdirettore delia pro-
duzione. Avesst viste che benevolenza
aveva pey me.
Figtirati che ad
ogni lite aveva
Paria di do-
mandarst  per-
Plesse che cosa
mat polesst fa-
re 1o quel
{uogo e con
quella genie. E
per non sha-
glhiare davasem-
pre ragione agli
altri. Per farte-
la breve, dect-
demmo i tra-
sferivei a Roma
per risolvere 1l
problema della
sceneggiaiura.
Furono  speri-
mentall Ameri-
go Barteli e
Calandrino,
Giuseppe Zucca
e Soldati. Sol-
dati venne fuo-
vi con. un bel-
lissimo  dram-
ma...

— Troppo dia-
logo?

- Altro che dialogo! A guesto proposi-
Lo st rimmoud la vissa. {o, come aurar in-
Liite, aveno in mente un dialogo un po’
irreale. Camering, fnvece, ne esigena uno
realistico e weresimile, di penere comico-
senlimentale. Ora, dnvante la sceneg-
gralura, Soldali che wucta in menle ua
dilogn sul genere dell” Amleto, vien fuo-
riocon una proposta; Se toglicssime la
parte dei poveris ..

we Ma se i lavovo era tutto 1.,

e Caprrar, dungue, se H dird che ebbi
due veri fravast di bile. Insomma, in
una sola scllimana di lavero, Perilli,
Camerini ed fo varammo i dialogo.

cee Capisco, & lransazione in transazio-
e, Ma, insomma, 41 tuo, nel film &
vimasto i cinquania per cenlo?
Macché! Forse il trenta per cenfo. Ed
é stuto un wisultato eroico. Cerlo, se
avessi avuto piw tatio, se avessi preso
degh alleggiamenti un po’ meno da poeta
puro, avrer oltenuto mollo di pia...

- Id ora?

— Ed ora, figho mio, poiché mi avve-
do che anche tu hat una maledetta vo-
gha di seguire questa via di mortificaziond
e di peccati, voglio darit qualche paterno
suggerimento. Cerca di discernere bene
nella tua vocazione. Se vuor far del me-
stiere, vendi la tua idea, intasca i bi-
glictti da wmille e non occuparti dello
scempio che faranno della tna creatura.
Ma se non riesci ad wccidere i démone
della poesia pura, tmpara a scencggiare
i tuot soggetit. Poi impara a fare Uope-
ratore ed il regisia. Poi impara a fare
Pattore., Allora, forse...

RAFFAELE MASTO
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EDILIZIA

'IMPORTANZA soclale, cconomica e industriale della cinerna-
L tograha non deve essere valutata soltanto nei rapporti del
suo immediato prodotto, il film. Nel calcolare quale contributo
la cinematografia possa dare alla economia di una nazione, oc-
corre anche tener presente come la sua complessiti le consenta
di metlere in moto contemporancamente numerosissime allre
industric ¢ numercse altre artl che, senza avere diretto rap-
porto can essa, pure contribuiscono in egual misura alla realiz-
zazione del film.

Ogni industria ha, naturalmente, una serie di industrie pid o
meno afflancate che intervengono nella lavorazione o nel lancio
det suo prodotto. Ma questa serie ¢ scmpre limitata ad un
gruppo ben defmito di fattor] commerciali, i} cui concorsa & rego-
lato dalle necessith immediate dell industria stessa e che si muo-
vono Lutti entro un determinato scttore dell’attivitd produttiva.
La cinematografia soltanto, che, come ha seriito i1 Dircttore Ge-
nerale della Cinematografia, « fra tutte le industrie,.. & indubbia-
mente la pitl complessa per molteplicitd e diversith di fattori »,
spazia nei campi pid differentl delPattivith di una Nazione e
da ognuno di essi trae clementi al suo prodofio: elementi indi-
spensabili 1 quali, nelts maggior parte dei casi, concorrono
economicamente con valori non trascurabili nella creazione di
un film,

In tuli condizieni & anche naturale che la cinematografia sia
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I'industria che di laveoro al maggior numere di persone, cosi
sutto Paspetto quantitativo, come sotte quello della diversity
di elementi impiegati: dal produttore alla maschera delle sale
¢’é tutta una gamma di individui che, direttamente o indiretta-
mente, & inserita nell’attivith einematografica e ne trae tutto il
sto soslentamento, o vi trova un coefficiente considerevole di
guadagno. '

Ma pit persuasivo d’ogni altro disccrso in materia, riuscira forse
un quadre possibilmente completo del concorso delle infinite
e diversissime attivitd sociall che contribuiscono alla creazione
del prodotto cinematografico ed al suo sfrottamento sul mer-
cato d’origine come su guelll stranieri, Si avverte peraltro che
questa lista non & stabilita con un razionale criterio di divisione
dei diversi momenti defla produzione cinematografica, ma sol-
tanto fissata in ordine alfabetico come una elencazione gene-
rica, atta a dare al lettore una idea della innumerevole quantitd
di elementi che potrebbero risultare da una ricerca pin ap-
profondita.

Accessor! cinemadogralici, clettrici, fotografici, meccanici, ecc.; Agen-
zie di noleggio, sub-agenzie, ecc.; Apgiustatori; Ammobigliamento, fal-
briche, magazzini, smercio, noleggio mobili, ecc.; Antiguari, noleggia-
tori di mobili antichi, ecc.; Apparecchi cinematografici, da ripresa, da
proiezione, tavoll di monlaggio, coc.; Apparecchi elettrici, motor, qua-



drd, eentirali cletedcbe, eco; Apparcechl [otogratici; Apparecchi mec-
canici vari; Architetti, aiali, personale di studio, ecc.; Armieri; Assi-
curazioni, sui rischi del film, sugh incendi sul lavoro, ccc. Attori e
attrici, di prosa, cinematografici, i varieta, ece.; Automobili, camion,
careozze, antobus, labbricazione, smercio, noleggio; Autlstt o perso-
nale teenico specializzato; Avroplani, aviazione, ccc.

Barche, canotll, oo,

Calzolal, Cantanti; Carrozzierl; Carie da parad, fabbricazione ¢ smer-
cio; Chincaglieri ¢ chincaglieria; Cinematografi, cireuiti di sale, ma-
nuienzinne, vee.; Circhi ¢ personale, domatori, belve, acrabati, ecc.;
Ciprie, trucehi ed affini, fabbricazione ¢ smercio; Comparse; Cori; Co-
struzioni, materiale da costruzione, cementd, asfalii, pavimeutazione,
cce.; Costumi teatrall, noleggio, ecc,

Danzator, danzatrici, corpi i balle; Drecoratori; Diretrori di produ-
rione, aiuti direttori i produziene, ccc.; Direttori d’orchestra; Dise-
gnatord; Doppiatori, dopplatrici, ecc.

Ebanisti; Elettricisti, elettrolecnici o personale specializzato; Fscrcenti
sale cinematografiche.

lFaleggnami, carpentieri, ecc.; Ferrovie; Fiorai; Fotograh, Foteincisioni,
aziende e personale,

Generict; Giardimien; Giornali, quotidiani ¢ tecnici, bolleitini pubbli-
citarf, glornalisti, pubblicisti, cditora, cce.

Ingegueri delle varie malerc.

lLampade ¢ materiale da illuminazione, fabbricazione e smercio; Luei-
datori.

Macchinisti; Maestri di canto, danza, recitazione, cce.; Maschere cine-
matografiche, personale addeiio alle sale, cassiere, ecc.; Massc; Mec-
canici specializzati; Mode, magazzini di mode, modiste, cappellai o
affini dell’abbigliamento; Muratori; Musicisti compositori.

Navigazione, navi, piroscafi, ecc.
Operatori ¢ aiuto operalori, di ripresa ¢ di proiezione in cahbina) Or-
chesirali; Ottica, prodotli, ditte, fabbricazicne e smercio.

Parrucchieri per womo e per donna, parmucchieri teatrali, ecc.; Pelli-
cole cinematografiche, fabbricazione e smercio; Personale amministra-

1 E Mal FENSATO guanto felice, quanto az-
S zeccala sia Ja parola 'fotografia’?

Un vero colpo di genio, una vera divinazio-
ne. Gli ctimologisti, 1 prolessori di greco non

SCRIVERE

tivo delle diverse dille cinematografiche; Personale d'ufficio i con-
cotto, Llondine, coc. addetto alle ditte stesse; Pittorl; Prodotti chimici;
Prodotli totograficl, lastre, carta, ccc. Prodorti madio, accessor], ecc.
Registi, aiuil segisti, assiswnti, ecc,

Sceneggiatori, scemografl, scenoteenict, cec. Scullorn, Scegretari «Jr pro-
duzioue, di edizione, 3 lavorazione, i scena, ecc,; Societd produttric
di Alm. produlton privati, ccc Socieltd voleggio, grandi organizza-
ztoni, noleggiatori privati, coo., concessionadd ¢ subconcessiovart, erc
Spgpetlisii; Stabilimenli i slopplaggio; Stabilimenti di posa; Stabiii-
muenli Ji sviluppo o stampa; $Starioni turistiche, baincari, termali, cee,;
Stoffe per abiii da womo ¢ da donna; Stoffe da paradl; Strumenti musi-
cali: Btucchi, gessi ¢ alfing; Studi legali ¢ nolarili.

Tagliatrici del negativo, opuraie aldette al montaggio, ecc; Tappes:-
zieri; Tecnici del suwouo, [omici ed operai specializzail; Tipografie, tipao-
prafi, disegnatori di manifesti, cce.; Truccatorl,

Uflie] stampa; Ulltet pulbdicith, el ediztoni; Thtensili varl.
Vernicl, colorl, verniciatorni, cee.; Vestiaristi, diseguatoal e fablwicanti
di costumi, vee.; Velrl, speechi o cornicl ¢ personale specializzato.
Come ba notato Luigi Freddi in un suo articolo della *Rivista
Nlustrata del Popolo d’Italia’, « per fare un buon film ¢ perchs
un buon film sia vresentato al pubblice 1el migliore dei modi,
& necessario assolutamente che tutti ghi elementi indicati in
questo lungo elenco di cento voci, siano ognuno in se stesso
maturo ¢ perfetto. Non solo, ma occorre anche una perfetta
adesione fra tutti questi clementi: adesione che ne consenta i
pieno ingranarsi, che 1 faccia muovere tutti con perfelta sin-
cronia e che permetta loro di spogliarst di ogni concezione par-
ticolaristica ¢ individualistica per aderire soltanto a quel prin-
cipio collaborativo che & funzione indispensabile dell'opera
d’arte cincmatografica ».

RBasterd guesto a dare un’idea della estrema complessitd del
cinemalografo, e basterd a far comprendere quale immenso
compito s sia assunto il Regime nell'imiziare il rinnovameonto
della nostra cinematografia. Rinnovamento che deve toccare
tutti i punti sopra notati, e le cui tappe vanne svolgendosi con

accelerala sicurezza. JACOPO COMIN

ora 51 chiamersbbe d'inversione, fusci ad
attencre dei positivi su lastre di tame, ¢ sta-
bill due fasi, destinate a diventar fondamen-
lali ncl processo fotopralico: la formazione

avranno bisogno i sfoppiare troppo peregri-
na sapicnza, per spiegarvi che quella parola
detiva appunto dal greco: photos, luce ¢
gréphein, scriverc. Dal greco come tanti no-
mi di medicina, di fisica e, in genere, di
scicnza dall'enticrania, alla parallasse, al ce-
Ienterati. Ma 'fotografia’, ma ‘scritlura con
la luce’ —- nonostante la sua origine grave e
accademica - ha gidh in s&, come senso ©
come suono, qualcosa di piit lieve, acreo, mi-
racoloso.

Lasciamo andare che una parola dclla stessa
famniglia, quasi dello stesso conio, perché {on-
data sulla medesima associazione d’idee: la
parola pyrogravure ('scrittura col fnoca’) &
anch’cssa gentilmente evocatoria: ¢ ¢l ri
chiama i tempo che le nostre nonnc eran
signorine ¢ proparavano, con arle gentile ¢
diligente, 1 dono per Yonomastico del babbo
o per il compleanno del fidanzato.
Fotografia, nome ¢ cosa, ha avuto ben altro
destino. Soprattutto dal giorno in cui la ca-
mera, oscura & divenuta Ia base di una tce-
nica e i un'arte nuova: la cincmatograna.
Che cosa {a il cinematografo, s¢ non narrar
poemi e romanzi di vita ¢ d’amore ¢ di mor-
te. se non riportar testimonianze di eventi
nuovi ¢ pacsl pit o meno conosciuli, s¢ non
documentare aspetti di cose curiosc? Appun-

CON LA LUCE

to, il cinema scrive o deoscrive: scrive storie
¢ novelle, descrive fatti ¢ luoghi. Serive ¢ de-
scrive con la Iuce.

11 nome ‘fotogralia’ risale al 183g, ¢ fu crea-
to dal Daguerre, perfezionatore del procedi-
mente che cosi si battezza Che proprio Ia
Iuce fosse 'agente a cul si dovevano le al-
terazioni, pli annerimenti riscontrati sopra
superfici di  carta o di pelle o d'altro, spal-
mate con uitrato d'argento, non fu certo un
fenomeno d'osservazione ovvia ed immedia-
ta; tanto & verc che soloe nel 1772 se ne
accorse Jobann Heinmch Schalze, e [u i} pri-
mo. Egli aggiunse del nitrato d’argento ad
un impasto di creta ¢ o mise in wna bot-
tiglia bianca. Ritaglio poil delle lettere i
carta opaca e le incolld sulla bottighia. Dopo
di aver lasciato la bottiglia per un po’ di
tempo al sole, potd leggere le parale bianche
su fondo nero.

La scopcria che altri sali d’argento — come
clorurn ¢ ioduro — crano dotati della stessa
proprieiik, l'applicazione della camcera oscura
{gia conoscinta da tempo) per otfenere im-
magini su carte sensibilizzate con gquei sali,
sono le prime tappe della nascente fotografia.
E venne Vora di celebrith del pittore pari-
gino Daguerre, il quale con un processo che

di un‘immagine invisibile {immagine liten-
ie”) rivelata pol dallo sviluppo, ¢ 11 "hssag-
gio® i tale immagine. Tempo romaniico
delle prime fotogralie, delle Carlotte e dolle
Yperanze i gozzaniana memoria:

I daguerrotips, fygure sogranti in perplessita.

Un altro passo, schbbone in un prime tempno
meno fortunato, fu compiuto dalla Talbot-
tipia. L'inglese Talbot oftencva immagini
negative sopra supporti di carta: immagini
che si potevano copiare a piacere, pressan-
dole su una carta d'identica preparazione, e
non ancora impressionata. Era Uorigine del-
Iodicrno processo positivo-negative, ¢ della
stampa fotogralca.

Nuove tappe, a volo d'uccello: st abbando-
na la carta conte supporto, e a si sostituisce
col vetro prima, poi con la celluloide (188g).
fira ormai Ueth della pellicola. Noa si trat-
tava che di progredire e di migliorare: o
questa & la storia a lufti nota della foto-
grafia.

E la luce captata a riprodurre immagini fis-
se, € perino un poco estatiche, veniva final-
mente domata ad on use pid afline alla sua
natura veloce ¢ raggiante: a scriver lantasie
volubili, a registrare le cose semoventi.

Era palo il cincma.,

GUSTAVQO BRIAREO
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Ciesta [atografia
dei 1893 raffigura
il “earra dei co-
mici, usato da
Ziegleld per fo s0a
tournée in Califor-
nia, |l [uture gran-
de impresaric @
sedute a cassetta,
in fondo, ed impu-
qna redini e {rusta,
Sandaw, it divo su
cui Fieqleld pun-
tava allora 1a sua
fortuna, lo “strong
man®, ['voma for-
zsto, & in oprima
piarn & fienz |4
caverza del caval-
lina.

Sandow & cena..

ta ‘rivista, 1898
‘French Maid® . co-
m' & ricostruita ned

[ilem.

Ziegfleld {William Powell) & 1a sua
seconda moglie:
Burke, nel film Myraa Loy {1918).

All'epoca del divorzio dafla prime maglie (1912, Anna
Held & impersonata dalle deliziosa Luise Rainer,

Rivoluzione

A s1orIA del cinema ricorderl un giotno quanto inchiosto

fu versato nella gueira tra “corte’ ¢ "lungo melraggio’
Correvana gli annt 1973 74 riviste, glormall cinematografici ¢
“di classe’ infierivane contro 1 ihm {nazi, e film) superiori ai
000 metrl. Argomentic la fortuna del cinema era fondata =i
due fatlort: brevitd del programma, prezzi alla portata dt lutte
le: borse. Abolita ormai la tortura delle “sale d'aspelto’, data Ja
brevita e snellezza dello spettacolo, il pubblico poteva magarn
passare successivamente dall’uno albaltro "eine’. - 81 faceiano
pure.. . conctudevano qued polemisti — 1 lunghi metraggl, ma
per le sale di eecezione, Trequentate da chi pud spendere. Noa
si perdano d’occhio perd 1 ginstl diritti del grosso pubblico, vers
alimento de) cinema. [£ per questo pubblico s tornd ai film di
7-800 melri; lunghezza pit che sufficiente per dare adeguato
sviluppo ad un buon soggetio.
Chi parlava cosl era, gennaio ‘14, la pid impertante delle rivi-
sle italiane; ma anche le consorelle estere le facevano coro. Pot
la polemica fini, e tultl sanno come: le parole rimasero parole,
ed i lunge metraggio vinse, Malgrado le proteste, malgrado I«
recidive: in Inghilferra, per esempio. e ancor qualche anno
dopo, parecchi locali erano tornati allu vecchia composizione
dei programmm con 5 o 6 pellicole sui 300 metri.
Ma ecco che ora, 1936, il problema della composizione del pro-
gramma Tisorge su per gil negli stessi termini. Questa volla Ja
partenza & — direbbero gli sportivi — "all’americana’.
In America, pitt ancora che da noi (dove pero non si qrhaz.i}
il pubblico & abitvate ai lunghi speltacoli. Ed & noto come viene
combinato il programma, per raggiungere la durata standard:
intornoe al film centrale si proiettano dei corti mulraggl, attnalitd,
cartoni, ecc.; i cosl deth "avanspettacoli’” ¢ "'completamenti’. 13
gui due questioni. L'una commerciale, che miguarda gli eser
centi, 1 quali lamentane la spesa a cui sono sottoposti. "Avan-
spettacoli’ e "completamenti’ sono vere ¢ proprie tasse che si
aggiungone al costo del film principale.
L'altra questione concerne il pubblico, che oggi come ogpi si
vede costretlo o {razionare, a frammentare il proprio interesse.
Ora il cinema, anche nel sentimento degli spettatori, va svilup-
pandosi verso forme che non esiteremmo a chiamare sempre
piit ‘rigorose’. Le ‘varieta’ ormat sono un po’ sentite come un
compromesso. Il film deve far da sé.
Primi tentativi di costruire il film a lunghissimo metraggio, che
basti da sole ad uno spettacolo complelo, saranno stati il soGNo
DI UNA NOTTE DI MEZZ BSTATE, LE DUE CITTA, GLI AMMUTINATE
{quelli americani, con Laughton & Gable).
Ma, per esempio, It SOGNO: era davvelo, intrinsecamente, orga-
nicamente, un lunghissima mctmgum o nor piuttosto un me-
traggio allungato? {Si noti che rinascono, spontanei, i termini
della discussione di vent’anni la), Malgrade la scrupolosa fe-
delld alla commedia shakespeariana, la faba e la fantasmagoria
potevano anche coslituire, cinematograficamente parlando, delle
parcntesi, delle digressioni per quanto mirabili e squisite: in-
somma, delle specie di "completamenti di spettacolo’ ficcati nel
cuore dello spettacolo medesimo,
Ora "America niaffronta di petto it problema. £ vara il para-
DISO DELLE FANCIULLE {The great Ziegfeld). Col quale s'é ria-
perto, nello scorso luglio, l’l\stor lhmtre di New-York, sulla

nella vitz Billie




1ello spettacolo?

nuovi base dei due unicl spettacoli al giorno: quella base che

fino ad oggl sl & chiamata impropriamente "teatrale’; mentre i

cinematografisti pretendono che ormai la si possa intransigen-

temente battezzare ‘cinematografica’.

Tentativo rivoluzionario. Riuscird a fare la rivoluzione? Come

gi i, il film rievoca la vita di Florenz Ziegfeld, il grande impre- Sandow £ pmeer
sarie americano, che invento e glorificd la girl. Blografia poco Nat Pendieion.
o punto romanzata, perche la storia degli amori, dei matrimoni,

delle indedeltd coniugali dell’vome; delle glorie e delle catastrofi

dell'impresaric son gia materia abbastanza drammatica. E vie

cina ancora al pubblico d'oggi (specialmente americano), per-

chd imminente come epoca, al punto che moltissimi dei perso-

naggi della vicenda sono vivi tuttavia, e ben vivi. Aleuni, anzi,

sono stati chiamati ad interpretare direttamente
la propria parte nel film: miss Fannie Brice,
per esempio, che del sue incontro con Ziegfeld
fa — dicono in America — una delle pil diver-
tenti scene che mai le sia riuscito di combinare
in teatro o fuori. Invece Billie Burke, che al
secolo fu la seconda moglie di Ziegfeld, & rivis-
suta sullo schermo da Mirna Loy ¢ Eddie Caa-
tor da Buddy Doyle.

Tutto sommato, pero, Ziegfeld fu un creatore
di riviste’, di ‘numeri’ (e il pit famoso di que-
sti: A pelty girl is ke a melody: 'una gra-
ziosa ragazza & come una melodia’, forma ap-
punto il motivo dominante, lirico e nostalgico,
del film}. Non era difficile quindi — anzi era
fin treppo ovvic — sviluppare a piacere la tra-
ma, intercalandola con la riproduzione di quel-
le ‘riviste’ € 'numeri’. E allora: la mentalitd,
le idee costruttive del film han subite davvero
una evoluzione radicale? Ovvers 1'ultime mi-
racole di Ziegfeld non sard stato che di con-
tribuire a lanciare un nuovo gusto? Ad alle-
nare il pubblico alla ’seduta’ di tre ore? Dopo
di che, punto e a capo. E bisognera forse rico-
minciare con esigenze nuove. Produttori, sog-

gettisti e registi saranno obbligati a riveder le alll

loro concezioni, in modo che quelle tre ore

1 1 Il “vera’ flarenz Ziegfeld al tempo in cui
siano occupate da un ﬁlr_n (Ehe‘l‘e ricmpia per L onoube fnae Herd T sua or iy S ot
davvero, senza pleonasmi né giri viziosi. (Folografia del 1896).

Altri interrogativi, ancora. Se Ziegfeld fosse

ancora vive — scrivono i critici di New-York — sarebbe certo
il piit acceso ammiratore del film di Ziegfeld. Epigramma senza
malizia, s’intende. Ma il resto del pubblica? O, per meglio dire,
il gran pubblico? Sara poi facile rimuoverlo dalla comoda abi-
tadine, o vizio, di trovare il cinema aperto quando vuale: stru-
mento di svago connivente, disponibile, pronto per quasi tutte
le ore di svago? Lo st instraderd verso un nuovo tipo di spetta-
colo ad ore fisse, che presuppone in fondo una nuova disci-
plina? E, dal canto loro, come reagiranno gli esercenti, i quali
dichiarano di aver bisogno di un certo numero di “passaggi’ le *rivista® del 1918, trasportata da Broadway a Holtywood.
nella giornata, e di un determinato 'giro” di pubblico?
Avventura postuma di Florenz Ziegfeld, inventore di spetta-
coli; e mont certo la mene emozionante e rischiosa. Pericolosa-
mente affidata al verdetto degli spettatori. CECIL H. DOYLE

Uno dei moment drammatici dei
film: Ziegfeld all'epoca dello sia-
cefo (1928).

{uise Rainer e Virginia
frucelrasportatein
pleno 1708, .




Il fotograto di scena

RIMA D'ENTRARE in un cinema ci st

ferma, di solito, pilt 0 meno lunga-
mente davanti alle fotografie esposte al-
I'esterno o nell’atrio, e che riproducono
le scene pin suggestive del film annun-
ziato. Ad eccezione dei conoscitori, tutti
credono, in genere, che si tratti di sem-
plici ingrandimenti di visioni tolte dal
film, se pure ci s1 sia mai posta una do-
manda del genere.
Ma sarebbe necessario, al contrario, ri-
levare la differenza che csiste tra le fo-

e

Negh stadi americam i fotografo di sce-
na & un personaggio che gode di una
certa considerazione ed € particolarmente
protetto dai produttori, cid che lo pone,
in confronte ai fotografi di altrl paesi, in
una condizione di superiorita. Vi sono ad
Hollywood  degli stabilimenti  apposita-
mente attrezzali per le fotogratie di film,
in grado di poter tirarc sino a 1500 copie
per giorno. Nel suo complesso Vindustria
americana spende, per queste fofografie,
circa 300.000 dellari all’anne, qualche

et

Il ipico aspetto granviese di vn fotogramme ingrandito Idal film ‘Teatro di varietd’ di Harold Llioydl

tografic reclamistiche di wna pellicola
spettacolare ¢ quelle tratte da un docu-
mentario, ossia ingrandite direttamente
dai fotogrammi originali. Mentre le pri-
me si presgptano nctte, perfette, le altre
appariscono granulate, in altri termini,
difettose. Cid perché queste ultime sono,
ripetiamo, degli ingrandimenti, mentre le
ptime sono opera di un fotografo duran-
te la ripresa delle scene.

5i potrebbe obicttare che, nella prolezio-
ne sullo schermo, che richiede un ingran-
dimento molto pilt considerevole, le vi-
sioni dei documentari sono nitide guanto
guelle delle pellicole spettacolari, ma cid
avviene perche sullo schermo, e per una
stessa scena, vi & un gran numero di fo-
togrammi che, passando alla rapida ca-
denza di 24 al secondo, finiscono, quasi,
col sovrapporsi I'uno all’altro ed annul-
lano, in conseguenza, guella granuiazio-
ne che si constatercbbe anche nel film
meglie riuscito, se la proiezione indu-
giasse a fermo su ogni immagine,
Comunque, c¢id che & interessante cono-
scere & che le belle fotografie che invita-
no il pubblico ad entrare nei cinema so-
no riprese da un fotografc indipenden-
temente dall’operatore cinematogratico.
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cosa come tre o quattro milioni di lire
italiane.

Ma non dovunque il fotografo deilo stu-
dio cinematografico gode dell’appoggio
henevolo del prodattore. Quande que-
st'ultimo non comprende 1'utility di que-
ste 'fotografie cinematografiche’ o wi
consente a malincuore, it fotografo fini-
sce col divenire il paria degii studit. Lo
si tollera, ma nulla verrd fatto per faci-
litare il suo compito. Si ripeterd quindici
o venli velte la scena prima di ’girarla’;
si attenderd con pazienza che 1'operatore
abbia regolato i suoi effctti di luce, ma
quando il fotografo chiederi, modesta-
mente, qualche minuto di pin per fare
due o tre pose, gli attori affermeranno
di essere stanchi, 'operatore cinemato-
grafico inviterd il suo umile confrateilo
a togliersi dai piedi e il regista, il padre-

terno della situazione, riassumerd sinte-

ticamente il modo di pensare di tutti di-
chiarando, senza ambagi, che non ha
tempo da perderc ¢ che non & lecito sec-
sar tanta gente per un fotografo. E se,
terminato il film, i produttore richiede
fotografie di una o di un’altra scena che,
per caso, non siano state riprese, la con-
seguenza pinl semplice ¢ il sentirsi dire

che, quande uno non sa compiere il pro-
prie doverc, non gli resta altro che an-
dare a farsi impiccare altrove.
Potrebbe, in teoria, apparire la cosa pin
semplice del mondo quella, per un buon
fotografo prolessionista, di riprenderc,
da una scena che si sta girande, tutta
una serie di istantanee, Senza dubbio,
Ma a condizione di non accollarsi un vo-
fuminoso apparecchio 18 x 24 0 24 x 30,
con 1 relativi accessorl e treppiede, del
tipe che sembra il pit adalto per otte-
nere delle buone lolografie, ma di Limi-
larsi ad un maneggevole g x 12 da 're-
porter’. Parrcbbe la cosa pit semplice...
ma i risultati sono infinitamente diversi.
Le foto g x 12 debbono essere, per il lan-
cie, ingrandite e la finezza i grana ne
risentira inevitabilmente: i minimo ac-
cenno i polvere, la pin piccola bolla
d’ana, il minimo graflio sulla lastra ori-
ginale potrd darc origine ad un disastro,
scnza tener conto anche dei nitoechi che
si siane voluti fare. Le 'stelle’ non seno
tutte cosi belle né cosi giovani come ap-
pariscono sullo schermo, ¢ la lastra foto-
grafica, rivela, con compiacenza, le ru-
ghe, le borse, tntti i segni di una tramon-
tata giovinezza, o quelli di una bellezza
ariificiale. Ecco, in tal caso, appartire la
matita del ritoccitore; ma, nell’ingrandi-
mento, 1 segni del ritocco, anche i pin
leggeri, figureranne come colpi di sciabo-
la e allo sventurate fotografo non resterd
che attendere con terrore i... cortesi com-
plimenti della diva foori dei gangheri.
Povero fotografo! Egli non potrd assol-
vere alla sua missione se gon con ultra-
potente protezione del produttore che
sappia rendersi conto del valore commer-
ciale d'ona buona fotografia. Perche il
prodattore intelligente non dimentica che
le fotografle gl saranno del massimo
aiuto per trattare la vendita, a distunza,
di un film. Pitt le fotografle saranno sug-
gestive ¢ belle pit il produttore avra pos-
sibilita di vendere. Non & certo da esclu-
dere che il compratore, in un secondo
tempo, voglia andare, nel film, alla ti-
cerca di quelle immagint o di quche
scene che avevaneo attirato in modo
particclate e che avevano influito sulla
sua scelta, ma... si potrh supporre che
il regista, in prosieguo, vi aveva rinun-
ciato o che quelle scene erano poi cadute
sotta le forbici della censura. Il che non
esclude che il compratore si guarderd as-
sai bene dal comunicarvi le sue disillu-
sioni. Le fotografic che non compariran-
no nel film, apparranno egualmente alle
porte o negli atrii dei cinema e lo spetta-
tore attenderd, invano, 1 passaggi sugge-
stivi da esse annunciati e fard come il
compratore ¢ mnoleggiatore: ne fardi a

meno. P. BERNE DE CHAVANNES

Per ricevere CINEM-A & cass con
pnntuallti senza disturbo ‘e con note-
’ vole econonua

CONV]ENE ABBONARSI



IDUOVO E

o Secondo

EL NUMERO precedente abbiamo par-

lato di un aspetto economico del
cinedilettantismo italiano, che motiva la
sua mancala diffusione non meno che ia
mancata corrispondenza a quelto spirito
di volonta e di organizzazione che fa ca-
po alla Direzione Generale della Cinema-
tografia.
11 costo del materiale-pellicola & uno de-
gli clementi fondamentali : I'induostria na-
zionale (che, soprattutto per alcuni sct-
tori, & riuscita a crearc prodotti degnissi-
mi di stare a conironto con gquelli stra-
nieri, ed ha basi tecniche solide in un
campe in cui le difficoltd di riuscita sono
tali da aver costretto alcuni paesi a spen-
dere centinaia di milioni per raggiungere
stentatamente obiettivi che i nostni tec-
nici hanno realizzato con risparmio e te-
nacia}, & perfettamente in grado di fron-
tegeiare 1 bisogni del mercato. Ma oc-
corre dar vita al mercato stesso, forman-
do guella piattaforma che possa consen-
tire ai nostri produttori di osare. Come
per qualunque altro settore dell indusiria,
il fatlo stesso che il prodotto straniero
intervenga o cerchi di intervenire, & di-
mostrazione delle possibilith e delle {ina-
litd che in questo campo & lecito raggiun-
gere e che debbono, quindi, spronare 1'in-
dustria nazionale sulta via delle reahz-
zazioni, .
Altre cause ostacolano’ la diffusione del
cincdilettantismo: roancata diffusione di
laboratori per lo sviluppo e la stampa
nonche di laboratori per le riduzioni del
formato standard 335 mm. a quello ridot-
to i 16 mm. :
E ora che anche questo settore sia af-
frontato ¢ servito in pieno: non & di
certo 1l solo precesso di inversione che
pué contentare le aspirazioni dei cineasti,
siwne semplict dilettanti o cineasti fami-
liari. Nel primo caso & desiderio logico
di chi ha creato un piccole soggetto di
poterne censervare il negative ¢ stam-
pare delle copie anche per quella mini-
ma diffusione di natura commerciale che
possa indirettamente contribuire afl’am-
mortamento del costo di produzione;
nel seconde case il film mantiene lo
tipiche caratteristiche del ricordo fami-
liare che si vuol conservare, che si vor-
rebbe moitiplicare senza sottostare al lo-
gorio di una pellicola invertita in seguito
al passaggi sulla macchina da proiezione.
Occorre quindi dare vita, ¢ vita facile,
ai laborateri di sviluppo e stampa che

I. A

ragronamente sul passo

"GALLINA

réidotte tn ftalia o

possono agevolmente consentire il mol-
tiplicarsi del pesitivi ¢ lo sviluppo reale
del lormato ridotto,

Lo stesso dicasi per ¢id che si riferisce
alla riduzione dal 35 al 16 mm. Oggl esi-
stono apparecchi che consentono con fa-
cilith Ia stampa per riduzione; le nostre
Case di sviluppo v stampa (e ne abbiamo
veramente di bene attrezzate e dotate di
ogni mezzo  tecnico  modernissimo  per
sopperire alle necessiti della cinemato-
grafia industriale) dovrebbero attrezzarsi
per venire incontro ai bisogni, alle ne-
cessitd del cinedilettantismo, Selo cosi il
terzo problema (intimamente collegato a
quclle della riduzione) potrebbe essere
avviato verso la sua soluzione: accen-
niamo alla costituzione di una abbon-
dante cincteca 16 mm, aderente ai biso-
gni ed ai gusti del pubblice italianc.
Non dobbiamo di certo escludere la pos-
sibilith che nel nostro paese entri una
buonz produzione culturale straniera,
ma occorre che la stessa possa diffon-
dersi unitamente a quella nazionzle e
che, soprattutte, risponda alle necessita
del nostro temperamento.

1Yaltra parte molti piccoli soggetti di
pura vita italiana, oggi ripresi dalla
LUCE ed inscriti nei giomali, o che
formano oggetto di singoli documentand
unicamente destinafi alle pubbliche salc
cinematografiche, potrebbero e dovreb-
bero essere lanciati a formato ridotto
nelle scuole, nelle organizzazioni giova-
nili dell’Opera Balilla, nel Partito, nei
Dopolavoro, negli stesst ambienti fami-
liam.

Basterebbe rifiettere al successo che ot-
terrebbe tutta una serie di piccoli filim
rievocatori delle gesta della nostra im-
presa in Africa Orientale.

Uno dei maggiori intralei ala diffusione
delle macchine da proiezione e, pet con-
scguenza, uno degli ostacoli che si frap-
pone allo sforzo dei nostri industriall
per la costruzione in serie di proiettori
nazionali, ¢ precisamente quello della
inesistenza, o quasi, di una cineteca I6
millimetri. Alcune delle maggiori Ditte
straniere hanno formato cataloghi prov-
visori per U'ltzlia con materiale anche
pregevole, ma siamo sempre nel regne
della insufficienza. Anche perché la pro-
duzione straniera pud accompagnare la
nostra, md non pud né deve restar sola,
Risorge ancora una volta il classico pro-
blema dell'nove e della gallina per sa-

[Da “La Prora incatenata ” del Cine-Guf Mapoli

Ca *Arco felice” del Cine-Guf Napali

Da *la citta a 200 ali'ora’ del Cine-Guf Bari

Da ’la sua vittoria* del Cine-Guf Milaro
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pere chi sia nato prima: sono le cinete-
che che debbono dare i} passo aj proiet-
tori, o viceversa? Problema che deve es-
sere risolto perché, in caso diverse, si
rimarrd suolle statiche posizioni odiemne:
non si ridurranno i film al 16 mm. in
attesa che si crei un mercato di assorbi-
mento; ma il mercato di assorbimento
non st potra crearc se non quande gli
acquirenti di apparecchi da protezione
avranno la sicurezza di poter utilizzare
le macchine acquistate, trovando sul mer-
cato il materiale che li interessi.
Problema complesso, anche perché non
si pud pensare che la soluzione possa ve-
nire, inizialmente, da una pill vasta e
pit svariata importazione di pellicole
straniere: pur prescindendo da quanto
si & detto (¢ cioe dalla necessitda che una
notevole parte dei. programmi sia a ca-
rattere nazionale), torna in giuoco il fat-
tore economico. L’introduzione di pelli-
cole straniere positive, formato 16 mm.,
& resa pressoche impossibile dal fatto che
la pellicola impressionata a formato ri-
dotte & gravata da un dazio doganale
identico a quello del formato standard
35 mm.: anche qui nessuna distinzione
tra positivo con destinazione commercia-
le e positive con destinazione dilettanti-
stica, quindi messo in commercio a prezzi
minimi. Si pensi che il gravame doga-
nale viene, in realtd, a costare pin del
valore stesso della pellicola, e ciog lire
80,70 per ogni cento metri!
Una soluzione st dovrebbe ottencre, an-
che in questo campo, attraverse una
intesa fra l'Istituto Nazionale LUCE,
cosi hencmerito della cultura popolare,
e lc maggiori ditte stranjere. Soluzione
che possa consentire lo stabilirsi di un
piano organico ¢ deciso di shlocco del
mercato, con intese che permettano la ra-
pida formazione di cineteche, tratte in
parte da materiale nazionale ed in parte
da materiale di importazione. Tali ac-
cordi potrebbero esserc ideati in modo
da cvitare 'wvseita di valuta nazionale.
Perchénon si dovrebbe, ad esempio, stu-
diare la compensazione di una certa ali-
quota di materiale straniero con la ces-
sione da parte dell'Istitote LUCE del
diritto di riproduzione, per determinati
paesi, di soggetti di valore tecnico ¢ cul-
turale?
Una volta eliminato il problema valuta,
anche quello doganale potrebbe essere
esaminato con maggiore larghezza, con
pit vasta comprensione degli obbiettivi
che si vegliono raggiungere, per la ne-
cessitd che il dilettantismo cinematogra-
fico trovi finalmente in Italia la sua vita
e la sua espansione.
Parleremo altra volta del problema della
senorizzazione del film a formato ridotte
e degli apparecchi da proiezione.
‘CINEMA
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[ PRIMI PASS/

s MANUVALETTO DFEL

. fnprinean, del no B2

Passtamo in al-
tro campo, ad
altro saggetto:
dalla [inestra
scorgiamo i no-
stri piccini che
in giardino bal-
lane cantano vi-
vono la loro bel-
la e spensierata
esistenza.

Dalla stessa in-
dividuazione del
soggetto e dai
sentimenti che
esso ci suggeri-
sce, derivano le
inquadrature di-

verse, leo prese
differenti che
dobbiamo com-
piere.

Dall*alto avremo
ripreso la scena
d'insieme, possi-
bilmente cercan-
do di inquadrar-
la da due o tre
punti diversi,
anche perche rie-
sca variato lo
sfondo del pae-
saggio.

Poi ci avvicine-
remo a loro: li faremo sfilare dinnanzi
alt’obbiettivo; o restando noi immobili e
lasciando ch’essi medesimi passino, o mo-
vendoci noi con grande lentezza: eccoli!
Li abbiamo rconosciuti, abbiamo fissato
sulla pellicola i nostri piccoli ed 1 loro
amici.

Ma vediamo subito che il ballare da loro

grandc giola: il girotondo, il fatto che
il pitt piccino non riesce a seguire gli
altri, che qualcuno sbaglia, suscita il iso
nei piccoli volti. E noi ¢i avvicineremo
sempre di pin: qualche primo piano ¢i
mostrerd dei piccoli volti sorridenti o
cantanti; indietreggiando, fisseremo sulla
pellicola i dettagli che hanno del comi-
co: il pil piccino che inciampa e non
riesce a girarc cen il ritmo dovato, o si
stanca.

Ma la gioia dei volti & rigidamente col-
legata al movimento delle gambe. Forse
questa gioia che il primo piano dej volti
¢i ha comunicato, suonerebbe a vuoto,
se il movimento delle gambette non ce
ne fornisse la controparte. Ogni primo

plano preso «i per sé solo produce una

sorta di tensione unilaterale, Nel nostro
caso quella tensione riuscirebbe opportu-
namente ed armonicamente equilibrata

CINEDILETTANTE -

dall’alternarsi delle gambette ai visi giu-
livi.

Avendo ritraiti in tempi diversi e gli
uni e le altre potremo poi, in sede di
mentaggio, realizzare un piccolo deli-
ziuso filmetto familiare.

Quaute avremo girato? Nen pid di 7-8-
10 metri, ma il soggettino risulterd pie-
no di movimente, ricco di inquadrature
diverse, perfettamente corrispendente alia
illustrazione del tema che <i eravamo
proposti.

Se per un attimo solo ¢i soffermiamo a
considerare quanto si & detto — e che
pud ripetersi per ogni momento o situa-
zione della vita e per ogni scena che si
voglia riprendere — vediamo subito che
I'ottencre sequenze veramente cfficaci
non richiede poi un grande sforzec né
tanto menc un'arte raffinata.

In ogni istante il canone fondamentale
al quale dobbiamo obbedire & uno:
espressione della scena basata sul movi-
mento. Espressione consistente nel ri-
prendere guanto di pit significative ser-
va a caratterizzare il valore essenziale
di ¢i6 che vogliamo ritrarre; movimento
che & somma del moto intrinseco al sog-
getto, e di quello che not realizziamo con
gli spostamenti nostri, non meno che col
‘girare’ la scena sotto singoli e disparati
punti di vista.

Siffatte leggi del Cinema sono impegna-
tive per il dilettante come per il profes-
sionista: chiunque presuma di sfuggirvi
e di cluderle fard immediatamente gra-
vare la noia sullo spettatore, sul suo
pubblico. Né si pensi che la emotivith
del soggetto (ad esempio, la vita ed i
ginochi del propri figli) possa bastare.
Alla prima visione il film potrd anche
prenderci, in virtl: del suo contenuto fo-
tografice e documentario, ma dope due
o tre volte saremo stanchi. Tnvece non
ci annoieremo mai se il soggettino avra
unn spirite, un’amima, sara realizzato
con lo scopo preciso di dare una dimo-
strazione, anche la pit semplice.
Abbiamo :parlato' del prime piano della
bandiera ¢ dei visi del bimbi: guesto
primo piano ci offrird la pi intensa con-
centrazione di un avvenimento nel mi-
nore spazio possibile.

Solo it Cinema consente all’'uomo di
contemplare le cose ed i movimenti da
cosi immediata vicinanza; nessun occhie
umano & capace di procedere ad una
scelta tanto netta, di afferrate ¢ rendere
con tanta perspicuitd 'essenziale.

Pit complesso & il compite se dobbiamo
alfrontare il paesaggio. In questo caso
si tratta di trovare dei buoni motivi, ci-
nematograficamente efficaci.

Vedrema come.

(Continua al prosaimo numeral
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NEVE E GHIACCIO
AD HOLLYWOOD

OME & noto, nor seropre la stagione in
Ccui un filin viene girato corrisponde con
la stagione in cui si svolge 'azione. Non & iu-
frequente il caso di film: la cui azione & pasie
in an ambicnte invernale, in wn pacsaggio
coperto di neve, e che veagono invece girat!
in luglio o in agosto. Come si rimedia & qui-
sta differenza di stagione? Un produttore curo-
peo si assoggetterchbe probabilmente alla spe-
sa (i trasportare futti i suoi attord ¢ i suo
tecnici allo Stelvio o in altra localith dove la
neve sia abbondante anche in estate. Ma ad
Hollywood 1 veri “esterni’, c¢iot le riprese
fatte fuori del teatro di posa, in localita ap-
propriate, si vanno facendo sempre pill rare.
Gli esterm costano troppoe — a meno che non
s1 tratti di un film eccezionale come EskKIMU
O OMBRE BIANCHE — ¢ quingdi si ricorre a
tutti gli cspedienti per girare nel teatro i
posa, o nelle sue adiacenze, anche le scene
che gualche anno fa si sarebbero girate dal
vero. La proiezione per trasparenza (v scmpli-
cemente il trasparente’} & di grande aiuto
in questi casi. Quando occorre in piena estate
un bel pacsaggio coperto di meve, non si fa
che proiettare su uno schermo per-trasparetnza
una ripresa fatta in inverno, o anche eseguita

appositamente da un operatore in qualche
localita del Nord. I1 resto della scena o gli
attorl si collocans tra la macchina da presa
e lo schermo traspareule dietro il quale si
trova 1l proiettore. Lo schermo con il suo
pacsaggio proiettato funziona cosi da stondo
per la scena che siosvolge in primo piano
(Ag. 2}. La neve sul suolo e sugli oggetti vi-
cini viene generalmente imilata con la nafia-
lina (fig. 1)

Ma von sempre questo espediente tecnico &
sulficiente. Spesso si presentano scene in cui
gli attori devono liberamente muaversi, per
es., pattinando sul ghisccio, o sciando sufla
neve. D'altra parte lo schermo trasparente ha
necessariamente dimensioni limitate, perché,
anche usande lampade ad arce di forte in-
tenzith (T50-200 Ampére) non st oriesce ad il-
luminare che piccoli schermi in modo salfi-

OTIZIE TECNICHE.

ciente per ottenere una buona fotografia. In-
grandendo lo schermo, il paesaggio di sfondo

risulta sbiadilo, e il trucco si rivela troppo
crudamente.

L'ultimo espediente a cui sono ricorsi i pro-
dattori americani, & stato qucllo di attrezzare,
per la ripresa fotografica o sonora, un ‘palazzo
del ghiaccio’ che, precedentemente, i cittadini
di Los Angeles utilizzavano per il pattinaggio.
Le dimensioni interne di gunesto edificio sono:
lunghezza 42 metri, larghezza 27 metri, al-
tezza circa 13 metri, & corrispondono guindi
a quelle di un teatro di posa pit grande declla
media. Le pareti, che crano gia rivestite di
malcriale coibente per impedire il passaggio
del calore, si sono rivelate ottime anche per
quanto riguarda la attenuazione dei mmon
provementi dall’esterno; si € dovels soltanto
provvedere a un rivestimento interno per ren-
dere meno risonante Pambiente, In questo
palazzo esistcvano gia tutte Ie tubazioni e i
compressori per la relrigerazione e per conge-
lare uno strato Jd’acqua dello spessore di vari
centimetri su tutto il pavimento. L'impianto
di refrigerazione aveva fortunatanicnte un ec-
cesso di potenza tale da poter neutralizzare
il forte sviluppo di calore dovute alle lampa-



‘Yecchis Guardia®

Ovvr:pm, il tricnflo della wolontd. Volontd
giovane, caparhia, entusiasta: al ser-
vizio di un istinto e di un inlwito sempre
vigili, talvolta vecezionalmente pronti; e
tesa verso un solo traguardo, una sola zona
d’atlivita: i1 Cinema. IM rado, si pensa,
un uormo pud caser tante decisamente ¢
sicuramentc avviato come il Blasett] el
1528. Vocazione. E un cervello aperto ¢
mobilissime, un cuore virilmente saldo e
generoso, Uomo sensibile e vitaimente emo-
zionabile. 11 fatto pin tipieo della sua car
riera: impiegato i banca lanreato di fresco
ma cou le sirade malsicure, squadrista, fa-
scista — un. piorno riunisce tutte le pro-
pric forze, ¢ non cuncedendosi pause di nes-
suna sorla riesce a fondare una sucicta:
I' 'Augustus’, produttrice di SOLE (rg28). 11
primo film italiano della cosiddetia tina-
scita: ¢ per lungo tempwo il pit coragpioso.
I panto topice della sga via: la realizca-
zione, cosi semhra a chi serive, del pill so-
lide ¢ felice film di tutro il Cinema italiano,
ma si, dal Tooy al 1g36: 1860 (Cincs, 1933).
Finalmente sloria italiana ed umana rac-
contatd con un linguaggio cinematografico
vive sotto tutli 1 punti di vista, Ma il mi-

glior Blasetti & anche Vautore di TErRa Ma-
pre {Cincs, 1930}, dove ogni crrore & per-

‘Sole’

donato all'impeto sano, di pavio (Cines,

1931-32] ¢ soprattutto del buonissimo vec-
cHIA Guarpia (Fauno Filn, 1o3s4). Lo film

commerciale [ortunato ¢ notevole & ALDEBRA-
gran (Manenti-M. G, M., 1035}, L'autore di

18960’

questi film non & soltanto regista: & an-
che insegnante i regia {al Centvo Speri-
mentale]. Dalla cattedra {cosi poco tradi-
zionate, ¢ allora tanto pin Iresca), manda
¢ apminisira con singolare vivacitdh, Egli

non st fessilizza mai nel giwdicare le pes-

Palio*

sonc, o invece le sa valutare: wmanamoente,
guardando dentro e non dall’alto, né ohbe-
dendo senza slancio alle {fredde risultanze
scolastiche, Calo oggl £ incerto ¢ Lremante,
e Blasetti, uomo essenzialmente combatti-
vy, s5i sente tespinte da qucll’ata di scon-
fitta; domani Caiv porta in campo una sua
faticata wittoria, magari col medesimo at-
teggiamento balbettante: DBlasetti non sola-
menie lo loda ¢ riconosce, ma ne gode, &
capace di manifestar la propria gioia come
per una vittorda sua. Poi, non uitima dote,
sa rinunciare con un coraggio che da solo
lo definisce come artista nobdle ¢ in conti-
nuo divenire, a film che non seno poi i
peggiori che il Cinema sonoro italiano abhia
prodotto:  specialmente LA TAYOLA DEL Po-
vERI {Cines, 1933} & poi RESURRECTIO, & NE-
RONE che raccoglic le pit importanti crea-
zioni del povero Petrolini, e 1L caso HALLER
che rivela Marta Abba. E' oggl pin che
mai il pil sincero ¢ forse il pid coerente dei
registl italiani: non indegno di misurarsi,
quanto a risultati artistici ¢ a maturith di
mestiere, con corti stranieri pio celebri e
fortnnati di lui. I pubblice forse non ha
ancora imparato a seguirlo; ma i giovani
ght vogliono bene e credono alla sua forza.

PUCK

‘La tavola dei povert’

de usate in cinematogralia (per una scena nur-
male diurna occorTono cirea 2000 SMpeEre a
110 volt, ¢ ciod 220 kw i energia clettrica).

La potenza complessiva richiesla dalt’impian-
to di refrigerazione & di circa T500 MP.

Chuesto speciale teatro di posa che si potrebbe
chiamare “teatro del freddo” & stato fornito
anche i una macchina per labbricare la
neve. Quesla macchina macina blocchi di
ghiaceio di 1oo-150 kg. di peso, riducendoli
in una polvere finissima che viene soffiata da
un petto ad aria compressa a distanza di 25-30
metri. Questa polvere di ghiaccio ha tutta
'apparenza delln neve ¢ serve sia a coprire
proventivamente il suolo ¢ gli oggetti della
scena, sia a simolare la eaduta di neve dal-

Valto. Le figore 3 ¢ 4 rappresentano la mac-
china della neve in azione e una scena pronta

per essere ricoperta di neve. P. CAVAZZUTI

m’ -
Ja.

MILAND - Via Ampare, N, 45

FOTOOBBIETTIVI
CONGEGNI QTTICI PER FiLM SONORO
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Giuochi e

CONCoOrsit

La scluzione dei givochi contenuli in questa pagina deve pervenire per posta alla Redazione di CINEMA (Sezione ° Giwochi e Concorsi’, carso Viltario Emanuele 21,
Roma) non oltre il 15 selembre 1935-XIV. Si raccomanda di scrivere mollo chiaramente, clire alla soluziore stessa, anche il propric nome, cegnome e indirizzo completo.
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QRIZZONTAL - 1. Formata dell'immagine - 2. Ci sono
anche per il cinemg - 2-8. - Quanda un conlratto &
firmato... - 2-b. Un regista {rancese che si chidma
René... - 3. Sembra incredibile, ma serve & correre -
4. Prese atl’'aria aperta - 4-8. Ben senza testa - 5. lo
dicono i divi tedeschi - 5-a. Un ex-diva riepparsa
come ‘lift' ne ' lasignorina curioss ’ {iniz.} - A, Lo
& Guy Standing - §-a, Industrie ¢inematografiche - 6-b.
Punte di nitidezza - 7. ) bei cinema sono di prima -
F-a. Mezzo atte - 8, lgusle - 8B-a. Laspirante sosia
di Yaleating - 9. Ce n'é wuno piccine e uno lungo -
¥-a. Il grande Parflrio di *Delithe e castigo” - 10, Di
nome e di fatio - 10-a, Casatedesca-11. Rimane impres-
sionate dai film - l-a. Un Goldwyn che non era né
Metro né Mayer - 12, 1l figlio di Madelon Claudel
limiz.} - 12-a. Quella di Paost &€ da quatire soldi,
YERTICALI - 1. Le immagini della |anterna magica - 1-a.
ta moglie ¢i Farrell tiniz.} - 2, Adesso - 2-a. H § orizz,
detto dai divi jtaliani - 2-b, Un certo signor Grank., -
3. Il cinema a damicilio - 4, Ridolini [iniz.] - 4-a, Lo
& i passo dei dilekanti - 5. La sighorine Gustefson
5-a. Dopa - & le prime ad apparire in "Scle’ - 6-a.
Presa in studic - 7. Stella o steliing - 7-a. Regista di
*Creawre della nohe' liniz.) - 8, Film di Flaherry -
¢. A te - P-a. l'aramento dei cartoni animabli - 10,
Divinita degli antenati delle Garbo - 10-a, Una volta
era finale - 11, - Era lz specialita di Lon Chaney - 12,
Parte maschile interpretata daila Bertini in o im con
Lleda Gys e Ghione - 12-8. Comico [rancese.

MESOSTICO DOPPIO

Trovati i nomi dei registi dei film elencati,
sistemarli uno sotto 'altro in modo che si
formi una colonna di lettere che, lette dal-
alto in basso, formino it nome di un film
che Righelli sta dirigendo. Spostando guindi
verso sinistra il terzo e il decimo deil nomi
trovati, formerd a destra della prima
un'altra colonna di lettere che
principale di quel film.

si
daranne il
nome delt'interprote

1860 -
terinag - T amerd sempre - Il funlasma del
mare - Il wvincolo - Il piccolu Fovd Faunt-
leroy - Il piccolo giganite - La cieca di Sor-
rento - Questa notte o wmai piw - King Kong.

Viva le donne! - L imperatrice Ca-

0 liber, K

llakorare a g

SALT(O DEL CAVALLQO

Partendo stalla Iedera mainseola ¢ procodends eol salta
del cavailo oegli sracchi {una rasella laterale ed una
Db“qun} tocrare una soln volta tutte le lettere coote-
due nelle 64 cuselle furmaede wna neta mwassima di
argomentn vinemategralien.

alnl|le|T ] 1] e
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ANEDDOTO CIFRATO

Sostiteendo ai numeri delle lettere — ¢ te-
nendo presente che a vgnl numero cormspon-
de scmpre la stessa lettera — sioavri un
aneddoto di argomento cinematografico.

Si-123314562-378-g1035I1I -
12 10 T3 4 T - 10568 57138 14 1438 -
132 18 -7155-1610527178-06071¢2
11 1o 3 4 -al - 14 15 4 - 16 10 17 I8
- 15 4 ¥7 17 2, -8 -3 78, -2 12 156 4
- 17 -4 11310 58 - 132 10 -produtton
1370 -68 1810520 17 4 - 717
A h2 188568 - 1514 3 Io 14 148 -
Ty T2 o§ IIOH 5 M3 o4 - 03 2 07 1% 2 - 14
§ 15 1562 - 154128 - 2128 122 -
dovato - 1 re 8 11 2 I 8 - I0 17 - I3 15

T

4-11 85710 4 - 2 X7 1785 - 111866
- 8141011 8 5208 - 138 17 - 34
8 18 81 3 10 4.

Serivere e soluzioni in inchiostro e in lettere maiuscale. Tra 1 solutori delle Parofe Freraciate
e dell’ d avddota cifrato saranno estratts a sorte due vincitori. Premi: 58 lire &F lihri ciascunn
da scegliere nel Cataloge della Casa U, Hoepli. Invio franeo e raccomandato a cura della Casa,

La suluzione dei ginochi pabblicati nel guarto fascicolo apparivi nel scstn (25 settembre 1936-X1V).

SOLUZIONE DEI GIUOCHI
DEL N. 2 25 LUGLIO 1936-XIV)

PASSO DI RE

PAROLE INCROCTATE

Gloria - Pota - De Bica - Ceseri - Iachino -
Doro - Cegani - Coop - Sacripante - Avlmer
Merlini - Miranda - Zoppetti

LA CATENA DELLE SILLABE

‘REimo|DI‘v1|DEimliNA re i RI
1 2 3 4 5 6 7 8 g

sofuzione finale: Re di Denari

SCIARADA : Ja-chino
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Passo di re: Sig. Emma Boco, Via Taurini,
17 - Roma.

{ manaseriiti pan si reshtuiscono in alcun ceso. La respon-
sabilita scientifics daghi arlicali pubblicain nefla rivista spetla
agh awtor] degli arvicull stessi.

Direttore responsabile: Dot LJCIANOG DE FEG
Editore ULRICO HOEFLI in Milano
Stampatrice ls SOCIETA EDITRICE DI NOVISSIMA
Roma, ¥ia Romanellc da Forli 9 - Tel, 760-205 e 760-206
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e ilustrazioni dells rivista CINEMA quande non se
ne citi lp [onte,
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La SOCIETA ANONIMA CAPITANI FILM in compartecipazione
con il CONSORZIO I.C.A.R. SOCIETA ANONIMA

presentano: SERIE D'ORO PRODUZIONE 1936-37

guattro grandi films italiani di sicuro successo: Fanne seguite all'importante gruppo italianc 4 grandi films esteri:
con ANGELO MUSCO

. Re di danari #aaiiitldliil Il Capitano Hott fuim e

i Scenaggiatura di G. Giannini
con ANGELQO MUSCOQ

Lo smemorato imni80uo Biil  Vendetta nell ombra okt S

Seeneggiatura dy De Feo » Perill
con ANGELO MUSCO con Anna Neagile

Pensaci Giacomino &L dadi e &% Un matrimonio a quattro sesite Hume

ghelli. Scenaggiatura: <. Giannini o Jame: Rennie

47 morto che parla cnun oo comion einne 11 PTincipe si diverte w way s

3

B. G, COZ - NEW WESTMIKSTER

A. BOLOGNA

COME
Sl FOTOGRAFA

OGGl ; o Merceé un’accorte compilazio-
' ) ne, una modernissima conce-
zione lipografics ed editoriale
che sta fra ii volume e lal-
bum, merce il numero (chian-
ta} di splendide riproduzioni
documentarie, e la equilibrata
coilaborazione di uno studioso e scrittore
d'arte - Marziano Bernardi, critico d’arie de
‘La Stampa’ - e di un nolissimo, valoroso
" maestro della folografia italiana - Achille
Bologna - il lettore, sia’ esso o non sia fo-
tografo, & posto in grado di trovar qui le
ultime risultanze del pid moderno skile fo-
tografico internazicnale, sia da un punto
di visia eslelico, sia da un punta di visla
pralico e tecnico.

con un proemio di
Marziano Bernardi

Volume in-8 quadrato, di pagine XHi-50,
con 80 lavole in rotocsico, legatura
a spirale, Lire 18

H.B, Le pubblicezicni consimili straniere costano da 50 & 80 lire.

ULRI CO H O E P LI EDIT ORE M1 1L ANDO



ATTRAVERSO LITALIA
AL DI LA DELLE ALPi
: E DEL MEDITERRANEO ...

..FINO AL MAR ROSSO
E ALL'OCEANO INDIANO
LE LINEE AEREE DELLA

YDITA
 SICUREZZA
MODICA SPESA

PASSEGGER! - MERCI ¢ POSTA

i'A LITTORIA S.A. . ROMA, Aeroporto del Liltorio e alle sgenzie di viaggio

" TECNOSTAMPA

DI VINCENZO GENESI

STABILIMUNTOD ULTRA MODERND PER
: Lo SVYILUPPO DEI NEGATIVI E LA
: STAMPA DEI FILM CINEMATOGRAFICI

VIA ALBALONGA, N. 38 - ROMA

i
‘ © TEL,INTERP. 70805 - TELEGR.: TECNOSTAMPA AL BALONGA, 38 - ROMA

DIREZIONE TECNICA
ing. Elettrotecnica ADRIANO BIANCHINI - Dolt. In Chimica PADLD SANJUST

S T A B I L I M E N T I [l pit perfettamente e modernaments
, attrezzato per lo sviluppo e la stampa

di film sonori-Stampa

I TALIANI PER ' di titoli e sovraimpressione

Sala corredata di movicle per i
montaggio dei film sincronizzati

~ PRODUZIONE FILM

Teuck per la ripresa cinematografica sonora con apparecchio

di registrazione POWEL-CINEPHONE fornito di macchina

da presa sonora BELL-OWELL esente da Royalties per
I" Italia e Colonie

! Solo un grande stabilimento corredato dei
© pit recenti ritrovali pud realizzare un lavoro

ROMA - VIA VEIO, 51 | Seromyyustinsn e




| GRANDI ALBERGHI D'ITALIA

COMPAGNIA
ITALIANA
DE! GRAND| I
ALBERGHI

VENEZIA

HOTEL ROYAL DANIEL/I
Di fama mondiate. Sulla Riva degli Schiavoni

GRAND HOTEL

L'albergo pit slgnorile. Sul Canal Grande
HOTEL REGINA

Albarga dl Famiglia. Su! Canal Grande

HOTEL VITTORIA
In posizione cenlrale. a pochl passi da
Piazza $. Margo

LIDO

EXCELSIOR PALACE
Qi tama mondiala. Sito sulla propria apiaggia

GRAND HOTEL DES BAINS
Direttamenta connessec con la propria
spiaggia

GRAND HOTEL LIDOD
L'alberge famigliare per eccellenza,
Splaggia riservata.

HOTEL VILLA REGINA
Signorite franquillo. Spiaggia riservala

ROMA

HOTEL EXCELSIOR
L'albarge signerile in Via Vitterio Venete

GRAND HOTEL
Vicino a P, Esedra. Signorlle. iranquiilo

NAPOLI

HOTEL EXCELSIOR
Magnifica posizione in Via FPartenops

STRESA

Gd. HOTEL et des ILES BORROMEES
Parco, Tannis. Opni confort,
Auterimesaa prapria

ALBERGHI CORRISPONDENT]

GENOVA

HOTEL COLOMBIA (S T.A.L)
In Piazza Acquaverds. Solopassaggio
diraito dalla Stazions

MILANO
HOTEL PRINCIPE & SAVOIA {S.ALAS)

Site nella rena pil signorile & trangullia

: Per informezioni e prospeﬂi rivalgersi alla
I COMPAGNIA ITALIANA
: DEI GRAND! ALBERGH! - VENEZIA
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