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Super X

KODAK S. A. - MILANO . VIA VITTOR PISANI, 6

la sera del 26 Agosto a Venezia, alla Mostra del Cinems,

pubblico e critica hanno tributato al film di René Clair |

IL FANTASMA GALANTE

un lungo calorosissimo, applauso, giudicandolo un film

"“divertente, gaio, spumeggiante ,,

ROBERT DONAT = JEAN PARKER

sono gli interpreti principali del capolavoro di René Clair

IL FANTASMA GALANTE
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ALESSANDRO KORDA MANDERFILM - ROMA
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La Compagnia Italiana Cinematografica LUX di Torino
presenta il primo gruppo di film per la Stagione 1936-37

* [ tre “assi, del cinematografo francese nella passata stagione

r dal romanzo di J. KESSEL - Il dramma deil’'amore e dell’eroismo.
L' E 0 UIPAG G I 0 fnterprel principalt; ANNABELLA, CHARLES VANEL, J. P.
- Musma di ARTHUR HONEGGER

{TITOLC PROVVISORIO) Dlrez10ne artistica: A. LITV A K

0 CCHI R Il film del controspionaggio. Interpreti principali:
LL A VERA KORENE, JEAN MURAT

(DEUXIEME BUREAU ) Direzione artistica: P. BILLON

Drammatica e passionale vicenda, sullo sfondo della Russia nostalgi-
ca e pittoresca del tempo degli Zar. Interpreti rincipali: PIERRE

I B ATTELLIERI del VOLG A BLANCHAR(!"premio per il miglior attore all' Esposizione di Vene-
zia 1935), VERA EKORENE, CHARLES VANEL ¢ INKIJINQFF
Direzione artistica. V. STRICHEWSKY

*  Un "classico, del film « colori narnrali ( Technicolorl, lu grande rivelazione
dello scorso anno a Venezia
Un episodio d'amore messicano che termina nella travolgente
L A c U c A R A H A e celebratissima danza la Cucaracha, in un’'atmostera smagliante di
colore e di brio. Interpreti: STEFFI DUNA, DON ALVARADO,
PAUL PORCASI
Direzicne: ROBERT EDMOND JONES

X Unr film potente di guerra coloniale

La PATTUGLIA SPERDUTA (i &3ty " o708 e ranoren

{PRODUZIONE RRO.RADIO) Direzione artistica: JOHN FORD

{FRODUZIONE RKO - -RADIO)




Le due Coppe Musselini sono
state asseginate per Uanno XIV
a SQUADRONE BIANCO ¢
a TMPERATORE DI CALI-
FORNIA. 'Cinema’ che, gri-
ma di tntti, aveva segnalato
negli avticoli Da 50 chilometri
& %‘m lfl{ffr!‘ e pﬂfl()f'(fff!!’f.‘a CII‘

I’t??ll‘?z!‘(!, apparsi nel numeroe

g110, SCIPIONE ¢ CONDOTTIERL, Mu-
5C0 ha ormai termipato il PENsscCT,
ciacomte! che con 1o sMEMOoRaTO
© RE DI DaNARI vostituisce la triade
con cui il grande attore si pre-
senterd wella prossima stagione al-
le platee cinematografiche. Proce-

donw, intanly, a Pisbrno 1 DUE
SERGENTT; ad Tschia il corsaro
NERD; menire a Roma sl inizia

un film con Tito Schipa ¢ s sta
varando smarMo di C. V.
vici,

TLodo-

*

Gli cstremi si toccano, aoche in
fatto di cinema. Qualche volta,
per esempio, la pitt comnplessa or-
ganizzazione industriale rcalizza
proprio le esigenze della pid ral-
finata esperienza artistica. Diceva
Goethe che l'arte deve raggiun-

Due fologrammi de ‘Ulmperatore dells Califoraia’,

terzo, Ja pin delicata fase co-
struttiva del film itliane, ¢
I'alte valore morale di quello
tedesco, & lieta che i massimi
premi dell’ annata abbiane
pienamente confermato le ane
implicite previsioni, Ricehe di
sostanza spirituale e di pregi
tecnicel, queste due opere ave-
vane appunto pereid fermalia
la nostra attenzione, che & i
divulgatori e di segnalator,
prima ¢ meglio che di eronisti,
*

Mendre si conlinua la lavorazione
dei nostri ilm di maggiore impe-

gere 1l w pilt vero del vero ., E
produltor americani — guaniun-
que non lo sappiane — s com-
portanc talora come discepoli del
vecchin (Goethe.

[n certi film esoticl, poniamo, non
& detto che il massimo risultato
di suggestione si raggiunga {oto-
grafande dal wvere 1 pacsi aonten-
tici. &, parallelamente, non & det-
to che la massima potenza indu-
striale consista nel gettar fiumi di
denare per ispedire sul posto, in
armi ¢ bagagli, una intera froupe.
Holywood considera appunto co-
me una delle sue maggiori glorie
Pessersl messa iu grado i costroi-

e, entro la propria corchia, le pin

svariate  architetture o cilta o
[atsi,

U'n caso recente. M. GIARDISGO DL
arpLar 'ultimao film della Dietrich
con la collaborazione i Charles
Bover e sotto Ja regia Jdi Boles-
lawski, richiedeva tutta una gam-
ma i interni e odi esterni arabo:
da una staziene algerina fine al-
I'oasi sabariana di Beni-Mora. 3a
nessuno si ¢ mosse da Hollywood.,

Si & comincialo invece a studiar -

con cura la descrizione del paesi
¢ delle scene nel romanzo di Ro-
bert Hichens donde il film & stato
tratro, Poi 1'uificle ricerche si &
dato a rtaccogliere informazioni,
schizzi, S queste  basi
suna nati 1 bozzetti, o dai boz-
zetti le costrazioni.

A questo punio, sono infervenuli
i tappezzieri ¢ gli arredatord. (E
il problema era complicate dal
fatto che, trattandosi di un fAlm
a colorl, ogni volta uno speciale
esperto doveva decidere se 1 mate-
riall erano fotogenici e couvenicen-
ti dal punto di vista dell'effetto
cramatico). Alla fine, un consu-
ente arabo & slato chiwmato a
gindicare dell’auteuticith, o vero-
simighanza, di tutte quelle costru-
zioni.

E questa potrebbe essere la stra-
da regia dell’arte: docomentarsi
al massimo, per concedere poi al-
la fantasia la massima libertad di
spaziare. Ma potrebhe anche es-
sere la ricella Jdi un’oleografia.
L'esperimnento dello schermo do-
vra dirci se, stavolla, la potenza
organizzatrice od indostriale &
giunta a creare il ‘pin vero del
vero', o se si & limitata a pascersi
di an orgoglioso {guanto econo-
micol: follywood fa da sé.

pitture.

*

Storia di una cravatta che & ve-
nuta a costare Go.ooo hre. Non
si tratta di un hizzarro soggetto
cinematografico, ¢ nemmeno  di
una di quelle trovate che gl ame-
ricani chiamano gags.
Semplicemente, occorreva girare,
per un hlm o colori, una scena
nella quale la cravatta el prola-
gonista doveva avere il massimo
risalto. 5i comincid ad acquistar-
ne otto dozzine, tra cui it 'diret-
tore del colort” ne scelse doe, che
sottoposc a veri e propri 'provi-
ni’, in rapporto al vestito indos-
sato dall’attore, in rapporto al-
Parchitettura ed al colere delle
scene e delle decorazioni, ece. E
hnalmente la cravatta fu seclta.
Ma pod, all'atto pratico, ci si av-
vide che il suo colore si fondeva
con gucllo della veste di un’at-
trice. [£ allora daccapo. Nuove
acquisto di cravatte, noovi espe-
rimenti, nuove eliminazioni.

Per questa via, si giunse al costo
detto. Bisogna credere,
naturalmente, che gl attori ame-

che s'e

ricani prriino delle ceavatre maol-
U3 CAare.

-

I pit curioso cinematografo del
& cerlamente quello 0l
[ynsted, piccolo ¢ anlico villag-
gio di un migliaie 4i anime, nel
Itent. I 'locale’ ha sede, niente-
meno, nella cncina del Vicario (il
quale, per chi volesse pid precisi
dettagli, risponde al nome di Rev.
L.E.A. Ehrmann). Su pei muri 0
Lynsted compaiono i regolari af-
fissi, ma la pin efficace ‘pubbli-
cith' wvien fatta dal Vicario in
persona, che annunzia gl spetia-
coll dal pulpitn.

Tru stoviglic ¢ lornelli, un pub-
blico i ogni eld viene condottn

el

Da N Carsaro MNerer,

al propri posti da ‘maschere’ di
cccezione: 11 Vicario medesimo,
sua maglie ¢ la servetta; § quali,
disimpegnata questa prima fun-
zione, sl inettono a manovrare i
proiettore,

Veramente la signora Ehrmann
temeva, in un prime tempo, che
gli incassi non avrebbero coperto
le spese  dell'tmpianto. Ma il
pronto successe dell’impresa le ha
stibito tolto ogni apprensione. Il
Vicario non &'é Jimitato a pro-
grammi strettamente  cducativi;
anzi ha compreso che, con pelli-
cole scelte liberamente, in modo
che lutti 1 sentimenti e tutte le
emazieni, dalla farsa al dramma,
s1 avvicendassero ad arricchire le
mentt ¢ gli animi det suoi parroc-
chiani, lo scopo cducativo sarebhbs
stato cpualmente raggiunto, ma
con pilt agio & sicurezza.

Una interessante :cala elicoidale co-

struita dall” grchiteto Fiorini per "30

secondi d'amare”,
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lsa Mirends

Eoeo un uwoermo che ha vernminio
foede nel valore del cluema conue
strumuernito i clevazione delle mas-
s 11 Rev. Ehrmann ha anelne -
chiaratn che, dal sao tentativo,
esulava opni scopo di locro; ma
naturalmente... zucchero non gua-
st mincsira.

*

La Lemngrad Techfilm ha ulti-
maie la parte {otografica di un
film che mostrérid quarant’anni di
lavore del pral. Pavlov. latitola-
o LA FISILOGIA E TA PATOLOGIA
DELL' ATTIVITA NERVOSA, questo
gramie documentario metiecd in
luce gli esperimentl eseguiti dal
celelre sclenziato sopra i cani, o
Ie: dedvozioni che epli ne ha tratto
per J'uomo.

L’anno passato, poco prima della
sua morte, il Pavlovy ha potuto
personalmente  visionare alcune
parti del film e ha dato utili con-
sigli circa la scelta dei cani, af-
finch® essa ruscisse pid dimostra-
tiva. L.a prima parte del fikin, che
sata a colorl, mostrerd il sommo
sticnziato tra i1 fiori della stazio-
ne biologica di Kiltushi, e si con-
chiuderd con un breve discorso
nel quale egli riassuine 1 risultati
det suoi studi.

‘Scipione Africana .

-

Che cns?i. s fa in Germania? Un
flm con Gustavy  Froelich, tegia
Hans von Wolzogen, titolo orwls-
DREIECK; uno con Anny Ondra;
BERLING CHE PIANGE B RIDY] 1Da
nUOva della Sonale
Nrentzer con Lil Dagover ¢ Pete:
Petersen. In occasione del quinto
centenario della morte dell’inven-
tore della stampa che ricorrera
nel roq0, la "Ula" si sta preparan-
do a on grande film commemora-
tivo su Guttenberg. Intanto Uci-
cky & partito pochi giornm fo per
la Grecla, dove girerd gli estermi
della sua nuova pellicola che ba
come protagonista Hans Albers.

riduzione

*

E in Trancia? Jean Boyer ed il
compositore Georges Parys si
sono  lasciati tentare dall’antica
pocsia della strada, a cul 1'auto-
mobilismo ha dato noovi accenti.
¢ tutto un tomanticismo del
viaggiare in automobile: la panne
e l'imprevisto hanno lalto sorge-
re inattese possibilith di incontri
e perhno di idilli, come al tempo
delle diligenze. Sard questo il te-
ma della npova operetta PRENDS

Ung scena emozionante del ‘Corsare tero'.

La ROUTE, i cui i)
anche la regia.

1 flm AYVENTURA & PARHGT Ci ori-
serba una novith in faito di ar-
redamento, I letto o o ded
protagunisti & plentemeno che di
ghiaccio istoriate. Val la pena di
notare che la scena & stata girata,
uci pily toradi giornd di agosto.
« I sibariti dormivano su leld di
rose -— ha detto Lacien Baroux,
che interpreta quel privilegiato
personaggio, —— Ma 1o sonu up si
barita speciale: un sibatta ca-
nicolare. Figurarsi, in questi tem-
pi di quaranta gradi all'ombra,
un letto di ghiacciol »

Dal palcoscenico & passalo allo
schermo uno dei grandi ‘successi’
detliverno scorso, che promette
d’essere una rivelazione, 51 chia-
ma Hianchette Brunoy, ¢ sta in-
terpretando con Armawd Bernar
ed André Tefaor @ (lm La pEAV
D'UN AUTRE, regia di René Pujol.

Hover far

ga di Bach, eseguita o grande or-
chestra: el tentativo,
CErEd un aspetto,  pin
ancor che nuove, stupefacente)
« Bisogna arrivare ad FHollywoad
con mente sgombra e impregimdi-
cata -— ha detto il musicista —
prooti a riconoscere che il cine-
ma & qualcosa di radicalmente d1-
versa da ogni altra forma, s ar-
tistica che meccanica. Lo passate
convinzioni ¢ iradizioni devono
esser  tutte dimenticate. Qui s

comi
presenta

T comincia una vita nuova. »

[Grazic, maestro Stokowski, Te
dichiarazioni cerio
pregevohll per la firma che le aval-
la; ma ¢ permetterete di dirvi
chie plungono buone ultitme, a 1i-
badire idee gid parecchio anno-
se? Vediamo allora se, da gueste
basi teoriche, sono germinate pro-
poste pratiche un po' pin inedite).
w Credo che Fopera in musica si
dimostrerd adattabilissima al «i-

vostro BUOTH)

Una delle prime {olografie di
nel “Giardiro di Allah’,

¥

Sicecome nna compagnia inglese si
riiuta di assicurare il film Dpons-
WORTH, se la interprete principalc
Miss Runth Chatterton séguita a
fare dell’aviazione, cosi l'attrice,
che & una esperta ed appassionata
pilota, ='¢ dovula rassegnare al-
l'automobilé per totto il tempo
della lavorazione, A scanso di
scappate, Samuel Goldwyn le ha
fatto prenderc un impegno scrit-
to. Dolori e miserie di una “stella’
a cul & precluso i cielo,

*

E giunto da poco ad lollywoord
il celebre direttore d'orchestra
T.eopaldo Stokowski (si, proprio
quello der dischi, i divulgatore
gramomolonico di tante musiche,
da Bach a Debussy) ed ha espo-
sto lc suc idee sul cinema, che ai
giudicanti di Jaggin sono apparse
nuove, ¢ indipendenti, e originali,
Sentiamole, gueste idee. (Tra pa-
rentesi, lo Stokowski sta lavo-
rando  a
‘rivista’ cincmatografica una Fu-

sincronizzarc su una

layorezione di Marlene Dierrich

nema. Ci sono lavori di profondo
significato cosmico che in avve-
nire dovranno essere filmati. Qual
soggetto migliore, per esempio,
che V'Anello dei Nibelunghi, che
con tanta potenza e ricchezza di
significati mostra come 1'avida
corsa dietro I'oro porti scco una
maledizione? E Parsifal e forse
altri lavori wagneriani potrebbiero
offrire meravigliose ispirazioni ci-
nematografiche. »

{Capito, maestro. Ma non occor-
re essere specialmente addottrina-
ti nella storia del cinema per sa-
pere che quesii tentativi hanne
ormai la barba, e che tornano pe-
riodicamente di moda. E semmai
una ‘mente sgombra ¢ spregiudi-
cata’ dovrebbe chiedere al cine-
ma d’essere sempre e soltauto ci-
nema, &1 nascer come tale, e i

saper trovare in se stesso — ed
in 8¢ solo — le proprie ispira-
ziomni).

*

Cualche dettaglio tecnico circa i
merzi, veramente formidabili, che
sone stati necessari a realizzare

169



Tpittoresca’

fnuovo
”gl'-':}ﬂd—;-“
mal

St rN S

Wallace Beery

insieme 38

Barbara Stenwyck

“L'Angelo delle tenebre,,
& il dramma dell’ amore e
dell'amicizia nel quale il de-
stino giuoca con il cuore di
tre persone.

Molti anni fa, Ronald Col-
man e Wilma Banky ne fe-
cero un’ interpretazione divi-
na che si rivede ancora in

sOgno.

Ora MERLE OBERON,
FREDRIC MARCH,
HERBERT MARSHALL,
tre figure massime dello
schermo, superando il suc-
cesso della precedente edi-
zione muta, hanno fatto
maggiormente risaltare tutts
la sublime poesia di questo
appassionante romanzo.

Esclusivita:

ARTISTI ASSOCIATI




Un fitm messicano di gusla avanguar-
distico: 'Das Monjes’ & Lo Bustillo.

Pullime film di Kathanne Hep-
burn e Fredoe Marchi: aaria bl

seozfa, i recente preseutato i
Venezia.

Per pavimentare i cortile  del
IMATHETG SeCentesco ¢ scozzese i
Holvrod, in cut si svolge una dol-
statl
3z.250 piedi quadeatd di lastra J:
pietra, del

le scene,  sono LEECESERT]
prso complessivo ot
325 lonnctawe, La costruzione e
stafa (atla nel maggiore stodio
sonoro della ROK.OL ¢ sioprolaa-
gava fuorl delle grandi porte del
tealro per pii A roo pledi Mi-

surava complessivamente 200 pie-
P

di di lunghezza, 125 i larghes-
za, 43 i altezza.

Por illuminarla, {urono impiegati
15.000 walts
ciascuno, 200 lampade a iucande-

g archi solan” i

scenza (i soo0 watts, 60 spots di
zoa0, olire a 100 altri spots ol
apparcechi minoti per specindi ef-
tettl. Un'intera centrale elettrico
lavorava per generare la forza ne-
CESEATIA.

Circondata da un cosl gigantesco
spisgamente di forze, che sem-

Un interessante si 'gira’. Regisia, opera-

lori € macchineg debbone essere amici

del mare... {Durante la lavorazione def
‘Corsara Mera').

brerelbbe schiacciare la sua fragi-
e, vibrante figura, Ja Hepburn
par che premla un aspetro pate-
tice anche nel moamenio della la-
VOTELZIONe,

*

Per loro stessa comfessione — o,
confesstoni a parte, i fatti parle-
rebbero da seli — gh inglesi s
son hottatd desizamenie alla poli-
tica di resanguare Ia loro cines

matogriid con Incioci sunercan,
L'ulvime film
THING 15 THUSDER {letteralmente:
Tutto ¢ tuowo) & inglese per il
soggetto, la regia o la lavorazione:

4 BUCCEOSS  EVERY-

americane per gl interpreti prin-
cipalt: Constance Bennet ¢ Dou-
plas Montgzomery). A renderc piia
piccanic il ecocklail, vi si & ag-
giunto anche un po’ di sapor vien-
nese,  athidando  all’attore  Oscar
Homolka una delle parli princi-
pali.

81 tratta, ancora una volta, i un
fittn i guerra, ¥n uliiciale cana-
dese, dopo guattro tentativi fal-
litd,

riesce  finalinente o evadere

Teresing Borasira nel flm &i Tito Schips

di cul s'é& [niztata in guesh gicrni la

lavorazione.

da un campo i concentramento
toedesco. A Berlino, viens racool-
v ed ospiato da una ‘ragazza’,
conl cui ~- manco a dirly — rea-
lizza nel giro di poche ore la cer-
dell’amore olerne. Felice
fuga dei duze colombi a traverso
la frontiera olandese, malgrado i

tezza

sospetti el poliziotto Goety il
quale, pur amando anche lui la
ragazza, pur avendo i compito
i investigare salle evasiont - del
prigionieri i kascia
premdere da un miste di dubhbio
e i sentimentalisine, ¢ chiude un
occhio,

Soggettn discutibile, ed effettiva-
mente discusse. Ma | produtton
inglest procltamane di aver dato
dei punti ad Hallywood. In qual
modeo? Riuscendo a smontare il
divismg i Bennett,
che ha rinunciato alle suc accon-
ciature artificiose, alle suc wesit
da migliaia di dollari, per indos-
sare: il semplice costume della sua

guerra,  si

Constatiees

patte e rassegnacsi a diventare fi-
nalmente una ereatura i questo
mondo. Quanto a Montgomery, il
sensitivo ¢ fragile protagonista i

E ADES%D, POVER'UOMO?, pare c.hc_

ahbia accinffatn a due mani, col

massime entusiasmo, 'occasione
di raffigurare un personaggio un

po’ pit virile del solito.

a volte,

ILL. GIOIELLO CONVESSO

(Progetto per un fz'lm.)

Stando alla finestra, mi accorgo
che la folla che attraversa la via
e s sperde in ogni direztone, ha
un sua aspetio, una 'sug verita
che il cinema assai di rado riesce

g mostrarei, Ed é la verita delle

cose vere, se cosl si pud dire, gue-
sto carattere misterioso ed ele-
mentare, questa magie del mo-
menlo che nor si riesce g traspor-
tare sullo schermu. Non si pud
mai  scoprive in wre pellicola,
guelle autonomia che distingue
una follu, quel suo diversoe modo
di essere unila e  disordinata,
quella sua straordinaria verité che
non sorprende messuno, ma che,
mostra una crudezin e
un che di tragico ¢ di misterioso
che davvers appaiono allestiti.
Vedo wna donna vestita di mnero,
conr una sporta in mano; rasenta
il muro; sosta al crocevia, si guar-
da all'intorno poi procede con
passo sicuro, ¢ testa alta, come
un granatiere. Di tutte e fgure
che animano la piazza, quesia
donra 2 la pitt vera, guella che
meglio spicea sulle alire; non cam-
mina, marcia; gii outobus la ra-
sentanc, ma lei va diritto. Dove
andra? E una figura neita, pre-
sisq, & la prima alivice dells piaz-
za; sewmbra la statua della guer-
ra, o la statua della vendelta o
dell’inesvrabile destino, Dove va?
Vorrei che Fobiettive la seguisse
e wmi raccontasse poi sully scher-
mo tutlo quel &' & nascosto dietro
guesta figura di donng vestita di
Ry,

Ora si divd: — Questa 2 lettera-
turga — Ma tutic ¢ lelteratuwra.
Bisogna fare della buona lettera-
tura, ecco tutto. E la buona lel-
teratura vi fard disenticave I'ar-
tificio di un film, di wn libro, di
un guadro.

Bisogna inventare son la compli-
citd della natura, delle storia, del-
Varte. .
Anche una cosa irreale, faniasti-
ca, imaginaria pud diventar vera,
purché sin verg in sé. Vera non
nei confronti della veritd che ve-
divmo, ma della propria veritd.
E la sua verild & f suo stile, la
sua forza d'essere,
la sug capacita di
mantenersi viva.
Anche certe veritd
sono false, perché
non durature; & ve-
ro futle, ma non
tutio dura,

C'¢ un vero anco-
ra da fare, un ve-
ro che wvedremao,
un veve che verrd,
e ¢'é un falso chr
vediamo, e che
morivd.

Fotografiamo ie stelle cadenti, la-
lung nel pozzo pinttosto che i sor-
risi di gomma della Dive Bacioni.

Una bellissima donng nuda corre
in un chmitero ¢ grida: )

— Non dimenticale { vostri vi-
il — '

Le tombe si aprono e i mort ri-

‘Froving’ del prolagonista.

spondono cor Vol cavernose:
— ! nostri vizi somo morl com
noif —

Ma wno scheletro, #lwminato dal
raggio gelido delia luna, grida:
— Io non ho avuto mai vizil lo
sono  sceso vergine wella fossa.
Non ho amato nessuna donna
bella come te! ——

La donna dice: -—- Viurai ¢ i
amerai. Ma vivrai un solo mese —
Lo scheletro esee dalla fossa, ri-
tarna womo di carne, ed esce cow
ia donna,

Tragedia di un womo che vive un
sofn piese, LA TRAGEDIA DEL NUOVO
FAUST, film in tre par:i, dirveito du

LEO LONGANESI




IL MOVIMENTO NELL' ARTE

Pittura e scultura sono atte a
dare la "sintesi’ del movimentos
soltanto il ¢cinema pud realiz-
zare ' analisi’ animata. Ma
Yinsigne storico Josef Gregor
documenta 1in queslo saggio
come sia stata antichissima
aspirazione delle arli Agura-
tive di tendere, invece che alla
sintesi che & love propria, al-
Panalisi: ossia, in sostanza, a
una rappresentazione cinc-

matografica scomposta nelle

sunc fast.
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Sopra: Bufali dipinti nella caverna di Altamire (circa 20,000 anni a. Cl}
Sohtot Tavole di pietrs di un monumento preistorice @ Schonen.

Scoe diosepaltura in ua hassorilievo ngirtann (Mussa del Cairzg,

A RAUPRESENTAZIONE delle cose in movimenio costituisei uno dei pit veecht a un tempo ¢ pin
Lcompls_:ssi problenni dell’amaniti, E la cinematografia, altima giunta, non fu che rispondere in
una maniera particolare, prr quanto pili esanrivnde, ad un’aspitazione clie gla aveva travagliato
i nostri antichissimi progenitori. Quella, cio¢ di porre accanto al monde deli’nsservazione diretta un
altro mondo nen meno conchiuso ¢ perictto, e pur tittavia seatwrito per intero dalla volontd wmana.
11 che si potrebbe raggiunger: per due diverse vie: o mediante una copia del vero che riproduca il
pitt possibile le qualitd di questo nostro mondo, ovvero mediante un nuovo universe dotato di qua-
lita e leggi proprie, ¢ quanto pid remote da quelle dell’esperienza gquotidiana. L'arte percorre que-
sta seconda strada; ma Vuna ¢ Usltra sone espresstoni defl'imnpulsiva forza creatrice uman.
Nell’'nomo primitive i duc impulsi sono ancora jrulivisi. Quand’egli cavava dalla pietra un’immagine
dei propri simil, era convioto che la sua opera fosse una fedele riproduzione della vita, non diver-
samente dal bimbo che con una matita disegna sulla carta fignre con parvenze umane, pur senza la
menoma preoceupazione d’arte. Quanta parle abbia la vita in quelle primitive figurazioni risulta dal
{attore religioso che le compencira: la rappresentazione dell’'vomo e degh ammali assume scmpre
nel contempo una forza religiosa; diviene immagine divina, feticcio, amuleto. Non & pilt pietra, le-
gno, metallo; ma vita. Che & poi I'ideale stesso di ogni grande artista, anche quando sia caduto i
movente religioso di fabbricare degli idoli o dei simulacri del divine.

Manifestazione prima della vita: 1l movimento, che vuol dire mutamento. Anche nell’ordine infini-
tesimale, il microscopio distingue, in base appunto al movimento, la cellula viva da quella morta.
Nessuna meravigha, dunque, se Vuomo primitive st cui il movimento ha sempre fatto la pit forte
impressione, si sia indotto a rappresentare una tale impressione, piuttosto che la cosiddetta "natura
morta’

Taluno 5’8 domandato, per esempio, comne mai gli vomini dell’epoca glaciale
abbiano scelto pér la toro arle soggetti cosl complicati come mandre di bufali
o animali in piena corsa, ed ¢ giunto perfino a spiegarsi it fatto con la cosid-
detta “corsa del lepre’: termine adottato dai cacciatori per indicare il feno-
meno fisiologico della persistenza dell’immagine sulla retina. C'¢ invece una
ragione pitt ovvia: le impressioni di movimento sono pin intense che quelle
di quiete. Una luce ferma pud facilmente sfuggire, mentre una luce intermit-
tente s'impone senz’altro all’osservazione.

Senonche 'nomo primitivo riconobbe ben presto che un grave ostacolo si op-
poneva alle sue aspirazioni. 1 bufali dipinti sulla parete della caverna cran
magari simili o quelli della natura, ma non si muovevano. E allora egh inizio
una lotta appassionata ¢ addirittura commovente per abbracciare nella pro-
pria opera creativa la natura nella sua interezza e quindi anche nel movi-
mento. La cinematografia &, provvisoriamente almeno, l'uitima tappa su
questa via. Tappa definitiva? Nessuno, certo, sara cosl imprudente da af-
fermarla. :

L’espedicnte inventato dall’'uvomo dell’epoca glaciale (come gid cbbi ad os-
- servare nel mio libro Das Zeitaller des Films, Vienna 1932: 'Elementi sto-
rici’) precorre in maniera singolare i principi della odierna cinematografia.
L artista ripeteva 'immagine del bufalo il quale gli appariva "nell’osserva-



Da una lombs & Buri-Hassan-
- Qaodim 2,50 anni 2. TH

done nmcdiatamente seeuente’ ovvers TnelPisfante suceessive’. Liani
male sl cra an po’ spostato. mutata er Vattifudioe & aleune membra
relativamende alle allre: o Touomo dell’epoca della pietra siostorzo Qi
notare, accante alla prima, anche la muova positura, o col massimo
di verismo, Ma la speranza che le due Gimmaging si fondessere, che nella
ana coscienya diventassera una cosa soli, come quotidianamente egli
osservava i natura, non si realizzo. Pur questn dovevano passare altri
20000 annl, doveva intervenire 11 sussicdio di sl ritrovatl teonisf.
Senti b remoto artista, che Vopers sna. quantungue immobile, riceveva
vita da altri fattori; che, insomma, quegli scorel di realtd si elevavano
alla forza spintvale dellarte? Non @ osa. Ma il maestro degli affreschi
di animali che si ammirano nella caverna di Altamira non avrebbe forse
abbandonato con delusione la sua grande opera d'arte, se cssa ghi avesse
riprodotto quell’immagine in movimentn, ch'vgli appunto cercava. Ove
cght fosse stato soddistatio non s sarebbe pot veduta Vumaniti per mil-
lenni e millennt affannarsi in nlteriori e insistenti ricerche del movimento.
Una fase successiva & da rilenerst quella in cul 1 singoli momeuly, gh Scena di battagha Pitura rupestre africanal.
'stadi del movimento’ (paragonabili ai fotogrammi della cinematogra-

Corteggio peor
I"incoronazions
di Carla ¥ in
BruxeilesiVienna
Biblioteca Ma-
zionale),

fia), che nell’etd della pietra o del bronzo erano stati confusamente fissati sn tavole di pietra o incisi in altra
materia, sono disposti in modo da dare quanio pitt possibile Uimpressione del moevimento. Da questo punto, il
desiderio di rappresentare il movimento diventa un fenomeno mondiale: lo si riscontra sulle tavole di pietra del
monumento Kivik a Schonen (Eurcpa settentrionalz) come nelle tombe della V dinastia egiziana. Siamo dunque
in presenza di avvenimenti spirituali che risalgono a circa 4 millenni e mezzo avanti 1'epoca nostra.

I nuove schema consiste nel disporre gli “stad! del movimento’ per modo che sfilino davanti a noi come la
selvaggina in foga, la truppa in marcia, 'acqua di un lorrente, ¢ rendanc per analogia l'iHlusione del moto,
Disposizione, duncque, lineare. Linearmente infatti si svolge sempre 'appercezione del mondo: se guardiamo
ad un albero, per csémpio, lo abbracciamo senza dubbio ncl sue insieme; ma quando poi vogliamo co-
noscerlo per davvero, dobbiamo osservarlo dal basso in alto e viceversa. La disposizione stessa della nostra
muscolatura, sia det collo che degli occhi, ¢ tale da rendere agevole Uappercezione secondo un ordine lineare.
Prova ne sia anche il sistema costantemente lineare della nostra scrittura. E, si badi, che tale proprietd non
¢ affatto condivisa da tutti gli essen viventi: I'uccello, ad eserupio, guarda le cose di cul sl vool pitl precisa-
mente convincere, prima con un ecchio e poi con lallro. '

La scrittura del movimento, iniziatasi fin dall’ctd del bronzo, toced la
sua massima perfezione presso gli egiziani. T quali ponevano in linea,
una accanto all’altra, tutte le fasi di una lotta, di un salto, non meno
che | successivi stadi della macellazione di un vitello, dell’ingozzamento
delle oche, della vendemmia, ecc., sempre nella speranza di ottenere per
tal modo I'effetto del movimento. Ma quasi pitt perfette, dal punto di
vista artistico, risultano le pitture rupestri recenternente scoperte in Afn-
ca; le quali rendono molto chiara la visions del movimento per mezzo di
figure ticorreni: anch’esse in linea, U'una accante all’altra. E Darte del
rilievo — settere della plastica a cui "antichita portd 1'interesse pit vivo
— ha appunto da quel tipo di allineamento tratte le sue origini. Senoncheé
gli artisti glunsero a sceprire che il ritmo di quelle immagini non era
indifferente: ¢ che anzi l'effetto ne variava a seconda che le figure fos-
sero effigiate sempre e soltanto in atto di camminare, o sempre e sol-
tanto in atto di correre. Pid vivida 'anelata impressione del movimento
La creazione del mando quanto pit aumentasse la velocitd, ed a figure in apparenza di cammi-

inun codice miniato me- . . . s .
divevale. narc molte lentamente se ne facessere scguire altre in attitudini di rapida

Dettaglic della *Filatrice * di ¥Welasquez [(Pradoj,




corsa. Nata cosi, Pidea del ritmo si affermd nelta sua plenezza
probabilmente durante Uepoca classica.

Ho tentato di scomporre, secondo i ritmo de! mevimento, i
quadri del fregio del Partenone, ¢ mi son potute convincere che
la loro distribuzione non poteva affatto essere casuale: il cor-
teo incomincia con vitelli che s’avviano lenti al sacrificio; quasi
contemporaneamente appare po su entrambe le facclate del-
I'edificic il primo carro e, pressoché alla stessa altezza, pure
su entrambe le facciate, si vedono cavalli al galoppo. Il fatto
stesso che sul due lati del tempio non regni una rigorosa
simmetria sta chiaramente a dimostrare che l'artista non obbe-
diva a un programma rigido; anzi cercava Uespressione del mo-
vimento in sottilissiini particolari ritmici.

Nell’éra cristiana, mutate le condizioni stilistiche e spirituali
dell’arte figurativa, un cicle analogo si riproduce. L’untforme
susscguirsi delle illustrazioni bibliche del basso medicevo ripete
le leggi dell’ordinamento lincare: anche qui FPartista, schie-
rande linearmente una teoria d'immagini via via mutate, cerca
di ottencre 'effetto del mutamento, ossia del movimento. La
plastica gotica, invece, e il dipinto su tavola ricorrono al si-
stema di rappresentare la medesima figura in diversi punti della
composizione, ¢ ogni volta in differentl sitvazioni o stadi di
movimento. Sulla medesima tavola, ad esempio: Cristo cade
sotto la croce, Cristo vien disteso sulla croce, la croce viene
sollevata.

Verso la fine del Rinascimento, invece, e nell'etd del barocco
troviamo una nuova arte del rilievo per la rappresentazionc

Meccanisma scenico nel teatro russo contemporanas per | animazione’
di |anlocei,

di cortei. L'enorme importanza dei cortel d’ogni genere, sia
trionfali che funebri, stimolava l'ambizione di riprodurre ar-
tisticamente siffatti avvenimenti, con la tendenza sempre pid
accentuata a mettere in evidenza il movimento. Si eseguivano
pertanto delle incisioni su sottili lamine di rame; le quali ve-
nivano poi applicate su due rulli di legno. Per tal modo la
tecnica fisica e ottica si allea con l'arte figurativa, sempre nel
miraggio di conseguire la riproduzione artistica del movimento.
S'intende pero che lo sviluppo non & improvviso. G in alfre
epoche I'arte aveva conosciuto simili collaborazioni con la tec-
nica: nelle figure mobili ed automi dell’antichitd, nell’'uomo
artificiale fantasticato del Medivevo, e nuovamente negli antomi
ed orologi della Rinascita.

Ma nel xvir secolo si cominciano ad illuminare le incisioni in
rame dal di dietro, indi a proiettare tali immagini sulla parete
con speciali mezzi di illuminazione. Son queste le vere origini del
cinernatografo. Il primo germe della macchina da proiezione
non ¢ affatto la lanterna magica, bensi il piccolo disco tragpa-
rente del gesuita Kircher (1646), su cui era idipinta la Passione
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Macchina per la rappresentazione del guizzo del detfing
108 lerone d'Alessandrial.

di Cristo nelle successive stazioni. I per ottenere la sintesi delle
immagini, I'osservazione non era pitt effettuata ad occhio nudo,
ma attraverso un tubo, puntato in direzione fissa.
Biscgna soggiungere peraltro che l'arte cerca sempre di libe-
rarsi da questi sussidi della tecnica e di realizzare per vie auto-
nome 'antico sogno del’umanitd, E, per esemnpio, "La filatrice’
del Velasquez, dove il mulinelle rotante costituisce una delte pit
perfette rappresentazioni pittoriche del movimento, ¢ stata di-
pinta circa dieci anni dopo I'invenzione del disco Kircher. Nella
'Filatrice’ sono divinati i mezzi della pittura espressionista :
quella ruota & apparentemente ferma, e sole un leggero scintillio
tradisce il suo rapidissime vorticare. Nell'attimo fissato sulla
tela & implicita tutta la somma del movimento passato, & in
potenza tutta la somma del movimento futuro. E sarebbe diffi-
cile trovare migliore esempio e pift precisa definizione del-
l'espressionismoe in arte.
la cinematografia scopre finalmente il mezzo a cui 'umanita
aspirava dal pit remoli tempi: la tecnica che consente di co-
strnire, accanto al mondo esistente, un altro mondo perfetta-
mente vguale. E, nei suoi successivi perfezionamenti, essa ag-
giunge alla pura cinematica l'acustica, il colore od anche la
plastica. Dall'integrazione di tutte queste qualitd esce una im-
magine tale, che i nostri sensi non arrivano pit & distinguetla
dal cosiddetto 'quadre della realtd’. Il grande sogno dell'uma-
nita si & dunque avverato,
Notevole perd che, toccata questa suprema conguista, la cine-
matografia stessa ¢i faccia sentire come il sno scope pil essen-
ziale non sia affatto una copia materiale del mondo esistente.
Solo nei suoi primordi si poteva trovar piacere ad una riuscita
rappresentazione di un trens in moto o di un cavaliere al ga-
loppo: ed era la gioia infantile di riconoscere le cose vere col
loro vere aspetto e nome,
La cinematografia sl & subite imposta quelle selezioni a cui la
invitavano i maturi esempi dell’arte figurativa: una sola mota,
uno zoccole di cavalle che batta suila strada possono, anche nel
film, produrre un effette pit intenso che non la rappresenta-
zione integrale di tutio Poggetto o di tutto il movimento.
Osservazione, questa, della massima importanza per la storia
spirituale dell'umanita, la cui forza artistica non si ¢ lasciata
sopprimere nemmeno dalla decisiva vittoria della tecnica e del
meccanismo.

GIUSEPPE GREGOR
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vusco e la piccole Yandiaa Gugligimi in *Fensace {siacamino !

¢ splew porché si "deve’ fare cosi, chiamando a collaborare,
i cwesls  nwfera, attore — intimamente —. al suo lavero.
I+ quel' e mi riguarda & stata ormai applicata la seconda
n ciera, tola ch'io ritenge Votlima, Percid la passione del
¢ oma b §ie, in me, passi giganteschi. T wmici ultimi registi
o ito, appunte, 1a sensazione di partecipare inintler-
reumer wlla loro fatica, cosi difficile e, durante la lavora-
z v, qu si incomprensibile. Non mi & pitt accaduto di non
rwlerm suto della necessitd di aleuni particolari che, a prima

v, apparivane trascurabili ¢ che invece ad opera ultimata
s riconcs ono essenziali. E mi sono anche, meglio di prima,
r.ocont. lolle grandi responsabilita che incombono sui registi:
calla sce: . dei soggetli alla realizzazione di essi, dall’impiego
¢l capitili- alle possibilita di rendimento. E che varieta di atti-
{dind & |oro necessarial Del tre soggelti in cui ho lestd finito
¢i lavoras. per la "Capitant-Icar’ il primo, RE DI DANARIL, € un
fitto, un mplice fatto che pud accadere ogni giorno, all’angolo
¢’ogni sto:da; il secondo, LO SMEMORATO, & una bizzarna diver-
t-nte, fondala su d’un equivoco reso famoso dalle cronache dei
giomali italiani; i terzo — diciamelo senza mezze parcle —. &
Ln'opera d’arte poiché & nate dal cervello di Pirandello: si
toatta di censact, clacoMmNo! Ebbene, in tutti e tre, si poteva
slrttare il sottoscritto per guello che vale (non ¢ poco, caspeial}
[resso il pubblico, e contentarsi di questo. Invece s'eé messo
a contribinto ogni elemento, fino ai minimi, accessori e margi-
rali, per raggiungere il maggior risultato: non & questo un mi-
rabile progresso nella rinascita della cinematograha italiana vo-
lata dal nostro Duce? Non & la prova del grado di esperienza
e di coscienga ragginnto dall’italianissima industria cinemato-
grafica? '
. all'interpretazione per lo schermo di PENSACI, GIaCOMINO! &
lzgato Uindimenticabile ricordo dei miei sforzi per indurre Pi-
randello verso il teatro, nonostante la sua riluttanza. Fu nel

1076, al Nazionale — ora scom-
parse - di Roma, che fecd decre-
tare alla commedia il suo primo
trionfale successo, al quale tanii
¢ tanti altrt dovevano incessante-
mente seguire. Oggl, ultimando
alla 'Cines’ la rcalizzazione della
stessa commedin, penso che tanti
e tantl anni di lavore sul palco-
scenico sono, per me, degnamen-
te conclusi con apporto defla
mia esperienza ¢ della mia pas-
sipne all’ullima venuta, ma non
certo 1o minore, delle arti rap-
presentative.

Concludendo: non so decidermi

— ¢ credo che nessun attore pro-
veniente dal palcoscenico sia al
caso di farlo — tra teatro e cine-
ma. Forse queste & un comple-
mento di quello, ma & certo che,
nell'uno e nell’altro, quello che &
oro resta oro, cioé buono per fare
infinite forme di gioielli, mentre
quello che & ricotta (scusate il paragone} resta ricotta, ciog
pronta ad inacidirsi 1l giorno dopo. Pug, forse, non esser molte

quetlo che ho detto, ma & sicuro.
ANGELO MUSCO

Ci pave appropricto far seguive alle dichiarazioni di Angelo Musco le
idee che sullo stesso argomento ha espresso di recente H grande atiove
inglese Sir Cedric Hardwicke. Intervistalo, o nccasione di un suo vi-
torng ad Hollyaood, egli ha detio fra Uallvo!

w L'originalitd del tealro viposuvd in gran parie sul poleve di sitmolare
Pimmaginazione dell’uditovio. Operva dello scrittore ¢ dell aniore eva
d'indurve i pubblicu a vedere in inpragindzivne cio che non poleva
wleviahinente sulla scena. Quando comporeva ROMEO E GIU-
LIETTA, Shakespeare sapava che (Glulietia sarebbe statq interprefata
da wn wonin, dato che a gusi fonpi le donre non erado aniesse sulla
scena. Egli descrisse pertunio Ginlictta con wnn splendore verbale che
visciva mdimenlicabile, Detii con efficacia, quei versi vi fanno ve-
deve L hellesca di Giulietta, sia essa ncarnaia da un womn o da una
donna. Lea gran disprazia, quande s recita Shakespeare, & che Tatiore
o Patlrice possegpono i mezzi sufficienti solo ad un’efd n cui sono
wrmai disadatts come aspettn. Di vado ux’ativice scemica viesce a ri-
iravre Giulictta prima dei cinguantgnni; ma allova ha perduio tufte
le attraitive di una ragazza di guattordici.

w Nel cinewma, hvece, & essenztale che Vativice abbia Paspelto fisico
della parie che incarna. Una Ginlictia di cinquantanni, con la sua
maturita di volto ¢ di aspetto suttolineala cinquanta volte dall’ ob-
biettive, costituirebbe un tradimento.
Shakespeare non sono necessari come nella scena, perché la bellezza
di guelle espressioni pud esseve vicveata dalla wacchinag da presa. 1l
film nown kha bisogro di eccitare Pinvnaginezione perché la sua vic-
chezza i meszi ghi permette di far twito vedere w,

Nawn possieno che prendere atto di dichiarazioni cosi intelligenti. Fe-
winteso, ¢ due allori, Uitaliano come Iinplese, vimangono ancora, nelle
loro idee, s non nei visullati cinematografici, womini di teatro. F il
cinema nun & per lore che wng esaltazione di certi walori leatrali.
Senza dive che nel dvamma essi vedono prevaleniemente {1 contenuto.
fMusco: i soggetto & tutto. Hardwicke: sulln scherwo i versi di Sha-
kespeare non somo necessarl come sulla scena, perché la bellezza delle
espressioni pud essere vicveata dalla macchina da presa. )

Impossibile per noi dimenticave che il principale creatorve dell’opera
cinematografica & il regista, non il soggettista: si tratti, magari, di
uno Shakespeare. Ma vingvaziamo ugualmenie | due insigni gttori. I
lovo punto di vista, anche se teovicamente falloce, ¢ fecondo come tulte
le cose pensate con sincevo entusiasmo. Ed ¢ quello che ha condoiio
il cinewma ai suwol primi passi, nonché a wolti progressi ulteriori.
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Estate, "periodo morto’?
Anzi d'intensa fatica: ¢ 1l
momento in cui le gran-
di Case cincmatografiche
preparanc con fervore —
per la ripresa autunnale
— ].]. Ian(!i(b (].'.‘i. ]01‘0
prodotti. Un 'esperto’, il
Bassoli, ot spicga qui il
complesso meccanismeo di

distribuzionce di un hlm.

a  CITTA CH!AVI

I incubazione del successo
Si lancia un film

A GIOVANISSIMA artindusiria cinematografica ha, come tutte le grandi indup-
Lstrie, i gangli vitall del proprio movimento ¢ del proprio sviloppo nella pre-
cisa ripartizione del lavore nelle varie fusi:

1) quella creativa (artistico-organizzaliva) e quella industriale-tecnica, che nella
esecuzione delle loro attivith si fondono sotto una denominazione unica: "pro-
duzione’ :

2) quella commerciale, che a sua volta si suddivide in organismo di “distribu-
#ione’ cd ’esercizio dei cinema’.

Viene cosi formate il trinomio: Produzione - Distribuzione - Esercizio Cinema’,
da cui dipende interamente la Cinematografia mondiale. '

Lc due fasi creativa ed industriale — ¢ cloé 'Produzione’, sono quelle che pin
ampiamente  vengono trattate nella
stampa periodica e quotidiana; mentre
quella commerciale, certamente pit
complicata, & rimasta, forse per la sua
stessa matura, in una penombra miste-
riosa, che nol vogliamo dissipare, ap-
punto perché si fratta di un organismo
della massima impertanza, in quanto
da esso dipznde i ricupero delle som-
me impiegate nella "produzione’.
Queslo organismo, come 8'é accennato,
si suddivide in due branche:
'Distribuzione’ ; che & costituita in tat-
to il mondo da una rete di nuclei com-
merciali 1 quali provvedono al lancio
dei film ed alla lore fornitura ai eine-
matografi;

‘Escrcizio Cinema’: che presenta al
pubblico, nei vari locali, 1 film stessi;
raccoglie il gindizio della massa, e 1i-
cupera il denaro che ¢ stato csposto
per la lore realizzazione. Noi vogliamo
qui descriverc in che consista € come
si svolga la “distribuzione’. A dare una
idea della sua importanza, basti ricor-
dare che oltre cinquanta miliardi di lire
sono oggi impiegati nell'industria cine-
matografica, la quale alimenta nel mon-
do 87.2gg cinematografi, di cui 6o.150
nella sola Kuropa, con una media di
q270 frequentatori per ogni Cinema;
che il nostro Paese, territonialmente pit piccolo di altre nazioni, viene in ordine
d'importanza cinematografica dopoe 'Inghilterra e Ia Genmania, pur avendo un
cinema per ogni To.000 abitanti; ¢ cioé 4221 sale, Questi dati si riferiscono
alla cifra glebale dei cinematografi muti ¢ sonori, poiché oggl ancora soprav-
vive un certo numero di sale attrezzate unicamente per la proiezione silenziosa.
L’organismo di 'distribuzione’ & venuto formandosi e perfezionandost progressi-
vamente ¢ parallelamente a quello della 'produzione’. Fino 4 venti anni or sono,
la “distribuzione’ dei film avveniva a prezzo fisse per metro. Vero & che anche
la produzionc di allora era formata di programmi brevi: film muti, di un me-
traggio ridotto a 40 o 50 minuti di prolezione. Un film, per quanto importante,
veniva pagato al noleggio in ragione di 40 a 50 centesimi al metre per la prima
visione, ed alla vendita in ragione di go-g5 centesimi al metro per zona, esclu-
sivita compresa. La durata di programmazione deil noleggl si limitava a due o
tre giorni al massimo, poiché i Cinema di prima visione presentavanc tre pro-
grammi settimanali,

Da questo si desume che Vindustria cinematografica era allora ben lontana dal-
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I'importanza oggi raggiunta. I organismo distribuzione’, nel
senso attualmente inteso, cra completamente ignorato.

Fu Vaffluenza del pubblico ai Cinema, in tutte le patti del
mondo, a determinare la vertiginosa partecipazione della fi-
nanza alla nuovissima industria. ¢, di comseguenza, quei por-
tentosi sviluppi che sarebbe stato follia immaginare.

Oggi s'investono in un film diecine di milioni, senza appren-
" sione, perché l'organismo 'distribuzione” ha saputo trovare
nella scienza del numer la giusta via per dare sicuro afh-
damento di un rapide e tranquillo ricupero dei capitali im-
piegati.

It processo di ‘distribuzione’ ormai attuato nel nostro Paese,
in forma razionale e diremo quasi scientificamente perfetta,
& semplice, se st considera nelle sue lince fondamentali. Si
guardi a riprova, la figura n. 4 che illustra in forma sintetica
un tipo completo di organizzazione.

Donde si rileva che ben-dodici Agenzie sone necessarie nel
nostro Paese per effettuare lo sfruttamento del film in modo
che penetri in forma capillare anche nei centri minori.

La figura n. 5 dimostra la struttura di ogni singola Agenzia
con gli organi indispensabili per il proprio funzionamento.
La consuetudine imposta dal sistema stagionale porta che
l'anno cinematografico abbia inizio col mese di settembre e
terminc col mese di agosto. Di conseguenza, tutte le Case di
produzione cercano di concretare i lore piani di fabbrica-
zione per modo che all'inizio della stagione la 'distribuzione’
possa disporre dell’elenco completo dei film da presentare,
Definito il programma d’insieme, I'Ufficio 'Stampa e Pubbli-
citd’ della Casa sferra una duplice campagna pubblicitaria:
— la prima, che investe tutti gli esercenti, proprietari e con-
duttori di Cinema, ed ha caratteristiche completamente di-
verse da quelle comuni, poiché tende a svolgere tutti 1 dati
tecnici, suscettibili di attrarre l'attenzione dell’Esercente Ci-
nema sui vantaggl che egli assicura al proprio cinematografo
accaparrandoesi la prodﬁzione della Casa;

— la seconda, che si rivolge invece alla pubblica opinione ed
¢ condotta a traverso i giornali quotidiani, i settimanali illu-
strati, le riviste mensili, 1 giornali sportivi, ecc.

Le due campagne predette differiscono fra loro perché la pri-
ma presenta di colpe 20, 30 o 4o film in un solo blocco, fa-
cendo emergere che vi sono tanti film con attori ed attrici
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particolarmente cari al pubblico, in modo da garantire al-
I'Esercente che la preduzione ch’egli prenderd per il proprio
locale & effettivamente la pit attesa e desiderata, Che si tratta,
insomma, dei successi di 'cassetta’, come si dice in gergo
tecnico, per esprimere che il botteghino del Cinema avrd tals
incassi da riempire non solo un cassettc, ma qualche volta
anche due. .

L’'offensiva pubblicitaria che viene scatenata sul grosso pub-
blico & invece plena di accorgimenti, ¢ cioé si sviluppa film
per filn, con 10 o 15 o 20 giorni di anticipo sulla effettiva
programmazione neci cinematografi it importanti d’Italia.
Le rubriche cinematografiche dei vari quotidiani presentano
aliora le notizic pit sensazionali sul valorc del singolo film,
indiscrezioni sulla vita privata dei suoi interpreti, indicazioni
sulle somme impiegate dalla casa produttrice, quant’altro pud
comunque attirare l’attenzione dell’'opinione pubblica crean-
done I'atmosfera pii favorevole.

1 giornali illustrati porteranno in copertina figure tratte da
qualche fotografia del film in lanciamento, ¢ immediatamente,
nelle pid importanti citta d’Italia, in grandi avvisi multi-
colori, ne appariranno i preavvisi, mentre le edizioni dei
giornali locali pubblicheranno i cosiddetti ‘mattoni’ o ’piedini’
o 'tamburini’: tutti termini tecnici per definire gli spazi de-
stinati alla pubbliciti a pagamento, abitualmente compilati
con lettere a grossi caratteri, oppure in fototipia.

Diamo uno sguardo a quello che il pubblico non vede, e cioé
a quello che avviene dopo la campagna pubblicitaria effet-
tuata verso gli Esercenti dei Cinema, per indurli ad accapar-
rarsi la nuova produzione.

La Direzione della Casa di Distribuzione, definita 1'elence
dei film che vengono a formare il quadro della produzione
per la nuova stagione, riunisce nella propria Direzione Ge-
nerale tutti i Direttori delle Agenzie; sottopone a questi, nella
sala di proiezione (di cui tutte queste Ditte sonc fornite},
i film che cssi dovranno noleggiare, e impartisce loro tutte
le istruzioni pérché il. prodotto dia quel rendimento che, oltre
al ricupero delle spese, porti il migliore beneficio,

La vendita del prodotto viene effetfuata o sulla base della
percentuale dell’incasso: e cioé una parte dell’incasso viene
attribuita alla Casa di Distribuzione quale pagamento del
film, mentre l'altra viene trattenuta dall'Esercente del Ci-



nema; oppure sulla base del prezzo fisso: e cioé una cifra
concordata fra le due parti interessate, in base alle possi-
bilith di rendimento, sia del cinematografo, sia della pellicola
fornita.

S’intende che questa distribuzione viene effettnata in un primo
tempo nel centri pit Importanti, nel locali cosiddetti di “prima
visione’ o di prima categoria, quelli cioé che hanno i prezzi
pit clevati, che offrono al pubblico il migliore conforto e
che, avendo maggiori spese, possono in compenso realizzare
1 maggiori benefici.

I'uscita del film avviene quasi sincrona in questi centri im-
portanti, che sono circa 235 in tutta I'Italia (per ogni sog-
getto di una cerla importanza si stampano, in media, 25 co-
pie; dalla presentazione del film in questi centri si ottiene quasi
il 20%, di quello che sard il reddito globale nell’intero Paese
{vedi figura n. 1, dove si specificano le localitd in cni av-
viene 1l primo tempo del’abituale presentazione di un nuovo
film).

Successivamente, le 25 copie del film vengono distribuite in
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due tempi in altre citth definite "chiavi’ {vedi figure 2 e 3),
perché capoluoghi di provincia; con che si viene a realiz-
zare il 60% di qucllo che sara il reddito globale della pel-
licola.
Il rimanente 40%, & dato dal noleggio del film in tutti i pic-
coli centri, che pur offrendo un rendimento relativamente bas-
so, sono cosl numercsi da assicurare un reddito ragguarde-
vole.
In questo modo ¢ esaurito, non solo lo sfruttamenic nelle
citta Sedi di Agenzia, ma anche quello nelle sedi di regione
¢ capoluoght di provincia, nonché nei centrl di mincre im-
portanza.
Da quanto abbiamo sopra esposto ¢ dimostrato che non solo
il successe finanziario delle imprese cinernatografiche, ma an-
che quello artistico dei singoli film, dipende essenzialmente
dal sistema di distribuzione il quale, ove sia estese nelle varie
parti del Mondo, come ¢ praticato dalle Case americane, rag-
giunge risnltati meravigliosi, che consentono di realizzare le
grandi produzioni perfezionandone la portata tecnica ed ar-
tistica, anche con I'impiege di ingentl capitali, ¢ di ottenerc
sempre piil larghi benefici materiali ¢ morali,

RENATO  BASSOLI

ss1one delle scene

10

e 1l monta gy

L TEMPG del muto si poteva ancora congepire un certo ‘gioco d'az-
Azardn’, che conststeva nel salvare o nel modificare radicalmente un
flin mediante i montaggio. Seene girate per tutt’aliro scopo venivano
iotruse in vna data sequenza, ¢ ne mutavano - didascalie alntando —
il caratiere ¢ Jo svolgimento. Le leggende e le aneddotiche dei laborator
di montaggio sone pirne di racconti che possono parere un po’ meravi-
gliosi, e peraltro qualche volta sono anche veri: registi che, tagliuzzando
ed incastrando all’inizio di un soggetto scene girate magari per 11 finale,
cambisvan la faccia di una pellicola ¢ convertivano i fiasco delle prime
vistoni in un successe delle seconde.

Per csempio. Uno dei pritnl film ialianl sottoposti all'esperimento della
sonorizzazione fu un cerio Naveil CHE CanTa, GUeslo NAPOLL CHE CANTA
era ptato muto, col tilolo appio, mia BELLa NarorLl. Chi abbia potuto ve-
dere le due versioni, sa che lo stesso ilm, passando dalla prima (rimasta
inedita) alla scconda, era divenuto {utt’aitra cosa: nella psicologia e
nelle posizioni drammatiche dei personaggi, perfino in certe svolte della
vicenda, E della tras{iormazione era stato antors il montaggio, attraverso
una sforhiciatura delle scene o ana completa rivoluxione nel loro sue-
cedersi.

Ma il fonofilm ba guasi completamente abolilo queste liberta. Esso & le-
gato ad un dialogo: ¢ nel dialogo te leggl logiche el discorso, del ‘prima’
& del "poi’, d(.‘ll(r_prt'm(‘,ssn ¢ delle conseguenze, non patiscono cocezioni
al loro rigore. C'& di pi. U'na scena dialogata non sopporta sforhbicia-
ture: decapitarla, o sepprimerne gqualehe passaggio iniermedio — anche
quande cio sia teenicamente possibile
al crolle, come se in una casa si volessero portar via le fondamenta o il
pian lerreno. .

Gl umer movimenti di montaggio, di cui siano suscettibili e scene par-
late, sono quelli che si ottengono mutando il punto di vista, Tinqua-
dratura da cul vengono guardati 1 personaggi in atto Ji parlare. Tali
movimenti sono addirittura ndispensabili per alleggerire o variare la mo-
notonia di lunghi dialoghi teatrali tra due o pochi interlocutori. Ma non
possono aver luogo, se non quando 1] regista 11 ablia rnigorosamente pre-
veduti all’atto della presa. Qualunque improvvisazione di montaggio ¢
esclusa.

Regista accorto pud cssere oggi definito colui che sa valutare complela-
mente lo lmitazioni nelle quali & costretto il montaggio. I registi, per-
tante, sono fedeli o metodi diversi, e spesso contraslantd, di presa. Aleuni
girano una scend da divers' angoli con intenziome di mettersi al stcuro.
Altri, che probabilmente hanno una pia viva dimestichezza con il mon-
laggio, taglano la maggior paric delle scene, per cosi dire, sulla macchina
da presa. Per l'uno e per altro metodo i sono vantaggi ¢ svantaggi.
[l punto di vista del produttore, il moltiplidare le prese costituisce un
forte dispendio; mentre il mantener bassa la percentuale delle prese slesze,
non agevola di certo il lavoro del montaggio.

(uesti semplici fatti d'indole teenica hanno una lore importante morale.
Ed ¢ che 'avvenlo del sonoro ha, per buona fortuna del cinema o delle
suc sorti, eliminato ogni carattere i avventura alla lavorazione dei film.
Il classico 'primo giro di manovella’, che un tempo era un salto nel buio,
da cwi cominciava tutta una seric & ripieghi, di piccole astuzic, di tro-
vate improvvise, di soluzioni ‘rimediate’ — diventa oggi un fatto serio
¢ senza incognite.

Oggi nessuno parte pill senza una sceneggiatura perfetta e inderogabile.
I nen & detto che il metodo e la disciplina siano 1 nemici della genialita
& dell’arte. Cheé, anzi, quesio alorismo dei romantici pili sprovveduti si &
senipre trovato smentito dalle ferree regole di lavoro della gente davvero
geniale, capace di costruive e di ereare sul serio. CIAK

- vual dire guasi sempre esporia
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Fig. 1. Didascalia *parlata’.

A NASCITA e la vittoria del "parlato’ parvero costituire un’of-

fesa mortale all’internazionalitd del Cinema: al Cinema co-
me esperanto mimico ¢ linguaggio universale. Se infatti 1 pub-
Blici di tutto il mendo accorsero con la curiositd del nuove ai
primi esperimenti di film parlate (si ricordi il successo ripor-
tato in ITtalia dalle prime visioni del CANTANTE DI jaZz) era ine-
vitabile che, smussata la curiositi, insorgesse un senso di fa-
stidio per quoei dialoghi che, quantunque rapidi, st dilatavano
__ a non intenderne il linguaggio - .- nel tempo smodato e senza
argini della noia. Ben lontana perd, quel pubblico, dall'idea di
rinunziare ai suoi divi ¢ stelle internazionali, ai rapidi contatti
coi costumi d'alire genti, di cui il cinema era facile e piaccvole
tramite. E ben lontani i produtlori dall’idea di abdicare ai
mercati di esportazione. Una duplice esigenza impose dungue
di correre quanto pitl rapidamente ai ripaxi ¢ di far rientrare,
almeno per la finestra, quell’infernazionality che la tecnica
aveva scacciata per la porta.
I sistemi via via invalsi per tradurre i film parlati furono essen-
zialmenle quattro: '

1. - A brani di scena parlata sostituire titali, o didascalie,
di ugual durata e sincronici, che condensassero in forma di
battute i momenti funzionali del dialogo (fig. 1). L’alfopar-
lante continuava ad emcttere le voci; ma sullo schermo, al
posto delle figure, compariva stampato il segno ideografico,
astratto, verbale del loro animato discorso.
Obiezioni: il parlato, aimeno nelle intenzioni dei suoi creatori,
era nato come un pitt formidabile coefficiente realistico a com-
pletare la vantata illusione realistica del cinema. Lasciamo
stare se esso mon rappresenti invece, nella sua vera consistenza
artistica, una nuova sintesi mimico-musicale: non dungue un

- We f);o; folk, ot |SST - are

satty aren't we?!

Fig. 2. Didascaliz ‘sovrimpressa”.

g

Trad urrc ll..l”l. 11 ] 1m

Con gquattre diversi metodl si puo "tradurre’ un
flm da una lingua in un’ altra. Qual’e 1l metodo
1eliore? g.,. Ttz Pauwtor 1H 3§ :
mighiore? Mdenza esttazione Lautore dz quaesio ar-
ticolo risponde: "il pin balzano ¢ cervellotico di
tutti: 1l (Llppiag'g'i()’.

pitt perfetto realismo, bensi pint completa suggestione ¢ spi-
rituale magia di sogni e simbolo lirico. come stmpre Varte
quando & arte. Certo & che la didascalia parlante, sostituita
alle ombre parlanti, smentiva ogni ambizione realistica, e
sfatava Iillusione di una voce che nascesse dalle figure a far
corpo con quelle, spezzandola invece nell’ingenuo trucco di un
altoparlante affiancato ad uno schermo. Si tento magari di
creare uma nuova convenzione, ammenendo il pubblico che
si trattava soltanto di un surrogato; e nel fondine di quelle
didascalic si discgnavano due profili affacciati con le bocche
aperte, in atto di dialogare. Ma il pubblico dei grandi spetta-
¢oli per masse obbedisce ad una legge primordiale e catego-
rica, che si riassume soprattutto nel classico imperativo di
"non farsi gabbare’. E vuole che, a lni ingenuo, lo spettacolo
st offra ingenno ed intero, senza compromessi né surrogati, né
diminuzioni. Guai, per es., a lasciargli sospettare che nn film
ha subito qualche leve, e forse anche necessaria, sforbicia-
tura: dirh che & 'lutto tagliato’, e non ci crederd pid. Esso
poteva dunque accettare in via provvisoria le didascalie par-
lanti: tanto per capire senza troppo sforzo in che consistesse
quel famoso 'parlato’; ma se un tal sistema si prolungava,
addio cinema.

Senza dire che, di fronte ad un probabile dilagare di "parlati’
stranieri, interveniva da parte dei Governi la provvida difesa
dell'idioma nazionale. I1 cinema in lingua forestiera, senza
poter mai diventare strumento utile di cultura linguistica, fun-
Zionava invece come veicolo pernicioso per propagare ed acchi-
matare certi vezzi artefatti di gergo e di pronuncia, certe pose
affeliate che snaturavano la sincerith nativa, la matuorazione
spontanea e lo sviluppo st della parlata patria che del modo
di esprimersi e di porgere: infine, del costume nazionale.

2. - Sovrimprimere sul fotogramma le batiute pia flagranti
del 'parlato’, ridotte ad un massimo di concisione e ad un
minime di numero. Una specie di succinto commento perpetuo
all’azione e al dialogo, ricorrente in lettere luminose, di un fucco
bianco e rappreso, alla base dello schermo, ai piedi delle scene
e delle figure (fig. 2). Supponiamo, nel film PICCOLE DONNE (LIT-
TIE WwoMEN), la scena in cui la protagonista Jo (Katharine
Hepbarn) scopre alla mamma, alle sarelle, al suo stesso inna-
morate Laurie — in un misto di pudore e di segreta, confusa
contentezza — il suo povero piccolo capo d’uccelline implume,
da cui le treccie sono state recise. Torna di casa deil’avara zia
March, a cui ha chiesto un po’ di denare per la mamma che
deve partire per Washington, dove il babbo, ferito durante la
guerra di Secessione, & stato ricoverato in un ospodale. Ma la
zia ha dato troppo poco, e Jo allora ha venduto i suoi capelli.
Ebbene: da tutto il racconto frantumato e reticente della fap-
ciulla che cosa caverebbe, come titoli sovrimpressi, il ridut-
tore anche piit coscienzioso? Tre o quattro {rasucce di questo

genere: — Zia March, sudando sangue, non ha shorsato che
{ quatirini del tremo... — Rincasando ho veduto delle treccie
esposte in una vetrina... — E allora ho pensato che anch’io

potevo... ecco...; battutine donde, malgrado i puntini di so-
spensione, veramente il meglio s'invola. Si dira, beninteso,
che il gioco istintivo e quasi contagioso di una grande mimica e



di una grande recituzione si rivela ¢ giustifica da s&, quando
s1 sia chiatito cof titoli quel poco sostraio concettuale che gli da
Uimpulso. K che anche nella tirannica brevita di quei titoletti
sl pud abilmente imprigionare un massimo di suggestione:
come, per cs., nella edizione fruncese delie RAGAZZE 1N UNI-
ForME, dove il testo del ‘sovrimpressi’ era stato affidato alla
penna, nientemeno, di Colelte,

Obiezioni: il commento con ‘sovrimpressi’ non fornisce che
una trama a maglic lurghissime. Ladone, la parte visiva del
film dovrebbera teoricamente tiempire quelle maglic; ma tutte
le sfumature e sinuositd del dialogo, le sue interiod modula-
zonl, T'accento e il sapore con cui una data parola viene prol-
ferita, 1l tone, insomma, che fa o musica: tutto questo vola-
tihzza; a meno che lo spettatote non possegga quel minimo
della lingoa originale del film che gli permetta, sul filo ded
senso generico, di risalire alla compiuta identificazione delle
battute. Ma ¢ caso eccezionale. In genere, la pin alta aAspira-
zione del titoli sovrimpressi, oltre quella di indicare la i
cenda, sard di interprofare approssimativameute la musica
verbale, arabesco sonoro disegnati dalla recilasione, di mo-
tivare in qualehe modo le pavse, gli stacehi, le alterazioui
ritmiche e tonali: supperginn come le didascalie di certi poemi
sinfonici hanno il cdmpito di spiegarme Ju struttura. Che ¢ gia
dualcosa, ma scmpre poco; tanto pin che Uincubo del ‘non
farsi gabbare’ preme anche i questo caso sul pubblico, scon-
certato di capire soltanto per metd. Sicrhs un ta sistema potrh
valere: al pii} per i raffinatt e gl snobs delle “edizioni ormigi-
nali’: ciog le rondini che non fanno primavera, gl spelt tt{m
che non fanno pubblico.

S1ageiungano le dificolta fisiche ¢ fecniche. Tn primo Juoga:
Vattenzione richiesta dally letlura di un titolo & di qualith
strettamente intellettuale; mentre guells che si pone nel guar-
dare 31 film & inateriata da una corrente i partecipazione

1

organica, impubsiva, vitale, quasi corporea. Tra e due o8,
seonon addirittura esciusione, difficoltil i connubio. Ta cor-
renle fisica che ol attacca alle immagint v aziene s so-

spende o quanto meno sl atlenua pericolosamente nello sfores
della lettura: e ne scapita Uefficacia spettacolire del film,
ne scapita la sua forza di persnasione. In scconde luope:
e molto raro che lo stile del carattere tipograbeo si armo-
nizzi con quello delln Jotografia sn cul va  sovrimpresso.
[ terzo luogo: la teenica della sovrimpressione dei titoli, per
quanlo perfezionata, & ben lontana dal produrre quelle ideali
leltere di fuoco, che in astralle st desidererebbero. Fino a
qualche tempo fa lo sovrimpressione s otieneva facendo car-
rere: simultaneamente nella macehina da stampa il negative
dei titoli ¢ quello delle secne; ma la teoula degli ingranaggt
non ern mal perfetta, ¢ 1 tiloll smaniavane sullo schermo in
wn moto i continua danza. Cot nuovl procedimenti questo
difetto & superito, ma non on altro: il sapporto di celluloide
del titolo altera nella stampa 1o trasparenza della fotografia,
talché in proiesione la scena pare svolgersi come sottovetro,
In quarto Tvoge: non sempre la scena su cul logicamente
titolo deve incidere & di tano abbastanza cupo, affinche quello
prenda per comtrasto ung sufficlente brillamtezza. K a volle
poi, mentre t (tolo s probinga per quet tanto che ne per-
mella la lettura, cambiano le nquadrature sollostanti ¢ con
esse 1 rapporti di luce, cosi che Uocchio viene costretto ad un
aeve storze di adattamento. Parrunue minuzie: o
matele ¢ Pelfetto del hlm anded per tre quartd perduto.
Inutile poi ricordare che quelle stesse raplond di difess della
lingua che contrastavano col precedente sistema n. 1, s oap-
pongono auche a questo sisterna n. 2.

Uccidere il film 'parlato’ cowne parato, ¢ ridurlo ad
un film muto con titoli intercalati (le didascalic veechio stile)
e sincronizzazione musicale, E L sisterna i taglinvee Yo diffi-
colti con la scure, anche se qui Ja scure i nduca borghese-
mente ad un paio di forbici. I2d & anchie i1 pinn ottiso scempio
che mai editori abbiano immaginato di perpetrare sulle pefli-
cole di importazione, Ne parliamo perche, quanto o sistema,
e poi furoreggi’s o inflerd, su vasta

SOIT1-

& un sistema anche questo:
scala i Habia durante gli annd 1930 ¢ 1531,

Tanto per spicgarcl con un caso esemplare ¢ congruamente
mostrueso, prendivme la sequenda che precede il volo ded

YA nous = iiberté

Fig. 3. |l vaio delle banconate in

ighettt da milic nell'A Nous LA LisERTE di Clair {hg. 3). Tuttd
Pabbiamo in mente: inangurazione in unu officing o in-
pranti che rappresentano i won plus wifra dell’ organizzazione
seientifica del lavoro; un vecchio omuring politien — barbelia
e tuba —, camptone rimbambite del "nobile vegliordo’ che B
tlemocrazic psem‘ln liberali nen mancavano mai di shandierire
ndlle Joro cerimonie, sale sul podio a recitare it florilcgio det
suoi lunghi comuni umanitan e celebrator; s seatena na bu-
lera che travolge nna valigia «L}_ﬂ)dll(_ioljdt&]. sul tetto dell’affi-
cing, ¢ ne fa plovere sulla folla il contenuto di banconote.
Sequenza, leoricamente, delle pitt adatte per una riduzione
con tiol, poiche la parola vi Javora gid quast come plire
suono inarticolato, pura interiezione che, nei suoi ricorsi st
volti ¢ laceratl v scancellati, scandisce ¢ misnra lo sfronarg
del vento, Nan vimarrebbe al riduttore ohe cerear dj cogliere
un paio di frasi sintomatiche nell’
i queste spremere il suceo ed i
torpirle in guisa da ollenere la
hadmente mtrudere 1 tloli cosi oltenuti nella seena, oo end
il parlato & stalo soppresso, Naturalmente sath impossibile
mantenere tutla la ginnastica ¢ mimica labiale el omarino,
ora che 1l suono della parola & scumparso: wppena Lo spetta-
tore abbia avvertito il movimento della bocea ¢ 11 particolare
gesto oratorio del personaggo (3o-40 Iotogrammi), oceorrera
vhe scatti fuort il titole o dichiarare ol che colud dice.
Risaltati: 1 "tempo defla sequenza & distrutio, quel lempr’
che nell’ofginale aveva cost inclutlabilmente preparato ¢ svolio
il crescendo del vento malandring. Vero o che i tHiolo seritio
nterrompe 1} “tempo” di una seena, corme mma seala eroma-
Gea miterrompe 1 tonalith di un pezzo di musica: pugni nel-
Uocchio, dunque, non se ne vicevono, ¢ hemmeno s0avverte il
disagro i troppo sfaceiuti arvori ed incongruenze di montag-
gio. Ma Tironica poesia di quelle scene s & dilepuata 1 Ta
forma & morta, ¢ me ¢ rimasta una semplice indicazions attra-
verso o materialith did grezzo contenuto. Anche acnstica-
mente, el restor o scotenarsi della ifera era realivzato con
assal piu L(_H]"I'Ltl//i die quello stracciarsi ¢ pordersi delle pa-
role fru il turbiie ¢ lo schisnto ed il volo di tutte le cose cir-
vostanti — che non d;]. ne rdumeine, ¢ sia pur dosale, wlule
della. macchima da vento tra glf strumenti di orchestra del
sostituitosi al vecchio

“orazione” dellomarioo, e
carattere del digeorso, pai
witra' di certa retorica, e

v sonorn “parlate’
Ohiczioni: qui won ce n'é che una, cd & il quinte comarla-
muerndi: Non Anumaszsare,

4. - Doppiare it Alm. Parve questo, a prima gionta, il pio
baizano ¢ cervellotico del metodis fur parlare, come si diceva,
tie personapgio per procurda, adattare su una bocca ameti-
cana o tedesca che pronunziavano, ormad indeformabilmente,
frasi americane o tedesche, altrettante frasi 3 altra lingna.
Eppure ¢ il metodo che ha vinte: come il pili pratico, il pit
adeguate « forse anche i pii artistico. Eswnineremo, dungue,
un’altra volla partitamente sia Vestetica che la teenica el
dopplagzio.

CORRADO PAVOLINI
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Al centro in o#lts - K aris Jacobini in * Verg: o fale’ - Hesperia
in ‘Signore senca pece’ - leds Gys f leogarda ferits

Che cosa + la Dietrich..
|*Canhco dei cantici’)

Lytn Borell

e > -le o1 del romanticisino car-

waoo2o Too deov o dalla fatality magneti-
cu o impenaire 4o 3. La figlia della bor-
gbocin, I s ciflicile e severa; 4. La
eoadana’s 50 Ly passionada, patetica e
EANRRNI ISR ITES
(O esth tip . oche o tiamo come esempi, sen-
2l Gl pretess o cauritie la gamma, com-
pucvane nel ol e na ftaliano {ciod, press’a
proo mondialie  anteguerra, sotto i nomi
Ji leancesca I+ aing, Lyda Borelli, Maria
Jaobini, Huegp 1 a, Leda Gys.
Il fenomeno at siee & stalo sempre una in-
carnazione del lesiderio amoroso degli no-
wini e quudi. brettamente o di rimbalzo,
delideale anteoiografico delle donne. Nel
paratlelogramma delle forze che creano il
sweresso i w1 grande attrice, bisogna
dungue caleolare una duplice corrente Ji
frenesia s tapdo pill caratteristica, quando
I'zttrice st speitica in diva cinematogra-
fica. 11 che spie.a la sotterTanea vena pros-
senctica di cml s alimenta 11 cinema; la
quale, s'intend., non é da confondersi con
la volgare taciia di erotismo che sgpesso
cade su quest'urte. Vogliamo dire, in so-
staniza, che per noi la voga contagiosa del
cinema & anche deterniinata da quell’amo-
re che & una di e molte del monde, senza
tutlavia dover venire a patt con le com-
plicita i bassa lega.

lz)u-.sz-..\:u.-. ar o 1. La signora di totti,

..se non ls Bertini?
(" Qdette”)

In apparenza le nostre cingue dive sono
superate, travolte all'onda dei tempi pel
ridicolo ¢ nella suzieth. IVaccordo, se ei
mettiame dal punce di vista dei frequen-
tatori del cinema. PBen vive, invece, ¢ tut-
t'altro che superats da un aliro punto di
vista.

Che cos'd la Dietrich, s¢ non la “signora
di tutti’ nel serso pin epidemico: croce e
delizia, negli anni 30, del ‘romanticismo
carnale’, come lo [ negli anni '75 la Ber-
tini? E che cosa la i3arbo se non una Lyda
Boreli del tempo nostro, stilizzata nelle
lince della fanciulla nordica di neve e di
gelo, sogno d’amore che l'esotismo ame-
Ticano si ¢ incaricato di divulgare per con-
to di-tutti gli altzri? Allo stesso titolo la
sua precorritrice si stilizzava nel gusto "Se-
cessione’ e nella mimica delle figure di
Klimt, Quanto ad Hesperia basterd se-

.. che cosa ta Garbo..
{* Anna Christhie




gnare pochissime, forse anzi due

Pe. dellc innumerevoli incarnazi

mogliate sul suo facile tipo: Lil Dcu;ove

Billie D Anche Maria Jacobini cam-

bieri parecchi nomi, e ra chiarw

persino Dolor 5

nett, per arrivare a fissarsi nella -:111dhtd

suprema di Norma Shearcr, in cui si s

blima, diremmo che si sottilizza, in una

cilra ancora pil signorile, un cert

ticismo per buone famiglie. Leda Gy

nalmente, rifrange il sno colore in un aw

cobaleno che pud andarc da una Nits

Naldi ad una Doleres Del Rio, ad una

Lupe Velez o pers

In che, dungue, sono -:opraV\-lssut

ste prime dive? Nel "tip

to: nelle schema, nel modulo. In una pa-
come ms:

Iutte le arti d a‘rL ad agire su una
ce con la sua pre-

.58 nhon le Borelli.
["Fiar di mate

Maris Matibran, Is “donna di kealro” incarnszione

a dt’-"])] HITLE eli-

una serie molto 7 dl comuri

_1fnatnri quntlmtntah d’'una mate-
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scena
Co mo
A
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v g illude od

Y la diretta rm.ltLL denudand >

chizmando lmente le donne 11
re it rz le partl femnminili.

ta

in Lil Dagaover
'Sel sala stasers’

{sec. XiX}.

‘mondana’ Hesperia ritorna

dell’ide »fe




Maria Jacohini si ritrova in Castance Be inet

[* I wiagio | I lix scandalo del giorn:s 't

Llada Gys errive fine a Oolores Del Rio ea
: ddadams Dubarry

mitive carattere, T, per riferirci soltante all’attore. il fenomeno & molto semplice. Reci-
tando a volto nudo, egli tradisce tutd gli urti che riceve dall'interne e dall’esterno: pri-
mo fra tutti quello del pubblico che Vintluenza, deformandolo ¢ costringendolo  attimo
per attimo a modellarsi sulla suggestione che gli viene dalla platea.

Per Pattore cinematografico, inveee, la presenza del pubblico non determina pin nulla.
D’altronde, siamo tutti d’accordo che le sue reazioni individuali erano gid quasi comple-
tamente abolite, dal momento in cul cgli era divenuto materia nelle mani del regista, che
I'aveva scelto propric per le sue qualitd fisiche, fisionomiche, o magari vocali, E il film,
che 1o blocca in un testo definitivo, e attorizza It un certo senso a parlare di irrigidimento
e quindi a constatare, sia pur sottilmente, la rinascita delle maschere. '
Concludendo: il poeta che nel dramma classico era padrone di un attore nascosto dietro la
maschera, che nel dramma romantico doveva subire Ia collaborazione, gquande nen addi-
rittura i dispotismi, dell’interprete, nel Cinerna vidiventa 'arbitro assoluto. E il suo attore
riunisce pertanto in sé la mobilith del volto di carne e lo schematismo imperturbabile della
maschera.

In funzione appunto della loro mobilith, le maschere, ¢ in particolare le dive, diventano
figurini, documenti del gusto circostante. L il regista che le sceglie, segne anch’egli quel
gusto; ma divenuto ispirazione originale, in lui che & uomo del suo tempo. Il criterio
intuitivo che presicde alla scelta & precisamente quello di trovare la pin atluale incarna-
zione di quei tali comuni denominatori, a cui si accennava. Natnralmente la fabbricazio-
ne della diva pud essere perfetlamente adeguata alle preferenze del tempo, scnza che per
questo divenga elemento di poesia. In tal caso von sussiste che il documento di costume.
Ecco perché i due tipi permancnti, i miti passionali al quali rispondono la Borelli ¢ la
Garbo, la Bertini ¢ la Dietrich si evolvono plasticamente dall'una all’altra attrice.
Constatiamo, per esempio. La Dietrich o la Garbo ct appaiono nieno sommaric, anzi
addirittura pint belle che la Bertini o la Borelli. Effetto di ottica, per cui la moda Ji

Efecnara Duse
{'Cenera’}

lupe Veler
{"la carzo-e dei lupi’)

Morme Shearer
V' ¥alubilita




. A
. fruceaggio 5’

empre pio leg-
jero e aderente :
~srale lombard

1" Balero ')

. modellofura del corpo eniro vesh via via pil riveleotrici

dean Harfow [’ Sui saari della Cina®)

ierl suscita sempre in nol Un sorriso, co-
me qualcosa di ingenuo e di goffo? Etfel-
to della maturazione tecnica ed estetica,
per cut il Cluema € arrivato a modulare
tutte le sfumature con una gamma intl-
oitimenie pit sensibile? Magari anche
per questo. Ma c’é quoalche cosa di pih
specifico che importa di notare.

Il pubblice dc! primo Cinema, anche sc
nor proveniva maferialmente dalla re-

quentazione del teatro, cri awor. g
cato, per ereditd, quasi pir nsein L L
prospeitiva teatrale: Auche se oond to
dl numero, rimancva  sostuigiiine e
publice di teatro: e pero dominn  al
gusto borghese. Del quate una delle a-
ratteristiche cra accettare da secoli g 4l
Ia che s pud chiamare lu convens: o
della ribalta. Ciog rassegnarsi o pren. e-
re la parte per i tolto, e ad inlegr oo
per conto proprio Uillusione di cul gl
accenti dell’attore e il quadro scen oo
non fornivano che lo spunio. Cost 13-
na Galli, certamende non pin ragazzu a,
poteva trionfare negli straccetti di seaw-
PoLO adolescente; Ermete Zacconi por a-
va la sua epa oftocentescea sotto 1 par ni
del giovane Osvaldo di spETTRI. Rivo: o-
seiamo a quel pubblico una rispettal.ils:
facoltd di idealizzare, anche quande il
pretesto non ne valeva del tutto Ty pena,
Per la sua stessa prepotenza visiva, il
Cinema muto reagisce in parte a quella
contvenzione. Sceglie si dal teatro le at-
trici, ma tiene solo le pit belle ¢ respirge
le altre, & chiamino magari Elconora
Duse (CENERE). E tuttavia anche le el st-
te rimangono attrici di teatro. Il pubtli-
co & pronio ad accettarle, con occhi < n-

Uso dei primi pici: 13-
If AHac1 5o

ra presi dalla convenziow: 4 1 r.halta.
weio, quando il Cinenn comiucia a
ttolineare Velemento bellesz.. circon-
ndela con un gusto oleopriticn o ade-
atore, esasperando i lrocco reatrale
n occhiaie di pasgione, pote scavale,
llori sensazionali, labbra straordinaria-
ante accese, il pubblico grido zid al
iracolo,  Storicamente ¢ socinlmente
lesto spiega perché la Bertind e la

iflentinazione
megice & con-
Rivente
Garbo ' Yalo di-

Greta

pinio )

la diva, Mito universele: Josn Crawford
{'la donra di Venere’)

soMospecie della Boerelli: Pina Menichelli
{1l romanzo d'un giovane povero’]

..della Bertini: ltalis Almirante Manzini.
|"La siatua di carne’}



Esperimanti di tipi minori: Diemirs Jacobini {' Due volti di Nuai’) il mite della bellezza islerica m perturbante; Ketherine Hepburn [ Febhre di vivers'l,

Borelli poterone apparire come miti de.la passione fatta bella alle generazioni del "14

del 15,

Ma anche dove non cra ancora arte, {1 Cinema era gid industria. N& alla rnentalitd in-
dustriale poteva mancare "acume necessario per intenders che, in quanio spettacolo, il
Cinema muto sl fondava prevalentemente sul valore della bellezza femminile; che in
teatro, se anche deficiente, potevn esscre compensato dalla suggestione del dialogo. Uno
deghl aspelil salienti della storia industiiale del Cinema & pertanto il progressive od inten-
sivo perfezionamento della bellezza fervyminile. Tutte le conquiste tecniche, anche se nate
per altri scopi, convergono al migliorarmente della diva: traccaggio scrapre pin leggero
¢ aderente, modellatura del corpo catre vesti via via pid rivelatrict della persona, sop-
pressione di quasi tulti glf indumenti Ditimi che alterino la linea, illuminazions magica
¢ connivente, uso dei primi piani. I no1 ci si obbiettt che aleune di queste sono congui-
ste della moda, ¢ non del Cincma: oggl la moda sl inventa ad Hollywood. Parigi, come
le altre capitali, non fa che lanciarne 1 prodotti. Cost il film ha portato Ia donna bella a
contatto diretlo, immediato, quasi sensiale, col pubblco, eccitandolo ud esigerla sempre
pitt bella. Dalla prospettiva del palcos:enico, che rendeva accettabile i1 ‘meno bello dal
vere’, si arriva pertanta al “‘pin bello d:l vero': passaggio dalla convenzione al tealisimo,
dal realismo ad un super-vealismo.
Processo di portata immensa, addivittuoa rivoluzionarto. In altil templ, seguendo 1 mo-
duli del ragionamento borghvese, si sarvebbe detto che raffinando i tipo della belly donna
si contribuiva a renderls sempre pin inaccessibile, lontana, suprema. Oggl le
cose sono cambiate: ki bela Otero poteva essere Vappannngelo di qualele
squisita edlerie 4 vicchi o di vivewrs. Joan Crawford & 40 toulis anelw ded-
Uoperaio. J1 biglicttn da una lira, al buie anonimo, cor e livellator.s,
consentono al wivewr come all’operaio lo stesso abbandono confidensiale
e spregindicado. 1T Ciriema & proletario: ha abobilo 1o cfnssd di fronwe

alla donma. Ogni netio & quindi tratto, pin o miele  consclamente,

Le serie delie fencivlle angelicale:
Litien Gys ['la suora bianca’|.

e delle ‘ragszring’:
Janet Geynor ...

... LoreHa




identificarc el vari tipt della vitn I perfezione del proprio ideale amoross. A
eni lo douna tisponde viplasmandasi - volto, corpo, vesth — su quegli vsermn-
prav,

Per tal mudn il Ciuema ha agita sul pubblico. E in che misara il pubblico ha
reagito =nt Coocmna s Chiedendogli i rappresentare quella immediatezza di vap-
porti, el ciumeritesea disios obturn, sportiva e proletaria, che 1 templ sono
venti matiando, 1 tipt fondamentuli della diva erano quelli che erann. fin
dui primevdi. Mo i tentativi & offrivie delle variazionl e dei derivall e1ano
ambagni ¢ Hmidi: sottospecie delin Borelit (Ping, Menichelliy, della Bertin [ Haha
Alrivagte Manzinil. Piecoli esperimenti di tipi minori e pit speciali (Diomira
Jueobing). Ougi. matnrata la trieafale affermagione della diva come fenomeuo
Al bellewza, il pubblico st fa wdito a chiedere che gh vengano offerte in edi-
ziome suprema tuite le donne di fnlti 1 suok amori. ¥ Ja gualitd astrale della
Garbo pud ginngere fino a specificnrsi in un mito di bellezza isterica ¢ pertur-
bante (Hepburn); il coefficiente femminile d’una Marlene materializzarsi nella
sana e popoluresca schiettezza fisica di Clara Bow ¢ di Jean Hazlow, o in
quella pin svergognata di Mac West. T} mito della fanciulla ¢ della "ragazzina’,
ta Diomira Jacobini di altri tempi, st apre come un ventaglio: Lilian Gish,
Janet Gaynor, Loretta Youny, Margarel Sullavan, Maureen O'Sulfivan, e via di
segnito. La ‘mondana’ ancora tmpacciata nel teatralismo di Iesperia, si scio-
glic, si semplifica e si precisa in tntta la tastiera, che da Lya De Putti e Pola
Negri pud arrivare sino ad Anna Sten. E finalmente Leda Gys divenuta 'mezzo
sangue’, come 3¢ detto, con Dolores Del Rio ¢ Lupe Velez, sfrena tutla Porgia
degli esotismi: dal magnifico {rucco di Ragnel Torres (OMBRE RIANCHE) ¢ di
Reri {TaBtr} ad Anna May Wong, all'autenticiti di Mina Mc Kinney {arLre-
LUJan!} e di Lotus {RSKTMO),

e - nde)

Pola Neg b Uhaac.r-a tragice'h

lya De Pulki "Varigté'k

Mima tc Kianay " Ailclujahlt,



S nomo 1 desiderio ded ciaenmiton «
]:: deglt operatori cinematopratici di
trovare nuovi soggetti, campi ancora
inesploreli, scene non ancora sfrultate.
Porche non pensann a cinematografare
delle discese in parncaduie? B oan tuma
glasi vergine, ¢ riccamente suggestivo,
Premetto che la cosa non presenta al
cing dillicotd fecnica, Un comune ap-
parecchio da presa con movimento o
rolliy,  possibilmente  con velocith
marcia variabile, =i presta beudssimo.
Occorre flssarlo sul petto o mezzo
due cinghie che passino 'una dietro i
collo ¢ Valtra dietro Ta schiena, in modo
da assicnrarne aderenza al corpo nel
momento del lancio. Iniziatasi la disce-
sa regolare, Voperatore pud allentave Ju
cinghia posteriore per dirigere Uapparee-
chio verse 1 punio voluto.

Li diseesa avviene alla velocitd di circa
cingque o sel metrl al sccondo: per i
5-6o0 metri di una discesa normale, oc-
corrone quindi 100-120 secondi, duran-
te 1 quali Veperatore ha tutte il tempo
di impressionare il suo rotolo di pelli-
cola.

Non mette nemmeno in forse la fiducia
dell’operatore nel funzionamento del pa-
racadute. Il paracadute italiano ha al
sio attive centinain di salvataggl e mi-
glinta i lanel di addestramento, e se
gli aviatori gli si affidano senza timore,
non ¢t ragione perche il nostro opera-
tore possa dubitarne.

Se al momento del lancio egli metterd
in movimente 'apparecchio da presa,
con obbieltive in posizione orizzontale,
fisserd in un documento fedele l'impres-
sione visiva provata durante i due o tre
secondi di eaduta a vuoto e di eventuali
capriole ncilo spazio. Questa prima par-
te el programma pud anche csserc ci-
uematogratula con rallentatore; in tal
ciso la caduta o vuoto potra poi essers
riveduta sullo schermo in tutte le sue
fast e particolari.

Qualche anno fa, un paracadutista tede-
sco effettud un lancio dopo di essersi
fissato un piccolo apparecchio da presa
sul ventre, con 'obbiettivo rivolto verso
il viso. L'apparecchib, messo in moto
al momente del lancio, registro alcune
fasi di dispiegamento della calotta e, pit
interessanti ancora, le varie contrazio-
ni del viso del paracaduotista in quel
breve lasso di tempo che infercede ira
il tuffo nel vuoto e Vinizio della discesa
regolare,

E gid parecchi anni or sono, io stesss,
in oceasione di uno dei miel numerosi
lanci, cinematografal, con apparcechio a
formato ridotto, varie fasi di discesa.
Durante i pochissimi secondi di cadnta,
Ia custedia del paracadute si apre au-
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tomaticamente, la calotli con le sue funi
si slila, pol si gonfia, finchd ad un certo
momento, dope circa 30 metri, ope-
ralote s sente improvvisamente tratte-
nulo dal paracadute aperto ed inizia la
discesa dolce e regolare. Pud allora con
tutta tranguillitd cincmatografare il ter-
reno sottostante che, di secondo in se-
condo, si avvicina ¢ s'ingrandisce. Per
poco vento che ci sla, la discesa sard
deviata dalla tratettoria verticale; di
conseguenza, coll’approssimarsi del suo-
lo Ia scena wvaria di continue e si fa
sempre piu iuteressante, via via che si

fiauo pid visibili § particolari del campe
dPaviazione sotlostanie, ¢ o persone che
viosi MUoVeno,

La cinematografin della caduta & voolo
con velocith di presa normale, o guetls
dell'ultima Taze della discesa con velo-
cita di presa rallontata (3 che pus ot
tenerst anche steampandeo, da un negativo
girato a vetorltd nonmale, prima un fo-
togramnia ogni 3, pol uno ogni 4, 3, 0;
POSSONG ServiTe per essere inserile inwna
pedlicela in cul siovoglia dare Pimpres
sione di una puersona che, senza paraca-
dute, precpiti da nn acroplano o volo.
Sono partito dal presupposto che 1'ope-
ratore non abbia la minima tema di lan-
clarsi col paracadute; ma pud dursi, co-
mundgue, che gli sorrida poco Tidea di
provare il brivido della caduta a vooto,
sia pur brevissima.

Non per questo eghi deve rinunciare alla
sua cinemalograha. Invece del lancio a
tuflo, potrd fare un lancie dall’ala: si-
stema, per cosl dire, attennato, che Jo
Aviazionc Italiana usa largamente come
primo passo per i lancl di addestramen-
to. La discesa st offettua allo stesso mo-
do; ma anziché buttarsi nel vuoto, il pa-
racadutista, in pledi sullala inleriore di
un biplane, s fa trascinare via dal pa-
racadute aperto col comando a mano,
al momento voluto.

Il timore, sia pure assurdo, che il para-
cadute non si apra, in questo caso nen
pud pid aver lnogo. Niente caduta a
vuoto: prima del decollaggio, 1'vomo st
mette gih in posizione, afferrandosi al
montanti postl fra le dne ali del bipla-
no. Al maomento opportuno fa azionare
la leva del comando: la calotta si dispie-
ga all'indictro, iu pesizione orizzontale,
sotto 'azione della cotrente d’aria pro-
vocata dal volo; e quando si & gonfia-
ta, lrascina via 'nomo e lo sostiene unel
vuoto, portandolo dolecmenle a terra.
L’atterraggio & forse la parte pin deli-
cata del lancio. L'operatore deve anche
preoccuparsi di non danneggiare I'ap-
parccchio da presa, ed evitare pertanto
che quesio possa urtare sul terreno. Non
¢ facile che cid avvenga; ma in ogni
caso  basterd che loperatore, giunto
quasi a terra, si prepari a fare una fles-
sione sulle gambe, come per un salto da
un tavolo un po’ alto.

Tutto cid non rappresenta una bravata
inutile. A parte il fatte che il lancio col
paracadute sta sempre pitt divenfando
una normale esercitazione, la cincemato-
grafia e la fotografia durante la discesa
potranno in certi casi essere utilissime
poiché, specialmente da bassa guota,
daranno comunque risultati piil interes-
santi di quelli realizzabili con Pacropla-
no, il gquale si presta meno bene per
riprese a poca distanza dal suolo.

PROSPERO FRERI

le diverse fasi del lancio
dall" ala dell’ seropianc.




Mo]ta gente dice: "Avrei un’ottima
idea per un film, ma non so come
Jare per tradurla in on’esposizione pox-
stbile. Non conosco la tecnica del “sog-
getto’ di cinematografo’. E allora mi
rivolgo a questt signort della fantasia e
spieghero loro come st facein a trasportare
un’ tdea dal cervello allo schermo.

Perd ¢ bene premettere che non & il case di
fursi ilusioni: g9 wolte su cento queste pre-
tese ottime idee non hanno niente di ‘cine-
matografico’. Bisogna quindi, prima di pro-
cedere a questa trasposizione, cercare di
rendersi conto, con obiettivitd, se veramente
Videa in parola vale la pena di essere lavo-
rata. Sard bene, a questo propoesito, accer-
tarsi se sia: 1) origmale (e cioé vedere se
per caso non somigli a troppe altre idee ci-
nematografiche gia realizzate); 2z) umana (il
cinematografo rivolgendosi a una massa va-
stissima di pubblico richiede una assoluta preminenza degli ele-
menti urnani elementan); 3) pratica (sc cioé non sia irrcalizzabile
per gli cccessivi sconfinamenti nei camp della fantasia, e per il
costo]; 4) cinematografica (e cioé di pronta traduzione visiva).
Naturalmenie le idee migliori saranno sempre quelle sem-
plici, come in tutti i campi del resto, perché i semplice per-
mette maggiorl possibilita di studie di ecaratteri ¢ di senti-
menti: ma il semplice oramai trova il suo ostacolo nella dif-
ficolts di esscre originale. Quasi tutte le idee semplici sono
state cinematografate, Ammettiamoe dunque, per ipotesi, che
nella mente di uno scrittore nasca un’idea cinematografica
originale, umana, pratica e tipicamente adatta per lo scher-
mo. Una prima idea embricnale, attorno alla quale poi, via
via, si raggrupperanno le altre mille che costituiscono il testo
di un film. A questa prima idea bisogna dare veste; dare Ia
primma forma in una specie di schematica novella di tre o
quattro pagine al massimo, nella gvale son raccontati, suc-
.cintamente, 1 fatti che costituiscono 'essenza di questa idea.
Insiste nel dirc 'i fatti’ perché bisogna partive dall’elemento

Dapo I"approvazione definitiva, la scenegmatura passs ai diversi reparti interessati, Ecco
due "segretarie di produzione’ che analizzeno e annotans if soggetto in viste delis res-
lizzaziane ormai prossima.

‘Ufficio saggeni’. Reinhard: durants lo preparazione dei 'Scono duns rotte o mezza estate’,

tatlo’ che deve essere 'elemento base, in cinemalografia.
Che il film sia divenlato sonore ed abbia dale la parola ai
personaggl & un arricchimento, ma la sostanza rimane qnella
che cra; successione di immagini che raccontano visivamenlte
una stotia. Ora, per raccontarla ‘visivamente’, bisogna che
i fattl siano visivi ed evidenti. La parota Il completerd, ma
non deve essere preminente, altrimenti si fa opera di teatro -
¢ non di cinematograta. Completato questo breve esposto,
si richiede il giudizio dei terzi su di esso per saperc sc valga
la pena di andar inmanzi nell’approntamento del soggelto,
se insomma sia possibile trovare chi prenda in seria comsi-
derazione l'idea. Avuto, dal consenso e dall’incoraggiamento
di qualche competente, la spinta a proscguire, si passa alla
seconda fase: all’esposizione completa del soggetto, a quella
che gli @mericani chiamano freatment e che ¢ un racconto
minuto ¢ precise di tutta la trama esposta con ritmo che gid
deve sentire l'andatura cinematografica. Quindi il racconto
non deve averc la linea della narrazione normale con i suoi
sviluppi e le sue conclusioni, ma deve gid procedere per
azioni concomitanti ed intersceantisi come sullo schermo.
Dard un esempio:

« E notte. Un signore in pelliccia esce da una porta di un
palazzo e sale su un’automobile.

u In una stanza in penumbra, una donna in ginocchio prega.
« L'automobile si ferma davanti a una farmacia notturna.
« Un uomo con berretto sta scassinando una porta. La donna
che pregava ode del rumore e si scuote.

« Il farmacista da una cartina all'uome in pelliccia..... ",
Questo ¢ il modo di raccontare per immagini concomitanti
e costituisce la prima base di studio per up soggetto. Il cosi
detto treatment vienc allora letto, sludiato, discusso da quella
serie di persone che si dovianno occupare della realizzazione
del film: regista, produttore, direttore di produzione e spesso
anche noleggiatore, cioé colui che, essendone a diretto con-
tatto, si fa interprete del gusto e del desiderio del pubblico.
Le melte, e spesso contrastantl opinionl, su questo freatment
{(che in genere sard di cinguanta o sessanta pagine scritte a
macchina), condurtanne agh emendamenti, al rifacimenti,
alle aggiunte, all'inserzione delle ‘trovate’. E’ infatti a questo
punto del processe (egualmente complesso in ogni parte del
mondo e gualunque sia 'autore) che le collaborazioni comin-
ciano e si moltiplicano. Ognuno dice la sua: e su venti con-
sigli, unc é buono, diciannove pessimi. Sta alla mente diret-
tiva, organizzatrice, saper distinguere il buon consiglio tra i
ventt. Comunque & certo ed inevitabile, che la collaborazione



arricchisce 1 film. Infatti alla trovata centrale — ammesso
che ci siz — Dbisogna aggiungere, per rendere piacevole il
racconto del film, una quantita di piccole trovate sporadiche

che, in genere, sono state la risorsa del cinema americano.

Ouanto pin Pazione del personaggio ¢ banale, consucta, so-
lita, tanto pil tale azione deve esplicarsi in modi ¢ circo-
stanze speciali che cancelline tale banalitd : quindi tale azione
pud essere tipicizzata o dal carattere originale del personag-
gio, o dal lnogo insolito dove si svolge, o dal modo curioso
come si svolge. Per queste trovate, che in un soggellu cine-
matografico dovranno essere’ dieci, venti, trenta, la fertilita
delia fantasia & indispensabile: e pertanto si rende otile ap-
porto di varl ingegni per la compilazione d'uno stesso sog-
getto. Lo grandi Case americane posstedono infatti degli in-
teri reparti di individui specializzati che, lavorando separa-
mente une per uno, apportano successivamenle al ireaiment
quegli arrcchimenti che la loro fantasia suggerisce. Bisogna
perd tener presente che queste trovate, curiose, bhizzarre, ori-
ginali, devone sempre rimanere nel quadro generale dell’uma-
nitd, d'un’'umanitd un po’ inselita, se vogiiamo, tanto da de-
slare Patienzionc stupita dell’'uomo normale, ma non sconfi-
nando mai nella stravaganza vera e propria.

Noterd a questo proposile che una delle chiavi di volta di
guesto lavoro & di far fare ad un personaggio 'due cose alla
volta'. E uuo dei sisterni basilari del cinema americano. Se
un personagglo deve fare una scena d’amore o di gelosia ad
una donna, per renderce “insolifa e movimentata’ tale scena,
Ta si [a svolgere durante un’altra scena. [£ cloé durante un
inseguimento avlomobilistico, per esempio, quando all'inte-
resse della corsa sl aggiunge Dinteresse di quel che dice il
personagpio, oppure mentre la donna sta facendo le valigie
pur partire, ¢ 'uomao glie le disfa mentre parla, o menire i
due stanno facendo un numero di varietd, ecc. Insomma ac-
copplare la scena parlata ad uuna scena movimentata, prefe-
ribilmente di indipendente significato una dall’altra.

Ed abbiamo finalmente il freatsment del film: la sequenza
delle imragini, delle scene, in sostanza Jo schema del sog-
wetlo. A questo punto comincia il lavoro vero e proprio di
sceneggiatura, cioé lu traduzione dell’idea, elaborata, aitic-

chita, accelerata, in una forma cinematografica che dovrebbe
poi essere ripresa per lo schermo. La sceneggiatura ¢ la parte
pit delicata di queste lavoro di preparazione. Alle volte,
per far presto, si passa subito dal primo embrionale esposto
alla sceneggiatura: o, quando si tratta di ricavare un film
da un'opera preesistente (teatro o romanzo), ci si accinge sen-
z'altro a sceneggiate; ma questo procedimente che sembra
ptil spiccio ¢ invece fonte di pentimenti, di rifacimenti in
sede di sceneggiatura e non fa che prolungare il ternpo ne-
cessario a questa preparazione del copione,
In genere alla sceneggiatura si accingono degli individui spe-
cializzati, pratici di questo genere di lavoro, e ad essi 81 unisce
il regista che dovra dirigere il film, perche, avendo costui
delle idee personali, ove non collaborasse prima, collabore-
rchbe dopo disfacendo in teatro di posa il copione e rifa-
cendolo a modo sua. A sceneggiatori ¢ regista si unisce incl-
tre il diulogatore, per la parte parlata: e va scelto a prefe-
renza tra gli autori di fecatre che con pit disinvolta natura-
lezza © piit efficace concisione sanno far parlare 1 lore per-
sonaggi. Questo gruppo di espertt si funisce; nilegge da capo
a fondo il treatment, se ¢’¢; fa le proprie osservazioni del
caso, e comincia i1 lavoro. Lavoro minuzioso, preciso, pa-
ziente. Ma dalla precisione c dall’immutabiliti della sceneg-
giatura dipende molto spesso la riuscita del film, e sempre
il suo costo, perché le sorprese nel coslo di un film sono date,
pet la maggior parte, dai pentimenti, dai rifacimenti di scene
per tardivi mutamenti del copione. La sceneggiatura invece,
discussa in ogni suo minimo elemento, completata dal dia-
logn, deve essere un testo definitivo che, approvato dagli
organizzatori e dal direttore di produzione, non deve subire
nessuna alterazione da parte di regista o di attori. Anche
perché solo in questo modo le singole responsabilitd possono
essere esattamente indentificate, e 1 singoli meriti,
Che cos’® dunque, ¢ come si fa, una sceneggiatura di cine-
matografo?
Di questo, ¢ con varl esempi per insegnare anche ai pro-
fani la via per tale difficile competenza, parleremo in un
Prossime numero.

ALESSANDRO DFE STEFANI

Shirtey Temple si melle in poss per uns [atografia

torroiELEMA della ntilizzazione cinematogra-

fica dei {anciulli ¢ deghi adolescenti diviene
sempre piu grave. Sirutlando un sentimento
familiare che porta a seguire con grande in-
{eresse ¢ simpatia produosioni nefle quali agi-
scono fanciulli o fancindle, st & costitnita una
vera ¢ propria borsa del cioemwa che {a ap-
pello al cost detto ‘prodigio” infantile! Tri-
slissitna. ¢ deprecabile tendenza che va com-
baliuta con la massima energia.
Tarneremo in argomento, a proposite di que-
sto scirleitemplismo, esponendo con franchez-
za il nostro avviso.

Ritentamo intanto utile riprodurre 1 capisal-
di i nn recente regolamenlo cmanato nel-
' R.5.5. a proposito del lavoro del fan-
cialli & deghl adolescenti nev teatri di posa.
Le norme emanale non sono ancora perfette;
vorremme fossero pin rigide per o interdi-
zione o quante meno per la hmitazioue estre-
ma, U subardinare impicge al permesso del
genitorl non & elemento sufficienic, Spesso la
miseria o i1 malsano desiderio di un guada-
gno {orkissimag,
trattt <i ULasse esibizlonismo, conducono a
dare nen uno, ma cento pormoessi!

Tuttavia le norme sono curate cou un $enso
umano che & utile divulgare:

e i fancinlli ¢ gl adolescenti non possonn
essere reclntati nelle scuole, nelle Istituzioni,
nelle famiglie se non col consenso di coloro
che dingono scueole e Istituti: in ogil caso,
dei penitori.

Tutti i contratti per minori dei 14 anni deb-
biine essere conclusi, in nome e nell’interesse
del minare, dal suo tutore o padre;

20 tuttl 1 fanciulli e gli adolescentt debs-
bono essere sottoposti ad una visita medica
preventiva od accurata. 5S¢ i lavore per cui
sonw ingagpiati debba durare oltre un mese,
a qaesta scadenza debbono essere nuovamed-
ie soltoposti a visita medica per constatare
s siano atti a proseguire il lavoro;

40 il lavore dei fanciulli o degli adolescenti
arldettl agli stod? i ripresa deve essere co-
staniemente sorvegliato e controllato da we
cultore di pedagogia addetto ai dopolavoro
seolastict;

q¢ la durata quotidiana e massima di la-
voro & limitata:

@) a due ore sino agli otto anni;

quande  addirittura non s1

b a tre ore per 1 ragazel dagh otto al
frodict anni;

£} a gquattro ore per gli adolescenti dal
tredici ai quindici anni.

In ogni caso, mai nelle ore notturne ¢ sempre
el limitd trae e o antimernidizne o le 6. Unt-
o coeezione, per riprese nottume i carat-
tere straordinario, pud aversi con autorizea-
zione dell’Ullicio locale per la protezione dei
fanciulli e dell’Ufficie regionale del lavoro;

53¢ durante il periodo di lavoro dove esscrce
accordato un riposo dopo 45 minuti di lavoro
continue, ¢ un ripuso di almeno mezz’ora per
la colazione del mezzogiorno,

6o ognl sel glornd i lavoro & obbligatorio
un giorno di assoluto ripose che dovra coin-
cidere con | giorni di riposo scolasiici,
Norme complementari stabiliscono inolire che
in ogni studio vi debbano esgere:

o) uua sala d'atlesa e di riposo per i {an-
ciulli e ghi adolescenti;

b)) una sala da toletta fornita di tutto
il necessarin, comprese acqua calda e fredda;

¢} gabinctti di decenza;

d) wn refettorio in cui vengono forniii
ai minori viveri caldi e le necessarie bevande.
Nivieto assoluto, infine, di wusare stimoli
esterni che possano esercitare un'azione no-
civa sulla salute e sul sistema nervoso del
minari, come, ad es., gelli improvvisi d’ac-
qua ghiacciata, paurc subitapce, ed altro,
E una regolamentazione oltima, particolar-
mente dedicata ai minori addetti agli studi,
che meriterebbe (salvo le sne applicazioni
pratiche che non interessano e che rientrano
nella {unzione di responsabilitih d’ogni Stato
¢ dei suol preposti) di essere imitata anche
altrove.



E S ESCLUDA qualche vecchio giornalone
Spoliiiw straniero deciso @ reslar fedele a
qualunque costo allo stile che in altrl tempi
ha fatlo Iz sua rinomanza, auche i quotidiani
curopet di grande tiratura han dovuto, pit o
meno volentierl, far largo posto alle illusira-
zioni. I lettori gradiscono, meglio dire anzi de-
siderano la cromaca {otografica degli avveni-
menti e o dimostra la «diffusione semnpre mag-
giore dei settimanali che offrano una pin at-
tenta documentazione dei fatti del giorno.

{1 resocouto fotografico tende cosi a sostituirsi
a quello scritto e in molti casi constatiamo che
la parte letteraria «’un articolo non ha che una
funzionc integrativa, didascalica, subordinata
af pit immediati effetti dell"Mustrazione. T col-
laboratori di alcune riviste, nella scelta d'un
tema, debbono anzitutto preccenparsi del cor-
redo fotografico che ne faciliterd Ju pubblica-
zione e percld, non di rade, lavorare di fanta-
sia intorno a un matenale gia prescelto, per
coordinarle in qualche modo e dargli attualita.
E Tacile intendere®come, sotto certl riguardi,
ta professione giornalistica, non voglio dire sia
decaduta, perché il fine da raggiungere & sem-
pre il medesims ¢ richiede, sotto mutati aspetti,
la stessa sensibilita, la stessa compelenza e pre-
parazione che occorrevano finora, ma s sia
trasformata, inducendo 1 pid giovani alla con-
quista di capacita tecniche che dian loro qual-
che vantaggio sui colleghi.

Alcuni di essi da modest] dilettanti son diven-

tati in breve tempo eccellenti fotografi e quel

che alla penna & sottratto — spazio e compen-
si — lo rieuperanc con 'obbiettivo della loro
macchina. E von soltante il gloroale per il
quale lavorano gnadagna da guesto volonta-
riafo intelligente, grazie all’esclusivitd del ma-
teriale che gli procura, ma anche 'archivio,
che in un orgamisme oditoriale ¢ il pin prezioso
elemento di successo, alla pari col corpo reda-
zionale che lo distingue, s'arncchisce via via
d’'un patrimonio che prima o poi, se non si-
bito, dard i suol frutti. V'é chi, dinanzi a gue-
sta nuova attivitd giomalistica, parla lagnan-
dosi di un pericoloso sconfinamento professio-
nale -— e sono i fotografi veri e proprt — per
il timore che il cosiddetto diletlantismo degli
scrittort faccia loro perdere situazioni acqui-
site, escludendoli gradualmente dalle aziende
giornalistiche. Ma pur rispettando gl'interessi

dellc categorie e associandoci ad ogni beninte-

1-4%. it Duce irebbia il granc di Pontinia [decumentario "luce ).

sa difesa sindacale di clascuna specie di lavo-
ratorl, non possiamo riconoscere alcuna legil-
Hmita a tali proteste, inguantoche dovrsmmo
negare ogni nuovo indirizzo del progresso so-
clale. L'intelligenza & una materia fluida in
continuo divenire che di glorno in giorao sov-
verfe gusti, abitudini, ¢ la stessa legislazione
deve continuamente adeguarsi agl’ impulsi spoun-
tansl della vita operante. Dal sacrificia consi-
pevole degli uni deriva la possibiliti di strut-
tamento di altri ingegni ¢ si concretano niovi
interessi collettivi. L'individue trova la sua na-
turale difesa nella partecipazione aile nuove
attivithd, orientandesi verso le manifestazioni
che deriving da quelle gid in suo possesso ¢ petr
forza di cose superate o perleziomate. Ora &
innegabile che la fotograhia documentaria, ese-
guita dal glornalista, sia di gran lunga supe-
riore, solto ogni aspetto, a quella fomita i
solito dagli operatori delle agenzie.

E pit descrittiva anzitutto, per quell’abitudine
mentale che porta lo scrittore ad osservare i
faiti, le cose, non soltanto nel loro insierne ma
anche nei pit significant] particotarl ¢ a rife-
ritne in mode chiaro, intelligibile e sintetico,
considerandosi sempre uno spettatore delegato
da una meltitudine, la quale vive di riflesso
altraverso una testimonianza.

Come in un arlicole, il glornalista fotografo
mette subito a fuoco il tema della cronaca, in-

cquadra la visione valorizzando le immagini

con una vera ¢ propria interprelazione, ciog
cogliendole nella luce pit propizia, anche in
rapporto alle cose che meno interessano e, se
st tratta di persone, negli attimi di maggiorc
espressivila, quando lo scopo della loto pre-
senza si fivela con un geslo, con un atteggia-
mento. In secondo luogo, egli concepisce la fo-
tografia secondo il carattere del propric gior-
nale, gia irtnmaginando il testo con cui dovri
inquadrarla. Per tall ovvie ragioni, io credo
che 1l giornalista di domani dovra essere anche
un buon fotografo, se si accetti Videa che il
giornale illustrato, pia che una moda transi-
toria, sia una conquista definitiva, sempre pit
tendente a separare Uinformazione dalla medi-
tazione. Non dovremo siupirei se nasceranno
importanti quotidiani, dai quali venga escluso
del tutto "articolo scritto, principalmente quel-
lo di valore letterario e filosofico, il quale tro-
verd la suw sede migliore in pubblicazioni cb
domadarie, che possono essere anch’esse i



larga diffusione (v sapere), fuori
dalla perpetua lotta con lo spazio
tiranno e con la popolarita degli ar-
gomenti.
Ma anche questo tipo di giornale fo-
in cinque minuti
{perché & dall'aumentato valore del
tempo che il giornale illustrate fa-
talmente & } potra trovare una
formidabile concorrenza nel cinema,
siorne in cui la televisione gid in
marcia associerd il servizio a domi-

cilio della radio a quello del giornale

cslguo e al-

colo. Per ora, la pre
a sul giornale nel diffondere
are importanza, pift
ovi a quest'ul-
timo, per la Ald del comunicati
i quali inwv
COnOSCenz: fatti. Cost pu
ottimi documentari LUCE che si
danno comc complemento di spet-
non bastano ad esaurire la
subblico, anche se lo
notizie precedano quelle degl’Iliu-
strati, di cui sl parlava, sebbene gid

in alcuni Paesi csistano sale dedicate

cmatografici, come a Pa-

empio, ed abbi

a fedele.
Ma ci troveremo a quest’altra svolta

a nel campo della inf
mazione. Il giornalismo cinemato-
grafico sta nascendo in attesa di un
trionfo che mi sembra di facile pro-
fezia. B per ora imprevedibile quel
che accadrd guando la televisione sa-
ra in grado di fornire, pifi volte al
giorno ¢ dai pitt opposti angoli della




10. |l nuotalare indiano Gosh, cam-
piane mondiale ¢ resistenza, che
& rimasto tn acqua 72 ore [Keysloneh

1, Olimpici americani lin testa il fa-
moso corridore negro Jesse Chwens)
che cercanc i sottrarsi ai caccia-
tori di autograll {Keystone)

12, Ballerini iransaliantici che mo-

strano i passi principall detla nuova

danra ‘Swing’, popolare questanno
in America (LLP).
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terra, la cronaca deghi avvenimenti ¢ noi potremo assistere da casa nostra,
senza scomodarci, alle pitt lontane manifestazioni dell’arte, della politica, dello
sport. Ma non credo possano csservi dubbi solla grave ripercussione che il
nuovo mezzo avrid nel riguardi della carta stampata. E quel glorno, da cui,
a detta del tecnici, of separano appena cinque o sci anni, la professione gior-
nalistica subiri un alirs contraccolpo, a beneficio di quei nostri colleghi che,
agguerritisl in tempo, potranno passare automaticamente dall’attuale réportage
a quello, ancor pit complicato e difficile, delle organizzazioni trasmitlenti.
Alcane grandi agenzic intermazionali, come la Hearst e 'Havas, stanne gid
impiantande vaste reti di réportage cinematografico ¢ non tarderanno a tro-
vare imitatori, Non sarebbe quindi inopportuno che i nostrl giovani, i quali
inlendano dedicarsi al giornalismo, tenessero fin d’ora presente questa even-
tualitd e che alcuni di essi fossero avviati alla conquista del cinema come
mezzo di giornalismo.

Le attuality delio schermo che fotograficamente hanno raggiunto un grado di
petfezione in ogni paesc, cssendovisi specializzati tecnici di prim’ordine, la-
sctano ancora parecchio a desiderare circa il loro contenuto cronistico e 1'ef-
ficacia della documentazione. Nei Paesi dove esisteno cinema che delle attnalita
fanno il loro spettacolo esclusivo, la critica se ne occupa a parte, spesso per
lamentare omissioni o per biasimare Uimperizia dei tecnici, I quali tecnici,
badando pitt al cinema come effetti fotografici che allo scopo della ripresa,
sacrificano non di rado alla loro vanitd il compito per cui furono assunti. Un
documento, beninteso, deve cssere tecnicamente ¢ artisticamente buono, se
non si vuele che il pubblico lo respinga; ma prima di tutto ha 1'obbligo di
appagare in pieno la curiositd, di esaurire il suo dovere informative. Ci accade

invece (i assistere, lalvolta, a proiezioni che actiziene

Lo nostrn pin legittima curiositi intorne a un dato opi-
sodio, pi1che soddisfurky, Deficienza dovuta, olire che
all’incor petenza glornalistica dell’operatore, alla =ua
voste di réporier eselusivamente fotografico. la quale
manca 2l prestigio necessario verso enti e persona-
lith gera chiche, per ottencre sempre quel condiscen-
dente riguardo che, nelle stesse difficolth, [a compiere
miracoli a giornalisti di Tama.

Per qual: ragione, ad csempio, lo scrittore dovrehbe
poter ott :mere un’intervisia da un famoso personuggio
onde dis:gname i1 profilo spirttuale, mentre il cine-
malogral sta non riesce a farlo posare dinanzi alla
macchin:, in modo da riprodurne agevolmente la fi-
gura fiska? Qccorre percid che il #éportage cinema-
tografico cominei a passare nelle mani di giornalisti
disposti 1 specializzarsi in questo rameo tecnico del-
i'arte lors, cosi come =i diceva, avviene attualmente
per quel o fotografico, Lo scrittore-operatore si stu-
dierd di esaurire con le immagini il lema prescelto,
come fu oggl con la parola scritta. La sna prepara-
zione cuturale, pelitica, scienlifica gli permetterd di
sotteline: re convenjenternente 1l lato. pid originale e
sensazior ale d'una cronaca; la sua conoscenza del pub-
blico e d:lle sue esigenze gli dard modo di mettere in
valore proprio quei particolari che a un profano sfug-
gono ade irittura. Per virtl d’intuito, anche la tecnica
muterd <1 volta in volta, oscillando dalla pit elemen-
tare alla pit agguerrita, dalla inquadratura unica alla
pilt caprcciosa ed estrosa sequenza di riprese, 11 film
geograficy o etnografico, con cui si voglione metter in
evidenza ad esempio, le ricchezze del nostro Impero
che si ofirone allo sfruttamento, documento scientifico
di prim’crdine, nen pud essere girato allo stesso modo
che un < ocumentario sul pittoresco africano, ¢ deve
quindi evifare ogni indugio di carattere pittorico. E
cosi via. (gni pezzo potra recarc, né pil né meno
che un srticolo scritto, la firma delt’autore. Come si
vede, & it vasto campo di attivitd che si offre al gior-
nalismo. Il tempo che ci separa dalla televisione, in
vista del 2 quale non ci sembra inopportuno questo
rapido articolo, potrd essere sufliciente per preparare
e addestiare le nuove brigate di professionisti specia-
lizzati, che potranno balzare domani in primissimo
piano e rendere, come 1 lore predecessori con la pen-

na, grandi servigi alla societa.
ENRICO ROMA
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Ce Sacsipen' s

S wiazzans gli

"sohermi argeniatic,

I Condottier:’

A lavorazione del CONDOTTIERI — ac-
Lcarlto a sCIPIONE, 1] film di maggiore
impegno finanziario ¢ di pin alto signi-
ficalo spirituale della nwova cinemato-
grafia italiana - si & iniziata in quest
giorni. Trenker aufore, regista e inter-
prete principale (Giovanni dalle Bande
Nere}, Gizzi (Malatesta), Ethel Maggi
{Caterina 5Sforza),
Laura Nueci (Tul-
lia), Sacripante
{Sanzio), Tamber-
lani {Duca d'Ur-
bine, Carla Sveva
{Maria Salviati),
Ferrari (Cesare
Borgia}, Cirino,
Duse, Fontana,
Galvani, Marcacci
e tutti gli altri ot-
timi attori sono
presentemente im-
pegnati —  insie-
me ad una massa
imponente di figu-
ranti -—— nella fa-
tica degli "esterni’.
51 & cominciate il
3 agosto al Passo
Sella sulle Dolo-
miti, ad oltre 2 mi-
la metri di altez-
za, proseguendo
per Colle Santa Lucia, per Arco ¢ Riva
sul Garda, per il castello di Torrechiara
in provincta di Parma... 5i continuer al
Castello di Gradara (Pesaro), a Verona,
a Siena ed in molte altre localitd del-
I'Italia centrale. Esterni, quindi, non
raggruppati ma sparsi. La parcla d'or-
dine sembra essere 'il miglior paesaggio
per ¢iascuna scena’ e non ¢ vana frase
questa per chi conosca di Trenker i pre-
cedenti lavori, soprattufto IL FIGLIUOL
PRODIGO ¢ L'IMPERATORE DELLA CALIFOR-
NIa. E il ‘miglior paesaggio’ non va in-
teso in senso letterario o scmplicemente
decorative, ma in senso drammatico, co-
me rapporto cosmico fra uomo e ambien-
te, rapporto che pud essere di adesione
e di comprensione ma che pud anche es-
sere di contrasto. La fuga oltre cenfine
di (rievanni dalle Bande Nere scampato
ai sicari di Malatesta, di Borgia, del Du-
ca di Urbino, trae dalla scenografia do-
lomitica, a costoni aspri, a rigidi elemen-
ti, un progressivo senso di estraneita,
Ecco quindi il problema fondamentale
per l'organizzazione del film: seguire
Trenker nella scelta del paesaggl e, una
volta fatta la scelta, preoccuparsi affin-
ché gli spostamenti di womini e di ma-
teriali avvengano con la massima preci-
sione e la massima economia possibile,
conservande tuttavia Velasticita neces-
saria per far fronte agli imprevisti. &
questo une degli elementi che assicurano
la riuscita del film; non soltanto riuscita

-dal punto di vista finale dell’apera con-

clusa, ma anche dal punto di vista finan-
ziaro, di tispetto del preventivo.

1 CONDOTTIERI Drogegue
tranquillo il suo cammi-
ne sceondo il program

Luis Trenker - che
reslizzando in que

ni il grande film it
‘Condotlieri’ - & il zres

re de ‘LU'lmperatore della

California’ al guale

ta attribuita 3 Vene
Copps del Duce

ma. Regista, interpreti.
tecnici, lavorana pieni di
entusiasmo, tutti prest dalla bellezza del-
Popera che, squadrata alla caratteristica
maniera di Trenker, pit delle altre sue

le rotaie costruite per una "carrallala® d'alte montagna,

creazioni & anitnata da costruttiva poesia.
Sono stati impressionati finora oltre 10
mila’ metri di negative. Preventivati:
5 mest di Javorazione, di cul circa tre
di ‘esterni’ in localita dell’Italia setten-
trionale ¢ centralc.

GIORGIO TERRA
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I PRIMI PASS/

" MANUALFEFTTO DEL

{Cartinmazione del n. 41

Uno det compiti pin difficii per i1 di-
lettante che si accosta alla macchina ci-
nematografica & quello della ‘conquista
del pacsaggio’.

Facilissima nefle apparenze, oltremodo
difficile nclla sostanza, Sembrerebbe che,
una volta ettenuta una bvona inquadra-
tura ed una messa a fuoco adeguata con
una diaframmazione ben studiata, {ullo
il problema sia risolute. Non & cosi, se
si vuol realizzare una composizione del
quadri che riesea cfficace ed interessante
alla proiczione. La muaggior parte dei
soggetlini che vengono ritratti dai dilet-
tanti sone immoti, freddi, privi di ani-
ma, stancano.

La prima operazione, dunqne, dev’esser
quella di una buona scelta del paesag-
g, H ritrarre quanto si presenta uni-
forme, con scarsa vita, non & cinemato-
grafo. It dinamisme, iufatli, scompare
per cedere il poste alla fotografia ¢ alla
cartolina illustrata. N& si deve credere
che con uno spostamento lento della ca-
mera, €on Una panoramica cioé — an-
che se ben realizzata —— leffetto sia ot-

tenuto: immagine apparird dinanzi ai
nostri gechi, in protezione, sempre fer-
ma, statica, priva di vibrazione e d'in-
teresse.

Occorre, quindi, far si che il paesaggio
da ritrarre presenti di per se stesso un

movimento, negli esseri animali o vege-
tali che Jo compongono, nell'insieme di
elementi che lo costituiscono. Attraverso
il complesso dei fattori potrd emergere
1 movimento: dal veuto che agiterd
chiome di alberi o prati di fiord al pa-
scolare di mandrie, infine alla ricchezza
che pué derivare dalla vita di casolari

CINEDILETTANTE -

sparsi, piccoll villaggi in lontananza,
uomini al lavore, ecc.

Nel paesaggio occorre, poi, che vi sia
un punto centrale, di dchiamo o di ri-
post: un motive pittorico, artistico, di-
namico che arvicchisca il paesaggio e lo
renda a nol gradito.

Malgrade questo, perd, il rischio di rea-
lizzare una ripresa che pol nella proiezio-
ne ¢i appaia piatta, non intercssante, re-
sla. La bellezza paesistica & resa tale
dalla varieta dei piani. Un quadro a noi
risulta bello quando il pittore & riuscito
a realizzare la profondith che dia risalto
ad aleuni elementi, A volte un solo ele-
mento accessorio: delle rocee, degli al-
beri. degli uomini, degli animali possono
darci subito lo stacco dei plani od impri-

[PUOVO
e Breve

E DUE prime puniate sui problenmu

“pratict’ del passo ridaotto ¢ han val-
s un difuvio di lebtere € proposie da ogni
parte d'Italia. Ne stamo lieti, anche ¢
specialmente per la constatuzione che ne
deriva: il problema ¢ maturo, inferessa,
Occorre, quindi, arvivare a qualche solu-
ztone.
La maggior parie delle lettere (la spr-
ghiuta vivacila dr Maro BENCIVENGA del
Cine-Guf di Perugia, culminante wnella
proposte di won lasciar passare allro fem-
po e fare di ogni G.UF._ sede df Univer-
sttd un reale centro di azione dotato del
mezzi atti a svolgere un proficuo lavoro,
ben pud dirsi concentrt e riassuma le va-
rie tdee suggerite da numerosi cineast
dei nostri G.UF.{) fa appello a Cinema
per mvecare due  intervendt  ufficiali:
queflo del Ministero delle Finanze (in-
tervento che wnot vorremmo si unisse ad
wno sforzo maggiove, stno al pin lontano
limite possibile, da parte della "Film™ di
Fervania}l per la viduzione dei coséi;
guello del Ministero Stampa e Propa-
ganda perche wn ausilio pratico possa
essere dato ai Cine-Guf solto forma di
apparaii ¢ pellicola, :
Riteniamo dr poler affermare che una
decisione favorevole sia imwminente. An-
cora tna volta il Ministero Stampa ¢
Propaganda non delude le aspeitative ma
misolve 1 problemi e viene incontro ai
grovant,

K LA

mere alla fotografia un movimento in se
stessa. Mettiamo, ad esempio, un nomo
seduto in primo piano, in una qualsiasi
posd © mossa, con un magnifico paesag-
gio alle sue spalle: avremo in pari tem-
po dato alla ripresa la diversita del piani
accoppiata al movimento,

Ma il "tema’ dell’azione resta fondamen-
tale. Il cinema, ripctiamo, & dinamismo
e richiede, in conscguenza, il movimento.
E fuor di dubbic che sulla strada, che
da simistra a destra appare nel quadro,
deve svolgersi qualche cosa che possa
dar anima alla ripresa. Primo compito
nostro deve essere quello di richiamar
I"attenzionc dello spettatore verso il luo-
go dell’avvenimento prima ancora che
vi accada gualcosa. Vale a dire far si
che lo sguardo di chi visiona 1l film sia
immediatamente atiratte dal punto de-
sideralo. Abbiamo bisogno di una "quin-
ta’, di una cornice: poniamo, un albero!

(Cantinwn al pressimo numeral

GALILINA

intermezzo

Noi ¢ riserviamo — anche n base alla
molteplictta delle segnalaziont ricevuie —
di suolgere opera presso le competenti
autoritd, nel senso indicato dat mostri
glovani camerati.
Ci sia consentite oggt di dar vilievo a due
proposte specifiche: Uuna enunciala da
parecchi, ¢ che frova precisa indicazione
i una lettera di Lulct Trowcon del Ci-
ne-Cuf di Milano, Ualtra sulla quale in-
stste Ping. ALpo Nanwt di Milano,
Il Troncont afferma t seguendy principi:

a} se la folografia polé compicre passi
verasmenie notevoli lo si deve essemzial-
wente alla diffusione di apparati econo-
wilcissimi ed al materiale sensibile get-
tato sul mercale a prezzi sempre pin
bassi; '

b) anche la riduzione di un caricatore
a live g0 nown risolverebbe appieno il pro-
blema in quanto che un filmetto di una
mezz ova di spettacolo verrebbe a costare
circa hire 00,
Come conseguenza s'tnvoca il passo 'n-
dottissimo’. Not stessi pensavama di toc-
care tale tasto tn una delle prossime pun-
tate: ben hieti di esprimere opgi il nostro
auuiso favorevole in werito. Ritzniamn
che i passo ridotiissimo §-g mm. debba
essere incoraggiato e divulgato con lar-
ghezza, Aunche perche oggi abbiamo
macchine e pellicole di primissimo ordi-
ne. Perd sia [apparecchiatura come il
materiale pellicola dovvebbero passare
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nella categoria dei "giocatioli’ wi fint do-
ganali, ¢, all'interno, qualche Casa du-
vrebbe attrezzarsi alla produzione. E
una necessild. S0 pofrebbe agevolmente
scendere nel prezzo a civca 1 50% 0 per-
feltamente abbordabile.
I Nanni, pot, sostiene — ¢ prusiamen-
te — che mendre la questione 'spesa’ va
ridotta al winimo, la guestione “interes-
deve esser suscilata. Per guanto ri-
guarda 1 formale ridotio, dice { Nanni,
nton potendost conlare su quel pathos che
costituisce 18 fulcro del passo normale
fe sw gueslo punto affacciamo  alcuni
dubbi, dato che ¢ possibile oltenere ef-
felli magnifici, potentemente drammalici
anche col passo vidottissimo], perche
non st polrebbe studiare di condurre la
piecela Cinelandia verse la visione ste-
reoscopica? Anche lo suviluppo commer-
ciale ne trarrebbe vanlapgio,

CINEMATOGRAFIA SPERIMENTALE ED A
FORL&ATO RIDOTTO (Sezlonl mmma‘tograﬂd:e de; G 3/ F’.

Liinvito rivolto al eince-gulinl — nel secondo
numnera di Cimente —- o1 partecipare con pro-
posle ¢ discussiont al sempre maggior svi-

Tuppo del movimento idedde o praties che =i
svolge intorne al passo ridolto waverse Uor-
ganizzazione del GV T o ha procurato o
grinwle gquanditd di interessanti lettere =ui pid
svariati argomenti. Prova confortante dell’in-
teresse che il problemi susciia nei giovand, ¢
dellimpegua, della proparazione ch'vssi pon-
gono pelluifroestarlo,

THamo qui, In riassunto, alcune delle pin -
levanui risposte ol nostro invito,

ORGANIZZAZIONE K
POQUENZIAMENTO DFEI CINEAGUFR

Su oguesto argomento {ondamentale altbiamo
ricoviate nn vere dlovio di lettere o 1 pro-
poste, 1ra le quall sceglinmo per ln pubblica-
zione guelle che contengono clementi o sug-
gerimenti, anche se discutibili, concretl, Leco
ad esempio cosa pensa Domezico Pacielna
di Roma:

a A me pare che per tispoudere con 1dee con-
crete e seric al quesito posio da Clresa a
proposite delle Sezionl Cinematogralohe do
LULFL sia da esaminare sun quali basi sl
stabilire un
A'mor Sertone, 1nguall misure e che specie
di appoggi si richiedano alla Diverione Ge-
nerale, chie nos siano solo quelll finanziasd,
suvvenzioni asuflicientl; in altre parole, gua-
le sia i modo per organizzare un Cine-Guf
autonome e che limit abbia questa awlo-
nomia.

pross bilancio ammainistrative

« Sorvoliame pereit problemd che non
song essern risolty se non nelle localitd
cifiche ¢ a volta a volta che si presentano:
tipo della produzione,
tori, rapporti tra l'Addeito alla Cultura o
Fiduciatia della Sexione, ecc; o stabilamo

oS-
ap-

selezinme dd gealiczon-

invece concretamenie lo entrate < un bilan-,

cio in un anno i attivith,

14 Iseriziomi alla Seziong; st debbono divi-
dere tre categorie di soci: a) soci veri e pro-
pri. T.. 25 annuoali; &) soci aderenti, L. 15 an-
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Troviamo Uidea del Nanni suggestiva,
interessante. [l problema non é det piir
semplici, pur se visolulo col sistema ele-
mentarvisstmo degll occhiali colorati;
ogni modo Uidea of sembra degna di es-
sere presa in comsiderazivme ¢ auvulala
verso wno studio pralico.

proposito di guelly che i diceva I'al-
bra valla sui costi eccesstvi - acquisto
df materiale, suvtluppo, stawmpa,
nel campo del passe ridubio, siamo heil
di legpere nel bollettino del "Centro In-
formazioni Cinematografiche’ che una
delle pit serte od atirezsate Case italiie,
la "Microleenica’ di Torinoe, 5 propous
di costrwire fra breve uno stabilimento
di  produzione, widusione, sviuppo ¢
stampa di pellicole 16 mm.

ere, —

TCINEMAS

nualdi; ¢ soel sostenitort, Lo too. Teneod
presente che tra 1 socl verl ¢ propri verrano.
selezronati | orealizzatori,, che pli aderentd so-
ne seeltl fra
tra ricchi appussionati Jdi cincma ed ootli, cre-
do che, mcelesto lavorg, s possanao
sempre far iserivere 15 alla categorta a), Go
alla 6], 3 alle o). L v-
cliamo eocedere in teorin, Len supedo le dil-
fieedtd alle quall s1ovae incontoo; ma
pure sicuri ctie molte sezival possono dispor-
re Il un totale
[ 1723 tessere per tutt1 al. 5 ddnno Looqo;
iniut 125 spc.a{- stampe 165-
sere & Lolli, alla voce Ciscrinoni’ sl pud son-
z'altro segnare: L.

2} Maltinate.
SANN

fniliart ¢ amict ¢ 1 sostenitori

Cixn N

Comie Len 51 wvecl:,

slaLrmey

TLUTOCTL DL ) realizentn

Lt 21250 meno Lo
2000,
T un anoe crede che =1 pos-

dicei mattinaee; & oqul
s chivde Vappoggio deltn Diresdone per il m-
pido invio del hlm e per una lisia nomerosa;
anche quando le cose vadann male, sl opno
stabiline gna media netta d'introitt Ji T. 50
A maltinaty, guolndi: I..

organlzzare chi

1500,
34 Proicziond di filim a focmato ridoito del-
la Sezivne ¢ dialtrl Clue-Gaf, due valte al-
Tanue s arganizzare  Jue
profezioui di gruppi di film a formato 1‘1(101—
to, oo che di onetto toite o adue Jiuno:
Too 2o
calcolate in-

ey praedi

Won & una ciirg esageratia; ho
falti introito generale a proiceiome di T 1500,
¢ ho tolto, per tutte e due le proieziont, live
Fowr, per coprire le spese del fitto Jecale, Tuce,
praicrrore, operatore, ece.

43 E mecessario ¢he 1o Bersdone orgamezi,
a nome <l GULEL, almenn quattreo tratte-
nimenti vwencant a iase di balle,
sorleggl 41 promi, ece. Vendita di biglieldl a
benehcio diedla Sezione: per ogni trattenimen-
to L. rooo ratroill, meno Lo o200 per ognu-
ng i spese varie, Eontrate: ..

51 A cura della Sezione, dovranno essere
prodoiti nell'anne alimelo quattro film recla-
misiici per conte i ditte o enti della citth;
compense per ognuno, ana media di T 500;
quindi nella vooe entrate: T..

6} Vendita di film a passo ridotto prodotti

all'anmes,

3200,

2L

1 Case di poleggio intervssote o ad enti,
quetlo per esempio del Tarisme: conspiessi-
VAT T L.

71 Varie.
prendere

AN

RN
In questa vooe voglisme cont-
acvumulati con wezzn Jiver-
dall'intelli-
penza del componenti la Sexione; coutributo
bt cpualche ente ool gualehe Commnne inens
st nel tipe il presduzione; premi,
Livteriall e guaelle

introiti
i, che dtipendeno dircttamente

&1

special-

ments attraverse o gare
contriburl i parte delia Iocale

Fuoadevwgione Fusoisto ooadal GO0

eli Vinesia
sbussn Cone
SUNTUG COMLPTese, per eselnpdo, nolla spesa ge
Per qui-
reneado proseote
precedenti, gn oaleund
sugginngere 11 Hmite
SUERAM unlo T.. UM

merade Soll’organizrasions Livtorialy,
puics fave mdte;
clur aleune ol
Ciros Guef, non potranno
Laont stabitlito
Totnte complessive I..
s Stas natialmendc
acl migliore ded medi b semma dispeo-
e filne o sogetlo
oanuna; G

s vie 81

vind

I34%00.
alla =eztone AU swebedavi-
e
nibile; creeo deglt 2ehemt;

wiutl clel costo 1 Lo qonon rorty

U DEHNY
tooo ognane; T

medragg 4l Lo
i L. o BibHotern ¢ v
vie, Oppurs: un tilm A soggeton sonoco (1
foosooor une mule Ji 1. 30000 5 contl me-
teaggl «la L. 300 ogouna ¢ 1. T30 per hiblio-
foci ¢

z corlt moelragel

VaTie,
dalbattrezzarury tec-
ioqui che siorichiede Talato Jdella Dire-
Generule per
Bt eco... uoalmeno, he
alanl peet l'acquisto o per
Crenerade sl

s Prescindiame Jdange
i,
miaccinoart, rifler-
pit grandi forilita-
1 [itter Alla
AFICOTL T

BIORE HARE L

1}re-

e ol

R A %

P IS

Ciue forogrammi dat passc nidolto

[T S A L EO R Y
attraverao U1 Alinistoro,
abbinno ad un

case 1 noleggio stipalato
in modo che le Se-
minimer {lase

OrEgHT-

2o prrenan
.. 301 1 6k per le mattinale, che,
zuke A dovere,  posseno mellen, =i
chicdone ancora: lacilitaziond per poler ven-
dere 1 film ad enti ¢ per la precduzione «di film
reclamisticl; richiesle a case produktricl di
pellicola vergine o passo ridotto in omageis
o per prova, da suddividere alle Seziom me-
no facoltose: appogei hoanziad sia pure moe-
ddesti per Vorganizzazione o spoeciul-
mente per molte Sexioni, Il quali si lumen-
teranno subito, data la piccolezean della citth
o la nop comprensione da parte i privati o
enti, di non poter disporre che di un mode-
stissime bilancio. »

rendere

inixiar:

GIanTrRANCD Saroniesl i Roma & chie-
ma giusta-

Anche
de come potenziave i Cine-Guf:
mente pone uwua pregiedizale;

"Passando’




v osenn fatde molle dli-eussiond atomns o

ruesle, vosonn Blale Aviiesle proposte g
mirne nealizzabill; ma mi pase che gron parte
i esse abblwe un vadore droppo specitice,

cioé whe siaue clfeLtgabill selo in gquesta o i
quedla citia, per Ya tali o talaltra ragione.

o D3isogna considernre che 1 Cine Gal esisio-
i — o mweglio devrebbers esistere - in futi
le cittle Jiouna certin importansa wllee che
pelle principab, <11 merzl Qi cuiosone o
prossesse gUUsti coli contri emematorralic
song coprmemente diverst. Viosouo di queli
che Bawspo ona completa attrezxalura tecoi-
ca, altri meno a punto, ed infine di quell che
noa possiedons neppure Ja semplice maceehin
da presa. Inoltre alcuni Cine Gui wvetono ri-
salte b loro pia gravi dillicoltd dal fauie che
csistono in luoghi ove sono loealizeate e

cinematografiche,  cosicehd
s pet girarei nn In-

werno, avere un apparcechio da iluminazio-

gramdi  industrie
possono ricorrere ad oo

ne, un carrelly, wn tecnico spreializzato.

re B ol owive o centinnds i chilometrn da
un fuogo ove esiste nma vera abfivitho cine-
matograiica si trova Jdi fronte a diflicolts tal
i daver spesso ringnciare ad ogid lavoros, o
Auche il Saponicr accennz come 1] Daolells,
alle cosiddette “mattirate” o all'eventuale
rendiments finanziaris o passt cidottd rea-
ligzati dai Crue-{7ul:

€ S cice inettre che 1 Cine-Gufb dovrebloro
condurre alcune arfivitd in modo da Joraiest
spontancamente dioquanto necessitano, Sono
cifate in primo luogo le matlinate cinemalto-
grafiche. Queste effettivamente conducono o

realizzate Jda Pacio Yolta & Maric Daidone

ia-

deil buont incassi, ma solamente — ¢ qui g
ma al solito errore defl’idea specilica — in
aloune citth come ad esepio Koma, Napoli,
Miluno; ma non lo stesso pud dirst per 1 eene
tri meno mportantd, ove siorioseireble a
stento o pagare pellicole ¢ proprictasio del
Tocale. A meno che — ¢ guesta sarchbe un:
Faona idea — Yo Direzioue Generale per la
Cinematografia non inducesse 1 geston delle
sale cinematografiche a consentire gratuita-
mente 'uso delle Ioro sale — una per cit
in favore do! GUT., la domenica mattina,
pet prolettare un film i cui noleggio dovreh-
he pure essere gratuito, Ma, come s owedse,
questi aiuti, direlti o indiretti, oltre all'es-
sere possibill soltanto in parte, costituireh-
hero ugualmente onere per cli si presta, od
ohlbligazione per chi riceve.

« Percid 1o riteugo anzitutlo necessario un
piccalo sforzo per fornire 1 vari Cine-Guf del
minimo necessario per ellettuare la produzie-

e e pol — gui st ke vern solnzdone o e
dare ampio sfruttamento al pusso ridotlo, Vi
sono molte lecalith — piconli condri, pacst
campagna - - che non sone foroice fF cinema-
togralo, ¢ s potrebbe evitare questo ineoosve-
nicote facendo acguistare wna macching Ja
proiczione & passo ridotio, il cui prezao
rebhe possibile in moltl lweghd ove non & pos-
sibile provveedersi i un implante uormale.
Vi osono le scuel:, 'Opera Balilla, gli Tstiruld
scienkifici, colonte, dapolavor:, collegi, aspe-
dali, alberghi che potrehbeco acgquistare im-
plunti anatoghi. Ed &

questo che Lisogno
ollencre. Duamdo i sati un cospione numern
di locall attremzati in tal mode, allora Ia
produzions & passo ridofio sark ricercata por
acquisto o npolegsgio — cosa questa che lascio
ad alrl definite — =] 1 Clue-Cal divente-
ranng piecoll contrt di lavorazione continua,
in cui Ja pin larga disponibilith i messd
porteri sicuramente ampi vantaggi 1ecnic od
artistici o,

A proposito della. pabblica profezione Jdi pas-
sioridottl, an’idea da tener prescute & quella
rhe ¢l esprime Fomoxpo CaNCELLIERD i Bari:
e Purante la stagione estiva Ie profedoni det
Olm 16 mm. potrebbero aver Tuogo all’aper-
ta, Propongo che la ‘stagione’” dei film a pas-
50 rlotto avvenpa proprio nel periodo estivo,
quando 1 grands cinematografi sono chins o
programmano film g sfruttati. Non & im-
probabile che 'originalitd dei {im sperimen-
tuli susciti nel pubblice un certo interesse o
assicunt la continuitl &1 questi spettacolis »

N altre risposte alla nostra inchiesta daremo
CONTO PrOAKUNAIment.

BIBLIOTECHE SPECIALIZZATE

L'argomenta delle "Biblioleche specinlizzate’
— osserva giustamente Mawrmo VErpose i
Sicna — & per gl tserittl al Clre-Gul di una
importanza tutta particolare.

¢ Prigna lb avvicluarsi, sin pure 'spernimern-
talmente’, alla macchina da press, il cine-
dilettante deve in qualche modo avere nna
certa infarinatura teorica; aspiranle opera-
lore, regista, attore, e, mettiamo anche, if
luturo eritico cinematogralico, debbona ave-
re guetle date noxioni di tecnica, di organiz-
wazione filmistica, di storia della cinemato-
grafia. FEreo in tal modo sorgere i1 problema
della ‘lablioteca specializzata’ —' necessaria,
nelle Sedi delle Sezionl Cinemnatograitche, per
qmtuali consultazioni. Di gquali manuali,
i quali volumi guesta Liblioteca dovri esse-
e formita? Ci vortanno trattaziond adatte al
singnli cast, ma pud in ltalia il cineamatore
o In studioss trovarnes

o Prassiamo

JIEREERY

panoramicaments  in rassegna
quelle che ke letterarora cinematografca ita-
liana pud dare: Cinemma, fert e ogei di Mar-
gadoana; Filim e foncfia di Pudovchin (trad.
di Barbare), Civemiatogrefo di Chiatini; ff
filt sonnro di Bragaglia: 24 ore in wno stadio
rinematografico di Pallera; Cinema, arie @
Hipguageio di Consiglio; alcuni manuali “Hee-
pii’ di Cauda e Costa; qualche altra trattazio-
ne, spocic in opuscolo, tecnico-iNustrativa,
E suificiente questo? Salve questi pochi la-
vori suaccennati non crediamo che, in pro-
posito, vi sia altro in Ttalia. Siccome perd
non totti sone conosciuti, propongo che, per
il future, Cirewa curi, quando lo creda op-
portune, la segnalazione i guei lavori che
crederi degni »

T camerata Verdone pud essere sothlisfatte

Chreane segiaderi infatti, o una sua ndovs

rubrichetee, 7 volumi dtadiant e straniceri le-

e o prcticnlan: menzione,

In ogni modo, opera-priocipe delle " Biblio-

techie specinlizzate’ verrt ad esser tra poco
Comnlit il atteo bella sun ormad nom lonoana

pubhlicazione — gnelln grandiosa Foreiclo fe-
e odel Udnenig che Tationle Trdernazionale
por B Oinemiitograla Fdocativa sta attiva-
mente compalinde per Polliore Hoeplics un
Virts menuumenio scientibicodeonico-estetico,
iltustratn con cceesdonale ricchezza, su tutto
o seibile cinematogratico.

SOGOCETTT
PER FILM 4 PASSO RIDOTTO

In qual modo si possono aiotare 1 glovani
i Cine-Gut? Con danara? Ta pellicola costa
mollo, lroppo; eppure. per wedere se uno
put milare avanti o oo, non c'd allro merzo
che mettergli della pellicola in mane. Allora?
o Ui osard oerto (ualche giovane — scrive
Arrico Cotomio di Roma — capace di Lgo-
vare he sovvenzioni neo woma nom o Lutit
o in intanto voglio Jare una
proposta chie oon porta eshorso di denaro e
puo lare lo stesso buoni risultadi,

w B parlate con 200 giovani che si cccupane
di cinema, ognuno di questi vi dird che ha
un magnifice soggelto el cassetto. E sapete
perche molte volle non 1o tivano fuori? Per-
chié: hanne paura che gl si mbing le idee,
nobe Cirema volesse iniziare Ia pabldicazione
i guesti soggettt siootterrebhbe un doppio -
sultato: il primo di coprire gli eventuali sog-
getth metitevoli con il 'eapyright’; il secowldo
o1 far vedere, per mezzo di confronti e di eri-
tiche hen fatte, quale & la strada da seguire.
« 71 G0 @i Roma ha dato 11 buon escm-
pie bandendo un concorso per un soggetlo
per pazso ridotto, mwa io chiedo che sia tepu-
ta una Commissioue permanente di indublio
valore per gludicare sia soggelll che sceneg-
glature, tanto per il passo normale che per il
passo Tnlotto,
¢ Questo & i
delle sexioni

ST
0T cost hravi;

un grande ajuto per i glovani
cinemalografiche,  perché  wve-
dreblero le critiche al soppetit degli altnd o
ai propri e polrebbero correggerst di molt
didetid

« La carta per fortuna costa poca, »
Girtiamo 1'idea della Commissione permanente
a chi di dovere. Per parte nostra non csclu-
divme punto di poter pubblicare, in queste
stesse pagine, gualche soggetto di flm a pas-
s ridotto, che risalti utile commentare cost
per autore in particelars come per i cineama-
tort in geners,

Neanche a farlo apposta, Macoionimo Caxo-
stea di Toring of serive: « Il cdilettante ci-
nematografico in fatto Jdi soggettl brancela
nel buie. Proponge quindi la pubblicazione
di esempi di soggetti per brevi film a passo
riddatto. » E continua, come i dovere; « Lni-
s quindl un mio soggettino... »

Tl soggetiing, Stovie di wn cavallo povero, &

searne, i una shimpatica ingenuwitd; nientc
pit che un lheve bozzetto d'ambientc cam-
pagiolo. Sfiora {partcoppo senza risolveria)
un bel tema: quello defla Jotta, ormai de-
cisa senza timedio, fra cavallo ¢ camion, os-
sia {ra trazionc animale e trazione meccu-
nica. E uno spunio che merila d'essere ap-
profondito. Cansigliame al Canonica di pro-
varcisi: ne vale la pena. *
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FRA INVENTOREL
EDN INVENZIONI

'EVOLURIONE el progresso industriale & ore-
Lgistrala giorpo per glorne neghi Uifich det
Beevettl degli stati civilic
Crgni glorng, i ogul eame, diecl, venl, o an-
AETIULEONG Ula Pietrie-
zi alla noe-
sira civilti.
T Lrewertidl

che piir dnvenzioni,

—

mvenzione
chstitulsco-
ne e il ag-
giornaltla

< Tendcle Jope-
din ' del -
Fig. | stro pro-

gresso, ©dda
questa enciclopedia attingeremo per segnala-
re al lettort di Ciresia novitd, curiosith o pro-
pressi nel campo della cinematografia.
Aleune: invenzioni che oggi sembrano nattua-
hili, potrebbero essere domani punta di par-
tenza per altre conguiste vmane, vd & appunto
per queste invenzioni che In studiose prova
maggiore interesse giacché In esse sl racchiu-
dee il germe delle nuove conguiste.
Cosi la fig. 1 rappresenta un sistema di regi-

srazione sn colonna sonora scnea ansidio del
la pellicela torografics. Enoorgane vibeaots
in corrispondenza con la sorgeate sonpora {us
diafrarnn elettrico ad esvmpiol scorme suun
nastve i Ceellofarne’ reoperto i ners fwinoe
rasclisandolo viao La polvere raschinta & aspi-
rala atlraverso div tubo I

La parte denudata vien pol rivestita i oin-

Fig. 2

Fig. 3
chiostro: oppure pud cssere incisa esponendo
it pastro al vapori i aride nitrico.

Nei sislemi in uso gli inventori st prenceu-
paun di migliorare la qualith della reglstra-
ziome. Uno degli scopl che sl opersegue & i
climinare le componenti di alea frequenza de-
gli irnpulsi prodottit dal suono.

La "Radio Corporation’ ha brevettato il siste-
ma illusirato oella dig. 2.0 1 galvanometro
usato per la regiscrazione & del tipo normale
salvo Daggiunta dei due avvolgimenti 16 ¢
7 che influenzano il movimento dello spee-
chio rifletteate.
s dirertarente

Llavvolgimento 16 & connes-

all’uscita  dell’amplificator:
13 in circuito con i1 microlono ten e la bo-
bina 17 & conunessa afl’uscila dei rettificatori

Al prossim’o numero:

“IL VIAGGIO NELLA LUN

di G!ORGIS MELIES

_';,Le slorla delia ! pre-"
thidre grande ptéce'

- cmémakogra phique ,,
" {1902; 280, melri, du-+

. rate 18 mlnulul,_qqrm

* appositamente per
' “Cinema’ dal suo vec:

ch;o e .glouﬁio'sq:'fbf,féa-e;t-'

" tore, col sussidio di’
‘numerosissime diver-
tenti illustrazioni dl".-.'
stgnate dallo stesso M JII3
e commovenie dei pri|
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‘Per e we o TManigi’

ALeRang Gaoritrosia evideste della sun
Mi_nu('l‘..’-L finidn o oansiosa, Annabella e
Srrro medda stmwla Nol o gah b imparato
s dipingerschy, quelle labbra, con vera are.
eomolts pin visibilmenws; o quest’anno Ta
Aui strada & segnata aunche da un'altra tap-
pa Ta Coppa Volpd, della Mostra Veaeslana,
per la mighore attrice.

Tru le denne deb cineteadografo, di cosi va

" tharia leggenda ungherese”,

ria  discorde disposizione fisica e spicitnale,
questa & certo la pib pudica; o, per diT
meglic ¢ pin chiaro, la sincerissima tra
quante fan professione sullo schermo d'in-
nocenza e di candidi atteggiamenti. Tabvol-
ta ginnge ad csser leziosa come una gat-
tina, ma par che il dito stessn i Dio la
protegga, com’Egli usa fare con gli ignari
e coi purl: cost Annabella non vi perde né
gragia ne vivegsa,

Attrice di nessuua educaszione — tempera-
mento ¢ bastal —, una sola volta & salita,
gid celebre, dal cinema {(1035) sulle favole

V-ANNABFELLA

di un Leatro: per aonlerpretare o shakespea-
riana ROSATINDA, nicnfemenn. T1

HUTILE -
pio pareva venirle festosamente doterner
te inconlro: ma tand'c, Annalela artrec
teatrale hn deluso. B, per wna cosio e per
unaltra, non siosarebbe mai pensakon, vi-

Viva la wita ',

dendola la prima volta nel tenero gonnel-
hino di danzatrice (1 M IONE), che dwn gior-
no la ragarzzina dei filin pia sommessi ¢ de-
licati sareble diventata l'attrice per eccel-
lenza del cinema francese, Ma il glorno,
s'é detto, & artivato. Le avvisaglie furon
date dalla BATTAGLIA [1934) — il culmine
& ragpiunto in questi mesi, e ribadito & Ve-
nezia. Va da s& ch’ella resta perd maggior-
mente legata ai personaggi pih umili el
sto repertorio, quelli con Jo vesti hrevi e di
stoffa volgare, le fanciulle spaurite... T ero-
nisti intriganti non si occupavane ancora
di Annabella; intanto perché non riescivano
a definirla: tragica? no dj certo; comica?
ma nemmene per sogno. Annabella & An-
nabella: questo non polevano sapere, 1.7in-
genua ¢ affettuosa fanciulla che ha hisogog
della complicitd della pioggia, ¢ (i una se-

Swvigilia darmic

vieodl invirt che aglsceno =nl s etnta, per
scopritst al primo bacie e spie sotte 1 por-
toni, nella ploggia di ven LB VIE B pasun )
Cruella Mariette o Annetie che resta sola in
casa corte volte, guando il fislozato pugs
laLore st dhmnentica o lei {0 S0TTE L PaRNGEH

e et oun cloies cortese a consolagdda casla-
mirte, o i osuo goddatore J3 taxi ba bisrie-

ity el ella sTalbacein alla finestra in una

“Harigrd .

serata calda e triste. La povera serva oli
MARLA, LEGGENDA UNGHERESE, la gentiliss-
ma fanciulla che per il bene del suo nomo
si getta ai pledi di un enorme esattore in
viva L viral Pot il suo destino & cambiate.
Regisii danarost Ihanno introdotta in feste
mandane o in ambigui salottl esotici, in
ambienti militart {1’ EQUIFAGE) e in amba-
sciate. Per raffinata ¢ polita che sia, ella
pon ha perd smarrilo né quel temperaments
né quella vivezza: anche stavola, it dite
di o,

PUCK

34 ¢ 35 che sono inseriti in un circuifo ausl-
ltarie i alta frequenza 15, i1 cul ingresso &
connesse con lamplihcatore 130 Mered tale
disposizione & possibile conlrollare le compo-
nenti di alia {requenza nel senso desiderato.
1n inventore americann propons o sche-
ma (fig- 3) che permetic la registrazione del
sunno da diverse sorgenti sonore » principal-
mente da un fonografo, da una banda so-
nora ¢ da un microfono. La registrazione so-
nora & offettnata contemporaneamente  allu
repisirazione cinematografica.

La colonna sonora 5 da riprodurre passa at-
traverss una testa sonora 1o ¢ indoce delle
variazioni di corrente della cellula fotoclet-
{rica 11 che & connessa agli amplificatorn 14
e 13, allo scopo di modulare la lampada 13

per la registrazione fotografica della banda.
La corrente generata dal diaframma elettrico
31 o Jal microfomo 27 o dalla banda 3 pun
essere inviata isolatamente o combinata alla
lampada 18 medianie il gioco degli inlerrat-
torl 13, 32 © 28, )

Un altoparlanic 33 pud essere inserito nel cir
cuito medianic Vinterruttore 39 per il con-
trollo della registrazione.

(nesto invenlore evidentemente si & preoc-
cupate i mettere a disposizione degli indu-
siriali un vero apparcechio... plagiatic.

11 positive viene stampato sul film 22 ati-
ligzzando la lampada z3 ¢ il Alm negative zo.
11 sistema registratore 18 & montato sull’ap-
parecchio stampaiore o la colonna pui essere
registrala dircttamente lateralmente al ilm 2z,

Nuan sappiama quale sard V'opinione degli au-
rorl delle opere incise sui discht fonografic o
sulle bhande sonore quando udranoo le Joro
musiche registrate su altrr flm in sordina
con altre voci o suoni ripresi diretlamente!
la fig. 4 mostra il sistema proposte da un
inventore italiane per ridurre wn film sonora
g formato normale oel formato ridotto.

11 sisterna mantienc inalterala la banda so-
nora ¢ riduce di proporzione solamente le im-
magini. Per raggiungere questo scopo 1'inven-
{re ha riprodotto le immagini rotate di go?
in maniera che 1 lati pio piceoli siano adia-
centl ed in guisa che la distanza X fra | centnl
delle immaging della pellicola normale resti

identica fra i ceotri «della pellicola ridotra.
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Con o guesta ac-
cOrgimentn un
sutficiente spasio
marginale  vien
lasciato per la ti-

4=

produzions della
banda sonora, la
quale vien nipro-
dotta nella iden-
Lica dimensione
et e noemale.
Per proieware il
Gl a passa ri-
Jdotto
WSETE WA

DCCarre
mac-

i
N
3
2]
-
a
=
=
B
2
=
]
7
=

. : i china  provvista
B i noT 1w prisma o
Fig. 4 i altro sigtema
ottica  drvte o

profcttare l'immagine rotata da gor. Too tal
caso & possibile prolettare 11 ilme pur facen-
dolo svolgere verticalmeonie,

Per la stampa delln banda sonorw sulle po-
sittve, allo scopo di ridurre le distorsiond do-
vute  all’even-
tualith di o slit-
tamento tfra 5l
film positive «
il film negati-
v, i stato hre-
vottato 1 siste-
ma 1ndicata
nella fig. 5.
Iu queska figu-
ra il film nepa-
tivo N e il po-
sitivo £ passa-
no ol solite Le-
Jaivtto e 1'illu-
minazione per la stampa del positive & eof-
fettuata allraverso la fessura Inclinala S, Per
sfferio della inchoazione di gquesta fessura,
'inconveaiente dello shittamento vien ridot-
to al minimeo. La inclinazione i gquesta fes-
ST pud essere opportunamente variata gra
zi ad accorgimenti meccanict introdotti nella

costruzione det Lelaio.
Uin altro del problemi di estrema importansa

E%’ #
8] %

‘__._

@«

Fig. &-7

per la registrazione del suono & quello di al-
negli una  potenza Qi
uscila coslante, gualangue sia inteosith del
suone  presso 11 microfono.  L'automatismo
completo non & stato ancora raggianto sic.
ché Yoperazione della regolazione & aflidata

tenere amplificatori

all'operatore e costitlisce una delle manovre
pia delicate della registrazione,

Ma auche in queste campo 1 perfezionamenti
seguono ai perfezionamenti.

l.a fig. & mostra un retrificatore 1 avenle la
resistenza o in serie ned circuite di carica del
condensatore 3. la cul scarica & cantroflata
dalla resistenza 2.

1 potenziale ai capi del condensatore 3 & de-
rivalo dal segnale i arrivo ed applicato a
una valvela 6 che effetiua T controllo della
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podenaa i uscita, La figrn ¢ mostra i codie:
gamento di tale valvala O con Vampliticator:
della registrazione. La valvola 62 attraversa
enza all’usciia Jdoed trasformatore 63,
i maulers che varia in diresione di ampicea-

WUTLEL ey

zi i eelozione alle variasiont i corrente nel
primarin del drasformatore.
A, GEAMBROCUING

'LIBRI RICEVUTI

TECNICA

T A V. Jupsoxw: A Haerdbhonk of Colour.
Pagg. o6 ill. The Iryad Press, Leicester
1435, 506t
fiinsiva con chinro metodn, & col swsstdin
ar mifidi grapicd, da teoria dei colovi [ fino
ally vicevehe di Ostwendd) e le leggr este-
tici-seientipche delle fovo combinazion. 1
vodume non & particolermenie dedicato ul-
le eromocimetnalografie: ma la letivra ne
¢ o sfesso indispensabule a vegisti ¢ lecnic
che vogliang renderst cowdo deir problemi
complessi o delle lavphe possibilild del fila
a colirr. _

K. F. ZIMMERMANK : Lichttechnische LUnter-
suchungen diher Lichtbildprojektion. Pu-
gine 54, hipg, ey, Verlap Ko Trniltsch,
Wuarsbarg rgsbh, s, p.

Higssunlo sarabite, wella swe concelivsn
brevitd, di tuttc quanto concerne la teoria
# fn preatica della proiezione cinemalogra-
fica dal punto dy vista delltluminazione.

171, RicHarpsos: flueghook of Crojectioe,
A complede guide and text-hook on ma-
tion picture projection and sound  eepro-

Pagg. 710, hgg 157 Quigley
Fublishing Company., New York 1g35.
5%

R. Vrirarp: Le cimdma sonore. Thiéorie of
pratique. Tagg. 266, lgg. 166, Duanod,
Paris 1036, Frs. 635,

Avpbhedie tmportantissing. Se ne ripavlerad
nel notiziario tecnico.

duciton.

FOTOGRAFIA

A NmiIrseneEk: Fom Negativ zum Bild,
Pagg. g2 il W, Koapp, lalle-Saale 1436,

G. Riesicke: flas Sportfolo. Pagg. 44 il
W, Knapp, Halle-Saale 19306

(i, OrpRrG: Kamera-Ausfluy in die Natwr.
Pagg. 42 ill. W. Knapp, 1lalle-Baale 14930,

W Nl Déring: Wolken ins foto. Pagg 4z
WA, Knapp, Halle-Saale 1436,
Sono 1 faselenli 2g-30-31-32 di wna gra-
zivsa, witida sevie i volumetti dedicali ai
fotografi professionisti ¢ dilettanti. La do-
cuntentusione dlustrabivn, che siogiove an-
che di schewn ¢ dragrammd, ¢ di olimo
sussidin w testl di alla precisione selemie
fiea & insiene di albile divulgazions pralica.

CINEDILETTANTISMO

K. IWKEs: The Awaieur Cingmatographes’s
Handbook on Movie Making, Papgg. ITu
ill. British Pericdical Inc., London tg30.
z/net.

CATALOGHTI

Catalogue of British Medical Films. Technical
interest to Medical Practionners and Sto-
dents. Pagg., 48 The British Film Insti-
tute, London 1g3t, 1 sh.

Fouphue, (Normalformatl ggmmo). Pagg. 2o
Wiener Urania. Vien 1930

ANNUARI

futernationel Molion Prefwre Alsasac. To30-
137, Pagg., 1340, Faited Ly Terry Rame
saye, New York, gt
O piR o Hicco @ CURdlG ARRRArio clnesialo-
groefice del viondo, pev quello che niguarde
lu produzione fransatlanticn. Minlera ine-
sauribile i wotzre oo dufl dogni penere.
Suldfrdusteia vavopea ROR coRtlene ohe (-
forspaziond indiretle. Fa sun wiilita per :
nastri studiosi ¢ concentrata sopradtulfo
sugli elenchi complelissivi della produsin-
ne awigricana fdell’ anno.

Plotagrapiey Year Book. o35, Tagg. g6y,
Fafited v I Korda, Pablished Ly 'Pho-
fography’  Cosmopolitan  Press, Tondon
T535-

Hepertorio abhandantissima di fotografie
nfferle comme Ceserplord’ Jun gusto weo-
derno. La nitidezza delle viproduzione —
essengiale in pubblicaziont del gewere —
non ¢ wollo curala; ¢ wna cerin abbon-
danza di wndi cosiddells Tariistic?’ distur-
ba in vicmanza df opere, concefiie ¢ red-
fizzale con serietd Lintentl, che confer-
wano e possilile eccellenza della fotogra-
fitt cuBRE ReZZ) eSPressiuo.

SPERIMENTALI E PASSI RI-
DOTTI PREMIATE A VENIEZIA

T.a Commissione giodicatrice del terzo Con-
corso internazionale di civemalografia speri-
menlale ¢ a lormato ridotto ha stabilito la
srguenile graduatoria;

Film a soggetto: o I ceso Waldewmar i Ma-
guati ¢ (Glanni Iloeph, Italia; 2. Bonsweernd
i Groschofl, Germanda,

Film decumentan artisricl: 1. frinochi di vels
i Magnati, Milano, ». Sotto forme Ji vepor-
tage i Cauvin, Belgio.

Fitm sciemiifici: 1. Fa digitale purpurea di
Caleagno, Milano, 2. Appunti di Semeiolngia
Cine-Guf i Padova.

Film didattici: 1. fmpignto idvoeletivice del-

UOreo di Cerchio, Cine-Gal Teorino, 2. Sagu
i Ramme, ermania.

Film lormato 9% e 8 millimetri: v, Nofiurno
Montagna di

Milotic, Juposlavia, =, Dalle

Poezze, Ttalia.
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Trovare diciassetie parcie, usando le sillabe dale, ¢ sisfemarle sied diggranina, Le Ietiere
ristlianti pelle colunns o fordo scuwrie dermooes J0 Gicd o wa e oo nome ded vogista.
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: le proceziom - 3, MName & un comica @inefigand -
4 i . G 7 4. Cuosiche wolte & Jwn - 50 Come sioveste in ge-
5 - 1 N axre la diva o filin - &, Quehs che ha oL nome
: . k& seeta o grande - 70| delitd der gavgsler - 8, Fitm
: o 4 Ruggles - 9, Si wadrvano nel ¢ ladro ¢ Bagdad »
. § . - 100 Filnodi Rard Hackh - 91, Fdmodi £2 L Bragogtia
10 1 12 - 12 Ce o't cuasi sompee oo fmocor semes Cas
5 H grey - 13, Ce a'c o grim e d primisami - 14,
i 13 14 Fra Pise e Lwarno - 15, Corerprete di Ben ilur -
ke N ; ; - 16. La casszta dei miracsli - W7, le specialita di
1 i 15 16 Rané Clair.
i i 17
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- RIS - IRIZ
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in &« Motre-Came ne Parisy - 2k, La orima e 'uluma -
3. Dove i ¢ivi sono beslie., cppure sonw bravi - 3a,
Melle dive deve essore bells - 4, Protagorista i ua
disegno animeio di Disaey - 4a, Lina kiorda dive morta
da osoea izt - 5. L1a diva jrancese dells vecchis
guardia, - 5a, Preposiz. artic. - 6, Serveno per |2 sviluppe
- Ga. Da un soa romanra fu tratta il sogaeito perol oris

SOLUZIONE

PEREIANA CINEMATOGRAIICA

ma film americano ¢i Arna Sten - 7, Une mezza doz- AN DU N
zing dr givi amerrcani - Fa. Jackie Cocgan - 8. la ne- oA M [T I TR
stra maggior civa (inez)) - 8a. Il successore di Douglas S TR T Y R
junior’ - Bb. la fine def cinema - 9. Coi 12 vert, fa il : e * Partita
titole di wn Murraw - Pa, Loitms diva europes rajita T
da Hoilywood - 100 La pid basse - 10a. Un {ilm tratto ga I nogquat-
un dramma di Gstrowski - - 11, Col cinema sano sette - poA tro " d;
Ma, Due - 120 1l regista dell'ultima ¢ Deiitte & Castigo s [ ]
- 12e, Lla Bulter{ly dr Cary Grant liniz.) Gl Ecenst
VERTICALI - 1. Romanze che he ispirare numercsifilm - ! “_ (_’ Lubitsch
2, Saluto di Wilcoxsn in ¢ Cleopatra » - 2a, Una [ingua oS
rellz quale nan & sloks [attc nessun soaoro - 2b. 1| Mar- DR R con Mi-
terr d"America - 3, Per onenerlo al Cinema hasta rimanere N +
- Ja. 3embra - 4. la teme il rotelo di film - 4a. Terni.,. AT ciam Ho-
non ol lolio - 5. 11 name di un nostro atime allzre ei- T pkins
nemalograllec - Sa, Lina Marion assai soave - &, Myrna Iy
sen7a |'y - Sa. . habelsherg - 7. Uoulare spagnosio ———
del scggetto che ha dalo la glaria improvviso a Redolio A
Valenting - 7a. la fine di ogni barbarie - 8, Principic t bk
cgni scibile - 83, ¢ Va benissimas ., in America - Bb., N F
Societd Aacnima - P L'interprete di & Malombra » A
Qa. la scrella della «Veczhia Signoras [-hezd - 10, 4 0“ i
prataganista de «Vallegre valz s - 1), % mangiz.. ma T A
nan in £ Casta diva s - la, Una dolce Barbara - 12, Col : oA
? ariz. farma un el Murnau con Charles Farrell, : N ‘Y :
REBUS 5
d d : SCIARADA: Ber-tlint (Bertini)
d d
d NONNO d
d d RIGTLIETTO DA VISITA
d d

I, Carrin (Parma) Greta Garbo - JI velo edipinto
Serivere le soluzioni in inchiastro e in letters mainseole, Tra i solotori delle Parale Tncrociate
B - + * el ~ . . B - -

e del Colonnato savannn estrarti a sorte due vineitori. Premi: 56 live i Libri clascuno

i scegliere nel Catalogo della Casa U Hoepli. Invio franca e raccomandato a cura della Casa.

La snluzione dei ginochi pehblicati nel quinto fascicale apparira nel settimo (25 ottobre 1336-X1V).
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PAROLE INCROCIATILE
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EQUAZIONLE ENIGMISTICA
Cu | ure -
X

di v-Vaga - (bera-—ra - ) bo4n deo

Cuare oi nagabordo

VINCITORL DEL CONCORSL A PREMIO

Puarole incrociate © Giovanni Crisanaz - Via
Promontore, 25 - [ola

Fevsupie Cinemalografica : Tania Magistri -
Via del Serpenti, 137 - Roma

" Direttore responsabile: Dot LUCIANG DE FEO
Editere ULRICO HCEFPLI in Milana

Stampatrice la SOCIETA EDITRICE [ MOVISSIMA
Rama, Via Romanellc da Forli 9 - Tel. 740-205 e 760-206

Proprists laiteraria riservata per [ lesti e por le illustraziant.

A acrma dell'art. 4 della legge vigente sui diritti d'aula-

ree £ tassativamente {atto divieto di riprodurre articali

e illustrazioni gdella rivesta CINEMA quando acn se
ne cili ba [onie.

Carta delle * Carliere Burgo ™
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ATTRAVERSO LITALIA
AL Di LA DELLE ALPI
E DEL MEDITERRANEO ...

..FINO AL MAR ROSSO
E ALL'OCEANO INDIANO
LE LINEE AEREE DELLA

SICUREZZA
MODICA SPESA

PASSEGGERI - MERCI ¢ POSTA

. LA LITTORIA S. _A. - ROMA, Aeroporto del Liltorio e all.e agenzie di viaggio

--‘La Soc. An. BAPITAN] FILM

c I N E s 'f:"'?"?msaﬁi;zizﬁ mi . h'n Sac. An.

’ presentano

.= -SERIE ‘D'ORO PRODUZIONE 1936-37

i quattm grandi .films;ita]iani di sicuro SUCLES30:

STABILIMENTI | Re di danari miigficeities
comn ANGELO MUSCO.

' Lo smemorato GELO MuSS
ITALIANI PER | m”’m'“”“

_Pensam Giacomino! §f AN %7852

. _ di 5. D‘ﬁu:hw!? .
PRODUZIONE FILM 47 | morto che parla ... . comas tiins
: Fa.nno segmto &jl-'imp_ortante gruppo ita]iu_po ég'randx films éstq_ri: )
I 1 " Ca P ita IIIIO HO tt i"“‘éf‘;f?niwé?ff

con Betty Stockfeld :

Vendetta nell’ ombra TouiNITL

B:

con Anna Nangle !

Un m&mmomoa uattm Benita Hunie:
ROMA - VIA VEIO, 51 tverte oo

.-Il"prmc1pe si diverte wowu riue




TRE NOMI
CIASCUNO
DEI QUALI
BASTEREBBE
AD ASSICURARE
IL SUCCESSO
DI UN FILM

RecisTA . CLARENCE BROWN
DIRETT. ProD. HUNT STROMBERG




| GRANDI ALBERGHI D'ITALIA

COMPAGNIA
F TALITIANA
DEI GRAND| ECpsiympmm
ALBERGHI

YEREZIIA

HOTEL ROYAL DANIELI
¥ Fama mondiale, Sille Riva degliSchiavoni

GRAND HOTEL

Lralberge pit signorile, Sul Canal Grande
HOTEL REGINA

Adbergo di Famiglia, Sul Canal Grands
HOTEL VITTORIA

In posizipne centrale. & pothi pass da
Fiazza $ Marco

LtDO

EXCELSIOR PALACE
Di fama meondiale, Sitoeulla propria splaggia

GRAND HOTEL DES BAINS
Direttamante connesso con la propria
spiaggia

GRAND HQTEL LIDO
L'alberge famigliare per eccoellenza.
Soiaggia rlservata,

HOTEL VILLA REGINA
Signori's franquille, Soiaggia riservata

: L
N 1TNAREN @
n

HnE Sa0al

ROMA

HOTEL EXCELSIOR
L'aiberge signetila in Yia Vitlorie Veneto

GRANDO HOTEL
Vicine a P. Esedra. Signorile, tranguille

NAPOL]

HOTEL EXCELSIOR
Magniflca posiziene in Via Parenope

STRESA | fpave==u. :
Gd. HOTEL et des ILES BORROMEES GRAND HOTEL NAPOL| - HOTEL EXCELSIOR

Parco. Tannis. Cgni confart,
Autorimessa proprla

ALBERGHI CORRISPONDENTI

GENOVYA

HOTEL COLOMBIA {S.T.AL)
In Piatza Acquaverdse. Sollopassaggio
diretto daila Stazions

‘MILANO
HOTEL PRINCIPE e SAVOIA (S AEAS)

Sito nella zona pil signarile & tranguilla

Per infarmazioni e prospethi rivalgersi ella
COMPAGNIA ITALTANA
DEl GRAND! ALBERGHI - VENEZIA

RCMA - HOTEL EXCELSIOR STRESA - HOTEL DES ILES BORAQMEES

e
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