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RITORNG Dt YOMN STROHEIM

31 oriparla, dopo parecchl anni Jdi silenzio,
Lric von Strohewn. I} repgista e attore di seveo-
xia wumisie gia da molwo tempo, e per ragioni
puramenle materiall, non nusciva a trovar la-
vore ad Hellywood, Ora si oapprende che nel
prossima novembre Tilornesik o Cnropa, serit-
luratle da aoa societd francese per interprelare
Ia parte i ocape del contro-spionaggio in Mar-
THE RICHARD, che sardh rvealizzaio da Raymond
Bernard, Ma nella prossima stagione la pro-
duzione francese si arvicehird di ben altri astri:
Adalphe Menjou ¢ John Barrymore partecipe-
rane con Edwige Fenilliére a saxme, film
cavale da un dramma di Duvernois, per la te-
gir di Litvak.

TELEVISIONE E FILM

In un giornale belgs, Henri Diamant-Berger os-
serva che la Televisione non potrd aspirare ad
umn sicurs avvenire se non quando sard diventata
FTelecinema. Jn America, infatti, attendono, per
divulgare le trasmissioni visive, che sia risclto
il problema della trasmissibilith de! fiim. Ed a
ragione. Comne volete che T'uomo moderno, ali-
tuate all'ubiquith della Radio, alla rvicchezza e
alla varieth di scene del Cinema, possa trovare
uguale interesse nuel piceolo schermo luminoso
sul guale appaiono una o due figurette e un sclo
ambiente?

Lo scrittore rviticne che il Telecinerna non ob-
hedira alle stesse leggi spottacolari del Cinema
¢ del Teatro e che si produrrd dircttamente per
11 nuovo scherme, come gih si lavora original-
mente per la Radio. E non si saprebbero im-
maginare le risorse d’una Televisione priva del
film. Projcttare 1 raggl catodici sugli avveni-
menti reali? Ma raramente questi si svolgono
quande 1 ‘televisori® somo inpanzi allo scher-
mo. Trasmettere rappresentazioni teatrali in
forma integrale? Ma & quesic un campo piut-
toslo limitalo, Vedere 1 trattl di un’attrice, di
un conlerenziere o di una personalith? Troppo
poco per decidere 'womoe gualunque a com-
prare un apparecchio che rimarra proibitive fin-
ch una enorme diffusione non lo avri reso ac-
cessibile a fulte le borse.

UN SOGGETTISTA DELL" 800

Victor Hugo non cessa di figurare come ‘con-

vilato di pietra’ negli Uffici Soggetti.. 1 MISERA-

FILI, NOSTRA SHINOHA DD PARIGY, L'UDMO COR
RIDE somo  statl ampiamenic ribatteszatl dalla
decima musa, Ora & la voltd ded LAVORATORL DEL
MARE, i cui Selwyn Jepson ha preparato una
riduzione al uso della Beanmond il {foghil-
terra), La lavorasione & ormal iniziats, sotto la
regia di Jean Chaux ¢ i Edmund 5. FFox, Pro-
tagonisia [oella parte di Gilhiat) Clifford Mc.
Laglen.

11 bello & cominciato al momento in cui si do-
vevano scegliere gli esterni. Non ¢era dubbio;
Guernsey, il soggiorno di Victor ilugo in csilio,
s‘imponeva senz'alito. Ma Guernsey & ramino-
dernata: impossibile quindi sfruttarla a fondo.
Fortuna che s'¢ trovata subito Visola di Sark,
in cui son rimasti tutti 1 caratteri del 1820, Ma
¢'¢ di piti. Tl produttore del film, L. C. Beau-
mont, ha scoperto che la descrizione delle sco-
gliere di Douvres, quale si legge nel romanzo
vittorughiano, non quadra punto coll’attuale
aspetto della scoplieta di Douvres, mentre 1i-
produce magnificamente, guasi fotograficamente,

aleuni angoli della costiera di Sark. Avviso agli

| “Condottier” di- Treaker; -

studiosl di letleratura. D'altronde la letteratura
ha tante volte servito 1] cinema: & giusle che
di quando in quande it cioema ricambi 0 ser-
virin, facendo qualche piceola  scoperta lette-

raria.

FILM AERE|

I lilm aersl, girati quast per intero entro la ca-
bina di un acroplane, sono pin che mai di moda.
La Gaumoni-British ne annunzia uno nuove, col
titole provvisorio NON-STOP NEW YOrK, che s
svolgerd sul postale Londra-New York-Canadi.
Tra i passeggeri figurcranno un Generale Sud-
Awmericano, dae fratelli destinati a realizzare il
nuove tipe del ladre acreo’, un viaggiatore rim-
pinzalo di banconote, un fancinllo prodigio, ¢ la
figlia del generale. Ta trama & di Kurt Siodmak
¢ DNerek-Twist; le parti principali sone state as-
seguate ad Oskar Homolka cd alla piceola Nowva
Pilbcam,

CHARLOT REGISTA

fa conversione di Chaplin al *parlato’ sta facen-
do progressi. Nei mesi scorsi 1 suni teatri sonn
stati invasi da una schiera ¢i tecnici, chiamati
ad installare le pit mooderne apparecchiature per
la ripresa sonora.

Ed ora ¢ pronlo anche il soggetio, Autore: Cha-
plin; regisia: Chaplin; produttore: Chaplin, Ma
Charlot nom vi prenderd parte. Vi figurerd in-
vece come protagonista Paolette Goddard, Yat-
trice dei TEME! mopeRNI. La lavorazione sard
luiziata immediatamente. Con Chaplin, secondo
il solito, i cariosi ed i cacciatori di notizie hanno
puco da mordere. Si tratterd, a gnanto s dice,
d'una commedia drammatica, svolgentesi sui piv
pilloreschi sfondi i Shangai, Honoluln ed aliri
paesi esotici e coloriti. Perché I'enigma rimanga
ben chiuso, il film ¢ annunziato per ora ¢ol pin
evasivo ¢ slandardizzato dei Giloli di lavorazio-
ne! PRODUZINDNE N, &,

Sard questo il secondo lavoro in cui Chaplin si
tiene "fuor campo’, limitandosi alla funzione di
regista. 1)altro, come si ricorderd, fu la ponna

- DT Paxlcl {1925), da cuidata il Yancio di Adolphe

Menjou.

Chaplin non & di quegli artisti che brucino le
tappe. Prima che la propUZIONE N. 6 sia lermi-
nata, avremo tutto il tempo i raccogliere altre
indiscrezioni. Che saranno, beninteso, Ie pit lan-
tasliche e contradittoric: come sempre, quando
Chapliu lavora, ¢ tutto il monde ne parla. Na-
turalmente, trattandosi di un film 'parlato’, que-
sta volta sara forse pin difficile anche per Cha-
plin di mantenere il silenzio.
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‘'albera di Adamc' - Regia di M. Boanard.

Steve Clement, il ‘lanciatore di coitelli* & Hollywood,
nel film ‘Sotto due Bandiere’.
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MAMOULIAN IN GRECIA

La Grecia sla attrezzandosi per una produzions
nazionale. 11 sig. Stavros Trinn,  direttore del
Tealro Nastonale di Alene ha troscorso sel mes
ad Iollywood per studiare Uorgantzzazione od
i sistemi di lavoro. 12 pare che in questo senso
Tabbiane particolarmente colpito i metodi ed
i risultati di Rouben Mamoulian; tante chiepli
I'ha uvitato o dirigere il primoe filim greco, che
sara messe in lavorazions, non appemy siosaran-
no rializzail nella terra di Fidia o di Socrato d
grandi ¢ modertussini Inpianti sonord, di ocul &
armai pronto il progetto,

1 COMANDAMENTI DELLA PICKFORD

Mary Pickford, questa specie di stella maclre del
firmamento americano, ha dettato 1 dieci coman-
damenti dell’attrice. Won manca il baon scnso,
ed anzi la saggezza, a questa graziosa o signorile
veterana dello scherma, Citeremo, ad esempio,
Ia prima delle sue sentenze che, del resto, sono
tutte improntate ad un massimo di serieth e 1
praticiti: « Non polrai diventare atirice di Ci-
neia se uoi saral prima rioscita ad assicurare
la tua esistenza materiale per mezzo di un'altra
attivita. Ti consiglio, ad ogni medo, di imparare
la sienogradfia, la dattilografia ¢ qualche nozione
comnerciale. Quando sarai capace di vendere del-
le cravatte o delle saponetie le tue probabilith
di fuscita nel Cinema saranno melto maggion ».

NOVITA FRANCESI

Y gid acquisiti successi letterari, insieme al pre-
stigio delle 'societaires’ della Comédie Frangaise,
contineano ad allettare la maggior parte dei pro-
dutiori francesi. Non & questo, cerlamente, un
buon indizio di sicurezza e @i padronanza della
nuova arte. In questi giorni Pierre Charon ha
iniziata negli Studios Fclair la lavorazione di
nEMI-VEERGES che Marcel Prévosi istesso ha adat-
tato per lo schermo. L'azione si svolgerd ai no-
stri giorni e sara interpretata da ben tre grossi
calibri della Comédie. Si & anche iniziata la la-
vorazione di un COURLER-5UD, regista Picrre Da-
nis,” soggetto di Antoine de Saint-Exupéry, il
notissimo aviatore, autore di vor pE Nurr. Mol-
te tra le scenc pitl interessanti si svolgeranna a
Dakar col concorso delle truppe coloniali e del-
l'aviazione militare.

E continua ad esser caro il nome di Vicky Baum.
Jean Benoit-Lévy, autore di LA MATERNELLE, che
non apparve priva di interesse, ha terminato la
lavorazione di HELENE MILFUR, tratto da un ro-
manzc della Baum, per la interpretazione di Ma-
deleine Renaud.

Un npove film, NiTcheEvo, con Harry Baur e
Marcelle Chantal ha iniziato Jacques de Buron-
celli. L'azione si svolgerd a bordo delle pit belle
¢ pit recenti unitd della marina francese da
guerra.

IL NUOQYO FILM DI PABST

Forve a Joinville Ja lavorazione del noovo film
di Pabst, MADEMOISELLE DocTEUR. Il grande re-
gista, che aveva trascorso guattro anni negli Sta-
1i [initi, bha confidato ad alcuni giornalisti Ie
sue jmpressioni ¢ lo sue speranze. Egli si & gia
impegnato a girare, dopo il pocTEUR! due flm in
Inghilterra. Cuindi ritornerh in California. E
non & affatto vero che cgli sia crucciato con
Hollywood ¢ €on quei metodi di lavorazione.
Ha ammaesso, perd, di aver dovuto fare un gran-
de sforzo di adattamento. Era anzi riuscito, una
volta, a non lasciarsi imperre, come & consue-
tudine americana, il soggetto dal produttore, e
una volta tanto egli era pienamente &'accorde
coi dirigenti dello “studio’ sulla scelta del nuo-
vo film. Ahimé, provvide il terribile Mister Hays,

IL. JENTIERO TDEL
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Paramouny
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LORI NATURALI

commerciale

Jdi coensore e

sreria dittatore delba
])l‘:)dllzi(mc americana, & moettere un vets, Palwst
ha parlato can una cerfa Tassegnata amarezza
delle sue peregrinazioni. Consente, forse, 'Euro-
pit naggiore liberth alla fantasia d'un regista?
Dopa avere, nell’esilio, spernimentati gli stodi
americani, francesi e inglesi, cpli ritornerd, sa-
20, in California dove, dopo tutto, & sempre
possibile lavorare e vivere a pi bum mercato
che in Kuropa,

La i)rutagonista. di MADEMOISELLE DOCTEUR, la
famosa spia tedesca morta pazza circa uUn anno
fa, & Dita Parlo ¢ Vazione si svolge in gran parie
nella peniscla balcanica. « Tutte le spie del ci-
nema si rassomigliane » ha detto Pabst. o In
generale vi sono due specie di spie: quelle che
incontrate per istrada senza riconoscerle, alle
quali stringele la mano senza saperle, ¢ sono
quelle vere, gquelle della vilta. Perché il mesiiere
tella spia consiste principalmente in questo: pas-
sare assolutamente inosservati. Pol vi soeno le
spie delln schermo che ¢i avvincono con avven-
{ure straordinarie mellc quali I'amorc, fa gucrra
¢ il rischio intervepgono a rendere la vita pid
siuggestiva ed emozionante. Non era, dungue,
facile » ha concluso Pahbst « fare di Mademoi-
selle Drocteur una ercina che non fosse defla se-
rie bamale. Mi sono sopratutto preoccupato i
metterla in un’atmosfera significativa ».

PARERI DI LUBITSCH

A proposito delle misteriose vicende del cinema
sovietico, Lubitsch riferisce che nell’attivita fil-
mistica "I R.5.S. traverserebbe un grave pe-
riode di transizione. Si sarebbe deciso di abban-
donare i vecchi metodi di lavorazione estrema-
mente semplificatt, che conferivano un carattere
particolarissimo alla produzione sovietica indi-
rizzandola verso forme d'arte estremamentie ten-
denziose e significative ¢, guindi, poco o nulla
proclivi ai valori commerciali. Qucl periodo ha
culminalo in nomi di registi divenuti famosi: un
LKisenstein, un Dziga-Vertoff, un Dovcenko, un
Ekk. Ora, csaurito il vecchio metodo dall’istesso
crudo e lineare realismo che era stato il suo ful-
cre, I'Unione sovietica ha divisato di organizza-
re la produzione all’americana. Si pensa di co-
struire anche 1A una citti cinematogratica. I,
secondo le informazioni di Lubitsch, non st sa-
rebbe ancora imiziato il lavoro perché perdura
I'incertezza tra una amena Jocality delle tive
det Mar Nerc e le vicinanze di Mosca. Anche
neghli Stati Uniti, afferrna Tubitsch, vi sono per-
sone autorevoli, che rjterrebbero pitt couvenien-
te di Hollywood e di Los Angeles una Cinclan-
dia in pressimitd dd Nuova York.

| LANCIERI
j DEL BENGALA

con GARY COQOPER

UN CAPOLAVYORC
Paramount

Dal 7 Novembre
in tutta 1talia




METRO GOLDWYN MAYER 1936-37
STAGIONE D! GALA

ANCHE QUEST 'ANNO, a quanto sembra,
{a nota saliente‘della stagione cinematografi-
ca sara il ruggito del leone Metro.

L4 TRACEDIA DEL BOUNTY, GIULIETTA E RO-
MUQH, LE DUE CITTA, MARGHERITA GAUTHIER,
L'ANIMA DELLA CINA, €ce. — per citarne al-
cuni — sono voci di un repertorio formida-
bile che raggruppa nel suo complesso infer-
pretativo il fior fiore della cinematografia
mondiale dalla Garbo, alla Shearer, alla
Crawford, alla Harlow, a Luise Rainer, ti-
velazione della IV Mostra Veneziana, da
Clark Gable a Robert Taylor, a Charles
Laughton ¢ a Paul Muni.

Sono titoli € nomi ormai di dotninio pub-
blico e gia attesi come avvenimenti ecce-
zionali.

Poggiandela su di essi e appoggiandola con
una grandiosa campagna pubblicitaria, Ia
Metro Goldwyn Mayer ha lanciato ed orga-
nizzato fra ghi esercenti italiani la Stagione
di gala 1936-37, destinata a convogliare la
grande massa dei frequentatori del cinema
verso quel locale che del repertorio Metro
avrd fatte il suo programma centrale,

Il provato valore della Marca e la eccezio-
nalitd del repertorio che presenta quest'an-
mo garaniiscono all’iniziativa il pill ampio
BUCCess0.

La Stagione di Gala & stata aperta trionfal-
mente in questi giorni da GELOSIA, una de-
liziosa schermaglia d’amore, diretta con -
nezza cd equilibrio da Clarence Brown, ma-
gistralmente interpretata da Clark Gable,
Jean Harlow, Myrna Loy.

Seguiranno nell'ordine:

ROSE MARIE, unt modernissimo esemplare di
cinemategrafia musicale, dove 'amore, 'av-
ventura ¢ 'armonia si contendono l'atten-
zione dello spettatore. L'interpretazione &
affidata al binomic canoro Jeanette Mac
Donald, Nelson Eddy, sotte la esperta gui-
da di W. 5. Van Dyke,

L'ULTIMO DEI PAGANI, un dramma di schiet-
fa e primitiva umanitd girate su esterni
autentici nelle pittoresche isole polinesiane.
Tutto I'incantesimo dei tropici & stato tra-
sportato nel film, che -ha quali protagonisti
Ray Wise, il popolarissimo Mala ¢ Lotus
Long, due esemplari magnifici di forza e di
esotica bellezza.

LA RAGAZZA DI BOEMIA, Tiduzione cinemato-
grafica della omonima’ operetta di Balfe,
realizzata da Hal Roach con gli insupera-
bili Laurel ¢ Hardy. Sara la nota pit alle-
gra della muova stagione.

LE DUE CITTA, una classica e vivida rico-
struzione della rivoluzione francese del “g3,
tratta del libro di Dickens, il dramma di un
uomo nella tragedia di un popolo. Vi pren-
dono parte 102 attori di primo pianoc e ol-
tre 6.000 comparse sotto la regia di Jack
Conway.

LA TRAGEDIA DEL BOUNTY (gid GL1 AMMUTI-
waT1). Onesta leggendaria odissea della sto-
rica nave ribelle "Bounty’ nella interpreta-
zione di Charles Laughton, Clark Gable,
Franchot Tone, & stata classificata ’'pin
grande di Ben Huy’.

LE DUE SIGNORE OVVEROQ
{L 6USTO DEL PUBBLICO

LA SALA, gremita in ogni ordine di posti,
presentava il rituale bel colpo d'occhio; da ogni
parte della citth, e anche da alenni paesi cir-
convicini, quella ‘prima’ eccezionale (Fanting
¢ papd Madeleine) aveva nchamato falangi di
cntusiasi che, nell’epopea victorhughiana, ravwvi-
sano ancora il wom plus wltra dell’arte e dclla
umanita.

Sulle prime le cose andarono benc. I nome del
celebrato Aralde della democrazia, da una parte,
e 'orrore dell'umana ihgiustizia, di cui, via via,
rimaneva vittima Jean Valjan, dall’altra, in-
cutevano un certo rispetto fin nelle pih loguaci
signore ¢ nelle pit spiritose signorine.

Ma gli ostinati, duri, sconquassanti colpi di
tosse di Fantina {avete fatto case al grande
contributo apportato dal sonoro alla realistica
descrizione della tisi?} ruppero lincanto; sem-
brd quasi che la fragorosa agonia della celebre
prostituta redenta dal dolore avesse, fra l'aliro,
il compito di richiamare i commossi spettatori
alla realta della loro missione di 'assidui delle
prime’.

Furono precisamente due signore tromeggianti
alle mie spalle che, animosamente, presero 1'ini-
ziativa. « Quanto & hello il libro! » — sospird
una, snebbiando con ug lembo di soprabito 1'oc-
chialine appanunato di commozione.

~— Me lo ricordo benissimo — rispondeva Yaltra.
— E uwn capolavoro. L'ho letto tant anni fa
in collegio, mi pare, ma & come se fosse ierd.

— Anch'ic — rmiprendeva la prima sistemando
Vocchialinoe sulle wveechie posizioni., — Ricordo
tutti i particolari, ma non mi viene in mente
l'antore. Chi é?

— Victor Hugo, lo stesso del Ponte dei Sospiri.
— Gia, gia, mi era sfuggite. Ma 11 Ponte dei
Sospers & pin betlo.

~— E fi Fabbro del Convento 'hai letto?

— E come no? E dello stesso awtore, mi pare.
— Ma che fantasia doveva avere. Quanti libri
ha scritto!

— Ha fatto pure I ire Moscheitieri se non sba-
glio.

— No, I tre Moschettieri sono di Dumas, lo
stesso della Signora dalle camelie, tu confondi
con Il wisconte di Bragelonne.

- Ho letto anche quello e I'ho visto al cine-
matografo. Se non mi inganne & il seguito di
quell’aitzo: Il Capitan Fracassa.

— Quest’ultimo mi riesce nuovo. E bello?

— Stupendo. E sul tipo dei Tre Moschettieri.
Poi tc lo fard leggere.

— Volentieri, di chi &?

- Dello stesso, sempre dello stesso:
Hugo.

Victor

Tra pghi assidwi delle ‘prime’ al cinema, le due
signore di questo dialogo (lo scoprii in seguito;
guella sera, crromeamente, le ritenni spettatrici
occasionali) battono il récord della tenacia e
della vivacitd. Piova o nevichi, esse sono sem-
pre sulla breccia: l'avanguardia di ogmi gindi-
zio, comsenso o dissenso, tu sempre ascolterai

una loro battuta, a una trovata ironica dell'nna
seguira sempre una messa a punto dell’altra:
sono csse, insomma, a fare il buono e il cattivo
tempo nelle sale delle 'prime’. E se, per caso,
pello stesso giorno in sei o sette diversi cinema
sono presentate altrettante noviti, le due sigpo-
re non si danno per vinte, comptono prodigi; le
lore apparizioni sono verl e propri miracoli di
ubiquita,

Tn preda alla’ pitt viva agitazione, da quella
sera giurai di non frequentare pin locali di pri-
ma visione. Era almeno augurabile che le ma-
ledette interlocutrici non avessero tempo di me-
scolarsi anche alla folla -~ pid-nmile ma pik
attenta — che gremisce le platee dei cinema di
secondo e terzo ordine. Cominciai con un flm
che si proicttava in ‘seconda visione assoluta’.
Entrai prima ancora che avesse inizio lo spet-
tacolo; guardai intorno, poi gia, nel timore di
scorgerc le diaboliche frequentatrici di cinema;
non le vidi; con uno sospiro di sollieve accolsi
Uinizio dello spettacolo. Alla meta del primo
tempo, perd, sudai freddo: due note voci mi
giungevano dall'altra parte della sala. Quando,
alla fine del prime tempo, si riaccesero lc Juci,
ecco, ScOrgo una coppia sospetta. Che siano es-
se? Possibile? Mi avvicino ai loro posti, con
sollieve mi rassicuro di essermi ingannato] no-
to, perd, una certa rassomiglianza, oltre che
nella voce ¢ nel modo di vostire, anche nel
volto. Saranne forse sorelle di quelle altre, Han-

no il compitc — penso — di sorvegliare i lo-

cali di scconda visione, 1 loro discorsi costitui-
scono una specie di succursale di guelli a me
gid noti. E tutto ¢id non era una mia sup-
posizione, ne ebbi, infatti, riprova durante la
proiezione del secondo tempo del film. Si, si
trinciavano giudizi e si rifacevano a testi let-
terari come le due signore dei MISERABILI; in
questa seconda coppia, perd, potei notare una
certa superioritd culturale dspetto alla prima.
Ad un tratto, la mente si mi schiari. In quel-
la stessa serata volli mctiere in esecuzione il
mio progetto. Mi cacciai in un cinema perife-
rico, di quelli dove ai militari di bassa forza,
per la tenue cifra di centesimi cinquanta, &
consentito godersi un superbo spettacolo com-
posto di due “colossi’, pia topolino. .

Quella sera, net locale periferico che ha detto,
delle spettacolo faceva parte un film che il
pubblico delle ‘prime’ awveva inesorabilmente
condannato tra 1 pitt oscuri sghignazzi dello
scetticismo ed i pia fercci sarcasmi di chi la
sa. lunga. Ma non {n dello stesso avviso Ia
platea della periferia: agli occhi di quel pub-
blico, la vicenda d’amore che aveva fatto ri-
dere di schermo ¢ fremere d'indignazione le
due signore che conoscete, appariva invece
nella sua atmosfera di poesia ¢ di dolcezza,
quella brava gente sentiva la tristezza di quel-
I'uvventura, seguiva i protagonisti lungo i sen-
tiert dei lore sogni, alla fine batteva le mani.
E quel film, che necl Jocale di prima visione
non aveva ‘resistito’ pidt di tre giormi, nel Jo-
caletto periferico dove i programmi, di solito,
si avvicendano guotidianamente, rimase per due
scttimane. VINCENZO TALARICO

Un film che onora tutta l'industria cinematografica

| LANCIERI
DEL BENGALA

con GARY COOPER

dal 7 Novembre in tutta ltalia
E un film Paramoant

*
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SYLVIA SIDNEY - FRED MAC MURRAY
HENRY FONDA

IL JENTIERO DEL
PINO JOLITARIO

X 3 un film Paramounst
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" CAVAULERIA® &7 Alsssandels

DISCORSO AL PUBBLICO

FACCIAMO TI. PUNTO, con sommo scrupolo,
sulla base di dali statistici,

Luglio 1933-giugno 1034:

Fibm ftaliand realizzati: 30, piit 3 realizzati all'estero.

Lugho 1934-glugno 1935:

Film italiant realizzati: 32, pit 2 versioni estere realizzate in
Ttalia.

Luglio 1035-gingno 1936;

Film italiani realizzati: 35, pitt 6 versiond estere realizzate in Ita-
ha, pin 1 versione italiana realizzata all'estero, pitt 1 filn ste-
IeOscopico, :

Nell'anno, dungue, in cui l'azione del Ministero per la Stampa
¢ la Propaganda ha incominciato a dare 1 suoi frutti, malgrado nel
periodo del pin intenso lavoro i si sia trovati con i due pit impor-
tanti teatri distrutti dall’incendio, malgrado I'impresa in A. Q. e
malgrado le sanzioni, lu produzione nazionale & salita dai 33 film
della stagione 1933-34 e dai 34 della stagionc 1634-35. a 43 film
italiani, ai quali vanno aggiunti 4 grandi documentari sull’A. O.
Va noltre considerato che Uimpiego di capitali e di persone ¢ stato
il triplo di quello degli anmi precedenti e che la struttura etica ¢
tecnica dei film dell’nltima annata si distacca in modo inconfon-
dibile da quella del passato.

Alla progressione numerica e qualitativa constatata nella produ-
zione fa riscontro una ancor maggiore progressione negli incassi dei
cinematografl, determinata in gran parte dai nuovi film italiani,
I inoltre da rilevare che, mentre prima ¢’crano dei-produttori ita-
liani che andavano all’estero, ora sono gli stranieri che vengono
in Italia.:

Attnalmente, mese di ottobre, tutt, si & detto fut#, gli stabilimenti
di produzione sono in piena aitiviti, E le iniziative allo studio,
gia claborate e definite, assicurano il lavoro per tutto inverno.
Cid, & bene ditlo, ¢ la prima volla che avviene in Halia.

Questo il guadro stafistico della produzione nazionale, che an-
drebbe commentato da tutta quella somma di elementi tecnico-

innanz tutto

artistici che attiviti del Ministero ha. inserito nel campa realiz- .

zativo: nuovi produttori, nuovi direttori di produzicne, nuovi re-
gistl, nwovi teenicl, nuovi musicisti, nuovi scrittori, nuovi sceteg-
glatorl, mmovi scenografi, nuove attrici, nuovi attori.

Cid poggia sulla razionale ed organica impostazione delle inizia-
tive, per cui I'attivitd preparaloria ¢ realizzativa si svolge secondo
1 piani preslabiliti con ordine e disciplina - in conlronto al confu-
sionismo ed all’ improvvisazione che prima imperavano — tenendo
conto dei criteri industeiali, tecnici, arlistici ed etici tempestiva-
mente vaghati ed organicamente distribuiti.

* * *

Ma cid poggia sopratutto sull’aitra immensa mole di attivita che
il Ministero svolge nel campo cinematografico e che slugge alla
attenzione del vasto pubblico,

Dalla riforma dell'istituto di revisione suscettibile ancora di per-
lezionamenti, all’cstensione della programmazione obbligatoria per
il film italiano, dalfa istituzione di un credito cinematografico at-
traverso anticipazioni del Ministero e mutui di una speciale Se-
zione della Banca Nazionale del Lavoro alla disciplina del noleg-
gio mediante la eliminazione di organismi esausti e la creazione
di un nnovo forte e sano Ente munito di tutte le possibilith tecni-
che e finanziarie, dalla vigilanza soll’esercizio attraverso il con-
trollo sull’apertura delle nuove sale alla sna estensione alle zone
ancora prive di cinematografi, dall’ordinamento di tutta la com-
plessa materia dell’importazione allo sforzo massimo compinto per
esportazione con risultat soddisfacenti malgrado il momento dif-
ficile, dalla risoluzione del problema dei teatri di posa culminato
con la creazione di un nuovo centro che sard fra i pitt perfetti e
pin vasti d’Europa al potenziamento di tutte le industrie acces-
sorie di sviluppo stampa e doppiaggio che troveranno nella nuova
citta cinematografica la loro sede organica e conveniente, dalla
propaganda per la risorgente cinematografia nazionale nei con-
fronti d’una pervicace e inglustificata esterofiia diffusa in certi
strati del pubblico o della stampa alla valorizzazione del cincma
attraverso. convegni cerimonie adunate csposizioni, dall’inquadra-
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mento delle giovani energie studiose del cinernatografo attraverso
la creazione di nuove Sezioni speeializzate nel G.ULF. alla crea-
zione dei nuovi quadri in tottl i carpi dell’atdvita cinemaiografica
coll’istituzione del Centro Sperimentale organismo originalissimo
ed unice nel genere in tutto il mondo, dalla presenza costanie del-
U'Ttalia in tutti i congressi cinematografici internazionali al ricone-
scimento definitivo ed al potenziamento adeguato dell’annuale Mo-
stra Internazionale d"Arte Cinematografica di Venezia, anche que-
sta unica al mondo, il Ministero per la Stampa e la Propaganda
ha compiuto ogni sforzo per dare al prodotto cinematogratico una
sua vita organica ¢ disciplinala, un suo reddito giuste e sicuro,
un sue sviluppo sane ¢ continue,

* ® *

Gl ordini del Duce sono statl anche in qoesto campo eseguiti.
La via traceciata dal Ministro Ciano nel discorso pronunciato a Ve-
nezia nel 1934 e definita successivamente dal Ministro Alfieri, &
stata fedelmente seguila, allo scope di ridare nuova vita alla cine-
matografia italiana e di conselidarne il destine.

Ma tutto cio sarebbe vano se questo enorme s{orze -— che nop ha
precedenti in nessun paese e che in Italia gid ha dato i suol frutti
in un’attivith a vasti cicli, che appunto percidé necessita di anni
ed anni di lavero e di una totale pienezza di mezzi — non fossc
senlito, apprezzalo, confortate dal pubblico al quale opera cine-
matografica & diretta.

Non si parla qui del vasto pubblico costituito da elementi di tutta
la gamma sociale, dalla sensibiliti spontanea e onesta, priva di
pregiudizi snobistici o di pedanterie intellettualoidi. Questo pub-
blico ha gia espresso il suo giudizio, tangibilmente, affollando le
sale cinematografiche quando vi si proiettano i film italiani. Ap-
punto per cit quest’anno i cinematografi, nei due periodi di punta,
proietteranno solo film italiani. Appunto per cié vi sono sale di
prima visione in grandi cittd che quest’anno per due mesi conse-
cutivi non proietteranno che film nazionali,

Si parla di quell'altro pubblico, minoranza irrequieta pretensiosa
e intollerante, che trasforma le prime visioni in gazzarre nuirite
di melensaggini non si sa bene se pit stupide o pit villane.

In altri paesi tale pubblico sarebbe espulso dalle sale con risoluta
energia. Cosa del resto quasi maj accaduta, perche i pubblici ame-
ricani, inglesi, francesi e tedeschi trangugiano pazientemente an-
che i film pit mediocri quando sono nazionali. In Italia, all'inizio
della stagione in corso, la reaziome s'é¢ gid delineata, poicheé qual-
cuno di questi noiosi pappagalli ha gia dovuto scendere le scale
dei cinematografi non precisamente con le proprie gambe.

A codesti eritici scriteriati che pretendone di spaccare un capello
in quattro e che sfoderano tutto il loro spirite becero o sciocco
durante i film italiani, mentre accettano incantati anche l'ultima
porcheriola stranicra, & necessario del resto fare un breve discorso
preciso e deciso.

La cinematografia italiana, che ha ripreso la sua attivitd in forma

TALIA di Meric Camerini.
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organizzata e costrultiva da solo due anni, ha g4 presentatn una
quararntina «1i film ¢ una trentina ne ha pronti per la prossima sta-
gione. Tra questi film, quanti sono buoni ¢ quanti sono mediocri
o addirittura caltivi? Se gli sputadubbi delle nosire sule vorranne
fare i loro conti in buona fede, s’accorgeranno che nel complesso
della produzione la grande maggioranza delle opere & non solo
degna di esserc veduta ma anche degnissima d'essere applaudita.
T noun parliamo di quclla diecina di opere di maggior mole e di
maggior valore artistico e fimanviario che hanno ottenuto successl
cosi considerevoll durante la stagione scorsa: parliamo anche di
quella media produziope corrente che non ha altro scopo c¢he
guello di servire il mercato interno.

Altre cinematografic, che sono perfettamente organizzate da anni,
che digpongone di mezzi incommensurabilmente snperiori ai no-
stti, che godono di una attrezzatura industriale senza eguali, che
da anni ed annd si trovano a disposizione 1 Governi ¢ le Autorith
nelle pitt piccole ¢ nelle piv grandi necessith della produzione, che
hanno potuto procedere aftraverso sei o sette lustri di attivita
ininterrotia ad una selezione continua dei lore elementi, altre cine-
matogratie, infine, che dominano i mercati mondiali con la pre-
ponderanza numerica ed economica del loro prodotto, realizzano
ogni anno centinaia di film. Di questi, solo poche diecine giun-
gono in Europa ¢, quindi, in Italia, Sono il fior fiore dells produ-
zione selezionala, sono i ‘capolavorl’ dell’annata, i film pit per-
fettamente riusciti, quelli afiidati al pit sicuri elementi, quelli net
quali sono stati compiuti i massimi sforzi economici. Dovrebbero
essere, percid, tutfi, nessuno escluso, delle opere perfette. Invece
la maggior parte di questi ilm non & che della media produzionc,
pregevole per qualche lato, senza dubbio, ma nel complesso defr-
ciente e scadente.

1l che dimostra che una cinematografia pienamente organizzala
da trent’anni, una cinematografia che lavora a pieno rendimentny,
senza nessuna precccupazione finangziaria e nessuna preoccupa-
zione di collocamento del prodotto, non realizza, a fin d'anno,
su centinaja di opere prodotte, che una diecina di film veramente
importanti ed interessanti.

Se la cinematografia italiana, per mantenere la properzione mnu-
merica, organizzativa ed cconomica con le cincmatografie di altri
paesi, lanciasse ogni anno anche #n selo film buono, nella relati-
vithd della sua situazione attuale avrebbe gid battuto la concor-
renza delle cinematografic estere ¢ avrebbe dimostrato molte mag-

giori capacitd di esse. Jnvece la nostra cinematografia, su tre o

quattro diccine di fitm prodotti con serietd d’intenti (non calco-
lando le opere sorte per virtd d'ignoranza ¢ d’incoscienza), ha
presentato, nella peggiore delle ipotesi, almeno dieci film di gran
lupga superiori ai prodotti esteri medi che pure sono considerati
atti alla esportazione ed csportati in Italia ed applauditi dagh
stessi che fanno una vezzosa smorfietta di disgusto al nostri film.
A riprova si pud ricordare (e sard®bene ricordarlo a coloro che
fanno gh gnorri) che i nostri film hanno ottenuto all’estero consi-
derevoli sucoessi, non solo di pubblico ma anche di critica: dalla
stampa di pacsi che non sono precisamenle interessati al pro-
gresso della nostra cinematografia, da giornali che non sono pre-
cisamente amici dell’Italia, & stato diconoscinto il valore della
nuova cinematografia italiana e si sono fatte in tale senso affer-
mazioni straordinariamente lusinghiere per il nostro orgeglio di
italiani a propesito di moltissimi film, di quasi tutti, si puo dire,
i film che sono stati presentati all’estero. Particolarmente a pro-
posito di quelia casTa pIvA che ha fatto milioni di incasso in Ita-
Ka, milioni all’estero, ed ha provocato ovunque riconosciment
prezinsi, ¢ d’altri film come SCARPE AL SOLE, PASSAPORTO ROSSO,
ALDEBARAN, ecc. :
Un film & un prodotto industriale di altissimo costo, un prodotto
di complessi finanziarii e complessi lavorativi estesissimi e diver-
sissimi: che pochi imbecilli {i quali hanno il diritto innegabile di
fischiare alla fine, se non sono contenti) ne sabotino il possibile
snccesso attraverso idiotissime gazzarre preordinate, durante la
proiezione in prima visione, nen & tollerabile. Sarad bene che molti
di questi intelligentoni se lo mettano in mente prima che inter-
vengano misure d’ordine sempre possibili di fronte ad una inco-
sciente, ingiusta e stupida opera di disfattismo sabotatore del pro-

dotto nazionale. LUIGI FREDEI
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DECADENZA
DEL REGISTA COME MAGO?

UN PAIO TPANNT FA. In un salotto dell’albergo Excelsior, a
Roma, a un gruppe di ammiratori messo insieme Dio sa come,
¢he gli chiedeva affannosamente i suo segreto per fare del cinema.
Clarence Brown, il volio biondo color della birra satto i capelli
biondo cenere, un po' gonfio, lo sguarde pigro, acquoso, e una
leggerissima espressione di noia sul volto: « Quel che occorre so-
pratutto al cinematografo . dissc — & dei buoni soggelti ».

Le cta del cinema si seguono una dietro I'altra, e venne prima
quella beata infanzia del m d'intreccio, d’avventure e della co-
mica finale, in cui il protagonista principale del cinema era il ci-
nema e nessuno le sapeva, tanto il fenomeno cra anonimo ¢ mco-
sciente. :

Segui la scconda etdl, quella det divi, ¢ durd sino a quando gli
scrittort francesi d’avanguardia non si deciserc a dare un’estetica
al cinerna americana. Poi venne Ueta del regista. La formula: Vau-
tore di un film & il regista, diventd vangelo. Adesso siamo in piena
éra det diretlore di produzione: Zanuck, Selzntk, Korda.

Alcuni dei migliori regist, per tenere il mestolo in mane, si sono
fatti essi stessi direltori di produzione. Ed ¢ il case di Korda e di
Lubitsch. Altri non trovano da battere un chiodo, e 1i hanno messi

T B 8 T I P O L EMILI CI

n pensione: Stroheim ¢ King Vidor. Che & suceesso dunque? 8'in-
tende che ttte le divisiont sopra elencate vanno intese eon un lurgoe
besncficio d'inventario. Esislono 1 cattivi film od i buoni. 5d & tutte.
Quello che ¢'¢ di cnormemente interessante nel cinematografo &
appunto questo ; che Mestetica noo & ancora riuscita a risalverne in
picno it problera della responsabilitl, A malapena si & trovato al
film una sorta di padre putative: i regista. 11 fatto sl & che il
cinerna ¢ un prodotto di collaborazione: lale e quale come il gior-
nalc. 51 comincia o poter gindicare il cincra dopo 1T montaggio:
il montaggio & certamenie Ta “forma' det cinema. Una cosa ana-
loga accade per il giornale dopo impaginazione. Chi ha qualche
pratica i givmmalismo moderno converrd subite con me che 1'im-
paginazione di un giornale & un vero e proprio ‘montaggio’. Pre-
sippone una certa quantitd di “notizie’ ¢ di 'pezzl’ composti, una
certa scelta e cernita di questi, persino un 'taglio” delle notizie.
Voglio dite con quesio che le due "forme’ della modemnitd, a non
contare Ia radio, sono giustappunto il cinema e il giornale,
Accade per 1 film quel che accade nel giornale: o trovano nn equi-
librio, una ’forma’ o diventano brutti. [1 glornale e il cinema sono
fatti da masse per le masse: in questo & la loro potenza e pro-
prio in questo & la ragione della loro popolaritd.

St noti bene che la collaborazione e Uequilibrio nell’antico gior-
nalismo come nel prime cinema ¢ raggiungevano alla buona, sc-
condo un sistetna patrnarcale ¢ lamiliare. Le specializzazioni sono
sopravvenute con Pavvento del cinema ¢ del gioruale come in-
dustria.

Dec Foe, che ¢ il padre del giornalismo moderno, seriveva Lo sua
Rewview dalla prima parola all’nltima; e come era un formidabile
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Yoa Stroheim nella ‘Marcia Nuziale'.

‘poligrafo, e cio# un romanziere nato, apparivano nella rivista arti-
coli di politica, di storia, di letteratura, di cronaca, di economia,
notizie s mercati ¢ sul movimento del porto di Londra, sulle
navigazioni delle navi, sulla vita delle colonie, ogni cosa scritla da
una sola persona sino all’angelo dei pettegolezzi, che si chiamava
‘Seandal Club',

Dal tempe degli enciclopedisti in poi i giornali ¢ le riviste vengono
messi insieme da gruppi ¢ da consorterie di persone: da jacqueries,
come si dice. Sin che sl arriva gradualmente a Gordon Bennet e
al primo Corriere della Sera.

Le cose, al cinematografo, andarone esattamente nella stessa ma-
niera. [ primi film americani venivano girali alla meglio su un
"brogliaccie’ che era molto simile allo ‘scenario” della cornmedia
dell’arte, da delle compagnie di guitti, di saltimbanchi, i cul mem-
bri provenivano per la maggior parte dal circo e dal teatro di va-
rictd. I film s'andavano a girare all’aperto nei terreni vaghi in-
torno a Los Angeles: queste jacgueries di attori e di operatori
cinematografici, che erano dei fotografi falliti, vivevano tuttin-
sieme, mangiavano alla stessa tavola, dormivano in baracche,
una occupata dagli uomini e altra dalle donne, si sposavano tra
di loro, ¢ obbedivane, secondo le leggl delle societd primitive, a
una strettissima moralitd. Da una di queste compagnie, di que-
ste fraterie, & venuta fuori Mary Pickford.

Un tal modo di vivere il cinematografo, ha avulo in America una
esistenza molto lunga. Del resto si pensi alle compagnie dialettali,
in Italia, a Scarpetta padre. 5i pensi ad Emilio Ghione e alla
Sambucini. Ghione era aytore, sceneggiatore, regista, attore, ¢ sua
moglie prima attrice.

Allo stesso modo erano organizzate le compagnic americane delle
film comiche. La frateria di Mack Sennet end his players, di Hall
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Roach and his plavers. Queste ultime due sono state le grandi
universitd degli attorl ® registi americani.

Por difendersi dall’invadenza, dalla puerilitd, dalla nevrastenia,
dalla mancanza di equilibric dei mattatori, gli industriali del ci-
nema crearono non gid la persona, ma Uautorita del regista. Pagssa
qualche anno e siamo alle solite. Al divismo di Greta Garbo s
oppone quello di Stroheim, alla prepotenza di Joan Crawford
quella di Pabst, alle esuberanze di John Barrymore o di Douglas
padre quelle di Von Sternberg. In breve era nato un altro divi-
wmo. Stroheim gire decine di migliaia di metrl per MARCIA NUZIALE
e non ricsce a ‘montarlo’. Conseguenza: la 'pezza’ di LUNA M
MIELE. Questo secondo film comincia, & notorio, con un pezzo del
prima riportaio al principio. Dove sono la misura, la sobrieta,
I'eleganza di FEMMINE FOLLL?

Pabst monta la macchina-torre di poN CHISCIOTTE: da questa pre-
cipila in compagnia dei suoi finanziatori. Nessupo vuol pin afli-
dargli la dirczione di un film, in Europa. Parte per Hollywood,
ma anche )i non troverd miglior fortuna. Quanto ad Eisenstein,
riguadagna la Russia, richiamato d’autorita lasciando al suol finan-
ziatori esterrefatti 6o mila metri di negativo. Da questo vien fuori
THUNDER OVER MEXICO. La storfa di Von Sternberg & fin troppo
nota. La sua decadenza comincia a mostrare 1 primi frutti marci
con I'IMPERATRICE ROSSA. Sternberg non 'racconta’ pill, descrive.
Il film & una superba e truculenta antologia di "pezzi’ staceadl,
quadri, nature morte. La sua versione di DELITTO E CASTIGO € tal-
mente libera che bisognd persino cambiarle il titolo. La stessa sto-
ria era accaduta per LA FEMME ET LE PANTIN. Ridotto da Dos Pas-
s0s 4 un raccomnto cinematografico, Sternberg va ancora pit in la,
con la complicitd della psicanalisi. Operatore egli stesso dei suoi



‘L'lmperatrice rassa’ di Sternberg.

film, Vobbiettivo lo tradisce. T come se "occhic di vetro della sua
‘camera’ s'ammalasse d'anustigmatismao.

Dopo 110 14 LucLIe René Clair passa la Manica ¢ va a fare atlo
di contrizione davanti ad Alessandro Korda. Diventa un buon
regista della ’'produzione industriale’. Qualche cosa finisce, in
mezze ai tonfi di guestt clarnorosi fallimenti che metlono a ru-
more il campo degli indostriali verl e propri. Il mito del regista.
L’epoca dei film in cui ¢i $no dei "bei pezzi’, delle "sequenze stu-
pende’. Tl caso del FIGLIUOL proDico di Trenker. Film, per in-
tendersi, pregevolissimi, ma falliti come spettacolo unitaric. Non
nimangeno al regista ¢ ai suol ammiratord che delle magre soddi-
sfazioni letterarie. Ma sissignori, iI Messico di Eisenstein & il Mes-
sico visto da un artista, quindi ¢ Messico vero, anche s¢ non & il
vero Messico, ma il Messico di viva vical ricalcato in parte su
quello del russo, inventato largamente nello studio, portato al pa-
rossismo, romantice, elementare, falsato nella storia e negli avveni-
menti, ebbene quello & 11 Messico che preferiamo a cinematografo.
(N. B. I regista di viva viLral, Jack Conway, non é affatto un
tipo straordinarie).

At primi sintomi di questa decadenza del regista, che andava di
pati passo con la decadenza dellc ’stelle’ e con la riuscita sempre
pitt cattiva dell’industria cinematografica (e¢h gia, il bex-office:
la cassetta} 1 produttori corscro ai rpari. Ripan frettolesi, che
non sempre rinscirono ad evitare il fallimento di pit di una
grossa casa. E cosi una nucva slella brilla alla luce delle lampade
ad arco: un astro opaco, un satellite, ma una stella, comungue:
il Direttore di produzicne. Sino a gque! momento il Direttore di
produzione cra stato relegato, tolte poche ¢ onorevoll ecceziond, in
una parte di seconde piano.

Era una. specie di grande contabile, di cassiere generale, di ra-

gioniere capo, i segretario principale. La testa di turco, il vec-
chio gerente responsabile, il Defendente De Amicis, su cui sl slo-
gavano in eguale misura la parsimonia degli industriali e la pazzia
scialacquatrice doi registi di gendo.
Pradotto della crist, e della ferrea legge det "costt’, 11 Direttore di
produzione vien chiamato a salvare Uindustria. Chi &2 Un vecchio
regista che ha procurato sempre buoni affari, ma piu spesso un
giovane produttore indipendente, di quelli che lavorano ‘alla
scarsa’ e, se le cose gli vanno bene, otticne che di distribuire i1
suo film s’incarichino gli Artisti Associati. (Clr. pascila della "xx
Secolo™).
E il glovanotto dell’ultima generazione su cui la megalomania dei
divi, attort ¢ registi, non riesce a far presa. E 1'uomo che ha sco-
perto che "per fare del cinematografo o vogliono delle buone sto-
rie’. Buene storie, ¢ cloé buoni soggetti, sceneggiatori, dialoghisti.
Ma che succede? 'La sceneggiatura definitiva & il film’. Ma che
aria tira? C'¢ dunque un po’ di posto per chi sappia tenere la
penna in mano? (J si deve continuare a fare i conti con i Direttori
in gambali ¢ in mantello nero? Niente pit divi. Film corali: tre
o quattro cinque ‘stelle’ per ogni film, Che non ci & parli pin
di Sternberg, Ma, e sin da questo momento, di Ben Hecht, e
Charles Me Arthur, gli sceneggiatort di Lubitsch; di Joe Swerling
¢ Robert Riskin, gli sceneggiatori di Capra.
Ed & press’a poco di quest] giorni un paio d’anni fa, che Clarence
Brown portava a Roma la parola d’ordine di Hollywood : « Quel
the occorre sopratutto al cinematografo & del buoni soggetti .
Queste parole, valide in tutta Cinelandia, ¢i sembrano specialmente
adatte per il cinema italiane, il quale, nonostante tutto, & i) solo
che ci stia a cuore. Ma non potremo parlarne che la prossima volta.
G. . NAPOLITANO
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LA LINEA
DEI CAPELLI

NEL  CORSO DELTINCHIESTA
Hollvwood 1g40", compiuta per un
giornale parigino, Blaise Cendrars ha,
tra l'altro, intervistalo Wally Wesi-
more, "uomo che ba offecto al mon-
dn moderno alenne tra le pin sedu-
centi apparizioni dJdi bellewa ¢ di ta-
scino femminile. Mae West,  Jean
Uarlow, Kay lrancis, Claudette Cuol-
boert, Svlvia Sydoey, per non fare
che qualche nome, sono letteralmen-
tee uscite cdalle sue mant, E chi &
dungue Wally Westmore? Il capo
truccatore i una delle pid grandi
case cinematografiche di America. Ci
sono mille aneddots 41 o=caltorl, che
dalla forma o dalla venatura di un
bloceo di marmo hanno tratto ispi-
razione per le loro slatue, Ebbenc: il
mestiers di Westmore ha del punti
di partenza analoghi. Nel fisico natu-
rale e, staremmao per «dire, gresso di
una donna, egl intravvede o divina
un tipo di betlezza: atlora con le sue
wanipalazioni estrae od appura que-
sl tipo, o rivela nell'assoluta coe-
renga ¢ purceza delle sue linee e
delle sue forme. 5t crede generalmen-
tir che Uespressione di noa donna di-
nenda dai lvecamenti del suo volto,
No: sccondo 11 Westmore, vsso risie-
de invece pella linen del capelliz net
tewe atlacce, nelle possibilith che que-
stl oflrono all’acconciatura. « GH oe-
chi, la bocea, la corporatora, il vol-
tnr — cgli dice - - siano pure perfet-
tamnente proporzionati o impeccabi-
Ii; ma vera ed awtentica sedazione
non pud darsr senza Uedincio, senza
P'artificio della capigliatnr, perchs
tutie le grazie oi una donna trovano
eyuilibrie solo nella ‘linca dei ca-
pelli’ ». Precisiaano: per linea dei ca-
peli il Westmore intende o la sim-
metriz in certo mixlo acrea o, se st
vuole, sincopata che deve stabilirsi
tra. la parte iuferiore ¢ la parie su-
periore di un viso, avanti di esten-
derst ¢ odi regnare sull’lnsieme della
figura ». Ogni "diva’ ha in origine
1 suol difeiti o le sue imperfezioni fi-
siche, mu & guesti si pud rimwediare
col truccaggio, l'illuminazioue, la fo-
tografia. La "Huca dei capelli’ invece
& incorreggibile: se la loro massa e
il loro attacco siano  asiimnetricd,
ogni sforzo rivscird vano wd 11 viso
APPMIITA sempre sproporzionato nel-
e sue varic partl, contratfatto e tor-
mentato: nop mai bells, quindi.
Per escmpio, una delle woove stelle
su cui il Wesimore panta con pia fi-
ducia & Gladys Swarthout, Ja can-
tante def « Metropolitan » di recente
conquistala al Cinema: « La sua
fronte non & troppo alta né troppo
hassa. Verso il centro s'inflette leg-
germente, dal che deriva alla linea
dei suoi capelli una doppia curvi in
forma di cuore: nobile disegno la
cul purezza & ancora rilevata, ¢ con
qual prazia, dalla palpitantc stret-
lezen delle terapie ».
Tutiocid sptega lo scetticismo disin-
cantato com cui Il Westmore guarda
“il diffondersi per il mondo delle mo-
die i bellezza originate dalle soe
-creazioni. Putacaso, ['esercito delle
"bionde platino’ nate dal modello di
Jean larlow. Un consiglio alle si-
gnore: prima di scegliersi un viso,
stuthare a fondo Ia linea dei proprii
cupedli.
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la nube bionda di Jlean Harlow in caraticristica frangatia di Cravdeile Colbert.

Lna glarnosa “invenzicne femminile * di Westmore: Kay Francis, La tronte peorfette di Gladys Swarthou!.

La lineas armon asa di Gloria Stuart. le {ronte lumionosa di Patlt Peltersaon.



SORPRENDERE

LA REALTA ¥

Il generale cinese Ha Che Kue cinemalogrsfaio sul Jromte di battaglia da due cperator] americani.

IL PRINCIPALE SEGRETO di molti documentari & il mostrare
non la realtd, cosi come passa cusualmente davant a un obbici-
tive, ma il coglierne quei particolati che diventano d’eccezione
perché insoliti. Siffatte pelicole hanno, senza alcun dubbio, un
fascino e divertono come ognl novitad, ma il vere decumentario,
a parer mio, € tutt'altra cosa, o meglio ¢ proprio il contrario.
Intendo dire che il sorprendere non gh uspetti strani ma guelli
comuni della vita di ogni giorno & 1t vero e difficile compito del
documentatio. E dico sorprendere glacche si tratta proprio di
tna vera sorpresa, di un improvviso cogliere in fallo situazioni
che, trasportate sulle schermo, rivelano gli infiniti segreti della
nostra socletd. La fatica non econsiste tutta nel passeggiare con
la "macchina du presa’ ¢ puntarne obbiettivo or qua or la, a se-
conda del caso, come sono soliti fare gli operatori dei giornali
di attualitd allorché ritraggono le fasi di un avvenimento: it vero
documentario ¢ un film, e, come ogni fitm, ha un punto di par-
tenza, un criterio di costruzione, una morale; € un comyponimento
insomma. Sorprendere la realti, ripeto, & cosa assal pid diffi-
cile di quel che non si creda, e ancor pin difficile & il coordi-
narla secondo un criterio prestabilito. I pesci negli acquari, i
salti dei cavalli, la fabbricazione di un prodotto, il vare di una
nave, ccc., proiettati sulle schermo non sono, infine, altro che
iotografie in movimento. E i documentari piit complessi, come
inondazioni, scontri di treni, naufragi, ecc. sono altrettanto in-
completi: mancano di ogni coniributo eritico ed artistico,

Assai di rado si scopre, in questo o in quel giornale di attnadita,
qualche scena efficace che sappia Hluminarei cosi a un tratto piit
di un dettagliato articolo o di un intero film. Mesi fa, appar-
vero sullo schertno di un cinema suburhano aleunc scene della
guerra in Cina davvero sorprendenti. Ancora me ne ricords con

4

4,

chiarczza. 51 vide un generale cdlto mentre stava a tavola col
suo stato maggiore. 11 gencrale teneva la testa china sul platio;
a un tratto alzd gli occhi, rise, poi. come se s [osse pentito,
divenne cupo, si assesto la giubba e prese una posa, come dire,
da generale cinese. A un tratto si alzd ¢ rageiunse, assieme ai
snoi luogotenenti, alcuni condannati che attendevano la morte.
Sullo scharmo le figure si avanzarono, ¢ le vedemmo a due passi
da noi. Il generale rise ancora e risero 1 suai ufficiall come se
fosse stata tutta upa burla; ¢ quei due poveri diavoli, quei due
poveri condannati a morte stavano seduti per terra, con una ta-
vola di legno intorno al collo (sembrava che la loro testa fosse
gia stata tagliata) e ridevano. Ridevano per salutare 'operatore,
per salutare noi che abbiamo ancora la testa sul collo.

Di tanto in tanto appaiono scens efficaci come guesta, ma & un
caso. Un’allra volta vidi una personalita amcricana colta dal-
"obbiettivo mentre usciva di chiesa con la sposa dopo le nozze.
Tirava wvento, Tutti e due camminavano curvi, a testa china,
per difendersi dalle raffiche del libeecio. A un tratto, una ven.
fata piu forte sollevd la veste della spnsa che non era pit una
ragazzina. Quelli ch’erano attorno si volsero dall’altra parte per
non vedere; solo un vecchietto sbircid quanto pitt pote. La sposa
cercieva (i abbassare la soltana, ma il vento durava insistente;
dovette, la povera donna, lasciarsi vedere in mutande, mentre
le vesti e 1 veli le coprivano il volto, sventolando come bandiere.
Ma chi piti di ogni altro era stato sorpreso in quella ridicola si-
luazione era il marito, vome soi cinguant’anni, dal velte auto-
revole, in redingote. Egli aveva l'aria di dire: « (i mancava an-
che questal » Tutti ridevano, ridevano come sanno solo ridere
gl americani, ma Ini, lui che era un personaggio, restava serio,
Era un pezzo grosso ¢&lto in un momento critico: « I miei nemici
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ASPETTI DI ROMA
{fotografie di Longanesi).

rideranno ¢ forse anche i miei elettori, ¢ 1o
sto qui a fare lo scemo, accantc a questa
donna che, tra l'altro, non mi piace nem-
meno », sembrava dire,

Ancora, vidi certe ragazze in un paese della
California pigiar 'uva sn un grande ca-
mion, in mezze a un prato. Gambe bian-
che, robuste, piene, ballavane su quella bel-
I'uva, ed era una giola per tutti I'assistere
a quel dolee pigiare. Non so, ma cra quella
una scena davvero straordinaria, che met-
teva voglia di stare al mondo. Le ragazze
ridevano ¢ si agitavano e si contorcevano
come in un delirio; c'era un che nell’ana,
unz gioia di godersela, di godersela final-
mente, che accese il pubblico di furore. Era
I’Amcrica pagana quella che ¢i apparve in
quel breve documentario, 1"America senza
freni, la vera America: € una scema, uha
scena sola, era bastata per illuminarci.
Ma, ripeto, questi documentari eccezionali,
sebbene a frammenti, di rade s'incontrano,
perché nessun direttore di vaglia desidera
dedicarvi il proprio tempo. Benché io non
sia un tecnico del film, ed abbia a noia ogni
dilettante e, per di pit, ogni cinedilettante
ed ogni pellicola fatta in casa, mi sento a
volte "portato verso il documentario’ e pen-
so ora a questo, ora a quel soggetto perche,
stando scduto ore e ore al caffé come faccio,
non mi manca l'occasione di vedere pas-
sarc sotto i miei occhi straordinarie scene
¢ magnifici personaggi anonimi.

Giiorni fa, a un caffé di piazza del Popolo,
aveve alla mia destra, seduti a un tavolo,
due uomini e una ragazza. Parlavano gras-




0, come &'usa dire, bevendo a tratti gual-
che boccata di birra, e ridendo a gola aper-
ta. La donna mangid un cannellone alla
crema ¢ si macchio l'abito. Tutti e tre 1i-
sero. Uno del due uomini che aveva le mani
grassoccie come quelle di un puito, con
certe unghie corte, schiacciate e lucide che
sembravano disegnate da Grosz, disse: «So-
no stato dalla manicure» e mostrd le suc
unghic color rosa.

« Quando si guadagna non si bada a spe-
se » esclamé I'amico.

« 51 fa quello che si pud » rispose il primo.
E giu risate grasse ¢ sonore. Poi la conver-
sazione cade sulle donne. Quello con le un-
ghie rosa dice: « La donna deve essere fem-
mina, deve averc dello slancio ». L’altro,
I'amico, piegando il capo verso la ragazza
¢ strizzandele 'occhio chiede:

i« Lei ha slancio?

« Secondn con chi » risponde la ragazza,
e gll risale.

Ebbene, sc 1o fossi un operatore girerei per
strada con la macchina da presa ¢ coglie-
rei scene di questo gencre, stenografando
i dialoghi su un taccuino.

Per farne che? Per allestire un documen-
tarto solla vita degli anonimi. "La vita degli
anonimi’. Ecco un titols alla Fabre. E come
Fabre osservava gli insctti, osserverei que-
s1i personaggi della strada. 1 miei tre vici-
ni, la ragazza vestita di viola e i due com-
mercianti, avevanc una vivacitd di gesti,
un linguaggio, una certa maniera di pren-
dere la vita che nessun film & rinscite mai
a mostrarcl, La veritd che li animava non
si puo ricostruire, non si pud inscgnare ad
un altore: & una veritd, come dire?, d'istin-
to, fatta costume dall’abitudine e dalla pra-
tica; essi raggiungono unc stile brutale, di
infimo ordine, greggio, ma sempre uno stile
che rivela ussoluta impossibilith di critica
e di controllo. Io avrei seguito questi tre
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personaggi quando, lasclato il caffe, sali-
rono in carrozra e scomparvern verso Villa
forghese. Ma non avrel cervato di scoprire
di pitt di quel che tutti potevano vedere:
non avrel intrapreso la ricerca det loro ca-
ratteri nd tessuto la trama di una imagi-
naria vicenda; quel che con la macchina
avrel colto di sfuggila, mi sarchbbe bastato
pur aprire i mio documentario. Poi, non
avrel incontrato eccessive difficoltd per sco-
prire cento altri aspetti della vita quotidia-
na Ji quesli anonimi persenaggl che vivono
senza sospetto in lutte e vie ¢ in tuttl |
caffe. T a poco a poco avrei cercato cosi
di mostrare, attraverso qualche centimaio
di metri di pellicola, la felicith fisica, la fe-
licitd senza scrupoli, la folicitd insomma di
chi si afiida al moto dell’esistenza e sl lascia
trasporfare senza cccessive csigenzc.

Ma & proprio necessario, a questo mondo,

strare la verita? )
mostrare Ja veri LEO LONGANESI

Ao



CHI ENTRI al’una di notte, al terminc
degli spettacoli, in una qualsiasi sala cine-
matografica pud avere la sensazione quasi
fisica degli amari detriti che il fascio lumi-
noso dei proiettori lascia nelle anime e nelle
menti pin semplici ¢ meno agguerrite del
pubblico, abbacinato dai lantasmi di luce.
Cosa avviene nei cervelli che durante le dug
ote di spettacolo sonc stati mitragliati dal
susseguirs] vorticoso delle immagini? Eeco
uit guesito che merita assal pit allenzione
di tutte k: polemiche sul cinema come artey,
sulla sua tecnica e la sua estetica. Qui non
g1 vuole lanciare un grido di allarme, ma
solo richiamare l'attenzione sul problema,
specie da parte di coloro che non immagi-
nano quale effelto sulle anime pitt semplic
possa fare il cinematografo, questo polen-
tissimo strurnento che dovrebbe cssere volto
soltanto all’elevasione ed educazione delle
mMAasse.

E nei cinema popolari delle piccole cittd di
provincia o addiritiura dei paesi rurali che
il film spicga tutta la sua forza: & sut gio-
vani, sui ragazzi che esercita la sua catliva
stggestione, anche quando sembra innocue
all’uomo colto ¢ scaltrito. Parlo del film me-
die, di quello d'importazione o di cassctta
che s'intitela . GRAN VENDICATURE oppure
LA DONNA FATALE, il film medio che costi-
tnisce un buon per cento degli spettacoli,
Plecole donne legate a piceoli stipendi, gio-
vani operai che affrontano le prime asperiti
del lavoro, studenti imberbi che han din-
nanzi una strada tunga e faticosa, tutto gue-
st monde che soffre ai primi contatti i
una dnra realta, vede nel cinema la sua -
berazione, sogna nel cinema il paradiso a
buon mercato, s'illude di potersi affermare
nella vila con la stessa facilith, non cono-
scendo 1 trucehi e le furberie del montag-

gio. Meritcrebbe che une psicologo acuto fa-
cesse un’indagine minota. Per conto miu
contribuisco sottoponendoghi qui aleuni do
cumentl tratti dulle migliaia — dice mi-
gliaia - di letfere che dai pit piceoli ¢ re
meoti paesi piovono costantemente sul o
tavolo di lavoro, lettere che potrebbera far
sorridere se la loro proporzione non fosse
cosl grande.
Tutlo questo dimostra quanto lenta ¢ <liffi-
cile sia l'opera di rinnovamento alla quale
da appena un biennio si & accinto lo Stato.
Dalla produzione, alla revisione cinemato-
grafica, alla stampa, si tratta di portare gru-
datumente un huovoe spirito, un senso i
responsability lascista, $i pud dire che fino
a derl esistevano ancora scuole cinemato-
grafiche private (oggi chiuse tutte ermeti-
camente), dove si coltivavane lusioni e fa-
ciloneria. Le¢ figure inserite in questo arti-
colo son tratte da un volumetto di testo i
una di codeste senole che pomposamente si
intitolava "Accademia d’Arte’, Se non ba-
stassero, st veda 1'elenco del vestiti che il
medesimo volumetto prescrive per I'attore:
1} Frak completo con gilet créme;
2} Tight nero con gilet fantasia e pantaloni
scuri a righe; :
3) Smocking ¢ redingotte neri;
4) Un abito da passeggio, uno da sport,
uno da spiaggia;
5) Cilindro, cappelli, berretto spori, guanti
gialli con riga nera, cravatic, scarpine
di vernice, gambali, monoccolo.

*# & *

Ma veniamo ai documenti. Un’ordinanza,
dope avermi scritte che per lui diventare
attore « & ragione di vita o di morte » pro-
segue: « A 16 anni fuggil ¢ a pledi me ne
venni a Roma col proposito di presentarmi

alla Cines. Disgraziatamente, perd, o forse
fortunatamente, dopo appena un giorno i
permancnza in Roma, fui fermato  dalla
pubblica sicurezza e... come minorenne, fuj
condotto uell’Isiituto  osservazione mino-
reant sito i Via Casalmonferrato in attesa
dulle refative indagini ¢ del mio eventuale
rimpatrio ».

Leco un ragazzo che cost dimostra la sua
passione

v Ogni giorno provo ad interpretare {rasi
d'amore; da poliziotto alla caccia di ladri:
da ridere; e anche da avvocato difensore:
¢ non ¢’& male, si capisce perd, nou sono
solo, ho tanti amici od amiche che mi vo-
gliono tanto hene e sarebbero tauto contenti
che riuscissi. Vol spero m’avrete gid com-
preso. Siete tutta Ja mia speranza, tutla la
mia vita; infatti, s¢ non rinscissi, che cosa
sarebbe lu vita per me? Un tormento, wn
continuo tormento, saret il pit infelice di
tutti .

Un aliro, diplomate dalle scuole magistrali,
serive:

« Per csercitarmi meglio nell’arte sto com-
ponendo alcune commedie che dal serio
dal tragico passano rapidamente, con una
rapida ¢ clandestina pennellata e coordinan-
za di soggett, al faceln e all’lrrsoriv: senza
tener conto delle liriche per cui sone in trat-
tative per la pubblicazione. ..

«« Signor Direttore, queste mie suesposte do-
mande, indicano la mia infinita passione ¢
inflessibile volonta di divenire un ‘artista’
cinematografico ».

Due amiche di un piccolo parese serivone al
Sottosegretariato  responsabile: « [o non
amo che questa vita, quest’arte, cosa im-
porta se avessi anche un avvenire splen-
dido. Non me ne importerebbe, anzi mi de-
dicherei pitt ancora. O sogno: fa che sia
realta. O speranza, fa che sia davvero. Son
forte ¢ coraggiosa, temo ¢ spero, soffro ¢
alfronto, ma non perisco mai, Che importa
quande c’é bellezza ¢ giovinezza. Io ho da
dichiararvi una mia amica, Yunica che mi
comprenda, a le stesse idec e gli ‘stessi so-
gni, ma povere vittime legate a una catena,
guai se 81 spacasse, potrebbe essere fatale...
Infine, che dotazioni possiamo avere, belle,
seric, alte entrambi, capelli biondo-cenere,
occhl grigio-azzurri, corpo regolare della
stessa etd, sorridenti nelle importanti occa-

‘sioni, distinte e ferme, eleganti nell’anda

turg, ricche di buon sentimento, volto
espressive anche come profile, ciglia lun-
ghe. certi che se ne intendono, dicono che
siamo affascinanti, ci ammirano ¢ abbiamo
anche un bel sguardo. Non vizziose e scioc-
che, sensibili ¢ movimentate, Ballare, can-
tare, recitare, qualche escrcizio sportivo,
ece. ».

... Sono una fancinlla che vorrebbe chie-
derle una domanda: che cosa bisogna fare
per diventare una stella? Oh i capelli rossi,
gli vechi verdi e gialli, la bocca non brutta
perché ogni persona mi dice che ho la boce-
ca ben fatta, la statura & di m. 1,65, carat-
tere molto allegro, ma debboe dirle che il
mio peso & un po’ troppo, & di 75 kg., la
mia etd & di 15 anni... ».

Eeeo il fascino del 'divi’ americani che fa
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Spasimo sentimentale,

credere alla possibilita del successo: « Pren-
dete, ad esempio, la Crawford, non cra che
una serva, anzl una lavapiatti, ebbene og-
gt, dopo la Garbo, & la prima atirice del
mondo, ccme diconc i giornali. Persino il
bello dello scherma, Bob Monlgomery, era
in un serbatoio di benzina o di petrolio, non
ricordo bene... ».

Ed ecco il mito del 'fatalone’ (& un giovane
operaic elettrotecnico): « Quando mi si di-
ce una cosa mi rimane subito impressa. Il
mio tipo & allegro, spiritose, € mi azzardo
in tutto e per tutto, con vizl, gentile, ari-
stocratico, in tutti gli inviti chiestomi usan-
done anche modi aristocratici. Di famiglia
onesta, lavoralord ma nobili di cuori, con
esigenii educalivi, sia in morale quando re-
golare. Nel ballo, quanto pare un po’ bra-
vo, con medi di affascinamento, danzando
qualsiasi musica da ballo, in ispecie con le
donne uso modi di galanteria che non han-
no coraggio mai rifiutarmi. Prima ch’io mi
vanti per bellezza personale sono le persone
a riducermi come affascinatore, lusingatore,
ammaliatore... ».

Smorfia dell'cschio e della bocea.

Ed eceo ancora, alla rinfusa, brani di altre
lettere:

« ... Faccio appello all’illimitata sua cor-
tesia nel volermi consolidare la base di fut-
ture artista cinematografico. Cid lo pud fa-
re dandomi dei consigh essenziali che sa-
ranno per me delle spinte, dei risvegli verso
la perfezione, i quali consigli gli metlerd in
pratica in questo frattempo, rubando delle
ore al sonno, conlortato dalla luna ».

... In certi momenti, o Signor Diretto-
re, io mi sento fantasticare la mente; que-
sto efietto me lo fa quando mi trovo dentro
il cinematografo, quando vedo quelle parti
tragiche o commoventi, che mi viene per-
fino ¢da piangere. [ miei compagni mi bef-
fegginno ¢ mi ridono in faccia. La mia abi-
laztone si trova vicino al cinematografo, ho
I'etd di anni 1g e da quando aveve & anni
ho frequentato il cinematografo, percid mi
sento in me di poter riuscire ad ottenerc
quello che la mia mente desidera n.

¢ ... 51 ricordi che oltre a farci sognare
(Garbo come arte e Grace Moore come can-
ta, nel caleidoscopico cielo d'Italia c'é da

Terrore sfrenate,
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Angoscia palelica.

scoprire un astro, che folgera e {ramontera.
nella vertigine di up ritmo che non ha so
sta, brilterd domani ecome un faro e che so
prattutto fiarnmeggera su tutte le stelle hol-
livoodiane, cioe in sottoscritta, che tanto
spera b,

i ... Abbiate almeno voli un tantino i
compassione, un po’ di pieta. Mi adatterei
di sostenere delle par® di generico, ossia di
quelle persone che devono portare qualche
cosa, ma non precisamente fatalita o do-
lori, ma viceversa, vassoi, seggiole e man-
felli. Pur sostenendo queste parti modeste,
fard di tutto farmi destare la simpatia dei
Signori Direttori ».

w ... Tutto cid che & di belle mi inganda
cosl un pacsagio come pure una bellezza
femminile, e so scegliere ¢ fra tante donne
ne ho trovata una che ¢ degna di essere am-
mirata non solo da me ma da tutli.., od io
I'avevo scelta per fame prima mia moglie,
dopo una atrice, essa mi corrispose, ma era
amata da altri giovani, allora visto partita
perduta e consideratomit come un caftive
sogette incomingiarono a biasimarmi in mo-
do tale che i genitori di me non ne vollero
pili.sendire... Adesse espongo i} mio caso,
se i0 non posso dJdiventare un attore, e nel
frattempo vegliono visilare la ragazza man-
dane un loro agende se ci troveri i requisiti
fisici esatti, ci metteremoe d’accordo, la 1a-
pitemo io me la sposcrd, e ne faremo una
atrice... ».

L i maneati, 1 falliti, che dopo aver intra-
preso senza successo svariatissimi mestiert,
ricorrouo al cinematografo:

« ... In poche parole, .io sono un disperato
che dopo aver fatte a nove anni il tipogra-
fo, a undici il mercante, a iredici il bar-
biere, a 17 il calzolaio, a 18 il soldato, a 20
ancora it barbiere, a 2t andai in Libia per
fare carriera, ma c’era troppo caldo... e
ritornai... .a fare un altro bel numero di
mestieri volanti, vorrei, non nege, prova-
re s¢ quelio dell’attore cinematografico non
mi si confacesse... »

e quelli che, data la crisi, pensano di la-
sciare if commercio e di darsi all'arte cine-
matografica :

« ... 11 mio mestiere & di commesso nella
mia bottega di pizzicheria. Faccio tutto per
tirare avanti la mia famiglia, e ora sa bene
che le botteghe vanno molto ma molto a
peggiorare cerco di occupatmi all'arte ita-
liana, Il mio personaggio ¢ eguale a Robert
Moentgomery, la capigliatura ¢ la pettina-
tura eguale a Tano Frank assomiglianza di
altezza e di pertamento a Buster Gobré o
a Fred Mac Morau ».

Vi sono anche delle liriche:

. . .« I miei famigli a riposare
ed io, alla radio, solo a sognare.
Sono assetato di novita:

Di cine, di cielo, celebritd »,

Ma a voler seguitar¢ si riempirebbe un vo-
lume: fra tutto gquesto mondo ossessionato
dal cinema, qualcuno c’¢, forse, che po-
trebbe, magari, riuscire; ma questo sari
possibile solo quando l'epera di rinnova-
mento sard compiuta.

LUIGI CHIARINI



PER ESTRINSLECARE in arte le proprie
tendenze (sogni, aspirazioni, angoscie), ogni
epoca ha manifestato una affinitd elcttiva
per certe determinate malerie: guella greca
per la pietra, il rinascimento per i colore
come forma e come tono, il mondo moder-
ne, sia alla vigilla che nel pieno sviluppo
del romanticismo, per il suono.

La nostra eta, protagonista di grandi som-
movimenti sociali, trova a portata di mano
— tempestivo come tutte le grandi inven-
vioni — il cinematografo. Arte di movi-
mento, esso & subito pronto a tradurre il
movimento nella sua dinamica pill vistosa.
Ma, come contenuto sentimentale, come im-
pulso dell’anima, il movimento & alla base
di ogni senso dell’avventura, qualungue ne
sia poi il colore pafetico. Il cinema & dunque
lo strumento immediato di quel tale senso

dell’avventura, che caratterizza il mondo .

contemporaneo.

Non ¢ caso che il primo film su trama nar-
rativa e realistica abbia scelto come spunto
una vicenda di inseguimenti e di assalti (The
great Train Robbery): ciogé 1'avventura nel
suo schematismo pit semplice e vistoso. N
si creda che questa fosse solo una ingenua
esibizione di movimento per meglio imporre
le risorse e meraviglie spettacolari del nuon-
vo ritrovato meccanico. Era la via pill ov-
via, ma anche la via maestra. Per diven-
tare vera arte il cinema non avra che da
spiritnalizzare ¢ approfondire sempre pil
quella primitiva ispirazione. Perché il Ci-
nema & pocsia di massa, ¢ non & affatto

k ; 1. L : i
poesia, bensi sterile conato ed astratia vel-
leitd (tesi pseudo-filosofiche: Germania -
avanguardia: Francia).

Ora la poesia del nostro tempo, quella sen-
tita da tutti, & lievitata da an nnovo roman-
ticismo dell’avventura. Le ety di crisl so-
gliono presentare una doppia faccia: una
rinunciataria ¢ decadente, 'altra fiduciosa
¢ carica di aneliti, 11 medicevo eludeva Yan-

"l'azsalle al grande treno’ di fdwin 5 Porter (19030

Cavslier] del Texas® di King Vidor.

- : 1 IR R S S S LM
goscia della fine del mondo nelle epopee del
cavalicre errante ¢ nelle grandi migrazioni
crociate. 1l primo travaglio romantico {se-
colo Xvill) cercava evasione e scampo in
continenti di idillio, popolati da 'buoni sel-
vaggt', dove I'avventura era tutta dell’ani-
ma, flduciosa di ricuperare la sua primiti-
vil, quasi edenica, innocenza nelle stato di
natura. Il cavaliere riviveva nel pioniere.




Due scane de ‘| Cavalieri del Texas® di King Vidor,
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I il monds conternporaneo, se non crede
pitt nell’utopia, evade a suo modo nefla na-
tura, ner liberl orizzonti, che spalancane
paesl ancora incontaminati.

Per questa specic di evastone 1 paesi anglo-
sassoni avevano prowlo 11 mito: quello del
pioniere. Il che spiegherd, tra parentesi, la
forza prevalente del film americano. Il ple-
piete & Vuomo della prateria, degli orizzoni
purt ¢ sconfinnti, dove il rischin, la gene-
Tosith ¢ Pamore hanno un respiro pin pieno
e slogato: &, n una parola, deale della
vita all’aria aperta, virile, giovanile, in ma-
niche di camicia.

* * *

Si potrebbe additittura stabilire una equa-
zione tra avventury e cinema. Nel senso
che tuttl 1 ‘contenuil’, per diventare vera-
mente cinematografici, debbono essere ma-
nipolati in modo da apparic condotti ed
anzi travolll da una wventata di avventura.
Persine Y commuedia sentimentale. Lascia-
mo stare Pesemplo di ACCADDE UNA NOTTE,
che appare fin troppo comoedo e caratteri-
stico: la prateria diventa l'autostrada, i
‘ranchos’ e le sosle dei pionieri si trasfor-
mane nel piccoli alberghi di tortuna, e il
cavallo di Tom Mix nell’antobus di Clark
Gable, giomalista, clo® cavaliere crrante
del mondo meccanico.

E lasciamo stare anche 1 ‘gangsters’ che por-
tano l'avventura per le 'vie della cittd’.
Ma Lubitseh? Ta sua grazia preziosa di
borghese della vecchia Europa sembrereh-
be porlo in antitesi col mondo del Weslern
¢ <ei Pionieri, £ viceversa & proprio lui che
ha insegnato a concertare le commedie pri
frivole, sbarazuine ¢ decadenti come altret-
tanie fughe ¢ rincorse: nel modo di sce-
neggiare, di inquadrare, di smozzicare opi-
sodi e dialoght, intercalandoli I'uno dentro
I'altro con una specic di fantasia avventu-
rosa ed errabonda.

Ma Lubitsch, uomo paradossale, € destinato
anche in questo campo a rappresentare il
paradosso. In Ioi il seoso dell’avventura &
ridotto ad una sorta di spiritelle latente:
menire il caratterc pin autentico ne & inve-
ce la serieth poetica ¢ morale.

Si pensi alla purith nuova del pacsaggio,
al suo aroma fresco ¢ amaro .di prateria.
S pensi alla semplicitd  elementare  delle
passipni in quegli uomini che, tornati alla
natura, vi hanno ritrovato una sorta di ma-
turo candore, quasi la istintivith cstrema
detla fanciullezza trapiantata su una forza
primigenia di cendauri. Per loro it bianco &
hianco, e il nero & nero: croici nella bonta,
micidiali hell’ira, perduti, quando son per-
duti, a segno che solo il miracolo pud sal-
varii. Ma sl pensl sopratutto all’idealizza-
zione della donma, che rappresenta addi-
rittura il "ipo’ delia vergine dolce, fiera,
incontaminabile, ardita, capace d’ogni ab-
negazione. Castellane risorte nella ginnica
e giovanile epopea del Far-West, spiritata
anch’essa dai suol demoni ¢ dai suoi me-
stri; Voro, il whisky, il cattive sceriffo e
sopratutto la donna della perdizione.

Tutta 'intima forza di questo mondo, che
nelle sue pesizioni esteriori pud diventare
fanciullesco  (sintomatiche, nei film del

‘Brigantaggio e redenzicne’.
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1904-5, le divulgazioni puramente spettacolose di un Buffalo Bill
che disintegrava gli eroismi del pioniere in audacie da circo eque-
stre}, non si rigenera che per un ripullulare della sua pi auten-
tica vena poetica, che & religiosn ¢ puritana. Ricordiamo Uepisodio
dcl battesimo con la sabbia nell’'avventura deghi rRO1 DEL DESERTO
di William Wyler (1930). Ricordiamo lo spirite quasi da sermaone
cont cui l"antitesi tra le due deonne, quella della purezza e quella

5

In alta: 'Nevada' di Zane Gray, - In basso: ‘B, 20 Yorna a cavalcare ',
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della perdizione, era scuvala nel NosTRo PANE guoriniano di King
Vidor, regista intimamente pervaso di severa religiosita puritana.
Per il puritanc la salvazione non si raggiunge se non attraverso
le opere (it lavoro, la lotta morale per il successo): guindi un in-
vasalu avventuroso dinamismo del fare. Siospiega pertanto che
Vidor nei suoi film abbia trasfuso con la maggior serietd ed asso-
lutezza il senso dell’avventura.
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I bembardaimento di Ciopei da parte degli serei giepuonesi.

UN OPERATORE

TRA GUERRE E RIVOLUZIONI

ViDl L'AFRICA per la prima volta nel
1921, volontario wel Regioc Corpo Trup-
pe Coloniali della Tripolitania. Terminato
il servizio, nen mi potel staccare da quei
continente, cosi ricco di spunti ¢ di sugge-
stioni cinemategrafiche. E subito mi accinsi
a studiare ripetutamente, e nelle pit varie
ore del glorno, gli aspetti della vita e del
paesaggio. Le prime esperienze non man-
carono di riserbarmi qualche delusione. La
ricchezza di Juce in questa parte dell’ Africa
del Nord, le-case bianche che provocane un
forte riverbero, richiedono una fotografia
quasi totalmente in controluce, per evitare
impastamento dei piani e visione piatta.
Cuesti primi tentativi mi permigero di col-
laborare con una Compagnia americana che
era sharcata a Tripoli per girare alcune sce-
ne di SUORA BIanCa, con Renald Colman
¢ Lillan Gish. Aiutai a scegliere i luoghi, e
feci impiantare un piceolo labaratorio di
sviluppo e stampa, che c¢i consenti di con-
-trollare sul posto i risultati ottenuti dall’epe-
ratore americano ¢ da me.

Imiziai quindi un film sui primi sbarchi di
CC. NN. in Tripolitania. Col generale Ver-
né, che ne era allora il Comandante, segui-
vo i battaglioni nei diversi punti dov'erano
dislocati. Misurata Marina, Misurata citté,
Homs, Sliten, ospitavane i primi scaglioni
di CC. NN. Da Misurata cittd, in partico-
lare, mi fu dato di riportare materiale di
vivo interesse {che figurd poi parzialmente
nel film SULLE oRM& DT ROMA). Si ricordera
che la cittd subi per oltre un mese Uassedio
dei ribelli, che ogni sera ripetevano piccole
azioni di disturbo, sparando dall’alto dei
palmizi, su ¢ni si arrampicavano per fare
raceolta di datteri. Fu poi la brillantissima

azione dell’allora colonnello Meszetti, che
spezzd I'insidiosa cintura. Fra gli episodi
salienti, potel riprendere dall’interno di un
forte alcuni attacchi di ribelli respinti dalle
nostre CC. NN,

Nel 1926 e 1927 intraprest un viaggio in
India, Cina ¢ Giappone. I 14.000 metri di
negativo che portavo con me dovevano es-
sere sottoposti a una dura prova. S'era in
gennaio, ¢ la prima parte del Mediterraneo
era fredda. Ma subito dopo dovevo affron-
tare le temperature tropicali del Mar Rosso
e dell’Oceano Indiano. A Karaci sbarcai
nella stagione pit calda. Durante il viag-
gio di navigazione il prezioso carico di pel-
licola, rinchinso in apposite cassette di zin-
co ¢ sughero, fu installato nell’anticamera
del frigorifero ad nna temperatura dai 1o
ai 12 gradi. Anche I'apparecchio da presa
era custodito in apposita cassetta, confezio-
nata come quelle delle pellicole; questo per
evitare, durante il procedere del lavoro, che
it filrn rimasto nella macchina subisse gli
sbalzi di temperatura durante la notte, oltre
la grande umiditi che poteva intaccarne la
parte sensibile.

Il problema di ritrarre vita e costumi dei
cenfri pit popolosi dell’India, come Karaci
o Delhi, era reso particolarmente difficile
dall’affollarsi dei curiosi intorno la macchi-
na, il che mi impediva di cogliere 1 dettagli.
Dovetti percio ricorrere ad un espediente,
che mi si riveld talmente efficace, che lo
applicai pol anche in altre situazioni. No-
leggiai un caratteristico camioncino iropi-
cale tutto ricoperto di tela (il bux-body de-
gli Inglesi) e in una delle pareti praticai un
foro al quale dall’interno adattavo T'obbiet-
tivo della macchina. Cosi nascosto, potevo

tranquillamente lavorare per vie, piazze o
mercati, sorprendendo in tutta la loro natu-
ralezza 1 miei inconsapevoli attori,
Froseguendo verso 1"lHstremo Oriente, ebli
{parlande come operatore) la fortuna di cu-
pitare a Canton ed a Shangai durante la
rivoluzione comunista. Seguii colonue in
marcia, ripresi bombardamenti, episodi i
giustizia sommaria (le famose teste mozze
infilate sui pali del ponte di Tien-Tsin) ¢ ne
trassi il materiale con cui montai il Alm ra
CINA SENZAa PACE. Un giorne ero penetrato
in un quartiere di comunisti, dove le guar-
die rosse vegliavano ira cavalli di Yrisia, e
le pattuglic circolavano senza posa. A up
tralto, un gruppo di turisti americani shbucé
inavvertitamente nel quartiere: fermati o
perquisiti, non riuscirono a spiegarsi, e fi-
rono arrestati. A me non pareva vero di
poter cogliere un episodio cosi interessante.
Ma ecco una guardia rossa mi si avvieina,
e sequestra anche me con la mia pellicola.
Nel 1928 conobbi il Barone R. Franchetti,
che stava preparando la sua spoedizione nel-
la Dancalia. Conoscevo la posizione EeogTa-
fica della zonia, ma mi cra ignoto ogni par-
ticolare. Fin dai primi colloqui sentii per il
Franchetti una mula ammirazions, una -
docia senza limiti. Egli mi diede qualche
consiglio, m’illustrd per sommi capi il fer
ritorio che dovevamo attraversarc. Sapevo
che la zona era gid stata esplorata in parte
da aMre due spedizioni: quella Ginlietti-Bi-
glieri nel 1881 (che cra stata completamente
massacrata in wna zona sconosciuta dai
Dancali), ¢ quella del Bianchi che nel 1884
si era spinta alla ricerca del resti della pre-
cedente ¢ doveva poi tragicamente fare la
stessa fine. Da allora nessuno pitt aveva
tentato quell’itinerario,

Curai in ogni particolare le cassette che do-
vevano contenere la pellicola vergine. Oltre
alla solita rivestitura interna di zinco e su-
ghero ideai un coperchio con intercapedine,
per dare circolazione d’aria tra la parcte
csterna esposta al sole ¢ quella interna su
cui era applicato lo strate di sughero. La
chiusura doveva inolire cssere emmctica;
quindi i quattro lati del battente terminanti
in una striscia di gomma si innestavano in
una connessione praticata nell’orlo supe-
riore della cassetta. Si trattava insomma di
ottenere l'impermeabilitd per immagazzi-
nare il pit possibile la temperatura interna,
isolandola da quella esterna,

Scelsi poi il macchinario adatto: una mac-
china da presa da 120 metri di pellicola con
un solo cavalletto; pid altre due macchine
portatili da 25 metri clascuna. La parte fo-
fografica era composta da una macching
g x 12 'tropical” e da una 10 x I5 con tutto
materiale sensibile in filmpack. Pellicola,
s'intende, tutta pancromatica.

Sbarcammo a Gibuti alla meta dell’ottobre
1928. Con la ferrovia Gibuti-Iiredana, rag-
giungemmo Addis Abeba, La visita alla ca-
pitale etiopica era necessaria per ottenere
dal Negus il pennesso di attraversare le zo-
ne della Dancalia etiopica. Furono nume-
rose le visite al Ghebi jmperiale, dove la
prima domanda era regolarmente: « Ave-
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te la macchina da presa? o per lo meno
guella fotografica? ». Finaliente, dopo mol-
ti glorni di permanenza al Nuwowve Fiore,
partivamo per raggiungere Assab. Conobbi
14 i miei compagni d’impresa; il comm. Pol-
lera, wvice comandante della spedizione, 1l
marchese Saverio Patrizi, Ping. Gilardi,
I'ing. Maglione, il dott. Moscatelli, il capi-
tano Veratti, il conte Rocca, it capo carto-
vana De Filippi, Ettore Nannoni.

La spedizione ¢bbe un lungo periodo di dil-
ficoltd ¢ dovette sostare a Gaarre — 120
chitometri dalla costa — per tre mesi. In
quella zona completamente desertica 1 cam-
melli morivano. Ai primi di marzo la ca-
rovana, ricomposta con cnormi sacrifici,
proseguiva verso Ja zona inesplorata. Nono-
stante le misure adottate dal Barone Fran-
chetti per proteggerci dai razziatori, mi al-
lontanavo spesso dal gruppo per cogliere lo
snodarsi della lunga teoria di cammell e
di nomini, ¢ sorprendere qualche avvoltoio
roleante su di nol in attesa di preda. T cam-
melli sfiniti, privi di pascolo, ogni tanto ca-
devano per non rialzarsi pit. Cominciava
allora Vopera degli avvoltol.

(Giornate terribili; il sole infocava la zona
pietrosa, spoglia i qnalsiasi vegetazione.
Alla sera, durante le soste, interravo le mie
cassctte un metro sotto terra. Dt giorno, del-
lc stuole applicate di traverso al dorso del
cammello, facevano un po’ d’ombra,

Dopo lunghe tappe, alternate di notte e di
giorue, arrivamsmo finalmente al lage Giu-
lietti. E acqua cominciava a mancare,

Il mio carico si laceva preoccupante: le
forti perdite di cammelli ci costringevano
ogni glorno ad abbandonare materiale. Pit
di una volta i miet cammelli, che portavano
le cassette di pellicole, cadevano csausti.
Pilh di una volta dovettl scaricare il baga-
glio dei compagni per sostituirlo con le mie
cassette. Sostituzione tutt’altzro che pacifica,
perché ciascuno — medico, botanico, 200-
logo, geologe — tendeva a salvare il pro-

U Amba Aradam,
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prie materiale e le proprie raccolte. Topo
una sosta di alcuni giorni al lago Giulietti,
proseguimme verso la piana del Rorem. Le
acque salmasire ¢ termali delle sorgenti del
lago avevano provocato la dissenteria a qua-
si tutti 1 componenti della spedizione.

1 18 aprile a Dargahd, gid suj primi gre-
dini dell’altipiano etiopico, un gruppo di
razziatori ¢i attaccava dope una marcia di
8 ore, sperando di avere facilmente ragione
sU una carovana ormai stremata. Krano so-
pra tutte le nostre armi che facevano gola
ai predoni. Dopo un combattimento di cir-
ca un'ora, 1 razziatori si davano a precipi-
tosa fuga, lasciando ogni cosa sul terreno. 1
nostri doe ascari, morti durante lo scontro,
furono cvirati.

A stento si ragginnse l'altipiano di Macal-
1é; le condizioni fisiche dei miei compagni
non permettevano ¢i ultimare il programm:,
prestabilite. Soltanto il Barone Franchett,
I'ing. Maglione ed io proseguimmo alla vol-
ta di Maiceo, per riprendere la via di Cor-
beta. Con una scorta di 30 vomin affron-
tammo 1 temibili Azebd Galla, Franchetti
aveva dell’ascendente sui capi e, dopo al-
cunc frattative, poternmo proseguire lingo
il corse del Golirnd verso il bassopiano dan-
calo.

Ancora 55 gradi all'ombra! L’ing. Maglio-
ne st ammald, e fummo costretti a traspor-

tarlo sul cammello. Eravamo vicini, secon--

do le informazioni delle guide, alla zona del-
Veccidio della spedizione Giulietti. La ma-
lattia dell'ing. Maglione <1 preoccupava.
Occorrevanoe 17 giorni di marcia forzata per
raggiungere la costa; a Egreri si riusci, per
mezzo di una guida, a conoscere la localita
esatta dove erano statl seppelliti 1 14 ita-
ltani, Sotto un sole tremendo la nostra scorta
scopriva finalmente i due tummli che cela-
vano da quarant’anni 1 resti di quei valo-
rosi esploratori.

Naturalmente, dal mio punte di vista d’ope-
ratore, i nove mesi della spedizione furono

anche dr viva apprensione. Malgrado e
cautele che ho deseritte, temeve sempre che
il negative impressionato, c¢he non m’era
possibile di mandare allo sviluppo, avesse
a desensibilizzarsi. A questo proposito, cer-
cal anche di mettermi al sicuro con un’al-
tra avvertenza tecnica. Durante 1 primi me-
st, sovraesponcvo leggermente il negativo,
in modo da compensare le eventuali desen.
sibilizzazioni. Di mano in mano che mi av-
vicinavo al termine della spedizione, tor-
navo all’esposizione normale. Naturalmen-
te, appena giunto in Italia, procedetti allo
sviluppo seguendo otdinatamente i succes-
sivi mesi di ripresa.

Nel 1932, tornato in Estremo Oriente per
documentazioni di carattere  flolcloristicn,
fui sorpreso dalla guerra cino-giapponese.
Lro per caso I'unico aperature che si tro-
vasse sul posto, e lavorai quindi anche per
‘glomali’ americani. Fu appunto nel feb-
braio di quell’anno che mi recai al forte
di Woo-Sung, tenuto dai cinesi e assediato,
sia per terra che per mare, dai giapponesi.
Munito di un lasciapassare cinese, riuscii
ad attraccare con un piccolo motoscafo da
nolo sulla riva del forte {che € posto a ea-
valiere tra il Wau-poo ed il mare). Al mio
sharco le 22 navi giapponesi, rimaste tutty
quella mattina silenziose, ripresero il bom-
bardamento, !l conduttore de! mio moto-
scafo, spaventato, si diede alla fuga, men-
tre ic lavoravo nel forte. Cosi, due ore do-
Po, quando scesi a riva mi avvidi che ero
bloccato. Passai la giornata nei sotterranei
finché, caduta la notte, cominciai a Jancia-
re, mediante nna lampadina tascabile, dei
segnali di seccorso verso ama grande coraz-
zata inglese ch'era spettatrice dell’assedio.
Sapevo quel tante di alfabeto Morse suffi-
ciente a comporre i miel appelli, ma non
riuscii ad interpretare le risposte degli In-
glesi. Dopo un’ora, estenuato dalla stan-
chezza € dal fredde, mi addormental e non
seppi che, all’alba seguente, un piccolo mo-
toscafo inglese, venuto al mio soccorso, era
stato respinto a colpi di mitragliatrice. Solo
a mattina avanzata, dall’alto &i un faro
mezzo diroccato, riuscii a farmi intendere
da una nave-cisterna, che si recava a vifor-
nire la corazzata inglese. Dalla quale mi
giunsero nuovi soccorsi, ed a cui i cinesi
dietro mio energico invito — permigero di
toccar la riva. Qualche ora dopo ero a
Shangai.

Dopo i documentari esotici, lavoral in So-
malia aiiche ad un film d’arte. Fu nel 1934,
con la spediziome cinematografica (Juadro-
ne, Lunga preparazione percheé per la pri-
ma volta "giravo’ laggit con apparecchi so-
nori. Collabotava con me, nel difficile com-
pito, il collega Martini. 30.000 metri di ne-
gativo superpancromatico, esposte ai climi
dell’Equatere per sei mesi. Tuttl ghi interni
girati sul posto senza l'ausilio di una sola

lampada, ma soltanto con una numercsa |

batteria di 'riflessi’. Posse anzi concludere

che, negli esterni, una beona batteria di 'ri-
flessi’, ben giocata, sostituisce vantaggiosa-
mente i macchinesi parchi di lampade.

MARIO CRAVERI



IL SAPIENTIL vl eftichce implego delle masse in un film & una delle mag-
giori difficoltd per il regista, Spesso vediamo sullo schermo soggetii di
oliima mferpretazione wa che cadono per un goffo movimento delle com-
parse, prer mancanza Jiocotgsiasmo o Jdi verida.

T masse richicdono une preparazione complessa o mingziosa, un intel-
ligente Inpiego dei mexrd tecmet ol una precisa visione dell’assieme da
parte del regisu,

L'lalia & state uno dei paesi che, negli aoui ormai lontani, ora rinseita
tn quests campo a produrre ilm coocllenti: da CABIRIA a4 MESSALINA a
tanti altri 6w stordel gh esempi si moltiplicana.

Interessanti sono le considerizioni Jdi King Vidor, a propusito del flm
1 CAVALIERT DEL TEXas, Qltre 1 problemi tecuici della ripresa & necessario,
egli dice, stabilire attrezzalure speciali, sin per la illuminazione comple-
mentare a quella dinrma o a quella notturna, sis per la inquadratura, sia,
infine, per il conveniente vettovagliamento, se i terreni destinati agli
esternt st Lrovano lontano dal centre alalato o consigliano comunque di
trallenere sul tetreno le comparse per un intero giorno. Esse debbonoe
trovarsi nelle miglion condizioni di henessere per raggiungere risaltati
efficaci. « La comparsa non & un altore addestrato che ba cura i con-
trollare i minimi particolari della sua espressione. B quindi compito del
direttore di produzione e del regista, che non possono nd debhbono limi-
tarsi ad impartire solo ordini, di ereare nelle masse quello stato d’animo
necessario all’azione che sidesidera rappresentare. I che diviene anche
pite difficile quando la massa & costituita in gran parte da clemenih di
colore ai quali niom si pud far compiere con facilith atti che potrebbero
sembirare in contrasto con le lore credence religiose »,

Durante fa ripresa del LaNvciErn bEL BENGALs il regista Halhaway dovette
constatare che, per guanto sette espertl sorvegliassero gli scootri fra i
lancieri ed 1 soldati del Maraja, la scena mancava di naturalezza ¢, in-
vece d'impressionare, faceva sorridere. Du una indagine compiula, risultd
che Iinconveniente proveniva dalla differenza di casta esistente [ra gruppi
di comparse. Quelle di casta clevata, anche nel fervore della hattaglia,

esitavane ad aver contatti con individut a lora inleriord, 1 gquali non asa-
vino aggredire hgarantl i casta nobie. Dopo impiego lurghissimo i
mesal lecniel o heanzacd, looscene urono rperols, dividendo accurata-
munle & ogruppi per evidare che sorgessero contrasti
Propria in guesti giorni ol i vceasione della ripresa Jdegli esterni di B
FaLo mill, i inconveniente del gonere st & presentato a Ceeil 13, de Mille.
Daldla riserva di Montans erang stati portati circa mille pellivosse ai quali
siocra falta girare una scena per la ricostrozions di una baltaglia, svoltasi
nello stesso luogo, all'vpoca in eni gl indiani combatievanns veramente
con Ja speranza i ricacciare la civilth lLianca. Dopo alenne prove ¢ varic
migliaia di metrl girati, 1 de Mille, soddisiatio per la drawmaticita della
seend, osprimeva tutto 1] suo plauso al personale dipendente. Ma ana non
heta constatazione 1'aspertava: sul campo glacevano gemends veramente,
o non aceennanda a rialzarsi, una quantitd di feriti, S scopri che e com-
parse eranoe state colpite, ¢ molle in maniera grave, da proistili o fu-
cile: lo spirito combattive dei pellirosse, risveghatosi durante le langhe
prove, li aveva eccitati a tal punto da far sostituite alle caTtucee a salve
molie cartuces normali, con lanto di proiettile! 8i dovette intervenire su-
bito ed una perquisizione condusse al disarme i 53 individui pericolosa-
mente armati. Qualche volta, irisle constatazione!, alcwn vegisti arrivano
a suscitare forme i eccitazione che sembrerelbbero ineredibilic il Milestone,
nelVoRD nRLea Civa. per portare le paciiche comparse gialle, reclutate in
maggior parte fra i personale delle lavanderie ¢ ristoranti, ad uno stato
di esaltazione tale da rendere viva ed cificace la scena dellaggressions
ad un treno, non ha esitato a distribuire bevande alcooliche ai figuranti:
ha lasciato le masse divertirsi, cantare, ballare per alcane ore e solo
quando s1 & accorlo che la esaltaxione ern al colmo, ha dato inizio alla
scenal Iipisodi che testimoniano quale cura e quale preparazione [sico-
logica sia necessaria raggiungere per ‘girare’ graudi scene di massa. Oggi
il pubblico ¢ talmente esigente che si accorge subito della irrcalta o fred-
dezza di una massa in movimentlo.

Senza deorrere a disteibuzione di liquori o ad allra misura anche pin
pericolosa, perché non si tenla da noi un espediente pitt vicino al nostra
temperamento: infiammare, alla vigilia di una grande ripresa di batta-
glia, I'insieme dei figuranti rievocando con la eloguente od appassionata
parola di un oratore, il momenio politico che si vaol far rivivere, i paral-
Ielismi starici, il valore suggostivo e rievocativo della pagina filmistica
che il soggetto dowvra rendere presso le masse?
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COME 3SI RECITA
NEL FONOFILM

NEL 1628 la nascita del film sonoro segnd una vera rivoluzione
nel mondo cinematografico, ¢ cred una nuova difficoltd: quella
della dizionc. Tale esigenza e la formula del film ‘parlato al 1oo
per 100", ¢he ad un certo momento ebbe successo, fecero decadere
molti attori. Gli stranieri accorsi o chiamati ad Hollywood si tro-
varono di {fronte a un improvviso ostacolo. Lo stesso accadde agli
attori provenientl dal film muto, particolarmente ai pitt istintivi
¢ percié meno pronti e raffinati; senza contare le intonazieni dia-
lettali che spesso si frapponevano fra un attore e la sua fama, Frat-
tanto i favoriti erano gli allort i teatro. Il che contribul in parte
alla tendenza teatrale del cinema,

Parlare davanli al microfono comporta una tecnica diffcrente da
quella che regola la dizione teatrale, ¢ €id a causa di due clementi
sostanziali del fonofilm: il tipo di ascoltatore a cui esso si rivolge,
ed i mezzl tecnici con cui viene prodotto.

11 fonofilm & diretto a tutto un pubblico che, per numero e gualita,
& diverso dalla cerchia ristretta, alla quale si pué parlare nella
vita privata o dal palcoscenico di un teatro. Gli ascoltatori abi-
tuali appartenenti a quesla corchia livellano, inconsapevelmente,
perfino la Incompiutezza o le imperfezioni linguistiche. Ma del
tatto diversa & la massa degli ascollatori di un attore, le cui parole
vengono caplale e registrate dal microfono per il fonofilm: ascol-
tate di 1a dai Timiti della sna cittd e della sua provincia, da gente
di ogni classe, le sue parole devono essere comprese da tutti,

11 tcatro si & formato un 'lingnaggio da palcoscenico’, con caratte-
ristiche peculiad che rendono comprensibile il senso delle parole
fino alle ultime file degli spettatori. E tale lingnaggio viene accet-
tato dal pubblico cosi come vengono acceitate le case ¢ gli alberi
dipinti sugli sfondi di cartone. I pubblico sa benissimo che si
tratta di una convenzione inevitabile, e ci si adatta,

Come al cinema il pubblico non vuol vedere case e nuvole dipinte,
bensi strade vere e reali ed nun cielo naturale, cosi non sopporta
una lingua che sia diversa da quella parlata. Questa la difficolta
di ¢hi parla dinpavzi al microfono: il suo tono ed il suo accento
devono essere vivi e perfettamente adeguati al lingnaggio degli
ascoltatori. Le voci artificiose e le patetiche declamazioni nel fono-
film sono insopportabill,

Assoluta comprensibilitd ¢ chiarezza, come pure assoluta natura-
lezza, sono Je due regole per parlare al microfono, N perfetto dici-
tore che parla dinnanzi al microfono pusd offrire al suo popeloe un
dono di incstimabile pregio: la lingua della sna Nazione in forma
pura e viventc, E necessario pereid un pieno dominio defla di-
zione. La perfezionce sard raggiunta solo gnando ogni parola potra
essere compresa da chiunque, senza aleuna fatica, in tutta la sua
chiarezza: tatto cid, beninteso, senza pedanteria. Altra regola e
che il tono della voce e la cadenza delle parole siano prive di
qualsiasi intonazione dialettale. Il dialetto di ogni regione puo
avere un fascino, ma una cadenza dialettale nella lingua pura nen
& affatto gradita. Sc, in un film la cui azione si svolge in una citta
di mare, st sente uno degli interpreli esprimersi nel dialetto locale
di quella cittd, mentre un altro parla come un montanaro, un terzo
in dialetto del meridiong, ed vn quarto infine in un vernacolo set-
tentrionale, tanto basta per guastare ogni illusione. Il pubblico
potrii magari mostrare di compiacersi a qualche sfumatura dia-
lettale, ma non percid I'artista deve transigere, Sono questi i prin-
cipl fondamentali. Dato perd che fra il dicitore in carne ed ossa
¢ Uorecchio dei suei ascoltatori, la voce st propaga attraverso uo
complicato sistema di apparecchi, ne risulta una serie di regole
accessorie che convicne rispettare. I difetti teenici che si sono -
scontrati nei primi apparecchi sonori hanno avuto per consegacenza
che alcune voci, inflessioni ¢ modi di parlare risultarono meglio
di altre vocl; cosicch®, accanto alla fotogenia si & creata una fo-
nogenia. Oggigiorno perd la teenica ha fatto tali progressi che,
maneggiando debitamente gli apparecchi, si pud registrare qua-
lunguc voce,

Naturalmente la dolcezza, il timbro, la chiarezza restano facoltd
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individnali; cosi come, malgrado tutti i perfezionamenti, csisle un
campeo in cui gli apparccchi non hanno fatte alcun progresso, es-
sendone impediti da leggi naturali e fisiche. Chi parla al microfono
deve conoscere queste leggi ¢ assoggettarsi alle limitazioni che gli
soilo imposte.
Spelta all'abilita del tecnico regolare Iamplificazione del snoni,
quando oltrepassine i limitl consentiti. Anche in questo caso ¢ U'in-
tuite umano che supplisce alle deficienze della macchina, e le do-
mina. Malgrado ogni avvertenza, possono ancora nascere degli
squilibri di volume in sede di registrazione: in questo caso dovra
I'operatore di cabina, al memento della proiezione, preoccuparsi
di compensare tali squilibri e shalzi con regolazioni opposte. Ma
poich® gueste correzioni non possone mai eseguirsi con sufficienie
clasticita e rapiditd, ¢ necessario che fin dal momento della ripresa
I'attore regoll opportunamente la dinamica della sua voce. 1l vo-
lume sonoro medio della sua voce dev’essere come se egli parlasse
non in una scena recitata ad arte, bensi nella vita reale. Kventaal-
mente quel volume potrd essere un po’ pit alto, mai minore o piit
Lrasso. Specialmente nelle prese di primo piano, col microfono mol-
to vicino, si possono oftenere con discorsi sottovoce effett! meravi-
gliosi. La voce tuttavia deve possedere ancora wa suono preciso
a meno che non si voglia oqprt‘*-,ﬂmente ragﬂlung{“re P'effetio del
‘mormorio’ o del “sussurro’. 11 ‘sussurre’ si pud anche realizzare
senza che 'attore si trovi in prossimitd del microfono. Occorre perd
evitare una troppe fitta formazione di sibilanti,
Un discorso a voce molto elevata richiede maggiore cura nella tec-
nica della dizione. L'aumento graduale dell'intensith di voce &
ancora un caso rclalivamente semplice, Ma se ragloni artistiche
richiedano espressamente un tale effelto, sard bene avere una per-
fetta padronanza della dinamica di registrazione per garantire una
fedele riproduzione del volume di voce, accordandosi, durante le
prove, coll'ingegnere del suonn. Per improvvise diminuzioni di
volume sonoro vale la medesima regola. Voler ottenere, mediante
grandi sbalzi di volume, effetti speciall & sempre di esito proble-
" matico. Per incisi o brevi tratti a voce molto alta & consigliabile
(anche per una migliore comprensione da parte dell’ascoltatore) di
aumentare amplificazione sino al limite massimo consentito dal-
I'esperienza, alzando contemporancamente il volume di voce. Le
brusche variazioni di intensiti fra le singole sillabe e i singoli suoni
di una parola non sono consentite. Un’attenzione speciale va 1i-
volta alle consonanti che rappresentano lo scheletro della compo-
sizione delle parole; § diversi gruppi di consonanti (labiali, guttu-
rali, dentali, ecc.), hanne naturalmente volumi di suono diversi.
Queste diversitd dcbhuno essere livellate, secondo regole che va-
riano da lingua a lngu
Pericolosi” sone gli @ ap(’rtl i dittonghi ef, af, ccc. Hssi hanno ge-
neralmente un volume maggiore degli altri suoni, ed & anche bene
attenuarli un po’, altrimenti pud verlitcam il caso che vengano
soptamodulati, eppure che obblighino il tecnico dei suoni a di-
minuire "amplificazione complessiva attenuande cosi contempo-
raneamente anche i suol vicini.
Il pericalo contrario si presenta per la ¢, che in molti casi possiede
cosi poco suona che si trasforma in un suono gutturale (simile al
ch nella parola tedesca ich). Questo diminuisce la chiarezza del
timbro e porta una dlIl’lll‘lllZlOD(‘. di comprensibilita.
In un dialogo il dicitore deve unifortnarsi al suo interlocutore, non
solo dal punio di vista artistico, ma anche agli cffetti della teenica
microfonica. Poiché la dinamica dell’apparecchio di registrazione &
di gran lunga pil ristretta di guella dell’organo dell’udito natu-
rale, che ha voce pin forte deve moderarla, mentre chi ha voce
pit debole deve cercare, per guanto possibile, di venire incontro
al suo interlocntore alzande quante pitt pud il volume, E giova
tenere presente ancora la seguente norma: colai che parla al mi-
crofono non deve provocare rumori che si sovrappongono alle sue
parole. Se nell’atto che parla, voglia per esempio buttare un og-
getto sul tavolo o battere un pugno, & consigliabile che lo faccia
una frazione di secondo 'dopo’ di aver emesso la parola decisiva,
anziché contemporaneamente.
Si stia attenti dunque a non disprezzare soverchiamente la tecnica,
come ¢ abitudine di alcuni che ne fraintendono la funzione: nel-
I'arte vera la tecnica non si rileva pill, appunto perche & tutta ma-
tura ed assimilata,

ERICK LEISTNER

“Ruggies of Red Gap'.

COLLOQUIO
CON CHARLES LAUGHTON

.,

« CARO Tonganesi, tullo sta a vedere se & grasso o magro: se
€ grasso, va male, é senza dubbio un gigione: se & magro, inve-
ce... » Queste parole di colore oscuro dicevo a longanesi scen-
dendo per Via Veneto immersa nel crepuscoto d’'una glornata di
scirocco.

Eccoci al GGrand Hétel.

« Starmpa. 1l ricevimento a Charles Laughton? »

« In fondo, la sala a destra, prego ».

In fonde, sala @ destra: ofi e arazzi e specchi e ‘personalitd’ e
aperitivi e sandwiches: tutto svanito ¢ corrette ¢ sommesso. Ti-
moresi di entrare in quella che sembra un’avviata e ordinata con-
versazione, sostiamo solla soglia: rispettosamente ammiriamo, os-
serviamo. Seduto, anzi arrotolato, su un basso divano & un uomo
vestito di flanclla grigia, dall’amplissima chioma biondo-rossiccia,
che gli scende a ricel e boccoloni fino sulla spalla. Ci volge le
spalle, € per ora non vediamo altro di lui.

1 Ma guarda che gente si portano dietro questi arlisti! » dice Lon-
ganesi.

w Sard qualche poeta inglese residente a Roma » suggerisco io
wun estremo epigono di Shelley e Keats ».

Ma dalla piccola folla qualeuno ci ha visti, ¢ ha indicati ad altri,
ne ha ricevuto assensl e consensl, s1 ¢ distaccato dal gruppo, ci &
venuto incentre, of ha aiutati ad enfrare, ad unirci... Accettiamo
confusi; ma quando giungiamo ne! cerchio magico del canapé,
delle poltrone, degli ori, degli arazzi, degli specchi e delle persone,
¢l accorgiamo che 'avviata e ordinata ’conversazione' non csiste :
tutti parlano egualmente sommessi, confusi e timidi, a piccoli croc-
chi di due, amico con amico, dignitario con dignitario, uomo d’af-
fari con womo d’affari: pochi in francese, meno ancora in inglese.
E quell'nomo dalla chioma fluente e inanellata, quell’epigono
shellevano sul canapd, & lui, nient’altro ohe lui, il possente artista
inglese che dobbiamo intervistare, & I'interprete di s AvESsSI UN
MILIONE! dell’ENrIco vIll, della FAMIGLIA BARRETT, dell’INFERNO
VERDE, di CLEOPATRA; € quello di cui i nostri eari concittadini, le
famigliole domenicali in massa, le coppic dei pitt tenaci fidanzati,
le dattilografe dei pill impervi affaristi dicono, nscendo dallo spet-
tacolo: « Ma quello grasso, come lavora bene! »; & Charles Laugh-
ton in persomna.
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Laughloa ne "la trogedia del Bounty,

Si, ¢ lui. Ma non & grasso. Tutt’altro. E allo, largo i spalle; ma
¢ braccia ¢ e gambe sono lunghe o sottill, le mani piccole, deli-
cale, nervose. Ripeto; sta accoucnlats, arrotolato sul canapé.
Forse per umilth, forse por difesa, o forse percheé siotrova sper-
duto: mm nomo dell’Ottocento tra una piccola folla di novecen-
tisti, Abito di taglio ampio, giacca levemente pilt scura del pan-
raloni, grosse scarpe marron, calze bla scuro. Perfetta toelelta
Oxlord. Con uma delle mani piccoline regge i piccolo bicchiere
del Marting, nell’altra tiene una piccola tortina di caviale. I1 viso
é pallido, flaccido; le gote cascantt come ta Manella dell’abito: ma
le labbra, benche piccole, sone autoritarie, dispetiose, arroganti,
carnose, sporgentl ¢ mobilissime. L'oechio di colore ¢ di forma
indefiniti, ora sfugge ¢ ora gira, inquictissimo sempre. L’occhio
di Caino, 'occhio protestante. Un signore, in complesso, a vederlo
cosi pin da vicino, seduto su quel canap, un signore non pil
shelleyano, ma nettamente dei tempi e del giro di Whistler ¢ Wik,
Beardsley, Harrs, James: una figura non indegna (come figura)
di quel nomi. .

Per anni ho adorato 1 grandi attorl. Aspettavo Zacconi all'angolo
del Tealro Balbo, a Terino, ¢ mentre lui camminava pesante ed
assorto, avvolto in un peloso cappotto blu dal bavero di velluto,
gli correvo accanto, avanti € indietro, ¢ mi cavavo ogui volla il
cappello, finche Jui s'avvedesse di me ¢ mi restituisse il saluto.
Por anni ho adorato i grandi attori. Ora ne diffido sempre, forse
troppo. Comungue, ncllo sguardo ‘nguicto del Langhton mi pa-
reva di poter supporre — senza per questo tornare al miel entu-
slasmal ginnasiali — an uvomo sensibile al tremore del famoso
inizio:

e did not wear his scarlet coal,

Con una protervia scusata soltanto dal desiderio di scoprire se
Laughton ‘resistesse” anche a parlargli, se una figura cosi rath-
nata ¢ travagliata racchindesse davvero un’anima religiosa, mi
avvicinal ¢ cominciai senx’altro la mia intervista,

Non ricordo pi% come attaccai. Ma, dalle primissime frasi, notai
il suo inconfondibile accento i Oxford. Parlava con una voce
quasi blanca, si fermava a traiti, c strascicava e gonfiava certl
dittonghi. Pin di rado, ma improvvisamente e stupendamente,
passava come in un ghissando di Battistini, a pieni vocalizzi ba-
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ritonali. La sua voce dei film, insomma: ma quasl sempre net
registrl sommessi, flautati, bianchi, ironici; rarissimamenie in
quelli oratori, declamatori, imperiosi, vinli.

Era venuto a Roma per preparare pit acenratamente il suo pros-
simo film: I, CLAUDIUS, che cominecrd a girare con Rorda, a
Lendra, el prossimo novembre, M1 dice H sno entusiasing per
la sceneggiatura. Vedendomi non troppo convinte (sone sceltico,
in genere, sul film stortci) insiste:

«« A marvellous script, believe me. {Un copione mirabile, crede-
temi} ». K con un cambiamento falminen, con mnma specic quasi
di felinita morale, fissandomi negh occhi: '

¢ Vedo che non sicte cinematoprafista, vol. Sicte letterato o,

a Forze avele ragione. Ma come ve ne siele accotlo? »

« Eh, o sono come voi. Non sono un Holfvieeodman o (Cou
quanto disprezzo sl rovesciano le sue lubbra alla parola folly-
wood: non diversamende avrebbero pronunziata Whistler ¢ Wil-
del) « [T se vi dico che quel copione & stupendo, mi dovete cre-
dere: non vi parlo cosi por ragioni commerciali, di pubblicita »,
1l belle poi si & che forse lo diceva proprio per séclame. Ma ¢id
non toglie nulta alla sna sericta: ch’ery almeno & trovare motivi
serl per un line meno serio. Sapere dove sta di casa Ta serietd &
gia un modo di essere serl. (Con questo non vorrel concludere
che Hollywood manchi di serietd). '

o Fignratevi » continuava o che la sceneggiatura ha tenuto esat-
tamente conto della topografia della Casa di Livia. Oggi, al Pala-
tino, .ogni passo che facevamo, io potevo prevederlo. "Oul si
sale’, dicevo al mie accompagnator, ¢ infalti a quel punto st
doveva salire; "qui si scende’, e infatti si scendeva ».

K mi spicga per sommi capi la trama del Rlm, La vita di Claudio
¢ opresa pin dal punilo di vista polilico che da guello privato.
Claudio & un democratico che, per amore del popolo, per il benc
stesso det popolo, divema un autocrate. Laughton, spiegando,
s'inflamma : interessato, mi marra di aver letto Svetonio, ¢ Tacito,
¢ Giovenale. Nella prima parte de) film, Clandio non £ ancora
imperatore e vive sotto la continua minaccia di essere assassinato.
E tanfa & la sua paura ch’egli ride, sclierza continuamente; un
uomo di cui il terrore fa un pagliaccio. Nella seconda parie, in-
veee, egli & serio, autoridlario, terribile,

o Clandio, come sapete, ¢ balbuziente ».

E Laughton si alza, rovescia la testa, chiude gl occhi, sorride do-
lorosamente, balbetta, balbetta. Osserve che poer la prima parle
del fibm, agh ellelli comicl; questa balbnuzie va benone. Ma, e nella
seconda?

v Nella seconda? Quande Clandin deve parlare in pubblico, da
imperatore, sapete come la? Ebbene, si raccoglie in se stesso,
PEnsa, pensa ».

E qui Laughton si ferma anche Iui, allarga le braccia e le incurva
come per afferrare un’invisibile hotte, sbarra gli occhi nal vuoto
e fa una lunga, lunghissima pausa.

Lo guardoe, altento. Sono davanii a Claudio che medita sulle
sortl dell'Imperc Romans. Finalmente il volto di Laughton si i-
Ilnmina, i suoi occhi brillano, le sue labbra si aprono: egli parla,
parla: parla senza balbettare, parta luente, persuasivo, preciso:
stabilisce, comanda. Claudio imperatore.

w E la truccatura? »

i« Ho molto guardato il busto di Claudie al British Museum. Dalle
labbra in si, fine. [l mento, delicato. Cercherd di imitarlo. Nean-
che con Enrico V11I non avevo somiglianza »,

E difatti 1 tratti del viso i Laughton non hanno nella dell’Entico
di Holbein. Né il suo corpo & cosl pingue. Eppure...

Questo trasfigurarsi, questo compiacimento nel trasformarsi € nel
deformarsi ¢ dunque una antipatica necessita in tutti i grandi at-
tori? Tutti 1 grandi attorl sono dunguc dei gigioni? E non sono
attorl migliori 1 semplici, e candidi, ed uguali a se slessi, Gary
Cooper, Clark (rable, John Westwood, ¢ perfino i nostro Lu-
dovico Placei?

Davoe la mano, ringraziave Langhton, mi congedave: o il dubbio
antice, il dabbio della prima veolta che non avevo pit salutato
Zacconi, incontrandolo all’angole del teatro, mi riprendeva, in-
tere. Lo sguardo di Laughton ricordava BReardsley, in bene. Ma
forse anche Jo sguarde di Zacconi ricordava I'ietro Cossa,

MARIO SOLDATI
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che la macchina sla presa ba sformato ¢ “eucinaneh’ secombs uno sehema
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vistt nedla sceneggmatora e, specie neiln press del aradm i posin Besogng
tenere esatio conte dellondine di succes<iour se non el s5ioviol melieoe

aei guai. Noo basta che e oseene concording Punn con Valtea esletion
mente; ehe, goindi; Vatwore, i1 guale, peroes, amee dall'andicameia
abito da sera, non giunga nel salotto in oaiito sportive. solo perché e
du: seene gono state girale e gornd ¢ o amidemi differentis non tasta
che Uoperatore accoredi Uillunnnaziene  dellis divesse laguandrature i
montare insieme; o neppure che, per regiom Jdioecomomin, sl cosiruisca
delia seena solo le pand che ofictlivamente compaicno nelb edizione de-
tinitiva del blm: no, anche 1 pegista, nello scegliere e inguadroture
nel cdeciderne la lunghezza, deve gid avere In lesta i1 moutaggio. Mou-
rice: Pivar, nelle constderazioni che seguone sullz teenica del tagho, di
stimgue il segistn che, per cosi dire, “taglia nella macchina da presa’, s
quelle che, per principio. giva i ogni seena un corto nunero d'hguas
drature, per avere a disposizione un abbondante materiale per i1 nnow-
taggio. Esiste anzi un ipo di regista jndustriale che lavora afla spicci,
il quale vt dice: o Quanto strepito per il monwaggio. Che cos’@ i1 mom-
taggior To comincio col girare tatta fa mia seena db fila 0 campo
lungo, pol faccio un paio Ji primi plani, ¢ iolioe d mio weondefore me
Paggiusta insieme come si convicene s 1 risuilati N quesie sistema, pot.
losuhisce 11 pubidico.

Adagio, dongue, con le {ochici: o adagio aoche con ecee
sla pur feoriesd -— dkducia nelle virta jaumaturgiche o creative  delle
forbied!

Ma qualche cosa siopue fare anche con quell qualehe vosa chie costi-
toisce, so non la regola, eccezivne iclice nella compostcione di wn 4l
tratta perd sempre iocasi o Qlelivol melte particolan.

C'e, per esempio, una oen nota scena o isenstein, in oul sioviole
leoue i pietra alzarsi ooruggire. B oona soena montata con - imunaging
di tre dilferenti statui: di leonj: la prin,  vappresentante un leone
sdraiato; la seconda, un leone che sioalza; la terza, an leone in predi
a fauci spalancaie ¢ ruggente. B moho impressionante veders come, cown
Fainio di questo montaggio, la pietra preade vita, Un elfetto nolte
simile st & cercado di raggiungers in cost & ora vira i Carl Junghans, La
prima immagine mostra una figua di osanto con le bracein in eroce
la scconda, una hgura ddentica di sante, che perd alza an Lraccio verse
il cirlo. Effclio con significato simbolic il osante & vive, ha fatto
UL SeEnG.

Tale principio conduce inpltre a certi trucchi i montaggio, nei quali eon
si traila pia di far succedere immagini non legate (va loro ndl Lenipe o
nello spazio: ma 'unitd dell'avvenimenio & tale, che non ¢ s avvede
pitr che si tratta Ji montageio ¢ si dia inconsciaments: Tealti al fenomend
che ne risultanc. 5e, da una scena che mostra un womo che cammina, si
toghic via un pezzo, nasce per 1o spetlatore Fimpressione che di colpe,
con Tapiditd fulminea. uomo sia stato strappalo al suo ftmo 4 passo
e projettato in avanti; ma non o si avvede che quest’effetto & raggiunto
semplicemente allaccando 'uua all’altra delle immaging sconnesse,

Qui le forbict non hanno compiote la funzione di montaggio Jdi cui la co-
mune opigione vuol farle beneficiare; anzi, sone inlervenute diretiamente
nella materia ripresa, facendola apparire diversa, alterando 1 fatti reali.
Naturalmente, trovato il wueeco, si possono innuagiusme intinile appli-
caziont; valersene, per esempio, per fare appacite o seomparire Improvyi-
samente degli wonint., Se n'é servileo Chapling se oe son serviti 1 surrealistl
francesi: René Clair, pontamo, per realizzare quella sua [amosa scena in
cul un domo feude 1a bacchetla magica «d cocu, di colpo, la geonte dat-
torne sparisce. E del pari se ne possono ricavare offettl di aceslerazione:
nel film markt 18 BErLIN i Wilfded Basse si vuol mestrare come su di
una piazza vuota vengono man mano costruite te baracche del moercato;
il prablema & abilmente risolto attaccando 1'una ‘allaltra immagini riprese
& distanza di mezz'ora, dimodoeché si vedono Je harmcche sorgere di colpo
¢, nel corso di pochi istanti, la piazza affollarsi magicamente di haracche,
finché ta scena del mercato & completa. Ma il meledo del "meontaggio im-
percettibile’ pué scrvire anche per scene di effetto meno irreale. Si pud
pensare che Vimprovvise volger del capo di una persona, un movimendo
di fuga, e simili, sarcbbero resi cinematograficamoenie in manicra pin cffi-
cace, tagliandoe fuori dalla pellicota un paio Ji fotogrammi e otllenendo
cosi del salti bruschi nel eorso di un movimenlo continuo. Abbiamo gia
mostrate, col snccilate csempio del leone tuggente i Eisenstein. che col
procedimento in guestione si possono, entro certl limill, rendere mobili
degli aggetti inanimaii.

Hisognerd dunque aggiungere at gt innumerevoli miracoli del cinema
anche guesto, ch’e dei pid rari: le forbici, armi notorie di distruzione, di-
venute come tra le mani di un provvide potatore - strumends i crea-
zione, 0 guanto meno, Cillusione creatrice,
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Il ssoggettos & folografate senra treccaggio a luce luce diffusa & posieriare, illuminazione circoscritta
divrna, con iltuminazione nermale. Effetti veristici laterale. biferti plastici, |l volte viene modificate.

luce diffusa, e luce laterale ‘'angente oftenuls con pie- Luce diffusa e latersle obliqua da destra. Ms, con un diffusare
cole lampade presso il votto, Lluce dall’alto, & sinistra. posto davanti |' obbiettivo, si ammorbidiscono luci ed ombre.

= - e

. o [ . . -
cuce diffusa € luce poslericre integrata da illuminazione aate- luce diffuse, anteriore e dal basso. Colio & mento per-
ricre dall’alte. Gli occhi assumons una. nuava espressione, dono ogni ef{etta plasliics. |l nasa appare  schiacciato,
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LE KESPOSIZIONI scientifiche che ormai da va-
ri anni le grandi nazioni vanno periodicamente
argahizzando, assolvono assicme agli altri uwao
sprciale compito che moerita di esser messo iu
alievo perché mostra, in una forma alla poriata
di lutli, i pitt recentl progresst teenicl che le di-
wverse fabbriche ed i laboratori di ricerche sono
rinsciti a raggiungere, Sioavvalora in tal modo
il faticoso, oscura, metodico sforzo i opui in-
dustria che, pur agendo sotto un impulso pre-
valentemente commerciale i concorrenza o di
supremazia, porta in par tempo un enorime cun-
fribute allo sviluppo della scienza e corona la
propria attivitd colla presentazione del prodotto
definitivo, 11 campo della radiotecnica si & pre-
stato in modo brillantissimo in passato, per le
sue furrnidabili possibalith, a rendere interessanti
fueste Fiere annuall, ognuua delle quali ha to-
stificato come, attraverso dcerche diverse o ten-
denze lalvolta opposte, si siano bruciate le tap-
pe per raggiungere Pattuale grade di perfezio-
namento sia in trasmissione che in ricezione. Ma
mentre si neta, appunto pel progresso ormad rag-
zinnto in questo campo, un inevitabile rallenta-
mento da parte delle case costruttricl, le guali
in generale s soffermano ormal pilt a4 migliora-
menti di dettaglio, gid sorge, liberata da un lun-
ga pertodo di preparazione sperimentale, 1a nuo-
va allaszinante scienza dclla televisione,

A questo riguardo la Mostra della Radio di Ber-
ling ha scpnate gquest’anno un'aflermazione di
capitale imnportanza, portando davanti agli oc-
chii del visitatore upa rassegna imponente © una
sbalorditiva descrizicoe pratica degli uoltimi ri-
sultati ottenuti.

Ricordavo, entrando nella semioscuritd del pa-
diglione herlinese della televisione, l'impressione
riportata non pit di tre anni or sono visitando la
Fiera di Chicago, dove l'avanguardia dell'indu-
stila eleftrica americana preseutava cerli appa-
recchi di reczione televisiva ((ra i primi costruiti
ailora in tipi di sede), nei quali, sopra un pic-
colissimo schermo, era possibile, non senza un
certo spinto integrativo d'immaginazione, per-
cepire le figure in movimento assal incerte, non
definite e sallellanti. Quest’anno, ¥industria te-
desca ha invece messo tecnici o profani di fromte
al fatte compiuto.

Abbandonata ormaj la primitiva idea della esplo-
razions del soggetto per mezzo del disco forato
rotante di Nipkow, sfrattande pol attraverso
questo e note carattenistiche della cellula foto-
cletivica, ridotta ormai a semplice dimostrazione
storica la ricesione con la lampada al neon, la
televisione ha intrapreso oggi un nvevo, pih de-
finito e sicuro indirizzo: 1'iconoscopio 4i Zwori-
kyn {un grande modello del quate, munito i
teleobbiettivo fu usato in Germania durante le
Olimpiadi per trasmettere tutte le competizioni
sportive), e il tubo di DBraun a raggi catoedici,
per la rieezione, ne rappresentano i fondamen-
tali eletnenti.

Intorne a questi si vanno delineando altri pro-
grossi ¢ nuovi interessanti perfezionamenti. Cosi
la tendenza ad aumentarc il numero delle linee
che i pnoto luminoso percorre determinando
I"Inmagine, allo scopo di ottencre un quadro as-
sal pilt chiaro e sopratutto pid fisso ¢ senza sfar-
fallamento, Alcune Case, assieme al ricevitori a
180 lince, presenlarono  infatti vari modelli a
375 hnee, 31 funzionamento der guali dimostrava
un indiscutibile passo avdnti nella limpidezza del-
la ricezione.

Laltissino grado di sensibilitd elettrovisiva de-
gl apparccchi di ripresa e Pestrema Juminosita
¢ chiarezza alle quali si pud arrivare sul tubn Jdi
Braun in ricezione, hanno poi eliminato anche
con proiezione su schermo fine a un metro qua-
drato di superficie, la necessiti di ricorrere alla

pellicola cinematografica come intermediaro, ed
ogei si riceve in televisione diretta gqualungue
spettacolo, sia svolto all’aperte con luce nor-
male, sia all’interno, senza specialissimi prepa-
rativi i illuminazione. Le trasmissiont dei giuo-
chi olimpici hanno dato su guesto punto una
hen esauriente dimostrazione.

E inleressante notare subito che Maver raggiunto
questi difficili requisiti non ba compromesso o
caratteristiche necessarie per un pratico ed eco-
nomice uso dell’apparecchio; infatti nn normale
ricewitore che incorpora, come di consueto, par-
Le televisiva e parte radiofonica {con quadre di
una supetficie media di cm. 18 x 24}, e costruito
per una tensione di alimentazione di 110 j-200
volt, assorbe una potenza complessiva che non
supera 1 150 ::8c watt, mantenendo cosi entro
limiti modesti la spesa di cscrcizio,

I1 numero delle valvole per un normale micevi-

Telecamsra per riprese televisive dirette sistema Fernseh.

lore si apgira dalle g alle 15, delle gquali in ge-
nerale 7-3-70 rigunardano lamplificazione per la
televisione, e 25 rapprescniano lamplifica-
zione radiofonica.

Anche i cemandi sono slati opportunamente rag-
gruppati, riducendo a uwn minimo il loro nume-
to; normalmente le regolazioni esterne non sono
pin di due, una pel suono ed una per 'imma-
gine, in modo da rendere la ricerca della sta-
sione e la sintonia assai facili anche per 1l pro-
fano. :

it campo di langhezza d'onda per la ricezione
televisiva va da m. 5,5 a m. 7,5, essendosl fis-
sata quella dei trasmettitori intorno ai m. 6,20
circa.

T costruttori non hanno poi tralasciato di curare
anche la parte estetica, e particolarmente quella
dell’apparecchio ricevente dird cosi domestico;
es50 &1 pregeitla come un grande mobile in le-
gno veraiciata, con una forma ¢ un aspetto che
ricorda un comune ricevitore radiogrammolo-
nico di grande potenza,

Quattre grandi Case hanno portato davanti al
gindizic del pubblico i risultati dei loro studi.

- BRI

Esse sono la Loewe, la Lorenz, la Fernseh ¢ In
Telefunken.

La T.ocwe esponeva due modelli: uno con gua-
dro piceolo di em. zox24, ed un altro con
quadro assai pill grande di cm. 50x% 42, otie-
nuto come proiczione, ingrandita da un sistema
ottico, di uwn'immagine z,5 x 3.5 formata sallo
schetmo di uno speciale tubo catodico di pic-
cole dimensiont.

La Lorenz preseniava un apparecchic con un
tubo i Braun, dolate di particolari caratteri-
stiche: completamente metallico, con gli elettro-
di intercambiabili, csse lunzionava con wn cato-
do freddo anziché riscaldato, lavorando con una
tensione i alimentazione di circa 15.000 volt:
inoltre la presenza di doe schermi  intercam-
Liabili, consentiva di dare due diverse intona-
zioni di luee all'immagine riprodotta.

La Fernsch ¢ la Telelunken, olire alla presen-
tazione degli jconoscopi di modelle grande o
piccole, e di alcuni apparecchi riceventi a 180
linee e a 375 hnee, avevano organizzato nei loro
stands la pia efficace ed interessante dimostra-
zione: entro un piccole palcoscenico perfetta-
mente visibile al pubblico ma chiuso a doppio
vetrn, si svolgeva un programma &1 varletd, del
guale venilvano contemporaneamente ripresi sia
il suono che la immagine: un gruppo di appa-
recohl ricevitori, antistanti ol paleoscenico stes-
a0, conseniivane Jdi dare al pubblics 1'immedia-
te contrello di funzionamento dell'intero ciclo
trasrmissione-deezione, ¢ di slabilire 11 diretto
coufronto tra la visione originale ¢ quella ripro-
dotta sui loro schermi. 51 pensi pertanto su
guale honta i riproduzione possano ormai con-
tare. queste Case costruttricl, mosirande anche
all’occhio del profanc il grado di fedeltyi otte-
nuta, per shdare com tale sicurezza il giudizio
dell’osservatore.

Ma un’altra pui sbalorditiva dimostrazionc at-
tendeva il visitatore della mostra berlinese: la
ricezione (i uno speitacolo qualunque (film o
ripresa. diretta), croessa dalla stazione trasmit-
terfte ¢ la sua proiczione, attraverso un sistema
ottico su grande schermo (m. 1 x I,20): un vero
cinematografo televisive, 71 gquadro agevolmente
contemplabile da un pubblico di varie diecine
di persune, ricsce a mautenere, malgrado i} for-
tissimo  ingrandimento ('immagine formata sul
tubo di Braun & di cm. 5 x 6 solfanio) an gra-
do di definizione e di chiarezza non lontano or-
mai da quells della normale proiczione cine-
matografica. 11 dott. Schrider, direttore del re-
parto ricerche della Telefunken, nel descrivermi
e successive enormi diffcoltd tccniche che si
dovute aflrontare ¢ superare in questo
campo, mi confermava che proprio su di esso
1 feenici sono oggi pik che mai applicati ¢ che
llappassionante problema porterdh in un prossi-
mo tempo & dei risultat] che fine a ierd si po-

‘tevano considerare indperati.

La scienza procede dunque nel suo glorose cam-
mino di realizzazioni ¢ di conquiste, e gli stu-
diosi di ogni pacse, accomuanati in un sublime
sforzo di ricerca, marcano via via le tappe, per
avvalorare qucsta ascesa con risnltati sempre
pitl importanti.

Nel coocludere gueste note, formuliamoe percio
l'augurio che anche 1'Italia, gid presenic ormai
da vario tempo in questo campo, possa ancora
di pill in seguito ruscire, attraverso la valentia
dei suoi tecnmici e la intelligente tenacia della
sua industria, a segnare nuovi capisaldi i que-
sto inesorabile progresso, e portare al mondo la
grandiosa mole del suo pil prezioso coutributo
scientifico.

ARRIGO USIGLI

DAL 7 NOVEMBRE IN TUTTA ITAUA

| LANCIERI
DEL BENGALA

-con GARY COOPER

E un capolavoro Paramount
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POLARIZZAZIONE

LA LOTTA CONTRO I RIFLESSI

I bicehieri. le velrate, le maniglie, 1 mobili Ju-
tidadd. Jo unghie, Tocchio umano, rradiano dal-
Ia loro superbeice et caratlenstics riflessi. Col-
piti dalla luce rispeechiano upa minuscola im-
wagine molto intemsa, ¢ piu o meno deformaln
della sorgente luminosa: an picealo sole, Ja Jam-
mrauda rettangole  della finesdra.
Questi riflessi sono poco o lanto Ja disperazioae
dei (otogratt e degli operator  clnemalografics.
S owvuol riprendere, puta coso, una wobring :
per efferto del riflesso non sioriesee che o scor-
gere la casa di froute, specchiata el crisialio;
mentre degli oggetti in mostra dietro il cristalta
non s vede pia unlla, Problema : come evitare
questi cillessi pur senza tdouunciare del turto alla
luce o senza ridursi a folografare soltante del-
le supertici opache?

it rimedio & stato trovato pochs mesi fa, in nne
sciwrma speciale, (1 cul funzionamento st baia

elettrica o i)

sul principio dolla Tuee  polarizzata. Ne o sono
graii lanciatl sul mercas due tipi: uno Julla
Eastman, che lo chiama schermo Pola Paltro

dulla Zeiss che 1o chiama Herotar.

Ouesti schermi hanno o scopo di climinare o
diminuire 1'elfetto della luee dspecchiata dugli
vggetli, lascinndo intatta la luce dilfusa che Ti
Hluming, La fisica c¢i insegua che, solto certe
condizioni, lace rispecchiata e luce diffusa sono
di narora differente: quella rispecchiata & ' pao-
larizzata', guella diffusa
che un disposilive capace di climinare la luce
polarizzata risolverd il problema.

e Boguindi chiaso

La luc: & un fenomeno d'ondulazione trasversa-
le: oscilla ciod in tutte le direzioui perpendicnta-
oo guelln secondo cud il raggio si propaga. Ma
¢'s un determinato tipo i rapggi che non oscil
line in tutte e benst in una dire
zlune unica, o quasi aoica, al mode dei pendoli
Fooquests 1o loce che si chiama poladzzata. Prer
estmpio: la
direttamente dal sole, ma dalle parti del ciclo

direzioni,

Ince diurna che non i provieoe

atjeutale  perpendicolarmente alla direziome del
raggl solart, & polarizzara. T ragegl niflessi in un
duterminate angolo da certe superhol (per os
da una lastra di vetro secondo un angolo di cir-
ca g4 pradi) suno polarizzatt. Ed o nfioe takume
composizioni chimiche ¢ molti tipi di cristall]
hannn la proprictd Jdi polanzzare la Tuce che 1i
attraversa.

Cid premesso, ¢ ovvio che Ja loce polarizeata.
oscillante, per es., In un piano verticale, puo
senz'altro passare attraverso un dispositivo po-
lurizzatore, ove il piano di polarizzazione di que-
st'ultimo sia ancliesso verticale; se il plano sia
invece orizzontale, la luce non passerd.

La luce deila lampada polarizzate dallo schermo Il si se-
para, dopo la riflessione dalla superficie del soggetto da
riprendere, in luce diffusa nan polarizzata (finee tratteggia-
el e luce di riflesso polarizsata llinea completa), Lo scher-
ma | davanti alla macchina polarizea la luce diffusa ma ia
lascia, in gran parte, passare, mentre assorbe | raggi gid
poiarizzati.

276

Supponiameo i guardare atiraverso uno schermo
Pola o Herolas ¢ unghie ben lucidale di una
ruguzza. Queste unghie siano luminate da Iuce
diffusa (non pelarizzata) ¢ brillino inolire <i
rillessi (luce polarizzata}, Girande lentamente lo
schermo, disco di vielro leggermenle grigio, ve-
dremo wd  on certe womento quei nfless ri-
splenders pin che nella realth, pol successiva-
menle impallidive el infine dileguarsi del twtio,
mostrandoci opachl quei piecoli artigh pocansi
vosl splendidic Nel primo momento i1 piano di
polarizzacdone dello schermo cotsponde a guel-
leo su e oscillava la Juce ded ritessi; nellulli-
mo e perpeodicelare ad esso. Orw, la emal-
stone {ologralica si comporta esattanente come
i nestro occhio, Bastera gquindd cercare ad oe-
clun la posizione dello schermo che i elfecto
lerate, o ripeterla poi ddentica davanti al-
I'abldeltivo, 81 glanger oosl, secondo che plae-
cia ol oeeorra, a vinlovzare o Mmdowre, od ool

ez

ninare cldirittura 1 ritlesst

Siovoglin ripremders la sobila velrina, sotin o
angolo i clrea o gradi. Lo schermo polariz-
zonte pud abolire tulti 1 riflessi fastidiosi, se an-
che lo verrina sia dluminata da noa luce qua-
lungue, now polarizzata, In quesio caso, infattd,
& Ja stessa snperficie rifiettents che opera la po-
larizzazonc, ¥a In quasi ruttl gli altri casi oc-
chir la luee
Per cit uelle riprese all’aperto si dispone la mac-
ching in modo che la direzione di presa risuled
perpendicolare a quella raggi  solari;
teatro B posa invece siomuniscono e lampade
di scherme polarizzante, Uno oaltro schermo  di
tipo 81 trowva all'obbiettivo
macehina.

COTTE illnminante <o polanzzata.

lin nel

iclenticn b vanti
clella
Siotratdi di einematografare lo specchio di own
lage. Ye duranie la presa giriono gradoualmente
i1 nostro schermo, 1 fortl riflessi dell'acqgua spa-
riranne o Poco o poco, hnctd sari daso dioscor-
gere sempre pig nitidi & pesct o le plante sotto-
marine: ofleilo miracolose, ¢, fino a4 poco tem-
po fa, drraggiongibile

Mu o ancora, siccome a ‘saturazione
di un eolove diminuisee a seconda dello splendore
cella uce illumanante, s1 poted in croanocinema-
tografia cambiare o placere, anche durante la
presa, lintensitd del colonn della scena, girando
semplicements 1o schermo davanti all’obbiettivo,
Ma badiameo: la lovtd contro § riflessi & solo una
parte el problema nsolto da questl nuovi scher-
mi. Gl amernicani, per molto
studiato  Pespressione dell’occhio  di
un attors, circolare o reltan-
gulare del reco unappli
cazione dello schermo. E 3] glucco dei riilessi
rimane pur sempre une degli effetti pio belli
della fotogratia: talvoelta, asia a creare
una sensazione di slnrzo e di losso; vna scena
di balle, poniamo, prenderd maggior vita dalle
suintillio

costleita

eseInpus,  Tanno
cangiaute
stcomlo o forma

cillesso solle cora:

Al

del gioielll, della seta, del bicchicerd,
del prvimento, del candclabri ¢ degli occhi ani-
mati. E non abbiamo imparate in senola che
applicando sul disegnn di una mela o di una
holtiglia un bel riflesso tianco si olliene quasi
automaticamente un effetro di rilieve ¢ 3 pla-
sticili’?

Non si tratta cdangue di distruggere semplice-
mente 1 riflessty ma Ji clintnarkh o attenuarli
I dove abhbagliane od impediscone la vista,
canservandoll invece dove abbiano valore cspres-
o caratterizeino la mats dell nggetto.
Ma come mai un moedesto VELTD
grigio pué averc tante virta? Le schermo He-
rolar sioserve di combinazione i c¢hinino
¢ imwlio chiamata Herapathite dallo scienziato
inglese lHerapath che ne studio de propricta po-

siwvo

ischetto di

11

Tre schermi Pola, Dalla sovrapposizicne, giustamente an-
golata, di due schermi risulia, come si vede, |a soppres-
sione dei raggi pelarizzati.

la riproduziene fortografica di un dipinta, sopratutta gean-
do si trove sotta vetro, & staia sempre un problems diffi-
cilissimo, appunta per causa dei riflessi. Lo scherme po-
larizzante rende possibile una nitids riproduzione.

Effetts notturno artiflciale ottenuta in pienc giormo me-
diante 1o schermo polarizzante,

larizzantl ottanta anm fa. Nelle schermno Pola
tnvece s lrova inanmerevol
minuscoli cristatli bifrangentdd e quindi polariz.
santi, in cul s ricsce, con mezzi delicatissimi,
ad ovttenere che tutti gli assi dsultino in posi-
zieme parallela. RUCDOLF ARNHEIM

una cultura di



MONTAGGIO DI PASSI RIDOTTI

ABBIAMO girato trenta metri di  pellicola!
Poi, due giorni di aspettativa e finalmente ec-
coci pronti per la proiezione. Un disasiro! I
primi trenia metri di pellicola girata rappro-

senrane Ja nostra sconfitta: movimenti inler-
i 9 ol ) . [
. Lo
: oo ;
i i it
o
oo
..-D
Fig. 1. &

rotti a meth, lampi di luce, scalli broschi,
hallate;

pa-
noramiche roba da far cader le brac-
cia. La luce si riaccende,
cta perplessi, pol uno di neoi prende il coraggio a

« Ce lo vuol far rivedere, per

ci guardiamo in fac-

dae mani ¢ dice:
favore? »,
la panoramica ballata cra stata rifatta e che
la seconda volia andava bene, che il movimen-

E cosi abbiamo potuto osservarc che

to interrotto si poleva climinarc percheé la sce-
na era gia finita e che i lampil di Juce di-
pendevano dai {ologrammi bianchi fra wn'in-
quadratura ¢ l'allra. E cosi, non del tutte con-
vinti, ma abbastanza soddislatti abbiamo spar-
so la voce che avevamo lallo della roba me-
ravigliosa. Dopo 2o gilorni avevamo  seicento
metlri di pellicola impressionata. Ci siamo rin-
tanaii in un sotierranro abbastanza ampic ©
abbiame iniziato il montaggio.

Abbiamo prese delle stecche di legno della Tun-
ghezza di circa m. I,50 e dell’altezza di tre
centimetri. Su ogni stecca abbiamo  tracciato
una linea retia parallela ai lati della slecca, pot
abbiamo disposto un pezzo di pellicola in mo-
do che Ia linca passasse dietro i ford ¢ abblamo
pizntato un  chiodine
dentro ogni foro; abblamo levato
¢ abbiamo ripetuic l'opernzione a un centime-
tro di distanza {fig. 1)

Poi abbiamo atlaccaio le stecche cosi preparate

i'una appressa all’alira sulle pareti della stanza

con testa  piccolissima
la pellicola

e abbiamo scritto su ogni coppia di chiedi un
NUMEry Progressivo.

Quinei ci stamo messi -al tavolo e con una sca-
tola di legno, un vetro smergliato ¢ una jam-
padina abbiamo creato un ‘gualche cosa’ per
I'osservazione dei fotogrammi, che nol ci osli-
DAVAITO 2 'moviola’
{fig. 2).

Abbiamo preso il rullo n. i pru-
iettato quattro wvolte e abbiamo scelto le scene

chiamare pomposamente
F R
lo abbiamo

mighort. Ci slamno inflati 1 goanti di flo ¢ ab-

biame incominciato a tapgliare, e, secondo il nu-"

meto che cra stato ripreso nei primi fotogram-
mi di ognt inquadratura e che rappresentava il
numero d'ordine della ingquadratura stessa nella
sceneggiatura, attaccavamo 1 pezzi di pellicola
al chiodini corrispondenti, avendo cura, per le
scene mpetute, di mettere sotto guelle peggiorl
e sopra quelle migliord.

Avevamo pol uma stecca supplementare dove at-
taccavamo le inguadrature non nella
qui I coppie dei chiodini erano

previste
sceneggiatura;
contrassegnate con numeri romani e man mano
segnavamo st un laccuing la deserizione della
scena e l'ubicazione sulla stecca.

Tn poco tempo la stanza era tappezzata di pel-
licola ¢ tutti 1 chiodini crano occupati; ah! no!
Mauncavano l'uno, il due, il tre. Ci siamo preci-
pitati sulla sceneggiatura ¢ abhiamo tirato un
respira: 1'upo, il tre erano i titoli.
Allora ci siamo messi davanti alla nostra
viola' ¢ abbiamo attaccato i pezzi di pellicola
secondo il numern progressivo, dal guattro in poi.
[n questo primo montaggio abbiamo taghato
poco, perché ogni taglic costa un {otogramma
e, alle volle, un fotogramma pud rappresentare

il e,
G-

dotto

Abbiamo fatto cosi tan-
ti rulli racchiudenii ognuno un blecco di scene

un "salto di montaggio’.
(p. es. da una dissolvenza a una dissolvenza)
poi abhiamo passato in proiezione il primo o
abbiamo annotato dove c'era da tagliare qual-
che fotogramma, dove c'era da posporre o cosi
via. Abbiamo messo a posto il primo, poi il se-

condo, il terzo, ecc. Quando tuttl i ralli sono

stati pronti i abbiamo attaccati fra loro e ce
ne siamo andati via per alcuni giorni. Quando
abbiamo ripreso il lavoro, ahbiamo visto meplio
i difetti ¢ abbiamo apportato gli ultimi ritoechi,
Intanto erano arrivall i iitoli:
une, due e Lre crano a posto ed anche la 235 bis
dove c'era scritto: FINE.

I inquadrature

ARRIGO COLOMRO

1 PRIMI PASSI

MANUAI.ETTO DEL CINEDILETTANTE

{Contivenazione adel aam, &)

DUE ELEMENTI essenziali hanno contribuito
in modo decisivo alle fortune del cinedilettanti-
smo; la sopprescione della manovella nella mac-
china da presa, la molla per Ja messa m movi-
mento. Eluninato, in queste modo, il treppiede,
totte le altre possibilith dovute alla ricerca ed
alla inventivith tecmica dei cineamatori hanno
data e perfeziopata nell’azpparccchio la possibi-
lith del movimento, Ad esempio 1 sistemi ele-
mentari di carrelli a buon mercato — ma che
si sono dimostrati praticissimi per la cinema-
tografin a passo ridotto, e di cui st & parfato
nel no 3 di Cinema — ne sono prova evidente.
iaall'assenza, perd, del treppiede e dzlla grande
facilith nell'uso deriva la possibilita di tutta una
serie di errori: primo ira i quali qucile di non
tenere ben dirtta la macchina nella ripresa, sem-
pre quando non si voglia appositamente realiz-
zate una veduta di scorcio per finalitd artistiche

i 5

o quando si voglia accrescere Veificacia di una
ad csempiv, in una ripresa di sciator
Lasciamo che una fanciulla, davanti ad un ap-
parecchio tenuto leggermente obliquo su di uo
lato, wenga gin sciveolando per un pendie e in
proiczione ne verra luori il volo di una audacis-
sima sciatrice. Naluralmente occorre, in tal ca-
srr, stare altenti che lo slondo non giuochi gual-
che brullo tiro, che non faccia scorgere la vo-
lentaria  deformazione
che si & fatta degli
aspetti della natara: ba-
stetd avvicinarsi il pid
possibile e girare fra
pendii nevosi sui quali
non  crescano cespugli
ot alberi, per ottencre
Veffctto  desiderato.
Ma, iormando al punto di parienza, prima re-
gola sulla guale non sara mai superfluo insistere:
durante la rpresa, la macchina deve csserc tfe-
nata con assoluta fermezza. Anche quando mo-
viinenti debbono essere realizzati, occorre com-
pierli con garbo ed in modo ¢he Tapparato non
ablna scosse.

Con ln macchina a mano si pud benissimo {are
una panoramica: cioé il movimento attorno ad
un detcrminato punto fisso per rendere progres-
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sivamente visibile un pacsaggio che oltrepassi la
cornice el guadro della pellicola. T pacsagpio
enlra, per cosi dire, da destra ¢ ue esce dalln
sinistea. l.a ripresa panoramica deve essere fatta
molto lenlamente per evitare, in projiczione, un
passuggio sfocato di guadri che stanchine la vi-
sta; tanlo pit lentamente quanto meno distante
dalla macchina da presa st trovi Uelemento prin-
cipale chie s1 wvuole ritrarre. Sard bene tener pre-
sente che gli oggetth distanti dalla macchina, en-
tro una cerchia di una
dircina i metrd,
PUSSOTIO CSSETC TIPS
i panoramica perché
'occhio non potrebbe
seguirne 11 movimento
che con estrena diffi-
colth o disugio: quin-
i, la panoramica nen
deve estendersi oltre un angolo di 6o o jo gradi.
Le notevoli possibilitd afferte dalla macchina a
molla incoraggiano i cineamatori a fare delle pa-
notamiche ma & bene, invece, non abusarne, T.o
spreco i pellicola collegatn i questa forma Jdi
riprese & notevole ¢ solo un esperto citltore del
formatoe ridotto, che {enga  debito conto delle
distanze ¢ della lermezza ¢ lentozza, al tempo
stesso, del movimento, ricsce a fare gualche co-
sa di huono.

Quando si tratta di un oggetto che passa con
velocith, ad escmpio un auto in corsa, & molto
difficile che una macchina da presa possa co-
glierne con etficacia il passaggio. Se lo sfondo
non  interessi ¢, per
contro, abbia impor-
tanza Voggeito, o sl
pud  inseguire ingua-
drando la vettura nel
mirino e spostando la
macchina da presa in modo che 'automobile ri-
manga sempre nel mezze del mirine. Con prese
ad inscguimento di questo genere, clementari o
non difficili, si ollengono ottimi risultati e si da
notevole cificacia al alm.

ILOTL

La maechina da presa ha an sole occhio. Per
queslo, il guadro cinematografico noa & plastico.
L'womo vede stereoscopicamente perche ciascun
acchio fissa [oggetto da un angolo diverso e con
diversa prospettiva: ¢ dalla somma delle visioni
che deriva 'effetto stercoscopico. Un certo senso
plastico dell’immagine si pud, tuttavia, realizza-
e in film: un paesaggio, rispettando le legpi di
composizione del motivi che si sono indicate, pud
essere ripreso in maodo ta-
le che un oggetto vicino,
con unoc spostamentooriz-
zontale dell’apparecchio
si trovi, per cosi dire, ad
essere ripraso da entram-
be le vedute laterali. In
questo caso Ueffetto sara
ottimo e tanto pid facie
grando si ritragga da un
veicolo in movimento; &
per questo che ddai tecni-
c¢i & stalo chiamato "ef-
fetté di ferrovia’.

Occorre far molta attenzione alla posizione delle
macchina rispetto all’oggetto da riprendere, po-
sizione che & estremamente variabile. Con l'evaol-
versi della tecnica cinematografica s sono sta-
bilite alcune regole del-
le quali conviene tener
comto sopratutto quan-
do si tratti di princi-
pianii. Gl oggetti in
movimento ¢ bene sia-
no ripresi, per guanto
possibilé, ad angolo

e

actuto, dal davanti o dal..
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di dietro, T osservanza i guesta norma & sopra-
rutte importante se si Lratta di oggettt 1 rapide
movinento o posti 4 distanze non grandi

che  potrannn
sembrare elementart o coloro che sono gla pa.
dront el funzionamento ch wna macching a for-
mato ridotlo, ma abbiamo ritenuto opportuno
indicarle e

Song, naturalimente,  indicazion

sistervl, Lina delle cawse i -
giore scoramento da parte del cinedilettanti de-
riva dalla illusione i poter fare subilo tutto e
bene e dalla conseguente delusione di vedere poi,
sullo schermao,  immaging traballanti,  seguenze
clhie disturbano la vista, dafetti di vita e b realti.
E per questo che, attraverso una dura disciplina
ed una cosiante attensione nel ritrarre, siriesce
a perfezionarsi ed a soperare con successo 1l pe-
rindo sperimentale. Una volta, pot, che il dilet-
tanre sia padrone det movimenti e ciné dell'nso

elementare della wmacchina, subentra la secowda

tase: quelln delle realizzazioni artistiche e dejla
vtilizzaziowe Ji accessort che possond conscntin:
una migliore fotografa ol wn montaggio intelli-
goente el filrn.

(Cantinwa al prossimn pumeral.

ifote flavio Gicial

ESPEDIENTI DEI *RIDOTTISTI "

SPESSO 1 registi ¢ gli operator: del passo ri-
dotto trovano risoluzioni di un’ingegnosith sot-
tilissima. Messi ad afirontare difhcolth sempre

Anfore pompeiane,

nuove ¢ complicate — le stesse che 1 colleghi
dei teatri di prosa risolvona con spese talvolia
enormii —, le Joro facolth d'inventiva e di
adattamento si acuiscono ¢ si tendona, fino a
dar luogo a veri ¢ propri colpi di genio. Da che
cosa nascovano le pin fini ¢ intelligenti trovate
del cinema muto se non dalla difficolta di espd-
mersi? Ta nccessith fa Tuomo ladro, =i dice,
Qualcosa di pit, in certi casi: utilizza le
pia riposte energie, Jo spreme utilmente e be-
ne. Altre wolte, 1 ‘ridottisti” s trovan coin-
volii “in avventure ¢ in impicci. In questa Tu-
brica, quasi a raccontare a puntate la pittoresca
vita di un immaginario cinedilettante dalle inol-
te esperienze, raccoglicremo via via gl aned-
doti pifn interessanti e istruttivi.

e

IL JSFENTIERO DIL

PIMO JOLITARIO

& un fim

Paramoant

INTERAMENTE
A COLORI NATURALI

Ulne i questi giovani ardimentosi, Alde Frosi,
toovato  recoenlismente
insicme di realizzare
velucisslino  attraverso  uno A avgqua.
Niwte affatto serplice. Dilatti, per ottenere il
wewvimenta regolace  dell’avancata cra necessa-
tirar la Barca con una corda. Ma la cornda
sarchbe ontrata in campo. Che fare? Ecco 1l
lampo di ogenio:  Frosl capovolse la macchina
da presa, gird o 8 lotogramunl per aumentase
la welocith d1 presa, e trd Indietro la barca:
otienenda cosi quel carrelle avautl velocissimo
di cui aveva bisogno, regolare come un orolagio,

'PROPOSTE DEI LETTORI

ANCORA in seguito ol nostro o Uove ¢ galli-
na o alcuni lettori cif scriveno, C1opare imte
santv, e la dportiamo, la leticra del fiduciario
del Cineguf di Sassari, Velio Costa:
congentito i dire che sono perfettamente ac-
cordo con gli altrl Fiducian per incoraggiar:
il 'ridottismo’ o percids presentars ana
proposta rguardante 1 prossimi Littoriali della
Culiura ¢ Arte: vorrei ciog proporre inclusion:
del del g, 3

5 vl destdernio e 0 b
‘varrells avantt’

sperchio

SO un

i

LR ¢ oT 1Y

VorTed

formate minimo ol almenao el

cenneorso per film ¢ non limitare, come invece

si & fatte quest’anno, 11 concorso al solo for-
mato 16 mim.; s1 potrebbe fare magan una ca-
tegoria per ognd formato... o, Ecco, quest’alti-
ma {rase va presa sopratutto in considerazione.
Infatti il 16 mm., per quanto attrezzators ri-
ridottissima i poco tempo stosla rafinara al
massima, & sempre pill potenie: proiezione ot-
tina, ecc. Percid, mentre le porte della grapde
competizions  verrebbero aperte a un numero
molto magpiore Jdi concorrenti, non =i umilice-
rebibero 1 pli inesperti tra 1 dilettanti dei for-
mati minori mettendoli a confronto coi pih an-
ziani o pift abili registi del 6. Tnoltre, si po-
trebbers creare guasi delle scale equivalenti, =i
faccia conto, alle classifiche sportive di ‘allievi',
“juniores’ ¢ ‘seniores’: maggior tempo di pra-
tica si vania ¢ pitt si sale nell’adoprar la mae-
china. Tl mancggio degli apparecchi pid squi-
siti sia permesso solo a chi ha un anno almeno
di esperienza. E allora: Tizio, cinedilettante
‘anziano ', possiede una macchina i poco cou-
to? Glosl impresti per qualche tempo una mac-
china buonissima. E cosi via. Stabilire defle re-
gote: si passa da una categoria, e da una
macchina alt’alira, dopo aver dato della pro-
pria capacita queste e quelle prove, ecc. E tro-
vare allora il modo di premiare concretamente
gli ‘assi’: ma si, medianle accordi tra Dire-
Grenerale ¢ produttori, al wvincitore del
Littoriali nella categoria pin clevata si assegni
un ‘soggiorno’ di tre mesi a Tirrenia, ¢ scaduti
i tre mesi lo si metta per altrettanti alle diretie
dipendenze, per un hlm, di un regista, ecc.
Eceo trovata una catena ascendente non Jdiffi-
cile a formare ¢ a nutrire. I Cineguf hanno Ia
possibilita di creare le ‘gerarchie’ interne. E
dalt’alto si provvedereble al resto,

Un altro lettore, il rag. Pasquale D' Angelo, ap-
prova l'ultima puntata dell’ v Love e la pgal-
lina » e sopratutto Videa di pubblicare soggetti
per formato ridotto.

T'n terzo lettore, Giuseppe Corsi, per amor (i
polemica (& un difensore strenuo del g.5) cade
in alcune inesattezze. Non bisogna pot svalutar
troppo il 16 mm., c¢he fine ad ora ha dato ri-
sultati fotografici leggermente migliori del g,s.
Poi: si pud ottenere della boona pellicola 16
mm. anche per 75 lire, ¢ d'altra parte le prin-
cipali marche praticano stonti fino al 15%, ai
bueni clientt e ai Cineguf. Tt 9,5, coll'inver-
sinne, costa 67 lire (nel prezzo del 16 l'inver-
sione & compresa), Piuttosto il risparmio di-
venta. molto pid considerevole con I'8 mm., che
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woeome 1 16 ma ha lungheesa doppia. In-
per opui 1l risparmio che s ha ool g.5

ner & opod enorme: e dimensiend del doe foto-
gramrm song guast eguali (16 mm.
mMa 1.5 ¥ 8,5 M. Passt PeTIorazione =

fotogram-
pilsse

fotngramma = 5,55 mm. .5 m. : fotogramma
UoX FLYS ., passo (uingramma = passo perfo-
ragione = %5 wmm.}. Dunque it rispannio por

agniom. =1 ridnce o pochi centimetri. I 16 mm.
 pit resislente ai passagpei o silogora meno:
infatll ml 4.3, von cssendovi perfurazione al
fali, i fotogramms  {9) rlempic quasi comple-
tamenle o pdlicela (9.3 ¢ § osuol marging si
logorano sempre un poco.

Resta givsto tutte i1 resto. ' wero che tutto
costi troppe, & vero guel che §'¢ detto che |
prezzi debbone venir abbassati e che va, benis-
sinG usare b lormati ridotlissimi. Vantaggi ue
presenlano sempre. Ma nol st ovoleva dimostrare
By nostra impaczialith!

Ci serive un lettore, Virgilio Sabel del Cineguf
di Torine:

¢ Un nuovo campo i sfruttamentn della produ.
zinne del passo ridotto & stalo Jdi recente spe-
vmentato in Germania, e con otiimo successn,
A cura dell’ Amministrazione della Pusta ¢ stato
impiantato, a titelo di ecsperimento, negli ul-
het postali, un perfetto attrezzamento 16 mm,
# proiezione continuata, con brevi programmi
di 1o-15 minuti, che contribuisce a  readere
meno noiosa la lentezza delle operazioni postali
¢ hancarie,

Ecco dungue risolto
per 3l passo ridatto,
Non si richicdono pill impianti speciali ¢ co-
stosi ned negoxi o nelle Mostre, o addinttura la
costituzione di ditte per "accaparramento e lo
sinattimento della richiesta ¢ della produzione;
ma per una grande Amministrazione (postale,
bancaria, ferroviaria), quesla innovaxione, che
torna a sue utile in grazia del mighor ‘com-
forie’ che da al pubblico, costituisce, in
Tondo, che una nuova forma i pubblicith, co-
me sono 1 cartelloni negh alri o sale
d'aspetta, e i manifestini nelle vetture ferro.
vidric.

Lceo dungue ana nuova idea da aggiungere alle
tante alire, nella speranza che prendano una
furma meno aerca, ma langibile ¢ coucretal w
Ricordiamo che anche in ltalia, in un senso
meno quotidianc ¢ pit aristocraticamcente spo-
radico, si fa qualcosa di simile: la Mostra 43
Padova pel film pubblicitario.

il problema ‘pubblicitd’

non

uedle

Un lettore, Fabio Marchetil, ci domanda: « Qua-
le & la macching a 8 mm. che permette nel mi-
glior modo la prosa a passo a uno necessaria
nei disegni animati?s Fcco una risposta. Senza
voler indicare dei tipi speciali, si puo dire io
generale che tarte e macchine & 8 mm. sono
adatte alle scopo. E' vero che nella sua forma
normale prababilmente nessuna di gueste mac-
chine avrid un dispositivo per il passo a uno: ma
a ciascuna Ji esse s pud (acilmente applicarlo.
Forse lo stesso fornitore & i grado di procurare
un tale dispositive. In America esiste anche al-
meno an tipo di azionamento elottrico del passo
A Uno, Ma nNon sappiamo  se in commercio
anche in Ttalia.
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(Corrispondenza col lesrori

Ezio SAINT (via Pinasca, 2z - Torine). — Ho
qui sottomano il suo articolo su Walt Disney,
molio intelligente. Nou & pubblicabile su Cise-
s {rivista di divulgazione], perché troppo poca
& lintonazione cinematograhca delle sue nole in
confronto a quella filosofico-letterara, del resto
csatla e fine. Buona sopratiuito la soa defini-
zione iniziale: Cirrealismo  pratico’. IMsney &
americano, ¢ accanto alla fantasia non poteva
non collivare facolty saldamente realiste, di wo-
mo atiaceato anche all'esperienza pil quotidia-
na: verissimo. 1N qui, quelle contaminazioni tra

dimmaginazione g realtd, tia volo e passeggiata

al Corso. Basta pensare al bambino pigro di wa-
TER BABIES ¢ o quel motivo, che ricorre BCINTIC,
dell'wliimo, del ritwrdatario (il topo che Testa
solo nel IFFERo MAGICo, (| bambino pill piccole
di tutii che trotterelta sempre dietro agli altri
senza taggiungeril in BABBO NATALE, 1'uccellino
disobbediente del CANARINO. SCONTEKTO ¢ di Pri-
MaveERA). Disney & un prande artista, o, come
lel dice csattamente, la sua arte o & serenamente
e ottimisticamente poetice, arte semplice, d'una
semplicith nata da esperienza e trutto d'una ve-
ra ¢ propria filosofia della vita ». Semplice della
seruplicity delle cose davvero importanti. B che
ltlea i personaggi, nelle sue storie! Topolino ¢
Micleey Mouse, i tre poreelling, Pluto: sono crea-
ture di carne ¢ d'ossa ormai, chiarissime,

E infine, questo bisognava dire: Disney & so-
prattutto un artista del cinema, unn dei pochis-
simi gramdi {con Chaplin, Clair, Stroheim). Egli
ha vaccolto le pit sottili espericnze precedenti,
¢ la sua opera s'inscrisce con esattezza straordi-
naria nel seguite della sioria del cinema. I car-
toni in bianco ¢ nero sono movimentati come i
veochh "westerns’, le Csinfonic’ a colori hanno
la medesima struttura del capilavori del cinema
muto. Eccetera, Osservazioni sommarie, E: som-
bra T'wrico (ricordarsi anche di Clair: coro in-
veee di dialoge) ¢ di certe musicali analogic tra
Clair ¢ Disney: per es. Paul Olivier-Pére la Tu-
lipe che scende o scale saltellando a3 svon di mu-
sica dopo aver preso la giacca del pittore nella
stanza di  Annabella-Béatrice. TL MILIONE non
ricorda il pifferaio magico di Dispey che danza

correndo innanzi ai topi?) che abbia saputo e

potuto utilizzare in un sense precisamente arti-
stice i1 sonoro e il parlato, Altra proposizionc
schematica. Ma & chiare che non & questo il mi-
nor merito di Wall Disney, e che, d'alira parte,
ci vorrebbe un discorso lunge lungo, che riman-
de ad allra sede e ad altra occasione.

V. P. - Bologva. -~ Naturalmente va benissimo
che lei "dattilograh’ soggetti 'di swe immagina-
zione'; eh, non & certo il solo. Ma mi.pasce . uno
scrupolo. T.el assicura di averli scritti « non tra-

scurando minkmamente il swo impiego oo ancls
se 11 avesse seritll trascurando in parte 1 cuo
impiego, nulls da cceepire; ma se, per codesto
sun soverchio attaccamento alle guoidiane fac-
cende dellufficio, 1 soggetti per avventura e
hanno scapitalo? Allar swuo. Se vuole, 1 man:di
alt Lificie soggelti della Direzions Generale per
la Cinematogradia, E con tanti sinceri auguri «a
parie mia.

triovanni MANURIDT - Bari. - Ha ragione
lamentarsi della poca serieti del pobhblico. B un
problema sul quale «'¢ scritto mollo:  torrenti

d'inchiosire, se non proprio fiumi come si suol
dire senza badar roppo alle misure geografiche.
E allora lei propone alcune innovazioni: tanto
ingegnose quanto irrealizzabili, almeno cerfune.
Lei vorrebbe: o esporre quelli che si credono gli
azsunti del regista, parfando brevemente del sun
stile cinematografico, delle sue doii e diferti...,
brevemente gli clementi tecnici..., a
proiezione ullimata cercare di trarne le conclu-
sioni_.. ». Nom solo: ma ua fare cid dovrebbe
MRECIC UNAQ persona competente ¢ di buon gusto,
GOMe per es. un inscritto al Cineguj ». Purtroppo
st tratla di un garbuglio (¢ una parola gen-
tile per darle un’idea delle reazioni del pabbli-
ca) assai complcato. Intanto, non sard facile:
7] trovare 1 film di cni valga Ja pena d'occuparsi
tanto scrupelosamente: 1 vecchi, ch'erano molto
pit belli degli adierni, sone diventati quasi tutti
pettini o colla; i nuovi? quest’anne, a voler es-
sere giusti ¢ rigorosi, st sarchbe pototo prendere
in vsame, a pater mio, un solo film (TNworMER
i1 Ford), 2} trovare molti 'competenti ¢ di huon
gusto’: senza far (orto a nessuoo. Non sarebhe
difatti compito lieve, ¢ ncmmeno da prendersi
sottogamba: quanta gente c’¢, per non dire al-
iro, capace (i resistere al panico provecato dai
pubblici non propric entusiasti, ece.?
In fondo lei tenderebbe ad allargare 1 numers
delle mattinate cinematografiche, Eeco il punto.
Codeste sarebbero molto utili, se si proivttassero
film importanti. Ma per es. « Roma, pure arma-
tissimi di buona ¢olonth i fiduciari del Cineguf.
& stuocesso guesto. S'C [atta upna matiinata con
SINFON1A NUZIALE di Stroheim, ¢ c'era poca pen-
i annoiata. Allora, per dar giovamento almeno
alle non pingui casse del Cineguf {per lavorarn:
pol col passe ridotto), le mattinate si son fatte
col mediovrissimi film dell’annata. IL'unica volta
che fu proiettato un film che si prestava a una
discussione fitta ¢ intelligente, ma vivaddio se-
rena {leggi TUTTO I MONDO Rng], cl fu un’inere-
dibile pazzarra. DPensi un pe’ a gquel che succe-
derecbbe con lo stesso pubblico (studenti, mnon
manovali) a una mattinata con discorsi prima o
dopo la visiones del film. Tutlavia la quistione
& seria: e sappia che Cinema studierd, daccor-
do con 1'Ulficio centrale dei Cineguf, il modo di
faur mattinate jmportanti: anche tentando di -
pescare, fin dove & possibile, tutti 1 vecchi filin
ancora salvi. Amzi: da queste colonne si pre-
gano tullt colore che hanpno notizic di opers
vicine a scomparire di scrivercelo: cosi si po-
Lrd apire, in una maniera o ncll’altra.

GIANNT PUCCIN?

Indicare

IL JENTIERO DEL
PINO JSOLITARIO

ESTATO PREMIATO A VENEZIA PER LA
MERAVIGLIQOSA REALIZZAZIONE A COLORI
NATURALI f
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Paul Muni in ' Furia nera’.

IT. VERCQ NOME i Paul Muni é Muni Weisenfreund. Nalo a Vienna
nel 18g5, figlio d’arte. A guattrannd per la prima velia a New York., A
undici anmi debutta sul paleoscenico, comie carallerista. Suwo padre so-
gnava i farne un giorno il pii grande violinista del mondo! Come sempre
succede, la celebrila & stala conquistata con altre arnmi che non quelle
esli dell’archetto e delle corde. Tsraclila, s'incorpord (19o8) nel Teatro
d"Arte Yiddish di New York dove testa fino al 1626, Poi la sua {fama
s"allarga. Alcune opere i teatro sono guasi legate al suo nome: per es.
We Awmericans, Four Walls (in film con John Gilbert e Joan Crawford),
Counsellor-ut-faw {in Alm — titolo italianc RITOKND ALLA VITA — cCOn
Tohn PBarrymore), dramma di Elmer Rice. [uane, nel rgz8, ecenlo acco-
starsi al Cinemna, col solite timore degli attori gla famosi. Il tirocinic perd
sarh breve. T sno secondo Llm, sEven races, lo fa nolare per abilita di
mutar vollo. Tra gli altri personaggi, Muni interpreta uno dopo laltro
{1g209)., Napoleone, Schubert, il pugtlatore Joe Gans, Papd Chiboun. Im-
possibile immagivare la trama di sEVEN FACES, ¢ il risultato concreto di
questa curiosissima galleda Jdi womini pit o meno gloriosi.

11 Cinema da a Panl Muni (il quale, tra parenlesi, & sposato con l'attrice
teatrale Beila Finkel, gia sua compagna in FoUR WaLLs) la fama pidl com-
pleta. Per es., gli ha fatto meritare quest’anno un riconoscimento uffi-
ciale di gran rilieve come la Coppa Volpi alla TV Mostra di Venezia, desli-
nata al miglior altore apparso su quello schermo.,

Nom & sempre stato sulla linea aurea e precisissima del 1936, B'imponeva
per la forza viclenta e un po’ volgare dei suoi mezzi. Parcva sempre udirlo
gridare, i vederlo continuamente agitato e {eblbricitante, e ne nasceva
quasi nn'ossessione. In lialia guesto suo mito s'cra diffuso con 10 sowo
ur Evase. Dramma che ricavava la sva forza uon solo da quella sea
atmosfera’ di odio, di fatality, di persccuziome implacabile, ma da una
violenta ed esplicita polemica contro le incongruenze del sislema penale
americane ¢ il regune carcerario dell’ Umicne.

Invece egh & riuscilo a rendere straordinariamente doltile Ja sua ma-
schera. I1 suo tipo” si sdoppia. Ta wna parte, le violenze crude del
SELVAGGW e tli rORIA NERa, diretic emanazioni di scamrace; dali’altra,
gli impeti costruttivi del monpo cambia, sulla traccia dei teniativi di
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Paul Muni

' La vita di Lwigi Pasteur’.

0 soNo UN Evaso. Una sola parentesi gradevole,
quasi un’oasi, L'IMPREVISTG: la turbolenza di Muni
messa al servizio di un oagile film comico, ridotia
in giusta ¢ [ertile servitii, Era forse quella, fino al
1935, la sua intcrpretazione pit gemiale.

Nel 1936 'antico emulo in truccaggio di T.on Cha-
ney, doveva sorprender tuttl, ma con tutt’altro espe-
diente. Finiti 1 tumulti, basta con le escandescenze.
A prima vislta si pensava che il selvaggio si fosse
Ialto borghese. Ma in fondo. il selvaggio’ cra un
luoge comune peggio che borghese, mentre ‘il dot-
tor Socrate’ & gid un uomo seric e concreio, Senza
ghiribizzi falsamente romantici. .

Fiums: tHE vaLlant {Fox 19z8), sEvEN FacEs (Fox
1929), SCARFACE (United Artists 1g32), Io soNo ©UN
EVASO {I'M A FUGITIVE FROM A CHAIN GANG, Warner
Bros, 1932), IL MONDO CAMBIA (THE WORLD CHAN-
GES, 1033). L'IMPREVISTO (HI, NELLIE!, Warner Bros.
1634), IL SHELVAGGLO (BORDER-TOWN, Warner Bros.
1935), BLack FURY (Warncr Bros. T1g35). portor
SUCRATE (DOCTOR s0CRATES, Warner Bros. 1gib),
LA VITA DI LUIGI PASTEUR (THE STORY OF LOUIS
pasTEUr, (osmopolitan-Firt National 1g36).
PUCK

ne 'l mondo cambia’,



CRONACH

LA BANDERA i Julicn Dwuvivier, con Anna-
hella, o Jean Gabin., {Sociélé Nowvelle Ciné-
matngraphie]. Ed. it o Colossensn. Tunghee-

2300,

L I,
siamo d'accordo che, a questa sua stagione, il
Cinema ha trovato il centro della proprin wvita-
hti nefla produzione americana; che del testo
& stata quasi la sola _ad apparire sui nostri
schermi. Tatlavia, a -‘pi).l'tl? i pil o meno am-
missibili “continenialismi’, dobbimmne pur rico-
noscerc che 1 registi-d'Europa, quando riescono
a vincere, loccauo in noi qualche cosa di auten-
tico ¢ i inoppugnabile: come le radici del no-
stro sentimnento o della nostra coltura.

C'e di pue: 1'esser passati attraverso gli csperi-
menti d'avanguardia rappresenia, per chi sia ar-
rivatoe a liberarsence, una {orza superiore.

Heco per esempio un, film Srancese di Duvivier.
La cinematogratia {rancese ha avuto degli in-
negabili meriti sperimentali, in quanto ¢ slata
per parccchio tempo un vivaio di ‘avanguar-
die’. In questo senso anche Hollywood deve
gqualcosa a Parigi.

I metodi e le risorse tecniche del cinerna d'avan-
guardia sono ampiamente applicati ¢ messi a
partita dal Duvivier per questa sna violemta
e realistica sanpiRa. Alenne volte in modo per-
fin gratuito, come nella 'sorpresa’ iniziale del
film, dove un carrello dall'alto su Parigi not-
turua ricorda fin troppo la poesia parigina di
René Clair.

Altrove il virtuosismne tecnico  preade  invece
una speciosa ragion d'essere: certe angolazio-
ni, per esempio (di quelle che in altri tempi si
sarebbero chiamate 'rare’) fanno intenderc bene
il loro perche, Cosi, durante la rissa mella ta-
verna, il gioco ebliquo od allalenante della mac-
china da presa, riproduce con realistica eifica-
cia la sensazionc del lottatore ora picgale ed
ora incombente sull’avversario.

Draltronde, sia nello stile piuttosto cclellico che
nelta struttura narrativa e nel gusto errabondo
per episodio coloristico e guasi dialettale, il
film dimostra di essere stato costruito e ritroso.
Si sente che a Duvivier importava soprattutio
la grande sequenza finzle, dove non solo 1'ispi-
razione poetica e morale esce dal torbido e si
chiarisce, ma anche cinematograficamente 1e-
spressione conguista una irresistibile linearita e
COCrenza.

La wvicenda, tolta ‘dal romanzo di Pierre Mac
Orlan, & quella di un assassing che da Parigi,
dopo il delitto, {ugge in {spagna e qui, ‘spinto
dall’angoscia, dalla malavita ¢ dalla fame, fini-
sce per arruolarsi in una Bendéra (battaglione)
della Legione straniera spagnuola, destinaia ad
alimentare 1 presidi interni del Riff. Nel narire
questa odissea, $I Duvivier rivela le nette ten-
denze di sinjsira, diffuse tra i giovani intcllet-
tuali francesi. ¥ ancora quella pscudo-poesia
della teppa e defla malavita che, dal verismo
m poi, si & rinnovata in Francia sotto formule
sempre pid claborate, sempre pid cerebrali e
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percio pid loatane dalla vita. Tl Duvivier tratta
il suo protagonista cotme un umile giusliziere
che: non chiede la redenzione, bensi scampo ol
clementare possibilita i vila, sia pare a costo
d'nna esistenza di dischio. Ma la societd Jo per-
seguita fin nelle montague del Riff: dove tra le
file della Bandéra 5'¢ insinuata una spia, at-

“1l fantasma Galante ' di R. Clair.

tratla dai cinquantamila franchi di taglia. La
redenzione, non cercata e [orse percid pin alta,
¢ raggiunta atlraverse la liherazione graduale ¢
tragiﬁu dal mondo ¢ dalla wita, in an fortino
infernale, wolontatiamente presidiato "da venti-
guattro womini che sanno di dowver morire.

IL FANTASMA GALANTE (The Ghost Goes
West) di René Clair, con Rohert Domnat,
Jean Parker, Eugene Pallette. (L'nifes Ar-
tists)., Ed. italiana Manderfilm; lunghezza me-
tri z.zo0.

Il cinema, spettacolo per masse, non pud trion-

fare se non & imposlato su metod] e criterl lar-

gamente industrali: i soli che permettono di

andare incontro alle richicste della massa ¢ in-

sieme di raflimarle con l'offerta di un prodotio
scmpre migliore, Tn questo senso IL FANTASMA

GALANTE & una netta vittoria. Vittoria, anzi-

watta, del produitore Alessandro Korda, i1 .qnale
ha avulo Viniziativa di richlamare alla grande
ingluseria un artisia raffinato, come Clair, e i
fario nspondere alle esigenze spettacolari di un
Glm a successo. T che non attiene soltanto ad
un calcolo cconomico ¢ ad una chimica astula
della rivscita commerciale; ma si risolve in un
progresso artistico del cinema che, per quoesta
via, viene annetlendost pilt nobill ispirazioni o
piin sguisiti procedimenti tecnici, Vittoria, an-
che, di Clair che ha mostraio di saper andare
verso il pubblico, scnza abdicare a se medesi-
me. Naturalmente, il gioco e Pinlluenza reci-
proca di due personalith come quella di Clair
¢ quella di Korda costituisce, per il critico, il
punto centrale d'interesse nell’'esame del film.
In qual misura Alessandro Korda, produttore,
€ riuscila ad impadronirsi i René Clair, regi-
sta? Bisogna {renarsi per non dspondere a bro-
ciapelo. Fin dalle prime scene de] FANTASMA Ga-
LaNTE ci si avvede di stare aspettando gualcesa
che almeno, pon si verifica
come si vorrebbe,

Non vogliamo dire che manchine le trovate,

non s wverifica o,

.quelle che chiameremmoe 1 nostri "appuntamen-

ti a Clair'. 11 barile di polverc che esplade per
un miracolo di puntualitd, cagionande la morte,
del giovane Lord M. C. Gloury, rifugiatosi die-
tre di esso, pud star vicine all'organctto del
14 JUILLET, che scattava a suonare per um con-
simile miracolo di puntualith. Ma nel FaNTasma
GALANTE, € sopratutto nella sua prima parte,
queste od altre di tali invenzioni rimangono puri
Jgags', modi di conguistare ¢ rinfrescare Valten-
stone dello spetiatone. -
Ripetiamo perd che, come produzione, il ran-
TASMA GALANTE funziona a meraviglia; che
suo livello & senza dubbio {uori del comune. 10
che 1l successo ne sard, come dev'essere, largn
o pieno: uno di quel successi che finora i Clair.
appunto per il suo spirito appartato, lontano
dalle folle, non era mai riuscito a meritarsi.

51 pud determinare con quasi assoluta sicurez-
za, almeno da un puato di vista artistico, quale
sia stata questa volta la parte di Clair, Limi-
tata allimpiantn centrale del soggetto: al sop-
getto come  trovata.

Semplificato, il paradosso su cui si imposta
quest’ultima opera del Clair ¢ i1 scguente: un
fantasma ¢ attaccato da una condanna SOPTANA-
turale alle mmrea ed alle pietre di un casiello
scozzese, per cui dovrd aggirarsi’ ogni notte a
mezzanotie, finché non sar) rinscito a vendi-
carsi del tradizionale nemico di famiglia. E ven-
dicarsi vorrd dire mettere in fuga un lontano
discendente dell’avversario, cosi come egli, da
viva, itroppo galante per poter essere soldato,
era stato messo in fuga da lui. Ora 3 Clair si
propone di andare a riscontrare totte le conse-
gucnze a cui s sard sottoposto il fantasma, al-
lorché il castello, secoli dopo, verrd acquistato
da un miliardago americano, che lo smonters
pietra per pietra, lo imbarcherk su di un tran-
satlantico ¢ se lo porterd nel nuove mondo.
Paradosso abbastanza semplice, ¢ di sviluppi
ancora pitt semplici, René Clair aveva sempre
avato il guslo di shorare la ‘pochade’, ma la
sfiorava con le ali. Questa volta vi cade un po’
a capofitto. S'intende’ che non & uome da darst
per vinto alle prime avvisaglie del hanale ed aj
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primi slittamenti; tenta anzi di salvarsi, scher-
zando con le pit divertentl ed agilt fumisteric,
Ironte ally ricca erediviera
alericana, la wecchia in-
traprendenza o Jdb det punti al sue impacciato
discendente in cavoe e ossa. & del Clair miglin.
re.

1 sotiile falliments del poeta & controllato dal-
la. satira contro IAmernica, presa o presiilo sen-
s arimentl dalla mentaliti della Vecchia In-
yhilterra. Non occorreva scomodare un Clair per
mostraici che il casiello trasportato
e California, diventa gesso pettegolo od abla-
cinante & perde, tra 1 palmizi, Ja sua intiata
romantica e boschiva, L'ironian di Clair contra
la socield borghese capitalistica avevano creato,
non dunentichiame, la mordente o patetica poe-
sia. i A wous na LIBERTE. Ora & per lo meno
strano che, wvoltasi a polemizzare sull’ America,

11 Tlantasma che, i
Felte Flouscers iuoso

BOORICRL,

nquella stessa ispirazione sl sia contentata di an-

a battere conlro Ja facile testa di turco
di un miliardarie trasformato nel pio prover-
hiale (el pescicani. Non pare invece il proba-
Iile che lasciate libero a se stesso, il Clair avreb-
b Tivolto la satira contro chi gliene armava la

lare

mano: contre quella socieli inglese, per inten-
derci, di cui Korda & ormai un infelligente e
fedele cmissario?

FaNTasna GALANTE: & il bighetlo acquistato da
un pocta alla lotteria dei milioni.

FINALMENTE UNA DONNA! (Pellicoat Fuo-
very di George Iilzmaurice con Myma Loy
» Robert Montgomery (M. G
m. 2.300.

Ouella. grazia disinvolta 4 Femporle pidce che
eric stata per pih di meszo secolo lappannag-
gio ¢ addirittura la specialith del teairo {ran-
cose, & divenlatla oggi il privilegio quasi esclu-
sivo del cinema amercano. Inferessante a ve-
dere come il marivandage del salotto parigioo
sia  diventato i ragazzi
d"Amefca, e come dalla ribalta s s trasie-
rito allo schermo. Il segreto & tutto nell'inven-
#ione di wna lormula di dialogo che, ancor pid
fitt {sc & possibile)] di guello teatrale, riesce
ad essere tutt'altra cosa che teatro. Dhalogo che
La battuta crea i mo-
vimento o il movimento la batituta, La replica
che mianecia la trama, che inflette Vepisodio,
che capovolge la sitmazione ha la modesima
[unzione, cinematograficamente parlando, di unc
spostamento di macchina, di un cambiamento
di inquadratura. D fronte al molti esempi del
genere, si comineia oggl a capire il wero, Vinti-
mn perché della nascita del parlato.

Questo tipo oramal fisso di filjm galante, mon-
dano, ¢ spregindicato (galanteric ¢ mondanilh
ammericans, beninteso) deriva certamente le sue
prime origini dalla commoedia mota, di cul Ia
chapliniana poNya PI PARIGT rimarra 1'csempio
classico. Le sceneppiature i Lubitsch ed alla
Lubitsch, quel suoe mode scanzonato «di
gere una vicenda o di cambiar le carte in ta-
vola, hanno fatto il resto, divulgando e per-
fezionando sempre pm il metodo della sitva-
zicne a scatto, rimbalzante di sorpresa su pre-
cedenti che non hbasterebbero mal a glustif-
carla, ove non intervenisse la compliciti di un
felice demone dell'arbitrio spiritoso. Farandola
ottimistica ¢i un mondo che riesce a tenere
insietme ed a ritrovare un'armonia e perfine una
logica, pur avende perduto il centro di gravita.
FINALMENTE UNA DoONNA] riesplora ¢ cerca i
dnnovare nell’ambiente antartico di nna  sta-
zione radio sperduta nei ghiacciati e hianchi
inverni del Tabrador, iI solite triangulo del-
P'uomo fra due donne. Tn questo monde, dove
Je ragioni morali sono ridotte ad espedicnti di
sviluppo sccaico, 'altalena del diritto e del tor-
to che nelle veechie posizioni di teatro. nscillava

il flirt cametatesco

& continua avventora.

svol-
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M), lunghezza |

in base al una legge o quanto meno ad un’opi-
nione, s decide come uvna corsa all’ostacole in
cui sempre il favorito,

I protagonisti sono infallibilmente predestinati
alla felicita per il solo fatto che sono 1 prota-
gonisti, cioé 1 personaggl pit simpatici ¢ pin bell:.
In questo senso il bellissimo e raffinato Robert
Montgomery trionfa eleguntemente della propria
difficile posizione; in questo senso i regista gli
permette di cludere 1 dramma facendolo  di-
venlare grottesco ed an po’ meno hello del so-
lito allorehd la saa erisi sta [acendosi perico-
fosa; in questo senso  LGoalmente Myrna Loy
tradisce tanting la propria parte perché,
meno placentie di gquanto il produttore o it re-
gista sperassero, non pare in certi momenti cosi
degna i diventare la sposa di un sosia i Fd-
dy, Tultine principe di Galles.

wvince

i

Segnaliamo ancora, ira i flm d'imminente pro-
gramimazione in Jtalia:

cawta reEr TE {II.F.A). Regia: ITitz Peter
Buch. Interpreti: Carola llorn, Fita Benhoff,
Alessandro Ziliani, Paunl Horbiger.

srosSaTEVI Racazzl (Ideal). Regia: Kurt Alexan-
der. Interpreti: Merle Obercn, Joan Gardener,
Wendy Barrie, Roland Young.

pESIDERATA [Projektograph). Regia; E. W. Emo.
Interpreti: Tidance Hald, Ivan Petrovich.
L'UoMo pEI DIAMANTI (UUniversalj. Regla: Ed-
ward Sutherland. Interpreii: Edward Amold,
Jean Arihur,

ALL'EST DI Glava (Universal).
Melford. loterpreti:
Bickford.

If. CORRIERE DELL'aRIZONa (Majestic). Regia: Ot-
to Bower. Interpreti: Alice Day, Jack Hoxie
€ i cavallo Dinamite.

Regia: George
Hlisabeth Young, Charles

L'OLTIMA ratrcLla (Terra Film), Regia: Her-
hert  Selpin.  Interpreli: Tise Strobawa, Sepp
Rist, Peter Voss.

CREDITO AL CINEMA

NON E SIFUGGITO, alla politica che il Gover-
no Ji Mussolini svolge e realizza in tutti i set-
tori della vita nazionhale, llmportann della pro-
duziane cmematograﬁca.

Molti e vari furono 3 provvedimenti législativi
con cul la produzione italiana otteneva preroga-
live ¢ vantaggi di precedenza su quella estera,
ma sino a poco tompo addietro mancava al ¢i-
nema pazionale la sicurezza finaneziaria,
Tstituito il Ministero per la Stampa ¢ la Propa-
ganda vi si inserl anche la Direzione Generale
per la Cinematografia. Ma lo Stato non poteva
svolgere una speciale attivitd finanziaria a fa-
vore di questo moderno mezzo di propaganda: la
Direzione Generale per la Cinematografia ne as-
sumeva. il compite;,. e mentre dava un indinzzo

estetico o questa attivith, fiancheggiandola o pro-
tepgendola, trascurava nemmendy il credito
cinemalografico. Ma come poteva funzionare un
credito i tal specie, come garantire la conces-
sione i forti anticipazioni a favere delle diverse
altivita cinemalo-
pratica non offre paranzie assolute, perche
poggia s valori concreil ma piutlosta artistic,
Al vredito cinematoprafico si presentavano cosi
prablemi non facilt. Menlre alla Direzione Gene-
rale per la Cinematogralia veniva stanziato uun
fondo annuo, di dieci milicni
i lire con cui aolare la produzione, st ocreava
altresi una Sezione Autonoma per 1 Credite Ci-

TLE31

prisluttrici? T.a produsione

nen

per cingne annt,

uematogratico presso la Banca Nazionale del Lo
VoI,

T due Deerett, quello del 13 giugna w35 m. 1143
e quello del 14 novembre 7935 1. 2304 sanzio-
navang appunto guesto pratico succedorsi i de-
cisioni a favore della cinematografia italiana.

T.a genialith i chi per primo resse il nuovo e
moderno Dicastero per la Stampa e la FPropa-
ganda trovd un valido aiuto nelle capacita ban-
carie del dott. Arture Osio, Direttore della Ban-
ca Mazionale del T.avoro, Dettz banca,
compartecipazione di quatiro milioni i lire an-
mue che il Minislero per la Stampa e la Propa-
ganda lc devolve, ha completato un fondo di 40
milioni di lire, ed ha cosbtuito cosi la Sexione
Autonoma per il Credito Cinemalografico, dando
inizio tmrocdiato alle operazioni che le compe-
tono & accordando, in pochi mesi, all'industria

com Ja

‘produttrice italiana, quasi 1o milioni di lire di

mutui. Qualunque organizzagzione, scriamente e
legalmente costituita, che presenti garanzie di
capacitd tecnica cod arttisbca, piant orgamici i
produzione e di Javoro, preventivi ¢ soggetti sag-
piamente compilatl ed ideat, sceneggiature e svi-
Inppi razionali di lavorazione, potrd ottenere la
preventiva autorizzazione a produrre, da parte
della Dirézione Generale per la Cinematograiia.
Ma sc i} lavoro da realizzare, se tutto Uinsieme
sopradetto trovera I'approvazione degli uHici com-
petenti — che la Darezione per la Cinematogra-
fia ha creato e che sono diretti da abili ed esper-
tissimi funzionari saggiamente scelti, 1 "via’ ver-
rd senza indugic accordato, ed allora il Credito
cincmatograheco entrerd immediatamente in fun-
zione. Il produttore potrd cosi trovare aijuti fi-
nanziari che possono raggiungere il 6o0%, del co-
sto totale preventivato per la pmduznon(, i quel
determinato film, precedentemente approvato.
E evidente che l'iniziativa privata deve possce
dere, disporre ed elargire, durante la prima fase
di lavorazione, almens il 409% della somma ri-
masta scoperta prima di poter usufruire di quel
GoY%, erogatogli dal credito, somma di cui potrd
far uso via via che i bisogni della lavorazione si
faranno sentire. Cosi congegnato e disciplinato,
con tutte quelle alire paranzie accessorie, cui il
produttors deve sottostare ¢ deve poter disporre,
i1 Credito entra in piepa cd cfficace funzione a
favore della produzione cinematografica, conce-
dendo a tutte lo sane ed intelligenti iniziative le
basi esscnziali per l'esecuzione dei pih arditi e
meritevoll prograrn.

DONATO RATTELLL

L JENTIERO DEL PINO JSOLITARIO

é un f[m Paramount

.\ S jN‘
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Giuochi e

La soluzione dei giuochi contenuli in quests pagina deve pervenire per posta alla Redazione di CINEMA [Sezicne *Givochi e Concorsi’, corso Vitlorio Emanuele 21,

Rema) non olire it 30 ottobre 1934-XIV. $i raccomande di scrivere moile chiaramente, vitre atla saluzione stessa, anche il propric nome, cognome e

indirizzo completo.,

Tukti i lettori di CINEMA possonn iiberamente callaborsre 8 questa pagina.

PAROLE INCROCIATLE

T2 3 4 5 b F & %

104

o i2

ORIZZONTALI
1. Presa in giro. - 2, lo era Marie Dressler. - 2a, Lo era
la Dressler, ma sobo in 'lngratitudine’. - 3. Prima qua-
lita deltebbiettivo. - 4. Una dive de! ‘Re dell’Arena’

{iniz.l. - 4&. Le voceli di vna dea, - 4b, Quasi un'inca-
gnita, - 4g, .. Budapest, - 5. Due romane, - Sa. Diva
marls tragicsmente liniz) - 5k, Possiede. - 4. la pid
grande creazione fiimistica, - 8a. Bologna, - 7. Escla-
mazicne, - Fa, Il divo che nel suo prime film non si ve-
de che morto, - 8, Parte delto sviluppo, - 9. |l mestiere

di John Barrymore in ‘Riterno alla vira . - ®a, Principio
di Gloria, - 10, Caolui. - 10a. le pi0 belle gambe del
mondo. - 1. In un famoso film era alle B - 1la. %, della

West, - 11b. Deputato. - 12, Negazione, - 12a. Nomi-
gacto della marchesa de |a Falaise.

VERTICALI
1. Supperto - emulsione. - ta, L'ultima fidanzata di Va-
lenting {imiz.j. - 2. Roland Young in "Davide Copper-
field’. - 2a. Il film Luce lo ritrae. - 3. Ii nome dei divi

francesi. - Ja, UDave vanne | divi guando hanno finita di
girare. - 4. l'occhio imparziale. - 4a, la ballerina di

“Dopo il balle * (iniz.). - 5. Il name di un famoso regisia
francese, - 5a. 9%. - 5b, la fine di Renzo. - 6, Un asso
senza doppia. -~ 6a. || nome di *Scaramauche’. - 7, Un

bel film di Willy Farst, - B. Ce n'é dve fra le dive italia-
ne. - 8a, Istrumenti ignati alle dive, - ¥. Questo in Fran-
cig. - Pa. 1. Ben suonava in “Cavalcata'. - 9b. |l co-
gnome di Lita, « 10. Quelle che vedremo tra pocs sono
bianche. - 1, lo ha tatte Reinhardi, - 12. Quando Dolo-
res del Rio era giovane e bella., - 128, La vittima i vn
film di Sternberg,

IT. FILM PUNTEGGIATO

MACI . TE — IN....RATU . A
PR . 1EZIO . CA .. N

PA . ORAMI . A —VERE , . N .,
R . GLES B ... ER
FoT ... .. O . DR

CA

* Completare fe parole sostiluendo una Jetters ad ogni
punting.-Le lelere aggiunke formersnng il Hiclo di un film
e il nome del regista,

i. Il gigante buono, - 2, Quqllo che si vede, - 3, Quello
che s5i va a vedere, - 4. Da dove parte la visione. - 5,
Presa in movimento, - 8. Man & |e date di Jean Harlow.
7. 1l regista di *Cimerron’. - B, Ce n'é uno comico e
uno nuatatore. - . Come dev'-essere la diva, - 10. Lla
moglie di Schmeling.

SOSTITUZIONE

DI PERSONA

Ad uno degli attori che figuranc in questa scena & state cambiala la teska. 5i domanda:

1) chi & l'altore scomparsa® - 2) chi & I'attare che io sostitujsce?

SOLUZIONE DEI GIUOCHI

3} a quale fllm appartiene la scena?

DEL N. 5 (10 SETTEMERE 1936-X1V)

PAROLE INCROCIATE

REBUS: Fra Diavolo

GARY COOPER
"1 LANCIERI
. DEL
FBENGALA
‘Dal 7 Novembre in tutta talia
E un Jilm Paramount

COLONNATO

REEIRE

L A

N
CRTE

R :

Lo

58 ;

R |E R |

A M TR 7

VINCITORT DEL NUMERO 5

Parola incrociate: Sig.ra Glotia Mansanta -

Piazea «ella Regina n. 27 - Roma.

Cotonnato - Tando Orlich - Via Beccherie n. 2 -
Reggio Emilia.

Scrivere le soluzioni in inchiostro ¢ in letiere
maivseole. Tra i solutori delle Parofe Froro-
ciate ¢ della Sostiruzione di persona saraano
estratti a sorte due vincilori. Premi: 56 fire oY
libri cfascuno da sceglicre nel Catalogo della
Casa U Hoepli. luvio franco ¢ raccomandato
a cura della Casa.

La soluzione dei givoehi pubblicati nel 7 Fakcicolo

appariri wel 9 ({10 novembre 1936-X1IY),

~ Diretlore responsabile: Dot LUCIANO DE FEO

Editore ULRICO HOEPLI in Milano
Stempatrice la SQCIETA EDITRICE DI NOVISSIMA
Roma, Via Romanello da Forli @ - Tel, 760-205 = 760-2)6

Proprieta taitoraria riservats per i testi @ per fe illustrazioni.

A norma dell'art, 4 della |egge vigeate sui diritti d'auto-

re & Fassativamente fatto divielo di riprodurre articoli

e illustrazioni della rivista CINEMA gquando non se
ne citi la fonte.

Carta D'E”‘l‘a " artiere Burgo .
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] piu moderni impianti

CINESONORI

SOC. ANON.

CINEMECCANICA

M_ ILANO
VIALE CAMPANIA, 25

ALLOCCHIO

BACCHINI & C.
MILANO

CORSO SEMPIONE, 93

La Soc. An. CAPITANI FILM

in compartecipazione con il

CONSORZIO 1.C.A.R. Soc. An.

-presentano

SERIE D'ORO PRODUZIONE 1936-37 "

quatiro grandi films italiani di sicuro successo:

Re di danari fa &5l chaien

Scensggiatura di G, Giannini
con ANGELO MUSCO

] L O sm emo r a to Regia di Gennaro Righelli

Sceneggiatura di De Feo e Perilli
con ANGELO MUSCO

Pensaci Giacomino! &'t fisdo - kege, 6. 5
ghelll. Seeneggiatura: &, Giannini
di 8. D'Arborio

47 morto Che parla Ccon un nota.comico ilaliang

Yanno sequito ail'importante gruppo italiano 4 grandi films esteri:
Il C a p itano H ott Z“‘E::L“?ui“’:-??f:
Non posso amarti sdidan

con Anra Neagle

Sogno interrotto Fai etas

e James Bennin

Il-pr1nc1pe si diverte w wiy roue

ABBONAMENTO CUMULATIVO A

CImEmel
SEHEIE

IN ITALIA per un anno:
70 lire anziche BQ lire (in rotolo) o
76 lire anziche 86 lire (in busta)

ALL'ESTERO per un anno:
110 lire anziche 120 lire (in rotolo) o
130 lire anziché 140 lire (in busta)

Gli abbonamenti .cumulativi possono essers accettati soltanto

quande il versamento dell’ importo venga fatto direttamente

alla CASA EDITRICE LIBRARIA ULRICO HOEFLI IN

MILANO sul conto corrente postale 3/32: o con vaglia po-
stale, o con assegno bancario, o in contante.

Gli abbonati ad una delle rivists, che wvogliano abbonarsi

all'altra, potranno versare la meta dellimporte complessivo,

inviando contemporaneamente la fascetta con la quale rice-
vono una delle due riviste.

i
1
i




ATTRAVERSO L'ITALIA
AL DI LA DELLE ALPI
E DEL MEDITERRANEO ...

..FINO AL MAR ROSSO
E ALL'OCEANO INDIANO
LE LINEE AEREE DELLA

ALA LITTORIA s.»

TRASPORTANO CON COMODITA

SICUREZZA
MODJICA SPESA

PASSEGGERI - MERC! ¢ POSTA

Domeandate iﬂformlzionl all'ALA LlTTORIA S. A.. ROMA, Aeroporlo del Littorio e alle agenzie di visggio

LA FOSSA DEGLI ANGELI
GRANDE FILM DRAMMATIC_S

pfﬁ«duzfong



ANNO DEL SUCCESSD DEL

CINEMA .-TEATRO \ %,
R O M A | W2

dal 17 Ottobre

6 GRANDI FILM ITALIANI
TRENTA SECONDID'AMORE

(prod. ETA-AMATO)

IL GRANDE APPELLO

(prod. ARTISTI ASSOCIATI)

I DUE SERGENTI

(prod. MANDER-FILM)

DAMIGELLA DI BARD

{prod. L. C. 1)

13 UOMINI ED 1 CANNONE

(prod. PISORNO -TIERENIA}

ANONIMA ROYLOTT
(prod. FIORDA)

2 MESI DI PROGRAMMAZIONE

di FILM italiani
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