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Per la presa;:
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Per la proiezione:
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Per la cinematogratfia

Apparecchi:

Per la presa:

Movex 30 Agfa

apparecchio modernoc di presa
can ocbieltivo cambiabile

O Fo3,5 20 mm danghaezza [ooale

) F.ol,8 - 20 mm lungherza [ocale

. be35 53 mm lungherra focole
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Per la proiezione:

Movecter Super T8 Agfa
apparecchic perfetta per
projezioni mute & sonore

Movector Billy Agfa
apparecchio moderno economico
per proiezigni
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ha per iscopo di favorire l'incremento della
produzione nazionale di pellicole cinemato-
gratiche, mediante la concessions di mutul
in contanti a condizioni di parlicolare favore

CREDITO AGRARICO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

' TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA
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“Western Electric”
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“Fono-Roma”
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comunica il titolo definitivo del grande film musicale protagonista

TITO SCHIPA

VIVERE!

- NINO BESOQOZZ]
C '\T FRI NA SORATTO
PAOLA BORBONI

| Direttori di produzione: PAVANELLI- BUGIANI Regia di GUIDO BRIGNONE
Musiche di: CILEA - DONIZETTI - SCHIPA - BIXIO - CORTOPASSI - GIANNINI §
I film & stato girato negli Stabilimenti S.A.F. A. e registrato con sistema TOBISKLANGFILM

La superba gualita dei riceviteri Phi-
lips ““Serie Sinfonica,. permche di
ascoltare, riprodotta alla perfezione,
ognl nota di qualsiasi programma
dcile stazioni trasmittenti di rurto il
mondo. Chiedete una dimostrazione
al vostra rivenditare.

TiPO 677 Supereterodina a 7
valvale ' Miniwaltt,, - Tre gamme
d'enda - SeleHivita variabile con con-
tinuita e controllo ¢i tano abbinati -
Controllo automatico di volurme diffe-
renziate - Ricerca sitonziosa detle
stazioni - Scala mobile.
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SE SHAKESPEARE RISUSCITASSE...

T prime rappresentazioni dei grandi film sono
1 massimi avvenimenti mondani di Hollywood,
di Los Angeles ¢ di Culver City. I cortispondentd
di giornalli e rfviste scrivono che la prima di
GIULIETTA E ROMEC s} PUQ aDNoverare, per co-
corso di ostelle o di dive, tra le diecd o dodici
maggiori presentazioni che s1 ricording dall'ini-
zin della grande industria cinematografica. T1.°0-
limpo del civema era presicdute in guella occa-
sione da Norma Shearer, o pig piceoling e mi-
nuta del solito, in un vestito di crespo a fiorami
grigi ¢ blew, con uno del suoi tradizionali minu-
scolt cappellil, sceltl in apposila armonia con
Ta fragilita della sua persona. L'accompagnava
it marite Teving Thalberg, i1 grande direttore di
produrione che doveva morire pochl giorn do-
poow. E veramente il mondo dol cisema ha una
atmosiera da altro pianeta. Riferisce un corri-
spomtente Ia segnente profondissima senlenza mo-
rale di un divo, alibacinato anche lui dalle gplen-
dore straordinario di tanti astri; « In {ondo, que-
sUi attorl seno persone come tutte e altre, Con la
cdifferenza che, dopo recilata la commedia nella
lorG vita pubblica o privata, la recitano nguale
wente sullo scherme, con o pin illusione foto-
grafica che julte ol abibellisce. 11 corri-
spondente del Film di Montreal, che ha avu-
to la ventura di assistere alla prima 4 ROMEO £
GIULIETTA, terining con la segucoie OSServazio-
weo o w Be Shakespeare resuscilasse, o credo che
sarehbe molo licte Jdi vedere la sua creazione
letteraria modernizzata dallo schermo del vente-
sime secolooy Adtondinmo una pit concreta ri-
spusta dagll spivitisti.

Jatal

Dal nuavo film Ufe " Rilt in die Freiheit”,

CHE 351 PREPARA...

~in America? Non somo vere, intanlo, le chiac-
chiere intorne al divorzio, arvlistico s'intende, di
Ginger Rogers e Fred Astaire, L'initnitabile cop-
pia che da c4RIocA 2 rOBERTA hu creato con Je
suc danze una nuova, giovanile, intrepida imma-
gine della grazia, inizleta un nuovo Alm, non ap-
pena la Rogers aved terminato guello che attual-
mente sta givande {I POLLT 0f MaMMa CasCy)
Uiltn, si capisce, danzato (1 titolo sard sTEreING

William Powell, Myrna Loy, lean Harlaw, Spencer Tracy:
i guattro proiagaonist di “ Libeled lady ™, M. G. M.)

Toks) per cui George ed Iva Gershwin campor-
racne le musiche, mentre la regia ne sard aifida-
la a Mark Sandrich.

Col titule provvisorio pracoNe piavca, la Metro
sta preparaide un nuove dramma "a sensazione’,
nel quale le parti principali saranno sostenute Jda
Richard Len, Edmumd Lowe cd Elissa Landi.
Ancora completamente anonimo & invece il film
musicale, che il soprano Lily Pons sta girando
al fianco di Gene Raymond. Le grandi compo-
sizioni di tipo spettacolare-musicale sone all’or-
dine del giorno: in un lavoro, appunto, del ge-
nere (0N THE AVENUE) nivedremo presto 1'affasci-
nantie duetto badeleine Carroll-Dick Powcll, Si
annuncia frattanto 'imminente culminazione di
una nuova stella Sud-Africana: Molly Lamont,
spoperta dal vinema in un concorse di bellexea,
La presentazione uiliciale avrd luogo attraverso
un film Paramount: JUNGLE PRINCESSE.

MNovith di questi giorni: INCONTRO 50U UN Tassk
cont Chester Morris ¢ Fay Wray, regia di Alfred

Green {Columiia); LE MOGLI NON SANNG MAI,
con Mary Boland, Adolphe Menjou e Charles
Roggles {Paramount); FOLL1A DI MANHATTAN con
Jean Arthur ¢ Joel Mc Crea (Columbia); uxa
DONNA SI RIBELLA, con Katharine Hepbum ed
Herbert Marshall (R.K. .G, Questo film, ricava-
to da un romanzo di Netta Syreti: "Ritratto di
una ribelle”, 2 stato gindicate da taluno la mi-
ghore interpretazione della inquictantissima Ka-
tharine. Certo la trama par che sia singolarmente
nelle sue corde, dato che descrive la rivolta di
una fanciulla contro il ferreo sistema di pregia-
dizi e di partiti presi dell’epoca vittoriana,

CINEMA E RIVOLUZIONE

La gacrra civile in Ispagna avrd spopolate i cam-
pi, e officine, 1 mercati; ma nun & riuscita a svuo-
tare l¢ sale di proiezione, Tl Cinema, da parccchi
anni in qua, & diventato per gli spagnoli il grande
spettacolo nazionale: ¢ nen solo ha sbancato i
teatri — che non cra difficile — ma petfine 1o
vornide. Pin di 2500 Jocall, alcunt dei guali atives-
zatissinn ed ultramoderni, "bruciano’ annualmen-
e per lo meno 500 film con una avidith ¢ pron-
tezza che mettone la Spagna all’avangoardia dejle
programmazioni eurepee, I film tedeschi e france-
si, lalvolta anche quelli americani, arrivano a
Madrid prima che jn parecchie alire capitali. &
rimaste famoso 1 caso dell'INCOMPIUTA (ANGELI
SENZA paraD150) che aveva gid arricchito impor-
tatori od escrcenti spagnoli un suno avanti che s
cominciasse a parlarne, per esempio, in Inghil-
terea,

A tante fervore non nisponde perd un’adeguata
produzione naziouale. Le ragioni sone parecchie
¢. prima fra tutte nonché pin curlesa, la man-
canza di giovanmi: attori, registi, industriali. Tu-
teressante problema che st identitica del resio con
una situazione gencrale. In un pacse politicamaen-
te percorso da ambizioni di rinnovamento, ma do-
ve 1l governo ha rappresentato o rappresenia
quants di pid abualico ¢ demoralizzante possa im-
maginatsl, era logico che una indesiria non (ro-
vasse Ia via per svilupparsi. Altra tara: s mania
del Teolore locale’. Lo Spagnolo & fiero delle sue
trachizioni, costumi ¢ pacsaggi: il che sentimen-
talmente pud amdare bene. Ma i1 cinematogralo
& una cosa diversa: ogni compicenle indugio
descrittive diventa stasi, aneddoto, divagazione,
capace i sfaldare il miglior film si nell’impianto,
che nello sviluppo, Anche sotlo queslo aspetto, &
sempre il problema della glovinerza che si rial-
Iaccia. Attaccarsi al ‘eolore locale’ &, cincmaio-
graficamente parlando, seguo i pigrizia, peceato
spirituale che lo schenme non perdona.

CINEMA E SCIEMZA

Da tre anni ormai, nclla seconda decads 4 otto-
lsre, s riunisce o Parigi it congresso della " Associa-
tion pour le docuwmentation photopraphique et
cindmatographique dons les sciences’. Sorto dal-
la injziativa privatn di Jean Painfevé, Charles
Clacué  Jules Servanne, questo annuale conve-
gno ha ormai assunto autoriti e prestigio in totto
il monde. I miglieri produttori di film scientifici
e didattici fanno a gara per mandarvi i loro la-

¢

Pierre Blanchar ne 1 battellieri del Yolgs .
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werio 3 pil notd ecaltord della cinemizrografia eda-
cativa vi inlorvengono utilmente,

Crue=t'anne P Halia era mappresentala da una wel-
Lizida dis dimestrazions chirorgica Jel Dolt. San
Veoerro Roselli, nonchd da una el Dott. Hang
E [destinata all’insegoamento ani-
voersitario o superiore, quest'ultima ducumenta le-
morneny di emibriogenesi, ripresi con un metodo
totulmente nuovo, All'Elias si Jdeve pure una spe-
cinle Leenica della ricostruzione plastico-cinema-
1(:Ur:|{'1ch, cofr cwr & stato realizzato nn altro det
‘eartd metraggl’ presentatli al Congresso: yng Lire-
ve storia delta terra, ded processi geologics, della
{furmazione delle montagne.

sSpeciaimente notato 1 lavors dei tedesclid Fridz
Puchstein ed Helene Tange: viva La vita, cspo-
sizione istruttiva ¢ divertente dells sviluppo delle
neonati koo

i3 i Padoya,

fusnzioni apirituall nell’infania, dai
al hambini di sei anni. Ma il maggior “successe’,
soocost pun dirsi, fu quello ottenuto da Charles
Clanud, che & oggl uno del massimi specialisei
della chirurgia esictica ¢ cosmelica. Da vero e
graode artista il Claowé trasforma volti ¢ persone,
abolende §osegni della vecchiala, riplasmande in
forme: nobill vd repressive le fisionomie bratte o
deformi. E nel rivelare, attraverso il fim, segreti
¢ processi ddell’arte sua, questo chirurge raggion-
ge Jdel risultatt veramente superiori di maestria
clurmatograiica. Aceanto a lui non si puéd s meoo
di ricordace Jean Palulevd, le cui pellicole di sto-
T naturale hanno oramai varcato la cerchia de-
gli specialistt per ruggiungere il grande pubblico.
Oucst’anno i suol documentari — d'nna toenica,
al solito, incomparabile — erano volti a descri-
vere la vita di lalune famiglie di crostace.

NOTIZIE D1 CHAPLIN

Came al solito, anche dopo remes MODERNT, Chat-
lot ci farh aspettare per parccchi anni il suo (i
torua sullo schermo, Abbiamo gid annunziata la
PRODUZIONE N. 6 con DPauline Goddard, in cul
egli si fimiterd alta parte i prodottore e i oo
gistu. Ma Vassenza dell’atlore & destinata a pro-
longacsi oltre quel film, perehé anche nel favoro
successivi Chaplin si riserbera soltanto ta regia.
Pratagonista sard ancora la Goddard, e la trama
verrd ricavata da un romanzo inglese, Repency,
i cui gid si sta elaborando la riduzione cinema-
tograhca. Notevole il fatto che gecENcy &3] pri-
mo soggetto che Chaplin abhia scquistato:
tutte te sue produzioni precedenti egli era stato
anche Pautore. Tnulile aggiungere che, sotto e
apparenti rinunzie,
Pper ora %1
quarntio inutile ¢ delusa,

di e
appassionata,

qualeosa deve covare,
CUTCAND Cunl Curiosith

le anticipaxioni.

Dal {ilm *le juge di Tarzan . (M. G. M.}

CERTO una delle piss contrastate gioie & quel-
la di wveder entrare in uwn ristoranie, in un
caffé, in una sala di danze una bellissima donna
al braccio di un womo che non appaie disinte-
ressato accompagnratore. Umanissima invidia.
Sguardi discreti, magari indiretli, altraverso il
gioco degly specchi, alla siwpenda scollatura che
il mantello abbandonato alle mani del maitre
rivela o tutti gl astanti divenuti improvvisa-
mente sdenziosi. L'uomo che Uaccompagna ¢
wno di quelli che non scherzano. Marsina ingp-
Puntabile, monocolo, sicuro del fatto suo, assu-
me con grande serigta lao- parte di mediatove tra
la bellissina fanciulla e i maitre e il dispensiere
dei wini. €ivan signore, muagnale della finanza,
O gangster, occupg cerfo uno di quests tre ran-
Zhi nella difficile ¢ complessa societd moderna.
Nuova sospiro pitt grosse, pit lunge. 5i & nel-
Pora tipica del caffé v del cognac, gquando on-
date di pessismismo ¢ di otbimismo si aliernano
nel vostro petlo, secondo che Iz fasi dells dige-

stione vi opprimono o vi alleviano gli spiriti. Vi,

capiterd mai di incontrare una donng simile.
wia sole, ma prima di essere passale pel braccio
di um wonto cost anforitario? Oppure disillusa,
bisogrose di un appoggio diserelo, di serate Pla-
cide, di novmalild. sovridente?

Ma che cosa accade? I'inverosimile, it fiabe-
set. fa bellissima fanciulla ha puggiate i go-
witi sul tavolo, il wento sulle mani intrecciate
e v fissa con gli r;cchioni profondi che sembra-
wo aspirarvi Uanima. Vi prende, naturalmente,
un certo malessere. Si imtta certa di uno di gues
cast normali in cuil ung persona rimane assor-
ta ¢ fissa in wn vollo, senza accorgersi di aver
messo gli occhi addosse ad wn Tizio. Nuova,
Pt profonda awmarezza: vi si pud persino guar-
dare come una cosq fnanimula, senia persong-
litd... Ma no. L affare & veramente fuori del co-
mune. La fanciulla vi guarda, vi frage negli oc-
chi con una espressione che vi sconuadpe... Diol
com'e bella! Qrualcosa di mezzo tra Janet Gay-
nor ¢ Carole Lombard. Donne simili bisognereb-
be vederle solo sully schoymo. reomtrarle in
carne ¢d 0ssa € che si accovgann di voi per giun-

ta, & tmppo Ma che accade? Quegls occhi si
fanno piews di lacrime, diventano pieni di ango-
scia e di pawra, supplicano, la piega impioran-
te di quella bocea vi strazia il cuore... C'2 un
dramma, . c'é wn dramma B sotto! Chi ¢ quel
figuro ,ferocsmeute assorio nel suo pilaf? Un pa-
vi d'Inghilterva? b yice-presidente della Motor
Oil Corporation? il Pericolo Pubblico N. 17 Aht-
Ecco! E una donna rapital Quel lusso nascondes.-
una tragedia infame, Una vergogna inaudita sta
per essere perpeirata. Bisogna agive, correve al
soccorso della bellexsa e dell' innocensa. Un sor.
riso d'incoraggiamento fiorisce sulle vossfm lab-
bra, ¢ quegli occhi s'iHuminano di viconoscenza. .
E le vostre labbra folli di giois osano ‘persino
atteggiarsi ad wn bacio, nientemeno che ad un
baciot. .. ) 7
~— Signorvel .. — Accanto al vostro tavolo, ros-
so d’indignazions, & il ducu-md:ardano—gangster.
— Comeé si permstte! —- Voi balzate in piedi,
pronio a tuito; mu un gndo vi fa voliarg verso
Ia bellissima ,fancmllu. avete tempo di assislers
ad uno dei pits efficact ¢ drammatici svenimenti
dell’arte femminile. Il rituale velo vi cade in-
nanzi agli oochi, ¢ voi falminate un jormidabile
sinistro alle mascella dell’ infame duca-miliarda-
rio-gangster. Tanto formidabile che due dila vi
rimangono slogate, menitre un fenue SEERC ro-
sa fiorisce sulle prominente mascells da tncassa-
fure del vostro avversario.

Non accade lo scandalo, Qualcuno vi ka ferma-
to il -braccio per impedive che vi facciole ulle-
viore male. La bellissima fanciulla & gis vinve-
nuta od ¢ accanto all’ ovribile duca-nnliardario-
gangster, che osa sorridervi: — Vedo che non
siete molto prativo di Nuwova York, Permette-
temi di presentarmi. Io somo John Gliddon e
questa ¢ la signovina Vivien Leigh, mia allieva,
Sono incaricato di saggiare, diciamo cosi, tef-
fracia spettacolare deile candidate allo schermo,
Sopratutlo mi interessu di vedeve come il pub-
Dblico reagisce al lory fascino. Che ne dice della
stgnorina Leigh? Dopo il favorevole esame df
questa serr, inlerpreterd il DARK JOURNEY comn

Conrad Veid!. .. RAFFAELF, MASTO

RE






BUOMN SENST DEL PUBBLICO
Tl dircttore Al v grasde gioraale strameen ha -
cevalo, o pabiblicate, Ta seguente bettera
+ Beguendy la vostra critien cinematagrafica, noto
che pemerabmente il punto debole del ilm vicie
ricontrate nel soggetto. Un ingente capitale, una
saitiia il abilita tecnica vengono sperperati per
sogpetti eosi wliotl, che neppurce un giomnaletto da
pochi soldi aveebie Uingenarti Ji stapure. Sene
#a dubbie le compagnie produirici teugone al
lore stipendi serittort Jdi talento o Jdi ortima re-
putazione. Ma potrebbero risparmiare quegli su-
peadi, dal momento che non mostrauo aleuna
imtenzione i sfruttaoe guel talento w, K B det-
lera termnina col categorico enunciago del requi-
sitl che un buon soggetto doveebbe possedern:

1) Semplicitic. Che nen significa necessariamoene-
te vaotaggine;

2z} Proporziont adeguate. Non siopod eviden-
temente spicgare an intrige troppo complesso o
indulgese o sottigbezze in un’axione di un'ora o
venti minuil all'ineirea;

3) Punzionalith el diatogo che dev’essere bre-
ve, letternamente adeguato o divertenle, pur

“1l Ju Maitia Faseal ™,

cadere in stomachevole abuoso della
"freddura’.

Come st vede, 1) bisogno di un organe superiire
per il cautrollo della produzione cominciz a facsi

sentire anche fuort d Nalia.

SE AL e

BOLLEITING ITALIANO

SCIPNL L AFRICANU sla glungendo alle tappe pii
grandivse o <difficili della sua lavorasionre. Dopo
I oscene girate al Quadraro con manovre cilos-
sali di masse, dopo le riprese notterme realizeate
con unplanti giganteschi Ji dluminazions (fulg-
vano a decize sugh alli proticaluli 1 5000 come
altvettunti soli}h, dopo gli episedi della partenza
i Seipione ¢ del volontan per PAfrica terminati
testé a Livorno, si sty ormai preparando la bat-
taglia o Zama. Come localith, & stata scelta Sa-
baudia. 17 wverth atinata, in qurll’occasiones, una
interessanle iniziativa, Alcuni giovani cineasti,
designatt dalle competenti Sezioni dei Guf, s
mescoberanme in coslume tra le masse ¢, muniti
i nna macchina a molla, gireranno un centinaio
i metri clascuno, seguendo ool massime Jj M-
ety 1 loro gusti ¢ criterl personali. Potranno
cosl vineere anch'essi la loro Lattaglia i Zama,
segnalandosi come forze promettenti per il cine-
ma di demant,

T questa decisamente una gquimlicina dedicata
agh "esterni’. Salvo la compagnia del connoTTIsRI
che, dopo una lunga campagna, ha ormai termi-
nato a San Gimignano le proprie percgrinazioni
e sta tornapde verse Roma per gli ‘interni’, le
altre continuano a distocarsi, Quella del vu MaT-
TIA PASCAL &1 & trasportata da Marino {episodio
del funcrali) ad nna fattoria prossima o Roma
(episodio delle nozze ¢ del hanchetlo}, in attesa
delle grandi scene i Montecarloe. Non parliamo
di quella di Fossa DEGLI ANGELL stanziatasi nelle
cave mannifere delle Apuane non soltanio pee
gli “esterni’, ma anche per ghi “interni’, che sono

statd girati in case del luogo con un ruscitissime
sapore i agtenticith. F REGINA DEELA S0ALA +)
accinge, a sua volta, a partire per Tirremia, dove
slattaccheranng le grandi scene solla pinzza, non
appraa 11 Teatre della Scala avel terminata di
suoi "dal vero’: memorabile fra gt
quelio della "prima’ del yerose mascagnano, di-
rettes dall’auatore. Per wale scena, lo scrupolo del-

foriare i

Pantenlicit fu spinto al segno da invitare gra-
tuitamente alla mappresentaziene gli abbonadi, i
palchettisti ¢ insomma quanii fossero ancora e
peribili del pubblico che aveva assistito alla vera
prima’. Quante signore avranno pensato cle fi-
nilmenle potevano, scnza menzogna, toglieral an
paio d’anni?

Questi dati sommari permettono intanto una pri-
ma cenclusione: che, varato in questo mese il
primo e imponentissiimo gruppo della prodarions
nazianale, la nosira cinematografia non leme al-
fatte Jdi rimancre in sccco, ché anz il secondo
seaglioue prometle nuovi shalzi in avant,

12 frattanto sono ormai finitl i girare, ¢ passuti
al montaggio, CORSARD NERO, L ALDKRG DT ADAMG,
E TORNATO CARNEVALE.

YR

Da | quattro moschetrieri ™ IMiniatora-Film).

CAPITANI

con DOLLY HAAS -

c o n w I L L Y

¢ o on A N G E L O

CONSORZIO [.C A.R.

PRESENTANO 4 GRANDI FILM DI SICURO SUCCESSO

GIGLIO INFRANTO

DAL CAPOLAVORO DI D. W. GRIFFITH
EMLYN WILLIAM
Il #ilm che non aviete dimenticato e cha toma a voi ammato dalla parola

VERTIGINE DI UNA NOTTE

DAL ROMANZO "LA PAURA, DI STEPHAN ZWEIG
con BARY MORLAY - CHARLES VENEL - 6EORBES RIGAUD - SUSY PRIM

"L’AMORE DI UN PRINCIPE

F R

VIAGGIO DI NOZZE ALL'80°|

IL PRIMG GRANDE FILM UNMGHERESE GIRATO [N ITALIA

OLTRE Al 3 CAPOLAVOQORI COMICI DELLA STAGIONE

RE DI DENARI - LO SMEMO-
RATO - PENSACI GIACOMINO

FILM

T Z € H

assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli
cinematografici

ACCUMULATORI

per

impianti

M U 5 C O

DISTRIBUZIONE: 8. A. CAPITANI FILM
ROMA - VIA XX SETTEMBRE, 3

HENSEMBERGER
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[ MINERVA B FILM .orrcie

pubblico la imminente |

programmazione in lutta ltalia

del film

BECKY SHARP

il capolavoro di ROUBEN MAMOULIAN

con MIRIAM HOPKINS - FRANCIS DEE
CEDRIC HARDWICKE - BILLIE BURKE
ALISON SKIPWORTH

| Tutto & colori con il nuovissimo procedimento “ Technicolor”
PREMIO DEL COLORE ALLA ESPOSIZIONE DI VENEZIA

ALCOR

¥ » 4
VALVOLE ' - '

ONDE T

50

LIRE MENSILI

Caratteristiche prinetpali: Controlle aulomatica di volume - Comando demol-

tiplicato di sintonia - Cambio gamme d'onda - Regolatore di volume e interrut-

tore - Regolatore di tono - Potenza d'uscite indistorta 2.6 Watt - Alimeniazioni
in ca per ‘utte le lensioni fra 105 e 270 Volt.

' P I E NOVITA ASSOLUTE BREVETTI MAGNETI MARELLI
S-' N D I D . Telalo monoblocce - Blocco corona - Condenaator! d'aill 1o “par-
manenti” - Traslormatorl medis frequenxza In ~Poliferro~ - Scala poli-
croma - Cambic tenslone rete.

.ml Cbrso Viewario Emmeie centro di vita e IN CONTANTI Lit. 847
Jeglz @ﬁ"‘ ’ Og’“ comfbrt moderno con prezzi A rate: L. 100 alla consegna
adegaatz » Camere a un letto da L 20, a due e 17 rate mensili da L. 50 cad.

. lem L 38 R ' Apparecchio di qualita superiore

». 22ccHE0 seopes e || RADIOMARELLI




STABILIMENTO

FOTOCINEMA

di FELICE BOSCHI

PER LO SVILUPPO DEI NEGATIVI
E LA RIPRODUZIONE DEI FILM

ROMA
VIA SALUZZO, 10

UNIMPIANTO MODERNO
UNA COMPLETA ORGCANIZZA.-
ZIONE TECNICA GARANTISCONO
DELLA BONTA DEL SUO LAVORO

243 ARACEN -y
-_ s ek . G E A S sls A W S A ams s

PELLICOLE CINEMATOGRAFICHE

FARBRICHE KIUNITE PREODOTTI FOTQGRAFICH

CAPPELLI & FERRANIA

JOCIETA ANCHIMA - CAMTALE ( 20.000000 |HTEES MENTE YERSATO

seod o MILANO
FATTA FALNCESCO CAMM 5
TALEFOMI 14791 = BO#I3

: CINEF OTONAD| O
Stttz MELANCY - AWML

FIL

UNA CONQUISTA NEL CAMPO DEL PASSO RIDOTTO

L' UNIFICAZIONE
DEL FILM SONORO 16 mm.

UN PROGRESSO decisivo nel campo del formato vidotiy § stato coms
pruto. Ve incertezze che arrestavane sino ad alcuni giorni fa i produttari
di apparati sonori, per la mancunaa di ano standard internazionale viflel-
tente la posizione della colonna sonora ed allei elewenti socessori, song
state vanle. L'lstituto Iuternazionale delle Cinewatografia Educativa che,
con {enace voluntd ed andandu incontro ad ostacoli che sembravano msu-
perabili per lo cristallizzezione dr possenti inievessi industriali inlovno o
direthive gid assunte wella lavorazione, ha promosse il processo di unifica-
zione, puo oggi considevare vitforiosamente raggiunty Vobbiettivo,
Tufatti dopo la Conferenza che nel lugho dello scorso anno ju tenuta a
Parigi dal Comitato tecnico IS4 o in unione coll'Istituto Iwmternazionale
di Cinematografios Educativa §.C.E., furono proseguile le trattative fra ¢
vari paest per suiluppare gli argomenti messi allo stndio nel campo del-
Vunificanione cinematograficu ¢ paviicolarmente per giungeve ad wna con-
clusione uniteria definitiva m serito alla assillante gquestione delia posi-
zinne della banda sonora nella pellicols cinematografice di formato vidotto
10 mwn: guestione che ditadeva in aspro contrasto principalmente Staty
Limitt d'Awierica ¢ Cersana, paesi esponenti della divergenza,

l.a Conferemza ISA 36 di Hudapest eva statu convocata principalinente
per tratiare a fondo tale gquestione della pellicola somora formaio ridotto,
ed moltre pev sviluppare vari altri problemi di unificazione cinemalogratica
messi in progravwoma. Alla Conferenza ¢ intervenuto il rappreseniante del-
UIstitut Mefernazionale i Cinewmalografia Fducative 1.C.E. di Roma,
erang rappresentat undict paesi mediante delegati det rispettivi Enti na-
ciomali di unificazione ¢ precisamente: Talia, Belgio, Cecostovacchia, Dani-

marca, Francia, Germania, Inghiltevra, Olanda, Stati Uniti W Amervicu,
Svesia, Ungheria. Le discussiont inlernazionali 1S4 36 siosvelsero sotic

la presidenza del delegato tedesco dolt. Rahts, essendo affidato atla Gey-
mania § comnpito di reggere i Comitate teenicn {54 36,

Questa Conferenza vappresenta un successo assar nnpoviante dei lavori di
unificazione, i gquanto, dopo solo un anno di trattelive condotie nel-
Uambito della Federarione Inlernazionale di Lnificuzione ISA, ¢ di infe-
ressamento svolto del singoll Enti nazionali di wunificazione nei diversy
paest e dall' I.C.FE., & stato risolto con un wecovdo completo 51 grave pvo-
blewma della definizione della banda sonora wella pellicole di formalo ¥
dotto 16 wmm. Dupy un approfondito esame del problemia mei suoi var
aspetti e delfa sitwazione esistente, 1 puesi esponenti del contrasio hanno
cedutn alle vagiont superiori di un accordo unitario, reso necessario ber
aprwe la vie ad dmportanti servigi della cinematografia, quali in parti-
colare quetli del carnpo educative ¢ didatiico: & slafo cosi concordaiu
di attenersi universalmente atla wnificazione amevicana colfla precisazivne
el esse riguarda fondawentalmente pellicole per bianco e nero senzu
vincolar lassativemente la definizione delle pelficole a coluri.
Concludendo guesto fmpoviante accorde, assemblea ha ESPYELSn Wn rico-
noscimento el indiizzo dell’ Istituto Tnternazionale de Cinematografia Edu-
cativa 1.C.E. di Roma ed al swo Diveliore, por i merili acquistati prr
Vavtiamento ¢ {a realizzazione dell'wnificazione della pelficola sonora for-
wiato ridotty. L'aceordo coneluso verrd presentato all’ Istituto Internazio-
nale di Cinematografia Educativa I.C.E. per i formale viconoscimento.
La Conferenza hu preso anche impovianti accovdi per assivurare una suffi-
citenle duralu inlernazivnale delle unificazioni accolte,vconte pure per assi-
curare fra i vari pacsi intese veciproche prelivninari prima della introdu-
zione di evenluwall future trasformuazioni.

Si & quindi puassatt a [ratiare vari altvi punti, giwngendo alla risolu-
ziome in linga di wassima, ovvero concordandn diveilive pev lo definizione:
st sono definile lo dimensioni di dettaghio della pellicola di jormato ridotto
16 mm., la sua perforagione, la distanza fra la registvazione del suomo e
Uimmagine corvispondente; si sono pure definite le varie dimensioni caral-
teristiche della pellicola di formmato normale 35 wun.; si sono precisate Io
dimensions della finestra di proiezione sia swile macchine di projesione
come sw guelle di presa pev le pellicols da 35 ¢ per guelle da 16 wm.
In particolure per la foratura verrebbe a spavive la differenza alluaimente
in uso per pellicole positive ¢ pellicole negative, adottando wre unica
forma di foratura. E slata prospreitala la guestrone della definizions della
pellicola condetta infiammabile, ¢ somo state indicale direttive per uno
svituppa del problema. Alcuni particolari delle macchine cinemalografiche
e velativi accessori, come le bobine ed § vocchettl, sono staki considerati e
BESST T Prograniviad Per Wha sHccessive tratfaziowe,

La Conferenza ha anche esaminalo i campo di azione al guale deve de-
dicarsi if Comitato 5 316 ed ha concluso di civcoseriverio unicamenie alla
parie della einewnatografia; per la Jutograjia ¢ la fototecwica & slatu rico-
noscinta Vopportunitda che in seno all' IS4 venga organizzato un Comitato
tecnico appusifo, dal quale particolarnmiente si atlende che venga suilu fr-
pate la guestione della defivizione del grado di sensibilitag,
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DEVE IL. CINEMA
ANDARE VERSO IL POPOLO
0 VICEVERSA?

L’ interrogativo & posto in termini schietti,
con l'autorita che gli viene dal nome e
dalla carica, dal Presidente della Confe-
derazione dei Lavoratori dell’ Industria.
Sulla soluzione non pud esservi dubbio:
fascisticarnente Tullio Cianetti ispira il suo
scritto all’ alto imperative mussoliniano
* andare verso il popolo”.

FORSE questa duplice domanda ne merita una preliminare; &
consighiabile, allo slato attuale dell’arte, avvicinare sempre pin
popolo e cinema? Chi dice cinema dice educazione, Ma & inne-
gabile che l'azione educativa del cinema & circondata da troppa
diffidenza. Quasi ormai per abitudine, si continna a gridare allo
scandalo, ad ogni po’ di nudo; e si & troppo ripetuto che basta
assistere ad un paio di rappresentazioni per sentirsi colti da invidia
per la hella vita delle vamps. Secondo noei cid che rende il cinema
estraneo ancora all’anima del popola, & la mentalita che lo per-
vade. Questa giustitica veramente la dilfidenza e la domanda che
abbiamo posto a noi stessi. C'é ancora qualcosa da fare per esten-
dere 'abitudine al cinematografe, se si paragona il numero delle
sale esistenti in Italia, con quello di altri Paesi; ma non si pud
negare che il cinema sta entrato trionfalmentc nel costume delle
masse e che certi provvedimenti {economicitiy di prezzi, riduzioni
dopelaveristiche, cinema all’aperto, cinema scelastici, ecc.) ne ga-
rantiscane un sempre maggiore incremento.

Tutti coloro che si occupano e preoccupano dell’educazione popo-
lare, si compiacciono pero fine ad un certo punio di questa cre-
scente aderenza del cinema al costume: per i motivi ormai tradi-
zionali cui abbiamo accennato, e che ricordano un po’ la morale
in parrucca. Noi siamo invece su guesto punto abbastanza otti-
misti nc! senso che abbiamo fede nello sviluppo di un’arte di
gusto italiano e percid fascista e nella preferenza del pubblice per
la produzione estera pit affine a tale gusto.

E questo il segreto del progressivo risanarsi del cinema, senz’arci-
gne pregindiziali moraleggianti.

Ma dove ¢’& da rifare tutto da capo &, come accennavamo, nella
‘mentalifd’. e si vuole non tanto atiirare il popelo agli spetta-
coli {ché la corrente dei fedeli al cinema ha bisegno di pechi inco-
raggiamenti), ma impadronirsi della sua anima, bisogna liberarlo
dall’eterna visione borghese e piccolo-borghese che imperversa su-
gli schermi,

Non si pud giurare davvero che il monde dei frak e delle capi-
gliature al platino siano tutto il mondo; ma i sentimenti che su-
¢cita il cinema non restano al di qua e al di 12 d’una ribalta: essi
prendono interamente possesso del pubblico. Tutti si mettono in
jrak e tutte posseggono chiome platinate. E dopo, ¢ una delusione
che seava solchi profondi non solo con I'invidia verso una societh
irraggiungibile, ma con 'umiliazione di sentirsi dei riformati della
vita, la quale si svolge soltanto in un dato ambiente: triste o lieto
che sia.

Nessuna censura, per quanto intelligente, pud entrare nel merito
di questa visione della vita; come non pud eliminare certe ema-
nazioni sottili ¢ velenose dei capolaveri passati in giudicato dalla
letteratura e ridotti pel cinema com’d largamente in uso. Per esem-
pio, ANNA KARENINA che tiene ancora il cartcllone nei sobborghi e
nei paesi, ha un alcoolico profumo ‘comunista’ guale pud formarsi
da un Tolstoi messo alla portata dei sensi elementari del pubblico.
Ma poteva la 'mentalitd’ borghese lasciarsi sfuggire Iinvidiabile
occasione di mettere in scena Velerno triangolo moglie-marito-
amante?

vrebbero testare straniere al nostro spirito; o, per rimanere nel
campo dell'educazione popolare, di ambienti che presuppongono
non solo le clagsi sociali, ma le caste.

Ci sentiamo perd contrarl ad wna produzione che rivell espressi-
mente un suo scopo educativo, perche allora si otterrebbe effetio
contrario e perche il cinema dev'essere tutt’intero — a differenza
forse della letteratura ¢ del teatro — accessibile alla generalili.
Un ‘classismo’ cinematografico sarebbe veramente deplorevole.
Preferianio restare ottimisti sull’evoluzione antitradizionalista ¢ an-
tiborghese del cinema. Bisogna immetterc, senza esagerazioni ¢
senza, programmi prestabiliti, altri temi di vita in quelli consucti
e preferiti per abitudine. Ad csempio, ci risulta che una Casa sla
girando un film nelle Aipi Apuanc (LA FOSSA DEGLI ANGELI) inteso
a mettere in evidenza la bellezza del lavoro marmifero sn uno

« ATTENZIONE! ATTENZIONE! Signore ¢ signori: parla Ro-
ma, stazione trasmittente centrale di televisione. Sono collegate
le staziomi di Parigi, Londra, Berlino, Tromsé, Costantinopoli,
Ragdad, Bombay, Sidney, Cairo, Tokio, Pechino, New York,
San Francisco, Buenos Alres ¢ Rio de Janeiro. Signote e signori:
trasmetteremo una cronaca dell'inaugurazionc della grande Mo-
stra Internazionale del Cinematografo, facente parte dell'Espo-
sizione umiversale di Roma. L’enorme facciata bianca che s
presenta ora dinanzi ai vostri occhi, cari spettator;, & quella
dell’edificio * centrale della Mostra cinematografica. Atterrano
senza posa, nel prato di flanco, gli antogiri privati degli illustri
personaggi che giungono da tutte le parti del mondo per parte-
cipare alla solenne cerimonia. Insicme a loro la mostra macchina
da presa s'introduce attraverso l'ingresso principale ncl grande
salone d’onore. La persona che in questo momento attraversa
il centro dello schermo & il Presidente del Comitato esecutivo
della Mostra, il quale ¢ prepara a tenere il discorso inaugurale.
La folla riempie la sala. Silenzio. Eeco, parla il Presidente ».
« Camerati, signore ¢ signori! Radiospettatari di tutto il mondo!
Non appena tracciato il grandioso progetto di massima di una
Esposizione universale da tenersi in Roma caput mundi, fu a
tutti evidente che un contributo della massima importanza do-
veva venire da un settore che, finora, mai era stato invitato a
parfecipare ad una mostra mondiale: dal cinematografo. Era
puova l'idea, ma talmente persuasiva che bastd formularla perché
fosse accettata con entusiasmo. (Agplausi). Un’csposizione intesa
a rappresentare il sinfonico complesso delle umane attivita non
poteva ignorare un fenomeno cosi tipico della nostra epoca, un

Noi costrajame sotto il libero sole una civilta nueva; ma pai tolle-
riame che nel buio delle sale si mostri la vita di societa che do-
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sfondo drammatico che ¢ auguriame buono. Eeco, appunto, il
Lavore: il grande ¢ originale protagonista dell'Ttalia nuova che
non fa mai nemmeno da comparsa nei film italiani. Ma, inten-
diamoci: un conlo & 1 film documentario ¢ un conto & 'arte che
s1 vale dei nuovi elementi della civilth di cui dev’essere espressione.
91 accorga l'arte cinematografica che la civilth fascista & risoluta-
menle antiborghese e lasci che 1 nezzi portentosi del Cinerna, {come
ta Diving Commedia, esso ha a sua disposiziene il cielo ¢ la
terra} si confondano con Vanima collettiva del popolo.

Possiamo intanto assicurare che le Organizzarzioni sindacali nelle
quali s'inquadra la parte pit attiva ¢ fattiva del "popole” — i la-
voratori — seguone con vigile cara 'evoluzione del cinema che
reputane eno dei pin idonei ausiliari della missione spirituale del
sindacato operaio. TULLE)Y CIANETTI

ramo produottive che impegna miglisla di uomini, miliardi di
denaro ¢ ut'incaleolabile quantith di energic. Non c’é Paese
ormai che non si occupd, in modo attive o passivo, del cinemato-
grafo; nen ¢’¢ materta prima, non ¢’¢ industria che non vi sia
impegnata, Della fisonomia delle citth e delle campagne, della
vita sociale e familiare, il cinema & diventato un fattore inte-
grale. Ed & quest’ultimo punto che mi sembra il pitt importante,
Giacche certo esistono molte alire grandi industrie, ma non ve
n’é forse nessuna che in modo cosl immediato sia strumento e
documento delle spirito umane, Esaminande 'immmensa quantita
di saggi cinematografici raccolti nella presente mostra, e che
dimostrano con quale concrefezza ed immediatezza questo mezzo
— «che sta avvicinandosi al suo cinquantesimo anniversario —
abbia regisirale ¢ interpretato tutto cid che & vita e creazione
delf'nomo in ogni parte della terra, lorsignori si convinceranno
immediatamente che il cinematografo altro non & che un’esposi-
zione mondiale permanentel (Applausi). Una prima, anche ra-
pida visita dell’esposiziotie dard loro un'idea dell'immensita di
materiale prezioso che si & poluto raccogliere da ogni epoca e
paese; ¢ a molti verrd forse fatto di chiedersi come sia stato
possibile mettere insieme tali tesori. Abbiamo beneficiato del
concorse di un’istituzione, in contatto intimo e continuo con tutti
gli organismi specializzati d’ogni Nazione: istituti, Casc di pro-
duzione, associazioni industriali, muset cinematografici; e capace
di vagliare, con profonda conoscenza della maleria, i contributi
provenienti dalle diverse fonti. Ma occorreva anche di pio. Una
espostzione cinematografica come questa doveva essere interna-
zionale nel senso pill intimo e lato della parcla. E troppo natu-

¢hridoe 1875 realizzato con ung batteria di vndiei macchine fotografiche . agni obbiettiva scattava
rico posta in collegamento con ciascuna macchina.

rale, troppo umano introdurre nei criteri organizzativi di una
fmostra simile un certo errore prospettico per cui tutto ¢id che
apparticne al propric Paesc assume dimensioni gigantesche, men-
tre la rimanente porzione di mondo deve conlentarsi di molto
meno. [n parte abbiamo potulo evilare questo errore rservando
ad ognl paese un suo padigliene. Ma non poteva bastare limi
tarsi a mettere in concorrenza {anil rivali, Ci voleva la visione
complessiva dcl fenomeno cinema, che non & semplice somma
di tante cinematografie nazionali indipendenti, bensi un feno-
meno anico da studiarsi con occhio oggettivo. Per rendere una
fedele immagine di questo fenomeno meondiale, per mostrarne
la storia, la struttura, Vinfluenza, ci voleva a disposizione degli
ordinatori della Mostra ¢ degli organismi nazionali competenti
un ente a caratterc per 'appunte internazionale: quale UIstituto
per la Cinematografia Educativa che ha sede in Roma. Per
questo framite c¢i & stato possibile di riunire tutte cid che il
mondo possicde di cimeli cinematografici e di raggrupparlo in
modo cquo e scientifcamente esatto. (Segni df vivo CORSERSD).
Un mezzo decennio addietro, alla nascita delly televisione, sem-
brd & molti che it cinema fosse maturo per andare in pensione,
per scomparire: limmediata rappresentazione di cose distanti
nello spazio sembrava render superflua ka foro registrazione! Ma
bastarone poche cspericnze per dimostrare che limmediatezza
del contatto fra mondo ed individuo, la simultaneitd fra avve-
nimento e percezione hanno il caraltere casuale, contingente e
transitorio dell’attime che fugge, ¢ che meno di prima era il
caso di rinunciare a conservar su pellicola tutto cid che meri-
tava di sopravvivere all'attimo della sua manifestazione, Si capi
anche subito — ¢ la nostra esposizione dovri scrvire a render
di nmuovo evidentc questo concetto — che soltanto la registra-
zione e la conservazione permettono quella deliberata elabora-
zione dell'immenso materiale documentario messo a nostra dispo-
sizione dalla tecnica, che valga a trasformarlo da prodatto grezzo
in prodotto spirituale. Vive dunque il cinema, anch’oggi, una
vita quanto mai intensa, ed abbiamo tentato di dame la pro-
va. n (Vibranti applausi).

« 11 Presidente ha cosi finito 11 suo discorso, e adesso ta nostra
macchina da presa inizia, con gli altri ospiti, una prima rapida
vista dell’ esposizione.

« L'edificio a destra, sulle mura del quale vedete riprodotti in
bassorilieve quei disegni semplici, e pur tanto efficact creati da
anonimi artisti di popoli primitivi, rimoti nel tempo ¢ nello
spazio, per Tappresentare | movimenti degli esseri viventi, & il
Museo slorico del Cinematografe, destinato a rimanere nna nuova
attrazione permanente della Citth eterna dopo la chiusura del-
I"esposizione. Constatiamo con soddisfazione quanto intimo sia
il legame fra I'Ttalia e gli inizi del cinematografo. Quel prezioso
libro 1a & il famoso Codice D di Leonarde da Vinci, contenente
un disegno che dimostra il principio della ’camera oscura’. Cosi
bastd andare al Collegio Romanc per farsi prestare la celebre
lanterna magica costruita nel Seicento dal Padre Attanasio Kir
cher; e un napoletano, Giovan Battista Dalla Porta, & autore di
questa Magia naturalis che contiene, come vedete, una descr-
zivne della camera oscura scritta in latino. La piceola sala che
segue vi sembrerd piena di tanti piccoli ventilatori in movi-
mento; ¢ una collezione di quel tanti dispositivi ideati nell’Ot-
tocento per produrre immagini animate, Questo grosso fucile é
nient’altro che il famoso stramento da presa del fisiologo Marey:
e avvicinandoci a quell’armadio vediamo le prime pellicole di
Eastmann e di Edison. Una stanzetta d’onore é riservata a una
piccola scatola di legno marrone: & la macchina di Lumiére,
punto di partenza del cinematografo vero e proprio. La colle-
zione di apparati disposta in questa lunga galleria ci rende evi-
dente come quel primo modesto dispositive, che era insieme da
presa ¢ da proiczione, diventi a poco a poco la macchina moder-
na: sempre pitt precisa, pin efficace e... pill ingombrante. Ecco
il maestoso proietiore a poslo doppio di una cabina cinemato-
grafica del 1636, ed accanto ad esso una mastodontica cassa
dello stesso tempo: una macchina da presa per colori naturali
a fonzionamento silenzioso, Guardate ora, invece, come la mac-
china, pur avendo acquistate negli ultimi anni la facoltd di ri-
produrre anche I'ilusione dello spazio plastico, sia diventata
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“Black Maria®, i famosa stuidio cinematograjfico di Ediscn, ¢osruirto nel 1822,
sempre piit piccola e maneggevole, fino a questo modello 1941
per stereocromofonofilm destinato tanto a professionisti che a
dilettanti ¢ non pit grande di un orclogio da tasca.

i« A queslo punto, cari spettatori, l'esposizione ci presenta una
scrie di confronti istruttivi. Su quell’enorme schermo si vede
prolettare contemporaneamente ung seric di fotogrammi d'iden-
tica grandezza ma di qualiti diversa. Le immagini pil

della Scuola cinematografica. B in fondn c’'e un
ambiente picno di curve colorate ed in movimento,
di piante e grafici ricoperti di lampadine che si spen-
gono e si accendono secondo un determinato ritmo;
non & la sezione del film astratto, bensi quella che
mostra in forma di gralici animati, di statistiche, di
seziomi ccc., Dorganizzazione dell’industria cinemato-
grafica, gli elemenii di un preventivo, albero rami-
ficalo delle diverse industrie collaboratrici alla crea-
zione del film, le cifre della produzione nel diversi
anni e paesi ¢ cosi via.

« Vediame ora 1 misultati di tutte queste fatiche. Il
padiglione nel quale entriamo & dedicato al cinema
come mezze di documentazione, Dai glornali d'ut-
tualitd di un quarantennio sono state tolte le pill in-
teressant! scene della storia moderna, Vediamo muo-
versi in picna vita i testimoni di cente avvenimenti,
fausti od infausti: cerimonie, feste, battaglie, spedi-
zioni scientifiche, sinistri; e 13 a destra si proiettano
gl ultimi ‘colpi d’ubbietrivo‘ delle Olimpiadi di To-
kio. 11 salone successiva vi presenta il vasto regno
del film documcntario; cui scgue la sezione del film
scientifico e didattico. Dopo tanta severa cullura un
po’ di allegria sara gradita ai nostri spettatori, ¢ percid entriamo
per un momento nel Gabinetto delle Curiosita, dove si prolet-
tano scene di vecchi film, i quali coll’andar del tempo hanno
completamente cambiate carattere, L’esperienza dimostra che
bastano cinque anni per produrre quest'effetto, ¢ percio le pel-
lHeole pilt recenti che si lrovano qui esposte risalgeno al 1936

crude — quelle a sinistra ... provengono dai grandi foto-
grammi delle pellicole del pa:,bato mentre guelle, nitide
e chiare, che vedete a destra provengono dai minuscoli
fotogrammi delle pellicole attuali. Eccoci davanti al pri-
mi altoparlanti. La ristrettezza del loro volume di fre-
quenza © resa evidente da questo grafico, e guale effetto
ne risultasse lo udite non appena premo questo bottene.
Qua invece sentiamo un piccolo aggregato di a,ltoparlantl
recenti, che ci riproduce a perfezione ogni ramore, ogni
voce, Ma senza aspettare la fine della canzoncina entria-
mo nella « Black Maria », il primo teatro di posa cine-
matografico del mondao: quello di Edison. Scgue un teatro
di posa di pochi anni fa: non scntite il calore, ma siete
certamente abbagliati dall’infernale splendore di queste
lampade che erano necessaric per la presa su pellicola
poco sensibile. Osservate anche i murl ingegnosamente
isoluti comtre 1 suoni esterni, e guardate invece ora la
ricostruzione fedele dell'vfficic d’'un noto penalista, il
quale ha cordialmenic messo a disposizione il suo studio
per la recita in ambiente 'vero’ del terzo atto di DESIDE-
RID, ridotto per tcleteatro dal classico film omonimo. Os-
servate che la stanza ¢ illuminata unicamente da due mi-
nuscole lampadine a. mercurio, e che il macchinario da
presa & quasi invisibile. Si tratta, del resto, di una su-
perproduzione finanziata dai modesti risparmi del gio-
vane regista che realizza il suo film, come vedete, senza
aiuto di operatori o assistenti. La prima trasmissione del
lavoro avra luogo fra poco dalla nostra stazione,

« In questo settore dell’esposizione si trovano inelire al-
cuni reparti tecnici di teletcatro: possiamo assistere alla
costruzione di ambicnti scenici, al truccaggio degli attori,
alle prove della musica, ecc. Chi invece sla particolar- .
mente interessato alla tecnica i sviluppo e stampa, pud avvi-
cinarsi alla fabbricazione delle emulsioni (vol vedele soltanto una
luce verde scura; ma non & un difetto del vostra ricevitore: Je
operazioni si svolgono al buio); pud vedere correre attraverso le
bacinelle di sviluppo infiniti nastri di pellicola ed entrare infine
nelia sala delle stampatrici automatiche, Una folla di visitaton
sta intorno ad un tavolo ben illuminato e mumito di macchinario
speciale. Avvicinando la nostra macchina da presa vediamo che
qui si fanno, con pa,/wnzd cinese, 1 piti bei disegni animati, Ne Ha
sala accanto sx,orgmmo al lavoro un gruppo di giovani in tuta
nera:; ragazzi seri e signorine ancor piti serie; sono gli allievi
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eletirico di Anschitz {188%).

Drammi psicclogici ¢ scene di tragedia che ci fanno ridere;
commedie comiche che ci fanno plangere; cose belle ed eleganti
che ¢i sembrano, oggl, brutte e sciocche. Con questo reparto,
educativo anch'esso, abblamo condotto a termine la nostra vi-
sita. Prima di prender congedo dai nostri spettatori comuni-
chiameo ancora che il Museco d'arte cinematografica, facente parte
della sezione storica della mostra, inizierd stasera le proiezioni
dei capolavori del vecchio cinema d’arte, Trasmetteremo dalla
sala del museo alle ore 21 il film LA MARCIA NUZIALE, illustre
opera del regista Erich von Stroheim ».

"CINEMAS



CINEMA ITALIANO? CINEMA ITALLANO

0 I sensisiene che 3t cinematografo jta-
lizno s arrivato al suo aunno cruciale. )
21 aprile del tgzy sioinangurerd o Cifrd
del Cinema. al Quadrare, © da quelta data
ritengo che il problema ternico strumentals
del cinematograln flaliane poted dirst vir-
talmente risolio,

Nonost fratty ol poea cosa; avremo degli
sinedi, der weatrt. delle macebine. Lo eellu
bolde viosnbird il |oprocessts rioeesa, svi-
luppa, stampa. monlagyio, risiampa, Te
Case di produzione vi potranne {enere ]
fovo uffici. supponge che viosaranno dei
maanyzinl di vestiari, una Bleoreea con
del buont pezzi di repertorio, un buon im-
piamo Donning, degli archivi, ana biblio-
teca attrezzata., Sarchbbe cosa importintis-
sita che 39 costruisse una vasca, subf-
ciente per permeltervi la manovra dioal-
meno in rimerchiatore. Una vasca, una
chiusa, nn dock, o guanto mens un canale,
Una precanzione di questo gencre permet-
terd i ridurre 1ocosti dei film marinard o
che comungue comportanoe scene di mare,
di fiume, di lago in una misura che supe-
rerebbe 'ottanta per cente. Tolgo queste
cifre dal min taccuino di Hollywood, che,
per essere vecchio i tre anni, nop & per
fjuesty minor buon consigliere.

Negli studi della “Metro” vidi non soltanto
ii canale, con una banchina, ecc., ma una
stuzione ferroviaria, con un intero tronce

di Banari, un fimee artificiale, sulle cui rive
riposavato gl enormy calmand di cartape-
¢t i Tarzan, un minndeolo zoo affidato a
un domatore, ¢, nell'immenso parco delli
stessns Casd, lerre ordurie o glarding al
Vitaliana, peszi di giungla, roccioni, col
line. angoil di ranch. Neglh studi della
Tox® vidi il celebre bastimenlo interrato.
Suggestioni di questa natura saranno ma-
gati gratuite, speele dopo il viaggio a Hol-
lywood dell’onorevole Roncoroni, ma o
non voglio gl saggerire, ma ricordare,

A Hollywood mi resi conto per la prima
volta che nen esiste un “segreto’ per fare
il cinematografo., Esistone degli strumenti
e dell’ispirazione. Non si fa cinema senzu
strumenti. ma non 31 fa neppure senza ispi-
raxjone, Ci sono campi, come quello defla
letteratura, - ¢ i cinema & una nuova
forma dell’arle di racconlare, ¢ o della
lelteratura, cl sono pacsi ¢ regioni In
cni la sola volontd di polemza non basta,
La politica cinematografica ¢ sempre una
buona politica a patto di non desunciate
nna propaganda. L'organizzazione del cof-

Hel tltele = Quando gli scritori di cinema fanne
sul serio, La spedizione per il film * Eskimo’* & bordo
del ' Manouk’. U registe Van Dyke (il cofonnelio
W. §. W, D.) & destra & lo scrilore Peber Frenchen
{a sinistra), autore del soggetto del fllm, amico degti
esquimesi, consigliere artistica nei’ impresa.

nefmy € una cosa sacrosanda: sioorganiz-
zane capitall, industriali, direttori di pro-
duzione, w educano rexisti, operatori, ar-
chitetti, artigiani, macsirabize, atlori; s edn.
caner ¢ st lormano gl scencgyintorl.,

Seeneggiare ¢ una nuova forma di serittu-
m. 5i impara a scencgglate come s'ap-
prende a suonare il violine, come s impa-
ra la stenografia, o a scrivere a macchina.
Ma une stenogralo non sard mal un gior-
nalista, un suonatore di violinoe non sard
mai un musicista; rimangono  esecutori.
Nel migliore dei casi, un direttore d’orche-
stra o un grande concerlista sono dei buoni
interpreti, degll ottimi e geniall trascrittori,
E sceneggiare &, appunto, trascrivere. Nel
inguaggio del cinema, con la sintassi e la

grammatica del cinema. Voglio dire con
yueslo che tutll possono Imparare a sce-

fregoiare, come toiti imparano a serivere, in
unn paese dove vigone le leggl dell'istruzio-
ne obbligatoria. Tra venti, venticinque
anni, s'imparerd a scencgglare a scuola. B
con quesfo? Rimane da vederc se uno sce-
neggiatore possiede, al di 13 del mestiere,
della furberia e dell’abilitd, della memoria
¢ delle spirito d’imitazione, quel lanto di
ispirazione che ne fa uno scriitore di ci-
nematografo. Questo & il punto dolente del-
la questione, C’# ancora iroppa religiosa
ignoranza delle cose del cinema, in Ttalia.
E questa &, in definitiva, la ragione vera e
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l'italiano & antifotogenico? Persecoli ha prodotio, espor-
tate, impasto allard, cammedianti, cantanti, ginnasii, gicco-
lieri, cavallerizz:, junamboti. CQuesta & una fotografia di
Jimmy Savo, che, dopo aver lavoralo per quingici anni nelle
strada del gquarlicre talians a MNew York, nei teatri di
yarield e nelle commedie musicali, Ju scoperto net 1932 da
due scrittori; Ben Hecht & Mac Arthur = 51 tratta di un
nuaye Charlalt?

propria di quella specie di ‘complesso d’in-
ferioritd’ di cui certo cinema italiano non
s'¢ ancora liberato.

Personalmente io sono convinto che 1'Italia
¢ dotata almeno quanto gli allri pacsi per
fare del cinematografo.

Per il momenteo il cinema jtaliano produce
una media di quattro o cinque film buoni
all’anno, ¢ una quarantina di film banali,
ma abbastanza puliii. Prevedo che per il
1040 bizsognerd produrre cinquanta Alm
'buoni’ e centocinguanta di  produzione
normale. Il mercato interno 1i assorbira co-
me  Uinchiostro & assorbito  dalla carla
asciugante.

Rimane da vedere a cosa s'ispireranno
questi film, Non si fa cinema senza sog-
getti, e non si fanno soggetti scnza ispira-
zione. E ciot: non & fa cinema senza scrit-
torl, Dietro un buon film ¢'é¢ sempre uno
scrittore. Quasi sempre ¢’¢ un’opera lette-
raria. Il pit detle volte ¢’¢ un romanze, un
racconto, una novella, Meno frequentemen-
te una commedia. Sempre un’idea. Date-
mi un’idea e vi {ard un film. Un’idea qua-
lunque: storica, politica, sociale, romanti-
ca, erotica, avventurosa. Ma un’idea. Guai
al cinematografo che non avri idee.
Riprendende il discorse al punlo giusto:
st pud organizzare ogni cosa al cinemato-
grafo, meno ispirazione. Non si pud orga-
nizzare |'ispirazione ma s pud creatle
I'ambiente pily adatto, perché venga indi-
rizzata, imbrigliata, consigliata ¢ favorita.
Per questo nella Cittd del Cinema vedrei
senza ripughanza un villaggio degli scrit-
torl. Si badi bene che parlo qui non gia
di un wvillaggio vero e proprio, come po-
trebbe esscre quello det “cottages’ dei sog-
gettisti e degli sceneggiatori delta "Metro
Goldwyn'. (Scendiamo al particolare. Nel
1931, anne non sospetto, la M.G.M. con-
tava, sotto contratio, quarantasette attori,
venticingue registi, dodici musicisti e cin-
quantolio scrittori, fra soggettisti e sceneg-
giatori}). L'importante & che nella Citth del
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Cinema gli seriltori abblano distte di eit-
tadinanza, Sard tanlo di guadagnato per
il cinematografo.

L’importanza che hanno gli scrittorl al ci-
nematogralo si pud dedurre da queslo pic-
colo specchietto dei costi, di una peilicola
americana. o« Una media di circa 'undici
per cento rappresenta il costo del soggetto
originale, del suo adaltamento ¢ della-sua
sceneggiatura. 1l regista e 1 sunoi assistenti
incidono in ragione dell'otto per cento. 11
sei per cento vanno per sviluppo ¢ stampa
delia peilicola. I dieci per ¢enlo & il costo
del negalive, Un altro dieci per cento rap-
presenta le spese di sonorizzazione, dialo-
go, ecc. Il tre per cento costa il vestiario
degli attori. Le spese generali, affitto del
teatro, equipaggiamento, ecc.: sedici per
cento. Gl operatori e le lampade per gli
esterni: fre per cento. Il 17 per cento se
ne va per i maobili, le scene, i trasporti,
Paffitto dei costumi, la pubblicitd, ecc. K
fiaimente il 16 per cento lo percepiscono
gli attori, stelle, generici, figuranti ¢ com-
parse tutt’insteme ».

Queste statistichc sono esalic? Ho ragione
di crederlo, dal momento che sono state
fornite a un giornalista di mia conoscenza
dall’attore Victor Macl.aglen.

Dunque, in un film normale americano sl
spende per gli scrittorl una media che &
in ragione dell’undici per cento del capitale
investito. E non ci si venga a dire che si
rratta di serittori ¢ di scencgglatori specia-
lizzati. In nessun paese del mondo come in
America, dove luttavia tecnica e organiz-
zazione hanno raggiunte un’eflicienza guasi
miracolosa, s infrange pit facilmente il
pregiudizio tecnico. In testa a una falange
di piccoli scemeggiatori, di consulenti arti-
stici, di csperti di costumi europei, orien-
tali, polinesiani, eschimesi, di dialoghisti, di
gagmen, ogni studio che s rispetti vanta
i suoi scrittori. Scrittori  commediografl,

giornalisti o, semplicemente, studiosi fa-
mosi, sotto centratto temporanco o defini-
tive, che percepiscono delle paghe settima-
nali che vanno dai cinque ai duemila dol-

'italizne & antifotogenico ® Lan Chaney owvvero il fwor-
nese Lecne Ciani, srrivd ad Hollywood ¢on un circo e-
quastre nel 1920,

B e

Chandeo Moet Coward non pensava ad Haollvweooed - Good-
lare, commadiograla. regista tealrale, wabiesing, cormpasi
tore ed attcre, nel 1931 Coward non avess atcord sl
Y Cavalcade ”, la commedia che 1o porlerd di colps 3
fama e a: conorrath californiani, Era tuttavia |"auro-e o
“Bitter Sweat®”, * ihis Year of Grace" e di “Private Lves ™.
Coward & il Moligre dei tempi moderni

lari. Paghe spesse volte superioni a quelle
dei direttori e degli attori celebrt. Mi 1i-
cordo ancora dell'arriva a Hollywood di
Hugh Walpele, 1l romanziere e saggista
inglese, chiamato tn California per colla-
borare ai film dickensiani. Il nostro Iugh
dichiarava al giornalisii convennti ad in-
tervistarlo sulla pista dell’aeroporto di Los
Angeles, di non aver mai fatto del cinema
tografo, di non sapere da che parte si co-
minciava, di non averci mai messo le ma-
ni, come st dice. Zanwnck, che l'aveva
scritturato per telegrafo, stava a sentire,
sorridendo.

— Imparerete,
imparcretc.
Lo miscro a scuola. GH diedere una stan-
za, un tavolino, delle risme di carta e un
salario settimanale di cingue cifre. Per due
mesi non fece che sbagliare. Pol si mise
al passo. Dev'essere ancora a Hollywood.
Lo stesso discorso vale per i due terzi dej
buoni soggettisti cosiddetti americani. Zane
Grey, che era uno scrittore di romanzi po-
polari del West, Liam O'Flaherty, scrittore
e regista, Frances Marion, la baronessa
Orczy, MacArthur, Don Ryan. Qualche vol-
ta arrivano ad Hollywood che mon san-
no una parola d'inglese. Vieki Baum, per
esempio, Il messicano Miguel de Zarraba,
altro esempio, oppure Yves Mirande.

Ci sono pure esperimenti che falliscons
clamorosamente. E il caso di P. . Wode-
house. Si puod dire, a sua discelpa, che sl
tratta. di un tipo prive di ogni qualita.
Nessun scrittore italiano s ¢ mai sognato
dei salari di cinquemila e neppure di due-
mila dollari. Basterebbe che fossero rispet-
tate certc pragorzioni. Basterebbe dare allo
scrittore non solo denaro, ma un tanto di
fiducia, d’autorita e di rispetto. Ci sono
esigenze cinematografiche che lo scrittore
deve comprendere, siamo d’accordo. Ma
ci sono altrettante, se non piit, esigenze d:
pulizia, di dignita, di decore che 1l cine-
matografe non pud ignorare.

----- disse, — wvedrete che



la Civa det Cinema. Ieoristeranke dioun gronde
varae i d'accorco. Rouben Maraulion, alia secorda tave!a dalla sinisiro in primo piono. Bellissime comer:ere, che nen sano riuscite farsi scriburare come ‘teacing “adies’
serveno, shhastanca a malincueore.

(11 direttore non deve coutinuare, a mono
di esserc un genio, a credersi arbitro o
tare e distare, di mettere le mani ned dia-
logo, nelle situazioni ecc., una volte la sce-
neggiatura ultimata. Ho seritte direttore,
ma potrel scrivere assistente, scgretarin,
comparsa, ¢ me lo detterebbe un’esperien-
za anche troppo diretta. Per questo non o
stancheremo di chivdere che venga rispet-
tata o ripristinata o instaurala 'autorita,
anche artislica, del direttore di produzicne,
Bisogna insomma che, a un certo momento,
il film abbia un responsabile.

I.a Ihrezioue Crenerale per il Cinematogra-
fo ha compiuto un lavoro enorme. Ha chia-
mato a collaborare ai film scrittori, lette-
rali, giornalisti, commediografi. Ha chia-
mato anche pittori, architetti, rmusicisti, ma
quello & un altro discorso. Ha imposto la
presentazione del piane di lavorazione,
che comprende il capitale, i1 soggetto, gli
sceneggiator, il dialogo, il direttore di pro-
duzione, il regista, 'assistente, 1'ispettore,
il segretario, glt attori, gli scenograti, 1'am-
bientazione, 1 costumi, la musica, la sin-
cronizzazione, gli operatori, il teatro, il
monlaggio, le maestranze. ¥ riuscita ad
avocare a sé l'esame e l'approvazione del
snggetto, della sconeggiatura, del dialogo.
Ma, una volta il film wvarato, le ‘esigenye
di lavorazione' minacciano troppe volte di
compromettere la sua buona rjuscita.

Ed & qui che la persona del direllore di

produzione deve infervenire, Al Sirettore di
produzione si devono dare tutle le aulorita,
ma anche tutte le responsabilita. Non &
un mestiere facile, slamo d’accorde. Ma
tforse che scrivere un buon soggetto & fa-
cile? O & facile dirigerlo? (b & facile re-
citarlo?

E il direttore di produzione che dev’essere
sordo al tentativi arbitrari dei registi, alle
vanita esibizionistiche degli attori, e alle
inframmettenze, naturalmente, dell’autore
del soggetto.

In fondo, qui in Halia, il compito del di-
retlore di produzione sarebbe enormemente
facilitato per il fatto che esiste una Dire-
zione Generale del Cinematografo. Una
volta ricevuta in conscgna dalla Direzione
(rencrale la scencggiatura definitiva, al di-
rettore di produzione non resta che mon-
tarvi la goardia.

5i dird che spesso modifiche s'impongono
per ‘esigenze di lavorazione’, Nel novanta
per cento del casi queste esigenze di lavo-
razione si riducono a questo: & stato sba-
ghato il piano di lavorazione. Oppure: o'
un difetto di sceneggiatura. Su questo pia-
no il discorse minaccia di andare troppo
per le lunghe. Ci sard sempre modo e op-
portunita di riprenderlo, Ma sara bene cont
cludere con un esemplo, Allado a casta
niva. Era un film che non aveva niente di
peregrino. L'idea di questo {ilm era una
filiazione diretta di ANGELI SENZA PARADISO.

studo gi Hoilywood, daile undici all’une. Produtteri, seatiori, diretteri, atteri & comparse di prima cateqona, ossiavero generici

Non parlo soltanto del soggetto. La sceneg-
glatura era stala fatta dal Walter Reisch,
che aveva appunto portata a termine qguel-
la del Rl di Schubert,

Questa sceneggiatura, abbiamo avuta in
MAne, noj era neppure straordinaria. Li-
neare, sereplice, un po’ grossolana, serviva
perd a meraviglia un film a caratteri spet-
tacolari e popolari, Gallonce la segni passo
passo, e fece benissimo. Alvare accomods
i dialoghi in italiane, altrettanto bene, 1l
direttore di produzione stava notte e giorno
sul posto a farla rispettare, Le cose anda-
rono lisce come 'ollo. Ne & venulo fuori
un film equilibrate, scarno, taghato berne,
pulite, senza grosse tivelazioni, ma sempre
& tutt’oggi il migliore film della produzione
mdustriale italiana,

E uon cof si venga a dire che nel nostro
pacse mancano | quadri per 1 direttori di
produzione, ¢ gh autori, o ghi scenegpiatori
¢ le opere traducibill in cinematografo.

C’é stato un memento, in cui in ltalia si
diceva ¢ si stampava che, forse, l'italiano
non era abbastanza buon atlore di cinema-
tografo. Non era abbastanza fotogenico,
aveva il naso troppo grande, Gesticolava
troppo, ecc. In una parola il cinema italia-
no mancava di attori. 8i adducevano esem-
pl, ci si dannava nella ricerca dei "tipi®, s
andavano a scoprire 1 ragazzi U insigni-
ficanti, 1 pit negali alla recitazfone, nelle
fabbriche, nel canticri, sulle panchine dei
giardini pubblici.
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8i dimenticava che, per secoli, I'ltalia ave-
va prodotto, esportato, imposte attor,
commedianti, canlanti, ginnasti, giocolieri,
cavallerizzi, fupamboli. Per i1 fatto che al-
meno il cinquanta per cento degli iscritil
al sindacato dei generici si era butiato al
cinematografo senza una vera e propria vo-
cazione, si condannava un'indera popola-
zionc. Si tirava in ballo il tipo mediterra-
nee, il tipo latino e il tipo nordico, Si fa-
ceva insomma del razzismo alla rovescia.
Si Invocava la naturalezza, dimenticando
che la naturalezza degli attori & il frutto
i una saprema ipocrisia, di una ‘capacita
i recitare’. S1 dimenticava che in America
cra cosa pacifica che il tipo latino, da Va-
lentine ¢ Antonio Moreno in poi, attraverso
Ramon Novarro, Ronald Colman, Jack La
Rue, George Rafi, Paul Muni, Charles Bo-
yer e i loro sottoprodotti, Don Alvarado,
Don Amcche, Cesar Romero, ecc. ¢ loro
Imitazioni rappresentasse l'ideale maschile
della fotogenia.

Non so neppure quando e come si rinsavi
all’improvviso. Come e perché ci si rimise
sulla buona strada, Forse il giorne in cui
le esigenze di lavorazione interruppero le
discussioni sulle rivisie e intormo ai tavoli
di cafté. ‘Non che il problema degli attori
sia stato per questo risolto. Ma & stato
sdrammatizzato. Ci si convinse che un pro-
biema degli attori esisteva., Ma sullo stesso
plane del problema dei produtteri, dei re-

Daman Runyon, uno dei grandi giornaliski-cronish spor-
tivi del gruppo Hearst, € anche un famoso saggethsta
di film appunta sporlivi 8 scrittore di racconti. la sua am-
bizione invece & quella di passare por il gicrralista spar-
tivo meglio vestite {d"America, naluralmentel. Qui & con
susa moglic a Miami.

gisti, dei soggettisti, degli sceneggiatori,
delle macchine e delle maestranze. kra in-
somma parte di un problema pit comples-
so: il problema di un cinematografo che
per quindici anni aveva cessato di esistere.
Adesse, cambiate le mode, si parla di un
problema dei soggetti. Noo c¢i sono sog-
geiti. Nom ci sono idee, Vedremo di che
si lratta.

G. G. NAPQOLITANO
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L' U0OMO INVISEBILE

DELLE ATTUALIT

UNA NUOTVA professione. sorta

col cinema puariato, & quelle del
comimentatore dei giovnali di al-

tualita., Ma bisvgna div subtio che

wia mweska dozzing dvoanni sem

bru non stu ahcova bastata per tro-

vare fe novme necessarie ad un
commiento efficace. Uno deglt er-

rort fordamentali & quello di ost- /
narsi @ scriverg i covmmento sol-

tanto dope che i sontaggio del 3
filn ¢ stalo levininato in Dase a ’
principi unicamente ottici, Tale é
fopintone di uno di questi cowm-
wentatovi, pubblicata da "World

O veole invece, eghi

wna stvetta collubovazin-

Ciwm

fala News
sustions,
ne fra commenialore ¢ wmontafore!
ghezze delle singole scene stabilite in riguarde wlie
parile che le accompagneranno.

Cin
sepre un elemento secondario, la cwt funzione
non & che di spicgar meghio cud che st vede sulfo
schevntg, selea Daggtunta di parole o frast eslva-
rev wl contenuto delle pwpraping, Lo peime cro-
nache dei wdaggi dello Zeppelin " Hindenbuvg'
non includevano sceme Prese a hordo deli’aero-
rave, duluv che accesso ne erd inferdelio ayli
operatori. Lespedicnle di far descvivere a vore
Pinterng delle cabine, fa vita a hovdo, f¢ wmac-
chine, wentre sullo scherino s vedevano dells
scene prese da levra, rvisullid poco soddisfacente
in guunty Pattenziong del pubblico ne vestava
Jowrvigla.  Fafli eutdenti  dalla
sione pon hanno bisogro di essere cononenioali
Delle frasi come o Rapidunmente la folla occupa
la prazzan, o o M ominstro ride cordialmente n
sono peggpio che inutilis diminuisconn Cefficaciu
della scema. E anche ervato pensare che la pa-
roda debba intevvenire ¢ rienipire quer punti nei
quali la colonna sonova “dal vero” risulta pouver,
fn questi casi, dnvece, la wusica é wolte pik
adatic per colmar locune. Sopratutio perd oc-
corve insister sul punto che scena ¢ dialogo for-
ming un waitd organica, e che quindi siano con-
cepiil insieme, Senza vendersene confo, alcunas
diveitori di giornali di attnalild osservd fo
egsperin inglese — wvivono ancora nell’spoca del
writo. Veduno dapprisma la scena offica ¢ come
pura aggiunta 11 testo, la musica ed allvi effetts
acusticl.

LUX E LUMEN

NELLA fotometria sf distingue fra Luwmen ¢
fuxr. La guanidd dif luce emesse da wna sor-
gente si wisura in Ltwmen, La luwanositd 40 wia
superficie, colpita dalla luce, st wiswra invece
i Lux. Una forte macching da profezione emel-
terd molti Lumen; ma se {o schermo ¢ .fuﬂ.a‘c.mﬁ,
o picesln, o sporeo, i numero di Lux prodotino
da tutti quel Luwmen ribndrea Seinpre esifuo.
Sono due concelli pregiosi: perché cunsentono
di distinguere senza equivoco tra il valore di
un'opera delevminate e la veazione che essa pro-
vncheri sopra {oggetto che casuwalwmente la ri-
ceve. La pilt vobusta delle sorvgenti resta senza
effetto se nggetto ricevante non & adatto] wmen-
tre un grande schermo ben situato fard fare wun
effettone anche o wna sorgente misera, Ne de-
riva che wmisurare Uefficacia della sorgente n
Lux --
adatia muvece ¢ soltantn agli effetti che essa pro-
cure -~ gh sciemgiats lo considerano un errove
hadiale,

ol e e due-

nron toglie che d compiento verbale rimane

rist seda wi-

OSSIG MILSHYAYE NN COER COR URE WIFKRV

Vorrese  peoporke
trasferire quasti due coe-
cobbi dal caanpa deifa
setensd o guello deiln
spirtle, pevelit of senehrn
clie patreblere cronre nw

elfimrinando plle e Fiee ol

utile,

el
cionasionl. Pewstwne g guella guantila o lwce
spwrctnade, piit o meng grande, clte prouencide
datle schermo del cinema colfisee oli speffalary

Lirdiiie Wi

Focliwro che df flussn Ininose st delte weisdrare
o Loenzen, mentre bo charesza che esso diffosde
wel puhblico sinswrerd in Lux. Come siospiege
allore che tante persone nmitelligenty, e gl
non sole parfana ma anche serivena di cineny,
51 HEElfono o Lox il flussn fueny
nosol? Se oo domwandor o« Come & guesie fifm? o

BsHrare in

w una persopg cui owoe versebbe awat ino wente
de diver o« Gfl affreschi dr Masacein nella Cap-
fefla Brancacer fanwo S6aFsy SHCCESSL COBTUIEY-
ciate; # custode won supera wred Je dieci five df
el al giornol o, yuesta stessa persong i vi-
sponderd: w Lo harno fiscldelo » oppure: o F i
piie grande successo della stagione ». Evidente-
wienie Won ¢t siewmo capitic To ho fatto la do-
soundea tn Lamen; adtvo mi risponde n Lux,
Sintende che gui nor parlicmo di produttori o
di esercenti. Esst pon s intevessano della merce
st omra del sun effetto sul clivnte: perchd & da
questn effetio che dipende il loro guadagno. Essi
st occupane wnicamente der Luwx e fariune di
Lumen soltanto la domentca. E gul won of suny
equivoci. Alludiamo invele « quelli che pariuno
cuine s2 ¢f guadagrassero anche loro, wmentre,
senza saperlo, of pérdono: i cvitics.

Esizte veramente un setfors Jdf wne cevia inhor-
tunza nel guale possa esser fectfo ammeflere o
calitin perche foce ai constwsnalor, oppure di.
spreszure il buono perché non place? E wvero, di-
w0 cinging ¢ Io spellacoly delle prasse!
E i sipwifica "destimato alle wmasse’ o “soggetio
@l gwito delle wmasse’ s Le due proposizioni st
equivrareehbero?

Senza dubbio 4 cinewme, in guanio spetlocolo pes
wasse, deve andar o accordn col gusio dei {anti.
Qeeovre Perd precisare: dr tenti cusi come sono,

COna

o i dantt come dovrebbera essere? Al gustu,
altri termint, dell'uomo del popolo ol guale van-
Hooa pgenio e cose semplict, forfs, essenzicl, o
afl gusfo di quelll che st somo sovraccaricaty ¢
guastate lo stoinaco con eibi troppo doler o
trofpo procanii?

tin grande sovibtove del setfecente, G Ch, Lich
tenberg, ha detto: « I Libwo & wno specchio] se
et st guarda wha scinonig, non pud wedere un
apostedo ». E ww'evesia, credeve che, tn questo
senso, anche i1 cinewa sia une specchio?

Esiste unag sola via: quella di produrre pise La-
wen che sia possigle, e & far st con fwlif
mezzi, che ne vengh fuori ln maggiore guaniila
di Lux. Scopo nicnte affatfo irvaggiungibile se
lo sfarzo savd wmversale o collettivn.

-runh-



[atcane'n = " Gicvarna d Aran ! Ji Dreger,

51 CREDRE erroncamente vl truccare significhi soltanto defor-
nmare il volto o Ia persona (Lon Chaney. Boris Karloff, Bela Lu-
gos1], ovvero mufare la espressione ¢ 1 portamento di un perso-
naggio per renderlo vecchio, glovane o o rarzza diversa a seconda
delle necessitd, Invece, oltre questo Iruccapgio inteso ¢ praticato
come un'arte creatfia, esisie la possibilith, non meno importanie
nei riguardi del einetna, di alulare ¢ perfezionare le native qualitl
fisiche degli atton, o di correggerne gl eventnali difetti.
Luotrambe Iv specie di truceaggio sono ben
note alla scena, da eui lo sehermo le ha
sreditate. Ma, nell'appropriarscle, le bha
anche trastormate,

sul paleoscenico, 'attore caleola la portata
fimitata dell’eechio umane, ¢ si applica un
truccaggio pit o meno accentuato a se-
conda delle dimensioni del teatro ¢ della
sua luminazione, Per il truccaggio cine.
matografico non vi sono quesle condizioni
contingenti ¢ wvariabill. Gl attori dello
schermo debbone sempre usare il truccag
gio con delicatezza e discernimento estre-
mi: 'ecchio acuto delia macching da pre-
sa ha il potere di registrare dettagli ordi-
nariamente invisibill. 1 primi piani pel, ri
sultando da un potentissiimo ingrandimen.
to, fanno si che ogni spettatore abbia vir-
tnalmente il migliore dei posti e sfa in gra-
do di deserivere la maschera dell’attore sin
nei pitt piceoli dettagli, quali sfuggireb-
bero financo  all’osservazione  diretta, 1
truccaggio cinematografico deve inoltre te-
ner conto dell'illuminazione del teatro i
pasa e del tipo di pelticola di cui si (a nso.
Quali sono le principali esigenze a cui 1i-
sponde il truccaggio come arte correffiva?
Anzitutto, esso vicne adoperato per na-
scondere i dilett] fisic] e supplire alle even-
twali deficienze del colorite, in modo da
dare alla pelle un’apparenza levigata ed
omogenca nel tessuto ¢ nella tinta.
Cvalera gl attori mon fosscro truccati,
Fobbiettive della macchina da presa ¢ i
prini pian: ingranditi ne mostrerehbero
la pelle come se fosse vista non al naty-

CAGGIO COME ARTE

CORRETTIVA

rale, ma attreverso wil potente micraseopio: vale a dire nuvida,
porssa e ineguale. Effetti di questo genere furono coreati a beila
posta, per csempio. da Carl Drever ned suo audace file 1A pas-
SIONE DF Grovasna D'arco, dove 1 voltl nudi, spietatamenic foio-
grafatl in tatti 1 dore pord, rughe, verrache dalla pellicola pan-
cromatica, dovevano rivelare, aitraverso le mutazioni ¢ lo soffe-
renze della pelle, attraverso Uariditi e | madori ddl'epidermide ¢
delle mueose, la vicenda degli affetti ¢ patimenti ¢ dolori vissali
dagli erol del dramma. Ma quella Grovassa p'arco Inoun’ecce-
gione, che la cinemalografia normale s guarda Dene dall’imitare,
Tra i difetty fisict, su cul pit urgentemente deve intervenirs il
truccageio, sone le macchie della pelle, tanto pin visibili in quanto
contrastano col resto del vollo, Perché guesto assuma invece una
tinta compatta ed unita, gli viene applicato unoe siralo del vecchio
cerone da attore di teatro o, meghio, del cosuddetto colore fonda-
mentale (o tono fondamentale), ¢ quindi una cipria del colore
cotrisponudentc. Per tal modo, invece di ritoceare Vimmagine come
sl fain Iotograba, st ritocea il viso stesso dell’attore prima d%in-
comineiare o gitare.

Altro scopo del triuceaggio & quello di dare al viso il colore o tono
richiesto dall’ifluminazione e dail’emulsione della pellicola per ta
maggiore c¢fficacia fotogratica. L'esporienza ha dimostrato infatti
che la luece artificiale di cui si fa uso ned teatri di posa altera i
toni naturali della pelle.

Come si arriva pol a inelders 1 segni tipiel di un vollo, a metlerne
in risallo 1 lincamenti, in gnisa che azione espressiva degli occhi,
delle sopraceiglia e della bocea risulti della massima evidenza per

Marlene Diatrich 0 Y Desidenc ™ di Borrage.

341



Elissa Landi. Constance Bennett,

Jeannette MacDonald, Katharine Hepburn,

lanet Gaynor. Clara Bow,

Joan Crawford. Lupe Velez.

Ecea otto delle pit belle 8 note dive americane, come appaiono sullo schermo, dopo un corretta iruccaggic; e come in una comune istantanes,
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gli spettatori? Ancora una volta, vnl truccaggio. Il quale viene usato
inoltre per far apparire pit attraenti gl attori: accorciare un naso
troppo lungo, modulare Vovale di un volto, arrotondare un mentn
soverchiamente appuntito.

Cosi manipolati i volti, intervengono poi gli opportuni giochi delle
luci e della macchina da Presa per modilficare vantaggiosamenie
Paspetto e 'espressione degli attori. Con un’appropriata angela-
zione di presa si pud, mettiamo, gecrescere b statura di un inter-
prete non abbastanza alto nei confronti della sua compagna {in
una scena d'amore vista in campo medio, per es., e pil facilmente
in mezzo primo pianc); o, al contrario, renderc ridicolo o grottesco
un personaggio che si vuol grasso. Bastera inguadrarlo dai basso;
cosicché il suo ventre sia buffamente sproporzionato in rapporto
alla testa. Tutti ricordano, in pESIDERIO di Borzage-Lubitseh, come
Marlene Dietrich, iu virts appunto delta iMuminazione e della
presg, assuma a volta a volta 'imponenva della donna fatale {vedi
figura) o si riduca alla fragilita di wna piccok donna innamerata.
E dal canto lors 1 russi, nei Joro drammi propagandistict ¢ pole-
mici, sono arrivati, per esempia, con le risorse Ji ung sapiviite an-
golazione, ad esprimere il loro odio contro il Plutoctate, sottoli-
neandone 'opaca obesitd, il bestiale peso della carne flaccida.
Un ultitne problema, risolto dal truccaggio, ¢ quello di ridare al-
I'attore, un giorno dopo l'altvo durante il periodo delia ripresa
del flm, il medesimo aspetto, assicurando cosi T'omogeneita dei
risultati fotografici. Talvolta saranno le emozioni provate dagli
attori ad influire sulla tonalita nawrale delly loro pelic; tal'alira
invece la diversitd di tono sard prodotia da un intervallo di aleani
giorni fra due prese successive: sia che gl attori, nell’intervallo,
si espongano al sole o al vento, sia che vengano colpiti da qualche
indisposizione. Tali differenze si eliminano con I'use di un truc-
caggio colorato che consente di ottenere, per qualsiasi periodo di
tempo, risultati fotografici uniformi ¢ i correggere ogni e qual-
siasi alterazione che nel frattempo si sia prodoifa. Virtd del truc-
caggio correttivo! E esso che manticne immutata per lunghi anni,
come se 1l tempo non passasse, 'espressione lipica, la fisionomia
scenica di attorl od attrici. Sul viso reale si & costitaita un’auten-
tica maschera destinata a conservare le caratteristiche essenziali
che ad un volto sano state impresse.

Del trucecaggio correttivo citiamo qui otto esempi insigni, Il tipo
the not conosciamo alle pitt ammirate dive americane pare dunque
non aver nulla, o quasi, di comune col volto originario come ri-
sulta in upa comune istantanea. E una voita i piit taluno po-
trebbe pensare che la bellezza al cinema sia un ingauno,

No. Semplicementc la bellezza nella vita & altra cosa. Forse anzi
il volto "fabbricato’ della Crawford o della Landi o della MacDonald
{a parte il colore innaturale e la materia del truccageio) risulic-
rebbero addirittura brutti nel mondo cotidiano, dove non ¢’é un
regista che commisuri Yincresparsi o il mutare di ana fisionomia
in rapporilo alla "bellezza ideale’ che quella fisionomia slessa in-
carna.

Nel cinema un volto & materia, e deve quindi risponderc a quel
coeficiente di immutabilitd, a quelle 'costanti’, senza i cui ana
materia d'arte non & trattabile. Quanto pid naa produzione & «i-
cura, cosciente del proprio ‘stile’, tanto pit essa ha bisogno di
maschere precise, che paiono in certo senso snblimare il veri.
contrario avviene, dove j tipi e le 'maschere’ non sono ancora
statt scoperti: qui la correzione malsicura, vispendsotite a eritend
di bellezza astratta e col B maiuscolo, par che deteriori il vero.
Ma di un altro aspetto della questione bisogna anche tener conto.
Obbiettano taluni dei pit ingenui e cordiali amaiori del cinema
che mal fanno i divulgatori a svelare attraverso quali trucchi e
manipolazioni i tecnici siano riusciti a ‘fabbricaré’ una bellezza.
In quel bellissimo volto uno sterminate numero di persone erede
come in una verith. Ci si sente feriti e ingannati quando i docu-
menti dimostranc che una certa diva in realtd @ brutia.

Bisogna intendersi. La onnipotenza della tecnica cinematografica
non & tale da poter costruire con un volto brutto una bellezza,
poulamo, tipo Marlenc., La materia eccellente. ed anzi di eccezionc,
¢ indispensabile. Solo, i tenga presente che non tsta la bellezza
di un volto reale si traspone sullo schermo. Una somima ingente
di suggestioni, alcone delle quali imponderabili, va perduta in fo-
tografia. E allora & il truccaggic che tipara i deficit. Si tratta,
n conclusione, non di una bruttezza che diventa bellezza; ma di
due bellezze diverse. CECHL, H. DOYLE

Montaggio senza montaggio

DER quet due ignoranti mactali ¢ un idillics (6te-g-1éfe: ma now per o
speltatore nnniscicnte. Lo spettatore vede un quadro solo, ma con due
ceilel d'atienzions: in una regione secoudsria della seeilu, riservata alte
sele gambie, quasi ai domesticl, appari: ceme sna bammella preoceipat
la pallida faceia i Larry Semon, corpe ostraneo, Loro non ne sanno
Nente, sona assorbitl 'une dall'aliea, 1 mondo esteriore non esiste per
tore ‘mentre lud, iU terzo incomodo, cumnpletamente fueri di sé, & iratte-
nuie dalla paura ma contemporancamente attirato dalla calamits di guel
deplerevale 1dillio,

Il sapore i quesia scena sta tulto nella {orte tensione prodotta da quella
faccia softo la sedia. Grazie wd csza, hewre blese della coppia, in sé
tanto pacilica, franquifli, destinata a durata elerna, vien caricata i uqng
dinamicithy latente. Nel bel mezzo dell estrema serenita si prepara 'estre-
o epposto: il pit vivace movimento. Li vediamo gid balzar su, guesti
due gamboni comodamente abhandonati, vediamao gettarc a terra il cafie
e latte queste due mani teneramente occupate della tazza, vediamo i
bocea ciliegia della donna spalancarsi io un grido improvviso di orrore.
Cosi uno spunto d’azione pud completamente cambiare senso ed BEPIES-
stone quando glic ne venga aggiunto un aliro.

Larry Semon potreblbe anch'esser nascnsto dictro la porta: ma nou sa-
rebbe aftora poco cinematogratico alilbracciare i due motivi distanti con
una sola iaquadratura? Si vedrebbere dungue, supponiame, prima i dag
amanti; poi — seconda inquadratura — il rivale in ascolto. Si arrive-
rel:lie, anche in questo modo, ad un senso di ftensione non dissimile dal
primo. per mezzo di una successione (la quale, del resto, & muegabile, tra-
smotterebbe anch’essa allo spettatore 1'idea della simultaneita, Csempio
classico della funzione del montaggio: un’unita superiore creala dalla
somma di elemonti disparali; una tensione drammatica ottenuta con la
tusione di motivi contrastanti),

secondo certe teorie ortudosse, un effelto del gencre si pué raggiungerlo
unicamente attraverso il montaggio. T.a nostra fotografia dimestra it con-
traric: & un allegro esempro di ‘montaggic’ alf'interna di un soln quadro.
Quale dei duc metodi & il pid cfiicace? Volendo, si potrebbe affermare che
il nostro quadro da la simubaneith nel modo immediato e che Purto fra
1 due motivi contrari ¢ qui assolutamente diretto, scnza tagli separatori:
basta guardare Uinearvarsi del divane elastico, tanto fastidioso per il po-
vero Larry.

Con questo non i vuol dire che 3 mantaggio sia superfluo. Tutt’altro:
sP2ss0 uOn sard ne possibile né indicalo raccogliere elementi diversi in
unz scla lnguadratura. Ma si vuol dimosirare che (| montaggio nun ha
nessun moaopolio. Se cid pud servire a convertire qualche ortodossu, al-
tora Latry Semon nown avrd sudato invane in quella scomoda posizione.

-ranh-
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MIRAGGI

DI TERRE BEATE

"Lanima della Cina* {1936, regists G. Irving.

LISOLA T3 CIRCY nun eessa di infestave la fanfasia del popolt
Joccidente. Anche il cinema, da m0aNa in poi, col =uol insi-
stenti ritornd i Mard del S, sl @ lasclato magnetizzare da quosto
tema incsauribile. Le civilta che hanmo avuto culls in Turops
non sono, né furono mai, tipicamente sedentarie: istinto o destino
le spingono a lesinigrare ed a navigare

La pit illustre delte loro favele: quells mediterranca di Ulisse,
compone il disstdio sempre vinascente tra il dJesiderio di viaggio
¢ il bisoguo di riterno, Pimpulso della curiosita ¢ il richiamo
della nostalgia, la necessita dell’azione e la doleevza di appen-
dere la spada al muro casalingo. Ma Uitinerario si arresta, sia pure
provvisoriamente, dovanti a Nansica ed o Circer niel sogno del-
I'amore verginaie e in quello dell’amore sensuale.

L’isola, quest'oasi dell’avvenfura, questo miraggio del nposo
dopo l'azione, & simboleggiata e vagheggiata solto mille nomi in
tutti i grandi movimenti migratord ed imprese croiche, che vi
cereane Veden della {eheith ¢ dell'amore, Vincante di contrade
pitt doled, fiorenti di idilli faci ¢ moeravighosi. Promessa di pacsi
caldi ed esolici che si trasferisce a terre sempre pitt lontane, di
mane in mano che i grandi popali militari e commercianti, gner-
rieri e colonizzatori, allarganoe la loro conguista nel mondo: 1'Dalia
per gli invasori del settentrione, le ciltd ¢ i paradisi dell’Oriente
mediterranco per i popoli medioevali, le Indie Oricntali e guelle
Occidentali pin tardi e fino & tutto il romanticismo, 1 mari del Sud
dalla seconda metd del secolo scorso a venire fino a noi.

Il cinema, che aveva localizzato nel West il senso pionicro del-
Pavventura, trova nei Marl del Sud il luoge idenle i cui cri-
stallizzare la nostalgia dell’esotico. Id @ la prima volla, dal-
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'Odissea v poi. chie il miraggio di Nausica » i Clree st conereia
in nna realth geografica a tultl aceessibile: agl antipodi il navi-
gatore biauco, travaghaio ¢ soghatore, trova le 1soli Jdelietmna

primavera, dove ¢ abelita fa condanna biblica del Tavoro, cluve

le donne del suo stesso colore sonn le pit belle del mondo ¢
giveano tra gl alberi e le neque senza coprinsd
parire di Ulisse nude.

Alla cinematografia queste Jaole sono
divulgazioni collettive, di marinai non
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quelle divulgazioni si erano anche specificate in arte attraverso
due csempi massimic quello letterario di Stevenson, quello pitto-
rico di Guaoguin, Stevenson nei Mari del Sud aveva cercato la
piena satnte. fisic ¢ morale; Gaoguin vi aveva chiesto una specic
di salvazione estetica. In quelle prime rievocazioni, le delizie del-
"igola di Ciree si riscattavano, senza perdere nulla del loro incanio,
nell'innocenza di Naosica. L'Eden riscoperto offriva anche Pillu-
sione del paese al i qua del peceato. Non dimentichiamo come
il fascine di Circe abbin sempre hmplicato, per la nostra antica
motale, nn seuse di viprovazione, una condanna all’abbrutimento.
Il riscopritore dell’csotico sullo schiermo fu, nel 1921, Flaherty
che con xanouk esplard Palgida bellezza della banchisa e la vita
pura dei suoi abitatori, elevando i documentario a dignith d’arte
vera, nonché ad una sorta di coerenza narrativa. Ma & sinto-
matico che, per i1 secondo di guesti docnmentari, MOANA, sia
scoccato irresistibile Pappello del Mari del Sud: proprio comne
tema fatele, predestinato, in una grande poesia dell’esotico. E
precisamente da aMnana (1926), anzichd da NaNOTK, data una moda
dell'esotico, a base di Marl del Sud. Di fronte all’esempio i
Moasa. il cinema riconosceva una felice coincidenza delle finalitd
artistiche con ta necessitd di presentare ambienti sempre nuovi.
Come ubbiamo gid notato, parlando del “senso dell’avventura’
{vedi tascicolo 6 di Cinema), le epoche di nuilessere spirituale sono
avide di sconfinamenti. Negli anni agilati intorno al 30 i pub-
blico del cinema era ormai abbastanza saturo di turbamento per
peter riconoscere anche Iui nei Mari del Sud quell’Eden che gli
intellettuali vi avevano scoperto qualche decina di anni prima. E
allora comineia, da parte del cinema, Vaffannosa industria di tro-
vare il romanzo di questi paesi falati. £ intelligentemcnte ci sl
accorge che il vero romanzo & quello intrinseco ad ogni possibile
Eden: & lo stesso mito edenico, la beatitudine che:si incrina ¢ si
dissolve al contatio con la-civilth attivistica (OMBRE BIANCHE). Per
Puomo occidentale non ¢’& possibility di redenzione se non in
guella fatica, in quel "sudore della fronie’, che sono sue retaggio
dal giorne in cui egli & staio scacciato dal Paradiso terrestre. Il
riscatto, la felicitd senza pint dolore né peocato non POSKCNO essere
che Uillusione di un attimo.

Arrivatn a portare I'Eden a contatto con tutli, il cinema par che
subisca anch’esso Ja condanna biblica, ¢ che debba giungere fa-
tairnente a mostrarne la rovina (it tabarin d1 OMBRK BIANCHE).
OMBRE BIANCHL rappresenta una corruzione della primitiva pu-
rezza i MOaNA. Si sa che il fikn sarchbe dovuto toccare a Fla-
herty, ¢ che poi lo gird Van Dyke. Ma Flaherty vi collabord,
pare, nel periodo preparatorio. La spiritualitd di OMBRE BIANCHE
fa pensare ancora a Flaherty, mentre quel tanto di 'formula
commerciale’ ch’esso accetta & senza dubbio di Van Dyke, co-
me dimostrano (salvo la parentesi di ESKiMo) i film successivi
di questo regista, E invece quel senso omerico (i ginochi di fan-
ciulle sul fiume) che alita a tratti in OMBRE BIANCHE, rinasce, sia
purc trasposto e su tutt'altro registro, nell'UoMO DI ARAN.
Dopo Uequilibrio instabile di Tasu, che Murnaun non realizzd
senza lu collaborazione dichisrata ed evidente di Flaherty, il ro-
manzo comincia a deteriorarsi in romanzetto, porti pura la firma
di Vidor {Luana). Mentre, d'altra parte, si moltiplicano le varia-
sioni deteriori del vezzo esotico: India, Cina, Africa, Marocco, In-
sulindia, Siria, Arabia polite ¢ addormesticate nei teatri di posa,
formule eccitanti ¢ pimentate, utili non solo pel film di commer-
cio, ma persino propizie ai nomi fuoti classe come quelli di Mar-
lene e di Greta. Svilito il basso esolismo, bisognava giungere ad
una nuova coscienza del tema principale, anch’esso abusato ¢ con-
sumato. E questa & proprio una delle conguiste dell’ultimo film
che torna sull’argomento: La TRaGEDIA DEL BOUNTY. Appunto
perehé due dei personaggi {Clark Gable e Franchot Tone), sdraiati
accanto alle loro bellezze canache, hanno un po’ I'aria di due ra-
gazzi d’America che passino il Week-end a Long Island, i1 flm
riesce ad esprimere una fase dell’ ‘esotico’ meno ingenua: il
seatimento ciok, che quelle isole hanno perduto ogni potere di
promettere 'assoluta purceza, la puerile felicilhi — o sono dive-
nute nn paradiso puramente sensuale. Un certo candore, una certa
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‘'iscla del resore’ {1934) da Stevenson, regista ¥. Fleming, ‘la tragedia del Bounby' (1934), regista F. tloyd.

£

‘Lempi sul Messico’ (1934], regisia 5, A, Eisenstein.
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nnocenza sopravvivono ancora su quei lidi fioriti {(nel vee-
chio capo, per esumnpio, che ricorda un po’ esteriormente
quelio di OMBRE BiaNCHE], ma al bianchi non scrvono piiL
Fssi devono strapparsenc: 'uno por cercare una anarchica
liberta, 'allro per farsi esempio e promotore di una disci-
plina marinara pit dizgniosa ed wmana,

Llides pesstinisticn dell'sols di Ciree ha ripreso 1l soprav-
vento.

E sono gl americani a restituire, con Pefficacta di wna dram-
malurgia veramenie complessa o superwore, il veechio milo
a 1ol Earopei. B ammirevote sopratutie come, pur nel fa-
scino d'una colorita ed epica avventura matinata, questo
film riesca a serbare in equilibric 'umanith dei tre prota-
gonisti. Per modo che ognuno riscatla le sve colpe in una
forma di supeciore virtii: 1l Capitane che attenna la ripu-
gnanza della sua mentalith antguata e leroce in un eroismo
spictito; il "secondo’ che paga ja liberta e Pamore di una pu-
rissima ninfa canaca con un crodele e volontario esilio;
il giovane aspirante che riconguista il diritto alla wita con
una sorta di fervore missionario. Raramente tre maschere
di atlori, Laughton, Gable e Tone, hanno meglio definito
tre opposti ¢ complessi caratteri. Ed & singolare in questo
film, ma non inspiegabile, 'energin con cui ghi americani
traducone in immagioi quello spirito imperiale che fu gid
dei britanni. Basti notare che il suo regista non & altri che
il Frank Lloyd di CAVALCADE.

-.\\ X

in slte; Uno dei dipintf tahitiani di Paw! Gawguin. - !n basse: ‘L' uliimo dei j
pagani® (1935, regista Richard Thorpe, ‘Shangai Express’ |1932), regesla bovon Storaberg.
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UN'OCCHIATA NELLA OUARTA DIMENSIONE

La base filosofico-matematica del cinema

Lungherzn, larghesza, altezza sono le tre
dimenstont delle spazio in cur viviamo,
clie compreude non solo Pambiente dedls
nostra vita ovdinara, ma tutla o lorrn con
la sua atinestera, ¢ 1 pianct cd b sole o e
stelle ¢ le nebulose, ¢ infine lo spazio n-
terminato, dentro cul non rigsciamo ad al-

Fig. 1, larva di hritone, ingrandita.

ferrare che qualche remotissima nebbia i
mondi. Un'immensitd che eccede i poler,
dell’immaginazione umana, Eppure questo
spazio infinito & afferrabile e wmi-
surabile mediante le tre dimen-
sioni: lunghezza, larghezza e al-
tezza,

Lo spazio ad upa sola dimensio-
ne & rappresentato dalla linca:
lunghezza senza eslensione,  di
CIL Nessund  Immaging, neppur
quella del filn pia capillare, pud
dar Fudea, perché qualunqgue im-
magine ha  sempre un corpo,
inentre la linea, lu lunghezza pu-
ra, ne & idealmente priva. Ana-
logamente lo spazio bidimensio-
male, i piana, @ para cstensione,
lunghezza ¢ largherza, senza vo-
e, Ebbene: come la linea dal

punto  Ji vista  iridimensionale,
altrettanto  Inconsistenic od in.
corporco risultercbhe il nostro

universe tridimensionale dal pun-
to di vista di uno spazio a quat-
tro dimensioni. Concepire sia pure in astrat-
to, uno spazio pit vasto dello stesso uni-
VEers0, potric parer s fanlasticheria, o
roba semmal per gl spiritisti; ma non &
Lo spazio di quattro dimensioni; quello di
cingue, i coi il nostro spazio tridimensio-
gale ha ancora il valore di una linea; quel-
lo di sei dove al nostro non rimane che
! wvalore di un punto; quelle di sette, otto,
cce, fino allo spuzic di infinite dimensioni
sono agel cose ben familiari a tatti 1 ma-
tematicl o a tutti 1 fisicl. Voler credere che
Uattribunto della realts appartenga unica-
metle a cid che possiamoe percepire con i
nostrl zensl  esternid,  sarchbe cortezza  ds
mente, Come se un cicco affermasse che la
lice non esisle, od un sorde che non esiste
il sueno.

Certo ¢ diffictle per nol farci un'idea di
dimensiont eccedenti e tro ordinarie ¢ la-
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durezrsa detl'ogy
delle sesioni, by g loma & fermo, menre 'oggetis
e gil. Medianle dna manovsila viene eseguilo quel mavenenio in maniera ragiag.
Autamalicamesnle une vile micrametrica dope ogn andata e rtornn spinge un pocao
pli in avoath la mo-sd portanggeth. Lo spessorn delle seooni viene messo o gunta
sulla scata in [ondo, (Questo microdoins @ adatlissime per seriani in serie ¢ lavora
moito velocemente,

miliari del noestro universe s Junghesza, Jar-
gherza. aliczza (o profondital. Ma. ripe
tiomo, queste nlteriord dimensioni possong
essere nhinite. Una di queste & i tempe, 11
mutare del nostro mondo fisico ¢ norale
cab volger del tempo, o storin del popnly,
la storla geologiva ed astronmmicn definise
une spazio di gttt
dimensiont, uoa for
mazione di lunghes
#i, larzhezzn, altes-
za {0 profenditic e
tetnpo.

Che I tempo abbia
davveros valove d
una dineusions geo-
maotrica, sipuo faeils
mente mestrare  con
un escnpo ricavalo
dalla microcinemalo-
gratia. S tratta di un metodo moderno usa
to dall’anatomia per conoscere, col sussicin
del cineina, le pin find stratture, 1o inthma

Fig. 2. Duye microtomi della dilla Sartoric [Gothineen).

&) la lama & mabile se uno sdrucciolo cilingrioe, Teogena viene fissate aella mor-
sa, che & pud girare n oo fissare par dare al”ogaette la giusta aosizione, Questa
massa pariaogaeto viene alrata dopo ogre segione mecianls la vite micromenroa,
Una molla ligse fa wite, entrande nella fessara [ra due destais Tacnio-
nasta diritta o ckligea,
atio, Dgesto microtoma ha il vantagg o del travoemento mdivideale

v a mane la lama pud essene
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Fig. I. Porlaongea con sezisni in serie. leggermente ingrandirs,
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arehitetiury o organd o0 organismi. SEanbin

apantte die di gest Gl L ¢ ST Ll

stevapen, Galehde non se ne possic v se
o

ton L superficies e ovoglinne sanliore Min
terria, =mme slorzadd o distruggers e vomn
pogine e alieny fn posizione relades doil
parit oo opin natorale. Bdocecn che o
annaria dimuenslons, 1l tempo, e permwet e i
rizedvere if problenia, Non oceorre che uno
acambio o come =oGice o matematien
nivl rasbomnazione b courdimnte
highesza col tempe. In soslanzn, sosti-
tuire upa dimensions con an'altra teotica
mente ¢ Inoomedestma operazicne clie s
pratica in geometna, qnando s fa rotare
np oggetto di gt ooin tat manicra s senm.
bia la lunghesza colla larghozza colln
altezza. S'intende che in pratica la trasior
mazione dell lunghezza nel tempo & un
po’ mena semplice.
S comincia intanto col distruggere o] an-
nudlare 12 Junghesza delloggetto. Prondis-
mo por esenpio now larva di tritone (g, 1.
Vowitamn vedere tutth ©oswon or
gani itderni, tutie le cellude, i oo-
clei delle cellule, Te fibre. le goc-
cloline di wrasso, ogni singolo cor-
puscelo di sangue, ecc. ece. Co-
me procedercrno? Con la voae-
china detta mictolome, rappree
senlata dalla hgo oz, tagbame s
lurvie 0 sezioni sottilissiine, <
ciren 1 Tooo & molthmeten {pra-
camente dello spessore zevo), Ad
ogni fetla una vite micromeiricn
fa avanzare Voggelio Jdo sezionar
sic il modo ehie a lama, calando
si (0 esso Flenyl ana e el
deflo spessore voluto. Le sezioni
cosl oftenie sl ineollane suoun
piccoto vetro portaoggette (g 1)
in scerie una dopo 1'altra. Data la
loro estrema soltigilerza, esse so-
no appena distingnibili dalle loro
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Fig. 5. Cinque tesion’, prese dalla stessa serie (seziani della

tarva, figura i ingraadie, O garvello, O L oochia,
B s midobho spinale. | catestino, OO corde dorsale,
iy a0, Scssacan vazilimena, F e opinna,

Fig. & Posizione delle sezicn: nella lerva.

vicine della medestma fils (fig. 4). La g, 5
riprodice mgrandite aleane di guelle sezio-
ni, prese netla seric a grandissima distanza
Vana dall’altra. Nella dnrva esse sarehbero
oricntate ¢ disposte secondo 1o schema delln
fig. 6. Ormai la larva ha perdute la Ji-
mensione profonditd od & stala cslesa su
nn piane di vetre a dee sole dimensioni
(hinghezza e larghezza).

In quoste momento comincia la riunione
delle sezioni staccate e la sostituzione della
dimensione "o lunghezeza » con la dimen-
sione o tempo » mediante una ripresa ¢i-
pematografica. Le successive sezioni, ncl
loro ordine originario, vengono folografa-
te sidla pellicola cinematografica, Ia qua-
fe & praticamentc un piano di due dimen-
sioni. Senonche Parte della proiezione com-
pie  una nuova trasformazione di coordi-
nate, la commutazione della lunghezzs
{della pellicola) nel tempo, nella durata
del passaggio sullo schermo. E tutta la hun-
ghezza della larva viene cosi reiutegrata:
ma nel tempo anzi che nello spazio. Du-
rante cuesta visione temporale di un cor-
po si conosce tutta la sua anatomia. S
vede come gli organi sono costruiti di cel-
lule e di fibre. Si vede la posizione reci-
proca degli organi nel corpo e delle cellu-
le negli organi, cose che non s potrebbero
mar percepire direlamente se sl rimanes.
se nel comuanc spazio tridimensionale,
Abbilamo citato queslo esempio solo per
far comprenderc 'importanza pratica di
ung quarta dimensione (nel nestro caso,
it tempo). La base filosoficu-matematica
della cinematografin consiste propric nella
possibilitd di trasformarc il tempo in spa-
zio e viceversa, Ogni ripresa cinematogra-
fica & commutazione del {empo nella di-
mensione  « lunghezza . La durata della
ripresa, delle aziom fibmate viene con-
vertita nella lunghezza geomelrica della
pellicola: 1 seconde in 46 centimetri di
pellicola, T minute in 27 melri e 6o centi-
metri, un'ora in un chilometro ¢ 656 me-
tri. Il segreto filosofice della cinematogra-
fia, forse anche il suo prestigio, si fondano
propric sulla trasformazione di una entild
passeggera ed effimera. come il tempo, in
uni cntithi stabile e permanente, come lo
spazio. Azioni svolgentisi nel ternpo pos-
sono esseTe conservate su una pellicola,
che & una formazione geomctrica stabile.
E possonc cssere risvegliate durante Ila
proiezione, guando la lunghezza della pel-
licola vienc ritrasformata nella dimensione

« tempo ». HANS ELIAS
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N AL N BOCUMENTTY indevnazionall, «

ciridinten

e -
eowerli owtts oo omefle comunicaziont della

Hirdanizzditone per la cocperazione irtellefbeale’
sllneeivd ahcor ogel 1030 wea sohemation quan-

e ey

Lo arhidearin separazione fra T
Era O et @ frclissn o crienin, o neszi o moe
s, froooguadn, fer csl Pindustrio editoriale,
Lo canlisone & eiidenle, ma non giustificabile
inowng tale sede, Wiopumgonmo insiome cinenia,
gravmtiofone o vadin, stabilendo cosi che ] pr-
G R mmeino mrercanicn of divalzasicne wlia
stessa slvegua deghi altvi due, Nod sapplomao in
rhe misird ¢ ocon quale etficacta i grammofona
diwulght fu wiusica ¢ cowe la vadio deiffonda ope-
re detteravie, eatredi, musicald, nozioni & ogim sor-
b, conrferange o nolizieri, Possiinn, dungne, de-
fritwre wrcccwmer quests due mezsi, non sensa ferd
gualcie viserva, almeno per i secondo! 5§ tends
seppre pid alle creaztone i sertizi glovaalisticl
o doowst'arte vadiofonrca che non potrebbery esse-
worenliszald con oun merzo diverse dalle vadio
Ma il cinewiar Meszo meccanion di viprodusions
della letlerafura o ded teatvo? Eppure, & del 1o3y
i Convegno Volta sui problvani teatrali, nel guafs
dalle fin varie woeld, e odalle weno sospelle (-
cordiaing per fulle quelle di Luigi Pirandelio].
venne ribadito i canceito dell indipendenza del-
Pespressione cinematografica, Nel sewst che ia
sua smalerio & perfetfompenie omogened, asiofi-
taweante diversa da guella narrafiva o teatroale.

QUAFCHE CRITHO TVALIANG, a proposito
dr cavaiLeria, Peccellente filin di Alessandrini o
Liadneell, ha formidate delie riserte sull afibion-
danza, divewmo cost, i mughetli che ricoree spesso
durante fa vistone, ¢ s i un cerlo tore nok med
b eirite” def fitni. Quesio della corenatogratio
nirrle & own concelie cke val la pena di precisare.
MNiente i pil giusto che nell’ flalia & oppi si chie-
dawo, anche af cluema, visiond bpirate al vivere
erergicy o fallivo dellitalieno nuwovo. Come &
anche ragionevole che @ il dt genere vievora-
te sl wpiving ad aspetty del nostro pussalo pra-
devnli ed acceltabifi alla wentaliba atinale. Mo &
cpporiung distinguere. E vero che la noda dowmi-
woante dell Haliv df Massoling & foredta doeglt vo-
nrint nwoot def fralto ¢ dal temperamento riude v
spicciadivn, vd & Jactle conventre che guestia wma-
schilita sdegnosa di sfumature o diomondanita
fezivse, ha wna sua plastice bellezza, Mo altvo §
la maschitita deghi woseani wnwoui, ed alive ¢ i
superticiugle vaghegpiamentn del fona wivile, che
ioarle siovisolue froppo spesso in fastidiose grin-
fo corrnceiate ¢ i BIHsONerie artipaiiche.

E vewiwmno all esempro di cAvatLeris, Ol depli
Halieni i Mussolind ¢ disposto a getlor via, v
blacre o senza distingioni, 1 sofferio ¢ complesse
passain del nostro popolo’ La feivoluzidne non
esclide tra { swel warl ¢ complesst aspelli, un
frovesse diodifesa v alowni latl del carallery o
delfle vita degli fialians i devi, che rischiavan;
di rimaner lravolli della spenosa disleftica de
partiti &i sinisiva. I di questa veechia ed aceel-
tabile Ttalia facevan parte proprio gli wowini cle
ancora st chiomanoe Pileo Baffo di Calabria o i
chigmavann Francesco Baruvca.

Erane, trent’anai Ja, deghl sinded tewenti di ca-
valleria che offrivane viole ¢ mughelli alle dawme
ai piedi della scalea di Trindig dei Monti, Fite
sobtili strelte mel busio, wa spadaccini intrepidi,

spra cavalicrt imswperabilt che hanno pur portala

al trionfo i colori di guella Halia suf campi del
mondo. Stamn piie semplicd, disinvolli ed clemen-
tavri, Aot altri, sopratutfo con le noslre domne, che
appaivne wenc tenere ¢ pii puriecipt delia nostra
vita inaschile; wmu chi di woi st offenderebbe se
¢ dicessern che il Roskro popoly & ancora popolu
di inlrepidi cavalieri ¢ di amanti appassionati’
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Da un recentissima eartene a calon &1 Wait Disney.

I SEGRETI

DEL DISEGNO ANIMATO

IN QUESTI ultimi anni i] disegno amimatc ha preso posto tra
i rami pitt importanti del cinematografo. La sua produzione at-
tuale ha un movimento di capitali di ¢irca 250 milioni all’anno,
di cui I'America & guasi esclusivamente beneficiaria,

Il creatore del disegno animato & un francese: Emile Courtet, in
arte Emile Cohl. Dope due anni di lavoro, la prima proiezione
ebbe luoge a Parigi, nel Thédtre du Gymnase, il 17 agosto 1908;
le pellicole di Cohl furono proiettate pure in America — Gau-
mont aveva allora uno studio a Brocklyn —. ¢ notate da Windsor
Mac Cay al quale erroneamente si attribul questa invenzione,
ma che fu semplicemente 1'autore d’un personaggio celebre:
Gertie, 11 nuove mezzo d'espressione si arricchisce di nomi:
I'australiano Pat Sullivan, creatore di ¢aTTo FELICE, Max ¢ Dave
Fleischer, austriaci emigrati negh Stati Unpiti, Ub Iwerks, Walt
Disney. In Europa, all’alba di questo genere di filin si noto un
danesc, Bergdahl, creatore del capiyaNo GROGG; un inglese, Bud
Fischer, autore dei due personuggi Mutt and feff; il russo Kho-
dataef, lo svedese (). Jacobsen creatore di apamsown, lo scia-
gurato 'Figlio d'Adamo’.

TECNICA

Oggi, si potrebbe definire la tecnica del disegno animato come
un’associazione dell’immagine in movimento e del ritmo musi-
cale, accordo tra il cronografe ¢ il metronomo. In termini gene-
rali, un disegno animato é un séguite di disegni, eseguiti a
mano, analizzantl le fasi d’un movimento; riprodotti col cine-
matogralo si avvicinano al movimente naturale o al movimento
concepibile dalla fantasia per creature ¢ oggetti.

Nonostante che le sue’ possibiliti d'invenzione e d'espressione
slano illimitate, le basi tecniche del disegno animato sono assai
semplici. Nella proiezione, un film passa alla velocith 4 24
immagini al secondo (una volta 16 immagini, tempo . pidt com-
plessa di quelle a 24 immagini); ogni secondo rappresenta dun-
que 24 disegni. Un film di 250 metri {9’}, tenendo presente
che un metro di film contiene 52 immagini, necessita di r3.co0
disegni, cquivalenti a 13.000 fasi di movimento,
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D Questi disegni vengono cseguiti a penna e
a tempera su fogli di celluloide traparente;
negli Stati Uniti e nellU.R.S.S si usa il
formate 18 cm. x 24 cm., corrispondente
allo schermo o al formato attuale della pel-
Heola 18 m/m x 24 m/m; la D.AKE. ha
adotiate un grande formato di alto rendi-
mente dal punto di vista morbidezza ¢ pre-
cisione del tratto: 36 cm. x 48 cm. Due
spessori sono pure indicati: 10/100 e 15/100
di m/m.
Tali 'disegni del movimento’ (sels} somo
eseguiti su un elemento trasparente in mo-
do da poter essere sovrappost senza na-
scondere lo ‘sfondn’ o il 'disegne della sce-
na’ (background, fondo} dipinto su carta.
51 pone il disegno dello sfondo — il quale
restera immobile durante la durata della
scena — sotto uno o pit disegni eseguiti
su celluloide; il tutto & appiattito e ben
distese da una lastra di cristallo mossa a
contrappeso. 5u  quest'insieme & regolato
I'apparecchio di presa (camera) posto ver-
ticalmente e regolabile dall’operatore. Tutti
i disegni sono fotografati uno a uno; la
musica & registrata su un’altra pellicola
(fig. 4).
In generale il disegno viene eseguito sulla
musica; una sincronizzazione perfetta & pos-
sibile sol quando lo scenario 'disegnato’
sia preceduto dalla composizione musicale;
ta musica fissera il numero dei disegni di
ogni movimento che dovra cadere sulla
frazione musicale corrispondente, ottenen-
do automaticamente il sincronismo. Esem-
pio: il segne metronomico della musica es-
sendo a 6o alla semiminima {una semiminima equivalendo a
un secondo} ogni semiminima avrd bisogno di 24 disegni per
la sua trasformazione grafica, una croma 12, una biscroma 6.
ecc, Il numero dei disegni aumenterd nei lenti’ e dirninuird negli
"accelerati’. Battendo il tempo con una matita colorata su una
pellicola che girl a velocith normale, sard possibile conoscers
il numero d’immagini da aggiungersi o da sopprimersi secondo
l¢ flessioni del 'lento’ o dell” "accelerato’.
Naturalmente, la musica é adattabile ai disegni, come si usa
negli studi dei Fleischer, negli studi sovietici diretti da Lucilla
Cramer e nel film di Bourgeoen. Comunqgue, in una produzione
regolare e ben ordinala, i1 primo sistema s'impone nel modo
pit assoluto, permettendo allo scenaric di trasformarsi in una
vera ‘carta minutata’ {(fiming chart) come dicono gli americani.
DYaltronde, la musica col suo slancio emotivo ¢ la sua preci-
sione matematica deve tendere a essere il cuore e lo scheletro
del disegno animato; prova ne sia il film de 1 TRE PORCELLINI,
il cui successo € dovulo in gran parte alla canzone di Frank
Churchill: Who's afratd of the big bad wolf {(Chi ha paura del
gran lupo cattivo?).

TECNICHE ACCESSORIE

Non bisogna essere sorpresi dal numero di disegni necessari a
an disegno animato: sono in maggior parte disegni quasi iden-
tici ottenuti dall'in-belweener (intercalatore) che calca in tra-
sparenza tutte le fasi intermediarie del movimento, mancanti ai
disegni di base; in ogni modo il numero dei verl disegni pud
essere fissato a un centinaio, € a una decina gl sfondi. E su
queste decine di disegni che dovrebbe essere concentrato tutto
il genio e l'abilita dell’artista. _

It calco si eseguisce all'inchiostro di china sul dritto (esposto
all'apparecchio di presa); la tempera si da sul rovescio, in modo
da ottenere alla fotografia un’vnitd cromatica perfetta. Su un
lato d’ogni <lisegno sono praticate due o pih forature che ven-
gomo fissate su speroni (horns) avvitati sulle tavole da disegno
e sul bance di presa, 1 quali servone al raccordo.



In un disegno animato i cosiddetti travedl-

gy sono sfondi che ritornane di metro in
meiro. Per evitare paesaggi di wvarie de-
cine di metri, lo stesso paesaggio viene ri-
prodotto esattamente al principio e alla fine
d'ogni striscia di carta; lo spazio interme-
dio serve a unire 1 due fondi e rende diffi-
clle la constatazione del trucco. Immagine

per immagine il fondo si sposta in rapporto -

ai disegni su celluloide. Tra 1 personaggi e
gli spostamenti dei fondi deve esistere un
sincronismo esatlo per evitare scivoloni in
avantl o indietro (fig. 1}.

Una ricerca che tocca da vicino 1 travellings
¢ quella della impressione di rilievo, I Flei- P
scher sono statl 1 primi a preoccuparsi di CC
questo perfezicnamento e a usare un siste-
ma che consiste nel fotografare plastici in-
collati su una sfera girevole. Il sisterna non
risponde perd alle spirito del disegne ani-

Fig. 1. 5chema d'un T.ravelling -AB XK BAeBR A em 43 A'CeBC  cm, 35,

A

maio poiche ricorre a un compromesso su-
petiiuo (fig. 2).

Ub Iwerks cerca d’ottenere il rilicvo (Cava-
LIER SENZA TESTA, DON CHISCIOTTE) utiliz-
zando fondi di wvelro (o di cartone rita-
gliato} realmente spaziati tra di lore, 1 quali
si spostanc come un unico sfondo di carta,
Dinanzi a ‘questa scema orizzontale & posto
il quadro contenenie la celluloide (perso-
naggi in movimento} e i tutto & fotogra-

recchio da presa.

A

Fig.. 2. Schema Fleischer -

A, saslegno per la scena su o celluleide imovimentol - B, “Travelling® plestico - &, appa-

@

T

fato secondo le regole abituali (fig. 3). Una
tra le migliori illusioni di rilieve & stala
trovata dal giovane tecnico francese Plerre
Bourgeon; cgli utilizza vari fondi su celluloide, i quali S0~
vrapposti — sl muoveno a wvelociid diverse. Tali velocitd sono
studiate e messe a punto per dare lillusione ottica della pro-
fonditd; perd ogni immagine & assolutamente plana ¢ resta di-
segno animato in tutto il senso della parola (fig. 6).

La fig. 5 & un esempio di fravelling di rilieve (a 4 fondi) dovuto
al Bourgeon. Le velocita x, y, z, nonostante le celluloidi (schermi
trasparentl) 4, B, C, di lunghezza diversa (che si ritrovano a
fuoce per un raccordo calecolato minuziosamente) sono stabilite
con rapporti che permettono di avere — praticamente, non real-
mente — la visione della profondita. Cios:

Ax + Ay + Az = Av
(A v essendo il valore dell'impressione fissata da Cd4.)

la sczna (coliulaide)

PRODUZIONFE

Il disegno animato & detlo in America animated cartoon (moving
picture carioon), Trickfilm (der gezeichmete Filw) in Germania,

Fig. 3. Schema Ub Iwerks -

A B C: verro lo carlane| - D, fondo - CA. apparecchio da presa - CB: sostegno per

dessin animé in Francia, sultiphikaza in UR.S.S., dibujo ani-

mado in lspagna, manga al Giapponc.

la produzione pit importante ol wviene dagli Stati Uniti. Le

case seguenii se la dividono:

1) Artisti Associati (Lpdted Artists) che banno distribuito in’oggl la pro-
duzione Thsney, 1 Mickey Mouse o 1o S3fy Symphonies.

2} Celebrity Production che lavora per Ub lwerks.

3) Columbia che produce gli Scrappy Carioons ¢ 1 Krazy Kal Cartoons.

1) Fox, distriburtore dei disegni animati della Education Pictures Pro-
ductic,

5) Metro-Goldwyn-Maysr che dispone d'un colore di prim'ordine, forse
il migliore tra i 'cartoons’.

G) Paramount che si & ngsicnrata la collaborazione di Max e Dave Fleischer,
produce le Berty Boop Cartoons ¢ i Popeye Cartoons,

7) Radio-Keith-Ortheum (RK.O) che ¢i ha dato uno dei disegni ani-
mati pitt importanti, sUNSHINE Maxers, in cni il disegno, il suono
e lo scenario hanoo una profondith che non sempre & la regola dei
film americanis Disuey lavorerda l'anno prossimo con questo gruppo,

T a T g .

Fig. 4. Schema di un tavolo da presa - A, lastra di cri-
stalle - B, colonna supparte - C, apparecchis da presa -
D e D, pieno di gomma,

Fig. 3. Schema Bourgeon - a, cielo [immobile) &) cm. di
lunghezza - A, filare d'alberi lontani, 12} cm. - B, pali te-
legrafici, 145 cm. - £, prime piana di falla, 160 em. - CA,
apparecchio da presa - x, v, Z, velocita differenn.

Flg. 6. “la scoperta dell’dmerica’ di lecntina Indelli (D.
A, E) Colembo s'inchina: § delle 40 fasi di movimenio
{mena di 27|; animazione di Pierre Bourgeon.




if 5. AL “Krazy Kat'.

Gearmania: "Kollege Pal’.

8) Universal Production distribuoisce g Oswald Cartouns attribuiti nello
stesse tempo a Walter Laoty o a Wall Disney.

gy Vitaphone produce i.!.reoney Tune Carfoons proiettatl raramente in
Europa.

Dall'U.R.5.8. ci viene una produzione particolare ai pilani quin-
quennali, divisa in quattro gruppi . Mosfdm; Gukf, Mejrabpomfibm;
e Sotuskino.

Il totale annmno della produzione sovielica & di g film, tirati a
un grande numero di copie per i 3¢ mila cinematograf del-
F'URSS. (3000 sale attrezzaile per il sonore furono inaugurate
duarante il 1934). La nuova produzione & di prim’ordine ¢ pud
interessare qualsiasi pubblico; tha volta, Peccesso di tesi dei di-
segni ammati sovietici §i rendeva indigesti agli stranieri,

In Danimarca sono stall inaungurati gli stodi di Jorgen Mpyller,
che dovrebbero produrre 12 film allanue e di cul non si ha
per ora che una breve serie Jdi AVVENTURE DI COLOMBUS,

La Germania produce nn gran numere di disegni animati di
pubblicitd: circa 3oo film allanno (una quaranting eccellenti)
d’un metraggio oscillante dai 50 al Too metri.

Le case produttrici principali sono: '{J.F.A., Tolirag, Doering,
Gasparcolor di Berlino; e Bochner di Dresda, Viene in testa Ga-
sparcolor che d’altronde ha dato un disegno animato vero e pro-
prie di 110 metd, dovuto a Oskar Fischinger: KOMPOSITION IN
BiaU ¢ altri pure interessanti, schbene pubblicitari, dovuti al
Fischinger e al Fischerkdsen, tra 1 quali ricordiamo il mirabile
MURATTI GREIFT EIN (75 mni.) € DAS BLAUE WUNDER,

In Trancia si ebbe un saggio notevole di Antony Gross e Hector
Hoppin: La Glola DI VIVERE, che tuppe brutalmente con la tra-
dizione cartonistica e cadde immediatamente, come i1 TOM del-
U"Esposizione Coloniale e le avventUre b1 z16 E pUCE di Alain
Saint-Ogan. Recentemenic si & avuta una importante esperienza
di Pierre Bourgeon — PERRETTE — che gl ha permesso di met-
terc a punto la sua tecnica ¢ 1'ha reso padrone di molti elementi.
Con lo scopo di coordinare gli sforzi europei ¢ bilanciare i1 mo-
nopolio praticamente realizzato dagli Stati Uniti, non avendo in-
contrata alcuna seria concorrenza, € stala creata a Parigi la
A K. (Dessins Animés Européens), composta da un gruppo im-

U5 A Il auove ‘Popeve’ di Fleischer. HRES: ‘Il gavernslere’,
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LRES "Risiika’

Danimarca: "Ik vigile’.

portante in cui predomina l'clemento italiano nella parte arti-
stica, con Leontina Indetli, per il disegno e gli scepari, Ricecarda
Bottino, per la muosica; nella parie tecnica la Francia da il con-
tributo di Pierre Bourgeon ¢ di Combes, mentre la parte com-
merciale & assorbita dalla Germania, T R.5.8. e Danimarca.

Per I'ltalta, infine, si aspeita di vedere PVannnaciato PINOUCHIG,

CIFRE DI PRODUZIONE

Gid dicemmo che lu produzione attuale dei discgni animati ha
movimento annuale di circa 250 milioni. II prezze di locazione
settimanale dei disegui animati, come media delle principali citti
europee e americane &

di 500 a 1500 lire, nel primo anno,
di 300 a 500 lire, nel secondo anno,
di 00 a 300 lire, nél terzo anno.

Ogni tre anni il materiale distribuito subisce una revisione. Biso-
gna aggiungerc a questi prezzi normali le tariffe per concessiont
di csclusivitd {rimestrali, che vanno da 20.000 a 5o.000 lire.
In Europa & possibile produrre buoni disegni animati, immobi-
ligzando per ognung d'essi vo capitale di 150.000 lire; in Ame-
rica, dato il costo altissimo di produzione, non compensate nems-
meno dall’organizzazione scientifica del lavoro, si parte da un
minimo di 350 mila lire per giungere a 2 milioni, come nel caso
dei TRE PORCELLING, Sonp evidenti le poessibiliti che potrebbero
offrirsi in Europa a ur’industria intelligente.
Con Patto di cifre facilmente verificabili si pud calcolare che
un disegno avimato lanciato a 40 copie di tiratura copre al mi-
nimo tre volte le spuse i produzione e di distribuzione in un
anno di esercizio. Un nsullato, questo, che senza dubbio & toc-
cato molto raramente dalle alire branche dello spettacolo cinc-
matografico, dovuto d'allronde ol fatto che i1 mercato & lontano
da essere saturo (163 disegnl animati contre 1700 film) e che
satebbe necessaria una produezioue dieci volte pin forte per farlo.
La guestione interessa 'induostria curopea in generale ¢ I'indusiria
italiana in particolare.

G. M. LO DUCA

Francia: “l'antenata’ di Cohi.

taghilterra. "Muht and fell* di Fischer,



MODA DI ‘CINEMA®
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partita dall Amce-
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b Gl unE wrtaglone, nel
P, peeroun guaddro fortunate di
abibioms giie avabe remaan:

tiode Ui,

e seaarirono tutte le o seobimiure
a ghiclanda del ag34.
Per questa deliziosa ca-
VALLERIA  tutti § dise-
gnatorl, tuttr 1 modelli-
sti ¢ tulte le Jorblct o
Paurigi i sarebbero mes-
si all’opera,

La critica dei nostri

wiornali =1 & occupata della tra-
mi, della vicenda, dell’interpre-
tazione di questo llm Halianis-
stio, aon ba posto in rdieve
allri clementi. Cuanto a nod, che
criticl non staind, dirvmo di aver
semuiter le inguacdrature del filin
con ung emozione che o volte
eras I tenerezza di chi sfoglia un
care wlbum i famigha, a volte
1 attonito per gualche
vago ticordo che turnava a pro
der forme i orealth per Yarte
magica della cinemalogralia.

Voi tuttl che siete di quell epo-
ca (v possiamo conflessario Hbe-
ramente perehé non ¢ pod una
cpocy  preistorica) dovete rive-

U &R

dove vagnmente vostrn maddre,

o Teovostre soreBe, o L wvostra
widj can-
potli, con guoelle pisme nmense
che segnono doleemente e
vinge della testa, codovete ave.
reoancara aelles [rnq.
questo nel sonore won c'é) il fru-
scio di quelle gonne che laseiang
indovinare le tre pedanc di taf-
frtih.

A wvolte Dattime & troppo Ing-
ponte o s fa il ral-
lenlatore: come nelle scene del
talle, del concerto, Tor di

Hdanzaia «otio quel g

i

areceliie

tlewicderars

0L

Quintn, el catfé-con-
certn, 0 o guella - -
mirabile - del Pincio.
E il vostro cuore di se-
dicenne
ancord sgattuiolare tra
sulla
con
un piustificats imbaraz-
7o nel salone d'un pa-
lazzo romano, duve ca-
pitaviate per unanicizin di collegio, o pavonegglursi, con un colletto che
viocongesiiovava, sul recinto del Tpess’. eonquistato con lu fessera A un
giomalista amica di pagsa.

Tutle questo & Jegaty a guelle plume, a guel vestirl, & quel volanti, Nela
scena =0l prale (ra Speranze e Carlotia, 1 due vestiti ostivi che sono una
meravighia di freschezes, pur essenda ol wia pesiotea fedelil dacumentaria,
ci fanno pensare che potrebbero essere facilmende quelli di una prossima

che  wvorrebbu

le carrozze {ernne

terruzza, o entrare

Figg. 1, 5. Due jigurini di Gion Guida ispirati dat [itm "Cavalleria®, - 2, 3, &, fatografie avtentiche dellepoca del

tilm di Alessandrini.
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estate. I1 dettaglio delle maniche & stalo anri git
tentaio da noi nella stagione passata, ma saran-
no forse una novild dell’estate fulira, €1 dispiace
i dover restare nel campo della moda senza po-
ter dire 1otte il bene ebe '@ d'altro nel lavoro.
Certo oggl non ¢l sono pin ufficiali né ragazezi che
couservino mugherli appassiti nel porta-sigarctic,
Ma i ragazai clie eruno con nol gquelta sera nella
sala non hanno avato voglia di "beccare’ nessana
di quelle ingenue situazioni sentimeniali, & que-
sth ragarz teribill dioogpl che non rispettano
mulla erano tulli vo po' presi dalla serena poe-
sin che spira da tutte il lavoro,

DALLI A “CINEMA™

Vorrei domandare se & prudente, proveido, diplo-
matice, ben fatto che al pubblico sieno spalanca-
te le porie del mistero che, sin gui, lu gveva fe-
nutn soggtogato, allwcinato, esaltato di fronfe af
prudigio del cinematografo.

Howasfera! V'é nulla di pid dominatore del sen-
tineente, di prit percolilore della juntasia, del wi-
stevo? Ben lo seppere twill § creatort di idealitd:
la religiosa, la scientifica, persino la politice. O
¢ difemi wn poco che cosa ne savebbe del sacvo
tevvare che ¢ fieng anecor ogei dmanst 1o scate-
woare del cacs... guando # Padvelerno, con la
wiani fesu, comandd allg terra di dividersi dalle
wegue ¢ oal sole iy irondare del swd, vaggi il fu-
tura dosninio degli wownuni. . se un malawgurato
fonvgvajo di qued tesapi, con O suo disco ad ar-
eotfaio, fra vonzii ed espeltoraziont, of avesse tra-
mandute f divine, ferrilile ¢ strapotente o Flat
lux! v

Secendendn dal divine all'umano vorreld, ripeto,
dutnandare e guesta nusira bella ¢ intevessantis-
stee Rivista —— non destinate al risfvello nu-
wery del teenied ma divulpata fra o prandissino
pubiblico -—- non sia per dare un colpo smortale al-
ta passione del pubblico verso il cinewmatografo,
o el suo guasi superstizioso stupore che lo tie-
ne dimanzi al mivacoll dell’obluelfivo.

Ma perché dovrd i pubblico essere inmmesso nel
fondi ¢ bassifondi i quest’arie, profondamente,
divinwmente blullisiar Venive a sapere, a vedere,
clie quetlu tremenda scena del naufragio, con wa-
rosi e sagtte, cor pericolanii ¢ andali a fondo,
fer el s1 patirono lutti 4 gricciort della pauwra ¢
[ cardicpalmi della pieta... non & altro che il ri-
sultalo della congiunzione di un ventilalore elel-
frico o wna vasce di cristallo prena dacqua po-
fabite..; che guel navigho, sballottato dai fureri
dell wrngano, non & che un wmodelling da Museo
wevale, .., che quel calati a foudo non sono che
fantoceiz... Ma perché dovvemio veniv wiolente-
miente persuwasi che quella inaravighiosissimu star,
per cui mezzo mondn perse lag pramontanc, non
& rhe una doanella purchessia alla guale un at-
tento triuccatore Bg vegalato Uocehio fefing e la
Biscea Avmomniaca ?

Anil aht! Quali- iprepavabily danni produce nel-
Fantmo ingenuo della masse amorfe la condscen-
sa defla veriti. Nowm lu Veritd trascendente che
B, aoswn vimcalze, Tande e lante altee forze cor-
roburanti wia la veritd contingente, lu semplice
realtd, che iascia la vitlima alfocelita ¢ svesciaia
d'ognt energia: persine quelle della reazione.
Infatti: come reagive dinanzi al crotlo defla ilu-
sivtee cinemalografica? Come dive @ se slessn, tn
face ¢ vassegrazione, che o gid siosa v, che o la
tecuica & posion, che o st ocapisce qaal che pud
Fare guel gingillo di wn obbietiivg ¢ gquell’ altra
miseria della pellicola ».. ., che, insomma, alive é
wssistere @ un tevrerwnolo awienticy, o magari ye-
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Noi artisti che abbiamo esordite nel primmo no-
veoento dobbiame ad Alessandring queste due ore
di lenerezza v i csaltazione, Rivivevano per in-
canto 1 soggetti delle nostre prime ispirazioni,
det primi lavori.
Ed era come se (el si perduni i} paragone ardito)
Vittorio Coreos camipinande per i) Pincio avesse
rittovalo, seduty su una panchiod, la signorina
di Srigei con le maniche 2 sbuoifi, la canotticra e
b libro da uwua parte, ¢ in terra gquella fogliolina
di rosa caduta I come un punto fermo all'asle
della fine del secolo,

GION GUITRA

Starct sotio in corpore vill, alive & vederlo vim-
polpettato su due melri guadri di tela, al lusco e
bruseo della lampada da proiezione?

(ui giunte col mic discorso, i viene @ menfe
chiesso posia nom frovare consenso, ¢ neppure
benevtnlo compaiihnento, presso i divetlore di
Cinema {u Sassate in piccionaia » — egli patred-
be esclamare, geltando lo scritto wel cestine).
Ma forse — chi sa? - forse, no. Dall esporre una
lesi al consentivvt, & campo alla discussions.
Gl ¢ parlando ¢ dibatiendo, opmando e piglian-
dosi per @ capelli, che si viesce a melleve in mar-
cia le idee. Nuove o vecchie, le idee somo sew pre
semmenza di wlleviori fatti, wlteviormente svilup-

wtfi e portali ‘al punio’.
P p # DONNA TADLA

Lillustre ¢ battaglera lonna Pacla tira dav.
vero sassi in piccionaia; ma si vede che § picciond
hanne il dono dell'incclumiti. Soradono, come
voeri gentileomind, sotte la gragnuaola che non 1
raggiungn.

Tulfe e avli -— nessuna esclasa — hanno la loro
tecnica, la lore ‘cucina’, e, se s vuole, 1 loro
‘truechi’. Prendiarmo per esempio le arli figura-
tive, Qualungue pittors, anche i pld onesto e 11
pil originale, fa uso della prospettiva: che & un
complesse di regole matematiche fisse, il cul in-
segna wnto s'impartisce nelle scuole di Belle Ar-
ti. {rede forse -Plonna Paola che ogrni pittore 'si
riinvent’ da s¢ la prospettiva, se ne ritrovi da
s¢ ler leggi? O che Vammirazione della {olla per
Raffacllo possa restar diminnila dalla conoscenza
del fatto che la prospettiva & un ‘mezzo’ d'illu-
sione, non una realtd? Tutto sta a vedere, sem-
plicemente, come quel mezzo viene adoperato:
s¢ da un penio, o da un peclone. Altrettanto puod
dirst dei “medelling’ e degli altri troechi cinema-
tograficl, Con un mare vero e delle navi vere s1
pud fare - in film -—- una bLruttissima batioplia
navale; se ne pud farc una artisticamente cccel-
lente con barchetie Innghe mezzo metro messe a
galleggiars in una piceola vasca.

E ¢hi mai ha pensalo che uno spettacolo leatrale
pussa perdere ognl sue valore sol perché tutti
suppiame che gl allor] song {ruecati, artificiali
le luci, ¢ dipinto il londale? Ta questione ¢ sol-
tante Jdi vedere se la commedia ¢ biona, ¢ se chi
la secita ha qualcosa in corpo. Proprio come nel
cinema.

Noi pensiamo — al contrario di Donna Pacla —
che for conoscere da quale scmplicitd (¢ spesso
infantilita) in certi casi, € da guale complessita
di meszi in certi altri, nasce il film, possa contri-
bire ad aumentare [(anziché a diminoire) nel
pubblico’ 'ammirazione verso Yingegno, ispira-
ziome e la Lravura di registi, atlori, feeniei, che
riescono o dar corpo spivituale {come tutti gh
artisti) ad una materia in s¢ sorda e vite, Nou &
ssa dell’Arte con I'a matu-

questa la parabola sle
scola e la sua pin alta morale?

NOI DEI SECONDI POSTI

FPavlande del cinsmatograto & consuetudine rig-
tere spessn, da coluvo che se ne intendono, essere
queslarle ultbua venuta, arle squisitarcnte di
papolo. Noi dei secondi pusti; wei che o sieny
fatis grandi come il cinewa 2 fatto adulto (che
ha anche dmparato a pavigre); ner che piccoli i
sealdawme 1 pleding battendoli alf wnisono con lo
zoceata del destriveo i Tom Mixv che giunpeva
i tempo a punire i fellone, woi vorremmio dire
cusa pensiamy del nostro cinematografo.

Anz tulio o compiaeciamo di constatare che tni-
fe codorn & guali, quando noi piccoli ¢f accalca-
vann iw guelle sale periferiche e ci si beava delie
infantili amenitd @i Polidoy, ¢ ci si commoveva
delle glicerinate lagrime d'un primo piano d wna
qualsiast dive, affermavano; esseve il cinemato-
grafo possalempo da servelte e niente affaito
wi'arte, e vipelevano, stave if cinewma come la
fotografia alla pittwve, come la dansa alla wiusi-
ca, come d piornalismo alla letteratura, Nob di
tuite queste parole grosse non ne capivamo nulla
ed abiliwno seguilelo ad arndave al cinems sover-
chivnido di nosire gride la flebile voce del werti-
cale scordatn, perche « L Larrivavann { nosivi,.. ».
Quando perd, quasi adolescenti, vedenmg CABI-
kLA, corfusamente, isHalivamerte avoeriinime
che 4l cinematografo non era solamente guel bel
graco che 4l buon papd Lumidre aveova regalaio
a noi ragazai della periferia, & noi dei second:
poste, tifosi o come oggr si dice cine-amatori’ ed
arralbiati masticatori dt noccioline americany,
tggi del cinemalografo se ne occupano i grandi
quotidiani ed {1 cinema ha lutta una stampa.
pitlort st sono fatli fotograf, ¢ § letterati giovna-
hsli. Fra questt vi sone polemiche, souole. Chi
sustiene essere §l cinema wn'arte ¢ chi no. Non
cr senlbiamiy sufficientemente fervall per interve-
atre; wma vicordiamo &' aver letio che Uarte,  "av-
fe pura’, pud fave ustrazione dall’womo; igro-
rariol Il cinematografe & Umno, soprattutlo Uo-
wo ¢ wmassimamente  analisi dell'Uowmeo.  Ciod
vilal

E della vita fan parte snche le aftivita indn-
striali, le concemons ¢ pli indivizel dell’ industria.
Cra, una novma vitale delle vrganizzazioni indu-
strigli & lu seguente: w . aneghio lanciare wha niar-
ca nuova putiosie che fentare di risollevar gquel-
fe caduta... ». Perché la grande industvin cine-
matografica ha aliinto le sue maggior! forze in
mezzo alle "marche vadule’? Per parlave semza
falsi eufemismi divewo che, per noi, le ‘marche
cadute’ somo i teatro, § leatro twtio in bloceo.
Noi det secondi posti nun abbiamo mai avute pel
teatro soverchie simpatic. Serd forse pevché il
teatro wmai o3 & vennlo a cercave alla perifevia)
sard forse perché ol vifistiamo di specchiarci in
quel cawpionavio di wmaschi effeminali ¢ di fe-
wine mascolinizzate che i teatro ol ha offeria.
Ci pracerebhe domandare se la passtone di faluni
attori leatrali pel cinemutlografo & smcera. Pos-
stamo esser grafi & guel noslrano autore di lrame
cingmatograficke che ha importato fra di wed 4l
vocabolo americano “treatment'; e Jrancamen-
te avrennme preferile da [ui wn treatment dove
realmente ot fossero Pandature e il ritmio cine-
matografico.

Crualeting, con la passione der givvani ¢ Panlo-
rila del prande nome che poria, ha di recenie in-
dicato fe méte. Ci sig consenlito di agginngere
che tali méte tanto pilt presto si raggiungeranna,
guanic pig presto o si convincerd che guella cit-
ld, che con ¥itmo e fervore fasciste si va edifi-
cando al seitimo clilomelve di Via Tuscolana,
non ¢ la Casa di viposo per atlori teatrali: la
guule invece si trova a Bologna e precisamente

in locatita Meloncello, RAFFAELE PLATA




Fig. 1. £ grazie al tvha s
raggt catedict che si & po-
Wil giungere & una rice-
zione televisiva veramenie
soddisfacente, — 2, £ i
pennellc di raggi catedici,
emesso dal catodo e de-
viate dalle placche che qui
si vedono chisramente, che
riproduce sullo schermo
fiuorescente "immagine tra-
smessa. 3. Mel tubo ca-
todico, sut cui fanda si ap-
plica la pasta fluorescente,
vien praticato "alto wuara,
4, $i procede poi alla ge-
Herizzazione del tubo or-
mai vuctate e complerato,
5. Per proieggerlo dagli

DOFPO quelle &i Berlino, di Parigi, di Mo-
sca, i Stoccolma ¢ di Oslo, anche la sta-
zione di trasmissioni televisive di Londra

& entrata in funzionamento regotare. Ma,
mentre a Parigi, a Berlino e a Mosca il

pubblico, piluttosto che acquistare 1 rice-
vitori felevisivi, preferisce recarsi nelle sa-
le di pubblica ricezione, ormai munite
spesso di ricevitori su grandi schermi, a
Londra la richiesta di apparecchi per la
ricezione domestica ¢ di giorno in giorno
pit grande. Varie Case per la fabbrica-
zione di materiale elettrico hanno realiz-
zato iipi di apparecchi relativamente cco-
nomici e che danno buoni risultati. La se-
rie di fotografie che gui pubblichiame, do-
vute alla cortesia della 'Compagnia Gene-
ral Electric Co. & von Ardenne’ danneo
modo al lettore di Cinema di farsi un’idea
della delicata complessita e della perfetta
realizzazione degli ultimi modelli di rice-
vitori televisivi. G. G

witi e per eyjitare i
danni che pud recare
asplodenda, il tubo
viene inlrodotto in una
speciale rivestitura me-
tallica, — #&. Ecco o
schema di un apparec-
chio fsbbricats in In-
ghilterra per le rice-
7inni fong-televisive.
7.t secondo la schema
precedente che |'ope-
raio sta montanda gue-
st'apparecchio, - 8, £d
ecco finalmente il rice-
vitore finita... -~ 9. .. &
in funziane,




FOTOGRAYFIE SPORTIVE

MOLTT dileltanti fotograly usi,a vedere, nelle
riviste sportive, nunerose «, a volte, auche arti-
sliche illistraziom Jdi soggelid in movimento, con
gindizie superficiale, ritengono che nessuna par-
ticolare abilith vecorra per cogliere "a volo’ il ¢i-
clista, lautomoidlista, i cavalio al galoppo, 1]
saltatore ¢ lmmobilizzarlt nella loro piena azione,
fissarndol in negativi nitidi e perfetti. Questo go-
pere o1 fotografia, in costante ¢ continuo svilop-
. & invece tart'altro che sceveo di difficolty.
MNon si creda che la buona tiuscita ded soggett
in movimento dipenda esclusivamente dal posse-
dere apparecchi speciali, come quelll dei {oto-
reporter, muniti G ofturatori ad alte rapidita,
che possonao atrivare sing ad 1/1ooo o anche a
1izoon d secondo. Se questi costosi apparecehi
sonn vudispensabili nelle mani del {otografi i
professione, anche un dilettante, choe siovalga da
un modesto apparecchio, a lmitate velocitd, qua-
I 1/200 ¢ 1300 i secoudo, con Vahlilith e la
pratica, non disginnta da un po’ dl lecnica spor-
tivi, pud arrivare ad ottimi risulati,

I'esatto valore Jdella frazione di se-
cande e guello che w1 pud ortenere da csse, sono
spesso lgnoratlt da moltl fotografi. GLooni, so-
pruvvalutande il poicre d'istantanerta di guesh
tempd, eredono di poter Lutto teatare. Al
ceversa,  compencirati del rvigoel delle formulde
matematiche ¢ anche dei dertami i certe pub-
Blicarioni fotografiche, s trovanoe i lronte a
delle enommi contrastanti differenze di Lempi di

1 esgenza o

vi-

[Fore Federico Ferrere) " Tuffo*.
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posi, tanto da rimanerne completamente diso-
rientatl, Lasciande da parte gqueste generiche di-
vagasioni, ¢t lunileremo qui a fissare aleuni pun-
ti, da tenersi presenti al momento di captare sog-
geitl in rapido ¢ ad acceanarc a
quegll arlilicl ¢ aceorgumenti pratwi che, pur
sembrando a volte nella pill stridente contirad-
dizione con la teoria e con illusione delle cifre,
sarannue gqoelld che ci
porteranno a1 mighori
risultali.

11 lempo di posa dei
soggetti in movimento
-~ tenwto paturalmente conto delle condizioni di
luce in cul si opera, della aperiura usufraibsle
det diaframma ¢ del grade di sensibalith del ne-
gativo a disposizione — pué variare:

renAarnento,

1) secondo la velocith del soggetto;

2} seconde la distanza che separa il soggette ddl
Fapparecchio;

3) sccomdo la direrione del soggetio rispelto al-
l"apparecchio,
Ed tcco inmanzi {utto, cspresse in metni, e ve-

tociti approssimative
do di gualeuno dei principali soggetti in movi-
mento:

i spostamento per  secoTn-

Automobile da corsa (200 km. all'ora] . . 55
Auntomobile da turissmo {75 km. all’ora)

Aevoplanc {da zoo a 500 km, all'vra) da 55 a 147
fivascafi (da 15 a 25 nodi all’'ora) da 7,50 a 12,50
Motoseafo (da 40 a 100 km. all’'ora) da 11 a 27
Cavallo al trotto (16 km.
Cavelle da corsa (50 ko
Cielista . . . . .+ . . . . . . . 4

all'ormy . . . . 4
alllora) . . . . 14

Corvidove ciclista . . . . . da 8 a n
Corvidere a predi . . . . da 5 a g
Uoma al passo . [0
Pattinatore . . . . . . . . . . . Iz2
Setatore . . . . . .. da & a 18
Nuotatore . . . . 1,50

Sulla base di tali dati é facile intuire che se i
soggetti, ad esempio, passano iragversalmente al-
I'apparecchio ad una distanza di soli zo metri,
i tempi di espesizione devranno essore assal brevi
e in certi casi talmente rapidi, che neppure i pit
perletti apparccchi moterni sarebhbero in grado
di realizzarc,

Per il pedone, che si sposta di m. 1,10 al secon-
do, affinché 'immagine risulti ben netta si dovrd
operare ad una velocithd i almeno /150 di se-
condo; per an corridore a piedi, che percorra,
sempre in on secondo, m. 3,75, a circa 11000,
e per un corridore ciclista, che nello stesso lem-
po copra da & a 9 metri, a circa 1/r500. Imma-
giniamo dunque quali irraggiungibili velocith sa-
rebbero necessarie per captare un'auntomobile in
corsa, che passa di [ronte a sol 20 metri dal
nostro apparccchio, se non si ricorresse a qual-
che accorgimento pratico ai quall in seguito ac-
CELTISTETTL0.

E facile del resto calcolare quale sia il tempo di
posa maasimn consentito da un soggelto in ra-
pide movimente a mezzo della formula:

= 000l

in cut I rappresenta la durata dell’csposizione,
P la distanza del soggetto datl’obliettive;
veloeith delle stesso in metri per secondo.
Senza voler fare della teoria troppo asiraita, da
guesto semplice disegno,

F la

51 puéd factlmente ar-

o

.; T e Bt

guire che pin oggetto ¢ distanfe e pifi il suo
apostamento sul negative é 1111peru‘tt11111:* € Vi-
COVELSa.

Sia A4 il cammino percorse da un soggetto in
mavimento durante la posa, Juesto tragitto si
{raduce sul negavivo con uno strascico a b: im-
magine sfocata. Se nol invece allontaniamo 17ap-
parecchio, lo siesso cammino pereorso molto lon-
tang dal soggelto in AT 87, si tradurrd sul ne-
gativa in un punto unjco: immagine netta,

1Y conseguenza, pill oggetto sard distante, pid
nak potremoe posare ¢ inversamenio,

Se operando da lontane non st potrd fare uso di
uit leleohbiettiva, naturalmente il soggetto assu-
merd climensioni assai ddotte, ma I nitldezza
el negativo consentira, con lingrandimento, di
portare questo soggetto a pit opportune dimen-
sioni.

Per la delernminazione del tempo di posa, occar-
re, non solo riporre la nostra attenzione alla di-
stanza, ma tener caleolo della grande importanza
che assume la direzione del movimento del sog-
getto,

a qu{-eto secondo schizzo risulta wnhrmuo

e

che la pmmom pit siavorevele del =oggetto e
che esige la maggior velocitd, ¢ gquandoe questo
si muove parallelamente al negativo, Se si spo-
sta invece obliquamente, ad esempio, su di un
angola dj 45 gradi, ¢ gid possitale ridurre Ja ve-
tocitd del 507,

Supponiamo che un soggetto si sposti della quan-
titd 4 B parallelamente al negative. Lo sposta-
mento sull'tmmagine sarh g b, Facciamogli per-
correre lo stesso camming alla stessa distanza, ma
questa volta obliguamente alla lastra in 4 B,
Lo spostamento sullimmagine, scbhene il sog-
getto ablda la stessa velocitd, satd ¢ b, assai pin
breve che & . Tafine, se Voggetto s muoverd in
una direzione perpendicolare alla lastra guale
A B, lo spostamento-imnmagine sard nullo.
Preferite dunque fotcgrafare quasi di Ironte, in
modo ciog che il soggetto in movimento venga
verso i voi, in questo caso If100 di secondo sa-
t4 quasi sermpre sufliciente.

Labilith poi di saper scegliere il punto d’arre-
sto, 11 cosl dette "punto morto’, satd un efficace
contributo per operare da vicino e cogliere le



scene ael momento pid Inteiess
sunte. Foolutte le
esiste gquell’attime d'armesto i cus
deft’atleta timangono

azionl Jdi forza

i anuscoll
protest per Favione decisivias ope-
rate allora, anche a costo di sha-
gliare qualche solta, con prontez-
deeisioone,

Molti sports, speeie guell d'atle-
tica leggera, permetiono di poter
sregliore preveniivamente il luo-
go precisa dove cadra i1 punto di
maggior interesse della scena. Ad
esemipio, nel salto, gqnanda Patle-
ta si trova al di sopra della sbar-
ra; ¢ el tuffo, al momento in cui
spicea il salto Jal trampolioo. Ci
si potrh pazzare prima che av-
venga Uazione: st avid tempo cost
Ji curare una esatta messa a fuo-
co, sceghiere un opportuno  dia-
framnma per ottegerc una givsta
profonditi di campo. ¢ cercare

P

Tadini su AHa-Remee |fors federico Ferrero)

Pinquadralura wigliore con e
sfonde che disturbi il meno pos-
sibile il soggelio principale.

Alle volte, specte nelle corse au-
buon
per ‘fermare” il bolide, che passa
rapidissimno trasversalmente, & i
segairle suticipatamente da lon-
1ane atlraverso ol M-
vendo apparecchio nello stesso
senso del soggetto, o scatlare al
maomenty opportuno, In tal modo
1o spostamenio risullerd sul nega-
tivo presse che noulle e sioavroan-
no immagini nitide senza ricur-
rere alle pin alte velocith dell’ot-
turalore.

Lo sfoudo naturalmente riuscica
'mosse’, ma non sari cosa da bia-
simarsi, perch® in questo gonere
di folograiie pud anzi rendere ol
esprimere assal beme il sensa did
movimento.

tomohilistiche, un mietilo

TN,

ACRHILLE BOLOGNA

I PRIMI PASSI

MANUALETTO DEL CINEDILETTANTE

fContinaanione def num. &)

ABRIAMO PARLATO dei tipi diversi, fonda-
mentali di pellicola. Quelle pancromatiche ultra-
sensibili al rosso hanno alla luce divrna la se-

gnente sensilalith ai colori:

Frasea

fig. 1.

Ponendovi Jdavanti un filtro si pud variare tale
sensibilith rendendola eguale a guella dell’oe-
chio. In questo caso si traita di un fltro giallo-

verde:

Fig. ¢

(yuanto alle pellicol: papcromatiche con sensibi-
lith al rosso ridotta, adeperando un filtro wverde
chiaru, otterremo anche per esse la semsibilith i
cut sopra, all'incirca eguale a quella dell’occhio.
Tc pellicole ortoeromatiche. pod, non hanno scin-
siblith alcuna ol rosso (g, 3). Modiaste la ubi-

=ialin
aemde

lilu

lizzazicte i filtri possiame otlenere wna coneor-
danza approssimativa coun la sensibilith dell’oc-
chio solo nel campo cromatico che va dal giallo al-
Tazzurro:

;
l
\

Come conseguenza di gquesta rapida rasscgna ri-
sultone evidenti 1 cast nei quali non debbone
eszere usale  pellicole ortocromatiche: precisa-
mente dovungue si abhbia interesse a ridare i io-
N1 IOsst

La produzione mondiale delle pellicole a [ormate
ridotto consente la scelta di materiale sensibile
a scconda delle necessitia: ben put dirsi che a-
matore abbia a disposizione tutto quanto possa
necegsitargll caso per caso.

Al contrario della luce diurna, quella artificiale
si compone prevalentemente Jdi raggd tossi. Don-
de i1 modificarsi
rapportl di sensibilith. La pellicola orineromati-
ca, a causa della sna insensibibitd al rosso, & alla
luce artificiale pressocht inatilizzabile, Le pelli-

nelle prese a luer artificlale, Jdei

cole pancromatiche ultraseasibib al rossa abbiso-
guano, per ridurre la loro specifica sensibilith al
rosso, i un leggero Hltro verde; e pancromaticlie
normali non hannoe hisogno di alcun filtro giacehé
alla luce artificiale
concordanzn  quasi
1'oechio.

In generale nel dobbiamo cercare di metter d'ac-

S1 VOREODRO A TTOVATE 1L uli
ideale con la sensibilita del

cordo la nostra pellicol con la sensibilith visiva
umana se teniamo A ritrarre fotogrativ pariicolar-
mente Lelle, chiare, mispondenti al nostro ideale
di freschezza anche nel pavticolard.

Paé accadere, perd, che per ottenere particolari
offetti fotogralici ¢i si trovi obbligati a trascura-
re questa concordanza., Sono dei tentativi che
possiamo compivry; ma sole allorche siamo in
prado di deminare la macching da presa con as-
soluta padromanza, Come si & altra volta accen-
naie, gl elementi esposti in guesto manualelto
vogliono avere un carattere generico, clementa-
rissimo; debhono poter consentire all’amatore i
riuscire nella ripresa di gualche cosa Wi buono,
%51 vuole andare olire, necessita una profondi-
1A teculca maggiore.

Se ci troviamo dinanzi alla necessith od oppor-

tunith oi ritrarre paesaggi nei quali, dal punto &
vista del colore, prevalga il wverde (ad esempio
macchie, baschi, prati, eoc) possiamo accrescerrs
benissimo 11 eomtrasto fra le molte parti verdi del
paessaggio o quelle di altro colore, mediante 1'im-
mego di an Altro veede {(fig. 5).

~ Al cinema abbiame vi-
| sto chissh quante vol-
te quale mirabile con-
tribute sia dato dalle
muvolr alla compos:

zione:  clnemalograiica
del pacsaggio, Se vo-
interessanti visioni pacsistiche
nelle quali 1 ciclo ginochi M osua parte’, come
si suol dire fra gli operatori profes

pliamo riprendere

sinnisti, non

& possibile abbandonarsi alla fretta o alla im-
provvisazione: elemento fondamentale i succoes-
s0odn fade settore & TMattesa, Talvolta anche per
intere ore cccorre aspettare una’ formazione A
puvole che nsponda al postro deskledo. E guan-
do o sl presentano nel cielo esattaments come
I desideriamo, allora occorre costituire un con-
trastn fotografice con o sfonde: il cielo; quesio
potremo otlencrlo con un fiktro giallo se si opera
in piena luce solare, con un liliro rosso se la ri-
presa vien fatta all’awrors o al crepuscolo,

S filmilamo, pol, quando non esistono novole,
(per impedire upa fotografin
Matta, banca, nello sfondo del cielo) la forma-
zlone di sfumature nel tono, cosa che pud benis-
simo essere raggiunta attraverso un iiltro giallo
o rossn (Ao O Allora Lo parte inferiore del cielo,
vicina all'orizzonte, ti-

dobbiame curare

sulta chisra polehé con
lo: spessore deilo struto
d'aria el polverss e e
particelle dl wmidita
che quesia conticne,
ragEl azzurTi, 4 causa
Jdella lote scarsa lun-

Fig. 6. pheeza G onda, vengo-
no trattenuti {essi urtano nelle particelle di pul-
vere dell’aria ¢ producone ana specie di ombra
mentre 1 raggi che vanmo verso 1l rosso, grasie
alla loro magglore lnnghezza d'onda, serpeggio-
no. per cost dire, fra le particelie di polvere ed
arrivano fino alla macching do poesa): per con-
tro questi stess) raggh azzarri, man mano che si
vlevano all’orizzonte, hanne maggior: azione per
il geaduate nssottigharsi dello strato i polvere,
facendo st che 11 ciele prenda progressiveanente

{oni pin scarl. Sul monti, dove ana ¢ monda <l
polvere, il filtro pud essere superfiuo; qui, por
darci nn cielo serapre pill scuro basta 1l contro-

Tuce, e . . ;
i nnedscn: al peossimue ool
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CAPO DI
BUONA SPERANZA

Sutica Carpo MONTANARI - Budria. -— Come
lei avrd constatato, 'Cinema’ (d'alira purle iliu-
strale quasi esclusivamenie cor fulografie] ha
gid 1 suos disegnetori. Le sue caricalure mi faio-
no wn po’ troppo schewmaliche. Ma & problema di
non piccola imporianza. Infalts lo caricatura, se
vuol esser malerig artishica ¢ instems dilettosa,
deve far pensave all' opera vaghissima di una wia-
no nevvnsa ¢ delicata, abituwata alle pin soitii
raffinutezze. (0 a un fiorire di segni lievemente
febbrili, gquasi germogliati nel dormiveghia, occhi
socchiusi ¢ cervello in istalo divinatorio; ¢ le Ti-
nee, ricomponendosi, come pey miracolo si visol-
vano in somiglignze ¢ in similitudind, generose ¢
inconsapevoli. Gual ai disegni sommart ¢ nel con-
tempo faticati e deliberati, guai alle caricature
meleganti ¢ contorle.

Poi mi permello di contraddirla sy un punio. Let
afferma: ol curicatura in genere diverte tutli,
specie i sesso gentile ». Non mi sembra, 1 'sesso
genlile’ & genevalmente refrattario alle opeve della
poesia e parlicolarmente alle pazzie geniali del
sogno. e per millenarig tradizione non sa com-
piacersi dell’wmorissmo. Dungue non sa ridere.
Dice Chersterton, trascendendo: o _tutte le don-
ne del mondo -pen'sano che titts gh wowini siano
pozzi ». Figuriawnori 1 bislacchi  cavicaturisti!
Tornando a Lei, non le mancheri wodo di per-
fezionare il sun stile. Auguri,

Ernesto CELANQ - Altofonie. — Le cose che
lei dice sono, almeno in parte, giusie e precise.
Ma non possono trovar posto su “Cinewma’, per
auvie rugioni: infantio perché & argomento gia
tratioto da aliri, poi perché la Pt recente pro-
duzione italione vuole appunto visolvere ¢ proble-
mi et fel aceenne. Grazie ¢ saluti

E. A - via Virgilic Orsini, 15 - Roma. — Noa
lo divei un sistemia pubblicitario redditizio, quel-
I che Lei propone. Dungue! secondo Lei wlia
chiave i volte dellu cinematografia awmericana
sta nella réclame delle enovmi paghe che — st
dice — pevcepiscone ghi arlisti americani, pughe
enoving alle guali non o mai creduto n. Tra pa-
ventesi, salvo qualche caso {pubblicitd ‘inventate’
da wn sotlo-ufficio cwropeo di una Casa ameri-
caraj, & prapric vero che quegli attori son pa-
gati fevalosamente. Che of vuol fare? Anche il
prgiatore Joe Lowils guadagna tanto, ¢ Lei wid
cblietierd che invece ¢f sono wontini di penng o
di scienza sul lastrico. Ma Fer aggiunge: « Si di-
ca — un grovao che spevo prossimo — che | no-
sbri divi percepiscono anch’ess! per lo meno ren-
tinata di migliaic & ive v, E un'idea covte un’al-
tra. Ma poco convinecemie. Pensi soltanio al
“drammea’ di quelli 14, i giorno che tutti i pen-
sassero nababbi, nmei fvisti mowmenti {un tempo
lanto cari ¢ attesi) in cwl 1 cassieri delle Case di
produzione consegnassero lovo § soliti “pochi bi-
ghetts da wille’.
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Vito BELLAVIA - Roma. — « Perché fwiti gle
ann: sigmo costretti a vedere, soprotiutto all’ esta-
te, pellicole brultissime comc DRAMMA FER TELE-
visions o roba del genere, mentre so o dioaltre
helle che non vengono sgt? n, Feochia e drnste
guistrone. Lasciamo stave tutts 1 film aietati dal-
Tu consura (sebbene la censura potrebbe chinder
tafunita alwieny wa occhio dimnanzi o un film
serits & aprivli Dene fail’e due alla presenza d
DRAMMA PER TFLEVISIONE, di zarevici, di #arlo
Ui NORA MORAN), Wu ce n'é altvl, o ragione lei,
Not poveri spellatori stwmo vimasti con una gran
vogla di vedere filin come SUENE DE STRADA, BIL-
LY IL MONELLO, 1L RITORNG DELLA STRANIERA
{(f{ing Vidor), 1”OFERA DEI QUATTRO 501DI, DAL-
L'ALTO IN Has%0, TIN EROL MoDERNO (L. W,
Pabst), L'IMPERATORE JONEs (Dudley Murphy).
La CaNaGLIa (Heckt-Mae Arthur) ¢ alfvi: per non
parlar che di fikn sonori. Possiamo evverbive §
nofeggialori che sono sempre in tempu] stame
dispostissimi, nevvero Hellavia?, a perdonar fore
pigrizia e cecitd, purché vogliano ravvedersi, Ma
gqueste timide righe incomlreronno mai FVocchio
dt wno di lovre? O lo froveranno vitdo e inte-
rersato fnuvece che spento ¢ acguose? Imgenuidd
candida. Ma pli angeli hanno ali candide ¢ o
macolale, ¢ ol vuol puadagrarsi i puradiso de-
ve polerle guardaere con occhi sani ¢ aperts, oc-
chi che non tewmano 1 riverbero del sole su quel
bianco,

ing. MAZZONI - l'arli. — Risposte alle doman-
de tecnicke, 1) La parola “passo’ si presta facil-
niente a equivoei. Con "passo’ in un primo temipo
51 denomrina la distanza tra uwn fotogranoma e Ual-
{ro in wng pellicola; in questo senso st pud dun-
que pariare anche di “passo vidolto', cith che pe-
o won dé ancora nessuna indicagsione suwlla ve-
locitd di presa, ciué sul numera di folopramon
wnpressionali ol secondo. Per guanto riguarda
{a velocila, & percid pin vsatto pavlare di “smarcia
a 1, a 8, ecc. La ‘marcia a 24" ruppresenta
Pativale cudenza di presa standardizzala, men-
tre con ‘marcia ¢ 1 3 indica Uimpressione di un
sodo fotogramma eppositamente azionato, come
nei disegni animali, 2) La wmanovella & stata so-
stiturta dol motore dopo i sonoro: il sincvonismu
tra suono ¢ Bnmagine richiede ung cadenza &
presa rigidamente coslante.

Ed scco la risposta estelica. Lel nn chicde un
giudizio sul CANTICO DE1 canTIC) {regisie Rouben
Mamoulian, soggetto do Hermann Sudermann;
scengggtature di Leo Birinski & Samuel Hoffen-
stein, fotogeafia di Victor Milney, interprety Mar-
leme Dietrich, Brian Aherne, Lionel Alwill: a pro-
posito, sei cuvopei ¢ un awericano, Milner). Le
ha “lascialo un vive rvicordo di alte wmaesiria in
ngni suo fatlore teemico od artistico’. fu la direi
wmaestria diabofica. La medesting del digvolo i
Hoffsann: che per compiere le sue opere nejande
passeggiava per Berlino zoppicando si. ma com
un'aria tanio ativaente di bel signore elegunte,
vaffinato ¢ cortesissimo. (Terano perd gquei salis
ch'epli faceva tenendo pev mano ¢ buoni ciltading
cui chiedeva aiwto dinnanzi alle poszanghere.
Salti forti e violenti: digbolici. Persome pise nia-
gre ¢ pui sospetiose dei bravi berlinesi aureblern
di certe fiutate odor i zolfo. E 1 CANTICO DEL
canvicl? Maestrig tecnica, ma peggio che teonica.
Un estelismo pittoresco e morbido, di quelli che
abbapglianu: ecco che cos’era la false "bellezza® di
guelle scene dlhwminate con tanta grazia. E non
vogho tnccare i soggetto; bugivrdissimo. | Zolfo,

LA CINEMATOGRAFICA ITALIANA

VIA FIAMMA, 12 - MILANG - TELEFONO 50-987

SVILUPPO STAMPA FILM MUTI E
SOMNORI £ A PASSC RIDOTTC

STABILIMENTO MODERNAMENTE ATTREZIIATO

zolfo). Ma si sa che stoson foelli filin aulenticn
¢ schtelli anche poartendo da sopgefly bugiondi
Sardg lo scencgginlura @ operare tng privie wield
morfosi. Verrd por un givcondo regista col sigaro
in bocea, dolato dioun gusto squisito ¢ di un
vivaes senso ol humour, @1 guele trasporierd {ntio
i pranl qurel ¢ anbimerd storia e Personagpi con
fighes sereno e sovvidente. Mumoulian invece, oc-
ehialuto ¢ triste, §'¢ vicordafo di Sternberg, wa
soler pei lati pin esterni e freddi, ¢ ha creduto
troppo alia poienza di certe Jursie espressive.
L mguadraturva. I pricno piano. Awpolule
tuto UVestro che volete, wma abbinle necessita &
guella visione: altvimenli savd tutto vana, tatto
frivolo ¢ gomfro. Ma mi spiego Denissisni la snu
amwmiraziome. K an fibm diabolico, appunio per-
ché & in grado d'iltuder chiungue, adoprando ar-
e vuite ma sfarzose ¢ vulilanty, sulla sua con-
sistenza. Il luccichio di quelle vmimaging & dru-
ditore. Caro ing. Mazzoni, 1L CANTHIO DET CANTIC
¢ uno der filim pite celebri del 1933, ¢ ha wvnto
una cerid eco di commentt e discussiond dielru
di sé: ma fu celebrild fittizia, di gquelle che si
dissoluvon presto. Penst alle scena in ewi Marlene
spezza le statua! Belladonna nascosta tn ung vo-
su, fiele celabo in wn vasetio di wmarmellate. Sullg
flsaviga di Stevnberg, la Dictrich veniva “impu-
grata’ da Mamoulian, con la foga onde | "pes-
sents’ di De Coster brandivans spade & “sanle
ereste’ comtro i grassi frati e i ferribili anquisi-
tori. Ma Sternberg combatie sempre batiaghie
sanguigne ¢ disperate: perda o wvinga, il sun pas-
saggio lascia sempre tracee vive. Invece Ma-
moulian nel CANTICO DET CANTICY, forse jn buona
fede, volgeva twiti gli argowmenti, primissimo il
pra delicalo e dwiportanie {Mavlens], conlvo #
vote, O vento, le nwvole, Ly Districh si esaurivg
in prefosi e talvolta covagpios tentativi di render
cradibale il suo rualo. Twitavia le wniche cose
accettabnli del il erane "sua fatica particolare’

GIANNI PUCCINI

PROPOSTE DEI LETTORI

DARE GLI QRARI DELLE PROIEZIONII

(a3

Carg "Cinewia’,

acn {1 pare che Uindifferenza con fu quals st en-
tra wes conema dig impressione non di andare
a vedere wno spettarolo (a volte degno di essere
visto}, bensi di entvare in wn bur a prendere una
bibita? Nom dico che si debba far Patto di pre-
paruzione o gualcosa del genere; ma, puidali in
base a un ordine stabilito, si dovrebibe sapere con
steurczza quando é i momento giusto di entrare,
Abmenc per chi desideva saperio.

St tratterebbe dungue di apporiare una piccola
uggiunia ai programmi cinemualografici affissi su
muri e in particolar wodo all ingresso der cine-
ma, indicando, in fondo al manifesto, Vorario in
cisr hanno inizie gli spettacoli {manienendo na-
turalmente [ingresso continualo). Questa modi-
fica o indicazione agevolerebbe gran parte del
pubblico; poiché da constatazioni fatle ho potuto
ciservare (specie nelle sale, ¢ sono wmolte, in cwi
si proiettano due pellicole] quanio appresso;

1) Vi & chi desideva vedere un film dal prin-
cipro alla fine ¢ non viceversa, come spessu sue-
cede gquando st entra... alla ciecs nelle sale.

2) Vi ¢ chi desidera vedere un soio film, dove
se we prowettanc dwel sie per ragioni di lempo,
o di preferenza, o altre gualsiasi.
fnoltre, atluare quesio sugperimientn nom cosig
nulla, srentve pubibiico ed esercenti potrebbero
travne notevolt Cantaggl. Quelli del primo sono
evidenti; gli altvi avreblero i vaniaggio di non
nspitare, oltve o Lempo delerminato dalla duvala
del film, troppe persone costretfe, quandn entra-
ne & sietd prograwoazione, a vederlo una volta

¢ Wiezzo per anlenderly meglio. L. PELLA




NOTIZIE TECNICHE

TRA INVENTORI ED INVENZIONI

U'N STSTEAMA o regslanzione souora ohie ha
avale ana applicazioue industrinle in Trancia. «

jpor mezzo el guale U proprictart Jdel teladivn e
velti sl propongono Jioeditare del Dhoo parlars <
ittustrate schematicamente oella g 1.

Ta pelticoln 13, Lrasportati ool nueesl porneds)
passi U UNDA SEPRTRCI cuTva U ey un pesss 17
munily: o cermicra e
spiutes contre il
22 ela un

pLrri
CONTTAR IS
zI.

Ii 22 & all'eatre-
molla 26
collegata ad una testa
23, la guale vibra nor-
malmente al pano dei
disegno  per effetto di
un  magiete  Pereorso
dalla maodu-
lata. Qunesta testa com-
rende anche un coltelle 2y, la cul altezza pub
cssere regotata dalla vite 25 E ovvio che in nina

perno

wth di ouuna

corrente

determinata posizione del eoltello questo potel
scallire Ja pellicola 15,
La pellicola & formata da wao strate di materiale
trasparente ticoperto da uno strato i materale
opaco facilmente asportabile. Tra 1 due strali i
pud essere anche wn levsd strate traspavente, ma
anffuce.
1} calielle asporta la parte an-
nerita determinando una colon-
na sonora (fig. 2) i superficie
variabile.
11 congegno grosso wodo cortri-
spurdle a un diairamma. elettrico
di quelli nsati per la riproduzio-
ne di dischi fonogralici, collegato attraverso am-
plificatore ad un microfons,
Dopo Pincistone la parte asportata vien sostituita
con una vernice trasparenie 47

F)
Fig. Sm (fig. 3) che ha lo swesso coclhi-
4g ciente di rifrazionc della Dase

trasparcnie 48,
In questa manicva i difetli dovoti alle piccole
variaziont (i prefondith  dellincisione,  vengouo
annullati.
Generalmente il supporto 48 & celluloide e Ja ver
nice 47 a base di celluloide.

Lioriginalita (i questo sistema sta sopraltuito,
come vedreme, nella facilith A riproduziens di
copie della colonna sonora.

E interessante perd esaminare prima un aliro
pariicolars degno i nota.
La munita el
coltells 4 (fig. 4) & spo-
stabile sccondo 'asse per-
pendicolare al foglie, in
manicra che £ possibile
tracciare an’alira colonna

testa Lz

snnora paraliels alla pri-
ma. A tal uopo il solite
sistema.: lampada elettri-
ca g, sistema otlico 1o, celiula fotoelettrica 11,
aziova I'amplificatore a cui & collegata la festa
incidenlc.

L’amplificatore adottato pod correggere Ie fre-
quenze tagliando quelle pit elevate, in guisa da
ottenere una colonna sonora le cui diverse fre-
quenze abblano on’amplificazione pia o meno
uniforme. Da gquesta seconda colonna sonora si
traggonn le riproduzioni, per le quall viene usata
delia carta fotografica i sottile spessore in guoisa

che sin trasparenles, La mac-
china per slampane 1o copie
e ralligurata in tig. 3. ¢ con-
st di due lelat affrontat) co-
tro cauk i svolgona a veloeivh
ilentica la regativa o la stri-
sciac da Jmpressicnare per la
positiva. Lo solita lampadina
diiHuminaxione o I usuali
lenti di proiezont sferiche 8
complelano B disposiiivng <0l
stampic. Doto Duso di certa sottile usata per b
positive, & paossibile stampare cconomicamente
delle colonne sonore lunghissime su cul sono et

Fig. 5

poriate delle opere intere, fomanz, oo,

Pia che una applicazione cinematogratica il i
ma & un sostituto del lonegralo, col vantaggio
che 1l gistema di riproduzione, non cssendo sot-

[E

toposto ad aleun logorio rueccanico, sl conscrva
indefinitivarnente.

Ancora dalla Francia ¢ per di pin dallo stesse
inventore del precedente sistema previens aa al-
ire brevetto per la registrazione sonora, che &
effettivamenie originale nella sua concezioue o
che serve sopraftutio a AIMostrare coms sla pos-
sibile risolvere per vie sostanzialmente nunve un
determinate problema.

La fig. & 1 mnstri

schernaticaranents al sisiema

usato per otlenere la registrazions, T & una stri-
scia omogenea i maleriale Obroso, cioe a dire
una vera ¢ propria striscia di carta, i spessore
uniforme foirer 5 cent. di millimetro). Questa
striscia passa sotto il rullo 4 e su di cssa sioap-
poggia una punta acuiissima 2. Questa punta &
mossa elettricamente {mediante un nermale dia-
framma elettrico} per elletto delle correnti mo-
dulate dal suouo. Il collegaments & il solitn: mi-
crofono, amplilicatore, diaframma clettrico. Que-
sta punta imekle la carta in maniera da lasciarne
uit piccolissimo spessore prive del taglio, Come
vedesi dalla g0 7, Ia parte ¢ lasciala intatta &

o]

minima f(ordine i 1 omillesimo a2 illesitnd di
millunetro).

In questa maniera la carta si taglia in due zone
di cui una sepgue la direzione 6, Paltra la dire-
zione 8 avvolgendesi sul rullo ¢ 81 hanno per
conseguenza due bande sonore. Cueste possonao
servire come negativa per la riproduziotns: & al-
tre bande mediante stamps, oppure come stamn-
pighe pogmandole su un filin ¢ spennellando con
dell'inchiostro rapidamente essiccante.

Giacehd stamo sull’argomento della registrazione
sonora segualiamo un altro sistema propesto da
un viennese. 5 tratta Ji on sistema ahbastanza
semplice che pud essere attuato con pochi mezzi
Ta disposizione & wisibile ‘nella fig. 8. 11 1uicro-

Fig. B

fome oo cotlegato mediante Vattaces 2 ail'amplifi-
catore 3, ceeita la bobina mobile 40 — che pos-
siaue radfiglrare come guella di un altoparlante
vievirodinarico - - mentre avvolgimenio 4L &
recitate da corrente continua o pulsanue,

Tale avvolgimento corrisponde appunta alla co-

citazione dell’altoparlante elettrodinamico,

t11-
noto ulilizzato come Impedenss per
riddificare la corrente destinata alalimentozione

Jdoocome &

dellamplificatore. In conchaslone siamo in pro-
di un orlinario altopatlante elettrodina-
mice collogato o un amplificatore. Al posto del

Serri
cong sulli bobina mobale & stata sistemnats una
penna O che & alimentaty da inchlostro mediante
un tubo Hessilade, I secbaloio dell’inchiostro oa-
turaktnente non segue je oscillazioui. La penna
siomuove sotto gli impalsi della corrente mosdu-
bare dall alto in Lasso, mentre ung striscla i car-
tie o pollicola 7 sl muove in sengo orizzonlate.
Daielue movimendi combinatt risulta una co
lonna sonora a densith costante od amplezza va-
rialnle.

P altro sistema, sempre di regisirazione sonora,
sitocul s (ondane grandi speranze © diocul par-
leremo nel prossimi numerd, utilizza un tubo a
raggi catodicl,. T puncipio & illustralo  nella
fig. 9. Il microfono 7
& connesso all'amplifi-
catore di bassa  fre-
quenza 8 e oad un ge-
neratore di alta fre-
quenza g che determi-
na delle variazioni del
campu  magnetico o
elettrico del tubo ca-
towlico,

In tal maniera si ot-
modulazione della Huorescenza che vien
per regislraxione a densiti variata,
su questi argomenti sone in sviluppn

Fig. ¢

Liche una
utilizzata
Gli
prosso Vindustria tedesca.

stucdi

A, GIAMBROCON)Y

LIBRI RICEVUTI

FOTOGRAFIA

V.o Zumacrivo-M. BERNARDPL: Cento isfanianres.
Pgg. 220, il Editore Ulrico Hoepli, Milano
136, [ Do,

Ottimo foiografo-artista, Filtorio Zwmnagline é
degnamente presentato in guesto fussuose vo-
fusne da cento wnitide grandi lavole @ rolo-
calce, fh fromte a ciescuna fologrefia (¢ ve
ne sono di bellissisne per trovate, inguadratu-
va, chiarascura) & un lesto Nvico-esplicativo-
tecnico dovuto all’esperta ¢ sensibile penne di
Marziano Bernardi, che ha anche dettato 'acu-
ta prefazione, Seguowo glf wbili dati (eenici del-
le fotvgrafie viprodotie; wmacchina ¢ obbietiive
winti, funghezza focale, diaframma, schevimo,
wese ed ova, pellicola ece. ecr. Insomma wn'o-
pera che dimostra Fenorme frogresso comsepui-
to, anche nel campo forogrvafico, degh flalian:.

A BowocNa: Come st fotografe ogei. Pagi-

ne 484+ 8q, il Editore Ulrico IHoepli, Milano
1536, L. Go.
Modernissimo fin nell' upparencza esteviore (lo-
gaturg 1 wmelallo, vee.) o bell'albo di Achille
Rologna — i pid giustamente repudaio del fo-
tografi lorinesi — & wuna veva e propria anto-
Ingia delle wlivme vealizzazioni fotograficie in
cemipo artistico nternazionale. 4lle 81 tavode,
magnificumente viprodutte in rotocalco ¢ segui-
te dat daii teemict, precede un convincente di-
scovsa introduitive di Marziano Rernavdi fei-
venlato aviar uno squisito spectalista’ in -
teria}, ¢ un preziose mantaletto sintefico dal
Briogna. Fotografia in pratica, ol guale attin-
gevanng Ll colorn che intendong iniziarsi o
berferionarst mell arte della fotografia,
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SIMONE BIMON - 1 .
slglicen, mel tyl7 a Meéthuoe, cittading a
trenta chilometst da Lille, Ha viaggiato
rralre nelte colonie frace

.o

51, soprattulto nel

Madagascar, dove i padrgnoe peasile del-
le: myinjere di grafite, [Dunque non una figha
d'arle’, yea una ricea borghese con o vo-
cazione d'attrice. 1l debutto afficiale, depo
le piccole recite in famighia, avviene nel
1532, sul paleoscenico:  in warTrazak i
Léopold Marchand, Quadche mese dopo, i
cinema, Prime film: Ly vEre savs DOULEUR,
regle di Jean Tarnide. I tcatro la ripren-
derd soltanto i rado. Ma abbastanza per
ispirate a Sacha Guitry una graziosissima
definizione: « On dirait le sarvivaot Jd'une
portée de petits chats, qu'on aurait gardé
ponr sa gentillesse ». (In due inlerpretazioni
teatrali ha modeo di farsi valere un poco. LE
BONHEUR ¢ MESDAMES. Scconda atirice gio-
vane), In Italia le sue prime appariziost sul-
lo schermo non furon nelate; ma qualcune

‘t tage delle ve(g.inl',
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liorcornda 1o o Ly svELLA 1o varENeea, i
OVTVE RO ATt
Rrigitle Holm, o sapeva mo

Simon pin dpica: dovid dimagrire licve-
perdere certl toni maliziosettns Ji
Laundnna troppe furbas Bisognerd vitrovarla
sotlo e vestl della pacenla Puck in raco
VERGINL E ocomi xeri? Trouofo del
movimento, dell'irrequietesza, del cosiddet-
to argenty vivo, Sembea principalmente que-
sto il segreto di Simone Simon (e quel pro-
filo bizzarro, nel quade non sal cbhe cosa ha
b spieco: s la boees fanciullesca o 11 na-
sing all'insd o ghi occhi ingenui ma fowdi?
Lineamenti in apparenza scordati e messi
vicini come per gloco, e invece ricamposti
I airacolosa armonia). Ela non istd an
minute ferma, totto le di raglone di agi-
tarsi, i spostarsi. di saltellure sulle esili ) .
gambe attraentissiime, di danzare, Dungue  Qcchi neri-.
di recitare in mode veramente cinemalogra-

e G Danco acconto a
sutarla com
alissima, Non era ancora la

fien, cioé dinamico. Unica al mondo. 1alla
sug presenza, o, questo ¢ lo straordinayie,
senza ch'ella vi compia gesta o tutts prima
sensazionali, i fotogramma. si anima o pron-
de vita in ogni istanre. Anche la scenun pin
monatong, non appeta gnella figurinag sey.
tile entri in campo, diventerd ricchissimna,
Se i fanno 'indagini accurate’, nolla ¢ cam-
laata, La medesima illuminezion: conviea-
zionalmete morbida ¢ accurata, la strssa
scenografia pretensiosa e borghese, gli stessi
ateorl <l prima. Va Lenissime toctterle vi-
cine un jewne premifer insipido come Tran-
Pierre Aminoat {LAGO DEIJLE VERGINI, Les
BEAUX foURS, OCCHI NERD) D & una presenza
sominana, che corrisponde, poniamao, ol sug-
geritore d'oggl o al cartello 'Foresta’ nelle
somnarie messe in scena dei drammi elisa-

hettlani, Un pretesto che le si offre i par-
kare, di videra e, perehé no?, Jdi abbraceiare,
Ella abbraccia ghi uoming con forza tremac-
te, come le bambine impanrite, I pol & te-
nera, iasinoante, sempre sul filo di raseio
della smanceria. Nells maniera aerca con
la guale sfugge a questo pericolo & un allro
segreto della sua vitalith cinematografica.
E T'avete mat sentila cantare? Una vocetta
roca ¢ minuia, che forse non poiremmo sop-

portare in bocea o nessun’altra doopa, e
Iei, & Una ouova SOTPresa, una nuova g,
51 rimane incantati sulla sediag ¢ ose noo
[osse buio i si vergognerebbe lun altr,
guardandeci in vise, dell’arin curiosa ol
s'¢ presa: tra sorddente o nintondita, e forse
con gl occhi Jucidi.

Ma anche Simone Simon & un'ovinbra, ed &
bene che 1o sla. Purché si conservi sempre
cost gentile e ispirata, Guai ai registi che
la facciano ‘recitare’ e non preferiscanc oo
glietla ruasi i sorpresa, Mi par che Ta ri-
cetta sia questa, come coi bimli ¢ gh ani-
malis offrirle un punto d'appoggio qualsiasi
¢ farla muovere a sua iniziativa. Un istinto
infallibile & in lei. Ma Flollywood? Vi ha
dirterpretalo con Herbert Marshall ssamp ot
MATURITA 41 Vodor. Tutto bene? Speriame.
Tntanto, pers, aleune fotografie ce la mie-
strano addomesticata e ‘rifatla’; i pase
ch'era deliziosamente camuso {o; a patati-
na) s'¢ affilato ¢ 1 capelli non sembran pin

quelli. Ma la forza nativa di Simonetta non
& Incilmente domabile, Vedremo, Ma la pic-
cola vicenda amabilmente falsa di Fodor
nen c¢i tranguitlizza completamente. Non Ia

vedrete meglio tn un soggetto afoso ¢ musi-
cale, dove ecla dapzasse ¢ canlasse quasi
senza saperlo, come per gicia i vivere? Mu-
sica pentile ¢ delicatissima, non si frainien-
dano queste parole. Una sorta di mare ritimi-
co, dove Simone Simon navigasse dolee-
mente. Un soggetto fatto di niente, con
giochi di bimbi ¢ nn amore castissimo. Una
storia all’aperio, con moeltd alberi ¢ mole
cotste sui pratl (LES BEAUX JOURS era cosi?).
Ma ci vorrebbe un pocta.

Film: LE PERE ANS DOULEUR {14932}, ra pre-
COLA CIOCCOLATALIA (TQ32}, LE CHANTEUR IN-
CONNU (5632}, IL FIGLIO DELLA STRADA [UX
FILS D'AMERIQUE, 1434}, LA STELLA DI Va-
LENCLA (7933}, L RE DEI GRANDI ALBERGIII
{LE ROT DES PALACES, 14343), 1. LAGO DELLE
VERGINTG (LAC-AUN-DAMES, IQ34), LES BRAUX
JOURS {T035), OCCNI NERI (1435), EsAMI DU
MATURITA (GIRLS' pORMITORY, 20th Century-
I"'ox 1930), SEVENTH HEAVEN (zoth Century-

Fox, 1936-37). PUCK



LA VITA DEL DOTTOR PASTEUR

FThe Story of Lowic Pastear. — Warner Bros —

Americanwy —-- Bunghewsa: m.
Wilbielm Dieterly —
iun — Soggetto:

rynn. Heghin:
Custopali-
[zConeg-
gintura in collab. con Prerre Collings). Inter-
proetic Paul Muni, Josephine Hutchinson, Anl-
ta Louise. Scoenograba: Robert Mo Haas, Co-
stumi:  Nilo  Anderson.
. Operatore: Tony Gaodio, — Edo iualia-
na Warner Bros, diretta Jda 0N, Nerool, Dia-
loghi: Gian Bistolh,

Pracduziones:

Sheridan Gilnwey

Musiva - Leo Farh-

Al

Se ¢i fosse ancora bisogno dv un docupento di
robiltad ¢ di forie operante per dimostrare lu
imporianza spirituale del cinema mella civilta
CORLCMPOYARED, 8L QUESIE VITA DEL DOTTOR PaA-
STEUR dtf Williawr Dieterle. Ma prima di specifi-
care la tode che va tributata al regista ¢ a Robert
Haas autore dello scemaria, ¢ necessavio segna-
lare 1 werito der fratelli Warner. Per realizzare
un Jilm come {1 TASTEUR sono mdispersebili,
specialimente in wn monde come guello america-
na, won solo un grande corvaggin ¢ und infelligenza
superiove, ma ung flevata comprensione dei va-
tore spirituali ai quali tuite le attivitd umane,
nessung esclusa, devoro conporinarsi, Raccontava
FLuciano e Feo di aver domandalo un giorao
ad Irvwng Thalberg, in occasione di ALLELUJA,
quali criterd lo avessero indofto o desbinare cosi
grandi capilali per la produzione di wn film asso-

tutamente tacapace di rendimenta pratico. o Ii-

sogne pur concedere qualcosa alla parte pii ele-
vata del pufiblico! » rispose Uamericaro. « La
nostra Cusa & semipre Neta di produrre di tanto
in tanto gualche ofera di purg sporituelits » E
non si creda che questi crifert sieno privi di un
profondo senso speculativo. GH awericani sauno
che wna noteiole quota del prestigin conquisiato
dai film di pura poesia ¢ di puri valovi spivituali,
ricade sempre sulla produzione commerciale. Un
ALLELUJA, %% UGMO DI ARAN, ©M PASVEUR CORGHI-
stano alla nuova arte senrpre alivl strati intellel-
tuali, Ognuno di lvvo vince gualche resisfenza ¢
qualche diffidenza.

5¢ consideri ora che il TASTEUR & wn mirabily
esempin, sopratuito per la oculatezza estrema
con lo guale & stata dosata e distribuita lu wma-
teria biografica del grande scienzialn. Gl quiori
non hanno affatte perduto di vista la necessitd
di interessare masse di spettatori alieni matwral-
mente dalla lenta e sorda lotta altraverse la
guale Pastewr riusct a far trionfare le sue fesi
Mani abifissime hanno saputo concentvare quelia
wvite vevamente supremg in un drawmma popolare,
in ung avventura insieme patetica ed eroica che,
attingendo maggiore prestigio alle verild storvica,
si dimtostra capace di commuocvere e di esaltare
come il pit bel dramma d amore, come i Piu
bel film di ardimenio, Con sorprendente maesiria,
Disterlé od Haas sono riusciti ad evilare la pevi-

coluse relarica che poleva nascere dalla fradu-
sune Dista i uk tale argomento. Specidlmente
depli anglosassoni, — ¢ nell'alinale congiuninre
— aueiann ragione i soreegliarst per won caders
nefla propaganda wwmanitaria ¢ nelin anplicita o
tendenziosy polewdca pacifista, 1 contraste dram-
matico & rigivosamente marlediilo nel suon Haids
fropri e susced bl A eteenibd, Urfo dra la scien
sa ¢ Pignoranza, lra # genio ¢ la micdioersia,
Confiiite che non & tanto di vivalita personale,
quanio nella waturd istessa delie secietd wpeana:
travaglio wssiduo, doglie necessarie aftraversy e

e :
quali la vita conguisia una forza sempre nnova
e i pensivrn assume Ubnpelo ¢ la wvigoria del-
I azione.

{ina sola deplovazione si pud fure, spectalmente
da parvie di roi dtalianic ed & di carabiere stovicn,
per guesio film che vwol essere fedelmente sto-
rico, vd ha cereato ed otienuto i crissma di “scien-
ziati e studiosi dell’ Acoademia Awericana di Me-
dicina’. Certo i Pastewr ha legalo 1 propriv so-
me alla scoperta dell origine parassitavia delle in-
jezioni. Ma, com’é stato giustamenie ricordalo
i questt giorni (La Nazione, 10 oftubre 1y30-XT|
egli aveva avule wn precursove italiano in Apo-
sting Basst, watu a Mabrago presso Lodt nel 177 4.
Se i produtior: wnericani erano cadull (v nna
svisia o in wna dimenticanza, ghi edifori ifaliani
avevane d dovere di vipararla. Sarebhbe bastato
wn sottotitolo all'fmizie del filim,

Il personaggio del grande scienriato, vealiziato
con veritd di fisionomia e di spirito da Paul
Muni, che si classifica in un rango assolulanmente
superiore, appare nella visione cinematografica
come un vero combatienie. Im cevte jusi della
sua lotta, i rischio che egli affronta, ervismo
della sua missione sono tali da deierminare un
fremito anche nel soldato che conosce la com-
hattuta lrinceq.

Twpecealile appare la coerenza psicolugica del-
leroe, specialmenie nella fede superivre che ani-
wma il suo misero corpo, consunto come guello
d’un asceta, e in wna certa imgenwild quasi -

fupltle ol woegnziza Ta Torsa del suwo gorle a

e s it

dy Levevesza, S viende mel paal

coenifialie o fvienta §opeo el

steelle delle s

st odel el sociro, sacve agli wdeald wivand
b, Mo erin wneed o odes, guepdi ideads, o forte-
Now dlsandty  im

wabratie. Tutll quesic rutusivsmd appaions

e Ele vl Qi foop cvined

Posft Lt MM Persddasiin armonll iy

cxtifif den
seddfoes] 57 trasforma in ondusiasmo inness alla
faee ded venic, pon T8 mewmice dell vvoe che o nan
seebpia ere omcrecole anonenda della swa igio-
pli affetti fumidiar,
fahine guzione degh wriei o ded diseepoli, visul-
fadter cvene aspelti inlegrators di rea sola torzu
di un anfo gnelito verso fe cose supresie.

fili dedla Terse Republbiica, quel wiond,
dt bancietts wfficials e de discorsi vedovicis di Lior-
shest trtenfunti ¢ di barbe & glawmbevghe & -
pinfo o senza wng wioderdta © bonavie lreeio.
Le priwe notizie sulle accoglienze del padblice
nelfe grandi cittd enropee, assicurano che, o dil-
ferenza df ALLELUTA ¢ ot GOMO DF ARAN, H BASTHUR

vansa o wstesse cafore e

THLEE

cunsernird anche wn notevole Swocesso connner-
virde, Nutizia, gquestd. che & df grande conjorto:
esse dimostra che d pulblico sponlancoamente
svoafera o wistons dn sppwrficalo siariitale s beo
fite affe Supervala, ool stvaly, la curtosnld brey
gl wficdts meramente peccanicr ¢ speflacolar del
crnenia, s1 fa seprpre pid strada Uesipenza Jd0 wna
nrggiore densitd ¢ profendita della vesn wmoi-
Frf il

Co, de.

£ % %
. SENTIEROD DEL PING SOLITAR) (The
Fradd of Lunesome Pore], —— Paramount - Ame
ricano, A coloris sistema Technicoler. Tam

gheszas m. 275u. Reglac
Pruoduzione 1 Walter Wanger, Da an romanzo
Ji Jolin Fox Jr., adattato per Jo schermo da
Coy. Scencggia-
Interpreti principadil:
Svlvia Sidoey, Tleaey Fonda, Fred MucMuorray,
spanky Mac Farland (31 bambine Tolliviry,
Frod Store, Bouslah Bondi, Klriniuch,
seenografia di Alesander Toluleff, Fatogradis

Henry Hathaway,

Harwey Thew e Horace Me
tura. 1 Grover  Jones.

Henrt

it Teehmicolor di Howard Green, Thresione ded
colori s Natabe Walmus, Canzom Jdi Lomns Ab
ter, Ediziene jtaliana Paramount, diretin Ju
Lukgt Sabvial su dialoghi di Pier Laigs Moetani
Drannna di odi famitiarl, pevpeluantisi di padre
in figlin come wn ereditd del sangue, con ferocia
ingenua ed implacabile, Appartiene al peneve
defle "vendelle’, di cul la lofterature Ravrativn,
specte kel seeodn seovao, guando 8 romanzo s
chiwmd ¢ fu naturalista, diede snnwmerevoli vsenr.
Pr.oalcuni der guall anclie molto idlustri, Cong
quei raccontl, fl PING sOLITARIO sceglte o sfuwmdo
teyre verging & primifnie, dove la rozzd sewi fli-
cidd der costwmd pit facilbmente dd esca al drvame.
fare di pussions sefvagge ed ercessive.
Mu, pide wncora che @ ragioni navvative, sune do-
vuti, in gquesto fifin, o ragioni colovistiche, £ nota
fa cofebive visposie di Hector Berlioz a ot ghi do-
mandava prrehé aqresse trasportaio arbitraria-
wiente tn Ulnpheria 51 prismo gquadro delln sue

PANNIZIONE R FAUST, — Era r)E,’}‘ fﬁ{?’t"l‘ Semirtre
HM

marcie wngherese - - Affaito sinuli song @
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wofied per ocul 1 prodattory del PIno solrranio

fanng scello qued soggetio ¢ Uhanio
fra le anontegne della Sivvva Madve, Dn frossisg-
ta del laye Big DBear, Pevdiie i vere lema, i o
hivina teenice ed estviico del filne, & il culure
(Sul gunle tovaeremn di propositc nel prossone
fescicolo).

Siogoverie inlanto wna tal quale nrcessila di da-
re, s pusstamio cost esprimerci, spazin ¢ camipo

apli effelti del colove, che sonw prevalentemente
paesisticl, sostemendo nel
delle trama. Di qui wn’applicazione quasi wisto-
dica di tulle le risorse della drawnmaturgia cine-
walografica, vitenute piie infallibili: dalle cazzot-

aodenipe Pinteresse

tatrre fveramente insigat] wila proditoria weei-
sione del bimbo, dall’epica del wiostern ¢ della
erutltd che apre fervovie inpugurandn fra § monli
& fe lande lontane, un’éra nuova di colfwva, alie
grandi gare di abregarione. E certo, primma che
wna wmacching di fal mole ¢ di tant] ordegns s
wletla complelamente g funzionare, of vunle wn
cevlo tempo. fL film, sughi {nizi, pud parere nar-
ralivaniente un po’ lentn: ed ¢ duranic quests
indugi che gioca, la swpgestione
wuova del rolove. Solo verse la svconda wmetd e
situazioni predisposte di lunga mano riescono ad
infrecciarsi com plelamente ed a comporre Uatteso
crescendn, verso i findle che & othndaticn, nia sofy

L CORPERSL,

in un senso superiove & wmaniid ¢ Jdi nobitd;
veva liberazione dalle passioni. secondo Uantica

ed dlustre regola della trapedin.

T DUE SERGENTI. — Manderfilm.
Lungheszn: mi. 2600, Regia: Earico Guazzant.
Drettore di produzione:  Valentine Bruchi
Uperatore: Enrico Gallea. Scenografia: Virgiho
Marchi. Interpredi principali: vl Maliagliati,
Luisy Ferida, Nella Maria Bowora, Margherity

Ttaltaa.

Ragni, Gino Cervi, Mino Doro, Uge Ofsen,
Antonio Centa, Dialoghi:
wneggiatura: Carlo Der-
pard e Nunzio Malasomma, Musica: Plero Clau-
selti. Suggelin tratlo dal romanzo omonimo di
Collodi nipote.

Lamberto Fieasso,

rlwrande Gherardl, -

Tornang i "due sevgendi al cordone sanitario’ che
fecere la locvimose delizia ded nasirt wonni, nelle
grandi plaice arcaldale ¢ innocentt del teniro ol-
focentesco, Dvainmg tutlo movimenio, trio &
passions elementari, colpi di scena da mozzore il
fiato, una muleria simie -, cost dinamica & po-
polare — non putena restare dndifferente allo
sehevine. Ecco infatti la vealizzazione cinemato-
griflea — wna realizzozivone svella e forte, nitida
e persuasiva, guale poleva davia un "esperte’ co-
e Guazzoni — del celeberriing lavoro. [T vac-
conte, « forti tinte, comte si diceva un tempo,
fila che ¢ wna bellezza, aevingliando Dattencio-
ne edelln spetiatote, tenendolo col cuore suspese e
palpitunte nel turbine degli avventnenti melo-
drammatici, Vero ¢ gennine “spetiacolo’, i film
s1 grove della belle amblentazione mapoleonica,
delio sangwigna sclivifae recttazione del Cervd e
del Céseri, di una limpida foiografia ¢ di un su-
gace woniaggo ‘narrativae’.
. L ¥

E

STRADIVARIUS (Stradivari). Boston ilm

Tuss Cinema, Tedescoo Lunghesyas mo zqoo.
Regisla: Geza von Dolvary, Dircttore di pro-
duziome; Eduoard Kebal, Soggerie o
tura di Ernst Madschka, Interpreti principali:
CGustay  Frohlich, Sibilla Schmitz,  Albreche
schvenhals, [Tarold Paulsen, Hilde Kriger.
Edizione italana NI, diretea Jda Marno
Aliniraate su dialoght di Ginseppe Marino.

neggia-

Filw romantico, th cui la vicenda amorosa & abil-
yeanie congegnata mtorno alla leggenda ' un vio-
fney dello Stradivarius, che 51 crede porti Uinfe-
fieitd al swo possessore. Ma per o priveg volia

ezi0 sfata fa sinlstva swggestione, diventondo il
frawdte cle pevmetle ad wne giovane vielinsla
italiaan di ritrovare, duopo la guerva, oafficiale
wngherese con ol 51 era fidanzata a Budapest,

IL bUCA D1 FERRG. (The lron Duake). - -
[nglese. Lunghezza  metn
2307, Regia: Viclor Saville. Direitore di pro-
duziene: . W. Dodds, Soggetio o sceneggia-
tura di 11 M. Harwood, ITnterpreti principalis
George Arliss, Gladys Cooper, Ellalioe Terris,
Tasley Wareing, Normra Varden, Allan Avynes-
worth, Scenografia: Alfred Juoge, Consulenza
militare: Cap. Oakes-Jones, Edizione itallana
ENIC, Dialughi i Gustavo Briaven.
Filwn storico, che fenta appena di intrecciare un
po’ di rommanzo, e talvolta di romanticleria, in-
forno aghl wltimi, e pii saliendd, eprsodi defla vita
di Wellington (il "Duca di Ferro']: Waterloo, it
trattato di Parigi ¢ Ia sua difficile preparazione
) . . . —

CGaumont  DBritish.

diplomatica, Iu vitloriose autodifesa del grande
generale di Jronde wlla Cemera ded Loeds clee To ac-
cusnvd di dver druadifo o patvia con grel frattafo
Filwe, dungue, a prolagonista. 5i direlibe che se
George Arliss & un wmagnifico "Duca di Ferrd', i
compenso i "Duca df Fervd' [quello del i) 2
un wmagnifico George Arliss, che ha campo di jar
glocare tuite le sue qualitd di finezza, di malizia
boraria ed arguia, futio if swo prestigio di vee-
chio gentiluomo, nel guale {allo, woume vd espe-
rienza sanno siivabilmente wmeflerst al servigio
duna inflessibile volontd.

Anche la regia di Saville, correftu o diligenfe
piuttosto che prepotenie e reattiva (fatle ecce-
zione per Veptsodio delle batlaghic & Waterloo}
obbedisce, sia nell’ Bupostazione che nella tecni-
ca, al criterio di crveare Fauva pil confacente in-
torro all’ arie intevprelativa di un aliove. Uin po’
quello che succedeva a feairo, guandv lvionfa-

HYTTTEN

TEEoIns

prandi wisd e N
eieti o, 0 Zaccont) o codeigedis
vettpun PdE ereaty @ loro WEHra.

dbinss fa-

CANTO PER TE (Licheshedi, — VAL
seo. Lunghezza s mo

aside-
2443 Regia: Frite Pote
Buch, Ihrettore Jdi predozione . 3Max Plalf
Soggetto o osceneggiatura di Werther Lplinius
e britz Peler Buch, lulerpredl phucipalic Ales-
saudro Ziliani, Carola Hoho, 1Mita LBeukhof,
Paul 1lédrbirger, Rudolf Platte. Scenogiadlh .
Giinther Rittau ¢ Otto Taccker. Edizione .-
lhana W.N.T.C., diretia b Moo Almiranie su
dialoghi i Gioseppe Marine.

Covimedia spigliate ¢ Sentimentaly, Gnperiialo
itorng @l ronworzo e, weluralvienie, ofla voes
di un grande tenove, Un modo di vestituive
pubblico, in ediziong ne variclur, § graadi Densa-
wint della scena tvica, Al prisnordi del sonorn,
tenly di ferlo con Toorts wielraggs, cfwrans del
le specte di dischi con accompagnanente figu-
¥alir. (Jggi St £EFCH, COR O URGE Pronata parvafiong,
di ambicntare quelle esibizioni, E facile profetis-
zave che titdl i grandi diod canorl avranno a pece
a pocoe il love flm. E non sard cevie o puldblic:
w lanientarsene,

TEMPESTA SULLE  ANDIE  (Sionm ouer e
Andas], Universal 'ilm. Americano, 1
ghezza w, 2870, Regia: Christy Cabanoc, Ia-

1

1erpretl principali Mona Banie,

Jack Halt,
Attonio Mozeno, Cene Lockhart. Edizione 1va
liwne T2 T

Kennanzesca vicenda dell’ wilimo conflilio tra Fo-
fivie ¢ Pavaguay, Ta guerva wel Gran Chaco da
Tuopn, oltre che wd emozionantt avvenlvre sopra-
tuttn aviatorie, a scene di pittoresca sapore fol-
elaristicn
forte

che cuntribwiscon al rilievo Jdi une

vecenda sendtmeniale

CATENL IYAMORI (Manja), - - Kongress Film.
Tedesco, Lunghezza: . zovo., Regia: Joseph
Rovenski., Direttore i produsinne: Matia Sie.
phan. Interpreti principali: Mara Audergast,
Olga Tchekowa, Peter Peterson, Lians Scho-
binger, Traude Stark. Musica: €0 Decee. Ope-

Otto Martini itallana Co-

Taton:! Fdizione

Tossenrn.
Film a cavattere dvanonatico-romaniico, tngua.
dratu nell’ anbienie fostoso delle Russia zarista, ol
tenipo della guerra giapponese.
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SALTO DI CAVALLO
LA MAGGIORANZA CINEMATOGRAFICA
f ¢ NIFE J.Y R
i . - Melia catonra piccols rportare quelle lediers che nsutting : : . -
Foriendo  dalla Gt . E F : A ) Wi R R pit volte ripetute in cigscuna parofs [es: Barbare - AL Tali ! o | .
coveia confrale ¢ 5 b A L | O A L L : O |'er_ler.»3 ..form-:.-ranno il nome di ura aola afrce cinematogra- u : .
€ & maovenda : o T fica faliana. e P
nefia manicra vy - Lo #A M- (3 B L Y E 3 : )
del cavallz ae! I - DEFINIZIONI I D
iocn de A KSR €COM-W K 4 :
q”“: J‘ﬂmi-:_l' o : 1. to sonc i cadetti. - 2. Film africano mat praieltata. - . o ——
‘“"?m ""'r_o_m'e [ | C Bl iV E R 3. Un bravo affore deve averla buona. - 4, Poco gradi- n ) I
'ﬁa'r‘ "_'U.':'"' Elm C e - . - ' . : lo... atte case di produzione. - 8, Sigla di una casa eu- sl -
anome T medl g D BN ATRCIO rapea di produziane. - 6. Un'inlerpretazione di Ronald & ! :
tar dG__ r..mema ; el oo Calman, - 7. Atiore cecosiovacco. - B, Mei film oialli. - . . . "
FMENEAnG o i oA Er At _1' S ' B 2. Sorts di matatha 'mperversante nel cinermna, - 10, L'ul- : o : .
K P '& LR . O A hima diva di Charlot - 11, lo era Renée Adorée nel " |
Lo Cod ) _ 1 Cadavere vivente ¥, U L -
9 ! P
e, ! - ! —_
SOLUZIONE DEI GIUOCHI 0
DEL N. 7 {10OTTOBRE 1936-X1V} 1 o b
PAROLE INCROCIATE I SOSTITUZIONE DI PERSONA {Piero Signorini - Milano,
z U B R FA A : A < I Lattore scomparso & Clark Gabile; guelio che lo sostitui- T T
X 1 1.1 T TS sce & Warnee Baxier; if film " {o scaadalo del giomo ™. | Serivere le soluzioni in inchiostro e in lettere
- l e i | maiuscole. Tra | solutori di Chi sono? e del
ol [ alobs] o] a FILM PUNTEGCGIATO Salto di cavallo saranno estratlti a sorte due
: vinciteri. Premi; 50 lire di libri ciascuno da
! fa . 5 P IR B ; i i
¥ < | MociSte - inGUADrsNRa - prOiezioNE - coBlnA - ?ﬁ:%';;enc’fl 22";’;?“9: dd:‘t;aaCasa dU.”HoCeph.
P i [ oA £ " ~ paMorami€a - vercc@nBIA - RUGgles - BUSTer - n cura gella L-asa.
© [olOGENLCE - OMGrA, La soluzione dei givochi pubblicali nel 9v fascicolo appa-
Cola |k I I I 3 |w A rird nell' N (10 dicembre 1936-X¥).
. : “ Squadrone bianeo " di Auvguila Genira.
DN T i E |a [ ) ; Cirettore respons.}l::n!e Do LUCHANG DE FEO
i Editare ULRICO HOEPLI in Milance
L vl flalels] |0 i VINCITORI DEL N. 7 .
- ! Stampatrice la SOCIETA EQITRICE Di NOVISSIMA
Aolw v b e a i o Gl ! Parole incraciate Roma, Wi Romanello da Forll # - Tel, 760-205 e 760-206
: . v = . , (- . . . Proprieta lellerans riservata per 1 testi e par fe ilustrazioni
E MopA IR e ML Signora Evelina Crema - Via Flaminia N. 203 - ROMA, A norma dell'art, 4 della legge vigente sui diritti d'auto-
. B i i ’ Sostitzi i re & tassativamente fatto divieto di ripradurre articali
PR A IS e Al [ M | dostiuzione di persond . e illustrazioni della rivista CINEMA quando non se
N o c o Tl e . | i Signor Mario Bianchi - Casa dellc stedente *Frincipe ne cili fa fonte. .
L di Fiemonte ” - PADOVA. Carta defle ~ Carlizre Burgo "
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oxes BARBERINT searo

R O M A

CONCORSI PER LA

DEI FILM ITALIANI

PROGRAMMAZIONE

ELENCO DEI VINCITORI DEL CONCORSO N° 1

1 Sig.na Milelli Antonietta . Via Stamura 54 K F .93 Signm_; Selica Natangelo . -

. - Via Avignonesi 26

Via Purificazione 57
Vie Lusitania 19
Via dello Statuto 29
Via A, Bosio 21

Piazza Bernini 6

.. Via Sannio 29

9 »  Bondanini Pierina . Via AppiaNoova3d 24 Sigra Parri Maria . . .

3 » Skorpia Olga. . . Via Sistina 195 25 » Romano Ines.

4 Signor Nofri Pietro . . . Via Milaso8 ~ | 26 »  Trivalso Tina . .

5 » Gareti:. . . . . Vi Ciccrone 84 | 27 Sigra Fasola Lucia . . .

6 Sigra Prof. Davoch F . Via Propganda 16 | 28 Signor Lu]mni_ci.CIaudio_

7 Signor E. Forges Davanzati Via Capo #latrin 9 | 29 Sigra Lamberti Adelina

8 Sigra Spinelli Maria . . Via Latesia 5 | 30 Signor Prof. Secerdote Gino

9 »  Panichi Lucresia . Via dello Statuto 29 __'_31 Sigra Barbieri Ada .
10 5> Cllemo - . . . . ViaGeameta 32 > Tennifonte Maria .

11 Signor *Otella” . . . . presso Avw., Guglml-; 33 -Signor Amadoro Ugo

. metii - V:aVelIemSO 34 Sug.ra Careth Mnna
12 Sigra Krally Elly . . . Via Elvia neg,... 17 185 s,gw Mwlh Luigi ,

_ 36.513 ra’ Varduccl Elisa

13 Signor Santerini _Egiclio- - .« . Via Appm Nuwa 422.

14 Sigra Landini Fatina . . Via'S. Builo®d | 377 Massam Jorina M. .
15 Signor Francesco Aldea. . Biasan Bicberini 2 -~ | 38 Slgnor Gentili Gino . . .

16 Sigra Frosi Silvama. . . ViaTermi®8. | 39. »  De Carolis Luigi

17 Signor Calabrese M. A. . Vieolo Babuino 5 | 40 e Guerrini Fausto .

18 >  Tossini Fernando . ViaFraina62 | 41 > Palots Nello .

19 > Rosso Raffacle . . Via Gowo3s - | 42 S‘lg.ra Calame-Tilde .-

20 Sigra Scaglia Bl.;ccil L. Via clello Starate 29 _' ' '-aB Mmlm- Lucmna

2 »  Parent Elvira . . Via dei Serpe:nl: 24 ;44 o Ferrettl Gtselda

22 Signor Cav. Persichetti . . Monte dei Pegm o 1 _ _45.Sig.‘n01_' De Carolis Enrico .'

_ Abergo M. I’ Azeglio

Via Prin, Piemonte 33

Palazze Litterio P.N.F.
Via Albalonga 38
Via Cicerone 44

Via Dandolo 24

' Via G. Venezian 1

Via Pnd_ova 18 A
Corso Trieste 199
Via Farini 142

Via Frattina 62

Via dell’ Orso 45
Corse Umberto 133
Viale Angelico 4
ViaOuoofrioPanvinic 9

Via Dandele 11



LA MINIATURA FILM PRESENTA

4/7 g

eRI(
per la realizzazione ' ® ®
di Y1 Quattro Mo- & tth
schettieri” unico {ilm | L

del genere fu appo-

sitamente costruito TRATTI DAL SOGGETTO DI NIZZA E MORBELLI

tutto il materiale sce-
. . che tanto successo ha oftenuto nelle trasmissioni per Radio con FRIC e FROC servi fedeli

nogiafico fra cui un

Castello Medievale,

i Giardini del Louvre, ADATTAMENTO MUSICALE DEL MAESTRO EGIDIQ STORACI

il Subacqueo Regno

di Nettuno, gli angoli ®
piu suggestivi di Ve-

nezia, ed infine vero INTERAMENTE  INTERPRETATO DA MARIONETTE
capolavoro del ge- DELLA PRIMARIA COMPAGNIA ITALIANA FRATELLI COLLA
nere una grande DEL TEAIRO GEROLAMO Di MILANG

Nave Corsara.
Vi agiscono 3573 o

Marionette, mano-
. - COORDINAZIONE TECNICA: CARLO CAMPOGALLIANI

vrate giornalmente

da oltre 30 Marionet- °

tisti. Sono stati girati

25000 metri di nega-

. SCENOGRAFIA: Arch. Prof. SANDRO PROPERSI

tivoed occorsero otto

mesi di lavorazione.

14
- - QOPERATORI: FIORIO E VITROTT!
C N
~— PRODUZIONE: Miniatura (Film ® Milano

VIiA S AN GIOVANNI! SUL MURO, 1 4



1936-37 LA GRANDE STAGIONE

_Pa.]'(un ounr

‘EE éé?;% IRDINE

con Sylvia SIDNEY - Ired Mae MURRAY
- Henrv FONDA

Diretto da HENRY TEATHAWAY - Produzione W, WANGER
(Sistema TERCHNICOLOR)

. I . cebwly

Sarebbe state un capolarora se prodoteo
in bianco ¢ nero, f.a realizzazione a colord
ne ha furto weopera o arte

A et T LTSRN . LM A T e et LT

J3

¢ un fodm Paramonne

INTERAMENTE A COLORI

ALA LITTORIA s. &.

ROMA

gl
- :..\'

LE LINEE AEREE
PIU CELERI

GLI APPARECCHI
PIU MODERNI

1 PREZZI P1U

"MODESTI
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