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ISOPAN, >

PELLICOLA INVERTIBILE mm.

La pellicola ulirasensibile, a
grana finissima, per prese alla
luce diurna ed artificiale, gran-
de lalitudine di posa, speciale
sensibilita a tulhi i colori e
massima brillantezza delle im-
magini.

L'ISOPANISS & la pellicola uni-
versale adatta per qualsiasi sta-
- gione e condizione di luce,.
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I NOSTRY Jetlon consscono dotta-
ghiatamente b viceade dr Tavorazio-
e del coNporrTERL. Ormal, © con
qualche anticipe sul  progrunma,
Trenker & pariyto per Berlins, dove
csegulta aleuni interal nel teatn
della Tobis, Tutta la " compagnia 7,
anche quella altana, s ¢ natural-
mente spostata con bai. Tae oltime
weene girale a Roma sono state
guelle di Castel S0 Angeln,

Anclie CONTESSA DI BFARMA si avvia
rapidamente verso ta fne: sal col-
le di Sestriere & stato appositamen-
te costruito il loluro teatro olim-
pico, ¢ se il vaporar dei nembi che
cavalcano tra la ghiacciata coromna
del micchl del Delfinato od 1 omelli
clivi della val Chisone, lascierh fi-
nalmente rifulgere per qualche ora
il cristallo dell’altissimo ciclo alpi-
o, una stupenda raccolta dei noovi
wed eleganti costumi scitstici Liorird
sui candidi campi i neve, permet-
tendo a Blaseiti di raggiongere uno

dei delinitivi sfep del suo Javoro di
cipresa.

Il pubblico =1 domanda spesso che
cosa seeceda der fidm in quel perio-
do oscure, che corre tra la brillan-
te cronaca della avorazione ¢ la se
ra della * prima . Tutti sanno ch'e
il periode del montaggio; ma {rat-
tanto il il sembra dimepticato: il
rivolo delle indiscrezioni ¢ dei pet-
tegoleezd, degli aneddoti ¢ dei * si
dice ' ¢ dei T g1 osa”
REGINA DELLA SUALA, PUT cSeMpio:
ormai non se ne parlera pin lino al-
Pepoca della sua apparizione. E al
manfaggio, naturalmente: Anto-
nio ¥Veretli, che ha composto Ie mu-
siche, ha inpogoalo anche la bac-
chetta direttoriale per concertare |
" pezzi ' (b sincronizzazione, A pro-
posito: non & vero guante i re-
cente st ¢ affermato e scritto: che
il film austriaco sul « Burgthcater »
di Vienna, sia il pritne e finora il so-
lo che abbia per protagonista uwn

sTe tactalo

Da * Marysa , (Moandial Film).
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GIadys_Swarrhour studia *Carmen . Al piano il direttore d'orehestra teopoldo Stokowsky,

teatro ¢ per soggetio la vita di wn
teairo, REGINA DELLA SCALA rottifi-
ca, tra Valtro, guesia inesatta no-
[AEATH

Alri film in via Jdi compimento: Ho
BERDUITO MIN MARITO, i cul Paola
Borboni ha ormai terminalo tutte le
scene che le competevane, e che
sona tra le principali ¢ le pia ou-
merose del ilm, QUEST) racazer, la
cui lavorazione §'¢ dovnta spostarn
da Tirrenia @ Roma, per seguirvs il
protagonista De Sica, disputato co-
me al solito fra cinema ¢ teatro.

GLADYS SWARTHOUT...

~Ja diva lodata’ dai traccatori di
Hollywood per la pin bella ‘linea
dei capelli’ che Cinelandia conosca,
proviene  dalle scene liriche: da
quclle Newyorkesi del Metropoli-
tan, naturalmente. Pare ora che
qursla sua duplice gualitd 41 stel-
la defla schermo ¢ del canto la met-
ti 1n primo piano, cofme la pit pro-
babile delle candidate, per un gran-
e tentative che 1VUfficio Soggetti
della Paramount sta claboranda. Si
tratterebbe, nientemeno, di portare
gullo schermo la Carmen di Bizet,
E sarh la sospirata volta, in cui i

fedeli  del  caldo  {("mediterranes’,
I'ha chiamato Nietzsche) melodram-
ma, vedravoo finalmente una Car-

men capace i lar perdere sul se-

JTio la testa a qualungue Don José.

‘TONY FRAZETTI...

. Spiegazzatore Ufficiale dello Stu-
die’. Questa nou poteva succedere
che a Hollywood. Evidentemente,
in fatto di divisione del lavoro, una
volta che s'é cominciata, non si sa
dove si finisce, Un attore, in due
scene successive, doveva indossare
lo stesso abito; ma fiammante nel-
la prima ¢ guicito invece nella sc-
conda, come se 11 malcapitato aves-
se dormito senza spogliarsi. Senon-
chi: l'industria americana & grancle,
I'industria americana & perfetta: ¢
guando si mette a fablLricar: una
pabuardine, [abibrica cevidenternente
una gebardine che non si spiegazza
manco a buttarla i bocea al cani,
Calpesiata, quella stoffa i ripiende-
va in un attime ed appariva pih
nuova di prima. I trovarobe £ pro-
vo ad indossare Vabito cd a roto-
larsi negli angoll pit sudici e pol-
vernsi: peggio che andar di notle.
Disperati, si ricorse alla sartoria, e
{u 1i che il signar Tony
Frazetti fece Ja soa ge-

A2 AOR:
NUOYO FIORE

SATININE
LA (OLONIA peLe“STELLE,,

niale pensata. Avvolse
Fabite in un foglio di
carta crespa, o lo sollo-
pose ad una pesantissi-
ma pressa. I miracolo
cra compiuto, & Frazet-
ti s'cra ormal congoi-
stato ung  patente di
specialista a vita.

MISS CAPRICE..,
ceta w1, draduciamo .
"la siguorina Capriceio’,

era una piccola stella,

che aveva trovato il sun nome pro-
vocante ¢ gentile, quando nel 1516
William Fox laveva lanciata col
il CAPRICCIO DELLE MONTAGNE.
Una grave eredith pesava sulle sue
spalle di diciassettenne: Mary Pick-
ford si era ritirata allota dall’arte,
st eercava una “seconda Mary Pick-
ford", ¢ June Elisabeth Millard,
June Caprice, parcva la miglior
catulidala a raccoglivre la succes-
sione, Fece una corla carricra: si
ricordane di lei upa cENErRENTOLA
MODFRNA, umnl SOQLGNO DI TUTTHE LE
RAGAZZE, unun MISS STATI UNITI, ¢
parecchi altri film che placguers,
ai’ termpi del muato. Ora aveva con-
chiuso nuovi contratti... Ma 37 an-
ni somo patcechi, per una stella che
81 chiama ‘Signorina  Capriccio”
nome che pare cffimers come il ti-
ielo di una canxzone. E nei giorni
scorsl Juoe se n’e andata, tramon-
Lata avche let come guelle canzoni
che hanno una stagione Ji voga.
Un ospedale di Hollywood, dal no-
me romanticaments refigiose ¢ spl-
ranle una strana pace, "Ospedale
dei Cedri del Tibano, ha raccolio
gl estremi sospiri della Signoriea
Capriceio.

MARLENE DIETRICH,..

..ha dovuto, per settimanc, cser-
citare a vaolo il suo fascino pro-
verbiale, Ripeleva, o ricreava, tutti
i gesti della sua seduzione, roolti-
plicava i suoi appeill; ma, a raceo-
glierli now cta & [ronte a lei uo-
mo, il fatale antagonista. Sy quel-

Da "Il senliero della melodia’ (Mascor-
Piclurest.

le: seduzioni non s'apriva che 1'oe-
chio glaciale della macchina da pre-
sa, quegli appelli non tsonavano
che sul troppo imperturbahile orec-
chie del miceolono. Robert Donat,
che sostienc la parte maschile nel
film CAVALIERE SENZ'ARMATURA, vra
assertle ) confnuto nel Lianco, mo-
nastico silenzio di una cameretta i
clinica. Una coppia divisa melle
stnipre un senso di disagio, Pigu-
rarsi la festa, agh stadi di Denham,
quande Donat potd Analmente ri-
tornare al proprio pusto. 5i gird per
Poccasione una delle pit grand; sce-
ne del flm: commissario dell Ar-
mata Rossa, Donal (oramai ribat-
lezzato  in cavaliere senz'asma )
conduce a Pietrogrado 1o hella ari-
stoctatica Marléne. Se, a filin ultd-
matn, i1 montaggio cf lascleri an-
cora scoprire le scene {atte a uno
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CAPITALE E RISERVE LIRE 169.000.000
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CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40.000.000
Iatituita con B. D. 14 Novembre 1035.XIV . N. 2054

ha per iscopo di favorire l'incremento deila
produzione nazionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui
in contanti a condizioni di particolare favore
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CREDITO FONDIARIO
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Filiali: Nelle principall Cittd d'Italia e nell' Africa Orientale
Corrispondenti: In tutta Halia e afl’Estero




Clark Gable e |, MacDonaid in *5an Fran-
cisco’ [M, G, ML

tra. quelle

farte

A (11.[['3, AVICIIIO un

scenied, a ol pud gidagere 17 ap-
pella’ i Marline,

LOUISE RAINER...

S eterea, angelicata Titania del
SOLNGD D' LENA NOFETE DI MEZZ ESTATE,
U'atirice che ZIEGFELD (ff Paradiso
delle Fanciufle) ripresenta incorni-
ciata dal fascino patetico ¢ gentile
delle mede 'principin del secolo’,
non si lasciava facilmente prevede-
re in wiia scena di terrore ¢ <l som-
muossa . LTANIMA DELLA cINa (The
frood Earth, dal divolgatissimo ro-
manzo i Pearl 5. Buck) cc la dve-

a ‘la Mioche |Gray Fitml.

Ionise Rajner
Iriccatury e i oun costame che I
rendons letreralimente irrconescily-
le, ella sicde alle porte di Peching,
in atlesa el amarite Wang Tung
{Fan! Muni), audato a cercar lavo-
o, Devera an: la eivoluzione in-

del pussato. L una

furia, wn'orda di alfamadl soprav-
viene, ella & travelta, Che suceede-
relshies i ler! Dall’alto, per jortuna
c'® oun regista che la sorveglia, Sid-
ey Franklin, al vertice di un an-
gole in cui le macching,
giruno' o foella che,
i gueilangolo, provenceondo da doe

i pHsta-
rlone muoble,

formidabile elemento per giudicare  lera
Ix potenza i illusione, di finziooe

aspetio. Quast

Per chi non lo sapesse, in gevgo cimematografico

§i chiamano spezsoni le code di pellicols che re- -
staro nells mm:cma da prem dapo gmate kz &

98"3‘8 W

Quiesti spesxoni,’ se non possono sssm ut:ﬁxmr.s
.Mllalavmnmdsﬁlm amedettochasm--

del tutto inutilii’ sérvono, pef . asempw a . fare
fotograﬁe e magari anche pwaoh Provini.

Intorno al cinemsa, aila stia sststm 3 & tanw .

scriito che, a meno di non’ npstersa rsstamo sol-
tanto dei semplici spesgoni: note vapide suggerste_
daeila pratice quotidiana con gli womini ¢ i mezai
del cinematografo, vsservazioni che, a:ostcmmcono
Is riprova assai spesso di ides £he psr alcwni —
e, purtroppo, sono ancara pochi — passono ormai

dirsi Inoghi comuni. Del resto, di trattazions ge- -
- merali se ne ha fin sopra i capelli, anche perché

quelli che dowsbbem non le leggono ¢ gli scarsi
tettori, imvece, sppartengono al piccolo gmppo
che la sa lunga.

UNA DOZZINA DI CERVELL )

Non passa stagione cinemiatografica semia che
gualcunc scopra UAmerica. Voglio dire, cio2, il
segreto per fave dei buoni fibn. Ora ¢ la voita
degli infatuati delle macchine. Sembra & costore
che il problema possu essere visolio con carvelli
e gru gigantesche, eleliriche, perfezionate, con
macching di regisirazione sonorg wlira-moderne,
con sale di proierione munite di alloparianis sotio

invecr: sotto quosla puove

una smentita alla

Ie poitrone e di schermi girevoli ed, insomma, con
twtto un perfezionamento tecnico che comsenta
SNE_Yipresa e ung nproduxsom perfetia del fibm.

E 'Qua non si vuol pegare Vimporiania della tecnica
- welle. cinemiatografia e la necessitq di un sus svi-
imppo & .di un ixo perforionamento. Ivio ce me
. gpdardit” Ma si vuole dire soltanto che, se puré
| sard una belfa éosa creave laboratori specializaati,
e mssgxmm teonici umiversitari @ post-univer-
- sitard, butto qmto non risolverd quello che & il
- problema cenimla del simemia; I quale. pis di
. tutlo,. ka bwogwo di una picedla maccking, por-
- tatils- che in anatomiq si “chiawa vervello, semsa
i guale gru. meccanicke, trasparenti, obbiettivi
" *Fuvisindsissimi, non servono a nulld. Quello che
" gecorre’ 8, .appunto, wea dozzing di cervelli che.

abbiano capito i cinematografo nella sua essenza
¢ nelle sue manifestazioni. lo non ho udile mai,

- in ung sala ciwematografics, il pubblice prote-

stare perché la fotografia nom era troppo buone o
perché la registrapiome sonora lasciava a deside-
vare. Il pubblico si ribella guando in dsemsla e
tanti metri dv pellicola, e ciod in wn'ova ¢ mezza
di proiezione, non ghi si racconts wuila oppurs
gli si raccontano delle scivcchezze; si ribella quan-
da il racconto nom & chiaro ¢ gli atiors sono gofft
& non sanno esprimere guello che vorrebbero: il
che, a parer mio, vuol dire che ancora e prima
di tutto il cinema & arte ¢ non sollunto tecnica
¢, come tale, il problema basilare lo si risolve
nel proprio spivito. Intelligenza, sensibilitd ¢ un

strace convergenti, forma i lati. Al-
ta strategin nel ‘musvere e masse’

Boalla {ine della ripresa, I plecola
Lowise,  incolume, pud Llornare o
giocare ool sue caue (divenuto wve-
raments Ul mescotie, questa vols
ta] o ad accennare qualche passo
i dansa,

Delto che non sevva soltanic ad L ap-
poggiarvi il portafoglio: ecco tutto.

CINEMA E TEATRO

C'é aneora wn grosso equivico su
questo  binomio, specialmente per
guanto riguarda la recitazione. Tea-
trale nom & di per sé un'ingiuria,
ma vnol solo significare a preposito
di un film, una vecitgzione inadat-
ta per il cinematografo. lo direi che
della recitazione teatralr non si pud
fare il montaggio, il che vuol dire
che non pud essere analizzala in
singoli frammenti come deve 8sse- -

ve, invece, la recilazione cinemalo-

grafica.

UN YOCABOLO IN DISCUSSK)NE

E . a propos;:o dellyg j.'mrola montag-
gio, vorvei dire che ormai le discas-
sicmi pro e contra dovvebbero esse-

- re ssaurite, perché mi sembra che

si sia tuiti d’'accordo. Almeno se
frer montaggio son s"intende qmzl--
I particolare operazione che st
compie dopo che il film & stato tul-
to girato, ma piuttasto il partico-
lar modo di divenire ¢ di essere del
film stesso. Concetto ideale, dun-
que, per cui si pud dire che il mon-
taggio comincia dafla sceneggiaturg
e che deve essere tenulo sempre pre-
sente anche nella recitaziove. [I
montaggio, dungue, & lg forma oa-
ratieristica dell' opera cinematogra-

fica.



Mella grande sequenze del Palazzo del Vafizer che & una de[lﬁ- pil importanti del film Da ‘la danne del porte’ {Maonsdial Fiim),

"Vallzer Chempagne’ non ritroverete questa ingquacralura, pur casi Curivss Essa risuvita
da una folografis-sorpresa: masse, atari e figurant noen sspevono db esser cobti dal-
'obbkietive durante una pawsa delb lavoro.

ser Proprus cosi,

STEFFI DUNA...
csara certamente una Jelle pia en-

sua ascesi 4 stella . Prirma di inder-
pretare Ly cocaracsy, 11 brove o in-

tasiaste fautrict del cinema a colo-  tenss fihm che ha dvelate 1o aoove  dapest: ballerina,
reta, poi finalrente stella di secon-
die gramdezza in un ilm inglese: 1n-
BLHCREZNNL DL BVA.

possibilitd del colore, Tn Duna era
una “vagante’ del mondoe einema-
togratico: bfava sl rud sempre in
coerca i doriuna, sempre in aleesa
delt'ora propizia che je permettesse
di sforare. Chi lowveda i cUcAaRA-
CHA la supponc una niova incarna-
zione dioguells 7 bl esotica

ri, perché proprie a guesto deve Ja

¢ostato, tanlo avido: una Ruguel
Trwres, una Lupe Volex nngiovani

ta ¢ opit bellas Come indovinarne in ch'esso a eolord

Filw E ILPOPOLO . _

B guesta rivista sonpo state spolte gutorevolmen-
- te Swerasante considevazioni sul cOmpito .che ka
il _ﬁlm; @i andare verso il popola. Vorrei che mi

Wy, tha - ghi -altri,  un cdm}nto ricreativo ¢ che,
‘Percid; chi ha tavorato tutto i Florno in ufficio,
. ul giornale, in ospedale, ecc., viole la sera ripo-

veriewii.
Sulla_ funrzione rwrea:wa sono d’accordo ma_nomn

:.mﬁﬂmnie iy bmacm, ha bs.sogrw ‘fer com-

“tarlo nei cinsmadi qwm‘m mtsgona — s di-
ugrte @ intersssa ai giornali LUCE, oof loro aspetti

“peditici & d sdaitici o ai film forli, assai di pin che
aﬂié conipiadic Mmtmwsmmh La jortuna i
qﬁcstc 3 domtia ‘alle prime visions particolarmen-

notevoli sforsi, a. “produrre film come scIPioNE
LYAPRICANG £ { CONDOTTIERI: anche se gquglche in-
tellettuale andrd a cercare il pelo nell’ wovo, il
popolo appmﬂerd quiesti lavors tratli da due so-
© bili penodi‘ della” prapria storia e, attraverso la
'.lc»'o visione, acquisterd una maggiors consapevo-
lezsa di gquetlo che esso é.

la germinazione . delle - piante in im
‘Ule’, . & [rotte) net maleria!e dldallico delle
noalw scuole.,

uveee: Sielll -
na, al sccols Stefft Berindey, & na-
ta (pochi, pochissimi anni fa} & Bu-
pon attrice d ope-

Fu appunio a
Londra chie Noel Cowarnd Ie camtng
uome, inventandols quel Duwa, che
& ungherese ¢ significa Tranabio, ma
el par ool adatte alln =as higura
7, Bleade i messicana o Jb centro-amie-
di eni lo oschermo &0 ¢ pia ancora ricana Sotto tale aspetto, moseialle
e fiori tra o heani capellin la1i-
vintremo nel suo prossimeg iilm, an-
I ODANUING FIRATF.

- fosse consentito di aggiungere wna osservéziome.
e 5 siato. “diverse volte notato che il cinematografo .

. sarsi zd ha b:sogno di cose leggeve, gustoss, -

- vorrei che-si- pensasse che il film & fatto solo per
" didiertive i 'bmm: 0, se it ‘pate, gl intellet-
asali. H 'mggwr pubblice del cinemn & cogli-
dal popolo che,. lavorando -tutte il- giormo -

“teapposto, la sera, di jar muoveré ls idee ¢ i sen-

‘Eivgnti. _Qm ‘i flin vicveativo. coincide col film
datiro, 11 popolg - st vada pure a. consta:

de; Beco” pevché si & fattd benissimo, a costd di

L' OCCHIO, .,

qutesta crorda, una piceols wnghere- el testata celella rubrica & i

foan Crawiord.

Gary Cooper, che era piltare prime di
darsi al cinema, impiegs le sue ore dj
riposo a coltivar quell’arle che ha messe
da parte, Durante | mesi in cul girava
‘Buffaio Bill', 1 soggett pittorics gli ve-
nivano nawrabmente offerdi dai pittore-
schi tipi che egli avevs di contingo sol-
recchi.

M CINEMA € Gli INTELLIGENTY

1 produtiori cinematografiéi hénno u :mmta dif-
fidenza verso ls -persome di culiurd: lgtierati, mu-
sicisti, pittori che sano. Tutti § torti non sono
dalla lorvo - parte, perchi troppo spesso codesu
intelléttnali honno dimostrato una incomprensio-

“ne assoluta dei problemi del cinema ¢ del loro

particolare carattere. Il guaio comincia guando
tutte le persome colte e intelligenti vengono con-.
siderdte. come. astratii intellotiuali e di twiti si
diffida. Cosl ¢"& qualeuno (e si potrebbero fare

. faciimente § uom} che di fronte agli esleti raf-

" fmati passe per-un pompiere e ’Mﬂ'op:mtms dei

produtiori, invece, & ritentito come un mwcm let-.
t.era.bo . P

: GNEMA E SCUO!.A

Ecco un argomiento che non ;mo cm:demrs: uno

_spez.xone qui si & messo solo pes plaudire all'ar- -

ticoky, apparso. due wumeri addietro, di Balbino

" Giuliano ¢ per sotiolineare la viva speranza che

si Ha sulla solugions, crmai wrgenie. di wn pro-
blema cosi importante che, tra gli altri, Vamico
Luciano De Feo propugna da anni con tants con-
vinzioné ¢ calore. '
Posso aggiungere che il cinema nelle scuole ha,
non solo un velore politico e didattico, ma anche
formativo in senso streitamenic cinematografice?
Quando i giovant saranno educali fin da bambi-
ni allu paitico’lare sensibilitd del cinmemalografo,
tantt pfoblemt stretiamente cmsmatogmﬁm. S0~
ranno completamente risolti.

LUKGL CHIARINI
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1L CINEMA americano? E una bellissima cosa.

Son sette anni che vado nei cinema di New York, o per distra-
zione, o per piacere, e mi pare che Vittorio Mussclini abbia ve-
duto, di qui, propric bene, Tutti tirano un respiro di sollievo
quando ¢’& un film americano: & semplice, naturale, oneste, buono
¢ ottimista. Ci presenta un mondo senza sottigliezze o preoccu-
pazioni o complicazioni psicologiche. Tuito va bene, in modo
chiaro e definitivo. Chiunque pud capirlo, e nessuno resta offeso.

Poi la teenica &, quasi sempre, perfetta: il che dimostra una

grande educazione verso il pubblico, e il pubblico lo capisce. Gli
danno merce buona. Si sente che han pensato alla personache se
ne sta nella sala, che magari si sono messi anche loro nella sala,
per vedere che effetto farebbe. Non han detto: tanto il pubblico
beve ogni cosa. L'intreccio & semplice ma anche i quadri sono
chiari. L’occhio resta soddisfatio come la mente.

Queste sono riflession] ovvie; e sl fanno sempre, i primi giomi di
cinerna americano. Alla lunga si scopre qualche altra cosa.

Il cinema americano & un po’ come la frutta americana, o per lo
menc come certa frutta americana, Questa frutta americana & una
meraviglia per chi vien dall’Europa. E tutta bella, tutta eguale
e tutta sana. Non soltanto ¢ cosi nei grandi negozi e cari, ma
anche nei medesti ¢ a buon mercato. Potete rompere cento noci,
una dopo l'altra, e non ne trovate una raggrinzita e con l'olio
fuori, o scarsa di peso. Potete aprire cento mele per mezze, non
ne trovate una col baco, E poi ogni strato di frutta & ugnale al-
I'altro; anche ner pacchi di fichi secchi quel che ¢’& sopra, c¢'2
sollo. Fa piacere spender bene il proprio denaro ¢ non sentirsi
ingannati.

C’¢ un piccole difetto: queste mele sempre resate hanno molto
spesso meno sapore di certe melucce nestrane rincagnate, dise-
guali ¢, tre su dieci, bacate. Queste noci, ciascuna colla sua marca
di controllo sul guscio, non hanno guella fragranza delle nostre,
quando se ne scopre una buona fra tante piene di sorprese sgra-
devoli.

C’¢ un piccolo difette anche nel cinema americano: che molto
spesso cl appare un insipide pastone. Bello bello ma sciocco sciocco.
Brilla e poi scompar nella mente senza lasciare traccia. Non '@
un problema. Non ¢’¢ un dubbio. Non ¢’¢ un sespetto di un mondo
pit profondo.

I} cinema amcricane & il prodotto d’una selezione accuratissima
con lo scopo di piacete al pid vasto pubblico det mondo ¢ anzi al
pubblico di tutti i paesi. Un grande produtiore di film mi diceva:

Ne! lilole - i Regists Mervyn Le Roy itiustra il tesio di “Anthony
Adverse’ o Olivie de Haviliand, Frederic March, Anita Lovise.
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« Voi in Europa non avete un cinema universale come il nostro,
perché non pensate al pubblico universale. Noi abbiamo un per-
sonale ben pagale semplicemente per avvertirci che un soggetto,
una battutz, un carattere, un avvenimento, un vestitc pud non
piacere a qualchedunco. Ci sono gli ammonitori: questa battuta
spiacera agli Spagnoli; questa scena non passera sotto la censura
cattolica; questo tipo selleverd obiezioni nelle classi possidenti; que-
st’altro urterd i medici o gli avvocati, E noi ad ogni 'chi va 13’
facciam marcia indietro. » 1l cinema americano, oltre che di tante
altre buone quality ¢ tecniche e morali, & anche il prodotto finale
di una lunga serie di esclusioni di questo genere. E il prodotto di
una filtrazione accuratissima. E distillazione, Non deve urtare le
cinquecento chiese e chiesole degli Stati Uniti; non deve offendere
1 mestieri o le professioni; non deve spiacere agh vomini di una
certa eta pé ai giovani; non deve apparir come critica di un sesso
o di una razza, ecc. A forza di escludere, resta pochissimo, il mondao
si fa semplice e talora semplicista, la dialettica delle idee & sof-
focata, la realtd si allontana e si fa vaga.
Per molti anni questo rispondeva agli ideali della vita e della ric-
chezza americana, a un paese dove c’era posto per tutti ¢ dove
i due partiti in lotta si rassomigliavano nella pratica in modo da
non potersi distinguere, dove le chiese tendono al sincretismo e,
se non ci fossero i capi a stare attenti, in breve si farebbe una sola
cerimonia domenicale celebrata insieme da rabbini, pastori e preti
cattolici, come in guella recente cattedrale di Riverside dove sul
portale figura, insieme agli evangelisti ¢ al saggi della Grecia, an-
che Einstein,
Oggi credo che questo stia scomparendo anche in America. Gid
il teatro americano da qualche anno ha abbandonato il finale otfi-
mista che lo distingueva. Si & fatto tragico. 1 romanzi pia fortu-
nati degli ultimi tempi: Anthony Adverse, Of the Hime and the
river, The last Puritan, non hanno un 'happy end’. Separati da
due Oceani dai loro concorrenti e nemici, provvisti di enormi ric-
chezze naturali che hanno sperperato ma che ancora abbondano,
gli Americani hanno avato con il periede della prosperita un mo-
mento di illusione e di 'euforia’ che si & trasmesso al cinema quale
lo vediame. Hanno potuto pensare che la vita si potesse vivere
con la sicurezza del premic materiale e con la “ricerca della felicita’
assicurata.
Noi pepeli d’Eurepa sappiamo da secoli che queste sono illusioni.
E il Fascismo & sorte nel mondo a ricordarlo,

GIUSEPPE PREZZOLINI
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Taccuino di campagna per « Condoltieris.

ELABORAZIONE DI

Al} ESECUZIONE del piano di lavorazione e salvo gli eventuali  Per le scene girale in intemno, nel teatro di posa, le cose sono al-
contrattempi causati dai fatti pitt diversi, ordine del glorno & il qgnanto facilitate. Per Jo meno sono certi e conoscinti 1 punti di
supremo Tegolatore del progressivo svolgimento delle prese cine-  riferimento dove, ad esempio, il segretario di scena sa i poter
matografiche. L’ordine del giomo non prevede impossibilita, salvo trovare il Budda cinese o i bicchiert d’argento cinguccenteschi.
una: quelle dipendente dal maltempo qualora si giri i y
esterno. Per il resto, poniamo, dice: @ signort (¢ git la
lista degli attori e del personale tecnico) debbono tro-
varst alle ore "tot’ in localila "zela’; ¢ non ammette,
neanche come eventnalith, che uno di quei signori alle
ore 'tol’ abbia sonno o preferisca leggere an libro an-
ziche recarsi in locality "zeta'.

Ma quesio ¢ ancora nulta. L'ordine del giomo prosegue
nelle sue imposizioni aggiungendo una lista di oggetti
che debbone trovarsi in scena a disposizione del regista.
Ricchieri d’argento del Cinguecento? Un budda cinese?
Un ‘totem’ dei Pellirosse? Si cerca dagli antiquari, Gli
antiquarf sono divenuti il "refugivm peccalorum’ per co-
loro che debbeno eseguire a puntine i comandamenti del
terribile tiranno ' Ordine del Giorno’: ciog per I treva-
robe o, come meglio si dice in gergo cinematografico, per
1 segretarl di scena.

In definitiva, peérd, Tordine del giorno & un liranno che
ha cervello. Innanzi tulto & colto. St pud anvi affermare
che la sua coltura & superiore alla media perché conosce
con assoluta precisione che cosa i vuol per arredare una
stanza da letto del Trecento italiano, una caparma di in-
digeni della Papuasia, una taverna marinara del Setre-
cento olandese.

£k %

Scopriame 1l trucco: il tirannico ordine del giorno non
¢ altro che il risultato di una lunga preparazione prece-
dente; non fa altro, cioé, che predisporre per la presa
gquanto effettivamente & gid stato predisposto. Appunto

purcio e infallibile. Prims pianta dell'architet:e Marcnwi per la sistemazione gencrale dell’ambiene "Sanza di
Cesare alis Rocca Slorresca’, Trenker, esaminandala, v ha stedicte 1 possibiti panti dr presa,
& sinistra vi ha aggiunte ene schizzo raisiwn ad altra scena, per i alla fine non wt ha canim
pit niente ed ha burate gid, 8 parle, gli elementi [ondamentali delia scena con le angelazioni
di presa.

Ma in esterni? ¢ quando sopratlutto si gira nei pressi di pazsini lontani
dal grandi ceniri?

E Vesperienza fatta recentemente dagli organizzatori di CONDOTTIERT &
Torrechiara e a Gradara. Cola, infatti, si sono svolte due fasi molto in-
teressanti della lavorazione del film it gquale ha preponderanti le prese
in esterno. Torrechiara & un paesing di cinguanta case, dotato di duc
trattorie ¢ distante una ventina i chilometri da Parma, I dominato dal-
'antico Castello che verso la metd del Quattrocento Pler Maria de’ Rossl
fece costruire in onore della sua donna. coONDOTTIERI I'ha preso di mira
per un assedio durato una guindicina di giorni di prese, assedio in piena
regola, con uomini e artiglicrie, un generale in capo (Luigi Trenker) ¢
degli ordini del giorno sullo svolgimento delle operazioni.

Ordine del giorno del 9 settembre scorso: vi si parla di un “ecannoms-
simo’, una specie di mostruoso ‘Bertha’, di cul & ha notizia che sia
stato impiegato in battaglia gia ai primi del Quattrocenlo. (Caralleristi-
che: lunghezza m. 2,80; diametro esterne centimelri 7o; diametro in-
terno cm. 50; peso 45 quintali; lunghezza del compiesso della postazione,
8 metri}. Intorno ad esso, intento a smantellate le mura della Reera,
doveva svolgersi la vita dell’accampamento assediante.

Virgilio Marchi & "urchitetto scenico di cosporTinri. Stava a ui di ba-
dare al 'cannonissimo’, L'aveva disegnate sugli aniichi modelli ed ora
doveva plazzario, Da un snn tacenino

Sistemarione deila scena seconds il nucyo disegno or Trenker. Come si vede sono pre

disposh dve punti [ondamoniali di presa: atle porta d'ingresss e all'angcle opposio. le
macchicline rolonde rapprasentans | comming che deve seguire un dato peronaggic.




7oseltenibee 1300 XTI, wre &

Dev donren Paltyo walliva 8 camnouissiing doite isiers Fiu-
Sufo sulla pueaire divtre of casfelio. Sara montato wella sor-
adu ol doneas.

fdewe, e 135,

Doinani, insicoe al connonrissiinn, portare sul noge stafafifo
cesfe, palle, spazzolion, catene, fewi

fdem, wve 100

Aumenlare le fende diefro @ connonissing,

Ecco quindi che una seric di disposizioni precede lu
presa. Tutlo st deve muovere ¢ si muove con assoluta
precisione : ogni giorno perduto significa molti Liglietti
da mille buttati al vento. [l direttore di produzione,
come un grande intendente, coordina 1! vasto lavoro
gia fatto o da fare. (i sono molte cose a cni bisogna
badare conlemporaneamente. Si prenda ancora il 7 sel-
tembre della lavorazione di connorvigrn. 11 cannenis-
stmo’ non & la fissazione; ¢’¢ altro da pensare. Nota
niel taccuino di Marchi:

7 oaetiembve, ove F8, ol

Dowratting whie 6 lo seena della teada i Cesave nelte nede.
stie condiztont di sfastane con tavolc e sedia melle posiziom
Precise indivate dal disegan.

Ed ancora:

v oseltemhre, ore oty

Diwans mel pomeriggio i sig. Frenker riprinderd afeme dei-
tugt delt difesa. Prepavave suite einfa esterna, wel Tuogo mw
divato, gueatiro wmerli di matlont che dofitong crollare o
colpiti, Wetlevst d'accorde col pirolecnrea per Ja carica esplo
sETek.

(11 pirotecaico : un vome che in pochi giorni i acquistd
fama di dinamitarde, Preparava certe cariche che pa-
reva volesse far la guerra sul serio. Un giorna dne ¢u-
riche successive sollevarono un tal nembo i terra che
non vedemmo pio niente. Gli operatori fermarono Lo
macchine ¢ vi si buttarono sopra per protegzerle; tutti
ct ritrovammao irriconoscibili per an dito di terra che
letteralmente ci copriva ¢ ¢l macchiava gli occhi. 11 " di-
namitardo’, womo di buona pasta, ¢ guardd stupito
che ¢e la prendessimo tante . aveva un occhio socchiu-
50 ¢ Valtro spalancato e fisso come per la meraviglia
dell’esplosione).

L’assedio al castello prosegue. Trenker arriva a mano-
Sopra: Fianle realizzata da Marchi sulio schizze & Trenker, lg finca

esterna’ ombregpiata rappresenta if perimetro del teatre di posa n. 2 Cines,
Salfo: Prospehiva deli'ambiente.




Stedio doi diversl dedagli decorativi e costruttivi dall’'ambiente,

vrare contemporaneamente, mediante un opportune sistema di co-
municaziont tra cui una radio ed un telefono, tre masse assaltant
e la difesa delle mura. Ma il plazzamente del cannonissimo pare
che non proceda toppe bene. Gli vomini disponibili al momento
sono impegnati in altri lavori. Marchi lancia un appello disperato:
¥ owelienihre, ove T4

Siasio dsolati o fowtani. Qui non sioconclude nally per wancanza diowo-
s, Provvadere o wmandarci B persomale seowo won st firises.

& fini e l'ordine del giorno del g settembre fn soddislatto.

* kK

Come Torrechiara anche Gradara, all'ombra del famoso castello,
non offrc maggiori risorse per fabbisogno scenico. Eppure CoN-
DOTTIERI vi ha trascorso oltre un mese pet girare alcune scene
del cortile del castello; altre nei dintorni, fra cui Vaccampamento
Jdi Mulatesta. 1 cortile del castelio subi, per la lavorazione, un
radicale mutamento. Dopo pochi giorni dall’arrive dei “einema-
tografarl” vi comparve nel mezzo un pozzo, da un lato armeria,

la scena come risulia dal primo punta di presa wicino alla porta d'ingressol. | ire attori seno luigi Trenker, Augusto

Marcacet, Mario Ferrari,
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dall’altro una piltoresca fucina con forgia da maniscalco.

Si doveva girare intanto all’accampamento di Malatesta. Inizio
alle ore & del giormo 18, 1t giorno 16 alle 21 ecco i) taccuino re-
gistrare un lunge otdine:

Eave trasporiars sul fuogy deil aecan funsiento § sepuents oggel il hivaceh
accest, gruppi alabarde, asee. frstbinerd, paceke, conswoni g, cemnione sl
carre, mastelli con acgua per abbeverere 1 ocovallis portelance, bandiere,
cestomi con palle, golibionute, drave ¢ troncks, sfavctonafe. Puarddy o baity,
casse vrole, carrt con coperionr 2, sacchi piend, paglia pev oocdiadlis tied
comn foreedle, wasserisre, culdme 3, trefrpeds,

Subite dopo:

ré o sedlenrbire, owe 21,

G4 ewding i guesta sera hanno la precedenza se nffe gl altvi wnte-

cedenit,
* & %

Attualmenie cONDOTTIERI sla portando a termine alla Cioes gli
interni che erano in programma per Roma (altn sono in program-
ma per Berlino dove la lavorazione verrd trasferita nei prossimi
giorni). Un ordine del giotno gqualsiasi, quel-
lo del 14

fucalrta: featen B, 27 anibiente. stanzia i Cesare
alfa Hocca Sjorzesca; entvata n stabilimento: se-
grefario di lavovagione, ore 7! truccalori, ore 7
operators, ainlt vperatori, recordista ¢ feemicn et
suone, ore N alivezzist, wacchiisii, ove 7,30/
elestrieasti, ove N Trock wlfe ave & presso o fra-
treer me, i,

Atiori: entrate ore 7.30, pronii alle ore gy,
Uersione ilaliana: Luigi Trenker, Mavio Ferravi,
Aupusto Marcacei.

Versione tedesca: Luigl Trenker, Ervwin Niisch,
Reginald Pasch.

Fahbisogna: pugnale vovsmalo, arvedamento per
In stunza ol casiello, ovalie ¢ celloiding per fucen
wel caminetto. .

Abbastanza semplice. Questo ordine del
giomo non porta comphcaziont, Sull’ am-
biente dice soltanto: Séanza di Cesare nella
Rocca Sforzesca. Ma si osservi, nelle tavole
pubblicate, la progressione del lavers che ha
portato all'ultima, la fotogratia dell’azione.
Molti si meraviglieranno d'una tale minuta
¢ lunga olaborazione. La considerino hene:
essa contiene quella che & un po’ la vita se-
greta del cincmatogralo (prescindendo, n
quanto diciamo, dal risvltato artistice del-
Iopera compiuta). Pochyssimi minoti di
proiezione sono 1" effettivo risultato di una
preparazione di settimane. E questo potreb-
be servire a sintetizzare il lavoro cinemato-
grafico. DOMENICO MECCOLI




COME NACQUE HOLLYWOOD

BOLLYWOOD, la citta sulla quale & stata
fatta Ia maggiore pubblicita del monde, non
s & sempre chiamata Hollywood: era co-
nosciuta una volla sotto il nome di La No-
patera (la Terra dei Cacti).

Riscaldata dal sole della California per una
superficie di 25 miglia quadrate, Holly-
wood respira la brezza salsa del Pacifico,
che si distende a circa 1o miglia ad ovest
della cittd, cd & coronata, a nord, dalle
bellissime colline di Hollywood ¢ dalle
montagne Santa Monica, le quali
presentanc un passo naturale, no-
to oggi sotto il nome di Passo
Cahuenga.

La formazione geologica di Holly-
wood & assal antica. Attraverso la
sua terra, per il Passo (ahuenga,
1 Mammut ed altri animali preisto-
rici emigravano verso il sud. Per
ragioni non ben definile centinaia
di essi finirone sommersi nei pozzi
Ranco la Brea, dove le loro ossa,
preservate dal petrolio, si ritrova-
no nel XXv secolo, e precisamente
nel 1506, anno in cul furone tra-
sportate nel Muoseo di Storia, Scien-
za e Arte, sitnato nel Parco della
Esposizione della Contea di los
Angeles,  Secondo  gli  scienziati,
molte di queste ossa appartengono
all'era pleistocene o glaciale, cioe
all’etd  geologica  precedente Uat-
tuale,

Altri scavi recenti nelle Contee di
Los Angeles e di Santa Barbara
confermano la teoria di un’antichis

sima vita umana e animale. Alcuni stu-
diosi hanno anche dichiarato che la regione
fu abitata, 25.000 anni fa, da una razza
preistorica.

I 3 agoslo 176g la spedizione Gaspar do
Portola scopri il Passo Cahuenga, nella
prima spedizione per terra partita da S,
Dicgo alla ricerca del Porto di Monterey,
descritto dal Gen. Sebastian Viscaino nel
suo giornale di bordo, durante il famoso
viaggio che fece a Monterey nel 1602-1603.

"

L0s ANGELES ~ . L T

La cartina “ufficiale’ del mondo geografice concentrate in Hollywoaod ¢ dintarai.

Era, guesta, la « Spedizione Sacra v orga-
nizzala da IDon José de Calves, Ispettore
Generale della nuova Spagna. Don Josd
de Galver ¢ Padre Junipero Serra, appenu
allora nominato Presidente delle Missioni
della nuova Spagna, s'incontratono, il 31
pttubre 1768, a Santa Ana del Messico,
e, sotto ghi avspici det Vieerd Teodoro dv
Croix, concretarono la spedizione, {1 cui
scopo doveva essere la costituzione di co-
lonie nell’aita California, la tutela dalle
incursioni straniere del territorio oc-
cupato, la fondazione delle Missio-
ni e la conversione degli Indiani. La
spedizione fu posta sotto il comando
di Gaspar de Portola, in qualita di
Governatore militare e civile, ¢ del
Padre Junipero Serra.

Dopo aver sopportate stenti indi-
cibili, e quattro colonne della spe-
dizione s’incontrarono sul luogo
del 5. Diego dove 1'ultimo ad arri-
vare, il 17 luglio 1769, fu Portola.
L1il 16 luglio 1769 Padre Serra fon-
dava la prima Missione dell’Alta
-+ Calilornia, che denominava appun-
to San Diego del Alcala

La spedizione, raggiunto il fisme di
Los Angeles, lo chiamd « Porciun-
cula »; proseguendo nel viaggio, si
imbatte in una sorgente nascosta da
grandi atberi ¢ da un’erba tenera e
profumata, sorgente coi diede il no-
me di o Sorgenie degli ontani di San
Estevan ». Con l'andar degli anni
questa sorgente fu chiamata « La
Brea ».

I1



In queste modesto ‘studio’ Cectl B, de Mille gird nel 1210 §a prima produsicne di Hollywood: ‘The Sguaw Man',

Animata dal desiderio di altraversare le
montagne, la piccola spedizione raggiunse
il Passo Cahuenga dove si fermd sei gior-
ni, negli immediati dintorni  dell’odierna
Hollywood, accolty amichevolmente con ric-
chi doni dagli Tndiani che ne festeggiareno
I'arrive uccidendo wn’antilope. 11 Padre
Crespi, nel diario del viaggio, ha, fra 1'al-
tro, lascizto scritto: « Gli Indiani di que-
sta localiti non portavano wveste alcuna,
came Adamo prima delia sua caduta -,

1l Passo Cahuenga ha avuto una parle as-
sal importante nella storia e nello svilup-
po di Hellywoad, Esso & oggi attraversato
dalla strada n. 101 degli Stati Uniti, strada
the trae inizio dal Boulevard Cahuenga,
nel centro, ciog, della grande capitale mon-
cdiale del Cinema. La sua importanza & di-
mostrata anche dal fatto che costituisce,
attraverso El Camino Real, la via del
nord. Fu questo il cammine seguito dai
Missionari e dagli Spagnoli per coloniz-
zare la California, fondarvi Missioni, pre-
sidi militari e aprire la via alla civilta.

I} primo “bungalow’ costruite per Mary Pickford.
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Intanto le 22 Missioni prosperarono. Ad
esse &1 aggiunsero c¢irca ventl concessiont
che, nel periodo Spagnolo, lo Stalo accor-
o ad ufficiali spagnoli in Tiposo, quale
ticompensa per i servigi prestati, Una di
queste concessioni fu i Rancho San An-
tonic, accordate a Don  Antonio  Lugo,
rancho che copriva una vasla arca da
San Bernardino a Santa Monica.

Unica risorsa economica di guesie immen-
se terre era il bestiame, allevato per le
pelli e 1] sego che venivane inviati a San
Blas per mezzo del medesimi vapori mer-
cantili che toccavano regolarmente 1'Alta
California con 1 rifernimenti per i coloni;
e durante lungo tempo questi vapori rap-
presentarono l'unica comunicazione della
California con il resto del mondo civile.
La vita si svolgeva in gran parte all’aper-
to; uomini e donne erano egualmente abili
nel cavaleare, nel lancio del lasso e nel
tiro, cid che aveva fatte della caccia 1l
passatcmpo generale e preferito,

La dominazione spagnola in California

5
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durg poce pit di mezzo secolo. 11 Messi-
co, intanio, nel 1821 si era mbellato alla
Spagna e i vapori mercantiti di San Blas
avevano cessato, per alcuni anni dal 1810,
di toccare le coste della California; né pid
ripresero il loro traffico regolare. Gl s*i-
pendi pagati ai Missionari ¢ ai soldati fu-
ropo sospest. Cid fu cansa di grandi dis-
sesti e portd un mutamenio fondamentale
nella vita dei coloni. I commercio ille-
Citr con pavi esterc, in gran parle an.ri-
cane, sostitul it commercio svolto fino al-
lora con le navi mercantili ¢i San Blas, fa-
vorendo il movimento che doveva sfociare
poi nell’occupazione americana.

L’'xr aprile 1822, il Messico esigeva dal po-
polo della California il ginramento di fe-
delta al nuove Governo, mentre al tempo
stesso lo invitava all’invie di wna deanta-
zione al Congresso Messicano,

Onella glornata si celebrd con funzoni -
figiose della Missione e nelle Cappelle, con
salve .di fucilerin al forte, manifestazioni
di gioia, musica e luminarie. Cosl ebbe
fine 1a dominazione spagnola in Culifornia.
Sotto ta noova repubblica s introdussero
molti mutamenti. Tra altro, nel 1825, (o
approvata una legge di colonizzazione wn-
autorizzava il Governo Messicano ad ae-
cordare concessioni di terre al soldati che
avevano combattute nella gunerra dell’in-
dipendenza.

Con i1 dominic Messicane, le Missioni ra-
pidamente dechinarono, e tutta Uinttuenza
acquistata dai Mizssionari non valse ad wn-
pedire, nel 1833, la seeolarizzazione.

Fra i rawchos nella vallats a sud delle col-
Jine, che erano stati concessi dal {zoverno
Messicane nel 1810, s trovava Lasz Cien-
gas Rodeo de las Aguas, tra Beverly ¢ Los
Feiiz, Allingresso di settentrione, presso
la parte pit alta del passo, sorgeva lu
Cappella di Cahuenga, che era il punte
d’'/nconiro dei Missionari provenienti da
San CGabriel, Los Angeles e San Fernando.
Nel portico di questa Cappella, sotto il
sua tetto di tegole rosse, si svolse l'avve-
nimento storico che rese noto il nome di
Hollywood : ivi, infatli, il gemerale John
C. Fremont, Commissario Militare degli
Stati Uniti, ricevette la resa del Generale
Andreas Pico, Governatore Civile della
California, e il 13 gennaio 1847 fu firma-
to il trattato, conos¢iute sotte il nome di
« Trattato di Cahuenga », che segnava la
resa della California all’America. Oggi, un
museo ne indica la localitd nei cui pressi
& stata costruita un'Universal City, cioé
I'insieme degli stabilimenti della Univer-
sal Motion Picture Corporation. Prima che
si firmasse il trattato di pace, avvenne
la scoperta deli’ore; il primo oro trovato
in California, fu rinvenuto nel Rancho
Don Ygnacio del Valle, e, in tutta la val-
lata del sud, causé un grande eccitamen-
to. Si ignora con precisione la-data di tale
scoperta: alcuni ritengono essere avvenuta
nel 1841, altri nel 1842, 1l certo & che, da
allora, dal Passo di Cahuenga, méta in
quegli anni torbidi e irrequieti di molte
spedizioni in cerca di miniere aurifere, si
& tratto oro per un valore oscillante dagli
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v Califaraia et 3912,

Soomili at joo mita dollart. Ma in pochi

aund by rvinders sioesaurt od oggl seone s
P hissin,
Pot la funa di altce oro, rinvenute nel

wennaic 1848 a nord det Paese, ¢ precisa.
mente nel Rancho di Inhann Augostus Su-
ter nelts vallaw del fiume Sacramento, ar-
Lrd nuova gente proveniente dalle ferre
confinanti o dal mare, frenctica i rie-
vhezza. _

Nel thgo o Califormia fu eretta a Stato,
mentre i novimento intese ad americaniz-
rarle aumentava senza posa.

Nellanno - 1854, Don  Tomas Urquides,
dopo aver perduto i1 suo rancho, rivendi-
0 un diritto sopra nna terra supposta del
Governo e vi costrni la Casa Urquides ad
wvest della entrata meridionale det Passo
Cahuenga. (uesta Casa che, fino al 1923,
era situata fra  magnilici alberi della Fran-
klin Avenue, costituiva il centro sociale dei
californiani dei dintorni. Vi si tenevano fe-
ste e trattenimenti, ¢ a Natale vi si rap-
presentava  Los Pastores, dramma tratic
dalla vita di Cristo. Il fascino che questa
sacra rappresentazione csercitava sughi spa-
gnoll ¢ sui messicani era cosi grande che
essl accorrevano ad assistervi da miglia
e miglia.

Ancora oggi, a poca distanza dalla anticu
casa storica Tomas Urqguides si da a Hol-
lywood la .rappreseniazione Los Pastores,
sotto il nuovo nome: The Pilgrimage Play.
Soltanto nel 1860 gli americani incomin-
ciarono a stabilirsi a Hollywood, 11 Go-
verno degh Stati Uniti ne vendeva la terra
a dollari 1,25 l'acro. Oggi, questa medesi-
Ing tetra, e in modo particolare quella dei
bowlewards, non si acquista a meno di
b.000 dollari il metro lineare. Gli Stati
Uniti permisero agli ex-combattenti messi-
cini come pure # stranieri provenienti da
varie parti del mondo, a superstiti della
guerra di Crimea, a Missionari delle isole
Sandwich, di stanziarsi in parte di que-
sty 160 acri di terreno.

Nel 1860 vi st stabili il Maggiore Han-
vock che acquistd i1 Rancho La Brea. Poco
dopo, perd, gli si contestd il diritto di pro-
prieti; e fu il Senatoere Cornelius Cole,
amico <li Abraham Lincoln, che dopo la

sua clezione, avvenuta nel 1862, in occa-
siong d'una wvisita nella California meri-
dionale, s'interessd defla cosa, prospelta-
dola alla Corte Suprema.

L"Hancock ottenne piena soddisiazione o
come risarcimento ricevette 500 acri di ter-
renc:, che ora fanno parte di Hollywood, «
1 si ritird nel 1881,

Alla comunitd si aggiunse, dal Kansas, un
pioniere, Horace Henderson Wilcox, con
la sua bella moglie, Daeida Hartell Wilcox,
Essi arrivarono nel 1883 e acquistareno un
iratto di terra ai piedi delle colline, dove
fabhricarono una bella casa ¢ dissodarono
un orto. 3i pud ben dire che fino al 1885,
quelle che & oggi il centro commerciale di
Hollywood fu un vaste campo di cocomeri.
Nel 1887-88 Wilcox stese il piano della
ciith che comprendeva la zona attnalmente
inclusa fra Gower Street e Whitley, ¢ fra
Sunset Boulevard e Franklin Avenue.
Nell'anne 1888, Wilcox costitui un'impresa,
con un capitale imrmobiliars, per la ven-
dita dei terreni di Hollywnod, ¢ nolla citta
stessn ided e inizid una comunith ideale:
concesse arce fabbricabili alle Chicse, sta-
bili 1 luoghi dove dovevano sorgere parchi,
disegnéd la Biblioteca e il palazzo Munici-
pale ece., conguistandosi un predominio in-
discusso. In tal modo il nome della comu-
nith divenne in breve celebre nel mondo
initero,

Sul nome « Hollywood » abbondane pa-
reri discordi. Alcuni dicono che i1 Padre
Junipero Serra, in uno dei suoi pellegrinag-
gi nel territorio della Missione, si lermasse,
per dare un po’ di riposo alla sua gamba
ulcerata, all’ombra dei bei sicomori della
zona, vi piantasse la Croce e vi dicesse
ta Mass of the Holy Wood, ciot la « Messa
del Sacro Legno », (Questo posto a traffi-
co intenso ¢ oggi dato dall'incrocio dei Bou-
lewards Hollywood e Cahuenga).

La verith & che « Hollywood » ¢ il nome
dato alla citth dai coniugi Wilcox. Le col-
line, site dietro il tratto di terra da essi
comperato, erano ricoperte do ricchs distese
fli agrifogli (Holly) con bacche rosse, molto
simili agli agrifogli orientali, Essi ne nota-
rono la rassomiglianza e parlande della
loro casa o scrivendo agli amici dellest,
usavane il vocabolo « Hollywood » (da

Reqista,

Holly .« agrifogli v ¢ woed v bosco w; cioe:
boseo di agrifogli).
Mentre il nome Hollywood si andava af-
fermando, La Nopalera cadeva in oblio.
Poco dope, Wilcox ¢ il Senalore Cole si
disfecero di parle delle loro terre che ven-
nero cosd u costiluize la parte meridionale
della citth di Hollywood. In breve, la terra
dei cacti, fra le mani d'intrapendenti co-
lonizzatori, sl lrasformd in una serie di
ortl, di giardini fioriti e di case. Wileox
mori nel 1892 ¢ la vedova tentd di portare
a compimento la sua opera.
Lu prime ferrovie elettriche si ebbero verso
il 190z ¢ servirono a collegare Hollywood
con Los Angeles e la spiaggia di Santa Mo-
aiwca; ma la vila commerciale vera ¢ pro-
pria si inizid nell’anne 1903 quando gh
abitanti, in namero di appena 700, vota-
rone la loro cestituzione in comunc ante-
nomo di sesto ordine.
sanford Rich fu il primo Sindaco eletto
da un corpe di amministratort, ¢ a lui suc-
cesse George Dunlop. Sette anni passarono.
Pol, a causa del rapido aumento della po-
poltazione ¢ della scarsitda defl’acqua, it 4
febbraio del 1910 Hellywood denunciava
it trattato di autonomia del 14903, e { snoai
10.000 abilant volavano unione con Los
Angeles. _
L'indusiria cinematografica locale ebbe ini-
rio vel 1911, 11 primo teatro di peosa fu
costruitn fra Sunset e Vine Street, e le pri-
me prese d’interni venuero  escgnite <da
Will e David Horstey di New Jersey, nel-
Pottobre del 111, nel veechio granain
Blondeau. I primo film ivi realizzato fu
The Law of the Range, diretto da Jahrney,
su scenatio di Alexandra Philips Jahrney.
Quaiche tempo dopo Jesse L. Lasky ¢ )
supi soci acqnistatono o zona e vi costrui-
rono il primo vero teatro di posa di Holly-
woud. La fama del clima mite e della ric-
chezza di sole, cosl necessario a quei tempi
alla realizzazione dei films, congiunta alla
meravigliosa bellezza naturale della Cali-
fornia del sud, non tardd ad attrarre nu-
merosi altti prodottori. B cosi Uindustria
cinematografica divenne la pitt importante
industria locale ¢ fu quella che diffuse il
nome di Hollywood nel mondo intero.

K. FLIZABETH RIECE

afttcri e operatore 1910 alle prese con lo scenario: tutte mailo alla buona, come si vede.
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CONSIGLIO e DEBENEDETT!

Mglte delle dettere che attualmentt
vano, erano indirizzate, vent’anni or sono,
alla Signorine Francesca Bertini, Roma.
Venivano da tutlo il mondo, persine dal-
I'Estremo Oriente, e Trancesca Bertini non
st degnava nemmeno di aprirle. Nel cinema
da poco nato, le stelle si sentivano in obbli-
g0 di conservare it sussiego delle grandi at-
trici di prosa, del tempo in cui i fedeli stac-
cavane i cavalll dal cowpé, Ta piceola Fran-
cesea fgnotava §osegreti degli ufici stampa
sisternaticl e taylorizzati: il tributo d’amo-
re del pubblico non si convertiva ancora
per lei in una tirannide. 1. tuttavia ella
riusci o disegnare, con sensazienale anticipo
sut tempi, i destino di una stelia, di tatie
le stelle.

Vogliame raccontare la sua storia ai gio-

vani che non sono arrivati in tempo a ve-

derla: ¢ rievocarla a coloro che, in NELLY
LA GIGOLETTE, hanno per primi sperimen-
tato la corrente di amere collettive che uni-
sce le platee alle grandi apparizioni dello
schermo,

Non ¢’& vero successo senza fondamento di
intelligenza. Proprio negh anni in cui il ci-
nema cra tipicamente la parata esibizioni-
stica del senza-cervello, Francesca Bertini
dimostrava in quell’arte, che non cra stata
ancora attribuita ad wna decima musa, la
costruzione di un ‘successo’ a base di verita
o intelligenza; dimosirava, una vocazione
infallibite ¢ precisa; dimostrava che sempre,
il gurd comnnemente chiamato fortuna, na-
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La Bertini prima diva

sce dall’incontro di un talento con un de-
stino.

Nala per caso a Firenzo, quesia vapoleta-
nissima ragazza trascorse a Napoli Ulnfan-
zia, figlia adottiva di un cerlo Vitiello. Si
chiamava Elena, prima che una inspicga-
bile fantasia le suggerisse di ribatteszars
Francesca. 51 chiamava ancora Elena quan-
do la madre, donna di teatre, la introdusse
in una compagnia dialettale napoletana,
Che aveva potute vedere la piceola Eleng,
cot suoi grandi, sgranati occhi i bimba?
Certamenie una vila pittoresca e gaia, fa-
miliare # tragica, ch’era stata insieme fonte
d'ispirazione di una gia illustre letteratura
dialettale {poesia e teatro), od uno dei prin-
cipali spunti, anche polemici, del movi-
mento verista, Quello che c¢'era in lei di
istinto assorbiva aspetti, atteggiamenti, ge-
st da trasmettere all’attrice futura.

Ad esplorare la crisalide in quesia sua pri-
ma stagione, si intravede una specie di
dramma. Una oscura vocazione teatrale,
uni. decisione d’arrivare covala a denti
stretti, una insofferenza della vita grama
contraddetia dalla impossibilith di diven-
lare mai atirice: Elena Vitiello aveva una
sgradevole voce di gola. Se non fosse stata
destinata a diventare Francesca Bertini,
forse avrebbe Incontrato il cinema o treppo
presto o troppo tardi: In ogni caso, non a
quel momento ginslo, lataie, che le permi-
se di convertire le proprie insufficienze di
cormnediante, nelle virtt ¢i un lipo ancora
inedito di attrice.

Quando a Roma, per un normale desiderio
di agi, per una specie di volonta di potenza
che mascherava (forse anche @ lei medesi-
ma) la volontad del successo, ella cercd delle
particine <i prima atirice giovane alla "Pa-
thé’ di Falena, che cosa sl nascondeva sotto
il suo gesto forse timido, forse eccessive di
debuttante? Senza dubbio la prepotenza del-
la diva cul erano commessi ld missione di
portare il cinema italiane al somni fastigi,
e il triste incarico di iniziarne la crisi. Una
aura ¢'era gia, senza dubbio, intorno a lei,
quella specie di vento di scandalo che pare
inseparabile da tutti i grandi {rionfi scenici:
scritturata da un produttore che stava fon-
dande una nuova casa editrice, venne prov-
sisoriamente chiesta in prestito dal proprie-
tario della 'Caesar’ (oh! gran bonta dei pro-
duttori antichil} il quale, natoralmente, si
guardd bene dal restituirla. Di qui un pro-
cesso lungo ¢ clamoroso. Fu a questo punto
che, flancheggiata da un produttore, clla
senti la inelattabilita della propria ascesa,
la possibilita di tutte le ambizioni. I suc-
cessl sioseguivano 'uno all’altro: accanto
a Collo, a Serena ¢ a Ghione, ella passava
da DON PIETRO CARUSO a SANGUE BLEU & ad
ASSUNTA SPINA, e nell’interpretare quest’ul-
tima era assistita nientemeno che da Sal-
vatote Di Giacomo. Quel personaggio di
donna sfregiata ¢ appassionata, il modo di
mettere lo scialle, 'ambiente e il panorama
napoletano: poi lo strauo, quasi indecifra-

bile prestigio d'una figura gracile, dal cape
leggermente sproporzionato, dai capelli pro-
verbialmente corvini e dagli occhi pieni di
lampi, le fecero presto varcare i confint co-
me tipe d'una bellezza meridionale e po-
polaresca.

Chi fermava pin questa attrice? NELLY La
GIGOLETTE, MALLA, PROCESSO CLEMBNCEALU
tutto il mondo reclamava 1 him della Berting
¢ U produttore ided i associare 1l nome ma-
gnetico della stella a quelle dei paic divalgat
auntort scenicl, La “grande produzione tea-
trale ", come dicevano 1 manifesti di allora:
SIGNOKA DALLE CAMELIE, TOSCA, ODETTE, FE-
DURA.

La piccela borghese non poteva cerlo sentire
una precisa differenza tra la diva e la donna
padrona della vita. Non lavorava, né eser-
citava un’ariz: regnava. Cosi nel suo teatro,
come nella vita. Era let che unponeva la
scelta dei soggetti ¢ degli attori; che faceva
e sovvertiva ghi ording dal giorne; che anda-
va in sala di prolezione a sforbiciare e ntu-
tilare i pezzi girati il giorno innanzi, yuan-
do non le paresserc abbastanza lusinghier:.
H vestito nuovo, portatole dalla sarta, dove-
va ineluttabilmente essere girato nella sce-
na del giorno successivo, e tanto peggio per
la scena se non l'avesse comportato: si mo-
dificava il soggetto. Ma a meta del pomerig-
gio veniva il five o' clock delle cinque (sic),
¢ "donna’ Francesca Bertini, che era una si-
gnorg, anxi una regina, doveva andare nei
grandi afberghi a prendere i1 the con le da-
me ¢ tra le dame. La regola non pativa ec-
cezione: non ¢'era programma di lavorazio-
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ne che tenesse. Inflessibile anche con se ates-
sit, aveva intuito quanto costi la gloria o i
suecessu, ¢ rnunclava all’amore di corteg-
giatotd anche Mlustri, per conservarsi, chi
s, magari ad un vero blasonz,

! film delta Bertini si vendevano “a seatola
chiusa’. E fonzionavano da capi gruppo:
ciod, nel noleggio, trascinavano con s&, co.
me taglia obbligatoria, anche i prodozione
minore ¢ di scarto. T fenomeno di infatua-
rinne industriale, spettacolistica ¢ mondana
stava diventando, nel suo campo, gizanto-
seen Perfino Parbitra Parigi di quegli annj
s era commossa : lanciava cappelli alla Ber-
tint, mantelli alla Bertini, pettinature alla
Bertini, Causa od effetto, la Bertini era
amata nella donna  passionale, assoluta,
straziante allora di moda.

Pure, questa donna dai mille trionfl nutri-
va ancora, inesaudily, un piccolo sogno
borghese: avere un villino suo, di sva pro-
prietd, in uno di quei quartieri deganti del-
la capitale per cui erano passati i cavalli dj
Andrea Sperelli ¢ le carrozze di Elena Mull,
Per soddisfarla, il produttore lancio on ti-
talo: 1 SETTE PECCATI CAPITALL S trattava
di mostrare la Bertind in una corona di set-
te film, attraverso la gamma di tutte le pas-
siont. Sul pure annuncio le vendite fecero
ressi. 5i doveva produrre a tempo di record
e la Bertint non venne meno. Ebbe, final-
mente, i villino: nell'anticamera due solen-
ni leggii del Rinascimento accoglievano |l
visitatore con un Dante ed un Ariosto so-
lettemente squadernati, Ma venne anche il
primo fiasco : molti degli acquirenti si asten-
nero perfino dal projettare alcuni degli epi-
sodf, pur comprali e pagali.

La fuga nella malattia sj conosceva anche
prima della psicanalisi, Davanti alla clamo-
rosa smentita, che la coglieva o tradimento,
alla Bertini non rimaneva che la nevraste-
nia. Qui veramente la curva della suva vita
s'inflette, si fa pit morbida. In una stazio-
ne di eura, la grande passionale dello scher-
mo, diventd finalinente 1a protagonista del-
la propria vita. L'amore: la dominalrice
diventa dominata. Per una fatale coinci-
denza, questa conversione si produrrd an-
che nel suo modo di essere attrice.

tin giorno, durante quel periodo i riposo,
le accadde di passare accanto ad un teatro
della "Caesar’, dove un regista venuto da
Torino, il Roberti, stava girando 1 primi
film di Vera Vergani, con metodi ancora
ignoti alla Bertini. Torino in quegli anmi
voleva dire, cingmatograficamente, soprat-
tutto la 'Ttala Film’, dove il Pastrone ave-
va introdotto, fin dal '14 e da cAsiRia, |
carrellt, la luce artificiale per realizzare ef-
fetti atmosferici, un logico e funzionale uso
dei primi piani. Voleva dire altresi un pid
serrato ed organice sistema di lavorazione.
Trasportate di punio in bianco a Roma,
quelle noviti presentavano anche certi
aspetti pittoreschi di improvvisazione. Per
csempio, i ‘padelloni’ per ottenere gli ‘ef-
tett)’, venivano rimediati con degli imbuti
da vino, in fondo ai quali si sistemavano
alla meglio due carboni a incandescenza.
La Bertini si interess® a questa lavorazione
¢ chiese di sperimentare il nuovo regista.
51 gird ANIMa ALLEGRA dei fratelli Quintero.

Per la prima posa della signorina Berting il
regista aviva messo all’ordine del giomne.
vestite da viaggio per lungo percorso in aulo
scoperta. DI primo maitine i Reberti stava
lavorando con altri atteri, quande ad un
iratio st senti una tromba di antomaobiie. Co-
me per mcanto, tulto il personale scomparyvr
dal teatro. In massa era accorso al cancello:
dove, schierato su doe ali, inchinava Ten-
trata della signorina Bertini. La quale ginn-
geva sotto Pombra di un Jarghissimo cap-
puilo, straordinarianienle inopportuno per
quella lunga corsa in auto seoperta, provista
dalla lavorazione, Il regista s rifiutd di gi-
rate e la scena fu rinviata all’indomani, Era
la prima volta che si osava tanto con Fran-
cesca Bertini.

La discipling. nuova ottenne una ripresa di
successo, Discipling, s'intende, fino ad un
cetto punto: le esigenze della Bertini, per
csemipio, in fatto di vesti, non erano muia-
te; per ognj scena ella pretendeva di indos-
sare un abio nuoveo; e, una voita che si
trové ad avere esaurito il gnardareba, ra-
pidamente, con givia fanciullesca, prese inn
pezzo di seta ed alcuni lembi di pelliecia ¢
se ne fece una specie di veste puntata con
gli spilli; ma cosi posticeia, cosi difficile a
portarsi, che Voperatore fu costretto alle pia
incredibili acrobazie, affinché  vanita del-
la diva non si convertisse in un buffo di-
sasiro,

Oramal la sua esperienza scenica aveva rag-
giunto i} massima di maturitd ¢ di scaltrez-
za: abilissima ed esclusiva, non ostante ogni
sorveglianza  del tegista, sapova sempre
campeggiare, prendersi tutta la luce del qua-
dro a scapito dei compagni. Malgrade e
pose statuarie in cul aveva cristallizzato il
sun gioco, rendendolo pesante ¢ convenzio-
nale nelle scene pin statiche, quando veniva-
no i momenti di rapida azione, sapeva scat-
tare con quella esuberanza meridionale, che
la grande scuola scenica di Adelina Ma-
gnetti le aveva insegnato a far valere. Tatto
riprendeva vita,

Per questo, ella era unica, pur tra la curona

‘Diana Vaffascinatrice .11914),

Faltre stelle che venivano via via aceen-
dendasele d'intorne: Lyda Boretl, Diaua
Karenne, Soave Gallone, La Bertini-ignora-
va rivall ¢ compagne. Pensava o dichiara-
va che nessuno avrebbe potate spodestarla.
[Fu Pamore, invece, che le costd il trono. La
popolana dal gran cuore (o Ia denna che
vedeva finalmente coronato il sne snobi-
smo} vinse anche ambizione esclusiva del-
urtista. Col 1919 venne i grande contratto,
lorse i primo del mondo di gquesta entity:
due milioni per otte film da girarsi in un
anno. Ma il criterie di produzione era ormm
mutato. La Bertini si serviva, ormai, delle
siue vecchie qualith dispotiche, solo per ze-
guire il suo amore, Se doveva passare un
mese al mare col suo fidanzato, le s'improv-
visava un qualungue soggettino di splaggia.
lanto per fare un lilm di pit, per avere an-
rora una Bertini. Mai Uattrice di qualche
anno prima avrebbe risposto, come ella fa-
ceva in quei giormi: . Per me la cinemato-
grafia ¢ morta! [o entro di &, (¢ indicava
ana delle porie del teatro}, esco da quelt'al-
tra parte, ed il film ¢ fatto. £ quando il film
& fatto, non cerco altro —.

Viva e caustica come senipre, guardava nr-
mai dall’allo if mondo della sua arie, Un
giormo Febo Mari, che girava un suo flm,
doveva ottencre da lei una scena di pianto.
Non rinscendovi con aleun altror mezzo,
tentd con esempio personale: appartatosi
i un angolo, si concenttd per un minute,
dopo di che grossi lagrimoni gocoiavano sul
pavimento. Poi, rivoltosi allinsensibily at
trice: . Vede come si fa® 15 lei che prende
due milioni non sa nemmeno piangere?

E la Bertini ai compagni: Poveretto!
piange perche i due milioni, lui, non li gua-
dagnerd mai! —

Nell’agosto del 121 si dette ultimo giro
di manoveta alla FANCILILLA DE AMaLy]. Nel
settembre clla sposd. Aveva quattro milioni
liguidi e diventava contessa. Nella magni-
fica villa presso Firenze, comprata per la
nuova vita, fini if remanzo della grande Ber-
tinl,

* Assunla Spina’ {1915

15



b

UNO SCULTORE
' S. E. ROMANO ROMANELLI

Acvademico o' Trafia

IL CINEMA ARTE
e gh artistc delle alore arti

A cingue arlisti iwaliani di
alta fama: a un poefa, a un
pittore, & ung sculture, a un
architetto, a un  musicista,
abbiamo chiesto: « Come ve-
dete il cinemalagrajo in rap-
porlo olla vostra arte? Vi
ha dato lo schermo qualche
suggestione od esperienza,
ulili al vostro lavoro? Cosa
pensate, in generale, del ci-
nema§ Frequentate le sale di
proiezionz ¥, :
La prima delle risposte che
pubblichiams & di

Sono un frequentaiore delle sale di projezione; ma lo schermo non
ha mai dato ispirazione alla mia scultura, perche Iispirazione
derivante dal Cinema & dinamica mentre io ho sempre lottato per
1a statica. Cercare il dinamismo nella scoltura & un’utopia inutile.
Perdy il Cinerna ha avuto ed ha su di me un effetto importante
giacché mi fa vedere regioni, tipi, modi di vivere sconosciuti che
una descrizione, anche di genio, non pud far comprendere.
Anche la traslazione sullo schermo di capolavori della letteratura
& interessante e utile. I Cinema escreita un’influenza pit vasta
che non la letteratura stessa; ed & un peccato che molta della pro-
duzione abbia per argomento cose o fatti banali, mediccri, ¢, nel
loro fondo, immorali; o che rivelano un temore di vita basso e
volgare.

1 effelto moralizzante del Cinema potrcbbe essere immenso se i

dannosi.

PER ABBONARSI A

responsabili della produzione scartassero inescrabilmente i film
versare sul conto correnie postale
232 di Mileno, oppure can vaglia

postaie, o per condante, alla Cosa ;

Editrice libraria Ulrico Hoepli di Milano, o a qusisiasi altra imporisnte Librerta

d' ltaila
! ] er un anhc . . . . . . L 40
ITALI A ger un semestre . . . . L. 32
. perunapno . . . . . . L. 60O
ESTERO per un semestre . . . . . L 38

Per ricevare |8 rivista in busta cartonale anziché in rololo, occarre aggiungere per
I l1akia L 3 (abb, snavslel o 1.50 {semesirel; e per P'estero, rispeltivamente L.i0o L5
Abbonementi a L. 49 per un anno e & L. 25 per s2i mesi possono essers fathi presso
gli Uffici postali dei seguenti paesi: Auswia, Belgio, Cecoslovacchis, Citie del
Vaticano, Danimarca, Danzica, Finlandia, Francis, Germania, Lentonia, Lussemburgo,
maroceo francese, Norvegia, Olands, Romenia, Svezia, Svizzera, Ungheris.

L'ABBONAMENTO ANNUD {24 FASCICOL)) PUO DECORRERE OA GUALUNGUE NUMERO
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PRATICA DEL TRUCCAGGIO

PRIMA REGOLA: la truceatura {salvo rare eccezioni, Lpo Fran-
kenstein’ o "Dr. Jeckill' ) non ¢ una maschera. L'arte del lruccag-
gio consiste, anzt, nell abilita, nella finezza, nella lievita di tocco
con cui i cosmetics uengono applicati, per modo che Uespressivic
df un vise conservi tuita la sua naturalezza,

Alcuns attori preferiscono truccarsi da sé, mentre allrt vicorronno
all’ opera dello specialisia. Il quale deve, anzitullo, avere Uesattu
conoscenza dello scenario o del fibn, per essere in grado di afier-
rarve lo spivito delle varie farti ¢ di vendersi conto del modo come
i personaggt debbono apparire sullo sciermo. Qualora i volte dei-
Pattore corvisponda naturalmente alla parte, il truccaggio che gh
si applica ¢ det pinn semplici, giacché st riduce a metierne in eui-
denza i lineamenti, mediante Iapplicazione del iono fondamentale,
che deve poi nascondere le macchie dell’ epidermide, ¢ conferre i
colorito fotografico appropriato.

Quando invece guel viso non possegga tuttl | requisili necessari,
allora Uarte del truccaggio pud swpplive alle manchevolezze fisiche
dando all'interprete Uapparenza desiderata. [l naso pud essere
troppo lungo o di una forma tale da non consenbire un bel pro-
filo; ghi cechi troppo piccoli, o troppo distaniy Puno dall’aitro la
bocea bruita o appassita: ed ¢ evidente che, ove I'altore o I'attrice
debbano apparire belli, sono indispensabili al truccalore alcune no-
zioni sulle perfelte proporziont facciali.

N¢ meno indispensabile gii é di comoscere Vinfluenza che Uillwmni-
nazione, le emulsioni ed i filtri esercitano sui visultati fotografict di
un triccagglio. Per fare un esempio: con i filtri rossid volto wmano
appam. d'un bianco gessvso e richiede quindi un Iruccagglo pi
scuro. I contravio succede con {uso det filivt azzurro-verds: il visa
deght attori risulia pite scuro ed esige un truccaggio i chiaro. Per
gli effetts notturni, net quali i usa la luce naturale o abituale {lhe-
minazione dei teatri di posa, si posseggono attwalmente fltri cle
non vichiedono modificazioni del truccaggio usuale. Solo quunds
si vuole che tali effetti risultino fpia accentuati ¢ che ad esst fac-
clano contrasto i visi degli attori, é necessarvio far use di wn fruc-
caggio ‘pine chiaro ed awmentare il contrasto del belicito ¢ delle
pmbre mediante wna successiva applicazione piee scura. Per cerli
effetti particolart, di nolle nebbiosa, esiste un filtro specrale (il 56/
che basta da solo ad attenuare il truccaggio solito, il quale non
deve pertanto subire modificaziont.

Accanto a questa esperienza tecmica, il iruccatore deve possedere
uno squisito intuito psicologico ed una sicura conoscenza delle fi-
sionomie wmane. Egli é un osservaiore acuto, sa che vi sono espres-
siont caratteristiche che tdentificano i vari Hipi, ed ¢ in grado di
wsare i suoi cosmetici con Uabilita sufficiente a che il tipo stohdo
sia distinto da quello sensuale, una natura rozia da wn'altra fine
e sensifiva.

Ouali effelti produce un truccaggio appropriato? Definisce ¢ ca-
ratterizza ogni lineamento, da espressione agh occhi, al naso, alla
bocea, in guisa che la faccia appaia nelle mighon condizioni «
possa esser fotografata nel modo pits preciso ed efficace.

1l grado di "civiltd” a cui & giunta una determinala produzione cf-
nematoprafica si pud misurare con una semplice visita ad un tea-
tro, durante le ove di riposo degli attori. Se si veda aggirarsi una
folia aitonita ¢ stralunata dai rigidi e russt mascheroni, come Qi
cera, si & senz altro autorizzati a concludere che le opere prodotte
in guel ieatro saranno ancora ad un livello “provinciale’. Un buon
truccatore, anche a non volerne sopravvalutare Uopera, & quelln
che stabilisce le 'belle maniere’ ed anche un po’ la ‘classe’ di una
data produzione.




LA MENTALITA dei produttori cinemato- .
grafict italiani ¢ mutata in questi altimi an-
ni. Opera dei dirigenti che hanno woluto
trastormarla, nobilitarla, elevarla: merito
anche del produttori stessi che, in taluni
casi almeno, hanno sapute adeguarsi al
tempi nuovi.

Tuttavia qualcosa ¢ rimasta, in alcuni, del-
la vecchta mentalitd: certe idee che nessun
lavacre rigeneratore & rinscito a cancellare
fino ad ora. Esempio tipico, il conectlo di
*commercialiti’. Non in quel senso sano ¢
realistico che & fondamente d'ogni industria,
ma in un senso minuto, in un modo spiccio-
lo. E il grido dei venditori di strada: "ain-
tate 1] piccolo commercio ',

5i verificano, in ordine a questo concetto
della commercialitd, fenomeni stranissimi.
Un produttore sceglie un soggetto: vi accor-
gete che & banale, insipido, prive di qualitd
cinematografiche, ¢ glielo dite. Con un’aria
da esperto it produttore risponde sicuro:
u Ma questo & un soggetto commerciale. To
so bene quello che vuole il pubblico. Verra
fuori uny film che andrd ceme il pane ». B
una convinzione assoluta: non c¢'é altro da
fare che stare a vedere.

Il produttore realizza il suo soggetto. Poi,
prendendovi sotto braccio c strizzandovi
Vocchio, con 'ara di darvi una lezione con-
fidenziale, vi assicura: : Vedra che film!
Non sard artistico, d’accordo, ma in quanto
a far cassetta! Roba che il pubblico la beve
come acqual... »,

Finalmente il film esce. E il pubblice non
mangia di quel pane e non beve di quel-

l'acqua. Fischia e diserta la sala. Allora se
vi capita d'incontrare il produttore, eccolo
domandarvi, a voi, con aria disperata, come
se gl avessero fatio un torto, ma che un
torto!, un tradimento addirittura: « Ma in-

somma! ma che vuole il pubblice?... ». Non
cercate di spiegargh che & lui che ve lo deve
dire, lui che «sapeva quello che vuole il
pubblico ». Ci litighereste senza sugo; tanto
al prossimo soggelto ' commerciale’ che gli
capiterd fra mano ricominciera.
Naturalmente il fenomeno non & limitato alla
classe det produttori: anche 1 noleggiatori
sanno “quello che vuaole il pubblico’. Ne
volete una prova? Molti noleggiatorl rifiu-
tarono ostinatamente per parecchio tempo
due film che, secondo lore, non “andavano
al pubblico’. Questi due film si chiamavane
LA GRANDE PARATA € ANGELI SENZA PARADISO,
Due fra le pint alte medie di incassi che sia-
no state realizzate in Jtalia.

I produtltori, i noleggiatori, il mondo ¢ine-
matografico infine, §'¢ fatto del pubblico
un’idea tutta falsa e tutta di maniera: che
non corrisponde alla realtd se non in taluni
casi sporadici che non possonc far legge.
L’errore fondamentale consiste forse in que-
sto: credono di esser pubblico essi stessi e
misurano il pubblico alla stregua del loro
modo di sentire e di capire la cinematogra-
fia. Prestano alla massa degli spettatori i
lora sentimenti ed il loro modo di vedere:
credono che quello che i diverte e 1i inte-
ressa debba divertire ed interessare tutti.
Non ricsconn a capire la enorme spropor-
zione che csiste fra la mentalitd di un in-

AMGELl SENZA PARADISU, un fiim cne !
ritenevanc abhastanza conmerciaie per il
casseika,

noleggiatari non
successo di

dividuo isolato ¢ troppo accosto alla sua
materia per poterla guardare dal di fuord,
¢ la mentalith di un milione di persene che
osservane 'opera da estranci, con un unico
pensiero risultante dal pensiero di tutte le
classi sociali, di tutti gli strati di {olla.

Il cervelto del pubblico & infinitament:. su-
periore, per intelligenza, per sensibilita, per
comprensicne, per cullura cinematografica,
a quello del produttore cinematografico.
Che il pimt delle volte non va al cinema-
tografo se non per vedere i suci hlin o per
vedere quelli di qualche diretto concorren-
te: meuntre il pubblico si & nutrite di cen-
tinaia di film, si ¢ "fatto Uecchio’ con no-
merosissime opere di ogni genere, di ogni
levatura e di ogni valore: la dove il pro-
duttore, o il noleggiatore, tutto assorlo nella
contemplazione di un tihm, non vede che il
meccanismo del film stesso e lo constdera
i s& e per sé, il pubblico stabilisce auto-
maticamente raffronti, rileva banaliti, senfe
(perché questa € la maggiore qualita di un
pubblico vero e proprio, una percettiviti
moltiplicata da un individuo ai mille indi-
vidui riuniti nella sala) tuito gqucllo che pel
film non va e non ha ragion d'essere.
Come, d'altro cante, intuisce, sempre per
la sua percettivith esasperata, quel valon
urnani o estetici che al preduttore o al no-
leggiatore che guarda il lm da un punto
di vista individualistico, erano pienamenie
sloggiti.

C'e un fenomeno che ogni cineasta intelli-
gente conosce e che basta da solo a spiegare
tutlo,

Voi avete veduto un film in visione privaia,
in una saletta di casa di produzione o di
stabilimente di posa: eravate in due o tre
a vederlo, e ne siete usciti soddisfatli e se-
reni, It film va bene, non ¢’¢ nulla da cam-
biare o poca cosa, Poi, la sera della prima
in pubblico, tornate a rivedere il film in-
sicme alla massa degli spettatori: ed ecco
che ad un tratto, come se vedeste un'opera
aneva, il film ha cambiato aspetto. E lo
stesso che avevate veduto in sala di proie-
ztone, senza dubbio; anzi sono state appor-
tate quelle leggere modifiche che vi sem-
bravano necessarie per renderlo pilt adatio
agli spettatori. Ma non & pin quel film che
vi sembrava andar cosl bene. Fceo: que-
sto pezzo & troppo lungo, questa scena e
falsa, questa battuta & ridicola, qui ¢'¢ una
beecala sicura. E la beccata arriva, Qui il
pubblico si anneta: e il pubblico si annoia.
Questa mquadratura, invece, che vol non
avevate osservata, piace: lo sentite un af-
timo prima che Vingquadratura arrivi, come
per una percezicne superiore acquisita im-
provvisamente. E inquadratura piace dav-
verc. Insomma, voi avete acquistato in-
provvisamente una sensibilith nuova e pid
alta, una percezione piit precisa di ogni me-
tro del film. )

Da che cosa & derivate questo affinarsi deila
vostra sensibiliti? Da quale fonte ignota vi
€ giunta una cosl piena capacitd di inten-
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LA GRAMDE PARATA, un aliro film che ebbe yn immensa successo, contrariamente al parere di malli ostinati noleggiatori, i quaki |o rifiutarcna per parecchio

dere quello che veramente il pubblico inten-
derd, se non dal contatto diretto con'la mas-
sa degli spettatori, se non da questa miste-
riosa corrente che si determina tra lo folla
che in una sala cinematogralica assiste ad
uno spettacolo cinematografico e che rende
le sensazioni comuni alla grande massa?
Charlot presenta i suoi film nuovi in una
salelta qualunque di periferia e si siede in
mezzo a vederd e a giudicarli: dicono che
sig per ascoltare quello che il pubblico dice
e per giudicarne le reaziomi. Io credo che
sia, invece, per metiersi all'unisono con Ja
corrente magnetica del pubblico e poter giu-
dicare a sua volta, egli stesso, il suo film co-
me spettatore. Ma Charlot e il pubblice st
intendono: & stato I pubblico ad inventare
Charlot, questo comico che il produtiore
Mac Sennett voleva protestarc perche lo tro-
vava poce divertente. Pure Charlot stesso
ha bisogno di questo conlatto con la "sala’
per intendere appieno il suo film.

Da tutto questo potrebbe derivare una con-

clusione pericolosa e fulsa: bisogna fare sol-
tanto quei film che il pubblico accettera.
La conclusione vera, sana e fogica & inve-
ce un'allra: bisogna fare qualunque film,
qualunque soggetto, ma in modo che tl pub-
blico possa accettarlo, E quesla accettazio-
ne non deriva aflatto, come il produtiore
sembra pensare, da cerie qualita del sog-
getto, tutte esteriori al fattore cinematogra-
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fico, ma da certe altre qualitd del soggetto
stesso, lutte cinematografiche, tutte in fun-
zione della sua traduzione sullo schermo.
Con quesio non si vuol affermare che it pub-
hlico abbia sempre ragione e che il suo gu-
sto abbia valore definitive: tutt’altro. Ab-
biame vedute ¢ vediame ancora oggi it pub-
blico accettare con givia opere che sdegna-
ne chi abbia della cinematografia un con-
cetto differente da quello dello spettacolo da
fiera. Ma non sard il film commerciale a
fargli cambiar gusto: sard soltanto il film
intelligente che abbia In s& quel caratteri
adatlti a farlo piacere wlle folle pur mante-
nendolo in un clima d’arte. Rieducare il
pubblico guastato dal film di *cassetta’, si-
gnifica proprio dargli dei film commerciali
in senso ben differente da guello oggi an-
cora in voga. Dargli dei tilm che ne soddi-
sfino 1 senst pin nobili, invece che i sensi
pitt volgari, che ne esaltine le quality pin
alte, invece che vellicarne gli istinti pin
bassi, E che viconducano negli spettatori lo
sperduto senso della dignita dell’arte cine-
mategralica. L'opera cosl intesa non sari
soltanto un’opera d'arte ma avri anche un
valore finanziario non indifferente: fard
“cassetta’ molte pht che nen ne facciano
quei Al costruiti soltanto per gh eveutuali
utili.

Ma per ottenere questo bisogna pensarce che
il pubblico non “legge’ il soggetto: lo deve

tempo,

leggere sullo schermo. Bisogna pensare che
il pubblico non & sentimentale o romantico
a ¢inico, Ina & tutto questo od altro ancora
in una volta sola. Soprattutte bisogna pen-
sare che il pubblico & composto di uomini
¢ quindi & umano: tutlo ¢id che & umano,
nel pilt lato sense della parola, sard accet.
tate, tutto cid che & falso, anche con un
vive desiderio di essere umano, sard scar-
tato. Quindi a maniera’, il sentimentali-
smo oleografico, il voluto e I'arbitrario non
trovano grazia presso il pubblico: tanto pii
nella maniera e nel voluto si & cercato dj
raggiungere Veffetto tanto meno questo ef-
fetto & raggiunto per ghi spettatori. Con-
danna, questa, assoluta ¢ irrimediabile, di
quasi tutti [ film strettamente 'cominer-
ciali’,

Nessuna delle considerazioni suesposte chiu-
de le porte al Alm d’arte. Ecco la cosa im-
portante. Il pubblico pud aceccttare il film
d'arte molto pil e molto meglio del film
commerciale: a condizione che sia arle vera
¢ non un surrogato che sa di cicoria lontano
un miglio.

Ma se il produttore di cui si ¢ parlato all’ini-
zio leggerd questo articolo sapete come lo
concluderd per conto suo? « Queste son tutte
storie! Lo so io quello che vuole il pubbli-
con. E fard un altro film 'commercialc ',
che 1l pubblico fischierd tranquillamente.

JACOPO COMIN



CINEMATOGRAFANDO
LE OPERE D'ARTE?®

A DIFFERENZA della fotografia fissa, il cinema permette di
studiare le opere plastiche ed architettoniche con uno sguardo
mobile che raggiunga gradualmente, per modulati passaggi,
tutti i possibili punti di vista. Bisogna tuttavia tener pre-
sente che, in una cinematografia del genere, il rapporto fra
Poggetto e la macchina da presa & contrario a quello che gene-
ralmente sussiste negli altri documentari, Di solite, & 1'oggetto
che sl muove, sicché l'immagine risulta abbastanza animata,
anche se la macchina rimanga ferma. Nel nostro caso invece,
trattandosi di oggetti immobili, il movimento dev’esserc creato
totto dalla macchina. E se cinematograficamente questo pud sem-
brare un paradosso, si pensi che anche nella realti Uosservatore
di un’opera d’arte deve continuamente spostarsi. La macchina da
presa avri appunto il compite di imitare, o suggerire, questi
spostamenti.

La maggiore difficolta del documentario che volevo girare a Ti-
renze, consisteva nel fatto che 1 movimentt a carreflo della mace-
china dovevano essere eseguitl con precisione forse ancora pii
esatta di quella richiesta per i film ordinari. Chi vogla svegliare
le opere d’arte dalla loro eterna serenita, dovrd prestar loro un
moto convenientemente calmo e tranquillo. Come era possibile
di giungervi con i mezz modesti a disposiziene di un docu-
mentario? Sarebbe occorso uno di quel complicati carrelli che
si adoperano soprattutto in America. Ma un tale dispositivo,
quand’anche si fosse trovato alla mia portata, non avrebbe pit
risposto ai mici particolari scopi. Come avrel potuto infatti ado-
peratlo, con l¢ debite avvertenze tecniche, n una piazza fre-
quentata? Come sarei riuscito a far girare un mobile cosl in-
gombrante nelle sale spesso assal ristrette dei musei? Sitratlava
dunque di escogitare un piccolo carrello leggero e ben ma-
neggiabile,

L’unica soluzione era di metter direttamente su ruote il trep-
piede della macchina. Feei dunque collegare le gambe di que-
st'ultimo con stanghe di ferre, che lo rendevane rigide, e munii
quindi le puntc delle gambe d’uno speciale dispositivo che per-
metteva di innestarvi i mozzi delle ruote. M’abbisognarono na-
turalmente ruote pneamatiche, come nei grandi carrelli: ne
scelsi un tipo da biciclette per bambini, di circa 30 cm. di dia-
metro, Due di esse erano rigidamente collegate mediante un’asse,
mentre fa terza rimancva libera e funziopava da timone. Un
tal dispositivo, utilissime negli ‘interni’, non si prestava alle
prese in strada a causa della sua insufficiente elasticita. Per
queste dovetti ricorrere ad un’automobile in movimento, Senon-
ché carrellino ed automobile imprimevano alla macchina forti e
continuc scosse, che cercavo di compensare accelerando la ca-
denza di presa a 3jo-4o fotogrammi al secondo. Per evitarc poi
I'effetto di rallentamento che ne risultava, mi era necessario di
rendere pit veloce il movimento del veicclo che portava lu mac-
china, Uln mezzo molte semplice permise di riprenderc con effi-
cacia una celebre opera di scoltura: il Mackiavelll di Palazzo
Vecchio. Trattandesi di un busto, era possibile di far escguire
gli spostamenti desiderati dall’oggetto medesimo, prendendo co-
me asse del movimentn rotatorio i1 punto estremo di una delle
larghe spalle. All'inizio della scena it profile del volte appare
in dimensioni abbastanza piccole nell’angole basso del quadro.
Muan mano poi che esso gira verso la posizione frontale, la testa
si avvicina e diventa gigantesm riempiendn o schermo intern.
I movimento raggiunto in questa maniera risulta assai 1mp1‘(b—
sionante ed adegualo al carattere del personaggio.

A volte, per animare I'immagine, basta muovere la sorgente di
lnce. Feci un tentativo del genere con la testa della Notie
di Michelangelo. Al principio della presa, il capo era investito
da una illuminazione dal basso; in seguito Ia luce ascendeva
lentamente, finché 1 tratti del viso sparivano nelle ombre sem-

Screprese d'una semplice panaramica verticale che scopre successivamenle i vari dets
tagli della porta del Duomo di firenze,
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groftesca e suggeshiva testa del mostro, (Fontana dr Pietro Taces, nella Prazza
55, Annunziasta di firenze).
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pre pitt profonde. (La lampada era stata
applicata all’estremitd di un lungo basto-
ne che permetteva di spostarla comoda-
mente}. Michelangelo, facendo piovere la
luce dall’alto nella Cappella Medicea, ha
deliberatamente messo in ombra il viso re-
clino della « Notte n. A questo effetto, la
nostra presa non giunge che negli ultimi
metri; mentre i precedenti mostrano in
plena luce la bellezza del viso, e accen-
tuano invece l'intimo dinamismao dell’ope-
ra, mediante i passaggio dalla luce al-
I"ombra.

Ho gia detto che le “carrellate’ degli ester-
ni vennero esegnite dall’antomobile. (Jue-
sto procedimento mi dette i risultatt mi-
gliort nella ripresa della Cupola brunclie-
schiana di 5. Maria del Ficre. Al principio
della scena si vede un fianco del Dunomo,
mentre nel fonde appare la cupola, che si
avvicina sempre pill campeggiando. Le
cappelle laterali ¢ le conche si spostano
nella loro posizione mutua, ma la sagoma
¢ la massa complessiva della Cupola sem-
brano rimanere quasi ferme: scltanto gh
archi meridionali girano lentamente. 1 ri-
sultati ottenuti danno la sensazione, che si
voglia preprio una ripresa in movimento,
per rivelare la forza plastica di quella clas-
slea architettura. '
Molto complicate fu il montaggio. 1 pez-
zi affini nel contenute non si organizza-
vane In sequenze soddisfacenti dal punto
di vista oftico-estetico; mentre le scene atte
a susseguirsi con bel ritmo, producevano
una fila di guadri priva di senso. Queste
difficolta fanno temere che un documen-
tario fatto con criteri rigorosi riuscird di
rado, non solo ad apparire divertente, ma
perfino a soddisfare la comune esigenza di
un lavore ben ritmato. E tuttavia vorrei
aver dimostrato quanto il film ajuti a guar-
dare le opere d’arte in una tmamiera corri-
spondente al loro carattere plastico. Dalla
combinazione dell'inquadratura con il mo-
vimento della macchina possono perfino sca-
turire immpressioni nuove e emergere pat-
-ticolarita che, allo studio ed all’osserva-
zione diretti, l'opera non aveva ancora
rivelate. PAUL HEILBRONNER

Sopra: Impras-
sioni dalla gal-
leria dells fan-
terpa del Dup-"
mo di Firenze:
soltanio i
cinema & in
grado di. far
evidenle che
queste dye
tnquadrolure
- if prima pla-
no delia len-
terna & il cam-
po [ungo dal
campanile
sulle sfondo
della citid -
sono colte
dall’ identico
punto di vista
con  semplics
cambiamento
deils direzio- .
ne, Solte; i
Palazzo Vec-
thic = la log-
gio dei lanzi.
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CHIUNQUE abbia intenzione di studiarc sul seric larte di tra-
sfurmare 1 motivi elementari di un racconto in materia cincmato-
grafica, pué trovare un materiale di studio veramente prezioso nel
recente lihro in cui Seton Margrave tratia dei metedi di scrivere un
film (Swuccessful film writing, Methuen & Co., London 1936). Dopo
una breve introduzione, molto utile anch’cssa, Yautore non fa che
presentarei Pullimo film di René Clair nelle diverse fasi della sua
evoluzione: dalla novelletta pubblicata su di una rivista fino alla
sceneggiatura definitiva. L'esempio & scello bene glacché in questo
il s combinano le quality di un buon artista — senza le quali
I'esemplificazione non potrebbe servire al suo scopo —— con le espe-
rienze di un esperto industriale, Alexander Korda, atte ad inqua-
drare le trovate del regista nelle ponderate ¢ sperimentate norme
deff’attuale mestiere cinematografico, di cui Jo studio sembra indi-
spensabile all’aspirante regista o scenarista.

Se il Alm avessc seguito strettamente la trama della short story di
Eric Keown, pubblicata dal Punch, non cl sarebbe stato modo di
cambiare, per I'edizione italiuna, il titole originale « Lo spettro va
all'ovest » in IL FANTASMA GALANTE, perché in essa il motive secon-
dario della vicenda d’amore manca ancora completamente. Si rac-
conta semplicemente la storia del milionario americane Plugg che
compra ¢ porta nel suo paese natale il vecchio castello scozzese; Tri-
stram, spettro del castello e poeta, salva il nuovo padrene della
casa dai gangsters intenzionati a rubare certi brevetll preziosi, libe-
randosi mediante questa impresa eroica dalla maledizionc imparti-
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‘e versioni

tagli dal padre per la sua vigliaccheria, Il
primo freatment, di Robert Sherwood e di
René Clair, presenta il racconto gia con qua-
si tutte le modificazioni importanti che di-
stinguono il film dalla novelletta: i1 nobile
proprietario originale del castello, Donald
Glourie, raggiunge i protagonisti del film di-
ventando il sosia dello spettro storico Mur-
doch . - una trovata che permette di dare ad
un bravo Europeo molto semplice quella mi-
stica aurecla delle strane tradizioni antiche
che il medio snob americano crede di rico-
noscervi,
Inoltre, nel treatment, lo spetiro non ba pia
da compivre un qualunque atto di coraggio,
ma ha da vendicarsi su di un discendente di
quella famiglia scozzese che, secoli addie-
tro, lo oliraggit. In quesio modo non solo
il racconto acquista un’utile tensione da filin
poliziesco, ma inoltre 1'incarnazione di quel-
la vecchia famiglia Mac Laggan in un co-
munissimo cittadino americane serve o pre-
cisare il motivo fronico centrale del film. Nel
treatment peré, quesl’Americanc & ancora
una qualunque comparsa. La sceneggiaiura
poi concentra in modo definitive il motive
facends discendente dei Mac Laggan I'in-
dustriale Ed Bigelow, personaggio inipor-
tante della trama e rappresentante dello
seelticismo pill assoluto che non riconosce
s¢ non { valori finanziarl, Facendo proprio
di lui il misere oggetto della vendelta antica,
il film si impernia con precisione radicale
sul motivo del cervello moderno affascinato,
impaurito e vinto dalle vecchie ed eterne an-
goscie irrazionali.

" Segue ora, pella traduzione italiana, il testo
originale della scena di cui abbiamo parlato,
nelle tre fasi della sua creazione.

I — A SIR TRISTRAM GOES WESNT 7 ERIC KEOWN
Fristram {lo spettre) non si era accorlo degli altri. Egli studiava
una pagina di Spencer quando Redgat scatto il grilletto del sno fu-
cile e soltanto allorché una pallottola pesante gli strappo il libro
dalla mano, Tristram capi che qualche cosa succedeva, Un flusso
di piombo attraversd il sue corpo titrasformande in mezza pasta
una rarissima cdizione del Boeccaccio, ma egli non senti niente.
Era soltanto sdegnate della maniera ineducata con cui lo distar-
bavano. Nessuno del gangsiers aveva mai visto un uomo pigliare
su pallottele nel petto e rimanersene in piedi. Questo spetta-
colo B impressiond. Redgat continug il fuoco, gli altri trc stavano
indecisi, Prima che Bolloni potesse far largo, Tristram aveva gid
colto ¢id che gli era rimasto dalla « Faery Queen » e ghielo aveva
lanciaio in testa con forza terribile; arrabbiatissimo prese poi
I'v Anatonuia della Malinconia » e colpl Toledo e Bug... Perod
trovava la cosa molto strana, Ma poi nella sua menie la nebbia
si chiarl, ed egli comincié a capire. Finalmente era stato un croel
Finalmente era libero. Quella grandine di proiettili non solo aveva
schiacciato i1 Boccaccio, ma cancellato anche la maledizione di
sun padre.

1. — DAL PRIMO TREATMENT DEL FILM

Sequenza 23. — 1o un'altra parte del castello, Murdoch gira molto
malinconico. Non gh piaccione questi Americani di cui non com-



prende il linguaggio e che si vifintano di aver paura di lai. De-
ciso a non entrare nella sala da pranzo per non essere insultato,
incontra un uomo ubrisce mandato dal signor Martin per accom-
pagnare lo spettro nella sala. Murdoch rifiuta di seguirlo. L'uomo
ubriace si arrabbia ed insulta Murdoch che lo batte in faccia.
Appena fallo questo, egli sente una strana musica e la vocs, molto
debole, di suo padre. Allora Murdoch, ansioso, domanda il nome
dell’uomo ubrizco. Quello fspoude con un neme americane co-
munissimo ma aggiunge subito di essere Pultimo discendente di
un’antica famiglia scozzese: dei Mae Laggan. Murdoch comprende
che finaimente ha rivendicato la sua famiglia ¢ che non sard pin
costretto a rimanere uno spirito legato a questa terra,

IIl. DALLA SCENEGGIATURA DEFINITIVA

340. CAMPO MEDIC. I32 FOTOGRAMML. Donald si avvicing a Bi-
gelow e gl afferra 1 rovesct del vestito,

Donsarp: Diceva Mac Laggan? - © Bickrow: %, Mac laggan.
Via le mani!

DowaLp {abbandonandolo): Murdoch! Murdoch!

VENTO - MUusica.

341. Cavmpro MEDio. 8¢ FOT. La finestra si apre, le tende volano
fuori e un vase di fiori cade dal lavolo. Servilove entra di
corsa cercando di tenere le tende.

Doxarn: Hai sentite questo? VENTO - MUsiCaA.,

342. Primo PlaNo. 23 Fot, La sedig in fondo al tavole cade. VEN-
10 - MUsica - GRrIpa,

343. Muzzo caMpo LUNGO. 30 voT. Gl ospifi in Jonde al tavolo
st alzane e scappane via gridande. GRIDA - MUSICA.
344. MEZZO CAMPO LUNGO. 04 FoT. Murdock appare in una nu-

vola di fumo. GrIDA - MUsIca,

345- Privo piawo. 62 vor. Murdoch. Volge i occhi atlorno.

MurpocH: Dov'é il Mac Laggan?

340. MEZzo PRIMO PlaNO. 47 FoT. Mariin.

MarTiN: Ecco, quello 1i! Quello col sottanino scozzese!

347. MEZZO CAMPO LUNGO. 104 FOT. Bigelow stupefatto. Guarda
Donald che sta a sinistra sornidendo. La gente corve via. Nella
parte davanlii, a destra, vediamo 1 dorso di Murdoch che en-
tra ¢ camming verso Bigelow. Bigelow eccilato guarda da
Donald a Murdoch.

Bigerow {a Downald): Uno scherzo molto bueno, signor Glourie.
Molto.. molto divertente davvero! Gripa - Musica.

348. CaMpo MEDIO. 7Q TFOT. Bigelow enira, ritirandosi verso la
porta.

Bickrow: 51 allontani da me!

Murdoch entra dalla destra. Bigelow passa la porta chiuvdendola
CON FUMOYE.

Murpon (ride}: Ahl Ah!

Atiraversa la porta chiusa. MUSICA CONTINUA.

340. InterNo. CORRIDOIO DI s0PRA, CAMPO LUNGD. 126 ror. Bi-
gelow corre versv la macching da presa. Sioarvesta ¢ guarda
indietro, MUSICA FERMA.

MuernocH (fuori campe): Mac Laggan!

Bigelow st volla ¢ guarda diritio, al di sopra della macching,

350. CaMPO MEDIO. 8% FOT. Ingquadratura contraria. Murdoch i-
volte verso la macching da sinistra; Bigelow a destra, col
dorso verso la macchina,

Bicerow : Le ho detto di lasciarmi! —— MurpocH:; Ah, ah! — Br-
GELOW : Non mi vanno glt scherzi grossolani...

351. CAMPO MEDIO. 192 FOT. Inguadratura nuovamente rovesciata,
Bigelow versv la macchina, Murdoch fuort campo.

BicELow : ...Lei non mi intimidisce!

Bigelow st volta e camming, por corve verso il fondo. Murdoch
gl sbarra il passo. MUSICA COMINCIA.

MuUknoci: Ah, ah!

Bigelow scappa wma verso destra. MUSICA.

352. INTERNO. CORRIDOIO DI $0MTO, CARRELLATA D' INSEGUIMENTO
A DISTANZA MEDIA. 230 FOV. Bigelow enira, corve da sinistra
giv per il corridoio, inseguito dalla macching. Si nasconde
dietro un divano, poi corve di nuove, contro un tavoiino.
Tavoling crolla, ma egh continuea, aprendo di colpo una dop-
pia graticela. Si ferma finalmente in fondo al corvidoio. Guar-
da a sinistra. MUsICA.

353. PriMo riavo. 159 rov. Bigelow guarda a simistva. Fa due
passt versa la destra, poi guarda di nuovo a sinistra. Dietro
di i compare Murdoch nello specchio,

MurpocH:; Voltat, Mac fLaggan!

Bigelow st volla ¢ vede Murdoch. Cade gin fuori campo verso si-
nistra, Musica,

354. Muzzo prRIMO Praxo. 0z vov. Bigelow entra cadends da
destra.

PriMo p1aNo. 81 tvor. Murdoch avanza ativaverso lo specchio ¢
guarda gitr verso la sinisfra, MUSICA FINISCE.

335. MEzzo PRIMO vlano, 702 rov. Bigelow a ferva.

MURDOCH (fuori campo): Adesso avra la bontd di ripelere le pa-
role che le dico? — BicrLow : 5§, signore... si, signore. Qua-
lunque cosa mi dice, signore,

Ecc. RUDOLEF ARNIFIM

E’ UNA di quelle fotogratic che Tanna la disperarione dei bravi * botanici’
del cinewa, Secondo un’hwlicazione bullata gin con frettolosa matita sul
rovescio, dovreble trattarsi di un fotogramma da un ilm di G, W, Pahst.
Ma da qualer Nessuno di nol e ha una precisa idea (forse gualche dotio

lettore di Craemue ci aiuleri?). Noo é perd lanto questa ricerca Jdella
palernitd che ol interessa, guauto 11 fatto che la scena, in & cosi puco
sensaxtonale, div tuttavia Uimpressione i non essere creata da un regista
qualungue, Essa dimostra una certa originale audacia - - e won soltanto
nel senso delle convensioni morali — che va al di W del comune o
guaggio cinematografice standardizzato. Dt dove ol viene le precisa e
viva sensazionpe che gquesta donna ha un tipo ¢ un destinge d'eccezious,
cecentriel, inquietantis In foodo nol vediamo soltanto una persona che
la camaeners sta aintando a vestirst, o che sl accinge a telelonare.
LLppure non & cosl: vediamo, chl sy come, molto 4 pin. Osservate questo
modo singolare di cercare un numero telefonico. Lielenco pesante, ap-
poggialo alla pellrona in modo niente affatto pormale o adatto, uscilla
sullo stretto spigolo della spallicra ¢ minaccia non soltanle di cadere
ma di scuotere Tequilibrio stesso della poltrona, Luen quadrupede dalla
base larga o solida, perd gia un po’ degradato nella sua dignitd borghese
da ana giaccherta buttata negligentemonte su Jdi essa. La mancanza i
staticita pel senso puramente (isico caratterizza quesio maomento di aglo-
ne: ma divera subilo significativa nel suo deseriverci una donpa che
pon respinge Uinstabilita, che anxl forse la ama.

Quale disarmionta, poi, in questo cssere simuliancamente veslilt ¢ spo-
glinti ¢ v gueata combirazions i due azionl incompatibili. Ta o parte
superiore del corpo & gih lanciata oell'avvenire senzi badare che guella
ancora legatissima al presente. I cappello, questo conlras-
segno del legami uthciali dell’vamo con Ja socieli, rende quosi scandla-
fosa incompletezza dell’abito (recondo la strana aritmetica di quella
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legge psicologica la quale vuole che una persona a meth vestita sia ptil
spoghata di una puda). Costretta ad alzare una gamba. la denna si frova
i comdizioni di gravity altrettanto inguictanti deii'elenco tolefonico —
inquictanli pert soltanto per nelaliri, glacche Vespressione trapguilla i
Iei dimostra che essa & completamente a su0 aglo.

It nero della cameriera, la quale wnilmente st fonde con o ombre del pa-
vimento, fa risaltare lo splendore dei bianchi della sela, e Vaccoccolarsi
della cameriora rende quasi maestosa la posizione verticale deila strana

fra cingue minuti sembreri a qualcune un'appatizione eterca, jmma-
terisle.

Appreszzate infine la disperazicue silenziosa con <ol la cameriera cerca
di sotteporre lu padrona alle necessith e alle convenzion della nostra
vita: come le rmiesce difficile arginare questiimpela pagano, primitive,
spensierain! Comprendercte allora come nell'arte — se & permosso i
parlare di arfe in quesla occasions -~ non esiste niente i casuale ¢ nes-
suna Adifferenza tra {atli interni ed esterni e come, in modo parricolare,

donna. {%i trattcrebbe della Taulu i
Irooks? Silenzio, botanical).

meceanismo cosi deludente, {ecnico’

Wedekind?

Ma c'¢ d'alira parte la
troppo '

per una creatura che forse

Diell" attrice Louise
glarretlicra, questo

bardi dello scherme.

Uno dei settori verso 1 quali si ¢ diretla la
produzione mondiale filmistica & quello che
poggia sul connubio, pill o0 meno intelligen-
te, della lirica con la drammalica, tiliz-
zando Spesso le possibilita canore di grandt
artisti s sone introdotte nei film canzoni o
brani di opere che han finito con il distur-
bare il curattere drammatico delta produ-
zione. Ma una obiezione é stata mossa, scim-
pre: la impossibilita di impiegare artisti
della scena livica per Vassenza delle lore
[acolta sceniche.
Oggl invece il Cinema diviene, per noi te-
nori, un terreno di fvincita. Quante volte
ci siamo sentiti dire che 'abilith scenica di
un canlante &, ncl novanta per cento dei
casi, in proporzivne inversa della sua vo-
ce. LEffettivamente c’2 tutta una tradivione
d3 tenori, per cui il gluoco mimico ed espres-
sivo ¢ Uinterprelazione teatrale del perso-
naggio rimangono quantithd da trascurarsi.
Chi, per ssempio, vada a vedere I'(iello
(¢ dico appositamente veders) nota mecvi-
tabilmente, ogei che le esigenze del pub-
blico in fatto di naturalezza scenica sono
divenute tanto precise, una quantita di ge-
sti, di alteggiamenti, di contruscene impac-
ciati, di cni perd gl illustri miei colleghi
che interpretanc quella parte somo molto
meno respousabili di quanto possa crueder-
La convenzione risale a Francesco Ta-
magno, creatore di guel personaggio sulla
scena lirica, e rimasto a tutt’oggi il tipo
classico, nonché imitatissimo, per quanto i
mezzi vocali 1o consentano, di un certo te-
nore: il tenore ‘che non ha scena’. 11 Ci-
nema, dungue, costringendoci ad essere so-
prattullo attori, ¢i impone di riscallarci da
questa vecchia accusa.
Ma occorre, naturahmente, che sia in prmw
luogo 11 produttore a non puniare le sue
probabilitd di successo unicamente sul no-
siro prestigio di cantanti. Nessuno di noi
vorrebbe tornare a quei corti metraggl in
cui, otte o nove anni fa, fummo-offerti co-
me campionari det cinema sonoro; pit o
mene impalati, in costume, davanti ad una
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cortina di velluto, a fraseggiare sulle armo-
nie di un'invisibile orchesira 'aria o la ro-
manza. Dopo tutlo, nemmeno i nostri im-
presart i permctterebbero di divulgarel in
questi surrogati d’arle lirica, in qut':,td SpL-
cie di ‘serate popolarl’ aperte a tutti i pub-
blici e in tutte lc “stagioni’. Né compensate
mai da una serata di gala.

Ho accettato di girare il soggetto VIVHEE
perehé per la prima volta il tenore vi di-
ventava  carattere drammatico:  finzione
scenica di un nemo, che csigeva come inler-
prete un vero attore. Mi veniva offerta una
parte di padre, che non cessava di essere
padre, se pure era cantante di varietd. E,
non so se sono buon giudice, ma credo ve-
ramente che la scena meglio riuscita sia
quella in cui, da un paese straniera, con-
giunto solo dal nostalgico ed illusoric le-
game di un filo telefonico e poi da quello
ancor pil ctereo della radio, canto, per co-

1ei che nel film rappresenta la parte di mia

5“‘ _

Ripresa sonora di una scens d|

il cinerna illusira Y'uomoe non goltanto con la mimica dell’attore ma o
la sottile espressivita di tutto cid che si presenta ¢ si svolge ira i quatiro

CINEMA
EN ORI

figlia, la canzone dell’amore filiale e pa-
terno.
Pucht, forse, tra coloro che una vocarzione

o un destino hanno votato ad una vita erra-
bonda, possono sentire quanto noj il valore
della canzone che per le vie misteriose del-
la nostalgia s’indirizza alla patria lontana,
agli amici, al parenti che stanno di la dai
monti o dal mare. Ricordo certe mie serc
d’America. Le musiche della patria, le muo-
siche dei nostri grandi gen] che avevo la
ventura di interpretare per pubblici d’ani-
ma diversa, in cui vibrava d'un tratto 'es-
senza dell’anima nostra, mi davanoe la sen-
sazione indefinibile ¢ struggente d’essere al
tempo stesso assenie ¢ vicino. Percid, quan-
do questo slesso stato d’animo si & tradot-
to, materializzato quasi, nel rapporto ira
padre e figlia, ho sentito rinascere n me
quella verita di sentimento, quel senso di
cosa vissuta, senza cul non esiste arte in-
terpretativa. Non ¢ vero, quindi, quello che

‘Wivers' a bordo di un culter.

Un articolo di Schipal



Il regista Guids Brignane difige w212 scena con Schipa

e la Borabio,

cohnnemente si dice o si crede: che la la-
vourazione cinematografica, spoxzzettata ¢
sern continuity narrativa e drammatica,
renda difticile all’'interprete d'investirsi del-
la logica e della passione del suo personag-
gio. Basta che il soggetto abbia virth di su-
scitare I partecipazions patetica degli at-
torl.

To sono, tra altro, un interprete di can-
zoni. Ma mal davanti all’obbietiivo ¢ al

microfono avrei poteto trovare guello stato

d’animo che sl trasfonde nelle note ¢ diven-
ta emozione ¢ palpito, se il soggetto mi
avesse lasciato nella condizione gelida di
uno Schipa che canta senza pubblico, per-
ché domani un pubblico invistbile senta una
canzone di Schipa. Nei concerti, davanti
ad un uditorie fisicamente presente ¢ par-
lecipe, posso trovare forza comunicativa
attraverse vie ch'io stesso von saprei de-
scrivere ¢ che solo chi & stato a contatto
immediato con le platee pud supporre. (Un
mio grande collega, Amedeo Bassi, suol di-
re che, al momento dell’cntrata in scena,
nemmeno la notizia pit catastrofica o do-
lorosa potrebbe distogliere il cantante dal-
I’ "idea fissa” della propria parte). Questo
sfato, che per semplicithd chiamerei di mon-
tatura, mi era prodotto, nel film viveRE,
dal fatte che ogni canzone, ogni aria da me
eseguita intervenivanoe al momento giusto,
esclusivamente per una ragione dramma-
tica e mai per una ingenuz e gratuita esi-
bizione di canto. Ed & guesto, secondo me,
il punto essenziale da tenersi presente. Se
nol vogliamo che il pubblico s interessi
realmente ed apprezzi ed ami la produzione
nella quale un grande cantante appare, ne-
cessita che la inserzione di canzoni, brani
di opera, ecc. non figuri come un collega-
mento posticcio di scene, senza alcuna ani-
ma e senza alcun nesso — fondamentale —-
alla trama che si sviluppa. Ritorniame, co-
si fucendo, alla {redda interpolazione delle

Tito Schipa, Caterina Baratte e MNino Besorei.
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nostre persone in mezzo ad una atmosfera
dinamica ¢ drammatica: ed il pubblico non
lo vuele pin. Occorre che il tema, it sog-
getto, la sceneggiatura partano gia dalla
concezione di studiare e realizzare un atgo-
mento nel quale il canto sia una delle ra-
gioni fopdamentali, drammatiche della sce-
na siessa che siosvolge. Non elemoento ag-
giunto o esterno, ma basc stessa del sog-
getto che si fa vivere, mezzo, oserei dire,
di espressione di un seotimento, di chiari-
mento di una idea, di commozione ntima.
mente collegata allo stesso svolgersi del-
Pazione. Parallelo al dialogo, inserito nello
stesso, rigidamente aderente al tema chie
Vazione scenica vuol rappresentare, il can-
to non sole non disturba ma completa, emo-
ziona ed csalta. E conferisce a noi la pos-
sibilith di esscre attori oltre che cantanti.
Tavlo pil quanto le parti che sosteniamo
sullo schermo si riferiscone alla nostra pro-
tessione teatrale.

Sarei leto se guesto film in cui credo (se
non & illusione} facesse per una volla al
meno dimenticare lo Schipa tenore in virti
delle Schipa attore. TITO SCHEPA

P
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MODA DI

CHE ALCUNI apporu di guste curopen subi-
ul contatto dell” America, Varia-
ziomi, 51 ¢ detle spessol o vorrel agginagere che
te moda di Wollywaod er lo ricanferma. La pri
ma ispirazione ae & ancora e SCHLPTY GUTUPeR; Ma
eoun guste Jd'Eurepa che lageid s Altera come
certl vini che cambian sapore a trasporlarhi.

ACLNGY, CLTIOSE

Kagioni pratiche rendono necvssarl ¢ acuettabili
alenni mufamuenti, ¢ sou ragioni dimdole siratla-
meate clwemalogradica, Anzivutto non hisogias di-
meuticars che por ngnl modello, per ognt tessuio
I pregaro i deve tener conto dl
risulters sullo schoermn Questa condizione
limita ssariaroente le possibilica, che sonn
inveer infinite al di fuori dei film. In secondo
luogao, o Hollywosd si fa gran easo — £ ragione
A, o 1l vestive non deve avere G orualo

nel cinema

COTIN

I

=il o

principale s anche quando & splendido, gli si do-
manda plie di oaderire alla Tellezza dellattrice
vhe di rsgere una trovata di moda. (E gualora
fosse tina. trovaty si shaglicrebbe assal nel vo-
ferla tanciare w Al una stella. A tutla
prima stdirebbe elus 11 sognoe d'ognd grande sarto
deblic essere di veder indassati 1 suoj capelavori
du Marlene » Greta, Per carith: i1 guaio sarebhe
tutto por il sarke, T veri capolavori sono Marlene

TNCEED

rolareta, codonne i quesio tipo i vestito se lo
divoranal. La moda di Hollywood ha mille ra-

gioni ¢ ossere cosl, com'e ora: adatta allo scher-
e alle dive, o dolata di un movimento d'evo-
lnzivne piuttosto lento rispetto all’Europa.,

U certa immobilita couviene alle dive, che rag-
giunea ol oro talento {e con quello dei registi)
vagattere o s{ike, non minne pol che a conser-
varlo e ad inlegrarlo. S creans una maschera -—
guardate o loro Jotografie prima del grande oven-
to el ciurma, o al primi passi! — ¢ quando lax

Manlello di Sehiapparefi,
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ra & perfetta o oristatlizzanc. Difticite che
Marlene cam®y pettinatora, o

s Greta lo fa con
maggior disinvoltura & pereht & gl compresa o
accettata in "Greta tipo’ una possibilith di Lra.
slormazione. Proprio perché ricscono ad  essene
cost chiare v assolule come personalild nun pos-
non soe, oomad dovrebbero essere mani-
chini della rmoda. Non st potrd quindi tioe ad
nggt parlare propriomente di lancio Ji meda da
lothywood, come molti dicona o come anche -
wentd reTentmnente he tipetato: bew poco fimomn
s1 diffonde dal cinema americane in guesio con-
po; esisle plultosto una vera ¢ propria propa-
ganda di bollezza, 3 cul forse non si rende Ywn
conto neppure chi lo gvolge, C'¢ futia una ana-
wisra i muoversi, di sorriders, & salutare che
abbiamo adotiata © che i viene dallo schenino.
E questi stlcggiament] siosoho pid facilineute
divuigati proprio perché in primo plane & la
persona Jella dlva ¢ non il sao vestilo.

ST,

Dired che i) solo grandissimo apporto del cinema
americano alla creazione 4 maodellt Tuternazio-
nali sia dato Jal costumi nei Alm storici. ¢ dalle
ricvocarionl b epoche lomtane o vieine a
fora cos di moda) che rifanno attunle futtey un
gusto dimenticato, DA REGINA CRISTINA ¢ da e
voLy poxng PEurepa in gencrale, e Parigi in par
ticolare. hanno attingo a plese mani: non Jai
vestith "borghest” di Greta o della Hephurn, In-
Fallr chi «i noi o
Aneh dipo aver visto on film In cul s ne sfog-
gine b lwssuosissimi, quel che avrd preso In no
sira alienzione sard gquasi sempre i Artrgsia
mento piuttosto che una foggia.

il

a ricosdarll, questi vestilg?

Pepsate tnvece o ung siilaty diomedells, o una
sarteriag oo guelle che ne simane nepll occhi

avoete nobiilo la bion-
dina, la bruma o la pit hella di totte’. Ma se
L callesione & di quelle o gran snceesso, i quelle
che daranuo il 'Ta’ o infinite alire creazioni, ¢id
che viavrd veramente colpito sard was line -

Splemdide s e ragarae o

va l gonna, una manica impreveduta, due color
accuppiat, ¢ di colpa vi accorgete che sono pro-
pric. gquelll che desideravate portare. Vioawrd
affasciuate un ressuio, una sela i grana speciale,
un lanrinato leggero come on velo, una gamma
di colore wuova. (AN argamenti in sfavore del
diffuzore i moda: troppo scarsa
approssimazione del colom:, o impogsibilith 1
prender condatto con la materia adoprata).

Da rapide impres sive dope unw sfilata
di wodelli vt avete un guadro complete & quel

cinemy  cone

S10n1 suco

che siporters in una data stagione, Uselte dal
fate subito lu scoperta che proprio cra
temipo che finissero 1 "tre gquarll’ © che un certo
i Erene nen 1o potete pia sopportare, Vi diverte
pensar: alla fonte ispirairice di ogui wvestito, »
cone abulmonte vecchia divisa militaze o
stata Lrasformata in una bella cappa. E che teo-
vata chicdere tn prestito agli abating del 700 la
lora glacea da copiare! Poi.. quel viola e cobalte
ingivime, .. mat visto prima J'oggl. Incontrate una
amica o in cingae minut di serrata conversazione
Pavete messa al correnie: taglio stoffe colore sti-

sarto ¢

it

le. Iinpression cost gtette nessun Al vi dari mai,
anche se avrete visto o pid clegante Jdelle dive
cambiar cento vestill.

Ma - -
I'America 1] gride che oggi (per quanto ancora?)
lancia Parigi? Pensa Ji wo, proprio per il clima
americane che non ¢, nonostante tutte le indel-
ligenti importazioni straniere, un clima Ji raffi.
natezza ¢ ol guseo.

Ha realizzato, o Hollywood, un tipo di film ad-

ciuemna o parte — potrebhe partire dal-

Abite da sers di France Vramani.

tuale, divectnte, leenicamente perfetta, mo [
Jditheidle che poesac dare qualehe cosa che valga
altredianto nel campo della moda, Liaria di P
rigt - decadente finché volele - — & ancor molto
fvvorevole perd o un fatto ceealivo di quesio ge
vere. Ognd ovienfamento Qb gusin vi & subiio av-
virtitn, ogml suggeslione accolta e sfrultara. Ta-
rigl, pellicola sensibilissiua, registra ogni sfumu-
Cassimila da tutto,
voda tutli! Guardare che cosa non han saputo
fare dopo Lo recente mostra d'acte italiana, Abid
di spirazicne evidentissima dal nostro suo lhan-
no rivestito le belle donne di 1A per una stagione:
tutla una serie di colorl nuovi & compalsa, od
erano 1 colord di Raffaello e i Tiziano.
I tra i pittori di oggi (francesl o no} quanti han-
o avuto una decisa intucnea, sn! gusto anche
i rapporte alla moda: come ne ha avuta un
pocta, Cocteau, in maniera meno diretta natu-
ralmente. Chi potrd negare che sia molto suo un
certer sapove liberty nei vestili e nelle acconcia.
turee Jdi oggiz
Ancora: passa a Parigi una bella principessa
oricntale ¢ le parigine ricoprono il capo come le
indiane con un lembo del loro abito da sera. Ef-
fetto i grazia ivarrivabile. S recila una com-
media classicheggiante? Leco subilo foggic a tu-
nica green, sandali deliziosi per accompagnarle,
17 won oif han [orse portato wia tal guale il ber-
retto dei milit fascisti?
Volete immaginare in America qualcosa di simi-
ler Pare estreinamncenle difficile.
Paonol tuvece, in Nalia, molto in materia di
muda si potrebbe fare, sebbene, credo, in forma
diversa, Tntanto abbiamoe gid cominciato a hibe-
U dall’idluenza francese. Coll'accentrarsi a
Roma i artisti jflaliani ¢ stranieri, con 'enorme
interesse che in tuteo it mondo susciterd la Citta
del cinematografo, si pud pensare -— il momenta
¢ favorevole — al fiorive di una meda italiana a
carattere meno individualistico forse di guella
francese, ma di tale livello di guste da poter
uvere altrettanta cco nel mondo.

OITAVIA CHESSA

tura. E con quanta scalfres
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I COMPITO i divigere gli aior.
che gravano sulle spalle del eegista, & senrs duls

trin 1 el
bio wno der pia acdud, oltre che dey pri impor-
tanli. Natueale quainedl ohe duranee deogoasi quo-
ticdian g
A Ceotrn Sperimeatade, affiorine spesso 1 Ui
prablemnt o

caercitazioni i

avilgentisl presas

‘posizioni’t el sioritrovano poloalla

base det melodi di insegnamienco del mapgion e
glatl sioc cinematograhcr che teatrali

Fera, per esemplo, un ceugo pratico suodae an
dirizei diversi che siosomo venuel delisenndas o
rante gli ultimi mesi b sperimeutazions ol Con
tron T'na breve seena & slata aldidata o dae divaersi
registl, 1 oguali dovevano prepacarta sorvendosd
dei miedbsimi altorn.

It regista "AT ba fermmato subito la propria al.
teazione sull’azione ¢ gquindi 5o movienti o0l
SCrNE, G pest] o pli atteggiamenti degli actori,
ai quali i ha lawi wnparare meceanicamente,
Premessa, poi una sommaria illustrazione del pes-
sonaggl, ha elaborate durante le prove Uintono-
ciong delle battute o delle parsle, e paose, rec,
II regasta I3 invece ha dedicato e sue prino:
o pit urgentd cure ally spiegaaions della essenza,
intima o delle stato i animo ded personagui,
precccupandosi ehe, ned lond. nelle pause, oo

o
3L oconseguisse la massima rispondenza al senti-
menti da esprimere ¢ quiodi la mwssima sinee
ritii. Ha quindi fizssato nella scena soln 1 poanti
tecnmicarnente essenziali per Cmovinenti ¢ le azio
i, lasciando liberi all’attore § gesti o ot che
ghi vemivano spontanel dal caralicre del perso-
naggio com cal s oera immoedesimato. Pratien-
menle s nella scena si ha un aomo che torna a
casy, dove & atfeso con grande ansia dalla -
glic. Dopo un ahbraccio, s'inizla un lungo colln-
quio che toccherh un apice di iutensith Jdram-
matica, (nché interverra la soredla, ece.; nel gual
momento ha ursia del-
Tazione.

termine prima fase
It regista A" ha prestabilito lo schoma seguenue

tveuds figaral.
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stactar o anomo oot abad oo eeamentoe Gl
mente loocdetra, gli corr incontra ad abbraceiar

wllora 1
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gorsi

tuviols ¥

collogquio che doveil svol-
per ragiont tecniche — nel pr el
A un dato pundo, gaidati unicamende

elal sense delle parode del dialogo, ©due dovean.
la sleszi
e, la ddonna andrd allo specehio o uomo le si

o allontanarsic pol, sempre

ragio-
avviciner minaceioso, Qui cudrerd Tu sotella, chee
aacuralmente Horaggiongerd dove sl tewaoo,
Che comn o si & verificate o praticar

Nel caso el regista "A7 tulie Ie asiooi ¢ hinanco
Uogestl preventiviaoente imparati hunno avote
foddeli- esecuzions, secomdo vra stato stabilite fin

slalla prima provi, Seaonehe gl atiosi, swoari «Jq
Pazioae v odellin pacte, vivelavano wnas cerin o
vietilit e osuperticlalitii, non senca Uevidenn spor

zov b gqualehe arteggiamento o lote non proprio.
sPtaneith.
che mostre appuante Pactres pire-
sadiostupore - dimone per

Momcavare useenma i Privva e
sin Lo doto o.os,
Iincalzare Jdell uoan
clhie L slo acvanto. Neotares I covenzionalidi de
el alregpluimentl,

N lovnsn obeb reglsta TI3, alle prime prove le asbe-
niostb oSG svalle i poy o incerte o confuses T
guito. ¢ alepo che 4F regiata avevi meglio preci-
satl glio scopt el it senso G clasoung, mone veoute
fssandost sli suggeride dldton-
edit] Frronee o,
che sl Gl

stoessy,
et
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Cosi, per esempio, 1o
domna che altendieva agitaty passeguiando, & ve-
Momo i b v
fogquio st & svolto regolarment: inoa2: o

il cal

[EE

sl seng gquindl venute maturalments variando,

nudd sl incondwiesy con

fine a che o donng =i G osposlata noed: Voo
questa volta Uha raggivma nel prindeo ab o 1)
fra donna & intervenuta o b

Ire ~osdnn, tutto si & =svolto press’a poco come
ned cassy precedende: con b ditfervnza perd che
I spunta di ognl azione. o Paziene stessa Ju-
rante il aliadogo, crano liberi o dettat dal con-
restuto nulesime Aot dialoga. Conseguenzn, wna

neaggnore sincerti, e grindi manitestasioni pio
selerentl A clascun personaggio in o mapporta con
Fimbividualith dellattore. 5

tronlaadn la foto o g con la fote n. oz,

uoti infacti,
I pin
csprossione dell'attrice, 1 sun atreggtamen-
by pan speataneo (non imposta)] perché sentito.

st
portare a risultati miglion, nchiede molta mag-
gior tempo 1l preparazione o accuratezza 'in-
dagine che non il prime: it quale, dal canlo sue,
risnlta pift pratico o spiccio dal panto di wisia

-

viva

secotdo  sistema perd,  mentre aemlrn

cinematografico-induaseriale.
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TELEVISIONE

Radiofonia visiva

Sta per avvicinarst anche per nei il momento che,
come la cinematografia aggiunse il suono all'im-
magine, la radiofonia aggiungera Vimmagine al
SL0L.

Sono prchi anni che i cinematografo st ¢ com-
pletato col suono o gid pars, anche a chi 1o ha
conosciuto muto, che sia stato sempre cosi ep-
purte yuauti contrasti, quanio scetlicismo, quante
grida d’allarme al suo apparire!

Agli spettatori del cinematografo muto, comi av-
vicne al sordi, s era allinato il senso della vista
¢ Varte aveva raggiunto tal Iorza di espressione
da poter fare a meno, o quasi, delle didascalic.
& gridava dungue al sacrilegin: addio gran-
diosith della pura arte visiva sostenuta da una
interpretazione musicale! Addio poesia della luce,
addio partecipazione dello spettatore allopera
d’arte attraverse il travaglio della sua proprian
intatzione! Mentre stava per raggiungere i cieli
pia alti, st tarpavano le ali passenti a quest’aqui-
la giovinella, che non vedeva limiti al sno volo.
12 gli attori? Gli attor]i ormal popolari per la loro
maschera, che, come le nosire vecchie maschere,
rimaneva inmutabile attraverse le rapprescnta-
zionl pin varie, come l'agilith gaia di Douglas, e
la chiara ingenuith della Pikford e linfaotilitd
sensitiva di Coogan e lo stupore occhialuto di
Iarold Lloyd? Che cosa sarebbe successo 4 que-
sti “divi’ quando fossero staii ridotti alla statura
umana dal linguaggio degli womini?

E invece venne Al Jolson e il sua canto esplose
dalla tela miraeolosamente ¢ si propagd nell'am-
plificazione e 11 pubhlico rimase stupito davanii
a questo nnovo prodigio ¢ lo amo.

Sioripeterd lo stesso tenomeno quande arte in-
visibile della radicfonia sonora diventerd anche
visitale? agglungere 11 suono afl’immagine, ag-
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giunger l'immagine al soomo: con Pinvertire gli
addendi la somma non dovrehbe cambiare ¢ jn-
vecr, proprio su questo, ¢'é gualeosa da dire.

Prima i totto i punto & pattenza nom @ lo
stesso: gquande ] cinematograto siotrastormd da
muto in sonoro aveva git fondato wn'arte poetica
della rappresentazione muta su un complesso di

conquiste tecniche o artistiche, il walore delle
quati & misurabile dala influrnza che hanns avu-
to salle arti iniziali

La fotogratia, costrefta ad cvolvere per le esi-
goenar nuove, dove al cinematografo maolti det suoil
progressi Tecenti: per accennare al pit evidente,
le dimensioni, il marteriale sensibile, { metodi di
sviluppa, di inguadratura, di angolazione del ci-
nematografo sono stati adottati in plenu Jdalla
‘fotopiccola’, che ha avuto tanta fortuna.
Inoltre il ciuematografo muto aveva creato un
teatro soo, che non solo si era divezzato dal vee-
chio; ma anche, anziché prenderc in quello gli
clementi dell’espressions, glicne aveva apportati
dei nuovi inventati da lui: cosi passarono dal ci-
nematogralo al teatro 1 ‘vegisti’ in quelia forma
compleia nella quale li aveva forgiati ¢ gli sfondi
grandiosi e cangiantl ¢ quelle successioni rapide
i scene, che specialmente il teatro americano ha
introdetto con la suddivisicne del paleascenico
in pin sezioni, che si illuminano e si oscurano
con vicenda improvvisa. .

Un'altra cosa che 1l cinematografo aveva inven-
tato era 11 “trucco’, che gli aveva permesse di
uscire dai limiti consueti del tempo e dello spa-
zioy, soprammettende forme ed eventl che si pro-
duconoe separatamente nel tempo e nelle spazio.
Chaplin dette forse espressione pin compinta i
questa ricchezza i mezzi nell'ultima scena del
sun cmeen, oella quale, la pallida faccia soffusa

diouna trislesza serena, sivde suounn cassa vaotu
el contre dell’impronta circolare lasciata Julla
grande tenda che aveva contenuto tutta o pas-
sione del dramma. Guel cerchio era cancentrice o
quello pii vasto dell'orizzonte desalato, che nou
aveva che un collegamento eolla vita lontana: le
allontanandaesi, o
viotato d1 ognl contenuto che non tosse la soli-
tudine tragica dell’nomo chiuso wnel cerehio ine-
sorabile del suo mondo perduto.

Basta richiamare questo ricorde, pensc, per far
meditare a quale eccellenza era giunta la rap-
preseatazione muta avvalendosi di soll elementi
vivivi vome determinanti idonel ¢ snfficienti del-
Vintuizione perfetta ¢ creando cost un'arte nuova
proprio per quella necessith nella quale era posia
dalla non disponibilith degli clementy sonori.
Talche, guando la sincronizzazione e la Lowtd

oriis tlel carri che, AVevial

della riproduzione elettrica del suoni superano
questo ostacolo, 11 edmpito pii grave fu di wem
seendere dull'eccellenza raggiunta: oggl possiamo
dire che questo etmipito ¢ s1ato assolto e non solo
col dar kb voce agli attori, ma anche coll'intmo-
durre nella rappresentazione integrale § runior ed
Losuom detla natura ¢ della vita, riprododti con
una interprelazicoe sorpresdente della vealia.
Poteva la radiofonia creare Uarte invisihiler Po.
feva ciod, come aveva fatto i cinematograto con
clementi puramente visivi, dar vita a wo'istai-
done perfetta con elementl puramente sonori?
Siopoetrebbe pensare che 1 mezzi A dispasizions
detla radiofoma non sieno sofficientl; ma, s s
faceser la prova, durante un dramma, a far muo-
vere ¢ pestire ghoattori sopprimendo la parola
¢ poi a far svelgere aziom e dialoghi sullo stesso
palcoscenten Tese linvisibile da oo sipario, in
gquale del due casi 1o spettatore sarebbe pin vi-
cine alla comprensione?

Come “carattere’ paragonabile alla "maschera’ del
vecchio dramma la radiofonia non avéva a di-
sposizione che la "wvoce': il melodramma gliene
aveva dato esempio con Passegnare un carattere
ai vari timbri del canto; ma aveva una scelta pid
vasta di guello fra le varie voci umane per espri-
mere la forza o la’ debolezza, esuberanza giova-
nile o la vecchiaia, la decisione o la remissivita
e, insomma, il carattere fisso sotto la muteve-
lezza defl’ emozione.

Pur intuire la scena o lo sfondo, non aveva a sua
dizpogizione che 1 rumori «<ella vita ambicnie e
della natura: anche di questo modo di espressio-
e il melodramma e aveva dato Uesempio con
guel commento musicale fonico che i da 1'infu-
riate della temnpesta, Ualitare della primavera. Io
sveghiarsi ¢ una citth; ma qui si trallava di -
terpretare e comporre i ramori veri della vita o
P'artista avrebbe dovuto palesarsi soltanto cal
farci apprendere questi clementi costrattivi col
su0 staln d'antmo,

Invere, specialmente negli ultimi tempt questi
principi suno stati applicati talvolta con successo
dalla radicfonia o & probabile che mentre essa
ha raggiuntu Veccellenza nel suo compite natu-
rale dj comunicazione di masse colla divulgazio-
ne istantanca  della  notizia, Veducazione
scolastica e politica ¢ colla propaganda interna-
ziomale, i'arte invisibile non sia giunta al suo
sviluppo completo semplicements perché occorre
un lungo periodo di tempo prima che certe pos-
sihilita nuove si affermino come mezzi dell espres-
slone.

COTE

Percib va raccolta con grande soddisfazione la
notizia che 'E.LA.R., che non ha mal mancato
di incoraggiare gli artisti a cimentarsi nella nuova
arte ol ha messo a loro disposizione mezai Lecni-
vi sempre pit perferti e pit imponeali, ha preso
I'iniziativa di dare I'impulso pid efficace alla for-
mazione degli elementi dell’arte stessa col fondare
il Centro di Preparazione Radiofonica di Roma,
{futura fonte di registi, i annunciatori, di cro-
nisti, di interpreti, di fonomontatori e di tecnici



del sueanr, che apriranno aan’fra nuova alla ra-
dinfuniz vul fomdlamento b guel steare propulsore
Al progre
Ao £ oala domandarsi o 0l gl
arvte invisibsle non sia dovalo e buona parte
alla deficienza di gquellincorggiamenta pme-ntr-\
vhe e sarebloe venute da s Interessomeonte o
vivo degli ascoltatori + Jda una erittea pin dili-
pente o plit divertente della san prodwsione,

]4"

riecohio suoui,

soche & oo scuela,

mancade fiorire

oltatore, in generale, lascia che il sun appa-

cantl, recith oo <ha delle aotizne
futto cid non mnpedisce allatto chee 2 conversi
gga, che sl lavort o siogivochi ¢ ancd dired
questa possihilith i altre oceapasdoni congee-
mitanti o resg la radiofonia, se on invocars co-
me un diletto dells spirito, almene sopportata
come an rgmore Qi pli.

Chuerste condizioni non seno certo e pin favore
voli a determinare avvento i un’arte nonowva;

T

ioal

r:h

mi, ¢ domam la radicfonia diventery anche vi-
siva, addio conversazioni ¢ letture, addic occn-
pitzloni councomitanti? sognerd star buom, a
breve distanza dallo schermo in una penombra
I, o il sacrificio
mecessarwy di danare, JdU tempo e ol altre disteas-
Zloni, e lo spettacolo non lo compenserd con
un'cecellenza dello stesso ordine: dif queila
giunta dagli altri speitaenll, dwo cost, osclasisi,
Qursto spettacolo pud Lristiiesse contern-
poraneamente al sue svolgersi con la presa Jdi-
retta, Ammettiamo ben volentiert
dircila s perletta o perferionabile al punto da
bhene, ma da farer anche
gustare la bellezza dellimmagine, come avvience
oggl nella fotografia e wella cinematogratin anche
televisiva, ammettiamo ben volentieri che la vila
di una grande citla offra spesso degli spertacoli
suscellibili di un grande inter:
fari a riprenderli? La macelina da presa non
pud essere iselata, almene per ora, come una
macchina (otografica © cinematograti easa cle-
vie caseTe enllegata alla stazione trasmittente o,

ri allora non s accelterd

o
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ol L presu

farei wedere non solo
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see tal collegamenio & possibile, sioteatta ¢ cavt
speetalissimi che devono essere posati in prece-
denza per un numero limitate i punty lssi.

da uno
studio appositanente attrezzato o connesso colla
stagioue irasmitten ma quali spettacoli si po-
tranne allestire? Lo dimensiont ded paleoscrenici

B possibnle effettuare la presa diretta

possono essere di pochi metri o nessung spetta-
suscettibile i essere
noto in quetle dimessioni. Passati & primi cotu-
stiasni deHa novitd non ol st contenterd certo «di
stare & veidere un dusito quasi immobile o una
ballerina che lancia un pailove « lo ripresde colta
preoceupazione evidente i onon farle wscire dai
limiti el quadro,

colo inlervssante & Comte-

La diffiicolths pis grawve che si parers davanti alla
televisione sarh dungue la soluziooe Jdel problema
della presa diretta cost da assicurare spetlacoli
interessantd sin nelle attualith sia nelle. vere o
propric rappresentazioni. Nom o siopud trascurare
Uesperienza fatta colla radiofonia, dafla quale si
deve dedurre che To spettacolo eseguita al micro-
fono & immensamente preferito dal pubblicn o
quelle registrato; entrane infatll in gioeo Jdei fat-
tor psicologicd per i quall i programmi registrat,
anche se pregevolissinn, perdono per Vascoltator.:
ot loro pregio per il solo fatto di cssere rogi-
strati, tanto che viewn fatio di domandarsi e sia
proprio necessarie fargliclo sapere,

lelha esatlameute Jo
stessg, perché, per 'espericnza che ne abhiamo

il caso televisione non ¢
oggi, fri Jo spettacole radiovisive registrato ¢ lo
spettacolo radiolonico registrato of si dovreblms
aspettare nel gusio del pubblico la siessa diseri-
tinazione che oggi fa tra la visione diretta & an
Ifm e Vascolto dirctto i on disco, tanto pia che
i oung cosa o welevisione & vesamente avviada
alla perfezione tecnican: la trasmissione dei films.
A parte che il film risolve anche i prohlema defle
cosidette "atinalita’ e lo risolve m{:glio. della

presi diretta dal punto (1 vista delln possildling
h mpeiiaone ¢ Jdella adattabilith all'orario, e
ora Puniea arte che appare gl capace di torniee
alla, lelevisione un contenuto interessante vl wna
cerelensa i vappresentazione, che possano gin-
stificars @0 una parte del pubblico 11 sacrificis i
darars por acguistare 1l ricevitore o B sicrificls
Jdi tempo per ontilizence, & la cinematogenlia,

senta percid il problema L urientere ba

produ
I televisione o la sun soluzione sta principal-

e cinemnatogratica verso Lo esigeare del-

mente nella guestione ceonomica, che visioricon-
nette, ma non bisogna dimenticare che per un
cetto penode Ja o elevisione resterd ancora nad
campa dell’ceperimento «» che, anche quancdo -
quistert e caralteristiche di un servizo, quelly
che e usafroiranoo saraune pochy in comlronio
alla falange attuale degli ascoltaiori delln radio-
tonia.

[Valtra parte {a zona delle lunghezze d'ondn, ek
ta quale neeessith tecniche hauoo collocato la te-
fevisione, & neltaments diversa da guella nelle
guali si & andata ormat assestando la radinfo-
nia. Non & dungue da preveders an giormo, nel

guate, come I cinematografo sonoro soppianid
quetto muto, la televisione siosostituing alla ra-
fiofonia.
Con una expressione ben nota si polreblic slise ¢l
gli interesst di questi tre mezzi Gorappresenta-
ziome non sono contrastantl, ma complomentar.
La radiofonia svilupperd t suol merzi o, speriamo,
col favore crescente del pubblicn altingerd un
giornn auch'essa le cime delacte invisinile; il
cinematografo continueri ad attraree 3f pubblicn
nefle sue sale con quel vantaggi che gh derivano
dalla possibilita di seelta che olfre ¢ dulla atirat-
tiva delle distrazioni inereoti all’ambiente; la te-
levisione inhne metterd alla portati degli vomini
un diletto di pia, che, come la radiofonia, varra
i rendere it piacevole intimita della casa o
pifn facile la cocsione della famiglia.

MARI CAMBI]
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{fa weildle & armes).

puty. Regisia:

di Jean Lenoir. Protagonistic
cen, Plerre Renoir. Duppiaggio italiano e distribuzione:

losswum Film.

Marcel 1 'Herbier, il regista de vivusano, sdeginoso esponente (el cinerma

francese «'avanguardia,

specinlmente nella Mostra veneziana, unanimi lodi per i sua alta effi-
Qualche Critico accreditato ha addi-

cavia drammatica ¢ spettacolistica.

rittura scritto i un e ottime Libm di cassctta ».
almene 1 an docamcnde,
gquetla superiote cifra commerciale,

w L Herkier tisobvers,

blemi dells cinematograba francese:
che forma Ja indispensabile base pratica del cinema-grande indostria, e
Ia pin aderents e cinematograliea recitazione det grandi astrd del teatro
Perche ln produzione della consovrella lalina mostra
di voler rimanere fermamente legata a due presupposti che sono di fronte
o guelln amenicuna 1 suei caratieri distintivi:
vidualith di un gruppo i registi (Clair, Feyder, Chenal, Duvivier, L'Her-

di prosa francese.

L'ANELLO TRAGICO (Sevoy Ho-
tef 217y, Tedesco. UFA. Lunghez-
za moetri 2300, Regista: Gustavo
Ucicky. Produttore: Fritz Podehl.
Sceneggiatura di Gerhard Menzel.

Interpreti: llans Albers, Brigitte
Horney,  Alexander Engel, Reué

Dieltgen. Riduzicne iialiana di Gian
Bistolfi. Doppiaggic cseguito nello
studio dellta E.N.1.C.

£ upa storia di passione e dv delit-
concepita e realizzala in

to che,

{revmignia ¢ da tedeschi, ROR 88 COM-
prende perche sia stato ambienlata
inoun Savoy Hotel di Mosea. Che
proprin Ucicky e proprin da 7 F. A,
devann vicorvere 4 Lali ricelting ohe,
dneove di fovtung wna volta, provo-
cano opei uno shadighio di nota? Né
i sogpetlo, realizzato della mcisive
ma duvissoma wane dell’awtore di
Kagnzza Giovanna, si sforza di usci-
re da una lrita ¢ ritrilg mediooritd:
un worlo conrleso da wmolte donne,
an delitto, un ervove piudiziario, {
amore che pa-

case che vendica,

cifice.
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Iroancease,
m. zsoc. Dal dramma i Clande Farrére, Ridazione dJi F,
Marce! L'Herbier. qu.-falt:['r:
Siguoret,

& rivscilo 2 realizzame un

L'UOMO DAT DIAMANTIL (fha-
wiond  Jwe). Americano. Universal
Filme, Tungheera metlri 2315, Regi-
st Bdward sutharland. Sogpetio:
Parkerd Motell, Tnterpren : Edward

Tmperial Fihin, Lunghezza
Né-
WKruger, Musica
Avuabela, V. Fran-
Cor-

{ilm chr ha riscosso,

Toccava nicntcmeno che
due el plil gravl pro-

Binnie Bar-

Arnold, Jean Arthur,
nig, Cesar Romero.

B una sorie di apologo nel guale

a forte ¢ indipendente indi-  Fuomo della strada americuna fa

una sus verliginosa foriwna secon-

bier}; e 'autorith cartellonistica dei massimi attori di prosa.

L'Herbier non ha temuto che la popolantd del notissimo dramma di
Farrére ¢ la notorietd & Signoret, protagonista non felice fin dagli anni
primi del cinema «Ji molti Alin, nuocesse al suo lavoro. Ammabella, come
sempre, cra una carta sicura nel gioco del regista: clemento di forte
fascino femminile ¢ di sottile profondith di inlerpretazione. Ma il gran
peso del dialoge ¢ tatia Vatmosfera tealrale che permeava il soggetto
potevane rappresentare det fattori negativi. L'Herbier, di colpo, si €
collucato con questo Glm Lra gli avtori pit realistici della nuova cinema-
tografin francese: si & ripetuio per lui il fenomeno che avevamo gid osser-
vato in pittori e scrillor teduci dalle pia spinte esperienze d’avangnar-
dia. Le avventure cinematografiche di quindici anni or sono hanno con-
tribuite a dotarle di una non comune padronanza sulla ribelle ed etero-
genea materia della ouova arte. Egli, per esempio, non solo & riuscito ad
accompagnare la persuasiva spiritualita di Annabella, ma a vincers pie-
namente la resistenza teatrale di attori come Signorot ¢ Francen.

_i-speuahm_

o tutte Io
S linawniora,
i st donea per fuognale i dang-

vegole della feggendu.

divenulo mdiardacio,
rocowowe corte edlifa Cade v anise-
v con ung vapidild won niewe aae-
ricind, for amodo che fu donna ama-
te nod wsa divgll lo vevidd. Pey wino-
re i decaduto sniliardario, ponendo
repentarliio du Swa existen
Za, vtescr g FIeosieaire liosig Ho
Chezsa e deve u queste se filan
ol confessa fiealmente dr fo-
Fulti 1 muliont i Hea-

@ Lrave

O
berlu wmare,
dy non servone a comprargli wn po’
di dmore, Non
vive fer fe conseguense i wm swuc-
crlenby pranco conrposto di que
cili che © medice, dopo wun swo fer-
ribile acoidente, pli wveianto severd-
mente provhito.

gl ortvane che po-

DISCHI DI FILM

Iniziando guesta rubrica, penso al-
Fevoluzione delia musica, nsila ci-

nematografia. Cacciata dalla poria,

“essa-vitorna dalla finestra. Faevita-
“bile. Poiché i dove v'é commaxio-

ne, v'd, musica. E- per it lata emoti-

‘wo del film, per crevve !’dﬁomsfsm

spirituals che avvicing I'apimo. .degh .
aHQ mce'nde svcrlgsutsss

“sté attuali collabovanc m fibm, ovsi
-comie vi collgborano, nolens wvolens,
oF gyanda del- passato. Le condizioni

i gui i Cﬂmt
':k“.m-'“"e- ‘appaiony:. ”‘.i“'

SORD costretti a
£ non
esaftamente propitie all’ ecctilenza
délla produzione: per o pi% pocke
seftimane, talvolta pochi giorni per
creare wnd wusica da addtiarsi. a
un soggetto gig p«ecedsnigmmté
elaborato ¢ in via_di rapida defini-
tiva realizzazione. Ma questo stato
di cose potra mighiorare, nel futu-



ro: o allova sorgerd senze dubbio.

qualche creazione ‘musicale altret-
tanto importante, elevata, grande
del soggelto presente o passalo cwi
si uccompagnerd. Sovells, e non wi-
nore sorvelie sard un giorno la musi-
ca al testo visivo, nella cimemato-
grafia. I disco si & alleato subito
{buon alleato!] con la musica, nel
film sonora. Chiedete un po’ il nu-
wiero di dischi schubertioni vendufi
dopo uno def pin grandi successi ci-
nematografici  degli  anni  scorsi:
ANGELY SENZA PARADISO. La popola-
ritd  dell'Tncompinta ¢é diventata
tale che ne ho sentito fischiettare i
motivi per le vie, da genie del po-
polo. E molti ammiratori di Maria
Eggerth avranno volulo risentive a
domicilip le wousiche, che avuoige-
varo i sue romanzetio d amnore con
Focehialuto creatore dei " lieder”. In
questo ¢ in altvi cast, Penlusiosia
vicorre al disco: ¢ 4l disco, compia-
cente, lo svecorre. '
La cinematografie italiana sia ofp-
portunamente sfruttando due cam-
pi, ove la musica nostra ha sem pre
regnaty signora: Popera lirica du
un lato e Voperetta, la canzone di
carattere  popolaresco, dall’ altro.
Quando si Lratia di elaborazioni ci-
nematografiche di opere liviche, gig
le case di dischi offrono tuito il wma-
teriale, pronto, con le wrighiori voct
e le wigliovi ovchestre, Cosi per Ie
operette pi note. Non ¢’ che da
sfogliare un catalogo, e da scegliere,
Pily interessante, e pitt ricen di pos-
stbilitd, & il campo della musica
nuovd, canzone, danza, create ap-
bosta per un sogpetto nuore. Con-
temporaneamente  all’ apparizione
del film.. le case cinemptografiche
fanno wscive § dischi, e se il film ha
esito Welo, § dischi vanno a ruba,
le musiche diventano popolari. In
questa moments due cinemalografe
sono state affidate a protagonisti fa-
mosi: vIVERE @ Tilo Schipa ¢ AvE
MaRIA @ Beriamino Gigli. '
Di vIVERE esistono gquattro canzoni
-incise in due dischi della o Voce del
pudrone v D A, 1530 « Vivere »
e « Nostalgia », D. 4. 1531 .« Tor-
na, piccing » & « Romantico stow ».
Mi sembra che la canzone « Vive-
ve w sia §l perzo pite geniale ¢ pite
indvvingte. dal film! su un smolive
-vicee di slancio ¢ di brio si snodano
i varsi vibranti.di speranza . di en.
insiagsma, con I elevna aspivazione
del cuore- wmano: - « Vivere senza
wmalincoital Vivere senza pi gelo-
sial w,.. Lungi dal cuore antore
troppo invadente e troppo esigénte,
presso alle labbra la coppa conte-
nente il magico filtro della levé ob-
‘brezza- di vivere, di godere spensie-
ratamente, mevavighosamente.,. E
priché i vani sogni son i Pk tena-
cemente perseguiti, immaging che
fa canzone diverrd popolarissima. ..
« Nostalgia v & una canzone tene-
ra e Innguidetta; di un tipo melodi-
co un po’ wvieto e_.abissa:o, ‘Wa pon
frive di wr certa’ fascino avvolgen-
te, capace di prendere gl ascoltato-
i Costow Tﬂrn‘ra,‘_ fecing », una k-
ricw leggera di un tipo pitinconsue-
to, & che si potrebbe defirire paier-

% LA PATTUGLIA SPERDUTA »

(Fhe Lost Paivol), Americane. R
tri: z124. Ruegista: John Ford, Protagouisti: Vietor Mcola-
glen, Boris Karlotl, Edizione italiana L UV.CE. diretta da
Luigi Suvini. Dopplaggio o distribozieoe della Mander 1Film,

€. . Luughczza me-

tlope tanto parlare di hlm di cceezione, probabilmente bisogueri con-
cludere che la vera eccezionaliths siopresenta il pio delle volte solto la ma-
schern i opere d’ana produzione nocmale inocud futty §omezzi i woa
industria potente © organizzata sono pest al servizio diouna iniedli-
genza nuova, crealiva, originale, « peroid stesse di eccezione.

E il caso i wATTUGLIA SPERDUTA. John Ford vi realizza in picno quel-
I'ideale di correnza stilistica che TRaDITORE, malgrado Palto suo assun-
to ¢ Ja suggestivae poesia, non ha sapulo ripetere con altrettanta inte-
gritd, Perché nel trapvroke, patios o atmosfera, potevane lalora trali-
guare o unma sorTta droesasperazione monocorde ¢ inoula comnplaciuta
insistenza, essere traditi dal campeggiare, a volie fin troppo enorme, del
profayonista. In PaTrocria U equilibrio & assolulo: non bastano certi
smaniost ¢ delirnot! arrovellamenti di Boris Karloff, wella figura i un
invasato dalla mania rveligioss, o fargll perdere la sua linea tutta alta,
midomabslmente wlta. Perfiun il pericoly di questo personasgpio & riscat-
tato mella figurazione del finale per ocul aen s1oesiterebbe a spendere,
lantn, Taggettiva - Cmanda, pellegrine del deser-
to, legati in croce doe bastoni, s'avvin verso il nemice invisibile, che
ad wne ad uno gl ha uccise quasi rutti | suol compagni, come verso
LOTF Promessa.,

Finita la guerra, wna pattuglia i cavalleggeri inglest in perlustoizione
uel deserto mesopatauico, perde Lnprovvisamente, colpito da una ni-
steriosa pallotteln, 11 proprio comandante: sole ulliciale conosceva Ja

. :

una wolta sublime

una mistica

rotta che doveva compiere i1 piceole grappoe per ritornare alla sua
base. Rimasta al comando di un vecchio sergente (Viclor Me Laglen) 1a
prtinglin w1 aggira dnvawo, in cerea di tracce, Gnehd raggivnge un’oasi
mspiegabilmentc abbamlonata malgrado Pattracnte pululace dellacqgua,

walgrado Ta piceola moschea che vi sorge. Ebbrezza fisica degll uomini,
ehbrezsn religiose delliovasate che sa i essere nol paesi in cui la Bib-
bia pone i ginrdini detl’den, IT sergente non vorrehie concedere che
una sela notie di dregua, ma nella notte nn ululo di vento sinistro:
1 cavalll sono scomparsi; la giovane recluta rimasta di guardia & caduta.
Fuort, sullo sterminato inseguirsi delle dune, nessun segno di presenza
nmana, Cadono, ad uno ad uno, gli uomini appattati in quel piccolo
E il nemico non s vede mai. Al fanco del
sue appatecchio cade anche il tenentine sportivo e azzimato finalmente
giunte per tenfare il salvataggio. Non st osalva che il gergente, quando
credendo di aver compiuto Deccidio, emergono dalle duane
abbaccinouty coi foro barracani neri. una nisata sclvaggia e il sergente,
aoquadiato nella sabbin B fulinina con la pistola mitragliatrice che ¢
riscite o togliers dall’acroplano. Gionge in guel punto la colonna di
salvalaggio o, allappello"del capitano, il sergente si ricompone ¢ pre-
senta la sua pattuglia: sette tumuli su cui rilvcono le spade.

Questo riflesso, unico * cfetto © che Ford si conceda (a parte due o
tre mel glostificati passaggi A irncen). rompendo nell’attine dinale Ia
formidabile unith lotografica del ilm, ve denuncia anche it vivamente
Ia cocrenza. 11 sapore di implacabile ariditd del deserto s'é {uito tra-
dotto 1o una visione caleinata, tutta tess nella Bneariti Ji un racconto

liden attraente o traditore.

gl ourabi

scabro, che quast nom conosce riposo o conforto di epiredi, ostinala come

il pit terribile degh incubic Pincabo solare. Alibiamo ripelutamentie par-
lato di dovremmo meglio dire intransigenza. Intransigenza
anche nelta drammaturgia, alicna da tutti gl espedienti ¢inemalografici,
perhn da quellu pia elementare che & la presenza avvivatrice della don-
na. Buransigenza che costituisce, appunto, la forza csemplare, 1o stile
meelesimmoe di John Ford.

Co et

CAPITAN GENNALGQ (Captain fa-
nuaryy. Americanc. z2oth Ceotury
Fox. Lunghezza m. 1.860, Regista:
David Butler. Tuterpre Shirley
Temple, Guy Kibbhee, Slim Sum.
merville, June Tang.

It prestigio di guesta piccola diva
& ancova tate, che 1 produtiori non
sentone per ora i bisogro di svin-
colaria dalla formula che fe ha pro-
curato i trionfo. Siamo sempre nel-

fa Heea del PICCOLO COLONNEILLO ¢
nel preziose flome cowpnerciale del
fredetien
vecclnone ¢ la piccola orfanelia e
la tenerezza che erompe da unm ru-
de marirar o soldate ¢ PVewerpla
che dimostra la piccolu, sorridenfe
e wivgee bupbetta, Un'atmosfera ol
colove piublostn forte (e dn questo
caso o mare burrascoso e wu
bigule di marinai}, ¢ pasticcin ¢
faito, sempre gradito alla enorme
maggioranza de) palati,

cortraste tra o burbern

M-

I NOSTRU PARENTIL Ameticano.
Mctro Goldwin Mayer. Luughezza
metel 2o5u. Regista: Harry Lach-
mann. Produttore: Hal Roach. In-
terpreti: Stan Laurel, Oliver Har-
dy, Betty Llealy, Dafne Pollard,
Sidney  Toler,  James Finlayson.
Doppiaggio esepuito negli stabili-
menti della Melro Goldwyn Maver -
Roma.

Con questo film st celebra i decimo
annivrersario del debulto cinemato-
grafico della celebre coppia, scoper-
da nel 1926 da Hal REouch, Per la
ricuorrenza i Roach si & messa d'im-
pegro a cuwrare con particolare yi-
guardo gquesta nwova produztone,
cercando di evitare la ennesinia ri-

petizione i una formula oondea
che, del vesto, non ha finito di wman-
dare in visibilio le platee. Comicitd
weccantca per suag naturve: e, dun-

gue, i rinnovamento & stato olfe-
nute con un quwento di ruote, di
ingranaggti, di lraswissioni. (uesta
volta Stan Laurel ¢ Oliver Hardy
hanna due fratelfi che sono anche
t lorg sosta, Di gui & facile imwma-
ginare dove si va a finire. N film,
perd, s & giovato, nells vifinitury,
di unm uso pin prolungato della car-
ta velro.
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*A L LEGRTIASM

[Adotria). Tedesco, Produzione: Sopgraf. Lunghegea s omnetrd
2305, Regie: Willy Forst, Tnrerprett pninetpalic Jenny Jugo,
Renata Maider, Adolph Wohlbruek, Keing Ruhmann, Mu-
sia s Peter Krewder, Distribusione: Gramlt Filis.
TEMA anzianotto, Corme ridurre alln ragione matrimoniale 1o scapoto
ripugnants dal dolee vineolo? I film dd Pennesima risposta allinterro-
gativo. La fancialta si fingerd frutto proihito; ovverosia sposa al miglior
amico del giovanoito, 1 risultato s’indovina: come pure gli equivoct
veneruglt connesst 4 una situazione cosi divablgaga, ALeEcRIa & nel fitolo,
Tl Forst Ji MASCHERATA ¢ MAZURKA TRAGICA s'& provato qui uel genero
leggero, slirpe SEGRETARIA PRIVATA. A giudicar dal saggio, non I s di-
rebbe materia per lul. Queste posciacdine esigone una certa dose di cluismo
stilistico, una tal quoale spregiudicatezza i ritmo, una sottile slzecia-
tagpine da parte del regista. Gual a chl si mantenga umbratile; chi
serbl gualche segreto delicato o dolerose nelle pieghe del racconto. Forst
non ha nulia del Lavedan in plecola, reorda picttosto un Maupassant

con ko osua grave teoerezza 3 uomo
timesito del dramma. B oun osservatore aceorato della borghesia dorata,
dei eonthibtt jutimd nella buona socletd. Un gusto del ' costume’ & in lud
vive come Vinaiziope delle psicologic convenzionali, una signora stretia
nel husto, wa professionista con o barha non possono nasconder nienie
alla sua fioezea crudels, alla sua implacabile malincomia. E un fine giu-
hce,

cun posta minore, del saletdd fn dy secolo.

Con gl spensieratt, + fannullond, 1 rteeht e gh sportivi d'oggi gh manca
agni contatto. Non H oecapisce ¢ non sa farli muowvere. La leggercaza abi-
undde del sa0 tocco 81 appesantisce; pin Carrampica supli o specchi per
farci diverting, pin 3 done del brio gl si nega; 11 montaggio narrarivo si
smaghia o gelidh ¢ lenti episodi di qui-pro-quoe senza (rizzo. Al soo con-
fronto, o Sternderg di capelecto pe ke & un Lubitsch addinttura.

Nue Lbrani mello intelligenti. che portano la mighor marca dell’artista,
cinergono all'improvviso da questa regia opaca e dinervata, L'uno, Faned-
deto della moscaciesa e @ due fidanzati; d'una semplicith cosi inci-
siva o cesellaty, 'un Ctemps’ clnematografico cost armonioso ol arguta,
dha ricordare {alune fuscite del prime René Clair, L'altro, Mepisodio della
barglla "sognata’ tra i due rivali ¢ la loro comune amants: frammento
i tong sarreahistico assai
gini «el feogramma, B2
varsi i troceln ormad in disuso gquali il eallentate o la marcia dudietro,
reosU angolariond ¢ delformaziont ccceniriche, se illamina-
zioni expressionistiche, potrebbe a buon diritto intitolarsi: « Omaggio
postume al filin d avangaardia o In guesti due trattl il Forst & riuscito
aoscarabocchiar rapidamente la sua firma.

brene Tneorwictto nella * sclalbatura’ aj mar-

un ironico pezea di bravura, che, nel suo o gio-

nel sue inss

# SOTTO DUE BANDIER

flinder fwo Flugs). Americano, 2olh Century VFox. Lunghezza:

oo

maturo, ool suo denso o attento sen-

E *x

3.174. Regista: Franl

[layd. Produttore: Darryl Zanuck. Protagonisti: Claudette Colbert, Ronald Colman, Victor

Mcelaglen, Rosalind Russell

E un altro dilm che sfmtia, quest’anne, i tem2 della Tegione Straniera,
Dovrh la sua ..L:al'\.r(-zza., coertamente, al gloco Jdi due magnifiel atiori,
il Calman ¢ i1 McLaglen che avranno avato, col Trantrore, con 'urntr-
Ma PATTUGLIA ¢ com le vl CITTA una stagiono veramente fortnnata,
Ma non potra certo dirsi che gquoesto poema della retorica del deserto
¢ delPavventura rimarrd come una bella pagina nell'opera i Frank
Lloyd, regista, non dimentichiameolo, del pounTy. Chi volesse studiarne
a quali volute superficialita, a quale deliberato gusto di oleografia possa

giumgrere 1o spirito commereiale dei
produttori americani, veda, appun-
Lo, questo Olm, 1 per esso il tam-
burs & state battuilo, su per gil,
con lislesso ritmo che per LE pUE
CITTA: migliaia o mighaia di com-
parse, decine o decine di attori i
primo  piane,
protezions almeno il cinquanta per
cento maggiore del consucto. S di-
rechhe che la produzione americana
voglia tentare un nuovo genere:

una’ lunghezza i

una sorta i grossa ¢ popolarissima
appendice, ricea di una straordina-
riae varietda di secene, i vna puerile
¢ sensazionale  concatenazione  di
avventure, de) prestigio di oaleuni
massiinl attori. Non & detto che,
consentencdolo 1 risultati  commer-
ciali, anche questo genere non de-
va pervenire a risultati di vera ar-
te. Per ora, innanzi a questo film
di legione straniera, non si pud non
ricovdare la dura elficacia i un
BANDERA,

na {Freud avrebbe di che chiacchie-
rare, su quesio film e sw guesta wmx-
sica, e foriunalamente noi sig-
mo_, in Italia I). La melodia & per-
vasa di unha tenerezza calda ¢ sen-
tifa, se pure un PO’ caricala ¢ un
Po svenevole, I ritornello {in “mio-
rende’ allg fine] é di effetio sicuro.
I w Rowantico slow », che contiehe
una defle tente apprezzabili vicelte
dell’ ehbrezza &' amore, conla bure
su cerii elementi effettistici popola-
reschi. Tito Schipa canta ed inter-
preta guesti gquatiro pezzi da par
sug: oltre che possedere uma bella
voce, calda, duttile, insinwanie, egli
& un arlista fine, delicato, commo-
venie. La incisione & oitima.

Non si pud dire allrettanio bene dei
tre pexzi di AVE MARIA {« Voce del
podrone », G, W. 1305, I A. 1487,
D, A, 1488). La voce di Gigli risul-
ta wmale, spesso calante, con stridori
sgradevoli d&i inecisiome. L' arie di
Gigli ha mevitataments molli am-
wmivatori, ¢ i dischi avranno succes-
0 ugnalmente: wma le imperfezioni
e le manchevolezie susciterannn
rimpanti, senza dubbio, Il tempo
passa ¢ spessu & inclemente, coi te-
nori sopratiutio...

Dal film B0ZAMBO sono stali presi
quatiray peazs (« Voce del padrone »
H.N. 840, H. N. 841, . W. 12712).
Raccomandabili somo: The love
song (v Il canto d’amore »), di co-
lovito esotice, langwido, il cui vitor-
nello vocale & intonato dau wna buo-
na voce mascoling, grave, profon-
da. ¢ suadente; ¢ The canoe song
{« i canto della canoa ») pure di
sapore esolico, con huoni effetic
strumeniali,

Assai ben riusciti mi sembrano tre
dischi del film caNTo PER TE {« Voce
del Padrome » D.A. 1512 ¢ G.W.
1217). I tenore Ziliani, che sul pal-
COSCERICO now appere ancora giunto
a quel grado di perfexione mecessa-

T.A  PROVINCIALE.,  Anericano.
Metro Goldwin Maver. Hegistao
William A, Wellman, Dirctdore i

Froduzione: Munt Stronbecg. Sog-
getlo tratto da o Small town girl »
i Ben Ames Williamy, Scenografia
di Cedric Giblons. Interpretic Ja-
net Gaynor, Robert Taylor, Binule
Rarnes, lewis Stone,

E la rowmantica stovia di und ra-
pazza provinciele che sopwa la vita
dovata della metropoli, dove wrriva,
i, ma per cominciare lg sug ascesg
datl pri wmile scalino. Questo fibw
dr uh senfnnentalizmo fucile ed ov-
i, & di gquelli che hanno preparatao
i vertigingso balzo di Bob Taylor
datlu ascurita al frionfo di CAMILLE.




rioc & un divo dell’arte lirica, visul-
ta qui una ottima voce per dischi,
limpida, calda, simpatica. Solo qua
¢ la qualche acuto un po’ forzato. I
dischi  piaceranno, meritatamente,
Incisione eccellente.

Del fiim GRANDE APPELLOG troveret

due dischi graziosi (« Voce del Pa-
drone » HN. 1112 ¢ HN. 634). Il
frimo, « Crapa peladn », é un fox-
trot, sllustrato piacevolmente da pa-
role grottesche in dialetlo milane-
se. La vecchia Canzuncing comica,
popolavissima, si snoda in un rilmo
vivace, biricchino, diverfente. I
commenioc orchestrale ¢ saporoso,
wmoristico. Finale wolto buffo e
riuseito. « Pontenero » ¢ wn paso
doble abbastanza carino.

Gli ammiratori di  Jeannette Muoc
Donald cercheranmo i dischi di Rose

MARIE. ! due incist della « Voce dsl.

Padrone v {GW, 1208}, perd, somo
soltanto strumentali; grazioso I'In-
dian Love Call (« Richiamo d& amo-
ve indianc »), elegante il fox trot
« Rose Marie ». '

Della TRAGEDIA BEL BOUNTY la « Fo-
ce del Padrone » ha inciso il Love
song of Tahiti (« Canto d’amore di

Tahiti ») in cui Vorchestra, valen-

dosi df sirumenli esotics, offre sono-
vifd imconsuels ¢ impasti saporosi:
la musica & pervasa di languore, ¢

languidi somo il covo, e il baritone

di pura marca americana. Magho ia
parte  stvumentale the la vocdie!
nall insieme un buon disco per
ballo. . .
BRODWAY ¢ ROBERTA son 50n0 film
nuovissinei, ma la loro. popolaritd
perdura e npi dischi ingisi dalls
u Voce del Pdadrone » (per il. primo
Fim GW. 1200 ¢ GW. 1246 ¢ per il
secondo GW. 1150} gli ewtusiasti
delle duz pellicole ritroveranno le
musiche care ‘ab loro cucre.

MM!_JA TIBALDI CHIESA

LE QUATTRO PERLE. America-
no. Metre Goldwin Mayer. Tun-
ghewey metnl 26730 Regista: Sam
Wond.  [irettore  di produzione:
tlarry  Rapf.  Soggeito:  James
Ledward Grant. Seenograha: Cedric
Interpreti: Myrna Loy,
spencer Tracy, Harvey Slephens,
William Harrigan. Dopplaggio esc-
guita neghi stabllunenti della Me-
tro Goldwin Mayer - Roma,

Cribbons.

E un giallo concepilo ¢ realizzato
su di une formula molio stringata
g o wng preocoupazione del sue-
cesso commemerciale che mon ha eschu-

; '\-v

*L"EQUIPAGGIO ¥

(1L Fyuipage). Produzione: *Pathé-Nathan’. Francese. Lun-
ghezza: m. 2 200 Regia: Anatole Litvak. Dal momanzo di
Juseph Kessel, Tnterpreti principali;  Annabella, Charles
Vauel, Pierre-jean Dumont, Jean Murat, Suzanne Despres.
Edizione italiana 'Lux’, diretta da luigi Savini,

Pit ancora che il celebre romanzo donde & tratto, Guesto fitm allex duc
qualita di solite tanto dJifficili da metter d'accordo: un’estrema, pOpo-
lare evidenza del dramma ed un severo, arstocratico controllo dello stile,
S sa il successo che ehbe, ed ha buttavia, d racconto di Kessel, uscito

qualche anno dopo la grande goerra. Nella pint nuova delle guerre, quella
del cielo, il Kessel rittovava gli aspelti, sempre aflascinanti e patetici,
dell'antica cavalleria; donde tracva le conseguenze estreme: ciod il tra-
gico urto dei 'fratelli d'armi’ (rammodcernati in compagni di equipaggio:
pilota cd osservatore) che rivalith d'amore mette 'uno contro Paltro,
Tema emincatemente melodrammatice. La regia di Litvak ha il merito,
ineredibilmenie raro, d'essere sempre presente e vigile, senza mai farsi
pesare: anzi, senza neppur farsi avvertire. Un artista che sa il suo me-
stieTe, tutto H suo mestiere, e conoste anche a menadito Mintera gamma
degli effetti che se ne possono cavare: ma questa saplenza non si con-
verte mal in arroganza, né Ja sicurezza diventa mal astraita bravura.
Quanlo agli interpreti: Annabella, Dumouat, il sempre simpatico Murat,
tutlo bene. Ma il centro & Vaucl: onnipresente nel film, eppure esente
da ogni gigionismo, in un ‘carattere’ depresso, doloroso, cortraddetto,
che tocca qua ¢ la una disperazione veramente tragica.

La musica di Honegger, sopraitatto nei due squarci sinfonici di volo e
di batiaglia, ¢ certo la pin bella di gnante egli abbia finora compaste per
il cincma.

so un certo buon gusto. Laver mes-
50, per esempio, gccanto afla bel.
lezza cost intimamente wulichre di
Myrna Loy la rude e incisiva ma-
schera di Spencer Tracy (ed & la
prima woltq che guest: due allor
lavorano insieme), mostra una pro-
fonda conoscenza dei contrasti ca-
pact di scelenare la simpatia delle
platee: due lpi, 1 profagonisti, e-
semplalt proprio sul gusto mowen-

¥

LEurico Viarisio, Umberto

Muller. Musiche: Hixio,

L'UOMO CHE SORRIDE

Produzivne E T A, Amato. Italiano. Lunghezza: mete 2280,
Soggetto: Aldo De Benedetts ¢ Luigi Bonelli. Regia: Mario
Muttoli. Interpreti principali: Vitlorio De Sica, Assia Noris,
Melnati,
grafia : Guoide Fiarinl, Operatore: Gallea, Tecnico del suono:

IO DIFENDG IL MTO AMORE.
(Secrat Imberlude). Americans. oth
Century Fox. Lunghcuza m. 2137
Regisia: Roy Det Ruth., Produtto.
re;  Darryl Zanuc, Protugonisti:
Rohert Taylor, Loretta Young, Ba-
sil Rathbone, Patsy Kelly.

Nelle  previsioni  dell'slirapatenis
stato maggiore pubblicitario di Hol-
Iyvwood, gid si afferma che i fuvors
di Roberto Taylor nei cuori femn-
minili sostituirg ¢ superevd quello
di Clark Gable. Si ignorano le ra-
giont di guesta larvate ' disgra-
zig ' d'uno der i ber " bt
dello schermo presso gt vcculti so-
wvrani del cinema. Menire 1l sup
successo prasso le Matee tende visi-
bilmente ad aumentare. Sopratutio
tncuriosisce s fatio che § ' lancig-
tori * di Epi cinematografici sem-
brane voler abhandonare la bellez-
sa rude, trregolare o wmaschua, pey
rifornare ad wn certo modello Va-
lentino. In ogni modo o prepara-
zione intensiva del Taylor ¢ stala
fatie con tuttt i mezzi sugperiti dal-
Pesperienza: lo han provalo e rt-
provato, prisa dei smassimi ctmen-
t, ron tulls © tipi di "amorose’ e
di " sentimentalt” dell’ armawmenta-
vio crmematografico. Mentve staremo

a puardarlo
Gaynoy, per gsempio, in un aliro
cinema difenderd i swo amore per la
Young,

in  compagnia della

¥

Pacla DBorboni, Yceno-

taneo della massa che contu, Lav-
ventura -di guatiro preziose perle
sparife e di una donnu sospeitata &
condotia con la pint sapicnte fecni-
ca della sorpresa.

D bisbetiche domate & pieno il mondo. I1 mondo dell’arte, vogliamo
dire; ehé in quello reale il caso & alqnanto pib raro e improbabile. Me-
tamorfosi sinili non st danpe che per cccezione nella vita: dove Ja
ferta regola & che § mariti resting sottoposti alle bisbetiche domatrict.
D¢l tema illustre, Aldo De Bencdetti ¢ Bonelli hanno proposio una va-
riante gentile. Il loro protagonista non piega 11 caratteraccio della con-
sorte con l'antorith superficiale delle busse, hbensi con la disarmata e
intima irresistibilits del sorriso, {1 8 una ferminuccia prepotente, vi-
ziata e strepitante; Jdi qua la serena, intrepida ¢ cordiale pazienza «'un
glovanotto ottimista, Chi la dura 1a vince, E chi conosce il sorriso assas-
sino di [le Sica indovina gid che nessuna Assia Noris polrebbe alla lunga
resistergli.

Questa situazione & tanto graziosa guanto statica. Non comporta svilup-
pt ¢ variazioni; ¢ l'esito & prevedibile sin dall'inizio, Ma il film ha nella
sua condotta una festevolezza che lo salva dalla monotonia: ¢ un sun
lieve profumo di bontd, d1 fede nel meghio, che lo rende pradevole.
Scencggialura, recitazione, regia, musichette, tutto & i1 solito di que-
st genere; ma non mancano pulizia e frizzo, agilith o sapors, Un iilm
scorrevole, allictato da una luminosa fotografia. GH nuoce 'insisters su
personaggi ¢ modi di vita che non sono i nostri, italiani, d'oggl.
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LA PELLICOLA

UNA delle caratteristiche del passo ridotto, par-
ticolarmente del 6 mm., ¢ quella di disporre in
primo Inoge od in linca geocrale della pellicola
‘invertilile’. Questo tipe di pellicela st fabhriea
anche per il passe normale, cume per il passo
di 16 mun. si fabbrica anche il negative ed il
positive, ma i} tipo generalizzato del passo di
0 nnm. & guelle invertibile.

E molto interessante conoscere questo sistema che
si stacca mettamente da quello negativo-positivo
nota ¢ comune nella fotografa.

Come appere dopo il primo svi-

luppa limmagine negatival. verhitare.

.
Ragioni tecniche ed economiche hanno spinto
le fabbriche di materiale sensibile a preparare la
pellicola invertibile per i) passo di 16 mm. La
ragione tecnica di maggior importanza { guella
della  granulazione dell’immagine. Nel passo ri-
dotto il fotogramma subisce un fortissimo in-
grandimento nella profexione e lo schermo & os-
servato da una distanza relativamente piccola:
ci troviamo quindi in condizioni peggiern - di
quanto accade nel passo normale.

Nel passato si & instituita voa certa regola pra-
tica per stabilire la grossezza massima Jdella gra-
na nelle immaginl che si vedono sullo schermo
del passo tidotto. Un occhio normale non deve
distinguere la grana della proiezione guando il
quadra, con 1 metro di base, s trovi a z metd
da) punto di osservaziene.

Per ricevere CINEMA a casa con puntualita,
senza disturbo ¢ con notevole economia

CONVIENE ABBONARSI
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| DIVERS!] ASPETT)Y DELLA PELLICOLA INYERTIBILE
Come appare dopo il bagno io-

INVERTIBILE

In linea geuerale guanto pio una emulsioue & sen-
sibile tanto pii € grossolana la granulazioue del
suol fotcgrammi; & ovvio che la sensibilith della
pellicola a passo ridotto deve essere elevata, in
quanto che esya aumenta enormemente la possibi-
lith di wso, sia perché consente «li lavorare con
luce scarsa o cou obictlivi meno luminasi, sia per-
ché permette di lavorare con diaframmi pia pie-
coli ed avere cosi una maggior profondita i cam-
po, utile zpecialmente nei primi piani. Vedremo
poi, descrivendoe il processo d'inversione, l'infinen-

Come appare dopo il secondo
sviluppo limmagine positival.

za del processo stesso sulla granulazione dell’im-
magine definitiva,

Le ragioni economiche risiedono specialmente nel
fatto che con la pellicola invertibile si compra
una sola lunghezza © si procede con maggior ra-
pidita, non occorrendo ricorrete alla stampa del
positive poiché, come & noto, la stessa pellicola
che si & girata nella macchina da presa si proictta
poi, positiva, sullo schermo. Netb caso che servane
diversi csemplari della pellicola, guesti si possono
ottenere stampandoli su pellicola pure invertibile
da quella positiva originale.

11 processo di inversione non ¢ sorto con la pel-
licola a passo ridotto ma cra gia noto da tempo,
specialtmente per la fotografia a colori. E stato ne-
cessario un notevole perfezionamento perché esso
potesse soddisfare le esigenze della cinematografia
in modo, come avviene oggi, sccellente.

Nella comune fotografia si annerisce nello svilup-
po l'immagine latente formata dalla luce e sap-
pamo che ai punti pin luminosi corrdspondono
i maggiori annerimenti costituiti da argento me-

tallico. T fissaggio scioglie il sale aloide ue! guale
["immagine & dala da valori di chiarcscurs inversi
a yuelk del vero. Invece nel trattamento della
pellicala invertibile s1 segue un processo diversa.
S sviluppa dapprima I'immagine latente otte-
nendo un'inmagine negativa ma pel, in luozo
del fissapprio, si usa 1 cosidetto bagno invertitore
fun sale ossidante energico, acidificato) i1 quale,
contranamente al bagnoe di fissaggio, scwoglie 1'im-
magine annerita lasciapdo tutta la parte di osale
alonde d'argesio non inpressiosata dalla Tuce.
Quesia parte, che resta, sioespone alla luee, sl
sviluppa ancora ¢ ¢i da cosi Uimmagine definitiva
¢ positiva.
Nella illustrazione vediamo 1 tre stadi dell’im-
magine ¢ ciod la negativa appena sviluppata, la
stessa dopo 1l bagno invertitore, ed infine 'im-
magine ancora sviluppata dopo l'esposizione alla
tuce.
Abbiamo detto che la gualith pil ricercata nella
emulsione del passo ridotto & la finezza della gra-
nulazione; ora conviene aggiungere che tale qua-
lith s1 ottiene assai pin facilmente con la pelli-
cola invertibile che col processo nepativo-posilivo.
E proprio questa la ragione tecnica principale che
ha fatto adottare la pellicola invertibile nel passo
ridotto. Sappiamo che nei processi folografici con
cmulsione al sali dargento, la grossezza del grand
metallici che furmano Pimmagine é tante pid ri-
levante quanto pin tale cmulsione & sensibily;
inoltre in una stessa cmalsione 1 grani pin grossi
sono anche 1 pin sensibili, sono cioé precisamente
gquelli che restano impressionati per i primi (per
guesto abbondano nelle parti meno intense del
negativo), mentre i grani pit fini restanc nella
parle non annerita nel primo sviluppo, che € quel-
la che si scioglie nel processo negativo-positivo e
che pol a sua volta costituisee 'immagine defini-
tiva nel processo di inversione.
E cosi molto chiaro che lc immagini date dalla
pellicola invertibile sone {a parith di scosibilith)
di granulazione assaj pill fine che non quelle
ottenute col solite processo negativo-positivo.
In guest’ultimo processo | difetti provenienti da
mmesattezze nella esposizione si correggono con una
relativa facilith durante la stampa della copia.
Neb processo di inversione una Casa ricerca Ja
correzione dosando, con la guida & wna cella fo-
tocletirica, la Juce cui si espone la pellicola dopo
il bagno invertitore, mentre altre ricorrono ail trat-
tamenti chimici (indebolimento e rinforzo) della
positiva finale. Bisogna aggiungere che oggi anche
con le emulsioni invertibili si & raggiunta una
tale latitadine di posa che assorbe molti deghi
errori possibili; infine gii csposimetri a cella fo-
tocletirica, se bene usati, danno indicazioni ab-
bastanza precise per essere sicuri del risultato,
ALFREDO ORNANO

A questo lsscicolo & unitc gratuitamente
per abbonati e latton .
L'INDICE GENERALE
analitico per materie del primc semesire
di CINEMA (10 luglic 1936XIV - 25 di-
cembre - 1936-XV),



I PRIMI PASSI

MANUALETTO DEL CINEDILETTANTE
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Cnwefmrazinne oo mom.

un poching, Ta persona che
voede nn ippopotamo alia di-

Rificitiamo ancora
per o prima volla
stanza dalla gquale
prnsato alla grandesza del bestions:, lutalmente
#i aconsterh all'anima-
le quanio occoras por
consicherarlo in tuita
la sua figura Feoon che
la nostra pros,
te dovrd mostiare 1'in-
tera figurs dell’animae-
lie, il piv vicino possi-
bile, nel campo del quadeo.

Lna volta contemplato Vanimale nell’insieme 1l

lo abbiamo riproso, od avrd

CEUeTI-

mewstroy Jnteresse sard rubato nchiamato Jdalle sio-
gule parti. Quale sensamione offre guel testone

smisurato con  quelle
mamlihale spalancate
el 1 langhi deoii! B
subile dope la nostra
macching continueri a
ricercare mille detla-
gli ricchl d'interesse,
fine  al eomicissimo

piccolo mozzicone i
coda in perpelua agi-
tazione, i quale for-
ma un conirasto par-
ticolarmente diverten-
te con e gigante-
sche  terpa dell’ippo-
potamo.

Allorché la nostra curiosita sull’aspetto od il mo-
do in ocul & fatto Vippopotame & soddisfatta, o
assale in genere — come fwtti sanno — una
gran voglia: « so enlrasse an momenling in ac-
qui... », in quella bella vasca che gl ¢ stala
preparata con grande cural! Tl visitatore del Giar-
dine Zoologico per soddisfare questa voglia spes-
s0 attende a lango, spesso nown ricsee a soddisfar-
la; ragione di pii perch® noi si colga nel nostro

film la scenctia, per po-
terla contemplare guan-
paia ¢ piaccia.
Avremn dinngne pazien-
devremo

trarre molte alire scene
e ritnmmare sal posto al momento opportno, sal-
vo poi o realizaare el montaggio o condinuith
armenica delle
Quesio particokarcggiato discorsetto sulla scena
dell’ippopotamn non deve comportare, Jdb conse-

lorse ri-

SO

puenza, che davanti ad ognl recinto noi s1 piom-
I in una profonda meditazione per ana metodica
costruzione delle prese che intendiamo fare. Non
& per nulla indispensabile costruire i1 nostro inte-
ro film mnediante tall suddiviziem di singole see-
ne. Possiamo ad esempin, poniamo per aceedli,
anatre, cloogne, cigmi, ece., fare ogm volta una
sola presa che pia dardi mostrerema Vung dopo
I'altra. Quel che st orichiede per riuscire &
Pattenzione che occorre Avere per 1o sviluppo lo-

sl

cgieo di un tema, per un nesso fra e rprese e

I'idea madre che s1 voole lostrare, Con guoesto
metodo di ripresa noi narviame ad un tempo
gualcosa sul diverso mode di vivere deghi ani-
mali, il che non sempre rsalta evidents dal solo
fermarsi davanti ail recinti! Cootrasto i gran-
dezza e di bellerza, contrasio Jdi ovita ¢ di mo-
vimento; tutto cl & possibile raggiongere in for-
ma agevole, ¢ tale, da inleressare a [ondo il pub-
blice che vedra il posiro film.

fConrinira al prossime namern)

E in vendita la coperia (in
mezza pelle ¢ lala @ con in-
cizioni & secco & d'oro) per
la rilegaturs del primo vo-
Iome di “ Cinema “ {fasci-
coli- 1-12). Le richieste deb-
bono essere indirizzate a
". Ulrico Hoepli in Milano,

Costa 8 Lire per gli abbonati; 10 Lire per gli altri lettord

CINEMATOGRAFIA
SPERIMENTALE ED
A FORMATO RIDOTTO

{(Sezioni cinematogerafiche dei G.U_.F)

LITTORIALI
Dal 2 al y aprile si svolgeranno a Napohl 1 Lilto-
riali clella Cultura e dell’Arte dell” Anno XV, Per
cio che riguarda la parte cinematografica si avran-
no le sepuenti gare:

un Convegno di cinematografia, sel tema: fa
funziome polibiva del cinematografo in rappovio al-
le altre atifvita artistiche;

un Concorse per up soggcllo cinematogralico,
sul tema: Scene della vite del soldato.
Ogni concorcente parteciperi con uno sceuario ci-
nemalogealico di cut deve 1nviare:
di non pio di cingue carlelle datdlografate in
quatire copic, una scenepplatura completa so
due colonne --- la colonua <1 destea riservata al-
Ia purte dwmlopata — pure in quattro copic: even-
tali allegatt {maui A lavorazione, bozzetti, pian-
te i scenogralie. orografie di luoghi, provini in
formateo ridotto 16 mom, ),

un Concarse per uo film a formato nidotto, fe-
ma libery,
I film saranno proietrati solo alle Giurie ¢ ai con-
correntl, Le pelicolr viaggeranno a carico v ri-
schier del concorrenti.

una stesara

FUNZIONAMENTO DEY CINE-GUF

Lorganizzazione dei Cine-Gol & stata elfettuata
por it che riguarda la loro attivith con vari cri-
terl ¢ tenendo soprattatto presenti le possibilita
locali. Valida per tutil la Bbera ammissione al
Cine-Cal previa  domanda,  indipendentement.:
ciod da tlitol di studio, otd, cccupazione che il
richicdunte possa avoere,

Il nuriwero di aderentt ai Cine-Gaf mentre  pers
aleuni & soddrsfacente risulta searso _per altrt. 5i
tratta ora di studiare quall sono le modahti da
segiire por incrementare Paffluenza <11 soct presso
1 Cite-Gut. [ovitiamo pertanto tutte le Sezioni
Cinemalograliche ad inviare ana relaxione, come
ha gid fatto quella i Genova, pubblicata due-
numeri addietro, agginvngendo alla relazione stes-
sa e eventuali proposte che sioritenesse opportu-
no avanzarc. Diciamo subtlo che sarcbhe augu-
rabile un maggiore sfruttamento delle pellicole
realizeate dalle Sexioni che attualmente, purtrop-
po. dupo qualche visions restano assclotamente
inutilizzate presso 1 varl Fliloaciari.

T programmi potrebbiero cssere integrati da altn
film i formato 16 mm. di produzione straniera,
In tale campa Ulstituto Internazionale per la Ci-
nematograha Educativa ha gid assicurato totto
il suo appogpio. Non mancheranne guindi flm
caliurali e scientifici del massimo inleresse, ri-
guardanti 1 pii svarialy setiovl, prodotil in campo
internazionale, Le proicdoni divergebbero in tal
moido certamente intersssanti ed attiterebbero un
notevole publilico.

S potrebbe anche stadiare 1o possibilit di conce-
dere agli aderenti ai Cing-Guf doterminati privi-

legi — attendiamo in proposito delle proposte
— come abbonamento gratuilo a riviste, gior-
nali, coc.

MATTINATE CINEMATOGRAFICHE
F slata rinnovaia per UAnono XY la convenzione
per ke mattinate cinematografiche che 1 Cine-Gul
ArgATiZEaIG, come & noto, nel giorod festivi, Con
la nuova convenzione la facoltd i organizzare
tali spetiacoll & stala cslesa dai Gul anche al
N LEEF. Gl universitard saranno quindi contenti.
Le Sezioni che desiderassero avere il testo inte-
grale della convenzione cf scrivano in proposito.
L' Uffeie Cinematagrafica oei . 0. F.
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ABBONATO GUIDO F. (Ve Su-
perga, 30 - Milang, - - (iostissimo
tutto quello che Lei dice. Crede che
non abbiamo prasate anche noi al
giusto  problema: italianizzare 1
termini d-l cinema? Non tutti si

prestanio. E il caso della parola
“alm’ - il primo caso che si cou-
templa — & uno dei pin difficih o

visolvere, Infatti gli inglesi adopra-
na ‘hlm’ soprattutto nel semso i
'pellicola da impressionare o im-
pressionata’, sostituendo ‘pictare” o
‘movie’ o ‘motion picture’ quainde
intendono VY 'opera  cinematografi-
ca’. Ma la parcla che in Ttalia fin
dall’inizio sl & diffusa & "Alm’, nel-
1" uno ¢ nell” altro significato, Noi
abbiamo la parola "pellicola’. Ta co-
sa pin logica che 1 potesse fare cra:
adoprarla nel prinmc senso, che @
guelle daltra parte cmi le sue sil-
labie sumbrano adattarsi meglio. Ri-
maneva ‘ilm’: e 'flm’ ha ormai
unt’'aria cosi puco stranieral... B
una di quelle che, sia pure a mala-
voglia, Ja nostra lingua finird con
I’ incorporare. Percid, caro 17, ci
lasei dire ‘petlicola’ ¢ "Alm™. St evi-
tano confusioni ¢ =i parla con pid
scioltezza,

LUISA L. (trenouva). — Anch’io mi
meravighio di Sua cognata. Come
nostra Iettrice fedele dovrebbe aver
visto che in ogni numero di Cinewna
non =olo nspondiamo alle pil sva-
riante domande dei letlori, ma pub-
blichiamo pure con placere 0sscrva-
zioni, proposte, idee d'cgni gencre.
Perché dunque non scrivermi, lanti
pitt che quel film & infatti meolio
discusso?

GIGING BON {(Venzzia). — Ha
viato i) tuo amco. Perche Wallace
Beery sl pronuncia proprio Udlles
Biri. Per quanto riguarda invece il
nome di Joan Crawford, non po-
trei informarti che a voce percheé si
tratta i vocali e consonanti toop-
po selvagge per poter {rovarc un
equivalente preciso nella nostra Jin-
gna. All'incirca Gion  Crb-
ford.

odirai:

MAURIZIO ANTIS (Kowa), — Ri-
prewluere le fotogralie a grande for-
malo? Stia pure sicuro che ¢l duole
1l cuore ogni volta che dobblamo
ridurre una bella fotografia a picco-
le dimensioni, Ma si tratta di un
prohlema un po’ simile a quello per
cul un film non pud essere fatto di
soli 'primi piani’. In una inqua-
dratura cinematografica o si vedono
poche cose hen da wvicino, o molte
cost piccole perché lontane, Ci voo-
le I'una cosa e 'alira. Cost o una
rivista si vedono o poche cose in-
timamiente avvicinate, o molte cose
piuttosta rimpictolite... Anche qui
ci vuole I'una cosa e l'altra, [2 non
dirmi che 1a grande fotografia sulla
coperling & sprecata: se non cf fos-
se, di che cosa dovrebbe approfit-
tare quetla siranissima geonte che
guarda Cineing di foori ma non lo
lepge?

F. M. (Noitara), — Loi mi scrive:
u Mi d& tanto fastidio un certo mo-
tivo troppe care al cinema attuale:
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CAPO DI BUONA SPERANZA

(Cortispondenza cof lettors)
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quedlo det falsi riechi. Ultimo esem-
pio; ALICE ADAM3E (PRIMO AMORE},
dove vediamo la figlia dell’imnpie-
gato compicre le pit penose acro-
bazie per dare al ricco giovanotto
I'illusions «i una casa lussuosa, T1
pare proprio adatto allo spirito dei
nostrt tempn prosentare come coso
simpatica ¢ scherzosa guesto vergo-
gnarsi della propria classe sociale?
Mi sembra caratteristico che 'ani-
co personaggio con la testa a posto
fra tntta quella gente che con la
faccia pin simpatica fa le cose pid
ripugnanti — wvoglio dire 1l fratel-
lo della Hepburn — viene rappre-
seutato come un tipo di maleducato
¢ perhino di criminale, mentre la
sun malcducazione & 'umco motivo

mocals Jhe 1o riesco a trovare in

gueste film. I (0 pare veramente
vnz soluzione del problema che al-
Li ragazza venga regalato un milio-
waris oal tabbo una fabbrica s
colla? ». Hai ragione: & molto uti-
le aualizzare 1 film dal punto di vi-
sl marale ed educativo, Ci sarch-
o molto da diTe.

MARIO CACCIALANZA (Sesto 5.
Gricvenni), — Ta nostra rivista, che
ha semnpre considerato il cinema co-
me arte ¢ spettacolo di massa, au-
spicando 1o sviluppo e la compren-
stome setnpre meglio intesi dei suoi
compiti educativi, non pud che ap-
prezzare il Suo punto di vista. Non
& fetto, peraltre, che Uabbandono
delle trame e della materia avven-
turoma possa significare, di per sé,
una clevazione del cinema. Nel sen-
s Jellavventorz, &, anel, da cer-
care 11 vern denominatore lideo di
gquell’ansia d'azione, di quel biso-
gno di vita semplice, immediata,
creatrice, che caralterizzana il mon-
do contemporanco. Rifarst consape-
volmente all'avventura é proprio
un sintomo di quella coscienza mo-
ralizzatrice, sincera e tonica ch'kEl-
la giustamente richieds al cinema.
Buffalo RBill e i pionieri. per esem-
pio, non sono affatto abhandonati:
I’America appunto vi sta tornando
in questi ultirni tempi, affidandoli
at suol migliori registi perche ne
facciano del cineina veramente ma-
turo e mderno.

Ayvv. ETTORE M. {Sendric). -—
« Teggendo su una rivista cineina-
tografica 'abbozzo di un soggetto
in cui un sosia di Napoleone sta a
4. Elena mentre 1'Imperatore vero
continua, in incognito, la sua ope-

ra, mi viene in mente di aver visto
annunciato questo stesso argomento
come prossimo film il un famoso
repista, Mi osbaplio? ». Non siosha-
glia, nel senso che Chaplin parla Jda
anni di una sua idea prediletta clie
sarebbe appunto quello di far sosti-
tuire Napoleone a 5. Elena con un
sosia, ¢ di far correre al Bonaparie
viern delle ulteriori avventure piat-
losto bizzarre, Non si tratia perd
del ' prossimo ilm* di Charlot, an-
che se la stampa del monde ha vo-
late alfermarin, Comunyue la Sus
osservazione sark certamente utile
al soggettizta Ji cul Ler mi perla,
Cid servird o evitare che un glorno

Bonaparte st presenti con due
sosia.
CARLO BASSOTTL  (Ffucea), --

« Sono pienamente 4 accordo con
lel riguardo o guel che risponde
nel . o a Vito Bellavia., volevo an-
zi scriverpliene io: ¢ se orx gliene
parle, & con Ia speranza che i ne-
mero faccia la forea: che, davanti
alle numernse richieste, i noleggia-
tori programimion quel {ilm Anzxi,
oltre quelli da Lei ricordati, voleve
farLe notars altet, non venuti: ror
DE CAROTTE © MARIE CHAPDELAINE <i
Davivier, s di Lang, AMORE
vaNE tli Roveasky, agianya I Czin-
ner! e, interprelativamente, DISRAE-
T con Artliss, OF HUMAN BONDAGE
con Betie Dawis,

ancora altr. Scnza

GI0-

r osenza dubhio
contare t filmn
che vengono con un gran ritando, e
guelli che nelle citth di provincia
vengono si o no. Qui a Luccea, br-
pirro K casTieo di Chenal non &
ancora venuto: per me, ¢ una spina
nel cuore ». Evidenternente & quie-
sto un punto che lascia molte spine
nel cuore degli amator del cinema.
Cito anche la Sua seconda osserva-
zione, che & attracnte ma, per amor
di polemica, troppo spinta: o .
t verg che por fare buoni film ci
vogliono huoni soggetti (a proposi-
to di ‘Cinema italiano? Cinema ita-
Jiano' di Napolitano}. Nel cinema,
come in ogni arte, il contenulo ¢
guelle che mene conta (oo dieo
che oon conti): quel che pin conta
& la forma, la manicra di estrinse
care appunila il contenute o Atlcen-
zione! Tarma ¢ contenute Jdebbono
{ondersi ¢ armonizzarsi, ma la for-

_.non

ma la sela ha quasi serupre un pu-
ro valore teenico: anche <e & vero
che la proposizione ioversa {(« con-
ta solo i} contenuto! ») sin anche

pin pericolosamente crrata. Equili-

Lirie. B lasciamo stare: a dilungar-
s, st corre 1 tischio 41 sturzicare
certi diavoletti nascosti nella ma-
dia, che & meplio coutianine a dor-
mite ¢ 4 tacere.

EMMA LIVD {Frrenzel. E wvero
che anclie 11 pil strang alte com-
pto da un vemo dev’ essere M
gualche modon spiegabile con un
lato almeno del suo caratlere. Quas
sto per quanto riguarda persome
carne od ossa o personagerl dioauw-
tentiche opere d'arte, I personagst
comuni dello scherino, invece, gpes-
500 nenl $1 prestano ad indaging del
genert. « Mo visto 1] FANTASMA Ga-
LantiE di Read Clair o mi domauido

come mai il giovane acozecse che
siodava tania pena per salvare 1o-
nore detla famigha dalle predese del-
s PO COMRentine
ad apparir come zpeliro falso da-
it aght aspill », Anch' conosco
Demald Glourie soltanto attraverso
to seheemo o percit i rifivto di ri-
spondere, Sarh amore che 1'ha re-
so «ocile, Con I'amore si spiega
tutio.

I' americano, o

Dore, CLAUIMO B, (Ruma)., —
Lei si tamenla di Shirley Temple.
¢ Ho dovuto far osservazione che
mia figlia Mara st mefte a scime
micttare corti atteggiamenti ¢ sor-
rist della picesia atteice ». I ringra-
zi [ddio che da nol, almeno, im-
prossionante bambina ¢ * doppiata !
In Inghilterra, Yottanta poer cenio
dei mocciosi parla attualmente con
I'accento amercano di Shirley di-
sdegnandn ta melodiosa lingua di
Shakespears. Cosi almeno
detto 1 professori inglesi in un re-
cente  congresso d° educazione. Si
comsoli, dungue.

hanne

CARLO (). — B un procedimento
di stercoscopia che consiste nel se-
parare le due immagini  parziali
mediante luee polarizzata in due
pani diversi. ['n paio Jdi occhiali
speciali muoniti di C polarizzatori’
fa si che ogni occhio vede sollanto
una delle due immagini. Non si
tratta del resto di un’ invenzione
della Casa Zeiss Tkon che, nel giu-
gno passato, ha presentato il siste-
ma a scicnziati ed esercenli, mi, se-
rondo le atf rmarziont della, Casa
stessa, del veechio brevetto Jdi John
Anderton di Birmingham {13971).

M. V. (Catanig). — Avrel anch'io
utia gran voglia i veders Tultimo
film di Rotert Flaherty, il creatore
dell’vomo pr awan, Le prese csegui-
te nella jungla di Mysore ¢ nel tea-
tri di posa di Denbham — ma dav-
vero ci saranng degli 'lutermi’ in
un film di Flaberty? - - s0no termj.
nate © cosi VELEPHANT BOY avrd la
sua prima wvisione mendiale in gen-
waio. Il soggetio & tolto da una no-
villa di Rudvard Kiphng., I pro-
tagonista tredicenne, il ragazzo in-
diano Sabu, ba lavorato tanto bene
che Flaherty lo utilizzerd in un se-
cotdo film, gil in prepararione.

1L NOSTROMO



I cinema come arhitro sportivo.
CHI ba vinto? Non basta prontezza i spirito
e acutezza d’'occhio per deciderlo in moxlo sicurn:

dato che, per esempio, la velocith media di aun
cavallo i corsa & i 16 metri al secondn, ¢ che

nei bagni di svituppo ¢ di fissaggio e poi nell’ap-
parecchio d’ingrandimento, in modo che due rmi-
nuti dopo il passaggio del primo cavallo al tra-
guardo, la fotografia stampaia acl formato 14
per 2z scivola autvmaticamentie sul tavolo degli
arbitri; passano altri pochi minuti, e akteriori
copie sl trovano esposte

o Fari

Flg. 1. - Posizione delle cellule lotoeletiriche e dei [ari contrapposti sulla pista del

*Turf Club® di Los Angeles,

Ie distanze fra i cavalli al fraguardo si deblaono
precisare fino al centimetro. Ua dispositive atro
a stabilire'i risultall delle corse con esattesza
scientiica o a... persuadere il pubblico di que-
sta esattexza, & stato ideato el 1932 per le Olhim-
piadi di Tos Angoles ed instablato recentemente,
in forma perfezionata, a Sanla Anitag Park in Ca-
lifornia. Dalla dettaghiatissiina descrizione datanc
sul fowrnal of the S.M.P.E. apprendiamo che
ngo un lato della pisla di Santa Anita souo
dispuste z1 fotocellule a cesio con relativi'zo far,
messiosul lato opposto, 1 guali mandann un Tag-
gio di loce (infrarossa e quindi invisibile ai ca-
valli} attraverso la pista, sulle cellule (g, ). Di
questi 2o dispositivi se ne nsano perd solo 4 per
ogni cursa, scelti in modo da dividere Ta lunghez-
¢a totale della corsa in determinate distanee, por
—— es, da qoo mein ciasca-
O 0 na. Il cavallo passan-
do. poniamo, di fianco
alla cellula iniziale r3,
Provoca 1 essa un im-
pulso elettrico, che, su-
bito  trasmesso  all'im-
planto centrale del tra-
puarde, vi aziona un
orologln. Passati qoo
metrl, azionamento
della cellula 77 fard si

che un  indicatore o
tempn esponga automi-
ticamente al  pubblico
quanti secondi i caval-

- - i hauno finora upic-
gato: e cosi anche do-
L] po Hoo metri {ccllufa

. ) zr finché al tragnardo
Fig. 2. - la peliicola 16 mm, lula 6) L .
utitizzata con fologramma (cellula entra in sce-
verticale anzichd orizzon- npa addirittura il cine-
iale. {\deslra, I'ilndlcoziong matografo,
del giorno, dell'ora ¢ dei L: acchi " -
’rempi,_ L4 macchina i pI(_br.l,
impilantata in una cabi-
na vicina al traguardo, ha il compito di registrare
la situazione della corsa nell’attimo finale insic-
me ad una sicura indicazione del tempo. La pel-
licula, impressionata alla frequenza di 165 {oto-
grammi al seconde, non serve alla protezione ma
selianio a consentire la scelta di quella fotogra-
tia che ha fissato i1 momento decisivo, Dalla mac-
china da presa la pellicola passa immediatamente

nelle vetrine, ad  wsum
det pubblico sospetloso.

Per la ripresa cinemalo-
grafica st ulilizza il for-
maty 16 mm.; ma dato
che il fotogramma  sem-
brava troppo Dbasse per
abbracciare dall’alte ad
angolo shieco la conside-
revole larghezza della pi-
sta, si impressiona un fo-

. .
@ Macchina togramma doppio {figu-

da presa

ra z) traspurtande la pel-
licnla a doppic passo.
Nella parte desira della
Iotografia (fig. 3 si tro-
va Pimmagine dellindicatore dei tompl; la riga
bianca wverticale corrisponde csattamente alla li-
nea di traguarndo.

Meno elegante, ma sempre molto efhicace, & il

Fig. 3. - Un fotegramma del film di conirollo.

sistema che fu nsato dai tedeschi durante le Olim-
piadi i Berlino, T.a pellicola, anch'essa di 16
mm.. & ultrasensibile {tanlo da permoettere le
prese anche a cielo coperlo), e inverlibile. In un
lahoralorio che si trova sul posto, la pellicola
viene invertita ¢ dopo ro-rz minut: proiettata
davanti agli arbitri che peréd debhono metiersi

Macctung da
praza di deslrg

Drrlegia

-

Macchiva da
presa di sinfgira

Pistula drNe shart

- —¥ .Ei
Star) Traquarii

Fig. 4. - 1| dispositive per le prese cinematografiche di
controlle afle Olimpiadi di 8erlino.

un paio di occhiali gpeciali giacché si tratta di
un film siercoscopico ‘girato’ con duc macchine

“da presa e secondo il metodo basato sul principio

della luce polarizzata (fig. 4). La visionc plastica
& molto atile per distinguere bene i diversi cor-
ridoti o i diversi cavalli, i quali altrimenti ri-
suitano facilmente schiacciati in un unico piano.
Per guadagnarc nel fotogramma lo spazio neces-
sario alla registrazione dell'orologio, si & dato al-
la macchina da pr(ﬁa un guadruccio di esposizio-
ne pid largo di quello comune. Come mastra la
figura, il sistema tedesco {a a meno delle foto-
cellale: il colpa dello stert proveca un impulso
clettrien che mette in azione 1'orologio. CTAK

L' ELEGANZA DI
UN GIOIELLO E
LA CAPACITA DI
UN CALAMAIO S

Priva di molie ¢ gom
ma, a riempimento
aulomatico pratico
e sicuro, moderna
nella forina e di
accuratissima
lavoraziene.

La OmasLlucens
ha inoltre
il pregio di
una maggiore
capacita
controllabile per
la sua traspa-enza.

37



diule pitn fre U nltinna ‘rivelazione' : la quinta
o la sesta iriportante dulla nascita del soncro in
pes. Stavolta sitratta i un uomo che par desti-
nato a tipodan: sul terrene pit sano il cinemia

che s'cra sperdulo ¢ sviato, Intanto, egli sa il se-
greto di raccontare; un segreto che gli americant
posseggono du soni, ma che Hathaway approfon-
disce & nobilita. Narratore nate, gli basta accen-
nare un movinenio, MUOVETE un  personaggio,
perché 1o spetlatore punti 1 gomiti salla seggiola
e spalanchi avidissimg gli occhi. S¢ non si fe-
messe il parngone, si vorrebbe dire che all'ini-
2io dei LANCIGRKD DEI. BENGALA si prova la me-
desima trepidante ansia di quando si comingia

a ontrare nell” atmosfera di un' invenzione di.

Stevenson. (Ricordate La #gEccia NErRa?). Co-
desto nome spavalde ¢ rivonante parrebbe ap-
partencre & unr wome vivacissimo e di straordi-
narie quanto appariscenti doti, il quale sia en-
trato senza preamboli, Jdue anni [a, nei teatri i
posa della Paramonnt e abbia detto: « Voglio ds-
eigere Jo i vosti LANCIERI »; accolto a braccia aper-

38

te non solo, ma anche con rispetto ¢ ammirazio-
ne. Cosi Tobia ricevette Varcangelo, 51 vorrehbe
pensare a un giovane atletico ma con gl occhi
vivi ¢ intelligenti, elegante ¢ molio shngativo. E
sopratiulto molto  giovane: 25 aom. Invece
Henry Hathaway € nato trenlanove anmi ot song
{certo & giovane: ma ¢ gid una cosa diversa) a
Sacramento in California (quei gloriosi paesaggi
11 conosce bene it signor Enrico! ¢ se ue @ saputo
servire con lulice abilith od opportuniti) ol &
entrate nel cinema a 1z anni (net gL, come
Tpiccolo grande attore’ dell’ American Film Com-
pany. Fino ai 16 anni la sua carmiera in calzon-
cini corti continua afl"Universal. Ma non st deve
pensare alla celebrita di un Coogan, ¢ nemmeno
a quella, pid modesta, di un Dickie Moore. 11
piccolo Hathaway era una figura di terzo piano.
Messi finulmente | calzoni lunghi, cceolo per due
anni alla Goldwyn, Inlerrompe la sua attivila
cinematografica per qualche tempo, ¢ sila viag-
giatore ed esploratore: domani porteri un ba-
gaglio molto atile, ¢ non si lwmiterd a indossare
un fiammante casco coloniale durante la ripresa
dei suoi film. Ritorna al cinema all’etd di 23 an-
ni: ¢ divicne assistente alla regia, presso la Pa-
ramoont. Per 12 anni seguita a essere assistente
sotto il medesimo tetto. Una travaghiatissima car-
ricra; lenta ¢ paziente: tult'altro che spavalda,
1l mestiere el cinematogralo & uno dei pio dif-
ficili o imparare, sc non proprio i1 pia dificile
¢h tutti; perché un nomo come Hathaway, indul-
biamente fornito di solide e anche delicate yua-
litd native, possa irnpadronitsene, ci voglhiono bhen

27 anm i contattt con quell’aria; tutta una vi-
ta, mlla guoale gli altimi quindicl aomi, quell
¢he contano di pid in questo caso, sono Ji con-
iatth siretti ed faticali. Solo
1933 la Casa compensa a sua allivithd seda ¢ mo-
desla promovendolo <direttore,

athaway Dirigendo  quattre  freschi
"westerns” dioseguito, le sue idee sulla regia si
chiarificany sempre di pid. Egli non & nato per
fare del ciuema freddo e da studio”: dategli il
permesso di portare la macchina da presa al-
Iaperte, foroitegli storie robuste e senza pause,
o 1o vedrele rispondere con una fermezza o nna
pitnezza hicidissime, i uwomo che ¢ muove sul
propriv terreno. La grande e lunga pratica gli
permette perfing di improvvisare (o, comunguae,
1 traseurare certe fasi della costruzione di un
filin}; cost ch'egli ha petutle dire a un intervista-
tore w ko affronto i filin e the
wmaking, nel farlic senza postulati, senza teoric,
senza regole ferree e nderogabill, davanti alle
macchine ¢ con la visione dentro, wel mio spi-
rito oo E ancora: « Amao gli esternd, la naturaleg-
zit, lo spazio aperto, azma indiscatibile del cine-
matagrafo. Amo azione ., Uazione deb Lanciery,
per esempio o, Tutto un senso preciso del pro-
prio lavore e delle propde inclinagioni, espresso
senga sottigliezze ma con una cruda e, aggiun-
gerel, un'ispirata spontaneiti. Dalle parole sem-
plici i fatti si pongono in chiara evidenza: ove-
r 1 fotogrammi vibrantt det Lancrry ¢ del sen-
TIERO DEL PINO S0LITARIG. E poi quethi romanti-
cissimi ¢ spesso poeticd del SoGNo o UN PRIGIO-
NEIERD: uha tappd strana nella carriera di latha-
way, ma non iv contraddizione spiceata con Je

CHETETRATICR T el

Tegista,

sud-umericano:

altre. Llartista stavelta €& mosse leotamente,
ha sentito ed espresso ]'idillio piuttosto che i)
dramma (cioé ha fatto cose lontane dalle sue
pid note abitudini), ma la sva fondamentale fode
nell'arin aperta la ritroviamo anche yui (amore
dei bimin nel giardino e il sogno tra gli alberi
sonn e cose pia belle del Alm). E guel soMo o
desiderio di poesin (si dica pure: raggiunto solo
in parie) non fa che aggmionger meriti alla perso-
nalitd artistica dell'Hathaway,

Films: suNSET Ppass {1933, sopgetto di Zane
Randalph Scott, Tom Keene,
Kathlten Burke, Noah Beery), UNDER THE 1TON-
TO BIM (1933, soggetto di X, Grev, con Stuart
Erwin, John Todge, Fred Kobler), To THE past
saN {1933, soggetto di Z. Grey, con R, Scotl,
Esther Ralston, Buster Crabbe, Jack La Rue,
Barton MacLane); THE LAST ROUND-Ur {193, sog-
getto dr Q. Grey, con R. Scott, Mout Bluc, Fuzzy
Knight), come oy MariNES (14934, con Sir Guy
Standing, John Halliday), RIVELAZIONE [Now aND
TOREVER, 1934, con Gary Cooper, Shirtey Temple,
Carole Lombard), I LARCIER DEI. RENGALA (LIVES
OF & BENGAL LANCER, 1935, con Gary Cooper, Ann
Harding, Jobn Halliday, Dickic Moorc);, 1L sEN-
TIERQ DL PINO SOLITARIY (1930, con Sylvia Sid-
ney, Henry Fonoda, Vred MacMurray, Fuzzy
Knight). PUCK

Grey, interpreti;

i



I GRANDI CINEMA DEL GRUPPO LEONI

IL CINEMA-TEATRO
BARBERINI
DI ROMA

Piazza Barberini era da qualche secolo celebre per il monde: la solenne
architettura del principesco palazzo omonimo, ta Fontana del Tritone e la
Chiesa dei Cappuccini formavano una triade inseparabile e leggendaria cui
solo poteva avvicinarsi in celebrita 1'altra famosa triade dei... Tre Moschet-
tiert, da quando Dumas la mise alla luce. Ma come costoro un bel giorno
divennero quattro, cosi da quaiche tempo i « tre pezzi » famosi di piazza
Barberini sono quattro, Questo da gquande — per la storia, dal 1930 — an-
nesso e connesso al palazzo che vanta le sue nascite dafle pietre del Colosseo,
fu costruito il Cinema-Teatro Barberini. Doveva poi sorgere la grandiosa arte-
ria di via Regina Elena cosi a dare nuovo lustro alla Piazza, come a mettere
pienamente in evidenza la bella e intonata architettura del cinema-teatro,
la sua favorevolissima esposizione, al centro del quartiere pifl aristocratico
e pulsante di Roma, I'eleganza, la signorilita e la vastitd de!la sua sala.

Tra le piu eleganti e contfortevoli sale d’Europa, it Cinema-Teatro Bar-
berini, arredato con lusso e buon gusto rari, dispone di 1200 posti di platea

\

L'aspet_to della grande sala del

Cinema-Teatro

e 8OO di galleria. Modernissimi sono i
suci impianti per la depurazione del-
{'aria e per la regolazione della tempe-
ratura interna. L'acustica é semplicemen-
te perfetta e permette la piu nitida audi-
zione. Qltre alla perfezione delle condi-
zioni di proiezione, & stata curata la
perfezione della attrezzatura di palco-
scenico, dove le pih scelte compagnia di
prosa, operette e riviste sono poste in
grado di svolgere i piu difticoltosi ed esi-
genti programmi coi massimi risultati
coreografici e luminosi.

L'aereazione della salz é ottenuta nel
modo piu razionale, non solo con | mezzi
tecnici piu ingegnosi, ma anche con quel-
lo semplice quanto efficace della cupola
apribile, cié che in estate, con la vici-
nanza dei pini e degli abeti di Villa Bar-
berini, & di un effetto delizioso.

Certo, il miglior pubblico della Capi-
tale, per questo cinema-teatro, che nel
corso della gestione Guido Leoni ha rag-
giunto un « maximum » di perfezione
organizzativa, prova attrazione grandis-
sima. Anche perché si frova in luogo
amichevole, accogliente, in ambiente cor-
diale: vi si sente ospite. S'accorge che vi
si desidera il suo interessamento, la sua
partecipazione spirituale,

Barberini.
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IN QUALY FILM FIGURANO QUESTI DETTAGL!I AMBIENTALI®

CLARKGABLIANA Crittografia: GIONONNORNO

Sr::riverle in.og!ﬁ I'J"Ql? dello achellna i lilo!o_di un ﬁlmlinhrprah!:f da Gnhtc‘corn un'al: B ' ver b o: N C K‘! I S
trice di cui dismo il pome. Nei gusdrakini & bordo ingrosseto si formerd i} litole di
va'otsvo film interpretsto de Gable con Myroa Loy

Cambio di vocale:

1 H
I
z 11 E un insetio davvero assai seccante...
3 : in Lohengrin con De Sica ed Almirente.
4 1
: : [Aldo Parodi - Genova)
e _ L L1il & . - ) ) ) :
71 LEI ] Scrivere e soluzioni in inchiosiro e in lettere maiuscole, Tra i solutori
. di Dettagli ambientali e di Clarkgabliana, saranno estratli a sorte dye
1. Can Clsudete Colberl. - 2, Con jesn Harlow. - 3. Con Joan Crawford, - 4. Con vincitori. Premi: 50 lire di libri ciascunc da scegliere nel Cataloge
loan Crawjord. - 5. Con Helen Heyes, - &. Con Movita e Maimili. - 7. Con loretta della Cass U. Hoepli. Invio franco e raccomandato a cura della Casa.
Young. {Piero Signorini - Milano) La soluzione dai givechi pubblicati nel 13- [ascicola apparird nel 15¢ (10 Febbraio 19 37-XV1.

SOLUZIONE DEI GIUOCH! DEL N. 11 (10 DICEMBRE 1936-XV)

R tlaluge VINCITORI DEL N. 11
______ _ 0 i M D - R
D | _____;Lr:" i j Cj __|__|.| R ' 3 M|l | N I 1 Che cose significe ¢
O7 0 010 [ 0N .| B | I ToT el | 59 Fronse Aloi - Vis Arisii N. 18 - TORNO
. : ! R W fitm nascaoste:
E
fo ;‘QD&?GDE — ; v o 1 I Rag. Givsepps Cugini - ¥ia Piave M. 1B - CREMONA
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LA PROVINCIALE
Regia df William A, Wellmar

ROBERT TAYLOR
JANET GAYNOR

L'ORA MISTERIOSA
Regiaz di Sam Wood

FRAMCHOT TONE
LORETTA YOQUNMG

LE QUATTRO PERLE
Regia di Sam Waood

. SPENCER TRACY
—_

MYRNA LOY

I NOSTRI PARENMTI
Regis di Harry Lachman

STAMN LAUREL
OLIVER HARDY

SAN FRANCISCO
Regia di W.5 Van Dyke

CLARK CABLE
[EANETTE Mac CONALD
SPENCER TRACY

IL PARADISO DELLE FANCIULLE

Regla di Rebert L. Leorard
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WILL 1AM POWELL
MAYRMA, LOY

LUISE RAINER

LA FUGA DI TARZANM
Regia di Richard Thorpe

| GIULIETTA E ROWIEG
Regla di George Cukor

e e o
' MORMA - SHEARER

FOH MR WEISIRAULLER
MALREEN O SULLIVAN

LESLIE HIOWARD
{OHMN BARRYMORE

Jiv D PICCADILLY
Regia di Rcbert Z. Leoeere

FOBERT MONTOONERY
RAGOE Evahlz

SIMPATICA CAMAGLIA
Ragia di W, 5 %an Dyke

FREGDIE BARTHOLOMEW
|ACKIE COCPER
BAICKEY ROONEY

LA DONNA DEL GIORNC

Regia di jack Conway

WILLLAM POWELL
MYRWA LOY
IE_AN HMARL DWW

MARGHERITA GAUTHIER
Fegia di Cearge Cukor

CRETA CARBO
ROBERT TAYLOR

L'ASSO D PICCHE
Regiz di Walter RBuben

ROBERT. “4ONTCOMERY
ROSALIND RUSSELL

NATA PER DANZIARE
Begia di Roy del Ruth

ELEANCOR POWELL
FAMES STEWART

CAPITANI CORACGIOS
Regla di Victor Fleming

FREDDIE BARTHOLOMEW
SPEMCER TRACY
LinEL BARRY MORE

L MIO AMORE ER] TU

Regia di Cecrge Fitzmaurice

{EAN HARLOW
FRAMCHOT TONE
CARY CRANT

DALLE 7 ALLE &
Regia di Edwin Marin

PALL LUKAS
ROSALINDG RUSSELL

L'ULTIMA PROVA
Regia di W. 5. Van Dyke

ROBERT TAYLOR
BARBARA STANWYCK
JOSEFH CALLEIA

LA BAMBOLA DEL DIAVOLO
Regia di Tod Browning

LIOMNEL BARRYMORE
MAUREEN Q' SULLIVAN

ROBIN HOOD DELL'ELDORADO
Regla di William A Wellnwn

WARNER BAXTER
ANN LORING

TROPPO AMATA

Regia di Clarence Brown

HOAN CRAWFORD
ROBERT TAYLOR
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