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la pellicola ultrasensibile, a
grana finissima, per prese alla
luce diurna ed artificiale, gran-
de latitudine di posa, speciale
sensibilitdy a uli i colori e
massima brillantezza delle im-
magini.

L'ISOPANISS & la pellicola uni-
versale adatta per qualsiasi sta-

gione e condizione di luce.
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CIAK

‘Attenti al wmicrofonu 67 debbone nspecchiare le fotme ca-  come § lettori di Cimewma sanno,
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3 ' el 13 - - - E}

Bianco ¢ nero . 69 mi d'oltrecceano. B un criterio di 5o mese, per il suo "Cinhileo dAr-

gento’ di fondalore e capo della Pa-
ramount. IV segreto di quest’nomo
cstracrdinario, come <quello ditart
ghi wominl veramconte vitioriosi, &
molto semplice: aver creduto con

Fotografia e passo vidotéo: Fotlografia in
montagna - Capo di Buona Speranza -
Notizievio per ridotlisti - Libri ricevuti 72

HANS ELIAS .
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Giuochi ¢ concovss . . . . . . . . 8o

da da compiere, quando tutty pen-
savano che oramai fosse un domi-
nio conquistato nel quale non s
trattava che di far bottino; aver an-
leposto sempre g inderessi della
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che vaol esscre BN preciso, vigoroeso
reportage della lotta coutro la ban-
da  dell” Argentineg Qi Company.
Nello stesso spirito di esatla ripro-
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Enrico Caruso pravvisoriamente passato sl
Cinema per intercessione di Zukor.

AT
In coperiins: loan Grawford e Clark Gable
in ‘Amore ln cammine’ [M. G. M.



sud compaghia ai propri. Cosi alme-
no pensa, e giostamente, Terry
Ramsaye, uno dei pid intelligenti
¢ accreditati scrittori americani di
code cinematografiche.

La prima formula di Zukor fa
o grandi attori jn  grandi opere »,
Per guesto egli attrasse allo scher-
mo 1 pit celebri vomini di teatro:
Hackett, Kalich, Belasco, (O'Neil,

:'-_a.a, '{J _

David Belasco e la Pickford nel primo film
eseguito da Mary per Zukor: '|l buan Dia-
valetto® (I visione: 1 Marzo 1914).

Fiske, Frohman, Per questo non
esitd nel 1913, quando la sua Com-
pagnia cra appena sorta, ¢ lo tisor-
s¢ cran meno che modeste, ad of-
frire s0.000 dollarti all’anno a David
Griffith, Per questd costitui jntorno
a s8¢ il famoso triumvirato, Griflith,
Ince, Sennett.

Creatore di formidabili fortone eco-
nomiche, per lui il denaro non ha

Sarah Bernhardt nel primo film di Zukor
‘Regina Elisabetta " (I, visione 12 luglia 1912

mai avuto un  valore immediato.
Anche nei criteri amministrativi o
industriali, si perpetua i'eterna an-
titesi Don Chisciotte-Sancho Pan-
cha. Zukor apparticne piuttosto al
primo tipo. Un pomeriggio giunse
all'ufficio it tardi del solite.

— Ho comperato due  locali i
Broadway: il Riallo ed il Rivoli —
comumied al suo socio Lasky.

— Per gquanto? — dumandd questi.
— Ora non ricords: Uimportante
era che la nostra Casa fosse rappre-
sentata in Broadway.

{IMnanzi a questo episodio nod ita-
liani non possiamo non ricordare un
altro nomo ch’ebhe fede nel Cinema

¢ che, negli auni della sua ascesa,
seppe ragionare allo stesso modo:
Stefano Pittaluga).

Ecco un bel mozzo per una barce da pesca,
E Freddie Barthalomew, che con Spencer
Tracy e Lionel Barrymore interpreta "Ca-
pitani coragginsi’ dal romanzo di Kipling.
Regista: Yictor Fleming (M. G. M.).
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CINQUE MILIONI,..

Lom cerea di un erede’” & 1'appeti-
toso titolo di un romanze di Ha-
told Baumgarten, e par f{atto ap-
posta per diventare 1i titolo di un
film, che cffettivaomente la Tobis-
Rota (Germania) sta mettendo in
canticre per 1' anno di produzione
1937-38. Regista e sarh Herbert
Sclpin. Non altrettanta forluna &
toccata al titolo di un romanzo dJi
Osirar Fenzero: « Bocca  silenzio-
sa », che nel passare allo schermo
diventa: & IN GIUOCO LA MIa VITA.
Il soggetto, da un punto di vista
commereciale, par che prometta Le-
ne, perehé cucina le formule pii
sicure. In una notte di teroporale,
un tassi si arresta davanti la villa
di un celebre avvocato. In quel tassi
¢ un cadavere: omicidio? La pii
sospettata & la moglic dell'avvoca-
to, per via d'una sua lettera molto
compromettente. Drammatica lotta
del marite, divenuto avvocato in
causi piu che propria, per dimostra-
e Vinnocenza della moglie e sco-
prire il vero omicida. Regia: Georg
Witthan, Vedremo la realizzazione
artistica. Tra gli altri ilm proget-
tati per guest'anno, uno cornerne
l'agonia del vapore o Regina Lui-
sa », colate a picco sulle foci del
Tamigi nei primi giorni della Guer-
ra mondiale.

MARTHA EGGERTH £ LIL DAGOVER. .
~..Ticompatiranno presto ad incan-
tarc i loro fedeli. Entrambe in co-
stume. La Kggerth in HoFKoNzERT
{Concerto di Corte), gaia vicenda
che rapird lo speltatore tra i pit
leggiadri, cleganti, romantici aypet-
ti della vita aristocratica di un se-
colo fa. Ta Dagover, in FRIDERICUS,
nuova o grandiosa variazione su un
inesauribile tema cinematografico,
sfiorato anche da un altro film di
questi giorni {La BELLA SIGNORTNA
sCHRAGG)H: la vita di Federico il
Graade. T quale, ancora una volta,
sari impersonato da Otte Gebhr
mentre &l fanco della Dagover, co-
me attrice giovane, rivedremo Ca-
rola Héhn, Di Martha Eggerth si
sta anche proicttando un altro la-
voro, cseguito in Francita (disputa-
fissima Marths), ¢ premiato alla
Mostra i Venezia. 11 soggetto &
straordinarianmente nelle corde del-
i" attrice: DOVE CANT4 1" ALLODOLA,
dall’aperctta i Franz Lehar, Dol-
cr o briosa allodela assunta nell’az-
zurrg del cielo musicale!

Mirna Loy & William Powell in 'Ls donna
del giorne’ (M. G, M)

LA LINEA MAGINOT...

alovewva fatalmente finir coll'inte-
ressare anche la fantasia cinemato-
grafica. Pierre Nord ha ormai ela-
borate una trama: pOPrIo DELITTO
SULLA LINEA MAGINOT, che verth
realizzata da Felix Gandera in col-
laborazione con Robert Bibal.

taharaja e Maharani di Indor escono
dalla prima visione di *Oro della Cina*
{Paramounit.

‘I ragazzi di Jo’ IMascot Pic.).

YIVIANE ROMANCE..,
<& la muova diva francese che,
con Jean Murat, sta interprelando

" L'HOMME A ABATTRE, il guovo flm

di Téom Mathot, di cni & stata ini-
ziata la lavorazione verso la meta
dello scorso dicembre a Joinville,
Proprio in quer giorni era a Join-
ville, per la cerinronia commemora-
tiva dei cinematografisti morti ncl
'36, 5. E. il Cardinale Verdier, Ar-
civescavo di Parigi. 11 quale espres-
s¢ il destderio di visitare ghi studi,
© vi giunge proprio mentre si gira-
va una scena nella quale Vattore Ju-
les Berry dovera dirc a Jean Mu-
rat: — Ma per cosa diavolo & usci-
to quell’accidente? —. Tra la me-
raviglia del regista ¢ dei compagni,
Berry, di selito cost indiavolato,
non riusciva a dire la sua battuta.
Prova e riprova, le parole del testo
venivano serapre mutate dall’attore

in qeeste altre: — Ma perche &
vscito quell’accidente? —. Alla fi-
ne Léon Mathot esplose: — Insom-

ma, Berry, perché non wvuooi dire
tutta la frase: Per cosa dinvolo,
ecc. ’—, — Andiameo — rispose fi-
nalmente Berry — come volete che
io invochi il diavolo alla presenza
di un Cardinale? —

POLA NEGRI...

...sta cimentandosi con una [ormi-
dabile pietra di paragone, tale da
far tremare gqualunque attrize: Ma-
dame Bovary. 1l romanzo di Flau-
bert non & alle sue prime prove <i-
nematogratiche, ma non s pud di-
re a tutt'oggl che lo schermo ablbia
saputo trarre, da gquella umana o
drammatica cpopea  della piccola
donna  di provincia,  suggestioni
adeguale e degnamente significati-
ve. Ci riuscird questa volta per il
tramite della grande Pola? Le non
levi teeponsabilita della regia sono
toccate, per il nuowvo tentativo, a
Gerhard Lamprecht.

GERALDINE KATT...

soda Cstelling’ viennese, intorno a
cui si comincia a far rumare, & ap-
pena sedicenne. Ieri ancora era una
piccola scolara  dell’Accademia i
recitazione, alla quale si era iscrit-
ta da appena sei mesi. Naturalinen-
te avra sognato atuche lei Ia popo-
larith, il successo, la gloria; ma te-
aeva chiuse il grande sogno, pudi-
camente, nel sno piccola cuore di
ragazzina. E si limitava a deeide-
rare qualche parte non del tumtto

UL i Beal Wiano H. AT PaAt- W TV]



RSITAOR:
NUOYO FIORE

SATININE
1A COLONIA oeLe “STELLE,,

regista dispone. Co-
si, per il film aMORE
In CoRsa, il regista
Van Dycke ha de-
vuto con belle ma-
niere persuadere la
riluttante  Joan a
prender posto su un
rombante bimotore.
All'ultimo  minuto,
la diva cercd ancora
di  recaleitrare: —
Non salird su quel-

secondaria nei saggl della sua scuo-
la. Di colpe, il film LA RAGAZZA TRE-
Ne di Reinhold Schiinzel 1'ha rive-
lata. IIa appena lasciato le nive del
paese della fancinllezza, e ancora
ne specchia lo stupore: una grazia
di pit, che s'aggiunge alla sua gra-
zia di piccola adolescente bruna,
vivace, gaia ma pronta ally malin-
conia, sentimentale e tenera e ma-
liziosa. Ormai ¢ in carriera: scrit-
turata per due grossi film, nel pri-
mo del quali comparith accanto a
Beniamine Gigli.

lohn Barrymore di ritorno da Hollywood
dopo celebrato i) sug ‘ matrimanio segrets,
2 Yums con Elaine Barrie, Dove si vede
che la luna di miele pud creare dei cu-
riosi ‘efferti di Juce’,

JOAN CRAWFORD..,

~.uno dei pilt moderni idoli, non
¢ una donna moderna, Detesta 1'a-
viazione, ¢d ha giurate di non met-
ter maj piede s un aeroplano. Na-
turalmente, 'attrice propone, e il

Clark Gable e Joan Crawlord in ‘Amore
in cammina’ (M, G. M.).

I'arnese, nommeno
per nn mihone! —. Clark Gable, che
manco a dirlo & un volatore ente-
slasta, rimase per un minuto intet-
detto e poi prese a parte il pilots
per un segroto colloguio. (Gable @
Vantagonista della Crawford in
AMORE IN CORSA). Era convennto
che I'apparcechio avreble fatto duc
giri per i} campo, tempo di svolger
la ripresa, poi si sarebbe fermato.
lnveee, yuando ln Crawford si fu
decisa, © Van Dycke, a mezzo i
bandiere, ebbe dato 11 segnale del-
I'azione, l'acroplano fece si i due
girl, ma poi si alzd, e descrisse un
largo, bellissimo cerchio sul cam-
po. Spictato Gable: Joan aveva
avuto, di sorpresa, il batiesimo del
volo. Quando il galante compagno
le offri la mano per balzar dal seg-
giolino, clla esclamd: — Emazio-
napte senza dubhio, ma io non ne
ricordo nulla: tutto mi =i & anneb-
biato. E bellissima 'aviazione: pe-
ro d'ora in pol mi contenterd di
guardarne i prodigi da terral —

GRETA GARBO...

...& veramente fatale. Se n’2 accor-
to di recente Tony Mendoza che,
per chi non lo sapesse, & il giardi-
nicre di un ‘giardine delle stelle’ ad
Hollywood. Malgrado & suoi 18 an-

.

e - TR L I*.n".:"
Greta Garbo in giarding, nel *Giardino
dellestelle’ Iro unascena e Palira [M.G.M.1,

ni di servizio, Tony non era mai
riuscito a veder la Garbw in carne
¢ 0ssa. Ma un giorno, mentre at-
tendeva ai fioti del suo giardino,
scorse una donna abhattuta sul-
erba, coi biondi capelli sciolti e
abbandonati, Penst ad un inciden-
te, ed accorse per soccorrere la mal-
capitata. Ma due gramdi ocehi si
sgranarone s di lui. Era la Gar-
bo: la Garbo che prendeva un ba-
gno di sole. Al povero Tony non
rimase che far dietro-front. Tra la
diva od il sole, non mettere 1] dito.

BOLLETTING ITALIANG.,,,

5i cercano, si annusano le notizie.
Indiscrezioni, mezzi annunzi, con-
ferme di quanto gih si sapeva o si
attendeva: — 51, Blasetti & tor-

nato da Torine, Ha finito di girare
FARMA, ne

CONTESSA 11 inizia il

tNara d'Alba, che dopo aver preso parte
a "Cavolleria®, 'Damigella di Bard’ e
‘Danzs delle lancehe®, & ora in trabative
con la Korda-Toepliiz per un'inlerpreta-
zione tritingue,

montaggio, — 1 FRATELLI CASTI-
GLIONE? imminentissimi; tra pochi
giorrd a Tirrenia, se ne iniziera la
lavorazione. Regia, lo sapele: 4 Er.
rico, Interpreti: Pilotto, Nazzari,
la Ferida, Migliari, Ceseri. — E
poi, alla "Cacsar’, Guazzoni sta tor-
minande le riprese di Ho PERDUTO
mio darITo. con la Borboni e Be-

suzzi. — Anche NINA NON FaR 14
STUPIDA st avvicina. Dirigerd Ma-
tasomina; interpreti: Isa Pola e Ba-
seggio. — E Infine, un'ottima idea
di Amidel e Deabate: il Alm del-
PFantostrada, della camionale di Ge-

nuva: RUOTE. — Un'altra idea sug-
gestiva, che presto passerd in atto:
La MaLBRaN., — E, all’orizzonte,

SANTA CATERINA Da SIENA, di cut
Papini, che & l'autore del soggetto,
ha ampiamente parlato,

Non basta. 11 silenzio apparente na-
sconde un immenso lavoro di pre-
parazione. Lavoro in grandissitng
stile, ncl campo internazionale, Il
cinema nasce da guesti periodi di
consultazioni, di preliminari. Quan-
ti accordi sono gia conclusi, quanti
in via di concludersi? Uno tra
I'Enic ¢ la Tobis, per produzioni
in doppia versione italiana e tede-
sca; un altro del Consorzio Eig con
la Tobis [rancese per film in ver-
sione italiana e francese; un terzo
tra I'dstra ¢ la Glovia Film di Vien-
na, doppia versione italiana e te-
desca; un quarto tra la fCf e Toe-
phitz, versione italiana e inglese: un
quinto Roncoroni-Wanger, wversio-
ne italiana ¢ inglese (amecricana).
Poi 'accordo con la Paramount per
la produzione in Italia.

Il vinema non & proprio pilt mutoe:
quando pare che laccia, & per par-
lare domani, pii intensamente.

L QCCHIOD...
..nella testata della tabrica & di
Clavdette Colbert.

CINES

STABILIMENTI
ITALIANI PER
PRODUZIONE FILM

ROMA - VIA VEIO, 51
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'REGINA DELLA SCALA [kt

Mario Ferrari
*0livia Fried

Bianca Stagno
Bellincioni

Giovanni Cimara
il tenore

y GALLIANO MASINI
e S E
| PIETRO MASCAGNI

L'orchestra, il Corpa di
gy Ballo e i Cori del Teatro
i alla Scala

Regia di
GUIDO SALVINI
M cCAMILLO
xy MASTROCINGUE

'Soggetto d1 RAFFAELE CALZINI - Dlrezmne Muswale deI M ANTONIO VERETTI
Direttore di Produzione ALFREDO GUARINI - Fotografia di VACLAV VICH
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MENTRE tn America la vitalita del film segna una vipresa, docu-
mentala da tutia una senie di siafistiche che orpamizzazione
Hays affida ally stampa perché le divulghi of d&i la ¢ al di qua
dell’ Oceano, in Europa la cnisi, che da anni periodicamente si
abbatte sull'sndusiria dello schermo di guesio o quel Paese, non
sembra wicina a risolversi.

Per non parlare dell' Inghilierra, dove sembra si determinino al-
cune situariom che potremmop chiamare prescrifiche, hmiteremo
la nostra atienzione al mondo cinemalografico francese la cui
crisi sembra esser passata allo stato emdemico.

Desolante, in effetti, pud considerarsi lo stato nel quale vivac-
chia la produzione filmistica in Francia; tanlo pi desolanie
quanic pit ¢ doveroso coustatare che alcuni film prodotti o
scorso anno vivelano qualite arbisliche e tecniche di primissimo
prano, degne di suscitar Uuniversale ammirazione. Ad uwna con-
statazione st é condolti in conseguenza: le possibilita esistono, e
wmolteplici;, manca [organizzazione e il potenziamento delle ini-
ziative. :

Dopo i rovescio Gaumont e il jallimento Pathé-Cinema e ghi in-
numert dissesti precedenti e susseguenti, oggi la Franciz #non
possiede un’organizzazione che sappia e possa affroniave il pro-
biema dell'industria del film nella sua complessita e totalits.
MHeno casi rarissimi, ¢ cosiddetts industriali dello schermo si ridu-
cone ad elementi privi di ogni base capitalistica ed organmizza:
tiva, che affrontano la produzione senza esservi preparalt, lmi-
tandost ad implantare una qualungue socteld spesso con i capi-
tals minimi consentili dalla legge e destinati alla prima pubbli-
cita niflettente la vealizzazione di un superfilm, il cui preventivo
~-— naturalmente — ascende a miliont,

Societda effimere che sorgomo, si moltiplicano e crollano senza
lasciar traccia se mon di creditori, veramente {roppo ingenui per
vivere nel secolo della televisione!

Poca serieta d'intendimenti, visione unilaterale dell'indusivia con-
siderata dal solo punio di vista speculativo, insufficienza di mez-
#, dispersione di energic: questa la situazione complessiva del-
Uindustria di un Paese che ha pur sapuio dare lo scorso anno
KERMESSE ERUICA &£ VIGILTA D'ARMI ed aliri film degni del mas-
simo plauso. :

La ragione, per noi fondameniale, ¢ insita nel disinieresse asso-
tuto da parte di quel Governo. Che lo State — nel 1937 —
non veda ¢ won vogha vedere, non comprenda o non vogha o
non sappia comprendere,. Uimportanza eccezionale di wn’indu-
stria come gquella dello schermo e nulla faccia per vaddrizzaria,
ovientarla, sostenerla, disciplinarla; nulla per incoraggiarly nei
casi che presentano possibilile di successo artistico o industriale,
per vietarla quando ha tutto i carattere di una specwlazione
individuale o di un affare pitt 0 meno chiaro, sembra un assur-
do. Eppure & un fatio. Né st dica che Uesempio americano sta
a dimostrare il conlrario. Prima di iutlo si tratta di un com-
plesso indusirtale. gic possentemente affermato in ogni parte del
mondo e, quindi, non bisognose di ausilio wufficiale; secondaria-
mente uili sappiamo quali ¢ quanti siano i legami che unisco-
no lorganizzazione Hays {supremo organo coordinatore e tute-
latave della produzione}) al governo di Washingion,

Le possibilita di vitale sviluppo di un'indusiria cinematografica
sone ad un tempo spiwituali, indusiriali e di sana protezione

‘Toughy', it' pifi piccolo cavalic del mando Idue
anni di etd, due piedi di sltezzal, [» vigita 2t magni-
fici covalli di Gary Cooper, {Paramountl,

governativa. Se manca la base spivituale st rischia la crisi (tale
¢ il pericolo per ['Inghillerra), in gquanto la produzione pur
avvalendosi di elementi che altrove han determinato 1l trionfo,
finisce col non trovare lo spirito che la sorregga, riesce costosa
e dinanzi al primo insuccesso finanziario provoca il panico nes
capitali;, se manca la base indusiriale pud dar origine a singoli
lavori che inconirano i favere e 'ammirazione dei pubblic:,
ma non si crea una vasta produzione capace di veggerve il mer-
cato interno ed affromiare quelli stranieri ¢ compensave perdite
con benefici, equilibrare vischi arlistici con prudenziali calcoli
di edizioni commerciali. Ma, se manca lo sprome, la vigilanza,
Pausilio governativo, la situazione si fa anche pin grave perché
Io spirito non sorrefto plega, e Uindustria non protetta s sban-
da; il mercato divien preda della speculazione, gh elementi mi-
gliori si disorieniano e vanno altrove a produrre, i dissesti colle-
gatt al fatale stnsuccesse di film wmale impiantati ¢ mal vealizzati
si ripercuotono sul capilale sfiduciandolo.

Tanto P riesce inspiegabile I'abulia dei Governi se si pensa,
come nel caso della Francia, che per centingia e centinaia di
milioni lo Stato si trova gia impegnato, diretlamente o indiret-
tamente, semza il coraggio di chiudere una partita, o decidere
quest’intervents disciplinatore e coovdimatore che rappresenia la
sola paranzia possibile!

Anche in questo seitore si rivela luminosa Uopera costrultiva
del Fascismo,
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IL TRUCCO e il co-
stume metamorfico fu-
ronc elementi essen-
ziali per le generazioni
teatrali che wvissero
dalla metd del secolo
scorso fine a prima
delia guerra, lungo
periodo durante il qua-
le, sopratuite nei pae-
st d’antica tradizionc
scenica, il teatro rima-
se quasi esclusivamen-
te realista: le eccezio-
ni espressionistiche e
| simbolistiche, in gene-
re quasi esclusive delia

messinscena  slavo-germanica, appartengono anche cronologica-
mente alle esperienze della generazione successiva. La volontd di
restare fedeli ai dati storici e sociali, ¢ semplicemente fisiologici
e fisiognomici, della propria parte, aveva trasformato tutti 1
grandi interpreti dell’epoca in una specie di concorrenti di Fre-
goli, capaci di rendersi cosi caratteristici ed irriconoscibili ad
ogni nuova rappresentazione, da far quasi credere che il loro
volto reale fosse una delle tante maschere comiche e tragiche
d’uno svariatissimo repertoric di tipi e di personaggi. Gli spet-
tatori d’allora dicevano: andiamo a vedere Zacconi in Re Lear,
o nel Diavolo, o in Pane altrui, perché sapevano d’andare a
vedere ogni volta un'imagine umana e fantastica sempre. nuo-
va e sempre diversa. Soltanto per ecceziome, ed anche molto
pit tardi, durante i suoi ultimi anni, st comincié a dire: an-
diamo a vedere la Duse, la Duse senza trucco ed in capelli
bianchi, senza pensare né alla Donna del Mare né alla Cittd
morta: ma in quel caso, oltre all’incanto d’una personaliti sen-
za eguali, i pubblico obbediva ferse al favoloso richiame di
uno degli estremi e pifl rari esemplari d'una civilta artistica tra-
montata per sempre.

Il tramdnto del grande attore ha coinciso nei paesi di vecchia
tradizione teatrale con la decadenza contemporanea del palco-
scenico e della drammaturgia: infatti se qualche interprete o
gualche compagnia hanno intrapreso qualche nuovo esperimen-
to, suggerifo per lo pia da esempi nordici o russi, il pubblico
non li ha wvoluti seguire su questa strada. Cid non toglie che
anch’'esso non abbia provato una certa ansia di nuovo, cen-
giunta con la nostalgia di forme ormai decadute e consunte,
o incapaci di continuare a vivere ncll’esausto terreno della tra-
dizione scenica. Infatti, benché la natura estetica del film sia
del tutto indipendente, per non dire comtraria, da quella del-
I’arte drammatica, il pubblico ha creduto di veder soddisfatta
quella sua duplice esigenza proprio nello spettacelo cinemato-
grafico. Soprattutto gli & parso che lo schermo riabilitasse uno
dei valori a cui I'nomo della strada ha sempre creduto, e cioé
il primato dell'interprete, anche soltantc apparente, in ogni for-
ma di rappresentazione. Del resto, anche a un’opera ¢ ad un
concerto, il popolo non va ad ascoltare Verdi o Beethoven, ma
ad applaudire Caruso o Toscanini, Il termine ‘divismo’ & in-
dubbiamente negativo se considerato csclusivamente dal pun-
to di vista dell’opera d’arte, e pud servire di giusta ed efficace
condanna delle impurith e del servilismo di certi tentativi che
mirano soltanto all’effetto, all’applauso e al successo: ma non
pud avere che un innocente valore di costataziene se applicato
alle naturali reazioni della platea al cospetto d’agni forma del-
Parte delio spettacolo. Il * divismo ’, il culte delle ’ stelle ’,
P'idolatria del primo attore ¢ della prima donna, & il mito fatale
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in cui s’incarnano tut-
ti gl entusiasmi di
quella folla composita
che va dai palchi al

loggione.
Ma il 7 divismo ’ cine-
matografico, l'adora-

zione degli astri pih
luminosi che costella-
no il firmamento di
Hollywood, rappresen-
ta qualcosa di diverso,
e forse di superiore, a
cid che & state il cul-
to del grande interpre-
te teatrale. Anzitutto

gli attori principi del

secoio scorso tendevano naturalmente ad una specie di so-
premazia totalitaria: wvale a dire aspiravano ad allargare fino
al confini della nazione, e talora anche oltre, il primato asso-
luto ch’essi detenevano nella propria compagnia, ed ambivan
perfino d’esser considerati modelli unici ed esemplari di tutte
le forme, le operc ¢ i personaggi dell’arte teatrale: della farsa
alla tragedia, da Shakespcare a Goldoni, da Don Giovanni a
Faust. In realth era il pubblico stesso che li incoronava e li
esaltava, oppure li contrapponeva in coppie di rivali e d’anta-
gonisti celebri, che s’incontravan talora sul campo di battaglia
dell’Europa e del mondo: Ermete Zacconi ed Ermete Novelli,
la Duse ¢ Sarah Bernhardt. I mortali che venivano assunti a
tanta gloria eran rarmissimi, e 'eco della loro voce sopravviveva
& lungo nel cunore degli womini, che con la loro sparizione cre-
devan d’aver perduto per sempre Amleto ed Otello, Figaro e
Tdrtufo, Margherita e Mirandolina. Questo svariato polimorfi-
smo, e diclamo anche, l'eccezionale personalitd di coloro che
erano allera i fatali depositari d’ogni prima parte, faceva sl
che tutte le sere il pubblico si trovasse non tanto dinanzi a
un grande attore, gquanto alla forma assoluta e definitiva d'un
gran personaggio, all’esclusiva interpretazione d'un eroe e d'un
protagonista: il che dimostra che il culto del grande attore ve-
niva indirettamente a coincidere con 'amore e il rispetto per
la letteratura drammatica.

Ora, al contrario, le stelle del firmamento cinematografico sone
moltissime, e pur ignorande l'esistenza d’un sole, ciascuna di
esse brilla d'una luce speciale e vivace. Il pubblico nuove,
quelle del film, cntrz nella sala di proiezione con l'idea di ve-
dere Gretfa Garbo e Gary Cooper, se solo in un seconde tempo
pensa che si tratta d’ANNA KARENINA o dei LANCIERI DEL BEN-
GALA. Perché? Per la semplice ragione che gli attori dello scher-
mo, malgrade i realismo diretto e sintetico del bianco e nero
fotografico, se ne togliamo i rari casi in cui indossano 1 panni
d'un personaggio storico, ¢ se consideriamo come a sé stanti le
naturali necessita di rilievo d’un maguillage puramente tecnico,
in funzione soltanto dell’obbiettivo, ignoranc il costume ed il
trucco, proprio perché, al contrario del grande attore tfeatrale
dell’Ottocento, non vogliono affatto esaurire se stessi volta a
volta in un personaggio. Il residuo permanente a cui restan
fedeli in ogni interpretazione, pur prendendo la forma del loro
volto ed aspetto reale, non & certo la lero personalitd umana,
ma quella fantastica, che precede e sopravvive ad ogni film,
e costituisce cid che potremmo chiamare la loro individualita
di maschere. .

Gli attori del vecchio teatro adattavano ad ogni nuovo perso-
naggio la loro anima e il lore aspetto: Gary Cooper e Greta
Garbo son sempre gli stessi, e pur cambiando di vestito come



le donne e ghi upmini veri, rimangono fedeli a un certo gusto
e a un certo taglio; il loro medo di fare e la loro andatura costi-
tniscono une stile ch’essi non applicano, ma impongono ai per-
sonaggl. Questo carattere dell’attore cinematografico, d’essere in
url certo senso una maschera, & stato magnificamente sentito da
Charlie Chaplin che, deciso ad adottare il costume ed il trucco,
volle assumere un carattere preciso, con attributi obiettivi fa-
tali ¢ definitivi: la bombetta ¢ il bastoncino, i baffelti e le
scarpe rotte. K cosi come in passato, le maschere non esistono
in {unzione della commedia, ma la commedia in funzionc deile
maschere: ccco perché ad ogni spettacolo il pubblico ignora
chi sia il regista o il soggettista, o |'autore del romanzo da cui
il flm & stato tclto, ma sa benissimo il nome dell'interprete o
degli interpreti principali.

Una delle ragioni della decadenza del teatro & stato proprio
Peccessivo virtuosismo trasformistico del grand’attore, nelle cui
elerne metamorfosi it pubblico non riconosceva pitt nulla di
vitale e di permanente, di fedele a se stesso e di simpaticamente
concreto. E cost il formidabile successo del cinematografo sta
nel fatto che il pubblico & sicuro di ritrovare ogni volta sullo
schermo le figure umane predilette, quelle che incarnanc i suoi
desideri e le sue aspirazioni, i suci sogni e forse anche i suoi
ideali. Nello stesso modo al tempo della Commedia dell’Arte, la
gente anglava a spec-
chiarsi in Arlecchino
o in Colombina, e
piu tardi, al princi-
pic del secolo scorso,
quando vigevano an-
cora sul palcoscenico
le distinzioni sacra-
mentali dei rucli, cre-

déva di riconoscersi
nella prima donna o
fnella  servetta, mel
" buffo. ¢ nel primo

amoroso. Qualcosa di

In “Accadde uneg nafte’y

Nel titola: Clark Gable In * Lo scandalo deb glormo® e
ey i ai Indi: In "%l marl della

simile avveniva anche nell’etd d’oro del melodramma, quando
la rigorosa classificazione delle attitudini e delle voci dava ai
titoli di soprano drammatico, di basso profondo o di baritono
comico Una sanzione ed una vocazione morali che non ammet-
teva dubbio nd repliche.

E cosi Fuomo ¢ la donna dei nostri giorni vanno a cinemato-
grafo perché sanno di ritrovare in Greta Garbo il tipo piu alto
dell’Eterno Femminino, schiave e padrone a un tempo delic
passioni, Ia creatura che soffre e che fa soffrire; in Marlene Die-
trich la personificazione dell’cterna seduttrice, un’Eva ed una
Circe moderna, una Venere pallida e bionda; in Gary Cooper
I'incarnazione della gioventd ingenua e generosa, ma non di-
sarmata, e capace di combattere e vincere; in Giorgio (¥ Brien,
I’Ercole giovane, nobile ¢ belle; in Clark Gable, I'eterne con-
quistatore della felicita e del successo, senza perdita di tempo
né scrupoli; in Wallace Beery la figura ormai tradizionale del
brigante dal cunor d’oro, dell'anima innocente sotto la scorza
del bruto; in Adolic Menjou il Don Giovanni elegantissimo,
scettico, maturo ¢ mondano; in Lewis Stone, il gentiluomo im-
peccabile, senza macchia e senza paura, e cosi via. E se voles-
simo continuare, potremmo nominare ancora Joan Crawford,
ovvero la ragazza moderna, Barbara Stanwick, oppure la don-
na fedele, Janet Gaynor, ovverosia la piccola ingenua; ed infine
Mac Laglen - capi- . :

tan Matamoros, Barth-
lemess - Scaramuccia,
Harold Lloyd-Brighel-
la, e primo fra tutti,
Charlie Chaplin, Ar.
lecchino senza basto-
ne, Pulcinella senza
maschera, Pierrot sen-
za chitarra, com’essi
eternamente alla ricer-
ca d’una tenera e vo-
lubile Colombina.
RENATO POGGIOLL

Ciris " ¢ in ' Uomini to bianco”, - .

PERCHE L'INDUSTRIA DEL FILM NON SI SVILUPPA IN ITALIA?

Le previdensze che it Regime, attroverso la Di-
rezione Generale per la Cinewmalografia, ha esco-
gitato in favore dell industvia nazionale, sono im-
portanti ed innumerevoli.

futtavia due zone di colore opaco colpiscono
Pattenzione dell’ osservatore dell assai brillanie
guudro. del risultati comseguiti, lanto che auto-
maticamente e non semza legiltimitd ven fatto
idi chiedersi:

1} Corrisponde a guelle provvidenze i numero
dei film prodotti?

2) Affluisce adeguatamente il capitale privaio
verse Uindustria cinewatografica italiana tanlo
favorita dal Regime?

Si tratta di un problema alivale ¢ complesso del
yuale vale non solo la pena d'indicare i dati es-
senzigli, ma di spiegare — il pin chigvamenie
che st possa — i negalivo meccanismo d wzione,
cost com’d ogyl tmpostuto ed agisce. Alla base
del problema sta il fatto dell’assoluta mancanza
d&i garanzie reali per il recupero dei capitali im-
piegali nella produrione; mancanza dipendente,
essenzialmente, da fallori estrinseci ed intrinseci
del nostro sistema di sfrutiemento det film.

Le ditte nolegpiatrici, tolte ecceziomi assai spa-
radiche, nom stipulano conlratti di sfrutiumenio
di film con un minime garantito; le Case di wo-
leggio italiane fingono d’ignovare tale condizione
contratiuale.

Vero & che esse, vantando la propria sevietd e
la loro notovietd, cercano di sostifuive con co-

deste conclamate qualitd, la garanzia reale »i-
chiesta dal capitale: ma chi potrg negare nom
solo la possibilite, ma la realtd depli tnevitabili
conflitti d'interesst, sovgenti ira ditta noleggia-
trice e privatlo produttore, guando la siessa si
trovi di fromte ad un propric fitm da sfruttare ed
uno di produzioni privata ad essa affidato per lo
stesso scopo? Come immaginare wna funzione
diversa da guella favorevale al primo? Nor solo,
ma supporendo che il film di privata produzione,
affidato ad wna Casa di noleggio, sin veramente
di buona faliura, come evitare che esso assuma
la funzione di 'locomotiva’ — nel senso di ele-
mento essenzigle di trazione — di molti aliri
film di qualita scadenle, bisognosi di un buon
capo-gruppo per essere noleggiati?

La soluzione pine ovvia sarebbe cevtanente quel-
la del noleggio dei film, sia italiani che stranieri,
effettuato a percentuals, sistema assai adatic a
scongivrare molti dei pericoli purtroppo esisten-
i ma codesta soluzione, per ora, appartiene ul
campo teorico e soly una nwon breve esperiensa
sul terrenc pratico potrebbe vagliaria al hwme
der fatti,

Occorre gquindi cercare un'alira soluziome, senza
la quale continuerebbe a sussisieve la innegabile
spevequazione fra produttors e woleggiatore, if
prisno arnschiando tulto o quasi tulto il proprio
capitale, ed il secondo avendo incamerata’, an-
che nel peggiove dei casi, la propric percentuale

di noleggic; considerando la funzione della Di-
rezione Genevale della Cinematografie ¢ lo sua
ineidenza sulla produzione cinematografica italia-
na ~— da essa seguita in ogni sua fase — il ciclo
industriale cinematografico, inteso quale inizio ¢
conclusione, cioé produzione ¢ noleggio, non pud,
né deve essere considerato in tale modo.

Né vale affersnare, a questo propesita che, per
il noleggio del film italiano, o Sicto ha emesso
precise e favorevoli disposizioni. II problema del
noleggio viappare, anche qui, nel suo aspetlo es-
senziale; ove mon sussista Uinteresse diretio del
noleggiatore, quello dell’esclusivo interesse della
percentuale di noleggio rigffiora in tuita la sua
brutalitd. Il che equivale a dire, concludendo,
che la verz e veale soluzione del problema des
noleggi sta soltanto nell'istituzions corrente del
contraito i garanzia,

Solo la Divezione Generale della Cinematografia
potrebbe risolvere tale problema: si crei, al di-
fuori di ogni privato interesse, wn’organizzazione
di moleggio, usando all’uwopo elewmenti esperti e

‘capaci; in luogo delle vavie sovvenzioni che han-

#o dato risultati ben lonteni dagli attesi, si dia
a4 guesie ovganizzazions wma capucitd finangia-
ria capace di assorbive e garantire i costi di pro-
duzione di tutli i film di privati produttori, che
abbiano in precedenza concluso un contratlo di
produzione e di noleggio com essa.

GIANNI RTGANTI
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Ricordi di

Prima di rievocare di 14 dal solco di quin-
dici o vent'anni — grande aeut spaitum!
— 1 miei ricordi cinematografici d'un set-
tennic che andd dal 1g15 al 1gez, mi
piace rianimare il fondo del quadro e dis-
scppellire dall’ombra le ombre. Care om-
bre oggi non sempre serenamente giudi-
cate dai pil giovani, soventc mal com-
prese o ingiustamente vilipese, scambiate
con miserabili e wvarl relitd del passatlo
mentre molte di esse furono invece co-
sciente energia che preparava lattnale
domani, costruzione e conguista, quanto
mai animosa e faticosa, d’un pitl luminoso
avvenire. Delle prime milizie cinemato-
grafiche di quel tempo lontane sopravvi-
veno ancdra, e tengeno il campo, i pil
agguerriti capitani: basti citare il Gallone
di SCIPIONE L’AFRICANQ, il Genina di sQuUa-
DRONE BIANCO, il Bonnard e il Righelli che
ancéra, nei teatri luminosi ¢ sonori, sono
al posto delle loro onorevoli fatiche. Non
& colpa degli anziani se la lingna del cine-
matografo che oggi parla e tutto pud dire
dovette sciogliersi a poco a poco, come
ogni linguaggio, dai balbettamenti infan-
tili del primo abbecedario: I'abbecedario
del teatro muto e della cinematografia ele-
mentare. Ma furono tuttavia questi an-
ziani, alcuni scomparsi, altri appartati,
molti giovani ancora e tuttora sul campo,
i primi e rapidi formatori, dal caos, d'una
lingua di queli’arte nuova che, genialmen-
te scoperta e inventata da Luigi Lumiére,
cercava a tentoni nel buio la sua strada
¢ le sue forme, prima avviandosi, com’é
proprio dei bambini, nel givoco, sia con
la comicitd primitiva di Ridolini, sia coi
pitt premeditati motivi comici di Max Lin-
der. 1 giovani uomini che, per le feste
consacrate a celebrare a Roma il Lumiére
quarant’anni dopo la sua prima pellicola,
ebbero a riordinare ¢ scegliere i documenti
dimenticati di quei primi passi di un’arte
inattesa e appena intravveduta nelle cali-
gini misteriose del nuovo, non credevano
sovente ai loro occhi. Possibile che gid
tanto si fosse fatto, in cosi pochi anni, in
Italia? E come mai ci si era fermati .-
1922 € 1923 — proprio sul pilt bello? Lui-

SETTE ANNI

DI CINEMA

puntala

Prima

gi Chiarini, il paziente e sagace ordina-
tore che, due anpi or sono, mise in sug-
gestivo paragone, con una_ pellicola com-
memorativa, il 1g15 e il 1935, mi diceva:
« Molte pellicole, nei due tempi, e spe-
cialimente le storiche, riproducono gli stes-
sl movimenti ¢ le medesime azioni. Il

carreilo, la panoramica, il fondu, i primi
piani, i vari trucchi, — tutta roba oggi
perfezionata dalla Junga csperienza, —— gia

non avevan segreti per quei primj registi
e per quei primitivi operatori. E certo,
esaminando bene il vecchio materiale, si
osserva con legittimo orgoglio nazionale
che tutt’i generi, i quali poi ebbero for-
tuna nella cinematografia delle alire na-
zioni, per merito d’Italiani erano tutti nati
in Italia; dal film di ricostruzione storica
alla commedia comico-sentimentale, dal
film di fantasia a quello d’avventure, dal-
la scena comica at documentario. E tro-
veremo anche, nel comico lépido e gla-
ciale dei nostri primi attori grotteschi,
Charlot prima di Charlot o gli appaiati
annunziatori di Stanley ¢ Laurel... »
Questo cinematografo delle prime ricerche
noi lo vedemmo nascere, da ragazzi. Gio-
vani, accompagnammo i suol secondi pas-
si. Ricordo che a Roma lo spettacolo d’om-
bre, che doveva rapidamente diventare il
prediletto delie folle del Novecento ed una
delle principali industric del mendo,. sten-
i a trovare i suoi primi spettatori. Il vec-
chio Alberini, nella prima sala di proie-
zione in piazza dell'Esedra, riusciva a met-
tere insieme folle domenicali di spettatori
solo a furia di promettere 1'estrazione a
sorte d’una piccola dote a favore d'uma
delie fanciuile che, rinunziando alle dome-
nicali scampagnate, consentivano a chiu-
dersi nel buio per vedere muoversi su lo
schermo i primi divi. Che la prima fortu-
na cinematografica fu dei divi e non delle
dive,

Llucio d'Ambra

L' Olimpo delle belle doune.

I} cinematografo, come i bimbi felici, nac-
que ridendo. I fiat lux della visione ci-
nematogTa.ﬁ::a, fu la capriola d'un pagllac-
cio. L'Eva pellicolare apparve solo pin
tardi, dalle costole di Ridolini. Il cinema-
tograto — che poi doveva abbandonarli,
— venne al mondo per i bambini. I solo
quande gli uomini restii, incuriositi dai
racconti dei  piccoli, s’accostarcno final-
mente -agli schermi, la diva scoperse le
sue prime nudita. Eva scollata o impel-
licciata o falsi ermellini dei remoti
splendori! — & il mito del secondo tempo
durante il quale 1'Olimpa s’affollo di dee
in plastiche pose’ e con maliardi sorrisi.
Rapidamente ascese al trono del cinema,
venendovi da un piccolo palcescenico di
comici napoletani, Elena Vitiello ribattez-
zata Francesca Bertini. Invasero rapida-
mente il mondoe, da Roma, le ' scatole
chiuse ° che contenevano belle spalle e ric-
che toilettes della ’ pifi bella donna del
mondo ', Né vollero, le altre, rimanere in
secondo piano. Fu una gara d’ascesa del-
le deitd cinematografiche le quali esigeva-
no, dai comuni mortali degli stabilimenti
di posa, gli onori dovuti alle regine, Sten-
devanc alla Cines, sotto i pledi di Gilanna
Terribili-Gonzales che scendeva da una
‘ botte * romanesca, 1 tappeti per cui Ila
diva non doveva, venendo dal suo cielo,
toccare mai terra. I magnati delVindustria
si genuflettevano davanti al sereno sorriso
biondo di Hesperia. Regnavano in palaz-
zi di tela e carta, in reggie di affuocato
cristallo, altre belle fronti coronate, da
Italia Almirante a Pina Menichelli, dall’e-
sotica DHMana Karenne all’italianissima Ma-
ria Jacobini; regine che avevano corti co-
stituite e diplematiche ambascerie.

Entrata in scena di Lyda Borelli

Dal teatro intanto giungeva, carica di mo-
nili e di fascini, bionda e fatale, e, come
Sarab Bernhardt reine de I' Abilude ef frin-
cesse du Geste, — bellissima, — Lyda ‘Bo-
relli. La nuova dea oscurava, col sue pre-
stigio estetico, tutte le altre; la gloventii

Mario Jacobini

Alberto Cepozzi

Diana Ksrenne



femminile d'Ifalia si modelava su quella
statua alta e sottile che armoniosamente
si contorceva come una musica in  uno
spasimo,

Bei tempi laboriosi, pur nelle grottesche
esasperazioni del divismo per il quale il
" primo piano ' ad oltranza e a ripetizione
consentiva alla dea di creare Vessessionc
del suo volto, dieci volte pitt grande del
vero, nelie notti d'incube degli ammira-
tori! Un mondo di registi, pur accodati con
ubbidienza alle dive, tentava l'arte del-
la cinematografia attraverso il mestiere
imposto dagli industriali senza velleita di
poesia, Il Guazzoni, il Genina, il Gallone,
il Righelli, il Bonnard, 1'Antamoro, il fran-
cese Antoine, il conte Negroni, il bravo
Falena, Marne Corsi, Arnalde Frateili, Gu-
glielmo Zorzi, Alessandro de Stefani, Gian
Bistolfi, tenevano il campo e conguista-
vano, con mezzl ancora elementari di mac-
chine o d’illuminazioni, il territorio arti-
stico dello schermo, La lampada Jupiter
non era ancora, come le macchine nuo-
ve, i} surrogato del sole. Era allora, del
sole indispensabile, l'aiutante di campo,
il riflesso luminoso con concorso dello
schermo d'argente. Invano i dircltori ope-
rosi segnavano alle loro fatiche precisi pro-
grammi., Di lassi, fra le nuvole, Fcbo
comandava. Centinaia di persone in co-
stumi greco-romani o in abiti moderni da
cerimonia  aspettavano intere giornate,
pronte lc macchine, che uno spiraglio nei
vapori del ciclo consentisse al sole d’illu-
minare, finalmente, la ripresa d'una scena.
Nelle mondanc eleganze degli sparati e
dei cappelli a stajo, col vollo coperto di
cerone giallo, i maschi apollinei, da Ca-
pozzi a Serventl, da Gustavo Screna ad
Alberto Collo, da Lido Manetti morto in
America a Carnminati  americanizzato,
fiancheggiavano le dive: non re, ma prin-
cipi consorti. Maciste, a dorso nudo, gi-
ganteggiava. Sinistro e spiritato, Ghione
vestito da apacke scendeva negli antri mi-
steriosi dei Topr Gricr. Intanto qua e 13
- nascevane, pur nefla folla di melodram-
matiche finzioni tra comvenzionali splen-
dori mondanj d’alta vita senza alcuna
corrispondenza di realtd, geniali visioni
d’arte. Ambrosio creava un gioiello, la
LAMPADA DELLA NONNA In una specie di

delicato e romantico gozzanismo cinema-
tografico. A Torino Piero Fosco — nome
d’arte del Pastrone, — allestiva, su sce-
nario di 4’Apnunzie, 1 sontuosi affreschi
di caBRia. Nel suoi grandi drammi storici
gia Enrico Guazzoni, con occhio pittorico,
adunava in tumulto vastissime folle. Ge-
nina ¢ Gallone, ' assi’ eleganti, creavano
attorno a figure, che dalla falsita filmica si
staccavano, la viva realtd di aristocratici
ambienti. Con un'atlrice Tomana come la
Jacobini, il Righelli * umanizzava ' lo sce-
nario convenzionale. Qualcuno, non lon-
tano da chi scrive queste righe, cercava
per I'arte cingmatografica il suo pit natu-
rale elemento nella fantasia. E dovevano
pitt tardi Germania e America dimostrare
coi fatti che questa ricerca italiana nel

fantasioso Indicava una via ginsta nel

caos disordinato di quei primi esperimenti
tuttavia cosi pieni di ricerche, di ansie e
di buone volonta.

Come non fui Napoleone.

Mi ritornano oggi alla memoria, rivivendo
il tempo delle vecchie pellicole, i ricordi
del lieto lavoro quando un gentiluomo na-
poletano,  ex-ministro, ex-ambasciatore,
adesso senatore del Regno, — il marchese
di Bugnano, — con intraprendente genia-
lita voleva sollevare artisticamente il li-
veilo della produzione nazionale, Fra il
tempo in cul, occorrendo al mio film 1L
RE, LE TORRI, GLI ALFIERI, da girarsi a
Milano, un mezzo migliaio di scimmie, 1
Bugnano mandava in giro per la Lom-
bardia e per il Piemonte incaricati i quali
vedevano giorno per giorno salire, nella
ricerca, il prezzo del prodotto scimmiesco
sino ad ascendere da dieci a venti lire per
le prime scimmie, a cinquecento o a mille
per le ultime bestie. Era il tempo in cui
— eleganti e rare comparse d’alto bor-
do, — nelle sale di un club allestito alla
Bovisa, sempre per IL RE, consentivano
a farsi vedere su lo schermo cari amici
dell’autore come Tito Ricordi, Marco Pra-
ga, Guido da Verona e il marchese Bour-
bon del Monte. Eranc i fempi in cui En-
rnce Roma, allora non autore ma attore,
e Margot Pellegrinetti, per EMIR CAVALLO
DA CIRCO combattevano coi capricci di un
pretese  cavallo-fenomeno, scritturato com

Vassicurazione d’essere anche capace di
coglicre fiori e d'impostare lettere, ma che
poi, ignaro delle promesse fatte dal suo
impresatio, si rifiutava cnergicamente a
mettere nella buca le Icttere che aveva in
bocca ¢ che, da dietro la buca, bisognava
strappargli con un fil di refe invisibile.
Era il tempo in eui un grande poeta, il
povero Ercole Luigi Morselli, gid avendo
nei suoi cassetti oRIONE ed il &rauco,
doveva, vestite da guerriero mediocevale,
tossirc in piena tramontana dal suo esile
petio gia mortalmente malato, Era it tem-
po in cni, tutti cedendo alle prime lusin-
ghe del cinematografo, dalle dame del-
Varistocrazia romana come la  contessa
Dentice di Frasso agli ex-deputali come
I'onorevole Ravenna, — corsi anch’io il
rischio di diventare attore. M’avevano
mandate a prendere, una mattina, il ba-
rone Alberto Fassini aflinché andassi su-
bito a colazione alla Cines, col mio ragaz-
zo, il mio povero Dlego, che aveva al-
lora poce pitt di dieci anni e due grandi
passioni: Napoleone e il cinematografo.
E alla Cines siamo a tavola, con Lyda
Borelli, con Alberto Fassini e con Enrrico
Guazzoni, Comincia Lyda Borelli gnardan-
domi fisso: « Perd ¢’é.., ». Echeggia su-
bito Fassini: « Perbacco se ¢’&l... »n. Mi
squadra da ogni parte anche Enrico Guaz-
zoni dope avermi fatto ricadere un ciuffo
di capelli in mezzo alla fronte: « C’8, ¢'8,
c’el..». Il mistero di quegli sguardi mi
¢ rivelato da Lyda Boreli dopo il caffé.
Fassini mi dice in un orecchic una grossa
cifra: « Diecimila lire. Non sono da but-
tar via... ». Guazzoni mi invita a seguirlo
in sartoria ordinandomi: « Spdgliati.. ».
Poiché c’¢ da fare un film napoleonico
hanno pensato a me per Napolecone. Mi
vestono e io mi lascio vestire. Non gid
perché abbia accettato un solo istante la
idea bislacca di trasformarmi da scrittore
in attore; ma travestirmi mi diverte. Cu-
riosamente mi guardo, ‘piccolo caporale’,
in uno specchio. Chiamano i {otografi. Ac-
corrono Lyda Borelli e il barone Fassini:
«Cel.. C’éL.. », Ed & finalmente am-
messo ad ammirare i1 padre conciato a
quel modo anche mio figlio. Io, a braccia
conserte sorridendo mi aspetto di fare so-
pra lui, maniaco di cose napoleoniche, nun
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effetto enlusiastico. Niente affatto, Mio fi-
glio mi guarda invece a lungo senza una
parola. Poi si rifugia, — povere ragazzo,
— in un angole del teatro e scoppia a
piangere dirottamente. Mi svesto in fretta.
Riprendo i miei abiti. Metto fine all’idea
della parte napoleonica nonostante le pro-
teste di tutti, E, nella vettura c¢he ¢i ricon-
duce a casa, il mio caro figliolo mi spiega
finalmente il suc piantc: . Ho pensato
che tu non avessi piit modo, scrivendo li-
bri ¢ commedie, d’andare avanti e che,
per evitare la fame a me, alla mamma e
alle sorelle, tu fossi, papa mio care, co-
stretto a fare anche l’attore cinematogra-
fico... ». E a casa, alla mia scrivania, ri-
presi di corsa !a penna per rifarle stbito
tranquillo: [ifferae, contro il detto latino,
davanc ancora pane al laborieso scrittore.

Poveri " Promessi sposi”

Senonché, tra un romanzo e una comine-
dia della mia cousueta fatica, venne in
quel tempo a prendere posto la mia pri-
ma scenegglatura, Era entrato da me, un
giorno, il povero Uge Falena, ex direttore
della Stabile di prosa ali’Argentina, com-
mediografo intermittente, critico persave-
rante e da qualche tempo regista — uno
dei primi registi italiani, — di quella Film
d'arte italiana che Pathé, soprattutto per
vendere in Italia pellicola vergine di sua
fabbricazione, aveva, come per filiale a
Roma, affidata alle cure amministrative ed
artistiche dell’avvocato Girolamo Lo Sa-
vio, amministratore cosi inflessibile che,
per rifiutarle cento lire d’aumento mensile,
s'era fatto portar via dall’avvocate Barat-
tolo alle prime armi, — senza sapere che
cosa perdeva — Francesca Bertini al suoi
primi film. La Film d'aste era a due passi

ki

Due [otogrefle da ‘la Sigrorina Ciclone’ di lucic d'Ambra 119141,

da una villa che allora io abitavo, sulla
via Nomentana. Cosi — s’era d'estate —-
Ugo Falena mi venne in casa in maniche
di camicia: + Ho bisogno d'una tua sce-
neggialura. — Scenegpiatura? Che roba
& questa? — Devi ridwrmi a film un 10-
manzo famoso. Tempo: una notte. — Non
ho pratica di simili lavort, Che cosa vuol
dire sceneggiare? — Vuol dire ridurre in
tanti quadri le aziomi principali d'un ro-
manzo ¢ dove il dialogo o le spiegaziom
sono necessari, aiutarsi coi titoli inserity
tra quadre ¢ quadro. — Qual'é il roman-
zo? — Y PROMESSI $p0sl, — E vorresti
guella sceneggiatura per domani? — Al
I'alba. Debbo cominciare a girare i1 film
alle 8, — Non ho tempo di qui all’alba
di domani nemmene di rileggere il libro,
— Nen c’2 bisogno di rileggere. Meno ne
ricorderai meglio sard: bisogna al cinema
esserc sintetici e, con poca roba, farc pre-
sto n, Non c1 fu verso di disarmare Fale-
na che in un pomeriggio ¢ una notte volle
la pili sommaria e sbrigativa sceneggiatu-
ra © la ottenne,

Renzo e Lucia sul tram elettrico.

E due giorni dopo quella notte, con un
amico che sfava di casa in una villa a
un tiro di pistola dalla mia, — la stessa
villa dell’antica wvia Alessandro Torlonia,
ora via Antonio Bosio, dove in una mat-
tina delio scorso dicembre doveva, ventun
anni dopo, morire, — io assistevo per la
prima volta tra un don Rodrigo da wvec-
chia operetta e un don Abbondio che ave-
va le comiche rotonditd e le scarpettiane
facezie di Camilo de Riso, ad una ripresa
cinematografica che andava avanti alla
svelta: una scena dopo l'altra con scenari
improvvisati alla meglio o alla peggio ed

esternt girati negli orli o sulle strade 11 vi-
cine senza badare se il calesse di Renzo
e Lucia passava sopra 1 hinarf del tram
eletirico per Sant’Agnese.

Pirandello ¢ le “ Confessioni
di un ottuagenarjo”.

Quei barbari PROMESSI SPOSI — che Man-
zoni non potri mail perdonarci per quanta
possa csserc la sua cristiana indulgenza —
furono allestiti in meno d'una settimana
e 'amico che mi teneva compagnia, diver-
tendosi un mondo in quella primitiva in-
gepuith dell’arte muta, era Luigi Piran-
dello il quale usci la prima sera dal tea-
tro di posa della Film d'arte dopo avere
promesso di consegnare entro otto giomi
all'avvocate Lo Savie e a Falena una sce-
neggiatura alla brava delle CONFESSIONI DI
UN oTTUAGENARIG di Ippolite Nievo che
nessuno, per fortuna, vide mai. Fortuna
perché risparmié un’altra offesa del genere
dei PRQMESSI SP0sT al pill Hllustre patrimo-
nio della letteratura nazionale e fortuna
perché  Pirandello, invece che sprecare
quella settimana a sceneggiare male un
bellissimo romanzo, adoperd quel tempo a
riscrivere benissimo, da cima a fondo, la
propria commedia, quel SE NON cosi che
io g avevo scoperto in fondo a un baule
di cartacce da bruciarc riporfato indietro
dalla sua villeggitura di Soriano del Cimi-
no ¢ che a sua insaputa avevo dato a
leggere a Marco Praga affinche, principale
interprete  Jrma Gramatica, gliela rap-
presentasse a Milano, inaugurando con un
mezzo successo uno dei pit prestigiosi de-
stini d'autore drammatico che mai il mon-
do del teatro abbia veduti e, nella gloria,
consegnati alla storia. 11010 1YAMBRA
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PRIMA che alla storia del teatro, ¢ natn-
ralmente cbe a quella del cinema, il truc-
caggio appartiene alla millenaria storia de
riti umani, profani e sacri. Fu religione, ¢
fo vanita.

In aleune caverne preistoriche s sono tro-
vati unguenti e preparati che molto asso-
migliano ai cosmctici moderni. A queste
remotissime epoche si pud far rimontare la
prima origine del truccaggio. Quei popoli
infatti, per quanto primitivamenic, mira-
vano soprattutio all'esaltazionc della bel-
lezza umana. L'Egitto, conosceva I'impor-
tanza di certi squisiti prodotti atti ad ab-
bellire Ja donna. Dalle tombe scoperte nella
valle del Nilo, e massimamente in quelle
poste nelle vicinanze di Tebe, si sono esu-
mati ungoenti speciali, fatti appositamente
per tinfrescare la pelle ¢ proteggerla contro
il sole e il vente, matite composte di stM-
Bum, vasl contcnentl sostanze per colorare
Vepidermide: quasi come oggl usa con tec-
nica sia pur progredita e fnissama, ma fon-
data sulle stesse basi. Forse gli Egiziani,
inizialmente, furonc iratti dal ¢lima seccco
ed ardente a creare cosmetici adatti a pro-
tegger la pelle; pol la naturale ambizione
—— la femminjle soprattutto, com’é naturale
-—- fece il resto. Perfino nella Bibbia si parla
di pomate, ungnenti ed olii di tutle le spe-
cie: col quali si cambiava non solo I’aspet-
to, ma fin la personalita degli individui,
com’e lestimoniato dalla visita di Saul alla
profetessa di Endor,

Neil'antica Grecia le classi dominanti face-
vano nso del truccaggio, non diversamente
da quel che avviene ai nostri giorni; esse
conoscevano le varie ciprie e creme, il ros-
setto per le labbra, il bistro per gli occhi
¢ lo smalto per le unghie. A Roma, al tem-
po di Cristo, il medo di truccarsi divenne
un’arte; la gente si scoloriva e si tingeva |

Dalle caverne preisto-
riche ai camerini de-
gli attori di Helly-
wood... Vanitas Va-
nitatum: ma, anche,
spiritual desideric di
bellezza e perfezione
attraverso i millenni
e le civilta.
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“IF sognn di una notte di mezze estate ™, Trutcagaio.

capelli, nonche altre parti del corpo: il gi-
nocchio, la caviglia s le dita dei piedi, Le
ciprie per il truccaggio, conosciute solto il
nome di polveri di Cipre, provenivano dal-
Visola omonima.

Nei teatri di Grecia ¢ di Roma il truccag-
glo aveva invece una minore importanza,
poiche gii attori si mettevano delle masche-
re determinate, a seconda dei personaggi
che erano chiamati ad interpretare. Tut-
tavia, nelle feste dionisiache, le prefiche
che dovevano plangere e lamentarsi per
gualche morto, si tingevano il corpo con
colore appropriato ¢ ritenuto  simbolico.
Luso delle maschere teatrali si protrasse
fino  all’epoca  della Regina  Flisabetta
(1600): soto allora esse venne abolito, e
gli attori cominciarone a servirsi delle pol-
veri colorate. Ma si trattava di un truceag-
gio molto primitive ed acerbo: i palcosce-
nici del tempo non st preoccupavano trop-
po di questo genere di sfumature.

Gt attori si carnuffavano alla meglio per
rappresentare Arlecchino, Pulcinella o gli
altri personaggi della Commedia dell’ Atte,
o le creature di Marlowe, Kyd o Peele:
spesso quel rudimentali intorpreti si spruz-
zavano il corpo con della polvere bianca ¢
sl mettevano una parrucca. La rozza e
scarsa illuminazione, ottenuta cou lampade
ad olio, candele di sego e bracieri di {erro
alimentati u base di legna tesinosa, impo-
neva un truccaggio a toni leggeri, di cwi
glt attori si tramandavano il segreto di ge-
rerazione in generazione.

L'8oo rivoluziond Uilluminazione teatrale
coll'uso del petrolio ¢ poi del gas: rivolu-
zioni che, com’e logico, si ripercossero im-
mediatamente sulla tecnica del truceaggio.
E quando poi, verso i1 1880, Thomas Alva
Edison perfeziond la luce clettrica, quella
tecnica, pitt che un passo, fece addirittura
un salto in avanti. Se fino allora si appli-
cavano direttamente sulla pelle i colori sec-
chi, toit’al pit aspersi sopra una crema
grassa che poi veniva adattata sul wvallo,




a quell’epoca invece si comincid ad usare on bastoncino di bes-
letto grasso, escogitato da un altore tedesco durante un suo giro
artistico negli Stati Uniti. Intorno al 18g0 la fabbricazione del
materiale de! truccaggio, per uso degli attori, s’intensifico al
punte da raggiungere un notevole grade di diffusione e d’im-
portanza commerciale.

Verso il 1900, quando cict s’incominciarono a realizzare le pri-
me pellicole, il truccaggio, la cui tecnica era ancora prettamente
teatrale, penetrd nei teatri di posa cinematografici non appena
questt fecero le loro imstallaziomi elettriche. Il primo truccaggio
di cui si fece uso per lo schermo era di colore rosa, ma ben
preste si dovette abbandonarle, poiche le emulsioni {otogratiche
del tipo crtocromatico, vale a dire non sensibili ai colori dello
spettre glallo-rosso, allora in wso, conferivano wn aspetto arti-
ficieso agli attor: truceati con una tinta rosea. Con il progresso
della tecnica cinematografica, il truccaggio & via via diventato
un ricettario di raffinatissimi segreti. L’abilitd nella delicata me-
scolanza dei colori & molto pitl necessaria ed importante, oggi
che la moderna macchina da presa ¢ in grado di afferrare, assai
pitt sottilmente del pit acuto occhio umano, 1 minimi difetti dei
lineamenti e di ingrandirli nel primissimi piani.

Ed ¢ merito appunto dei teatr] di posa se il truccaggio — pra-
tica vecchia quanto I'umanitd, o quanto la civetteria femminile
{che wvuol dir la siessa cosa) — ha raggiunte un autentico li-
vello di difficile e calcolatissima arte, dotata di una propria
metodologia vasta, ragguardevole e complessa.

Il che comporta per lo meno una conseguenza pratica. Se Ie
nostre donne oggi sanno « farsi il viso v con pilt fine e seducente
astuzia, possiamo dirne grazie proprio al ¢inema, che — dopo
di avere inventato ed imposto nuovi ideali di bellezza muliebre
— ha anche insegnato, con I'eveluzione dei prodotti ¢ dei metodi
di truccaggio, la maniera di realizzare nella vita quegli ideali.

MAX FACTOR

o[I EDITORE MICANO
DECI MO PREMIO BAGUTTA

SILVIO NEGRO

VATICANO MINORE

Sarebbe in errore chi pensasse di trovarsi davanti ad una mera
raccolta di aneddoti. L'episodio o la battuta in queste quattro-
cento pagine non sono stati raccolti o riferiti altro che quando
contribuivano a chiarire una situazione o a illuminare un ca-
rattere.

L'argomento del libro é la vita del ricostituito staterello del
Pontefice in tutta la sua multiforme varieta di aspetti; la vita
della Corte e quella dell’anticamera, te grandi ore della piazza
e quetle defla basilica pil grande del mondo, la giornata del
Pontefice e quella dei suoi collaboratari, it Vaticano dei prin-
cipi della Chiesa e quello dei pit umili pellegrini. Vi sonoc
guattro Papi visti da vicino, gli uomini della politica e quelli
della scienza, if giardino e la Biblicteca, la Specola e Castel
Gandolfo. Il tutto visto con occhi nuovi ed attenti da un gior-
nalista che ha avuto anche per le sue mansioni, lunghissima
familiarita con ['ambiente, detto con una notazione fresca e
incisiva che &, in un libro di questo genere, un nuovo motivo
di originalita.

Questo libro, unico del genere, va diventande celebre in tutto
il monde cattolico attraverso le edizioni tedesca, francese e
spagnuola che se ne vanno allestendo.

1936, in 16° grande di pag. VI11-428, con 48 tavoie fuori testo
L. 20.—



CINEMA

LA COLLABORAZIONE tra Cinema e Sport non ¢ stata fino ad

Coggt eccezionale; voghio dire che non esiste, per quanti tentativi

s1 slano fattt, nessuna opera d'ispirazione ed argomento sportivo
cbe possa cssere paragonata, in linca artistica, a quelle che la
Cinemaiografia ha realizzalo ispirandosi invece ad altt ambienti
¢ ad altri problemi.

Lo sport ha dato, & vero, spunti ragguardevoli a soggettisti ed
a registi; ma questi, in genere, hanno preferito diluirli come
elementi accessori di colore, senza trarre tatto il partito possi-
bile da quei fattori di umanitd e di spettacelo che nello sport si
chiamano ’emulazione’, 'ansia della méta’, 'volenta di vittoria®,
‘febbre di velocitd’, ’abnegazione’. N& & bastato correre ai ri-
medi, che sembrano a prima vista infallibili, scritturando per
la parle di protagonista autentici campioni, quali Paddock, Til-
den, Weissmuller, Crabben, Dempscy, Baer, Schmeling, Veratii.
La curiosity del pubblico, sulla quale si tentava di speculare,
non s'¢ lasciata entusiasmare troppo dalla esibizione di quelle
doti fenomenali, e ciascunc di quel film ha sostato assai fugace-
mente sughi schermi cari al popelo.

I critici pint competenti hanno diagnosticato che il difetto fon-
damentale di quelle pellicole sportive & stato sempre e sard nella
banalita della loro vicenda. Automebilismo, ippica, aviazione,
motociclismo, motonautica, anche quando sono stati utilizzati
con una certa abilith di scorci ¢ di primi piani, nen hanno ces-
sato mai di essere gli ingredienti per accentuare le peripezie di
certi inverosimili drammi, nei quali I'idea dello sport appare
sempre asservita alla speculazione.

Non si sono salvati da questo difetto neppure i due film inter-
pretati da Wallace Beery (IL LOTTATORE e IL CAMPIONE, que-
st’ultimo insieme al piccolo Jackie Cooper), che sotto certi aspetti
esulano perd dall’argomento e dall’ambiente sportivo; né quel
CORRIDORE DI MARATONA manipolato in Germania, nel gquale la

I SPORT

vicenda romantica era viziata, da cima a fondo, da una impro-
pria ricostruzione d'ambiente e da una meschina descrizione di
caratteri.

Ma & tedesco il migliore tentativo (i film sportive, con finalita
polemica, OTTO RAGAZZE IN paRCA, mel quale i problema dello
sport femminile & sondato con delicatezza ¢ buon senso; come
¢ tedesco uno dei migliori ’documentari’ sportivi, che prendanc
lo spunto da una tenue vicenda drammatica o scherzosa, voglio
dire EBBREZzA BIANCA, ideato, interpretatv e dirdito dalla regista
germanica Leni Rienfenstahl.

La fusione armonica tra il dramma e il documentario, o in alfri
termini tra gli womini protagonisti e I’ambiepte nel quale essi
agiscono, non s’ purtroppo a tuit'oggi ciuematograficamente
realizzato,

Avrebbe potuto esserlo forse, con il soggetto di sTaDIO, € per
opera dei mostri coraggiosi goliardi, se non si fosse fatto perno
sul solito intreccio sentimentale, con le solite gelosie sterectipate,
€ con una sequela di aneddoti all’americana per i quali il film
¢ stato non poco discusso. L’idea in fondo era buona, ottima
Pintenzione di approfondire I'influsso che lo Sport da alla for-

«Il grande fAlm sportivo deve nascere an-
cora », _. afferma Pautore di questo articolo,
dove giustamente egli fa distinzione fra sport
inteso come libero e sano piacere e come

s

esibizione professionale.
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mazione di uma gioventi cosciente della propria responsabilith
civile, intenzione che é rimasta perd allo stato di idea. E per
questo, STADIO non ha resistitc a lungo sopra gli schermi.

Il grande film sportivo deve pascere ancora; ed io credo che @&
tempo oramai che nasca.

Per questo ¢ i) caso di domandare se non sia venuto il momento
di dar nuove immpulso alla iniziativa che nel 1934, In occasione
della prima Mostra Internazionale del Cinema in Venezia, fu
enunciata dall’Istituto Internazionale per la Cinematografia Edu-
cativa, Non certo per capriccio fu stabilito allora che il primo
grande concorso internaziomale, wvoluto dal Comitato Consul-
tivo dell'l.C.E., fosse riservato ai film di carattere sportivo.
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Walloce Beery
pugifista di
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5iGne in una SCena

del e Campione s,

1l bande di concorse diramate in tatto il mondo, fece piacere,
com'é logico, anche a noi sportivi italini; che ¢i augurammo
che finalmente, per opera forse dell’arte cinematografica italia-
na onmai in pieno sviluppo, potesse essere realizzata Ia fusione
tra dramma e documentario, ira scenario teatrale e ripresa dal
vero, che era implicitamente richiesta dai termini del concorso.
Il quale avrebbe dovuto, se non fossero nate difficoltd, opgl
forse superate, essere proclamato e conchiuso durante le Olim-
piadi di Berlino.

L'idea & di quelle che non possono nd debbono essere lasciate
motire; &d & pertanto avgurabile che sia al piu presto ripresa.

GIORGIO VACCARO




LA SCUOL

NELLA mia carriera di aftrice ho natu-
ralmente impersonato i1 pit vari tipi di
donna. buone c cattive, savie ¢ pazze.
Ed ho wvissuto, attraverso la Hnzione
drammmaltica, le pilt diverse avventure e
incontri e remanzi d'amore. Un uome H
vuole in un modo, un altro ti ama in un
altro: la vita poi (e parlo sempre degh
uwomini e della vita rappresentata na film)
tiva e sue conclusioni con una logica, vhe
non da quasi mail ragione né agh uni né
agh aliri. Upa denna che rifletta a2 que-
ste cose, pud cominciare a far deflle me-
die, vd a trarne qualche conclusione per
la sun vita vera.

E pm ¢ il pubblico, vomini ¢ donne,

chie gindica le nostre interpretazion, « ce |

ne serive. Quel gioudizio @ raro che verta
sulla nostra arte: 3l pit spesso rigoarda
i carattere del personaggic che abbiamo
ncareato. Si criticano 1 postri atti, s vor-
rebbe che nelta tale o talaltra situarione
¢l fossimo  comaportate diversarpente, Ve

'

niamo commisurate ad un tipo di donna I}

ideale, B iocredibile; ma il rinema. vis- %

suto sulle schermao. e inscgna o vivere
nel mondo: s not donne o capire ghi nomi-
ni; I'idea o Videale, che essi si fanpo di
noi. 1l reciproco capitera, per v odoune,
ai miei colleghi attori,

Comungue, se per assurdo dovessi trovar-
mi a ragienare con un cervello maschile
invece che col mio, vi sono alcune qua-
lita che vorrei incontrare netle signore di

miz conoscenza. E queste mie preferen- §
ze sarebbero basate so doti che —— per ¢
quanio me ne dice la mia esperienza — §

ritenge molto ricercate dagli uomini.

Per cominciare, la prima siguora del mio
cuore dovrebbe essere per Vappunto que-
sto: una signora, A prescindere dalle di-
verse doti che possono adornare una don-
na, la pit imporiante di tutte & la sna
femminiliti. Oggi che l¢ donne si trovano
sul medesimo plano degli vomini, ¢ con-
dividono con essi gli affari, la politica,
gli sport ed ogni altra attivitk, sono por-
tate a perder di vista ed a sacrificare
questo lore inestimabile tesoro. E diven-
tano ' buone amiche ’, ' compagne ' non
pitt donne nel senso squisito dclla parofa.
Molti potranno trovar superate le mie
idee; ma rimane fermo che o crederd
sempre {come anche credono gli uomini
da me incontrati) che imperioso dovere
della donna sia di mantenersi guel che ¢
chiamata ad essere: madre della razza,
guardiana della casa. Oggi, le viti che si
abbarbicano agli olmi sono fuori moda e
i termini ' femminilita * e ° debolezza
non si considerano pitt come sinonimi.
La donna & guardata da un punte di vi-
sta pitt ampio, in iutto lo sviluppe della
sua persomalitd; non solo dunque nella cal-
da tenerczza, nella grazia e nella com-
prensione delle sue qualith prettamente
feraminili, ma anche nella forza ¢ nel co-

raggio. E questo tipo di femminilitd che
Vuvomo ricerca nella donna,

All'vomo piace la donna che gli dimostra
un certo inferesse; molte donne lo intui-
scono per istinto ¢ si guadagnano cosl un
vantaggio su quelle che non lo compren-
dono. L'uome parla volenticri con una
ragazza che chiede con interesse quali sia-
ne le sue attivitd ed i suoi gusti. Ci Jusinga
sempre la certezza che un’altra persona
si preoccupi dei nostri stessi problemi e
tenti di risolverli con noi. Anche ove la
donna non abbia una particolare intelli-
genza, l'idea di considerar con interesse
i problemi di un womo ha sempre in se
qualche cosa di attraente e di bello; per

«l{ cinema vissuto sullo schermo c'inse-
gna a vivere nel mondo; & noi donne fs
capire gli vomini; Videa — o l'ideale —
che essi si fanno di noi».

ELLE MOGLI

PO

non dire, poi, che & infinitamente meglio
agire in tal modo, anziché cercare di far
impressione con lo spirite, lo sfoggio €
la. * personality '. Interessarsi agli altri &
un indice di quella grazia che ha sicura
presa sugll uomini.

L'vemo ammira sempre la donna sporti-
va. Con queste, non incudo |'esagerazio-
ne dell’esercizio fisico ¢ tanto meno la
cattiva educazione. L'uomo apprezza sin-
ceramente la ragazza che sappia soppor-
tarc qualche privazione senza brontolare
¢ lamentarsi, Qualche piccola osservazio-
ne pué anch’essere sopportata per breve
tempo, ma la denna che voglia congui-
starsi 'ammirazione dell’'nvomo dovrebbe
rifuggire da queste lamentele pit o meno
larvate per mostrarsi decisamente spor-
tiva.

Molto spesso Nuomo & attratto verso la
donna dall’amore. Ma, per rendere 1'amo-
re completo, & necessario i} cameratisme:
I'uomo apprezza sempre la donna che gli
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«Craderd sempre che imperioso dovere
della donna sia di mantenersi quel che &
chiamala ad essere: madre della razzs,
guardiana della casa», -

& amica, che legge i libri che a lui piac-
ciono, che l'accompagna al campeggio e
alla pesca, che condivide le sue ricrea-
zioni e che, in pari ternpo, lo aiuta nel
suo lavoro.

L’uomo aborre la gelosia della donna: &
questa 1'impressione che ho avuta avvici-
nando 1 moltissimi uomini che ho cono-
sciute sia privatamente sia per le esigen-
ze della mia professione. La gelosia non
ammette scuse perché proviene unicamente
da piccineria e da mancanza di fede.
I’amore, I'amicizia e tutli i pin bei senfi-
menti sono basati sulla fede ¢ sulla fidu-
cla. Se questi due requisiti basilari vengo-
no meno e §1 sacrificano sull’altare della
gelosia, la vera affezione muore, Se la
donna rispetta sé stessa e I'nomo cui ha
legato la propria esistenza, dovrebbe do-
minare la gelosia o per le meno celarla
agli occhi dei suoi amici.

Tutti gli vomini godone della compagnia
delle donne felici, Le donne debbono com-
prendere 1'tmportanza di non far trapelare
i loro malumori, tanto per s& quanto per
gli altri. Si pud immaginare nulla di pih
noiosc per un uomo, di una donna che
non si sente mai bene, che & triste, ama-

b - N
¥irginia Bruce &
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Luise Reiner retrodatate (1908} nel ‘ Paradisa delle Fanciulle’ [M. G. M.,

ra, bassa? Egli la potrd sopportare per
qualche tempo, qualora abbia aftrattive
e grazia, ma non certo a lungo. Ogni don-
na deve aver fiducia, e apertamente, nelle
proprie doti, deve rendersi conto della
sua personalitd, far tesoro degh clogi di
cui, direttamente o indirettamente, & stata
oggeito, In aliri termini, dove sentirsi si-
cura di sé. Guardate intorno a voi le donne
che conoscete, quelle che hanno pid suc-
cesso, che sono pih popolari. Non sono
necessariamente belle della  bellezza
patlerd in seguilo — spa hanno pna viva-
citd, un ardore che attrae gli momini ver-
so di loro. B questa la qualitd che, prima
di ogni altra, 'uome avverte nella donna.
Nelson Eddy, per esempio, mi ha detto
una volta che a lui non interessa partico-
larmente la bellezza in una donna; bensi
la brllante vitalita e la sicurczza di seé.

Nessun uemo gode della compagnia di una
donna stupida, pur non facendo treppo
conto, anzi rtiprovando, un’intelligenza
che ricerchi l¢ discussiom profonde per
far pompa del proprio acume. La ragaz-
za veramente intelligente tiene per sé la
propria cultura e non cerca di impressio-
nare I'vome con vanitosi sfoggi di sapere.
D’altra parte, ritengo importantissimo che
una ragazza sappia, con poche parole, mo-
strarsi intelligente. Nelle discussioni di po-
litica, affari ed altre, deve cssere in grado
di esprimere un’opinione sensata, senza
voler fare la protagonista della conversa-
zione, ma anche senza tenersi in disparte.

L'uomo gode della compagnia della don-
na che sappia apprezzarlo: per esempio,
la donna deve sempre ridere degli scherzi
e dei motti di spirito dell’'uomo. La mag-
gior parte degli uomini si vantano di pos-
sedere il senso dello Aumor e nulla 1i avvi-
lisce quanto il veder passare inosservato
un loro scherzo. La donna, anche se gid
conosca quel motto, mostri ngualmente di
divertirsene: e non le sard difficile perche
uno scherzo che ha fatto ridere una prima
volta, pud anche far ridere la seconda.
La falsa modestia, da parte della donna,
& agsai riprovata dalla maggior parte de-
gli vomini con cui ho parlato. Nessuno
accelta nella donna la volgarita, di qual-
stasi specie essa sia; ma & anche vero che
la timidezza esagerata ha qualche cosa
di esasperante.

Sopra ogni altra dote, la franchezza e
apprezzata dagli vomini, che aborrono da
quei softerfugi cui cosi spesso ricorrono le
donne. RBisogna fare perd un’eccezione
per le cosiddette ’ bugie bianche ’; pif
che bugie vere ¢ proprie, gueste possono
considerarsi come evasioni e consentono
un substrato di franchezza. Le donne, per
esempio, non debbono raccontare agli
uomini le avventure passate: il parlarne
non porta a nulla di buono e dispiace
all’uemo. Se io fossi un uemo, sarei grato
ad una douna che m’impedisse di pen-
sare al suo passato. Il quale per me do-
vrebbe essere un libro ermeticamente chiu-
s0: e la vita della donna prescelta avreb-



he inizio, nei miel riguardi, il giomo in
cul io vi sono entrato. Ove fosse assolu-
tamente necessaric che una donna narras-
se il suo passato, non fraintenda il valore
della franchezza, ¢ si astenga dal scendere
a dettagh, che sarebbe non soltanto fol-
fia ma anche ingiustizia. L’'nomo apprez-
za nella. donna un simile pudore, nello
stesso modo come la donna rispetta 'uomo
che non rivela e non mette a scoperio le
espericnze vissute prima d’incontrarla.

Sc sommate le doti che luomo ricerca
nella donnu, esse possonc sintetizzarsi in
un’unica espressione: buon gusto. Se la
donna nel suo modo di agire si attenga
a questo canone, ¢ quasi impossibile che
non riesca simpatica allnomo. Colei che
ha per norma il buen gusto, non vestira
mai in modo dimesso od eccentrico; non
bronlolerd e non sard mai scortese; fari
il possibile per aumentare la sna attrazio-
ne fisica. Al giorno d’oggi la bellexza non
vuol dire pit frivela civetteria o oziosa
raffinatezza. Una domna di buon gusto,
che sappia brillare per la sua vitalita e
la sua grazia, pud rendersi assai pill at-
fraente di una donna bella c¢he ne sia
sfornita.

Accenno infine al senso dello Awumor. Uni-
to alle qualitd che ho accennate, esso di
il tocco finale: ¢ il coendimento che, se
mancante, rende scipite il piatto pit deli-
cato; se aggiunto, fa gustoso anche un
platto mediocre.

VIRGINIA BRUCE

‘Qgni donna deve aver [iducia, e apertamenle, nelle proprie doti., In altri termini, deve sentirsi sicura di sé°. Il "Paradiso delle Fanciulle’ con Williain Powell - M. G AL
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L film italiane & mighorato;

»

il film italiuno & decorostssi-

mo; t tecnici, le maestranze, gl

artisti ttaliani sono ottimai... - .
Questi giudizi, ed altri simili, si L a b o r s a d e l s 0 g g e ltl
sentono ripetere dovungue; ¢

sono giudiz] esatti, Ma con altrettanta frequenza st sente (mchf’ dire: « Che soggeito stupido!» — « Non sono I
capaci d’inventar nulle di meglio? » — « Sempre le solite storie! » ecc., ece.

Se poi dal pubblico si passa all’ambiente dei produttori, ecco la lamentela generale: « Non «i sono soggetti in
gamba!» — « Dateni un buon soggetto e vi fard un buon film! » — « '8 crisi di soggetii! » e frast del genere.
Cinema st rifiute di eredere che in Ttalia manchi le fantasia; che in Italic non si suppia tnventare trame logiche e
interessanti, trovar spunti attraenti e curiosi, individuare e deserivere ambienti diversi dai soliti, tipi e caraiteri
originali; che in Italia non 81 sappia — dal drammatico al comico al sentimentale allo storico al politico al docu-
mentario — immaginar nulle che stia allu pari con © soggetls sfruttati dalla miglior produzione mondiale.
Cinema chiede quindi ai suoi abbonati, ai suoi lettori, « tutto il pubblico italiuno di spremersi un poco il cer-
vello e di collaborare assiduamenie ad una pagina speciale che avrd appunto per titolo « La Borsa dei soggetti», §
e che sard una specic di originale, clumorosa "vetring’ dei suggevimenti, delle proposte, delle idee, degli spunti,
delle trame, dei soggetti immaginati daghi italiani tutti ¢ pro del ’loro’ cinema,

Il concorso & permanente e libero a tutti. _

I lavori debbono essere inviati in busta chiusa al seguente indirizzo: Direzione di "Cinema’ — Borsa det sog-
geiti — Via Lazzaro Spallanzam 1-A, Roma.

Ogni soggetto avra lo lunghezza massima di una pagina e mezzo dattllog'ra.fata, formato protocollo. Meglio se
di lunghezza minore. Il pit bello dei soggetti pud benissimo essere condensato ‘nello spazio di una cartoling po-
stale. Pate Pesperimento: provatevi ad esporre il mocciolo, Uidea informatrice, le linee fondamentali di un
grande film da voi visto, in non pile di duecento parole: vedrete che nulle di ¢id che formava il valore del ﬁlfm..'
sard endato perduto, se tl vostro sunto é fatfo beme, senza purole superflue, badando oll’essenziale.

11 soggetto dev’essere firmato con nome, cognome e indirizzo completo dell’autore : indicaziont che verranno pub-
blicate in Cinema assteme al soggetto slesso, '

Per tranquilliti dei concorrenti st ricorda che, @ norma delle vigenti leggi italiane in materia, la proprieta lette-
raria ed artistica dei soggetti & tutelata dal fatto stesso della loro pubblicazione. Gli autori hanno quindi modo
di far sempre ¢ in ogni caso valere i loroe legittimi interessi nei confrontt di chiunque.

La Direzione di{ Cinema per parte sua garantisce la massima riservatesza in riguardo o qitet soggetti che — a suo
. tnsindacabile giudizio — non siano ritenut! degni di pubbhcamone, Essi restano o disposizione degl a,uton.

quali, trascorso un mese dall’invio, possoro richiederne la distruzione, ovvero la restituzione (unendo in questo
caso la rispettiva francature postale). ' i

Non 2 posta restrizione alcuna in merito gl contenuto. I soggetti possono appartenere o qualunque ’gemere’:
storico, tragico, drammatico, sentimentale, funtastico, comico, ecc., ecc. Non & neanche necessario che la trama
sia interamente gvolta: in certi casi pud essere prejerito un semplice spunto, ma geniale e passibile di ricchi svi-
luppi, ad un soggetto completamente elaborato ma povero ¢ bunale, .
Inutile insistere sul valore — morale ¢ pmt:co — che pud rappresentare per i nostri lettori il veder sceltt per la.
pubblicazione — da un periodico diffuso e autorevole — i loro soggelti, E il mezzo pit rapido e pid efficace per
*farsi leggere’ (e per farsi notare) da quanti hanno mano, direttamente o indirettamente, nella produzione cine-
matografica. Ne su qualcosa chi conosce per prova le difficoltd d’ogni genere, gli vstacoli, 1 perditempo a cui
vanne incontro 1 ‘soggettistt’ che non godano di un nome gid noto ¢ apprezzato sul "mercato’ emematogmﬁco.'

La « Borsa det soggetti » apparird tn Cinema quindicinalinente.

Presso la Direzione
“Generale delia Cinemato-

i ziona i CCO un ai-
grafia funziona egregiamente un - ar . ° .
gl marcom & loica e uffc « <~ Film in 15 fotogrammi

matografici: ma, come & logico, tale ufficio cOTS0 perma-
non pud prendere in esame per I"eventuale
. . ) ) X nente — ed
realizzazione se non quei soggelti che siano
presentali da un prodyttore e accompagnali
da un completa piano finanziario. Con la Quunte volte, sorprendendo per istrada una scenetla, ussistendo a una certmo-

a premi — per i nostri ablonati ¢ lettori folografi.

pagina dedicata aila «Borsa dei soggetti» nta, @ una festa, a un episodio di cita o di luvoro o di svugo, non vi & venuto
la nostra rivista vorrebbe far si che en- ' :
trassero in pubblica circolazione ¢sugge-
stioni® di soggetti dei quali possano
per |'appunto innamorarsi g
i produtteri italiani,




NENTI DI “CINEMA" g
foette di pensare: « Che bello

spunto per un film sarebbe que-

sto! » o qualeosa del genere? B
quantc valte, rinunciando per pwﬂbw o distrazione a sviluppare Pidea, non vi siete Himitati a fissare con la vo-
stre macchine un mnomento solo della scene che vi ha colpiti®

Cinema vi invite ad una gore originele. Deserivete in quindiéi fotografie o i punti salienti di una trama cinema-
tografica da voi immaginata, o dateci, sempre in quindici fotografie, 'ambicnte caratteristico, o 1 tipi principali,
o le pit seporite suggestioni figurative di un "fibn da farsi’.

In altri termini: la serie delle jotografie pud ruppresentare sia le tappe essenziali di un vero e proprio soggetto, siq
una raccolta di tipt umant adatti a figurare in un film di ambiente o di carattere, sia un seguito d’immagini tratte
da uno spettacolo caratteristico (folklore, lavoro, usi ¢ costumi, cerimaonie civili, patriottiche o religiose, ecc.).
4 questa descrizione fotografica del film andrd aggiunte une brevissima descrizione letteraria (massimo 180 pa-
role), che contengu lu trama essenziale del filin stesso (con riferimenti numerici alle singole foto); ovvero che
tllustri lo scopo, le natura, il carattere della raccolta fotografica con tutie quelle notizie (storiche, folkloristiche,
soeiali, ecc., ecc.} che meglio possano chiarire al lettore I Yintenzione’ del fotograjo; o, infine, che spieghi lo
spunto da cui Pautore he preso le mosse, I’atmosfrra nella quale egli inquadrerebbe il film, il valore "poetico’
di ess0, ecc., ece.

§ Anche per questo secondo Concorso non sono poste restriziont in riguardo al contenuto. Si pud lberamente spu-
ztare dal drammatico al documentario, dal comico al fantastico all’astratto, dal propagandistico ol turistico, rcc.
Le fotografie dovranno essere adatte a una rlproduzlone nel formato {orizzontale) di mm. 66 x 47 ciascuna. Vi-
raggio in nero su carte bigneca lucida.

Del « Film in 15 fotogrammi » (che apparird in Cinema mensilmente), daremo nel prossimo numero une pagina
di saggio, da not eleborato come esempio ai lettor.

I L’elenco dei ricchissimi premi ai fascicoli prossimi,

I lavori debbono essere contraddistinti dal nome ¢ indivizzo completi del mittente, ed inviati al seguente indi-
rizzo: Direzione di « Cinema » - Film sintetico - Via Lazzaro Spallanzani, 1-A - Roma.

A paritd di merito di contenuto, saranno preferiti quet soggeiti che rivelino nel loro insieme un pitt vivo gusto
dellinguadratura ¢ un ptu profondo spirito cinematagrafico.

I terzo Concorso permunenly

di Cinema ¢ per tutti colmo A ‘ l . d . d T
che aspirano alle carrieva di at- o r l l 0 m a n l
tori cinematografici. '
Lo schermo italiuno, specialmente in questu fase di attive ripresa delle produzione, & continuamente n caceia
di nuovi “tipt’, di sempre nuwovo T materiale umano’, Quante volte lu vicerca del *tipo’ non si visolve per pro-
duttori e registi, nella fase i preparazione del film, in corse affannose, disperate ¢ inconcludenti? Quante volte
non st rinuncie all’ introvabile *attore ideale”, o vanteggio dellattore di mestiere, dellattove di teatro, che si
hanno It sotta muno? E quunti magnifici attori potenziali non restano, inutilizzati nell’ombra, in mancanze di
una jelice occasione, d’un fortuito incontro con chi sappia valuterli ¢ upprezzarli¥
Cinema intende dare aiuto, da una parte, ¢ questi possibili attori della nuova cinematografie dtaliena, e, dal-
Paltra, agevolare il compite a produttori ¢ registi. Chiede percit, a chiunque creda di possedere i requisiti ne-
cessari, qualche jotograﬁa, nmitida e non ritoccata di: testa (juccm € pmﬁlo) mezzo busto, figura intera. Le m:—
gliori saranno pubblicate guindicinalmente.
Ad ogni invio dovranno essere uniti: nome ¢ indirizzo completo; notizie ngumdunh etd, professione, attitudini
varte (titoli di sludie, canto, strumenti musicali, sport praticati, danza, lingue straniere,
ecc., ece.); pii la sigla o pseudonimo sotte i quali il concorrente desidera che figurt-
sul giornale lu propric immagine, A cura della Bedazione di Cinema sard istituifo ll Centro Sperimen-
uno speciale schedario, con tutte le notizie complete reletive «l concorrente: I'a!e_df (_:i”'?m‘a_fogfaﬁﬂ &, fra
schedario che resterd « disposizione dei soli produttori e registi che st rivolgano vic?cl: a:?:'afs:D;imZ:::}ianZ?fer;n :r:::;al
direttamente a noi per ricerche. Le fotografie non pubblicate non si restitui- mente alla produzione’ nazionsle. Ma af
scono e non st dd ragione delle mancate pubblicazioni. Il giudizio di Cinema Centro non si & ammessi che per liloli e

tn materta resta insindacabile. 11 muateriagle deve essere inviato, in busta chiu- per concorso: e i post disponibili seno for
zatamente limitali. Inolfre non tuthi quelli ch

aspiranc alta carriera di attori cinematogra

sa, ul seguente indirizzo: Direzione di « Cinema » -~ Concorse Attori - Via Laz-
zaro Spallanzani, 1-A - Roma.

fici potrebbers, per ragioni familiari, finan-
ziarie o d'altra natura, trasferirsi a Roma
per dye anni a sequirvi | corsi di stu-
L dio del Centro, Per costore ab-
biamo ideate la rubrica
«Attari di domani»,




"Children of Divarce’, uno dei grimi {ilm di Gary con Esther Ralston.
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SE NON ERA
PER DORIS...

GARY COOPER, il grande astro, modello ¢ tipo della gloventit
del nuovo mondo, &, naturalmente, un inglese, Comungue, cgii
aggioma il fascino, sc non la voga, di un altro curopeo, ita-
liano quella volta: Rodolfo Valentino. 11 fatto pud assumere
un cerfo valere quando si metta Cooper a confronto col sue
emulo in popolariti, Clark Gable. Dietro il fascino di Cooper
o'¢ intelligenza, raffinatezza, coltura, quasi una sorta di ideali-
gmo; dietro quelle di Gable c’¢ solo 1'ascendente virile, la vo-
lontaria e robusta praticitd che sfonda l'ostacolo con un colpo
quasi taurine della fronte bassa. Gable & il tipo che deve avere
sempre ragione, anche quande ha torlo. Cooper ha, invece, il
senso delle distinzioni, ¢ se deve aver ragione vuole averla con
la ragione. La grazia di seduttore, a valte perfin morbida, in
MAROCCO e il pugnro con cul rovescia la tavola in DESIDERIO sono
due poli che segnanc nelle oscillazioni della figura di Cooper
nna specie di media originale tra il gusto Valentine o il nuovo
gusto della massa. A soddisfare il quale, nelle sue impulsive
esigenze, vienc appunto Clark Gable: la ragazza del popolo e
della piccola borghesia imponevano un ideale di uome al cento
per centlo, prepotente e immediato; 1 ragazzi del popolo un cam-
pione dalla sagoma sportiva che sapesse trattare la vita eome
una preda, {Del resto & proprio di quel tempo la voga di Jean
Harlow.}) Quande sulla strada di Spagna Gary Cooper fa a
Marlene lo scherzo del claxor non da tanto segno di ostinazio-
ne, come un Gable nelle impuntature di ACCADDE UNA NOTTE,
guanto di un goliardico spirito da burla.

Studente era, all’Universita di Grinnell (Jowa), quando un amo-
re, il classico amore di gioventd, lo indusse a cercar lavoro, per
arrivarc al matrimonio. Lei si chiamava Doris, ed era staden-
tessa. Dicono che ancora adesso, a vedere g enormi cartclloni
pubblicitari ¢on una cubitale faccia del sno Gary, esclami: « Se
non era per me, non sarebbe arrivato dov’é ora, » Come non
pensare al celebre rimpianto di Matilde Wesendonk quando,
veechia, all’udire i1 Tristanoe di Wagner, fieramente sospirava:
« Peré Isotta sono io! ».

Figlic di genitori inglesi, Gary é nato a Helena (Montana), Fino
agli undici anni & vissulo nel ranch paterno presso la citta.
Grandi cavalcate, naturalmente, interminabili nuotate, Veri pa-
radis des amours enfantines. A dodici anni fu mandato a scuola
in Inghiiterra. Anche il cinema deve i suoi astri alla fortuna:
appena tornate ad Helena, Gary fu vittima di un incidente i
auto che per poco non gli costd la vita. Per rimetlersi, dovette
passare due anni all’aria aperta, facende una vita da cow-boy,
Venne, dunque, il tempe di Grinnell. E di Doris. Gary Cooper
controlla clamorosamente un'eccezione: per lui fu pit facile
riuscire nel cinema che nella vita. Chiunque, con un po’ di
buona volonthd, pud riuscire negli affari, nelle speculazioni e,
per dannata ipotesi, anche in giornalismo. Ma non chi vuole
riesce divo. Per Gary avvenne esattamente il contrario. Comun-
que, quando lascié Grinnell, non aveva la menoma idea di farsi
'una posizicne’ col cinema,

Farsi una posizione! C’era tutto il borghese Gary Cooper. Im-
maginiamoci ghi addii di quei due studenti al lore primo disan-
coraggio. I sogni di una modesta ed asscnnata fortuna: quel
tanto che basta per metter su casa. E, come in tutti gli amori
avventurati, magari qualche bisticcio. Doris voleva che il suo
piccolo Gary (metri 1,95) andasse a cercar fortuna in Califor-
nia, paese in cui ella desiderava di stabilirsi. Ma lui no: lui
voleva tentar la sorte nella propria citta natale. Finalmento
vinse lui, come alla fine di uno dei suoi film (10 vivo LA MIa
viTa): grandi abbracci in primo piano. Addio Doris. Tutti san-
no che Gary & un disegnatore; anche all’universit: aveva sto-
diato arte decorativa. Oggi ancora il disegno ¢ il suo massimo
orgoglio, il suo ’viclino di Ingres’. Naturalmente, ai primi passi
cgli pensd subito di sfruttare questo suo talento. Ed infatti
trovd un posto di disegnatore in uno dei giornali della sua cittd.
Tuttavia le donne hanno sempre ragione: non passarono malti



mesi che Gary fini in California. Il giornalismo & pid infettivo
del cinema, dove pure un provino mancato basta per creare
un dspitante a vita. Gary continuava a cercare la sua strada
nel giornalismo. Ma i direttori dei fogli locali non facevano evi-
dentemente grande stima di queste autocandidato alla vita ru-
morosa delle redazioni. Il quale si vide costretto a cercare al-
trove 11 suo bene da pochissimi dollari al giorno., Commesso di
fotografo, disegnatore pubblicitario: aveva preso in concessione
qualche decina di pollici quadri di un sipario di teatro. Fcco
dove andavanc a motite 1 suoi sogni di artista. Non gli man-
cavano che una moglie ¢d una tragedia familiare per essere il
protagonista della roLLA. Evidentementc a quei giorni Doris
non esclimava ancora: « Se non era per me... ».

Quando fu al di sotto di quel minimo di censs indispensahile ad
un nomo per battere le vie della <itthd, gli vennc in mente che
c'era il cinema. Gary Cooper attore cincmatografico per dispe-
razione! La sua statura di colosso impressiond il segretario di
produzione che lo armold come comparsa ’straordinaria’ per un
western. La celebritd di Cooper nen & wna figlia del miracolo.
Gary viene veramente dalla gavetta e ha dato prova di tutta
la. pazienza necessaria per passare dalla gavetta al bastone di
maresciallo. Un anno intero di figurante avventizio, avanti che
qualcuno lo notasse. Finalmente fu promosso protagonista, ma
di uno di quei corti metraggi che erano destinati a tappare i bu-
chi dei programmi. Era il 1g26: gli astrologi o saprebbero dire
s¢ quel corto metraggio fu iniziato o (inito sotto una congiun-
zione stellare propizia a Gary Cooper. Fatto sta che in quel
tempa Samuel Goldwin si accingeva u realizzare THE WINNING
OF BARBARA WORTIL Protagomisti Ronald Colman e Wilma Banky.
Come egli stesso ha narrato aj lettori di Cinema, trovd in Gary
Cooper, tra centinaia di ex cow-boy, il bel gigante che gli era
necessario. | risultati furone tali, che il candido ¢ stupito ra-
gazzone sl trovd letteralmente aggredito dalle offerte piccole e
grandi, fra le guali una della Paramount.

Segnaliamo ai superstiziosi che il primo appuntamento fissato

In *Buffalo Bill* con Jean Arthur.

a Gary dalla casa produttrice che doveva fare la sua fortuna,
era stato fissato per un venerdi. Gary suona al cancello, attra-
versa un comdoio, raggiunge una porta dietro la quale una
voce gli intima di entrare. Il giovanottone di Montana si trova,
sprovveduto, impreparato, davanti a una delle pit solenni riu-
nioni settimanali del comitato direttivo. Che cosa pud esser
stato il primo, importante colloquio d'affari di Gary Cooper?
Forse in quel momento cgli si raccolse nelle spalle per dissimu-
lare gentilmente la sua statura, come fa nei film ai passaggi i
piit contenuta drammaticita,

E Doris? Ii sentimentale, 'amorose Gary ha un po’ il destino
di ringhiottire le proprie passioni. Di dover fingere di rasentarle
con la sua andatura curva e sbadata. Dall'inferno della miscria
non aveva pia scritto alla piccola fidanzata dei banchi univer-
sitarl. Venuti i tempi migliori, quando tentd di rialfacciare,
trova che ella aveva sposato il figlio di un droghiere di provincia.
ALL Volo o laga? T titolo del nuovo film & simbolico in tutti i

“sensi. Da quel momento Gary Cooper non si ¢ pi fermato.

Fino ali’'oro DELLA ¢INA, che & di ierl, fino a BUKFALO BILL, che
¢ di domani,

Gary Cooper ¢ il vero attore cinematografico, senz’altre espe-
rienze espressive che quelle del teatro di posa. Non ha imparato
a caleolare i suoi atteggiamenti sul palcoscenico. Commisura i
supl gesti alla fedeltd meticolosa ¢ a rigore dcil’obbiettivo, con
una precisione ed una sobrieth veramente millimetrica; dosa le
sue inflessioni in un rapporto csatto con la sensibilta implaca-
bile del microfono. Forse il sue tratto dominante, quello che
egli ritrova in fondo al carattere e alla plastica mutevole di tutti
1 suoi personaggi, ¢ lintelligenza che attraversa luminosa un'at-
titudine di stupore e di candore, Lo stesso garbo, apparentc
mente remissivo, con cul si & prestato allo stile dei suoi registi,
da Sternberg a Mamoulian, da Vidor a Capra, da Lubitsch ad
Hathaway, da Milestone a De Mille, & indice della sua precisa,
infallibile vocazione.
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A cingue erhisti ilalieni di
alts famue: # un poste, & un
pittore, 2 uno scullore, a un
architetto, & un musicista,
shbiamo chiesto : x Come ve-
dete il cinematagralo in rap-
porto slis vostra arte? Vi
ha dalt lo schermo gualche
suggestions od esperienze,
ulili &l vostro lavoro ¥ Cosa @
pensate, in generale, del ¢iv
nema¥’,

Ecco la risposta di Giusepps
UngareHi.

LH\ P()L l A

GIUSEPPE UNGARETTI

L EFFETTO pidy forle, ¢ malinconico, che produce in me uno
speftacolo cinematografico, & dovuto, eredo, a guell’elementa di
evidenza della caducitd delle cose ch'é in ogni molo, ma in gque-
st'arle dove Uillusione del molo risulla dal Jondersi d'immaging
Jerme rapidamenie sfoghale, molo e Hlusione hanno iale reci-
proca dipendenza che, safve Uidea d'effimerc, ne resta escluso
ogni allro suggerimento. Lo ha capito Wall Disney nei suoi car-
toni animat:, dando a un sense di strafpo, un valere di costanza

MA ARTE

sti delle alire ara

ritmica. Non importerd dungue ch’egli sia un disegnatore mo-
notono, di scarsa fantasia come disegnaiore, se Varle alla quale
§'é dedicato esige appunio che la fantasia st niponga per trarre
i swoi effetti in wuna corsa d'impercettibili variazioni. E infalli
dove la fantasia di Disney si sbrighia, é nel racconlo, cosa let-
teraria e non cinematografica, che poirebbe essere mutata ¢ ma-
gart abolila senza grands inconvenienti per 1 quadri, Puo darsi
che una parte del suo successo sia dovuta ad un errore popolare
del pubblico, 1l quale popolo spesso si crede sedotio dalla vealta
non essendolo invece se non dalle snterpretazions.

Ad analoghe niflessions mi soffermaveo récenlementie a Buenos
Aires, rivedendo, tulli in una vella, © dieci o quindici film messi
in circolazione di Carlito, come lo chiamano laggi. Avevy ver-
gogna, e guasi rabbia, d’avere una volla irovaio, come @ pis,
geniale Vumorismo dei racconti di Charlie Chapln, e quellt che
allora mi parevanc grandi prodigi mi st nducevano via via sem-
pre pite a paglhiacciate, e la sua filosofia a un pensare del gemere
di quelle d'un Kovetia, Ma due cose mi colpirono forle, e la
prima sino allora wmalamente percepita. Voglio dive il carailere
umano di Charlie. Charlie é i protolipo dei rigatiieri, incarna
in s& tutli i rigattieri dell’umverse, d'oggi, di ieri ¢ di domani.
Non so se rendendosi conlo di questo swo caratlere, o seguendo
tnvolontariamente un sicuro istinto, indossi, come Ualla tenula
del casalo Rigatlieri, quei suoi panni wsali, i pin infelici che
potrd mai cedere rivenditore d'abiti. La sioria piss tragicomica
é in gquel panwi? Nella sioria ignota che lestimoniano, e che
nemmeno il love erede sa? O nel fatlo d'averli indossati? O i
chi i indossa? Fra le tarme ¢ la polvere ¢ le smorfie, n questo
dubbio é la poesia di Charlie. E in questo senso di sfactmento,
di miseria, di morte: predestinali? Ci si aggiumnge il rvitmo, che
consisie nel suo modo di apparire in ogni scena e 4 uscirne, ca-
denza che da veramente alle diverse sceme d'ogni suo film un
senso angoscioso di brevitd.

Rigattiere sino nelle ossa, e le mute cavatine che fioriscono nel
swo vitmio va. a pescarle nel fastidio dovuio alle pulci, fra lo
stringersi nelle spalle ¢ lo scrollarle. Rigalliere, almeno per un
mio ricordo personale, sine nella dissomanza che dovrd dare
rilievo alle sue fioriture, 1n quel suo postarss ¢ lenersi ritto come
un soldatino di legno, con i piedi incollali su un dischello: guel
suoi clabaitonif Quando ero piccole, ho visto bene uno cosi.
Cammindgoa sempre, ¢ sempre s poteva incontrare, fermo, fian-
tato a tutti gl angoli delle strade, colle radici che lo tiravans
dentro la lerra, con il swo wrlo: bot-ti-gh-e...

Da quanio ho dzilo, 1l leltore avra indovinato quali fibm pre-
ferirei. Se © hmili dell’avie cinematografica sono veramente quelli
cke ho detto, vorres almeno avere, col senso della caducita, 1]
senso incessanle della vita. E dico che per il poeta ¢'é, nell’evo-
care unili woght ¢ tempi senza ovstacoli di distanza, come solo
quest arte pud farve, nel fermare 1l momento unico d'un luocgo,
nel dare il senso umano della geografia e il senso naturale della
storia, pran copia d'incanti.

INFORTUNI | piu importanti film italiani in

*
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we ovie LE ASSICURAZIONI D'ITALIA furi

Soc. An. - Cap. L 15000000 inter. vers. — Direzione Generale: ROMA
AUTUMOB”J COLLEGATA CON L'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI CAUZIONI
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trna __ curiosita

Ly

Gluests ragezza ‘genuine’, che semara usoila di casa Chi aensa &' demani, guande si fa rilrarre in on'istartanea? Forse bith, e Sissignori, guesto era ii visa - vea-
dopa wnd cura soltacts sgrmarin © distralle della spaardo all'obbictivo, sero pieni di fiducia in guel'sthima. Cesi Charlie Panni fa - di Mack Sennett, Qusi
prearia persona, fer recarst ded fotooesfs di fami- Chapr co! soprabils obbobonato @ |z bombetta si fece ritrarre 1915) bra balf da padre di famiglia bonarig
Cie, s ch’ame Kathar'ee - ser i iratelii e 1 Fo X, Bushman, it futurs “rivaie” di Ber Hur, & G. &, Anderson, un dlstinte e metodien, Gguel sorviso acule e sis
czgreme & Hepbarn, He 05 ann-, Grezicaissica, signore call'sspet'c borghese, che suio schermo diveniva i ‘padre dei curo di se, Gli scchi song ‘a parte”
Fiera d° fidusia relle wita 2 ne!avwenire. cow-beys’ Broncno Bill, uns dealiinterpreti di Assofto ai trena (19030 £iu viva del volto grassceeio & bor-
ghese. Ma il cappelluccio un
po' eccentrico ci dice chlegli
vive in ambiente movimentato

espregivdicate. Ha per ‘e mani
Cnarlot ¢ Keaton, Marie Dres.
sler e Gloria Swanson, Fatty e
Mabel Normand, Laurel-Hardy
e Phyilis Haver,

 sarriso large di Clau-
dette, ricea di soitintesi
delicati € arguti, & una
eredita di farm glia: la
mamma dai capelli
bienchi che vedere
&ila sua destra venti
anni fa sorrideva certe
ollo stesso mode. Qagi
i sattintesi non ci son
piu, & tulle & lempe-
rale dzha tranquillits di
una vila gdomestica as-
sennala e anche telice,

Came il cinema interpreta
un'ezoca: Firenze, il Bae.
coecis v un lm tedescg:
evidentemente | predutteri
hanne pensste & spencere
mclts drraro, a5 sono
dimentiati di una cosa sol-
tante.: di legpere iI Deca-
nieronc - oh, incge.

Tukto & buens per i cine-
My und dorzing ¢ pais di
b-lle gambe possono esee-
re hiissime per un Blm (Les
epoux cehibataires df Ro-
binson. e attraenti: non af-
treltanta attraenli ma altrer-
t~nte utili, e in ogni moada
rari, i mostri che Ted Brow-
rirng ha collezionato per un
suo film,

Quande | divi non erano celebri: certo Ann May Wong i trovava in soggezione
vicine & Corinne Griffith in Giglio di selvs; Oliver Hardy imbronciato e sospetioss

non era nemmeno preso in considerazione, quando Ridofini ci diceva: ora vi faccio
veders Come sposei Rosy; e Marlene Dietrich masirava le sue gambe, che rileneva
T'unica sua risorse, in un film (Principessa (Yald) in cui Carmen Boni era la prima
attrice, ‘maschiclta’ col bastoncing da passeqgio e la magiostrina,




CHT ENTRA in un teatro di posa, o durante
una lavorazione in esterni passa davanti a un
folto gruppo di persene attorne ad una macchi-
na da presa, osserva sebito, accanto al regista
del film, un personaggio, guasi sempre diosesso
lemminile, con un fascicolo dattiloseritto “in ma-
no ¢ una serie di fogli sui guali va prendendo
continuamente appuandil.

Non sempre guesto personaggio ba le identiche
mansioni in ogni film. Ma 1 swoel compiti sono
interessanti © la sua atfivitd wotilissima, sia clhe
si estenda alla vera ¢ propria collaborazione alla
regia sia che si restringa a quella di segretaria

FIGURE DEL CINEMA

LA SEGRETARIA
_ INVISIBILE

del regista o di stenogra-
fa di scena.

I, iu sostanza, la ‘signo-
rinta del copione’, colel
che ha la precisa [unzio-
ne i osegoire il film du-
rante la ripresa, coordi-
nandone mentalments, i
tutti 1 dettagli, le ingua-
drature; provvedendo ad
un  collegamento  degli
stacchi, 1'uno con Valtro.
La ripresa delle scene di
un filin non avviens, co-
me & noto, seguendo la
logica successione den fat-
ti come pol misulta sullo
schermo; ma & subordi-
nata ad altre suddivigioni
nspetto a un punlo di
vista pratico che tiene
in massimo conto il fat-
tore tempoe. Risulterebba
infatti assurdo, dovendo
riprenderes un  personag-
gio che entra ed esce da
una villa, girare in conti-
naitd 14 scena, e ciod spostare dentro ¢ fuori la
macchina ¢da presa; quando, nella maggior parte
dei casi, Vinterno della villa viene costruito nel
teatro i posa e 'esterno si trova, magari, a pa-
recehi chilometri di distanza.

Ma aache nel semplice passaggio i wno o pi
personaggl da una stanza all’altra, o addirittura
nello spostamento da un campo luongo a un pri-
mo plano per un successivo ritorno al campo lun-
go. la ripresa nou avvienc seguendo Vordine dei
numeri dati dal capione.

Ogni scquenza, o scena, viene divisa in grappi di
inquadrature, la cui ripresa avviene seguendo,
di solite, i piazzamenti della macchina da pre-
sa. Durante la realizzazicne del film si stabalird
quindi un nouovo ordine alle ingoadratore ¢ agh
slacchi, che poi sard modificato nel montaggio,
al fine di raggiungere la logica conlinuitd narra-
tiva. A wvolte altre circosianze sabentrano a far
stabilire un ording diverso nella ripresa:  per
csempio la dispunibilith di un attore, dispouibi-
lith che determina la tipresa di totle le scone,
in continuitd, in cui egli sia presente.

La suddivisione normale & dapprima, quelia in
esterni e interni, poi quella per ambicnti, in-
fine quella delle posizioni della macchina: campi
lunghi, campi medi, primi piani.

Eotra a questo punto l'opera dell’assistente-se-
gretaria. Essa deve ricordare ¢ segnare tulto,
Infaiti trovandosi un altore con la sigaretla in
hocea, fumata a metd, ¢ con la mano destra in
tasca, all'uscita da una stanza, & nccessario che
gl ritrovi nella stessa posizione all'ingresgo del-
I'altra stanza, risultando le due inquadrature suc-
cessive nella proiczione sulio schermo; ma la ri-
presa di esse avviene a goalche giorno di di-
stanza. Ta segretaria annota, magari disegna ad-
dirittura il personaggio, sinteticamente.

Se durante la ripresa avvengono cambiamenti
nel dialogo o nella posizione degli attor] nspetto
al copione della sceneggiatura, la scgretaria ne
registra tutti i particolad, sul COpIORe  5EeSs0.

Ouando poi, in un apposito blecco, 1o assistente
gegni dioogni quadro it metragpio, o, il quadro
venenda ripreso sempre pia di una volta, iwdi-
chi guale i} numere “buona’ ¢ dquale i1 pezzo da
stammpare « quello i riserva, allora assume le
finzioni di “segretaria di edizione” (film edifor,
& 1m termine americand, 11 tecmeo del montag-
gio del film).

Talvolta Ie funzioni souo riunite in una sola
persona, talvolta sono distinte. Varia caso per
vase, e dipende dalla gqualitiv della persona Pat-
tribuire ad cssa uno o pin incarichi. Ci sono re-
gisti che hanno carissima la lore “signorina del
Essi soné certl che un altore in campo
lungo con le braccia distese, non avra ncl primo
piano le braccia incrociate.

coptone’.

Ma quanti errori del gencre si riscontrang inve-
ce in ogm filim: in una pellicola ¢ accaduto per-
sine i vedere un’atirice che usciva di casa con
un vestitc a fiori, ¢ che sulla porta d'ingresso
lo mutava misteriosamente in un abito a nghe;
(uante volte non st & visto scompartire Improv-
visamente un sigaro dalle labhbra di un attore,
o viceversa, non ¢’ accaduto di notare un in-
terprele in diverso atteggiamento a seconda che
appaia, in una sequenza, di fianco o davanti; e
gli oggetti in un tavolo sembrano spostati, a
volte, da fantasmi. Non & sempre presente lun-
que la segretaria? 5§, ma a volte la sua pre-
senza non & sufficiente, Tutti sono soggetti ad
errare, £ la moemoria visiva & una goalith non
facilissima a possedere.

E consigliabile quindi, al prefano, di non 1e-
carsi al cinematografo con lintenzione di sco-
prite degli errori (che troverebbe certamente),
s¢ per lui il cingma & diletto: so infatti Jdiun
tale che non va pit al cinematografo perché, os-

hald

sionato dagli errori, non riesce pit a gustare
un film.

FERANCESCO PASINETTI




FIGURE SULLO SCHERMO

DAT TEMP! di Lumitre ad oggi, il cinemea ha [atlo pro.
gressi enormi riguardo alle “veritd’, alls natwralezzu dei
suor personaggi ¢ delle loro azioni. In cerli muomenti, nei

fitm pine dichiaratamente realistici, si pensa guast al mi-
racolo: la casualild ¢ spontaneitd dinawmice della vita vi
sonn rappresentate con wna precisione, une forza sugge-

stiva da vimanere allibiti,

I wovimenti della vita sono incomsci, si formano per
mezzo di riflessi nervosi, wma obbediscono anche ad una
specie di smeccanica delle abitudini: per cui, ad esewpio,

Alberlo Collo in ‘Naufragatare”,

febo Mari ne "Il Fuoen”

i gestt di wna dattilografa si formerunno in un raggio

comune a lutie le dattilografe, restando dei gesti lipici
¢ quast fatali. Di qui il caraitere fisico che il cinematografo giuslamente
persegue ¢ curg wll’estremo; tanto che, gquandu wn certo Persunaggio si
presenta sully schermo accendendo il sigaro in un dato wmodo, noé vediamo
subito, da quelle mosse, da guel porticolare vestito, dalla foggia o positura
del cappello, se si tratta di wn gangster o di un banchiere; suppramo cicé
defintrlo nella sua categovia sociale.
Diciamo seny alive che questa, quand’é ragginnia con grande intelligenza,
¢ una delle cose pife perfefte e inleressanti del cinematografo, e dove
esso vermnenie st avvicing all’ avie narrativa non solo in quuanto descrive,
ma anche in quanto assume una posizione morale o critica di fpronte alla
vita. Sone e azioni ¢ sopratluito 5 gesti tipici {ma non, intendiamodi, cri-

" stallizzati) che il regista deve cuvare per definire ¢ costruire i suwoi perso-

raggi. Curare volta per volla, cuse per caso: ossia rendendoli senipre
nUOUL Per VIFLE vera o invenzione e di fantusia

Eppure, nonostante & progressi e la coscienza che il cinewma & venule via
Via formandost sui propei wmezzi espressivi ¢ sulte love autonomta, certi
personaggi, oppure i tone del loro moda di essere, ancors non si vedony
‘a fuoco’. Alcuni peccano per wna vecchia inpenuitdé o relovica teatralc:
altri per una esageraxione opposta, che ormai si polrebbe bewissimo chia-
mare retorica cinemgtografica, semza pawra & malintesi. Prirebbe essere
maolto divertente © anche molto utile riprendere di tanio in tanio a ragio-
nay suoquesle figwre shaghiate di due wodi rappresentativivi inconciliubili,
entramidn tuttavia vicchi di spunti ¢ suggevimenti ironici o juntastici o
proprigwente crilici.

Il cinema primitivo possedeva un vero e proprio repertorio di
mezzi espressivi, una specie di archivie di smorfie ¢ gesti tipi-
ci con tanto di schedario. Travagliatissimo schedario! Quando
Capozzi 'girava’, esso era tutto in subbuglio sotto lc sue dita.
Ecco che allora saltavanc fuori le schede esplicative d'ogni ge-
sto o atteggiamento mimico a seconda che il momento del
‘dramma’ era lieto o tragico, patetico o passionale. A rive-
derli oggi, quei vecchi film che ebbero tanto successo, quei ter-
ribili drammi, ¢i farebbero esilarare se non ci venisse da dubi-
tare neilo stesso tempo che fra vent’anni ¢ forse meno, anche
certi film d’oggi manderanne in ridere i nostri figlioli,
Dlaitra parte anche attualmente possiamo trovare, pur nelle
pellicole tecnicamente pii scrupolose, qualcosa che ricorda va-
gamente la puerilita di guei tempi. Starei per dire che sarebbe
una bellissima cosa, in certi casi, ove appunto tale puerilita
sl confacesse all’atmosfera, o a certe particolari atmosfere del
film. Viceversa non si tratta di questo quasi mai, a parte alcuni
riferimenti chiaroscurali e ambientali, che qua e la ritornano
deliberatamente, con grande secnso della suggestione evocativa
e raffinatissimo gusto, nei film di René Clair. Si tratta invece
di personaggi falsi, sbagliati, le cui azioni non hanno rapporti
con la wverita.

Domandiamo infatti se si & mai visto sullo schermo un pittore
o uno scultore maneggiare i propri strumenti di lavoro con

Brian Aherne nel *Cantico del Cantici’,
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A sinistra ¢ & destra: 1sa Miranda nel ' Diaric di une donna ama:a .

naturalvzza pari a quella di un gangsier nel pieno ‘sercizio del-
le proprie funzioni *. Si dird che ¢ molto pit facile far partire
un mmagistrale colpe di revolver che inzeccare una buona pen-
nellata. ¥d & wvero: 1ma quante sono le parti deHeatissime ed
estremamente difficili, quelle la cui bellezza ¢ verith dipendono
da imponderabili sfumature, che non siano state brillantemente
superate dagh attori? Attori o registi: come si vuole. L'im-
portante & che questa naturalezza, questo phisique du role, sia
stalo sempre raggionto. Sempre: salve nei casi in cul si tral-
tava di rifare un artista davanti alla tela o al trespolo, Su gue-
sto punto, il cinema pilt moderno e provveduto & rimasto mol-
to addietro, e pon g assolutamente nessuna differenza sostan-
ziale fra Alberie Collo e Isa Miranda, tra Febo Mari e il Mar-
cello dell’ultima edizione della BoHEME, oppure dello scaltore
di CANTICO DEI CANTICI. Sermpre persistc guell’imbarazzo, yael-
la slacciala disinvoltura o quella goffa affettazione che deriva
dalla mancanza di intima comprensione, non solo nel mondo
spirituale degli artisti — che sarcbbe pretendere troppo .- ma
della loro stessa esteriorita. Che & molto pitt " normale * —— sia det-
10 di passaggio — di quel ehe non sembri.
$i vede troppo bene che non esiste alcuna
famigliarita di rapporti tra l'attore e gl
strumenti che si trova ad avere per le
mani. Mettere la tavolozza in mano ad
un attore tTappresenta dunque un ° proble-
ma . Tra veritd e finzione, in queste cam-
po. ¢’é ancora la differenza che intercorre
tra un diplomatico ¢ un camerierc. Ve lo
figurate voi un cameriete ambasciatore o
ministro? Siamo rimasti alln mentalita di-
lettantesca  dell’artista  frenetico, ispirato
dalla Musa; ma questc sarebbe ancora
niente se almeno egli sapesse tenere in
mano un pennello o una matita, se infine,
vedendolo in azione, si potesse dire vera-
mente: si, quello & un pittore in un anten-
tico studio di pittore. Quel che con ter-
mine poetico si definisce * furor sacro’
non si manifesta mai, nell’artista, con at-
teggiamenti pit o meno tealrali. £ un fatto
intimo e geloso, L’artista posseduto dal
sacro furore ¢ che lavora ’ febbrilmente ’
non & che una immagine letteraria, che
come tutte le immagini letterarie ha sol-
tanto una certa rispondenza colla veritd.
In quanio all’ ’ispirazione ~ — altro fatto
interiore e misterioso -— Baudelaire, s¢ non
sbaglio, diceva che non & se non il lavoro
metodico di otto ore al giorno. Un lavoro,
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Charles Laughton in * Rembrandt'.

infatti, che uon & molto diverso nell’csteriorita da qguello di un
vagioniere. Ma non ¢ nemmeno cosi vanu e frivolo come ce t'han-
no Tatto vedere in DIARIO DI UNa DONNA AMATA O in CANTICO DEI
CANTICT,

Fra poco vedremo il REMBrRaNDT di Alessandro Korda interpre-
tato da Charles Laughton. Ecco un altro film al quale andremo
ad assistere con molto interesse ma non scenza 3 osolili dubbi.
Luaghton & cerfamente un grande altore, ma uno di quei gran-
di attori peticolosissimi 1 quali si compiaciono anche troppo di
correre sul filo del rasoio, calcolando ogni gesto, studiande, dosan-
do al millesimo il momento dell’ * cffetto . Leffetto: cioé la Te-
citazione. Ora il cinenra & proprie il contrario della recitazione.
Se poi, figuratevi, Rembrandt si mettesse a fars del teatrol...
Naturalmente con questo non si vuele in alcun modo formu-
lare nn giudizio preventivo sul film, bensi avanzare delle preoc-
cupazioni tanto logiche quanto del resto legittime su un ruole
che mon ha ancora trovalo il suo - registro * perfetto nel cine-
ma. Un ruolo che appunto con REMBRANDT viene ad assumerc
un'importanza di primissimo piano, GINO VISENTINI




.. lunghi cilindri neri_,

Un fischio,
—- Alt! La cavalleria di Lelio torni al suo
posto. Si faccia il dietro front e st riprenda
il movimento per passare innanzi ai legio-
nari. La scena ricomincial

— Peccato! Era cosi belia, cosi suggestiva
con quella luce radente, cosi ben riuscita
I'avanzata delle masse! E poi, quel povero
Siface incatenato deve ancora uma volta
marciare {ra Jazzi e scherni che ricordano il
suo tradimento. Credevo che questa fossc
la volta buona per la ripresa.

— Ma & proprio per lei che debbo sespen-
dere ed iniziare nuovamente la scena, Fac-
cia il favore, si allontani o per lo meno
veda se le & possibile tacere. Non si & ac-
corto che mentre spicgava non so cosa a
queila gentile signora il microfono stava pro-
prio sulla sua testa? —.

Alzo gli occhit verissimo. Il nuovo padro-
ne dei teatri di posa e financo degli esterni
era scivelato sulle ructe di gomma, lenta-
mente, pendendo propric suila mia testa,
attaccato alla punta di una lunga asta.
Hanno ragione, i registi, quando non vo-
gliono estranei mentre si girano le scene:
basta un nonnuila, ed occorre ricominciare.
Un nonnulla, cioé... Quella piccola 'bomba’
sferica di metallo, grossa come un'arancia,
¢ il solo oggetto capace di incatere spavento
anche ad una 'stella’ di gran classe, ad un
regista consumato, al piit attento direttore
di produzione.

Non che possa esple-
: dere, & verc; ma la
sua € ugualmente
una grande minaccia
di natura psicelogica.
Lo samno gli attor.
che posscno restarne
traditi nel pid crude-
le dei modi. Quella
piccola bomba sospe-
. sa, che si avvicina
avida e quasi inav-
vertitamente agli at-
tori, che cerca di sot-
trarsi all’ occhio acu-
tissimo della macchi-
na cinematografica,
ha una sva vita mi-
rabile. Col cinema
parlato la troviamo
sempre pronta, in
agguato: di fianco,
in alto, in basso, na-
scosta dietro una
| pianta ¢ ad un qual-
| siasi ostacolo per re-
gistrare ogni suono,
dal pitt squillante al
pii tenue, ed ogni
parola, dal canto
spiegate al bisbiglio
a fior di labbro. Mil-
le forze congiurano
per provocare la

Astrid Allwyn in una scena di

NITAL MICROFONO

catrema sensibilita di questo delicatissimeo
frutto della scienza e della tecnica. Gli ot-
tori debbono prestarvi la massima attenzio-
ne, son costretti a parlare con molta chiarez-
za in vista dei dischi vibranti chiusi nell’in-
terno della piccola sfera. Anche 1 tecnici del
suono debbono avere ogni cura di lei, sor-
vegliarne la temperatura, 'angolazione, la
distanza dagli attori cosi da captare in forma
psicologicamente csalta rumeori e parale, ed
evitare che sullo schermo si niscontr errore
che tanto disturba il pubblico guando essi
si allontananoe e le loro voci non si attutisco-
no in giusta proporziene.

Ben pud dirsi che oggl, nei teatri di posa,
tutto si orienta ¢ si risolve attorme a quesie
piccole bombe, Negli esterni la loro utifiz-
zazione diventa anche pift complessa e deli-
cata s¢ si vuol raggiungere I'isolamento dalle
voci e dai rumori estranei alla scena,

It microfono ha subite, negli ultimi anni,
una notevole evoluzione. Da quando fu regi-
strato il primo filim sonoro: IL CANTANTE DI
jazz, ad oggi, il progresso & stato costante.
In quell’cpoca esso veniva conservato in
scatole quadrate, inamovibili, ed era co-
struito da sottili Iamine di duralluminio le
cui vibrazioni meccaniche, producendo de-
gli squilibri elettrici, venivano a lor volta
trasformate in vibrazioni elettriche. Poi, con
il tempo, le scatole cedeticro il poste a Jun-
ght cilindri neri, finche i tecnici non realiz-

A R ¥ ]
'Hands across the lable'.




Mezzi di fartuna: un microfone a mezz'arie sopra wn
fiumicello.

zarono la cosi detta 'bomba’ sferica, pil
adatta per una fedele riproduzione dei suo-
ni: la piccola fessura rotenda che & in essa,
puntata verso questo o quell’attore, sta 1i
a captare avidamente i suoni,

Se uno si sofferma un istante a considerare
la struttura di questi piccoli, magnifici stru-
menti, gli vien subite fatte di pensare come
la tecnica abbia prodigiosamente ridotta a
ben poca cosa la struttura del congegno. Si
tratti di microfoni a condensatore, che pro-
ducono le vibrazioni mediante i mutamenti
di distanza fra le lamine in vibrazione, o
di microfoni a nastro nej quali vibra un sot-
tile fogliette di metallo, o di quelli a car-
bone, in cui il diaframma vibra contro gra-
nuli di carbonio, oppure di microfoni dina-
mici nei quali un piccolissimo filo di metal-
lo vibra contre il diaframma, sempre, in
ogni caso, lo scopo della pill alta sensibilitad
& raggiunto,

Tutto it processo della registrazione sonora
¢ della riproduzione ha qualche cosa di mi-
racoloso se si pensa alla estrema semplicita
conseguita, Immaginiamoci queste minime
vibrazioni della corrente elettrica, che pas-
sano per un amplificatore costituito da un

Il modernissime microfono “a bomba®, - Menire si gira
'The man | marry 4 1" aiuloc-operatore misura col metro a
nasrlo la distanza bra ls macchina da presa e | atirice
Daoris MNoian,
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insieme di valvole
termoioniche simili a
quelle usate negli ap-
parati radio, e che
poi, amplificate,
aprono e chivdono
una minuscela fessu-
ra attraverso la quale
un sottile raggio di
ince raggiunge la pel-
licola, fotografando
su di essa una lunga
teoria di striscie pit
0 meno Juminose, pil
o mengo scure. Ed ec-
co che la registrazio-
ne & un fatto compiu-
to. Per riprodurre il
suono la luce passe-
ra poi attraverso a
queste striscie, men-
tre la pellicela scor-
rerd davanti alla cel-
lula fotoelettrica: vi-
brazioni similari di
corrente mnella cellu-
la, vibrazioni ampli-
ficate e ripredotte
con un altoparlante.
Ed il ciclo & chiuso,
il miracolo compiu-
to: la voce, il pit Jie-
Ve Fumore arrivano a
noi.

La prima volta che il
microfono abbando-
nd la sua immobilita
fu nel film mapaMA
X; e si deve ad un
grande attore, Lio-

ncl Barrymore, P'averlo richiesto ¢ speri-
mentato. Il Barrymoere comprese benissimo
che la stabilitd del microfono o inchiodava
I'attore in un piceolo spazio fronteggiante
il microfono stesse — il che {oglieva natu-
ralezza e dinamismo all’azione —, o ¢ r-
solveva in fastidiosi mutamenti nella in-
tensitd della voce.
Oggi 1 microfoni seguono, inseguono e per-
seguono gli attori. Appesi a lunghe aste di
acciaio, essi sono distribuiti un pe’ dovun-
que nel teatro di posa, consentendo da un
lato la piena libertd dell’azione, e dall’altro
la registrazione, da punti diversi, dei suoni
¢ delle parole. Per it film BORN TG DANCE
si & arrivati a cosfruire un’asta porta-micro-
fos lunga pilt di 60 piedi; e cost un'asta
montata su rapido carrello inseguiva Paul
Muni nella sua folle corsa per sfuggire ai
soldati nel film LA BUONA TERRA. Sei aste,
portanti una serie di speciali microfoni —
site nei diversi punti dell’orchestra — sone
state usate per filmare le scene musicali di
ROMEQ E GIULIETTA, nelle quali si volevano
armonicamente fondere gli antichi strumen-
tl dell’'eta di Elisabetta. Lunghe aste st av-
vicinavano, sui campi di Sabaudia, ai le-
gionari romani per cogliere le espressioni di
saluto alla cavalleria di Lelio, per sentirc
il bravo Coop chiedere ove fosse la regina
e se realmente era tanto bella, per captare
le espressioni di scherno al traditore Siface...
Ed ie non me n’ero accorto, avevo dimenti-
cata la regola assoluta del sitenzic che —
a lettere ben chiare — sta dinanzi ad ogni
porta di ogni teatro di pesa sonoro. Cre-
devo di essere libero all’aria libera ¢ non
avevo visto che sulla mia testa un bel mi-
crofone a bomba mi ammoniva...

CIAK




IL MIO AMORE ERI TU (Suey).
— Film  amevicano  delty Metvo
Goldwvn Mayer. Interpreti princi-

pali fean Harlow, Franchol Tone,
Gary Grant, Lewis Stone, Denita
Hume. Ambiente di spionaggio aghi
inizi del rory, in Inghilierra. {'n

glovane operaio, Terry Moore s'in-
conrtra con Suzy, wna girl america-
na. STinnasmorane, 5§ sposano. Ma fu
seva della partenza per i viaggio di
nozze una spia spara su Terry ¢ Su-
iy, spaventata, fugge a Parigi. Cre-
dende wmorin Terry, PREG T spma

Duraunt, asso dell’aviazione france-
se. Varie ¢ complicate avventure
fanne che Dumont diventa Vamante
della stessa spia che spard su Terry
o fondra, e guindi ucciso. Terry ap-
profitta di una disgrazia aviatoria
Dusmont e farlo
passare per un eroe. Uniune finale
della bella e intelligente Suzy con
Yerry. Produttore Mawrice Revnes,
Regista George Fitzmaurice. Sce-
neggiatura di Dovothy Parker, Alan
Campbell, Hurace Jackson ¢ Lenore
Coffee. Musica di Walter Donald-
son, parole di Harold Adamson.
Seenografo Cedric Gibbons, Opera-
tore Ray June 4.5.C. Montaggio di
{reorge Homber,

per coinvolgervi

GRANDE PECCATO (Schluss-
akkord}. Fitmt tedesco di produzione
Ufa. Tnterprets principali Willy Bir.
zel ¢ Lil Dagover. Regista Deflet
Sierk. Lunghezza m. z500. Soggetto
e sceneggiature di K. Heuser ¢ Del-
let Sierk. Operatore R. Baberske.
Riduzione italiana di Custavo Bria-
reo. Doppiaggio e diffusione della
EN.L.C. Una drammatica ¢ pateti-
ca storia d’amore con fughe all’ este-
ro, ricatii, rimpatrii, suicidi e pro-
cessi. La "noma’ di Beethoven ¢ il
motivo cenlrale & determinante def

‘grande’ psceato’ fra Anma e Ga-
vemberg, 1 gquali dovranno guada-
gnare lu propria felicitd atlraversan-
do sventure terribili.

SOGNO D’ ARTE (Lieberstrdume).
~ Tedesco. Produsione Attila Film.
Lunghezza m. 2900, Regisia Heing
Hille. Siamo a Budapest fra il "70 ¢
U ‘8o, dove si festeggin Franz Fiszé.
Dopo essere stato in contatto col

BIANCO

Certo nelle precedenti edi-
zioni cinematograliche del
romanza di Clavde Uarrere (una delle quali di Korda)
non cra 5lata raggiunta uwna drammaticitd cosi intensa
come nel flm che Mareel "Herbier ha dicetto. £ in-
teressante notare che V'esperienza d’avanguardia <ol
regista francese & applicata ad un Alm industrialmente
concepito ¢ che vuole riuscite uno spettacole gradito
ad ogni categoria di pubblico; per raggiungere tale
risultato I"Herbier si & walso di un procedimento ser-
rate di racconto visivo, di una buona dosatura di
effetti di dettaglio, ¢ sopraluito di un complesso bene
afliatato di interpreti; in primo Juoge Annabelia, che
raggiunge nel personaggio della moglic del capitanc
le pid sotiili e delicate cspressioni: Pansia, il turba-
mente, afettuoso trasporte verso il marito, il conte-
nuto dolore, sono sentimenti estrinsecati in nna gam-
ma di arteggiamenti che portano l'attrice ad una
assoluta cotnunicativa;, Vietor Francen ¢ altrottanto
sobirio ¢ convincente; gli altrl, come 'austero e ad un
tempo bonario Signoret, il cinico Pierre Renoir, i
giovani Vidalin e Toutain [ormano un buon complesso,
La fotografia di Kruger & nelle scene notturne, effi-
cace: in quelle scene <ove il nodo drammatico ha il
suo punto calminante, per svilupparsi in fine nella
scena del processo che costitaisce il pezzo forte del
film: in cui totll i collaboratori, dal regista allo sce-
neggiatore, agli interpreti, sono impegnati a foado,
per far accettare Ja situazione dopo averla proparata
sotUlmente, ¢ riuscire a convinecre lo spettatore; in
guesta sequenza ogni primo plano e ogni campo di
presa rono, 1'uno con I'altro, messi iu giusto rapporto.
Come pgid aveva dimostrato con le rudi vicende della
BANDKRA, il cinema francese 'induostriale riceo” riba-
disce con viGInia p’arMI la sua disposizione tecnica
e narrativa per le storle ansiose e combattute. Scnza
mezzi termini, arrivando allo scopo con un racconto
serrato © calibrato in tutte le sne parti, guoj it regista
mette a [uoco 1 caratteri dei personaggi ¢ i particolar;
della trama con una chiarezza ¢ una semplicitd che
somo indici di un mestiere antice ¢ molto agguerrito.

Frank Capra un tempo pa-
reva avviato a raccontarci
bingrafie (femminili, piit spesso che maschili) dense
di fatti sofferti ¢ ricche di combattimento, Poi aveva
composto aleani 'divertimenti” pieni di gatho e di
umore, ma pacifici com’s pacifica la sicura noncu-
ranza i Gable ¢ bonari com’e bonaric Walter Con-
nolly {al contrario. prima, Barbara Stanwyck aveva
sempre molte domande negli occhi e molti ostacoli
da vincere sul sun cammine}. In £ ARRIVATA L& FELT-
cITh, il regista ha volote in un certo senso fondere
le due esperienze: una ‘vicenda amara’ trasforomata
in ‘divertimento’. Ma c¢’® una tesi, ed essa rimane.
Con la sua apparenza festosa ¢ gradevole, il film non
rinencia a dire: badate, il signor Deeds vince perche
se o merita, ma fate attenzione ai suoi nemici: sono
essi, 1 cittadini aridi, che hanno la responsabilith (i
tanti accadimenti impuri. Di tutta una vita falsa e
contraria a ogni sense di glustizia ¢ di umanith. T
signor Deeds invece vive secondo patara. Oh che
biello se il suo esempio non rimarrd isolalo! Tesi sem-
plice e antica, ma scottanie e attuale quant'altre mai.
Il racconto scorre molte sciolto e cordiale, e talunj
particolari sono di una vivezza ¢ di una freschezza
anche pit felici di quelli spregindicati che "amammo’

NERO

VIGILIA D'ARMI

E ARRIVATA LA FELICITA

, Dt uno scrittore falso come
Farrére ¢ pin opportuno
leggere le opere di una manicra antica spontanea
veritiera — le aventure rozze e incredibili, ma, vivad-
dio, incredibili senza sottintesi e flno in fondo, Ji
« Tomasc 1'agnellino ». Le altre, le celebri e OIIOTALC,
meglio lagciarle sulle hancarelle. Ed & vero, poi, che
i drammi ‘eleganti’ dei snoi ufficiali i marina sono
adatti al cinematografo? Quei drammoni che nascono
artiliciosamente, dopo lussuose [este da ballo sulle na-
Vi, # proseguono lenti e ’a scena fissa’: ricordano pin
davvicino Sardow che Clair. In questo film il processs
al comandante dell’ ‘Alma’ sembra sensazivnale e
riceo di fatti, mentre & povero e schematico nella eo-
struzioue. Povero: si pensi al grigiore stento della
folla che assiste. Gl autori volevano dare all'assem-
blea wuna fonzione dJdi coro: ma codesta funzione si
csanrisce in poche grida confuse e per giunta doppiate
male. | personaggi, di maniera, sono troppo dichia-
tatamente nobili, non ¢'¢ mai in loro il segno cordiale
di un attimo di debolezza. Gli errori, se ne commet-
tonu, i pagherebbero cari: degradazione, « perdita
dell’'onore di marinaio che & la cosa pift cara che ho
al mondo »: ma anche se pajono per lungo tempo or-
roti, si scopre alla fine che non & vero: il brave co-
mandante cosi doviziosamente provvisto Jdi lealta o
dignitd non poteva sbagliare. E difatti si vicne a sa-
pere nelle sequenze finali che o swe congetture erano
state limpidissime « perfette, «in quella uolte tra-
gica e fatale ». La fotografia & abbastanza hrntta in
totto il film: ma se sui candidi interni della pawve i
risultati sonp discreti, al palazzo di giustizia (aula
del processo e adiacenze) 1'occhio del povers spetia-
tore deve sapportare una sgradevole oscurit: ribat-
tuta da fampi improvvist di luce tutt’altro che pia-
covoli. E la regia di I'Herbier grava su questa scena
cnn movimenti di macchina incerti, insistiti - oltre
che inutili, quand'era molto semplice ¢ anche bello
sintatticamente, servirsi di qualche stacco — ¢ ma-
lissime ‘lavorati’ praticamente. Infine, tutto troppo
frapces:: nel senso dello spettacolo: si vede che Si-
gnoret ¢ Renoir sono davanti alla “camera’, ¢ si sen-
tono le grida e gli incitamenti di ¥'Herbier, alle scene

"forti’. Annabella & nata per ruoli di altro stampo (1
LUGLEQ}, VIVA LA VITA}: non per indossare abiti sfar-
2081,

Non & bello che gli autori
del flm si siano Adati del
fascino personale e della giovinezza di Gary Cooper
per mascherare il ridicolo di ¢ni il loro personaggio &
carico. Dovevano provarsi a coprirlo con lc proprie
mani. Il signor Deeds compone poesie huffissime ma
sul serio: e le pubblica sulle cartoling! Dica la verita,
signor Deeds, sia franco: lei ha molta dimestichezza
con le cartoline al platine colorate {labbra dell’inna-
morata rosse di fragola, luna gialla come una frittata,
capelli di Tui neri con riflessi opachi o argentei), ed &
responsabile i queste soldatesche: inutile nascon-
derlo sotto il sorriso di Gary, habbo Capra. Il signor
Deeds ha atteggiamenti da quacchero moralista, il
signor Deeds & un credulone. Mettete al posto di quel
viso affabile £ sincers un volto arcigno, ¢ vedrete, Ma
di pil: non avreste permesso nemmeno a yno Herbert
Marshall le incongruenze di Teeds. Non & convin-
cente affatto la familiaritd ¢ la bonomia dei giudici
nel provesso, troppo "deus-cx-machina’ per pareic ve-
rosimile. 11 film, inecitre, & ritmato in un modo piut-
tosto scorretto, e non tutte lo sue parli sono siruttate
come sarebbe stato possibile. Certi effctti sono sfug-
giti tra lo dita di Capra. Per esempio, la famosa ub-
briacatura di Deeds & ricostruita attraverso le parole
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in accanpi UNA NOTTE. Le vecchiette pih 'picchiatelle’
di tutti colore ch’esse accusano col divertente epi-
teto. T camenieri che non debbono inginocchiarsi, Gl
serittori acidi e antipatici che Deeds mette a posto
a suon i pugni, Lo psichiatta rigide e cattivo. 11
giwdice che fatica a mantenere i1 riserbo ¢ la digniti
della propria carica, dinnanzi alle argomentazioni pae-
sane — scarpe grosse cervello ino — ¢ probanti del
candida & dolce signor Deeds. {Garvy Cooper, non oc-
corre aggiungerlo, € un ineffabile Dueeds,

Mi piace la rude semplici-
th con cul la regretaria si
mette a far repulisti in quella stalla (i Augia, ren-
dendo cosi evidente che non tutro cid che si svolge
fra paretl coperte di gobeling preziosi € degno d7es-
serc rispettato e imitato. Fra tanti dialoghi slagnanti,
risultano graditi al pubblico i coraggiosi coipi di spaz-
»ola e i mattoni dati alla fglia viziata ¢ alla vetrina
del magazzino. Claudette Colberr si dimosira pig in-
telligente o risohuta di quel che parreble sulle prime.
Mi pincciono le scintille fredde negli occhi della bam-
hina quande essa lancia, a tavola, le sue hatiuce scar-
tegi, ¢ anche 1 mggit Jdel ‘leone affamato’ tratti dalla
canzone: Parlez-moi f anionr! resa cara a tutti i ti-
fosi del grammofono dalla cantante Luclenne Boyer.

Cid che  Luis
Trenker,  spirito
pin deserittive che drammatico, riesce a realizzare con
singolare intensith &€ —— temporalmente ¢ spazialmente

— il senso del vuoto ¢ dell'inhnjto. Con guell'indivi-
dualistuo estremo che nasce da una filosofia idealistica,
eglt vede Vuomo solo, vella sua lotta contro le lovze
naturali e la malvagitd degli vomini, Trenker eolo &
anche il responsabile della prodoziopne dei suoi filin, e
guindi & sua anche quella uniti di concezione ¢ di at-
moesfera personale che troppo spessy manca ai film
prodotii col sistema del tavlorismo. Molto caraticristi-
che gquelle lunghe dissolvenze che colgono ogni occa-
sione (i passaggio da una gequenza all'altra per dar
nna trasparcnza spirituale alla sostanza materiale della
iotografia; quel movinenti goticl da ascensore invisi-
bile che cou Ix ali di an angelo sollevano lo spettatore
fra campanili sorgenti ¢ grandi albert calanti; e infini-
te carrellate che accompagnano Vintrepide protageni-
sta nelic sue corse attraverso le sabbic le folle. Molto
piaccvole mi sembra poi il fatto che il dizlogo si con-
centra in pochi nuclei inseriti allo scopo di spiegarc:
nel mode pilt spiccio 1 motivi astratti dell’azione;
menir, per il resto, Trenker sl mantiene in pieno
vel campo del classico Mlm mute, presentande all’oc-
chio delle lunghe seene descrittive {come quella dei
lavatori dell’oro zalte rive Jel fiume) 0 animate dalle
cavalcate ardite, dai colpi di rivoltella che ricordano
i film wesiern, dal montaggio di pezs brevi e da gquetle
Iniminee panoramiche che somigliane ai rapidi sguar-
di del protagonista.

Le pellicole sull’adole-
stenza ¢ la gioventh
sona pariicolarmente difficili a {rattare. Rispetto a
quelle che sullo stesso temao cf ha dato fino ad oggi il
ciuema francese (JEUNESSE, ALBERGO DEGLI $TUDENTI)
e che sassomigliano un po’ nello spunto ¢ nello svi-
luppo narrative, questo SENTIERO DELLA FELICITA offre
una pil acuta analisi del caratieri del personaggl. La
storia della ragazza che, rimasta sula, viene atoutata da
un giovane, mentee ella ama un altro che la corn-
sponde, puo dar luogo ad una seric infinita di detta-
gli: Aldégret che ha avuto tra i swol coltaboratori per
lo scenarie anche Charles Spaak, un uomo tidato del
cinema francese, ha esposta la vicenda nella (onma pid
semplice, allidande agli interpreti espressioni e alteg-
giamenti squisitamente delicati, ambientamlo 1'acio-
ne in una atmosfera in superficie gaia, ma profonda-
meale tarbata da quella malinconia della giovinezza,
clie non & mai esplicitamente espressa, J1 dramma spi-
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di alcuni personsggi: non era pift divertente vederla
coi noetri occhi? E tagliata male & quella brutta scena
patetica del povero invitato a pranzo. Era meglio
vedere di spalle il goffo attore che giocava a ‘fare
it povero affamatc’, e aver dinnanzi il viso espressivo
di Gary Cooper. -

L'energica invasione della
segretaria privata nella ca-
sa ¢ nell’anima de! padrone farebbe un effetto assai
pii forte se 'aspetto della donna e del suo ambiente
di impiegata fosse posto meglio in contrasto con quel-
to del palazzo lussucso che ¢lla vuol conquistare. La
nuvola di cipria davanti all’ohbicttivo, attenuando le
differenze naturali, toglie anche drammaticith agli
scoutti fra i due partiti, ¢ mi persnade poco 11 wise

da bella attrice che- presenta la scgretaria Clandette |

Colbert: proprio il tipn Jdi donna che v commerciante
— pil preoccupato dei suoi affari che non del suo
cwore — nen assumerehbhbe mai come impiegata, Direi
anche ¢he la maleducazione di guella hambinetta sia
troppo clamorosa perché lo spettatore possa ricono-
scervi — e cavarne un'esperienza cducativa — i bam-
bini di casa sua.

Malgrado la huo-
na recitazione di
Louis Trenker non suscita molta emozione il <destino
tragico di Johan August Suter; ¢ questa forse perche
il regista e scenarista Trenker ha voluto riservare
troppa importanza al protagonista Trenker. Mi sem-
bra infatti che egli sia continuamente sole: solo in
deserti di sabbia, di pietra, ma anche di uvomi-
ni anonimi, ai quali non ¢ permesso di metter co-
mungue bocca nel significato del film. Manea yuin-
di ogni risonanza a quella voce, forte ma troppo
isclata, che si perde al vuoto. Constato pol un alm-
50 di quelle luci crepuscolari in cai le wvedute reali
si  disciolgono in  visioni. Questo stile romantico
non si adatta froppo hene al realismo con cui Iargo-
mento dovreblYessere ed ¢ trattato in certe sequenze
riugcite. La preponderanza i simili effetti diminuisce,
d'altra parte, l'efficacia delle scene simboliche alle
quali dovrebbero essere riservati. Cid vale anche per
i grigi, troppo insistenti, della fotografia Ji Benitz:
mi pare che questa pon solo dia un tessuto troppo
neutre ¢ monotons alla vicenda drammatica, ma an-
che che questa mancanra d'irmmmagini chiare e nitide
sfrutti troppo poco i dettagli realistici degli ambienti
suscitando l'impressione {errata nel case di questo
film} che si abbia voluto truccare con artifici fotogm-
fici una certa poverta del soggette. Direi, infine, che
il taglio della scena gencrc 'bel quadro’ arresti facil-
mente lo sguarde ostacolando il flusso dinamico del
racconto.

L'aver predisposto
ogni rischuzione dram-
matica con interventi fortuiti o quasi, toglie al sog-
getto di questa pellicola buona parte della sua effica-
cia. Non si pud dire che il regista Allegret abbia sup-
plito a tale inconveniente, rendendo accettabili le si-
tuazioni cosi determinate: il padre della ragazza muo-
re al punto giuste per lasciarla sola al mondo; que-
sta ragazea incontra un giovanc al quale tacca la stes-
sa sorte quando, innamorate delia fancivlla, questa
non ha coraggio di manifestargli che il suo affetto &
invece portale verso un altro giovane. Alla fine tutfo
si risolve nel migliore det modi, cd anche nel pii con-
venzionale: la fanciulla raggiunge il giovane amateo in
campagna dove egli si & ritirato senza proseguire gli
studi. Queste riscluzioni felici a buon mercato sono
troppo comode quands il regista ha ereduto di poter
sostenerc tntto il film con una intensitd dramatica so-
perficiale o con l'intervento di episcdi manicrati: una

Maestro, la contessing Maria luscia
Budapest ¢ abbandona un preten-
dante ragguardevole, Jd tenente Veon
Foivos, per darsi completamen-
te alia wusica. A Webnar clla
trova incoraggiamenti da Liszt e dat
suo allievo Hans, Il geloso Von Eof-
vus la raggivnge a« Weimar, cffende
Hans ed ha con gquesti un duello,
Huns rimane ferito g un braccio ed
¢ costrelio ad abbandonare la car-
vieru di pranista. Maria si ritirg

nella sug tenuwte ungherese dedican-
dast  esclusivamente  allo

studio.

Sl L T

Passato gualche anno elia riceve un
muite dal wgesire per partecipare
a Budapest ad un grande concerio
col guale si festeggiano {1 suof cin-
guant'anni di attivite. Ed ecco che
wna sorpresa Nattende;, Hans divige
i concerio. La conclusione é facile
ad iwmmaginare. Intevpreli princi-
palti: Franz Herterich, Frika Dam-
hoff, Avibert Moy, Hans Sdhnker.
Musica di Ernst Evich Buder. Ope-
ratore Siefan Eiben, Riduzione iia-
hiana di Giuseppe Maving, Doppiag-
g e diffustone delle EN.J.C.

AMORE TZIGANO (The little mi-
nister). — In questy film delia pro-
durione R. K. Q. Fadio Pictures,
americano, si ritrova la pin grazio-
sa ¢ wmaoliziosa Hepburn, Per tutia
lo sug lunghezza, che & di wn. 2578,

ella ci incania nelle vesti di una zin-
garg soltanto di origine, gllevaia in-
vece nel castello di un nobile Lord
scozzese. Wathevine ha degli appun-
tamenti nel bosco con un giovane
vicario di una tranguilia parrocchin
dei templ previttoriani. Scandalo
tra i quaccheri, che non guardano
alla illibatezza dell’ amove dei due
protagamisii. Il piceolo wministro’
John Beal, ha la carrieva wminaccia-
ta. Volonlario aliontenamento di
lei, dolovi, € nozze finali. La regia
di Richard Wallace & buona. Dop-
piaggio ¢ distribuzione della Miner-
va Film.

LA CANZONE DI MAGNOLIA
{Show boat). — dmbiente di #ivi-
ste. L'asione si inizia nelle acque
di Boonville sul Mississipl. La bel-
la Magnolia, Irene Punne, si inna-



rituale del "non detto’, & specialmente raggiunto la
dove il movimento scenico & mimicn, si sostitoisce
al dialoga che, del resto, & assai sobrio ¢ sufficiente a
sentimenti,
pere soltanto in un punto — la morte dell’amico —

far intendere sfumature di

in un tono concitato, L'assieme dei giovanotti & cor-
diale e disinvolto ¢ Sunene Simon & squisita ¢ {oc-
cante sia quando il sus giovane corpo & ambicniato

per prorom-

nella fresca atmosfera dei campl, sia quando il suo
volto vaol mostrare i sue terbamento interiore.

CANTIDO

gita dei giovani in campagna, senza che la campagna
sia mostrata convenientemente, una festa goliardica
ricostruita in wpo stabiimente cinematografico, un
esame difficole che il giovane sostiene e in base al
quale rinuncierd agli studi. Si capisce troppo bene
dalla impostazione di ogni episodio dove i regista
vuole andare a parare; e cid riesce, evidentemente, di
svantaggio per l'interesse del film.

ARPAGONE

wrora di Gaylord Rovepal, Atllan
Jones, un baro dei battell flurriati,
Ta coppia romantica debutta con
grande saccesso. Nosse, Naseita del-
la peccoly Kim, Rovenal ritorna af
gince ¢ convinee Magnolia a seguir.
lo con Kim a Chicago. Rovina di
Rouenal, che a':hundung Magnolia.
Essa lurna a cantare. Sotio la dire-
zione del padre provvidensialmente
vitrovato, diventa una jamosa stav.

Kini, fullasi grande. ¢ pguidata da

Maguolia nella carviera di ativice.
Infine Rovenal, ridottosi a portiere
del {tealve dove cantae Nin, & rico-
noscinto da Magnolia, che ama
senpre. Regia di Jownes Whale.
Produzione " Tniversal’, da un sog-
getto di Edna Ferber. Lunghezza
w. 2500, Doppiaggio e distribuzio-
#ne della T.CT,

11, CORRIERE DELLO ZAR {Mi-
chele  Strogoff). -— Film  tedesco
della Tobis, tratto dal celebre ro-
wmange Michele Strogoff’ di Giu-
Yo Verne. Produzione Ermolieff,
Regisia Richard Eichberg. Scene di

Lockavow ¢ Meinhard. Costumi di

Riliushy. Montaggio di Delannoy.
Interpreti principali: Adolphe Wohi-
bruck, Colette Darfeutl, Armand
Lernard ¢ Charles Vanel. Lazione si
silge nella Siberin, Michele Stro-

goft parle con un messaggia dello
Zar per il Grandueca suo fratello,
clte 51 frova tnoung citla minaccin-
b daf Turtari, fnterviene i solity

{raditore, spia degli invasori, a
complicare ¢ a vendeve sempre pit
dremmatica lu wissione del "Corrie-
ve dello Zar'. Fuge precipitose sui-
la troikue, battughie sefvagge, incen-
de, supplizi, e, fra queste inferno,
uk pure amore che nasce e unisce
nelle tremende vicissitudini Stro-
guff € la piccola Nadiag, Alla fine
trionfano le iruppe dello Zar con
Strogoff alla festa. Ricompensa del
sovvano all’intre pido soldaio ¢ nog-
ze i vista fra questi ¢ Nadia

VIVA LA GIOTA (La vic parisien-
nc). —— Fibw francese tratto dalla
celebre operetta d° Offemiback, 'La
e paristenne’, ¢ adattato ai tempi
nrostri con un digloge creato ex no-
vo. L'azione si svolge dal goo, alla
chiusura dell’ Esposizione Universa-
fe. ai nostri giovni ¢ in un gmbiente

sfarzoso di canti e danze. Lo spas-
sase anlrigo é provocato da un gio-
vialissimio  wwiltardario  brasiliano,
Don Ramiro de Regneivo y Mendo-
za, ¢ viene scinlto da une vecchia
attrice di varietd, ex omante di Don
Raniivo, la quale, con una trappola
clamorosissima, viesce a fare in mo-
do che il vecchio e ricco brasilianc
acconsenta a dave sua figha Hélé-
nite in tsposa al giovane [facques,
con grande gioia di tutta Parigi. In-
terprett  principali Max Deariy,
Conchita Montenegro, Georges Ri-
goeud, Christian  Gérard, Marcelle
Pranice, Germaine Aussey. Regisia
Robert Siodmak. Produtiore Sey-
wour Nebeuzahl, Sceneggiatura di
Pressburger, Carvé ¢ Vigny, Adatla-

mentn musicale di Maurice faubert,
Editrice ftafiana Colossewn Fitm .

LO STUDENTE DI PRAGA (Dor
Stadente von Prag). — Fedesco.
FProduzivme  Cine  Allianz.  Lun-
ghezza ., z2ogo. Regista Ariur Ro-
binsan., Musica di Theo Mackeben.
Distribuzione Ttulinng 5. A, Gran-

DISCHI

Il successo ¢ fatio di impondera-
bili. Le ragioni di un successo so-
ro misteriose ¢ inscrutabili. Vedete
un po’ cid che avviene per i dischi.
Un fibr nou & ancora stato lancig-
lo in Italia, non & ancova apparso
sullo schermo e gid le sue wmusi-
chette sono famose, i dischi che le
riproducone vanno a ruba.

In queste settimane ¢ precisamen-
te ¢id che aquviene per § dischi di
un film, che ancora nessuno ha vi-
sto, da noi’ L PARADISO DELLE FAN-
CIULLE. Ascoltandoli hisogna am-
maltere che sono graziosi e atlivden-
ti quasi quanto il titolo indovinato
di questa pellicola. La *Calumbia’
ne ha ingiso tre. Il primo, The great
Ziegfield (DQ. 2160) ? una selezio-
ne dei motivi preferiti del film: mu-
sica leve di danza, fluida, vivia ¢
fracevole, strumentala com garbo,
destinate @ wmettere Vargento vivoe
addassa ai ballerini di ogni etd. Il
secondp & un fox trot, cke s'intifola
leggiadramente: A pretty girl islike
a melody (Una vaga fanciulla ¢ co-
me una melodia). Naluralmente, la
melodia del fox-trot & amabile, gen-
tile & sorridente appunto come una
giovingtia in fiore. La parte vocale
¢ affidata @ un buon sopranino ¢
commeniata da un’orchestra felice-
menfe colorita. La 'Voce del Pa-
drone’ pubblica il medesimo fox-
trot caniato da wna buona vece di
basse, che si lieme in wna wezza
tintg discreta, fondendosi bene con
Uorchestra pure in penombra. An-
che gquesta & un'oltima incisione
fG. W. r3o0} ¢ sull’alira faccia
del disco si trova un altro fox-trot
del medesimo film, You, abbastan-

di Film. A Praga versn la metd
del secolo scowvso. Nella Ivcanda
al "Piccione nero’ lo studente Ball-
win, gran spadaccine, incontra (iu-
fia, wna hellissima e celebre can-
tante, delln quale s'innamora, -
forche Giulia s'invaghisce dello sfu-
dente, appare la wminaccia di un
certo dottor Carpis, ex adoratore di
Ginlia, che perseguita con la sua
gelosio, Eeli tanto fa che nette Lin-
genuo ¢ impulsivo studenie nella
condizione di essere sfidato al duel-
fo dal bLavone Valdis corieggiatore
defla cantante. Giulia allova si reca
da Baldwin per farsi prowettere di
battersi sultanio per finta. I dotior
Carpis invece sobilla lo studente ¢
questi abbafte § barone. Conse-
guente rimorse di Baldwin che fi-

Py d

nisce per swicidarsi, Inteypreti prin-
cipali: ddoffo Wohitwuek ¢ Doro-
tea Wieck.

DI FILM

za buonoe, ma pid wmonotono del
precedente, e meno colorito.

Sul rovescio del disco 'Columbia’,
invece, si trova i fox-trot Empty
Saddles {Selie vaote), che é un ve-
ro gioiello nel genere leggera. Esso
appariiene al filmm RHYTHM ON THE
RANCE: orchestra della B B.C. con
Henry Hall, e coro in sordina, di
effetto rivseitissimo.

Di vigiLia p'arMI, Ja ‘Colunrbia ne
ha inciso due molivi smusicali; il
primo &: 'Une guitare et quatre
mots d'amour, graziose, con varie-
td di accenti, ora languidi ¢ wmolli,
ora ardenti ¢ appussionats. La chi-
tarra & felicemente sfruttata nel-
lo strumentale. 11 seconds ¢ la
Valse*Musette L'ile magique, piut-
toste viete ¢ trito, troppo facilone,

" Buona Uincisiore col Jazz sinfonico

Canobbiana.

L IMPERATORE DELLA CALIFORNIA sia
facendo furori, nelle vavie sale. *La
Voce del Padrone’ ne ha tnciso la
marcia ormasi popolare: Marcia del-
I'Imperatoze (H. N. 1136), scarre-
vole e orecchiabile, ben ritmata, il
cut ritornelle vocale ¢ baldanzosa-
mente infonato da un temore 2 ri-
preso dal coro. Buona lUincisione,
per guanto é passibile Irattandosi
di coro.

Gl ammiratori della pellicola pEN-
SACI GIACOMIND! sarannc fieti df
trovare incisa la piacevole canzon-
cing omonima su un disco "Colum-
bia" {D. ). 2158). Solista & Ping
Renzi, che & ai suoi primi dischi,
€ se la cava brillantemenie. La ran-
zonetta perd, bisogne convenirne,
¢ assqr scipita.

MARIA TIBALDI CHTESA
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FOTOGRAFIA

STAMO STATT a fare il Natale in montagna:
carica la nostra valigia, oltre che di lanosi ma-
glioni, di totto Iarmamentario fotografico d’ob-
blige: apparecchio, treppiede, lenti addizionali,
schermi verdi e gialli ¢ Duto, teste girevoli,
scatti metallici, parasole, ed un grande esiube-
rante corredo di film pancromatici 17 e 1910
di gradi Dhn.
Al primo sole il fotogralo é in piedi in cerca di
molivi: il terso cielo é una grande promessa.
FEghi & al finestrino della filovia, Yaria gelida
hatte sul suo volto attento; il ripido pendio cor-
e sotto di luoi rapide ¢ vario; un secondo, od
& una scena; al secondo che segue, la scena &
gih mutata; ma il fotografo precorre, pensa gli
efletil, le prospettive i tagli 4'immagini che ver-
ranno dieci secondi di poi, nel telemetro nettis-
simo del suo picdolo apparcechio ed al momento
preciso scatta sicuro.
(Quando nel suo gabinetto oscuro cgli spierd an-
siosamente il sorprendente delipearsi dell’imma-
ginc, vedrid un negativo brillante, armonicso di
ombre trasparenti e di motbide Juci; una imma-
gine del vero vivificata Jalla valentia dell’ope-
ratore.
La foto dei pini che fproduriamo (Dott. Enrice
Giovanelli, Milano) ha i seguenti dati tecnici:
apparccchio Leica - Elmar 5 cm. - schermo Uvi -
‘apertura §, 9 - /100"
A noi place talvolta mescolarei alla folla briosa
ed incopsapevole; nascondere con la pia  pos-
sibile indifferenza la nostra passione fotografica;
sorprendere cosi il generz umano scattando al-
’insaputa del soggetto, scinpando magari molte
posc per una sua Ipovenza improvvisa e sgra-
devole o una sagoma che si inframmette inay-
verlitamente. Frattanto, per la nostra grande
pratica del metodo, fatta di studio e di espe-
rienza, una bella foto ricsce quasi scempre-ed ha
una naturalezza di atteggiamenti, una immedia-
tezza di comunicativa che invano si cerchereb-
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bere nel ritratto ‘posaro’. Lia 6o fotografie scat-
tatc in due giorni i montagea, scegliamo now a
caso due ritratti all’aperto. [ fotografo che sa
il suo mestiere non eseguisce le sue prese sc
non controluce. Non sempre, oh ne, completa-
mente controluce: talvolta, a seconda dell'op-
portunitd e delle esigenze del soggetto, si lmi-
terd ad avere il sole in avanti bensi, ma di lato;
tal’altra invece I'alfronterd in pieno, proteggen-
do peraliro I'obbiellive dai raggi diretti troppo
violerti ¢ dannesi. Comungue, il controluce &
la illaminazione wecessaria per avere rilievo, di-
gradar di piani, ricchezza di ombre; un giuoco
ricco e vario di clfetli, che invano si cercherch-
be con la lace dirtro all'apparecchio.

Nel ritratto maschile (foto dell’autore) il sog-
getto cra assolulamente inconsapevole che 1'ob-

bicttvo puntava su di lui; in atteggiamento di
riposy, seduto sulla Dalaustra del rifugio aspet-
tava semphicernente, .. la pasta asciotta.

Era infatti mezzogiorno ! sule dardeggiava di
fronte all’apparecchic un po’ Jaterzlmente a de-
stra e disegnava da qucl lato iutta intiera la
sagona del giovane. Pancromatica e schermo
verd: hanno mantenuto il distacco netto fra sa-
gomi di luce e azzurro del cielo, che altrimenti
sarehbe stlato bianco  su
bianco.

I’ati lecnici: apparccchio Rolleiflex - Pellicola
Agfa Isopan F - 17/10 Din - schermo verde -
. 5,5 - 1/q0 di sccondo.

Nel ritratto femminile, invece (foto dell’autore),
il soggrite comosceva il proposito del fotografo;
ma la giovane fu avvertita di non occuparsi di
lui, perché tanto egli avriebbe scattato pin volte,
a tempo, come @ quando meglio credeva,

Ci somo dei soggetti che a questo avvertimento
perdono ogni paturalezza; subeutra in loro una
prenccupazione istintiva che vieta ogni presa uti-
le; ma ve n’ha invece di quelli, cul questo av-

irrimediabilment:

vertimentn conferisce una sicurczza tutta nuova
& fresca di atteggiamento o di movimento; il
[otografo intuisce a colpo attitudine di questi,
che hanno in lore delle [acoltd intuitive da...
stelle in erba; e ne approlittano con vera soddi-
slaxione,

Quattro foto "furone fatte in pochi minuti di-
nanzl a guesto gentile soggetto ¢ furono tutte
cgualmente buone. In questa il sole ha delineato
immagine a destra di contre alla mole scura
del monte, che da risalto c rillievo; tutto 'at-
teggiamento & di gaia e vivace armonia, secon-
data dalla posizione degli sci, che completano
in linea triangclare la composizione: ed il trian-
golo & sempre simbolo di armonia, )
Dati tecnici: apparecchio Rolleillex -- pellicola
Agfa Tsopan ¥ - 17/10 Din - schermo wverde -
F. 4,8 - 1/60 di secondo.

In entrambi i ritratti un’apertura uwtile di ob-
biettive abbastanza grande od un tempo di posa
alegnato, in unione ad uno sviluppe lento o
morbido, hanno conscntito i superare i grandi
contrasti di luce ¢ di dare alle ombre la mor-
Indezza necessaria a costituire il negativo com-

pleto. GIIDO PELLEGRINI




NOTIZIARIC PER I RIDOTTISTI

Treppiede? Gettando uno sguardo  su

o che le viviste cimemato-
grafiche purtanu di interessante per i ndotti-
sta, cnwiincigeig pure con la panovamica che,
come s1sa, nscucle una simpatin esagerato da
parte delll wmatore. Comprensibile del resto gue-
st dmpulso a inseguire Uoggetio in wpovimen-
to, ad allargare 1§l campy cost stretto dell imma-
gine ¢ a voler dare un wovimentoy  soggettive
a smotivi statici, Pevd 1 movimento della wmac-
ching che sullo schevmo non riesca dolee ¢ guie-
te mon raggiungerd wai Ueffetito desiderato. Per-
ciod, of dice v Der Kino-Adwaiewr o, wraovere la
wacchiva  si, ma muoverla  possibibmente  suf
treppicde. Servendoci di wun obbiettive a fuoco
rovinale, won & possibile eseguire wn gire di gu
gradi in meno di 30-35 secondi, ¢ col teleobhbiet-
tive nonr 61 vorrd meno di due minuti per afira-
versured lo stesso angolo se si vuole che { iwina-
gine i noto rimanga nitida e percepibile. COva,
anche wn vecchio ¢ scello Hrafore difficilments
riuscivd a soslencre un tale movimento col brac-
viv perfefivnente tranguillo, Le riviste ledesche
parlane molto bene del nuovo freppiede Linhof,
fatte di quelle speciale composizione di allwmi-
nio che st wlihizza anche per gli aeropluni. Que-
sto treppidde, della lunghezza di 175 ow., ha e
punte adatte tanto per i suolo duro che per
quello morhido. Girando semplicemenie la ma-
niglia, si pud fissure Uapparecchio im ogni di-
regione della panoramica verticale ¢ cust puve
in quella perpendicolare, la guale permette di
Tgirare’ vegetti che st trovano per es. sul suolu
o su di un tavolo. La testa del treppiede & ap-
Plicabile a qualungue macchinag che si trove in
CORTREF .

N - i D
Blssolvanze ;’;xmre bene uwnda soemn, ¢ sia

e in pancrareica  perfelia,
won & tulto: anche I collegamento fra fe sce-

MARTEING (Trenio). — « ...E, da
noi, sconosciuta la produzione di
un comice come W. C. Ficlds, che
ha gia avuto un incontestabile suc-
cesso presso altri pubblici curopei
intclligenti, presumiamo, non pii
del nostro. D'altronde la buona pro-
duzione di film comici & assai scar-
ga... n. Ed & molto grave che 1o
sia. L'altimo film comico veramen-
te bello che sioricordi & del 1g3z2:
La FRENESTA DEL CINEMA con Harold
Lloyd, Keaton ¢ decadunto; Taurel
¢ Hardy non si rammentano quasi
mai dell’aria che respiraronc um
giorno presso Mack Senncti; Eddie
Cantor & un baffonc puco consisten-
te (ma i migliori film, . RE DEL-

ne dev’essere perfettn, cost che wno del wezzi
wdisfensalily a tele proposite & la dissolvenza.
Ejficaci disposilivi per eseguire la dissolvenza
duranle lu presa somo dif imporianza essenzinle
per 1l ndottista che, dovendo servirsi in gene-
rule di pelticola invertibile, non pud ricorrere
wlla dissolvenze nella stumpa. £ percid pginstifi-
vate se H. Plawmann si lamenta, nel « Fiba fiir
Alle n, del fatto che soltanio poche wmacchiane
abbiano i dispositive per la dissolvenza ¢ che
anche in gquesti pochi casi esso non funzivnd sem-
pre in modo soddisfacente. Qecovre che la con-
trowmarcia della pellicola 51 possa eseguire in
wmodo sicurn e che Uarionamento del dispositivu

s anfomalizealio.
Fra i grafici con i

caﬂe geograthhe quali  si spiega  al

pubblico d concetto genevale di cio che Pimma-
gine folografica tustra in wodo individuale, i
sard spesso lu cavia geografica ad indicare, per
es. net films di viaggl, Uibinerario irascorso, Org
quale & il metodo pite comodo per produrre quei-
la linca che serpeggio da cittd a citia provocen-
do in ogni centro che inconlra la comparsa def
#ome? Suo« Movie Makers », Mark Goldberger
propone di servirsi delly contromarciu: evidente-
mente, secondo questo criterio, & pite facile riu-
scive nell'sntentn concellande man wmano ¢ pes-
20 per pezzo un disegno gig fatlo che non crean-
dolo durante la presa. I soggetto consiste, cone
diswostra la figuva, in un certone sul guale si di-
segnang in grigio ¢ nero le linee sssenziali della
planta, ¢ in un foglio di cellulvide traspurente
fssata bene su quel promo cartone ¢ destinato a
portare la {raietloria del viapeio ¢ § nowmi di rcif-
td che dovranno ‘comparive’ — tutto discgnato
tn bianco chiaro. Fissate la pianta con una la-
stra di velvo, si inizia la presa -~ nefla solita
wmaniera del passo a wno — cancellande wan
mano la finee ¢ le Ietiere dalla celluloide con wn
pezzo di legno ben appuntiio. medo o disegnn
sul foghio traspurente sia complelamenic spari-

ta, i lavory dell'animazione & ferminalo ¢ il

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza coi lertors)

grafien pudr essere inserilo, intero
montaggio del fibm.

Puochi e iormati Pope ghi espedienti

defla pratica, infine
wn po’ di leovia. L'angolo che abbraccia ung
macching da presa & press’a poco tdentico per
ugei formato, sia nermale o ridotio: 28-32 gra-
di. Per arrivare a cid bisognava naeluralmente
accordare il fuoco dell’ obbiettivo alle dimensio-
wi del fotogramma ossia: quanto pin piccolo §l
futogramma  fante  pin rimpiccolita dev’ esseve
Pimmagine. In pratica questo significa; guanto
pite piccoly il formato tanto pik corte la novrmale
lunghezza focale. Ripovtigmo la piccola tabel-
la, pubblicata da Fritz Schulz su o Kino-Ama-
lewr n:

o a perzi, nel

lunghesza focale pellicola 35 mm..  q0-45 mm,
n » - » 10 mm.: 20-25 mm,
A " n 0,3 mMm.. 20 INM.
a b Al 8 mm. Ju-I3 mm.

Avendo gli obbiettivi per formale standard la
doppia tunghezza focale di guelli per formato 16
# 0.5, Freonagine " aormale * di un oggetio di
determinate distanze riuscira di allezrza doppia
nel furmalo novmale; onde i forte potere dissoiu-
tivo del film ' novmale * irvaggiungibile dal pas-
s vidolte anche con le pellicole o grana pin fins
e con gl obbiviiivl weglio covreth,

LIBRI RICEVUTI

CATALOGHI

Orricr CINEMATOGRAPHIQUE 1V ENSKIGNEMENT k1
D'Envcation pe Pamis: Répertoire des Fifmes
de Q. L. 1936-1937. Ppp. 194, Olfice Cinéma-
tographique, Paris, 1g37.

Do E. Coox . CorrEx Ranbsk-8Smitn: Educa-
tonral film catalog. A classified list of 1175 non-
theatrical films with a separate Litle aud
subject index. Ppg. 134, The I W. Wilkon
Co., Now York, 1936,

LPULVIO LEVL (Cine-GUF di fe-
woua). - Mi oserive nella sua inte-
ressante fettera: o Ci si deve con-
vincere che il pubblico cerca non
tanto it film americano quante il
film mediocre, che gli consenta i
succhiar le caramelle in pace ¢ che
non gli stanchij il cervello; ma quan-
do King Vidor crea un’opera signi-
ficativa nod  artistica, prettaments
americana, (uale NOSTRO FANE QUO-
TiD1aNG, il pubblico lo mette a brac-
cetto dell’irlandese Flaherty (loggi
UOMO D1 ARAN) ¢ s¢ ne va a vedere
le gambe delle ragacze in guoalche
film di rivista ». Giusto. Eppure ¢'8
una differenza fra il medio film ane-

L'ARENA © CONIGLIO O LEONE?, pur
cosl poco puri in un senso genuipa-
mente e ‘storicamente’ comico, so-
no suoi). 5i & perduto il gusto delle
torte sulla faccia e delle cadute a
ripctizione. Eceo: il finale di coni-
GLI o LEONE?!? & l'unico branc che
ol ricordi almeno lontanamente cer-
te sequenze dei gloriesi 'two-reels'.
Ma Fields ¢i ha dato momenti di
vera giola (1 sE1 mMaTTaccHIONT). 1
film « creati finora da Iields? »
Eccoli {T.e metto in inglese 1 titoli
di guelli non venuti in Halia): THAT
ROYLE GIRL (Paramount Iyz6:
Fields non é ancora “star’), IT's THE
OLD ARMY GAME (Paramount 1926},

TWO FLAMING YOUTHs (Paramount
1928}, TILLJIE'S PUNCTURED ROMAN-
B (Paramount Christie, 1928, ric-
dizione del famoso filin che segno,
nel 193, il debulto di Marie Droess-
ler accanto a Charlot: con Ficlds,
furono riupiti nel secondo film tre
eroi della Keystone: Mack Swain,
Cherster Conklin, Louise Fazendal,
FOULS FOR LUCK (Paramount rgz8),
JANICE MBREBITH (Costno  igz),
SALLY OF THE sawpusT (United
Artists 1gzg), ALICE IN WONDRERLAND
{Paramount 1G32, SE AVESSI UN
miLioNg! {Paramount ¥g3z), TILLIE
AND GUs (id. rg33), T SET MATTAC-
CHIONI [id. 1934), MRS WIGGES OF

THE CABEAGE PATCH (id. 1934}, 1T's
A GI¥T (id. I635), COMPAGNI D'AL-
LEGRIA (i, r035), DAVID COPPER-
FIELD (M.G.M. 1g35), MIssIssIem
(Paramount 1936), THE MAN ON THE
FLAYING TRAPEZE (id. 1930), porry
(i, 1936). Sono anch’ic un ammi-
ratore fervidissima di Tields, che &
un attore incumparabile.

Cerlo i suoi film sono quasi scmpre
mediocri, comicitd di
vaudeville ¢ di ‘show-boat’, non di
‘commedia dell’arte’. Anche se ir-
resistibile. Ed & vero che, con i mi-
steriosi Marx Brothers, & i1 pit in-
tetessante attore comico i guest
tempi (a parte Charlot).

e la sua &

ricanc e quello europeo: ed & Ia
leggerezza, la precisione, la nitidez-
za, un sense ‘ginnastico’ del ritmo,
una scnsibilitd da ingegneri per la
costruzione: capacith tutte la cul
mancanza rende pesanti tanti film
curopei, mediocri o anche buoni
Che poi lutta questa disinvoltura
rimanga insipida senza il condimen-
to che ¢i mettono gli artisti europei,
& ovvio, Argomento importante di
cui riparleremo,

LUTGI PELLA ((Rowma)., - Le
avrd servito anche il pezzo della
sceneggintura di Clair pubblicato
unel numero 1z, Il Suo saggio & tec-
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Hlquadrature

irma Gramalica (in #ilo). & Fierre Blanchard {zoHo) in due belle
inquadrature del ‘Fu Mattie Pascal' di Chenal. (ASe Colosseuml..

nicamente esatto: 7 diversi metodi
e tertini sono utilizzati bene. Sol-
tanto, l'azione st svolge in manic-
ra talmente veloce ¢ concentrata che
andrebbe  bene  soltante per une
spunto sccondario al guale non s
volesse che accennave di passaggio.
Imparare a dar la giusia dorata ad
una inguadratora, ad una scena, al
film intero, & cesenziale, Potrei gio-
dicare meglio il Suo lavoro se mi
mandasse UNno scenario intero (dat-
tilografato, perd). Anche per guan-
te riguarda il contenuto; giacché sa-
per sceneggiare & molto ed & anche
poco: uno scrittore che sa Ja gram-
matica e l'interpunzione non sa an-
cora scrivere. Grazie degli auguri.

ARMOQ 14 (Palermo). -- Rabert
Ilaherty, in una intervisia, aveva
recentemente manifestata il simpa-
tico desiderio 3 far un film sull’am-
liente dei contadini italiani, ma fi-
nora la cosa non si é concretata.
Non credo che 1'fuanhoe di Scott
sia mai stato portato sullo schermo.
I1 flm di Machaty subisce in questi
giorni ulteriori modifiche i mon-
taggio. Tl protagonista di ‘1866 era
Giuseppe Gulino.

E. T. (Macerata). —— Il fatto che
la Sua bimbetta ha una forte pas-
sione per il Cinema non bastereh-
be ancora per farle prendere la
cosa in seria considerazione; si trat-
ta di un sintomo epidemico che,
questo ¢ vero, gencralmente non si
presenta ancora in etd cosi tencra,
Tuttavia, o Lei la crede capace,
pud provare a farne fare alcune
buone fotografie {non ritoccate!) ed
a mandarcele per il Concorso-attori
annunziato in guesto numero. Mi
creda perd: Sua hglia avra forse
una vita pin felice se si decide a ti-
nunciare. Sono poche quelle che
ricscono; e anche il suecesso, per la
piil, non porta seco la feliciti.

TOIO, — Nella sua nota Lei dice:
« II Cinema sard arte solo quando
non si preoccuperd aliro che di {are
delP’arte; ed ecco quindi escluso
I'clemento  industriale, commercia-
e, educativo, cce. Ed il critico non
deve pretendere in tale opera nien-
te all’ infuori del pregio artistico;
quindi, via I'argomento che tratta,
la moralita o l'immeoralith, ¢ pem-
meno deve pretendere il valore sto-
rico, sociale o scientifico che sia,
ma deve mirare alla veritd artisti-
ca », Mi sbaglicrd, ma mi pare che
le cose false — false, naturalmente,
in nn senso intrinseco — non si pos-
sanc rappresentare con veritd arti-
stica; e che quindi la sincerity ge-
nuina del soggetto via essenzialc;
credo, inoltre, che le verita fonda-
mentali siano sempre di valore mo-
rale, educativo e anche sociale e
che percid l'opera d’arte, velendo
G no, servird sempre a qualcosa. La
Ina ricetta sarebbe, al contrario:
che l'artista si preoccup: soltento
del soggetto e del modo di realiz-
zarlo con precisionec; se egli & arti-
sta, il resto verrd da sé

GIUSEPPE L. — 11 produttoere & il
direttore della Casa produticice, Un
sne dipendente ¢ il direttore di pro-
duzione, il quale sotveglia ¢ goida
la creazione del flm perché wvenga
realizzato secondo le esigenze com-
merciali. Nella produzione media st
trovano spesse riunite le duoe fun-
zioni in una sula persona.

Vorr. M. 8. (Pavie). — Riprodu-
co con piacere ¢id che Lel mi serive
sul film dedicate alla vita di Louis
Pasteur: « Con profonda soddisfa-
zione ho visto questa cpopea del
coraggio civile, il guale troppo di
rado & ritenuto degno di essere por-
tato sullo schermo. In generale, lo
ccienziate & considerato cinemato-
frafico soltanto se si presenta co-
me un vissulo elegantone in cami-
ciotto bianco o, peggio, vome una
specie di stregone o pazzo crimina-
le dimoranie in una cantina fra
storte gigantesche, cervelli vivi in
brodeo e ridicoli fulmini a lunge me-
traggio. Che delizia vedere un la-
boratoric vero con provini troppo
fragili per un regista robusto, ma
che conlengono palesemente pro-
gresso e felicith, e trovar messo in
primo piano, a daimmo della solita
storia d’amore, un problema wvero!
Nen ho niente contro le storie sen-
timentali; ma mentre wna rappre-
sentazione medivere di passioni non
ci porta niente di nnovo, la sobria
rappresentazione di  questa  loita
eroica del debole ometto conlro ne-
mici microscopici ¢ macroscopict di-
venta --- anche se artisticamente
non al di sopra della media — une
spettacolu non solo altamente edu-
cativo ma anche aflascinante, ap-
punto per l'originalith dell’argo-
mento. Insomma, stave per abiu
rare il Cinema; ma ci ripenserd ».

CING (Lucea). — Mi sembra che
il fascino particolare di Boris Kar-
loff di cui T.ei mi parla stia tutto
nella trovala di aver inventato il
‘mostro buono’: & I'vomo devasta-
to fino alla mostruositd dalle soi-
ferenze o dalle ingiustizie, e che
percid ¢t ispira una paura infensi-
ficata dalla compassionc. Le crea-
ture impersonate da Lon Chaney,
per csempic, erano in generale no-
etri nemici indiscutibili, belve, spi-
riti maligni dei quali si aveva ter-
rorc ma che avremmo potuto am-
mazzare a4 sangue fredido, senza ri-
morso. Ma se & la bonth — ossia
proprio guell’elemento che ci (da
Punico sostegno contro i pericoli e
le delusioni della vita — a trasfor-
marsi in mostre, allora crollano le
mura della nostra fortezza d'ani-
mo ¢ I'orrore raggiunge il sno ver-
tice. Contro la malinconia di gucl-
la bocca, contro guegli occhi da
animale vivisezionate non c¢'& di-
fesa. Naturalmente non  intendo
dire che questa idea patetica ¢ bel-
la sia realizzata da Katloff con ve-
14 arte; cerco sempliccmente di ana-
lizzare la psicologia di quell’cffetto
che Lei ha cosl vivamente sentito.

IL NOSTROMO



SCIENZA E TECNICA

Come nasce un film scientifico

TNA SERA d'auntunno a Como, dopo la proic-
zione di due mict film a Villa Olmoe, trascorsi
un'ora in colloquio familiare con un giornalista
che voleva sapere qualche cosa del mio lavoro.
« Avendo visto i saoi, e anche gualche altro film
micrascopico, m'interesserebbe molte di appren-
der: qualche cosa sulla teenica di questa cine-
matografia, che mi ha fatto molta impressione.
Ma non ho nessuna idea i come si facciano
questi ilm. Immagino che occorrane microscopi
speciali o apparecchi cinematografici da presa
altrettanto speciali. »

« No, caro Signore, con qualsiasi microscopio e
con qualsiasi buona macchina cinematografica
31 possono  oseguire delle microcinemaltografie,
Ha oeseevato gualche volta un microscopio »
s Certo, mio figlio stadia medicina e plie ne ho
regalato uno al suo uliimoe compleanno, »

u« Benissinwe; allora, st non Le spiace, andiamo
insicme a casa Sua ¢ Le spiegherd al microscopio
la teoria della microcinematografia. »

v IYaccordo. » '

1 Ecco il mio mieroscopio — dice Carlo, il figlio
del giornalista —. E semplice; non credo che
possa servite per quello che iatende il Dottore, »
s Non & vern, Anche il pit semplice microscopio
& adatto per microcinematografia. Se non ha un
preparato mi dia un vetrino oppute, ¥¢ non ¢'g,
una vecchia lastra fotografica impressionata da
potersi pulire. »

w Ecco un vetrino portaoggetto. »

« Benissimo, facciamu colla penna  stilografica
un punto sul vetrine, che sostituisea 11 prepara-
to. Adessu metto a punto; guardino, il nostro
punto & diveniato propdo una montagna. Ora
mi occorre un pezza i carta bianca sottile, una
lampadina da tavola ¢ un panno nero. Mettiame
la lampadina vicino al microscopic, mettiamo
di nuovo la luce a punto ¢ copriamo ben bene
la lampadina ed il microscopio col panno af-
firché la luce non esca. Essa deve entrare sol-
tanto nel microscopio. Faceia buio nella stanza.
Ponga adesso i1 pezzo di carta sopra Voculare
del microscopio. Un po’ pit in alto. Vedono
questo cerchio chiaro sulla carta? £ Fimmagine
del campo microscopico. Provi a girare la vite! »
« Per bacco, ecco la cosi detta montagna d'in-
chiostro sulla carta! »

« Ed ecco i1 principio della microcinematografia.
Il microscopio, come vedono, proietta senz’altro
I'immagine del preparato su gualsiasi schermo.
Anche i microproiettori che adoperano i suoi
professori nelle loro lezioni, non sono altro che
semplici  microscopi, perd con una lampada
maolto forte. Anche il Suo microscopio qui di-

Uove di Axolotl durante la [ormazione del sistema nuovo,

veuta un microproiettore. Il nosteo punto ’in-
chiostro pud venire proictiato in qualsiasi gran-
dezza, Attento che ota allontano la carta dal
microscopio. Lei. intanto, mi segua colla vile
micrometrica ¢ metta sempre i1 punto d'inchin-
stro a fooco sulla carta. Vedono come diventa
grande il nostro punto? Non trova pin posto
34 guesta carta. »

« Va bene, ma limmagine & diventata tanto
scura che non si vede quasi pio. »

o 5t capisce, la luce della sua piccola lampadi-
na deve diffondersi in tuito questo piano del-
I'immagine; pia grande & gquesto piano ¢ meno
densi possono essere 1 raggi che lo colpiscono.
Col quadralo della distanza {ra schermo e mi-
croscopio s'ingrandisce la superficie dell’imma-
gine e s'indebolisce 'tntensith dell'iluminazio-
ve. Se la sua lampadina fosse una vera lampada
da proiezione, potrebbe adoperare il sno micro-
scopio anche neila pid grande aula. »

« Ma non capisco ancora come si pud cinemato-
gralare con guesto microscopio. »

« Un momento di pazienza! Prima della cine-
matografia la  fotografia. Sostituiscano
semplicements questo pezzo di carta con una
lasira fotografica ed avranno su questa una mi-
crofclogratia. w

vicne

« Giacche siamo sulla via perche non tentare

un esperimento: »

« Benissimo. Allora con gueste due sedie improv-
visiamo un piedestallo mettendole cogli schiena-
li verso il microscopio. Sugli schienali posiamo
un cartone con an foro grande.

Adesso mi dia ancora una volta la carta traspa-
rente. Metta a fuoco salla carta, la levi, ed ee-
coct a posto, Vuol prenderc la Sua lastra? Ma

Tre siadi successivi del processe di segmentazione {divisiane} dall'uovo di Axolsil

film dell'sutora,

{Amblystoma mexicanum), Da un

prima osservi che il pannw chinda molto bene,
poi metla una lastra collo strato sensibile verso
il microscopio, sul foro del cartone. laltod »

o Pronto. »

# Provi ad accendere la lampadina e a spegnerla
dopa un secondo. Ora sviluppiamola subito in
camera oscura. E riuseita beue, come wvede. Si
pud passare alla cincmatografin. Basta metters
un apparccchio cinematogralico al posto del fo-
ro nel nosteo cartone, perd senza abbiettivo. S
non e 'obbiettivo, i raggl uscenti dal micro-
scopio cadono direftamente sulla pellicola, co-
me prima sulla carta. Queslo & semplicemente
1} principio della microcinematografia. Spero
Pabhiano compreso, »

« B molto interessante quello che oi ha raceon-
tato. Se considero la mia professione, debbn per-
sar Lei tanto pir (elice di me. lo deve correre,
viaggiare ed affrettarmi continuamente per oes-
sere al corrente di tutti gli avvenimenti che in-
teressano il mio giornale, menire Lei, come pre-
suma, sta tatto i1 giorno tranquillamente dietro
il suo micrescopio senza accorgersi della velocits
del nostre secolo. »

che

« Come sbaglia, egregio Signorel Le racconto
soltanto la storia del mio film sullo sviluppo
dellaovo degli anfibi;

FEra mia intenziome girare un film  didattico
culio sviluppo cmbrionale degli anfibi. Quandn
incomincial, abitavo ancora a Milano, campo
ideale per ricerche sughi anfibi, perché nei din-
lornl immediati di quella cittd, che sono molto
ricchi ’acqua, viveno milioni e mitioni di rane.
Avendo  preparato  scientificamentr e tecnica-
mente il film, nell’aprile dell'anna scorso, mi
misi alla. ticerea del materiale necessario, nssia
delle nova di rane.

Ta Rana esculenta {quella che si mangia) ¢ la
Hyla arborea (la piceola rana verde che salia
sughi alberi) depongono le loro nova nell’acqua
alla fine di aprile ¢ nrl maggio. Non conoscendo
il termine esatto 08 i posti della deposizione, ero
costretto ad esplorare una grawle regione. Per
molte  settimane  attraversavo campi ¢ prati,
frugando nei lossi, maceri ¢ laghetti, insomma
In tutte le acque stagnanti. Trovavo molte rane,
ma nen trovavo nova. Finché un gloro seppi
da on contading che in questa regione le rane
depongouo le lore uova soltanto nei campi di
rso ¢ quando questi fono inondati. Continuan-
do in quesle senso le mic ricerche un gierno,
era un jo &1 aprile, trovai infatti un comulo di
uova di Rana esculenta, perd gia abbastanza
avanzate. Ne fecl una rmipresa cinematografica
di prova. La mattina dopo tornai per tempo nei
campi a cercarvi uova pia fresche, (Per mo-
strarne lo sviluppo completo, mi occorreva un
uove appena deposto). Anche questa volta ne
fect un gran bottino, Venuto a casa vidi che
queste zova erann tutte della medesima cth, ma
gia abbastanza sviluppate. Arguii per questo
fatto che tutte le rane, che depongono uova a
un date giorno, lo fanno anche nella stessa ora.
Verso sera dello stesso giorno, una nuova esplo-
razione m'insegné che nessun uovo era stato pii

L’autore del film Evolutio ovi
amphibiorum (Lo sviluppo dell’ueo-
vo degli anfibi) e del film Lo svi-
Inppo del fiore di Atropa bella-
donna che sono stati premiati nel
concorso internazionale di cine-
- matografia scientifica e turistica
a Cormno, parle qui delle difficolta
della cinematografia scientifica.
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Uova d Ascaris megalocephals allo siadio gt due cellule
[sei ore dopa Finizie delio sviluppol,

deposto nei micl campl e da cid dedussi che la
deposizione deve awver luogn maolto presto al
mattino. Il giorno successivo, invano mi recad
sul luogo alle 6 di mattina: le uova crano in
nno stadio troppo avanzato per la Tipresa ded
film. La notte seguente fui pia fortunato: trovai
infatli up cumule di nova nel primo stadio, Ma
portate nel Iaboratorio, messe sotto 1 microsco-
pio e la macchina cinematografica, esse s erano
gia divise. Di nuove niente. La notre dopo, du-
rante una terribile grandioata, attrezzato coo
una lampadina elettrica, andai con i piedi scalzi
nei campi, presi qualche uovo, lo portal nel la-
horatorio, lo misi =otte i1 microscopio. L'uovo
cra. ancora indiviso, La presa poteva comincia-
re, ma mezzo minato prima dell’inizio, 'uowve
3i era diviso, Questa specie i odissea durd an-
cora, ma inutiimente, per gualche notte. T pe-
rindo di deposizions deila Rana esculenta era
evidentemoente passato. Mi restava la speranza
di catturare ancora la Hyla arborea. Intanto
cereave i usufruire quella fregola che avevo gid
trovata per filmare ghi stadi pil avanzati. Non
avevo un meccanismo automatico per la ripresa
accelerala... »

« Scusi ose Vinterrompo:
per ripresa accelerata? »
« 1 processi embriologici hanno una certa, tma
molto lenta velocith, tanto lenta che non se ne
possong osservare i movimenti. La formazione
del primo abbozzo del cervello & semplicemente
la formazione d'una fossa nella superficie del
germe, © la spa chiusura & un movimento molto
semplice che dura 12 ore. (Fig. 1), Impossibile
prr not avere impressione d'un movimento os-
servando 'embrione direttamente; mentre lo sco-
po della cinematografia & proprio quello di ren-
dere visibili quesii movimenti, »

o« Come & possibile che la cinematogratia cambhi
la velocita d'un movimento? »

« Appunle colla ripresa accelerata. La macchi-
na cincmatografica nommalmente riprende 16 im-
magini al secondo, ed 1 protertord cinematogra-
ficl proiertunc lo stesso pumero di immagind sal-
lo scherine nello stesso asse di tempo. Cosi, nor-
malmente, le azioni cinematografiche hanno la
medesima velocith nella proiezione come nella

che cosa sottointeade

Uove di Ascaris megalocephals contenente la larva [sei
gicrni dopa Vinizio dello sviluppol].

ripresa. Noi embriologhi facciame, per esempio,
inveee di 16 riprese al secondo, soltanio una
ripresa al minuto. 1 proiettori perd danno anche
i nostri film con 16 immagini al secondo. Cosi
un mnute della natura viene tragformato in 1,76
di secondo di proiezione, 14 d'ora di sviloppo
naturale diventa circa 1 secondo, € 1 ora di na-
tura si svolge in g secondi; finalmente 1 giorno
della natura si svelge nella proiczione cinema-
tograhica in 1 3% minuto. Non pud immaginare
che cosi, anche movimenti assail lenti acquista-
no in tal maniera una velocith che I rende hen
osservabili? »

w o, compremdo benissimo, »

i Qesto meccanismo che eseguisce automatica-
mente le riprese in certi intervalli st chiama
‘ravvicinatore’, una parola che non dice niente
di quello che significa. »

« Ha PODSATE un  momento,
Non si pelrebbe chiamare "condensatore del temn-
po'? »

« B upa buona idea, subito una
parola che s1 capisce dappertutto! Le piace
‘chronocondensor’? I chronocondensor dungue
mi niancava; ¢ cosi costretto a metterni
nella poltrona di fance alla macchina, a osser-

ragione, i lasci

ma formiamao

©I0)

vare conlinuamente il mie orologio gnando ad
ogni minute la manovella. Che fatica! Potevo
sostenere sei ore di lavoro. Ma lo sviloppo non
st ferma, e si deve continuare a girare. Cosi mia
madre, mentre o mi misi a letto, mi sostitul
fino alle sette di sera. Dalle sctte della sera fino
alle duc della notte era il turno di mia sorclla,
poi di nuove mia madre, mentre io, per osser-
vare se in questa notle aveva fregolato una cop-
pia titardataria, andaj nei campi. Niente. Tor-
nato a casa toccava a me, Tipreadere la mano-
vella. Abliamo giralo cosi per cingue giorni e
cingue nottl. » )

« Non poteva prendere un operaio? »

« No, =ono cose troppo delicate; non si possono
atfidare ad un'altra persona, tanto mecno se que-
sta non s'intende della materia, Ma pon avevo
ancora perso la speranga di filmare il primo atto,
cioé le divisioni gaccessive dell’wovo, che Le

mostrano queste fotografie (Fig. z), poich¢ la
Hyla

arborea doveva ancora deporre le uova.

Uove di "Ascaris megaiocephsla con l'embrione che ha
raggivnto g da gualche giorne il suo completo sviluppo.

Ripresi ad andare pec altre undici notti nei cam-
pi. Sempre inutifmente. Intanto avevamo filma-
o pee Lee giorni e due noltl gli stadi pin avan-
zati dell'uove di Hyla arborea, Ma non c'era
pin speranza ¢l wovare in Jtalia wova fresche
di rane. Pensai tottavia che, sia pur fuor ' Tta-
lia, la stagione non doveva essere ancora finita.
Al & 1a delle Alpi la nartura & di citca un mese
in ritardo rispetio all'Ttalia. Mi misi quindi in
treno per provare la mia fortuna a Zurigo. Oe-
correvans quindici giorni perché tatti gli appa-
reechi el Estituto fotografico del Politecnico fe-
derale fossero a posto. Clera anche un chrono-
condensor, Finite 'mpianto tornai alla ricerca
del mio matedale. Ma era molto pio difheile che
a Milano, Campi di riso non csistone a Zurigo.
Ci sono palodi, fossi ¢ pozze pienc di erba. Do-
vetti esplorare {utli i dintorni della citth. Nel
frattempo, dopo altre ricerche riuscite inutili,
la stagione era passata. Ma un collega mi disse
di non perdere la speranza: ¢’& ancora un'altra
specie, Ja "Rana portentosa’, una piccola rana
simile a un rospetto ¢ con un ventre giallo (in
lating Bombinator pachypus) che depone anco-
12 in luglio in certe pozze presso una fabbrica
di mattone, ma molto distante, IM anuove co-
mincial la mia caccla notturna, questa volta

tanto pitl sgradevole in quanto queste rane somo

‘portentose’ in una manicra orribile, logubre.
Il loro canto notiurno assomiglia ai gemiti ol
at sospirt di bambial; ma questi gemiti par che
giongana d'oltretomba. Unuuun, TTuounuun, In
tedesco, un'uomo che vede dappertutto nero, si
chiama percid una rana portentosa. Le mis spe-
dizioni furono ancora«vane. Ma senza di esse non
avrei mai avuto Doceasione di scoprire nella
Bomhinator pachypus una specie di cellala mol-
to inlergssante © scumosciuta.

Intanto la stagione era Dhnita davvero in tutta
i"Europa. Con anfibi ccandati { = senza coda :
rane, rospi) non c'era pill nicnte da fare. Ma ci
sono  aliri anfibi che depongono anche negh
acquari. Un animale molto adoperato dagli zoo-
loghi & i1 Plewrodeles walili, una salamapdrina
spagnola. Mc ne feci mandare due coppie dalla
Spagpa e le misi nell’acquario. Ogni notte alle
tre mi alzavo per vedere se o'erano le uova. An-

Fotogremmi dal film - Reichsstelle |or den Unterrichtshim’: ‘Fecondazione e prime divisioni dell'vovo del confglia’: (Direziane scientifica: prof. dott. frommolt, Heile, o. d. Sasle).
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cora niente. In due mesi nessun nisuliato, Par-
tito da Zurigo, finaimente nella primavera di
guest'anno rduscii a Ailmare il primo stadio dello
sviluppe d'un anfibic messicano {Axolotl, in la-
ting Amblystoma mexicanum) che teniamo nel-
Pacquario di Padova. Questo lavoro comporta
perd certe dilficoltd, specialmente dal punto di
visla dell’illuminazione, Te uova degli anfbi so-
no opache e per cid occorre wna luce mollg
forte, incidente; quindi bisogna stare molto at-
tenti che essa non le danneggi. D'altra parte &
difficile illuminare I'uovo in modo che sul flm
appaia plastico, rilevato, ¢ con tutti i partico-
lari della sua superficie bhen visibili. Occorrono
obbiaettivi speciali per piccoli ingrandimenti, con
diaframmi, ecc. Le uova trasparenti si prestano
invece pit facilmente alla cinematograna. Le
fotografie della fgura 3, per esempio, sono tolte
da un film sullo sviluppo del verme intestinale
Ascaris, el dott. Pomini di Verona, che & stato
eseguito colla luce trasparente, Anche il dott.
Pomini, che ha gix molto aiutato colle suc pcl-
licole la biologia sperimentale, deve girarc sem-
pre a mano perché non possiede an chronocon-
densor. .

11 dott. Liebmann di Berlino & riuscito a cavare
le uova da an utero e ghi spermatozoi dal testi-
colo «d'un coniglio. ila fatlo cosi una feconda-
zione artificiale, che ha filmato, (Fig. 4). Meglio
adatto tuttavia per gli stadi avanzati ¢ 1'uovo
del polle, che nel sue sviluppo assomiglia molo
al nostro wovo. Perd anche qui le difficoltd sopo
grandi. Gli embrioni del pollo sono bianchi e
trasparenti e giacciono sulla superficie del tuor-
lo. Essi possono essere cinematografati soltanto
colla luce incidente, perché il tuorlo & opaco. E
cost non si vede quasi vulla. Il prof. dott. Gra-
per di Jena, per esempio, che mediante la cine-
matografia ha trovato recentemente dei fat*i im-
portantissimi sulla embriolugta, ha tinto 1 saoi

Cingue stadi saccessivi dal film del Prof. Dr. 1. Gréper-Jena sullo sviluppo deil'vovo
del pollo,”

8l L'embrione dopa 20 ore d'incubazione, Si vede il primo abbozzo del corpo,
una doppia lings longitudinsle.

b Dopo 24 ore d'incubazione, {1 sistema nervoso comincia a formarsi, poiché una
piega, la piegs neurafe [linta molio scura Nisi alza sopra la superfice del germe.

¢) Dapo 32 ore d'Incubazione, Le due parti della piegs neurale 3i sono allun-
gate. Nelia parle anterinre del germe esse si sono avvicinate e sono cresciute
insieme chivdeads fre di loro un lubo che rappresania il primo abbozza del cer-
velio. Davanti s'allarga in due emisferi (D) rappresentanti il prima abbozzo degli
oechi.

d} Dopo 40 ore d'incubezione, | tubo neursle si & chivso quast totaimente. Si
distinguona bene le 5 parti del cervells ed il midolla spinale. le macchie scure
che accompagnana in dislanze uguali & desira e a sinistrs il midolo spinale sang
b primi abbozzi dei muscali. Nel primo terzo del corpa cominciano a formarsi ar-
terie & vene [A] che penetranc pid tardi nel tucrlo. la linea chiusa [ che cir-
conda I'ambrigne & il margine dell' "amnione’, jnvelucro teners che si chioderd fra

poco sopre I'embrione per coprirla,

2 Dopo 65 ore d'incubazione. | segmenti muscolari sono symentati, |'occhio 1] & gid bens sviluppata.
L'amnicne copre some involucro di proterione l'embrione ed & quasi chivso (1 = margine libera dell'amnione,
che si chiuderd anche esso fra pocol It cusre (C] & visibile. Le grandi arterie & vene che escono dall'embrione
glt apportano il nulriments dal tuorls e I'ossigeno dalla superficie dell'uovs,

embriont con un colore rosso {neutralrat) che
non danneggia 1 germi. Ecco (Fig. 5) qualche
fotografia d'un suo fAlm che ha proiettato nel
cofigresso inlernazionale di anatomia a Milano,
dove anche il mio film embriologice & stato mo-
stralo. Potrei raccontare ancora molto delle dif-

che not scienziati dobbiame soppertare quando
cf mritiamoe 4 cinematogratare. E non ho anco-
ra patlato sulla creazione della parte pin impor-
tante del mio film, di gquella parte che & nuova
anche per la cinelecnica. Ma stasera & troppo
tardi. La racconterd un’altra volta. Buona not-

ficoltd, del dispendio di energic e dei sacrifici

T w
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‘Traditare .

DI ORIGINE scozzese, & nato a Londra circa
quarantacinque anni or somo, figlio di vn pa-
store protestante poi divenuto vescOvo di Cler-
mont nel Sud Africa, Nel Sud Africa Vietor pas-
s0 molti anni, poi viaggio tutto il mondo, prese
parte alla Grande Guerra e nel 1gzo, tornato a
Londra, fu prescelto dal regista J. Stuart Blaeck-
ton per un ruelo in THE CALL oF THE roaD, Cin-
que anni pit tardi lo stesso Blackton lo conduce
a Hollywood. Nel 1926 McLaglen da vita a uno
dei suol personaggi pia vivi, il capitano Flagg
di groria, lo smargiasso rivale di Edmund Lo-
we. Ma si deve a codesta mivalith, che par so-
praflina ai produttori, s¢ Vattore & per un eerto
tempo costretto a un'attivitd grigia © opaca. De-
cine dit film mediocri (unica eccezione: I DUE RI-
vaLl} nei quali il rmotivo, talvolta accentunato
¢ tal altra attenuate, ritorna e si ripete con mo-
notonia. E monotono diviene anche iui, Mclag-
len. Si cristallizza in tre gquattro atteggiamenti
di facile effetto: il sorriso a labbra strette e qna-
51 incavate — quel sorriso che sorprende sempre
nel suo volto, poi che scopre dei denti bianchi e
giovanili che nelle sue fattezze di eroe bratale
a prima vista non s'attendono, e in un secondo

*Disonorata’,

tempo pesson parere ferinid; le manate violente,
non prive di scienza pugilistica ¢ anghe per cid
temibilissime; il passo allargato ¢ potente. Ma
un giorno John Ford si ricorderd di ful {La rat-
TUGLIa SPERDUTA, T334, TRABPITORE, 1935} e lo
riporterd in un‘ana elevata ch’egli & ben degno di
respirare. Dhifatti TRapiTORE gli merita due premi
consecutivi: 1935 Hollywood, 1936 Venezia.

In un certo senso, la sua carricra somiglia molto
alla vita del sergente <i PATTUGLIA SPERDUTA,
Che & un womo onesto ¢ serio, amante dell'or-
dine e della disciplina, ma modesto, ma sempre
attento a non egcire da un'ombra sobrda c di-
gnitosa. Tutto in Jui & buone ¢ semplice, ma
nclla fretta degli avvenimenti di tutti 1 giomi
nessuno sembra accorgersene troppo. A un trat-
to poro c'é da mostrare un coraggio ¢ una vo-
lonta disperati: i sergente, senza mutare di un
millimetro 'espressione del smo rozzo viso, im-
braccia una mitragliatrice, vn uomo contro mol-
ti, ¢ spara fino alla morte dell’ultimo nemico.
Forse i suol compagni uccigi, che 'hanno la-
sciato solo, nom l'avrebhero mai creduto capace
di un gesto ercico di tanta portata.

Come il sergente, anche Gypo Nolan del trADI-

ToRE ¢ uomo dalle poche ma cvidenti caratteri-
stiche. Qut si tratta invece di un colpevole: in-
coscicnte ¢ trascinato, ma colpevole, Ta terri-
bile notte chcgli passa, dalla colpa alla morte,
& raccontata dall’attore con una forza sempre
vigile e sempre sicura.

Dunque, un attore semplice. Molto umane. E,
si direbbe, segnato dalla sua stessa persona fi-
sica: lo spavaldo, il militare coraggicse, T'omo-
ne irragionevole. Ma c¢’é un personaggio che non
gli & mai stato affidato, e che certe durezze di
espressione di Vietor, guardate con acume, po-
trebbero annunciare. I riparatore, 1 vendicato-
re. Primo in molte risse irregotari pei film, nella
vita Victor McLaglen, figlio di un pastore an-
glicano, ¢ anche colonnelle, e padre di famiglia
esemplare. €'¢ in lui indubblamente un senso
quasi religioso ¢ periino fanatico della giustizia
e della rettitudine: i suoi occhi acuti e taglienti
lo denunciano, i suol pugni enormi sembrano
fatti, pid che per offendere a vanvera, per di-
fendere cose solide, dichiarate molto a ragione
‘tabi’ dalla tradizione ¢ dal tempo. Mclaglen
non potrebbe mal esserc un innovatore: tutto
in lui come figura e come interprete richiama e
restauratore di un ordine antico in
gualche modo compromessc, non l'assertore e il
crealore di an ordine nuovo. Michael Kohlaas,
non Ulenspiegel. Potra scmbrare avventato, ma
un Kohlaas vivissimo potrebb’essere McLaglen
sallo schermo. Non lo vedete combattere irragio-
nevolmenie ma santamente in difesa della gio-
stizia? E, questo mi par tipico, trasformando
coccinlamente e ciecamente un case isolato e
persenale in una crociata assurda e sanguinaria.
Nessuno potrd mai persuaderlo ch'egli fa malc
ed erra: il suo cuore & pure, anche se le suc
mam sono sporche di sangue. Rammentarsi i
CGiovanni il Riparatore di Sievenson (La freccig
nera), l'vomo che per dilendere un'idea sacro-
santa compie anche delitti inutili, ¢ tencr soprat-
tutte presente, come john IFord ha gid avuto
il merito di fare, che Victor McLaglen, colosso
violento e ingenwo, & porsonaggio da tragedia e
nen, come ¢ credulo erroneamente fino a tre
anni fa, da commedia spuria ¢ malamente ‘con-
taminata’.

Film principali: THE CALL oOF THE ROAD {1920},
THE GLORIOUS ADVENTURE {IG23), BRAU GESTE
{Paramount 1yz25), cLoria (What Price Glory,
l'ox 1926}, 1 DUE RivaLl {4 Girl in Every Port,
Fox 71927), caprain rasH (Fox 192¢), SEMFRE

imdica il

"RIVALI {The Cock-eyed World, Fox 1929), Diso-

NORATA (Paramount 1g3I), coNpannata (Fox
1031), IL MISTERO DEL YVARIETA (Paramount
1933}, JTHE CAPTAIN HATES THE sEa (Colombija
1934), LA PATTUGLIA SPERDUTAa ({Radio 19314),
TrADITORE [Radio 193§), s0TT0 DUE BANDIERE
{zoth Century-Fox 1930), PROFESSIONAL SOLDIER
{zoth Century-Fox 1936). PUCK

o ! Pattuglia :sperdura ‘.
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Un grande concorso Warner Bros-Ferrania
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l.a aoluzlone dei gluochl deve pervenire alla Redazione di CINEMA (Sezione ‘ Giuochi e concorsi ‘, corsg
2.  Vittoric Emanuele 21, Roma) non olire il 20 Febbreio 1937-X¥, Scrivere chiaramente, olire sile seluzione stessa, |

ft anche il proprio nome, cognoeme e indirizza. Tulli i leltori possono liberamente collsborare & questa p gi
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PAROLE CROCIATE SOLUZIONE DEI GIUOCHI

ORZZONTALL: 1. A o 2. P DEL N, 12 {25 DICEMBRE 1936-XV).
1 : 1. Arte novella, - . Fer
es, |5a Miranda, - 28 Specialiid di lan PAROLE CROCIATE

Kiepura.- 3. Principic e fine di *Roberta” -
3s. ta diva di "Cavalleria®, - 3b. Enlra
la pib piccale delle dive.. - 4. MNel cvore
di ‘Bolero’. - 4a. 550, - 4b, All’ alba, con
Asther, - 5. Film famoso net muto, ora
rifstto con Albers. - S5a, Ne ha mahi le-
wis Stone. - 5b. Bionda dive di "Ben Hur”
ltniz.b - &, Congiunzione di Scipione. -
6a, Doppie fine delis *Spia B. 28", - 6b.
Con Grels Garbo nel suo primo film ame-
ricana liniz.}. - 7. la malsbia del senno
filmata. - 7a. ..pubblico con Huston. - .
1112 & meno cento, - Ba. Trenker & quello
della California. - 9. La vedova di ‘Thal-
berg’ {iniz.). - Pa. W divo che ha com-
battute Carmera in un film.. ma senza
testa. - 10, Comico grassone. - 10a, Scom-
parsa, in flim. - 11, In 'Scarpe ai sole’.
- e, L'ultimo Armando {iniz). - 12, 'io
di Chevalier, - 122, Casa distributrice. -
12b. Territoriale con Gandusio. - 13. Lo
& in inglese Menjou. - 133, Produltore
Italiano. - 14, Stellsa i un film, me non
dive. - 148, Fine di uno dei pid antichi
_registi americani. - 13. Principessa flima-

a. - 158, Capolavare della Wessely, 1 : M ‘
VERTICALL: 1. Compagnie... con C, Boyer. - 1o. La divae dapli occhi pid grandi. - 2. Casa praduttrice, - 2a, La mar- -l'——-
chesa della Battaglia’, - 3. Una Dema delle. Camelie del muio [iniz.h - 3a. Il creatore dei fim. - 3b, 1500. - 4. 2 1O | M

Musco Hebbe dallo zio, - 4a. Interprete dal 7 orizz. - 4b. Pronome. - 5. In *1860°. - Sa. Fine della prima diva ita- I

lisne. - 5b. 1l 1& gli fu {atsle. - 5c. Princlpic e fine di ogni bobina, - §. Assaciaz. cinemalografles taliana. - &a, tn 3 | Eim ! o !
ogni film non documentario. - éb. L' operatore. - 7. Appare spesso sola nei primi piani, - 7a. Principio di pellicola, - 4 |_(_D '__R_I M | E |
7b. Il signor Deeds (iniz.). - Fe. Musco @ quelio di danari. - 8. Le vocoli della West, - 8a. Mon o sonc quasi mai b
i cinema di mahina, - 8b. It berretto di Clark Gable. - 9. Grande velocitd, - Pa, )l terzo nome di una nolissima 5 | M i [} | e} | ® ] £
Casa, - Pb. In ‘il Segno della Croce'. - 10, Came il 3 orizz. - 104, E tornata in ‘Mezurks tragica, liniz.} - 10k, 1l — - — -
giovane... ers con Yalentino. - 10e. Ha lasciato il cinema per it testro (iniz.l. - 11. Regista. - 11a. Una coss inglese. - 6 l ] I o] | 3 | E | N'!'O |
k. Vi si svolge la Mostra del Cinems. - 12, Mantc di Joan Crawford liniz.h - 12a. Cherlat alla fine della "Febbre . 7
dell'ore’. - 12b. I tetto di Parigi. - 13, Due nullita. - 13s. Fo fatsle all'uomo invisibile, - 13b. Zoo in Budapes). - 7 { RO i M | E | O
14. Caretteristica de! "villain®. - 14a, Pud dirlo il miliarderio nelle 'loci deila cittd’. - 15. Magico gquadra. - E5a. & !_R L E . J | O i
Film di Camerini, {Andrea Rosstta - Genova) R S E
) R|e]o|
MESOSTICO CELATO LETTERE E NUMERI N
' " | € |
| : Sistemarenel ca- e 1
i T warro, one ton T e L'ANEDDOTO CIFRATO
N ’ ] tera per casella, | [* | Un atiore drammalico scritturato per un film sffrontava
| | : e nelle I T | T 14 per lo prims volta |s macchina da presa, e appariva un
L can un puntfo un : : po’ precccupato, - Cepisco - gli disse il regista, - dev' es-
| i I ) numero, in me- I i M 5 sere strane per un altore come voi recitare senzs un pub-
| | do da ollenere . | 6 tlico davanti!
l_|_ ] otizzontelmenle [ i’..| : 7 - Non & questo... - rispose sinceramente ['attore: -
[ P T ] te 7 parole defi- — ) voi dimenticale che spesso ho recilato Shakespearel
: : L : nite. In una colenna verticale risulterd il titolo di wn
[ O Fim con Fay Wrey. VINCITOREI DEL N. 12
N 1. Giovanna,., nei "Due Sergenti’. - 2, Muore da eroe Parole craciate:
I : 1 in "Scarpe of sole’. - 3. O tenue o inlricate v'é& in ogni Giovenni Carchells - Yis Margherp, 47 - ROMA
| . Lo I fitm. - 4. ...confidenzisle, - 5. Mogistrato in “Scipione”. - 6, Rombo ansgrammatc:

Emozionante

. ) . N | Margherita Zalum - Viale Regina Margherita, 17 - LIVORNO
quellc di Capi- | Scrivere le soluzioni in inchiostro e

Sistemere fo lattare date nelle caselle dellc schama in
modo de formere i aomi di 11 attori che hanro recitsto

in un film itsliana proietteto ques!'annc, e if nome def tan Blood con mn lettere ma|u§cole. T','a f SOIU'P”- Direhare responsabile: Do, LUCIANG DE FEQ

foro regista. Nella colonns segnata dalls freccie dovra | Lovasseur.- 7.| di Parole crocisle e di Mesostico Edilore ULRICO HOEPLI in Milano

risltare il litolo del medesimo film. Nei ‘Figlt del | celato saranno estratti a sortsdue | ~q o os TSOCIETA EDITRICE DI NOVISSIMA
Deserto’ Cric | vincitori. Premi: 50 lire di libri cia- Roma, Yia Romsnelle do Forly 9 - Tel. 760-205 e 760-206

AAAAAAAAAAA BB CCCCCC | ecrocnersc|scunc de scegliere 'ne| Qalalogo " Froprieta leteraria riservals per i iecli e per fe illustrazioni
DDD EEEEEE f GGG HIHTIHLII contana un|della Casa U. HOepll. Invie franco A norma dell'art, 4 dells legge vigente sui dirihi d'auto-

saccoallelore | & raccomandato s cura del %4, re & tassativoments fatio diviela di ripradurre articoli
LLLL MM NNN OOQCOO o0 ° mogli. La soluzlun:de?agluochl publﬂ::ﬂa :ilol-i*‘ e illustrazioni della rivista CINEMA quando non se
RRRR $58S TTTTITT u v 27 {Aldo Parodi - | tescicolo apparird net 16 {25 febbraio ne cift fo fonte. -
{Alde Parodi - Genoval Genova) 1937-XV). Carta delle " Carliere Burgo .

8o



I tre autentici capolavori che sono edi-
tati nella stagione presente scelti nella
vasta produzione della

RK O Radio Pictures

attualmente in corso di doppiaggio:

MARIA DI SCOZIA

(MARY OF SCOTLAND}
Katharine HEPBURN - Frederic MARCH

SEGUENDO LA FLOTTA

{FOLLOW THE FLEET)
Fred ASTAIRE - Ginger ROGERS

IL FANTINO DI KENT

{THE EX MRS. BRADFORD)
William POWELL - Jean ARTHUR

KO

PICTURES

Distribuzione per 1'Ttalia.

Societa Generale Italiana Cinematografica
ROMXA - Via dei MIlfe, 12-M - Telefono 481-597
Indirizzo telegrafico: GENERALCINE - Roma

*Serie ALTA FEDELTA*

CARATTERISTICHE
PRINCIPALL:

5 valvole FIVRE - 2 onde: corte, medie,
lunghe - Alta fedelta, zelettivita variabile
Altoparlante & grande cono - Scafa par-
lante a cristalle - Indicatore di sintonia
ad ombra - Tipi da tavolo, mobile a ra-
disfonogralo con casze armoniche acu-
4 tudiate - C do di sinto-
ppia velocila - C do cambia

nia a d

d'onda - Regolatore di volume e inter-
rultore generals - Regolators selettivitd,
fedelth - Tensi d'ali in corr.
alt. 100-27) Volta - Frequenza 40-108 C/S
Potenza assorbita 54 V. A,

Sopramobile

PREZZI:

Sopramobile: Lire 1347 in contanti — A rate: 240 alla con-
segna e 18 rate mensili da Lire 70 cadauna.
Mobile: Lire 1690 in contanti — A rate: Lire 280 alla consegna
e 18 rate mensili da Lire 88 cadauna.
Radiofonografo: Lire 2300 in contanti — A rate: Lire 400
alla consegna e 18 rate mensili da Lire 120 cadauna.

Mei prezzi sono compress le valvole e la tasse di fabbricazions,
E escluse ! sbbonsmento dovuto all Biar.

RADIOMARELLI

olte alla serrimana

BENGASI
ASMARA

in 5 ore

._Roma a:

giorni




STAN LAUREL
OLIVER HARDY

INOSTRI PARENTI

LORETTA YOUNG
FRANCHOT TONE

L'0RA MISTERIOSH

JANET GAYNOR
ROBERT TAYLOR

LA PROVINCIALE

MYRNA LOY
SPENCER TRACY

LE QUATTRO PERLE
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