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ISOPAN

PELLICOLA INVERTIBILE

La pellicola ultrasensibile, a
grana finissima, per prese alla
luce diurna ed artificiale, gran-
de latitudine di posa, speciale
sensibilita a futh i colori e
massima brillantezza delle im-
magini.

L'ISOPANISS é la pellicola uni-
versale adatta per qualsiasi sta-
gione e condizione di luce.
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FILM ITALIANI AL MONTAGGID

A pochi mesl dall’inizio del sccon-
do anno di studi, il Centro Speri-
mentale di Cinematografia sta per
presentare 1l suo prine film, cle
non restera isclato. Sitratia Ji un
documentarin: ma non di un gua-
lunque documentario freddo o sco-
lagticn. Gia il titolo illustra, sta
purc simbolicamente, il significato

CINEMA

dell'opera: i semE. Il seme & quel-
lo gettato dal Fascisino, semc che
crescendo da luoge a ramificazion
rigagliosissime.  I1 film s divide
idealmente in tre tempi: la terra
{bonilica); la cittd (demolizioni e
fabbricazioni); gli uomin {Louifica
umana: il nsanamento della gio-
vent attraverso lo sport e Uedoca-
shone militare). Da guesto seme tri-

partito & nato PImpero.

[ral documentario *ll Seme’ del Cenalro sperimentale di Cinematografia,
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Io guesti giorni il Alm - idealo a
metd del primo anno di Centro
Specimentale ¢ interamenie realiz-
zaln, durante le feric estive del-
Vanno XTV, sotto Ta dirctta sorve-
ulianza deghli insegnant:, da un
grappo di allievi scelti secondo e

varie spreialith — ¢ sottoposto alla
stucronizzazione, sempre nell’am-
tiente del Centro. Meglio: in sede

di usegnamento: difall la sincro-
nizzazione si svolge, prosieduta dal-
Vinsegnanie ing. Imnamorati, nel-
I'apposita, perfetfa sala i recente
costruila, con maderiale interamen-
e italiann, nei locali del Centro,
Onesta pud esser considerata, per
ke particolari circostanze che 1ae-
compagnano, la notizia pit interes-
sanfe della guindicing. T} Centro
Casa di produzione! Come si voleva
dimostrare,
del cinema pud divenire un clemen-
to di prim’ordine nell’economia del
cinema itatiano,

una scuola ‘artigiana’

irdante lulti i flm in cantiere so-

0, chi piit chi meno, al termine del
proprio caroming. Sono pronti per
esser presentati al pubblico: ILa
CONTESSA DI I'aRmMa realizzato da
Alessandro Blasetti, interpretato da
Elisa Cegani e Maria Depis — il
film che ha per siondo un ambiente
non ancora sfruttate dal cinema ita-
tiann: quello della Mada, che ha
4 Torno la sua sede; REGINA DELLA
scala il cui montaggio & riuscito
lahoriosa, trattandoesi i oo film in
cui non soltanto si sviluppa una
vicenda, ma sono Tiprodotte rea-
lizzazioni sceniche di opere celebr,
tra le guaali principalissima guella
della settecentesca Ewuwropa ricono-
seiwie del Salieri: HO PERDUTO MIo
MARITO <iretto- da 'Gua,zzoni, 1ntir-
pretato da “Nino Besozzi ¢ Paola
Borboni — commuedia leggera di
Cenzato, Sono al montaggio: L ru
MATTIA PASCAL © LA FOSSA DEGLI
aNGELL, it cui montaggic & affidato
a erdinando M. Poggioli. Per cox-
poTTIER!, Giorgio C. Simonelli sta
procedenda all’opera di montaggio
delle sequense gia compiute, che
sono ormat I quasi totalith del
film.

IL PATETICO E IL TEMERO...

dell’infanzia ha, certo, il pri-
malo nell’animo del pubblico. E
gquesto non ha birogno di commen-

Ma quello dei fancialli attoni &
un problema che viene aflronialo
con severitd, in Eurcpa, da parte
dei regimi autoritari. Tn America,
infatti, la utilizzazione dei faneialli
da parte degli studi cinematografici
& assolutamente hibera. In Germa-
nia, invece, ©ssa €& snbordinata ad

A muline di Werbellin'

Tohis).

un limite i etd od a speciali Jdi-

sposizione sanilaric che mettouo al

sicuro i plecoll attori da quatungue
conseguenza uociva per la loto sa-
late. Tn generale, perd, viene com-
bativle il diviseo niantile. L {fan-
ciulli sono aminessi solo come fle-
menti secondart del film:
ACCORDO FINALKE ¢ NON Tl SCORDAR
DI ME. A questo proposito si atten-
dono con grandissime  interesse i
primi risultati Ji un npoovissimo
tipa di flm di fanciulii che la
Tobis Cinema sta per lanciare sui
mercati. Essi son dovuati alla regia
di due veri specialisti: Frite Gen-
schow e Renée Stobrawa, noti pel
teatro di fanciulli da lote istiwito
a Berlino. Quosta nuova formola
esclude ogni possibilith di divismo
infantile: i1 Genschow ¢ la Sto-
brawa affidano ad woa froupe di
fanciulli tutte le partl, compresa
quella del regista; vien loro data
una sceneggiatura ¢ B osi lascia 1i-
befi, dopo una sommaria istruzio-
e, di interprelare i1 film a loro
secando o siravagante ed
incantevole estro der [anciulli, Na-
toralmente venpoeno atiizzati solo
quegli mamiestano
istintive qualith Jdi attore o di re-

1 vedanoe

maole,

clemoenti che

La Tobis Cinema ha gid esibito
alla. stampa tre di quoesti singolan
lavori: DBATTAGLIA DI CENTESIMI,
CANTERINTI DI COSTIERA, IL MULINO
DI WERBELLIN., Il successo & stato
molte rilevante. Poer nostro conto
siamo sicurl che guesto nuovo goe-
nere di film suscitera intercsse, pin
chie welle masse, in ana .Categoria
molto raffinata di spettalori. Ane,
addirittura tra i decadenti: non vo-
levano il dadaismo prima ¢ il sur-
realismo pol riportare la fantasia
e 1'ispirazione a fonti di estrema
ad un lirico infantilismo?

UNA BATTAGLIA RELIGIOSA.,,

sl & accesa in laghilterra intorno
al combattute tlin Jdi Rex {ngram,
GREEN PASTURES [ Uerdi frasendl) che
si proietta con grande successo in
una sala Jdi Regent Street. La stam-
pa protestante ¢ puritana reagisce
energicamente coniro 1l permusso
concesso dalla censura britanmica:
non si sarcbbe dovato protctrare, se-
condo la sua opigione, un flm nel
quale il Dio Padre dei Cristiani é
rappreseniato sollo le fattezze di
un negro. {I1 GREEN PASTURES & unr
film di vegri od & un nolile lavoro
tenta, dopo 'mdimenticabile
aneprgial, Jdi combattere il crudels
adic di razza che domina la men-
talita americana). Secondo la stam-
pa protestante, bisognerebbe addi-
rittura imporre le dimissioni al pre-
sidente della commissione di censu-
ra il quale, nella sua qualith di
non sarebbe in grado di
comprendere le esigenze della spi-
rito protestante.

Non possiamo dimenticare il case
capitato nell’ Africa tropicale a duc
missionari, un inglese € un latino:
il protestante spiegava da anni la
Bibbia, setiza 11 menomo frutto; il
padre gesuita, appena arfivato, ca-

che

cattolico,

>
AUREL-HARDY ¥ -

™7 VIST! DA RAGAZZI DTTAUR ¢ > )

GRANDE CONCORSO

di disegni bandilo dalla Metro Goldwyn Mayer in
occasione della presentazione del nuovo film di
Stan Laurel - Oliver Hardy | NOSTRI PARENTI *

REGOLAMENTO:

1. -~ Tutti i ragazzi d'lItalia, che non abbiano olirepasssio i
- 15 anni di etd, sono invilati a diseghare la coppia Laurel-
Hardy come essi la vedono,

2. - | bozzetli possono essere di qualsiasi dimensione, colo-
razione e lipo di carta, purché le figure di Sten Laurel
e Oliver Hardy siano originali, vole a dire non ricopisle
da slampe esistenti,

3. -.| bozzeti devono essere inviali alla Metro Goldwyn
Mayer - Via Maria Cristina 5, Roma - entro il 28 feb-
braio, c. a. accompagnali da nome, cognome, etd e indi-
rizzo del concorrenle,

4. - La Commissione giudicelrice — il cui giudizio & inap-

pellabile — sera formats da! corpe redezionale dells
rivista “ CINEMA *,

| PREMI Al VINC!TORI:
 pries m P 500

mémm au..lw-
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LA MINERVA FILM

presenta:

~ Una produzione di LUCIANO DORIA - Edizione: ROMULUS FILM

QUESTI RAGAZZI

Dalla commedia di GHERARDO GHERARDI

Sceneggiatura di ALDO DE BENEDETT!
e MARIO MATTOLI

con ' o
VITTORIO DE SICA - PAOLA BARBARA - GIUDITTA
RISSONE - ENRICO VIARISIO - ARMANDO MIGLIARI

Regia di MARIO MATTOLI
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IN UN ANNO:

scicolo dir Malale & 5 Lirel.

«SAPERE» costa solo . . .
Cuindi risparmigrele

reptdamente 5i esauriscond,

PERCHE ABBONARSI?

24 fascicoli 4 « CINEMA » acquistali separatamente costano
24 fascicali di £ SAPERE> acquistali separatoments costeno {compreso i fa-

| 2 |ascicwli di « VEDERE { PIONIERT IN 4, O re ¢ VED:ERI: L ALA IIALIANA:
ciaseuna # 5 tire, eui ha dirito chi prima del 28 febbbraio 1937 si abbona
cumafativamente e simullzneamente 3 < CINEMA s & « SAPERE Y,

LABBONAMENTO CUMULATIVO per en asnc @ +CINEMAS e

impieganda il vostra capitale d| 0 I:re al 56‘.. IN PIU avere il van:eggm di essere
seryili per primi ed a domicilio: e non rischiate di essere privati dei fascicoli che

48 lire

51 lire

10 Lire

109 Lire

coslano

. . 70 lire
. .39 lire

vo dalle sue casse un bel presepe
« comincié a racconlare la storia
dei He Magi. Uno dei tre illustr
pellegrini, sccondo Viconograba cri-
stianz, era un negro: toita la tri-
bi, persuasa dallargomento, si con-
verti in massa al cattolicesimo.

Olivia de Havilland in
{Warner Bros).

“hvoric MNero

LA GRADUATORIA DEL DIVISMO..,

~pud giovarsi di una noova in-
chicsta promossa in Inghilterra ¢ in
Trlanda dalla rivista americana
Motion Picture Hevald, E stato
chiesto ai cinquemila esercenti dei
cinema inglesi come si gradui la
popolaritd dei divi o delle dive, te-
nendo esclusivamente conto degli
incassi. in una inter-
vista concessa alla parigina Revue
du Cinema, Gary Cooper affermava
che il primo divo del mondo cra
Mickey Mouse. Nom sappiamo se
ghi esercenti inglesi abbiano, que-
stz volta, tenuto conto di Topoli-

Set annt fa,

no. Certo, come capolista si inscri-
ve Shirley Temple e, in una fila di
nomi, la Garbo won ha
che 1l penultimo posto e la Shearer
Fultime. Dei belli, o bruttl, 'amo-
rosi’ di Hollywood non ha un po-
slo, 11 quarto, che il mde Gable.

soll dieci

Clark Gable dei parrucchlere tra un

CHE 31A LINA ROSA

COM MOLTE SPIME...

la vita del cinema, lo sapevamo
da un pezzo. Ma che offra uno scam-
po ai giovani che non hanno amato
lo studie, & una fallace illusione.

CONTRO TUTTE LE MALATTIE DA HAFFHEIIBAMENTO

‘51 gira’ e l'alire Globe,

E s trattasse solo di stadio! Karen
Morley, per tuterpretare la parte di
conlading  irlandese nel BELOVED
ENEMY, ha dovuto imparare
due dialetto dell'isola. Ed ora noa
avrh certamente che farsene. Char-
les Laughton, por interpretare a
puntino REMBRANDY, ha dovolo met-
tersi a studiare a fondo la pittura
del Rinascimento. Blanche Yurka,
la ternbile glacobina delle pue ciT-
T, ha dovoio imparare a lavorare
a ferri. {(Non cf sard qualche nonna
che griderd di gioia a questo trionfo
post wmortem del lare la calza'?).
Ma uno degli sforzl

Var-

‘le belve della citta* (Warnar Bras),

sup giro. Ma unz minaccia pende
sul misterioso ¢ magico mendo del-

pit duri U'ha compiu-
to Paul Muni per la
BUONA TE#RA: ha do-
vuta imparare, nien-
temeno, che a suona-
re numerosi ¢ compli-
cati strumenli cinesi
¢ a mangiare veloce-
mente con le bacchet-

tine. S1 ppd conclude-
re che riesce in cine-
ma solo chi & pronto
e adatto a riuscire in

molte altre attivith?

LA METRC

GOLDWYN MAYER...
.ha perduto nel 14536
nne del suoi maggio-
r produttori: David
O, Selenick, che ha
costituita una propria
societd. Realizzato il
LITTLE LOED FAUNT-
LEROY, EIal SUCCESS0
di pubblico ¢ di cri-
tica, il Sclznick ha
tivolta la sua atten-
zlone 4f cinema a co-
lori: IL GIARDING D)
ALLAH, primo suo la-
in Technicolor,
ba gia cominciate il

VO

LA VERA PENNA
A SERBATOIO
TRASPARENTE

_.':: Basle uno sguar-
f do per control-
lare la quantita di
inchiostro ancora
esistente nel capace

serbaloio.
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waplin e Paulene Goddard nel gisrdino della loro villa (Artisti Associatih

la nmrova arte: Selenick annunzia
Jdi averce injziato un nuovo film a
colori, A 8TAR Is BORN (B nate una
steffa), con Janet Gavnor o Frede-
rich March, nel quale si propene
di mettere ip luce i tremendi re-
troscena  di Hollywoed. Selznick
non scherza: nel "37 lancerd sul
mercato dodiel superfilm.

LA POTENZA DEL CHHEMA...

...come strumento di cultura ¢ i
cducazions, non & dimostrata dal
rapporto annuale del British Film

Institnte nel quale si
annpunzia la  prossima
apertura di istituti ci-
nematografici nel  Ca-
nada ¢ nct Sud Africa?
Delle cincteche  sono
slate giad inaugurate a
Camberra, nel Sud Afri-
ca e in Palestina. Non
basta: in alcune clini-
che neuro-psichiche del-
lo Yorkshire 1 medici
fanno  unso i speciali
film spettacolari a sco-
po di cura. Certamente.
E pensiamo al NOSTR1
PARENTL i laurel e
Hardy, che & una delle
migliori ¢ meglio con-
gegnate  concatenaziond
i gags che si sianc mai
viste, Ma che una buo-
na risata fosse il miglior
antidoto contro 1'umor
nero & storin vecchia
comi il monda.

CONL'ABDICAZIONE D EDOARDO VIN.,,
...il vento di reazione conservalrice
non ha cessato di spirare in loghil-
terra. Nella Camera dei Lords i)
Visconte Mersey ha enumerato gl
efTorl cul S0 Ppleni le SET MOGLT DI
ENRICO VIIT & il MARIa sTUaRDA. 1l
nobile interpellante ha proposto che
una forma di cuntrollo sia istituita
in Inghilterra sulla esattezza storica
dei filmn che si producono o si im-
purtane. Il Governo ha respinwo la
proposta.

I tre autentici capolavori che sono edi-
tati nella stagione presente scelti nella
vasta produzione della

RKO Radio Pictures

attualmente in corso di doppiaggio:

MARIA DI SCOZIA

(MARY OF SCOTLAND)
Katharine HEPBURN - Frederic MARCH

SEGUENDO LA FLOTTA

(FOLLOW THE FLEET)
Fred ASTAIRE - Ginger ROGERS

IL FANTINO DI KENT

(THE EX MRS. BRADFORD)
William POWELL - Jean ARTHUR

Distribuzione per !'ltalia:

Societa Generale Italiana Cinematografica
ROMA - Via dei Mille, 12-M - Telefono 481-597

Indirizzo telegrafico: GENERALCINE - Roma

CREDITO

DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
CAPITALE E RISERVE LIEE 169.000.000

Direzione Generale: RDMA - Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40.000.000
Tetituita con R. D. 14 Novembre 1935.XIV - N. 2054

ha per iscope di favorire l'incremento della
produzione nazionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui
in contanti a condizioni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

Filialt: Nelle principali Cittd d'ltalia e nell’ Africa Orientale
Corrispondenti:- In tutta Iaita o all’Estero

AGRARIO

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento
degli impianti
cinematogratfici

ACCUMULATORI
HENSEMBERGER
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ESAMINATA rapidamente nello scorso numero la situgzione del-
Pindusivia cinemalografica francese, divemo oggr qualche cosa su
guella brilaunica. Gh albori del nuovo anno la mostrano sotfo
un aspeito tulf’aliro che roseo e ne accusano la crisi che tutlora
la mina. Le polemiche sullo sgravio fiscale e sull apertura dome-
nicale, che fino a poco tempo fa avevano fafto versave torrenti di
imchiostro, sono oggr passate in seconda hinea. Una vealld ben piu
importante assorbe Uinteresse del produitor: ¢ riempie di strall,
attacchi, criliche, proposte ¢ controproposie la stampa quobi-
diana e quella cinematoprafica del Regno Unifo: il contingenta-
mento. Il prossimo scadere del "Quota act’ del 1927, che rego-
lava la guaniité di film stranieri da ammeltere sul mercato bri-
tannico, ha provocato lo scatemarsi di polemiche, la rivelazione
di interessi contrastanti e richiesto Uintervenio governativo. Ap-
pare sempre pin netta e dovunque la necessité di wn'azione su-
periove statale, regolatvice e coordinatvice. Il govermo inglese,
preoceupato del posto di primo piano che nella vita economica e
spirituale di una nazione moderna occupa lo schermo, ha nomi-
nato una commissione presieduta da Lord Moyne, con l'tncarico
preciso di studvare 1l tema del confingentamento net confronti della
produzione nazionale, e di presentave proposte concrele sul futuro
orientamento della produzione stessa. Il Comitato, mosso dalle
mighori intenziont, ha voluio corredare le sue proposte con le
consultaziont degli esponenti dei vari rami dell'indusivia. Pro-
dutiort, noleggiatori, esercenti, han potuto manifestare le difficolla
incontrate, 1 pericoli corst, ghi osiacoli superalt o girati e, infine,
formulare proposie che dellava la esperienza vissuia,

Interessante conoscere il pensiero di qualcuno. fra + produtiori ri-
corderemo Isidoro Ostrer della *Gawmont British” ed Alessandro
Korda della "London’. 11 primo, di ritorno dall’ America, non ha
esitato a dichiavare che U'indusina inglese non potri olire man-
tenere il ferzo posto che attualmente occupa nei confronti del
cinema mondiale, a meno che il Governo non infervenga con prouv-
vedimenti decisivi e complessi. I conlingentamento — come é
stato finara praticato — non ha corrisposio allo scopo in quanto
ha servito wnicamente a dar vita ad un numero froppo elevato di
piccole societa improvvisate, sorte con i solo fine dt realizzare
pellicole atte a coprire la quota, e crollate per necessita di cose
perché prive di quella pin larga visione d'insieme ¢ di quel senso
artistico, tecnico e commertiale indispensabile a chiungue voglia,
nel mondo del cinema, fare opera faitiva e principalmente dura-
tura. Risultato di questo, tutta una serie di faliimenti che si sono

abbattut] su innwmeri societd indipendents, le quali, non facendo

parte dei grossi comsorzi, dopo una vila pi o meno lunga, ma
sempre stentata, han finita la loro poco brillante carriera. Ii prov-
vedimento che I'Ostrer tnvoca dal Governo é un trattato commer-
ciale con gl Stati Uniti che impegni { produtiovi americani all’ac-
quisto di un dato numero di pellicole inglesi. Attualmente il mer-
cato britannico vende agli Stati Uwiti dai 7 ai 1o milioni di Lst.
annue. Secondo VOstrer il 25%, di questa somma dovrebbe essere
coperio con la esportazione delle pellicole nazionali. Questo l'unico
vimedio. ove non st addivenga ad wn accordo del genere, la "Gau-
mont British’, per bocca del suo presidente, dichiara di desistere

dalla produzione di pellicole vealizzate in wista del mercato inter-
nazionale. Il Korda, ai cui sforzi si debbono pellicole indubbia-
mente dif valore, non meno dell’ Ostrer, porta il peso della crisi e,
in una dichiarazione pubblica, non rifugge dal chiedere la picna
cooperazione di atfori, regisht, tmpiegati affinche, compress del mo-
mento critico che atiraversa Uindusiria brilannica, acconseniano
a diminuive le loro pretese o prebende per confribuwe al conso-
Ldamento dell'industria con un minor costo deila produzione.
Gl esercenti, a loro volta intevpellati da Lord Moyne, han dichia-
rato che la percentuale della quola {20%,) é troppo alta e che
wrge diminuirla, ovviando all'inconveniente di una produsione
men che mediocre di cin st gu-arda tl metraggio e si trascura la
qualitd.
I noleggiatori, cui ¢é stata data la opportumiic di esprimere il
lore punto di vista, han dichiarato che il sisitema in vigore pre-
senta infiniti ostacols nell' acquisio di film che abbiano probabilita
di swccesso e per conseguenza la quota non dovrebbe essere sin-
bilita sulla base del melragsio ma su quella del denaro tmpiegalo
nella realizzazione. '
E gui comincia i lato, che diremo wmorisivco, della guestione. Il
comitato di Lovd Moyne, pur auimalo da oltime intenzioni, dopo
avere ascoltalt ¢ singoll intevesst dell’indusivia, ha proposio:
1} una guota progressiva dal z0%, al 509, '
2} una quota basata sul sistema vigente del metraggio con uno
standard minimo di guabia,
3} 1l riconoscimento della necessita di conquisiare il mercaio mon-
diale. Con quali mezzi non st dice!
Gl industriali che quevano sperato in misure che polessero atutarli
a superare la crisi ¢ che lale speranza avevano motivata dal fatto
di essere staii consultati, han reagilo violentemente ed hanno mo-
bilitato la stampa e le orpanizaazion: sindacali: polemiche, discus-
sioni. chiacchiere che sono arvivate alla Camera dei Comuni. [l
problema é sempre quello: mancanza di decisioni nette! Sembra
talvolta tn politica, come nell indusiria, che una situazione sig tal-
mente logica ed evidenle che wuna direthva precisa tn un certo
senso non puc mancare! Arriva i provvedimenio: rappresenta il
contranio, 0 quanio meno won Vi o rivela una dirveitiva chiara.
L'intervenio statale — & I'ltalia Fascista Corpovativa che ce ne
da Vesempio — non pud basarst che sulle reali, motivate e con-
{rollate vagioni deghi elementi diversi che compongono e cosit-
tuiscono il fenomeno produiiive. Ed una volla che Uiniervenio
occorre esso non pud limitarsi ad affermazioni gemeriche o teori-
che, a voit od assiomi che non veggono dimvanzi alla pit piccola
coniestazione. '
I cinema é una di quelle industrie che han bisogno estremo della
inizigtiva privata ¢ dello sforzo individuale, ma lo Slato non pud
lmitarsi a stabilive lassative novme di comtingentamento senza
entrave, poi, nel vivo della questione che é e deve essere di so-
stegno, di coordinamento, di ausilio, di sana proiezione.
E nel caso dell’ mdustria britannica il problema é complesso, tanto
pit che il mercato di lingua inglese é formidabile: quello siesso
degli americani. Si tratta quindi di allre questioni che necessila
affrontare e risolvere e che altra volla cercheremo di indagare.
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2 Tredici uamini & un ganiong’,

1L MIO precedente articolo: Ewmancipazione del cinema italiano
suscitd molti commenti per lo pid favorevali, ma vidi chiaraments
che moltl avevano svisato le mies parole. altri non e avevano
capito un’acca. Ma per me cid non ha avuto nessuna importan-
za: il eritico lavora melte pilt per suo piacere personale (I'opi-
nione & la sua) che per gli altri. In questo tempo abbiamo avuto
il piacere — o il disptacerec — di vedere parecchi film, italiani e
stranieri, 1 quali non fanne che convalidare la mia tesi,

Vediamo di giudicare le ultime produzioni italianc nelle quali
ho notate con vera gioia tentativi di rendere pid fervida la ma-
terfa trattata, darle un indirizze pitt cinematografico ¢ meglio
analizzato, tentativi che rivelane nettamente delke possibilii e
consentono appuato una discussiene se si vuole un miglioramento
decisivo

FLLA FORMULA

Musco, pur csempio, 1n PENSACI GIACOMINO! ¢ ha fatto intrave-
dere la possibilitd di avere un grande attore, comico-umano, ci-
nematografico. Finora Musco sullo schermo era ugnale a quello
dei teatro. Nel lavoro pirandelliano, invece, forse per la maggior
consistenza della materia, Angelo Musco ha una atirattiva del
tutto cinematografica, ciot nuova anche per chi non lo cono-
scesse dal palcoscenico. Benché girato per la solita commercia-
bilith e direttc non magnificamente, quest’ultimo film non ha
fatlo cselamare « basta »; anzi, mi ha fatlo sperare che cou la
creazione di soggetti originall per 'attore siciliane, si possa dar
vita a qualche capolavoro.

l.asciamo da parte TKEDIC] UOMINL E UN CANNONE, dalla trama
iuteressantissima, ma diretto ¢ recitate da dilettanti, ¢ cosi pure
tattl gh altri lavori, commedie e drammi, che non meritanc i
minimo cenno, e parliamo dei pit recenti e significativi.
Archiviato CAVALLERIA come il mighore film italiano d'oggl; «
SQUADRONE BIANCO, worte prima di nascere, restano per la . mia
disamina VIVERE, I CORSARO NER(Q e L'UOMO CHE SORRIDE,

Ogei la critica cipematografica ha una specie di pudore nello
stroncare una nuova fatica italiana, ® un pudore in gran parte
motivate dal fatic che gente la quale spende scldi per aintare
ta cinematografia nazionale non va trattata a calcd in faccia;
ma comungue credo sia venuta Vora di non menarla pitt buona
con lapta faciliti, appunto perché affiorano decise le possibilith
i successo.

Avverto soltanto che la critica che faccio &-mia; che come tale
¢ diretta espressione del mio gusto cinematografico e, quindi,
del tutta personale.

VIVERE intanto ¢i ha dato una nuova altrice in Caterina Boratto,
ha sepolto Schipa come attore, ha stufato col solite Besozzi in
smoking fin sulla via Appia, e non ¢i ha proprio detto niente
di nuova. E come quel quadre che in una Mostra sl vede e si
dice: o Non ¢’¢ male », ma appena passati olire non lo si ricorda
pit. Lascia il tempo che trova, non ¢i commuove, ¢i fa spessa
sorridere di compassione per le canzoncine ¢ l'arte di dicitore
di Schipa, per la trama vecchia quante mai. Molto meglie sa-
rebbe stato chiamarlo “Morire'. '
E diciamo pure male del CORSARO NERO che io, come salgariano
di fresca data, non posso non considerare un oltraggio. Di tutto
il film l'unica scena cinematograhca & quella della Jachino in
chiesa. Un po’ poco per 2.400 metri di pellicola. Mi viene spon-
taneo il paragone cen il PIRATA NERO di Douglas Fairbanks.
Ve lo ricordate? €’é una scena dove il nostro indimenticabile
Doug si lascia scivolare sulla vela maestra con un colteliaccio
in mano e taglia in due la vela gonfia. £ uno scorcio stupendo,
ma ci scommetterei che un regista italiano avrebbe spezzettato
cosi ta scena: Douglas ¢ in cima all’albero. Primo piano del
suo viso. Si toglie il coltello dalla cinta. Mare in tempesta.
Lampi. Si lancia. Particolare del coltello che inizia il taglio
della veln. Caduta vista dall’alta. dal basso. di lato. Primo piann

"H Corsara Mero”



di Douglas. Mare, tempesta e cosi via. £ insomma un difetto
geperale: certe volte | nostri registi si indugiano in particolari,
altre volte, quando it soggetto ¢ ta scena chiedono in ginocchio
velacith ¢ movimento, s studiano,
Ricordate 1 duelli &i Zorro? Senza essere un campione  olim-
pionico DNouglas per noi avrebbe battuto Nedo Nadi! Comun-
que nel CORSARO NERG lintenzione c'eta. lo sforzo per il gran-

fermanao, analizzano,

dioso anche, Amleto Palermi aveva latto di tutto per seguire
i canoni di simili film: e tuttavia con un modelle recente coms
CAPITAN SLOOD non si & trovata la formula giusta.

1L UOMO CHE SORRIDE mi & placiuto. Qui & & cercato di fare qual-
cosa che sl avvicinasse al dialogo 'zags. americano, ricco cioe
di trovate che divertono, e soprattutto, sebbenc su un’impesta-
zione tipicamente teatrale, non ci si € dimenticati del tulto del
fattore movimento. Ottima benché  Assia Noris
strilli pitt ded necessario, buona la regia, pessima la colonna so-
nora. E un difeito che ho riscontrato anche in altri film ita-
liani; sono meglio registrati quelli doppiati.

1L'UOMO CHE SORRIDE mi ha diunque soddisfatto. Possibile? Pos-
sibilissimo. lo giudice molto secondo ! mio interessamento e un
certo senso di agio che i da Uimmediatezza della vicenda. Dalle
schermo ai miet occhi subito, senza artifici, senza che la vicenda
rmanga impastata sul telone. .

la recitazione

Film mon perfetto, intendiamaoci, anz molto lontano da quello
che sl potrebbe dire il gioiello, ma bhuono in complesso, diver-
tente anche nella leggerczza di certe situazioni paradossali,

® * ¥

Con ¢ reputo che la cinematografia italiana abbia fatto un
altro passe innanzi. 11 mercato italiano & abbastanza soddisfatto
e sl pensa ad 'invadere’ il mercato straniero. Cie sard molto
dedficile; ma in un tempo non lontano, cfficiente la Cittd cine-
matografica, s pud benissimo sperare che qualche buon film ita-
liano ricambi le frequenti e onerose visite della produzione
americana,

Non certo imitando male la loro produzione (vedi gamgsters del-
IanONIMA ROYLOTT ed efebi di JoE 1L Rrosso}, ma intcressandoli
o con vicende nostre di large respiro o realizzazioni condotte
sul loro stesso terreno {come con L UMPERATORE DELLA CALIFORNIA
del Trenker). Al pericolo di una invasione di pellicole inglesi (ora
naufragato} come haunno risposto 1 produttori di Hollywood:
Con cavarcang fino al magnifico LANCIERE DEL BENGALA ¢ all’en-
tustasmmante carica pel 6oo. Tutia una serie di film i{ipicamente
inglesi comie soggetto, nettament: rispondonti al gnsto del pub-
blico britannico.

Ci vuol moltn tatto, intelligenza, fiuto per creare una forte in-
dustria cinemategrafica.

I2 la Tormuia nostra’ -

Ci arriverema preste, ne s sicaIo. Non sard una fissa formula
matematica, ma arviveren anche roi a quella fluidith del mevi-
mento che fa bella i =.tma arte. Lasciando la provincia ai
facili guadagni della Meliad, del Musco prima maniera, del
Gandusio, | nostri prodnit- sl convinceranno presto che ei vuole
coraggio, gento ¢ ailot w1, soggeiti originali o riduzion libere
i tanti bei ooz salt i Certss & molto pit rischio: ma
qual’® quei fen itsl oo o2 pon tierza le spese?

VEITTORIO MUSSOLINI




LT INCONTRATO alla presratazione privita
delia =iixnky panly caMene. Una gran prova

P
g avrebbers pianto anche Toro, alla romantica
storia della buona cortigiana. Vedere come la er-
mudic Orretn sarebbe riuscita, con la soa
lowza nu tantine scabra o virblzzote, o rendere
il patetico i quella femminilith parigina vagheg-

dava veriftesce se le giovani donoe moder

[ENE

glata 4lai nestrl souni. E come George Cukor
B OPICCOLE DONNE ¢l DAYIDE COPFERFTELD avrel-
tw riselin i problema 3 un divalgaro tetna spre-
muato da un racconto popolare, da uoa muzica
immertale, da un dramma che ha servito du cer-
miee wlle pin grandi attrici del mondo.

Appena s faita la luce sulla
volto spento i Marguerite  Guuthier,
istesso ha risposwo al prime guesito. accoghivndo
e congratulazioni degh astandi;

— 1o non credeve che gli ilaliand fessere cos
sensibili. Nono i sarel aspetiato D oveder plau-

el
Cukor

dissolvenza

goere con vere lugrime pel casi della povera Alar-
guerite. - E con inweresse od emozione il i
vane togista guacdava i) volte di aloane helle
signore veramente bagnato di pilanto. Non che
ali americani in generale ¢ George (ukor in pac-
Licolare siano pit {reddi di nos o meno sensibili
al patetico. Questa quarta, s non erriame, odi-
rione cinematografica della SIGNORA DALLE CAME-
LTE, & slata comeepita con singolare inlelligenza.
Vedrome a suo tempo di quale entitic ne sia il
valore artistice. Ora basti accennare che Cukor
ha megho Joterpretato 1 significate dell’CGuo-
centn della Dame aux Comelias Jasciando adla
CGurha tutte 1o possibilita di prodursi an una
grande recilazione teatrale, che s avesse Lenralo
di rifare con sapors di ambiente ona Francia se-
condo imprro: nessun regista d'ingegno sarchbe
andato ad attingerla nella celebre opera di Ales-
sandro Dumas. La nostalgia di cui ¢ pieao qul
tirolo sderiva (atta da up'emozione teatrale. la
Garbo, questa volta, mostra di aver sentito con
acuta chiaroveggenza il pericolo Hepbummn: con
una ferma volonti di superarsi, ha latio apprl-
o ale sue migliori tradizioni di donna earopea,
¢ spreialmente a guelle drammatiche della sua
terra nordica, E otutto quel che la circonda in
questo film poteva, ans doveva passare o se-
conda linga,
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— Non riusciamo a spicgarci, —
domamndiame a George Cokor, —
in tauta sua scrupolosa fedeltd
allo spivito drammatico del lesto,
le ragioni del tagho fatto nella
seconda parte. B un momento i
grandi risorse patetiche: quello,
precisamente, 10 cui Armando,
riturnato in campagna el oinca-
pace i dimenticare Yamante, ap-
prende dal “veechio genitore’ il
notnle sacrificio  di Margnerite.
Nel film.  inveee, Armando
resta a Parigh a condarre la sua
vita brillante e dissipata + la sud
resipiscenza nasce dal dialogo tra
due cortigiane, senlito per caso,
ol quale si commenta la mizeria
¢ lomalattia della povera dar-
guerite,

- Quuata Dsservazione, — osker-
va Cukor ridemds, — mi & stata
gii mossa da Alessandro Wilcott,

5010

uno dei maggior entici americani,
Per guanto arbitraria, fa modi-
fica vra necessarla. 1 LUpo i Ar-
tando e saceblbe risaltato trop-
po antipatico:  Addisittura inac-
cottabile per I mentabith odicrna.
Forse ned gioco  teatrale guesto
aspetto & mene appariscente; ma
b he rmo jugipgantisee 1 caratterd o b situazions,
16 parso, dungue. opportune dare ona linea pit
virile alln persenalitd i Armande, per impedice
che Pandipaticas fignr i wn "Aglio di papi’ tor-
Dasse Varmoia del dromenas,

c— L, signor Cukor, & considerato da poi curo-
pui come wne el maggion esponenti di gnet ri-
torwe ¢ vagheggiamento del secolo scomso che
sembra avere fanta presa sul pubblicn, Come
spivga lvi queste fenomeno?

- Tengano conto che s {ratta Ji una voga pret-
tamente suropra. D uoi, da un punto di vista
commerciake, Tiscuotong maggior sucoessoe 1 film
modernssioi. Del teslo § eriter] i scela s no-
novano i volta in volta. Non credo, per quanto
i riguarda, i poter essere definito come 11 re-
gistu dell"Ottocento,

- Benissimo. Che cosa dingeri
STUARDA?

dopiy i1 MARLS

—. Un fAlm tratto dal romanzo ore the Wind
i Margarcte Mitchel, Non ne abhiamo ancora
stubilito il titola,

— Un film di ambicote muoderno?

— Oh! Nol Sceondzr meth del
— Come wede
— Comprenda, -

secolny scoreo. .

repliva Cukor cou uni risa-
ta, -- Ma non vi he ancor deito che 11 ramanzo
della Mitchel si & venduto in America ad un mi-
lioue di esemplari, Vedano gl altri il dell’Or-
tocento: s uen sioappoggiane ad un nome 3k
seritlore universalmente noto come  Dickens o
Dumas, traggono proditto daoun eceeviomale soc-
cesan libratio, 51 pud conclmders, orse, ehe ol
rentiamo diometter dtaccorde i1 puste curopeo
pur gl ambienti ottocenteschi con una congilde-
razione americana pid pratica. Posso convenire,
peréd, che §oracconti dell'Ottocento ofrons, in
confronto di quelli moderni, 11 vantagpio di es-
sere stati pit letti o di aver prodotto una mag-
gior dose Ji romanticismo. A parte gualunque
valulazione di mento, mi pare che un romatze
rnoderno tempn material-
mente necessario per raggingere la notorictd di
un Dickens.

— Ipsomma, lei non crede che il successo del

nan ahbia avuto il

vieehio Ottocents sia dovuto ad una sorta di
rrazioie spirituale contro cerd altegglamenti e

asservatori europri, a noi sembra che i pubblici
perversioni della sucietd contempaoranca?  Dagli
non vagheggino nell’Ottocento quel che & vees
chio ¢ soperato, ma solo cerld ideali costanti in
tutto il passato, conwe ceelamente ta saranuo el
futuro. Vogliamo noninare la famiglia. La gran-
de letteratura nartativa del secolo scomso
sempre come supremo ideale della vita ¢ della
socield, Vintegrith, la prosperith detla famiglia
a che SpORIAnNcanente, generusamoente <
sacrifica Marguerite Gauthier? ©ra, b1 ognl ha-
Aot che ha gl subite la sua cdsi o appenn
comincta faticosamente ad uscirne, uomo pre.
bhtern ricerca samente il
porto naturale, Non pariiamo dell’fialia o bt

[RATIS

CHsE,

warn dafla ans

EILIE

Germania ove Ja restaurazione familinoe ¢ gla
completa, ma delV URSS ove alla dissoluziom
ideologica ¢ sueceduta uns begislazione forte-

mente rostrittiva Jel divorzie o defl’aborton ma
degli Swari Vaitl, wve Lo Tamiglic eme espasta
rndi comtrecolpt dioun erales @i Stessh giaoali

citnematogradicd b Theaest Damdiscons unn g
dleila

el vitn vutale ehe e corrobora 1ovaloris Degh

)]

de campagna o ezallazions farnilin

altrd paesi ceropen dirmnmo che non e -

cora subita L Toro gramds orisi morale o el

cor non sone rigseitl nel koo sforze di ade-

E
guire Lo produsions cinematogodics al senti-
mictrle sbelhe misse.

e Crueste conclusioni saciali snoo melte esatte
¢ osono lieto che L einenutogsaln americana sia
albVavanmardia del movimentn o che risenots
sopractutts fa simpatia morale ded pubblici eu-
ropard.

Bl eren aloune opinioni dJel regisen suboeobors
sulle aftrici che ha Jdiretto, sul sunl progeuti
Civeat 1l colure. & 1L GIARDING DU ALLAH, seeondo
Citkor, cle avrebbe raggivato §omsultatt migho-
ric oo un oofors sobirie o poco £

sticlbosy o Quanto
alle aitricl. Cukor ha Janciata 1o Hephburn (v
BRE {11 VIVERV,

PICCOHLE DONNI, SYLVIA SCARLET]
¢ hit dirette b Garbo nel suo ultime film (siGy0-
#A DALLE camisle]. Ditlerense tra e doe atfrien?
o La Garbo ¢ molto sensibile, difficile al primo

momente, ma entrati el sue ordine di ddee,

molio affabile; non fa prove, per non perdens in
spontanciti. La Hepburn & invece vivare, impul-
siva, “LeHigerarte’ o, Porse Cukor avrd occasio-
ne Ji dirigese ancora la Garbo, o sia stinliancdo,
al riguardo, una commedia romantics inoom
Greta candurehbe.

S fosse venuio in Ttalin doe anoi fa, ha alichin-
rato infine Cukor, avrebbe destderato di cealiz-
sitre GIGLIETTA E ROMEO gui anziché in Amerie
i1 hlm sareble

Circa Ja produzione Halians, che egll non conie-

riuscite dliverso.

O, coTnuangue,

sei, ha commentato favorevolmente invido al
produetton amuericant di realizzare tilm in Trabi,
soggiungeado pol che sioaugorerio di vedere pel-
licole aliane il cud caratiere dovreldn essere as-
solutaments o soprattutto ialiano'

George Cukor ha Varpetlo moleo giovanile Ame-
ricany sccondo ta leggenda migliore: graude riso
i ddenti ldanchi, grande gioviadith e guoel che
pii coute, un’origing curopra molko fresca., mol-
to visihile, Menire cf firma una sua Totografia,
non possiamo fare a mena di odaco pes Ta sua
modestia i regista: nelle Tofogradie appane o
me un woro guasi quinguagenario, nentoe ab-

Iamo inmanzi un giovanotte Ji trenta.

- Ahl — replica Cukor trionfante, — ma allo-
ra vro grassol — o mostra iovestiti che gli bal-

— Com'e Taelle o
miel annl sono trentasette,

lano addosso.

o magril E i

B serive sulla totografia, per maggior garehela:
Quand ero grasso. E terming con un 37 ambiguo.

IL CRONIST A



T predagonista G varID vE, TaRTUL0, FAUST, LO
I DWE RE, TRAU-
¢ qualcosa di
pitt, almene in Genmans dove ¢ - tato recente-
et ervato Tattore di Stare’ o Cseoatore dicol-
tura’, pross'd poco Acea lemco, Questo come an
Jdanto pare,

AAR VOLLE, L ANGELY AZ TURRG,
suris, eec? Certo, Tu, Ma o

riconuscimento Jet mend che s
aono Jestivatl ad aumer tate ancor per un'atli-
vith diversa da’quella cellatwre, Seco, in bre-
we diochue st tratta: & stari norgun zzata 1o Ger-
o da Tobis ¢ ne sooo ostate alwsdate le sorld
w Gustav Grindgens —  Consiglier- di Stato o
kb Interedenne del Teatro Nazi male tedesco
MASCHERATA,
ul Ewmil Jan-

il

a Willy Forsi — il creatore <
SAYLHKA TRAGIGA ¢ ALLIGHIA — ©
g,

SR drutta

- ha de o lo sies:
A vers novitd el camipo della

w0 Jannings —
cinematogra-
fii tonsliale. Gl Artist Associall awericani, che
prtrebhens msere prosatl cone prodecessort oels
wrtisti, hao-
0. Clzsouno

Pidea o1l ana prosbuzione «diretta b

e dnvece Tuuzionato o modo div

A1 et B prosdotto per ©mito proje s Nells noo-
va Tobis. Grindgens, Torst o 0 fssiamo n-
stenee 1l programma ed insieme koo sviluppiamoe.

FLowin stabilien, a graw! Mnee, nn gruppo i Go
nlon o soggetti? Niente i deeiso oy via definiti-
MATUIA Suggretti
politicis Meplio Jire seriplicements soggetti ar-
tistici. Misogun tener vonto che oo opo di questa
Forst ed io,
Iisogng anche teno: vonle o cle direteive

il IToese an CORVING, o

poelnzione T obis siamo Gritiedgoen:

s L
Lhocinena te-
-histica, Per
1 Fare seconda
ritsrico ¢ la
vt ime che non

A1 tesebilels, che vaoke dforioner
provaleoneemenge

Juesics abibiame liberta (U

fmcor ol rorma

RYLSIRTN

1 oetro penaiero, §onoe-tee gisn
aestea cupertenza. E Lo s

siopud distinguere la fisionomia artistica dalla
fisionona politica guarndo si vive realmente il
propric tempo. ..

—— E la hisionomia artistica dalla fisionemia com-
merciale? Voghio dire se non c'é la possibilith Ji
un contrasto, ora che Lei deve aver cura aonche
delia commerciahity del film, tra il suo credo ar-
tistico « 1o necessitd commerciale. ..

— Non lo credo. Dobbiamo agire con criterio
nostro, ciof artistico. T1 Alm riuseird meglio an-
che dal punto di vista cominerciale.

Un po' i cronaca della vita romana di Januings:
accompagnato da Freddi ¢ dal Marchese Paulucet
si & recato a visitare gli stabiliment cinemato-
prafici in costruzione al Quadrare. Ricordate in
qualche flm le espressiond 3 stupore Ji Janmings?
Non & soltanto il viso, & tutfa ko sua grossa per-
=ona che mostra stopore: cost i fromte apgll sta-
Bilinentl del Quadrare. Quanda pol ha visto il
meccanismo di reambie degli ambdenti costouind’
nei teatri di posa Jannings & passato dallo stu-
pore all’entusiasme, o Una soluzione ideale, que-
sla », ha detto. « Bisognerebbe inangurare | la
Citth cinematografica, ba soggiunto, con un la-
vt internaxionale degno della sua grandezza =
C'é lorse in pentola qualeosa che bolle in rela.
zivne alle parole di Jannings, Forse un blm in
trio versioni.,, Ma, per ora, non ne possiame dire
i pii.

Tntunto Jannings ha proseguito per Pompel o
Festo allo scopoe di completare. sullo sfonde del-
Iv rovine romane, aleunt esterni de IL DESPOTA
[soggetto tratto da Prime del framonto di Ger-
hard Hauptmann: regista V., Harlan) di cui ogli
& 1l protagonista. DBuona parte degli interni di
questo film sono stati girati aclle ollicine Krapp

¢ in altri stabilimenti Jdella Ruhr. Nel soggetto

st accenna a molte cose: al contrasto fra la tu-
multuosa ¢ nera vita delle officine v la sercnita
dell’arte; alla vittoria dello spirito sulla mate-
ria; o concetti che esaltano il popolo lavoralore.
IL DESPOTA potrd dirsi terminato alla fine di feb-
Lrate. Come @1 vede, Jannings prodottore non st

dimentica atfatto di Jannings attore, )
N, MEC,

IL CINEMA ARTE

e gli artisti delle & tre arti

ar
Dopo le r sposiq ¢ Ilomano Ro-
manelli e t7iusepy-  Ingaretti alla
nostra int¢ his ¢ >blichiamo
questo sar o o :do Casella:

Senza essere un vero ¢ proprio aficionado
del cinema, mi interesso tultavia moltissimo
a quesia forma di ‘rappreseniazione” e cerco
di seguirne con intelligenza ghi sviluppi. Del
cinema, riconosco anzituttfo 'incalcolabile
valore educative  scienlifico-documentario,
ed anche ne musure futla la potenza morale
come mezzo di diffusione di idee [ per quan-
to wu pare che a lutt’oggi il cinema serva
sopraftutio a diffondere una piclosa medio-
crita senbimentale se non addivittura ad in-
segnare la tecnica del mestiere dei gang-
sters). E debbo dive che — in obbedienza
a guesta wmia considerazione del cinema —
ho provato sinora assat maggior piacere alla
wisione di film documentari, oppure ai me-
rauighiosi carfon: di Dismey, anziché ai fm
costdetti arttstici {eccezion fatia, tra questt,
per le stupende creaziomi di Chaplin}. Ho
qualche scrupolo a chiamare “arle’ il cinema
o per lo meno ad innalzarlo all’ allezza delle
arti classiche. E questo mio scrupolo deriva
dal fatio che 1l cinema si serve di un mezzo
meccanico (la pellicola fotografica) il quale,
perché mezzo meccanico, & necessarianien-
te in continuo processo di perfezionamento,
e forse anche verra abbandonato fra pochi
anni quando a questo mezzo di riproduzio-
ne della realta saranno subentrati altri pro-
cedimenti bew altrimenti soddisfacents e piu
ricchi di possibilité. Finora, nessung delle
arti classiche si & wai valsa di un mezzo ca-
duco e provvisorio; anzi, le pitt duralure fra
gquelle — archilettura, pitturg, scultura, ecc.
— si appoggianc su malerie plastiche atte
a sfidare i secoli. Confesso che somo rima-

UN MUSICISTA.:
ALFREDO CASELLA

sto fedele alla veligione della durabilits del-
Farte, ¢ che non mi sento capace di dare i
nome di arte a qualcosa di forzatamente
provvisorio e destinato a rapida morte. Per
questa medesima ragione, non ho ancora
potuto decidermii a musicare un film, sem-
pre per la vipugnanza che provo all'tdea che
la musica che scriverei seguirebbe per forza
di cose la sorie della sua pellicola ¢ che clod
sarebbe dimenticata dopo due anni al mas-
sime.

Ripeto perd che — anche sé non mu decido
ancora a chiamare “arte’ nel semso vern ¢
solenne della parola il cinema — lo con-
sidero tuttavia, come mezzo di diffusione
del pensiero ed assieme alla radio, come Ia
maggiore scoperia umana dopo la inven-
zione di Gulenberg.

ATFREDO CASELLA

ASITROR:
NUOYO FIORE

SATININE
LA COLONIA peLe “STELLE.,

01




gutterﬂy Wy in “le due sorells’.
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Chi

DEL film cinese poco o nulla sa il vasta
pubblico europeo e l¢ stesse nozioni det
competenti non vanno oltre le semplic
constatazioni statistiche. Scarso & del te-
sto, in genere, interesse che Veuropec ha
mostrato finora verso le pellicole di produ-
zione cinese, mentre esse potrebbero es-
sete atte ad approfondire notevolmente la
comprensione  dell’europec per il Celeste
bmpero, i suel abitanti, la loro psicologia.
Nessune vorrd affermare che i {ilm d’am-
biente asiatico, girati in Europa e in Ame-
rica, possano esser considerati quali do-
cumenti attendibili,

Che il problema di cul si tratta sia diffi-
cile e complesso, lo si comprende dal ca-
ratlere del tutto cccezionale dei filin ci-
nesl, (4, il loro metraggio supera quasi
sempre quella dei nostri film: pellicole di
una lunghezza inferiore ai 3000 metri so-
no cccezioni. Inoltre | cinesi preferiscono
film la cul prolezione si estenda a pit di
una serata di spettacolo. Anche da noi,
negli annj intorno alla guerra con i ma-

stodonticl serlals americani — specie di
ramanzi  d'appendice cinematogratici  in
pitt puntate — si & verilicato qualcosa di

simite, e nel dopoguerra coi film in pil

{)_2

conosce il film cinese?

parti come HELENA, TRAGODIE DER LIEBE
{Tragedia d'amore} con Emil Jannings,
HERRIX DER WELT (Padrong del mondo)
con Mia May, [ MIBELUNGHI di Fritz Lang
ecc. Pellicole cinesi in 6 parti, costituenti
clascuna uno spettacolo di durata pin che
normale, non sono rare. Le molte ripeti-
yioni di scene e dialoghi. ed in partico-
lar modo la prolissa e melicolosa rappre-
senlazione di scene sentimentali, compor-
tano metraggi per nol inconcepibili, Op-
portuni accorgimenti ncll’adattamento  di
tali film alla proiezione in cinema enropei
ai renderebbero dunque indispensabili,

La Cina possicde oggi non mepo di 33
Case di produzione nazionale, 48 delle
quali con sede a Shanghai. T maggiore
di esse & la « Star Motion Picture Com-
pany » che dal 1922 — anno della sua
fondazione -— ha editato cirea 200 film.
Per gquante la Cina non conti pitt di 1500-
2000 sale di protezione, il suo fabbiso-
gne filmistico & cnorme. Dalla rivista Ki-
notechnik rilevo che la Cina nel 19335 ha
importato  dall’Europa circa 8oo film a
lungo metraggio e 1500 cortimetraggi. La
Cina ¢ dunque ancor lungi dal poter co-
prire con la produzione nazicnale, sia pure
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approssimativamente, i suo
filmistico.

Per guante riguarda i soggetti, ed i me-
todi di cul si servono le Case cinerato-
grafiche cinesi per realizzarli, si fa sem-
pre pitt chiara la tendenza a modellare Ia
produzione nazionale su quella d’Occiden-
te. La miproduzione della vecchia Cina,
della Cina tradizionale e originaria, che
per Peuropen costituirebbe certo Vattrat-
tiva maggiore, passa con c¢id, purtroppo,
in seconda linca. D’altra parte & ovvio
che la Cina nuova voglia esprimere, an-
che atiraverso la cinematografia, 1evolu-
zione da cssa compiuta. Sorgono cosi molti
filin  d’ambicnte studentesco ¢ a sfondo
sociale,

E da un’opera di quest'ullimo genere, dal
film sonoro sETa, che abbiamo tratta una
tra le fotografiz qui riprodotte.

Attraverso it pretesto di una lieve trama,
il regista 1>, K. Tscheng llustra la vita e
le strettezze del contadini allevatori del
baco da seta. Un giorno, in un villaggio,
muore una straordinaria quantitd di bachi.
La credenza negli spiriti maligni ne fa 1i-
cadere la colpa su di una ragazza immi-
grata da una pagse straniero. Ma la su-

fabbizogno



perstizione non regge. Nonostante la pre-

senza della ragazza nella casa del conta-

dino, D'allevamento, contrariamente  a

si credeva, da, proprio in quella

, dei risultati addirittura sorprenden-

ti. Senonché la misetia domina ugualmen-

te per il fatto che i prezzi, in causa di un

gencrale forte squilibrio fra richiesta od
offerta, precipitano.

La morale del film & questa: Aiutate i di-

iati contadini allevatori del buco da

3 essi rappresentano la spina

srsale della nazione.
incidenza con certe idee d'occidente

& per contre un filin
in cui la famosa at-
trice cinematografica Bullerfly Wu recita
in un dopplo rm But
; & oriunda di
anni. Proviene
¢ le parti drammati
1 con il titolar
comimercio, i rititd definit
schermo. Comunque, Butterfly
sempre ricordata con entusiase
connazionali, per t quali
pre la o Garbe
Nel film puUe soreLIe
parte di Dah Pao ¢ di
tima abbandona assie
natia ¢ diventa la
generale, sotto it nom

Il film pUE SORELLE
puramente ricreativo

; Dah Pao con la mac
e 1l marito, ¢ trova OCCUPAZIONE COMC

sa di an infortunio toccato al mu
Pao pr Er Pao di o«

cipe sullo stipendio onde pote
le medicine prescritte dal
superstizione Er Paco di

Pao, non pote

la somma, =i fa Idra. Ar
di farto davanti
suo padre. Egli o
Pao viene m

ms o ti-
[in=i Te

dottire,

totta la famiglia & noovamente sertng e

telice.

I regista di questo film sonoro, che

tre al dialogo, contiene anche molte

zoni, &¢ T. C. Cheng, an c¢in

gue, come Jo sono del resto tufti

boratori dell'industria cinematogra

ne

La Mostra d'Arte cinematografica i V

nezia, che ci ha gid consentito di

trare nella produzione film del Giap-
, dell'India e dell’Egitto, dovivhbe

anche essere il foro migliore per u

tatto del nuovo film cinese col p

europeo,

FRITZ Ht» K




CARATTERI
DELLE DIVE

i risultsli casi positivi,
o chisdere un compion
lendenza alla titigiosit]
ta soliditd finanziaria

li di credilo ledasghi
kgro clienti. La dia
o & diminufre quel coefficiente di |

kD

£ il vero tipo deiluome sccessivamente
sicyro di 58, Upa sicurezza ngn sem-
pre giustificata. Deve far perie di quella
categoria di persone che hanno con-
nnuamente paura di non eisere abba-
ttanza spprezzale,

Q,n& Per quaric i cossibile vedere ner pochi

segr: o una firma, non o mio pare che —

Questa pérsond 1A Mol [ranca. || sud caratiere deve assere piuttaste arlificiale.

La sua tendenza zita [irzicne mi pare malls pronune:aty, Tuttavia, & guel che

gii inglesi dicans Good Hearled (piena di euorel. 3opratutta appare forremente

eosciente dells arooria perscnalia. £ detata anche Gi una buona culiurs e di

ung caraleristica paso'cna's naters 15 direbbe i italianog, natura sensualel,

Costei, invace, hd una magnifica padro-

= 1&711:: . nanza oi se stessa, un perfetts s=if-coettad,
- s non fende, come fa lombard, alla

linzione, Passionsle anche le: resce

cers a nasconders | propri sentmenti. 4 direbbe impenetrabile, Lo Gallian ha,

forse, una personatita pii spiccate della lombard & maostra di averne usa g.a

Mon sapremmg dire alire o Porier Hulh

2
sg noil che ha un carattere 1 mzlit ‘f_ /
. - - rrr - /V

ariginale, Pare sopratrystg yr onrgiteg, i

forte cottwmmza. Moho nflessiva e (Gaad Hearled & fornita anché lei di una ai-

"

{cw_m cultura, ma in se&nsa americanD, naluralMEnte nyn in SENSD C1AERICC.

Wk ARG



Eeoo sy caranessnca scuifura ciuna
donna ciers d- wanita meschina. la
voity de'le ragazesne. Maon sarebhe
sirano se pretendesse i essere ap-
prerza'e soprartulla per il suo fisrco,

.

Sitrattad.inaper
s0na mollo neres-
53 € indecisa, Vie-
ne probabilmente
da un ambiente
molto umtle. Ben-
ché abbis campiu-
ta il suo camming
o suei soli merzi,
dijelte dv vera sis
CUTEZZA iN 5 5irs-
5. Ha imparato a
scrivererardi e con

dijficolta.

Anche guesly scrithira € 2 grandi
lingea,
th'essa denota una certa grangezrze
d'animo, una cerla genesositd, M
guestz grandezrza deve esser priva
di nobilta. Lla Dietrich & il tipo delly
dorna piena di sé. Non ha alire
sentimenta che per |a sua arte; lufte
le zlire cose passano per lej in se-
conda linga. In fonde & pid schiena
della Lombard e dalia Gaition, £ do-
tate di um self-camiral eccezionale.
Turtgvia & sempre coapace di agire
per impulsi. Chi & veramente artists
soggisce infallibitmente & quesa leg-

come |3 succestiva e an-

ge. Lo persona incapace di
azione irriflessive non é una
ward nawgrs di anista.

Cuesla grafie ¢ guella di
una personad animo melho
nokile, di seatimenti molto
elevat, priva di caratteri-
stiche sirellomenle ameri-

cane.

£ una donna macdy, di umore
eccezionalménte  fMutedals,
Non & malte colts, Ambizio-
sigsima, E arrivala 2d acqui-
stare quelie forme special
che ¢i ¥aglions per sem-
brare signora, me in fendo
non o &. Ha del sevair faire,

ma non & intelligente.

di

i direbbe un2 americena di ori-
ung genna giut-
tosto enlta, o come dieonc gli
inglesi well read [di buone Ietture).

C?M @!A-q_m la sua grafiz ha ja parlicalaritd

gine tedesca,

avere qualche somiglianza
cor guella di Carmen Syplva,

Ecco |a caraneristice scril-
fura diun gentiluomo inglese.
MNon ha nieate di eomune
con guélls degli sltri atrori
di Mollywood. Caratrere sen-
za complicazioni, Ci saretsbe
bisogno di ung scritto molba
pid lungo per poker guar-
dare pitd & fondo. D'ordinario
la grafia degli inglesi di gue-
sta levatura denunzis prima

di tutha la loro respectabitiy.

Secondo alcune teorie, qh
stz grafia denats persona

fornita di un innatc senso
della musica. Anche in |ui
la sicurerza di $é, fa fiducia
nei proprimezzi, non esclude
uns carla impulsiaita. £ len.
denvislmente idesalisia, Ma
in un mogdo speciale, come
pud esserle, crod, un UOmMo
veramente sanc: senzo uto-
pie, [ermamant: ancaorato
alte cose concrele, prachve
persino agli asperli tanji del
mater.alisma, Un animo ele-
vg§to e straordinariamente
semplice. Eoun Hpo perfeths
di carallere forte e virile,

N

H

VILFRED GARDENER



labilite de

Cinemasa

(Per una */letteratura ™ cinematografica)

SOPRAVVIVERE: ecco il problemal

1L Cincima. se vuol esszre Arte non puo so-
pravvivere se non creando una propria let-
leratura.

Quando 1o atfrontal, polemizzando, Fardus
problema « chi & l'autore del fitm? -+ mi
preoccupavo soprattutto i quosto.

I di questo, nelle varie lingue, nelle pil sva-
riate riviste cinematografiche, spostando il
tiro dalle retrovie dell’antore della trama
alle responsabiliti palesi e spavaldainente
smascherate, del regista, non si volle, o nop
4 ebbr la clementare sensibility, di tener
conto. Ritento, ponendo in termini pin
chiari Ja tesi.

Nessuna forma d'arte & pitt labile di gquesta
del cinema, che, volendo ipserirsi nell’ esie-
tica, nell’etica, nel costume e nella senaibili-
i modena, ha il dovere di sopravyvivere.
i sopravvivere, intendinmeoci, non nella
materia, il che pud aflidarsi alle ricerche nin
[urtunate della chimica applicata: ma di so-
pravviverc nello spirito, cusl COmMe sannoe so-
praveivere la musica, la scultura, la lette-
raturn, larchitettuira, la pittara, il tea-
o, wec.

1} lavoro c¢he accompagna Ja crewzdone i
nna pellicola oggl non ha storia: ¢ frutto
di un ansito, di nna coordinazione, di nna
idea artistica, ma si raccomanda soltunto
all'appariscrnza e svanisce, con la sua so-
statza pitt interessante, al soffio di agni pre-
navera nel baratri del nulla.

Dicono: - Raggiunta una propria perfe-
zione meccanica, la pullicola non invecchiz-
ra pit. Oggl son diventate foglic secche v
produzioni cinematografiche di vent'anni fa,
soltanto perché Uelettricith ¢’¢ buttata vil-
toriozamente incontro a conguiste nuove.

Io non so se gualcuno, quando nacque lar-
te della stampa, abbia pensato che moriva-
no per questo fatalmente, infimiti capotavo-
ri letterari soltanto perch2 la loro consisten-
74 materiale era affidata alla soliditd delle
pergamene ed alla cuta degli arnanuensl.

o non su neanchu se qualcune creda che ia
vitalita di una creazione cinemalografica sia
legata al variar della moda.

Per conto mio, proclamo che Ja moda puo
avere un'intluenza sul snccesso di una de-
terminata opera d’arte: non sulla sua con-
sisteniza ideule ¢ tanto meno sul suo valore
ussoluto e reale,

Nel drizzar le ricerche pifl astute per scopri-
re chi & il vero autore della pellicola cine-
matografica, lo, ispirato da antiche ¢ recenti
esperienze, non avevo dimenticato la nuova
e curinsa genest donde scaturisce un film po-
nendo in gara, ncl campo giuridico del di-
ritto d’antore, con la prepria natura cem-
posita, le varie ed indiscutibili paternita.
Ma del lavorio che si rimescola intorno al-
I'opera cinematografica, chi riassume la ve-
4 storia’?

Ecco il punto: che, rimirato insistenlemen-
te da un occhio lucide, pud a poco a poco

b

dilatarsi in una formazione <icllar: « indi
care, come la Tosa dei venty, la strada delle
pitt logiche ricerche.

Convergone, mfalti, verso guesto punto,
l'autors del soggetto, it dialogatore, o sce-
neggiatore, i regista v gl stesst interpretd
principali.

(ggi nasce una loglia destinata a diventar
evcea nel piro di dodicl mest. Infatti tutto
¢ celtulosa o Tuce che saccends ¢ &1 spegne
futto & fenomeno ritlesso. percid labile e sv-
condario,

Ma it Cinematografo vuole Ta sua storlie, oh
NON Pud essery solaite un aride catalogo
da gabinetro di ricerche chimiche o un al-
bum di mode.

In ogni Arte ¢'p qualche cosa di wwn che
la pellicola, soltanto apparentiment. « fu-
gacemente, oggi b Anche nelPArte del
Teatro, quando & vera Artv, v s inseriscu
nella consistenza numana del costuni: come
prodotio di un’epoea. di una ritormn flono-
fica, di una sensibility comsacrata. Leggete
Aristofane, Plauto, i1 Ruzzante, il Meuw-
stasio, Goldoni, d"Aununzio o Pirandello.
La letter itura cinsmatogratica che deve na-
scert non pud essere trasceitts dall autory
della tram 1# dal regista, 1 datl'mferpr.
te. Deve raceogliers in sintesi questa ingoic
ta cuilaborazions: deve darci nozione dells
stato animo che ha reso vitale la pellicola,
mettendola anche in rapporto con i gusti del
pubblico per 11 quile ¢ stala cTeats.
Tnsormma, a min avviso, ogni film deve ave-
re il suo valume o il eelebre 8lm avrd un vo-
lame pift ricercalo e pit prezioso deglh altr.
Nelia vasta biblioteca vivra qualche cosa
che potra vssere consultata sempre: ¢ vivri
i1 termpo nello spirito, nella volonta ¢ nella
infenzione.

Sulla via dei perfezionamenti insistenti, €1
domandiamo, quasi con angoscia, guale sia
la méta, oltre Ja quale non sard possibiie
donare al pubblico sensazioni visive nuove.
Ma in Arte chi si raggomitola smio i peso
di tale angoscia? Tn Arte non c'e progres-
50, Tha ¢ & NOvita sempre.

[l Cinema ha diritto ormai (i entrare a ban-
diere spicgate nel campo delle Artio Deve
per questo accostarst all’umanita : uscire dal
gabinetto delle ricerche chimiche, rimesco-
larsi con la vita. Avers, dungue, una storia.
E questa sara la sua letteratura: creata da
qualcuno che possa rimanere fuori campo.
senza arzigogoli formali, s'intende. ¢ senza
pretese poetiche. Ma tessuta di rude, di
chiara, di robusta umaniti: e collocata fra
womini ¢ macchine, fra dissidi e vanita, fra
mode ¢ pensicri, fra tradizioni ¢ ritorme, nel
tempo.

B gionta forse 'ora in eui & consentito al
Cinematografo di sopravvivere: ed in cul
gli uomini di salda fode ¢ di buona volontd
si devono preoccupare di tracciar le prime
linee per questo fecondo ¢ inferessante pro-
gramma.

GING ROCCA

3 CONCORSI PERM

LA BORSA DEI SOGGETTI

CINEMA chiede ai suoi abborati, ai suci letiord,
a tutto # pubblico italiuno di sprewersi un poco
il cerveiln e di colleborare assiduamente ad wna
paging speviale che avrd per filvlo " La Hovsu
dei soggelli ”’, ¢ che sard una specie di originale,
clamorosa ‘vetring’ dei suggerimenti, delle pro-
poste, delie idee, degli spunti, delle trawe, dei
soggettl inomauginati dagh italiani fatir a pro del
lore” cinewa.

1 concorso & pevmanents e hbero o fuite J I
vori debbono essere invieli 35 bista chiuse af

seguente mdirizzo: Direzione di "Cincrma’ — Bor-
sa der soggelli — Via Lazzaro Spallangani 1-4,
“Romn.,

Ogni soggetls sord to lunghezza massima di una
pagina e nuzzo dattilografats, formato proto-
collo, Megiiv se di lunghezza winove. I Pt bello
dei soggetti pud benissimu essere condenselo nel-
lo spario di uaa carloting postale. Faie Pespe-
rimentn: provatevi ad esporre il noceiola, 1"ideu
infovmatrice, te lince fondamentali di un gritnide
fivi da voi wvisto, in nom pin di deecento pa-
role; vedrele che nudla di ¢t che formace i va-
love del filse sarg andato ferduto, se i vosiro
sunto & fatto bene, sewzu parole superflue. ba-
dando all essenziale.

It soggetin dev’vssere firmato con nome, COgne-
me ¢ indirizzo dell’avtore: indicazioni che ver-
runng pubblicate in Cinema asstewe ol soggello
Stesso. .

Per branguillitd dei comcoreenti si ricorda che,
a novina delle vigenti fegpi thaliane o wnleriv,
la proprietd lelteraria od artistica del soggoid
& witddata dal fatio stesso della loro pubblica-
zione. (GH anfori hanno guindi wode i far seni-
pre e in ogni caso valere | lore legittinng inte-
ressi mel eonfromti i clvengue.

Lu Diregone di Cinema per parte sdu garanfi-
sce la massite riservaiesiza in riguardo a gued
soggetti che —— a suo usindacabile giudizio —
non sinno ritenuti degni di publilicazione. Essi
restano a disposizione degli autori 1 yuwali, fro-
scorso #n mese dall’ invio, possung richivderne lu
distruzione, ovvero {a restituzione (wnendo o
questo caso la vispelifon francatuva posiale).
Non & posta restrizione elcuna in merito al con-
teruto. I soggetti possonu apparfenere a qua-
lunque ‘genere’: stovico, tragice, draphinalico,
sentimentaly, fantustico, comico, ecc., ecc, Noun
2 meanche necessario che lu trama sic inleramen-
te svolta; in certi cost pud essere preferiio un
semplice spunto, ma geniale ¢ passibile di ricchi
sviluppi, ad un soggetin completamente clabn-
rato wmua povero ¢ bandle,
La 7 Borsa dei soggetit
guindicinalimenie.

PILM IN 15 FOTO6RAMMI

Eeeo un altro Concorso permanenle — ed a pre-
mi — per i nostri abbonati e leliori fulugrafi.

Cinema i invita ad una gare origitale, Descri-
wale in quindici fotogralic o  punii salienti i
una trawma cinewmatografice du voi mmaginata,
o dateci, sewpre in guindici futografie, Uanmbien-
te caratteristico, v i tips principal, o le pig sa-
porite suggestioni figurative df un "film da farsi’.
In wltri tevmini: la sevie delle fotografie put rap-
presentare sia le tappe essemzioli di un vero ¢
propriv soggelio, sia una raccolig di Hpr wman
adatti a figwrare in un film di ambiente o di ca-
rattere, sia wn seguito dimmaging tratte da uwno
spettacolo caratteristico (folklore, luvore, usi ¢
costwmi, cerimonie civili, patriviliche o religio-
se, ecc.). A questa descrizione fotografica del
film andri aggiunta una brevissima descrizione

apparivd in Cinema
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ENTI DI "CINEMA"

letteraria {massimo 180 parole}, che contenga la
trama ¢ssenziale del -film stesso f[con riferimenti
numerici alle singole foto};: ovvero che illustri lo
seopo. la natura, i carattere della raccolta fo-
lografica con tutte guelle notizie {storiche, fol-
kloristiche, sociali, ecc., ecc.) che megho pos-
sano chiarire al lettore I' “intenzione' del foto-
grafo; o, infine, che spieghi lo spunto da cui
Pautore ha prese le mosse, Vatmosfera nella gua-
de eghi inquadrerebbe il film, il valore *poetico’
di esso, ecc., ece. :

Anche per questo secondo Concorse non sonc po-
ste vestrizioni in riguwardo al contenuto. S5i puo
liberamente spaziave dal drawmmatico al documen-
tario, dal comico ol fantastico all’astrotto, dal
propagandistico al turistico, ece. Le fotografic
dovrannc essere adatte a una riproduzione nel
formato {erizzontale) di mm. 66 x 47 ciascuno.
Viraggio in nero su carta bianca lucida.

Del ** Film in 15 fotogrammi ™ (che apparivg
in Cincma mensilmenie), diamo in gquesio stesso
numero una pagina di saggio. da noi elaborata
cotne esenipio as Iellori.

L’elence dei ricchissimi premi ai fascicoli pros-
simi.

I lnvori debbono essere contraddistinti dul noue
e indirizzo completi del mittente, ed inviati al
seguente indirizzo: Direzione di « Cinemu » -
Film sintetico - Via TLazzaro Spallanzani, 1-A
- Roma. :

ATTORI DI DOMAN]

il terzo Concorso permanente di Cinema ¢ per
tutti coloro che aspirano alle cavriera di nttori
cinemnatografict,

Lo schérmo staliano, specialmente in gquesta fase
di atiiva ripresa della produzione, & contivua-
mente in caccia di mnuovi “Hpi', di sempre nuo-
we "maleriale wmano'. Quanie volte la vicerca
del “tipo’ non si risolve per produttori ¢ registi,
nella fase di preparazione del film, in corse af-
fannose, disperate e inconcludenti? Quante volte
ron si vinuncia all'mtrovabile “atlore ideale', a
vanlaggio dell’ attore di mestiere, delV attore di

teatro, che si hanng B sotto mano? E guanti ma--

gnifici allori polenziali non restanc inutilizzati
nell’ombra, in mancansa di wna felice occasione,
d'un fortuito incontro con chi seppia valutarli ¢
apprezzarli? .
Cinema inlende dare aiufo, da una parte, a
questi possibili attori dellu nuotia cinematografia
italiana, e, dall'altra agevolare il compito a pro-
duttori e registi. Chiede percid, a chiungue cve-
da di possedere i requisiti mecessari, gualche fo-
tografia, nitida e non ritoccata di; lesta {feccia
e profilt ], mezzo busto, figura intera. Le migliori
saranno pubblicate quindicinalmente.
Ad agni invio' dovranna essere wniti:-nome ¢ in-
divizzo completo; notizie rvigudrdanti 44, pro-
fessione, atlitudini varie (titoki di studio, canto,
strumenti musicali, sport praticati, danza, [ih-
.gue stranigre, ecc., ece.}); pid la sigla o pseudo--
nimo sotto i gquali il concorrente desidera che
figuri sul giornale la propria immagine. 4 cura
. della Redpsione di Cinera sard istituito uno spe-
ciale schedario, con tulle Ie notizie complete re-
lntive al concorrente: schedario che resterd a di-
sposizione dei soli produtiori e registi che si yi-
volgano direllamenté a noi per ricevche. Le fo-
tografie non pubblicate non si restituiscono e non
st dd ragione delle mancate pubblicazioni. Il giu-
dizio di Cinema in materia resta insindacabile.
Il materiale deve essere inviato, in busta chiusa,
al seguente indirizzo: Direzione di « Cinema » -
Concorso Aitori - Via Lazzaro Spallanzani, 1-A
- Roma.

ENTI DI “CINEMA"

Per quante mani passa un film¢

UFANTE mai volte non v siete chivstis « Proche
guesto Olm che ho visto o Roma Jue mest fi,
viene presentato solo or a Mitana? o

Quante mar volte non avete seatito dire da ving-
giatori o luristi interoezionalic o Perehe quel
tal film che ehbe tanto successo a Parigi, qui
i [talia non ¢ mai stato proicttato, o € arnvarn
con tre auni Gioritardo?d s,

Eppure hen pochi i guetli che siorivoligons o
rivolgone ad altri queste domande siosono mad
chicsti romwe un film gwunge fino al piccolo To-
cale del propeio rione, come vengono commier-
ciali 1 tilm, attraverso guale organicoasione, per
quall manl esst passan.
Vale percii Ja peow di dars uno sgnardo a questn
complesso mondg generalmente scoauscidrn
al piis

Trottawdost Jdi grandi Case ioteroazionali come
Metro Goldwsyn Maver, Fox, Paramount, War-
ner, ecc., la cosa & opresto detras Queste Case,
oltre la sede centrate americana, havno dclle
sedi localt oella maggior purti delle Naziooi,
La sede italiana, dopo aver shrigato le pratich
i tmportazione chicde Vapprovazione preventi-
va della censura, provvede al doppiaggio del
tiln (cied alla versione itakiana del dialogo stra.
niero), fa stampare un determinate numero i
copie [dopmaggio o stampa vengono faiti io sta-
Lilimenti itabanty, ripresenia il il in censura
pur Vapprovazione definitiva, 1o correda di affiss
brachures, w:s‘lantini, vec. ¢ distriboisce guisto
materiale unitunente a una, due ¢ talvolta anche
pill copic per ogul zona in cui ha proprie agenzie.
Il direttore i ogni agenzia, sia personatmente
che o mezzo del produttoni dell’agenzia stessa
privvvede gquindi a visitare gli esercenti ded ci-
nema offtends ¢ contrattande it Alm, sotiopo-
nendolo in visione per Vaceetlazione dell’ esereen-
te, fissando i prezzi e le date Ji programmazione,
Per quante riguarda inveer § film i predusions
mdipendente, Alm pradotd ciog da piceole o ma-
garl anche grandi Case cstere che perd non hane
no sedr, ageNzie 0 CcOmungue Don SO Yappre-
senlate direttamente in Mo, la cosa ¢ mcno
semplice.

Queste Case devono ceccare i venderd § loro film
in Italia, cedere ciod 1 dirtlto di sfrurtmnentn.
Devono quindi ricercare sia con tratlative direttn
sia a meszo di mediator il compratore italinno.
Ouesio, generalmente costituito in Socicth Ano-
mimd, ¢ correntemente chiamato “monopoliata’
— comie ad esermpio la Sangral (quella di anazic
SENZA Params0), la Mander Film (PrIMuLs Ros-
54}, Colosseum Filn (sULTANO Romse) — dJiove
fare un’sceurata selezione dei filn che gl ven-
gono offerti socghendone ¢iod guelll vl rispon-
dine @ una quantith Ji requisiti (e precisamenty
che rispondinn al gusto det pubblico ilaliane, che
abidano interpreti noloviamente apprezzati, che
soggetto o titolo clel film siano ben accetti dal
punto di vista politico, che abliano infine un
costo adeguato alle possibilita della Casa + al
presumibile rendimento).

Una volta zcquistato 3 il dopo aver svolie 1
faticose pratiche deganali per ottenerne la im-
porlazione, sl film va ol doppiaggio, stampa,
censura alle stesso modo sopra deseritto e per
i vient enrato il lancio con gli stessi moezsi
(anche se gencralmente meno cospieniy delle Coy-
8O ATIETICAIN.

Nel fratteanpo la Caga monopolista provvede al
collocarmnte det Al presso 1 noleggiawr i

EOIA .

Questi noleggiatori, « differenza degli agenti del.
le Case sopra citate, non sono degli impicgari del-
le case monopoliste, ma lavorano in pruprio, o un

Lante per cento sul readimento Jdei film, ¢ rappr. -
sentane nella loro zooa diverse Case monopoliste,
Un Luon nolegginlore, per avere una colvatient:
mtroduzione presso i cinema della zona, in modo

die poler Tar coucorrenza ai grandi Glm america-
ni, oltenere delle Luone date i programmazio.
nes der buoni prezai. deve accaparrarsi ogni an-
e almeno una decing di il nnovl dal monopo
listi idipendenti, - avere una conveniente scorta
e 50 a oo film del repertorio degli anui prece-
denti e in modo da poter accententare e pi sva-
riate richivste, sia dei cinema Ji prim ordiue co-
we diguelli dei pin piceoli ¢ sperduti puesi.
Farirnenti sl usa nel riguandi Qe Gl di produ-
rinne italisna.

Naturalmente i1 collocamento © assegnazion:
et il wi predetdt noleggiatort viene fatto atim.
voerst und accurida selezione degh elementi che
diano maggiore garanzia 1 alilith, ouesii, com-
pPretenza, ece. Bi 6 ripetuto parecchic volte i ter-
mine Trone cinematograbchs'. Cosa sonoe?

Le zone cineatogratichhe comprendono una o pia
regiont ’Italia ¢ sone ddeei; Picmonte, Taga-
mia, Toscana, Lazio ¢ Surdegna (compreso Abiis-
ww  Molise o Marchey, Meridionals (Campania,
Pughia, Calabria), Sieilia, Emilin, YVeneto, V-
nezia {iulia, Lombardia.

Il collucamento der flm n ogni zona viese ali-
tualmente fatlo prima presso 1 locali di prima
visione, come U'Odeosn i Milano; 1 Supercinema
i Rowa, Udugesten o Samta Lucig i Napoli,
¢ pot via via negli alerd,

Avviene che in gualche citth v siaue parecchi
¢oin altre pochi locali Ji prima visiowe, cosicehe
1cired oo blm nuovi che appoalmeate VENEONn
presentari in Halia, abbiano on maggior shocen
#u una piazza ol non in oun'alte,

Talvolta pod capits che talund filim inconceands
mMagEior successo Wy una cietd che i oanCaltea,
resting in cxrtellone per un aumero maggiore i
giorni, i mode che le ‘programmazioni di aleri
tilm vengano ritardate.
Della mancata pronezione i cortuni film oster
i Italia, ¢ del loro ritardo senstbile, si & impH-
citamente detto parlande dei criterd di soelta ehe
SCEUOTO | monopotisti nel loro acquist] all estero.
Nemoresta che parlane i quanto possa costan-
'acquisto di un il
Ma non & possibile fare delle cilre rsatte, Lraequi-
st edella esclusivith di sfrottaments varia dalle
aiooo lire alle roc.ouo-zoo.000 lire, a sceonda
I'importanza del film, il nome degh interpreti,
1l suecesso che ha gia ottenuto all'estero.
A gquesta spesi occorre aggiungere quelle Boedi-
ziome, tasse, pubblicity, doppiaggio. In media
un film normale, comprese percentuali ai noleg-
ginturi, costa sulle joo.000 lire.
A che prezzo viene nolegpiato nei cinema’
Anche qui dipeude dal Hlm, su per git per le
stesse considerazioni fatte sopra o anche qui av-
viene per il film cio che capita per qualsiasi alira
merce soggetta alla legge economica della o
manda ¢ delPofferta. Generalmente in prima vi-
sione, o talvolta anclie wella seconda i) Glm vie-
se uvleggiate & prreentuale ad una media del
33 per conte degh incasst del einema. Successi-
vamente viene noleggiato o preszo fsso e per
eso ol sl orimette appunto alla maggior richicsia
i oesso filn, all'abifith del noleggiatore, coe.
10 wiglior ciuema del vostro zione, se s trati
houna grande citth paghord approssimacivie
mente iooo tire per il noleggio del Ghn, spesso
mollo meno, mramente anche di pie. Poi, via
vin, scende G ;_‘Jr[:zzn fino alle vento o cingquanta
Yipe per il noleggio nei piccoli paesi.

MARIO DEL HENE
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ELEANOR E IL ‘COMPLESSO D'INFERIORITA’

NON si stupiscano 1 ferventi della psica-
naiisi ¢ gli adepti di questo modemissimo
sistema di cura, se una nueva rcetta per
vincere quello che si chiama il complesso
d'inferioritd ¢i viene da una danzatrice di
Hollywoad : Elcanor Powell. Chi ha visto
la nidente e clamorosa stella delle FoLLIE
DI BROADWAY 1936 non suppone che la
steila sia uscita dal guscio di una bam-
bina timida fino alla ritrosia. Da piccola
Eleanor non osava neppure glocare con
gli altri bambini: si contentava di guar-
darne dalla finestra le corse, gli scherzi e
I'allegrezza, come una povera eschisa.

Quando la piccola ebbe sei anni, sua ma-
dre comincid ad essere letteralmente im-
pensierita: aveva lci tulta la responsabi-
lith, perché it marito era morto lasciando-
glicla in fasce. La madre di una stella,
si capisce, deve andar di passo col tempi
(Quella ombrosa, riottesa selvatichezza che
forse la generazione delle nostre nonne
avrebbe apprezzato come la promessa di
un proverbiale, penelepeo pudore, non
prometteva niente di.buono a una madre
americana che sa come la vita si vinca
oggi con l'audacia. Fu allora che le vennc
in mente di mettere la bambina in una
scuola i danze. Quell’esercizio insieme fi-
sico ¢ artistico avrebbe assorbito comple-
tamente ’attivith della bambina, 'avreb-
be aiutata a dimenticarsi di se stessa, le

avrebbe data 1o necessaria sicurezza. o
cosi che un complesso di inferiorith portd

Eleanor alla gloria, e il caso non & certo
raro.

La prima lezione fu una tragediz. « In
quella classe c’eranc dodiei bambine —
racconta Eleanor — cosa perfetlamente

Eleancr con sus madre (M, G W

normale in una scuola di danze, Ma per
me crano ventiguatiro occhi che mi fissa-
vano sorveghando ogni mio movimento,
pronti ad accendersi, dietro alle mie spal-
le, d'un sorriso di commiserazione o di
canzonatura. Per fortuna # maestro, Mr.
Mc Kernan, si accorse del mic turbamento
e venne in mio aiuto. Ma dovetti chia-
mare a raccolta tutte le forze per non
scoppiare in singhiozzi ¢ non fuggive dal-
Paula. Appena terminata la lezione corsi
a casa quanto pit in fretta potei, pian-
gendo lungo tutta la strada. »

Ma graduaimente la ricetta sortt il suo
esito. Da prima [leanor comincid ad abi-
tuarsi all’idea della danza, poi ad aspet-
tarc l'ora della lezione, infine, a nen at-
tender pitt che quella. Un grande poeta
ba detto che la poesia, per c¢hi la crea,
deve essere un’idea fissa. Se c’é una vi-
vente ed amabile incarnazione dell'idea
fissa di danzare, questa ¢ proprin Eleanor
Powell,

4 K %

Trovarsi..... Non & la parola centrale in
cui Luigi Pirandello ha riassunte il dram-
ma dell’attrice? « La cosa piti importante
che la danza mi abbia data --— conclode

la Pawell, —. won & stata la fama, bensi
Jimpulso a Llrovare me stessa o,

Il sorriso ¢ la fignra di Eleanor Powell
brillarono per la prima volta, inconsci,
sullo schermo in un terribile giorne di pro-
vini. Mr. Mayer sedeva in profezion: con
Mr. Sam Catz, i1 produttore di PoLLIE M
grROADWAY 1036, Sfilavane le aspiranti alla
parte i protagonista, coms in una fiaba
le pretendenti a nozze principesche, Ma
una faba c¢he finiva sempre male. Non ce
'era una che presentasse 1 requisiti da
Vayer ritenuti indispensabili.
Finalmente, al chiudersi della processionc
un nuove volto: nuove o tutto vivo, Bol-
riso, voce, passo, l'intera personalitd ave-
vane qualcosa di fresco, di ipatteso, di
non ancora veduto, La scelta di Mayer fu
istantanea. Ma 1 sioei assistenti protesta-
vano. Il nome non era ancora abbastan-
za noto, la piccola glona delle scene di
Broadway non significava una sufliciente
raccomandazione pei pubblici del mondo
intero, che di Broadway non sanno o dif-
fidano. E poi la ragazza non aveva suffi-
ciente csperienza di recitazionz, Mayer ri-
maneva fermo: I Cloema ha bisogno

In ‘Brovgway Meiody ' MG M)

di rinnovare i suol nomi, le sue personali-
ta, 1 swoi tipi. Questa donna diventera
stella in una notte. Conquisterd la fama
d'assalto ». Ma pon aveva una capiglia-
tura adatta, ma 1 swol tratti, quantungue
piacevaoli, sarehbero statt un problema per



I'operatore. « Cambiatele la potiinatura,
cambiatele la traccatura, disegnatele vest
¢ costumi che sl adatting alla sua persona.
Ma portatela dovantt alla macchina da
presa. Se & nwecessario mclele alla prova
tutti gli eperatori i Hollvywood, dlache
avrele  rrovato quello capace  di rarnc
partito v,
Cosi Ja fanciulle che nelle estali ancor vi-
cine della 2ua adoloscenza aveva «disegnatn
souaa splaggin maring le prime compo-
sizinnd  delba sta plstica indimenticabile,
aveva improvvisato col suol pledini ab-
bronzati, Lz prime, wannltuose fantasic, di-
ventando in poche orc una specie di ddolo
balneare, ginnico e marine, ora da nn'al-
tra riva s slancisva verse i1 mondo.

* ok
COuando nel teatri al Hollvwood  Eleanor
duuzt, gl 2ol stton escono dab riserbo
doi loro camerind per correre a guardatla.
Llinflessibile  Clark Gable ¢ capace  di
troncars Lo proprio colazione, 'apollines
Rovert Taylor di accorciare le care dulla
propria. persona,  Joan Crawlford e Jean
Harlew di dimenticare quella spontanca,
ferpmiinite,  perdonabilissima gelosia  che
pire conmiituratn con la qualitd i stedle.
o Helfe Fleanor? oo 12 1a timide di derd ri-
trova fotta o #oa timddezza per tisporn-
cdere: o Hello Miss Crawfard! Hello Miss
Harloow! o0 Finehd de qtre non 1o ineonig
giano o chiamarle per nome,
Dictre Ja macching da presa siede Jooni-
dre che per Tnosna fialia ‘nate per
zace’ o cliventaty Pissistente, laome
traceadrice o, chizsl, la pugnace guardia-
i Chdo passorete per e vic o Holly-
woiod, sy oaccadri D imbatters Gnoano
dorna che, intlate o} brucclo come uns
borsetta, porte Jdoe pan s ine il
balla, state corti chye non shagi
it Tmraden’” delin Powel,
Da quet mondn di disegni asivattl, 1 ni-
besehi frmaterisll o ocud 1 corpo. vincen.
oy L propric peso, A Dezura visibile, wng
dinzatrive par cwe rechl sulln teern an
tmatta <iupore. 11 sorriso della danzatrics
covivolto o tutll e o nesaor per led @
aladn eresta da trase “sGrvidere agh aneeli’

AL CADES

HEE

L

Ileanor Pawenl (MG ki
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20. - la macchina de! 1937 si
ispira alie finee razionali delle
aukamobili moderne; menire
in compenso gl gemini je le
donnel sembra che ritorning
alia nalura, come viene dimo-
strate da Dorothy Lamour pro-
tagonista della ' Regina delle
Jungle’ ILParamounﬂ, e da
Johpny Welssmizller e Mauren
O Sullivan nell’ultima, ma cer-
tamenie non ultimissima, avven-
tura di Tarzan (27



v IO]iu-’a de Havilland ne ‘la Carice dei &X' IWarnerh

UNG degli aspetti pint interessanti deila
cinematografia americana degli ultimi anni
¢ nclle intime, radicali modifiche che subi-
sce la produzione sotlo il pungolo assil-
lante della concorrenza europea. Le Case
di Hollywood non hanno certo da temere,
almeno per ora, in fatto di organizzazione
teenica e commerciale. Debellato ormai da
un decennio il primato della cinematogra-
fia tedesca, che non cbbe la capacitd di
clevarai, in fatte di struttura industriale,
al limite del suo valore artistico, gli os-
servatorl amgricani avevan soprattutio da
farc un lavoro di intelligente e lontana
previsione. 11 cinema  rtisyltava un’arma
di implicita, o esplicita, propaganda trop-
po efficace ed operante sulle masse, per-
che gh altri popoli consentissere a lasciare
in mani americane un cosi prezioso mo-
nopolio. Per quanto la produzione di Hol-
Iywood non abbia mal rivelato un preciso
vd wnico indirizzo spirituale, nel suo com-
plesso si faceva fatalmente esportairice e
banditrice degli ideali americani della vita.
Sotto il morso di questo reagente, son ve-
nutz man mano sorgendo le varic cine-
matografie npazionuli curopee, che non
hauno temuto la forza del gigante ¢ non
si sono lasciate deprimere dalle molte, suc-
cessive sconfitte. Ogni rinascita in tutti i
Paesi, trac profitto dell’espericnea passata.
La via & stata lunga, faticosa, piena di
amarezze per tutt; ma ognuno gid vede
la sua méta. La cincmatografia inglese &
costretta da un'improvvisa crisi a ripie-
gare su s¢ stessa; ma nel doloroso bilancio
pud gid annoverarc alcune cospicue cifre
attive, da ENRICO VIII a L'UOMO DI ARAN,
da SCROUGE 4 ROBBER SIMPHONIE € 4 FAN-

TAsMA GaLanTE, La cinematografia irance-
e non ha ancora tirato le somme; ma le
opere di Chenal, di Duvivier, di Allegret,
di Feyder, di }_Qenoir, costituiscono un con-
tributo non indifferente al progresso spi-
rituale della nuova arte. Del film sovie-
tico ¢i st dice che va organizzandesi al-
I' americana’, cioé con criteri e sisterni
capitalistici, preparando il lancio di sielle
¢ di divi. La Germania ricerca affannosa-
mente la sua nuova via, e I'antica sua tra-
dizione cinematografica le da sicuro afh-
damento di successo. L'Italia, da cavar-
LERIA 2 SQUADRONE BIANCO, da FU MATTIA
PASCAL a CONDOTTIERI ¢ a SCIPIONE affron-
ta i massimni problemi,

€i direbbe che Hollywood non prenda pit
FEnropa a gabbo. La prima a sfidare ri-
solutamente 1 grossi calibri dell’industria

americana & stata 'Inghilterra. L'arma,

pericolosizsima, ¢ stata una sola: il dena-
ro. Ritacende una formula scarfogliana,
gli inglesi non hanno cercato di opporre
arte ad arte, sistema a sistema, spirito in-
glese a spinto americano, ma sterliza a
dollaro. T magnati della City banno com-
perato regisli, operatori, attori, attrici, a
peso d'oro. Forti del loro denaro, hanno
tentato di rifare, senza troppo approfon-
ditlo, il libcro, cterogeneo, cosmopolita,
spregindicato mondo di Hellywood, forza
costante e rinnovatrice della produzione
americana.

1 maghi di Los Angcles hanno risposto al-
Passalto con una energia e una softigliez-
za veramente infernale. Gli inglesi, in fon-
do, pur con la loro gigantesca mobilita-
zione di capitali, cercavano di rilare su-
perlicialmente una citra made i U.5.A.
Gli womini del nuove mondo, invece
hanno replicato creando il Alm  ieglese,
gettando all’avanguardia della loro produ-
zione tulla una serie di lavori, da caval-
CADE a FAMIGLIA BARRETT, da BOUKTY a
LANCIERI DEIL. BENGALA che interpretans lo
spirito britannico con una fedelta ¢ una
nobiltd da lasciare interdetti 1 pitt puri an-
glosassoni. Gli inglesi arrivane, si, ad un
Dickens veramente perfetto:  SCROOGE;
riescono ad accaparrate un Ilaherty, un
Douglas, una Marlene, Ma gli amenicani
mettono un  vero baronetto inglese, Guy
Standing, alla testa dei LanCieri. Se il ci-
nema é un'arte, la pit gelosa delle arti,
perché popolare, Vinterprete imnanzi alle
masse dello spirite imperiale britannice &
oggi I'America: business is business!

Non €& un caso. Al LANCIERI segue la ca-
RICA DEI D00 girato da Curtiz per la War
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ner, Con eguale ricchezza di mezzi ecco
riesaltato 1l mito del cavalieri inglesi. Ecco
nuovamente le frontiere dell'India. 11 co-
lore dell'ambiente si moltiplica: alla ma-
gia dell'Oriente si aggiunge it fascino no-
stalgico delle mode dell’Ottocento. Siamo
nel periodo in cni }laghilterra stendeva
faticosamente (ra ribeilionl e stragi, i suo
pesante dominio verso il centro del con-
tinente asiatico. Curtiz, sulle tracce del
poema di Tennison, scgue gh squadroni
della Lucente Brigata, dall'lndia contesa
a Balaclava. La sorda lotta iniziatasi tra
Iimperialismo inglese e quello zarista, ve-
nuti a confronto nell’interno dell’ Asia, si
sposta sui campi di Crimea.

Potremmo dire, anche per questioni spiri-
tuali, che tutte le vie conducono a Roma?
Vero & che il sorgere di altri imperialismi
e la instabile pace del mondo spingono
sempre pit, 'ona verso laltra, le due
grandi nazioni anglosassoni. Tuttavia, que-
sto sbandierato anglicismo delia produzione
americana non procede sensa polemici con-
trasti da parte di coloro che serbano fede
alla tradizione separatista del nuovo con-
tinente. £ dividiamo equamente il feno-
mene tra un industrialismo generalmente
audace e una ripnovata fratellanza  dei
due popoli. Sta il fatto, per ora, che il
démone della conceorrenza commerciale &
arrivato al paradosso: ¢ quando diciamo
che difficiimente gli inglesi avrebbero po-
tuto raggiungere dei risultati cosi spiritaali,
pensiamo che solo degh amerticani pole-
vano diffondere una formula dello spirito
britannice che fosse universalmente accet-
tabile e non grettamente particolaristica.
In queso casc lindustria inglese ha avuto
torto di credere che il segreto consistesse
nella prodigalith dei capitali e nella di-
sparita degli elementi raccolti. La efficacia
spirituale della produzione americana & ri-
sultato dalla sva ferrea organizzazione in-
dustriale. Guardiamo ora i grandi passi che
il cinema francese va facendo sulla scala
dei valori artistici: il pasTEUR, che ha dit-
fuse una Francia degli alberi della IH1* Re-
pubblica, sentita dall’intimo, non & il pri-
mo segno M una pronta controffensiva
americana? Certamenie, considerata dal
suo aspetto pratico, la produzione france-
se ha troppi caratteri di individualismo ¢
di occasionalith per poter efficacemente re-
sistere. L’alto tenore di una KERMESSE
EROIQUE o di una BANDERA, mon & ad un
tempo documento persuasivo di una orga-
nizzazione veramente cficiente e conti-
nuativa.

Anche la Germania e I'ltalia devranno
annoverare, tra le previsioni prudenziali,
Parrivo dei film amecricani che interpre-
tino con nobilth ¢ con profonditd lo spi-
rito nuove dei loro popoli. Noi sappiamo
che l'industria americana & in grade di
accettare la lotta su tutti 1 campi, ma sap-
piamo anche che il solo mezzo per met-
tere picnamente in valore, nel campo ¢i-
nematografico, la esuberante forza spiri-
tpale dei noslri Paesi, ¢ il continue mi-
glioramente di una organizzazione che non
terna il confronte di quella americana.

RAFFAELE MASTO
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Allei due foagrammi de "La Carica dei ¢00° [Warner}.




Ricordi di

Prime prove di Carmine e Soava Gallone.
SE non viosenoe nstarsle, vedends Renzo

Liein rololar ol sul binart del
tram oletiniel, dr premder sul oserio Yo omia
prima vidugztone cinematografica dei Pro-
Spusi, la alirice a cul era
ettt il invece o pronderc
erttenizmente sul serio il mio primo sogget-

culisse

RS L0 A

coskrinse

L, Saava Gallore voleva, con ogni forzn
dell sua volomtd, diventare attrice cine-

matografica, In un’arte in ocui ancora non
=1 poteva dir nulia con la boeea, ella inten-
dir tntto con 1 suol bellissimi occhi
davi e con le patetiche espressiont del suo
viso st mobile. Avrebbe, in veritd, voluto
recitare con tutta se stessa el vssere attrice
drammatica. Ma, straniera, se possedeva u
meraviglia la nostra lingua, pon ancora
foosua proounzia sl liberava d'un leggero
carattere esotico al quale non eravame, a
ciet teanpd, abituali sul paleoscenico, Man-
cavatio ancota diech anni al successo delia
pronunzia italo-russp, o pinttosto rosso-ita-
detla mia cara ol llustre amica Ta-
tlana Paviova,

Aveva conosciute Carmine Gallone drani-
maturgo. Per PEsposizions commemora-
tiva de! Cinguantenario nazionale nel 1g1T1
1 Comune di Rema aveva bandito un Con-
corso drammatico destivato a sceghicre una

deva

tica,

Soave Gallone

SETTE ANNI

DI CINEMA

Seconda

puntata

tragedia o un dranuna colebrante, inoguel-
Uoceastone, o le glori: anliche di Romi o
le nove fortme & Ttadin. fire stato chia
mate auch’in o far parte della Commission:
giudicatrice di guelly gara dolla quale nsci-
rone sennalati con ulta lode {se non crro
per il primo} £ Soleo guedrato di Ratti e

Aguile del espro di Federnico Ma-
ria. Era state anche segnalato, con nulta
simpatia, un lvero romana, il Brifannico,
di Carmine Gailone che, loutano allera dai
trent'anm, veniva dalla natia Sorrento o
Roma ancdra senza idee cinematograliche
¢ carico invece di aspirazioni teatrali. Gin-
dice ed tmputato chbere, por il Dritannico,
ingiustamente sepolto prima che viuscisse a
videre Ta luce, neecasions diincontrarsi pin
volte. &, una sery, vicini di tavolinoe al
Callé Aragno, autore del Britarnico pre-
sentd a sua moglic me o gl altri membri
deila Commissione. Vedemimo cosi per la
prima volta una legyiadrissima donna dai
meravigliosi occhii peni darzorro verda-
stro e adernt di lunghissime ciglia che L
adombravano, occhi
che
con fascino irresisti-
bile . .« oechi slavi,
non te la cavin —,
in un volto che ave-
va non so guale ¢a-
ratterc mongolo solto
una 1osea patina da
porcellana di Sevres.
Nata in Polonia,
studentessa di medi-
cina a Pargi, figla
d’una  scrittrice  po-
lacca, Regina Wina-
ver, e un po’ serit-
trice ella stessa, pre-
sto uscita da un pri-
mo  matrimonio  an-
dato  male, Soavy
Gallone aveva da po-
co sposate a Sorren-
to celui che in bre-
ve, voltando le spal
le ai grandi sogm
letterari, doveva di-
ventare nno dei prin-
cipi della prima re-
gia  cinematografica
itallana. Ma il teatro
era allora 'aspirazio-
ne dei due giovani
coniugi  arrivati  a
Roma a tempo per
TIHSUrArst gcritto-
re il marito ¢ attrice
la moglic —, in un
piccolo teatre di pro-
sa (il tealro 'a se-

risplendevanos

tucio d'Ambrs

allora dl moda ad imitazione del ea-
tro ‘chico’ spagnuelo} che, dope un primo
ssperimento di Nino Martoglio e mio al
Teatro Metastasio, volemme ritentare, con
Achille Yitti, allora direttore di scona e pri-
me aitore, alla Sala Umberio.

slani’

Gli spaghetti di Achille Vitii.
Su quelle seene Soava Gallone  che poco
dupo, a Milano, doveva calears Uillustre
palcuscenico del Teatro Manzoni recitandovi
nella Seconda Moglie, come attrice glovaune,
al fianco di Irma Gramatica e sotto la dire-
zione di Mareo Praga —-, su quellc p]uol“
scene Soava Gallone mosse i suoi pEiiTi
passi d'attrice recitando con intelligenzy o
sensibilita  cocezionalt dus commedie  dei
fratelli Quintero, allora in pieno successn
conn le loro deliziose commeoediz spagnuole
di colore romantico: UVdmore che passa c
Anime allegre. E Carmine Gallone, non po-
tendo su quel piceslo paleoscenico da tea-
tro di varietd, ambire di vedere it trionio
del suo care Brilannico, si contenld . ani-
co sun csperimento sul teatro di far rap-
presentare una specie di farsa sorrentina
nella quale, sempre insistendo sul medesi-
mo motive, Achille Vitti ricavd da un per-
sonaggio, alle presc con un piatte Jdi spa-
ghetti, un’azione mimica che suscava o
pit irrefrenabili dlarith degli spettatori o
dell’autore che, nascosto dietro wna colon
na del teatro, pago di sentie eldere la gente
a quel modo, non s doleva alfatto nell’os-
servare che inoquel riso suscitato dalla mi-
mica non {rovavano pia posto le parole ame-
ne del suo dialoge.
Troncato in pieno snceesso 1 nostro espe-
rimente di Cteatro w oseziont” dagit impegm
che la Sala Umberto aveva con dicitori,
canterine, ballerine, giocolieti ed acrobati
del suo normale gencre di spettacoli, Car-
mine ¢ Soava Gallone volsero per la prima
volta i desiosi sguardi verso la cinematogra-
fia dove ben presto Uuno e Paltra esordi-
rono, Carmine Gallone improvvisandos
meltenr en scéme alla 'Cines’ nella MaRCIA
NuziALE di Bataille, ¢ Soava interpretando
alla "Film d’arte’ di Pathé un mio prinio
soggetto scritto per lei da un ricordo di
personaggio di Victor IHugo, mtitolalo LA
CHIAMAVANG CosETTA, Poco ricerde di guel
primo esperimento di cui s'é perduto ogni
documento. So solamente che Soava Gallo-
ne ebbe in esso un prime notevole successo,
mtti rilevando nella nuova attrice, olire ia
leggiadria del volto, e rurabili virtit espres-
sive ¢ la singolare coscienza artistica el
Vinterprete sensibile, umana, vera, la pri-
ma che si contrapponesse, in un'intenziors
di realismo vissuto, alla maniera conveuzio-
nale, tutta grandi gesti ¢ artificiosi atleggia-
mentl, delle primissime “dive’
Senonché -— non bastando una rondine
far primavera —, un successo nou fin suf-
ficiente a richinmare su Soava Gallone Uin-
teresse dei primi fabbricanti di film, da Ba-
rattolo a Mecheri. E fu allora che Soava Gal-
lone, indispettita, ritornd al teatro di pro-
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sa, deliberata a non lasciarlo mai pit. Io
non la nitrovat che dopo quel secondo espe-
rimento scenico, alcuni anni pin tardi, quan-
do con doe film mied, 11 BACIO DE CIRANO ¢
AMLETO E L. SUO CLOWN, Soava Gallone po-
té dare finalmente I'esalta misura del suo
valore ¢ conquistarsi la fama dello schermo.

1 gatti dell’ attrice Colette.
La ritrovereme pit tardi, Seava Gallone.
Torniamo per ora alla 'Film d’arte’ di Pa-
thé dove intante trionfava una leggiadris-
sima ballerina russo-parigina, la Napier-
kowska, vedetta danzante dell’ Opéra-Comi-
gue, che interpretava una riduzione cine-
matografica — fatta da Tgo Falena —, di
una mia commedia giocosa, Fffetti di luce,
recitata in quegli anni ¢ con molta fortuna
da Dina Galit ¢ un’altra riduzione d’un fa-
moso romanzo di costumi teatrali di Colet.
te: La wagabonda. 1. ilustre scritirice al-
lora nella piena curiositi del pubblico .-
ché ancora assai vicino era il trionfo ewro-
peo della serie delle spregiudicate Claudine
—, era venuta a Roma per vedervi 1a Na-
pierkowska che le era assai cara e il film
tratto da un suo romanzo che le era
anche pitt caro della leggiacdrissima
Napierkowska. Rincantucciata tutto
il giorno in fondo al camerino della
sua interprete ed amica, Colette,
dal singolare viso tutto arguzia,
intelligenza e canaillerie sotto ai
riecioli biondi d'una specie di
parrucca di stoppa presa dal ca-
po d'un clown da circo, Colette,
pilt che segmre nel fredde teatro
i pesa non riscaldato le varie
scenc del suo film, se le faceva rac-
contare dalla Napierkowska quando
coslei veniva correndo a mutar vesti-
0. Rivedo cosi la famosa, la celebratis-
sima Coletie di quegli anni, ch'eran pro-
prio quelli durante i quali ella si era dram-
maticamente separala dal suo collaboratore
¢ marito Willy rivendicando a sé sola il
merito letterario e artistico delle irionfanti
Claudine : rincantucciata in un camerino
sopra uno stretlo e basso divane, avvolta
nelle pellicce, sommersa nell'incessante nu-
vola di fumo delle sue sigarette *Caporal’ e
avendo su le ginocchia, tra lc braccia, ©
persino sopra la testa, tutti i gatti del vicl-
nalo: gatti di cui Colette aveva gia allora
la passionc ¢ che richiamava a s¢, non so
come, da tutte le parti. Pareva che di giar-
dino in giardino del quarticre Nomentano
i gatti romani si passassero la parola e da
ogni parte convenissero ai festini che, man-
dando a comprare chili ¢ chili di polmone
dai macellai, la grande scrittrice francese
offriva fastosamente alla gatteria italiana. E
un povero e fanatico attore romano, il qua-
le per dieci lire al giorno, di continuo cam-
biando parracche basette scopettoni o livree,
faceva, sempre lui, tutti i pit diversi ser-
vitori che potevano occorrere nei vari film,
brontolava nei cantuccei del teatro: « Se
tutto quello che la signora Colette sciupa
per i gatti lo désse invece a un povero cane
come me, 1o ci starei bene con mia roglie,
mia madre, mia sorella, mia cognata e i no-
stri cinque fighiol... ».
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Come lavorava Ugo Falena.
Chi sempre piit, in quel tempo, si faceva
tecnicamente la mano all’arte puova era
Ugo Falena il quale, abbandonata per il
breve e luminose periodo del Teatro Stabile
all’Argentina, la Congregazione di Carita
dov’era prima impiegato, aveva oramai
trovato nella cinematografia, in attesa di
ridiventare applanditissime  commediogra-
fo, il suo nuove mestiere. IH vivace inge-
gno e di pronta esperienza, Falena poteva
fare molto di pin di quanio in realtd fa-
cesse. Tuttavia gli crano coniro una sua
cerla strafottenza romanesca, un'impossi-
bilith un pe’ spreszante di prendere vera
menie sul serio la cinematografia ¢ soprat-
tutto la fretta che i produttori gli mettevano
addosso. Condannate a produrre a getto
continuo due ¢ tre film ogni mese, Falena
mandava avanti scene e personaggi alla

Suzanne Armelle

Ciclane”,

ne 'Ls Signorina

brava ¢ alla svelta rimediando ingegnosa-
mente a tutfo cid che, come preparazione,
poteva venirgli a mancare. Sc non aveva
a disposizione il ricco salotto che, scenari e
mobilio, gli occorreva, per cost poco non st
perdeva mai d'anime e 'girava’ lo stesso,
Mandando a prendere dalle case degli ami-
1 che abitavano i attorno un divano. una
tenda, un tappeto, un tavoling, una isicra
(v sanno quelli che gli facevano da segre-
tari se Pirandello ed 1o, a tira di voce, cra-
vamo messi a quolidiano contribulol!y —
improvvisava un ’‘angolo’, piantava due
lampade a pallido rinforzo del sole nascosto
dietro le nuvole ¢ tirava via come poteva
tra una barzelletta ¢ una bestemmia. Poi,
mentre sempre rabberciando gli aggiusta-
vano un'altra scena alla svelta, infilava il
braccio sotte quello d'uno degli amici che
stavano a guardarlo dirigere e, conducen-
doci fuori dell'infuocata capanna di vetri,
cominciava a racconlarci per filo e per se-
gno tutte le commedie che pensava e che
nen poteva pin scrivere, le belle fantasie

comiche che gli trottavano per la testa sen
za dargll ma pace in guel suo assiduo tor
mento d’essere sempre It a lavorare sola-
mente per lo stipendio e a buttar via gli
anni migliori d'una vita che doveva pur-
troppo essergli breve, Ché solamente verso
i cinquant’anni Falena poté scuotere final-
mente dalle sue spalle il glogo cimematogra-
fico e ritornare al teatro col grande suceesso
del suo Piccole Lord e delle gaic comme-
die, tutte applaudite ¢ felici, che gli tennero
dietro. Su quella sua faccia che tanto rasso-
migliava a quells di Sardou — e, innamo-
rato det suo lavoro di commediografo, Fa-
lena godeva nel sentirselo dire —, ¢’era fi-
nalmenie, tinita la schiavita del cinema di
mestiere, la gioia di ripoter laverare a modo
suo. Contava a decine e decine le idee di
commedic che aveva nella sua testa di com-
mediografo sempre ad alta tensione. Invi-
diava 1 fenomenali produtiori — Lope de
Vega ¢ le sue duemila commedie, Goldoni
e le sue duscento, Scribe e le sue cento, Sar-
dou e le sue cinquanta —, che avevane po-
tuto dare luce ¢ vita a tuilte le idee di {za-
fro che erano passate nello specchio del
loro spirita scenico posto di fronte alla
vita in movimento. IL quante contava
di scriverne lui, di commedie, fine
a scttanta o ottant’anni! E invece
un giorne, in una clinica romana,
poco pid che quinguegenario, ni-
sanato appena da una grave
operazione, mentre faceva alle-
gramente le sue valigie per tor-
narsene a casa e riaccarezzava i
suol cart manoscritti interrotti...
Povero Falena! Pur non aman-
done la fatica che lo allontanava
Fdal suo adorato teatro, aveva come
pochi altri il senso cinematografico
e la padronanza tecnica dell’arte nuo-
va. Ma a lui, vomo delie parole, dialo-
gista dalla felice e pronta baltuta scenica
che passava agile e viva su la ribalta e col-
piva in pieno, nel riso o nella commozione,
la scnsibilita dello spettatore, del cinemato-
grafo dispiaceva  soprattutto i1 silenzio.
Quante volte, vedendo un film in proizzio-
nc, avrebbe voluto dare voce a quelloy spet-
tacole di ombre senza parole ed esclamava
v Se parlasse... ». Credo che, se avesse po-
tuto vivere pil a lungo, cinematografista ¢
autore drammatico, egli avrebbe trovato il
su0  Mexzo plenamente  espressivo,  come
autore di Topaze, Marcel Paghol, in una
specie di teatro fotografato che, pur chie-
dende alle immagini la ricehezza rapida ¢
mutevole delle lore immediate successioni,
avrebbe preso dall'arte drammatica la viva
¢ sintetica energia dellz parole, il densa po-
tere emotivo della o scena di teatro » cari-
ca ’umana clettriciti.

Fernanda Negri-Pougel

¢ Augusto Genina.
L’astro maggiore del tempo astro na-
scente all’orizzonte ancéra crepuscolare del-
I'arte nuovissima, — cra Anguste Genina,
romano, allora giovane di venticinque annij
e che alla cinematografia era siato chiamato
da irresistibile vocazione. Era alle sue pri-



Augusto Genina.

me prove o tuttavia gid si affermava con
mano maestta in un suo particolare modo
di rappresentazione cinematografica i pin
largo rtespire e d'infullibile gusto. Aveva
messo in oscena iosaol primi Hlm con Vatin-
ce Fernanda Negri-IPouget Ta guale & stac-
cava dal monde delle v dive » in belle pose
fotograhche per une sua risentita viva ve
lonta di vita interpretativa sopra lo schermeo.
Quando ancdra dovunque le belle dee, io-
ratiche e fatali, non avevano altra preoc-
cupazione che quella d’immobilizzarsi, este-
tiche e statvarie, nel o primo piano », Fer-
nanda Negri-Pouget, attrice istintiva, effica-
ce, multanime ¢ muliiforme, componeva il
tipo, la figura, il carattere, tramando qua-
dro per quadro, gesto per gesto, espressione
per espressione, il disegno coerente e com-
pleto i un’interpretazione. Sorgeva intan-
to, sopra l'orizzonte cinernatogratfico, un al-
tro astro che, tracnde gli oroscopi, faceva
presagire per 'arte cinematografica italiana
la buona ventura. Si trattava d'un nuovo
astro industriale che, non abitnato a vedere
con gli occhi degli altri, voleva assolntamen-
te fare a modo suo quello che dagli altr] fino
allora non si faceva in nessun modo: cioé
su per gin il cinema senza i difetti nativi
del cinema, il cinema senza faciloneria ed
improvvisazione, il cinema rveduto ¢ cor-
rctto artisticamente e {olto dalla caponag-
gine quasi universale in cui, convenzionale
¢ artificioso, stagnava e si ripeteva. Ho gid
detto che il Marchese di Bugnane, deputato
di Napoli, questore della Camera, cx-sot-
toscgretario di Stato aghl Esteri, veniva al
cinema dal’alta politica. Bisogna agginn-
gere adesso che vi veniva anche dagli an-
bienti della pitt alta societh cosmopolita.
Concepiva dungue una cinematografia di

lusso, raffinata, clegan-
te, vigilata in ogni par-
ticolare, governata con
artc e sapirnza da una
sicura signorilita di con-
cezione ¢ di csecuzione.
Gli piaceva di far prepa-
rare da aulentici artisti
vasti ambientl in linee
architettoniche d"ampin
respiro ¢ di riempire
queste sale non di ant-
chi mobili racimolati al-
la peggio dal trovarobe
presso 1 lornitorl specia-
lizzati nel cattivo pusto,
ma i belle cose moder-
ne venule dat laboratori
di un mobiliere artista
come it Ducrot, con ric-
chezza di stoffe, auten-
ticitd di tapputi, varieta
artistica i soprammeo-
bili. Vestire una prima
donna era per lui preoc-
cupazione nen piil gran-
de di quella di collocare
al punto giusto, in un
salone, una lampada o
un vaso di fiori. Voleva
che un pranzo in una
casa patrizia fossce alle-
stito con tovaglierie e argenterie di guoella
casa ¢ servito da autenticl maggiordomi
pieni di stile. Fu il primo a pensare che
una vera dama polesse cimentarsi davanti
all’obbiettivo non cot gesti studiati ¢ falsi
della convenzione, ma con gl spontanei
movimenti della sua istintiva cleganza. Fo
Bugnano il primo a pregare gli amict d'un
Circole aristocratico di
venirgll a far da com-
parse in una scena
mondana, in cambio
dei solit generici dalle
problematiche camicic
e dai preistorici fracs.
Ma voleva anche di
piit. Veoleva, in ricche
scenie ¢ con raffinati
attori, un mondo nuo-
vo anche nella conce-
zione dell’argomento ¢
nello  sviluppo  delle
scene e chiedeva  al
film loriginalita che
non aveva ancdra, mal
rabberciando famosi
romanzi e riducendo al
silenzio  drammi  clo-
quenti ed Hustri. Vo-
leva insomma che il
film nascesse film, nel-
la fantasia d'un poe-
ta, voita con amore a
studiare quella nuova
arte dello schiermo e ad
intenderne ¢ scopritne
le artistiche possibilith.
Idee tulfte questc che
incontravano la piena
simpatita d'an rinno-

vatore come 1} Genina ¢ che a me, quando
Bugnane me le esponeva, strappavano gridi
d’entusiastico consenso. Si era alla guerra,
I il nuove fondators della « Medusa v pen.
s0 ad un film che riproducesse nobili vi-
cende di patriottismo croico. Si rivolse, per
questo, ad uno scrittore che, gettati in un
cassetto 1 manoscritti delle sue  brillanti
commedic, cra corso a pil di cinquant’anni,
a combattere come tenente di cavalleria,
Giannino Antona-Traversi fu infatti 'antore
del SOPRAVISSUTO messo in scena da Geoni-
na ¢ interpretato da Ternmanda Negri-Pou-
get. Fu questo il primoe successo di Bugna-
no. Gli altri vennere dopo. Intanto all'uscita
da una proiezione privaia del suo primo
film, il marchese di Bugnano volle fare in-
conirare, per il secondo, Aungusto Genina o
me alla tavola di un’elegante trattoria not-
turna Jdi quel tempo. « Voi siete — ci disse
vedendoc!l msieme, — 1 due artisti che oc-
corrono a me... ». E quella notte fu gettato
il seme di cié che ancéra mancava al nuovo
moudo pellicolare : il giuoco libero ¢ poeti-
co della fantasia, Paerea trashgurazione
della tealtd in qualche cosa d'immateriale
¢ di fiabesco, quello insomma che un no-
stro grande compaositore, il maestro Erman-
n> Wolf-Ferrari, parlande d’ogni arte e
non solo di musica, suole chiamare « il cam-
minare ancori col piedi su la realtd ma non
tocvando g terra... »,
[L nacque da quel seme, © da quella mia
cena con Augusto Genina, nello champa-
gre del marchese di Bugnano non ancdra
padre coscritto e senatore del Regno, la
f0stra SIGNORINA CICLONE con Suzannc Ar-
melle.

LUCIO D'AMBRA

fConeinmnt

Fernanda Megri-Povger in “Maschiaceio”.
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I eane min e omi un ies-
[orte
proviava ad unn certa originadich anche gl artisn me-

i CICWLIVEY Crost che
dieeris T'no di vssd ¢ Arthur Robison del quale, olioe un
TrAMTORE i atmostera irfandese non mweeao Jdenss di
quella creata recenternente da John Fond,
ot Taape OMERE AMMOSTIRTC], [ilm senza dHdascalie

e

ciw giocava tebeemente sul brivido misterioso pro-
vocato dalle silnette, 11 Robisun ba sapuin conser-
varte quuesta lecnica oello STUDENTE DL PRAGA, classico
snggetio del “mute’. Llargomento el romanziere de-

desco Hanng Heing Ewers, & infatti molto cioema-
tograliec: soggetto tradiln dalla psicologia dei primi-
tivi ¢ prrcit etficacissioo D o L'aomn primitive & molto

preoccupato Jdella son owbiea, Perdendola, vghi siosen-
tirebhe seoperte pec sempre, Ci che colpisce lu suu
ambria, colpisce Tui stesso, Se gualenuo se n’impadro-
nisce, futta & da temere o0 Quests coustatazione del-
efuologn Léve-Brahl spicga il oestro profonde jute-
resse pur il simbolo nsato dall' Ewers nl Pt st
Puome chie perds Jasua uatorade spontanneity: veden-
Jdose stesso agire gquesti diventa incapoce i agire o
quindi i vivere. Ero contento o vedens che guoesta
dell Lo (s
preseicarn dal Robison senza aun tastidioso straments -
rio i trucebl ultraonoderni

ERETITS sthizofrema lln psichiatria) é

con I semplice espis
siome doppia o oltrepissa 11 modestn campo

el veoehin Georges Melide

Fiela senza protese toc-
chie ¢t 1a
nottarng el

mivhe o peicologiche, ritornare 1n gueghi
muin, gui e di
rischiatiti dal riffesso cireolare b un pallids Tuon-
piones o riperta Ubeubn onnipreseate clus bhalsa fuord
da clascun angola senro s anche Jo o

Avi e

TN winl bt [RITRIE

e elel silenzin:
Lann el durto
Paltroo non parls troppo. Vi Bencssioo wnehe

studenti Baliwin, e
ey o
cine 1l secehie Mefisrolebe non dlistrugpea il stio rivale
o mewdo ddiretta ma coaservd a PO iminad e in-
liga alia vitlin soltanta 1
aecasioni per distroggens se stiesso,

el [SIEY neesrt o e

S Janies Matthew  T3arrie

& Tamtere hla commedia A M u B E
ida cul ¢ rmarto GUESLG IHUCUID MINISTRO, Tihattezzado
con pocic fantasia richindiorl Malti
dettor o ehe hrutte soggetio! o, senza minimamenste
rammentatst delle boememercnee o1 Ser Giacomeo . ono

lai ituliani, han

serittore dickensiann i onesta tempra ;s egli ha serit-
to, tra Ualtro, cumuwadic beu note come L wnonrabile
Crrehton o Le medaglic delly veechiv signora, nelle
quati i burlesco o i1 sentitmentalc s fondono con
garbo tadvolta soquisito. E I péerie delicata Ji Pefer

Pani F3 raceonti scozzest, dai gquali spesso son Loatte

LO STUDENTE DI PRAG

:NERO

Sono stato sempre dell’opi-
nione che i racconti fan-
tastici hanno ragionc i cssere soitanto quando le
potenze sovrumane non sono altro che simboli di certe
forze normalmente esistenti nell’znima umana. Trove
percido nel soggetto dell’Ewers un difetto nel senso
che la malattia dJello studente Baldwin — le appari-
zioni del sosia — non € in nessun modo motivata dal-
l'azione, ossia dall’amore nato in lui per la bella
cantante. £ provocata unicamente dalla gelosia di
quel vecchio mago, il quale, appunta perché mago,
dovrebbe rimanzre fuori dell’azione come infatti lo
rimane sempre tranne per questo punto, fondamen-
tale ¢ decisivo. Percid non & pin soltanto burattinaio:
diventa personaggio indispensabile dell’azione stessa,
¢ quindi womo di carne ed ossa, ¢jd c¢he ne fa uno
siregone hufio,

Il cinema attuale non sa pid liberarsi di quel verismo
di vita d’ogni giorno che esso ha conguistato nel-
T'ultimo decennio: non dispone pii: di quelle trucca-
ture, di quegli ambienti decisamente fiabeschi che
creavano l'incante del vecchio STUDENTE DI PRAGA
¢ dui suol compagni. I Baldwin Jdi Conrad Veidt era
una maschera arcaica mentre gquelle del Wohlbrick
'ho incontrate tante volte nelle anle delle nostre
univetsith. Alircttanto si distingue dal demone Werner
Krauss il dottor Carpis di Thexdor Loos, certamente
lanreato won in magia ma in qualche scicnza per
heae. Non mi persuade poi troppo una certa staticita
del racconto, staticith che ogni tanto produce effetti

buonl — penso a guell'imperturbabile ostessa, mo-
numente di lardo, o alla tormentante insistenza di
quella seepa del gioco dei dadi -~ ma che p. es. mi

rendeva talmente famigliave P'apparizione dello stu-
«ente fantasma che alla fine i panico di Baldwin mi
sembirava eragerato. Esagerati mi sembranc pure i
vacillamenti convulsi della macchina da. presa darante
le careellate. provecati evidentemente dalla paura
anch'essi. I viso di Dorothea Wieck difficilmente si
increspa. & sopratiuito e scene dei baci esza pon le
dovrehhe mai fare a profilo netto, )

J. M. Barrie, fondatore nel

T z ! G A N n 1888 di una scuola lette-

raria (la « Kailyard Schoo) »} che provocava i sorrisi
di scherno e il sarcasmo puntuto di William Ernest
Henley, & uno serittore che per voler essere 'wmano
con eleganza e con umore’ finisce dol divenir. stuc-
chevole. Le sue opere mi dan U'idea di dolci a base di
micle, con una crosta di cicccolate inzuccherata.

Cosi & di questo AMORE TziGANO. Certi personaggi e
certe trovate vi parranno gustosi; ma dopo dieci mi-
puti guarderete biecamente il naso all’insi e le labbm
fvmminee di quel "piccolo ministro’  debole e smor-

fored, Antowio Cente, fivw Puea-

wrelli, Carlo Fontana. Ihsivibusione

dell'ELN F.C.
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retiore  arlistico {edvic
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Ruttemiburg 4.5.C. Monlalore Wil
fee 5. firay. A Londva i giovane
MGy e
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miba (moquanto la sigwova Pett si
nhpone al matrinonio fva i padre
dr Jivn ¢ da sorella di leio Mg fin
now s che la gragivsa gimericana
Anng Chester, ch’epli ama, sia la
wrpute ddella signova Pett, neé la ra-
guzza, d'altra parte, sospefia nel
gioteie  Uantove delle caricature.
Quando egli &5i rende conto della
realia & gud troppo tardi, gracche
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Hesimo infreccio di questo equiva-
co, ofte in nafuvalmente,
st wisolve nel "helo fine’, Interproli
principali:  Robert  Montgowmery,
Frank Morgan, Madge Fvans, Eric
Rlore, Rillie Durke. Distribuzivne
MG Romua.

wltimo,

LA FUGA DI TARZAN (Tarzan
escape). — Americane defla M .G M,
Produitore Adssoc.! Sam Zimbalist,
Scenegeiatura di Cyril Hume. Re-
gista {ichard Thorpe. Operatore
fonnard Smith A5C Montatore
H'. Donn Haues. Ornal guando ¢ ¢

fults

v miezzo il nowne di Tavsan,
inmdginano  facibmenle di che =
tratta. Awnche guesto film rappre-
senta uno dei gid nunierosi episodi
di una stovia singolare, gquella cioé
del “buun selvaggio’ che affascing

maderna, stanca  della
vaffinate artificiositd della vita ron-
tewnporaned. Tale donna, che ga
vive con farzan, & vicevcata da dite
‘cugini, i quali si recano gppusta in
Africa  per comunicarie  che
ziv, worendo, le ha lasciaio weld
defla sua fortuna, parché ella tor-
ni in alla ciwidta. Un losco
capitana, offertort di atutarli, we-
dite unr  fradiwento, imprigionare
Tarzan per povtarlo a Londra ¢
consegnare la sua downa ed §ocupi-
ni ol let wd wn capo tvibi, in ocam-
Sl di wrimi e viveri, Ma To stratie-
gemme fallisce: Tarzan, con tufli
ofi anivrali sud amiel salve lulte
fa comwilivu, che eva gic I mano
det selvagg. Kl donna civile tor-
s eor Favzan nella forestn, uter-
preti prircipali; fonny Wetssmul-

fa  dunna

UHir

SEHO

fer. Maureen ' Suilivan. Distvilu-
giome MGM,, Roma,
DALLE 7 ALLE 8 (The Casino

Murder Cased. — Awrericano delia
MG M., trallo dal romanzo omo-
nima di 5. 5. Van Dine, Divettore
di produzione Lucien fTubbard. Re-
pista Edwin L. Marvin, Fibn & aw-
Miente poliziesce, Una famighia sol-
to Pincabo i una grave sciagurd.
Intrigi,
ittt t ben noti ingredientt pev fa-
ve accapponare la pelle « pubblico
spetfatove.  Interpreti  principals:

assassiNg,  Simvulazioni e

110

I sue commedie: alfollati 1 personaggl graziewamen-
te tirati alla canicatura. Nella prima paric Ji questo
{iltm troviamo esempt Jampanti deila manicra —
non preadere a gabbo, dico lo — duello serittore. M1
piace molto quel parce nel guate 1 beavi scozzest rigil

il loro puritanesinme
fiori

vanno a passeggio la domenic
vorrebbe mortilicare anche 1
difatti, come suggestionali da quegll sgaandi che o
tengono o osapere di diururna,
noen nascono cosi rigogliosi come abbiamo sentite dire
accada in Iecozia. Invece il boseo in cwy domina. no-
vello Puck, Katharine liephurn-Habbic & verde ¢
ricco. E vi sono spiazzi di luee amsbilissimi, che puer-
mettono alla (anlasia leggladra o rigogliosa deliTac-
trice di wagare senza [reni: e oqui ne godone ©osuol
pledi Ieggeri, che vi danzune su. Tutta Ta recnazione
di e, stavolta. & sy oun tono fatato o ricco 4 con-
tinue, sorpredenti lovenzioni: sottilissime o talvolta

gloalberi, che

cilicin ¢ i rinunzin

impercetiibilic cito 31 Lreve saluto con la maue che
essa [a al ‘piccolo minkstro’ guande sallontana col
dottore, per non dar sospetti al pacsani pettegoly;
il modo i cui agita la Japierna dinmanzi alla casa
Joetl amato, e felice, rikegny ©
perd pudicissimo; Je sue corse, lo scialle agitato an-
torne al collo esile a mo' di bandicra. La Hepburn a
taluni ogpetti affida comp!
cssl, comandat: da guelle agili mani magiche, la sec-
vono ¢on fedeltd sempre otile, I1 ‘mateziale plastico’
di cal essa si serve & inesanrtibile. Tutto gquells che la
circonda & opportuno al swo gioco: guardare come
sfinrd i rami deghi alberl, come “appr
sti, come le sue mani stoingono la wodesta o onesta
spalla dell'tnnarmorato.

mexler festoso KeTAA

molto importantic od

At T wie v

la cornice ambientale ¢
scenografica i questo film
¢ i un gusto ¢ di una ratiinatezza ammirevoli. In tale
atmosfera, i sorprendente freschezza, Maurice Chee
valier che canta divertent canzonctte 7 Mireidle o i
Hevmann & al suo posto; in nessun alleo film & soato
cost sobre, e sl direblee che Kure DBerohandt ha -
tese pilt i ogni altro regista, fe qualith di Chevalier,
L’azione & Auida, o la musica di accompngnamento
dovuls, mentemens, che a Darius Milbawd & attraente
al ceuto per cenlo,

Stan Laurel o Ofiver Handy I N ﬂ s T

mi  divertone, Non R I
che sitratii di soprafino divertiiento: ma oggi che
11 cinemna comico & relegato un po’ in un angoln (so-
prattutto da woit i nostri cari neleggistori oon o
voglion regalare & Marx ¢
non i preseniana Fields pin di wona voltw ogni dure
aunip, & sempre piacevole uu bagno in quelle acgoe
Laurel ¢ Hardy, separati, agirono molio spesso nei
troa-reels di Mack Sennett: cbhboene, 1 lora Hlm sono
rispetto alla  travolgentce furia di quele
ma. ritengono almeno un poco Jdioguelle

dirds

nessnn costo un filin et

Torghesi”

‘comiche’,

trovate meccaniche ¢ paglaccesche O effetto mmme-

dianta, e loro trovate, semmai, sono aucora pii mes-

caniche: esempio evidente, qui, Ja trasformazione dei

due i Tmisirized’, ¢ altrove cert] finali da poaese det
.

L'AMATO VAGABONDO

fiose: un pastore devoto, ma non si sa fino a gual
punto la convenienza vinca sul sentimento vero (ri-
cordate la preghicra 'scandalosa’ ch'egli fa insieme
alla mamma appena prende possesso della parroc-
chia?). Non si capisce, poi, quali doti posscgga per
innamorare di s¢ una donna. Si, giustifico il capriccio
4 qualche giorno (« cosi malsicero ¢ bisognoso di pro-
lezione: poi si fa menar pel naso tanto dolcemente! »]:
ma un 'grande amore’, no. E la donna non mi &
meno antipatica. Figuratevi una zingara «i mascita,
che il dolciastro senso i accomodamento di James
Barrie ha fatto cader dal carro paterno e raccoglicre
da un ford mela arcigno meth benevolo, il goale 'ha
educata, st osa, come uas fady. Ma il sangue wpon &
acqua, contirua sir James: ¢ allora il sangue fa strani
schorzt alla ragazza. Essa gira pel boschi vesiita da
singars e abita un castello severo. Protegge una pa-
retiea vecchia e pol, incoerente!, si diverle a metier
nei pasticed il pastore — non meno patetico, lui e
alloce? O vaole tutta la dabbenaggine delle gouarcdie,
rode]l Joto capitane Reginald Denny {ahi quanto mu-
tato!, perehd tutte In finisca bene. Se Uintelligenza
di Katharine Hepburn non mi legasse le mani direi
clw al posto dei ‘congregatl’ avrel tardato ancera di
pin a perdonare alla falsa zingara le sue marachelle.
Prattrice, ho detto, mi disarma: ma non tanto da
impedirmi di accusarla di troppa leziositi, E tornando
al snppetto. esso mostra la corda: la prima e la se-
concla parte noa legano: sl comincia it perfetta letizia
e g finisee in tragedia. @ bisogno dell’intervento in
exfresys, poco convincente in verith, di un medico
paciosy perche Bahbic ¢ Gavin possano sposarsi. Senza
la pinggia tutto, forse, sarebbe andato liscio.

Chy: Maurice Chevalier sia
ormai alla fine della sua
carriera 1 attore cinemalograiico, & laciimente rico-
sda questo film diretto Jda Kert Bernharde,
alquan®» pii forte e originale in pellicole come L'or-
Tisa coMeacNis. Qui egli si é lasciato sopraffare dal-
l'atmostera  zuccherata del primo novecento, nella
guale siosvolpe la vicenda dellaMaro vacapospo, 11
vagalondo ¢ Chevalier, ol & 1l conte e Nérac: «lo-
vrebbe essere un glovinotto briflante, ma Vatrore
francese ha lasciato @ ventricingue annd da un pezzo.
Basta. i Stan Laure] ¢

P A R E N T I Oliver Hardy si comincia a

non poterne ptia. Ta loro comicita meccanica, noiosa,
non riesce, ormal, a sostenere una intera pzllicola,
i durata normale. Le loro trovare, o quelle dod sog-
gettisti del film, polrebbero essere applicate a qua-
tungue coppia di comici, perché essi non sono artord.
E i trovate poi, U film non abbonda: une trovats
ablasianza graziosa, come guilla ded due amic che
diventann [antocel “misirizzi’, & sviluppata in una
scena interminahile: se al posto di e=st ci fossero stati
dui inlerpreti qualuonque, i1 misultato sarchbe stalo
identico, s¢ non pidl convineente, forse: gui & preve-
duto infatti. fino dall'inizio della scena, il modo co-
me finira la sequenza: guindi la curosita vienc a
mancare. T facce di Stanliv ¢ Ollin sono sempre le

noscl
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L'ORO DELLA CINA (The Gene-
ral died at dawn)., Amevicano dei-
la Paramount. funghezza m. 2700,
Produttore W. Le Baron., Regisia
Lewss Mudeston. Scencggiutuva i
Clifford Odets, Interpreti principa-
ii: Gary Conper, Madelein Carroll,
Akine Tawdroff. Distvibuzione del-
la Paramount, Gary [((F
Hara) stavolta ¢ alle prese coi ban-
diti cinesi. Latuve di una jorle
suwinis per Pacquisio i un caricy
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balocehs, Ma ce n'é altre dertvate in pieno Jal baon
tetope antico: ecco la cabina {elefonica, coco b ca-
dute netl’acgua ¢ le torte sulta faccin; gli inscgui-
mendi affannosi e e vendewe cocciute & Stanlio e
O, © 1t di contorno; e le mogh stizzite. Poi 1
due persenaggi banne una propria consistenza uma-
na, s1odica pure ingoiua e sommaria, Ma vai sapete
hene guel che s'agita nello spaurito cuore i Stankio
vin quella paterno di Olio. Stanlio & un babbeo do-
tato <di una sna furbena logica o corrente; Ollio &
molto pit siearo del fatto suo; ha una cert’aria ri-
sobuta che gli viene ‘dal continuoe contatto con Pami-
cir: Hnmanz a quella tremebonda irresulutezza, tpli
ha assunto un ruoly i protettore, o pud credere a
dna sua Cimportante’ lermezea 31 ocaratiore. 1 suo

stesse: © quell’invenzione dei gemelli, oltre ad essere
realizzata male, con trucchi visibilissimi, non & risclta
che banalmente ¢ determina piuttosto una certa con-
fusione. Si aggiunga alla fine la voce data ai due co-
mici, nel doppiato italiane: pud darsi ¢he i doppia-
tori la ritengano una trovata commerciale: secondo
me, infastidiscono alguanto gueghi accenti voluta-
mente esotici e del tutto monotoni. Infine: chi dice
chiessi rientrano npell’aulica tradizione senncttiana?
Appena un barlume di ricordd, nei loro scipiti film;
ma non c'é pid quel ritmo scioltissimo, le scquenze
ove agiscono i duce 'scemi’ sono legatc sempre con
una certa artificiosith, E 1 contrasti ch'essi incontra-
na, banali ¢ ormai risapati fino allo shadiglio: oltre -
che tenni, in confronto alle lotte disperate sostenute

guats & chiegli adopra codesta dmmaginaria formes-

za 411 fronte a tutti gli nomini: o won Lattare di moso

A ogni canton,

CANDIDO

in altri fempi Jda’ Weaton o perfine dai Ridolind,

ARPAGONE

fromte ail’alivo st daruo anch esss
I morie. Il guadro ¢ altawmenie so-
lenne. Resta i sogno della fancinl-
la ¢ di "Hara, che corong Uavie-
wire con fo funa della feficila.

I. MEDICO DI CAMPAGNA (The
Country  Doctor), —  Awrericann
deffe Fou-2oth-Century, Produfto
ve Dareyl Zanuck., Regisia Henry
HNing., E la storia di un wedico che
Tive in un picrcolo paese ai marpine
di uwa foresta, ed & costretlo a fol-
fare confro o poverfd det mezoy v
Pingratitudine wmwmana. Un quien-
wente siraordingrio, la nascila cion
di cingue gemelle da wwa dorna
clie questo medico ha assisffla, pgli
it il {rionfo e la celebritda. Il filin
¢ stalo iatevpretalo dalle cinegue
geimelle Honne od & stato ripreso

sotio le gwde del Doitor Aflan K.
Bafoe, lore smedico cuvanie. IN-
stribuzione Foz-zoth ceniury, Ruo-
Hid.

FRECCIA AVVELENATA (Char-
lie Chan at the race track), —
Awericano della Fox-zoth Cenlury,
dal  rumanzo di Lon Breslom o«
Sunl Elkins. Lunghezza m. 1895,
Produitore associato  Jorh Sture,
Hemista Dirwce Humberstone, Sog-
retto cinewmatografico  di Robert
Eilis, Helen Fogun, E. Lowe. Fo-
tografia di flarvy Jackson. Divezio-

DISCHI

NEL wmic primee arivvolo he dello
mole ded diseli df Gigli per AVE Ma-
RIA. Ura la "Voce del Padrone’ pub-
Micg tmuvece un disco assar rinscito
di Gighi dal filnr STNFONTE DI CUORI,
con g cansone Tu sei la min vita,
La melodin s1 adatia [elicoweali ol
fa voce del celebre diveg ¢ Pineisio.
ne visulla oftima.

Del fiisn DESIDERIO DL RE Ja "oce
del Padrone’ offre un disco; Stars
in my eves {Stefle nel mitet occhi).
E un valzer lento, languido. gua
e ld un po” troppo strasciento, ma
nell’insieme buono. I vitornello vo-
cule ¢ affidato a wna voce grave ma-
seolina, garbata, e cou qualche
disfivello di registri.

201 entusiasti di Mauwrice Chevalier
s1 preciprieranng naiuvalinende swui
dischi traftl dal filwm 1.7 aMATO vacga-

'BONDO. Chenalier canta due canzon-

cine sulle due facciate del disen
"Voce del Padrone’ N. N. 1ogo. In
ung, Je vous revaiz, Madame, fe
precedere al ranto wn preludietto
parlato, una spreie i ddavcalia
abbastanza’ divertente del valzeri-
ne che seguirda. Questo ¢ del tipo
caratieristico def celebre “chanson-
nier' francese: ¢ ciné una nrusichet-
la falta di niente, ma curing ¢ pia-
cevole, graditissima o tuitr colove
che in musica non vogliono jar fa-
tica feredo che siano parecchi). Si
dice che Chevalier si foccia esegui-
ve parscchie susichelle v che pri-
ma di sceplierle lasci passure alpie-
na wE girne.¢ una nolle. La notte
parta consiglio. La wmatting seguen-
te, nel bagno, guasi come Areli-
mwede, Chevalier vichiama allu men-
te ¢ wrotivelli uditi la vigiia ¢ fa
fa sun seelfa. Lo vocetio del leno-
ring legpero peri ha gid gqualche

DI FILM

incrinalure, & a volte Iincisione
presenfa qualche stridorve.

L bon swvstéme & 4] fox-trot ivciso
sl roveseio del disco. E gui non
wrahcd, ahimeé, anche gqualche lie-
e stonafing. Ma la musicheita ha
spunti cosnier di felice tmvenzione
¢ potra piacers, nel swo pariato-
cantalo cosi abilwente vealizzalo
dal “chansonnier’.

Delloy stesso filmr "La Voce del Pa-
drone’ incide anche un trio vocale
assai spossose; Quando un Viscon-
Le. Mitmo vive, brillante, melodia
wn po’ vieta, sme varieia da spunti
grotleschi vocalmente assal riuseits.
Passiann ad aftro clima. 5i annun-
cte prossimo un film, i1 quale s
infitola uientewieno che NONA SIN-
FONIA. Speriamo che alla Nona ne
derivt alwmeno altretianta popolari-
ta che all’Incompiuta dal film an-
GELI SENFA PARADISO. fn ogur mo-
du codoro @ gnali sentivanno i desi-
derio, weduto d flw, di viascoltare
la musica nwdita in esso, froveranno
title te Nona Sinfonia incisa su di-
schi {"La Voce del Padrone’ 3. B.
2327-2435). Si tralta di ben nove
rrandi disclid, ¢ Vinizgiativa di aver-
& ancisi weviba ogni planso: non fu
ceria tmpresa da poco. La direzio-
ne & affidata o Stokovsky, tdolo
defle folle amertcane, e Vorchesiva
& quelly di Filadelfia, duttile, esper-
ta, mierarighioso strumento polifo-
nico, docile @ ogni moto della bac-
chetia diveitorigle. Non so se Sto-
kovsky possieda la statwre eccelsa
vhe Uinterpretazione della Nona ri-
chiederebbe. E difficile  pindicare
soltanto dai dischi, sianp pur essi
oftim come questi. Mi sembra che
egli insegua spessy eccesstuamente
it partcolare, a scapito dell’insie-

ne artistice di Duncan Crawmer.
Costunt di Hershal, Direzione wiu-
sicale di Samuel Kaylin, Attraver-

s wn susseguirsi emozivwante i

avventure, sabofaggi, assassini, I
cefebre drtective Charlie Chan vie.
seP o seoprive o ad fHrprigionare un
gruppo di loseht individud, { cw
scapo & quellu di sabotere con vgni
wmesso wh famoso puro sargue. Lo
fine del filne & Loccante, [ genevosa
cavalio, beneié colpito de una frec-
cia auvelenala viesce, con who sfor-
2o dispervalo, @ vincere la corsa, o
softanto dopo la viltovie cade al
suwolo, faterfrets principaliy Warney
Olund, Keyl Luke [elen Wood,
Thomas Deck, Alan Dinehart. Di-
stribuzione delln Fox-zoih Cendu-
ry, Rowad,

we. Ma Uinterpretazione complessi-
va ¢ assal pregevole, ¢ sopratuito
Io Scherzo ¢ {Adagio con wvaria-
zioni appaiono  oftimamente con-
dotti. Per poter ascoltare bene que-
sti diseii piurimi ¢ (nevitabilmente
speazellati  ocorrerebbe  possederve
un grawmmofonc a soslituziony au-
tomatica, com duplice disco, ¢ pos-
sedeve anche, possibilmente, una
doppia copia della serie dei dischu,
in modo da tener pronto i primo
disco volleto sulla seconda fucctata

da mettere sulla macchinag subifo

dopo il medesimo prime disco, di
cui 5t sta girando la prima facciata,
e via di seguilo. Cose da milionar
americani.. I¥Valtra parte, é Uunico
mode di-ascoltare un Invoro di va-
sle proporzioni quass di yeguito, con
pochi secondi di intervallo, e quin-
ds di non soffrire troppo. Che gid
fa soffrire, in colossi come questo,
la sonorita orchestrale inevitabil-
wente rimpicciolita e { timbri par-
zialmente alterati doelln macchina
pur wmerguighiosq... Eh, si, certa-
wente le zampate formidabili del
vecchio leone indowmito  risultanc
sminuite... Il disco rende meglhio ¢
gewmits e le implorarioni dell’ ango-
scig del grande cwore tormentato,
che le pause di ristoro in cui ango-
scig ¢ tovmento 51 placano, i eccel-
sa sevenita. L'ulitmo tempo, jetlal-
mente, & 1l meno gradevole nell inci-
siane growmmofonica: le voci dei so-
listi ¢ it core gquasi disturbano, dopo
Uorchestra wivabilmente eguilibra-
ta nella swa complessa sonovitd. Ma
anche all'aqudizione in concerto av-
viene per lo piw In slessa cosa. Se
pur la potemnza di gquesto sublime

‘cove finale trascenda i confini del-

Uumano penssero, & concelli ogni
manchevolezza di esecuzione ter-
rena.

MARIA TIBALDI CHIESA
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GLI APPARECCHI Dl

MOLTO i s & Jizcusso sub vantagei Che oifrano
iomoderol perfeltissimi spparecehi i preeclo for-
mates tideniamo perd dionon Lo cosa e se.

per 1 dertori JU Crrenre, anvors una velta e rias-
suniame i puntl prineipali,
Sarcble assurdo non voler deonoscere i eon-

rinan ¢ orescente sviluppo raggiunee daguest
apparecchi vd b gramle [avore che, fra il pubddi-

[ S

wanna incentrale. Mppare in wolta gen.
Fe persisie ancors la prevensione che questa voga
non sia che una anoda passeggera; Uosservaton:
spassionate invece intuisce che 1 plecall tormats
guadagnano ogni gioron terreno € che la posi-
siong e essi raggiunta oggl satd quella dell’av-
venire. La loro popolarita non & dovata a dell
promesse. ma alle loro effertive intrinseche qua-
litir,

Abbtamo gid avuato vccastone di affermare che,
come nellis altre cose della vita, anche nel cam-
po della fotograls & arcessario andsie ool tem-
. La vita che si vive, corre rapida e Jaboriosa
nni vediang ¢ vogliamo vedere lnnalzata vd esal-
tata la poesia det lavoro nelle fabbnehe ¢ nis
campi, le scene di vita tumultuoss nelle ecitia o
quelle grorgiche all’aria aperta, la vila sportiva
¢ lo sport. Ma appunto perché le scene che st
devone ritrarre soun rapide e Pattimo che ci col-
pisce mon ritorna, dobbiameo ritenere che 1 pic-
coli formati eod loro ultimi perferionamenti sonn
indubliamente gl strumenti pia adatit per co-
glierh ¢ fissarle

Chi per Ja prima volta =i aceinge a mancggiarc
un piceolo formato prova, direi, quasl un senso
di disoricntamento; tale & la sua leggerczza o
tanta Ja maneggiabilita, da dargli gquasi 1im-
pressione di avere in mano wn giocattole, T1
lutografo deve pensare che egli & inveer in pos-
gesso i un gioielle i perfezione meccamca chie,
pur nela spo facilith i maneggio, non pao est-
mwerle da quelle studio accurato che sempre ri-
chiede la presa del soggerto. Questi apparecchi,
interamenie metallict, solidissimi; il Joro
volume & cosi ridolto ¢ 1 loro peso cost minime,
che possone trovar facilmente posto nelle tasche
' caricatore, contenente m. 1,00 di pellicola G

KO0

s flew

PICCOLO FORMATO

35 mr, e Lo poesibilite i escguing g6 pose aen-
Munith sy ottaritort
tendina. rapish fino ad 1 ovaoa diosecondo o oscor-

s combinre T bohboa,
renti vicino ala superhcie della pellicoly questi
piccoli tormati permuettony di eperare con taomas-
sama velociri, 1o
in grado di inguaelrare, mettete o tuoeo, soattaie
e collocare a1 punto la pellicola per o prossin
prHret
sare 1ovarl v

una Irazione Jd1 e saoeie

rosE costoTiprtutamente scatiare o fise
mutevoll aspeltn ol wno slesss sop-
getto prima che s1oatlontant dat campe detla vo-
stra visuale, I1 sistema stesso d) cancamento i
sviterd b pericoln dhoesegmre due pose uns sul-
alira,

Fra ¢ tauti vantaggi che offrono gquesti piccoli
appavecchi, inestimabile ¢ quello della loro ottica
a growle luminosith o di limitata Jungherza fo-
cale, che permette di operare, con huoona pro-
tomdith ol campee, 4 TUItE APCITUTE ¢ CDTNSCEUCT-
teapente Ji abbroviare T pose. Ounm negativi
putrete ricavare anche melle gotnate i cattivoe
tempo o a verag sacete i grado B oeseguice istan-
tance negh interul o, grazdic alla loce artiticiale
« alllimpicge di cmualsiont pancromatiche, anche
a teatro, Basicrehbero gueste possibilith por at-
fermmare luo utilith dei plecoli formati, non solo
per oLorepuorter, por tuttl
amana la folografia di per se stossa,

ma anche colore che
I piccoli negativi dovranno essere fortemente in-
granditi, percio esattezza della messa a fuoco
assume an ruclo importantissime. Oculatamente
1 fabbricanti hanno facilitato guesto compito ap-
plicando  U'accoppiamenta del telemetro all’ ob-
biettivo, per o operatore non ha che da pun-
tare il guo strumento verso il soggetto, vedere
corretramente nel miring sovrapposta la doppia
immagine, per avere la cericzza assoluta della
precisiom: della messa a0 fooco.

A ragione siosostiens Ia aniversalith  d'impiego
det piecolr formati; hasti acceunare alla inter-
caminabilita dell’otiica: s possonn montare ob-
bicttivi dalle pio svariate lunghezze focali. Ol-
tre all’obbiettivo che potrd servire generalmente
4 tutti gl usi, quelli lominesissimi permetteran-
no istanianes in reatro e di notte, nelle vie ila-

Telen vt tive
etz focidi serviranno per vedule a distanya

STl O PRIL O ITWeTHL AR
o jur riteatti; obbicttivi grambaosgolan per moti-
vioarchitertonici ¢ quando uom w1 potrd adegiue-
taments allontanarsi dal soggetto.

N atb Jdeve dilenticare Vuotilith di gquello spoeciale
dispositivo applicato agli obbicttivi che & Panel-
o i profondith b canpo. Portando inciso da
dw- parti il remero dei diadrammi, guest ancello
metty i grivdo il fotografo i rendersi pronta-
mente conte delle distauze entro e quali nsal-
tesanne il @ diversi piani Jell'immagine. Tale
dispositive, spesso lrascurato, & invece ubilissi-
mo per tuttl 1osoggettic nel paesagElo, por rego-
lare la proporzionake oiddezza dei plang, nel ni-
tratti, per dare ana legpeta indecisione allo sfon-
Ao onde porre in mageior visalto la figura; negli
interni ¢ nei soggettt architetionici, per avere la
nitidesza dei parficolari ¢ mantencre a
wutti i oplani

o

Con questi apparccehl di piceole formato s #
Jungue in possesso dioun cecellente mezzo per
tare della fotografia; bisognerd persuadersi, perd,
che aliri metodi dovranno essere applicati, di-
s da quelli ai quali siamo stati abituati fino-
oceorre molla pratica, conoscenza tecnica
dell’ottica ¢ gualche porjione di chimica  foto-
grahea.

v

TiL !

Nell” uso delle pellienle cinematograhche dv 33
willimetti dovremo preoccuparci della perfetta
riuscite del piccolissimi fotogrammi che, coms:
abhiamo gid delto, sono destinati 4 vubire note-
voli ingrandinu-uti, 51 sa che le emulsioni impie-
gate per detto materiale possicdono una grana
assal pid fine di gquella delle solite pellicole, ¢
che quelle ortoeromatiche e pancromatiche danna
una resa molto corretta dei colori

A queste pellicele non sone applicabili § soliti
metadi di svilappo: esse dovranno essere trattate
e modo del tutto particolare. Lo sviluppo st
compie aulamaticamente nelle bacinelle a chiusu-
ra crmetica ¢ un rivelatore compensatore appro-
priatn sincaricherd di correggere le inevitalnh
disparith i posa fra un fotogramma ¢ altro,
T'no stesso rivelatore non st oadatlta per tulte e
crualsiond; anzi 51 pud dire che ogni emolsione
ne ha uno sae speciale: guello studiato dalle
case fabbricanti. Se lo svilappo sard stalo cae-




guito con i dovuti
mento sark tenuto

accorgiment] e se I'ingrandi-
in lmiti moderati, non sard
il caso di parlare di grana. In ogni modo, quando
il gencre di fotograhe che vogliamo cscguire non
richiederh troppa velocith, sard buona regola im-
plegare pellicole di media rapidith, che possie-
dono una grana pit fine. In tutti i casi bisognerd
sempre abbondare nella posa onde abbreviare la
durata dello sviluppo: meno tempo il negativo
rimarrd nel bagne e pit la grana risulterh fine.
E un faito che la fotografia coi piccoli formati

non & cosi semnplice come a prima vista potreb-
be parere: in wveritid la [otografia non & semplice
con nessua formato.

Ed ccco ora, per riassumere, alcuni concelti fon-
damentali da tenersi ognora presenti:

Non dimenticate che l'apparecchio a piceolo
formato & um capolavore di meccanica delicalis-
simo ¢ percid deve essere trattato con ogni cura
¢ rignardo,

Ricordatevi che pifi piccolo®® 1'apparecchio,
pill grande & la necessitd di operate con ogni ac-

eorgimento tanto nella presa quanto nello svi-
luppo.

Non crediate che gli obbiettivi a corto fuoco
siano da adoperarsi come obbicttivi a fuoco fis
so. Quando li userete a picna apertura preoccn-
patevi di un'esatta messa a fuoco,

Riponete la massima attenzione alla pulizia
delle lenti: traccia di polverc o impronte digi-
tali saranno sovente causa di mancanza di niti-
dezza nel negativi.

Non tralasciate l'uso del parasole che proteg-
gera il vostro negative dall'interferenza nociva
dei raggl laterali.

Non lesinate e pose nelle scene in movimento,
scattate ripetute volte, avrete agio cosi Ui sce-
gliere il negativo migliore.

Non sottocsponete mai, pusate invece abbon-
duntemente sspecialmente nei soggetti a  forti
contrasti, patrete cosi abbreviare lo sviluppo a
tutto vantaggio del negativo.

Ricordatevi di curare la giusta temperatura
del bagno di sviluppo ¢ non dimenticate, da-
ranie quest’operazione, d'agitare sovente i re-
clplente.

Sappiate che nen sono i negativi pit contra- -
slati che si prestano ai migliori ingrandimenti,
ma bensi i pid equilibrati e di media intensith,

Non tentate mai di procedere ad indebolimenti
o & rafforzamenti dei vostri negativi: ne soflri-
ra la superiicie sensibile; cercate piuttosto di ri-
mediare scegliendo la carta pit adatta per Vin-
grandimento,

Non maneggiate 1 negativi per la delicata su-
perficie gelatinusa o tenetell con ogni cura in
apposite custodie,

Tento ¢ fotopgrafie di ACHILLE BOLOGNA

I PRIMI PASSI

MANUALETTO DEL CINEDILETTANTE

(Continnuzione del n, £3)

LA SCELTA del temwa Ja filmare & eclemento es-
senziale di successe nel mondo dei cinedilettanti.
Nella gran parte dei casi Ja preparazioue di uno
scenario @ Impossibile, perché il nostro desiderio
¢ guello di ritrarre una serie di impressioni col:
legale ad un viaggio, vicemda o tema che non
CONOSCIAmO con esattezza, ¢ incontro al quale
noi ci rechiamo, Tuttavia anche in questi casj
una certa preparazione pud essere compiuta. Se,
ad esempio, si trattasse di un piccole Alm di un
viaggio che intendiamo compicre, una costruzio-
ne cinematografica potrebbe essete certamente
realizzata. Cominceremo con il primo piano di
un orario ferroviardo o di uua carta automobili-
stica, un dito scorreri sulle pagine dell’orario
dal luogo di partenza a quello di arrivo o segui-
ra sulla carta la trajettoria del nostro prossimo
viaggio. Brevissini quadretti daranpo la indi-
cazione dei preparativi del viaggio: si comple-
tano le valigie, si da la cera agli sei, si verifica
i} motore dell’anto a seconda dei casi, se il viag-
gio ha ldogo in ferrovia si potrauno prenderc
gusiose inquadrature della stazione: signore che
fanno la fila alle biglietierie, locomotive che fu-
mano, cartelli indicatori della destinazione del
ireno, ecc, -

Tutle scenc brevissime che potranpo dare uri-
gine al contenuto iniziale del film, e che cosi
tiveleranno lo scopo al quale si' vorrd tendere.
Ogni pacsaggio ha, poi, particolari caratterisii-
che che lo contrassegnano, Si parla di paesaggi
alpimi, collinosi, montani, marini, ¢ via dicendo.
Non 1 designetemmo cosi se non posscdessero
un aspetto tipico che la stessa denominazione
suscita nella nostra mente, Se, dungue, vogliamo

filmare uno di questi pacsaggi dobbiamo prima
conoscerne 1 particolari elementi caratteristici
che gli conleriscono Vaspetto significativo. Feoco

che un quadro d'insieme del paesaggio potrd es.

sere accompagnato da alcumt primi piani che il
quadro totale non sapreble rendere con eviden-
za. Ogni paesaggio ha 1 snol trattl essenziali, si
& deflo: ebhene, Jovranno esscre questi gh cle-
menti primi della ripresa. Caratteristiche del soo-
lo: roccie, sabhia, palude, dune, coltivazioni
agricole, ccc.; caratleristiche idriche: fiumi, la-
ghi, stagni, canali, ecc.. vegetazione speciale:
forerta, arbusti  mon-
tani, cercali, witi, fiori,
piante arboree, ece.; e-
difici ;. rovine, fattoric,
chivse, impianti indu-
striali, rifugi alpini, mu-
lini, ecc.; la gente del
lwogo e le sue usanze:

teste, mani, danze, costumi, abitazioni, suppel
telttitd, arpesi da lavoro, antmali domestici, ecc.
Questo complesso di clementi da noi filmati sen-
za ordine, a casaccio, cosl come ¢i capileranno
a tiro della macchinag da presa (lranne che si
tratti di ritrarre un avvenimento in maniera ar-
monica, come alira volta abbiamo indicato) ci
forniranno i dati iipict del nosiro paesaggio. Sa-
i poi la delicata opera del montaggio che i per-
meltery di dare ordine e contenuto alle scene.
Ed ora vediamo di ricorrere ad un paio di espe-
dienti fotografici a cui
CONOSCONZA POSSA £5Sef-
ci di ausiliv allo scopo
di ottenere effelti par-
ticolari di risalto.

Un  paesaggio  platto
verra da no1 possihil-
mente filmato in mode
da avere 1l sole alle nostre spalle: si ofterrd in
questo modo un velo d'aria gradualmente pin
denso ¢ la presa ae rilraerd un magnifico effetto
i profonditi. Se, In mancanza di uno sfoudo
comveniente, saremo costretti a metiere in
lancio anche il cielo, noi dovremo darglt alcune
sfumature di tone qualora e nuvole non ci vo-
ghiano venire in soccorso, alhnché la proiezione
non diz Veffetto di un noieso lenzuolo. Ci ajute-
reno con i filtri; ne metteremo unc giallo, il
quale permetterd risalti ¢ Jifferenze; 1 monti e
la newve, se ci forse, — ¢ quesia in modo parti-
colare -— li prenderemo contre luce, Possiamao
pure avere a disposizione, in un paesaggio ne-

Dbi-

vose, le pilt interessanti distribezioni di ombre.
La superiicie blanca con luee di schiena o di
lato non ci dard elfetti vivact; viceversa polremo
realizzarll riprendendo in controluce od otte-
nendo quindi i1 picno risalto della sua smagliante
lucentezza.

{Coantfnau af proscimo nemeco)
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Dorr. GULI (Maniova), « FA-
GIOLINO » £ ALTRI. — Vera-
mente dei lettori di Cireme non si
potrd dire sian di quelli che vedo-
no il fuscello nell’occhio  altroi
mentre nel proprio non vedono la
trave. Anzi, la trave del loro oc-
chio impedisce di vedere il fuscello
in qucllo degli altri: appena Giu-
seppe  Prezzolini ha caratterizza-
to, sul numero 13, certi lati ne-
gativi del cinema amcericane, vi af-
frettaite a direi: e noialtri? Doman-
da che fa onore alla nostra sinceri-
ta italiana ma che non di ancora
nessun  torto  alle affermazioni di
Prezzolind, Chi vorrebbe mai negare
che PEuropa ba da imparare dagli
amcricani! Ma appunto per cid &
bene che sappiamo anche 1 difetti
del maestro, ossia: che il cinema
curopea non si abbandoni ad una
ingennitd troppo leggera per noial-
tri popoli maturi ¢ ad uvna produ-
vione standardizzata e quindi, an-
che se perfetta, nciosa. D'accordo
senz'altro per cid che mi dite -
guardo agli attord di tcatro sulle
schermo, del w vecchinme i palco-
scemico.  Vecchiume non solo per
I'eth, ma per il modo di recitare.
Attori dai gesti squilibrati, dagli at-
teggiamenti volgard, dalle voci an-
tipatiche e stonate. Argomenti in-
sulsi dove tutte il dialogo & com-
posio di frasi fatte di palcoscenico
¢ che si pud definire: la parodia
delle buone commedie. Questi at-
tori, grandi magari sul palcosceni-
co, sono artificiosi nel cinema: anti-
patici gli uomini, brutte le donne ».
Il vecchio star teatrale sullo scher-
mo: ecco veramente uno dei pro-
blemi f[ondamentali. Vederli sosti-
tuiti da giovani potrebib’essere utile
per diverse ragioni: i giovani ven-
gono direttamente al cinema, sono
liberi quindi dai costumi del teatro;
pitt flessibili ¢ sensibili, essi sono
capaci i ispirarsi a buoni csempi;
¢ infine... non lingono soltanto di
cssere giovani.

M. C. ROMIA ((Quercetal; N. C.
(Firenze); T. C. (Catania). — Voi,
se capisco bene, non cercate i libri
di ’saggi’ sul cinema ma piuttosto
indicazioni pratiche, veri ¢ propri
manuali che servano ad informarvi
dei problemi di regia, del soggetto,
della tecnica, ecc. Ora, esistono st
questi litai, ma nella gran parte non
tradotti in italiano. I due volumi
pin utili sono senz'altro quelli del
regista Vscevolod Pudovehin, pub-
blicati da Umberto Barbaro nella
Collezione « Fonofilin » delle « Edi-
zioni d'Ttalia », Roma: ! soggelto
cinematografico, 1932; Film ¢ fono-
film, 1e35. Ttili anche per le no-
te del Barbaro. Un libro utile e
ricco di storia cincmatografica &
quello di Ettore M. Marpgadonna:
Cinema ievi e oggi, Editovale Du.
mus S, A, Milano; bellissime foto-
grafie ma caruccio. Un buon libro
di tecnica & quello di Ernesto Cau-
da: La cinematografia sonora, M-
lano. Vi cite pol i pit importanti
libri in lingna straniera. Sforia-
Paul Rotha: The Film Hll Now e
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CAPO DI BUONA SPERANZA

{Corrispondenza coi lettori)

Rudolf Arn-

Celluloid.  Lstetica:
heim: Film als Kunst (in inglese:
Film}; Raymond Spottiswoode: A
Grammar of the Fibm: Paul Rotha:
Documentary Fibwm,; Seton Marpra-
ve: Successful fibwm writting (o sce-
nario completo del Fantasma ga-
tante di René Clair). Letti questd,
potete tranquillamente far a meno
di quelle altre ceotipaia di pubbli-
vazioni sul nestro argomento, (ra-
zie degli anguri!

A M. (Pula). — « Sono studente
di legge ed ho una grande passione
per il cinematografo, non goello che
si chiama Ideale o Udeon, ma per
quel complesso di attivitd artisti-
che, tecniche ed industriahi... », ccc.
Poi; « Quando faccio un bel sogno
per il mio avvenire non mi vedo gia
presidente della corte di cassazione
o principe del foro, ma in maniche
di camicia, col paraocchi di cellu-
loide verde e il megafono in mano,
che urlo e blasfemo in mezzo al
tramestio delle macchine e dei ri-
flettori ». Se let non pud muoversi
dalla swa cittad le consiglio di an-
dare a caccia, all'fdeale o al-
I'Odeon, di quer pochi films di cui
Cinema  dice veramente bene: li
guardi tre, quattro volte, T analiz-
zi, legga qualcuno dei libri sopra-
indicati, provi di sceneggiare quai-
che scena di sua invenzione e me la
manii, mi scriva spesso e pol ve-
dremo.

C. A. (Mantove). — Questa & buo-
na. « Nel corsaro NEro dopo ab-
bordaggic della Folgore sul veliero
spagnolo, dopo ancora la tempesta
che coglie le due navi in alto mare,
nella scena che si svolge tra Hono-
rata ¢ Amy, ho notato la hatfuta dt
quest'ultima: fo non sono ramanti-
ca, cco twtto. Come poteva Amy,
alla fine del XVII secolo parlare di
romanticismo se¢ questo, come sap-
piamo, é sorto niente meno che un
secolo dopo? », Come poteva Amy,
carad C. A.? Non poteva. Il cine-
ma & appunto J'arte di rendere pos-
sibili le cose pin impossibili, e in
questo cinema dei nostri tempi sne-
cedono tante cose la cui giusta de-
nominazioile potremo averia soltan-
to fra un secclo.

CLEMENTE ARAN {Roma), DOTT.
LUIGT MORESCO (Vicenza). —
Qualche volta, mi pare. la miglior
risposta che io possa dare sard di

presentare un lettore di Cinema acd
un altro. L'anc i loro vorrebbe
che « Cinema si adeguasse maggior-
mente alle esigenze del pubblico ci-
nematografico » fino al punto M
« sostifuire uno stesso  spettacoele,
dando lo stesso facile e piacevole
svago » e di ridurre al minimo gli
articoli di caratterc sociale, oluca-
tivo, polemico, tecnico, ecc. ['al-
tro, « perché Cinemea affretii la sna
ascesa i educatore civile w, mi fa
notare wun inconveniente che venne
rilevato anche da altri educatoris,
assia che not avremme pubblicato
alcune vignette poco corrette — po-
chissitne in confronto ad altre rivi-
ste cinematografiche — ma che, in-
somma, facevano esitare il nostro
lettore nel passar la rivista ira le
mani dei figlinli, Rispondo a) primo
che Cinema non avrebbe ragion di
essere se nonh volesse distinguersi
da tante riviste, le quali non trova-
oo (i meglio che sostituire uno stes-
so spettacolo. Cinema vuol essere la
bacchetta rabdomantica che nel va-
sti terreni del cinematografo cerca
le vene d’oro che vi stanno nasco-
ste. A tale scopo, uno dei mezzi es-
senziali & Yanalisi; analisi di ogn:
fattore di questo lenomeno com-
plesso, fosse anche di carattere un
po’ delicato. L'educalore sa meglio
di me ¢ adesso mi rivolgo a lui
— che, trattato con serena serieta,
non t'é argomento che possa essere
nocivo alle spirite dei giovani. E in-
fine, facendo vai la reciproca cono-
scenza L'uno dell’aliro, capirete cer-
tamente: Cinema deve divertire ed
cducare, deve piacere ai lettori ma-
tari e giovani, dev'essere, in qual-
che modo, adatte alle esigenze di
chiunque si interessi di cinemato-
grafo. Non & tanto facile, vero? Ma
il nogtro compita viene molto faci-
litato da lettere come le vostre.

GINO SARTORY (Roma). — « Ti
sarei molte grato sc volessi dirmi i
titoli del due film russi proiettati in
Ttalia ne! 1936 di cut & fatto cenno
nel num. 12 di Cinema ». Furono
proicttati al Planctario di Roma,
L'une, DUBROVSKY, era-tratto dal-
I'omonimo racconte di Pashkin e
dava la storia di un "masnadicro’
romantico, capo di una banda di
briganti, che rivendica l'ingiustizia
fatta a sno padre dal signorotto
Troekurov. 'alite flm, 11, cizco,
era opera di T. Alcssandrov, regi-
sta Jdi TUTTO 1L MONDO RIDE] esso

raccontava le vicende di un’artista
di circo amesicana, la quale, co-
stretta a correre il mondo da un
collega ricattatore, trova in Russia
pace per s& e per il suo bambino ne-
gro e illegittimo. Ambedue 1 £lm,
a causa delle loro deficienze artisti-
che e tecniche & per una mancanza
di genuinitda sorta dal desiderio di
creare film adatti al mercato este-
ro, si distinguono moltissio dalle
uote opere del classico cinema rus-
s0, ormai diventato guoasi leggen-
dario.

Ing. M. 5. (Nowvara). — 11 Chemi-
colour & un nuove pracedimento di
cromocinematogratia lanciato dalla
British Chemicolour Process, Lid.
Se ne vedrannoc 1 ragpi oella riduzio-
ne cinematogralica dei racLiaccr. Il
direttore delia casa & quel repista
Karl Grune che in Germanid fece
bln come La sTRaDa ¢ in Inghil-
terra ABDUL HAMID, IL SULTANO
ROSS0.

LUISA B. (Gemova). — o ...quale
argomento tratta il Alm LA vErGNg
pl sackm, da cwni fu presa la foto-
grafia di copertina del num. tv3? »
Il soggetto & nn episodio tolto dalla
storia coloniale degli Stali Uniti, 11
film si svolge nel x6g2, a Salem, un
villaggio del Massachusetts; csso de-
scrive 1 costumi dei Puritani, ¢ 1'in-
ireccio drammatico & dato da iste-
riche persecnzioni i presunte stre-
ghe, che nella storia umana rap-
presentano una pagina tanto umi-
liante quanto taitavia psicologica-
mente intercssante,

OSCAR CADLOLO (Padova). —
y Ho ammirato sul numere 7 del
Cinema un fotogramma dal film:
TRAGEPIA DEL BOUNTY, veramente
delizioso per inguadratura o fre-
schezza. Sono stato quindi alla wi-
sione del suddetto film al cinema
« Principe » di Padova, non na-
sconlo con la viva speranza di wve-
dere ]a scena riportata dalla nivista
Cinewma, Con mia grande delusione,
della scena in parola neppure la
traccia. Tagliata completamente!?
COrra vorrei sapere perche | ridottori
italiani hanno privatn i1 pubblico
di una scena... ». Voiremmo saper--
lo anche noi. Cosa vuol farci? Non
¢ la prima, ¢ non sari 1'ultima wol-
La. Badi pero che talvolta (e forse
anche nel casoc che Léi segnala) le
fotografie che vanno in giro seno
per 'appunto 'fotografie di lavora-
zione' ¢ non ingrandimenti 4i Fo-
togrammi Ji un film. Questo pud
bastare a spiegare perché certe im-
magini pubblicate da giornali e ri-
viste non si rittovano poi in proie-
zione. Altre volte, purtroppo, i ta-
gli esistono! Ingiustificabili; dovuti
alle forbici di 'fiduttoni’ senza sen-
sibilith né scrupolo. Si provi per
esempio a confrontare 1'edizione ita-
liana con quella originale di film
come IL MILIONE di Clair, Marocco
di Sternberg o v'uoMo pr ARaN di
Flaherty, per citare soltanto i pri-
mi che vengono alla memoria: e
soffrird una certa pena.

1L, NOSTROMO
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SCIENZA E TECNICA

Stampare con comodo

ST PARLA tanto della stampatrice ottica. (he
cosa &7 Ta stampa ottica dif ona pellicola cine-
matografica si distingue da gquella @ eondaffo
nello stesso mode che, in {otograta, una copia
eseguila a mezzo dell'apparecchio d'ingrandimen-
to =1 distingue da quella fatta semplicemente a
coglatto. Nel caso della stampa otlica, ciod, fra
le due pelliicole si trova inserito un obbictiive
che proietta 1 [otogrammi del negativo sulla pel-
licola vergine positiva, Benché questo nuove s-
stema dia infinite possibilita di modificare 'im-
magine durante il suo passaggio dal negativo al
positivo, #1 € linora esitato ad abolire del tolto
la stamnpa a contatto, pin che altro perché la
fquality delle copie ottenute per contatto supe-
rava sempre quella delle "copple ottiche’, Scmbra
perd che recentemente questo problema sia stato
risolto da un nwove obbicttivo, appositamente
creato per la stampa ottica nelle dimensiom ori-
ginali del {ologramma {1:1), ¢ che si trova nella
stampatrice fabbricata dalla casa « Union » per
il {formato 16 mm. Come nota Filmtechnik, v
salite stampatrci per formato normale sono ar-
nai in generale completamente aatomatiche. Os-
sia: lintensith della luce i stampa varia auto-
maticameute da scena a scepa in modo oppor-
tuno secondo uno schema preparate in anticipo.
CQuesto sistema, perd, richiede dispositivi
plicati ¢ costosi il cud uso conviene soltanto quan-
do, da un determinato negativo, si debbane trar-
re tante copie identiche, come & il caso per i

COTI1-

pretese
noto,

film  dell'induestria cinematografica.  Le
dei Cridettist’ invece come & twn
multo pitt modeste. Feco che la stampatrice di
cui parliamo & semtautomatica: durante la stam-
pa, Voperaio cambia a mang, scena per scend,
fa loce di stampa nel modo prestabilito.
Perché & proprio questo il problema centrale del-
la stampa: la qualith fotografica di ciascana del-
le scene o scenectte chie s1 sasseguonc in una pel-
licola negativa & diversa, e diversa dev'essere in
compenso intensita della luce che impressiona
il positivo vergine, Per stabilire le luei', Tope-
raio inserisce il negativo nella parte inferiore
della nostra stampatrice, servendosi delle due
cassette di sotlo. Pol si sicde davanti alla mac-
china e osserva con ambedue gli occhi, attra-
verso il tubo r, la pellicola mentre scorre da una
cassetta nellaltra. Un otturatore girante elimi-
na lo scintillio. Sul bhordo della pellicola nega-
tiva Jda stamparsi si & praticata un'imaccatura
ogni volta che Uinquadratura cambia, ed & pre-
vista nella stampatrice una leva che auwtomati-
camente arresta la pellicola guando passa una
di queste intaccature. L'operaio ora non fa al-
tro che guardare — ogni volta che la pellicola
s1 {ferma -— il primo fotogramma della scena se-
guente, che stabilire quale delle 20 intensith di
tce disponibili sia adatta alla stampa di questa
scena. ¢ che annotare la relativa cifra, per es.:
intensiti 15. Esaminata l'intera pellicola, eyli
scriveri tutte queste cifre in fila sulla periferia
di un disco di cartone che viene poil applicato
ad an meccanismo di orologetia nascosto nella

SONO,

scatola ¢s. Il coperchio di (ale scatola porta un
tinestring, 12, nel quale durante la stampa si
vedrame sempre due cifre: quella che cornspon-
de alla scena in stampa v quella della scena

SUCCeRSTVaL.
La pellicola vergine che dard il positivo viene
inserita nella parte superiore della stampatrice;

contenuta ciod nelle due cassette di sopra. S
inizia ora la stampa. L’opziaio abbassa sulla ta-




sticra 73 I leva che cornsponde alla loce per
Ia prima scena, poniamo: al numero 8. Mentre
I due pellicole percorrono la mnacchina e la pri-
ma scena si stampa, operaio vede subito nel
fincsiring 72, accanto al numero #, poniamo il
numera 1y, che & quello della scena scconda, Per-
cid egli pone la mano sulla leva 19 della tasticra
e aspetta attentamente. Nel momento che passa
ls prima intaccatura al bordo del negative, Is
stampatrice guesta volta non si arresta ma di
un colpo di clacsen, e allora & concesse all'opo-
riio un tre qoarti di minute secondo per pre-

mere la leva 19, Fatto guesto, la seconda scena
st oslampa ad inlensitd Tg, mwentre nel Anestrioe
gia si presenta Ja cilra per la terza scena e com
via.

Per produrre le 2o intensta diverse i luge, 51
applicano alla lampada di stampa delle resisten-
ze eleliriche che lUillusirazione mostra al latoe
destra della colonna che sostiene la macchina.
Sono previste poi due griffe di trasporie regola-
lhili, che si utilizzano a seconda che la pellicola
da elaborare abbia la perforazione bilaterale o
sul bordo i destra o di sinistra. CTAK

IN MEMORIA DI ORSO MARIO CORBINO

Cinema, che ha avulo UVonore di annoverarfo fra
i suoi coltaboratori, mi chiede di ricordare bre-
vemenie per i lettori 1 trattl salienti della geniale
¢ molteplice attivita del senatore Orso Mario
Corhino, mancate ai vivi il 23 gennaio.

Non & possibile rlassumers in puche frasi una
vila che [u tutta volonty, tutta studio, tutt’azio-
ne, Messo a lavorare a 10 anni come apprendista
presso un fablro del suo pacse nativeo, Orsao Ma-
r1o Corbino, i famiglia modestissima, {e, dopo
pochi giorni, cacciato dalla botfega con la pro-
fezia che, nella vita, non sarebbe mai stato capace
i far nulla i buono. A 25 anni, con un miracolo
di tenacia e di sacrificio, il fabbro mancato era
professare di fisica al Liceo «Vittorio Emanuelen
di Palerma, a 30 titolare della cattedra di Fisica
all’Universitd di Mcssina. Nel 1go8, continuanida
a bruciare le tappe della sua brillantissima car-
ricra, Corhino cra chiamato a coprire la cattedra
di Fisica Complementare dell’ Universitd di Roma
‘18, morto Pietto Blaserna fu <esignato
Presidente del Consiglio

¢, nel
quale sue successore.

Supcriore delle Acque prima, del Consiglio Supe-
riore dei Lavori pubblici poi, senatore nel 1920,
Ministro dell'Istruxione nel "21 e deli’Economia
Nazionale pel '23, amministratore ¢ consulente
di numerose imprese industriali, Egli non sacrifice
mai alla vita pubblica ed all’attivith professio-
nale la Sua missione scientifica. Se il fenomenn
magneto-ottico, da Lui scoperto in collaborazione
con Macaluso, recd an contributo preciozo agli
stuci sul meccanismo della propagasione della
luce, i Suoi lavori sul condensatore efettrolitico
¢ sulle cellule foto-elettriche furone anch’essi
vriginalissimi: da pioniere. :
Le Sue ricerche intorne ai lenomeni galvano e
termomagnetici furono anch'essi ricchi di tisul-
tati interessanti ¢ significativi. Ma specialmeate
importante resta la Sua teoria della pila di Volta,
teoria che permette di risolvere definitivamente
un problema che per un secole aveva tormentato
gli studiosi.

Didatta di preclare gqualita, Corbine ha visto
uscire dalla Sua scuola e dal Seo laboratorio al-

cuni fra i fisici d'oggl pitn valorosi e pin noti
Ma uno degli aspetti del suo ingegne poliedrico
che pili mi aveva colpilo e pill ammiravo era
Ventusiasmo giovanile con cui si sforzava di in-
coraggiare ¢ i favorire gli sviluppi e Yindustria-
lizzazione degli nltimi trovati della scienza., Fu
fra 1 primi in Italin ad interessarsi della radio-
nascere e, Presidente deila
Commissione per lo direttive artistiche o la vigi-
lanza teenica sulle radiodiffusioni, Lgli prestd
ai dirigenti dell’E.I.A.R. una callaberazione co-
slante e preziosi.

Da parecchi anni seguiva con crescente interesse
gli studi ¢ le ricerche in materia di televisione,
Capo della delegazione italiana al 1 Congresso
internaziomale di televisione, tenutosi a Wizea
nell’aprile del 1935, Egli fu chiamato pol a pre-
siedere 11 Centro Tnlernazionale i Televisione,
creato a Roma dall'Istituto Internazionale per la
Cinematografia Educativa, grazie alla munificen-
za del Governo Fascista. Del Centro Hgli {u
animatore ed organizzatore. Per studiare, per
docomentarsi, per informarsi, instancabile o gio-
vanile egli non esitd a intraprendere anclie lun-
ghi viaggi all’estere, Nel giugno dell'anno scorso,
inaugurandosi a New York una trasmittente te-
levisiva di notevole ioteresse tecnico, Corbino
attraversd ' Atlantico per andarla ad esaminare.
Proprio in guesti giorni Egli era alla vigilia di
concludere una fase importante del Suo lavoro
in guesto campo decidendo 1'erezione in Rama
di una grande stazione trasmittente sperimen-
tale. L'opera da Tl iniziata sard continuata se-
condo le direttive da Tl tracciate.

Ma scolari, collaboratori, amici piangono una
perdita che lascia un vuolo incolmabile.

foria al suo COTIE
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*Amanli fuggitivi®,

Nate a Varsavia il 4 febbraio 1889, Richard Bo-
leslawski & morto improvvisamente a Hollywood
meno di un mese fa. Era un nomo abbastanza
alto, tarchiato, dal wiso energico: anche se &
vero che si trattava di un’energia di tono piut-
tosto addomesticato: da colonnello a riposo, co-
me vedremo. Lascia incompiuto un fitm, e dietro
di sé il ricorde di un'atiivith cmesta ¢ posata.
{Non & stavolta i rimpianto acoto, il compianto
in nome del cinema come arte, come accadde
quando in terra straniera s spensero F. W,
Murnaa, Paul Leni, Mauritz Stiller).

Frequentd la scuola di cavalleria di Pinerolo, fu
colonnello dei Lancieri polacchi durante la gucr-
ra mondiale. Dovette un giorno domare una ter-
ribile ribellione di soldati, e portare a termine,
novello Senofonte!, una ritirata molto difiicol-
tosa: quasi epica. I gui nmacque la sua secoada
manifestazione extra-militare: un libro di ricor-
<di, intitolato Le vie del Lanciere. La prima:
attore e regista al Teatro &' Arte di Mosca, dal
1yob al 1915. T.a terza: operatore cincmatogra-
fico nella guerra polacco-holscevica {1918-1920).
Subito dops, regista cinematografico occasionale:
] MIRACOLG DELLA VISTOLA. Ma passeranno dieci
anni, prima ch'egli possa rivedere ¢ maneggiate
ancora la macchina da presa. Dopo il 1920 si
reca infatti a New York: regista teatrale. Si

ricordano di codesta sua attivith a Broadway un

Macbeth & alcuni spettacoli minori ma fortunati:
Vagabond King, Mirvacle, Mr. Moneypenny, 1
tre moschetlieri, quali da solo, guali in colla-
borazione. Poi il cinema. 'Pathé’ nel 1930 lo
chiama a dirigere un TREASURE GIRL, cni seguo-
no altri film medioeri fino al rg32: anno in cui
la ‘Metro Goldwyn Mayer’, che I'ha scritturato
alla fine del 1931, gli affida l'imponente RASPU-
TIN con i tre Barrymore. Con quel successo e
quello scandalo egualmente mondiali, la fortuna
di Boleslawski & fatta. Dirigerd pin tardi due
film di séguito che faranne corrers molti agget-
tivi (anche troppi) in swue eclogio: UOMINI IN
BIANCO e, meno notato, AMANTI FUGGITIVI.

UOMINI IN BIANCO: un bel film; certi sostengono:
pellissimo. In veritA non sono pochi, anche se
non tutti di ordine artistico, i pregi di guesia
pellicola. Essa & soprattutto rispettosa dell’am-
biente che vuol descrivere, ¢ difatti lo ritrae
con grande scrupolo anche nei particolari pin sot-
tilmente tecnici. I mediei che si lavano le mani,

ricordate? E di queste scrupolo tutto i1 film
& pleno: costruito con una Tigorosa sobrietd e
una ncttezza di toni {pulizia, verrebbe fatto di
correggere, ripensando a quel ‘bianco’ sempre
vivo e presente) che colminano in un paio di
sequenze molto felici. La regia di Boleslawski
& vigibile (si vuol dire: chiaramente caratteriz-
zata) ¢ anche sostanziosa. Fin dall'inizio, Ja sua
mano si rivela sicura ¢ sbrigliata. TI Alm =i apre
comn Uinfortunio di un operaio e il suo trasporte
all’ospedalc: a quell'ospedale, sissignori, che non
abbandoneremo fino alla morte della trepida e
candida infermiera. ¥ la storia talvolta un po’
manierata, ma nobile ¢ fine degli 'womini in
biance’ & raccontata con un piglio risoluto che
nei punti pinn serrati prende addirittura alla go-
la. Tutte lc parti e tulti i pesi, bilanciati alla
perfezione.

AMANTI FUGGITIVI: ritenuto un film minore. In-
vece, a parte le ingenuitd del soggetto,. & un film
assai hen fatto: movimentatissimo. E in tempi
di 'commedie filmate’ un racconto senza pause
acquista un valore tre volte pid grande. Qui la
regia di Boleslawski perde un po’ di quell’esat-
tezza che pareva una sua squisita caratteristica:
ma la colpa va data innanzitutto al soggetto c

alla sceneggiatura, squilibrati. E la mano del
regista, rinunciando a calibrarc ogni pezzo, si
diverte, preferisce palleggiare gli attraenti e ben
ideati particolari del film: con garbo a metd in-
trigo, concitatamente all'inizic e in taluni pas-
saggi culminanti (le donne che si lamentano in
gilenzio, 1 corpi nscillanti e le dita stretie, din-
nanzi alla buca dove son sepolti 1 bambini! Ma
Bob Montgomery i salvera tutti). Nel gioco, ri-
tornano certi motivi che sembrapo ormai tipici
della regia del colonnello polacco educato in Rus-
sia: wna sorta di elegante culto del primo pia-
no, e I'uso del carrello: tanto sobrio quanto mo-
vimentato ed efficace. Spesso le carrellate di Bo-
leslawski erapo in avanti, e terminavano su un
ptimissimo piano, movendosi quasi a valanga:

rapidissime, brucianti. 11 carrelle a Hollywaood,
nelle mani di registi megalomani che ne fanno
tunalmente spreco, é una macchina troppo spes-
so sfarzosa e inutile. Boleslawski, soprattutto
nei suoi flm migliori, aveva il merito di ado-
prario come un mezzo narrativo e drammatico
non sole utile ma necessario. Infine, 11 Bole-
slawski di codestl film era un uwomo di teatro
che non denanciava la sua provenienza: al con-
trario, faceva del cinematografo ortodosso. Me-
sticre, ma rafiinato e prelibate mesticre.

Ma, il colonnello ¢bbe presto una disgrazia: di-
venne un regista alla moda. Il suo mestiere per-
dette quella dignith e quella precisione che ave-
vano onorato 1 suoi ritrovati pit felici. Resto
sontuoso e abile, e fu applicatn a film di prima
classe, s1, ma tali solo da un punto di vista me-
ramente commerciale. La morte lo ha colpito
quand’cgli non c'interessava pul: ma rammen-
tando UGMINI 1N Biawce, un dolore 'professio-
nale’ s'¢ aggiunto alla pietd umana.

FILM: TReasUrRE GIRL {Pathé r1gjo), Last OF
THE LONE woLF {Columbia 1930, con DBert Ly-
tell), 1. BEL cariTaNo (The Gay Diplomat, Ra-
dio 1931, con Géneviéve Tobis), WOMEN PURST-
p (Radio 1931} con Génevitve Tobis), RASPUTIN
AND THE EMPRESS (Metro Goldwyn Mayer 1932,

con John, Ethel e Lionel Barrymore), BEAUTY
For sace (M.G.M. 1933, con Madge Evans),
TEMPORALE ALL'ALBA (M.G.M. 1933, con Kay
Francis}, voMINl 15 BIaNco (M.G.M. 7934, com
Clark Gable), amaNTI FUcGITIVI {(M.G.M. 1934,
con Rohert Montgomery), L'AGENTE N. 13 {Metro
Cioldwyn Mavyer, con Gary Cooper), IL VELO PI-
picte (M.G.M. ig34, con Greta Garbo), 1L cox-
QUISTATORE DELL'INDIA (Clive of India, 2oth Cen-
tury 1934, con Renald Colman}, I, SERGENTE
p! vERRO (Les Miserables, zoth Century 1935,
con Charles Laughton), 1. cikco (' Shaughnes-
sey’s Boy, M.G.M. 1935, con Wallace Beery),
THREE GOODFATHERs (M.GG.M. 1936, con Chester
Morris), THE GARDEN 0¥ AaLLaH {Selznick-United
Artists 1936, con Marlene Dietrich). PUCK

‘M cnnquisllre dell'india
j120th Ceniury).




ISA MIRANDA :

BENIAMINO GIGLI

Regista: Karl Heinz Martin

Produzione:
BENIAMINO GIGL! FILM

BAVARI

I piu moderni impianti
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MILANO
VIALE CAMPANIA, 25

ALLOCCHIO

BACCHINI & C,

MILANO
'CORSO SEMPIONE, 93
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REALTA E FINZIONE

Un grande Concorso sul fllm «San Franciscoy

Il film San Framcisco (edizionz 'Metro Coldwin Mayar’
con Jearnette McDonald, Glark Gable e Spencer Tracy,
ha realizzato con wno sforze tecnico eccezionale e con
il ricorse a sistemi che dalle scienze cinematografiche
gggl han tratte immense possibilith, anche il terremoto
che nel 1806 devastd San Francisco in California,

La precisione assoluta nella ricostruzione della cittd, in
miniatura, e nel compiers| del terremote, fa si che anche
I'ocechio pid csperto ed adusato difficiimente riesce a co-
gliere lg differemza fra la realtd ¢ la ricostruzione cing-
grafica.

Tuttavia con un occhio esercitato, con i sussidio di do-
cumenti o con uma minuta analisi tecnico-fotografica, si
pud riuscire a scoprire quali sono | documenti reali e
quali e inguadrature — per guanto perfetfe — del
fibmm.

Presentiamo appunto otto totografie, numerate progres
sivarente; guattro di quasle sono visioni autentiche del-
la catastrofe, altre quattro sonc ingrandimenti di fote-
grammi del film 5. Francisco.

Il lettore & invitato a distinguere le une dalle altre indi-
candone b humeri rispettivi, tenendo conto che nella pub-
blicazione {'ordine delle due seriz non & rispettato. (S
tenga anche confo che se aleune delle immagini qui pub-
blicate non figureranng net film proiettato, queste non
dice ancora che si tratti, per esclusiorne, di fotegrafie
autentiche: pud trattarsi di materiale di scarto del film).

La soluzione det Concorso & stata depositata presso il
notaio comm. dott. Giuseppe Crispini, Via Poli 48, Roma,
Tuite le risposte dovranno pervenire alla direzione di
CINEMA (Via Lazzaro Spallanzani 1-a, Roma) che prov-
vederd ad incltrarle al suddetto notaio perché, a chiu-
sura del concorso, che viene stabilita al 10 marzo pros-
simo, si sorteggine tra eoloro che avranng individuate
tutte le fotografie i seguenti premi:

@

L. 1000
» 500
» 250
» 50

di libri 2d. Hoepli

5 abb.

annyi a ‘Cinema’

1° premio
2° »
3° »
4° e 5°

dal 6° al 10°

Oltre alla soluziome, indicare con una cifra il numere di
cancerrenti che si suppone abbiano partecipato. A paritad
di soluzione esatta, il maggior premio andri a colui che
abbia indicato it numero dei partecipanti con la cifra pid
approssimata.

Nel prossimo numero di ‘Cinema’, del 25 febbraio, sard
pubblicate un articolo che conterrd insieme la rievoca-
zione de! terremoto e I'analisi tecnica della grande rea-
lizzazione che ne & stata fatta sullo schermo con assg-
luta maturita di mezzi & profonda ispirazionz d'arte.

i questo il primo dei Concorsi, basate su materia cine-
matografica, c¢he 'Cinema' bandisce direttarmnents fra i
swai lettori allo scopo principale di suscitare, fra quanti
frequentane le sale cinematografiche, il deviderio d'ap-
profondire Mesame dei valori tecnici dei singoli film: an-
che e specialmente allo scopo di entrare nel vive dei
problemi di realizzazione che oggi formano oggetto di
uno degli aspetti fra i pia importanti della moderna pro-
duzione filmistica,

Per mancanza di spazio, la soluzione dei
giuochi det numero 13 {10 gennaia 1937-XV)
& rimandata al numero prossimo,

20

VINCITORI DEL N. 13

Clarkgabliane .
CaleMi Gianni - ¥ia delle Palme M. 1 - PADOVA

Dettagli ambientali .
Bonfiglio Giulia - Vis Mazzini M. 27 - BERGAMO

Direllore respansabile. Dot LUCIANC DE FEO
Editore ULRICO HOEPL} In Milane

Stampatrice la SOCIETA ED!TRICE D! NDVI‘.S;S.!MA
Roma, ¥ia Romanello da Forlt 9 - Tel. 740-205 e 760204

Proprrel‘a lettararia riservata per{ festi & per = iMustrazioni,
Carte delle * Canliere Burgo ™




ENTE ITALIANO AUDIZIONI RADloroméHé

GRUPPO ROMA

GRUPPO TORINO

STAZIONE A ONDE CORTE

STAZIONI
IN COSTRUZIONE

CONCESSIONARIO ESCLUSIVO DEI SERVIZI DI

RADIODIFTUSIONE E TELEVISIONE CIRCOLARE
15 TRASMETTITORI A ONDE MEDIE

CON LA POTENZA COMPLESSIVA DI KW. 460

ROMA Santa Palomba (sede: Via Montello 5) . . . . . . kW. 120
ROMA Santa Palomba (sede: Via Montello 5) . . . . . . kW, 120
NAPOLI . . . . . (sede: Via Roma 429) . . . . . . kW. |5
BARI . . . . . . (sede: Via Putignani 247) . . . . . kw. 20
PALERMO . . . .. (sede: Piazza Bellini 5) ., . . . . . kw. 3
BOLOGNA . . . . (sede: Piazza S. Martino t). . . . . kW. 50
MILANO il . . . . (sede: Via Carducci 14) . . . . . . kW. 4
TORINO i . . . . (sede: Via Montebello 5) . . . . . kW. 0.2
BARI It . . . . . (sede: Via Putignani 247) . . . . . kwW. |
MILANO. . . . . (sede: Via Carducci 14). . . . . . kW. 50
TORINO. . . . . (sede: Via Montebello 5) . . . . . kW, 7
GENOVA . . . . (sede: Via S. Luca 4). . . . . . . kW. 10
TRIESTE . . . . .. (sede: Piazza Oberdan 5} . . . . . kWw. 10
FIRENZE. . . . . {(sede: Via Rondinelli 10) . . . . . kW. 20
BOLZANO . . . . (sede: Via Regina Elena) . . . . . . kW, |0
ROMA It . . . . (sede: Via Montello 5) . . . . . . kW. |
ROMA Prato Smeraldo: 2 trasmettitori di . . . . . . . kW. 25

CENTRO TRASMITTENTE [MPERIALE A ONDE CORTE Roma
(Prato Smeraldo): 2 trasmettitori da 100 kW., | da 50 kW., 2 da 40 kW.
ANCONA - GENOVA I} - CATANIA

LABORATORIO PER IL CONTROLLO TECNICO DELLE TRASMISSIONI: SESTO CALENDE
LABORATORIO SPERIMENTALE - TORINO - LABORATORIO DI TELEVISIONE
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