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IL GIORNG 15 FEBBRALD..,

nel teatri di posa berlinesi, ¢ fermi-

nuta la lavorazione del Alm oo
poriErl. I montaggio ¢ a buon
punto, soprartutto guelio delta ver-
sione tedesca che doyvril exsere pro-
grammata in German 1] 25 muarzo,
Iissa verra annunciata con la regia di

Un antenate deils mirragtisirice acquistato

recentemente da De Mlie a loadre, Cue-

sto fucile & pietra, ferse (| pio grande del

morda, verrd impiegate nel fim ‘| huca-

nieri’, attuaimenle in lavoraziore alla Fa-
ramoun:,

Langl Trenker ¢ Werner Klinger che,
prima di prender parte atla lavora-
zione di CONDOTTIERL, ha diretto GLE
CETIMI 4 nr 5, Cruz. [a versione
itallana verrd invece prescntaia nells
nuova stagione.

HENRY DE MONFREID...

o serittore, viaggiatore ¢ roman-
zlere meritamente noto” anche fra
noi per la sua appassionata parte-
cipazione di corrispondente «ui due
fronti delia nostra impresa in A, (),
ha di recente adattate per lo schermo
unao dei suai libri: {4 segrete del Mar
Rosso. il punto interessante, per i
lettori della nostra Rivista, che wa
impostanda il problema della *gente
vers nel cinema’ & che il Monfreid
assumerd egli stesso la parte di uno

CINEMA GIRA

dei suol persomagel. {(Abbiamo ik
ricorduata che gli americani contuno
di afhdare ad  BFugenio O'Neil in
person U ruolo del laurears nel 1iim
sulia vita di Nohel) Comungue, il
Monfreid si guarda bene dal voler
costituire una regola. £ sewreto del
Mar Hosso - celi ha spiegato - non
¢ un rmanzo come gli altric & un
raceonto veristico cd 1 suol perso-
naggi sonwo reali. ‘E siceonie non ho
messo nulla di inventato
conto, cnsi non voglio che se ne
metta nell’interpretazione del Alm.
Come autore ho nollavventura nar-
rita  una parfte  mmportante, e sard
quella che prenderd davanti all’ob-
biettivo. Per il mio esordio cinema-
tografico, il mio personaggio sard
dungque quello di Henrv de Mon-
freid’,

Al dinamoemetro dell’sutenticita, po-
trems eosi paragonare fqucsio attore
vero con un vero attore: Harry Baur,
che del film sarh il protagonista,

nel rac-

MENTRE ANTONID ADVERSE...

~Aparlismo del romanzo di ITervey
Allen) sta conguistande, in una re-
cuente traduzione, anche 1 lettorl ita-
liani. cominciano a giungere i datd
di hilancin, preventivi e consuntivi,

Per le nuove fartune della “pelle di porco’,
Cecilia Parker, steila della M. G M., 5i reca
& un incontro di calcio con un nuavo Hdpo
di animale da guinzagl o Ma, pariagliergli
tutte le illysioni, porta il cappello, la cin
tura e la borselta in pelie del medesimo.



produttrice della “Pattuglia dei senza paura’”,
dira I'ultima parola nel genere “Gangster” con
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suihn lavera

aome di Aavorio NEro,
stutu trarte. Feoco in-
Linto un curiese specchio statistico.
in ol @b oprekluttor hanne ricapitn-

litm che ne

lata — prendendo come base un altro
speead, ciof un altro grande film
Ventita del loro sforzo:

Arurts nero Altru i xpeeial-

R puartl parlate 22
T30 scenari 31
BIZ s 227
78 partt Importanti 22
20 % secondarie 7
2.500 COMpPAarse 1.200
3.721 costumi 1.842
230.000 metri di negativo 145.000

21 settimane di ricer-
che preventive 12
2.871 parrucche 1.320
3004 oggetti vari 2.100
373 oggctti speciali 109
402 prove di truccatura 788
10.626 ure lavorative §.402

5 cambiamenti di
ambiente o

3 cambiamenti di
eca Q

St domanderd perché e prove di
truccatura sianc state proporzional-
mente minori, per un film che, in
tutte le altre ‘voei’ del quadro la-
vorativo, presenta cifre tanto su-
periori alla media. Con ogni proba-
bilita, questo risultato & da attribuirsi
ad una pih sicura e meditata scelia
degli interpreti, che hanno guindi

F

richiesto minore fatica per la ‘messa
a2 punto’ dei loro connotati. Per
csernpio, | nomi di Fredrie March
e di (Mivia de Havillund per le parti
dei protagonisti si imposero fin dal
primo elenco di candidati, che il
~egista Mervyn Le Roy concertd col
produttore fack Warner. Tuttavia,
per mapgiore sicurezza, si volle con-
trollare la scelta, richiedende allo
antsre del romanzo sc i Ctipi’ di
quegli attort corrispondessero effet-
tivamente ai "tipi® da lui immaginati.
I non basta: la sterminata falange
dei lettori di Antonio Aduverse, sa-
pendn quel che bolliva in pentola, in-

POV CNRE SPONTINCAMCTIG RET SOEna-
Lire fe proprie preferenze, (1 ci-
GO avmericane,  tra el oaliri suod
\.-unmgui, annovery anche Glesty at-
cilicace eollaborazione
(O, 17.437 persene
g1 pronuncirone per Fredric March

tha, diretta,

et puliblic

15000 por lu hella Olivin, stabi-
lendn cosl una netts maggioranza,
Altra cifru notevole dello specchictio
¢ quella delle 2
nelle ficerche preventive, Tante ce
ne vallere effettivionente, prima che
al repatti Cscenari’ ¢ Ccostumni’ fos-
sern conscomail turt g elementi ne-
cessari ad una fedele riproduzione
deglt ambienti, delle epoache, degli
abbiglumenti. T.agione si trasporta
infatti, come si sa, dalla I'rancia al-
" [talia, all'Avana, ali’Africa. Per da-
re un'idea i guelle che furone le
costruzioni, si pensi che, solo per
metiere in piedi una palizzata afri-
cand, occorsera pit di mille metn
di bambu.

E a proposito di ricostruzioni: &
proprio vers che, al giorne d'ogei,
per tutto deve venire il quarto d'ora
cinematografico. Attualmente, pare
sta scoccato quells del Teatro alla
Seala che, prima di esser prota-
gonista del film italiano REGINA DEL-
LA SUALA, venne trasportato dagli
angeli della scenotecnica, come un
vero ¢ miracoloso  santuario della
rmusica teatrale, a Burbank’s City
per una scena di AVORIO NERO.

Setfirane spose

QUESTA YOLTA SARA JOHN FORD...

il repista di TRaviTORE, di PAT-
TUGLIA SPERDUTA, di MARIA BI 5Co-
1A A metterse 10 SCCna YN NUOYVD rac-
vonto dei popolari e cinematogra-
ficissimi autori deila TRAGEDIA DEL
wouNTY. Titolo : Aukrcane (Uraga-
no). I primi ‘colpi di manovella’ sono
attesi proprio per questi giorni, I

Durante le riprese delfa * Conquists del

Wes: ' tParamount] Gary Uooper si diverte

a pupazzettare ie scene @i tipi che pig lo

co'piscono. Ecco un guerrlers Cheyenne

e una diligenza postale, di mano del gran-
de Gary...

costo preventivate supera le 300.000
sterline. Cifra cospicuy, ma non sor-
prendente, quando si pensi che la
maggior parte delle scene dovra es-
sere girata nelle isole dei Mari del
Sud, con relatjivo

Accrmpagnala ¢af marite Fraachet Tare e da Fred Keating, ioar Crawicrd s dispoae
a premiare iovircitar i una gora 4 poio MGML

tuila i viene costruendo per intero
un villaggio indigeno. 1. urasano in-
verm girato nello sadie: e
la Moetro Goldwyn ne ha gid dare

incarices w fames  Basesd,

VECEe

Tautore

del rerremoto di B, Francisco. Que-
sto specialista & distruzioni spetta-
enlose ha @mia predisposto la erea-
ainne dv un modelle perferio della

isola ¢ del willaggio di Tutwils,

In questa rara e quasi sensazionale [otografia voi vedete Mary Pickford in soave intimil con
Charles Buddy Rogers. Non si tratta di una golosa scena documantarig ripress da un astylo
fotegrafo resosi invisibile deniro una casselia analogs, bensi di un fotogremma Jratto da un

fiim interpretalo dai due attori insieme

non oggi né iari, ma el 1927 : MY BEST GIRL. Se

avete buona memaoria, ricorderete certamente che I'eterna ‘Sweetheart’ ha sposato al prin-
¢ipio del 1937 il piv giovane Buddy. £ questa jolografia ci dice, tulfaltre cha casualmente,
che non si dev'esser trattats di un colpo di fulmine. Giuella cassetta, & chiarg, simboleggia
i@ riluale ‘capanna’, <osi vivamente presente al cuore di ogni innamorato anglg- sassone
degno di 3l nome. | cuori ci sano: anche se ¢ iegittime aver qualche dubbie sulla dolcezza
aulentica del cuore di Mary: tenera come nessuna sullo scherme, ma nefla vita? All'intarno
della metaforica casa ci sono delle scrilte incollate su 2 mo' di suppelletili, scritte raccalte
qua e la senza hesso tra lore. Ma con un carboncino gii amanti hanno vergato su uns pereta.
ad ammonimento continue, una massima melts americana; ‘il tempa & denara’. Non sembra
peréd che abbian tenuto fede 8f monile: se 3f sono sposali scltante dieci anni pil tardi. E
anche vera che par Mary dieci anni non contano piti di 10 mesi- soio cosi & possibile spiegare
ta magia della sua persistente gioventd. E la bacchelta magica si posa anche su quelli che |e
sono e le furonc accanto : Buddy ha ormai irentatré anni, & ne accuss tullora dieci di meno.
Il nastro vecchio.grande-amico Doug ne ha cinquanlatrd: e acn si dirchbe. A proposite di
Doug... Noi facciamo a Mary tenhi sinceri auguri per il. suo nuove amore {nen & che il
terzo}. Ma non ci & facile perdonarle di aver cosi presio dimenticalo il carissimo Doug,

spostarnento dell” in-
tera froupe, nonché di
tutto il personale e il
materiale necessario.
Problemi logistici,
quindi, accanto a
quelli
Alla stazione navale
di Pago Papo, =i stan-
nG  appunto  prepa-
gli  allogpia-
mentt per gli ospiti
di Cinelandia; tmen-
tre nell’tsola di Tu-

scenotecnicl.

rando

LE
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Uns curiosa composiziane per 'ba donna del g orno’ (8 GO MG Profagon slin Myrea (5

& William Poweli, dei guali si wedoan le reste vere @

che dovranno cssere appuntu.. vike
time dell’uragano, Perché Jamoes Ba-
sevi non ha pensato ancora di assu-
mersi come motto il nostre vecchic
proverbio italiano: fare e disfare ¢
tutto un lavorare?

UACCADEMIA DI HOLWYWOOD. ..

.... ha assegnato i premi per il 1936.
f.uiza Rainer ¢ Paul Muni sono stati
premiati per le mighiori interpreta-
zioni dell’annata, rispettivamente in
neEAT ZIEGFIELD e nella vITA DEL
NOETOR PASTEUR. Alla pellicola GREav
Z(IGFIELD & stato assegnato il premin

corpi [ak.

di realzzazione cinemuatogratica del-
Pannata. A Frank Capra ¢ stato asse-
gnato il premio istituite per 1 registd
per Uabilits dimostrata nel duoigere
la pellicola mr. DEER:, dopplato in
italiano col titolo & ARRIVATA LA FE-
rrerta, Il premio per i miglioni ¢ar-
toni animati & state aggiudicato a
Walt 1isney per la quinta volta.

GUANDC GLI AMIMALEL..

..sono ussunti nel cielo delle stelle,
imparano subite anch'essi a farsi pa-
pare a doverc. Eceo infatti aleune
rariffe  hollvwoodiane, Come si sa,

KO

PMCIURES

Distribuzione per I'ltalia:

[ tre autentici capolavori che sono edi- '
tati nella stagione presente scelti nella
vasta produzione della

RKO Radio Pictures

attualmente in corso di doppiaggio:

MARIA DI SCOZIA

(MARY OF SCOTLAND)
Katharine HEPBURN - Frederic MARCH

SEGUENDO LA FLOTTA

(FOLLOW THE FLEET)
Fred ASTAIRE - Ginger ROGERS

IL FANTINO DI KENT

(THE EX MRS. BRADFORD)
William POWELL - Jean ARTHUR
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nct paraggl dells calitornina capi-
rate del cinenu, prosperano clrea uoa
trentina Jdi serrapli o parchi dioalles
vamento, che non st lamentino corto
det lorns affari. Per una sola scena in
cul peeortind la sua rispettabile
presensa, un rinoceronte fu pagato
la belles 2ooa sterline: subito
dope il flm fu rivenduto ma non
se ne ricavo che la meta del casto.
U'n aliro produttore, per affitto di

a

16 leoni, 7 clefanti, 4 leopardi, ed
aleune altre specie {ra cw un po’
doverte  di
recents shorsare la tenue moneta di
%000 sterline. In media, Vaffitro di
un leone oscilla tra le 5 e Je 20 ster-
line al giorne, quelle di una seim-

di zebre ¢ di giraffe,

mia anmunacstrata fra le 1o ¢ le 30;
carnmmedli, miraffe e zebre son quo-
tati tra 5 ¢ 13. Pare che uno dei ri-
tomelli dei “fallitt’ di Hollywood sia
proprio  questor  se 114800
volta, per lo meno camunello voglio
nasecere!

un’altra

pia famose ed amate. Coroe ragoan-
gano quella temperatura emotivi, che
irradierd da lore nelbinterprotaziong
vurie vie

di clascuna scena? L K070

rivelatrici det varl  letoperamenti.
Joun Crawford, donna ad abrissima
pereentuale, ha bisognur di Farsl sup-
gestionare, per lo meno dioun -

seo U grammetono, Dalla sus ricea

raceolea, ella sa sempre cosa soe-
plicre per raggiungere i1 tipo ed il
prado di emozione desiderato, Gre-
td, i prrofonda-

mente ba sua parte, e pot dal cervelin

corehrale,  studin
toasmette al sensl, GOl Uhd Specic
di auto-ipnosi, quello stato emotive
che le ¢ parso pil opportune Ul
¢ - confessa Brown - una delle prix
aceurate atfrici ch’io abbia mail di-
retto’), inteliet-
tuale, analizzd opni emzione, opnd
gesto, ognl motivazione del sug per-
sonagigio con la stessa acuterzen di
mdagine e metodo
cui uno scienwiate analizzerebbe uno

Norma  Shearer,

serieta 1 con

Jei suoi problemi. Dimmi come fai
@ fingere un’emozione, e ti dird chi
sci nuova ed antica tegola per co-
noscere le donne: e forse non sol-
tanto quelle dello schermo.

SEGRETI DI CAMERING
E DU RETROSCEMA ..
Gharivelats diorecente i1 regista
Clarence Brown, sul conto delle dive

Tulti &1 scena, i 'Fratelli Castigltoni’, per via di quella benedetta cariella dells lotieria
che aon si riesce a trovare. Ecco luise Ferida, Camillo Pilotte, Amedeo Mazari, Ugo

Céseri, Armando Migliars, Vanna Yanni. Il film - soho la regia di Corrado O Errico - &
gquasi lerminalo di girere {Enicl

5. Zace., in una delle sue < segnalazioni = domenicali aell Osservatore Romane, i al-
farnra grossolanumente della affermazione di Giorgio Vaccaro che, wel film tedeica
OTTO RAGAZZE 1 BARCA, of problemo dells sport fesmminile sie sondate con delicaterza
e bign senso {v. 'Ciaema’ n. 14, 23 gennnis).

Nl swo oderute sevupoln di difendere o morafitd contro le fivenze rhe of cimemu 5t
concede, 5. Zuce., con {a son punderatezza che attributice al nosiro collaboratare, I
evidentenente frainteso 1l suw peustera.

Dicendn che i guel film & sondato i problena delfo sport fempminite, Giovgio Veaceare
wien ha certe woluta dire che essw ¢ stato risolte. Infatti, pur citande JII0 RAGAZZL
BARCA come Bn buon fenfutivo, egli ha tennte a divldarare che, secondo i sun davviso.
il grande filen sportive deve nascere dncova.

drcennamde a < deficatozea e buon senso s da parte of colore ehe fazina, con finabiva
polemica, ideats OTTO RAGAZZE TN BARCA, Ceivrgio Vaccaro sioriferioa appunte olla
tost che in quel film é adombrate, i dote, desevinendo con alio senso of pleld Dapparive

I~

della maternita tra le endine protagoniste della vicenda, gli autori hanna veluio denun-
giure grants deplora I'Osservatore Romano, ¢ guanfs deplora con nai if nestro colla-
boratove, v cioe che la fiberd wita naturistica porta al ffhero winore i,

Nedungue il merito, di quel film & di indicare gli tnponrentents wui pud dav tuoge la vita
sparfiva femwinile, e nown i@ Manfenta sei finifl i wna serera sobrietd, (1 riconoscere
che cid ¢ staio fatto ron oo delicatezza ¢ Meon senit v, come del vesto chhe o sun fempa o
riconoscerlo gran parte del pubblice e della critica, non preir gssere Luveiato df sovevelia
non ponderatezza e of extetinmo mal prazzato.

4 auguriame percic che N. Luaee. saprd ammetiers che § suwi scrupoli ghi hanno fatto
questa volia abbaghio.



SONC scomparsi purtruppe ¢ tempt in cui, quando st narravano le
commaventi peripesie di due imnamoraie, il raccontn si cindeva
invariabtlmente con una frase di questo genere: -« si sposarone ed
vhbero molti bambind... ». Una espressione simile sarebbe letia dally
gioinezza odierna con quel senso di curtostte che w1 accorda be-
nevolmente alle cose del lempo passato che non hanno piir nudla
di comune con la vita febbrile in cui regna sovvano il movimento
ed i cul 1 figh sono troppo spesso considerali pesante savorra che
intraleta 11 canvmine verso una cosi detta esistenza felice.
fla il cinema lu sua parte di vesponsabilita nella diffusione di
questo concette nepativo della vita® Indubbiamente.
1 e pellicole dove entra Uamore si possono paragonare, nove volle
¢ dreci, a visioni dr battaglie che Levminano con una ma.gmjrca
sftmm lunghe wicende ostacolate da un complesso d impacei
che fa natura e specie ¢li wowmint creano per drammatiz
vicenda: H o tutto finito con un artistico bacto pin o meno lungo
Sra due belle figure di giovant sopra uno sfondo celestiale. Qualche
volta 1l mateimonto. La femigha non si vede mat, 6 quasi.
Il fancindlo appare molto di rado: quando appave ¢ privo della
naturalexsa vitale che interessa ed appassiona anime sane e cuort
sami; st tratta del fanciullo attore che rappresenta un aftro peri-
colo suctale. Categoria df fanciulli che, in ogri modo, appassivnan
le platee non per ol senso di vita [familiare che possono svibuppare
ma unicamente pey la recitasione, la curiosita, Pimteresse, fa fre-

zare la

_fai-()ntc? dalle wvistont cinematografiche sonu evidenti.

schesza, una specte di ambizione che { propri piccoll riescano ad
esuagliare le visioni deflo schevmn. Quando non st fratta di quegli
esasperanti ragazsi chiamati a deftave la morale in casa, rappu-
ciare padre e wmadre, sostenere esst Punitg della famigha con pre-
diche pite o meno filosofiche o psicologiche...

Fra { varf motivi che possone averei concorso i cinema ha fa sua
grande parte di vesponsabilita nella diffusione di questo senso della
vita che induce Puome a fuggive ¢ pevicoll di crearsi un focolare
¢ che constglia la domna, per « vivere la sua vita« secondn una
espressione tanto comune gianto scioceq, ad enitare pfi Limpedi-
menta della matermitad.

Piit grave ancora & la propaganda che i film pui esercitare sulla
adolescenza e sulla giovinezza anche in questo settore. 1 film ha
Pimmenso potere di sviluppare ¢ vinforzare una sevie &b sentimenti
¢ di abifudint di tipo affettrvo. coraggio, audacia, spivito areontie
roso, wimore del hello, ecc. Ner pruochi der ragaz=i e fendense
Iy yrants
all’ wnore i cinema educa 1 provant « maggior esigense della vila:
i che nom euol dive che ne affind § sentimenti moralt!

Molte volte lo sehermo, falsando il concetio normale di vita, dando
speciall sensazioni ed aprendo nuovi ovizzonfi plend di artifice
distrugge nel givvane guella concezione di moraliti che © primg

clementt di educazione o lo speccihuo di wna sanu vite fomilione
avevano 1 ful formata! S¢ aogiunga che lu frequensa i similari

Dalle deiiberazioni del Gran Cansi
“| problema demogra
& il problema dei proble
poiché senza la vita no
é giovinezza, né potle
militare, né espansic
economica, né sicuro a

nire della Patria”’

Che Trenker s:a ¢n bucn papa non ¢ sarprende. Sapevamo che il suo piccolo Fredl gli ers sccento come inlerprete in ‘Condotieri; ma
lguel che conla enche di pil) babbo e figliuclo sono inseparabili nedls vita, Fred! se gid sciare senza paura; domani 38r& un montagnolo
fervida e robusto come il padre [Foie Perkhamimer). E ehi ha visto 'l Campione’ non =i meraviglierd dall'sffetto che il grosso e bravo
Wallace Beery nutre per il suo fighivoling adottive IFolo M, G, M)

Il Cinema & un'arma [ormida
di suggestione e persuasic
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Piceali indiger rel ilm "Caceiatari di lesie di
Barnea' reali - rd won Plessen | Tabrs!

non po.s‘a (HESs. " & O 1
a credere, dopo la vtsione, che tl mondo sia su
o che 1l film ha rivelato o che, per lo
sta un mondo interessante, degno di

RUOTO ._\pr_.?tf.c
Lo stesso happ
ricani hannn
lare lumaniti

Cira fologrammi del flim redesco ‘Evviva la
vila' dl cui si parls in questo stesso anticolo




spbbedart gnide b o df Ewvieo VEHD ¢ di Mavia
cggfne adlereln ke lore presentaio o primogenito
Cwiiperfe fa concesinic o JiONOSIRO OPANE QUOTI-
ittt dapa D grande oot b musetta dol primra prasio,
Fee der punTa comuniid con e saseita del prine bainbing Jdella
codanier? fiens abla freunditn vd ol giaia 0 ervere! Bsempt ravi,
pevii, e dalorosamente s§opossana contare ognl auin sutle punla
delle dita e che  pthettamen non Irageons aleun anstho dar soggetts
S ocedano 1 obimbi come protagesists. (G stesst BAGAZZD DELLA
Via PAAL don o cheoun il dF grovinetty dal quale © genitort sons
completwmente esclusi o appuatung sulfo per soffrive . morte del pro-
tronisteld
Jor maisime parle dei filng ignora Pelemento infantile, ignora che
lessenza stessa ¢ la ragior dessere fondamcitale della famigha
sie et bimbi. Esempin classicn: YOGLIO ESSERE AMATA coit (laie-
dette Colhert, dove si vede nell enorme pafazzo di wn riceo com-
mesctante, divorziate dalta moghe, vagare nna sola bambina, sola
¢ perem wisiate e sfacciatissima: negazione del senso purissime
della famiglia cle tn quellambiente, del vesto, non existe!
I per fare wn'ultima citazione, guale suggestione sana pud eser-
citare un film come PRINMO AMGRE dove H padre vien spinio verso
crimni dalla moglie perché fo flolin passa procurarsi vesti clegunti
ed i fiolio, ladre, porta af culmine della disperazione il capo di
fanaglia?
{1 problemea — di unn tmpovtanza eccesionale - st Bnpoie @ i
ftalions. La difesa ¢ ln protesione del nostro sanissime concelto
Ai wita familiare esige che Pasione educativa delfe Stato non sia
cuntrastata da avverse forme morall che scatuviscono da troppi
fihn ¢ che dertoano dalla assenca totale di ogni wllusione a quelle

Pladdar .

Ecoco Ann Shirtey, una neove delicata fingeara del ¢ 2.0 oadns oo
fanzia’ della *Assistance League’ di Flollywosd leo2ce d covern sz icste col divismo, e
dolee e brava dan preferizce ‘ar scupla divewe, Cicio ag via come dorta e come &l e

che sono le legpi fondamentali dells sisionza. Infinite belies e
possono essere vivelate in un filn: dal.a oisione deflo fomiglia ool
come un sano ambiente domestico pwh suggerire pitture di costuni,
abttudini, vita realizzata con tale fraessa o sentimentt da rviv-
scire egualwiente, se non pru, pradite alle masse.

Problema che inwveste la produsione, problema che tocea 1l delica-
tissimo strumento della censura, proidema che poirchbe suggerive
una discriminazione fra 1l permesso & proieitare film nelle prandi
cittid dowve la distinzione fra i fittizis od of reale ¢ ancora pussi-
bile da parte di masse mitellettuatmente pin progredite, ed i per-
messo di protesione ner piccoll centrt dove la vistone conemalografica
é assorbita de masse rurall come unu specefun di vita bellu, ricoa
di fascino, satura di emoztons, tale o essere sognata o possibil-
mente imitatal

in Germamia alcunt fibm vecenti  fra cud 1wvviva La viva del quale
viproduciame alcune incantevoli illustraziont tratte du fotogranimi
e che stanno ad tndicave gquale tesoro di incomparabile bellev:a
possa_trovarsi nella riprodusione natuvale di bimbi c6lti dall obbict-
tive nella lovo esistenza comune - honno oftenuto un grande suc-
cesso! Una recente circolare, poi, raccomanda apli avtisti di ognt
specie di rappresentare nelle loro opere le fanagle con non meno
di guative bambini, data la prevalensa, nelle visiond, di famivlie
con Hno o senza bambind!

In Germnania, del resto, st svolge tutto un wovimento produttice,
basato swila withzzazione dei bambini. Non bambini che abbians
i ruolo di vedetle, perche tale nmplepo dell'tnfanzia é severamente
controllate, lmiteto e ridotto, bensi la vipresa di documentari
o dt scene nelle quali § fanciulli vivano la loro libera vita infantile,
Nella NONA SINFONIA numervse scenr di bambini extusiasmano o
pubblicu, nel DR, ENGEL, MEDICO PER BAMBING i/ regista Riemann
ha trasportato sullo schermno un veroe paradiso infantile. Cosi del-
bono essere ricordati 11 VIAGGIO AL CIELO DT TTANNELE, NON MI
DIMENTICATE ¢ faatl altri. La Tobiy ha di fresco dato wita o
tutta una sevie di jilm di bambini: il vegista & tali soggetti, Fritz
Genschowe, che aveva gia organizzalo o Berlino d Teatro der
Janewldli con Rende Stohraica, ha nettamente dichiarale che mai
sard da lui implegate wn bambine come wna stella del cinema,
came attore; fn swa wilizzastone sard compiuta invece ritraendno
la vita Cafanttle nella sua essenza wera, tole da suscitare le pin
grandl emoziont nel pubblico od il masstmo winore per @ bimbi. i
recente, per vitrarre la scena di un circo con parvecehi bambiai,
ne ha chiamato uno stuolo, fua raccontato lore la favola che voleva
Josse interpretata, eatusiasmandoli. Fatta nna prova ne & sortile
una scena cost fresca, viva, palpttante ¢ sovratutto priva dr arii-
ficto, da impressionare per la swa bellezza. Il produttore - ammi-
~andola in profezione — hw detto: ‘E cosi ben riuscita che sembra
vera!’ Ed era vera!

In seguito ad un riordinamento editoriale riflettente alcune pubblicazioni
cinematografiche, col fascicolo del dicembre 1936 la rivista mensile " Lo
Schermo * ha sospeso le pubblicazioni. Ai problemi produttivi ed artistici
" Lo Schermo * ha dedicate per gualche anne, moito utilmente, la sua
attenrione chiarificatrice, unendo sempre 'esacterzra defl’analisi e del-
Uinformazione a una brillante e indovinata forma espositiva.

Al Biirettore On. Lando Ferretti, che con tanto amore aveva curato la
pubblicazione, inviamo un cameratesco sabuto.

Com la sospensione del periodico, si ¢ naturalmente disciolte anche il Co-
mitato Lirettivo (che, comune alle due riviste ’Schermo’ ¢ 'Cinema’,
rappresentava un valido mezzo di collegamenta tra di esse} del quale
tacevano parte Giazcomo Paulucci di Calboli Barone « Luigi Freddi.
Anche ai due eminenti colluborateri va dungue 1'espressione deffa nostra
cordizle gratitudine.

Rober! Young, sulle schermo conquisistore senza pensieri, 167
& padre affettuoso. Mon st prevccupa di mettersi In maniche
di camicia, ¢ nemmenc delia piega dei calzoni, quando
to sus piecola Ann wyale andare in trigiclo [Globe Phoras)



In ognuno che csercita un’arte si opera una
delormazione professionale che & tanto pin
forte quanto pit & raggiunta wna persona-
it Cosi avviens allo serittore di propotsi
di continue problemi generalt, storict, di co-
stunwe, diomorale; al pittore di senraere- il
mondo come un msteme di volumi ¢ diat-
tegplament] trovando in esst 1 sostegni della
s concezion: della vita e dell’arte: allto
scultore di fondarsi su una certa qnatita di
torza fisica ¢ quast bruta che lo soccorre
nella sua lotix con fa materia. Negll arGisti
dei cinema, per il fitto di procacciarsi una
popolarith per mezzo dalla finzione e d'una
finzione che ha bisogno di infiniti collabora-
tori, s nota un caratters continuamente so-
spest icause eslenori che essi non sono in
erado di provocare nd di dominare: dipen-
dono essi dal direttore di produzione, dal re-
gista, dall’eperatore, dal truccatore, dal ve-
stiarista, dall'uomo del montaggio, dali'uf-
ticio pubblicita. Sona come bambini che
hanno bisogno dei grandi. Solo che questi
tambini drl cinema non creserranng maj
coavranno senpre bisogno di qualeuno che
fabbrichi la loro glora, Gl attori del cinema
sonn del semplice materiale di cul si serve
un creatore ¢ uninvenfore di dramm ¢ di
LR ILSFATHIVE

51 accorre verso questo impresatio di emo-
ziomi come voerso gqualcuno capace di dare
una seconda vite ¢ lo miracolose parele per
cui cf s trasforma in un’apparizione. Aven-
done avuola i sospetla, interrogai una volia
varie atnicl e Tavoravano a un film. Quasi
‘tutte mi confessarono di subire, durante il
buvoro, un Lrasporto istintive verso il mae-
stro di scena nel momento stesso in cul §i
irovavano solto if suo potere. Quasi sempre
in questi momenti i1 macstro di scena di del
te, quasi sempre 'ubbidienza o Ia riluttan-
za dellatirice ba qualcosa della sottomis-
slone o del capricclo amoreso; sempre si sta-
bilisee un rapporto d'un erotismo tutto spe-
ctale trac il erealore ¢ la ercatura, ¢ une vin-
ca e Paliro €] sottomette. Questa trasforma-
zinne & uno dei momenti pit interessanti del
Levore cinematografico ¢ contiene una certa
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patte di muslero. come In ogni operazions
creativi.

In quel momento un’altrice ha bisogno di
essere amata ¢ adorata, o farebbe qualun-
aue cosa di oi & capace ana donna per oi-
tenere adorazione ¢ amore. I capace i si-
mulare una crisi come 1 bimbo pud fingere
un male per attrarre 'attenzione det grandi.
To vidi una scena simile. Un’attrice entrava
una matting io teatro; 'ambiente era triste
come sone i teatri di posa la matting presto
{gli operal battono ¢ piechiano; 'ambiente
é come un apparlamentio vecchio ¢ sonnac-
chioso disabitato da tempo; fa freddo): 'at-
trice ebhe un'idea : svenne, Per quello che
10 posso immaginare, finse di svenire. Cad-
de di schiauto in un angolo del salone di
carta dipinta. In breve il teatro si rianimd,
si accesero le lampade di gualche migliaio
di candele per scaldare la diva, qualenno ac-
corse con un bicchiere d'acqua, altri soste-
neva il suo dolee e truccato peso. Quando
clla emnineié pinn tardi a recitare, regnava

attorno a lei un silenzio da clinica. Tra fin-
zione ¢ verith nessuno st odicde la pena i
approfondire se elln fosse stala veramente
male; anche se avesse simulato, era in ar
monia con Vatmostera degli studi, 1o stesso
che fosse stato vero.

Come sapeva svenire, guesi’attrice sapeva
piangere. Non rido di queste vose poiche so
che in arte Vatteggtamento fa spesso la fun-
zione: una buona materia a un artista figu
ralivo, o un buon inchiostro odoroso ¢ earta
buona a une scrittore propwiane lispira-
zione, queste sono le emozioni quasi incon-
fessabili che sistano Vactista nel suo lavoro
¢ ne rendono dilettosa la strada. Che que-
st'attrice, chiudendosi il viso tra le mani ¢
nimanendo assorta nel silenzio dello stizdio
rinscisse pol a levare, al cospelto di totti,
due occhi picnj di lacrime vere, pareva dap-
prima quasi inumano, Cosi accadde, e sulle
sue lacrime pronte e limpide la voce del di-
rettore tuond: « Avanti, si gira ». Era pe-
noso, ed era inesplicabile che la povera si-
gnory piangesse a dirotto, ed era altrettanto
penoso che ci sl affrettasse a lavorare per-
cht ella avrebbe consumato entro mezz’ora
la sua riserva di vere lacrime. A ogni in-
toppo o ritarde ella avrebbe dovuto com-
picre nuovamenie Ja violenza di quel pianto
su se stessa. MI spiegarono poi, persone
esperte in questi segreti, che per piangerc
quando si voglia basta rimanete qualche
tempo a vcchi sbarrati, senza batter ciglio;
non ¢i ho mai provate e lo dd per dimo-
strato: ma poi, nel caso della signora che
piangeva in teatro, certo s'ingerisce qualcosa
di umano, un dolore antice, una pictd di
s¢ e dei dolori sofferti; insomma, alla fine
il pianto diventa vero. Dico che era sira-
ziante, e avevamo pena della signora come
se tutti 'avessimo picchiata,

Ma accadde qualcosa di ancor piG strano.
Un’altra attrice, e naturalmente rivale di
colei, la quale aveva giurato di non saper
piangere altro che per una ragionc vera e
mat per arlificio, dovendo affrontare anche
essa la parte lacrimosa, punta dalla felicita
dcl pianto della sua rivale, scoppid d'un




Soldati deli’ Esercito in *Cavalleria”.

tratto anch'essy in un piangere dirotto, si
presenid in iscena selvaggiamente felice di
quelle lacrime che le scendevane dagli oc-
chi. Cera un inconvenients per ambedoe:
hisognava ritoccare di continno il nero delle
ioro ciglia che shavava solle le lacrime bol-
lenti. Nan sl seniiva volare una mosca, nien-
t'altro che o strigoio def riflettore che nel
gergo degli studi si chiama "'madama’; tutti
avevipmo un viso pictoso; quel duelio tem-
minile in cul si dispulava un’abilith artistica
a colpt di singhiozzi, di lacrime ben grosse,
di bellissime contrazioni di moscoli del viso,
ern sconcertante, assurdo, senza possibilita
di conforto,

Lo seconde partl e le comparse non sven-
poto mai e non piangono. A che scopo?
Nou circonda costoro Uattenzione coi si scal-
dano i primi rueli Insingatl a ogui rappre-
sentazione da una corte osannante, ¢ che
hanne anche il diritto di dare spettacolo del-
ta loro debolezza. Ma una volta vidi un pic-
colo ruole' divenuto enormemente Impor-
tante. lira una ragazza di diciannove anni
che non si sapeva mMuovere e non sapeva
dire quatiro parole in fila, Questa volta do-
veva posare quasi nuda. Questa fighola sen-
za qualitd 1ird fuorl tutlo il iesore che le
aveva dato ln mamma, 1 bellissiind capelli
lunghi, le spalle bene modellate; arsero a
scaldarla diccine di migliaia di candele; e
davanti agll occhi professionali degli operai,
diretiore, aiutanti, tra il silenzio di mistero
che s'era creato nello studio, parve che clia
compisse un sacrificio, qualeosa di molto an-
1icn, d’un rito barbarico. Fu la sua grande
giornata, e per molte ore dopo la povereila
fu scossa da un lieve tremito continuo.
La ritrovai poi in nna scena in oui doveva
dire soltanto: « £ lui, il grande pocta. E
putrato con una signora ». Stava accanto a
lei un'alira donna, una sposa venuta a gio-
care con suo marito nella cittd dove lavo-
ravamo, e avendovi perduto tutto, anche il
preven del biglietto di ritorno, aveva tro-
vato un po’ di lavoro come comparsa. Ma
<'era messo i mente di fare atirice, Ella
s mise a supplicare la sua vicina perché le
cedesse la metd della (rase, di poter dire:
« E entrato con una signora ». Pochi cono-
swone 'importanza che sl attribuisce da chi
lavera nei featri di posa al fatte di pronun-
ziare una {rase. La brava figlicla {u gentile

Baitz-ine iq attesa dei turnc.

¢ generosa e cedette [o meta della sua frase
come avrebbe regalato una somma. Tutte
¢ due poi dissero le loro (re parole molto
male, In quell’oceasione feci conoscenza
con una veneranda signora di almeno sel-
tant’anni la quale, poiché sl trattava d'un
film in codiume, indossava una bella toletla
delia fine del secolo scorso. Non le maneava
nulla: né il ventaglio, né i gicielll adatti,
né un medaglione sul petto. (Vorrei sapere
di dove vengano i ritratti chinsi nei meda-
glioni di faiso oro distribuiti alle comparse,
da quale lutte e da quale dimenticanza).
Trovai la dama seduln dignitosamente ¢
pronta ad accogliermi. Tra una donna fine,
aveva  conosciute molti personaggl nelle
Corti ¢’Furopa, di prima della gucrra, di
cui mi raccoutd vari pettegolezzl raccoman-
dandomi di non ripeterli; inutilmegpte: tuth
quei personaggl sono stati spazzati dal gran-
de dramma europen. [nfine, ella era stata
un’attrice famosa al tempo sue. Con un
garbo da salotto mi chiese di poter dire,
nella scena che doveva rappresentarsi, una
sola frase, per it suo decoro, la sua rispetta-
bilith, poiche ella non aveva mai fatlo la
parte di personaggio muto. Ed era accaduto
a lei, che nella sua vita anteriore aveva
sprofondate tante riverenze vere alle corti
vers di principi germanici, di non riuscire
efficace ¢ di diventare anzi ridicola in una
riverenza che le si chiedeva per Ta finzione
scenica. Ella protestava che si faceva pro-
prio cosi. Ma il direttore aveva le sue idee
in proposilo.

Come accade a chi entra la prima volta nel
monde del teatro, jo ero in quel tempo sen-
sibile al travestimento degli atlori. & diffi-
cile tener presente che st tralta d'upa fin.
zione e che, per esempio, 1 signore in mar-
sina che porta a braccio una signora. wbbia
bisogno del vostri consigh per contenersi.
Vedende vno di questi signori che portava
da sinistra a destra sul frak la fascia d'un
ordine cavalieresco, io esital un pezzo pri-
ma di fargli notare che la fascia di cotesti
ordini st porta do destra a sinisira e sotto
il panciotlo. Mi pareva una sconvenienzi,
Poiche I'abito fa il monaco, Una volta par-
lavo con Petrolini mentre s travestiva nel
suo camerino; voktal ghi occhi e ini accors
che s8”era appiccicato un grande naso di car-
tone ¢ indossava ununiforme da guardapor-

tone. Non fui pin capace i seguitare il mio
discorso; ora avevo davanli un porthale ¢
siceome parlavamo di cose pilt o meno sot-
tili mi parve che egli non mi dovesse pilt
intendere.
La suggestione del travestimento gioso o
gieati scherzi, Forse & una consolazivne i
le comparse del cinema che aspettano I'owa
di pronunziare-sia pure upa parola per oc-
cupare un seconde la veloce macchina da
presi ¢ per affacciarsi un istante sul pub-
blico immenso ¢ diverso delle sale da cine-
ma, iudossare un traveslimento, simulare
quaicuno; ¢ so che spesse, accanto al dram-
ma che sl rappresenta, il personaggio che
non parta ne porta i s& une ben pilt wma-
no. To una cittd straniera, uno studente del
politecnico che aveva assunto in un film una
particina da cameriere per arrotondare le
sue magre enirate. venne a parlarmi duo-
raute un intervailo. Portava la salvietta sul
braccio, ¢ pur dicendo molte cose assennate
¢ intelligentl non rinsciva a contenersi altro
che come aspettando 1 micl ardini. Clerano
molii italiani [ra le comparse, ¢ questa vol-
ta erano travestiti tatt da gente del popolo.
%1 doveva girare una scena all’aporto; ma
si mise a piovere o tutti ripararone net cor-
ridoie dello studio. La glornata era iediosa,
{riste, opacia. Ma come portato sulle ali delle
nubi, veniva un sentimento di terre lontane,
o forse era Uodore della terra bagnata nei
giardini e neglht ortl intorno a ricordare tufte
le terre della cara infanzia. Perché d'un
fratto qualcunc si mise a ¢antare sommes-
samente, e altri vi s agglunsero, o divenne
nn coro prima velato, poi chiaro ¢ forte; sal-
{ai su nel mio camerino distinguendo le aric
¢ e parole di Quel mazzolin di fiori, Gran
Dia del Crelo se fossi unag vondinella, La wio-
lefta, =u su fino alle pit antiche ¢ nueve
canzoni della patrie italiana. Cantavano
tutti seduti a wna lunga panca. appoggiati
al mure, gomito a gomito, ¢ avevano i
ocehi astri, Mi sentive cantare anch’in. Ac-
corteva gente pei corridot, come verso qual-
cuno che si sentisse male. E anche quelli
che evano accorsi, vestiaristl, truceator, 1n-
servienti, tutti abitantl della cittd straniera,
avevano gli occhi umidi, anche loro tristy e
nostalgici di chissd quall beni e gioie d'una
palria perdiia.

CORRADO ALVARO

169



IL. FILM di Chaplin, TEMPI MODERN1, mo-
stra una delle fasi culminanti della pole-
mica contro il macchinismo. Polemica ap-
passionante e vivace, e non priva, special-
mente nella produzione cinematografica, di
alcuni documenti Toemorabili: basti ricor-
darc Ia roLLa di King Vidor che, se pure
non investiva dircttamente il demone delle
macchine, dipingeva a colori negativi la ci-
viltd industriale; e la satira pit scoperta ¢
paradossale di René Clair, in A ME LA LI-
BERTA! Tra queste due cime, lo schermo,
che per sua naturale propensione ¢ per Ii-
cerca di effetli spettacolari predilige le for-
me pill speciose ¢ complesse della moder-
nita, ha spesso recagito, soprattutto quando
un scffio di idealitd animava la fantasia dei
registi. Civilth industriale ¢ urbanesimo —
sinonimi e fattori di decadenza per lo spirito
umano, pel senso della famiglia e persino
per la integrita fisica del popolo —— diven-
nero gli argomenti capitali per P'elogio ¢ la
difesa della pih sana vita dei campi. Ricor-
diamo NOSTRO PANE QUOTIDIANG di Vidor,
Ma un’altra evidente reazione agli ideali del
secolo delle macchine si ravvisa neila lunga
seric dei film sui mari del Sud e sulla vita
dej popoli primitivi. Movimento nostalgico,
pitt che polemico, soprattutto in quella certa
amarezza con la quale 1'obbiettivo dell’uo-
meo bianco coglie gli aspetti incantevoli delle
isolc lontane e liricamente i commenta, por
vietandoli al suo inesprimibile bisogno di
purezza, di aria aperta, di vita semplicc.

Nel nuovo film di Chaplin la presa di posi-
zione & pib risoluta che nel film di Clair,
Persino il titolo, TEMP! MODERN, & program-

170

matico. Del resto, non potremmo dire che
René Clair mercanteggiasse. Chaplin, oggl,
tenta di attingere il comico e il patetico da
una grottesca oppesizione tra le macchine
¢ la puerile inmocenza della sua maschera,
che non risolve, questa volta, Ja sua melan-
conia nella rinunzia e nel grosso sospiro di
pena, ma nella favoletta della capanna e
del cuore. Quel che poteva esservi di pole-
mico nella lirica avventura dell’innocenza
trepida di Charlot sballottata sulla marea
dei furbi, dei forti e dei coraggiosi, si esplica
tutto in TEMPI MODERNI. Ma non & il suo
licto fine che pud attenuare il fondamentale
¢ lipico pessimismo dell'uomo che nega alla
societd umana la capacitd di raggiungere gli
ideali di giustizia e di fehicita.

Si noti che Chaplin, pur serbandosi {edele
alle sue antiche maschere della tirannia,
della brutaliti, della forza fisica, della fur-
beria malvagia, che solevane aizzare la
paura e la timidezza dell’'omino, si risolve
a rappresentare la modernita nel suo aspetio
pil concreto e piu tipico: la macchina. Le
avventure della vita galante, i dolori ¢ le
gioie di un circo equestre, le angoscie di un
evaso, la febbre dell’oro, le miseric di un
quarticre popolare, le incredibili gesta di
un pauroso in gucrra, non erano, a tiflet-
terci, che la generica opposizione ¢i una
grottesca maschera d’innocenza e di timi-
dezza alla cattiveria del mondo. Per ren-
dere pitt mordente od attuale il sun gioco,
era logico che Chaplin si scontrasse col mar-
chinismo. Di esso doveva colpirlo aspetto
piit ostico ¢ perturbante per ogni vecchio
intellettuale : la fabbricazione o serie, il fa-

pis roulant che riduce al minimo possibile
lo- sforzo fisico dell’'operaio ‘v moltiplica
astronomicamente il sue rendimento. Tl me-
raviglioso spettacolo di un imptante indu-
striale che lascia seduti gli operai superstiti
al banco, senza chieder lore une sforza mag-
giore di quel che si chiedeva un giorno ad
una crestaia, non ha bisogno di commenti
e di aggiunle: balza vivo ¢ angoscioso da
ess0 'antagonismo tra I'vomo ¢ la macchi-
na: il mostro affamatore che toglie Tavoro
¢ pane agli operai. Ecco perché un regista
della tempra di Chaplin non ha esitato a
ripetere, con una precisione che potrebbe
persino aver laria d'un plagio, il famoso
gag di René Clair in A ME La LIBERTA!: il
comico scompiglio dell’officina derivato dal-
Ja omissione di un solo giro di vite nella serie
dei meccanismi che il fapis roulant fa sfi-
lare innanzi agli operai.

Non esitiamo a definire gravemente dete-

-tiore questa polemica, e frutto di un tipico

errore di valutazione dei destini defl’uma-
nith e della funzione dell'individuo, Kssa ¢
uno degli aspetti caratteristici, se noa ad-
dirittura salienti, della crisi morale del do-
poguerra: presa e ripresa dalle pi varle
penne, dai pidt vari partiti, dalle piu op-
poste razze. Anche i primi aspetti della ci-
nematografia sovietica eran piemi di questo
assurdo duello tra Vuemo e la macchina:
quando il marxismo puro non aveva ancora
ceduto le armi alla nuova politica econemi-
ca, la macchina era il demone borghese, ar
ma di oppressione capitalista. E la deccn-
nale lotta di Gandhi contro la dominazione
inglese era soprattutto imperniata sul mor-



tale contraslo della millenaria tradizione
artigiana col moderno concetto di proleta-
riate industriale. D'altra parte il denso o
particolareggiato  ¥iaggio 1n America di
George Duhamel, autentico rappresentante
della Francia borghese e inlelletivale, ¢f mo-
sira che la macchina, per certi spiriti invee-
chiail e stanchi, diventa una sorta di vera
ossessione. Nei primi anni della grande cri-
si, quando la cifra dei disoccupati aumen-
tava a milieni, circolavane dei graficl ten-
denziosi ed eloquenti: ricordiamone uno
sullindustria delle calzature, che prima del-
la guerra laverava in picno e forniva di
scarpe tutto il Regno Unito; in quell’anno
di erisi i consumo era ancora doppic di
quelle del '14, ma per raggiungere la pro-
duzione richiesta bastava che 1'industria la-
vorasse solo guattre mesi all’anno con la
quarta parte degli operai di un tempo!

Il peggio venne quando dai paesi pitt sani e
meglio organizzati parti un grido di allarme
sulio spopolamento delle campagne. Non si
comptese a tutti che la loita contro 'urba-
nesime non implicava affalte una critica
morale € sociale dell’industrialismo, ma so-
lo una reazione all’eccesso. 5i mirava, piut-
{osto, ad equilibrare i due aspetti dell’eco-
neomia, & pit migliorande le condizioni di
vita dei contadini, e industrializzando "agni-
coltura, che scaricando sulla innocente ci-
vilta meccanica la colpa della crisi,

In TEMPI MODERNI, come del resto in A ME
LA LIBERTA', si & voluto vedere, da alcuni,
una lendenza demagogica. Errore. Niente &
pit tipicamente borghese e reazionario di
questo morbido spavento delle macchine che
si rifugia nella paradossale e gioiosa esalta-
zione dell’anarchia di Clair, e nel chapli-
niano idillio da fiaba che da, col suo irrea-
lismo, un colote pid grigio e pessimistico
alla visione della vita,

Noi qui, si badi, vogliamo considerare gh
aspetti strettamente sociali di questi film,
non i valori lirici che assorbono, gquandoe
prevalgone, ogni deteriore efficacia, Ma que-
st"analisi ¢ questi chiarimenti seno indispen-
sabili allo spettatore che cerchi in TrMPI
MOLERNT la poesia ¢ non la satira sociale.
Questa, e in questa forma, & manifestazione
tipica <i spiriti deboli e poco virtli, sempre
propensi a cercare fuori di loro, e in cause
estranee al loro dominio, le ragioni prime
di una decadenza spirituale. I seguaci del-
'individualismo, memori della vita comoda
e signorile dell’anteguerra, si lasciano fa-
cilmente sedurre dalla tentazione di accu-
sate la macchina... che non pué difendersi.
Come se la macchina non fosse una superba
creatura dello spirito umano, e come se non
liberasse gli uomini da tutta una serie di
mortificanti servitt, concedendo proprio al-
lo spirito una liberta sempre maggiore di
abbandonarsi a cure pin elevate ¢ ideali.
Non si vuol certo negare che la macchina,
soppiantatrice di nomini, abbia contribuito
ad aumentare la disoccupazione. Ma la col-
pa & da ricercarsi nell’antiquata organizza-
zione sociale e nella non equa distribuzione
delle ticchezze e delle responsabilita. & il
mondo non &, forse, proprio sulla via di
queste revistoni? Solo degli spiriti profon-

damente egoisti, viventi per la trascurabile
giornata del lore corpo, possono atterrirsi
della fransitoria crisi di crescenza dell’uma-
nita ¢ favolegginre, sulla traccia di Wells,
i cataclismi sociali ¢ di tramounti della ci-
vilti. Basta vedere con quale prontezza e
sponfanco entusiasme le generazioni moder-
ne reagiscano con gl sport, coi viaggi e le
¢scursioni, all’atmosfera intossicante delle
metropoli e delle citth industriall e ai de-
moni della FoLLA e dei TEMPI MODERNI, per
concludere che spesso l'vomo della strada
& spiritualmente pit forte dei suoi pocti e
dei suoi profeti.

E bene, mn ultimo, che lo spettatore tenga
conte, innanzi a film come quelli di Cha-

plin, di una deppia interpretazione religiosa
del lavoro umano. Lo spirito nordico e cal-
vinista, inventore dell’ Homo Faber, a cui
lavero e suecesso individuale sono mezzi si-
curi di redenzione eterna, vede con vera an-
goscia questa crisi apparente delle iniziative
individuali ¢ della libera espansione del la-
voratore. Piil calmo e tranguillo € lo spirito
cattolico e latino, pel quale il lavoro & logico
bagaglic ereditario. Lo spirifo semita di
Chaplin, seguace di una tradizione di lavoro
individuale, nnico mezzo, con la nicchezza
che ne conseguiva, per compensare I'infer-
no della persecuzione, & pitl vicino, natural-
mente, al calvinismo che alla latiniti.
RAFFAELE MASTO




LA primuw-idea sl tranont detl’Oftocento
e gl albori dot Noveconte comincial o for-
marmela, moltl ami o, sfoghuodo. sedulo
sul povimento d'un salotto piccolo « umido,
an grosso album di cartoline ilestrate, Non
¢ certo quello 11 modo pin serto per studiare
Uosecol che nascono ¢ che muoiono; ma
tant’e, le ore passavana svejte o chinse 'al-
bum mi levaveo ally fine soddisfatto, se pur
col vrampli alle gambe,

s quelle cartoline ab plating — alenne sof-
fuse d'un timido chiator perlacen, alire bru-
ciate dalle vampe d'un rosso fornace -,
m'ero fatto i conectto st dovesse trattare
d’un termpo calmo e felice nonostante che
la passione prendesse tutli, nomini ¢ donne,
¢ 1 laseiasse, languidi o amari, arrovesciat
nel letti o appuontellati alle porte. 1 miei per-
somaggl infaiti, a guardarll bene, mostra-
vano uua cera invidiabile: certe facce di
salute, braccia tonde e pelli rigogliosi che
facevano pensare a Pellegrinoe Artusi, piut-
tosto che a Jacopo Ortis. Allora? Tutta quel-
la. passione, che entrava in ogni casa e fa-
ceva traboceare di tenerszza serva e padro-
na; che chiamava il pallore, 1 sospirt, i pésti
sotto gli oechi e i gesti larghi & molli; che
trasformava la stanza del fotografo in un
tempio patetico, pieno di fondah allegorici
e di fiorl finfi, — wveniva non direttamente
dalla vita, ma di rimbalzo dal teatro ¢ di-
ventava una moda, alla quale era un bel
tratto di delicatezza d’animo obbedire in-
chinandosi. In quegli anni, sacni al teatro,
le romanze e gl endecasillabi sciolti ronza-
vano per l'aria come oggi gli aeroplani,
Lo vestigia, cicé le figure, 1 volii di quel
wmpo rosato ¢ sonoro come una conchiglia
furono fissati con zelo amoroso nella carto-
Hoa illustrata. C'erano, nell’album, le serie
delle cartoline dedicate al melodrammma: le
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romanze di < avallerta e dell’.tsicn Frits,
di siida ¢ di Bohéme frammentat: in cento
‘pexzi’ col passaggt del recitative sillabato
5w un capricciose pentagramma, A chindere
la werie, come il custode con le chiavi in
mano, s'affacciava poi loi, if mosicista, con
nn pensierine ¢ una firma a svolazzo s
graficolo delle note,

Ricordo tufine le fotografie delle atrrict,
di canto di pross e i varetd: Cécile Sorel
e Tina &l Lorenzs, ks Belln Otero e Arpelia
Soarez, Flisa Vinent e Oiga Glannini, Ama-
lia de Roma, la Dargent, Elise de Vére, con
sopra 1 saluti deghi zi, del parenti ¢ degls
amici degli zii. 1l francobello s'incollava,
per civetteriz, i ponta alla cartolina e la
firma si mietteva sulle spalle. accanto at vi-
so, sulls gonna, ai piedi della diva prefe-
rita. Diclro, per la veritd, timaneva ben
Hoch spazio, tutty preso com’era dalle dici-
ture d’obbligo tradotte sine in dicc o do-
dicl lingue, magari in caratteri cirilici, ¢
con molte paurose diflide al contraffattori:
lunghe e strettissime le cartoline russe, non
pit grandi di un biglictto da visita le spa-
gnole.

Etd d’oro della cartolina illustrata: i suol
inventori e fabbricanti, prima di lanciarla
sul mercato, la decoravano con orgoglio del-
le insegne dell’« Unione postale umiversale »
— magico nome che incuteva soggezione e
rispelto.

Bella tra le belle m’appariva sempre, nel
mezzo dell’album, una giovane ritratta men-
tre s’abbandonava — di solo wn poco —
sui bracciol di una polirona a fiorami. Al-
tri fiori bianchi ¢ colorati, forse roselline di
tulle, erano sull’abito di lei, il volto soave,
dolcissimo, i capelli neri e pesanti, il petto
e Ie braccia d’una purezza ¢ un nitore che
vincevano ogni paragone. In lel sopra tutte
— cosi fidata e serena nella sua bellezza —
non trovavo niente di quella vislosa e sfor-
zata teatralith nel gesto, nell’abbighamento,
nell’acconciatura, la quale cra pur come il
marchio inevitabile nelle altre attrici. D' An-
nunzio, gran gindice di beltd femminile,
I'aveva gid chiamata « massima testimo-
nianza di Venere in terra », ma a me basta-
vano, e n'avevo d'avanzo, i miel occhi e,
per una noetizia, le parele che uno zio aveva
scritto a penna in un angolo: « La famosa
Cavalieri ». Anche il cognome mi piaceva,
sonoro e italiane. € mi parcva adattissimo a

carnpesygiars sul manitestl nelie strade o nel
titoll det giornuli, senza i perieslo & ve-
nire sconctato dal tipografl o frainteso dugli
stranieri, Certrs, una donna tanto bella ¢ ge-
rena Liof poteva non essere famos:
reva iv- avesse ansi il diritto, Kppore, o
se ne stava quieta jo poltrona, con e mani
in manoe, corme wna buens ragazza che
aspeiti un invito a ballare

_1{'|i -

Con 'niuto del sup interessante volume di
neordt (Le mie venta, redatte da Paole
d'Avenani - Koo, 1g3h-XV)Y, molte cose
a0 ot ki Lima Cavalieri: come turoregpgias-
se, per il suo cardo e la sua bellezza, n Kus-
sla 1n America; come d'Apnumag e Mas-
sernet,  Poecini,  Leoncavalle e (ordano,
principd e re, millardari e poveracei le scni-
vessero, Pamnassero ¢ ammirassere. Or, an-
zi, scendo le scale e vado o patlarle. La si
gnora Cavaliert & infatti la mia padrona &
casda: una padrona cortese e vivace che ama
i fiori ¢ gl amici, che discorre con garbo ¢
simpaiia, una signora che torna ad acco-
gliere con un sormso ¢ uny buona parola |
giornalisti vecchi e nuovi che bussann alla
porta.

Vogliamo lasciare por un momento il teatro
¢ ricordare soltanto, per oggi, 1l cinemato-
grafo? La Cavalieri ¢ stata infatli, dal '15
al "1y, 'diva’ di cinema ben nofa, in ftalia
¢ in America. Scoppiata la guerta ewropea,
¢ correndo botti temapi per il mercato cine-
matogratico, si narra che un veliero carico
dei suol film alfrontasse molte poripezie pur
fi recare ai pubblict orlentali la bella ¢ -
dimeaticata immagine della celebre cantan-
{c. « Eppure, quei film - dice la signora,
con comico spavento . - non li vorret vede-
ree oral » Ricorda altre ricsumazioni che e-
cerp tidere per la loro ingenuita,

Nel ‘15 ¢ net '16 Lina Cavalieri "gird’ don-
que per la « Tiber », che la pagava eece-
zionalmente a percentuale sugli incassi (un
ottimo affare), 1 due primi film nei quali, a
rileggere le trame, la famosy bellezza dove-
va essere stata messa al giusto fuoco e sfrut-
tata a dovere. 'Vamp’ avanl Jettera — una
'vamp' bruna e di tipo italianissimo, anche
st i nomi presi a prestito per lel erano fran-
cesi o spagnoli — la Cavalieri impersonava
parti di guastamestieri sentimentale: di don-
na che al primo apparire sascita desidert,
invidie e passionacce, lasciando dictro dj =é
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amori di tutta una vita, piaghe sempre
aperte, nodi per sempre spezzati, Le figure,
#1i ambicnti, lo sfondo, ’aria nei film scelti
per la sua intepretazione 1'aiutavano, ro-
mantici ¢ patetici; c’é sempre, al momento
uiusto, un purpureo iramonto netla campa-
gna romana o una regata al lume di lupa
per dar la giunta al fascino personale della
‘diva’; e non importa se, tirate le somme,
qualcuno debba soffrirne, o, come allora si
diceva, immergersi nell"oblio,

In SPOSA DFLLA MORTE, v cinedramma di
passione umana in un prologo e cinqne at-
ti », dirctto da Emilio Ghione, interpreti Ja
Cavalieri, 11 Muratore, Ida Carloni Talli, Al-
berto Collo e la Scotto, Elyane Ferny, una
pianista allieva di Villa Medici, dope avere
incatenate d’amore il collega pittore Mar-
sant, brave ma piuttosto brutting, fugge a
Parigi con an bel duca, leggi Alberto Collo.
Niente da fare, concorrenza sleale: « £ Fa-
nima infelice al corpo infelice parls —. "Lgh
me la ruba, lo so, lo sento. Ma & giusto che
il Duca Alberto Cenct di Vallalta dia scaceo
mallo al pitlore Pierre Marsant!” ». Cosi ra-
gionavano allora al cinema gli amanti po-
veri ¢ traditi, con un tdno tra demagogico
o strategico, e 1'obbiettive li ghermiva curvi
i spalle, 'occhio acceso, it pugno stretto
dallira. Elyane fugge a Parigi! Un avveni-
mento da non lasciarselo scappare: Ghione
corre alla stazione, una scena ¢ una dida-
scalia intere sono viservate all’Express di
Parigi, 1 primi prestigiosi treni di lusso
passavano sullo schermo ¢ # puobhco fre-
meva d'orgeglio progressista (ripenso al-
Vi« Unione postale universale » delle mie
cartoline}, anche se una trisle massima su-
bito dopo lo richiamava alla meditazionc:
o Donna, creazone divina, tu non sei che
unr male! w. Elyane si trova poi facor a
faccia col proprio Quadro (maiuscolo, in di-
spetto al quattrini del Duca), vola dal pit-
torc ma & lroppo tardi — « P forte d ogme
cosa forte esiste tl passalo n — ¢ non le re-
sta prima di morire, che vergare con Ja
bella mane ammaliatrice Pultimo biglietio ;
v Pierre, cosi nella sola morte, 10 posso 2s-
sere la tua sposa - Elvane .

f.c complicazioni patetiche non erano mi-
nori nella ROSA DI GRANATA (un prologo «
quatiro atti), regisla ancora 'Za la mort’,

interpreti la Cavalieri, Muratore ¢ Diomira
Jacobim esordiente. Un fraticello che lascia
il convento ¢, insieme, le poesie di Lamar-
tine por i romanzi di Willv; una giovine ca-
stellana che, per contro, ripara tra le mo-
nache, un vecchio marito che muore di
etnotiisi, revolverate e gite in barca galeot-
te: tutto colpa d’una spagnola encantadora,
la "Resa di Granata’ che, del resto, come il
solifo, fard la pin dura penitenza, pagando
il fio del proprio 'sex appeal'. (« £ guella
povera anima colpevole di bruppo amore,
domandd lassit in alfo, verso Uinfintlo, un
po’ di pace ». Trilla il campapelle e sullo
scherme spunta, insicme coi lagrimoni, la
parola fine},

La catarsi finale insomuna veniva sempre
a4 salvare l'anima della nostra Circe, ma
stavolla le seduzioni dovettero apparire piu
pericolose se la censura risolse di « soppr-
mere metri 2,50 di pellicola in cul si vede la
protagonista che, scioltasi dallo scialle che
le ricapre le spalle, s porta dipanzi ad un
letto situato in fondo alla camera. »

Che dovremuo dire, signora, delle spalle
¢ delle gambe di Mae West, della Dietrich,
della Crawford, pur senza un ex-fraticello
da convertire ai placeri della vita ¢ della
lettura di Claudine 4 Paris? La signora Ca-
valieri, assidua {frequentatrice deile sale di
proiczione, tace e sorride. Ma forse 1l censore
non aveva torto: quelle spalle erano troppo
belle, non si sa mai.

~andare al telefono. &

Dall’ltatia lu Cavalieri passa nuovamente
in America per il teatro ¢ per il cinema. Ne-
gl studi delia "Players Films Company’ a
New Jersey, col cospicuo stipendio di 4600
doilari la settimana, ella gira cinque film,
tra 1 guali GisMonDa da Sardou, le DUE sP0-
sk con Lewis Stone e L'ETERNA TENTATRICE
su scenario di Fred de Gressac. A Holly-
wood ritrova un veechio amico, Max Linder,
conoscinto molti anni prima a Parigi, bal-
lerino acrobata alle Folies Bergeéres. GIf
agenti pubblicitari americand sone a nezze:
Max ¢ Lina, il re dei comici ¢ la regina del-
Popera, venuta a sostenere U'amico alla vi-
gilia della dura battaglia con Charlic Cha-
plin. Charlot e Max Linder infatti, scrivo-
no in quei glorni, si sono dichiarata guerra
a morte e it francese s'¢ fitto n testa d’ueci-
dere nientemeno 1l rivale. Max Linder ne-
ga, ci patisce ma invaneo: la stampa ‘gialla’
e la réclame hanno bene 1 lore diritti, In-
tanto requisiscono Max ¢ Lina, i menano a
spasso per Los Angceles, )i costringono a 2n-
trare nella gabbia d'un leone, a mettere la
testa nelle fauci della belva e — 1al — i
ritratte & fatto, L'americano & contento, gl
striscioni colorati si moltipiicane, totta la
citla ne parla.
« Uina bella seccatura in complesso o, con-
clude in fretta la signora Cavalieri prima di
S una vecchia aminira-
trice che vorrebbe conoscerla, desidera roan-
lenere l'incognite. » Una seceatura », ri-
batte qualeuno. « No, questa no ». La w-
grota polra venire domani, si berrd un caf-
te, w1 faranno quattro chiacchiere, si ricvo-
chera insieme i tempo passato,
La vecchia ammiratrice, — abita vicino, in
Via Nomentana, passa spesso davanti al
cancello della villa ma non ha mai avato il
coraggio d’entrare, — cosi timida e roman-
tica, vale molto pitt di quet chiacchieroni
americani. « Tra noi donne ¢f s'intende su-
bito. »
Mi torna in mente la lontana fotografia: una
giovane bellissima, serena e discrela, sedu-
ta in una peltrona troppo grande e troppo
carica di decoraziont, Ora non € pil se non
una cara donna che, ccco, s alza per ab-
bracclare una vecchia artea sconosciuta.

GIORGED VECCHIETTE




UNA RIVISTA cinematografica ha reconte-
mente stampato alcuni apprezzamenti s mio
nuovo film conressa DI PARMA. 11 soguetto, si
diceva nell’articolo, non ¢ gran cosa, mas cer-

tamente Blasetti lo nobiliterd con la sua regia.
Molto gentile, I'articolistz; ma con me soltan-

to. Mi sento in dovere — visto che 1 miel col-
laboratori non hanno mtesso le mani avanti
— di farlo 10 per loro.

Un soggetto, quando 1l regista sia, diciamo
casi, prepotente (& questa fa qualifica di cul
si gratificano 1 registi che vorrebbero pensare
con la loro testa), € un po’ sempre del regista.
La critica mossa al soggetto del mio film spetta
dunque, anzitutto, a me. E spetta a me in
quanto & critica negativa. Altra cosa sarebbe
se la eritica fosse positiva. Sono i difetti di
un film che spettano unicamente al regista
{sempre parlandodelregista prepotente). [ pregi
spertano, & vero, anche a lui, ma non a hai
soltanto. Dovevate assistere alle riunioni di
sceneggiatura che hanno avuto luogo prima
con Libero Solaroli, poi con Gherardi e De
Benedetti, infine con Mario Soldati. Come in

un gabinetto odontoiatrico, questi infelici miei-

collaboratori urlavano come osscssi ai denti
che strappavo loro per farne una dentiera a
modo mio. Chiedevo a ciascuno idee, trovate,
dialoghi, sequenze; e poi, naturalmente, tutto
questo materiale lo componevo nella sceneg-
giatura a mio modo. Apparc evidente che se
CONTESSA DI PARMA avra una buona dentiera,
un po’ di merito spetterh anche a me che he
saputo metterla insieme. Mu-i denti sarannc
tutti di Soldati, di De Benedetei, di Ghe-
tardi e di Solaroli. Se viceversa il pubblice
giudicherd che come dentista sono un buon
direttore e come direttore un buon dentista,
¢ evidente che i denti dei miet amici non ¢’en-
trerannao.

Blasetii, dungue. non doveva 'nobilitare’ ntente.
Doveva soltanto cercar di realizzare — il meno
peggio possibile — quel soggetto che siera
costruite con le idee altmui. AMa pol come sl
fa, in coscienza, a giudicar: un soggetto (spe-
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cialmente del tipo di CONTESSA DI PARMA),
avendone letto semplicemente il riassunto su
un giornale e, mettiamo, avendo potuto scor-
rerac in fretta qualche pagina? Vogliamo met-
ter:i a raccontate ACCADDE UNA NOTTE? Vo-
glizmo metterci a raccontare- £ ARRIVATA LA
PE1 (0ITA? Vogliamo metterci a raccontare DE-
SILDERIG!

A parte I'immodestia dci paragoni, CONTESSA
DI PARMA & tutto poggisto sulla spigliatczza
del dialogo, sulla vivacith della recitazione, sul
ritnoe delle diverse sequenze, proprio come
i suddetti film. Raceontare una vicenda semn-
plize ¢ non noiosa, cercando di divertire e di
far ridere un po’, senza scendere a effetti pla-
teali e senza dare V'impressione di aver raf-
fazzonato e precipitato in economie quel che
il pubblico paga, sempre con lo stesso denaro:
questa & stata, ritengo, la maggiore ambizione
dei realizzatori di DESIDERIO, di E ARRIVATA LA
FELICITA e df ACCADDE UNA NOTTE. QQuesta ¢
stata, sempre a parte Uimmodestia, la mia
ambizione. Non si pud, in queste condizioni,
chiedere ed attendersi molto in sede critica.
Non si pud, poi, né in gueste né in altre con-
dizioni, criticare prima di vedere. Lo scrit-
tore che ha avuto per me le lusinghicre parole,
cui accennavo piit sopra, non deve formaliz-
zarsi di questa franchezza; sono certo anzi
che PPha gid compresa ¢ giustificata.

F k%

Cun tutte questo, nessuno & autorizzato a
credere che |'assenza di pretese con cui si
presenta al eritici CONTESSA DI PARMA COfTi-
sponda ad assenza di difficolth,

Immaginatevi un po’. Il giorno z2 dicembre,
per esempio, si deve realizzare un gruppo di
scene (74) nel quale gli attori, di buonissimo
umore, debbono ridere, scherzare e soprat-
tutto farvi credere veramente che ridona ¢
che scherzano. Entrando in teatre di posa
sanno gia che dovran kavorare fino a mezza-
notte. Deopodomani & Ia vigilia di Natale, ma
si faticherh lo stessa e si dovrh videre e scher-

zare lo stesso. La ’quindicina’ & passata da
parecchin tempo ¢, chi pi ¢hi meno, cia-
scuno ha 1 suol guai, Se aggiungete che Flspet-
tore di praduzione sta facendo una tremenda
‘cicea’ ai tecnici, per non so che vosu, e che
qualcuno degli attori ha dormito male o ha
I'emicrania, e che tira in teatro una certa aria
da scariche elettriche (tutte queste circostanze
sono normali, quotidianc, inevitabili in qual-
siasi laverazione), comincercte ad avere un
quadra delle condizioni nelle quali viene a
trovarsi if regista che deve creare I'atmosfera
in cui la scena scherzosa dovra differenziarsi,
almeno almeno, da un funerale, 5i mette a
urlare anche lui? Nemmeno pensarlo. Usa dei
modi dolei ¢ persuasivi? Voi sapete che chiun-
que si senta trattato cosi & convinto, per que-
sto stesso, di avere ragione da vendere. E al-
lora non vi so dire. Io non ho un metodo ¢
mi dirmentico sempre di quello che ho usato.
Certo & che gquando la sera {sarebbe pil op-
portuno dire ’quando la notte’) ci st mette di
frontc a un bicchiere di vino ¢ & una minestra,
vicn praprio da ricordare il pasto dei contadini
che hanno fatto la dura giornata dei campi
dalt’albz al tramonto. Lo stesso silenzio, la
stessa avidith, la stessa assenza di pensiero.
E upa farica, insomma, ¢ pesante, quella-di
cercar di divertire il pubblico. L'unica speran-
za & che la mia e quella dei miei attori e col-
laboratori non sia stata inutile,

ALFSSANDRO RLASETTI]

UN UOMO FELICE

perché possiede la
“Omas Lucens”
la vera penna a
serbaloio trasparente
che non risarva
sorprese.




SHARESPEARE E L0 SCHERMO

Dal 1900 in poi si sono date 4B versioni cine-
matografiche delle opere principali di Shakespeare,
Critiche e altri documenti dimostrano che guasi
nessun probiema Fondamentale del cinema & stato
dimenticato nelle discussioni nate a proposito dei
film tratti da Shakespeare. Seconde &« World Film
News », il a Macbeth » (ridotte 4 wolte, fra il
1908 & il 1916) girato dalla Triangle nel 1916
fu giudicato 'la versione archeologicamente pii
corretta che sia stata fatta delle commedie di
Shakespeare’. C'é anche fa correxione della storia:
I"e Amleto » |6 voite, 1900-1915} di Georges
Méliés prové, nel 1908, la paxzia del principe
danese, mentre quelle con Asta Nielsen (1921)
affermd che Amleto era 'una donna, innamorata
di Drazio’, :

Che il cinema possa rappresentare con maggior
realismo I'axione esteriore — naufragio con lampi
e onde paurose — fu osservato in occasione
delia « Tempesta » del 1910 {3 volte, 1910-
1915). Non mancava l'importante ingrediente
erotico riguardo a « Romeo e Giulietta » (7 vol-
te, 1908-1936), film che nel 1908 fu offerto
dalla Vitagraph come '"unica tragedia di Shake-
speare scritfa intorne ad una storiz d’amore’; e
non mancavanc neanche le obiexioni morali: Ja
toga troppo corta di « Giulio Cesare » (2 volte,
1905-150%9} spinse un reverende a richiamare
nel 1909 l'attenzione del mondo suil'influenxa
immorale del cinematografo. Fu giudicata morale
invece « La bisbetica domata » {3 wolte, 1908-
1929) : la Catarinag del 1911 vien chiamata dai
critici 'un monito ai genitori troppo indulgent
con la loro figliole’. La prima versione di « Come
vi piace» (2 wvolte, 1910-1936) consisté in
300 metri al prexzo d¢i 118.95 dolari, 'girati in
esterno da una compaghia molto competente’,
Numerose furono le realizzazioni x colori, pid o
meno naturali. Nel 1901 apparse, al prexzo di
5 dellari la copia, un « Mercante di Venexia »
{6 volte, 1901-1921!}: 'grande recitazione con
dieci diapositive sguisitamente colorate’, E anche
il primo « Otello » {3 wolte, 1910-1932}, pro-
dotto dalla Pathé Film d’Art, era un film a co-
lori. Si fecers perfino delle parodie, pit che altra
alle spese di « Romeo e Giulietta » (fra le quali
certo non si varrd contare la versione di Cukor
del 1936 ma p. es. una commedia deila Biograph
del 1914). Fu ridotto 4 volte (1909-1935) i
« Sogno di una notte di mexza estate », tre volte
it «Re Lear » (1909-1916}, 3 wolte « Antorio
e Cleopatra » (1910-1914), 2 wvolte le « Alle-
gre comari di Windsor» {1910-1936) £ una
volta, nel 1910, « La dodicesima notte ».

QUEL trionfale ingresso di Shakespeare sulle scene elisabettiane
che & denunziato nel famoso allarme di Robert Greene (Groal-
sworth of Wit, 1592) — « Non & strano che io ¢ voi, a cui tutli
si sono inchinati finora, debbiamo essere cosi abbandonati a un
tratie? Un viltan rifatto di corvo, abbellitosi con le nostre penne. ..
presume d’essere 'unice Scuoti-scena dell’intero paese » . . & par-
so, qualche tempo fa, ripetersi per lo schermo. Dovunque arriva,
spopola: Scuotilancia, Scuotiscena, Scuotischermao. Infatti, com-
binando la tecnica elisabettiana a quadri con unp infercsse umano
profonde ¢ universale (e se il primo di quest: elementi si trova in
forma anche pil impressionante in allri drammaturghi, special-
mente in John Webster, troppo spesso il secondo & in quelli di-
strutto dalle convenzioni di un gusto limitato}, Shakespeare si of-
fre ai registi moderni, si direbbe. con quella plenitudine di requi-
siti che ue fece il beniamino dei contemporanei. Se dobhbiamo cre-
dere all’eloquenza delle cifre (una cinquantina di film sarebbero
stati 1ratli fnora da quattordici drammi di Shakespeare), neanche
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la divina tragedia della Passione avrebbe dato tant’esca aglim-
presart del cinema; se dobbiamo {ar di cappelio ai grandi nemi,
ecco Ruepgeri o Asta Nicisen (in AMLETO}, Jannings {in OTELLOJ,
Elisabetta Bergner (in COME VI PIACE) iniziare degnamente per lo
schermo la lista del grandi interpreti gid hunghissima per le scene.
Ma ci son cifre che, nel mondo cinematografico, sono anche pifl
elogquenti: le cifre degl'incassi. E qui, pare, Shakespeare, il pre-
diletto della Foriuna, ha talmente deluso chi aveva fiducia in lui,
che il suo liscio volto di re di denari daila barbetta ¢ dai crini
arricciolati sarebbe guardato adesso dal giovatori di Hollywood
con non meno terrore che se fosse la trista figura del fante di ba-
stoni, I'nomo nero, £ la batosta pil grossa 1'avrebbe data col so-
GNO DI UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE del Reinhardt.

Tanio sembravan tagliati per lo scherme. 1 drammi scespiriani, col
lore pittoresco succedersi di scene {e questo & vero sopratiutto per
quei pageants che sono i drammi storici, ma pud dirsi anche degli
altri), che si resta sorpresi dell’insuccesso. Ma se la concezione
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Douglas fairbanks e Mary Pickfo-d ne “la bifﬁﬁ}i;; ii()rrlljl::;i
elisabettiana del drammsa pare cosi vicina a quella del cinema, cic
non basta. Un fattore imponderabile di cui ron <i & tenute abba
stanza conto mi par questo: che anche nel caso che un dramm:
non abbia bisogno di rimancggiamenti per esser presentato sulle
schermo, sia insomma bell’e pronto cosi com’d, il solo fatto di
quel genere di presentazione lo fa scadere a libretto. Non faccin
illusione il parlato: la parcla — & ovvio, ma giova qui insisterei -
non ¢ Velemento principale di un film. I rapporti tra quadro ¢
parola, la portata della parola sul pubblico, smo diversissimi.
L’attore & troppo lontano, o troppo vicino (nel close-up), ma non
riscalda mati il verbe col calore diciam pure animale della sua pre-
senza, perché possa ripetersi per lo schermo il miracolo che tra-
scina le masse. Altro & il mondo del {iim, su cul & disteso come
un velo d’acquario. 1} film & vita, ma vita, direi, a sangue freddo,
in confronto della vita del dramma. L ossessione dionisiaca. che

& sudore :'i sangue, non o era costi. Del resto i} procedimente.
stesco lo c<clude: it moments drammatico non & ottenute di getic.
ma con fprove o riprove, « jer abili commessure. 11 film & prima
di tutte irunagine ¢ atmos{iri: 'accorde a cui aspira & complesso,
e la paroli non ¢ che uno dei suei glemwenti: la voce conta pit della
cosa dett: . il timbro, disancorato dalla calda presenza dell’attore.
¢ la vox wemana n un organe. suono tra i suoni. Nen dovrebbo
sorprenders quindi se il mondo del pittori olandest pud realizzarsi
sulle schirmo {KERMESSE HEROIQUE insegni) cont un successo che
par nega'o alle opere scesp rane. La perdita del colore & costi
compensata dal pleno consepuimento di quella che era stata 'am.
bizione dgli artisti: la minuta resa (fotogratica "han delta i cri-
tigi d’artc) di un ambiente, Un'arte ¢he & i sublime dell’illustra.
tivo trov: un inferprele natvrale nello schermo. Questa &, si, arte
che agevolmente 8'adagia ndd medulo cinegrafice!

Ora, anche il mondo di Shakespeare é immagine, ¢ come! Ma
Vimmagine & non tanto dove a prima vista si crederebbe trovarta,
nella pittoresca successione i quadri, guanto, prima di tutte, nel
lingnaggio, il pitt figurate ¢ barocco che genio abbia mai adope-
rato. Questo linguaggio, ¢he & in prime piane nel dramima scepico,
passa allo siondo nel film, 31 ottunde anche se la lingua parlata
dagli attori ¢ l'inglese, diventa irricenoscibile in una tradnzione.
Perché lo schermo non sa, ron pud mettere a fuoco la complessa
frase di Shakespeare; il calcre dionisiaco d’un attore in came ed
ossa puéd illuderci che quella messa a fuoco si effettud, benche, in
veritd, noi moderni si pensi in modi {anto meno concreti di quelit
di Shakespeare, che =zolo a una lettura possiamo renderci conto
dell’intern portata delle sue frasi. Parole circonfuse d’un alone di
possibilith, legate alle altre da vincoli di pure gioeo {Vaspetto pia
appariscente & la freddura, che abbonda in quei drammi}, sono
peggio che inafferrabili. sono un ingombro sulle schermo, che
vuole timbro pil che significato, econmnia e non fioritura, Basti un
ssetnpio: nella famosa scena tra fratello o sorella nelia prigione,
in Measure for Measwre, Lsabella sconfessa Claudio con queste
parvle: « such a warped stip of wildernegss ne'er issw'd from his
blood »; ietteralmentc: « taf distorto rampolo di setvatichezza non
usci mai dal sangue di mio padre », ove « selvatichezza » non ren-
derebbe che male i1 dopplo senso di wilderness, che & insieme Iuogo
selvaguio e carattere degenerato: 351 rampollo ha suggerito Fim-
magine guasi dantesca di nedosi ¢ involti Tami in vegetazione im-
malvagita. L'Angeil traduee: o Una tal degencrata ¢ perversa na-
tura non potrebbe essere usrite dal sne sangue », i1 Rusconi, an-
cor pill gevericamente: v un figlio si abietto uscl dal loro san-
gue », B ovvio che il cineniu non potrebbe dare pit rilievo di cosi
a quella irase, ma & pure ovvio che cosi resa quella frase non
ha pitt nulla della concretezza scespiriana.

Se il linguaggio deve, per necessith di cose, esser diretlo ed eco-
nomnico sullo schermo, come rendere la potenza fantastica che gon-
fla — & proprio il caso d’usare questa parola — le pagine di Sha-



kespeare, potenza fantastica senza la quale Shakespeare non & pii
Shakespeure, e tanto vartebbe prendere § suoi drammi, anziche da
lui, dalle fontl, che sono spesso novelle italiane? La risposta mi
pare una sola: creando tra parola e visione un nuovo equilibrio
che compensi dell’antico, irriproducibile; trasfondendo in altret-
fanla atmosfera quel che si perde i linguaggio. §i diri subito che
cost ha cercato di fare it Reinhardt. e che & proprio il suo film che
ha segnato il maggior rovescio di Shakespeare sullo schermo. Ma
nel cercare di rendere concretamente, in precise visioni, quello che
lo Shakespeare aveva lasciato alla duttile polenza magica della
fantasia, il Reinhardt st & glovato delle materializzazioni del mon-
do fiabesco dei pittori germanici detl’Ottocento: le sue fate dan-
zanti in nebulosa spirale intorno a un alhero venerando, son quelle
di Meritz von Schwind, i suoi coretti di gnomi son quelli di Lorens
Frélich o di Victor Milller, le sus eteree personificazioni della Na-
tura son quelle di Philipp Otto Runge, e via dicendo; e cid eghi
ha fatto con quella stessa meticolositd che 1'ha assistito nel deco-
rare ¢ ammobiliare sontucsamente la sna villa di Leopoldskron
presso Salisburgo. Quello che ne & risulate, nenostante i modelli
veneli tenuti presenti per le scence di corte, & un’atmosfera Bieder-
meier, atmosfera sognante e minuziosa dell’imborghesito roman-
ticismo tedesco. F stile Biedermeier & la musica di Mendelssohn
dalla quale il Reinhardt ha fatto accompagnare il dramma.

Quando io parlo di trasfondere in atmosfera quel che la parola non
pud rendere, penso soprattutto a un recente indirizzo di studi sce-
spiriani (Caroline F. K. Spurgeon, Shakespeare’s I'magery and
What It Tells Us, Cambridge, 1935; Wolfgang Clemen, Shake-
speare Bilder, Thre Entwicklung und ihve Funktionen im drama-
fischen Werk, Bonn, 1936) che mostra quanto nei grandi drammi
le immagini di Shakespeare assumano valore simbolico, rivelino
in forma icastica quel che il poeta sentiva circa l'argomento e i
vari personaggi: esse sono, per dirla cel Clemen, una stimmung-
smdssige Untermalung des Geschehens, un sottolineamento sugge-
stivo il cui appello indiretto, alla pid riposta coscienza del pub-
blico, conferisce al dramma quell’'inimitabile aura di necessita.
Ora ognuno dei grandi drammi & dominato da un tipico gruppo
d’immagini ricorrenti; per esempio in Romen e Ginliefta le imma-
gini mostrano che lo Shakespeare vide la storia dei due Innamo-
ratl, nella sua rapida e tragica bellezza, come un baleno quasi
accecante, acceso in un subito, e altrettanto subitaneamente spen-
to; in Amleto una quantitd d'immagini di malattia e di corrom-
pimento corporale indica come dominante I'idea d'un’ulcera o d’un
maligno tumore; la nota dominante in Anfonio e Cleopaira, gran-
dezza e magnificenza, & espressa con immagini del mondo, del
firmamento, dell’cceano, e in genere di cose nobili e vaste. In-

somma troviamo in Shakespeare un disegno metafisico sotteso al
disegno apparente dell’intreccio e del gioco dei caratteri; talora
sono i canti lirici disserinati nei drammi che dinne come una tra-
sformazione fantastica delle situazioni in un simbolo magico: tali
il meraviglioso canto della trasfigurazione marina del padre di
Ferdinando nella Tempesta, la canzone del salice in Ofello, | sor-
tilegi delle streghe in Macheth, vere ¢ proprie traduzioni del dram-
ma terreno in un linguaggio soprannaturale che sembra darne
I'intimo senso eterno,

I appunto gquesto simbolisme, questa Stimmung, che il cinema
deve e puo rendere di un dramma scespirianc. La coesione e la
suggestione che nel dramma scenico'son date dalle immagini ver-
bali, sian date dall'ambiente, che pel tramite degli occhi comu-
nichi quel che han visto gli occhi della mente di Shakespeare.
Macbheth e Otello mi paiono i due drammi
che una tecnica cosi orientata dovrebbe sa-
per potentemente tradurre sullo schermo:
un Otello, perd, ove l'attenzione sia con-
centrata su Iago, e U'atmosfera sia tutta pe-
netrata dalla sua tertuosa malignita. Ma an-
che drammi di meno ovvia realizzazione
appaiono possibili sulle schermo ove se ne
studii attentamente nel testo inglese la do-
minante immaginifica: cosi Coriolano, ove
I'anima occlusa dall’orgoglio & suggerita
dalle immagini metalliche, dall’ambiente Li-
mifate, murato, arido (I'apologe di Menenio
Agrippa avri diretto la fantasia di Shake-
speare verse immagini di divisione e di se-
cessione}; cosi Anfonio e Cieopatra, di cui
forse potrebbe tentarsi una traduzione in
termini di Paolo Veronese. Inutile dire che
I’ambiente che qui s'intende non ha nulla
a che vedere con la meticolesa ricostruzione
storica quale ha tentato il Cukor in ROMEO
E GIULIETTA. L’ambiente deve essere uno
specchio della situazione psicologica, non
uno sfoggio coreografico soltanto atto a di-
strarre. Ma senza giungere aila pacchiana
insistenza del motivo della pazzia nella
GRANDE CATERINA di Sternberg.

MARIO PRAZ
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IL PROBLEMA

DELLA
NEL FILM STORICO

UN filosofo quale Schopenhauer ha definito
la musica come la diretta oggettivazione del-
I'essenza medesima, oscura implacabile e
tragica, del mondo, Un poeta quale Marcel
Proust ha sentito nella musica il messaggio
che pochi artisti privilegiati posseno ripor-
tare, a tratti e per brevi illuminazioni, da
quella ‘patria perduta’, di cui la vita, que-
sta vita quotidiana, tende a spogliare anche
il ricordo, non lasciandone che l'inquieta
nostalgia. '

Ricordiamo quelle definizioni ed’ esperien-
ze, perché valgono forse a definire la fun-
zicne del commento sonoro, - dell’accompa-
gnamento musicale nel film parlato. Non &
vero che i tratti sinfonici, gli intermezzi,
ecc. che sypicronizzano una scena puramente
mimica o d’azione abbiano soltanto il com-
pito di assorbire coi loro ritmi ¢ meledie
quel tanto d’attenzione, che altrimenti an-
drebbe disperso, e permettere cosl allo spet-
tatore di concentrarsi, con la parte pilt viva
di s¢ stesso, in ¢id che lo schermo gli pre-
senfa. Idealmente, la musica avrebbe inve-
ce lo scopo di carpire e di comunicare il se-
greto pit profondo, lessenza occulta e mi-
steriosa {come misteriosa & sempre la vita
nelle sne deferminazioni ultime) di cid che
le iromagini visualizzano. Tale scopo si scor-
ge pitt chiaramente nelle musiche “missate’
che fanno da sfondo sonoro ai dialoghi: e
che mirano appunto a trasmettere, allo sta-

MUSICA

Herbert Stothart,
gia collaboratore
di Franz Lehar e
di’ Rudelf Frim),
attualmente com-
potitore e diret-
tore d' orchestra
alla Metro Gol-
‘dwyn Mayer, &
staio consultato
da CINEMA sul
problema della
musica per film.
Riferendosi alla
sua pilt recente
ezperienza, "Giu-
lietta ¢ Romeo*,
il M.° Stothart ha
dato concrete in-
dicazioni su quel
problems in ge-
nerale, ¢ su uno
dei suoi aspeiti
- pit complessi ed
attuali (anche per
i grandi lavori at-
tualmente in can-
tiere in [talia): la
musica nel film
storico.

to pure, quei sentimenti, quelle emozioni,

quelle passioni che i personaggi accennano

con le loro parole ed i loro gesti.

I problema & state certamente intuito da

quei produttori europei, che hanno affidato

la composizione delle musiche per i loro film
TR T o

La lsvorazione di un fllm musicale: Janette Mac Dorald e Nelson Eddy in ‘Primavera’. (M. G, M)
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pit importanti ad artisti qualificati — co-
me Malipiero od Honegger, Pizzetti o Mil-
hand o Auric — in grade di rivelare 1'es-
senza di una situazione cinemaltografica con
la uce della loro ispirazione, Il cinema ame-
ricane, da parte sua, ha invece risposto a
quell’esigenza, creande dei veri ¢ propri
specialisti, fattisi via via esperti di certe for-
mule ritmiche e melodiche ed orchestrali;
formule infallibili per il conseguimento di
speciali effetti emotivi - e non gid da loro
meccanicamente ripetute, anzi rinnovate e
rinfrescate di volta in volta.

Ed & problema d’importanza: non solo ar-
tistica, ma pratica. Interessa, dal punto di
vista creazione, tutti gli artisti della musi-
ca: compositori ed esecutori; dal punto di
vista del lavoro, intere categorie di profes-
sionisti, sia del campo musicale quanto di
quelli finitimi ed affini, e naturalmente an-
che tutti i tecnici del suono, tenuti ad otte-
nere il massimo rendimento nell’incisione.
Ulteriore conferma dell’importanza che il
cinema riveste come industria e come orga-
nizzazione, destinata a chiamare a sé, con
sempre maggiore intensita, le pitt diverse
classi, a svilupparne le attitudini ed a cre-
scerne le possibilifa di vita e di lavero.
Vogliamo spiegarci con un esempio abba-
stanza complessor. come turono realizzate
le musiche del film GIULIETTA E ROMEO? Giu-
dicando dall’esterno, si potrebbe anche cre-
dere che il dramma, di Shakespeare niente-
meno, basterebbe da solo a tener desto 1'in-



‘Giutietta e Rcmeo Norma Shearer suara un clavicembale del Xiv

secolo MG M

terease del film; si pensi invece alla stona-
tura che vi produrrebbero musiche generi-
che o mal scelte e alla collaborazione che
Pud invece recare uno sfondo musicale ade-
guato, che trasporti magicamente, vero tap-
peto valante, lo spettutore nell’epoca del-
I'azione, nel cuore passionale e patetico della
tragedia. E intanto: musiche moderne, gid
consuete all'orecchic dello spettatore, o mu-
siche dell’epoca? Non & dette che le musiche
del nostro tempo sian pit belle che quelle
del passate, oggi praticamente sconosciute,
Il dramma di Romeo e Giunlietta, svolgen-
tesi tra personaggi di parecchi secoli fa, ser-
ba ancora tutta la sua persuasione emotiva
ed il pubblico moderno vi si appassiona
quanto pifi che ad una storia d'oggi, scritta
oggl.

Una delle pitt grandi tragedie d'amore, che
mai siano state narrate, ha ormai nei secoli

tutto un pasasto spettacolare, di grandi rea- .

lizzazioni sceniche. QOra i produttori cinema-
tografici pensano di ripresentarcela in una
maniera nuova e fresca e viva, quale il tea-
tro non avrebbe mai saputo raggiungere,
che s'avvale di una tecnica atta a rilevare,
in ognuna delle notazioni shakespeariane,
fatti ed aspetti ed accenti finora rimasti in
ombra. Il commento musicale era dunque
chiamato a compiti ardui e disparati. Esso
doveva anzitutto sottolineare 1 valori dram-
matici; intonare, per cosi dire, il pubblica
ai personaggi del passato, e conservar tut-
tavia quell’anra di moderniti tanto neces-
saria ad un tipe di spettacolo modemo co-
m’¢ il film parlato.

Prima questione: decidere che linguaggio
musicale dovesse venire adottato. Nella re-
gia del filin e nell'impostazione dei dialo-
ghi ¢'¢ ottenuta una fale naturalezza, che

ad orecchi moderni le parole
dello Shakespeare paiono colte
sul vivo di un colloquio d’oggi.
Lo stile della musica doveva
quindi rispondere ad analoghe
esigenze, Ma era chiaro peral-
tro che lo spirito del dramma
avrebbe contrastato con melo-
die, ritmi, impasti sonori d'im-
pronta nettamente attuale, Fu
dunque deciso, fin dagli inizi
della preparazione del film, che
la musica dovesse risultare au-
tentica quanto il dialogo di Sha-
kespeare (che non fu toccato).
Esser, dunque, cercata nel me-
desimo periodo storico, I dram-
mi shakespeariani, dovunque si
svolgeno, in Italia o in Dani-
marca, si associano nella men-
talitd del pubblico all’Inghilter-
ra ‘dell’epoca elisabettiana. Di
conseguenza, si imponeva 1'uso
degli antichi madrigali inglesi.
E d’altronde, siccome la storia
ha luogo a Verona, occorreva
pure tener presente la musica
italiana del tempo. Alcuni pen-
sarcno, dapprima, a risolvere il
problema con la bella partitura
di Gounod per I'opera Giulietta
e Romeo, Ma, concepita nella caratteristica
estetica del melodramma, quella partitura
avrebbe in-certo modo suberdinato 'azione,
per mettere invece l'accento sulla musica.
In sostanza era necessario trovare un giusto
mezzo: spunti di musiche antiche, italiane
ed inglesi, sagacemente elaborate e combi-
nate con composizioni moderne, avrebbero
realizzato una formula caratteristica ed effi-
ciente.

1l materiale storice venne cercato attraverso
le consultazioni pili autorevoli: da Mr. Per-
cy Grainger, uno fra i pitt perfetti conosci-

tori della musica elisabettiana, al Dr. Gu-
stav Reese della New-York University non
c’é stato specialista di cui non si sia chie-
sto il parere. E furcno messe a partito le re-
gistrazioni inglesi di Rudolph Dolmetch, le
colleziomi di Peter Warlook, le ricerche del
Prof. William E. Stumk jr. della Cornell
University, le opere della United States Li-
brary di Washington, con le copie fotogra-
fiche della ballata The Hunt s up nonché
di altre pilt antiche, I! cinema vuol dunque,
¢ sa chiederla, la collaboraziene di musico-
logi e di eruditi; le persone ciot, in appa-
renza, pit lontane da lui.

Naturalmente fu compulsata la famosa col-
lezione di manoscritti secenteschi di E. W.
Nayler, che & specialmente ricca in materia
shakespeariana. Della canzone Hearts-ease,
per esempio, fu trovata menzione proprio
in quei manoscritti: poteva quindi essere
inserita nel film, come lo fu effettivamente,
con la certezza della massima fedeltd sto-
rica. Lo stesso dicasi per la canzone Where
Gripping Grief. Addirittura provvindenziale
rinscl un curioso documento: la Orcheoso-
graphie, di Toinet Arbeau, uno dei pid bril-
lanti maestri francesi di danza negli anni
interno al 1620. La Orcheosographie, che
€ una vera miniera di musiche del tempo,
ha fornito le composizioni per le danze po-
polari ed i balli del film, nonche le canzoni
Ding Dong Bell, Mistress Mine, e parecchie
altre.

Tra le fonti italiane, fu principalissima la
musica ecclesiastica, adoperata nei canti co-
rali. Le scene d’apertura del film sono com-
mentate dal Salve Regina con accompagna-
mento di campane. Inutile dire che le mu-
siche Gregoriane e quelle di Palestina, dove
occorressere, sono state citate letteralmen-
te ed incise, antentiche ed identiche, sulla
colona sonora. Per la scena nugziale, si ese-
guirono i Versicoli, {solista Henry Marcou

ieanette Mac Dansld a consulto col reg iste Robert 2. lecnard. in sala d registrazione, 5i sta perincidere wna canrone
M

can cori per il 1lm 'Primavera’. (M. G
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con risposte di coro a cappella). Se si ag-
giunga che vennero opportiunamente utiliz-
zate certe arie picne di colore, e riccamente
allusive, quali Un womo vive a Habilonia ¢
Via, va via, o Morte di Arne, parra lecito
conchiudere che il materiale adoperato &
quanto mai pilt vicino ai tempi ed ai luoghi
di Shakespeare, La deliziosa e suggestiva
foresta musicale dei sec. XVI e XVII par
che, sotto un vento proprizio, si rimetta a
dare il suo murmure incantevole e profon-
do: passano, nella pariitura di GIULIETTA
E ROMEQ, il Nunc Dimittis, la cul composi-
zione risale all’epoca elisabettiana, il Chri-
sins Redemptys di Guglelmus Dufay, la-
vori di William: Byrd, di John Bull, ¢ infine
Thomas Weeckes, e V'autore della famosa
Fantasia per viole.
Quante agli elementi pid moderni, fu tenuto
presente soprattutto il motivo melodico del-
la Fantasia (iulieita ¢ Romeo di Tchaikow-
ski, che parve il pitl adatto ad evocare ed
esprimere quel tema d'amore che percorre
tutto il dramma.
Nasceva qui una nuova difficoltad: quella
dello strumentale. Gli strumenti dell’epoca
erano, non diremo pit primitivi, ma certo
assai differenti dai nostri: e, quali che fos-
sero, ie musiche di allora erano scritte di-
rettamente per essl. Fu dunque deciso di
colorire I'orchestra moderna, facendovi cn-
trare alcuni di quei timbri. 11 virginale,
sorta di arpa a tasti, precursore del clavi-
cembalo in quante il suono vera prodotto
a pizzico, del pianoforte in quanto era so-
nato per mezzo di tastiera, venne debita-
rente impiegato. £ cosi pure il clavicordo
¢ !'arpicordo, che in quel tempo crano gia
slati creati. Si tratta in realta di pianoforti
primitivi, ma con un diverso suono, dimo-
stratisi efficacissimi a colorire una partitura
modernamente elabotata. :
La famiglia regia degliestrumenti a corda
era in quell’epoca rappresentata soprattutto
dalla viola nei suoi vari aspetti, e dal linto.
A trattare questi sensibili e vibranti ante-
nati dei nostri "archi’, furono chiamati pro-
fessori d’orchestra europei, capaci d'impa-
dronirsi prontamenie della loro tecnica,
gquando gia non ne fossero padroni. Ride-
stati per dar suono a musiche scritte appo-
gitamente per essi, quegli strumenti creano
¢ contrappongono, al timbro dell’orchestra
moderna, delle isele di suono antico, pieno
d’anima antica. Evocano spiriti lontani, e
cpsi toccanti, in cui il palpito della-storia
d’amore, le vicende degli amanti veronesi
paicno riconoscersi, per giungerci ancor pit
vivi, ancor pil nostri ed immediati.
A Gugiielmo Shakespeare, che sulla musica
disse alcune delle piti struggenti cose che la
poesia ticordi, il cinema doveva questo
omaggio musicale, in cambio del done che
gli aveva chiesto.
Comunque, abbiamo veluto analizzare par-
titamente un esempio che ci pare investa in
generale la questione della musica nel film,
e in particotare quella della musica nel film
storico,

HERBERT STOTHART
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Ricorderd sempre quella statna cquestre, i
un metro ¢ mezzo di altezza, che un regista
cinematografico di cattive gusto aveva fatto
mcttere sulla scrivania di un industriale per
farne vedere le qualith artistiche ed 1 mezzi
per raggiungerte. Vidi anche, due anni fa,
un aliro regista, uome di una certa sensi-
bilita, csaminare una stanza di biblioteca,
che era stata messa su nel teatro di posa
per alcune scene di un suo film. Gli scaffali

Un dentaglio dello studio privete nella casa di Cary Gront
ad Mollywood, {Paramountt

dista di Enrize VI noe pus

della biblioteca avevano circa due metri di
altezza, © s di essi, 1 bravi operal del leatro
avevann messo, come al solito, una fo'la d
guici delizios soprammobil che stavano nei
magazzini da gualche decennio. Ma il regi-
sty ingrato, appena se ne fu accorto, ui mise
a gridare: v Via tutta questa robal Via que-
st orrori! o, [ fu subito fally tabula rasa.
Sul paleoscenico del teatro, queste sono cuse
d'importanza relaliva. Neanche dal palchi
pil vicini pli spetiatori distingnono con pre-
cisione se it {uvolino da t& & apparecchialo
con gusto o in modao che corrisponda ali’im-
biente della scena, [l comrario vale per 11
cinematograto. La macchina da presa potra
disintercssarsi completamente, per un mo-
mento, dei personaggl ¢ della stanza in cui
essi agiscono, ma prendera di mira un mo-
desto portasigarette e lo dard sullo scher-
mo nelle dimensioni di due metri quadrati.
Forsz nel coperchio & incisa una iscrizione,
imoportante per Vazione del film; lorse !

dita femminili che vi prendono una siga-
retta faranno vedere, nell’enorme ingrandi-
menia, un certo {remolio assal pin rivelatore
deli’espressione faceiale. Lo spettatare sc ne
rendera conio; ma egli {uttavia vedrd un’al-
tra cosa: vedri quel portasigarette. Lo ve-
dranno migliaiz di persene, ogni sera, per
mesi ¢ mesi, in tutto il mondo. A moiti &
essi questo dettaglio servird soltanto d'infor-
mazione sul tipo di portasigarette attnal-

Cualche volta, un akiore vive Con meggis
che viens nterpretala do Fredd:e Barthod
dere guesto modersssimo monodaiting 3
roha al reatro di posa maediante guesto v
contraria. Uartare comicve Clff tdwarad, |

quellu a sua disposizione nel [im " Accs
Ma, s presenting questi veico! comodi e
blica - deli'attore: 'efjetic sard sempre
strisle. Ctuanb ragazzi stracciali e non s
naturalmenie, & coa ryote ci gomnma, £ g
ia graziasa cosa vagente, Cor rimorchic
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cosfesoorella vila privata che nen rnei ilm, Cosi il ragazzo stracciao

aw ne L Llayes di Loadra ™, certe non s sognerebbie mai of posse-

oere Mentre Freddie considera nielto comodo recacsi dal sun guarda-
Haoper cdionor S yuole né 1 autista né la patente, succece anche |l
25, pLr essendo zpprezzata come suanatore ¢ ukulele e caome para-
=rse i passare le sue domenijche privare in un viling ambulante come
& una valta ',
affinali nella vile cinenatografica o in quella privala - aliretlante pub-
e éi dare una sainta decisive al lancio di vl neova prododta nde-
cciati, desidercrannc di possedere | automobiletto, cal fara elettrica,
nhi signor matur:, comici e nan comich, senliranno la nostelgia of avera
interce.
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mente di gran moda. A moltl altri piacerd
sul serio, ¢ lo compreranno,

E chiaro che ali’artigianalo si offre cosi il
mezzo pitt efficace per la propaganda ded
suoi prodotti. Ma dato che questi prodotti
possono essery buond o caltivi, &1l caso di
dire che il cinema, influendo sul gusto delle
masse, permette anche di addestrarlo ¢ i
affinarlo: cioé che, simultaneamente, pud
rappresentare una lezione ulile allo stesso
arligianato,

Poche cose sono pit caratteristiche per una
persona che Tambienie da essa crealo per
la sua vila. L" 'vomo del gregge’ accetterd
meccanicamente quegli oggettt che vengono
preparati, in quel determinato momeoento,
per le persone della medesima sua condi-
zione sociale. Colui invece che possiede una
forte personalitd sceglierd con cura anche e
cost secondarie in modo che anch'esse si
accordino al suo gusto personale e contri-
buiscano all’espressione del suo caraticry,
Sono ormai diventati rari i casi in cui una
persona pud dare I'impronta individuale ad
una cosa creandela con le sue stesse mani
{le donne hanno ancora la possibility di farsi
1 vestit], 1 cibi ecc.): tutlavia, anche la sem-
plice scelta fra quel che hanno latto ghi altri
¢ Messo in contmercio, & un mezgo non ira-
scurabile per esprimerte fa propria persana-
lita~ Entra nello studio — meglio lo studio
che 1l salotto! — di un nomo qualungue e

dopo aver dato une sguardo in giro saprai
di guella persona pit di quanto non ne avre-
sti sapute dopo una lunga conversazione.
Questa cspressivita delle cosc & uno stru-
mento preziose per il cinema, il quale deve
caratlerizzate 1 suol personaggl con mezzi
visivi. Con precisione nicroscopica 'ob-
bicltive cinematlografico pud  esaminare
Iambienle scenico e completarci subito la
immagine ¢ il carattere dellattore. La me-
odia traceiata dalla mascherz, dai gest,
dalle azioni del personaggio, viene varia-
mente orchestrata dall’aspetto di tutti qued
particolari che sono  altrettanti testimoni
per il suo modo di vivere.

Ma, impostato cosi il problema, dobbiame
comprendere subilo ¢he Partiglanate non
pud aderpiere al suo compito solo offrendo
‘oggetti belli’. A chi voglia mettere su un
ambiente per la vita propria o per quella
di un personaggio cinematografico, esso de-
ve inveee offrire quella grande varietd di
‘stile’ che permetta di scegliere sccondo i
casi. In altre parcle non deve imporre una

rigida moda la quale, per quanto cambi

pgni stagione, non permetterd mai quella
molteplicitd individoale di cui abbiamo par-
lato e che probabilmente pud sorgere sol-
tanto quande un gran numero di buoni arti-
glani pud creare con ogni libertd, C'& perd

un latlore che permette e che anzi esige di
limitare la varietd della produzione: ed &
quel particolare “spirito dell’epoca’ che @
ben distinte daila moda. Emanazione di
questo spirito nan ¢ soltanto la forma della
nosita vita. 11 canema, se vool essere spece-
chio di vita, dev’essere altrettanto impre-
grato di esso. N

Ora qual'e la caratteristica fondamentale
che o spirite dell’epoca impone al! nostro
artigiinalo? E scnz’allre questa: che ogni
oggetto deve avere una sua funzione; non
deve essere inutile. Scno dunque preferiti
gli oggetti che siano ben adatti ad- va loro
scopo pratico: le caffettiere che versano be-
ne, i bicchieri che non cadono, le posate
che si puliscono senza fatica, le lampade li-
scie che offropo pochi punti di attacce alla
polvere. Una esperienza millenaria’ ci inse-
gna che questa praticiti non ostacola la fan-
tasia artistica ma anzi le di pid felici spi-
razioni. Lo spazio ristrette poi, che la casa
moderna necessariamente riserva per ghi og-
getti senza scopo pratico, si dovrebbe la-
sciare soltante ad opere d'arte di indiscuti-
bile qualitd. Voglio dire che un’ottima sta-
tuetta ginstificherd da sé la sua presenza,
sempre premesso che si accordi all’ambien-
te. L'opera d’arte ha una sua funzione. Ma,
salvo errore, non capird mai quale ragione

loan Crawford a tavola. Si notino | grandi bicchieri di vetro apaliso. (M.G.M
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d’essere possa avire una enorme e mediocre
tigre di porcellana, o un bambine nudo dail
capelli blu, il quate, in ginocchio su di un
grande delfino, alza verso il clelo un altro
piccolo delfino. E la mancanza di qualitd
artistiche che toglie la funzione a talt og-
getti.

Anche questi del resto- sono caratteristici,
perchié servono a delincare il gusto ¢ la men-
talitd di chi i preferisce, e perché indicano
inoltre la tenace presunziene di alcuni arti-
sti che poirebbero riuscire in opere pift mo-
deste se non insistessero a credere che una
tigre mediocre o brutta valga pit di un sem-
plice ma gradevole ed utile portacenere.
Intanto abbiamo capito che ¢i sono due tipi
di 'soprammobili’ non adatti alla scenogra-
fia cinematografica; ossia, oltre alle esuma-
zioni del magazzino, anche quelle masse di
bibelots lussuosi ed eleganti quanto sono
sciocchi e inutili, dei quali ambiziosi pro-
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duttori cinematografici cospargono gli ap-
partamenti dei milionari ¢ delle relative se-
gretaric; Ambienti scenici attrezzali in que-
sta maniera non corrispondono alla nostra
sensibilitd, ¢ rendono falso anche un perso-
naggio di gusto bnono, sclido e moderno.
Non parliamo di quande tali produttori sem-
bra ci vogliano persuadere che una piccola
impicgata custodisca un’esposizione di arti
applicate all’industria. Se poi ol poniamo
ad osservare queste metodo dal punto di
vista educativo si deve dire che esso, invece
di migliorare il gusto del pubblico, lo peg-
giora, Inoltre manca allo scope pubblicita-
rio, in quanto presenta oggetti che per la
grande maggioranza del pubblico non sono
commercialmente aceessibili.

Quest’ultimo punte & imporlante. Né nel
senso commerciale, ne in quello artistico ed
educativo, il problema dei rapporti fra arti-
gianato e cinema si risolve ¢ol fornire qual-
che giolello prezioso. it imporiante che il
vaso raffinato per te orchidee sone i milioni
di calendari da cinquanta centesimi che si
vendono ad ogni capodanno. Se l'artigia-
nato riesce a conquistare questo enorme
campo ed a far vedere nella camera della
cuoca, sullo schermo, un calendario dise-
gnato con gusto nuovo c fresco, fard cosa
molto utile a tutti ma anche a sé stesso. Il
problema economice sta li; lo spettatore
medio paga due lire per il suo posto, volete
che ne paghi cinguecento per un lampada-
rio? Invece comprerd un bel calamaio al
posto di uno orribile se l'avra visto compa-
rire sullo schermo; invece di un Amorino di
smalto atrocemente dipinto regalerd alla fi-
danzata un semplice spillo d'argento se
I'avra visto sul petto di Margaret Sullavan.
Non volendo apparire come un lusso inutile
nella vita reale, l'artigianato non dovrd

nernmeno servire da semplice complemento
decorative nel film. Vuol dire che ta messa
in primo piauo di vu oggetto dev’essere giu-
stificata. Un buon esempio recenle ¢f for-
nisce quella scena dello STUBKENTE DI PRAGA
in cui il dettor Carpis dice: « Guardate que-
sto magnifice specchio veneziano! o Quello
speechio non & soltanto bello ¢ ben accor-
dato alla camera della cantante; ¢ ineltre un
indispensabile clemento drammatico  della
azione. Proprio per questa ragione, lo spet-
tatore s tascerd volentieri indurre a guar-
durlo con quella attenzione che pud placere
all'artigiano. Se invece un regista vuol in-
cornmiciare in modo 'interessante’ un’ingua-
dratura in cul non si vede altro che un si-
gnore che consegna il soprabito alla came-
ricrs, spingendo nel primo pianc la statna,
enormemente ingrandita, di una signorina
nuda di bronzo a cavallo di un elefante, lo
spettatore, inatilmente distratto dal centro
della scena, guarderd quel bronzo soltanto
con la coda dell’occhio. Quindi, la messa in
rilieve mal glustificata nel senso dell’arte
cinernatografica non serve neanche all’arti-
giano.
St assiste attualmente ad una importante ri-
nascita dell’artigianato, reazione agli cffetti
tlisastrosi di un’industria che assale I'uomo
della strada con ogni tipo di oggetti brutti,
malfatti, privi di ogni elemento genuine ed
umano. Rinasce anche Varte popolare, la
preziosa spontancith creativa dell’ nomo
non-artista, In questo senso ¢ agguriamo
una nueva cultura’ della nostra vita. Per
preparare a questa evoluzione le grandi
masse, il cinema & uno dei mezzi. pilt im-
portanti. Se¢ csso sl assumera gueste com-
pite, sard certamente anche a suo beneficio:
perche chi mangia roba fresca, vive bene,
RUDOLF ARNHEIM

A sinistra; Un bucn modello ialismo in ottone sbalzato IEN.4PLI; a destra: Un bar di dubbio gusto nella casa ci
Alexander Hall, it regista d; Mae West,



SE un anno e mezzo fa, quando facevo ancora il
‘saxofono’ in un jaze, qualcuno m’avesse detto che
cosa stava per succedermi, io gli avrei domandata,
il pitt garbatamente possibile, se era matto. E poi
con ogni probabilith sarei andato a nascondermi
nell’angolo piu irreperibile.

Per esser sinceri, a Hollywood capitano le cose pit
stravaganti. Chi la chiama i« ¢ittd di Cenerentola »
sa benc che cosa voglio dive: quanti ragazzi, quante
figliole vi giungono perfettamente ignoti, e il giorno
dopo vedene il loro nome brillare gigantesco nella
pubblicitd al neon,

Cosl proprio & capitato a me. Forss perché era I'ul-
tima cosa a cul pensassi, e percid non avevo mai
perduto il mio tempo a desiderarla. Credo anzi che
certuni facciano fiasco precisamente perché si ap-
plicano e faticano troppo per ‘arrivare’ e quande
arrivano perdono la testa.

Oserel dire che il problema fondamentale, per noi
attori del cinema, sta tutto qui. Di eolpo, in modo
fittizio, per volontd di una sola persona (it produt-
tore), per giudizio di pochi uomini {organizzatori e
dirigenti di una societi} sembra che un tipo qual-
siasi possa rendere, possa — con un accompagna-
mento adegnato di lancio pubblicitaric --. imporsi
all’attenzione, ammirazione, interesse delle folle di
ogni paese. Ed ecco che di colpo si & trasportati in
un mondo dal quale si & presi e quasi travolti. E
umang che la massima parte delle persone si lasci
ubriacare, perda il controlio dei propri nervi, creda
fatalmente alla simcerita delle frasi di presentazione
al grande pubblico. Comincia subito dopo il se-
condo periodo: il pratico rendimento artistico di
un attore dinanzi ai mille problemi del teatro di
posa, dinanzi alle esigenze logiche del regista, del
truccatore, del costumiere, delle mille figure che
popolano la produzione cinematografica. Superata
anche questa prova comincia quella pid ardua: il pubblico, il
grande pubblico — reso ormai scettico dalla pubblicity cinemato-
grafica — riconoscerd nella creatura umana che gli viene presen-
tata con mille qualificativi quell’anima, quel carattere, quella
espressione suscettibili di commuovere o far ridere, esaltare o per
lo meno riposare? E non basta: U'esempio del suceesse in un film
non significa nulla, Moelti fra noj sono di colpo arrivati allo zenith
precipitando subito dopo nella scala veloce dell’insuccesso. E sono
scomparsi per sempre, o sono ridotti a piccole meschine figure di
seconde piano quando addirittura non scompaiono nel mondo ano-
nimo dei figuranti.

Problema, quindi, gravissimo ed umano, D'altra parte il contrario
non & quello che si verifica normalmente secondo la scucla del
produttore americano. L’atftore che cominciando dal meschine
ruolo di secondo o terzo piano, mano mano riesce a salire a quello
d’interprete principale, sembra non possa essere catalogato fra
colora che fan presa diretta, che riescono di colpo a guadagnare
il grande pubblico, Resterd — forse con una vita meno brillante
ma pit serena — netla cifra cospicha dei realizzatori artistici dei
film, Non perd dei hlm d’eccezione, _

Ed & qui anche una profonda differenza fra il cinema europeo e
quello americano: mentre in Europa si preferisce allevare 'inter-
prete portandolo man manc da una interpretazione semplice ad
una pilt vasta e complessa, da noi si vuole, si ha il bisogno ({dato
I'incalzare della produzicne, i capitali impiegati, 1"ansiosa richiesta
del nuovo da parte del pubblico, sia nei soggeiti come nell’inter-
pretazione) di creare sempre nuovi tipi, nuovi astri, nuove vedette,
Occarre che allora sia attore ad esercitare su se stesso il massimo
dominio e, rifuggendo dalla pubblicitd generica che si fa intorne
a lui, pensi che non si tratta che di un cammino ¢ che per ren-

derlo ascensionale occorre intesserlo di passione, di modestia, di
sacrificio, di perseveranza, di studio! Anche perché 1'attore d'ogyi
non ¢ pin queile di una volta ¢ non pud prescindere dalle mille
leggl complicate della illuminazione e del sonoro, della scenolec-
nica e della regia, leggi che costituiscono fa base tecnica del suc-
cesso di un film.

Lo sono stato uno di quei giovanotti che *fanno il colpo’, Un giorno
— 1 perché sono tanti ¢ nessuno —— il regista Wesley Ruggles mi
pesco frammezzo alla folla anonima e mi diede la parte di anta-
gonista di Claudette Colbert ne! film THE cILpep rniry. Da allora
sono stato: poliziotto del Michigan, gilornalista, pilota di avioli-
nea, capo-banda, ingegnere delle ferrovie, G-Man e cavaliere del
Texas; senza un giorno di interruzione, salvo tre settimane nello
scorso uglio. Se vi pare un mdestiere leggero, non saprai come
fare a darvi ragione.

Dopo di essermi trovate di fronte a parecchie delle nosire mas.
sime atirici, ora torno a lavorare con Claudette Colbert nelia ran-
CIULLA Dt SALEM, un d-amma storico d’ambicnte puritano, Devo
dire che la Colbert & una donna straordinaria : nessun’altra attrice,
credo, m'avrebbe fatto beneficiare con altrettanta generosita della
propria esperienza. Por conto mie, so di doverle moltissime.
Uno dei nostri massimi produtteri di qui ha scritto per Cinema
un articolo: Non montarsi la testa, che &, ripeto, un vero decalogo
per gli attori che non vogliano morire soffocati dal fumo dei primi
successi. D’una quantitd di giovanotti si sente dire che « fanno
strada ad Hollywood ». Ma una quantitd rimane poi, appunto,
per dstrada: sempiiceniente perché si son lasciati ‘'montar la testa’,
Vi ricordate in GLORIA DEL MATTINO, il bel film della Hepburn,
quell'impresario che fa la morale alla prima atirice, dopo la sera
del suo trionfale esordio? Parole d'oro, di cui ad Hollyweod s
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stizia del mondo vuole, in ¢ompenso, che o sian
IR S cost lert a me lecite ed ora divenute impossibili.
f ‘Yalzer champagne ”. Probabilmente perche, credetelo o no, io sono un
R SO S . . L . .

. timido. Certo & che mi sento preso <a vergogna,
quando mj si viene intorne a chiedermi antografi.
E. per csempio, mi piacerebbe ogni tanto d'andat

?\u,\\ tuori a pranzo con mia moglie, ma debbo astener-
g mene perch® non mi prace di essere considerato co-
i me un oggetto di curiositi. Son cose che, fino ad

un certo punto, possono andar bene; ma pol fini-
sconn ool crearvi ¢'atforno una specie di tensione,
di fobia.

Mi si chiede spesso qual’e il genere di film che pre-
ferisco. Presto detto: quelli in cul succede qualcosa,
dove 't delf’azione. varZER CHAMPAGNE, penultimo
mio lavore, & stalo anche il solo in cui non i fosse
per me vna scena di lotta. Momento di pausa, che
mi rende pit gradite di tornare ora ad un perso-
naggio pill pugnace. Nella FANCIULLA DI SALEM Io
sono il solo, tra venti attori principali, che non im-
personi una parte di puritano: rappresento un ca-
valere della Virginia, su cui pende una taglia per
aver partecipato ad una ribellione. Finora le scene
di lotta non sono state girate; ma il regista Frank
Lloyd me ne promette delle stupende. Ed jo gh
credo sulla parcla, perché so che cosa ha fatto nella
TRAGEDIA DEL BOUNTY. Nessuna meraviglia, dun-
que, se in questi giorni si vedra girare per Holly-
wood il mio servitore con le guance o gli occhi un
‘po’ ammaccati.

Quel che mi conforta & che il pubblico mostra di
non dissentire troppe dai miei gusti personali.

FRED MC MURRAY

‘la vergine di Salem”,
Dy -

sente tutla la gravitd di ammonimento ¢ di minaeccia. Innomere-
voli ormal, nella sognata Mecca del Cinema, le ‘glorie del mat
tino’ a cui nen & seguito alecun meriggio! Naturalmenle jo faccio
del mie raeglio affinché non mi succeda nuila di simile. Per quanto
mi risulta, le vicende di quest'ultimo anno ¢ mezzo di lavoro ¢
di fortuna non sopo riuscite a mutarmi.

Nen dico che la cosa sia facile. Mi si consenta di tornare alla base
del mio ragionamento: qualunque cosa succeda alla “gente del
cinema’, tende sumpre a produrre in loro una sorta di inflazione
morale. Una folla c¢i si asstepa d'Intorno o chiederci degli auto-
grafi. 11 personale dello studio, che si & sempre considerato come
'importante’, comincia a lratlarci con deferenza. Dovungue an-
diamo, Ja gente si volge e ¢l segna a dito. Naturale che ci si metta
in capo di esser 'qualcuno’: per resistere ad una simile teata-
zione, ci vaole una notevole dose di buona velontd. Credere ¢ pen-
sare di aver o fatto strada ad Hellywood » & in fondo una confes-
“slone di debolezza.

Francamente, non sono di quelli che debbon darsi® dei pizzicotti
per persuadersi della realta di quanto ¢ loro successo. Ma, per
quanto io non sia portato all’introspezionc {cosi direbbero gli psi-
cologi), conlesso di essermi dovuto applicare non peco per capire
i miel sentimenti. _

%’intende, che molto & stato questione di fortuna. 11 lavoro e "abi-
lita di rade portano avanti un uomo, senza un elemento di for-
tuna. Se mi volgo indictro mi accorgo di aver fatto ben poco pil
che 'tirare innanzi’. Sari verc o non sard vero, ma cosi mi pare.
Naturalmente oggi sono Jieto di poter fare cid che sempre avevo
desiderato, ma che la mancanza di denaro mi impediva. La giu-
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iSEDE \N MILANG - PIAZZA CRISPL 5 - STABILIMENTI: MILANO E FERRANIA

FABBRICHE RIUNITE PRODQTT) FOTOGRAFICH |

CAPPELLI ¢ FERRANIA

*Serie ALTA FEDELTA"

CARATTERISTICHE
PRINCIPALI:

5 yalvole FIVEE - 3 onde: corts, medie,
Iumghe - Alis fadelti, selettivith variabile
Altoparlante a grande cono - Scala par-
lanta » cristallo - Indicatore & sintomis
wd ombra - Tipi da tavolo, mobile a ru-
diclonografo con catse armoniche scu-
& e ciudiate . O do i sinto-

EFCRN o) A, h

ni.. J.‘I "3
d'onda - Regolatore di volums e inler-
ruttore generals - Regolalore selettivitd,
fedelta - Tensione «alimentazions in corr.
alt. 100-270 Volta - Frequenza 40-100 CfS
Potenza assorbita 64 V. A.

PREZZI:

t Lire 1347 in contanti — A rate: 240 slla con-
segna e 18 rate mensili da Lire 70 cadauna.
Mobile: Lire 1690 in contanti — A rate: Lire 280 alla consegna

e 18 rate mensili da Lire 88 cadauna.
Radiofonografo: Lire 2300 in contanti -~ A rate: Lire 400
alla consegna e 18 rate mensili da Lire 120 cadauna.

Nsi prezzi sono compress lo valvole o lo taxse di fabbricazione.
£ wscluso ¥ abbonsmento dovulo ell'Eiar.

RADIOMARELLI

Come 1 proprietari rurali possono ottenere che

I'Istituto Nazionale delle Assicurazioni

sottoscriva per essi al prestito immobiliare 5°o

£ gid stato ripetatamenie portalo o conoseenza del pubblice «he Tlstitole
Naziomale delle Assieurazioni offre

ai piccoli e medi proprietari rurali

la possibilita di frazionare in 15 o 20 anni lonere della splioscrizivne ob-

bligatoria al Prestito Redimibile 3%, wmediante la stipulezione di un eon-

tratto di assicurazione. E stato pure reso noto che 'lslituto Nazivnale delle

Assicurazioni, sostituendosi in tal modo inunedialamente ai piceoli v medi

proprietari rurali che aderiscono alla speeiale assicuraziene, persa per fofo

confo atlo State Uimporto da essi deouto a fermini di legge.
la procedura stabilita per i conseguimento di queste cecczinnalt aci-
litazioni da parte dei proprielazi rurali & semplice ¢ hen precisa:

1% il proprictario ricmpie doe moduali (A e B} che sono distribuit, a c¢hi li
richicde. dalle Agenzie Geoerali e Locali dell'Tedituto Naziovale delle As-
sicurazioni, rispondendo al formutario in essi contenuln; trattiene poi per
¢ il moduto A ¢ Fa pervenire o vonsegma all’Agente dell'lstitute il mo-
dule B debitamente sottoscritto, Questn secondo module costituisce la
¢ prenciazions =, che impeEng il proprictaric a firmare successivamente
wna regolare propesta di assicurazione per un capitale pari a quello che
egli & temutn a versare a ferming di legge;

) I'Agenzia Generale dell'lstitutn, appena in possesso del vilate modnls Bl
provvedera a favsf rilesciare dallUfficio Nistrettuale delle Lmposte, per
conta dell'tnderessato. il certificato di aceertamentn, di cui allArt. 15 del
R. 13 1. 3 ottebre 1936 N. 1743; -

38y dopo di ehe V'Agenvia Generale ford pervenice all/intercssain:
la < proposta di assicorazione » gid compilata,

Per chiarimenti rivolgersi alle Agenzic generali e

il « modulo di conie cortente » pur csso gid compilaio e a owzzo del

quale T'interessate provvedera immediatamente al versamenin della primma

rata annuale di premio, {pid, per una volta tant, L. & per costo di po-
lizza e del certificalo di accertamentol,

lu « polizza provvisoria » valevole a (utti gli efetti,

la « dirhiarazione liberatoria ~;

19} linteresszato dovrit allora presenlare la « polizza provvisoria » e la ¢ di-
chiarazione liberatoria s all'Esalloria, la quale tratterra guest ullima dan-
done ricevuta sulla polizza, che rimarrd invece in possesso dell'intcressato
fing a che 'Tstitute pon gli consegnerda quella definitiva.

E bene aggiungere che la « dichiarazione liberaforia » consegnatp come
sopra accennnto el Esaftoria, hs per conseguenza Upmnediate fiberazione
della proprivta dal privilegio verse ln Ntafo, essendaosi 1'Istitnte sostituito ol
proprietario nel pagamenio da tni dovulo in hase al Decreto su- ricordato.

Can i operazione & compinia ¢ Uinteressaio non avré che da tipren-
dece, a partire dal 2¢ unne, il pagamenta delle quote di premic, non pii
in rate anneali, me in rate bimestrali, atiraverso la Esattoria delle fmposte,
nei eni ruoli, daota 1'obhligatoricti del pagamente, tali rate di premio sa-
ranni stale iscritte.

A fquesta semplicitd di provedura, che, {ra I'altro, conferisce all’assicn-
raie il privilegio eccezionale di poler ripartire in 13 o 20 anni un pagamento
che avrehhe potulo altrimenti rinseirgli gravose o difficile, si aggiungonn gli
insuperabili benefici delle previdenea assicuraliva. lofalll, fermo restando
ehe i tiloli del prestite sotipseritii, =aranno consegnali all assicurain, s¢ in
vita allz scadenza el contrutiv, rimane pure convenute che i titeli siess
saranno snnnedialwnente conscgnati in fibera proprieta agli aveni dirittn,
con nnuncia da parte dell’lstitnto delle rate dj premio ancora o scadere,
wel ease in cui Uassicuralo venisse a mancare dopo il primo anoo del eon-
tratto v prima del leemine del centralto stesso.

locali dell’Istituto Nazionale delle Assicurazioni
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SCIENZA E TECNICA

LA NUOVA ACUSTICA ARCHITETTONICA

Gl studi df woustica applicata hanno  assunto
varf Paesi wne sviluppo veramenie nofevole: mu-
nierost sono ormal 1 faboratori e glt Fstttuti attrez-
zati all'uopo; la letteratura scienitfica sull’argomento
si va sempre pin arricchendo, ansi aloune Riviste spe-
cializzate si occupann esclusivamente di talf questiont.
Per imiziativa del compianto Sen. Corbine, & sovto
anche in Roma un Istituta Nazionale di Flettreacu-
stica, del Comsiglin Nazionale delle Ricerche, che
st va attrezzando rapidamente per poter eseguire
tutts quegli studi e quelle ricerche che possano inte-
ressare H cirematografe, la musica, la radio, la
fisiologia e Parchitettura.

Ni wedrd nel presente aviicolo e in quelli che segui-
ranno alcune questioni che interessana 'acustfca ar-
chitettomica pavticolarmente applicata ot problemi
cinematografici.

I problemi fondamentali che l'acustica architetto-
nica moderna & chiamata a risolvere sono: eli-
minazione dei suoni provenienti dall’esternc (pro-
Mema dell'ivalomento); ¢ la buona udibilith dei
suont generati entro 'ambiente (problema dei-
Uauditorio).

1l secondu problema interessa in modo particalare
il campo cinematografico, sia dal punte di vista
della presa sonora negli stabilimenti, siz dal punto
di vista della riproduzione nei cinema.

Per lo studio acustico di un determinato ambiente,
sono essenziali due elementi: la forma del locale
ed il tipo di rivestimento delle pareti, del soffitto
e del pavimento,

La forma del locale ha grande importanza per
quanto riguarda la distribuzione del suono entro
I"'ambiente: sone infatti note quelle ancemalie acu-
stiche che si osservano in determinati locali, per
le quali un suono viene notevolmente rinforzato
in aleuni punti, mentre in altri si hanno zone di
ombra o di silenzio.

Un esempio noto di ambiente con pessima di-
stribuziene del suono & il tempio Mommonico di
Salft Lake City: esso ha ptanta quasi ellittica ed
il soffitto a2 cupola ellisscidica; ali’interno la man-
canza di colonne fa si che le onde sonore si propa-
ghing senza nessuna irregolariti ¢ nessun osta-
colo. Per questa ragione, una persona che parla
nel fuoco dell'ellissoide & udita con voce molto
rinforzata nell’altro fuoce, mentre 'udibilith & scar-
sa negli altri punti.

Altri esempi di tali particolarith acustiche =i hanno
nella cattedrale di Girgenti, in & Giovanni in
Laterano in Roma, nella Sala delle Cariatidi nel
Museo del Louvre a Parigi.

Un prime metodo & quello geometrico, che con-
siste nel tracciare 1 vari raggi sonori, seguirne
"andamento dopo le varie ritlessioni aile pareti,
¢ constatare l'esistenza di punti di concentrazione.
Questo metodo perd & lungo e laborioso, ed & pit
facile ricorrere 2 modelli acustici, in scala ridotta,
che consentono di eseguire in poco tempo un
gran numero di determinazioni.

Un metodo di studio su modelli, che ha avuto
molte applicazioni, & il casiddetto ‘ripple tank’
di Davis, mediante {1 quale si ricorre ad una
analogia {draulica, compzrande al moto ondoso
sulla superficie di un liguidoe, il moto di propa-
gazione del suono. L’apparecchio consiste essen-
zialmente di una vaschetta di vetro piena d’acqua
e fortemente illuminata; entro I vaschetta vien
sistemato un modello che rappresenta unz sezione,
verticale od orizzontale, dell’ambiente in esame;

con un vibratore si eccita il pela del liquido in
modce periodico, e si pud osscrvare agevolmente
se si formanc dei punti di concentrazione del
moto ondoso.

54 pud tuttavia affermare che il fenomeno della
concentrazione dei suoni & alquanto raro, ¢ che
facilmente si pud prevedere in sede di progetto;
accentierd ora invece al seconde inconveniente:
quello degli cchi, molto pitr frequente e impaortante.
In un determinato ambiente il suono pud perve-
nire al nostro orcechio sia direttamente che ri-
flesso dalle pareti: se il tempo che intercorre tra
l'arrive del suone diretto e di quello riflesso &
molto breve non si risente alcun inconveniente;
si percepisce un suono di intensiti maggiore.

Se perdb questo tempo supera un certo limite, si
ha una dunnosa sovrapposizione di suoni succes-
sivi, 1 quali ¢creano una confusione ed una incer-
tezzz nell’audizione, che pud aumentare fino a

Analisi delle riflessioni del seone in un avditario visio in
sezione ida A, H, Davis: "Modern Acoustics’|.

rendere inintelligibile un discorso. Per evitare il
fenomene di eco si pud ricorrere a due metodi
distinti: ricoprire le pareti del locale di materiali
assorbenti che evitano la formazione di un suona
riflesso, 0o studiare il profilo del locale in modag
tale che fra il percorso del suono diretto e il
percorse del suono riflesso non intercorra una di-
stanza maggiore di 2o metri, che viene conside-
rata come la massima distanza d’eco ammissibile.
Il prime metodo non & sempre possibile seguirlo,
per ragioni che si vedranno in seguito trattando
della riverberazione: perd la ricopertura di limi-
tate superficie, in special modo pericalose, come
bordi di bafconate o voltine di pallerie, evita in
alcuni punti deila sala echi particolarmente dannosi,
It secondo metodo, lo studio appropriato dei pro-
fili, & quello che si segue in sede di propetto:
anche qui con metodi diretti geometrici o con
laiuto di modelli acustici, fra cui il modello
ideaulico al quale abbiamo accennatn.

Quando si ricarre al modetlo idraulico per lo stu-

dio dei fenorneni di eco si disturba la superficie

dell’acqua nel punte in cui normalmente 51 trova
la sorgente sonora, ¢ si produce cost un'onda
circolare che si propaga dal centro di cccitazione.
51 possono in tal modo osservare i punti di in-
crocio deli’onda diretta e dell’onda riflessa, 1'an-
damento dei fronti d’onda, e controllare che le
differenze effettive di cammino siano inferiori ai
20 metri,

Un altro metodo d’indagine su maodelli & il me-
todo dell’impulso sonoro create da unz scintiila
clettrica. Quando si fa scoccare una scintilla fra
gli elettrodi di uno spinterometre si crea un'onda
sferica di pressione molto intensa, fa quale si
propaga con velocitd superiore a quella normale
del suono. Quest'onda di pressione provoca un
addensamento notevole nell'aria, di mode che si
crea una superficie con indice di rifrazione no-
tevolmente pilt elevato di quello del mezzo cir-
costante; il che permette di eseguire delle fotografic
quanto mai nitide della superficie di onda.
In generale si creano due scintille: una prima
ponende lo spinterometro nelle vicinanze del mo-
dello metallico la cui sagoma riproduce una se-
zione del locale in esame; una seconda, disposta
a2 qualche distanza, & intervallata da un certo
tempo che permette di fotografare il fronte d’onda
generata dalla prima scintilla.
Mediante questi modelli si pud quindi avere una
idea chiara delle condizioni di eco che possono
avverarsi in un dato ambiente, e si pud studiare
caso per caso la sagomarura delle pareti per evi-
tarne la produzione. Per quanto riguarda i cine-
matografi e i teatri di dimensioni notevoli, si sono
ormai studiate delle forme che possiamo  dire
standardizzate: esse permettono di avere al tempe
stesso ottime condizioni di visibilitd, di udibi-
lith, di assenza di echi ¢ di punti risonanti. Con
rifertimento al problema della sala cinematografica
¢ necessario far calcelo di un altro efemento:
e proprieta direttive degli altoparlanti. Nelle ri-
cerche con modelli acustici e con metodi geo-
metrici, in linca di massima si suppone di avere
una sorgente puntiformme che emette onde sfe-
riche; per quel che riguarda gli altoparlanti, in-
vece, bisogna tener conto delle loro proprieta di-
rettive: per esse un’onda sonora pud dirsi contenutz
entro un certo cono avente un angolo di apertura
che diminuisce col crescere della frequenza.
Ora, in una buona sala cinematografica bisogna
poter sentire con eguale intensith e in ogni punto
i suoni di qualsiasi frequenza ed eliminare quindi
gli inconvenienti dovuti alla direttivith degli al-
toparlanti; a cid si supplisce in parte rendendo
un po’ riffettenti alcune pareti del locale, e si-
sternande un numero opportune di altoparlanti
con 1 coni diretti secondo angolt determinati, n
modo da ricoprire tutto lo spazio con i suoni
cmessi anche alle frequenze pit elevate.
51 pud ricordare infine un ultimo difetto che pud
essere dovuto alla forma del locale ¢ pit preci-
samente a risonanze parziali dovate a cavitd che
possono entrare in risonanza con ung determinata
frequenza. £ il caso di nicchie, palchi, ecc., che
devono venir ricoperti di materiale assorbente.
E possiamo qui ricordare che il rinforzo del suono
a mezzo di grandi risuonatori pare fosse gii uti-
lizzato dagli antichi greci per gli anfiteatri al-
I'aperto, net quali essi ponevano delle apposite
nicchie di bronzo che presumibilmente avevano
lo scopo di rinforzare il suono e permettere 'au-
dizione anche nel posto pit lontano della platea.
GINO SACERDOTE

GUIDA MONACI

INFORMAZIONI COMMERCEALI

ROMA - Largo Tritone, angolo via Traforo 146
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DISEGN! PLASTICI

‘The Dog nepper' di Disney (United Artisis),

1D FAMOSE “carcellare” esistone pure nel campo
dei disegni ammati, almeno come effetn. Conne
realizzazione non si tratta di spostament della
raacching da presy, bensi di un onevimento pa-
noramice del paesaggio. Negli stabilienti in cui
¢i producono i cartoni, la macchina da press,
sospesa in posizione fisse, miva dull'alte verso it
basso. Spostando lateralmente, sul tavolo del di-
seynatore, la lunga striscia che porta 1l paesaggio
dipinto, s avrd la sensazinne, ormai famiiliare a
ogni spettators cinematografico, i uoveTs co-
me in treno attraverso i} paesagpio. 11 personaggio
che si vede camminare e che timane sempre nello
stesso punto dello schermo, vien dipinte, nelle
diverse fasi dei movimenti di gambe ¢ hraceia,
su fogh di celluloide trasparente da sovrapporsi
ab disegno dello sfonda, Fin qui si tratta di cose
note ¢ vecchie. Ma rieordismeci che guardando
dat Gnestrine del treno, vediamo spostarsi ghi og-

Fig. 1

getti uno rispetto all’altro, giacché, per rugioni
prospettiche, quelli vicini serbrano INUOVETSE Pl
rupidarmente che quelli fontani. Da tali spostamenti
risulta un notevole effetto pscuda-stereoscopico,
che in gerge oinematografico generalmente & chia-
mato « effetto di ferrovia v, Ma il nostro paesaggio
dipinte non raggiunge questo effetto. Ora, per
procurare anche ai disegnt animati quella plasticita
che nei flm fotografati’ si nota quando una
seena & fatta a carrcllo, i Max Fleischer Studios
di New York hanno allestito un dispositive di eui
la rivista Fibmtechnik ¢i da una descnizione.

Nella pianta schematica della fig. ¢, Fi; rappre-
senta una Anestra posta fra macching e sfondo,
neila quale si fissano fra due lastre di vetro i
fogli di celluloide che danno il personaggio in
movimento. T.o sfondo inveee & disposto su un
vero e proprio paleoscenico girevole, ARCD, il
cui asse si trova nel punto E, distante 1,5 m.
dal bhordo anteriore del ‘palcoscenice’ e 2 m.
dall'obbicttivo. la lunghezzs focale dell'ubbicttive
& di 5o mm., ¢ una diaframmauzione piuttosto
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forte produce un varmmpo di nitidezza che va dalla
scena del personaggio di primo piane fino alla
linew creslare f11. Uno schermo, SK Y, appiunyge
il ciclo.

Sul palcoscenico & plasticamente costruito il pae-
sagpin (g, 2). Come si vede, verso il fonde il
suoto & in salita ¢ gli oggetti - ghi alberi — si rim-
picerliseono, cid che rinforza I"lusione della pro-
fondig. €l spostamenti che risultano quando 11
inodelling giva intorno all'asse /Y corrispotidono
prese’ a poco alla prospettiva di un paesagulo
della normale profondits di 3-8 ke, Quando si
{rarta che
anche a distanza J1 3o-3o km., lo spostamento
nel piane piit distante (HI} ¢ ancora troppo veloce,
=i e previsto pereia un seeondo settore girevole,
FKLM, sul quale la ‘montagna’ gira 8 TIe?EAa

invece di meontagne, POSSOIN  eRSere

veloeith,

Tiue osservazioni non saranno inutili. Ta prima
e che il sisterna di Fleischer non concede uni
vera € Proprid Yisione stercoscopica, ma non {a

che procurare ai disegni animats 11 plasteta oei-
ditnensionale dello spazio fotografate, La sceomla
& che questo metodo non & state cscogitalo cdid
grande Walt Disney, ma da un sua coltega di
minore sensibilith artistica. B
Jelle caratrevistiche dei disepni a pura sagoma &

nen a caso. Lna
appunto quella di essere prarte. A (uusto stife
inrenuo ¢ volutamente primitivo, un pacsagmo
di plasticith treppo accentuara sk adalia male. (i
vorrehbero allora i tantoccs, le martonctte — pla-
stici gneh’essi. 1intenzione del rivale di Disney
& palesemente guclla di compensare ogni Lunto,
con quulche sensazione spettacolare, la scarseziu
i fantasia creativa: ricetta sperimuntata su larea
seala dal cinome eomuane, CIAK

PRESA SIMULTANEA E MONTAGGIO

Ti. recente film LA CARICA DRI SEICENTO, ci offre
o spunto per trattare defla presa stmultanea in
rappovts al montaggio. Una fotngrafia di laverazione
del filw of mostrava il regista Michael Curtiz in-
temto a dare ordini cowtemporaneamente a ygwatiro
e piit operatori, stabilendo preventivamente le posi-
sioni di essi e il campo di presa; questo faito avviene
nefla vrmai famosa seyuenza della carica finale,
interessante sotto D'aspetto spettacolare anche se un
po’ umanamente fredda. Quesia freddexza era forse
determingta da una trama nmon troppe arvincente,
ma che 3 sviluppava secondn un'espressions esteriore,
di sfarze ¢ di parata. Arrivati alla carica, che, per
diverse ragioni, visulla attesissima, lo spettatore ne
prevede o svolgimento correndo con la fantasia pit
oltre che non la carica stessa: passa, trotto, galoppo.
Sotto, forza. Ma 1 cavaliert sone lenti, ogni lanto
riappatenc in campe linge, carrono, & Tery, ma
guande li vinediamo dopoché il vegisia ¢ ha mostrato
I caduta i uno, di un altro, sone sempre alle stesso
punto i prima. Alla fine arrivane alla fortezza, @
se si calcola il tempn veale di una carica simile in
rapparte alla visione cinematografica, si pub consta-
tare che guesta ¢ piit rapida: perd il einema richiede
una rapidité ancora maggiore, essendu ormat il pub-
Liico assuefatte atle visioni dello schermo ¢ delle vi-
cende ¢ desideranda sempre mwita ¢ imprevisti. Ih
imprevisti, nelia carica, ve ne & une di importanza,
emotivamente: gquello del cavaliere che prende, di
corsa, la bandiera offertapli dal compugno caduto,
Nel resto, non vi sono grandi sorprese. Quindf il
compito del montaggio su cui si basara eselusivamente

effetto della sequenza, era alguantn deficate. Come
& state eseguitn questo montaggio? 1l materiale a
dispusizione era  moltissimn: taglinre,  distributre,
creare il ritmo, insowema. [l regista sovvegliova il
montatore nel difficile compite. La stessn scema ere
stata vipresa con pif macchine: quindi, diverse ne
erano le angolazioni, ¢ numerosi poi { dettanli, cia-
seune dei quali era stato visto da tre o quattro puth,
seconda il nuwmere delle maceline adoperate per
yuella imquadratura.

S trattava quindi, per dave Uimpressione della con-
tnudta, di teglire ogni pexze al punte giusto, al
fine di raggiungere il rifmo necessario: df armonis-
zare ed equilibrare campi lunghi ¢ parficolari, come
se la cavica fosse stuto vipresa sotto forma di docu-
mentario. Invece, forse per Uamure portato dal ve-
gista ai pezzi girati, cascuns bello di per se stesso,
agni deftaglio & stato utilizzate pin d'una velta,
sembrando clascuna inquadratura di uno stesso por-
ticolare (cavallo che cade, ad vs.) diversa dalle aitre;
ma se questo "trucce’ non é riconoscibile dol prafano,
quests me ha tuttavia wnimpressione di penitssite.
Tndubbiamente la tecnica scelta é stata lo sola che
patesse garantire 1o massing dreommaticita del
montaggie approfittando dei punti di vista diversi
della scena identica da parte di wmacchine da presa
disposte con grande accorgimento, #a o risudltato
& apparse un pochine forzato. I ritma, insomma,
nom & stalo costruito i funzione di wna infrinsecd
necessita, ma in previsione delleffette spettacolare.
Sarebbe interessante quindi, anche per esercizio spe-
rimentale, rifave il mowtaggio della famosa carica.

" Un momenio della ripresa detla *Carics dei 6007 {Wernerl.
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NESSUN  UOMO PUG ESSERE SICURO,
PRIMA D POR TERMINE ALLA SUS VITA,
DU NON COMPLIERE UN DELYTTO, di Enze
Servi - Via Dante Rossi, g - Firenze.

iiwlio Carri: nato
cor grovane aveacala pe-
nalista.
nella sua valentin profes-
sienale, che  fimsce  spesso
coll tmmedesiimarst spiritualmente con quelli stessi che
difende. Ma [ sust difesi suno tuiti delinguenst.
Dubbi dell anime. (Contayio spiribuale?) . Tmprovedse
wolte
ineluttabile? Perivdy burrascosu che si ripercuote
sulle woplie ¢ i figli. Iifende con rava sagacia un
assasiino. {rli sembra i aver difeso se stessof Fugge
fnun pacse. Vuol essere solo. Sta riprendendosi. Un
omtcidia nel paese. (Tulto (1 monds vuol sangue?).
Corvi accetta df asswumere {a difesa. Rientra nelia
suae wita a cawsa del sangue! Periodo di tranquilliied
e poi ancora lo stesso sgomento. Si divide dalla fa-
ruglia. Vita viziata {ma resta sempre un brillonte
avvocetol. Ubriaco sferra un pugna a un cowmmensale
che cade escorfandosi la fromte. Una domma gl gvi-
da: Assassing! Corri vide ¢ fugge. Vaga per le vie
addurmentate della cirté. Chinde fo studio. Ceren
pave viaggriando. ST ferma i un piccolo paese mao-
rine, Quelle pace laborivsa serve un poco a conso-
larlv. Una tempesta In atterrisce. lanma sta per
sfuggirseli. Uin mote-peschereccin fa naufragio. Una
lancia di salvaiaggio wviene allestita. Carrt sulla
sulla lancia, Diwestra un rave coragpio. Trascinalo
doi flutsi wiente shattuto sulla splageia. Totta contro
la morte. Ma Ualtruisme ha vinto quelfo che di de-
montace i sun essere, per triste ereditd, portava nello
spiritn, Guarisce cost a un tempo 11 corpn ¢ lo spirito.
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RITORNA PRIMAVERA!L di Innocente Siola -
Piazen Farim, o - Carrara.

It cav. Asdrubale Proto-
eolli, Regiv Notaiv a ripe-
sn, f'uoma pin pacifico e
hanavrio che Dio abbia
affiite da wna woglie acda, pettegula,
msopportabile, che da oltre trent'anni lo tormenta,
afutata efficacesmente fn tale opera da due sorelfe,
zitelle intrattabili, du un vecchio zfo, press’a poco
defla stessa indole, e da un nipote, mezzo tonto.
Fgli non ne pué proprio pit. Anche la serva pli ¢
nemica. Feeo rasi ridotta a wn inferno guelln vee-
chiata che egli worrebbe podersi in santa pace. Una
altra scenataccia, causate da un futilisstmo notine,
fa traboceare g misuva; Asdrubale scompare. Non
st sa dove sin andato a fingre, Mortv? Almeno avesse
tndicaty dove ha lasclato 11 testamento.
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L rmrowrtie dlel povero sdenbele, Lecrezie, v vareeh-
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sie dv foro,

non cisparimia pece favorevoli giudr
M tutie saggmste guando Eleaterio lascia capire
ot tanto che

i pEsere Fieso, Fucvesie pindica
utile concincersr i csiere vedova sews’aliro, Mentee
Pattensione  della popolezione waschile  del parse
ntovne alle tre Tprincipesse’ perstane 51 fa sewmpre pii
wrva, Flewterin asseconda Luevezio che siowpre afle
confessioni ¢ glf raccomta lo suu infelicita comingode
e comte gwalche wolta we ublia cereatn Poblie. C1
paese b pevduto o testa, Io zio & rowsnosio dalle
pevsiane, fe due sitelle s contendonn {1 servo. ).
Dleuterio nsiste v Lueresia sta per cadersti tva e
broceia guandn Fleuterio perde Paceente persiunu ¢
torna Asdrubale 1 quale & ormai deciso @ yodersela
nerameante la vecchiaia, tanto pie che & ricehissimo,
pevchi Efenterio & morto in Persia e pli ha lsciare
frr suea fortuma (oo che gt ha suggerito
menta}, Ie arpie somoe anmfentate. dsdvabale viveg

heato 1 resto del suot giornd..

il trevesis-

EROQINA NEGRA, di Pasgquale Topnarini — Vi

Indipendenza, 4 - Piombine ¢livorno)
Ftiopia, 1896-18¢7: Hatfego
& dn ceymming verse la re-

gione dei Grandi Laghi osta-
cofate da continue insidie de-
gt wonuni 7 guali suspetiany
defta sua pocifica esplovaszio-
ne. Duranite whia Marcia, rac-
) coglie morthonda Ratila, yio-
vane somiala scompata con fa fugn alle razaie schia-
viste degli seivani, Bittego la cura, ma guande,
nrmal guarita, vervebbe lberarsene, elfa continua o
sepnirlo, La gulda un impulso interno, come fa sen-

* ATTORI

('inema bandisce un Concorso permmanente fra
tutti coloro che aspirano alla carciera di atiori ci-
nematografict. Chiede percit, o chiunque creda
di possedere 1 rcguisiti necessari, qualche foto-
grafia, mitida ¢ won rifoccata, di testa {faccta ¢ pro-
filo), mezzo busto, figura intera. Le migliori sa-
ranno pubblicate quindicinalmuente.

Ad ogni invio dovrannoe essere uniti: nome € in-
divizzo completo: notizie riguardanti etd, profes-
signe, attituding varie (titoli di studio, canto, siru-

menti musicali,
spart praticati,
danza, lingue
strumiiere, €00,
ece.); pilt la sigla
o preudoningg sotto
il quale il concor-
rente desidera che
fipuri sul giornale
lt propria imma-
gine, A cura del-
la Redazione di
Ciuenmg sava isti-
tito uno specia-
le schedario, con

A sinistra: ‘Alio’ {Be-
neventa); & dasta:
Redolfo FoiRemal
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CORCESSTORE M-
Herarin, auend  preso oo 5é
un'tndigena, sopraffaite da un

meomento di debolezzoa spivituu-

fe ¢ matevicle consato dafla
funga  solftudine,  Dall’uwione

vre tiato wn figlio! ecco dungee
fa fungelia, Un errore del que.
Ir Gluglielvis non valuts sutwio
A dargliere co-
scienza & 1 conflitte fralo-ctio-

fea provtid,

pice durante i quale combatte
coraggimsamente; ¢ megliv se ne vemde contn quando,
dopo i conflitte, Iv ragginmge nella concessione 1l
Sfratelflo minore con la moglie ¢ le cognata Laura.
Sono due famighe ¢ due razze di fronte ¢ Gugliolmo
AR PG Dpedirst ©n cORLIARD ¢ aRgosciosa confronto.
Tra (Gugliehwo ¢ Laura sorge imevitabile amore,
ma a dividerli, 1l fighio deil’altra, il mulatte - che
riassume, nelle sua forbida natura, la tormentosa
rrequietesza paterna e gli stintl della propria raz-
ad — & delinea subdolo ¢ maligne, Anche se Laura
crede di poter, col sue amore, superare gualsiast dif-
Hieolida, non pud tuttavia ammettere 11 mulatio presso
e ¢ ¢ Guglielow 51 trove ancora o dihatterst nelln
vicerce df nwna soluzione, Fuli causi allora un dis-
guilibvic wella natura ¢ la natura stessa adesse o
ricompone, fa torbida natura arde nel mulatto con
una disperate fretta & vevere che lo porta givvanis-
strme alfa worte,

DI DOMAN

tutte le notizic complete relative al concorrente:
schedarin che resterd a disposizione det soli pio-
dutteri ¢ registi che si rivolgane direttamente
noi per ricerche, e fotografie non pubblicate non
$i restituiscono ¢ non st di ragione delle mancute
pubblicazioni. Il giudizie di Cirema in materia
matcriale deve essere In-
viate, i busta chiusa, 3] seguente indirizzo:
Diveztone & Clnemna (lancorso Atrori - Mia
Lazzaro Spallanzerd, 1-A - Roma.

resta insimdacabile, 11




ADOLPH ZUKOR peesenra:

‘GARY COOPER ALL

ERIA

XVII - POLA NEGRI

{v. copertina di queste fascicolo)

Pola Negri {verc nome: Apollonia
Chalupez) & nata a Varsavia circa
quarant’anni or sono. Giovanissima
dunzatrice, si mise in luce la prima
volta interpretando il ruolo prin-
cipale in un film polacco, dal titolo
inequivocabile: GLI SCHIAVL DELL'A-
moRE (1914). Il suo esordio cinema-
tografico aveva quasi coinciso con
il suo primo trionfo corne ballerina:
la famosa pantomima di Reinhardt
Swumurun, messa in scena a Varsavia
da Ryszard Ordynsky, aveva rive-
lato il potente ternperamento espres-
sivo della bruna ragazza. Essa in-
terpreta un buon numero di ormai
dimenticati film polacchi, poi of-
tiene un successo clamoroso col Su-
muryn a Berlino. Berlino non la
lasceri tantn presto. Il cinema te-
desco in quegli anni stava cercando
una sua via, un suo stile, Per quello
stile ci volevano attori genervsi e
sanguigni, oscuri e terribili come
forze delin natura. Asta Nielsen,
Jannings, Krauss, Veidt e, last not
least, Pola Negri. Essa divenne “stel-
la’ in breve tempo, € il suo nome si
legh a film molto importanti. Chi
non rarmmenta quella figura macstosa
¢ minacciosa’ Le sue ploriose in-
temperanze le abbiamo ancors nello
sguardo: il bianco dei suoi occhi
prontissimo a mettersi in mostra e
2 combattere in espressivita con il
vivissimo nero {noccidla, precisano,
diligenti ¢ galanti, gli almanacchi},
ciot le pupille ardenti di Apollonia.
E Desdemona che s’aggrappa -
multuante ai piedi di Crtelle. E, in
non so pit quale film, statuaria,
notturna, la ricorde appoggiata per
lunghi ¢ pesanti momenti a una
porta: i capelli neri ¢ gonfi a cor-
nice del viso ambiguoc e rorondo
—falsa pace, pace infida! — come P've-
chio di un rapaee, il corpo elegante
severamente chjuso in un vestito
che colorava di scuro tutta la sua
persona. Cost s'¢ incisa nella mia
memoriat con un’evidenga di ap-
parizione stregata. Era un’sttrice pas-
sionale ne! senso pil <esatto della
parola: ma, a suo modo, sorveghata
e stilizzata. 1 suoi gesti e le sue ca-
denze s'incorporavano a meraviglia
nella maniera fantasiosa ¢ irreale
della recitazione del muto. Vedeste
cento volte le sue narici fremere con
slancio infrenabile, il sue seno al-
zarsi ed abbassarsi “alla moda ita-
liana' (ciod come avevano insegpato
a tutte le colleghe la Bertini ¢ la
Menichelli), le sue mani agitarsi
disperate ¢ violente, Pola Negri fu
una delle prime 'donne farali’ dello
A : 3 : schermo, ¢ tra tutte una delle pia
---- R o) - e . persuasive e personali. Ma nella

. % cua tavolozza c'cra luogo per altmi

Una wvolta, dopo avventure
ricche in citty, fa vedemmmo entrare
nella casa di campagna di certe zie
beghine che stavan sorbendo il cat-
f& insieme cel parroco. La porta a
un tratto si spalancd, ¢ col vento
entrd, pamposa ¢ lussuosa, svento-
lando un ombrellino ricamato e mil-
le gale, scintillante come un gio-
iello costosissimo, Pola Negri. Le
vecchie rimasero immote a bocca
aperta, essa fece il giro della stanza
incombendo su di Ioto con un mi-
sto di solennita — propria a chi s'e
elevato dal nuila e crede nel suo
nuovo state come al massimno dei
beni sulla Terra — e, pil visibile
ancora, di giocondith divertita. Essa
sapeva dunque anche strizzar l'ne-
chio: il suo umere, quando si sce-
priva, era leggero e felice; anche se
& vero che si scopriva di rado.
Poi la trovammo nei film americani.
11 suo pioco s'era disciplinato, era
divenute pill cauto. L'attrice viveva
avventure piu romantiche, antici-
pando almeno in parte le ansie squi-
site che toccheranno in retaggio &
Greta (Garbo. Piu tardi, il senoro,
con il realismo piatto e lievemente
trascurato che imponeva alla reci-
tazione, la disorientd e la mise fuori
strada. Ma Pola Negri non volle
dichiararsi sconfitta. ‘Lornd in Eu-
ropa, ¢ forse i suoi amici I'avranne
accompagnata tutte le sere al ci-
nema: essa voleva impadronirsi "pri-
vatamente’ dei segreti degli artori
i. Ricomparve di recente in

colorl.

nuovi.
MAZUREA, ancora belta e fatale; Forst
non le permise di applicare le sue
ultime esperienze, e volle sullo scher-
mo la Negri ‘classica’. E sentimmo
per la prima volta la sua voce rauca,
‘marleniana’: la quale si adattava
molto bene alla figura che i nostri
occhi non dimenticheranno. Nel suo
ultimo film MosCa-SHANGAT la sua
intelligenza ha lavorate da sola: ne
giudicheremo presto i risultati.

FILM PRINCIPALI: in Polonia:
L1 SCHIAVI DELL'AMORE (1914),
La srosa (1915), ARARELLA (1976),
1 MISTERI DI VARsavia {1917); in
Germarnia: SUMURUN (1918}, Ma-
pamE DUBarry (Decla Bioskop,
1919}, caRMEN {Ufa 1920), Pas-
siore {Ufa 1921), ANNA BOLENA
(Ufa 1gz1); in America: HOTEL

IMPERIAL (Paramount 1927), LA
naMa O Mosch (The Woman from
Muscoie, Paramount 1928), GLI

amoRrl DI UN'ATTRICE (Paramount
1929}, A WOMaN COMMANDS (Ra-
dio 1932); in Germania e Austria:
MAZURRA TRAGICA (Mazurka 1935),
wosca-savcal (Badal Fitm rga6.
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In un mattino dei primi di settembre (1] in un porticcivolo si prepara
un'uscita a vela (2. Partenza!l (31. Appena si comincia o costeggiare [4),
il vento ci sembra scarso (5. Ma la giornata & splendida (6] e ol largo
il mare & increspato. lmprovvisamente ci prende uno shuffo di vento 7}
le vele tendonc con uno strappo le gamene [8}; i capitano ora & soc-

disfatio (9) e ¢i grida gli ordini di manovra come un vecchio lupa d
mare. II ‘cutier’ prende velocitd (10, Raggiunta la mets, si ammainanc
te vele (115 £ ora di colazione 124 non manca il grammofano (134,
cne ci permetie poi di far ‘guaiirc safli” & terra 114]. E verso sera len-
tamente ritoriame (5] GIOVANNI TESSARQO - Padova

TURISMO A VELA



E POSSIBILE far delle buone istantanee in casu’
' poca luce; e la gente non stz mai ferma. Ab-
breviare il tempo di esposizione? Allora si avranno
fotografie sottocsposte, grige, dure, con le ombre
nere- e prive di dettagli. Costringere i« soggeltl »

STAGIONE CINEM

4 nen muoversi? Allora si distrugpera quella spon-
twiea naturalezza che da vita alle imnemgini. Yie-
tro, fratello della mia amica Pictrina, sl crede un
gran furbo. Pictro fa salire la cupinetra su una
sedia, vicino alla finestra aperta, in inodo che lo
splendore solure Te cada sul viso, in pieno. "Alwre
che luce!” grida Pietro; v va z sviluppar la pelii-
colu. Sul positivo poi st vedono terribili contrastl
fra luci ed ombre. Contrasti che spezzano 1'armo-
nia del viso. I quale poi sembra avere un’espres-
sione di dolore, di disprezzo: la cuginetta, abba-
pliata dalla luce, ha farto le smortie. ‘T un eifctto
originale — dice Pietro  ; lo volevo proprio cosi’.
*Ge un'altra volta, tu non Ju velessi cost - dice
Pictring, diplomatica, — potresti mettere Anua Ma-
ria un po’ pitt distante dalla finestra. Tu apri le
tende, naturalmente, e apri anche le vetrate, per-
ché it vetro assorbe molta luce. Ma tutlo questo
duvresti fario nell’altra stanza’. - 'E perché?” - do-
manda Pictro. — 'Perché qui le mura sono dipinte
in verde scuro; mentre di 1& ol sono i parati bian-
chi, che riflettono la luce ¢ che ti penmnctono
quindi di ridurre il tempo della posa ad un terzo.
S¢ pol non ti bastasse ancora, & volessi rischiarure
le orabre, ti terrd steso io un lenzuelo blance'. -
‘Che riflette 11 luce’ - dice Pietro. - "Precisamente;
perché bada che le ombre sembrano sempre alr-
bustanza chiare, se le guardi sul vero, ma poi nella
fotografia risulteranno nere! Se invece le rischiari,
¢i vedrai tanti dettagli che altrimenti scompari-
rebbero, "1 consiglio poi di mettere Anpa Maria
nel suo bex, perché la fuce che ¢'e dentro casa
non ti permnetterd di diaframmmare molty’. ~ 'E

che clentra it box col diaframma?’ "Se tu apri
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IN CASA

il diaframna fine 4 5,5, come & necessario, sf campe
di nitidenza & ristretto, Devi pereid impedire chu
la cuginetta si allontani o si avviani troppo!” -
AMa per il resto, pud muoversi hiberamente? -
*Senp'altro, Seppure sard bene coglivre un momente
in cuwi | movimenti non siane troppo rapidic A
mens di un venticinguesimo non pusi ridorre fa
posa, QJuesto basta peor aver nitidi | movimenti
non troppo veloei’.  Compro una peHicola molto

sensihile?” — %3, prenderei quella artocromatica,
da 26 gradi Seheiner’. ~ "Ma s¢ voglio che Anna
Maria stia nel mezzo della stanza? - "Diflicile

dice Pietrina : allera eccorre o una posa di un
decime di sccondo oppure devi ricorrere alle lam-
pade eleteriche, cio che naturalmente sard Inevi-
tabile anche quande non ¢l si1 piena juce salare,
o vi sia altaeno cielo copurto, ma melto chiaro.
(i vorra una lampadinag da 20¢ Watt, posta ad
un meotre Ji distanza dal soggetto, e ce ne vorranno
Jdue se vsclndi completamente la luce solare’. -
‘Prenderd le due lampade dalla scrivania mia e
da quella tua, se permetli, e ¥i avviterd {e due

lampading’. — "La toa si, la mia no’. ~ Me Vim-
maginavo...” — "Non per quesio, ma perché la

tua lampada & munita di un riflettore metallico,
mentre Ia mia non ce 'ha. 'Ti
prarti una o due lampade fotografiche a riflettore
parabolice’. - 'E la diaframmazione?’ - 'Dovral
aprirc fino a 4,5. Se pon vuoi concederti delle
lampadipe ancora pit forti!’ - "Ma allora - dice
Pietro ¢'t pericolo che s1 fondano le valvele
elettriche’. — 'Gid, questo pericolo o8l - "Lo vedi
che dici sempre delle scincchezze!

conviene Corm-
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TABELLA DI ESPOSIZIONE PER IL MESE DI MARZO

PER 1L PERTODO TIAL GIORNO 1 AL GIORNO 15 PER IL PERICGDO DAL GIORNO 6 AL GIORNO 31
Paesapp | Puesagal | Puesagn . - { Boschi ¢ Paesayui 1";«:.-_::1ggi l’aesugui - Boschn ¢
di neve aperti  |con primo f;nt;af‘f‘ [racsEl di neve uperti fenn primeo Ea:rs:aggf:; acsagg]
s ——lgon primo| plann in \'(_“‘r'.' € mulen con primg| o prann seur mukto
Sre Acruy [IHLINY manhira seurt souri Cre Argiue yiane 11 ombra ROUTL
e chiuu .- . e chiaro
Persone | Perone : - Persone | Persone -
: v ! Incerni . . . Interni
Laontani |, all'aperro | 2ll'aperin s Lontani |4, . all'aperto | all aperto i
Muonragna in luee | in armbra cheiari Montagna in luce |in ombra chigtt
. . . . : : . - ; a0 ! !
Con cielo un pe’ 12 111600 | 8eo [ 1/400 | 1130 Lo Con ciclo un po’ 12 11600 | t8oo | 1i00 | ili30 r'1to
grigin e sole debole — — grigin ¢ sole debale — —
RADDOFFIARK 11-1 | 11400 | 1/700 1/350 /120 o RADDOFPIARE 111 | t/16oo | /oo | 1400 1130 Tile
) . . . . . A - i ! h
Con cielo tutto gri- | 19-2 | /1200 | 1/600 1300 1160 1,10 Con cielo tutto gri- 1o-2 | ijiqo0 | 1,700 17350 1i1zo Ii1Q
gio fosco ——— gio fosco
QUADRUPLICARE 9-3 171000 | 1/500 | 1fz5o 1/8a 1/8 QUADRUPILI{UARE 9-31 1i12z00 | 1ffco | 1i300 | /100 110
Con ciclo tempo- B1-31%| r1/8co 1/400 1i200 /6o H Con ciclo tempo- BLl4-3141 /1000 | 1i500 /250 1/80 1/8
ralesco ralesco —_—
DECUPLICARE 84 17600 | 1/300 | 1ii50 {30 15 DECUFLICARE B-4 1{Boo | 1f400 | 1{200 ti6o 1/6
7V-4%| /400 Ti200 1100 1i2g 7i-43| 1600 [ 1/300 150 iiso 15
Con cielo molte Con ciclo melto
temporalesco 7-3 1iz00 1100 /50 S temporalesco B t/q00 | 1f200 1/100 If2g
MOLTIPLICARE MOLTIPLEICARE
per 20 ed anche per v per 20 ed anche per oo | g ! i
= ! i v | -5 L ! !
3% a seconda della [P%-5%2] 1i100 Iise 1iz5 30 a seconda della |9%2-5%| 1/z00 | 1100 150 L1
oscurith del cielo oscurita del cielo
6-6 125 6-6 1'100 1ise | 1fzg

I dati dlella tabella si riferiscone a materizle sensibile 18i10 Din — 27-28 Sch. ¢ obbiettivo

I VALORI dati dalla tabella rapprescutanc delis
medie in base alle quali ¢ facile, per via di interpola-
zione, trovare i1 valori relativi a circostanze diverse.
Cosi, ad esempio, dovendo riprendere un campo
di foot-ball ¢i potremo riferire alla categoria dei
pavsaggi aperti com primo piano chiare se ci tro-
viamo ad unz distanza adeguata ¢ se non c¢i sono
ombre rilevanti, mentre ¢i dovremo riferire alla
categoria dei paesagyt con prime plano in embra se
ct troviamo vicini ai giocatori, oppure se abbiamo
spettatari vicini, come anche sc¢ ¢i sona ombre
rilevanti in campo,

[ dati si riferiscono all'uso di materiale ultrasensi-
bile ciod avente una sensibilith pari a 18/r0 Din, e
ad cobbiettivi con apertura 3,5, senza filiro. Inoltre
¢ presupposto un cielo serenc con pteno sole.
Bisognerh quindi tener conte delle varie circo-
stanzc, c¢id che si pud fare semplicemente nel
modo seguente:

SENSIBILITA DEL MATERIALE

La tabella & calcolata per il materiale piiy scnsibile

attualmente in uso, ciod 18/r0 Din pari a 27-28
Scheiner. Tale, ad esempio, |'fsochrom Agfa e il
Peramnia Perutz, Giova notare perd che non sem-
pre le indicazioni delle Case sono sicure, anche
per il farta che il materiale non pii fresco perde
alquanto di sensibilita,

Con 15 Din (23-24 Sch.) il tempo di esposizione
va raddoppiato.

Con 12 I¥n (19 Sch.) il tempo di esposizione va
quadruplicato.

Firrri

1.’influenza dei filtri ¢ uoa questione molto com-
plessa. Ma i filtri pitt usati, ciod i filtri gialli e
gialloverdi chiari, fanno aumentare il tempo di
esposizione circa due volte. In genere aumento
deve essere tanto maggiore quanto minore @ la
sensibilita cromatica del materiale. Neclla pratica si
raddoppia il tempo di esposizione.

STATO DEL CIELO

Esso ha naturalmente unz grande influenza sul
tempo di esposizione. Le indicazioni qui unite

libri ricevut€i

Four star-seripts. Edited by Loerraine Nowie.

Pge. 302. Doubleday, Doran & Co., Inc. Di-
cembre 1936. § 230,
E importante per tutti coloru che si interessano
di soggetti cimematografici e della realizoazione
det medesimi. La raccoglitrice dei quattro fa-
mose scenari qui espusti, ha premessa una breve
parte di testo in cud seno illustrati § metodi di
comptlazione di un soggetic ¢ specialmente le in-
dicazioni sceniche che Pautore deve saper esporre
nello scenario la cud tecnica progredisce ogni gior-
no di piti, perfesionandosi con nuvei esperimenti
& nuovi ingegnosi sistewti. Con questa premessu
st apprezzerd maggiormente la lettura dei quattro
seerari che seguoms, la realizzaszione dei quali ha
raccolio successi calorosissimsi.

V. ColLiNa: I cimema e le arti. Saggio esterico.
Pgg.-86. Fratelli Lega Editori, Faenza, 1936.
La definizione di 'muova arte’ data al cinemato-

grafe ha provecatv da parte deil’ autore ung con-
futazione di tutte le teovie cnunciate dai critici
modermi relativamente al cinematografo. Attra-
NEFSO un rigoveso esame dei principt estetiei che
reggono lutte le manifestazioni artistiche dellin-
gegne umane perpetuatest fino ad vygi, ¢ ponendo
t cinemna di fromte alle varie arti, Pautore piunge
a conclustoni interessanti anche se suscetibili, a
lore volta, di vbiezioni.

Motton picture laboratory practice and characteri-
stics of Fastman motion picture films, Pgg. 3101l
Eastman Kodak Co., Rochester (N, Y.) 1936.
E unv studio sul trattamento usato wei vari pro-
cesst chimicd cui & sottopusta la pellicola cinema-
tografica prima ¢ dopo ['impressione. E dedicate
in special modo al persumale di labaratorio af quale
s assolutamente necessario essere al corrente di
ogni pite piccola innovazione apportata in questo
campo dalia sciensa.

35

possono bastare per lta maggioranza dei casi.
Convienc ancora ricordare che tanto la sera che
la mattina, usando materiale pancromatico, il
tempo di esposizione pub essere quasi dimezzato.
Prarraxiva

[.a variazione del tempo di esposizione in rapporto
al diaframma & data qui appresse:

Aperiura del Tempo di espo-
diaframma sizine relativo
3.5 1
4 I.3
4,8 2
5,6 2,6
7 4
8 5,2
10 8
11 I
I 20

Con obbiettivi 2 grandissima apertura il tempo di
esposizione si riduce. Cosi, con apertura 2 il tempo
di csposizione diventa 1/3 rispetto alla apertura
3,5- Ma =i va incontro perd ad una certa perdita
dovuta al maggior assorbimente di Juce che pre-
sentann gli obbicttivi a grandissims aperturz nei
confrenti degli altri. Nella comune pratica foto-
grafica di cié non si tien conto, limitandosi ad ap-
prossimare il calcole in cocesso piuttosto che in
difettn.
ALTITupINE
In alta mentagna il tempo di esposizione si riduce.
A 3000 metri esso pud essere dimezzato.
Valgono in ogni caso due regole pratiche fonda-
mentali:
In qualunque circostanza difficile 2 valutare con-
vienc sempre calcolare un tempo di esposizione
in cceesso piuttosto che in difetto. Meglio quattro
volte di pii che un guarte di meno!
Bisogna sempre regolarsi sulle ombre. La riparti-
zione tra le luci e le ombre & cit che caratterizza,
soprattutto, il soggetto dal punto di vista fotugra-
fico, e guindi il tempa di esposizione va calcolato
in basc alla estensione e profonditd delle ombre.
LDOMENIUO RLUDATIS
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Mario Terni (Genova], -— Se la sua
sceneggiatnea € scritta a macchina
t s¢ ba fiducia del mio giudizio,
me laomandi pure. Per quanto ri-
gnarda 1 produttori, badi che pnon
& utile mandar loro delle sceneg-
giature definitive. La realizzazione
i un film tien conte, oggigiorno,
Al tantt factori al di 1 dei eriteri
artistici  dello  scenarista:  scelta
del regista, della casa ece. Non di-
¢ che dev'essere cosi; ma di fat-
to & cost. Por evitare fatiche inutili
e per facilitare, d'altra parte, 1'csa-
me el soggetto, conviene percio
presentarlo al produttore nella for-
ma di un racconto  riassuotivo
(treatment).

Steni Muva {Messina}, — E wvero
che 1'tducazione cincmatografica
delle dolle & ancora molto  desi-
ciente. Se non fosse che non san-
uo cos’e i regista, poco male;
conoseere 1 dettaghh del  processo
creativio & necessario pel eritico ma
non per chi vuol semplicemente
godere. Tl guaio & pintiosto che
hanne successo tanti film  brotti,
supericiali o addirittura nocivi. Per
far dell'illuminismo cincmatografi-
e, & d'alira parte indispensabile
possedere un minimo i
generale, Avra fatto caso perd che
‘Cinema” spesso offre anche delle
trattazioni molto  elemenlari, o
modo che chi Jegge ogni numero,
sard presto capace di apprezzare
seritt] che un anno prima avrehbe

cultura

(approvati come roba indigeril-
fe. Anvi leggerh  proprio quelli
John Ford ¢ americano, Frank
Lloyd & scozzese. 11 film vERDT pa-
SCOLT & opera dei registi Mare Con-
telly ¢ William Keighley; il prota-
gonista & un negro, Hex Ingram
[non il regista ¢monimo). ORIZZONTE
FERDUTG & un film di Frank Capra,
nterpretata da Ronald Colman.

Critico giovinetio, - Alla sua lup-
ga lettera, documento di una forte
passione cinematografica, voglio ri-
spondere almens in parte. [Se aves-
S1 Una pagina infera per ciascune
di voil), Sono esatte e sue retlifi-
che - la protagonista Jdi Esras:
iu Hedvy Kieslerova — ma Je con-
siglio i non insistere froppo sa
Questl particolart filologici: riferen-
rfosi ad argomenti di importanza se-
condaria, questa sna erilica potreb-
he diventare mouomania, e deviarla
dat prablemi essenziali del cinema.,
Uiy non toglic che non si dovreh-

mpare ndicazioni ertate ¢
che & vergognoso se una Rivista ci-
nematografica informa p. oes. che
w il distacen di 19 fotogrammi {ra
T'immagine ¢ il punio corrisponden-
te della colonna sonora & dovoto
alla differenza di velocith fra laee
¢ snone », Non crede lei che anche
I'avvents ritardato del cinema so-
noto it rispetto a quello muto sia
colpn dello stesso fatto? Ma lascia-
mo gli scherzi; e ci mandi presto
qualche bel soggetto per H con-

okl

hieray

Hruwo Gorellt [Bologna). — o Ap-
passionata lettore i Cinesia, che

CAPO DI BUONA SPERANZA

(Corrispondenza eot leteoril

mi pare la pid seria rivista del ge-
nere, mi decido a scriverLe, dopo
aver seguito, fin dal primoe apparire,
le risposte nel Capo di Buona Spe-
ranza, Mi da I'impressions che Lei
siz molto giovane, non so bene da
cosa lo deduco, ma ad ogni modo
l'ammire moltissimo perché la Sua
collaborazione a quesia rivista & ve-
ramente preziosa ». J1 Nostromo ar-
rossisce, anche a nome di Cinema.
Aggiunge subito che letd sua &
un segreto redazionale che sard o-
velate a mezzo di concorse in occa-
stone del primo centenario di Ci-
neswa, Ma passiomo alla Sua inte-
tessante proposta. « Da lempo vado
pensande perché nel cinemma non si
dia sviluppo ad una figura «'uomo
che in ogni ecampo dell’arte & sem-
pre stata sfrattatissima, voglio di-
re del ragazea di 18 o 19 anni, nd
bambino, né womo maturo. A prima
vista potrehbe sembrare che non
possa intercssare una fignra poco
hen definita. Non credo perd che
interessino soltanto personaggi che
entranu wel casi comuni, voglio di-
re in quells dell'uemn, mature al-
Tamore, o in quelle del hambino
prodigio, che scimmiotta 1 gesti Jei
grandi. Quante figure potrebbero
sorgrere, ricche di witalita, di senti-
mento, i passione, con tutte le
aspirizioni, le forze e le debholezze
del giovane! ». E ginsto che 'vomao
nefla problematica etd del passay-
gio sia un soggeito drammaticissi-
mo ¢ quindi adailo allo schermo,
anche se 1 produtiorl non ci cre-
dona perché non & né “carino’, co-
me i bambiuo, né ammirevole, co-
me: il forte uomo maturo, Siamo poi
d'accorde per Margaret Saillivan,
atlrice delicata, fine o sincera, che
volentieri vedremmo pitt spessa.

S (Padova). - Ancora in ma-
Leria di giovani, ecco una praposta
pratica. « Dopo 1l suo successo net
Alm  vECcHIA GUaRDA, 1l piceolo
Franco Drambilla non ha interpre-
tato altr1 film, salvo una parte se-
condaria in aLpEBaranN. Vediamo in-
come in America  sfruttano
guesti piceoli attori e come 1 loro
film jncontrano i favore del pub-
Ilico. T.e sembra pgiusto guindi di
lasciar da parte il nostro italianis-
simo artisia, che diverte e attrac
conr il suo spirfo ¢ la sua gaiezza?
Fer o5, nun le sembrercbbe appro-
priata la parte Jdel ploconn aLPINO
nel romanzo H Salvator Gotta? »,

Vire

Continuamente si dice che al cine-
ma italiano mancano gh attori. Ma
forse non & che gli manchino. Le
cite un altro esempio: Sergio To-
fano, forse il nostro aliore pit in-
telligente. Presentato bene, egli ac-

quisterebbe  fama mondiale senza
fatica.
Dott. Bruno Angeli. ~- Giuridicu-

mente, noleggiatore ed  esercente
sono obbligati a proettare i film
nella forma censurata. Pralicamen-
te perd, durante il loro passaggio
dalla sala d&i prima visiouc a quella
di ultima visione, le copie troppo
spesso sl logomano in modo pilt o
meno barbarico. Proicttata con po-
ca cura, la pellicola si strappa, vien
rnncollata in fretta e alla meglio,
MAncans pezzi sempre pin grandi, ¢
sovenie, per poter insecire la pelli-
cola in un programma doppio, cssa
viene spistatamente ridotta da un
‘mantators” tutt’allro che compe-
tente, BSeno cose deplorevoli, molto
discusse ma difficili da controllarsi
¢ da impedirsi nei singoli casi, Ri-
medi? Addestrare bene e disciplina-
re i projezicnisti, lenere in huono
state le macchine, ritirare dalla cie-
colazione le copie troppo rovinais
¢ sottometterle magari a quelle ‘cu-
re ricostituenti’ ideate per elimina-
re almenn le brutte graffiature. La
velovitd standardizzata i presa o
di proiczione & di 24 fotogrammi al
secondo, Contenendo un metro di
pellicola cirea 53 fotogrami, un
valcolo semplice porta al risultato
che o 1ooo metri di pellicola cor-
rispondons cirea 37 minuti di proje-
2100e,

Perotto Giovanni {Cine-Guf di Pi-
sa ). — I Buo seritto sulla carrella-
ta, pur offrendo aleuni spunti ori-
ginali, mi fa venir in mente un po'
lo seolasticistno der mediovvali com-
mentator: di Arisiotile. Ma almeno
qualiche saporita bricicla voglio pre-
sentarla ai lettori. « La carrellata &
il primo gradine che incontriamo
percorremdo 1a scala del montaggio;
direi quasi che il {otogramma stes-

- s, che da solo supera se stesso, sl

estende e sl prediga fine a dimen-
ticare Ja sua funzione statica ed a
potenziare la sua intima essenza per
pervenire al montaggio n, E poi,
per dimostrare il carattere elemen-
tare della carrellats (non del car-
rclle, che sarebbe il mezzo per ese-
gairlal): « Ammettete che Ja mae-

china dJa presa, invece di essere
mana ad an operatore, [osse e ma-
no ad un inesperto, per es. anche
ad un bambine, Ammettete ancora
che si deblba portare la wmacchina
dal valore spaziale 1 a quellu ze.
I.'operatore, munito di un certo ra-
ziucinio cinematografico, di questi
20 valori sceglierd solo quelli ¢hic
crederd necessarl alla ripresa: pri-
ma il valere 1, poi, per es., guello
ro e nfine quello 2o, mentre invece
il bamlnno non sard o pracdo Ji toe-
vare queste strattagennna ¢ quindi
riprenderd con la macchina talti i
20 valori spaziali, necessati ¢ non
necessarl, costruendo cosioun car-
rello ». €'¢ poi qualche piceolo er-
rore: Lei confonde per es. la gam-
ma musicale col cosiddetto glissan-
do, i1 quale, poi, neanch’esso dd
ana perfetta analogia con la earrel-
Iata. Ma non imporia; sono consi-
derazioni intercssanti, e se Lei rie-
sce a spiegare qualche argomento
cinematogratico in un modo  pii
conereto o meno formalistics, wedoy
che lo pubblicheremo con piacere!

Leopoldn Dolibe (Taormmma). —
Scusi il ritardo. Ma spero che Lel
intante ablia wvisto sul aumcero ig
la citazione det libro di Ernesto Can-
da sulla cinematofrahia sonora, puls-
blicato da Ulrice Hocpli. In lingua
italiana non saprel indicarle altro.

Dot Giuseppe Sissa [Fasano dal
Crarda ). — Lol mi dimostra col-
lanalisi di un esempio pratice che
le forografie i certt filin nostr po-
trebbero essere {atte meglio, Le fo-
tografe sono i bigliettl Ja visila 4i
un film, ¢ in génerale sono pid bel-
le del Glm stesso. Dovrebbero essere
cutale malto. Dopo tutlo non soun
ingrapdimenit di fotogrammi  ma
scene oreate dal fotografo per le sae
futografie, appunto perch riescano
cspressive ed eguilibrate,

Zenome Steled. —- Lei non & del pa-
rerc el dott. Sissa. « Avrel piacere
di sapere con gquale materiale ven-
gono fatte le fotograhe doi film ita-
hiani per riuseire cosi {astose, mor-
bide ¢ nitidissime ». Queste gualiti
non risullano in prima linea dal ma-
terizle, se anche il materiale deve
cssere buono (si adopera in generale
quelle nostro italiano}, nm da certd
fattori della presa e della stampa.
Le folografie debhono essere ben a
fuoco s1 da garantire la nitidezea,
v la scena dev'essere illuminata con
gusto. Volendo raggiungere un cof-
fetto morbide si ricorre a ohbiettivi
speciali. Tmportante ¢ poi che Ie L
stre negative hanno gid il prande
formato delle cople (18=24): la
stampa a confatte dd guella Dbela
chiarezza che facilmente viene a
mancare negli  ingrandimenti, 51
stampa su carta brillante, ricca di
contrasti.

Enigmatists. — Se o mandate delle
soluzioni di indovinelli, non scrivete
sul dorso dello stesso foglio comuni-
cazioni per il Nostromo. Se no, se-
minate zizzania fra i redattori, che
vi vogliono bene,

L NOSTROMO
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SPLENDORE (Splendonr). - Ame-
rncano degli Artistt Agsociatl, Lun-
vhezza m. 2300, Produrione Samuel

Giobdwyn, Regista Elliott Nugent.

Sogeetto Rachel Crothers. Sceno-
grafia Richard Day. Musiche Al-
fred  Newman,  Operatore (Gregg

e

T'oland. Delicata commedia
timentale. Interpreti  principali
Mirum opkins, Joel Mac Crea,
Paul Cavanaugh, Ruth Weston, Fdi-
zione  italtana Ginrgio
Bianchi. Casa di doppiaggio Irala-
Acustica, Distribuzione Artisti As-
sociati, Roma,

s -

diretta  da

TARAS BULBA (Turass Boulba), -
Francese della G. G. Films., Lun-
ghezza m. 2413, Regista Alexis Gra-
nowsky, Sopgetio Ji Pierre Benoit.
Seencgpiatura Ji Carle Rim e di
J. Natanson. Scenografia Andrejew
¢ 1. Haguettand. Operatori Franz
Plancr, Louis Née, Pierre Bachelet. —
La foma mondiale del romanzo o-
monimno di Gogol, da cui il Alm &

RPN )
tratto, dispensa daila narrazigne del-
la trama. — Interpreti: Harry Baur,
Daniclle Darrleux, ). Pierre Aumont,
Jeanine Crispin, Roger BPuchesnc,
1. edizione italiana, dialogata da C.
B. Bonzi, ¢ stata direga da Maro
Almirante. Casa di doppiaggio
LLUCE. Dustribuzione ENIC, Roma.

ACCADDE UNA VOILTA {(Red Sa-
fute-sirms and the Girl). - Aeri-
cano della Reliance Picture-Artisti
Associatl. Lunghezza m. 2200, Di-
rettore di preduzione Edward Small.
Registn Sidney lanfield. Soggetto
di Humphrev Pearsan « Manuel Seft.

Seenografiza John Ducasse Schulze.
Musiche Alfred Newman. Operatore
Rabert Planck. - Interessante com-
roedia d’ambiente, che ¢ fa cono-
scere la mentalita © propagandistica’
ultramoderna Jdi aleuni smbienti in-
tellettuali d’oltre Oceuno. — Inter-
preti : Barbara Stanwvek, Robert
Young. Edizione italiana dislogata

| FILMDEL MESE

da Zorro ¢ diretta da Guido Salvini,
(Casa di dopplageio [tala - Acustica,
Distribuzione Art, Associati, Roma,

TEMPL MODERND (Modern ¥i-
mesy,  Americano degli Arrisii As-
soctatt, Lunghezza m. 2491, Produt-
tore, repista, soggettista Charlic Cha-
phin. Musiche Charlie Chaplin, Ree-
nografin Charles I3, Hall ¢ Russel
Spencer. Operatori Rollic Totheroh
¢ Ira Morgan. — 1)1 film parla, in
questo stesso numero, Raffaele Ma-
sto. - Interpreti: Charlie Chaplin,

Paulette Goddard, Henry Bergman,

Stanley Sandford, Chester Couklin,
Edizione iraliana diretra da Gugliel-
mo Giannini. [idascalic di Gugliel-
mo Giannini. Casa di deppiaggio
Ttala-Acustica. Distribuzione Artisti
Associatl, Roma,

CACCTIATORI DI TESTE DI
BORNEQ (IMe Kopfideer von Bor-
nen), - Tedesco della Tampico Film-
Tobis Cinema. Lunghezza m. 2000.
Regista Victor von Plessen. Opera-
tore Richard Angst. — Una semplice
ma avvincente trama su sfondi di
incomparabile bellezza natorale, —

GH interpreti sona tuttd  indigeni.
L’edigione italiana, dialogata da C.

B. Bonzi, ¢ stara diretta da Mario
Almirante, Casa di doppiapgic L17-
CE. Ihistribuzione ENIC, Roma.

CONTESSA DI PARMA. — lta-
liano. Produzione 8. A, Industrie
Cincmatografiche Ttaliane, Lunghes-
za m. z370. Direttore di produzione
Angelo Besozzi. Regista: Alessandro
Blaserti. Soggerto di Blasetti, So-
laroli e Marin Soldati, scencggiato
dagli stessi e da De Benedetti e (Ghe-
rardi. Scenografia di Paolueci. Mu-
siche di Escobar, Montagnini e Fu-
sco. Montageio di Blasetti, "lecnicn
del suwono Canavero, Operatore (-
tetlo Martelli, - L'azione si svolge

Per assoluts mancanza di spario la rubrica
'Dischi di film ' & rimandate af numero prossimo

a Torine nelb'ambtente di una Casa
di mode, In guesto stesso numero,
Blaserti relatien ol
suni - dispiaceri+ di regista det Alm.

v. Parnicolo

- Interpreti principali: Elisa Cegani,
Maria Denis, Pina Gallin, Antonio
Centa, Ugzo Ceseri, Umbuerto Melna-
ti, Osvaldo Valenti, - Distribuzione
della 5. A, Artisti Associati, Roma.

LI VIE DELLA GLORIA (Read
to Glory). — Americano della zoth
Century-Fox. Lunphezza m. 2900,
Produziene Darrst Zanuck, Produt-
tore associato  Sunnally  Johnson,
Regista [loward Hawks, Soggetto di
Yoel Savre e Williamn  Faulkner.
Seencgeiatura di Themas Lictle, Di-
rezione tusicale di Toms Silvers,

Operatore Gregg Toland. Tecnic
del suone Cieorge Leverett e Roger
Heman. — Interpreti: ¥Fredric March,
Warner Baxter, Lionel Barrymore,
June Lang, Edizione italiana -dialo-
gata e diretta da Vittorio Malpassuti,
Casa di doppiaggio Fono Roma. 1)-
stribuz. zeth Century-Fox, Roma.

VALZER CIIAMPAGXNE  {Chun-
pagne Waltz). - Amcricano  della
Paramount, Harlam
Thompson su soggetto di Billy Wil-
der ¢ H. 5. Kraft. Lunghezza me-

prodotto da

#

tri 2440. Regista A T, Sutherlund.
Sceneggmatura di Don Huartman e
Frank Butler. Scenografia di Hans
Dreier ¢ Ernst Fegte, Musiche di

Roris Morros. Monwagrgio di Paut
Wentherwax, {peratore William (.
Mellor (A, 5. Cop THaloghi ataliand
di Pier Luigi Melanio - Pl di
bris, aniimasziong,
sorretto da una delicata fruma sen-
timentale e dalle seduziont delia mu-

molta  cleganza,

siea e della danzy; noenche dalla va-
lensia degli interpreri, tra © guali;
Giladys Swarthour, Fred Me Mur-
ray, Jack Cukie. Distribuzione della
Paramount, Roma,

UNA POVERA DBIMBA MILIO-
NARYA (The poor Little Rick Girl). -
Americano della 2oth Century-Fuox.
Lunghezza m, 2308, Produzione
Darryl Zanuck. Produttore associato
B. G. de Syvlva, Regista Irving Cum-
mings. Soggetto di Sam  flellman,
Gladys Lehman ¢ Harry Tugend da
un racconto di Kleanor Gates o
Ralph Spence. Scencggiatore Tho-

mas  Lirtle.  Adarttamentt  musicals

Co Muocknidee, Direzione musicale
Louis Sitvers. Operatore John Seitz.
L.a "povera himba milionaria’ &

sShirfey Temple ¢ si chiuma Barbara.
— Interpreti: Shirley Temple, Gloria
Stuart, Alice ¥aye, Michael Whalen,
Jack Haiey, Edizione italiana dia-
logata e diretta da Vittorio Malpas-
suti. Casa di doppiaggio Fono Roma.
Distribuzione 2o0th  Century - Fox,
Roma.

LTAVAMPOSTO (The Last ur-
post). — Americana della Paramount.
Lunghezea m. z180, Preduzione L.
Lloyd Sheldon, Regista Charles Bar-
ton, Sogeetto di Frank Partos ¢
Charles Brackett da un raccontn di

F. Britten Austin. Sceneggiatura Phi-
lip MuacDonuld. Scenografia di Hans
Dreier ¢ Carl Hedrick. Montuggio
di Juck enis. Operatore Theodor
Sparkuhl, - Tnterpreti: Cary Grant,
Clande TRains, Gertrude Mlichael
Lledizione italiana, dialogata da Pier
Luigi Melani, & stata Jdiretta da Luai-
#l Savini. Casa di doppizgeio Fono
Roma. Distribuzione Paramount,
Roma.

AVQORIO NERCG (Anthony Aduerse).
- Americane della Warner Bros.
Lunghezza m. 36350, Regista Mer-
vyn la: Roy. Soggetto di Hervey Al-
len dal romanzo . Amtonio ddverse,

197



Veavvemturiorn, Scenepmiatura di An-
ton Grot. Natale (a-
rossio, Nlusiche Ji Lrich Woaltoan
Raorngold. Monraggrio di Ralph Daw -
son. — Come mole, i it pit im.
purtante del nmese. L'editore Mon-
dadori ha pubblicato di questi giorni
ta versione del {olto ed appassionante
romanze, di cui 3l fibm riproduce con
vivezza le intricate vicende, - Edivio-

Aeenowrafn

ne 1taltana dialogata da Paola Ojerti e
diretta da N, F. Neroni. Casa di dop-
pageio Fono Roma. Distribuzione
Waurner Bros-Ifirst National, Roma.

[1. PARADISOQ DELLE FAN-
CIULLE (The Great Ziegfeld). —
Americano  della Metro  Goldwyn
Maver. Lunghezza m. 5018, Produt-
tore Hunt Stromberg. Regista Ro-
bert Z. Leonard. Soggetto ¢ sceneg-
wiatura di W, Anthony  MeGuwe.
scenografia di Cedric Gabbons, Mu-
siche di Arthur Lange. Montaggin
dr William 5. Grey, Operatore Ohi-
ver T Marsh, — Se ne & parlato lun-

gamente in Cirema, al tempo della
sua presentazionie al estival di Ve-
nezia. — Interpreti: William Powell,
WVyrna Loy, Tauise Ramer. Ediziong
italiana, doppiapgio e distribuzione
della Metro Goldwyn MMayer, Roma.

HOBIN HGOD DELLELDORA-
DO {(Rebin Hood of Flderade), —
Avnericano  della Metro  Goldwyn
Mayer. Lunghezza m. 2386, Diret-
tore di produzione John W. Consi-
dine jr. Regista William Wellmun.
Sogpetto di Walter Noble Bummns.
Scenegpiatura Jdi William Wellman.
Joseph Calleia, Melvin Levv, Sce-
noprafia Jdi I Townsend e Gabricl
Scopnamallo. Musiche di Herbert
Stothart, Montageio "Jdi Robert 1.
Kern. Operatore Chester Tovons.

e gesta i Joacuin Murriets, a-
mante. palriota e banditn, vome ce-
cezionale sempre mischiato alle pil
torbide Totte nelte guali muore la
Interpret: War-
AMargo,
Bruce Cabot. ldizione, doppisgeio
o distribzione Metro Goldwyn Ma-
ver, Kuoma.

sua sposa Rosita, -

ner Baxter, Ann Loring,

MARGIHERITA GAUTHIER {Ca-
mifle), - Americans  della Metro
Goldwyn Maver. Lunghezza metri
zooo. Repista Georpe Cukor. Bog-
gotto dal romanze di Alessandro
hamas hglio, Sceneggiatura di Zoe
Atkins, Frances Marion, fames Hil-
ton, Scenografiz di Cedric Gibbons.
Musiche di Herbert Stothart, Mon-

taggio di Margager Booth, Operatori
Willian: Ddaniels ¢ Karl Freund., -
Cinema ha ¢y avuto occasione dh
occuparsi a pin riprese del film: Ja
cul vicenda, rratta Jdalta Signora dai-
te Cumelie, non ha bisogno di essere

iMustrata. -~ laterpreti: Greta Garho,
Robert Tavlor, Lisnel Barrymore,
Elizabeth Allan, Jessie Ralph, Hen-
ry Danicll, Leonore Ulric, Edizione
italiana, doppiaggio ¢ distribuzione
Metro Goldwyn Maver, Roma.

STMPATICA CANAGLIA (Ther,,
Dewidl is @ Sissy). — Americano della
Metro Goldwyn Maver. Lunghezza

m. 2535. Ddrettare i

produzione
Frank Davis. Regista W, 5. van Dy-
Rowland  Brown.
Sceneggiatura di John Lee Wlahin
e Richard Schaver. Scenografia di

le. Bogpretto di

Cedric Gibbons, Musiche di Her-
bert Stothart. Montaggio di 'Lom
Held. Operatori Harold Rosson ¢
Greorge Schneidermann., — Interpreti
principali: Freddie Bartholomew,
Jackic Uoaper, Mickey Rooney. Edi-
zione italiana, dopplugeio’ e distribu-
zione Metro Goldwyn Maver, Roma,

RESA IDVAMORE (Princess (Came
Aecross), Americano della Pura-
mount. Lunghezza m. 2164, -
rettore di produgione Arthur Horn-
hlow jr. Regista Wilham K. Ho-
ward, Soggetto di Philip Mac Deo-
romanzo di Lows L.
Rogger. Scencggiatura Walter De
Lenn, Prancts Martin, Don Hart-
man, Frauk Butler. Scenngrafia Hans
Dreter, Lrost Fegte, Musiche Phil

nald da un

Beutelie, Jack Scholl. Operator Fuar-

ciot ldouand, Idwey Wripley, - [n-
terpretl principalic Fred Ao Mur-

rav, Carrole Dombard, Edizione ita-
tiana Jisloguta da Pier Luigi M-
lani e =andro =alvind.
fuda-Acustica.

Distribuzione Paramount, Howa.

diretta da
Casa i doppraggn

TUARCIERYE BIANCO (Guward that
Girelt, — Americano Jelly Columibea,
Lunghezzam. 1841, Dircttore di pro-
duzione Al Clark. Regista |amin
Hillver. Soggetta & sceneggiatura di
Lambert  Hillver. Operatore DBen-

Jamin Kline.  Interpreti principali:
Florence Rice, Rohert Allen, Rar-
bara- Kent. Edizione itabiana dialo-
guta da Thario Sabatelln e divetta da
Sandro Salvint, Casa di doppiappio
[tala-Acustica.  THseribuzione Con-
sorzio Cinematografico E 1A, Roma,

FERME O SPARO!U (Fhe Case of
the Missing Man). - Americanc del-
la Columbia. Lunghezza m. 15971,
Direttore di produzione Al Clark.
Regista 1. Ross.  Lederman, Sog-
getto ¢ scenepgiatura di Lee loeb
¢ Harold Buchman. Scenopratia Glen

Ronninger. Operatore Allen G, Sel-
gler. - Interpreti principali @ Roger
Pryor, Joan Perry, ‘I'hurston Hall,
Arthur Hlohl. Edizione italiana dia-
logata da Dario Sabatello ¢ dirctto
da Sandro Salvini, Casa di doppiag-

g Qtala-Acustica. Distribuzione
Consorgio Cinematografico E. 1. A
Rowma,

[ANGELO BIANCO (The White
Angel). — Americano  della First
Nattonal. Lunghezza . 2300 circa.
Direttore di prodozione Anton Grot.
Regista Willlam Dieterle. Soggettn
di Moerdaunt Shairp. Musiche di
Lew E. Forbstein, — F la storia i

.

Florence Nightingale la cut vite fu
dedicata alla cura deeli infem, Tor-

nerema  sull’argonento di guesto
film. - Interpretic IKav Francis, [o-
mald Wood, Jan [Tunter. Edizione

itadlann dialoggia da Caorle Silva e
MNicoly
dopprasoio

MNerani.
Homa.
Trstribuzione Warner Biog-First Na-

divetta da Fawstn

Casa di Fono

tiomat, Roma,

EA DOPPEA VITA DI ELENA
GALL (Nehatten der Ferganpenheit).

Austrines della Donaufilm. [un-
gherzza m. 2156, Threttore di produ-
zlone F. AL von Tuakawieckl, Reaista
Werner Hochbaum, Soggette di G.
{'. Klaren, Walter von Hollaender,
Rarl BScennerafo Fluns Le-
dersteger. Montageio i Else Baum.
Musiche di Anton Profes. Operatori
[, René John e Ferry Jakober. - ln-
terpreti: Ullrich, Gustav

Buda.

[.utse

Diessl. Edizione italiana dialogata da

Muru Cortini Viviani ¢ Jiretta du
Guide Cantini. Casa di doppiuggio
Fono Rema. Distribuzione Furopa
Filmn, Hems.

GIVLIETTA E ROMEOQ (Romeo
and  Fuliet). - Americano della M,
o AL dalla wmonima  tragedis  di
Williamn Shakespcare, sceneggiato da
Talbor jannings, Produttore Irving
Thalberg. George  Cukor.
Lunghezza m. 3493. Scenografia i
Cedric Gibbons, Musiche di Her-
hert Stothart. Alontageio di Aar-
garet Booth, Operatore William Du-
niels. — Inutile riassumere {a celebre

Remiata

e popolare trama della vicenda tra
Capuleti ¢ Montecchi. Cinema ha
parlato del film a pil riprese. — In-
terpreti: Novma Shearcr, Leslie FHo-
ward, Jobn Barrymore, Basil Rath-
hane, Edpa May Oliver. ldizione
italiana, doppilaegio e distribuzicne
Wetro Goldwyn Maver, Roma,
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L PRIMO SEMESTRE DI "CINEMA'

Sisfamare nel casellario, lasciande in bianco la casella dai

|_ bordi ingrossati, parole del signilicato dato. Aggiungere
— ‘““[ ad ogni parola una leitera nells casells in Bianco in modo
—+ da ottenere 11 nomi di atrori [8 itahani - 3 stranieri). Se

la soluziocne € esatte, in una colonne verticale s avré il

3 E | tilalo di un nuove lilm #alianc.

i 1. 3u guelic dr Xala Nag v'& ahy {413

1% - 2. Dicone che

fim queste donre esaticke siavo auasi semore false

v ne:
- | |ecczre un esemaio {2 copesing 3. Oaesto grnpeo dlits-
o ' lani nuoyi ne eeva uns ala oorie 6213 - 4, Giamo di

I lesta [per cnorario a Ba' si fe if bagro 1722530 - 5. ¢ mi-

L raggic ¢ gueste schiera g'ucmin | i tmperslare cefla Cali-
faraia 13 10
-5, - 7. lo sud dire cho baal dimane inmana i Corsare
Nero 151691 - B, Quelle di "Cervo Macchiaa' e "Corra di Bufale®
cersinal, 9. Juele del Bounty si elevon meestose (9-328) - 100
meras di Masale, .

&, Assia Nerss ne consyma una shkonzante

sono tutte cipinte (B co-
i sreende Betly Furres net no-
1. Uns sua statea beica dali czcuritd [T Cordaitien 111.421]

wn o tre i 30 marsa

G S

prryonire ala Hedazione -
(937 ¥V, Serivers
Tutii | letto

indirizze.

n,

e

S o T
pmwna Iiberamente

A R ISR
AW x‘k‘ - ] A K
TIME A Serigns C(Geuachi £ ocopeaTsl o

chigrgmeabe, oite alia saluzia e $13s &

callaborare a jues s pa i

CHE CQOSA
FANNO

Si gira ANIME SUL MAZE
{Souls ot Sea) della Paras-
maount. Seno di scena Ca-
ry Cooper e George Raft
a bordo di una nave. he la
fotogratia si vedonc distn-
tamente il regista del iln,
Henry Hathawsay, ¢ I'ope-
ratore Charles Lang Fir cui
tutto bene: ma che Jiavelo
fanno quei due vomini Ji-
stesi sull’impalcatura @l di
sopra di Gary Coooeredi
George Raft? £ quantc vo-
gliamo sapere dai noasiri
lettori: i quali sono tnvitak
ad osservare con la massi-
ma cura tuth i dettagli tec-
nici dells scena, ed a co-

municarci le loro ipctesi.

[ GRANDI CONCORSI CINE-
MATOGRAFICI DI "CINEMA'

'SAN FRANCISCO’

0995 1 marzo - dala duscita del preserte fascicolo di Cinema - & scadu-
s il termire perie pertecipaziene al grande Ceoncorso *SAN FRAMCISCO',

gotaro o

wid che 2000 Ly

e d. premi. lniciamo subito io speglic delle qu-

mergse cisposte; o contama d pater pubblicare 'esito nel numere progsimo.

'LAUREL-HARDY'

Questo ariginale Concorso per | ragar?, dotate di 3750 lire di preni in

danaro, & scadure il 28 Jebbraic scorso.

La Redazione di Cinema, incs icata

di giudica e | borzerd perveruti, ha incemincisio a lavorare assicusniente:

a non nasconda,

Ira tanli oo

correnli, il sye imbarazyo per fa sceltal l'e-

sito, comungue, sard rese nalo el pio pru=sro possibile.

"ATTORI DI DOMANI’

Ci pervengono leitere e folografie a velanghe. Ma queste ullime fas:iano

SPESSO § cesiderare’ Abbiamo chiesto:

[NOB - 1 primo numers & quelio della rivista: :| seconde la pagine)

{Aldo Parodi - Genova)}

IL PROGRAMMA CINEMATOGRAFICO

Anagrammande ogni frase si avra il nome di un cinema e il titola di e film col nome
degli interpreli principali o del regista.

IL MONACO D’'ENEA
LUpl A CETTE LA BERLINA DEGLI ANCEI
di JAN KOWACCY can PARROCOS GEY e AMTOM CREFOTH

DEA DAL GUANTO LIBERTY
con OLGA HUL STRANCHE, BLACK GERA e NORA FONCHETTO

{Giuseppe Capezzucli - Milana)

Scrivere le solu-
zioniin inchio-
stro e con calli-
grafia molta niti-
da. Tra i solutori
di Che cosa fanno!
e di |l primo seme-
sire di ‘Cinema’ sa-
ranng estrathi a
sorte due vinci-
tori, Premi: Due
abbonamenti 3 ‘Ci-
nema'. Se un vingi-
tore fosse gia ab-
bonato, potrd far
omaggio dells rivista
a8 Un parepte o a un
amico, comunican-
docene | indirizzo
La soluzione dei
givochi pubblicati
net 17* fascicolo ap-
parira nel 19° (10
aprile 1937-XV1.

[otografie non ritoccate di testa Hac-
cia e profilo), busto, figura intera. Inulile mandare
una folografie soca (per es. di testa; o un paio di
minuzceie istantanee sjocatel Maon si puc‘> giud care,
in questa medao, delle qualita fisiche del concor-enle.

"FILM IN 15 FOTOGRAMMI’

fn guesto stessa nemero il grims ‘fitm* preszelto.
Gli alrr seguiranne di mese in mese, Dopo la pub-
biicazicne di sei *filin' stabitiremo una graduataria
di merto, e distribyiremo i ricchi premi af vincitori
delle singoie catego:ie.

LA BORSA DEI SOGGETTI’

Grande affluenza; valore superiore ol previsto, In
queste nemers conbifuiome a pubbiicare allre trame.
Faccoméndiamo a !uti la massima breyits. Alirimenti
dovremo tagliare noi. vimanipalare, ecc., col rischia
semare possibife di tradira involontariamente il con-
cette deli’aulore,

DDI‘I LUCIANO DE FEC

Dtiredtora re;ponsnb-le

RIZIOU & C. - Anonima per Arte defls Stampa - Milaro

Prnprlefa ieﬂ!nlna riservata per ifestl e per le illusfraziont. A norma

dell” arr. 4 della lagge vigente sui dinttl o suicre & tassativamente

Iaito divieto di riprodurre artfeol] & illurtrazioni della rivista CINEMA
quando non 1e ne citi la fante.
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'BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTO DI CREINTC DI DIRITTO PUBBLICO
CAPITALE E RISERVE LIRE 169.000.000

Direzione Generale: BUMA - Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRATFICO

c PITALE LIRE 40.000.000
Ilhtuﬂ.lconl.nllﬂwumhmﬂﬂm N. 2054

ha per iscopo di favorire |'incremento della
produsione nazionale di pellicole cinemato-
graliche, mediante la concessione di mutui
in contanti & condizioni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

Filiali: Nelle principatl Cittd d'Italia ¢ nell' Africa Orfentaie
Corrispondenti: in tutta Ralia e all'Bstere

i

CINES

STABILIMENTI
ITALIANI PER
PRODUZIONE FILM

ROMA - VIA VEIO, 51




Minerva Film presenta:

PORT
ARTHUR

dal romanzo di Pierre Frondaie

diretto de NIGOLAS FARKAS

con

Danielle Darrieux
Adolphe Wohlbruck
Charles Vanel

Jean Max
Jean Worms

Un dramma di anime sullo sfondo di un pia vasto dramma guerriero di popoli e di razze
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