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CINEMA GIRA

A CHE SERVE LA SOMIGLIANZA?Z

Ta somiglianza precisn tra persone
capaci di recitare  dinanzi  all’ob-
biettive el microfone & un ele-
mente sempre adatto u destare la
curinsita ¢ interesse dei produtton
come dol pubblico, T produrtort -
cafeolateri o risparmiatori per defi-
nwione - vanno a nozze guando rie-
seono a scovare depll lgnoti che ras-
somigling al loto celebri astri ecco
un bel pungale per le reni spesso
maotll dei troppo pretensiosi attorn di
grido. =e¢ uno dr costoro si mette a
battere la fiacca o chiede aumenti
favalosi di paga, aver sottomano un
sosla winile pud esser sempre una
buana carta: «Caro signore, e si di-
mentica che possiame rimpiazzario
senza che nessuno se n'accorgar. Ma,
a parte Guesto caso estremo, € chiara
¢ nota utilithy del sosia: controfipura
nelle scene pericolose, sostituto du-
rante le snervanti prove della ripre-
sa, ccc. [D'altra parte in molti film
ci pud csser bisogno di due sorelle
o di due fratelli che abbiano impresso
sul viso un cotmune marchio di fa-
nuglia, in aleri la ‘hiografia’ del pro-
tagonista esigere ch'esso muti la pro-
pria et pite di una volta, di seguito,
Guardate lu prima fotografia: la ra-
gazza a destra & la giovane attrice
Leah Ray, la piovane signora a sini-
stra — incredibile! - & sva madre
Leah Ray Hubbard. Tn un film nel
quale Leah Ray invecchiasse lenta-
mente, la mamma potrebbe sosti-

wirla alla perfezione: una sorta di
vivente dissolvenza incrociata, lenta
e persuasiva come Ja crescita di una
planta in un film scicntifics. Finora,
invece, la protagonista invecchiava
in virtis del truceaggio. D1 pili: le due
Ray potrehbero avere in un filtm 1
ruoli di due sorelle, o {ma forse
il pubblico si dimostrerebbe dub-
bioso) di una madre ¢ di una figlia.
Tuttavia 1 produttori preposti a Leah
Ray utilizzano fa mamma di lei in
un modo piuttesto crudele: la pon-
gono al poste della figlin durante le
prove. Uin'inconsapevole dimaostra-
zione di durezza d’animo della pic-
cola Leah, la quale senza patire ri-

morsi ozia mentre la madre s'affa-

tica oscuramente per  risparmiarle
qualche fastidio. Nell’nltra fotogra-
fia, le due fiorenti ragazze col bastone
¢ il eappello da vemo sone Gloria ¢
Barbara Brewster, le pili celebri ge-
melle del varieta americano. Hanno
debuttato al cinemna in un film musij-
cale intitolato €I 1 capPorLl! sy,
sono il pin perfette tipo di girh,

perché si rassomigliano come due
gocce diacqua dalla testa i predi:
non pilt il solo corpo, ma anche d
viso. K identiche le bellissime pambe,
identica la statura. Pensate: per moez-
za di giunchi i specchi le due Brow-
ster potrebbero moltiplicarsi all’in-
finito, e dar vita al meglio rifinito, al
piit mirabolante choerus gird che sl
possa immaginare, I ombra di Bar-
num fremercbbe scossa da un dol-
cissimo brivide. I s1 pensa che { sogni
del moderne confeo Bushy Berkeley
non possano mail andare pilv in la di
cotesta immagine per lul paradisiaca,
¢ nemmeno la sua fantasia, creatrice
di carnosi aceresciment: che ricor-
dano quelli dei cristalli.

SEGRETI DELL’ ILLUMINAZIONE

Una sala impressionante, questa co-
struita per 1 film italiano ¢ FRATELLT
casTicLIoNt, regia di Corrado d*Fr-
rico. &a non hasterebbe la buona
scenografia, se essa non fossc ben
presentata dulla luce. La luce inter-
preta I'ambiente, ne mette in rilieve
le caratteristiche spaziali, puida la
sguarde dello spettatore al punto
centrale, nel quale si svolge la scena,
Lidentice ambicnte scenico, 1llumi-
nato in cinquanta mndi divers:, dam
cinquanta effetti del tutta diversi. T1
metodo con cul vedivmo illuminata
questa scens & collaudate dull’espe-
rignza. L.a macchina da presa & si-
tuata in mwodo che una grossa co-
lonnga, apparcndo in primo piano,
accentui la profonditi del vano, Que-
sto effetta perd non s1 reslizza con
la sola inquadratura. Non essendo
stercnscopica la  visione cinemato-
prahca, la distanza spueiale fra co-
lonna e sfonde non s impone sen-
z'altro; anzi, nelllimmagine piacta,
pud scomparite fino ad un certo
punto. Ci vuole un’illuminazione hen
studiata per staccare 1 vari piani 'uno
dall’altre, T.a sala & fortemente illu-
minata dall’alto, dal ‘soffitto’ dells
sala (che naturalmente nel tearro di
pesa non esiste). T punti in cul sono
disposte le lampade si possono sta-
bilire facilmente datle direxzioni in
cui cadono le ombre del ravole, delle
sedie, del caming ece. Da questa chia-
rezza Intensa si distinguono 1 neri
degli archi, della volta, della colonna,
contrasto che serve a due scopi: in-
dica all’occhio (il quale, iftintiva-
mente, cerca sempre 1a luce) il centro
dell’aziome, velande lc partt secon-
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darie dell’ambiente; ¢ mette in con-
trasto il plane vicino della colonna
cob ptano lontano della sala vera ¢
propria, accentuando cosi appuanto
la digtanza spaziale, Ma olrre a que-
sti, la luce ha ancora altri compiti.
La colonna infarti illwminata sola-
mente da dietro, ossia dalla sola

- Prod. G. Amato
D T .

‘controfuce’, risulterebbe come ome
bra cinese, nera, ¢ quindi complota-
mente piatta. Per durle un volume,
aono state adnperate altee luet. Sul
pavimento si vede, oltre le nmbre pro-
vocate dalle sorgenti centrali, un'altea
ombra anche pia forte, che cade verso
la sinistra ed & prodotta guindi da
lampade che si trovano a destra. [Hu-
minata lateralmente, la colunna acqui-
sta plasticitd, senza perderc per que-
sto la sua funzione i assicurare al
primo piane un forte accento scuro.

D' IMMINENTE PRODUZIONE

~.oon fraliar NINA NON FAR LA STU-
ripa, dalle commedia di Gian Cape
e Rossuto, sceneggiamura di Blancol:
¢ Malasomma, regia di Malasomma,
scenoprafia di Medin, protagonisti:
Assia Noris, Vanna Vanni, Paola Bor-
boni, DDiana Lante, D’Ancora, Be-
suzzl, Roverd, Ceserd, ¢ ormai in can-
tiere; ¢ del parl si & iniziata 1a lava-
razione de I DUE BARBIERI, sceneg-
giatura di Kurt Alexander. regia di
Coletty, vperatore Jules MZnniet, in-
terprett principali: Loris Gizzi Ca-
liste Beltramo, Franco Coop, Cheeeo
Durante, Nicola Maldacea, Luisa Fe-
rida, Celeste Almieri; musiche di
Franco Casavola; scenografia d1 Mac-
carones e Foresti. Per 1 prossimi
mesi, 1"Astra Filme ha allo swudio:
I DUE AMISANTROPL soggetto di Pa-
lermi, scencgaiatura di Pasinetti, Ma-
gonaghi e Palermi, interpreti princi-
pali: Tofanu e Besozzi, DUE.L. TRE..
QUATTRG, soggetio di Palermi, sce-
neggiatura Jdi Camerinit ¢ Soldati,
regia di Camerini. Protagonista: De
Sica.

....in {Germania: WENN FRAUEN
scHwrIGEN ((Juando fe donne  toc-
cioned, vegian: IFritz Kirchoff; inter-
preti principali: Ernst Waldow, Hilde
won Stoltz; DIE SIFHEN OHRFEIGEN
(I sette schiafit), regia: Paul Martin,
protagonisti: Lillian Farvey ¢ Willy
Fritsch; 20 NEUEN ureEnrx (Per nuove
sponde), repia: Desler Sierk; prota-
gonista, fa nuova attrice Zarah l.ean-
der, altri interpreti principali: Willy
Birgel, Carola Hohn, Viktor Staal.
Paula Wessely sta interpretando con
Rudolf Foster un D1# GANZ GROSSEN
TORMEITEN, diretto da Carl Froeh-
{ich; mentre Richard Eichberg “batte’

sul genere esoticn, dirigendo BER

IGER von EscHNaruw (Lo Hogre df

Fsenapur) o DAS TNDISCHE © ALMAL
{(Sepolere fndiane). Gustay Frihlich ¢
stato scritturato coine protagodista di
ALARM TN PERING [AHarme o Pechingl,
un dramna subilinsurrezione det fo-
xers nel 1go0; Tegia: Herberr Selpin.

. ..in Francia: Pierre Billon b inie
ziato alla fine di Mareo ph inteint
del posson cHiNors; Ravmond Tou-
leau sta per cominciare LE MESSACER,
dalla commicdia Ji Bernstein, pro-
tagonisti: Gaby Morlay, Jean Gabin
¢ Jean-Picrre Aumone; prosegue la
realwzazione de 1.4 NDANERUAR ROUGE,
da un romanzo di Ch. H. Hirsch,
ch'ery stato interrotto per la morte
dell'attore  Signoret, ora  sostituito
da Jean Worms; la distribuzionc al-
linex una sequela di noma illustri:
Vera Koréne, Jean Galland, Marfa
Dhervillv, Barbier-Kraoss, T.udmilla
Pitoefl, Jeanne Helbling, Alfred Rode
iniziera in Giugno a Cannes La CROL-
SIERT DU 'LOUFOL, soguetto di John
Smithson, interpreti ancora da desti-
narsi. Harry Baur sard protagonista
di un fAilm algerino SARAT{-UE-TERRI-
sL¥, dal romanzo di Jean Vignaud,
regia i André Hugon, alteiinterpreti:
Suzy Prim, Jacgueline [aurent, una
esordicnte di grandi promesse, Geor-
ge Rigault, E finalmente MIRAGES, il
film delle ‘Folies Berpres’ direito da
Alexandre Ryder.

Ay

LA ‘FIRMA PARLATA’

... .in Armerica:; fa o Bletros ha dnis
ziato il 1 marzo scorso 1 BROADAWAY
MELOLY F 1437, produrtore Juck
Cummings, regista Rov del Ruth,
interpreti principall: Eleanar Powell
e Bob Tavlor. (F il tereo flm dells
SeTie HHOADWAY MELODY, iniziats dals
Ia Metro nel 1929). [ pure entrate
in lavarazione il nuovn hlm di Greta
CGarbn ¢ Charles Bover: MADAME
WALEWSKA, produrtore Rernard My-
ran, regista Clavence Brown., (K la
storia della Walewska, che sucrifica
la propria fedelty al marito, per otre-
nere da Nepoleune 11 sunpatie ed
appogel pot la sua patria. la Polonaa).
Ala Universals sl sta lavorando 2
THE Cor, romanzo di un poliziotte
che adotta ed alleva 11 fglio di un
delinquente da lul ammazzato; pro-
duttore; Kubee Glasrmon,  ceglsta
Milton Carruth, protugonisti; JRo-
bert Wilcox, Nan Grey, Edward El-
lis. Alla “Warners: THE DEEY OUTH,
prodotte e diretto da Murvyn e Ruoy,
interpretato da Claude Rains, Gloria
I¥ixon, Edward Norris, T.ena Tur-
ner: dramma di un maestro, che la
pubblica opinione, su malcertt indizl,
accusa dell’omicidio di una scolara;
wanr Lorp, prodotto da Bryvan Foy,
diretto da John Farrow, interpretato
da Boris Karloff, Beverly Raberts,
Riccardo Cortez, Marcia Ralston:
avventurnsa odissea di un bandito
cinese che si propone di conguistare
il suo paese.

T tradizionale la piccola civetteria dell’artista di riservare a s: stesso un po-
sticing nella propria npera. Tra la folla che riempie affresco di un maestro
antico, spesso vediamo apparire un viso severo, che attrae la nostra attenzione
per 'acutezza del sun sguardo csservatore. Anche nel Cinema ¢’# qualche
escmpin di autoritratto del regista come una specie di ‘firma vivente'. Se
ricordiamo bene, Charlot si presenta nella sus DONNA DI PARIGE come mo-
deste facching, per un attimo soltanto; King Vidor saluta i suol amict dallo
schermo durante la turbolenta apotensi finale di NOSTRO PANE QUOTIDIANO,
e Alsssandro Blasetti fece il teleprafista della nave aLvEsaras, nel suo film

Gmonimao.

Il cinema parlato di occasione di modificare un poco questo tipo di scherzi:
permette al regista di entrare in scena senza lasciare guelin sedia comoda
da cui egh osserva la scena. La nostra fotografia mostra in che modo si rea-
lizza questo paradosso. Vediamo il regista Malcolm St. Clair, 11 quale, mentre
dirige una scena del suo ultimo film TIME ovT ¥owr rRoMANCE, telefona a Claire
Trevor, protagonista del film. Veramente la distanza fra le due persone &

mitima, ¢ se non vanao d'accordo — come saccede qualche volta tra regista

¢ prima donna — anche il telefono a loro non scrvird per intendersi meglio.
Infatti, 1o scopo della wlefonata non & quelle di trasmettere gli ordini del
regista: il signor 3t. Clair invece, telefonando, recita. Egli interpreta la parte
della persona invisibile che rispunde al telefono. Mentre dunque la sua voce
& entrata in scena, egli, di persona, rimane al suo posto di osservazione vicino
alla macchina. Un grande vantaggio guesto, perché gquando il cegista recita
lui stesso, faclmente perderd il cont sllo dell’effetto che la scena totale fara
nell’immagine cinematografica. 11 film patrlato permette al regista di spez-
zursi 1n due: di rimanere dircttore mentre, almeno per quanto riguarda la
colonna sonora, fa anche parte dell’opera che euli dirige.

IL PROSSIMO NUMERO DI “CINEMA" SARA POSTO IN VENDITA IL 21 APRILE
in occasione deil'inaugurazione della Cittd- Cinemalografice. - Sard un sontuoso fascicolo,
ricchissimo di arlicoli e di illustrazioni d'eccezionale inleresse. Prezzo inveriato: LIRE DUE

LA MADONMNA DE!. CINEMA

Costa per avere 1B suo altare. Fes
notnens piil vaste ¢ popobace che fe
altri arti, o ¢inema nveste Dannm
collettiva o non poteva guindi srea-
niarsi datbaspirazione, dal senttmenteo
religioso che siosprigionane da tutre
le collettivita, Cosi, 11 16 dicemiben
seorsa, S B b Cardinale Verdier,
Arcivescovo di Partgl, recatosi o Join-
ville-le-Pont per o commemarazinne
dei cinematografistl morti nell annata,
approva la proposta di costruire sulb-
Tumile chiesa attuate, un  erande
Teanpio dedicato a Nostra Highora
del Cinema. L'architetto Bauder ha
ormai pronti 1 progert. Chi vele
schigrimenti puo rivolgersi al seee .
ravie del Comitato, Signor Lx
Drubai. Per la racenlta der for 1
conlribuirz un hlm appositament
realizraro, su indicazioni dello stesss
Cardinale Verdicr: ra sTOMIA  DEI
POMUEY ATTHRAVERSG LE CHIESF.

ATTORI NUOW]

Il Centro Sperimentale di Cinemna-
togratia ha gidh ‘lanciato’ pilt d'un
attore. Dopo Silvio Bagolini ¢ Ru-
berto Villa (i figlio di Pilotto nel
GRANDIE APPELLO} st parla ormai di
FEthel Magg. come di uno degli ele-
menti pill suggestivi d'interesse di
CONDOTTIERL, ferripna Caterina Sfor-
za, Un'attrice intelligente e studiosa,
con un istinto e una passione mMolto
fervidi. [l Centro adempie fin da ora
sostanziosamente al suo unportante
chmpito in gquesto campoe’ dare alla
produzione nazionale nuovi attort,
attori non solo non viziati da un’in-
gombrante esperienza teatrale, ma
anche, e pil, educati particolarmente,
dopo due anni di corsn, a recitare
per il cinema, Gli allievi del Centro
ricevono lezioni di recitazione, di-
zione, ginnastica; con Pietro Shuaroff
si addestranc ad ‘apprezzarte’ © a in-
terpretare 1 sentimenti ¢ le reazioni
dei personagei, da Blasetti appren-
dona la meccanica della recitazione
davanti alla ‘camera’. Inoltre cssi in-
terpretane i provinl, le brevi scene
che gli allievi registi dirigono con
"aiuto degli allievi teenici; prendona
parte praticamente alle esercitaziont
col sonoro eseguite nelb’apposita ca-
bina del Centro; continuanente ven-
gono sottoposti a prove fotogratiche
e di truccaggio. Un allenamento per-
fetto e molte preciso: che meatre
permette ai maestri di correggere o
di eliminare gli incapaci, dona axli
allievi una coscienza morale e pratica
di primissimo ordine. 51 sa che a
qualunque ramo del cinema sioarriva
solo dopo una rigida preparazione
specifica; U'improvvisazione da sem-
pre risultati meschini. Domani i moltl

Prad. ConsorzioCondottieri.
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IL PROSSIMO NUMERO DI “CINEMA" SARA POSTO IN VENDITA IL 21 APRILE

in occasione dell’'inaugurazione dells Cittd Cinematografica. - Sard un sontuoso
ricchissimo di articoli e di illustrazioni d'eccezicnale inleresse. Prezzo invariato:

attori veechi di mesticre e di calco
verranno sustituiti con grande van-
tapgio daeli attori freschi ¢ non com-
prownessi del Centro Sperimentale.
1i vise espressivo di Kehel Maygpi do-
vrebhe ammonire 1 produttori, nel
senso d'incitarli a pesciare senza esi-
tazione nel vivaio.

L'OMBRA DELLE LEGIONI

Sofonisha & atterrira da un simbolo:
F'insegna delle legioni romane, gi-
gantesca omibra, sorge davanti a lei
i.a rappresentazione dei simboli sulio
scherme & un compito che vuole
molta delicatezza. Sapplamo  dalla
pittura sacra ¢he, servendosi di uno

L'’ ELEGANZA DI
UN GIOIELLO E
LA CAPACITA DI
UN CALAMAIO /)

Priva di molle e gom-
ma, a riempimenio
automalico pralico
e sicuro, moderna
nella forma e di
accuratissima
lavorazione.

La Omas Lucens
ha inoltre
il pregio di
g8 una maggiore
'capa'cilé
controllabile per
la sus lrasparenza,

244

stile non veristicn, il pittore pub
sonz altre  introdurre simbolic au-
reabe, colombe, o che altro sia; mia il
cinematograto, basandosi sull’imuoa-
pine fotogratfica, wnde generalmente
atl un deciso realismo; e allora sue-
cede facilimente che oggeui simbolicl,
che dovrebbero apparire imunateriali,
81 IMPORKOIG INVECE COTE UNA COncre-
rezza penosy, Fsistono wleuni truechi
elementari, & vero, 1 quali efhicace-
mente telgono al Ghm guesto carat-
tere matcriale: in prima linea la tra-
sparenza, cmwata dalla sovrimpres-
sione, ma anche questo mezzo € da
adoperarsi con  delicatezza; perché
I'immagine fotogratica di un oggetto
‘simbolice’, per cs. di un erologio a
polvere o di una bandiera, anche di-
ventando 1rasparente, conserva in pe-
nerale le principali caratteristiche del-
Vogrette ‘vero’. Un altru mectodo
prediletto del vinema per smateria-
lizzare oggetti ¢ personc consiste nel
snatituirli con le loro ombre. E un
modao di eliminare il corpo materiale,
ma di conservarne tottavia la forma.
L’ombra, poi, puid assumere gua-
lunque dimensione, pud facilmente
diventare enorme: basta mantenerc
una sufficiente distanza fra 'oggetto
¢ il mure sul quale Pombra si pro-
ictra; e per renderla ancora meno
tangibile, pil irreale, si pud tencria
sfurmnata, adoperando una sorgente
di luce non puntiforme. In questo
modo si arriva ad effetti come quello
dimostrato dulla nestra fotogratia che
& rrarta, inutile quasi dirlo,-da sCi-
PIONE L'AFRICANG, ¢ che ci permette
inoltre di dar un'occhiata a Fran-
cesca Braggiotti Todge, interprote di
Sofonisba. I.insegna romana, sim-
bolica gis per s€ stessa, diventa sim-
bolo di sccondo grado per effetto
della luee, che la disegna sulla tenda
quasi corne un geroglifico che signi-
fichi potenza e vittoria.

Prod. Consorric *Scipione” 3. A

IL MUTO, L CIECO E WL 3ORDO

‘Abel Gance ogni tanto rispunta con
qualche ricerca di effetti cinemato-
grafici. [n un film muto riusct a rea-
lizzare le sensazioni angosciose della
cecitd, in NAPOLEONE muto applic,
per te grandi scene di roassa, la tri-
plice proiezione su triplice schermo,

¢ quando di Napoleone fece PFedi-

zione parlata, cercd di ottenere una
prospettiva sonora in relazione con
la prospettiva scenica. Posto alla rea-
lizzazione di un film su Beethoven
(T RANDE AMORE DI TBEETHOVEN,
deila «Colosseun Film <), si & trovalo
a2 dover risolvers il problema della
sordith del grande musicista. Non
gli bastava che Harry Baur tendcesse
I'orecchio ¢ l'avvicinasse alla bocca
di chi parlava, come apparc nella
fotografia che pubblichiame. Fd ecco,

fascicolo,
LIRE DUE

infacti, ta progresswone defla sordiog

s con elementn wonori; un bice
chere, rotto incidentalmente con ia
bacchel i, non fa rumorns; 1] piano,
malgrado § fornd colpi sufla tastiera,
noen Ja suono. Lincudine vibra sotto
il mertello del tabhro, fe risate della
lavandaia riempiono Partia, wli vecedlt
cantano sugli afbeti - ma non appena
apparc la figura di Beethoven, tutte
atpmtalisce: timunponn salo 1 oroo-
virmnenti. Cosi, con alternarsi del so-
noro ¢ del muto, a seconda dell’as-
senza o della presenza di Heethoven,
si ottiene 'immediata sensazione det
vunte ¢ del silenzio che attorniano
il musicista. Unica voce che a Dew-
thoven & dato ancora di udire ¢ quella
del tuonu. Ed & la voce che, quando
eghi gid chiama la morte, lo scuote,
gli risvegtia nella memoria la eco det
rumori che il suo udito non riusci
pit a cogliere. Vi si confendonoe altre
note, il lamento del vento ¢ il canto
delle sorgenti. A poco a poaco la me-
lodia si disegna: nasce la Pustorale
i cui accordi riswonano durante il
film insieme a quelli della Sonata
al Chiare di funa, dell Ereica e del-
I Appasstonara.

LO 'ZAR DEL CINEMA-...

... Will H. Hays & stato [esteggiato
in questi giorni per il guindicesimo
anniversario della sua assunzionc a
presidente della Associazione tra pro-
duttori ¢ distributori cinematografic
americani (M. . P. DAY I nome
della carica ¢ della societa erann un
po* lunghi: ¢ percid giomali & pub-
blice, sempre in cerca dell’espres-
sione breve o drastica, hanno ecsco-
gitato il fulmineo soprannome: ‘zar’
che non corrisponde alla realta. Non
per via di nkase, ma sulla base di
un'attents vsperiensa, ’Associazione
di Hays ha creato tutto un corpo di
principi ¢ ordinanze e regolamenti
riguardanti la produzione ed il lancio
dei film; ordinanze che, in materia
di lancio, suonane, pet esempio, cosi:
il buon gusto dev'esser la regola
fondamentale della pubblicitd cine-
matografica -, oppure: «itlustrazioni e
testo, netla pubblicity, deveno fedel-
mente rappresentare il filtm nelia’sux
fisionomiax. Le basi di tucto il Javoro,
di tutte le iniziative di Hays s1 pos-
sono riassumere in duc concetti fon-
damentali: miglioramento della pro-
duzione, e miglioramento del pub-
blice. Chiarnato al suo posto in un
motaento in cui gran parte della pub-
blica opinione americana condannava
il tipe dei film allora correnti ed il
luro bassa livello morale, eghi riusei
a petsuadere gli industriali che 1]
successo ¢ Uavvenire del cinema di-

pendevano dalla Tore capacira di ade-
puare il mighior gusto @ le pin sanc
idee del pubblico. 1 capolavorn della
letteratura ¢ del teatro, Cerlt st
getti” i profonde contenute ctico
non avrehbero ogel cittadinanza sullo
schermo senza Pinfluenza ¢ Uazione
di [Tavs, Tl quale & stato cerre uno
dei principali autori della spinta che
ha portato i} cineina dal muto al par-
lata. dal biance ¢ nero al colare, dulla
rozzezza wlla coltura; come o pos-
terd forse domani alle tre dinensioni
ed alla televisione .. Buona parte deila
preponderanza americana nel campo
cinetnatoprafico & dovota a lui; ed a
lui & dovuta certo quell’organizza-
zinne che [ guardare con invidia al -
citterna da molti capi di grandi in-
dustric, Tntanto, come risubtato pra-
tico, basti dire che il gruppe Hays
vede oggi moitiplicati in ventisei pro-

duttori ‘parlanti’ le nove compagnie

‘mute’ ¢he svevano aderito al suoi
inizi, quand’essu aveva piantato, ncl
rgzz, le sue prime tende in un mo-
desto uthcio della Quinta Avenue.

CHE AVRESTE FATTO...

... .2l posto della signorina Margaret
Tallichet? Era segrotaria in un teatro
di Hollywood, con discreto stipendio
e bunne prospeltive di avanzamento.
Hd ecco, d'mnprovviso, il produttore
David O. Sclzwick le offre una pic-
cola parte nel suo nuovo film a colon
& STAR 15 BORN (K naia una stella).
Tre giorni di lavoro: forse una porta,
una porticina, la famosa porte éfvoite,
aperta sul mondo della gloria. Se-
nonché i principali rifivtano a Miss
Tallichet i tre necessarl giornt di
licenza. Tentar di acciuffare la for-
tuna voleva dire, intanto, perdere
I'impiego sieura, 12 allorai Gl im-
pieghi sono difficili ad Hallywood
come dovunque: Margaret non era
ricca, viveva lontapa dalla sua fa-
miglia; poteva, dopo un effimero
passaggio davanti all’obbiettivo, tro-
varsi sul lastrico, Immaginiamo il
suo drammua, lu piccola tempesta sval-
tasi sorto il casco dei suol ricci per-
mimentl. ¥a la fortuna & la fortuna:
bisogna saperla affrontare. It Mar~
garet si dirnise. Ma a yuesto mondo
ci sono ancora le buone fate ed i
bueni geni delle fiabe. Tuerminati 1
tre giormi deila sua scrittura fugace,
Iy Tallichet si vide arrivare un con-
tratto a lunpa scadenza. La morale
non ¢'¢, perch¢ prababilmente non
darebbe ragione alla fortunata ra-

RAVIER

Piesrre Blanchard in “le dama di picche’
flote Corbeau}
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ANNI di preparazione, sacrificio di organizzazioni produttive (ed
in qualche paese — come I'Italia — di uomini preposii ad ammini-
strazioni centralt incaricate di potensiare, sviluppare, sostenere,
se non creare addirittura un'industria); dedizione totale di registi,
scenaristi, scenolecnict, organizzatort, produtiort, fecnict di ogni
settore; tutto cid sta alla base di ogm’ nuovoe film che chiede 1l giu-
dizio del pubblico.

La gente che affolla i teatri di prosa o di musica, assiste alle
‘prime’ con raccoglimento, pronta a sotiolineare una battuta riu-
scita, € predisposta ad evitore la sironcatuva quasi per un senso
dt inesplicabile pudore.

Nel mondo che direttamente ¢f tnteressa, la presentazione delle
‘prime’ trova lp stesso ambiente?

In complesso si: il pubblico che affolla le sale cinematografiche, il
- grande pubblico privo di tessere di favore o dei biglietti di fnvito,

la massa che riempie platee e gallerie va al cinema richiamata dal _

nome dell'attore o del regista, dal titolo del soggetto, dal com-

Plesso degli interpreti, dalla suggestione della réclame. Va per tro- .

vare uno svage spendendo bene 1 propri soldi, per vedere un bel
lavoro. Va serenamente, paga se cf sava da ridere o da commuo-
verst, Lieta se nel complesso lo spettacolo avrd saputo raggiungere
quel guzd di soddisfazione che era richiesto, o che pud mppresen-
tare un’equa contropartita del denaro speso.

La massa ha perfettamente capito che il cinema, oltre ad essere

uno spettacolo artistico originalissimo, é una potente industria nella

quale wengono tmpiegati capitali notevoli con rischie sovente non
fieve; ha capito che alcuni tentativi non possono essere compiuti
se non di rado, che la critica deve essere costruttiva ¢ sana, soprai-
tutto non deve essere infarcita di pericolosi e sterili intellettualismi
o, peggto ancora, di preconcetti snobistici e risentimenti personali.
La massa va e, salvo casi eccezionali, accefta senza complicale
reaxions guel che lo schermo le presenta. Si contenta ciod di una
reaxione che ¢ sacra e formidabile: queﬂa che viene dal racconto
fatto alla sera o all'indomani ad amici e parentt, e che rappresenta
Pelemente fondamentale del successo o dell'insuccesse di un film.

‘Se interroghtamo noleggiatori ed esercentl, sapremo come un film
piaciuto alla folla richiami Uindomani e nei giorni successivi un
pubblz'co enorme, anche se la critica & stata ostile o se un gruppetio
esiguo di persone ha cercato di manifestare clamorosamente il
proprio dissenso. E semplicemente fantastico constatare con guale
rapidita st diffonde in pocke ore, da un punto all’altro df una citta,
i giudizio della massa eterogenea, del pubblico, :momma, s df
un film,

Lindustria ha compreso tutic questo; lo sforzo della produzione
inteso ad elevare il carattere dei singoli film, é in diretfo rapporto
con questa chiara semsazione che oggi hanno i produttori: che il
successo reale di un film dipende in massima e decisiva parte dal-
Pinteresse maggiore o minore che ha saputo suscitare nel pubblico;
successo che si traduce nella eifra degli incassi la quale — in rap-
porto ai giorni di programmazione in un locale — influisce pitr di
ognt aitra su tutta la rete dei contratti di noleggio nelle varie sale
deile grandi e piccole citld.

Ma, pite su, st é fatto cenno ad un ‘gruppetio esiguoc di persone’
che hanno — si potrebbe dire — il privilegio ¢ la volutt di manife-
stare §l dissenso. (Gruppetio di persone che assiste imperturbabile
a tutte le prime, che forse paga sole in parte il bighetio d'ingresso,
che — investita da un divino potere di compreénsione specialissima
e di critica intelligentissima - si abbandona quasi sempre alla in-
terruzione pitt o meno banale, al chiacchiericeto pitt o meno edu-

. cato, allo Battuta pits o meno spiritosa, guando addirittura non

scende ad una volgaritd che non vale la pena di rzlez:are su gueste
colonne.

Gruppetto che n complesso, in Italia — dieiamo Italla = 710m Zupe-
rerd le mille persone; pruppetto che fortunalamente ves. esiste in
moltissime ctttd di pmt:mcm, ma che disgraziat wente st trova
proprio net grandi Zn dote — anche per un certo rispetio duvuto | o

ella complessitd deg spe!taioﬂ maggiore sarebbe il bisogny della
pitt grande corretie .

Not non intendiamo negare i d;rztto della critica, e tanto meno la
facolta dello spettatore di manifestare il suo dissenso; intendiamd
solo porre in risalto questa stramissima specie di pubblico ~ del
resto facilmente individuabile ¢ tndividuata — ché non & stata ca-
pace di_apporiare al cinema nessun coniributo anche guando ha
avuto a disposisione mexxi non indifferenti per manifestare tutle
le nsospettale risorse di una vasta tecnica ¢ di una profonda co-
scienza estetica;” che nella vita poco o mulla riesce a compiere
nella lunga giornata, durante le_quale il 99% del pubblico che
affolla il resto dellawsala ha laporato dando tutto quel che poteva
nel proprio setfore; specte di pubblice in gran parte viziata ed in-
capace di ogni sia pur lontana reazione emotiva, e quindi fredda,
arida, abituata a considerare Fesistenza come un lugubre bagaglio
che si trascina innanzi penosamente. '
E a questo pubblico che si deve la mantfesta dimostrazione df ostilits
a gran parte della produzione italiana; é a questo pubblico che s5i
debbono alcune intemperanze di fmnre a grandi lavori nazionall
o stranieri che per lo meno meriterebbero — non fosse altro che per
‘lo sforzo industriale che rivelano ed il palese desiderio di contribuire
al progresso della cinematografia — una benevola accoghienza o
quanto meno una neutrale indifferenza,

1l problema merita di essere segpadato: Poscuritd delle sale consente
infatti quell audacia che pai.stompare allorché la luce restituisce
a ctascuno la propria idegditd di fronte aglf altri} ma @ tale oscuritd
che rende, o per lo meno 4 Uimpressione di' rendere pits vasto il
senso della ostilitd ed in conseguensa Jfinisce con Pesercitare una
certa influenza. In ogni modo pus condurre il critice o il cromista
a registrare da una parte il dissenso e dall’altra il silenzio; perché
normalmente 1 grande pubblico st diverte, 5si annoia, si commugve
o ride, ma come non si abbandong ai lazzi e alle intelligenti risa-
tine, cosi non scomoda le proprie mani per Papplauso, salvo casi
rarissimi,

Il cinema é una grande industria: non ¢f stancheremo mai di ri-
peterlo. Come tale va dunque trattato e compreso. Le migliain di
metre di film che passano wveloci dinanzi all’obbiettivo rappre-
sentano Pultima fase di un lungo lavoro, di una snervante atfesa
di capitalistt e tecnici, repisti ed autori. Mille somo § mezzt con
7 quali il pubblico esercita le proprie preferenze ed ostilita: perché
vogliamo accrescere le difficoltd gid notevoli del gmdwzo con que-
ste mamfestazmm spomdzcke, spesso interessate, ristrette alle prime
vistons, prive in molti casi di ogni obiettivitq?

Vorremmo quasi avanzare una proposta ad alcuni produttori e
noleggiatori: tn occasione del lancio di qualche grande film o di
una tipica espressione dellq nostra industria, perché non facciamo
sl che la prt’ma serata sia ‘popolare’, che le tessere ed § biglietti
dingresso siano rigidamente vietati, che il costo delle poltrone e
delle gallerxe sta — se possibile — lievemente inferivre a quello
normale?

Il cinema ¢ Ip spettacolo delle masse: perché non affidiame a loro,
almeno qualche volta, il primo gludizio?



PARLANDO al Senato sul bilancio dell’Educa-
zione Nazionale, 3. E. Giuseppe Botrai ha dedi-
cato una parte del suo importante discorso a
‘i problemi della radio e del cinema nellu
scunfa. Il Duce, precorritore d'ogni evento e
necessith, li ha posti all’ordine de! giorno della
scuoia, fin dall’avvento del Regime fascista. E
del 1924 un suo memorabile intervenio, per
introdurre nelle scuole questi due potenti ausili
dell'insegnamento. In scguito, partando e scri-
vendo della politica rurale del Regime, affermd
che ogni villaggio deve avere la radiv. Fu isti-
tuito I’Ente Radic Rurale, il quale, sotto I'im-
pulso del Segretario del Partito e con 1l con-
corso attive e volonteroso della scuola, supe-
rando non lievi difficolth finanziarie, ha dif-
fusa, in soli tre anni, go81 apparecchi, che ser-
vono a 2 milioni di alunni. La sua opera con-
tinua e il Ministero vi collabora, perché sia
portata a compimento nel pit breve giro di
tempo. Tutti i dirigenti della scuola, infatti,
sono stati impegnati a promuovere le ncoes-
sarie iniziative, perché ogni scuola clementare
sia munita di appareccht radioriceventi e, do-
vunque 1 mezzi finanziari lo consentano, di
impianti con diramazioni in tutte le aule.

*11 secondo problema, quella del cinema, im-
pone une sforzo considerevole. Lo stiamo stu-
diandc e impustando con organicita, in colla-
borazione col Ministero della Propaganda, per-
ché sia evitata la benché minima dispersione
di mezzi ¢ tutti siano, invece, convogliati a
uno scopo. Pedagogisti, sociclogi, politici, ci-
neasti, sono concordi nell'affermare che la ci-
nematografia ha vasti compiti didattici ed etici.
La rapidith impressa dal mondoe moderno al
ritmo della vita; il moltiplicarsi delle conguiste
della scicnza ¢ della tecnica; gli avvenimenti
politici ¢ militari, che hanno immediate riper-
cussiomi sulle situazioni economiche e sociali,
esigono la risoluzione organica dei due pro-
blemi, 7 quali si presentano sotto un duplice
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aipetto: Puno tecnico-finanziario, Paltro arti-
stico-didattico. Se pensiamo che una massa
imponente, ’oltre 6 milioni di alunni, dal
himbo dell’asilo al giovape deglistituti medi ¢
superiori, potri vivificare la sua cultura, com-
parandola ogni giorno alla realth della vita,
col merzzo della radiofonia e della cinernato-
prafia; se pensiamo, ancora, che tutta questa
fiorente giovinezza si fa nella fariglia sponta-
neamente propagandista di quanto nella scucla
apprende, comprendiamo come sla necessario
superare ogni difficolta, per raggiungere la so-
luzione integrale, che sarid opportunamente
graduata ne! tempo, al fine di operare senza
indugi, rua anche a seconda rldi mezzi, a volta
a volta a nostra disposizione.

‘Graduata, soprarturto, voglia precisare, per
dar tempo alla didattica di ussimilare la nuova
tecnica, La radio e il cinema pella scuola non
vogliono significare una aggiunzione bruta di
mezzi eterogenei ai libri, alle carte e tabelle
illastrative ¢ dimostrative; ma creazione ¢’una
attitudine nuova dell'insegnamento e dell’ap-
prendimento. Radio ¢ cinema seolastici, tra-
mutati in altra funzione da quella che assol-
vono ordinatiamente. 11 camerata Solmi gih
ebbe, quale Sottosegretario all'Educazione Na-

zionute, a affrontare questi aspetti del proble-
ma; e il camerata Giuliano vi ha, di recente,
dedicate une scritto acuto e audace. Uomini
deila scuola, I'uno e Paltre; e non i soli, ché
studiosi e pedagogisti ne intendeono, ormai,
Iimportanza: per le scuole medie {v'¢, gia, chi
indica nella radio e nel cinema mezzi di diffu-
sionc e integrazione defla stessz ‘lezione’ uni-
versitaria), per le medie, dicevo, non meno
che per le elementari’.

La parola chiara ¢ incisiva del Minisivo dell’ Educa-
zione Nuzionale pone i problema in tutta la sua
interezza e ne indica in part tempo la solwxione tola-
Htavia. In questa sudp, e nop altrimenti, 8 pnpostans
¢ §f risolvone ¢ problemi nell’ Italia Fascista.

Giuseppe Bottai non intende fare un espevimento:

zuol creare una werg ¢ propria carta del cinema
nella scuola: pregramma che possa attuarsi gradual-
mente ma sicuramente negli anni, che faccia parte

integrante di quella vasta riforma degll ausili didat-

tici che oggt §'tmpone in conseguenza del meszi che
tecnica e scienza han posto o disposilione.

Sorto, guarant’anni or sows, con finalita spiccata-
mente educative e scientifiche, il cinema, dopo esserst
alfermate in Europa, non tards a varcare I'Cceano
dove, ducile istrumento fra le mani di abili indu-
striali, si orients werso la tendenza speltacolave, del
tutlo dimentico deile proprie origini. Cosi nacgue il
grandiosa cinema attuale. Furona poste in oblio le
possibilita educatfve di questa formidabile arma che
{a wvolontd della maggioranza avera distolto da quelia
che pure - {mpossibile disconoscerle — doveva essere
ed & una delle sue pii caratieristiche finalitd: I'edu-
cazivne. Mezzo di suggestione incomparabile, stri-
mento perfetto di decumentasione della veritd, i
cinema doveva subita imporsi dovungue come elemento
ausiliario nellistruzione; ed invece Iunghi decenni

song trascorsi senza che nel mondo una precisa divet- -

tiva sia venuta in guesta settore. O, per div meghio,

sensa che la realizzeziane pratica i stata (m rap-
portu afle grandi Foee fissate. Ma la minoranzsa, wna
minoranza df audact awimati di fede ¢ di energla,
vegliova. I come piic di une wolta si @ verificato
nella storia, anche in questa ora {che per la seuole
sexna una data impovtante, perché da essa prenderd
In slancio una metodologin vinnovata se non nella
sostanza pey {o meno nella formal, ¢ doverosg remi-
strare la vittoria di un csigto geuppo i pioniert.
*Pedagogisti, sociologd, politici, cineasti — rileoa !
Mintstro nella sua esposizione - sono comeavdi nel-
Paffermave che la cinematografia ha vasti Fompit
didattici ed stici’. B indiscusso. (i pin wolte sulle
pagine di questa stessa rivista (6 ¢ state affermato,
¢ ultimamente — come ricorda anche {1 Ministro —
il Senatore Ralbine (huliano vi ha dedicato uno
seritto profonds ¢ audace.

La speranza di weder finalmente il profefiore inse-
diato nelle scuole, speranca che sine a pocii mest
addietro eve dai piii considerara un'utopia, & alla
wigilia di tramutarst in tangibile vealla. Fa scunla
maderna, la scuela Faseista, gic allietata dai giar-
dini ¢ dalle palestre, avré a sua dispesizione un
altro grande ausilio, che pur non rinnegando la nor-
male detaziene didattica, non deve confonders: con
questa, ma mantenere tntegro il suo carattere di com-
plemente arinato dell'epera dell'insegnante che vcome
tale richiede speciali accorgimenti pedagogict e tecnici.
Anche in guesto la Patria nostra ¢ all’avanguardia:
prande ¢ veramente sentita Desultanza della scuala
italiana mel vedere visorgere la pite gloviosa tradizione
della pedagogia nazionale che fin dal XIV secolo
proclumava, con Vittovino da Feltre, la necessitd df
rendere facile ed attraente Uinsegnamento tramutando
ooni scunfa tn una ‘casa piocosa’. E veramente gio-
cose ¢ giotosa potrd considerarst la scuola di damani,
quetla scuola in cui § nostr{ bambini, con it 1 me-
todi pife adeguati ¢ moderni, pit aderenti alla realta
e piy tn armonia con la dinamica vita odierna, so-
ranno dolcemente ¢ fortemente miziati alla conguiste
del sapere.

Il Duce - in questo come tn tutto precorritore — fin
dal 1G24 rvilevava la necessitd Qi comminare cof
tempi, d'introdurve cinema e radio nelle scuole) ¢ il
primo Istituto Nazionale del Cinema Educative sor-
geva al mondo. I'introduziene defla radio nelle
nostre scuole vurali ¢ un fatto compiuto. B ora le
volta del cinema. Ta solusione integrale  avverte
il Ministro - sard opporiunamente graduata nel
tempo. Le manvvre errate, § passi fulad fentat! da
altre nazioni che hanno ogitato il nostro medesimo
problema sarannv accuratamente evitati: non disper-
siane di mezzi e di energie, non pri sottigliesze o sofi-
smi, ma collaborazione cordiale pev conseguive, com di-
scipling € con fede Fascista, al pii presto, {a méta,

re una aggiunzione hruta di meri ererogenel & fibri, alle carte
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al:he crea il film?

tratto. {In esempio tipico di un dive che ha con-
h(.gl]lt(] UN SUCCESS0 enorme viv endo fy sua Pdlt(_ &
quelle di (Jary Cooper In B AKRIVATA LA FELTCTTA,
Gary Cooper & 1 sig. Deeds.

L'espericnza acquisita attraverso losservazione dei
divi che ho diretto, mi ha insegnato che la migliore
qualitd che possa avere un aspirante attore ¢ l'ahi-
litd di esprimere sinceramente le sue caratteristiche
naturali. Pur senza atteggiarmi a profeta, pitt voite
ho avato ['occasione, osservando in astri nascenti
alcune caratteristiche innate e la facilith con la
quale le rivelavano davanti all’apparecchio da presa,
di dire a me stesso: ‘Ecco un nuovo grande divo’,
Ma in genere aggiungo: ‘Cio¢, lo sard, se il pubblico
vede quel che 10 vedo’.

Senza {alsa modestia, Gary Cooper vi dira che non
& un attore! Egli ritiene che tra V'attore che inter-
preta 1 piir diversi ruoli ¢ I'vome che, come lui, si
limita ad esprimere sullo schermo il proprio io vi
& una grandn differenza,

Non si pud darla ad intendere all'apparecchio da
presa!l Il modo naturale di comportarsi paragonato
agli artifici della recitazione, sta come 'oro al fango.
Con questo, non voglio dire che gli attori che ‘re-
citano’ non possono conseguire il successo, dal mo-
mento che vi sono alcuni pochi grandi artisti che
riescono a intcrpretare realisticamente i pit diversi
tipi. Ma gli altri, i ‘naturali’, hanno dalla loro la stessa
natura che i ha dotati di quclle caratteristiche che
desideriamo portare sullo schermo,

Ad illustrazione di ¢id, consideriamo il case di
Clark Gable. 1.’avevo visto pit velte sullo schermo,
ma non lo conobbi personalmente se non quando
entro nel teatro di posa per linizio delle riprese di

j e LT ‘ _ " ACCADDE UNA NOTTE. MI coipi subite 1l fatto che il
Una formula che sembra semplice: " Ci procuriamo vero Clark Gable non fosse mai stato fotografato,

uno scendario interessante, ne distribuiamo con discer- dal momento che mi vedevo davanti un Gable pit
simpatice, semplice ed umile. Forse, egli si cra

nimento le parti, ¢ poi facciamo del nostro meglio”

UN BUON FILM pud creare una ‘stella’
ma unz ‘stella’ non pué salvare un cattive
film. o ritenge che la creazione di una
‘stella’ sia la naturale conseguenza degh
sforgi riuniti che ognl reparto di produ-
zione apporta per la buona riuscita di una
pellicola. Un buen scenario, una regla in-
telligente, una fotografia chiara, unite alle
altre mille cose che richiede la produzione
di un film, con tutta probabilita eleve-
ranno al rango di ‘stella’ I'interprete prin-
cipale, sia esso uomo o donna, ammesso,
benintese, che all'interprete stesso sia stata
affidata una parte in armonia con le sue
caratteristiche.

Essere ‘adatti per la parte’ significa assai
pitt di quanto non appaia a prima vista.
Nei limiti del possibile, io cerco sempre
di evitare il trucco nell’assegnazione dei
ruoli: messuno meglio di un Cinese pud
interpretare la parte di un Cinese, In
altri termini, quanto meno un attore deve
recitare la sua parte, e pud limitarsi ad
essere naturalmente quelio che &, proiet-
tando la propria personalita sullo schermo, f _ { .
tanto I'l’lt‘gli() riuscira il personaggio ri- Frank Caore spiega razione per vra scena di TOrizzonte perdute’ (Columbial
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sempre irrigidito davanti alla
carmera, di modo c¢he la sua
+ ndenza per la commedia leg-
gera cd 1l suo grande charme
personale non erano mai stati
scoperti, Comunque, avevo di-
nanzi a me un uotno assai di-
verso dal tipo aggressivo che
fino allora mi era apparso sullo
schermo. In breve, Clark Gable
La vinto il premio dell’Accade-
mia di Cinematografia per la
migliore interpretazione defl'an-
no, nel film ACCAT™E UNA NOT-
Te. E in questo film Gable non
ha recitato affatto: si & limitato
ad agire come agisce Clark Ga-
ble, ¢ noi abbiamo avuto la
fortuna di riprenderlo!

Un altro attore, che esemplifica
alla perfezione le mie idee sul
modo di essere divi, ¢ Ronald
Colman. Io credo che gli sia
stato affidato il ruolo ideale in
1Los1 HORIZON. Uomo colto, edu-
cato, cgli & realmente il tipo
che tutti gli vornini vorrebbero
realizzare e tutte le donne co-
noscere. Egli & il Robert Con-
way di LOST HORIZON, quale
James Hilton, 'autore, l'ha ri-
tratto. Dovettl aspettare ug an-
no intero per avere Colman, per-
ché egli si era impegnato con
contratti per altre pellicole, e
d’altra parte io voleve assolu-
tamente affidargli guel ruolo,
Gran parte del successo conse-
guito dalle mie pellicole lo at-
tribuisco alla perfetta distri-
buzione delle parti: 1 casi di
Cooper, di Gable ¢ di Colman
dimostrano la mia tesi: ogni
attore appare nella sua luce mi-
gliore ogni qualvolta interpreta
il tipo che gl ¢ congenito.

La buona distribuzione delle
parti & elemento importantissi-
mo per la riuscita di un film:
laffermarsi di un dive ne ¢ la
paturale consegucnza.
I film non hanno ancora rag-
giunto qualche cosa di grande;
si limitano ad essere una fab-
brica di passatempi; vivono del
Joro meglio oggl, per morire
domani. Non vi1 & nessuna pet-
sonalith che s'imponga, né fra
i registi, né fra 1 divi, Esclusi i
lavori di Chaplin e di Walt Dis-
ney, lollywood non ha realiz-
zato nulla che possa uguagliare

le grandi opere del genio. Molto talento ¢ affiorato, ma poco
genio. Per non farci illusioni dobbiamo rammentare questa
veritd,

(Ouando Iemozione collettiva del migliaio di persone che si
atfolla in un cinema approva un film, e quando lo stesso
verdetto & ripetuto da migliaia e migliaia di altri spettators, al-
lora ¢i rendiamo conto che una corda di valore universale ¢
stata toccata. Ma questo & tutto. La cinematografia non e an-
cora abhastanza matura per stabilire un livello artistico, quale
esiste nella letteratura e nelle altre arti. E gli esperimenti costano
cari. Mentre un libro o un quadro richiedono il tempo di un
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Ronald Colman e Jane Wyslt in Crizzonte perduta’ [Columbial

solo uomo, ed un lavoro teatrale involve un modesto mvesti-
mento, 1 grandi film costano centinaia di migliaia di dollari.
Nella maggior parte dei casi dobbiamo contentarci di consultare
'umore hollywoodiano per colpire la corda sfuggente del fa-
vore del pubblico. Ci procuriamo uno scenario interessante, ne
distribuiamo con discernimento fc parti, ¢ poi facciamo del no-
stro meglio.

Per cid che si riferisce al modo di diventare divi, al problema
ciot che abbiamo voluto agitare, ripeto la mia opinione e cioe
che un buon film crea una ‘stella’, ma che una ‘stella’ nen
crea un film, FRANK CAPRA



UNA DELLE pil strane biblioteche del mondo
s1 & formata a Hollywood, come consegucnza del
cinema sonoro. ! osuoi volumi si conservano in
scatolette: sono pezgetti di pellicola cinematogra-
fica striati delle sottili curve di enlonne sonore.
E I"'Archivio sonoro’ una collezione di rumori re-
@istratl, che contiene press’a poce tutte quelio
che Uorecchio umano pud averc udito. Provenienza:
tutti i pacsi del mando. Tra gli altri acquisti sono
musiche ¢ rumori di vita quotidiana, captati a Vero-
na peraccompagnare le scene di ROMEO E GIULIETTA.
L’accorde iniziale, il primo spunte di questn va-
sta e ordinata cacofonia fu il mormorio dell'ocea-
no. E invero sarchbe stato cccessive e costoso
spedire un intero gruppo di produzione per la
presa degli esterni al mare, nonché costruire i
necessari ambienti sulla spiagpia. Percid non si
mandd che un aurocarro sonore, il quale a Santa
Monica riprese i rumore delle onde du aggiun-
gersi poi mediante missaggio all’altra colonna so-
nora, incisa nel teatro di posa.

Cosi si inizid Parchivio. Attualmente vi si trova
musica di ogni generc: fracassi, pioggia, vento,
temporale, canto di uccelli € rumore di treni, colpi
di rivoltelia ¢ di cannoni pesanti, motori di auto-
mobile, saggi scelti di traffico metropolitanc, ap-
plausi di teatro, sirene, gridi, vocie, brusio e mur-
mure di folle in ogni lingua del mondo, il sibilio
di una macchine a vaporc e perfino | boati del
terremaoto.

Quasi ogni giorne, i film in corso di produzione
fanno sorgere il bisegno di qualche nuove effetto
“soncro. L'ingegnere del suano lo crea, registran-
dolo sia in naturs, sia artihcialmente riprodotto in
laboratorio. Dopo 1'uso, la striscia di pellicola cn-
tra nella ‘biblioteca’. Un nuove volume,

La registrazione dei suoni non & senza problemi
e capriccl. Le leggi dell’elettricifd e della mecca-
nica fanmo si che parecchi swoni producono sul
mictofono tutt’altro effetto che sull’crecchio uma-
no. Senza dire, per esempio, dello spiacevole ef-
fetto di ‘scossa’ per comprendere il quale occorre
rifarsi ai principi tecnici della valvola di luce in
cul esso avviene. Questa valvolz consiste in una
minuscola feritoia attraverso la quale sono fesi
due fili sottili corne capelli, Vibrando, essi allar-
gano o testringono la feritoia. La quale rappre-
senta, per cosi dire, la diga che deve arginare o
lasciar passare la guantith di luce destinata ad im-
pressionare la pellicola in movimento. Le vibra-
zioni dei fili sono provocate da un flusso di cor-
rente elettrica in una bebina che li circonda:
quando il suens & acuto, si allarganc; quando &
basso si separano appena. [ fili sono rigidamente
tesi: tesi, se pubd dirsi cosi, fino allo spasima,
Percid se all'imprevviso giunge un suono pi
forte dei precedenti i ili si scuotono bruscamente,
anche finc a strapparsi.

Per ragioni analoghe, nei primi tempi del film
sonnto non era possibile registrare elettroacustics-
mente un colpo di cannone. 5i ricorreva all’espe-
diente di disegnare a film inciso una forte riga
tunge il tratto rispettive della colonna sonora. |
tecnici della Metro Goldwyn Mayer risolsero il
problema introducendn in una valvola, special-
mente forte, una specie di filtro elettrica delle
scosse. Esperimenti fureno fatti con martelli pneu-
tnatiei e anche con cartucce a polvere ¢ a pallot-
tola. Queste ultime diedero risultati ottimi, men-
tre le cartucce a polvere “sbuffavanc’ per mancanza
di compressione nella canna del fucile. 7! martello
pneumatico suonava come un martello pneumatico.
Dopo questa prima registrazione del fuoco di mo-
schetteria, onorata del resto con un vero ¢ propric
premio dell’Accademia delle Scienze e dell’Arte
Cinematografiche, si poté tornare {& il caso di
dirla) alla carica guanto si volle, ottencndo tutta
la garnma delle sparatorie, in tutti i loio tipi.
Attualmente basta prendere la pellicela adatta dal-
I’archivio sonoro e aggiungerla alla colonna della
scena durante il missaggio.

E curioso che spesso 1 suomi ¢ rumori deboli pre-
sentano problemi pit complicati che quelli forti.
Fssi, del resto, sono anche pill importanti nel
senso artistico. Ce lo spiega Douglas Shearer, il
noto tecnico clettreacustico, di cul leggiamo il
nome nella presentazione di tanti film. Nella vita

inadgirito. ta
di cui towuis F, £d

reale non esiste il silenzio assoluto. [n istrada, in
casa, ¢ insomma dappertutte si producena con-
tinuamente rumorl e suoni deboli, di cui general-
mente nont ¢t i accorge per Dassuefazione che vi
abbiamn. Ma provatevi ad climinarli: leggeri soffi
di venta, passi, citguett', sussurei di fli, tutto il
quotiliano amalgama del rumori pennuanenti e
gquotidiani, ¢ ve ne accorgercte. Pepyio che s¢ sa-
lissero al diapason pili acuto ¢ insepportabile!
Nei primi filra sonori questi rumaeri di fondo non
si trovavana. E il pubblico lamentava un’insuffi-
cienza nella registrazione dei suoni. Ma la colpa,
non era tanto dei suoni e del rumori che si udivano,
quanto di quelli ¢che mancavano: ed erano pro-
pric quelli ¢he formano I'ambiente sonoro onde
& caratterizzato ogni fenomeno uditivo della vita
ordinaria. Shearer Jo chiama « sueno mute », suono
udibile, cio#, ma non appercepito finché non cessa.
Wa attualmente questi suoni hanno trovato nei
film il lore poste competente. Vengono registrati
all’apertv o dovunque sia necessario e previa una
preparazione che nen dia appiglio ai noti capricci
detla « valvola di luce». I canarini, per es., hanno
voci molto acute, insopportabili al microfons. Ma
per una certa scena Jdi TERRA 8ENza DONNE ce ne
voleva ‘tutta un'uccelliera. E le cose marciarono
solo quando 1 canarini furone ‘accordati’ in anti-
cipo, ciot suggestionati ad abbassare un po’ la
voce, mediante un vielino che suonava loro delle
note basse.
In sAN FRANCISCO si doveva udire lo spaccarsi del
legno, il croflar dei mattoni. All’'vope fureno uti-
lizzati veri mattoni ¢ vero legname: la sensazione
terrificante {u intensificara col rumore prodotto da
vibrazioni di corrente elettrica. I tuoni ai primi
tempi sembravano assolutamente ribelli alla regi-
strazione. Si tratta infarti di oscillazioni sonore
cosi lente che scuctono il microfono senza produrre
nessuna traccia sulla pellicola. Difficolta che in
seguitn & stata superata.
Rumori ¢ suoni inaspettati e non desiderati fanno
talvolta tribolare parecchio: cosi, durante le ri-
prese dell’orRO DELLA CINA un gatto si era nascosio
fra le capriate del tetto, Per un’ora intera non fu
possibile di scovatlo; ma intanto il gnaulic accu-
sava regolammente la sua presenza sulla colonna
sonora. Fu mestien: di interrompere il lavoro:
turti i cinesi veri ¢ fint: dovettero aspettare finché
Vospite sornione non si decise a togliere il di-
sturbo. Thurante gli esterni per ROSE MARIE il
gracidic dei rospi in un vicino ldghetto rese ne-
cessario, proprio sul punto di girare, il trasloco
di tutta lu compagnia.
S'intende che quando poi si va a caceia di tali ru-
mori naturali, & una disperazione incontrarli. Tut-
tavia la tenacia e l'ingegnosith dei teenici vince
ogni ostacolo. Si dice perfino che gli uccetli si
peritino ormai di dedicarsi alla loro vita amerosa,
per il sospetto di trovare un micrefono nel lore
nido. :

ARTIIUR RANDALL
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Fig. 1. - la *scena’
dellarugiada LAl in
cune-forme assiro-
babilonese, o quel-
la delta *picggia’ in
geraglitico egizia
1Bl & in ciness (20,
It primo segeo & il
primitiva, segdito
dai pid recernti. |
segni cungiformi
hanno qui roteato
di un quarts di gi-
rooper mgstrarne
la somiglianza con
i confrateili egizio
e cinese. - {l segna
(0 rafligura ‘l'uc-
cello che lorna al
sup nida’ ‘occi-
dente’].

»
»

LA CINEMATOGRA-
1A affcrma — e legittita-

mente — sin nel suo nome
di esscre una forma di scrittura: la ‘scrittura’
{grafia) del ‘movimento’ (cinemea).
Questo modernissimo  sistema grafico, il cul
testo dalla pellicola & proiettato su lo schermo
affinché il pubblico, pur se analfabeta, possa
leggerlo e comprenderio, ha per suol precur-
suri | segni antichissimi che i trogloditi scal-
firono su la roccia a rappresentare C€acce ¢
avventure.
in provincia di Cuneo, nelle gole alpine presso
la frontiera, 11 Vallone deile Meraviglie con-
serva, scritte su la parete del monte e sui massi
erratici, pit di quindicimila immagini, incise
dai remotissimi Liguri ncll’etd del bronzo e
all’inizio dell’etz del ferro: scene agricole e ve-
natorie, accenni ¢ simbeoli zoologicl frammisti
a disegni geometrici. Quali registt e quali au-
tori compilarone questo gigantesco film della
- preistoria ¢ che cosa vollero dirci con esso?
Per lunghi mesi, ogni anno da millenni, le ne-
vicate coprono quella vasta pellicola incisa su
la roccia: ogni anno cssa riappare al sole estivo,
per men che cento giotni: ogni anno il rupestre
programma cincmatografico si replica, per gquel
pochi che sl avventuranc fin lassit a contemn-
plarle. Poi Iz nuova neve ritorna a coprire il
preistorico film, senza che il mistero sia stato
svelato neppure in parte. Nella nostra moder-
nissima epoca di invenzioni e scoperte, quella
antichissima cinematografia impressa su la
receia resta tuttorz un’indecifrata meraviglia.
Fssa ci rivela soltanto — insieme a tanti altri
documenti consimili sparsi per il vasto globo
— che, quando la scritturd non era ncmmeno
agli albori, gli uomini sentivano gia il hisogno
di fissare le immagini delle loro gesta: son
tutti documenti di un istinto che non a torto
si potrebbe chiamare filmico.
I’rima ancora che scrictore — o scrivente —
{'vomo fu operatore cinematografico: e, non
avendo a sua disposizione un apparecchio da
presa, si servi del rudimentale strumento che
pazientemente s’era foggiato: la punta di silice
o di metallo.
Sc i remotissiti antenati Nostri non avessero
avuto questo istinto figurative, neppur l'aifa-
beto sarebbe mai nato, poi che ogni letters
nacque da un ‘ideogramma’.
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E proprio questo terraine ortodesso per i lin-
guisti — ideogramma — & Incsatto, come tutti i
vocaboli tecnicl che wogliono essere troppo
precisi.
Lideogramme & 1l segno grafico di un'idea.
Ma st pud scrivere un'idea?

La si pud esprimere con una immagine grafica
che la evochi.

Ed cceo apparire l'intimo nesso fra I™ideo-
grarmmma’ e il ‘Totogramma’ cinematografico.
Prima della scrittura alfabetica — ed i prepa-
razione di essa — ogni segno fu quel che oggl
¢ un ‘fotogramma’.

1 preistorici registi della scrittura diedero prova
di una genialita davvero cncormigbile: ci han
lasciato primi-piant e

quale & sorto: si immerge, cioéd, nell *occidente”
Tra 1 geropliicl cgizi, molid non suno che
primi-ptani di eggerty inered, Ma anche B mo-
derna clnematografia ricorre a prind-puani G
‘natura morta’ che evocano Idee ¢ ne suppoes
riscono: una lettera, un apparecchio teletonicy,
una culla vuets, una porta sernichinss. .
altri geroplificl, NUMICPOSESSING, SO0 TAPPTEser-

Perd

tazioni grafiche del movimento, fotogramm di
gusti umani: ‘gioire’, “cadere’, ‘serinare’, lo-
dure’; oppure particolari — proprio come netls
cinematograiia d’oggl - in primissime piano.
di un braccio che porge {‘offrire’), delle due
gambe che vanno in un sense (fandare’) o
nell'altro {‘ritornare’): le due braccia armare
di scudo e di mazza csprimon ia lotta {‘com-
battere’y (fig. z).

SCRITTURE CINEMATOGRAFICHE

Vere scene sintetiche indicano ingegnosissima-
mente idee complesse: — un uccello si ¢ rifu-
giato su una vetta ancora emergente dalle
acque, ¢ il 'quadre’ significa “inondazione’ -
Pacqua fluisce da un’anfora (‘rinfrescare’) — il
sole ritorna ad apparire sul vertice della tenda
da campo: dall’identica posizione che aveva ieri
sono passate 24 ore, e il segno significa percid
una ‘giornata’. Osscrviamo ancora llultimo ge-
roglifico, nel breve campionario qui unito: si-
gnifica ‘tremare’ e raffigura un uccello: intorno
al capo il segno ovale rappresenta lo spazio
entro il quale la testa del volatile si agita.
Non & gii, almene in embrione, un vero e pro-
prie ‘cartonc animato’?

inguadrature origi-
nalissime, scene sin-
tetiche e persino
pittoresche visioni
pannramiche. La ‘ru-
glada® e la ‘ploggia’
hanno una hgurazio-
ne ingegnosa nelle tre
fondamentali scrittu-

re ideografiche del-
Pantichith: assiro-ba-
bilonese, geroglifica
egizia ¢ cinesc. [l
‘quadre’, In tutte e
tre, mostra la volta

celeste dalla quale
goccivlano stiile d’ac-
quu (fig. 1). & di
ancor maggiore acu-
me - & potremmao dire
arpuzia - diede prova
Pantichissimo regista
grafico cinese, quan-
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do si accinse ad espri- ‘gicire’ ‘caders’ ‘seminere ‘iodare’

. ‘offrire’ randare’ ‘ritorngre’ ‘combattere’
mere con un ideo- ‘inendazione’ ‘rinfrescare’ ‘giornaia’ ‘tremare’
grammal"gccidente’_ Fig. 2. - Alguni ‘fotogrammi’ della scrittura geroglifice egizia.

Nel segno,oggi stiliz-

zato dal pennello, la

‘scena’ mostra un uc-

cello che ritorna al

suo nido: vl ritorna p

perché & sera, ossia

perché il sole ¢ di-

sceso dalla parte op- ‘uomo’ ‘grande’ “cielo! ‘barbare’

posta a guella dalla

Fig. 3. - Un atore che divents segno grafico.




RIS paria-- nocca

=damandare

parla | oreconeo
—ascoltare

pramma cinese che
significa ‘porta’.

— Adesso entri in
campao attore, ed av-
vicini la boeca all’u-
scin, come per chie-
dere qualcosa... Be-
nel.. Basta! (Ecco

Fig. 4. - Una ripresa cinematografica di caratteri cinesi.

Fig. 5 - la serittura ‘maya’ abbonds di primi-piani di volt umani. (Dal tempio delle Iscrizigni

di Palengue, Chiapast.

Poi che la vita & acione, ossia movimento, ogni
scrittura “ideografica’ fu cd & prevalenternente
cinematografica, nel senso pili rigorosamente
etimologico: ‘scrittura del movimento’,
L'indagine ctimologica dei segni ef presenta le
attrattive di uno spettacolo: una pagina di di-
zionario cinese diventa un brano di soggetto
filmico:

Scena 18: — Primo-piane di due gambe uma-
ne: nasce cosi ideogramma ‘uomo’, sintctiz-
zato nella sua posizione cretta;

Seena 2¢: — [Juomo, stilizzato in tal modo,
allarga le braccia: vuel esprimerc, con tale
pesto, la vastith, la grandezza: ccco Pideo-
gramma ‘grande’;

Seena 3%: — Un particolare aggiunto al gua-
dro precedente, il segno deil’unith ossia un
tratto orizzontale sull’uomo a braccia aperte
completa il segno, ad indicare ‘cid che vi & di
pilt grande’, ossia il ‘cielo’.

Lo stesso stilizzato personaggio potré essere
armato di un arco: significherad allora un ‘bar-
baro’ (fig. 3).

Possiamo addirittura abbandonare libri e gram-
matiche e andare a studiare la scrittura cincse
in un teatro di posa. Possiame ripetere, in
versione ultramoderna, quel che avvenne nel-
I'anno 2695 avanti I’Era Voelgare, sccondo ghi
annali cinesi,

Per ordine del 3* sevrano, il grande Huang-ti,
il regista ‘T's’ang-hsich, ‘uomo di sommo in-
gegno®, deve mettere in scena alcuni ideo-
grammi, ‘secondo le 6 regole di Fu-hsi’.

Eghi fa percid piazzare la macchina da presa
dinanzi ad ura porta ed ordina alP’operatore
di ‘girare’ la scena vuota. Ecce ottenuto Pideo-

ottenuto ideogram-
ma ‘domandare’).

-~ Adesso finga di
ascoltare!. .. Cosi...
Stop! (E ottiene il
carattere ‘ascoltare’).
Ancora senza perso-
naggi, ma aspettando
che il sole venga ad
Insinuare un suo rag-
gio tra 1 battentl se-
michiusi, si ottiene
I'idcogramma ‘spazio
di tempo’. I’roprio
dome gii Egiziani
esprimevano la ‘gior-
nata’: il ritorno del
sole dopo le 24 ore
(fig. 4).

5i vede che, pur nel-
I'antichita, quando le
relazioni tra popoli
lontani non esisteva-
no ancory, la cinema-
tografia grafica aveva
gid alcuni caratteri
internazionali.

Non furono forse in-
ternazionali 1 primi
gesti aritmetici, ossia 1 numerl espressi con le
dita o in altro modo? Le prime cifre nacquero
rappresentando i successivi segni fatti in terra
o sulla rupe, contando.

I Romani, semplificatori, indicarone con I, IT,
IfI, TTIT ie gquattro unita: e con i1 V lu mano
spalancata, ossia il 5: nel X — unione di duc V
- noi vediamo il fotogramma che inquadra due
mani aperte 4 significare ro.

Ma tutta la numerazione romana merita una
trattazionc ¢incmatografica a sé. '

Per la decifrazione dei geroglifici egizi - ¢ po-
tremmo dire dei film scolpiti sui monumenti
v lascatici nei papiri — la provvidenziale stele
di Rosctta venne in soccorso degli epittologi:

e Ia stele trilingue, nells quale il testo gerogli-
fica era fiancheggiato da quello greco ¢ guello
demotico, potrebbe essere paragonata ad un
film accompagnato dal copione del soggetto.
Gli antichi sacerdoti di Ptolomeo V Epifane,
trasmettendo ai posteri la preziosissima stele,
fecero cid che fanno te case produttrici estere
quande, Insieme ai ‘rull’, inviano anche il
testo e la traduzione.

¥R

Purtroppo, nessun testo di accompagno in altro
linguaggio ci &€ pervenuto per la scrittura mayva,
che rimane percito un gran mistero delP Ame-
rica precolombiana (fig. s).

P’ochi popoli scrissero su pietra tanto guanto
1 Maya: ma, di tutti questi testi, appena Je
indicazioni numeriche ¢ di calendario son de-
cifrate. I[gnoriamo che cosa dicano, nel loro
cinematografico linguaggio, quegli innumere-
voli volti umani dalla mimica variatissima che
ghi scolpiti primi-piani ¢i offrono con tanta
abbondanza.

Una grande civilth & celata dietro di essi: ogni
fotogramma deve avere il suo significato. Co-
nosceremoe un giorno 'intreccio di questi nu-
mcrosi film storici del popolo misteriosissimo?

L £

E concludiamo accennando ad un’altra singo-
lare coincidenza della scrittura ideografica con
la cincmatografia.

I Giapponesi introdussero, quattordici secoli
fa, nel loro pacse la scrittura dei vicini Cinesi,
pur avendo una lingua assai diversa dalla loro.
Tl giapponese differisce dal cinese non meno
che dall’italiano: eppure il Giappone poté adot-
tarc la scrittura ideografica di un popolo tanto
diverso, proprio come noi possiamo proiettare
nelle nostre sale un film americano o tedesco:
sulle schermo ['chbiettivo proietta immagini
comprensibili ovunque: ma il ‘parlate’ &, in
ogni paese, diverso (fig. 6).

Il cinematografo ha espediente del ‘dop-
piaggio’: ¢ proprio lo stesso fanno 1 Giappo-
nesi: usano i caratteri cinesi, come nol le pel-
licole esotiche: ma, a fianco ad essi, indicano
con scgni propri (kana) la pronunzia con la
quale dcbbano leggersi (hg. 7).

E, poi che scrivono verticalmente, questi kana
corrispondono ad una vera ¢ propria ‘colonna
sonora’ di doppiaggio. TODDI

O Fi_g‘ &+ | Giapponesi hanne adoltato ls scriffiera cinese come noi | [Hm esotici.
fig.7 - La ‘calonna sonore’ gispponese di doppiaggie [in carakteri piu piceoli, a destra) che fian-
cheggia gli ideogrammi cinesi. (M lesto dige: * Scimbun-sei no Ki-gi’ ossiz ' Un articolo di giornale’.
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NON DEPRIMERSI

TUTTI GLI AT'TORI, quando parlano di sé, si lasciano inevitabil-
mente trascinare a parlar di successo. Voglio fare il contrario, ¢ non
per scaramanzia.

Credo cffettivamente che noialtri attori siamo specialmente indicati
a distillare unsa filosofia spicciola dell’insuccesso, ¢ per molte ragioni.
Anzittutto, la maggioranza degli uemini sperimenta l'insuccesso in
una sfera principalmente morale: Uinsuccesso ¢ una obiezione contro
la loro intelligenza, la foro sagacia, la loro bravura, magari la loro
fortuna. Tutte qualith poco tangibili, su cui, in fondo, rHesce abba-
stanza facile di rifarsi delic illusioni. Ma per noi attori, e massime
attori di cinema, l'insuccesso & qualche cosa che ¢i investe fisicamente,
nella nostra stessa persona di carne e d’ossa. 31 dubita di noi stessi in
una maniera che oserei chiamare carnale. La nostra persona deve
dungue essere antipatica: e non solo nel senso banale che sia brutta,
ma anche in uno pili profendo: che non emana quella luce di intel-
ligenza, quella corrente di vitalith, quell’ascendente spirttuale e morale,
a cui aspira ogni creatura di un certo livello. Mentre ncgli altri uomini
I'insuccesso ¢ una malattia infettiva che dal morale degenera nel fisico,
portande all’abbattimento, alla svogliatezza ed alla nevrastenia, per
noi la complicazione fisica & immediata, di primo acchito.

Posso citare in proposito un’esperienza personale, e non parrh immo-
destia, date che si tratta precisamente di insuccesso. Quando Ernst
Lubitsch mi dispensd dal ruole affidatomi nel suo primo film ameri-
cano: THE MARRIAGE CIRCLE, mi parve additittura di sentir croliare il
mondo intorno a me. Per alcuni giorni non soltanto pensai di aver fal-
lito un lavore (che dopo tutto non era il mic primo lavoro), ma fui ad-
dirittura invasato dall’idea d’aver completamente mancata la mia vita.
E sapete come mi guarti? Mettendomi davanti ad uno specchio e guar-
dandemi francamente, coraggiosamente in volto. Oh, non supponete in
me la frivolita di un Narciso! Avevo invece intuito che tutto il problema
era di riconquistare un po’ di fiducia fisica in e stesso, di ricomin-
ciare a credere nella mia persona.

Dird di pitiz guande si imbocca una strada come quella dell’arte & per-
ché ci si illude di esservi chiamati, Percid tutti i tentativi si svolgono
nella stessa direzione; e di conseguenza tutte lc smentite e ripulse
vengono a colpirel sempre nella stessa zona, come un pugilato a ripe-
tizione su di un punto nevralgico, come pizzichi maligni di sale sempre
sulla stessa ferita. (31i altri uomini — almeno cosi pare a noi — hanno
aperte davanti a $é infinite altre possibility, sono in grado di rimediare
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ad un insuccesso, mutando indirizzo di vita; per noi la via & una sola.
I, parlando cosi, non penso nemmeno agli attori sfertunati: mi rife-
riseo semplicemente a tutti i miei colleghi passati, presentl e futuri,
all'inizio di carricra. Perché nessun esordio & difficile quanto quello
deli’attore (le cccezioni confermano la regola)! in nessuno la parcla
d’ordine ‘scoraggiare’ & insistente e perentoria quanto ne¢l nostro.

Be mi permettete di riparlar di me (¢ Pargomento che conosco meglio),
io non conebbi il primo vero successo se non nel 1928 ed erano passati
nientemenn che quindici anni da quel lontano 1913 in cui, avendo
tanto sentito parlar di cinematografia, m’ero decise a venire in Cali-
fornia per rendermi personalmente conto della situazione, QQuante vol-
te, in quegli ormai lontani tentativi di farmi avanti, dovetli sentirrni
ripetere dai direttori delle maggiori case cinematografiche: «Bpiacente,
ma non siete il tipe che mi occorren, (Ah, il timbro cortesemente gelido
e convenzionale di quell’l'in sorry!). Avevo scritto a mia madre, ancora
residente a Columbus, mia citth natale, che se le cose fossero andate
bene, 'avrel chia-
matapresso di me.
Invece seguitavo a
girovagare per in-
tere giornate, in
attesa i essere il
‘fipo’ di gualche
produttore. Final-
mente ne trovai
unce che mi pro-
mise una parte,

impegnandomi  a
tornare entro due
gettimane.

Corsi immediata-~
mente alla mia
pensione, dove mi
feci imprestare i
denari per telegra-
fare a mia madre:
"T'rovata parte im-
portante, prepi-
rati raggiungermi, spediscimi denaro necessario due settimane aspet-
tativa’. Naturalmente il denaro di mia madre giunse subito, ma quella
‘parte importante’ non giunse mali.

Quando infine 1I successo si decise a venire, mi prese alla sprovvista,
come succede spesso nel nostro campo. E sono appunto queste ascese
anche troppoe fulminee quelle che devono tenerci in guardia, perpetua-
mente armati, contro il pericole di eadute altrettanto repentine. Percid
credo di poter includere la storia di un successo in questa mia con-
versazione sull’insuccesso.

Si stava per mettere in laverazione — ripeto, nel 1928 — un film che
forse ricorderete: TN oLD aRrizoNA (Nella vecchia Arizons), in cui la
parte del protagonista, Ciske Kid, doveva essere assunta da Racul
Walsh, allora attore quotatissimo. Anche a me era stato fatto un pro-
vino per quella medesima parte; ma le mie possibilith di riuscita, contro
un asso come il Walsh, erano evidentemente limitatissime. Stavo cer-
cando un modo per vincere la mia partita, quando una sera venne in
mente al Walsh di partirsene tutto solo in automobile per una pas-
segeiata in una solitaria strada di campagna. Nella corsa, i fari della
macchina abbagliarono una grossa lepre che attraversava la strada:
il Walsh cercd di giocar di freni, ma l'investimento fu inevitabile.
Era troppo naturale che l'ottimo Raoul si arrestasse per impadronirsi 3
dei frutti della sua caccia fortuita ed involontaria; senonché la lepre,
accecata, dette un balze contro i cristalli .anteriori dell’auto, che vo-
larono in frantumi, andando a colpire il Walsh all’occhio destro, di
cui gli tolsero l'uso. Dovette pertanto rinunciare alla carriera d’at-
tore; e la parte di Cisko Kid, dopo un nuove provino, toccod inaspet-
tatamente a me,

Per parte sua, il Walsh seppe reagire con energia ali’infortunio, apren-
desi un nuove cammino in quell’arte di regista, che oggi egli esercita
con autorith di capofila e con i massimi onori. Non deprimersi ¢ la
vecchia regola: cosi contro la disgrazia e le avversith, come contro Vin-
successo. Regola su cui logicamente voglio ora soffermarmi, con quel
poco di esperienza che mi viene dalla mia vita di uomo e di attore,
Non ho alcuna pretesa di saggezza; ma debbo pur dire che la mia espe-
rienza, come quellz dei miei colleghi, per quanto scarsa e mediocre-

mente digerita, ¢ sempre almeno moltiplicata per due: quella deila
vita ¢ quella delle schermo.
Quando un uomo perde il suo impiego, quando fallisce nel lavoro o
negli affari, quale contegno deve assamere? Anzittutto e ad GEn Costo
cerchi di evitare che Uinsuccesso si ripercuota sul suo sisfema nervoso.
Non c'¢ di peggio che lasciarsi prendere dalla fissazione isterica di es-
sere dei vinti o dei reietti, ¢ percid straniarsi dalle amicizie, dai rap-
potti e frequentazioni sociali, insomma dalla vita circostante. Un istrut-
tivo esempio mi & date appunte dall'ultima pellicola che ho interpre-
tata e, vorrei dire, vissuta: TO MARY, WITH LOVE (A Maria con amore).
In essa il personaggio di Jack Wallace, appena colpito dal disastro finan-
ziaric ¢ morale, cerca di astrarsi dalla realtd della situazione: sj lascia
cadere nell’infinita, buia, solitaria voragine del proprio crollo interiore.
E, come se non arrivasse a credere di essere, stato radiato da Wall
Street, misura la stanza a grandi passi, seguitando a ripetersi: « Non
¢ possibile che questo sia accaduto proprio a me!»
L’insuccessa, ahime, & una cosa ben concreta
e reate. Ma, per una buona parte, & anche un
fatto psicologico e soggettivo. Se voi leggete la
"distribuzione’ di molti dei nostri film, vedrete
spesso dei nomi che tre o quattro anni or sono
splendevane a caratteri cubitali in una speciale
sezione dei ‘titoli in testa’, ¢ che oggi invece
sono confinati nelle ultime righe. Vi si stringe
il cuore; ma si tratta di gente che, per quanto
da commiserarsi, & spesso responsabile del pro-
prio crollo. Individui che non hanno saputo
resistere alle avvisaglie o all’assalto delVinsuc-
cesso: che si sono intristiti nella mentalith dei
vinti, che hanno creduto nel proprio insuccesso.
Oso dire che I'insuccesso, in un certo senso,
¢ come la paura: & fatto di nulla. Basta csser
muniti di sufficiente lealth ¢ generosith, di ra-
gionata confidenza negli altri e fiducia in se
medesimi, perché Pinsuccesso non esista pid.
WARNER BAXTER
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‘Tyario di un dotore’. Da sinistra a desra: lohe Trent, Re
Huuld, Helen Burgess, ‘e ultime scaoerte di B. PL Schulberg...

Hoilvivond, marzo

(dal nostro cornispoadende particolare)

ANCHE HOLLYWOOD ha le sue crisi.
11 paradiso del cinema & un paradiso molto
terrestre che non ignora nessuna delle
miserie ed imperfezioni di questo mondo.
Capisco che, a giudicar dall’ Puropd a leg-
gere il cast, la tabella della ‘distribuzione’
che compare in capo ¢ in coda dei nostri
film, con 1 monumentali elenchi d’attori
di classe, si pud credere a tutto, meno
che ad una crist d’interpreti. E invece
'ansia con cui i produtteri di qui annu-
sano ['aria, tengen d’occhio cantanti ed
attori di teatro, sorvegliano comparse ¢
figuranti, trascorrono pomeriggi interi a
farsi protettare chilometri e chilometri di
provini, non & tanto determinata da una
continua, assillante ricerca del ‘nuovo’
{che pure ha la sua parte), quanto da un

reale bisogno d’infittire 1 ranghi, di aver :

pitt gente a disposizione.

[ grandiosi quadrt di lavorazione prepa-
rati per guest’anno minacciano di rima-
nere, in parte, nel limbo del progetti,
proprio per la scarsita del ‘personale’.
— Resteremo a mezza strada — mi confer-
mava qualche giorno ta B. P. Schulberg -
se nen riusciremo, in capo a due o tre
mesi, a scoprire ¢ a maturare almeno un
centinajo di nmuovi attori.

Schulberg, per chi non lo sapesse, uno
dci veterani del nostr1 studi, passa anche
per uno dei pil accaniti ¢ fortunati ar-
ruolatori di nuovi divi: ‘cacciatore di
tulenti’, come dicono qui. Adesso lavora
in qualita di produttore indipendente del-
Ta Paramount ¢, nel suo ultimo flm: Dra-
RIO DI UN DOTTOKE, ha lanciato, tutti in

e, con Ruth Caleman, inanellata da fohn Trent jsampre nei
parla la nostra corrispondente da Hallywoad, (Fore Paramount|

una volta, quattro atteri inediti: John
Trent, ex pilota d’aviolinee che — avanti
di assumere la romantica parte di prota-
gonista in quel film — vantava al proprio
attive non pit di tre minutl di presenza
su uno schermo; Ruth Coleman, ex mo-
della d’uno stodio fotografico ed appena
uscita da una scuola d’arte drammatica;
Helen Burges, uno dei pit recenti ‘con-
trarti’ della Paramount; e infine Ra Hould,
piecolo prodigio nuovo-zelandese, d'ap-
pena undici anni,

Non si puo negare che Schulberg faccia
un certo affidamento sulla propria espe-
rienza, se si scnte di regalarne tanta ad
attori che ancora ne mancano. Natural-
mente, egli ¢ un tipico rappresentante

della mentalith americana, pronta a cre-
dere nella prosperity, appena ne scorga
qualche sintomo. Infatti, gquando gl ho
domandato quale sia, secondo fui, la causa
di questa crist d'interpreti, mi ha rispo-
sto: — La crescente prosperity. L'aumentare
degli incassi, la sempre maggior fiducia del
capitale negll investimentl cinematogra-
fici, fiducia motivata dagli splendidi e
progressivi redditi, s1 riflette subito su
un dilatars: der quadri di produzione. ]
programmi dei massimi produttori, come
degli indipendenti, vanno ingigantendo.
Ma si fa sempre pii presto ad 1rnp0&,tar(,
dei programmi, che a trovare gli artist,
soprattutto gli attori, capaci di esphcarh.
— Credete che la corsa alle ‘facce nuove’
pregiudichi gli attori gia affermati?

— No: i favoriti d’oggi possono mante-
nere, ¢ certamente manterranno, le loro

‘Diaric di un dottore’] avrele complete |I quadretie di cui

posizioni: con i Gable e le Garbo in capo
alla schiera. Il pubblico si rassicuri: non
lasceremo morire 1 suoi idoli; nemmeno
se, per dannata ipo.esl, avessimo idoli
nuovi con cui sostituirli.

Sul volitivo ¢ calmo viso dt Schulberg mi
par di intravederc un sorriso, appena
accennate, subito sfumate: un sorrise,
che vorrei chiamare paterno, verso qllL]
pubblico di cui conosce cosi bene 1 gusti.
Iifficile, ad un tul uomo, strappare I'in-
discrezione. Ma qual ¢ il nostro compito
di giornalisti, se non carpite la notizia
difficile? Tento percié un'ultima doman-
da: - Come grungete alle vostre *scoperte’™
Come vi regolate?

(uesta volta Schulberg sorride decisa-



fimerta d. s'empos dei Jechnicalar

did lsing sta preparando uso dei suoi Ccartan’ a ooleri

Laitimo modells dehia macchina per 1o ripresa in JTechnicolor

mente. Al punto che temo una risposta
evasiva.

- Posso dirvi come ho scovato John Trent.
Mi recavo a New York su un aeroplano
pilotato da lui. A un tracte mi aceorsi che
gli sguardi delle mie tre compagne fem-
minili erano convergentt. Segucndoli, in-
contrai il volto del pilota. Poco dopo, una

- delle signore ruppe 1l ghiaccio: «Sarebbe

un attore cinematografico idealels. E su-
bito il coro femminile fu unanime. Come
non decidermi a tentar la provar Son d'av-
viso che un uomo capace di piacere simul-
taneamente a tre donne, deve senz’altro
piacere a mifiont di donne: ciog, alla meta
od al tre quarti del pubblico cinemato-
gratico. :

La morale sarebbe che anche le viaggia-
trici d’aeroplano, nella noia delle lunghe
traversate, possono aiutare Hollvwood a
risolvere la sua crisi.

B £ 3

Il cinema 4 colori sta conquistandosi nuave
ragioni d’artualitd. Non & un giuoco di

parole: ¢ tuttavia una delie imminend
‘attualita’ cinematografiche, la incorona-
zione di Gilorgio VI d’Inghilterra, verra
girata a color] oltre che in bianco e nero.
La British Movietone News ha concluso
tn questi giorni con la ‘Technicolor un
accordo che le riserva lesclusiviti per
I'importante ripresa.

Sanno 1 lettori di ‘Cinema’ che verso le
‘Casc madri’ del Technicolor, nelle quali
si eseguisce la stampa dei film a colori
realizzati con questo sistema, vanno, di-
rettamente o indircttamente, sospiri ¢ im-

pazienze e sollecitazioni degli importatori

italiani di pellicole? Infatti la stampa del
film a colori — per la maggior partc dei
sistemi attuali - & ancora una privativa
locale di Cinelandia, Si doppia, poniamo,
in Ttalia un filin a colori; ma lo s stampa
ancora in America; oppure per escmpio a
Londra.

Si vorra forse sapere quali siano le diffi-
colta tecniche - o forse non soltanto tec-
niche — che per il momento readono an-
cora necessario questo scomodo mono-
polio. Per essere in grado di esporle sono
stata a visitare il dottor Ilerbert T'. Kal-
mus, sotto la cui direzione un gruppo di
tecnici studid e ided, intorno al 1920, il
primo sistema "Technicolor. 1)a allora que-
sto sistema ha subito incessanti modifiche
e perfezionamenti, ha dato origine a doz-
zine di brevetti; ali e speranze a centinaia
di richieste di brevetti, Oggigiorno il
T'echnicolor tiene il
primo posto nella
pratica cinemato-
grafica; posizione
combattuta pero,
dato il recente suc-
cesso del Kodachro-
me e der sistemi
basati sul metodo
della pellicola lenti-
colata nel campo del
formato ridotto.

Il Technicolor, dopo
cssersi contentato in
un primo tempo di
due colori sali, & fon-
dato oggi sul prin-
cipio della tricromia,
che non occorre
spiegare a lettori av-
vezzi da anni a veder
le tricromie delle ri-
viste e dei libri il-
lustrati. In sostanza
la tricromia riduce
tutti 1 colori dell’iri-
de a tre fondamen-
tali: rosso, giallo,
blu, 1 quali con le
loro combinazioni
ricostituiscono Fin-
tera gamma. Occor-
rono cuindi per il
Technicolor tre ne-
gativi, corrispon-
denti ai tre colori:
¢ pertanto tre prese
simultance fatte con
la stessa macchina.

l.a fotogralia che unisco mostra ultimo
grido in fatto di macchine per la ripress
in Technicolor: queste non si fanno cn-
me sl potrebbe credere con tre obhiettivi;
ma con une solo. Nell'interno della mac-
china & disposto un prisma che spezza
i} fascio di luce proveniente dall’obbiel-
tivo, in modo che ognuna delle tre pelli-
cole negative che girano simultancamente
nella macchina ne riceve la sua parte,
filtrata opportunamente da schermi colo-
ratt. Cosi su clascuno dei negativi st inci-
dono 1 raggi del colore voluto,

Ma questi negativi, una voita ottenuti, non
vannoe solo trattati coi guanti, come tutti
1 negativi cinematografici; vanno addirit-
tura risparmiati con la pit gelosa avarizia,
Dird di pii; non debbono neppure essere
adoperati per la stampa del positivi. Me
a che servono allora? Ecco: si passano una.
sola volta in una stampatrice ottica, e pea
tal modo da ciascuno di essi viene tratta
una matrice in rilievo, Rilievo ottenuto du-
rante lo sviluppo, che lascia sporgere lc
parti in cui si deposita in maggiore quan-
tita 'argento di emulsione. Veri ¢ propri
clichés, dunque, che funzionano come |
normali ckichés della tricromia, 2l momento
della stampa del positivo.

Naturalmente, son cose pinr facili a dirsi
che a farsi. Non vi parlo di tutte le cantele
¢ diligenze che occorrono per la riuscita
di questo processo. Temperatura e pres-
stone sono tenute d’occhio guanto e pin

Accessar] della macching fechnicolor
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che in un osservatorio rueteorologico. La
densita delle materie coloranti sulle ma-
trict & sorvegliata con una meticolosith da
csame clinico,

Ma se vi capitasse di visitare uno di que-
st1 stabilimenti, udreste parlare anche di
un'immagine chiave. E mi sento percid
tenuta a svelarvi I'enigma almeno di que-
sta parola. Prima di procedere alla impres-
sione delle tre matrici colorate sulla pel-
licola positiva, si eseguisce su di questa
una leggerissima stampa normale in bian-
co e nero. Che & appunto Vimmagine chia-
ze: una specie di film come quelli c¢he ve-
dete d’ordinario, ma molto pit scialbo;
direi quasi, piu etereo. L'immagine chiave
non ¢ ottenuta, come 1 tre negativi « par-
zigli», durante Ia presa, ma da una sovra-

LA BORSA DEI

CARNEVALE ROMANO (dails novella ‘La princi-
pessa Brambilla' di F. Th. A. Hoffmann}, di Huth
Wagner e Potharn - Monaco di Baviera,

Scena per ¥ Carnevale romanc™ ideate da Wagner e Potharn

Buastianello di Pistora, vecchio nobile romano, vuol ser-
wirss del carnevale per ricondurre alla ragione it figlio, il
quale, con lo prseudontmo di Gighie Fava, ¢ diventaie at-
tore dranpnafice in un teatrina. Con Reinhold, pittore .
tedescn che lavora in casu sua, architeita # piona; wuna
finta principessa Brambilla, passando per il Corso in una
wisteriosa carrozza, dovrebbe adescarlo e condurie glla
rasa paterna, Per aiutare lu faccenda lo stesso Bastia-
nefla, mascherato da Pantalone, canta al fighio le lodi
delle principessa, per cui Giglie cude nella pania e, se-
guendo la Brambilia, entra nel Palazzo Pistoia preno di
strani fantasmi cornevaleschi. Rinchiuto in una stanza,
& scongiuvalo dal padre ad abbandonare fe sue fisime ar-
tistiche, ma invane: dal balcone del palazzo egli rivolge
malinconic: discorss all’ dbate Chiari, i1 poeta ispiratore
defle sue fantasie teatrali, Rastianellp, disperatn, tenta
con Reinhold un'ulitma prova, questa volta con la sartina
Giacinta Soardi, modella del pittore. Accompagnata dalla
zia {travestita da grasio dottore), ella sf presenta davants
al palazzo come la principessa Brambilla. Gighlo, infer-
varato, non esita a calarsi giv per la facciata, ¢ dopo
esyerst batiuto con Reinhold e col dottore, rapisce la prin-

citessa che io conduce con 54, in casa sua. Qui Gighio 5i
shoglia @ mane a maro delle lusioni ¢ finisce per chie-

dere la mano di Giacinta. Per Bastianello ¢ una sorpresa
che rappresenta, perd, i male winore; ed acconsente al
mutrimonio, Sul Corse si bruciano i fantaces di Ariec-

ching, Pulcinella, Brighella; le campare annunciane I

Chiaresima. -

LA DUCHESSA DI PARMA (MARIA LTAGIA), di
CGuaglieimn Pelosi — Via V. d’Azeplio, y6 — Parma.

2 T I Aprile del 1816: Parma

A IL et
BOMBELLEZ
[ o—

srata dal conte di Neip-
pevg, consigliere ed amico .
Fe feste xi susseguono €
ad esse prende parte la
stessa Thichessa che sem-
bra dimentica del figlia e dell’ Ksule, Fra le sue cameriere,
parbicolarmente affexionata ¢ Elisa, amata da Enzo, gio-
vane ed ardimentoso falegname che mal soffre 1t domimio
straniero. Purbroppe le case peggiorano quands, morto
Neipperg, piunge du Vienna il Bavone di Werklein, amima
perversa ¢ erudele. I popolo si solleva ed epli ¢ costretto

stampa di questi tre negativi, t quali, na-
turalmente, si completano in un’immagine
‘totale’ dellz scena; il suo scopo & di ot-
tenere migliori e pitt fermi risultati di
tono e di disegno: massime nella ripro-
duzione dei neri vellutati.
Pensate dunque che cosa sono dovute
diventare Mirtam Hopkins o Sylvia Sid-
ney, avanti che voi le vedeste vive dei
loro naturalt colori, in BECKY SHARP o nel
rINO 30LITaRTO, Una Hopkins, una Sid-
ney rosso-bluastre e poi gialle ¢ poi blu-
verdastre. Senza contare la Hopkins ¢ la
Sidney delle smmagini chiawvi: pure larve,
assunte quast in un immateriale ¢ presso-
ché invisibile limbe. Se si fossero potute
vedere in quegli stati!

IDA SIMMONS

SOGGETTI *

ad una fuga poco gloriosa aftraverin le acque del Pa,
Succede il Conte Carlo di Rombelles che procede all’epu-
raziane del lerritorio. Tulti ¢ sospeiti di carboneria ven-
gono espulsi (fra essi Elisay; e quando Maria Luigia viene
chigmaty a Vienna al capezaals del Re di Roma morente,
i! Conte di Rombelles, non pitt ostacolato dall’ opposizione
della Duchessa, diventata sua moglie, lirannegiia @ po-
popols con ogni sorta df anpherie. I patriotts 51 agilano.
Nel 1847, mentve Maria Luigia ¢ ad Fehi per curarsi
la malferma safute, scoppia o ripolta, alla quale parte-
ripano Inzo ed FKlwa. S grida *A movie 1] Bombelles.’;
ma il ritorno della Duchessa sembra portare un pa’ di
calma. Troppe offese ci somo perd da lavare ¢ [ conginrati
vopliono togliere di mezzo § Bombelles. Una iazza o
raffé avvelenato che deve servire allo scopo é invece be-
vita per ishaglio dafla Druchesra che muove cosi i 77 o
cembre del 1847,

LA SAGRA DI SANTA GORIZIA, di Nino Lo
Pinto {del Guf di Tunisi} — Via Cesare Battisti, 4 —
Napoli.

(Propone un film che trapga fspirazione dallg *Sayra di
Samia Gorizia® di Vitkorio Loccli).

GTIRON MGHIE ALLA PERIFERTA, d1 Manfredi Rossi
— WVin i*  Capponi, 47 Firenge.
Lna compagnic i -
sty grivuveghi dF puese
th pacse. Segndie Gu
clttd, § grawdi  fearrg
della grande cittd; mis
asche gl sena soltanio
i teatring defla periferia
‘ che arcolgone 1 loro fan.
xf e e lorg fantasie,
: MNella comepugnia o4 un
clawn, wp'warma semplice ¢ buona che ripone if swo affetin
refl imanitad in genere € In oun cane lupo, suo compagne S
lavors, in particolave, Un giorns che ol cane ¢ Whera daf
guinzagiio, viene catturate dafl’ accalappiceani. 1l clown
¢ disperatu: ha perdute Uumicn © non pud pin esegurre 1
s mnmero. Trascing la sua pena per e vie della perife-
ria quande veds passare f carro dellgecalappiarant, Ne-
ane il rurrg in clenzio, Lo rapyiuege, apre lo sporiello
della prigione. [ cuni s sparpagliane abbatando; sono,
forse wemti o trenta ma gli sembrano cenfinaia. Fglf i
guarda felice. Vede fra essi un canc lupo e lo prende con
sé. S'incemnmina verio tl teatra; ma geca in oun piurding
un bambing - luce di un cleco che lo tizne per mano -
additare il cane, riconoscerlo, chiwmarlo. I clown guerda
il bambino ¢ il cleco; poi, in silenzio, lega 11 cane ally fu-
nivella che pende ancora dalle mani del cieco ¢ st atlon-
tana fischiettando.

GALTLEQ GALILEI, di Riccarda Piscitani -
Banchi Vecchi, 41 — Roma.

Per un fibm su Gatileo Galifel Fi-
spgnerehiie tenmer presente nom sof-
tante § riswltail delle esperiense ma
roprratiutio lo spivite 2 i mmetodo
che ush nella ricerea, F o wna vita
cume la sua, tanto piena di events,
ran ¢'¢ che Vimbarazzo della scelta
Fra guesli episodi - ¢ soma infiniti —
che meglio In caratterizzane e lo
spiegano. La vite pubblica di Gali-
leo Galilet comincid con la fotta e
fu lotea fine af tormine, dafle con-
tese ch'egli ebbe, per Vindipendensa dei suoi giudizi, allo
studio di Pisa, alle accuse che lo trascinarunn, gid tecchio,
al tribunale dell Ingnisizione. E, in mezio a questi due
fatti estremi, ecco le strettezze finanziavie della faniglia,
le amarezze della rattedra &i matematica a Pise, P'inni-
cizia sempre pite uceentuata dei professort dello Studio
Pisano, tenacissimi i del d I3 SUYOPEO, § COn-
trasti con Giovanni de’ Medict che eghi critics per certe
balzane invenzioni meceiniche; ma ecco anchz — picia
che supera ogni dolove — la mente che s‘:'Hum:'rgu ¢ dafla
terra all'unmiverse scopre leggl fomdamentall per i pro-
gresso dell'umanitd.

i

* ATTORI DI DOMANI =

tnvlare sempre fatografie nen rioccate di: e ([accia e profliol, buste, ligurs inters. Unire nome, cognome, indirizzo, pseuda-
nimo softe il quale si desidera figurare,

In alto: francbar [Bologaal; a destre: imogene T. |Pavial.




SIRFING 7 beombam piecdnd plecind sanne e
eog 'l greadfay e gueste dal ploren in ol por-
rafe alle Zoow, hanno visto wn buffo animale,
rimide o malineoniee, allungare wun colly fughis-
sima al o sepra defla rete che chinde i recingo,
Now é unr animale curioso, vogliama dire che
nan dut cwrfosita, nosn ¢ troppa loquace benchc
abhia materialmente wne lngua vispettahile, F
vifl & ogeritio sl Fibr i zoologia.

Ma o zoologia va rivista, Tutto cambia anclie
se satfa 1l sole non o'¢ niente di nuoro; & non pue
yuinedi mevavigliore se & cambiata la giraffa.
Quandu st apre un libro e si legge che la givaffu
& oun animale 4 guartro zampe, con tre cornt in
fronte ¢ con guel che segne, bisogna gridare alto
¢ forte che & tempo di agginrnarsi. Si sa come
procedumo queste cose: un tale (forse i Thi-
huaut che, narrano le storta, viusct per il primo o
catturare una givaffa nel 158347, vide un giorne
il huffo animale dal collo lungo e lo descrisse.
D allova Ia givaffa é stata descritia sempre nel
wmedesimo modo; tnoltre se ne son presi degli exem-
plari per rinchiuderli nei (Glardini Zoologici.
La gtraffa é cost diventate un amimale cata-
fogato. Fisso pel suo wodulo, precisn nelle ca-

LA

ratteristiche.  Senza  possimlita o mutamentt,
neanche L sepuilo o henemerenzge stranrdinarie.
Fd eccen, fmvece, come stanno fe coser irnanzi
tutto, Ja giraffea non Rel pilt quattro zampe ma
una 1 coflu & rimasto {funghissine; la testa si
put mucwere i qualsiasi senso. Parbcolare molto
tmportanle: fa perdute completamente I fin-
gua. Senomche, arba della parola viva, ha svi-
{uppato i modo straordinario i senso defl'udito,
Nulla le sfugpe. Se la parole o i rumuore sono
nelle swe vicinanze f ascofte tranguilla e sor-
niona, se non 1 sono L cerca. Questn & wvera-
mente doloroso: che un animale privo di cuvio-
stk siosta mutafo nell'essere pite cuviose ¢ {ntro-
mettente del mondoa. E surebbe ancora nulla se
tenesse pev € cth che senmte! Diventata muta, la
giraffa ha invece ifrovato 1 mode sfacciato di
riferive tutte e con la massima esattezza...

Mentre "altro tipo df giraffe bazzica, secondo gli
zaologi, nelle savane, questa giraffa di cul par-
licmu infesta gli stabilimenti cinematografici, con-
Jermando in pieno la nostra affermazione che
essa ha cambiato perfino le abiiudini, Negli sta-
bilimentt cinematografict essa produce gravi dan-
wi con la sua Outromettenza. Mentre si gira una

GIRAFFA

seene non ¢ imprababile veders al di sepra degl.
attort i wnse defla givaffa givarss curioso dai-
Dunn all’altra mentre parlanc; e, pur nella sue
{mpassibilita, sembra giotre delle lora “papere’.
Ma se la giraffa gioisee, ad ogni ‘papera’ «
rng scappio dindignazione nella stabilimento.
Liriano certi piccolt womini chiamat! assistenti.
wrla wn altro wuome pite imporiante chia nato re-
resta, wrle un tale che shuca da una cabing chia-~
mata cabina sonara. Cueste tale, 4 “tecnico del
suono’, é quello che vegistra guanto ghi trasmette
la givaffa — lu quale, Msogna puve dirle, é un
esgere meccanico che non ha nulla di comune co
la girvafa animale. B semplicemente lapparee.
chio che permette la presa sonva custituito da
un sostegno e da un braccto, in modo da portare
il microfono fin sopra la scena, vimanendo al
Juori della visuale, cloé fuori campo.
Tale apparecchio hu il colle lungo e si chiama
giraffa; ¢ potchd la nuova realta & la realti ci-
nematografica — quella che vive sugli schermi o
quetle dei teatri di posa come creatrice dell’al-
fra — occorre che gli zoologi si aggiorning: cam-
hinn nome alla lore giratfa!

' MECCOL
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IIVI

SONO DA TEMPO indeterminabile la
seconda casa degli attorl, Anzi, al tempo
del carro di Tespi si poteva dir [unica.
Seconda casa, ma sempre diversa; oggi
tre metri per guattro, domani due per
cinque: e la carta delle pareti sempre bu-
cherellata, sempre paziente ai nuovi mar-
tiri. Difatti chi ha visitato il camerino di
quaiche attore avra osservato che nessuno
rinunicia a lasciarvi 1 segni della propria
presenza: é una specie di calore vitale che
sl ha bisogna di avere intorno 2 sé, come
a casa, Se le proporzioni e i colori defla
seconda abitazione mutano, poco posson
cambiare le suppellettili e le ornamenta-
zioni, Uno sar} affezionato a qualche ma-
hiletto, e se lo porterd dietro in tutti i
teatrl; 1 piQl tappezzeranno di fotografie
e di caricature le piccole stanze provvi-
sorie., E 1 fiori delle attrici, e i costumi.

Ecco, sulla porte dei Joro camerini, Myrna
toy, Llignel Barrymore, VYirginis Bruce e
Jeanette MacDonald IM. G, M

I camerini det teatri di posa, 1n genere,
rispondono alle medesime regole, fan parte
deila medesima pittoresca tradizione, Ma
in America git ¢'¢ qualche variazione. Voi
sapete, per esempio, che Greta Garbo da
dieci anni ‘lavora’ per la stessa Casa; ed
essa da dieci anni occupa il medesimo ca-
mering: immaginare la cura cen la quale
la stanza sard arredata, e il giallo inci-
piente di certe fotografie gloriose, di certi
‘grandi ricordi’. E come la (Garbe non
sono pochi gli attori che ‘abitano’ per
lunga tempo — anche dieci anni — nel
medesimo teatro di posa. Ognuno ha i
suol piccoli ‘tic’. Sono gelosi delle cose
da loro appese, le dinno a pulire solo a

I ST elue[TRETY e :-'I':;Hl-{;frqﬁi_I_'HIT,IIE.’ﬁiIQ.'TZTTI}
CNnimTT BRI LT T
it 4______v H_._Iix Li Eanrn 3  rd j._t : i+ ..‘..;.-.Tr.‘I‘. [ +
Tl TN J-H]n“ ARSI ]tl S
TR T i T T . . ml: T ] TP (7]
Y3 7 2 & % Y S | = ] F _.J'. & o
A ST P - | o, . . = 1.1 t 1
PYZYT R o« PPARMINLE . " ResamTe s AbrENIAE
H MR L} 3 ! 1 I': 1
$ 4 - . (=% =] e 4 .t
G ah K * 4 | v R 3 n,

La disposizione dei camerini per attori di pgrimissime, primo e secondo range aila Citta del Cinema. Sana visibili al cenra,

in basso, gli appartamenti per fa 'diva® e per il “divo’,
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ETATO L' INGRESSO

persone fidate, quando non se le curino
personalmente. Sembra che il camerino
di Montgomery, per esempio, sia pieno
di ciantrusaglie indefinibili, ¢ che alte pa-
ret] siano appoggiate delle strane pertiche
con uncino - curiosa mania da persona
pigra e disordinata! - per afferrare da lon-
tano (stando a letto, specialmente) 1 ve-
stiti e le scarpe. Bob spolvera tutto da sé:
guai a chi s’avvicina. Del resto, quanti di
noi, da ragazzi, non hanno fatto lo stesso
con la propria stanza, per salvaguardare
le collezioni di francobolli o di farfalle?

Jean Hersholt, c¢he guando si trova alla
Metro occupa 1l camerino che fu gia di
Lon Chaney, impianta in quella stanza
quasi una mostra permanente del suoi di-
segni; John Barrymore ¢ Norma Shearer
sono ordinatissimi; Lionel Barrymore pos-
siede e ammucchia una specie di sancta
sanctorum affollato di roba che nessuno
puo sfiorare davvicino (egli ¢ tremenda-
mente disordinato). Eccetera eccetera. Pot
ci sono 1 camerini portatili, i quali seguono
le ‘stelle’ nel teatro di posa e, di pin,
negli esterni. Un tavolo da toeletta, uno
specchio con lampade, una fila d’attacca-
panni. Ma finora anche in quelli fissi non
c'era mai melto di pil. Ogni primate —
di conforto, di grandezza ¢ di bellezza —
sari battuto dai camerini che l'ingegner
Peressutti ha progettato per la Citta Cine--
matografica al Quadraro. Questa é pro-
prio una bella notizia: quando fra qual-
che anno Fredric March o Elissa Landi
interpreteranno una versione inglese qui



il ptano superiore dei
teatri di posa, i com-
primari vengono al-
loggiati in un edificio
di circa 4000 m. di-
viso in guattro sale.

Molti reparti interni,

per ogni persona il

NE

la dis'rbuzicne dei camer'ni per czmarima-i alla Cind el Cinemes

da noj, manderanno alti ‘ach’ di mera-
vigha dopo aver messo plede nei camerini
{0 meglio: negli appartamenti} ad essi de-
stinati, Non camerini, bensi appartamenti:
su questo termine ¢ giusto insistere.

Il destino felice degli attori e dunque sem-
pre questo: esser sempre pill lussuosa-
mente trattati. Al Quadraro si stanno co-
struendo centoventi camerini, divisi in tre
grandi classi o categorie: la prima per
‘stelle’, la seconda per attori di primo e
secondo rango, la terza per comprimarl.
Le masse hanno spogliatoi in comune. Gli
appartamenti veri ¢ prepri toccano solo
alle due prime categerie. Per le ‘stelle’:
un'anticamera, una camera ampia, ele-
gante, provvista di tutti gli impianti sani-
tari-igienici piu moderni, attrezzati per
qualunque evénienza. Nella stanza che
funziona da salotto e da spogliatoio, sono
anche un letto di riposo disposto in un
angolo di parete, armadi per i costumi
(a muro, cio¢ interni, senza sporgenze in-
gombranti), poltrone soffici, impianti di
aereazione, prese di forza motrice per far
pulizia, E, particolare che ha molto emo-
zionato il visitatore Emil Jannings, ognuna
di questi appartamenti possiede un bagno
con tutti 1 servizi igienici ¢ materiali per
truccaggio, e un guardaroba. Inoitre, una
piccola biblioteca completa la splendida
dotazione dei cosiddetti ‘camerini per le
stelle’ di fama mondiale e di principesco
trattamento, Gli appartamenti di questo
tipo sono in tutto sedict: otto per gli uo-
mini, otto per le donne. Quelli per gli
attori di grado leggermente inferiore hanno
press’a poco lo stesso mobilio e le mede-
sime comeditd; il materiale ¢ un po’ meno
luss10so; ogni reparto {uomini e donne
divisi) possiede due bagni in comune, di
modo che per ogni otto appartamenti ¢'¢
un bagno. Nei camerini del primo ¢ del
secondo tipo sono molto curati i tavoli da
toeletta e da truccaggio, provvisti di fam-
pade dirette molto forti, ¢ di tutti gli
oggetti necessari, L’illuminazione dell’ap-
partamento ¢ invece fatta mediante luce
diretta. Una cura dei particolari addirit-
tura squisita presiede alla costruzione; i
colort sonc vivact e gradeveli all’occhio,
tutto ¢ moderno nel senso di razionale,
elegante ¢ molto comedo. E non basta:
nel programma futuro si progetta di dare

a ogni attore importante un piccolo coz-
tage all’aperto, in modo che il ritorno dal
lavoro abbia sapore di gita in campagna
e di meritata vacanza, I comprimari non
sono trattati troppo peggio. Mentre 1 ca-
merini-appartamenti degli altri occupano

NAUFRAGIO IN

/1. REGISTA sovietico Pudowkin narre che, ai
tempf del cinema muto, gli accadde di aver bisogno
per un film della sowkiNo, della esplosione df un
deposito di munizionl, Oitenne dal Governo delle
grandi quantitd di alto esplosive e tuttu venne ese-
guito con una tremenda e scrupolosa veritd, Ma 7l
risultato spettacolare del fatto realmente aceaduto, fu
inferiore ad agni aspettativa. I esplostone, sulla scher-
Mo, appariva tanto puco tmpressionante e... cos} ar-
tificiale, che Pudowhin fu costretto a ripetere la
scena sernendosi di miscele fumogene ¢ df altri truc-
chi che dettero, finalmente, un risultate persuasive.
Questo aneddato dimostrt il valove che nefla tecwica
cinematografica ha il vero. Valore del tutto relation.
Quando gli clementi non hanno in un film una pura

Sunzione decorativa, ¢ ihuece entrano tn gioce come

eri & propri personagel, per un contraste altamente
drammatico, 1l regista sente il bisogne di fabbricare la
veritd anche net suot deftagli, di controllaria da vicino.
Ounando § lettori leggomo di una battaghie navele,
come guelfa di CAPITANG TLOOD, che si & sunita in
realtd mella piscina di una ‘studio’ cinematografico,
tra vascelli che misurano decine & centimetri di fun-
gherza, invece che decine di metri, non credanc che
t trucce abbia gvute sole per scopo il superamento
i astacoli materiali, o una maggiore econamia di

proprio camerino-
spogliatoio, una gran
quantitd di camere
con guardaroba. An-
che qui gli impianti sanitari sono perfettr,
¢ 1 bagnt sono sostituiti da docce, Le masse
occupanc un edificio del medesimo genere,
con la differenza che s'¢ detta sopra: i ca-
merini $0no In comune.

GIANNI PUICCINI

TEATRO DI POSA

spese. Il vegista ha bisogno che una tempesta, un nau-

fragiv lcome guello che wostriamo nella fotografia,

trertta da ANIME SUT Marn della Paramount) diano
alfo spettatore un'emozione perfettamente realistica.
Ora, il grade di approsiimasione al veve, nella scelta
degli eleménti che comporranne una scewa o una se-
quenza, guasi sempre ¢ in rapporty rverso del grado
di vealismo che risulterds dal fitm: Cobiettivite della
macching fissa la forma csteriore, ma nom ¥esce a
cogliere la vita. Questa vita pud infonderia solu il
vegista, Solo quande lo spirite cveative dell’uomo
prende 1l supravnents assoluto sulla macchina e sulle
materte che elabora, il visuftate ¢ veramente emo-
stomante; eoco perché net grandt ‘sindi’ cinematogra-
fiei 1l trucee fabbrica persine degli spetfacoli naturall
che st potrebbere cugliere dal vero. Capita spesso.
tnoltre, che degli esterni abbiawe bisogno di aggiusta-
mentl o di scene di dettaglio. Feco, allova, che il
wiare creato da Do 57 alterna col... mave di un’ampia
e comoda picinu la guale consentire all obbiettive doi
assumere la miracolose dignitd di wn vcchio sopran-
naturale, tmpassibile nefla furia della guevea o degli
elementi. E infatti la Cired Cinematografica che savé
inaqugurata U I1 aprife sard dotata anch'essa dF
ur'ampia piseina formita di tutt [ pih moderni e
perfexionati accessort teemic.



‘Romolat di King.

NON VE MOLTO da replicare all’articolo di Cecil
B. De Mille: Servitit e grandezza del film storico, pub-
blicato nel numero 12 di ‘Cinema’. Esso ha il pregio
di riproporre una vecchia questione sul terreno della
pit recente e popolare produzione artistica, il cine-
matografo. Se dovessi fare una riserva a quanto scrive
Iillustre regista americano, osserverei che i problemi
che egli ha dovuto affrontare e risolvere di volta in
volta non seno affatto esclusivi del cinematografo, ma
di tutte le trattazioni storiche. Non c¢'¢ studioso di
storia, non v'¢ poeta, romanziere, drammaturgo, che
cimentandosi con un qualsiasi soggetto storico, non
abbia avvertito le stesse difficoltd con le quali ha do-
vuto lottare il De Mille.

Mi riferisco, naturalmente, a quelle trattazioni storiche
che esulano dal campo della pura ricerca e della pura
erndizione; a quelle vpere che assumono come argo-
mento qualche figura eminente, una di quelle che nem-
piono da sole un secolo, oppure un avvenimento sa-
liente della vita di un popolo, oppure un episodio che
per la sua stessa imponenza sembra riassumere, ¢ Spesso
riassume, un intero periodo.

E evidente Iimpossibilitt di riferirsi ad un criterio identico e
comune quando si tratta di indagare le cause immediate o re-
mote della guerra del Peloponneso ¢ quando si tratta di rappre-
sentare, ad esempio, il processo di Luigi XVI. Diversi i piani,
diversi i metodi, diverso I'interesse. Ma & egualmente evidente
che Ja storia, assunta nel suo significato integrale, ¢ quella che
ci da la riproduzione il piti possibile esatta di avvenimenti che
si tramantiano di generazione in generazione. So benissimo che
questo medo di concepire la storia ¢ alquanto semplice ¢ bo-
nario e che qualcuno potrebbe darmi sulla voce. Non s’¢ detto
che la storia & sempre ‘storia contemporanea’ perché non v'e
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NEL FILLM STORICO

trattuzione di ordine storico che non siorifersea @ teressi 1n-
mediati, a immediate preoccupaziont di cultura ¢ dr civiitas
I non s'¢ detto anche che non esiste altra storta che delle idee,
della civilta in gencrale?

Sono modi unilaterali di concepire la storia come fustoria rerit

gestarum e che si possono intendere come reazione, non di radn

salutare, ad altri modi non meno unilaterali: alla pura erudi-
zione, che ¢i offriva una storia senza quadri, scnza panorami.
senza il fascino di personalita eminentl e senzd nessund con-
nessione con la vita nostra; ed il metodo inaugurato dal Curlyle.
che pretendeva di riassumere tutta la storia in una seric di
biografie dedicate ai grandi uomini, agh eroi.

All'atte pratico, non v'é serittore di storia degno di questo nome
che prendendo a trattare un gualsiasi tema {2 meno che non sl
riferisca a quelle ricerche specialissime, che rientrano nei “con-
tributi’ alla storia di un determinato periodo pili che nella sua
descrizione) non faccia del suo meglio per coneiliare le pite
opposte tendenze, che non contrastano mai fra di loro, perche
rispondono tutte ad csigenze cgualmente sentite dal nostro
spirito ed egualmente meritevoll di soddistazione. Chi si re-
gola diversamente, come uccade a Marx nei celebri saggi sul

tCondottleri® di Trenker (Tabis-Enigl

colpo di stato in Francia, fa opera di polemica, non di storia,
allo stesso modo che fa opera di polemica e non di storia Cha-
teaubriand nel famosissimo scritto su Bonaparte e 1 Borboni.
Due concezioni egualmente unilaterali e insufficienti, anche se
del tutto diverse, anzi opposte, Nel primo caso gli uomini
scompaiono nella lotta fra le classi; nel secondo scompaiono
le classi, scompare la stessa Francia come popolo e come tra-
dizione nel tentativo di riassumere tutte le vicende del fortu-
noso periodo napoleonico nell’arbitrio di un uomo solo, dipinto
coi foschi colori di un tiranno insaziabile nella ricerca della
potenza ¢ della gloria.



Ny sTdice Una Coxa nuova gquandn si osserva che esistono de
pericdt storied ehe meplio deghl aitrt s1 prestano ad un metodo
particolare. 1 matertalismo storico, ad escmpio, potrd giovare
a lar intendere il sécolo decimonono o etd det Comuni assal
meglio che le origini eristiane o 11 nostro Risorgimento pazin-
nafe. Ed ¢ evidente che man mano che of avviciniamo all'eti
moderna, Uinfluenza degli eron nel senso che Carlyle attribuiva
A yuesta espressione, stola meno sentita e pil vara per laffer-
marsi e 1l prevalere delle collettivitd ¢ dei complessi sconomici,
defla teenica scientifica ¢ industriale, che rinnova le stesse re-
lazioni fra gl Stati. Hanno quindi torto quanti rimproverano
ai vecchi storici di non avere tenuro nel dovuto conto dei fat-
rort, quelli economici, ad esempio, che sembrano meglio ido-
nel a splegare certi aspetti dell’etd moderna piuttosto che a far
intendere le vicende dell’antichitd. Non si dice, con uESTo,
che 1 fattorl economici non abbiano grandemente influito an-
che nel corso degli avvenimenti del passato. Esiste tutta una
scuola che, negli ultimi cinquant’anni, si & studiata di mettere
10 luce Uimportanza di quei tattori nel mondo antico, allo stesso
modo che altre correnti hanno preteso di climinare qualsiasi
decisiva influenza dell’economia nella Rivoluzione francese {ul-
timo il Lendtre, che, certo, non ignorava gh studi del Mathtez)
e nel mott delle nazionalith del secolo scorso per conferire un
assoluto primato ai valori esclusivamente politici,

E, come sempre, questione di misura e di modi. Una cosa, per-
altro, pare certa, cd & che 'arbitrio ¢ la volonti dei singoli tro-
rano, nel passato, un raggio di influenza ¢ di azione infinita-
mente piit vasto che ner templ moderni. E probabile che la
storia segreta di Procopio ¢ dia la chiave di molte situazioni
assai meghio delle indagini critiche dei mederni universitars
e che le narrazioni cosi attraenti del Gibbhon o del Tillemont
sugli imperatori romani ¢i facciano intendere certi aspetti dei
mondo antico e certi episodi assal meglio delle discutibili ipo-
test della scuola giuridico-cconomica.

(Jui si tocea di stuggita uno dei pit ardui problemi della storio-
grafia, quale sia, cio¢, I'influenza dei singoli individui nel corso
degh avvenimenti. Non ¢'¢ metodo storico, non ¢'¢ concezione
economica, non c¢'¢ veduta materialistica, che possa farci di-
menticare che la storia & opera degli uomini con le loro volonta
¢ con le loro passioni. Fino a qual punto Ia loro volont: decide,
fino a qual punto il loro arbitrio determina il corse degli avve-
nimenti? E molto facile ed anche comodo, all'indomani dei fatt;

‘La Jue cittd? di Conway

compiuti, riterire Paccaduto ad una fegge inviolabile, ad una
necessita che chiungue avrebbe servito nel medesimo modo,
identificando Ta volontd dei grandi attori della storia con la
stessa fatalitd della storia. Che 1] nostro pensicro non,possa pen-
sare fuori dalla categoria della necessith, nessuno contesta; che
la storia riesca intelligibile solo a condizione di casere pensata
come necessaria, & un luogo comune: ma tale necessitd non ha
mai vietato al nostro spirito di rovesciare la dialettica della
storia domandandosi se. per avventura, gl avvenimenti non
avrebbero potuto svolgersi in modo del tutto diverso. L'inter-
rogativo di Pascal non ¢ un motto di spirito; ¢, piuttosto, la
espressione di un Jubhio che talvolta assume un carattere an-
goscioso, Chi voglia avere una riprova del tondamento e della
ragione d'essere del dubbio pascaliano, non ha che da leggere

‘Scipione CAfricanct di Gallone

0 saggio, cost divertente, di Emilio Ca-
stelar sull importanza del caso nella storfa.
Come deve quindi regolarsi un roman-
ziere, un drammaturgo, un regista, che
assurma ad argonento della propria opera
d'arte un avvenimento storico o un sem-
plice episodio della storta? Che cgli abbia
il dovere di procurarsi un’informazione
esatta di quanto si & scritto e detto sul-
{"argomento, nessun dubbio. Questo do-
vere 101 & Minimamente messo it con-
testazione dal De Mille, 1} quale osserva
giustamente che @ ocritici, di solito, non
hanno letto piu libri di quanti ne abbiano
teti 1 registi o 1 loro collaboratori. « Quel-
Hoche a lors paiono sviste od errori o
conseguenze di una specifica ignoranza
sono, invece, il pitt delle valte, trasfor-
muazioni deliberate che abbiumo dovuto
far subire alla verita storica per ragioni
che saremmo sempre in grado di difen-
dere. NMolti dei fatti nei quali ¢i imbat-
tiamo durante gli stadi preparatori non
possono essere utilizzati. Non intonano;
rompono 'unitd e la continuita di uno
scenario. Un scenario ¢ una forma chiusa
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‘Aembrandr di Korda

e inflessibile come pué esserlo un sonetto». E ancora: eIl piir
delle volte siamo obbligati ad allontanarci dalla stretta veritd
per realizzare guclla che €, a suo modo, un'altra veritd; la ve-
ritd dell'atmosfera. Avere reso in un film Patmosfera di un pe-
riodo storico ¢ gia qualche cosas,

Senza volerlo di proposito, il 1De Mille pone in termini pratici,
ma non per questo meno chiari, un vecchio problema, se, ciog,
la storia sia arte o scienza. Parce che la risposta pitl persuasiva
sia ancora questa, ¢, ciog, che sia scientifico il procedimento
rivolto alla ricerca crudita, allo studio delle fontl, mentre é
indubbiamente artistica la rappresentazione generale degli av-
venimenti, nella quale si disciplinano in armonica unita gli
sparsi elementi dell’indagine particolare. Senonché, quando si
& affermato guesto, non si & detto ancora nulla di concreto,
perché, nella trattazione di un avvenimento storico, entra sem-
pre up elemento irriducibile a qualsiasi disciplina, piu forte
di qualsiasi canone, ed ¢ Iintelligenza dello scrittore, che st
abbandena alla sua intuizione, alla sua visione, alla sua fantasia,
I.a storia si fa con le grandi idee ¢ con le grandi figure. Com-
pito dello storico & di mettere in fuce le une ¢ le altre. Chiunque
ha un’esperienza anche modesta di questi studi e di queste
letture non ignora che la cosiddetta ‘obiettivita’ degli storici ¢
una favola alla quale nessuno crede, perché se ¢’& un ‘genere’
che escluda 'obiettivith nel significato scientifico dell'espres-
sione {ed anche netle scienze dette positive tale oggettivita non
va oltre 'osservazione sensibile} ¢ proprio la storia.

Si dice, con queste, che la storia sia pura fantasia, arbitrio as-
soluto® Affatto. Si dice soltanto che la fantasia non ¢ meno
necessaria del raziocinio nella ricerca della veriti, in quella
sintesi finale che istituisce le relazioni e opera i collegamenti
fra gli innumerevoli dati di fatto, fra: diversissimi elementi del
sapere. I& lecito alterare i dati di fatto? Assolutamente no; ma
& lecito affidarsi alla propria intuizione. Coloro che si impon-
gono la regola di non affidarsi mai alla propria fantasia, nel ti-
more di deformare la ‘veritd' oggettiva presuppongono, ap-
punto, questa verith come gid acquisita e, per clé stessu, la
vanita del loro lavoro. '

Pare che il De Mille cada in questo equivoco quando immagina
che il regista si trovi di fronte ad una ‘veritd’ gia stabilita, che
il creatore di un film dovrebbe semplicemente copiare, sia pure
con Je limitazioni imposte dalla tecnica specifica del cinemato-
grafo. i un errore forse dovuto ad un eccesso di modestia, [
regista, come qualsiasi altro artista, non pud sottrarsi al com-
pito di fare opera nuova e ‘originale’, opera, diciamo pure la
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parola, di ‘storica’ vero e proprio sc Far-
gomento prescelto appartienc alla storid.
E non & detto che un film non possa va-
lere un libro di storia. Forse che 1 poeti,
pli artisti, non hanno saputo darci dellc
rappresentazioni di avvenimenti storici, di
grandi figure della storia non meno cfh-
caci di quelle che ¢ hanno dato gli storics
di fama universale? Forse che il Gindio
Cesave i Shakespeare vale meno, per la
comprensione del fondatore dell’lmpero
Romano, delle pagine di Mommsen? O
i1 Noovantatré di Hugo delle storie di
Thicrs o di Michelet?

Che cosa domandiamo ad un pocema, ad
un romanzo, ad un film di argomento
storico? lLa narrazione ordinata, adcguata
¢ critica di avvenimenti, la Joro capacitd
di sostituirsi ad un corso universitario?
Sarebbe follia. Domandiamo (non sap-
piamo se di pitt o di meno} la rappresen-
tazione sintetica e ideale (non idealizzata)
di un episodio, piccolo o grande che sia,
della storia, la rappresentazione viva, pal-
pitante, intera, degli uomint che presero
parte a quegli avvenimenti, che i domina-
‘rono nella vittoria, ne restarono dominati
nel sacrificio, nella sconfitta. Chiediame,
per dire tutto in breve, un’opera che sia
ad un tempo scienza (se cosi piace) ed arte, che non urti il no-
stro senso eritico ed assccondi la nostra fantasia illuminandola
ad una nuova csperienza. Si dira che il teatro ed 1l cinema sono
costrettl entro certi limiti inviolabili per la loro stessa natura
tecnica e si dird cosa verissima, Ma quanti vantaggi di altro ge-
nere per un poeta che sia all'altezza del suo compito, quante al-
tre risorse di immediatezza e di efficacia. Per darci un’idea esatta
di Giulio Cesare ¢ di Napoleone non ¢ affatto indispensabile
sceneggiare tutta la loro vita. Pud esscre sufficiente un episodio.
Per farci intendere la Rivoluzione francese pud bastare una scena
detla Convenzione. Non ¢ vero che i migliort film possono ga-
reggiare con le migliori commedie del tempo nostrar E perché
un film storico non dovrebbe poter gareggiare (in quanto, e solo
in quanto, visione artistica ¢ sintetica di avvenimenti e di sin-
gole figure) con i libri di storia propriamente detta?

{1 cinematografo nou ¢ inferiore a nessun’altra disciplina arti-
stica ¢ pud rivaleggiare con tutte le altre. Occorrono registi ¢
attori, E un vieto pregiudizio universitario che l'arte sia fatal-
mente inferiore alla ‘scienza’ quando si cimenta con la storia.
E Victor Hugo? E Stendhal? E Manzoni? E Flaubert? E Talstor,
per tacere di Dante e di Shakespeare?

Dove, invece, non st pud in nessun modo convenire col De
Mille & 1a dove cgli rivendica al regista la facolthd di alterare la
‘verita’ a sCopl meramente pratici, alle scopao, ciog, di riuscire
accessibile al pubblico. Riferendosi al suo film tanto discusso,
CLEOPATRA, non esita a dichiarare che doveva ‘fare una media’
dei sentimenti, delle rappresentazioni, delle figurazioni che gh
erano suggerite dal soggetto per adeguarsi alla mentahti del
pubblico dei diversi continenti. La scusa non vale ¢ ginstifica
unicamente 'insuccesso del film. _

Che un flm storico non debba nerameno prendere a modello
le ‘vite romanzate’ non occorre dimostrare dopo guanto si ¢
detto. Alle vite romanzate sono sempre, ¢ di gran lunga, prefe-
ribili i romanzi storici ¢ per una ragione intuitiva. Le vite
romanzate presentano tutti gli inconvenienti e tutti i difettl del
romanzo e nessunc dei pregi. Non sono storia e non sono ro-
manzo ma un miscuglio insopportabile di verita parziali e di
fantasie arbitrarie. Assumono, non di rado, 'ambiente come
dato fondamentale a scapito del personaggio preso a trattare
oppure, ed & ancora peggio, conferiscono importanza ¢ valore
eccessivo a qualche episodio secondario. la verita parziale &
peggiore della pura invenzione perché genera equivoct ¢ confu-
sioni di ogni genere. Le vite romanzate riuscite sono delle vere
e proprie biografie, in parte guastate dalle arbitratie deforma-



zioni rivolte a soddistare le tendenze meno elevate del pub-
blico grosso. Infinitamente preterlbll(, il romanzo storico, che,
a differenza delle vite romanzate, pud darci Vatmosfera di una
epoca, di un periodo, di una particolare situazione storica.
Spiace che, a questo proposito, uno spirito acuto ¢ colto quale
it De Mille ricordi il Napoleone di Merejkowski, pessimo csem-
pio sotto tuttl gli aspetti.

Certo I'atmosferq cm ama riferirsi il De Mille, e gluqtamente,
come ad un requisito indispensabile nel romanzo e nel film
storico deve essere una delle principali e costanti preoccupazioni
di un regista; ma anche in questo egli non dice nulla che esuli
dal compito di qualsiasi storico. Senza questa atmmfpra del
tempo, di un dato t(,mpo TDER’3UTL Operd YVIVE, NEEsun opera n-

teressa. C'¢ un csempio insigne, a questo proposito: la Storia
dei Girondinr di lamartine. Esaltata, discussa, criticata, wvivi-
sezionata, al suo apparire, s1 legge ancora con infinito interesse
¢ con profitto. Perché? Perché come riconobbe lo stesso Sainte
Beuve, che restd sempre sconcertato davanti a quell’opers,
passando dail’ammirazione al dubbio pit riservato ¢ ritornando
ancora sempre sul propri giudizi, quella storia {come testimo-
niavano, fra gli altri, 1 superstiti del g3} dava Datmosfera di
quet terribili giorni. Fu per questo che Dumas padre, congra-
tulandosi con Lamartine, non seppe dirgh altro che questo:
«Avete portato la storta all'altezza del romanzow. Bastava. Era
tutto,

MARIO MISSIROLI

Pronti in
45 minuti!

QUANTE VOLTE i fotografi dilettanti sij
disperano di non poter lasciare, al termine di
una gita, un documento figurato all’amico,
allospite, al parente... Le fotografie sono fatte,
ma il treno parte tra un’ora. Qui vi daremo
il mezzo, giovani sposi in lupa di miele, di
offrire alla zia o alla mamma, che sono venute
4 farvi una rapida visita, la fotografia sviluppata
& asciutta 45 minuti dopo che U'obbiettivo ha
scattato. Sgranate.gli occhi per la meraviglia?
Fate la prova. Alle 11 e 13, poniamo, entrate
nefla camera oscura, Niente sviluppatori spe-
ciali a vostra disposizione. E il solite bagno.
Prendete, dunque, un litro di acqua, metol
gr. 3; idrochinone gr. 1z; sodio solfito anidro
gr. 45; sodio carbonato anidro gr. 8¢. Biso-
gnerd sciogliere tutto in acgua bollente. Solo,
prima di aggiungere il carbonato, il liquide
duveh essere temperato con un po’ d'acqua
fredda. Ora, prima di procedere allo sviluppo,
bisognerh aggiungere al liquido rivelatore una

VOI FOTOGRAFATE, =
"~ NOI PUBBLICHIAMO

PER RENDERE sempre pitt imtersssante ¢
‘ubile gquerts pagina fotografice, accogliamo la
propusta di diversi-lettori: ditcitterema da ora
ih poi { problemi detla tecmica ¢ dellarte foto-
grafica sulla base di iotogmﬁe inviateci daghi
sten] fettori. Percid of rivolgiame a tutti coloro
“che posteguone una macching folografica: se
| oudte ;fat:o una fotogmﬂa cbc ti sembra ben
“riusestdy ¥ ; s qualche fotografia vo. .
©Htra dmmaa i o‘:fs![o the non rapete spisgarvi
< o che won sipete. ‘evitare, mandatecelal Usn
- esperto Totografo soeglierd, tra le Jotografie che
e arrfmn, quatle pitt belle oppure in qualun-
- qué remss ik cavattavistiche ed Litrittive, In di-
“scuterid, durd conrighi, éec. L fotografie saranno
fiald - col :mmc dx!mmnu oppm m&c
sfeHiza. womK, come préfevite, it
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uguale quantith di acqua (1 : 1), Ececo il segreto
della rapidith: zo gradi di temperatura.
tanto per sviluppare non avrete speso che 3
minuti. Sono le 17 ¢ 20, Lavate rapidamente la
pellicola in acqua corrente. 11 bagno di fissag-
gio sard piuttosto forte. Altro piccolo segreto;
un litro d’aegua; iposclfito cristallizzato gram-
mi z50; metabisolfito gr. 25. A guesto punto
avrete quasi finito. Guarda un po’: il negativo
& gih perfertamente trasparente, privo di mac-
chie bianche. E non sono passati che 3 minuti:
sono le 11 e 23. S5i rimette la pelllcola sotto
Yacqua fredda per 2z minuti soli. Basteranno
a detergerla da ogni residuo di sostanze chi-
miche, Sono le 11 e 27. Con un foglio di carta
assorbente si asciugherh accuratamente la pel-
licola, per non correre il rischio di bagnare l'ap-
parecchin d’ingrandimento. Non abbiare ti-
more se la pellicola &€ ancora umida, Prendete
la lastra di vetro dell'apparecchio, e, comin-
ciando da uno dei bordi, stendetevi sopra la
pellicola con molta precauzione {vedi fotogra-
fia), in modo che non s1 formino le holle d’aria
fra 'emulsione e la lastra. La wvostra ospite,
che deve partire alle 12 e un quarto, cerca gia
le valige, Sono le 11 ¢ 30, Niente paura. Ba-
date, piuttosto, alle bolle d'aria: formerebbero
sul positivo delle macchie scure con bordi
bianchi, Non & meglio, direte voi, coprite la
peilicela con un vetro? Perfettamente inutile.
Anzi, se lavorate con lastra e non con pelli-
cola, non avete bisogno nemmenc di adoperare
it vetro dell’apparecchio. Tutto questo perd
¢ possibile soltanto perché nella nostra mac-
china abbiamo 1l condensatore, Altrimenti la
emulsione si scioglierebbe. A guesto punto
potete precedere all’ingrandimento. Non ¢'é
che mezz'ora ma bisogna spicciarsi anche per-
ché se la pelticala umida si riscalda, comincta ad
arrotolarsi, e ailori il positive verrh tutt'altro
che nitido. A questo punto i maligni, dopo che
avrete speso, secondo 1 nostri precetti, altri
dieci minuti, penseranno che c¢i siamo, niente-
meno, dimenticati lo sviluppatore per il po-
sitivo. Sara facile rimediare, Servitevi di quello
del negativo, che si presterd benissimo. 5 mi-
nuti per fissare, ed ecco, giusto allo scoccare
delle 11,45, pronta una bella e nitida foto-
grafia! Nuovo lavaggio con acqua corrente, e
accurata pulizia, sulle due facciate, col panni-
cello di cuoio: § minuti spesi bene. Prendete
ora il ventilatore {quello che usate per asciu-
garvi 1 capelli umidi dal bagno) ed asciugate la
copia. Avete, nientemenc, che 1o minuti an-

In-

cora. E se volete guadagnar tempo, hagnatela
con un po’ di spirito. Se non avete un venti-

fatore, sventolatela (naturalmente, senza spi-
rital} a wenti centimetri di altezza su unu
fiammella a gas. Mezzogiorno & scoccato!

Si capisce: non bisogna illudersi che una foto-
grafia fissata e risciacquata con tanta rapidita
duri molto a lungo, Potrete migliorare il ne-
gativo immergendolo nuovamente nel bagno
di fissaggio e ripulendolo bene. In ogni modo,
ricorrete a questo sistema soltanto se avete

molta fretia, )
MARIE ONUSSEN

GUIDA MONACI

INFORMAZIONI COMMERCIALI

ROMA - Largo Tritone, angolo via Traforo 148

A ROMA via Lazzaro Spallanzani 1-

+ dove hanng sede Dire-

zione, Redazione & Amministrazione di

“*Cinema®, va diretta la corrispondenza, i

vaglia per abbonementi, ie richieste di cam-

bio dindirizzo {unire per gueste ultime L. T,
anche in francobolll), ece.
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Due rare jctografie ¢! Eleonora Duse neils ‘Signora delie camelie”
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Margherita Gauthier
alla rihalta

PER MOLTO TEMPOQ la data della prima rappresentazione
de La dame aux camélias, avvenuta nel 1832, fu ntenuta come
{"inizio del naturalismo a teatro.

In verity, io credo che Alessandro Dumas non intendesse, al-
meno deliberatamente, di creare un dramma verista, poiché la
Signova dalle camelie & tuttavia un'opera romantica.

£ risaputo in quali condizioni il figlio naturale dell’autore dei
Tre Moschettieri s'indusse a scrivere il lavoro. Dopo una vita
scapighiara, nella quale egli aveva assaporato tutti i praceri, e
s'era ingolfato in tutte le orgie, oppresso dai debiti, persegui-
tato da montagne di carta bollata, Alessandro Dumas credette
di poter soddisfare i suol creditori scrivendo un romanzo. Ed
ecco come, nel 1847, appare la Signora dalle camelie, storia di
un amore vero, vissuto tra Pautore e certa Maria Duplessis,
idealizzata dal sentimento della redenzione e da quello de} sa-
crifizio.

I1 lavoro, scritto col semplice linguaggio della passione, ottenne
un successo grandissimo, tanto che lo scrittore penso di rica-
varne un’opera teatrale. L’esitazione fu lunga, anche perché
Dumas padre contrastd autorevolmente quest’idea. Ma 1l gio-
vane, poco convinto dei ragionamenti paterni, si mise all’opera,
¢ in otto giorni scrisse i cinque atti, Alla lettura di esst Ales-
sandro Dumas padre si commosse sino alle lagrime, e presagi
I’enorme successo che avrebbe accolto il lavoro.

Ma, prima di giungere alla rappresentazione, gli ostacoli frap-
posti dalla censura non furono pochi, e, pare impossibile, st
cerch invano un’attrice che volesse assumere la parte della pro-
tagronista.

Non hisogna dimenticare che era I'epoca della morale pilt ipo-
crita e piu borghese, nella quale le anime timorate inorridivano
al pensiero che sulla scena fosse portata una cortigiana redenta
attraverso l'amore.

Adelaide Ristori non acconsenti mai a rappresentare la Signora
dalle camelie,

Fu pero la sola: ché di li a poco Margherita Gauthier empi della
sua travolgente passione tutti i teatri del mondo; non vi fu
attrice che non volesse cimentarsi nel difhicile ruolo, si che, spe-
cialmente in Italia, fu una gara fra tutte le compagnie per met-
tere in iscena la Signova dalle camelie.

Quella pietosa storia di un sacrificio d’amore, che arriva sino
alla morte, fece naturalmente dimenticare il valore delt’opera
d’arte. Non si parld piu di romanticismo o di naturalismo, non
si analizzo I'ingenua audacia con cui lautore aveva affrontato,
invero con spirito prettamente romantico, la pericolosa situa-
zione; non si penso che gia Schiller, Victor Hugo e Goethe ave-
vano pressappoco presentato lo stesso personaggio; alle folle,
commosse dinanzi al dramma, che é pervaso da una passione
che tutto lo squassa, s’empivano gli occhi di lagrime, e 1l suc-
cesso s'affermd come, forse, mai era avvenuto per altri lavori,
11 romanzo, che aveva dato origine al dramma, rimase lettura
delle innumeri sartine, le quali, nei giorni di festa, recavano fiori
profumati e sospiri sulla tomba di Maria Duplessis; ma, ormai,
era ’opera teatrale quelia che il mondo conosceva ed ammirava.
Il genio di Giuseppe Verdi fece il resto.

Musicando la Traviata, composta a Roma durante le prove
del Trovatore, e rappresentata la prima volta a Venezia il 6
marzo 1853, Giuseppe Verdi aggiunse un enorme contributo
alla gid cosi diffusa popolarits del dramma dumasiano.
Verdi confessd di provare per Margherita un sentimento che
era fatto di simpatia, di indulgenza ¢ di misericordia, e com-
pose cosi, con dolce intelletto d’amore, una musica che & fra le
pitt commoventi che sieno mai apparse suila scena.



Certo, dinanzi alla sogha dell'ultimo atto di Traeviate, come
acutamente osserva il Bellaigue, vengono in mente 1 verst di
Dante nel Purgatorio:

ove © lamenti
‘e SHORAN Come pudl, Mda SR SUSPIrL.

Difficilmente Giuseppe Verdi era giunto, prima, a scuoter le
folie come le scosse nella scena d'addio dei due amants di Tra-
ziata, addic che il pubblico sente pil lacerante, in quanto sa
che il sacrificio di Margherita & frutte di una sua generosa men-
ZOENA.

Musica che s'impone, che & delicata come un soffio, desolata
come una landa sterminata; musica che si conchiude in una
tragedia nella quale Patmosfera vien resa con note che straziano,
e dove la morte entra e s sente dappertutto, lasciandoci smarrit,
sofferenti, piangenti, stretti come in un cerchio di ferro.

L2 3 ]

Io ho inteso moelte esccuzioni della Signora dalle camelie: al-
cune... capitali, a base di colpi di tosse e di sputi sanguigni sui
fazzoletti debitamente arrossati dal trovarobe; ho visto anche,
da Sada Yacco, una Sigrora dalle camelie giapponese, ridotta
ad uso di quei pubblici con un realismo che arrivava alla fe-
rocia. Fra Daltro, Margherita Gauthier aveva, ¢ non si sa spie-
garsene la ragicne, partorito anche un figlio, il quale moriva
ammagzzato, vittima innocente dei cofpevoli amori materni.
Poi, ricorde linterpretazione di Virginia Marini.

L'attrice, che portd al successo tutte le opere di Pietro Cossa,
dalla Messalina a Cectlia, da Cleopatra a 1 Borgia, dando ad
esse 'ausilio di una voce meravigliosa che conosceva tutte le
tonaliti, fu una Margherita casta ¢ pura. (Juesta castiti non era
frutta di studio (come dird poi della mirabile interpretazione
di Ludmilla Pitoéff), ma riflettevu la natura stessa della donna:
signora onesta, per bene, incapace di pensare il male, anche se
il mestiere P'aveva obbligata a portar sulla scena figure femminili
di dubbiu reputazione, come le sulladate Messalina e Cleopatra.
Mai, in questa Margherita della Marini, un gesto provocante;
mai un atteggiamento che esprimesse lussuria. Si arrivava alla
maorte come se, invece di una cortigiana, passassc al mendo
di 1a, poniamo, Santa Rita da Cascia.

Adelaide Tessero, come Italia Vitaliani, ci dettero ripraduzioni
puramente teatrali. Nessuna audacia, nessuna novit:, ma ricerca
continua ed assillante dell’effetto, che invero raggiungevano in
pieno, Fiumi di lacrime in platea, poca sinceritd sul palcoscenico,
Una bella interpretazione ¢ stata quella di Irma Gramatica, ma
se 1o dicessi che di essa ho ammirato D'originalita, mentirei.
Mirabile interpretazione, ma derivazione perfetta di quella,
della quale pilt sotto parlerd, di Eleonora Duse.

Virginia Reiter, I’attrice di recente scomparsa, pur non scavando
in profonditi, aveva tentato con realismo audace e madificando

la bellezza della sua voce di portare, nell’agonia dell'ultimo atto,
una nota impressionistica da altre non prima ricercata. Pero,
Peffetto che la Reiter raggiungeva non era perfettamente quetlo
della voce di un’etica ai suei ultimi istanti, ma piuttosto w
Sfalsetta, 11 quale, del resto, in certi punti, arrivava a dare bri-
vidi di commozione.

Tatiana Pavlovu, in una cornice setfecentesca quanto mai indo-
vinata, ha interpretato Margherita Gauthier con senso pretta-
mente romantico, plangendo forse un po’ troppe, ma raggiun-
gendo effetti di delore da non poter essere dimenticati.

Delle attrici straniere ricordo Sarah Bernhardt, Cécile Sorei
e Ludmilla Pitoéf. '

Né la prima né la seconda, continuamente in posa, son riuscite
a darmi un’emozione profonda. Ricordo che Sarah Bernhardt
si faceva inginocchiare ai lati 1 due giovani fidanzati Gustavo
ed Erminia che andavano a sposarsi, e parlava loro come poteva
farlo una mamma o una buona nonnina. Naturalmente, da
quella grande artista che era, recitava scene d’una potenza im-
presstanante,

Di Cécile Sorel basterd dire che porto sulla scena francese la
vecchia tradizione, enfatica e romantica, piuttosto tendente alla
declamazione che ad una recitazione realistica.

Ludmilla Pitoéff ha seguito nelia sua interpretazione le linee
di Virginia Marini. Ma che altra intelligenzal Che meticoloso
studio dei particolari! Che ragionamento continuato, che razio-
cinio, in quclla sua cortigiana redenta dall’amore ma anche
dails fede!

Ricordo di aver domandato alia Pitoéff Ia ragione di questa sua
interpretazione, ed ella me la spiegd cosi:

— Margherita Gauthier ¢ entrata in una chiesa, ha cercato un
prete, si ¢ confessata. E naturale che in un’anima cosi sensibile
come quella, il sentimento religioso debba esercitare una sug-
gestione pri profonda che non in un’altea creatura. Uscendo di
chiesa, Margherita Gauthier si sente purificata, monda di ogni
peccato, capace di presentarsi in puritd dinanzi al giudizio di
Dio. Ed ecco perché la sua morte non ¢ guella di una cortigiana,
ma oscrel dire quella di una virtuosa, la quale ha scontato il
rimorse con il sacrificio della vita, redenta dalla passione per
Armande, ma anche purificata dalla fede religiosa.

Chi ha visto, del resta, la Pito&ff in questa riproduzione scenica,
ne ha notato tutta la sincerith. Nessun lenocinio di mestiere,
nessun convenzionalismo, nessuna concessione al cattive gusto
del pubblico.

E questa interpretazione io oso mettere quasi al livello di quella
meravigliosa ¢ mirabile di Eleonora Duse. La interprete pit
sublime di tutte le creature di amore e di dolore che hanno
popelato la scena, ha dato infatti a Margherita un tesoro di
semplicith, di verita, d’'umanitd profenda, ma soprattutto ha
conferito ad essa un senso indefinito e quasi mistico che pro-
curava agli spettatori commozioni nuove.

|talia Vitaliani

Adelaide Tessero

Virginia Marini
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Bisogna notare che questa Mar-
cherita dusiana si aflacciava ncl
mondo dellarte quando il con-
venzionalismo e la ‘guitteria’
regnavano sovrani. Dapprima
essd recd meraviglia: parve per-
sino che la vita di Margherita,
cosi come la esternava la Dusc,
non dovessce colpire le folle. K
invece, quali scoppi di entu-
siasmo! GIi & che il viso di
Eleonora Duse, sul quale non
si ¢ poggiata mat nessuna truc-
catura, &'inflammava, s1 scolo-
riva, st disfaceva, si contracva,
moriva... K la voce! Trovava
accenti di una tenerezza infini-
ta, di un dolore senza contorto,
duna dolecezza che accarerzzava
e dava brividi.. Ho seguito
Eleonora Duse in Italia, nclle
varie citta d’Europa e in quelle
&’ America. Nessuna differenza nella sua recitazione, nessuna dif-
ferenza nelle accoglienze dei pubblici. Il suo genio s’imponeva
all’ammirazione universale.

Da guanto ho detto sin qui, il lettore comprenderd come 10 mi
sia recato con scarsa fiducia ad assistere alla riproduzione cine-
matografica della Signora dalle camelie.

Ma, a mano 2 mano che l¢ scene si seguivano, e i quadri d’am-
biente si proiettavano sullo schermo, ¢ Margherita cominciava
a vivere, ad amare, a soffrire, io sono stato tutto preso dalla
interpretazione di Greta Garbo, come se in quel momento
avessi ancora vissuto al late della divina Eleonora.

Quando, nel calore della festa, Margherita s1 ¢ allontunata e
ha manifestato i primi sintomi del male con una chiarezza,
un’evidenza, un’umanitd impressionanti, io ho scntito che si
riproduceva ancora una volta il miracolo, ¢ che il cinemato-
grafo & in grade di darc le stesse sensazioni d’arte che da il
teatro, quando al proprio servizio pud disporre delt’arte di
una Greta Garbo.

Dico la verita: ho sofferto sino alle lugrime, ma ho atteso la
scena della morte per dichiararmi completamente vinto ¢ sot-
tomettermi cosi come un peccatore che si genufietta e dica l'atto
di contrizione. E a guella scena, ho dovuto riconoscere le pos-
sibilith maggiori dcll’arte cinematografica sull’arte teatrale.
Queilo che Eleonora Duse non ha potuto fare, quello che Vir-
ginia Reiter ha fatto molto imperfettamente, quello che non ¢
riuscito a nessuna attrice: sofhare quasi le parole della tisica
moribonda, & riuscito in pieno a Greta Garbo. Tl microfono
ha accolto il sussurro delle sue parole, e ce le ha rese in un’espres-
sione di cosi angosciosa ansietd, che nc ¢ risultato un effetto
quanto mati straziante e inaspettato.

Greta Garbo, si, ¢ una grande attrice: ma il cinematografo le
ha dato i mezzi che il teatro non avrebbe mai potuto offrirle.
Quella sua voce, quella indimenticabile voce che 10 ho risentita
per tutta la notte nell’orecchio come il tugubre lamento di una
creatura destinata fra breve a morire, non avrebbe potuto par-
tire da un palcoscenico comune. Dal loggione, irriverenti grida
di ‘Vocel’ o ‘Piu forte!” avrebbero turbato e rotto Pincantesimo.
E invece, la Garbo, all’annunzio dell’arrive di Armando, pud
sussurrare le suc bizze di malata per alzarsi e ricevere I'amante
come pronta a fuggire con lui, pud mormorare le ultime parole
sulla poltrona e sfarsi come un cero consunto, lievemente s1bi-
lando Pultimo addio, solo perché alla grandezza dell’attrice &
stata di ausilio la potenza creativa di un meccanismo riprodut-
tore di suoni!

Mille problerai sorgono dinanzi a questa interpretazione superba,
che rimarra com’¢ rimasta quella di Eleonora Duse; ma non e
questo il luogo nc¢ il momento per tentarne lo studio.

A me basta, con la vecchia esperienza che m’¢ data da lunghi
anni di teatro, aver constatato una grande interpretazione di pi,
e questa nel campo della cincmatografia.

Yirpinia Reiter

FRANCO LIBERATT
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XIX - OLIVIA DE HAVILLAND

{v. tavols a lianco)
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OLIVTIA de Havilland ¢ nata a
Tokio il 1 luglio 19¢h. Niente
paura: quel viso regolare e di
stampeo vivamente occldentale non
¢ un prodotto miracolesa del true-
caggio: Olivia non ha mai avuto
cli oechi a mandorla ¢ 1 suoi ge-
nitori, per quantoe il nome possa
parer francese, sono anglosassoni
di purissimo sangue. Una fami-
glia untica ¢ glornosa: un Peter de
Ilavilland fu uno dei pin ardenti
alleati di Cromwell, tra gli altri
antenati era grande il prestigio
di lord ¢ lady Nolesworth, Ori-
gini normanne, st pensa, La gra-
ziosa ragazza lascio il Gilappone
per gli Stati Uniti nel 1926, ap-
pena decenne, e la sua educazione
s’¢ svolta soprattutto dopo quel-
Y'anno. A San Francisco ¢ pol a
Saratoga. E stata una studentessa
maolte brava, ¢ alla sua successiva
carriera d’attrice ha presieduto la
madre in persona la quale, ficro
cotpo alle tradizioni nobiliari del
la stirpel, era da tempo regista
teatrale, Olivia — un nome fatto
upposta per una celebrita delicata
ed elegante —, diplomata dal con-
vento di Notre Pame, dulla scuola
superiore di Los Gatos e dal Mills
College, fu per qualche tempo in
teatro con la madre, come «in-
genuav di vive doti naturali. Ma
il cinema Pattraeva di pit. E la
sua fortuna fu rapida. Alla fine
del 1933 ottiene una purte Secon-
daria in ALIBI 1Kkg, e subito dopo
ha i} destro di capitare sotto Poc-
chio acuto di Max Reinhardt. 1]
regista tedesco la trastorma con
un magico colpo di bacchetta in
Ermia, un’Ermia graziosissima €
sorprendente. L pill movimen-
tata e gradevole interpretazione
fra le tante buone che Reinhardi,
uomo di grande polse di fronte
agli attori, ha saputo ottencre dalla
troupe del SOGNG scespirano. Non
dimenticheremo tanto presto 1 sor-
risi amorosi di Ermia, quet sor-
fisi pieni di gioia c turtavia di
sottile spasimo, quet sorrisi che
vedevate aprirsi senza freno e giun-
gere quasi al plante. E guanta
soavith nelle sue ire: tutta rossa
in viso, pronta a lagrimarc bat-
tendo 1 piedi per la rabbia, essa
si scaglia sulla timida Flena che
ha osato schernire la sua picco-
lezza; pit tardi la vedremo fu-
rente, deliziosamente tuori di sé,
quando lamato Lisandro, acce-
cato da Puck, la chiamerh coi pite
neri cpiteti: ‘etiope’, ‘nera tar-
tara’ (Ermia-Olivia & bruna, di-

tatti}, ‘pozionc umara che nu
commuove le viscere”, ‘embrione’,
Hnvisiinle spiga’, e ‘nana, nang,
nana’. Olivia e davvero piconla
come Lrmia, e al part di Ernna e
profondamente  immeritevole  d
quei titolis 11 suo viso opaco ¢
dolee & tra 1 piu soavi di Hollv-
wood, nel suo muoversi ¢ nel sue
agire, essa trova sempre un ritmo
caldo ¢ gentile di rarissima e pre-
ziosa ‘acqua’. Non ¢'é mal asprez-
za in lei; anche se il sue ¢ un ca-
rattere orgoglioso ¢ riottoso, ba-
stera tanto poco perché il suo
sorriso fiorisca limpide sul suo
labbro ¢ ogni ribellione s1 pla-
chi con un chinar di capo pudico
¢ tenero. Non si ovuol dire che
essa sia senza difetti, & vero in-
vece che la Bellezza con la B
maiuscola si posa su di lei sol-
tanto in eccezionali pccasioni. Oli-
via ha hisopno di vesti ricche e
sontuose, la testa, il collo, 1l seno
bellissimi debbono spuntare da un
viluppo ampio & protettive, In
¢oLPO PROWBITO difattl, vestita al-
Yuso del 1936, la ragazza era in-
significante: una piccoletta con le
gambe non diritte e un viso an-
cora attracnte M COMC spacsato
¢ sproporzionato, Ma 1 produt-
tori che esercitano su di lei diritto
di vite e di morte cinematografica
hanno compresa questa necessit,
Una necessith grave, per la quale
la recente ‘stella’ yode le gioic
della grazia e della bellezza, senza
la quale essa perde tutti 1 fori di
quel nitmo morbide eppur fer-
vido che le conoscemmo nel suol
momenti pii lelici. Va da sé, in
fine, che quest Mmomentt ¢ mMotivi
felici non si ritrovano troppo spes-
503 un personaggio come Ermia ¢
un repista come Reinhardt non
s'tncontrano tutti 1 giorni, Olivia
si deve acuontentare (CAPITAN
HLOOD, LA CARICA DEI 6oo) delle
cure pit modeste dX " lichael Cur-
tiz o (Avorlo ~NEre) di Merwyn
Le Roy; le vestl sono ancora belle
¢ sontuose, ma il piccelo cuore
dela sensibile, fanciulla & spesso
castretto a battere senxu risonanza.

FIT.M: aLIpl IKE (1435}, S0GNG
bl UNA NOTTE I MEZZA ESTATE
(1935-36), coLPO rrROIBITO {The
Frish in Us, 1930), AVORIO NE-
ro {Anthony  Adverse, 1936),
LA CARICA DI boo (The Char-
ge of the Light Brigade, 1936):
tutti prodotti dalla Warner
Bros.

PUCK
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Ricordi di

RISPUNT() in cielo, dopo un giomo di nuva-
le, Parcobaleno: 1lluminati riprese subitoil suo
lavoro di regia; ma’appunto come quando, nel
bel verso di Salvatore di (Giacomo, «ride il
sole con Pacquav. Ché il marchese di Bugnano,
preoccupate della piccola erisi, negozia im-
mediatamente il riterno pacifico d’Tve [Humi-
nati alla sua fatica; ¢ regista ed autore ben vo-
lentieri riuscirono — buoni amici corm’erazno e
saono -, 4 mettersi d’accordoe e, insomma, a
collaborare fino in fondoe di ottimo umore.
Chiarito I'equivoco I'Tlluminati entro subito,
sensibile artista dello schermo, nelle mie idee
allora rivoluzionarie; portandole a felice rea-
lizzazione come io le avevo prevedute e de-

scritte minutamente, e poi montando il film

con esperfa bravura e con la massima diligen-
za. Per quanto forse non dovesse aderire in
cuor suo, se ben ricordo, a tutte le mie biz-
zarrie. Egli tornd poi con molto valore alla re-
gia tradizionale da cui veniva; mentre i, solo
consulente per IL R, LE TORRI, GLI SLFIERI,
sempre nel modo ¢ nelle forme del mio primo
tentativo cinematografico esclusivamente per-
sonale, e diventando autore ¢ regista nel con-
tempo, composi e misi in scena trentasei film
consecutivi in quel -mio medesimo stile che
per lungo tempo fu detto ‘d’ambriano’ ¢ che
ora, pur talvolta vedendolo riapparive qua e la,
ron so pil esattamente come si chiami.

Certo se difficile fu, in IL ®E, LE TORRI, GLI
ALFI¥RI, la creazione umitaria d’uno stile in
cose ed uoemini sopra un assiduc. ginoco di
bianchi e neri che richiamavano gli scacchi in
ogni particolare, ancora pit: difficile fu ottenere
che le masse, sulla scacchiera, si muovessero
con stilizzata isocronia, avanzando o indietreg-
giando a file o a settori ¢ coi piedi nascosti
entro quelle piccole busi di cartone che simy-
lavano le basi dei perzi scacchistici. Codeste
basi, con elastici interni, erano fissate alle
scarpe delle attrici e degli attori. Ma spesso
gli elastici s'allentavano e qua o 14 bisognava
ricortere ai rimedi, Era questa fatica partico-
lare del nano seritturato a Roma il quale, nella
sontuonsa uniforme da cerimoniere, a Milano,
tra le comparse femmine, spopolava. Non una
di quelle ragazze scritturatc per essere sopra
Y4 scacchiera di Fantasia le ‘Dame’, non una,
ripeto, che non tenesse ad assicurarsi, almeno
per una sera, il capriccio galante di quell’omun-
colo; ognunua essendo persuasa che il nano
avrebbe poartato fortuna. Talché, stanco di far
da amuleto o da feticcio, il bravo nano troppo
accaparrato chiedeva a Tlluminati ¢ a Bugnano
d’cssere libero con la fine del mese, senza
giornate supplementari, assai tardandogli di ri-
tornarsene a Roma, al suo pacifico carretro
ambulante e di rimettersi un po’ in forze...

% H
Bei tempi facili per Vindystria cinematografi-
ca gquando un film comé IL RE, preventivato
come spese su le trecentomila lire, poteva es-
sere acquistato da Alberto Megale, per tutta
I'Ttalia, versando al marchese di Bugnano, di
primo colpo, duecentocinquant@mila lire l'una
su l'altra! Persuaso dell’eccezionality del film,
il Mugale preparava per iL RE un'eccezionalis-
sirnz pubblicita. Ma nulla poteva superare, per
quanto spendesse in manifesti o inserzioni,
quella che gratis gli facevano ogni sera, a Mi-
lano, in Galleria, passeggiando insieme in
mezzo alla folla, i due cerimonieri del film,
Wullmann ¢ il venditore ambulante, il gigante
¢ il nano, che s’erano presi di vivissima ami-
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cizia e, per amor dei contrasti, non stavano
pitt bene che insieme. Andando su & giu in
Galleria tra il Duomo ¢ pilazza della Scala,
T'illustre basso torreggiando dalla sua altezza
€ il nano guasi strisciando s il di terra, questi
due eccentrici si mettevan dietro, senza ve-
derlo, un codazzo di persone che motteggia-
vano, con mille frizzi, quella singolarissima
coppia, mentre Wullmann si piegava in due
per parlare al nanctto o il nanetto si levava
su la punta dei piedi per arrivare qualche cen-
ttmetro pit su della coseis di Wullmann. Ri-
stabilivano un relativo equilibrio, stanchi di
parfarai a quel modo, solo sedendo a un ta-
volino del Biffi, cioé sedendosi solamente Wull-
mann e il nanetto restandogli accanto, in piedi.
Allora la folla milznese li circondava come due
fenomeni e, per spiegare la loro collaborazio-
ne e la loro amicizia, 1 due cerimonieri della
Corte di Fantasia davan ragguagli agli ambro-
siam, facevan lunghe confcrenze sul e ¢ crea-
vano gih la popolarith del film mentre alla Bo-
visa lo stavano ancora girando.

Girando a vapore. Ché Tlluminati non perdeva,
sul mesc rapide a volar via che Ziccol ci
aveva accordato, un solo minuto. E si giunse
cosi alla vigilia del duello, avendo quast tutte
girato in teatro, ma avendo ancora, fuori tea-
tro, da girarc le scene sentimentali dell’addio
della duchessa di Frondosa ¢ del giovane Re
Rolando, inutilmente innamorato di lei in-
vulnerabile, guando, perduts il trono per la
bella signora, si accinge a varcar la frontiera
e a finire, roi en exs!, 3 Parigi. Erano, s’intende,
le scene risolutive del film. Dovendo Scrventi
battersi alle due, pensavamo girare quegli ester-
ni comodamente la mattina stessa dello scon-
tro, tra le otto e mezzogiorno. Senonché la
matting, avviati noi di buon passo alla son-
tuosa villa milanese dove si deve girare, le nu-
vole in cielo fanno pit presto a correre anche
dei ventiquattro cavalli della nosfra automo-
bile; sicché le troviamo git tutte sul posto,
radunate a temporale, ad attenderci minaccio-
samente ¢ a dirci con le prime gocce di piog-

gia: — Non si giral —. Davanti a questo spetta-
colo, sott’un ammasso di nuvole nere, I'ope-
ratore si da per vinto: ~ Conviene rinunziare.

In queste condizioni girare & impossibile! -, Se-
nonché un giusto ragionamento conforta il
marchese di Bugnano che una volta di pitl si
dispera: — Giriamo lo stesso, anche se piove.

-5e 1l nostre care Serventi dal ducllo in cui

deve misurarsi tra poche ore uscird incolume
come tutti naturalmente speriamo ed auguria-
mo, rigireremo queste scene, domani o dopo,
col sole. Ma qualunque cosa dovesse avvenire
per impedire questo, meglio sard averc un
film con alcunc scene male illuminate che un
film incompleto ¢ senza le scene indispensabili
per concludere - E girammo, primi nel mon-
do, forse, sotto la pioggia, con gli embrclli
aperti sopra la macchina da presa e la contessa
Dentice di Frasso e l.uigi Serventi mal ripa-
rati sotto e fronde degli alberi.

Tre ore dopo - tutto girate — le nuvale se
ne vanno e il sole dispettosamente si rizffac-
cia dal cielo mettendo in fuga le caligini e
sgombrando 'azzurro come la polizia sgom-

lucio d'Ambra

berava piazza del Duomo quando, in una ma-
nifestazione politica, coi tre squilli di tromba
preannunzianti la carica di cavolleria decideva
1 dimostranti a darsela a gambe. Ma non c’ers
tempo di rimettersi a girar daccapo. Serventi
ha infatti appena pochi sccondi per svestire
Puniforme bianca ¢ nera di Rolando di Fan-
tasia e rimettersi i suni abiti borghesi. Senza
fur colazione Serventi, Bugnano ed io ¢ fic-
chiame i un landd per volare all’Ippodromo
di San Siro. Luciano Ziccoli e gli altri sono
gid sul posto. Alle due precise il duello co-
mincia. E alle due ¢ due minuti, un coipo di
sciabola dell’avversario colpisce Serventi al
braccie destro e fa scattar fuori come una
molla il suo muscolo teso e scoperta, in un
gran getto di sangue che innaffia padrini, me-
dici e rerreno. Alle tre Serventi & gia disteso
nel sua letto in una clinica. La sera ha una
forte reazione febbrile. I medici sono tassa-
tivi: — Nulla di grave. Tuttavia ne avrh, qua
dentro, tra lette e braccio al eollo, per un in-
tero mese.., —.

Addio, speranze di rifar da capo le scene gi-
rate sotto la tempesta! Meghle strepita: - II
film & gia programmato...— E Francia, Spagna
€ Inghilterra hanno gid comprato. Sviluppate
le ultime scene, si va in sala di proiezione. Nulla
du rifare. Riempiamo la sala buia di luminose
grida d’chtusiasmo. Non so come Muontuori
abbia fatto. Non so quale Dio lo abhiz assi-
stito. Ma ¢ certo che quelle scene d’amore
girate col maltempo sona le pit vive, radiose
e scintillanti del film. Solo Popacith det fondi
da un senso di grigio ¢ di malincenia alle cosc
¢ non alle figure. Ma & lautunno. I] repno di
Fantasia ha perduto la gucrra. 11 Re detroniz-
wato parte per l'esilio. T due innumorati si
separano con tenere lacrime. E quel fondo ro-
mantico di malinconia par fatte apposta, ri-
cercato con misteriosa bravura. Cosi ce ne an-
diamo a casa, soddisfatti, felici., Montuori &
raggiante. Bugnano non sta pi nei suoi panni.
11 fiim ¢ finito. E Nluminati lo ‘monta’.

T
Ma prima di scpuire 11 mi dal teatro dclla
Bovisa alle sue:prime proiexioni svoltesi tra
gl: applausi al Cinema Modernissimo di Roma
e al Gaumont-Palace di Parigi, evochiamo, fra
le azzurre ombre notturne di Milano in tempo
i guerra, una delle piit grandi attrici francesi:
Berthe Bady, ora morta, ma allora nel pieno
splendore della sua popotarita che, nelle com-
medie di FHenry Bartaille, la faceva chiamare
dar giornali di Parigi ‘la Duse francese’, Du-
rantc la messa in scena del RE, il marchese di
Bugnano era andato per alcuni giorni a Parigi,
poiché gid, non ancora finito 1. e, premedi-
tava un film nuovo. E da Parigi mi aveva tele-
grafato: «Ho acquistato 1 diritti d’autore del-
UEnchuntement di Bataille. Ho scritturato la
Duse francese, cioé Berthe Bady. Arriviamo
insieme domattina...». Vado a prendere alla
stazione, la mattina dopo, Berthe Bady ¢ Bu-
gnano, con mia moglie. In un tassi salgono le
due signore. Well’altro, diretti al nostro al-
bergo, prendiamo posto Bugnane ed io. E le
prime parole di Bugnano sono gueste: — Ami-
co mio, aggio futto ‘nu guate! Voi non avete
visto, sotto i veli da viaggio, Berthe Bady.
Quella & una grandissima attrice, ma ¢ una
brutta denna. Senonché io che potevo saperne?
A Parigi mi avevano detto: E la pia grande
attrice di Francia. E amante di Henry Ba-
taille. E io mi sono fidato. L*ho scritturara
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per telefone. E me la sono vista davanug solo
rert, allu stazione di Parigt, al momento di
partire nsiene. Mamma mial Chi potesa ime-
magiarsi che Baraille, commediografo famo-
sov che potrebbe avere nelte sue braceia tutte
le pin belle aterici francesi, 51 fosse proprio
andato wd innamarare d'una donna brutw? T
ara come sifat Questa povera Bady, in treno,
aon faceva che pottarmi G provint, Vuole ve-
deve, pritna di deciderst, come viesce. {o sono
dungue nelle vostre mani. Thrle che @ hrutia
i noen posso. Ma [Hominatn ¢ ven, daccordo
vum gl operatori, potete fare 1 provini disa-
slrosamente. Forse cost sl accorgera da sé del
min <rrore ¢ s¢ ne ripartird per Parigs, limi-
tandn 1 miel danni solo a una ventina di gioeni
di sua permanenza a Milano, 4 spese mie.., —
Rivedo davantt al mici occhi, che tanto le
furono amici nella riconoscenza, Berthe Bady.
Bugnano csagerava. Hrutta non era. To Pavrer
detta, piluttosto, bizzarra. Com'era russa la
pitt grande ballerina di Francia, la pitt cele-
brata attrice di allora, la ‘Duse francese’, era
belga. Aveva infatti il suo paesc in quella
orossa fisentitesza del profilo ¢he & propria di
aleune figure di donne nei quadn der grands
masstri famminghi. Lo dicevo a Bugnano: --
Non ¢ brutta. B fiamminga'! — Ma non voleva
sapernc: — Che flamminga e bamminga! Quel-
la & brutta sempliccmente, E voi dovete libe-
rarmene al pil presto... — Non fu cosa facile.
Stunca del viaggio, Berthe Bady voleva ripo-
sure aleuni giorni prima di farsi fotografare.
Passato quel primo tempe, ogni mattina ri-
mandava al pglorno dopo il sue ‘provino’: —
Fui mal dormi, mon ami... Fal heaucoup pleu-
ré... Guardatemi bene gli occhi.., —. Ché Berthe
Bady, venuta per fare un film, useiva da un
dramma. Interprete di tutte le commedie di
Bataille a cominciare dalla Lépreuse ¢ appunto
dall'Euchantement e sino alla Marda nuziale ¢
& Mapan Colibri, cioé 1 capolavori, aveva
vissute moelti annl conugalmente col grande
commediografo; prima nel sontuose apparta-
menta dell’ dvenue du Bois de Bowlogne dove
il Bataille, nei giorni d’un malessere fisico che
ulioalteruva 1 oeratti, per non fara vedere n-
ceveva una sua grande interprete 1italiana, Eme-
ma CGramatica, patlandole nascosto dierro un
pavavento ¢ gettandole fiorl ¢ lamentis ¢ pia
tardi in quelia residenza napoleonica della
Malmaison, net dintarni di Parigi, che fu tea-
tro della separazione coniugale di Napoleone
da Giuseppima. Malmaison: casa fatale ai gran-
di amori Mustri! Tn una recente commedia del
RBavaille, la Bady - vecidendosi senza saperlo —,
aveva fatto scritturare una sua amica, pta gio-
vane ¢ pit avvenente di lei: Yvonne de Dray,
che pol doveva diventare la seconda interprete
del Butaille ¢ dividerne a sua volta la compli-
cata e tormentata esistenxa sino alla morte.
211 dramma scoppia. La Bady scopre il gran-
de commediografo tra le braccia della rivale.
Forte del suo prestigio artistico di interprete
somma e indispensabile, crede di vincere con-
tro 1l prestigio della fernmina pid giovane &
nuova. Mette davanti al Bataille la scelta: « (O
me, o lei... Decidersi's E Bataille sceglie, con-
tro i lei. Disperazione, minacce, scenc, pianti,
addio... E finita! Su questo dramma la pro-
posta di Bugnano: — Vorrei girare I'Enchan-
fament di Bataille, in Ttalia, a Milano... Volete
voi, madame, essernc Uinterprete? —. La Bady
not ci pensa due volte: vede nel film V'occa-
sione di fuggire lontano da Parigi ¢ dall’amante
infedele, pure 2 guesto rimanendo vicina con
i"interpretare, per lo schermo, una detle sue
prime opere, nata, nelle fiamme spirituali del
loro giovane amove... 1111, a Milano, la Bady
non sa darsi pace. L'insonnia la devasta ogni
notte, I pianto Vaffannu in mille ricordi. E
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ogni matting, all’ora del ‘provine’, of dice: -
Rimettiamo a domani.  Foi beacoup plenve.
Guardaremi gli occhi. Js sont vouges... -0 I,
puardandosi in uno specchio umilmente com-
menta, desolata ¢ vinia: - Fe suls une vietfle
Temmie... o cent’amm...

Ne aveva solumente quarantascel o quaranta-
sette. B oaveva un volto doloroso ¢ patetico
sul quale i} dramma, quando pio tardi ta
recitare incomparabilmente a Parigi — nella
Seconda moglie di Pincro, nella miia Frontiera ¢
in Il Cuere ¢ i Mondo i Lorenzo Ruggl, -
un volto sul guale 11 dramma metteva una
singolare ¢ disperata bellezza. Rincantucciata
in fondo al teatro seguiva con un melanconico
sormiso le scene fantasiose del wme. Aspettiva
che avessimo finito il lavoro della Tunga wior-
nata. Tornava con noi all’albergo, Dopo pran-
s voleva uscire. To andavo a piledi con lei
lungo 1l Duomo sepolto sotto 1 sacchetti o per
le vie mal rischiarate dai fanali aweurri. Mi
raccontavd, sera per sera, il suo lungo amore.
Rievocava i bei ternpi, 1 grandi trionti, Rataille
fraterne, Baraille innamorato, Bataille tenero,
RBataille che al mondo non vedeva e non amava
che lei... E ora un’altra donna... Non sapeva
darsene pace. lo le dicevo di rimettersi al la-
voro. Le assicuravo che Parte sua le avrebbe
ridato una vita nuova. l.e dicevo che anche
davanti a Dataille ¢ alla rivale ella non doveva
darsi per vinta ¢ soccombere. Bisognava in-
vece rialzarsi, recitar di nuovo a testa alta,
creare altre opere, trionfarc ancora da sé sola,
gridare a tutt’e due, ai nuovi amanti, in mezzo
agli applausi delle platec: — Fe-suis, guand-
méme, Rerthe Bady... - Scuoteva il capo e le-

vava le spalle: — Dove trovare una commedia
nuova? Non ho recitate che quelle di Bataille.
Sono un’isolata... — Mad una attina mi sveglio

i con una commedia in festa, pescata non so
come ¢ chi sa dove, ncl sonno... Alla sera,
davanti al Casteilo Sforzesco, le racconto per
filo ¢ per segno La Frontiera, in tre att, E
&’improvviso la Bady esclama: - Ritorno su-
bito a Parigi. Vado a recitarvi la vostra com-
media, s¢ voi me la scriverete in meno d'un
mese. Pregherd il marchese di Bugnano di
scioglicrmi dal contratto per U'Enchantement.
Non mi sembra, del resto, troppo entusiasma-
to. Forse ha letto k1 commedia di Baraille e
non gli piace... # a tort.. E cosi bellal —,

Gli dava torto, poiché Bataille, anche se infe-
dele, ¢lla lo amava disperatamente, ancora...
Ma non aveva, Bugnano, letto UEnchantement.
Aveva veduto lei per demolir lincantesimo.
Bugnano accolse, quindi, con vive parole di
rammarico 1a rinunzia di Berthe Bady: — Quel
dommage, madame... Voi avreste fatto un cosi
bel Hlm! Fotre wisage est si pathetigue... Co-
munque sia fatta la vostra volonta. o non insi-
sto. Ecea qua il vostro contratto. E lacerato... —.
I'uttavia la Bady, prima di partire, vuole i
‘orovine’. Ci dice: — Fatemelo. Non amo il
cinema, Non & cosa per Ine. Je ne Suis pas
belle. T poi, per me che vengo dal teatro, ¢
troppo poce guerriero. Non ¢'¢ il pubblico
davanti che mi fa fremere... Tuttavia ho molta
curiosits di vedermi... — Avvertito, Bugnano
carre da noi: - Siete matti? Quells riesce di-
scretamente e ¢i ripensa... — Non si fida di 11-
luminati e di me. Va da Montuori: - Mi rac-
comsande a voi, amico mic. Metteteci la vo-
strz buona volonth. Fate la vostra peggiore
futografia... — E, in proiczione, Bugnano ha
torto: Berthe Bady ha un suo fascino, un suo
potere, un suo richiamo, fatto d’artistica po-
tenza ¢ dj tragica espressione. Tutti lo dicia-
mu alla Bady. Lei ¢ contenta. Pensa al filin
che avrebbe potuto fare ¢ che non fard, Dice: -

Chi sa?... Forse... — Ma le portane un tele-
vramma, da Parigi. B del suo uonto Failari:
«[dal 15 novembre 11 Thedire des Jdris & ou vo-
stra dispustzione per recivarvi La Secondea wo-
olie ¢ La Froptiera. — Datemt subito struzioni.

Preavvisatemi vostro arrivos. La Bady, nella
luce che vitorna in sala di projezione, da a
leprere il telegramma wme ¢ & Hugnano, Coe-
sti finadmente respira;, ed o, poiche non ho
che un mese di tempo, cofto a cominciare @
serivere, in francese, all’albergo BEuropa, sul
primo fogho di carta che trovo, & ciod dictro
un pezzo di scencggtalura di 1L RE, LE TORRI,
GLI ALFIERL, le sacramentuli parnle d’ogni gran-
de speranza di commediogralo: Acte prémier,
scéne premiere..)

Sl

LUCT [MAMBRA

17y FLLUAHNATE, a proposite detla 4 puntata ded
“wieordi cinematugrafici’ & Lucio & Ambra, of sorive per
rettifieare ol egll won abbondong la ovepla oV 1L RE. LE
TORRY, QL1 ALFLGRL, e che fevece condusse i film sinn
alte Ane. cwvamdone anche ¥ montegyin, MWewntre o8 ylun-
e fu fettera dell Hiwwinati, ol giungera anche lu guinta
puntate delle memorie ded d' Ambra: cind guella che gyl
pubbdiciicme. e essa wppare che § @ Ambva won inten-
deva affaito taghiere a Cesare guel elf'é di Cesare: ¢ che
P Hiuwgnati, non badando of ‘continua’ che eva in fondo
alfee gaerta puntata, non ha pensato che e58o potesie am-
che fadicare che o tughin arbitrarvio, fmpesto al racconio
def fatli da ragioni di spazio, era wvenuto o spexxave it
capitalo sk 1. RE, LE TORAIL, GLI ALFINRI prima che esse
Sforse esaurite. Nelle prime righe del residuo capitolo, cioe
in quante eggt i Rostrd fettori hanno sott’occhio, f8 d" dm-
fra spiegava nfattl che Passenza dell’ Hluninati era stata
solo momentanea, come di insighificante durata era stato
anche il dissidie fra autore e vepista, Non putevuno, in-
Fatti, antore e regista ricovdure diversamente, senza fnso-
spettabile malafede, vita ¢ cose i cut erane stati contenm-
povaneamente partecipd; né Luclo &' Ambra, che cosi lavge
contribute diede alla cinematografio italiana & anteguerra,
anrehbe mal pensato o megare el merito e in 11 RE,
LI TORRI, GLT ALFIERL toeea ad nn diveftore che i o Am-
hra slesso seelse, avendn piena fiducia nella sua capacitd
di tradurre in wisfoni concrele, ¢ con esperia tecnica, le
sue fantasie.
NG del DY

LIBRI RICEVUTI

STORIA

M. Barnrone-R. BrasiLlacH: Histure du cinéma.

Pgg. 422, les Editions De-Noél et Steele, Pa-
ris 1935, Frs. 25,
E state scritto con il tone placevole di un romanzo
e con la scrupolosa serietd df uno studfo; tutts @
personaggi che wissero ed agivone sul grande pal-
coscondcs su cui ebbe Inogo U'evoluxione del cine-
matografo, sono ricordati assieme al contvibuto
artistico ¢ indusiriale che essi apportaromo alla
nuova arte. Anche @ comematografo ha avuto,
come e altre arti, i suel periodi auref e 1 suol di-
verst stilf Incalizzati successivamente in paesi di-
wersi: 1 due autori del libro fi hanno studiate
come altrettanti perivdi di letteratura clussica ri-
levandone fe caratteristiche, 1 difetti, le produ-
shoni, componendo in tal modo unopera esanrien-
tissima ¢ divertente.

RADIC E TELEVISIONE

K. W.lucas: Rund Funk A bis Z. Fin Lexicon
in Bildern. Pgg. 8o. Weid-Mannsche DBuch-
handlung, Berlin 1936. R. M. 2,50
Fieeolo vocabolario molto illustrate sulla termi-
nologia teenica defla radio, utile tanto af dilettanti
che ai semplici possessori di un apparecchiv radio
i quali desidering conescerne gli elementi principali.

R. PEriLLon: Lautsprecher und verstérheraniagen.

Pgy. 102 ill, Weidmannsch Buchhandlung, Ber-
lin 1936, R. M. 4,80,
E un manuale tecnice illustrato da nwmerosi gra-
fici, dedicato a uno strumenic che & oggi della
massima tmporianza nella vila sociale: Ialtopar-
lante. Alla parte pratica segue guella teorica nellu
guale sono daii brevi accenni g nuove ¢ interes-
Sant LeuFie.



NOTIZIE TECNICHE

IL CINEMA STEREOSCOPICO

1. Necessitd di nuovi impianti.

Prima di esaminare il problema della stereo-
scopia met suoi varl aspetti tecnici ed artistici,
cid che faremo in seguito, diamo uno sguardo
al suo lato finanziario. 3i sa che ogni novith
comporta in primo luogo un costo, e, pur
essendo vero che ogni progresso o perfeziona-
mento nasce mnanzitutto da uno studio tec-
nico, non ¢ tuttavia meno vero che la necessita
di impiego di mezzi finanziari & quella di cui
non si pud asselutamente fare a meno, se si
vaol dare un valore pratico alle scoperte o
applicazioni tecniche. Sicché di poco si sha-
glierebbe asserendo che i mezzi finanziari, co-
me del resto in tutte le imprese de! genere,
rappresentanc, nel problema della ¢inemato-
grafia stereoscopica, I'clementa pid importante.
Senza volere minimamente svalutare la portata
degli studi che in campo tecnico si sono fatti
e si faranno - perché gli sforzi degli inventori
non sone ancora statt coronati da un successo
complete — per realizzare e perfezionare il
riltevo, dobbiamo tuttavia ammettere questo:
la stereoscopia potra imporsi solo e se i pro-
duttori, ammesso che essa arrivi a farsi im-
mune da incognite tccniche ¢ daile antipatie
del pubblico che & sempre incerto & riluttante
ad ogni inizio, saranno propensi ad accettarla,
stanziando e investendo i capitali necessari.
Non pare azzardata l'ipotesi che una suffi-
ciente messa a punto della stereoscopia non
sta tanto lontana, perché si sono gia avuti
saggi di corti metraggi stereoscopici presen-
tati al pubblico, e si & girato, in Italia, un
intero film in rilievo, Segno che i produttori
hanno gih comineiato a saggiare il terreno, in-
vogliati a introdurre la novith ¢ pronti a so-
stenere l¢ spese di un nuove impianto per
lanciarla ¢ imporia, ove 'impresa si prospet-
tasse conveniente. Qualcunc ha manifestato
la sua convinzione che il pill probabile inte-
ressamento per la stereoscopia dovrebbe ve-
nire dagli americani, nel caso che si convin-
cessero della possibility, ottenuta con una specie
di monopolio di fatte della novity, di potere
con questo superare la produzione europea e
imporsi al nostro pubblico, Nei troviamo in
gran parte vera guesta osservazione, in quanto
t notevoli sforzi finanziari che richiedereb-
hero i mutamenti della tecnica produttiva,
potrebbero cssere pill facilmente sostenuti dalla
preduzione americana. E ¢ib ben si comprende,
dato che non si ignora che molte produzioni
europee sono pit deboli e varie di esse, come
la nostra, ancora giovani di riassetto. Ma il
rivolgersi alla stereoscopia pud anche essere,
per queste meno forti jndustrie, un'impresa

Fig. 1 - Schems, in elevaziane, di sala adatta per la proiezione sterecscoploa.
inlercettata dallo spettatore antistante. - Fig. 2 - Pisnla dells stesss safa
laterali. i'arex stessa si va accentuastomente allargando, a hrapezio,

utile, nello stesso tempo che azzardata. Non
¢ da escludcre che potrebbe anche rappresch-
tare un forte elemento ditferenziatore, capace
di risollevarle a pid rigogliosa vita.

Quali saranno dunque gli elementi di valuta-
zione che hanno reso favorevoli i produttor
all'inizio dell’esperimento? Quale forma di ste-
reoscopia ¢ quale misura di oneri finanziari
conseguenti prevedono cssi? Alla seconda do-
manda & meno facile rispondere, perché ae-
corre tener presente che non si pud facilmente
prevedere quale forma di stereuscopia potrh
essere impiegata su vasta scala, non essendosi
finora fatto nulla che si presenti coi caratreri
di applicazionc definitiva.

Tecnicamente si pud oggi pensare a metodi
stereoscopici eni quali il rilieve venga realiz-
zato: q) senza occhiali; ) con occhialis ¢) con
apparecchio selettore, attraverso il quale lo
spettatore dovrebbe guardare (accenniamo an-
che a questo perché siamo al corrente i studi
vhiti a perfezionarlo dal punto di vista pratico),
In tutti e tre | casi le modificazioni tecniche
nel materiale da ripresa e da proiczione sareb-
bero non indifferenti, Lasciandole momenta-
neamente da parte vediamo invece le modifi-
cazioni che si renderebbero eventualmente ne-
cessarie ncll’assetto e neile disposizioni delle
sale di proiezione,

Nel caso ¢) la sala di proiezione dovrebbe es-
sere creata o trasformata secondo apposite
norme, [ tentativi fatti a tutt’oggi per realiz-
zare la stcreoscopia lasciande del tutta liberi
gli occhi dello spettatore, sono giunti a risul-
tati modesti. Ammettiamo che questi risultati
i possano un giorna, anche prossimo, molti-
plicare; tuttavia, con tali metodi, Peffetto del
rilievo sarh percepito solo se la spettatore re-
sterh in quella data posizione, senza troppo
scostarsene. In questo caso dunque, 'effetto
essendo legato all’osservazione da quella data
posizione, la trasformazione ‘ad hoc’ della sala
sarebbe necessaria. Ne conseguirebbe la spesa
relativa, inconvenicnte tutt’altro che trascu-
rabile.

Nel caso B) iavece, caso della sterenscopia
ottenuta con un metodo che esiga che lo spet-
tatorc si munisca di appositi occhiali, la sala
pud restare come ¢ adesso. S'intende che se si
potesse perfezionarla un pochino non sarebbe
inutile, perché la proleziome stereoscopica si
deformerebbe di pif di quella attuale, piana, se
lo spettatore si mettesse in posizione o troppo
laterale o troppo avanzata, o fosse costretto
a tenere la testa inclinata. Non si deve dimen-
ticare come purtroppo oggi, anche in cinema-
tografi di una certa importanza, avendosi lo

con laumentare dells distenza dallo schermo,

inutilizzalo, perché offrirebbe una visiane difetiosa,

lo schermo alto e | posk silvati a gradinata,
: Pdres occupats dai posh & piubosto stretfa e lunga,

svhermo basso ¢ 1] pavimento in piano, si podi
ana si soffra, 11 fuori spettacelo dells testa dello
spettalore antistunte, o pegpio del cappelling
(e os1 sa se ln moda ubbla del ripuardi o farli
ingomhranti} delly signora. 11 pubbbice dun-
yue sarehbe ben felice di vedere le sale rra-
sformate sotto questo aspetto, trasformazione
che, a nostro modo di vedere, sarebbe un do-
vere anche fuori dalle particolari esigenzo,
come guella della stercoscopta. Se il pubblico
paga quello che gl viene richiesta, ¢ doverosn
servitto adeguatamente.
Nel caso ) ngn? posto dovrebhe avere Uappo-
sito apparcechio seleltore (realizzato sottn for-
ma di piccolo ‘parabrise’, pressoche totalmenre
trasparente). [ conseguenza ogni posto do-
vichbe avere la wvisuale rigorosamente libera:
pereid la necessith della disposizione u gradi-
nata, ¢ dei post possibilmente tntercaluti.
Nelle due Bgure sono presentati due scherni
di sala ideale per proiczioni stercoscopiche
(che andrebbe benissime, del resto, anche per
proiezioni normali). T.a caratteristica princi-
pale consiste nel fatto che la visuale degli spet-
tatort & il pii possibile libera, t pavimenti s
scndo a gradinata, ¢ lo schermo piuttosto alto.
Per stare aderenti a certe moderne teorie sul-
la visuate, che vogliono Pinclinazione all’in-
dietre del pavimento, per far vedere Jo scherme
sotto una ecrta angolazione, baster: prendere
in considerazione il problema di usarc une
schermo  opportutamente  inclinato, anziché
verticale come impicgato fino ad oggl.
Inutile far notaie che nel caso o) il costo della
trasformazionc della sala sarchbe assal aggra-
vato dal prezzo degli apparecchi sclettori.
Abbiamo detto prima del problema della mo-
dificazione delle sale perché & quello che ri-
guarderebbe, quantitativamente, la spesa rnag-
giore che la stereoscapia comporterebbe, Ma
un fatto analogo si & gid avuto coll’avvento del
sonoro, che ha imposto notevoli trasformazioni
in tutti i cinema, anche in quelli di infima im-
portanza. Non sarebbe percid questo l'osta-
cole capace di arrestare il cammino della ste-
FCOSCOpii.
(QJuanto invece alle modificazioni tecniche, nel
diverso materiale, soprattutio da proiezione,
¢i sembranc meno preoccupanti. Non poca
preoceupazione potrebbe invece darla i1 pub-
blico. Ma nou sarh difficile convincersi che
{sempre badande di non tmpressionarsi a una
prima fredda accoglienza), se la stercoscopia
venisse ben presentata, non tarderchbe a gua-
dagnarsi (come lu guadagnd il sonoro e come
la guadagnerh il colore) la simpatia generale,
Ora non manca che la buona volonta dei pro-
duttori, che speriamo non abbiano a disinteres-
sarsi del problema; cit che rappresenterchhe,
forse, 'unico fattore di valore negativo per la
sterevscopia,

ENRIC( CAPORAL)

farno si ehe ogni spettatore non abbis Ia visysle
per non mettere ghi speftatcri in posizioni froppa
davanti al quele buons parte dello spazie & bene rest




Jna schiers di schermi riflettenti per una presa di * Ramona’

UUNA SERA entrando nel camerine di un
noto attore comico, artista geniale ma famoso
anche per le sue stranezze, lo vidi immobile,
lunge e magro, mentre guardavain un piccolo
specchio che teneva in mane. «Che fa?» doman-
dai sbalerdito. «Sono stupito - rispose. - Guardi
in questo specchio! ¢i vede leilalampada acce-
sa? Cisono dunque due lampade adesso in gue-
sta stanza: quella reale ¢ quella nello specchio.
Quindi l'illuminazione dovrebbe risultare rad-
doppiata. Invece non lo &. Percid sone stupitos,
La sua teoria s’intende era sbagliata, perché la
lampada nello specchic pur sembrando ail’oc-
chio identica a quella reale, non ¢ altro che
un'imimagine di guesta, creata da una parte della
luce che, proventiente dalla sorgente ‘vera’, & ri-
ficssa dallo specchio. Eppure lo stupore dell’at-
torc non era poi completamente fuori luogo come
dimostrano i tentativi d*utilizzare me-
glio 'energia luminosa mediante su-
perfici riflettenti; ma quelle che non si
verifica & "aumento della luce, poiché
le superfici riflettenti non fannc che
ricondurre al servizio raggi luminosi
che altrimenti si disperderebbero.
Figuriamoci ora un gruppe di attori,
pronto a recitare una scena cihema-
tografica in esterno: da un lato cssi
saranno  illuminati dalla forte luce
del sole, mentre dal lato opposto ri-
sulteranno contro luce ombre scure.
(Queste ombre, spesso, non fanno al-
P'occhio un brutto effetto, ma, colte
dall’obbiettivo cinematografico, e
quindi protettate, essc provocano sul-
lo schermo contrasti violenti, mac-
chic ¢ strisce, le quali - salvo certi
casi in cul si voghano raggiungere
cfetti speciali — distruggone lar-
monia del motivi ¢ la chiarczza dei
visi di cui percid si perde Vespres-
sione. Nel teatro di posa, assai dif-
ficilmente si lavora con una lampada
sola: se ne usanoc molte, disposte in
modo da creare, si, un’illuminazione
in certo senso ‘direzionale’ ma anche
in modo che Peffetto crudo di ogmi
lampada venga smorzato da queilo
di alere lampade situate in punti op-
posti; e cidb anche per evitare una fo-

GLlI SCHERMI RIFLETTENTI

Egualmente, si adoperanec, talvolta, anche in
esterno lampade clettriche per attenuare le om-
bre ed ottenere effetti luminesi. Ma in luoge
delle lampade elettriche si pud usare un mezzo
pill semplice ¢ pil economico: lo schermo ri-
fiettente. Iid ecco che ritorniamo alle osserva-
zioni di quell’artista comico di cui parlavamo
sopra. E evidente che non tutti i raggi del sole
cadono in un punto, per es., sugli attori che
recitano, Nemmeno se in quel punto si trova
Loretta Young nella maschera di Ramona, In-
differenti, si diffondono dalla Joro sorgente in
tutte le direzioni dello spazio, e cit significa, per
Poperatore cinematografico, 1) quale ha bisogno
della massima itluminazione concentrata sul
soggetto da riprendere, che gran parte di questa
luce si spreca. Allora si usano gli schermi riflet-
tenti che interposti sul eammino dei raggi lu-

minosi, vengono di nuove indirizzati
verso la scena, In quel particolari
punti in cui & necessaric attenuare i
contrasti o render pit intensa lillu-
minazione; cosa questa impartantis-
sima soprattutta da quando si girano
film a colori (si noti la tnacchina da
presa 'lechnicolor in una delle fo-
tografie che pubblichiamo).

Salvo occasioni rarisstme, in cul si
tende a riflessi forti ¢ piuttosto circo-
seritti, gl schermi riflettenti non sone
specchi veri ¢ propri; si preferiscono
invece telai, spaimati con vernice
bianca {gesso e biacca), argentea, au~
rea, opaca (polvere di alluminio) o
lucida (polvere di alluminio con strato
di lacca incolore), telal che vengono
di volta in volta usati. 4 seconda del-
I'illuminazione che si vuol raggiun-
grere. Queste superfici diffondonoe la
luce in un campo piu large, o, per
dirla in termini di fisica, realizzano
unsz riflessione diffusa.

Tl cielo che si volta intorno alla terra, il ‘no-
siro’ cielo, non & munito di piu astri luminosi,
i quali, come le lampade del teatro di posa,
illurninano }a scena da punti diversi, ma piut-
tosto di schermi riflettenti naturali: parliamo
delle nuvole, che anch’esse rimandanc la luce
solare che le colpisce e rendono lillumina-
zione pit dolce e pilt uniforme. E questa una
delle ragioni per le quali si fa poco uso degli
schermi quande i1 cielo & coperto.

Gli schermi, solitamente di forma rettangolare
¢ sostenuti da appositi cavalletti, sono girati
dagli assistenti dell’operatore secondo le esi-
genze della scena. Ci vuole molta sensibilith
per stabilire con esattexza il loro numero, la
Jorn posizione, inclinazione e la loro distanza
dal soggetto... CIAK

tografia ‘schiacciata’ e senza plani. In slto e qui in besso: Schermi rifleftenti e ombreggianti duranie due riprese di *Ramona’ (Fox 20h Century]
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1, FANTING DT KENT (7he
Ex Mrs. Bradford). — Americano
della R K. (). Radio Pictures. Di-
stribuzione Socleth Generale Cine-
matogratica ltaliana. Lunphezza me-
tri 2217, Repgista Stephen Roberts,
Soggeteo di Anthony Veiller da una
covmnedia di James Edward Grant.
Sceneggiatura di Anthony  Vedler.
Scenografo Van Nest Polglase. Mn-
siche di Rovy Webb, Operatore .
Roy Tfunt. — Un medice & in lite
giudiziaria con sua moglie gquando
ambedue vengono intcressati ulla
strana morte di un fantino in pro-
cinto di vincere una corsa. E poiché
le morti si succedono e il rompicapo
si fa sempre pilt complicato, il me-
digo e sua moglie si appassionano
alle ricerche tanto da mettere In
pericola persino la propria vita, I'i-
nalmente risolvone il mistero, cib

che fa tornare la felicitd anche tra
loro. — Interpreti principali: Wi-
liam Powell, Jean Acthur, Robert
Armstrong, Frank M. Thomas, Ja-
mes Glewson. Edizione italiana dia-
logata da Guglielmo Giannind e di-
retta da Luigi Savini, Casa di dop-
piaggio Cines Palatino.

LA DONNA DI PICCHE (Trou-
ble for Two). — Americano della
M. G. M. Distribuzione ©M. G. M.
Lunpghesza m. 2083. Produttore
Louis D. Leighton. Regista J. Wal-
ter Ruben. Soggetto di louis Ste-
venson, sceneggiate da Manue! Seff
¢ Edward E.Paramore. Scenografo
Cedric Gibbons. Musiche di Franz
Waxman. Montaggio di Robert J.
Kern. Operatore Charles Clark, —

1l piovane principe Florizel di Ka-
rovia, prima di sposarsi, chiede al
re suo padre un mese di libertd,
In cerca di avventure si reca a Lon-
dra dove corre pericole di morte ma
ha anche modo di conoscere e di
amare la principessa d'lrania, sua
promessa sposa. Le avventure cer-
cate ottengono cosi un doppio ef-
ferto: quello di liberare il suo regno
di un pericoloso nemico e quello di
dargli la felicita. — Interpreti prin-
cipali: Robert Montgomery, Rosa-
lind Russell. Edizione italiana e dop-
piaggio M. G. M.

LA DONNA DEL GIORNO (Li-
belled Lady). — Americano della M.
G. M. Distribuzione M. G. M. Lun-
ghezza m. 2755, Produttore Law-
rence Weingarten. Regista Jack Con-
way. Sopgerte di Wallace Sullivan,

sceneggiato da M. Watkins, H, Emett
Rogers e George Oppenheim. See-
nografo Cedric Gibbons. Nusiche
Jdi William Axt. Montaggio di Fre-
derick J. Sruth, Operatore Norbert
Brodine, - Due uomini e due donne

in una serie di avventure e di con-
trattempi che 1 portano ad accop-
piarsi come non vorrebbero. Ma alla
fine le ¢ose tornano ul loro poste e
un divorzio si tisolve in due felicl
matrimoni. — Interpreti principali:
Myrna l.oy, Jean Harlow, William
Powell, Spencer T'racy. Edizione ita-
liana ¢ doppiaggio” M. G, M.

LA DONXA DEL MISTERO
(Mistery Woman). — Americanc della
zoth Century Fox. l.unghezza me-
tri z2o0c. Direttore di produzione
Tohn Stone. Regista Eugene Forde.
Soggerto di Philip Mac Donald, da
un racconte di Dudley Nichols e
E. E. Pararnore. Musiche di Samucl
Kaylin. Operatore Ernest Palmer
{A. 5.}, — L.a donna del mistero &

la moglie di un capitano che viene
degradato e condannato all’ergastolo
per il furto di un importante docu-
mento. Convinta deli’innocenza del
marito, ella si di alla ricerca dei tra-
fugatori, riesce a sceprirli ¢ ad im-
possessarsi, dopo molte ed emozio-

nanti  vicende, del documento, -
[nterpreti principali: Mona Barrie,
Gilbert Roland e Rod La Roque.
Doppiaggio della Fono-Roma. Dia-
loghi italiani di Dario Sabatcilo. Ti-
rettore dell’edizione italiana Vittorio
Malpassuti. Distribuzione della zoth
Century Fox.

LA CONQUISTA DEL WEST
{(The Plainsman}. — Americano della
Paramount. Lunghezza m. 3090. Di-
rettore di produzione Cecil B. de
Mille. Regia dello stesso. Soggetto
di Mac Pherson basato su storie i
Courtney Ryley Cooper ¢ Frank J.
Wilstach. Scenepgiatura di 'Walde-
mar Young, Harold i.amb, Ling
Riggs. Scenografia di Hans Dreier
e Roland Anderson. Musiche di
George Antheil. Montaggio di Anne

| FILM DELMESE

Buchens. Operatore Victor Wilne:
(A.5.C) - 11 film trate un epi-
sodio della vita di Buflalo Bill che,
assierne  al suo  fedele Wild Bl
Ilickok e al gencrale (luster, tenta
di impedire che un carico d’armi sia
portato nelle mani dei pellirosse e
nello stesso tempo di evitare che 11
regrimento del generale Custer con
un convoglio di munizioni possa in-
cappare nelle orde degli indiani. In-
trighi, battaglie, torture e imhoscate

in cul trovano la morte Custer con
tutti I suol soldati e infine anche Wild
Bill, — Interpreti principali: Gary
Cooper, Jean Arthur, James LElii-
son, Helen Brugess. Doppilaggio della
Cines-Palatino.  Dhrettore  dell’edi-
zione italiana Luigi Savini. Dialoghi
italiani di Pier Luigi Melani. Di-
stribuzione 5. A. I. Paramount.

LA BAMBOLA DEL DIAVOLO
(The Devil Doll). — Americano della
M. ;. M. Distribuzione M. G. M.
Lunghezza m. 2181. Regista Tod

Browning. Soppgetto di Tod Brow-
ning da un romanzo di Abrahm
Merritt. Sceneggiatura di Garret Fort
Guy Endore e Eric von Stroheim.
Scenografe Cedric Gibbons. Com-
mento musicale di Franz Waxman.

Montaggio di Frederick [. Smith.
Operatore Leonard Smith. - Im-
prigionato neli'Tsela del Diavolo per-
ché accusato di furto, un banchiere
riesce finalmente a fugpire. Tornate
a Parigi, valendosi della scoperta di
un suo compagne di prigionia {egh,
infatti, & in grade di ridurre qualsiasi
personu alle dimensioni di una bam-
bolad riesce a vendicarsi di eoloro
che 'accusarono ¢ a far riconnscere
la propria innocenza. — Interpreti
principali: Lione! Barrymore e Mau-
reen (¥ Sullivan. Edizione italiana ¢
dopplaggic M. G. M.

BAMONA (Ramona). - Americano
della 2¢th Century-Fox. Lunghezza
m. 2341. Direttore di produzione Sol
Wurtzel. Regista Henry King. Sog-
getta di Lamar Trotti, da un ro-
manzo di Helen Hunt Jacksen. Mu-

siche di Alfred Newman. Operatore
Chester Lvons A, 5. C. Technicolor
di William Skall. — In California
Ramona ¢ Alessandro, capo di una
tribi1 indiana, si amana. Per sposare,
la fanciulla & costretta a fuggire dal
‘tancho’ della zia puritana, Dopo un
unno nasce un bambino, ma 'in-
vasione del coloni bianchi toglie
loro la terra. Vanno cosi di easa in
cagsa respinti da tutti, mentre il
bimbo, per i! freddo ¢ le privazioni
patite, si ammala. Il padre allora
corre in cerca di un medice ma nel
ritermo viene scambiato per un raz-
ziatore di bestiame ed & ucciso sot-

to pli occhi di Ramona. — lnterpreti
principali: Loretta Young, Don Ame-

che, Kent Taylor, Katherine de

‘Mille. Doppiaggic della Fono-Roma.

Dialoghi iraliani di V. Malpassudi,
direttore dell’edizione italiana. Di-
stribuzione della zoth Century-Fox,

L'IRRESISTIBILE (Farthworm
Tractors). — Americano della Warner
Bros. First National. Lungheszza m.
1900. Direttore di produzione Doug
Gould. Regista Raymond Heinright,
Soggetto di Richard Macanley, Joe
Traub, Hugh Cummings, da un
racconto di William Earlett Upson.
Sceneggiatura  di Fsdras Hartley.
Scenografia dello stesso. Musiche di
L.ea Forbstein. Montaggio di Doug
Gould. — Tl giovane Botts sitnette

negli affari per poter sposare Sally
ma finisee, dopo un seguito di di-
savventure e meidenti, per sposare

invece Nabel, figlia di un grosso
industriale. - Interpreti principali:
Joe Brown, june Travis, Guy Kib-
hee. — Doppiaggio della Fone-Rema.
Draloghi italiani di Zorro. Dhrettore
dell’edizione italiang Nicola Fausto
Nereni. Iistribuzione della Warner
Bros. 5. A L

LA L.LUCE VERDE (Green Light). —
Americano della Cosmopolitan War-
ner Bros. Lunghezza m. zq00. Di-
rettore di produzione Max Parker.
Regista Frank Borzage. Seggetto di
Lloyd C. Douglas. Sceneggiatura di
Max Parker. Scenografia dello stessa.
Musiche di Leo Forbstein. Montag-
gic di James Gibbon. — ‘Operare
senza indugio o attendere linter-
ventn del rmaestro?’ ecco ’affannosa
alternativa in cui si dibatte il giovane

- dott. Paige, discepolo del prof. En-

dicott, mentre quest’ultimo si trat-
tiene in borsa ove assiste al crollo
della sua fortuna. Intanto Paige si
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decide ad operare. Tutto proccde
regolarmente quando sopraggiunge it
professore che sl sostituisce al di-
scepolo. Ma la sua mano trema e
Verrore di un attime procura la
raorte della paziente, signora Dex-
ter. Nell'inchiesta, per salvare il

muaestro, Paige tace ed & costretio a
dimettersi dalla clinica. Paige s’in-
namora di Phyllis, figlia detla signora

Tdexter, ma Uidillio tramonta allor-
ché la fanciulla identifica Paige. Par-
tenza di quest’uliimo per un paesc
infetto ove cade ammalate per un
esperimente fatto su di s€. Inter-
vento disperato del prof. Endicott
che lo salva rivelando la verith a
Phyllis sul decesso della madre. La
conclusione & chiara. — Tnterpreti
principali: Errol Flynn, Anita Louise,
Margaret Lindsay. Doppiaggio della
Fono-Rorma, Dialoghi italiani di Pao-
1a Ojetti. Direttore dell’edizione ita-
Yiana Nicols Fausto Neroni. Distri-
buzione Warner Bros. S. A L

1L.A CANZONE DEL FIUME ( Ban-
jo of My Kree). — Americano della

20th  Centary-Fex, Distribuzione
20th Century-Fox. Lunghezza me-
tri 2670. Praduttore Darryl Zanuck.
Regista John Cromwell. Soggetto di
Nunnally Johnson da un romanzo
di Harry Hamilton. Scenogeafo Tho-
mas Little. Commento musicale di
Arthur Lange. Operatore Ernest Pal-
mer. — Interpreti principali: Barbara
Stanwyck, Joel Mac Crea, Katherine
de Mille. Edizione italiana dialogata
da Pacla Ojetti e diretta da Vittorio
Maulpassuti. Casa di doppiaggio Fo-
no-Roma.

TROPPO AMATA (The Gorgeous
Hussy). — Americano della M. G. M.
Distribuzione M. G. M. Lunghezza
m. 3100. Produttore Joseph Man-
kiewicz. Regista Clarence Brown,
Soggetto di Samuel Hopkins Adams,
sceneggiato da  Ainsworth Morgan
& Stephen Morehouse Acery. Sceno-
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grafo Cedrie Gibbons, Commento
musicale i Herbert Stotharr, Mon-
tagpio di Blanche Sewell. Operatore
George Joseph. - Una giovane donna
si trova a sostenere, cul fascino e con
I'intelligenza, un rueolo politice im-
portantissine. (it inrrighi di un
mondo invidioso ¢ la sua passione
per quella che ella considera una
missione la  costringono  dapprima
a rinunciarc al proprio amore &
quindi ad allontanarsi dalla Patria.
- Interpreti principati: Joan Craw-
ford, Robert Taylor, Lionwl Barry-
more, Franchot Tone, Melvyn Dou-
plas. Edizione italiana della Metro
Goldwyn Mayer.

NATA PER DANZARE (Born fo

Dance). — Americano della M, G.
M. Distribuzione M. G. M. Lun-
ghezza m. 2933. Produttore Jack

Cummings. Regista Roy del Rurh.
Soggetto di Jack Me. Gowan, Sid
Silvers ¢ B. . De Sylva, sceneggiato
da Jack Mec. Gowan ¢ Sid Silvers.
Scenografo Cedric Gibbons. Com-
mento musicale di Alfred Newman
e Cole Porter, Montaggio di Blanche
Sewell. Operatore Ray June. — In-
terpreti principali: Eleanor Pawell,
James Stewart, Virginia Bruce, Lna
Merkel, Frances ILangford, Buddy
Ebsen. Edizione italiana ¢ doppiag-
gio M. GG, M.

CONFINI SELVAGGI (The Coun-
try Bevorid). -~ Americano della zoth
Century Fox., Distribuzivne zoth
Century-Fox. Lunghbezza m. 1440,

Produttore Sol Wurtzel. Regista Eu-

gene Forde. Soggetto di Lamar
Trotti adattate da Adele Comandini.
Dhirezione musicale di Sarnuel Kay-
lin. Operatore Barney Me. Gill. - In-
terpreti principali: Rochelle Hudson,
Paul Kelly, Robert Kent e il cane
Buck. Edizione italiana dialogata da
Guido Cantini e diretta da V. Mal-
passuti, Casa di doppiaggio Fono-
Roma.

PATTUGLIA DI FRONTIERA
(The Border Patrolman). — Ameri-
cano della Casa di produzione Sol
Lesser ¢ John Zanft. lunghezza
m. 1g50. Direttore di produzione
Edward Gross. Regista David Ho-
ward. Operatore Frank B, Good. -
Al ennfine degli Stati Uniti col Mes-
sico il capo di una banda di contrab-
bandieri si serve di Patrizia, ragazza
appartenente ad una nota e ricca
famiglia dei dintorni, per trafugare

una colluna di perle. Ma uno della
pattugiia, Bob, ticsce a sventare il
colpy appena in tempo. Batraglia
furiosa, vittoria ¢ finale damnore tra

Bob ¢ Patrizia. - Interpreti prin-
cipali: George (MYBrien, Polly Ann
Young, Roy Mason, Mary Doran.
Doppiaggio della Luce. Dialoghi di
CGustavo Briareo, Direttore dell’edi-
zione italiana Mario Almirante, 12i-
stribuzione dell’Enie.

RADIOFOLLIE {Siny, Baby, Sing).
— Americano della zoth Cenoury-
Fox. Lunghezza m. 2485. Lirettore
di produzionc Darry} Zanuck. Pro-
duttore associato De Svlva. Regista
Sidney Lanfield. Soggetto di M.
Sperting, Jack Yellen e Farry Tu-
gend, da un rvacconte di hl. Sperling

¢ Jack Yellen. Scenografia di Thomas |

Little. Musiche di T.ouis Silvers.
Operatore Peverel Marley A 3. C.
— Interpreti principali: Alice Faye,
Adolphe Menjou, Michael Whalen,
Gregory Ratofl e Patsv Kelly. Dop-
piaggio della Fono-Roma. Dialoghi
italiani di Darie Sabatello. Thirettore
dell’edizione italiana Vittorio Mal-
passuti. Distribuzione della 2o th
Century-Fox.

L ULTIMA PROVA {His Brother's
Wife). — Americano della Metro
Goldwyn Mayer, distribuito dalla
M. G. M. Lunghezza m. 2497, Pro-
duttore Lawrence Weingarten, Re-
pista W. 5. Van Dyke. Soggetto di
George Auerbach, scenepgiato da

Leon Gordon e John Meehan, See-
nografe Cedric Gibbons. Musiche di
Franz Waxman. Montaggio di Con-
rad A. Nervig. Operatore Oliver T.
Marsh, — Un giovane scienziato, sul
punto di partire per il sud America
con una spedizione medica, s'inna-
mora. Combattute fra l'smore per
la donna e l'amore per la scienza,
trova infine in una drammatica situa-
zione in cui & propric impegnata la
vita della sua donna, la forza e la

capacita del suo vitforloss esperi-
menta scientificn, — Tnterpret’ prin-
cipali: Robert Taylor, Barbara Stan-
wyck, Jean Trsholr, Joseph Callera
Fdizione Italiana e doppiagyio Me-
tro Croldwwyn Mayer.

IL NEMICQ INVISIBILE (Char-
lie Chan in London). — Americano
della zoth Century-Tox, Taunghesza
m. z186. Dircttore di  produzione

John Stone. Regista LEugene Faovde,

Sogueetto di Phillip Mac Donald, da
un raccomte di Ear derr [iggers.
Scenografia di Duncan Cramer. Mu-
siche di Samuel Kaylin, Operatore
L. W. (’Connel A, §. C. - Interpreti
principali: Warner Oland, Drue Ley-
ton, Mona Barric, Raymond DMil-
land. [¥oppiaggio della Fono-Roma.
Distribuzione della 2eth Century-
Fox.

.A PAURA DI AMARE (Dange-
¥ous). — Americano della Warner
Bros. Distribuzione Warner [Hros.
First National Films S. A. 1. Pro-
duttore Hugh Reticker. Regista Al-
fred E. Green. Soggetto da un rac-
conto di Laitd Doyle, musica di
Leo F. Forhstein, - E la storia di

uno strano tTipe di attrice di teatro,
Jovce, che per il sun carattere am-

biziosu ed cgoista rovina tre uomini,
rimanendo alla fine presso il marito,
infermo per un accidentc da lei
stessa provocato. — Interpreti prin-
cipali: Bette Davis, Franchot Tone,
Margaret Lindsay, Dick Foran, John
Eldredge. Edizione italiana divetta
da N. F. Neroni. Casa di doppiaggio
Fono-Roma.

L'TOMO DFI MIRACOLI (The
Man Who Could Work Miracles). —
Inglese della London Film. Distribu-
zione Manderfilm. Lunghezza metri
2300 citca. Direttore i produzione:
David B. Cunynghame. Sceneggiatu-
ra di Lothar Mandes da un racconto
di H. G. Wells. Regista Lothar Men-




des. Musica di Michael Spalianski
Operatore Harold Rosson.  Scena-
arafo Vinvent Korda. - 11 precolo
comunesse i magazzino Fotheringay
viene dotato dagli astn del potere di
complere miracoli. Personalith Ji oeni
geners aono atiorno a i per ser-
virsi secondo le loro ambizjon, del
sud mapicn potere, Ma egli non cede
alle lusinghe che gl fanno, pur nen
sapendo come utilizzare i suo po-
tere. Pensa di capovolgere 1] mondo,
quanda Vordine immortale deghi astri
ha il suo sopravvents e tutto riprende
il suo stato nomuale; Fotheringay
si€ servito assal male del potere con-
cessogll, — Ioterpreti principali: Ro-
land Young. Josn Ciardner, Sophie
Stewurt., [dizione italiana diafopata
¢ diretta da Guido Cantini. Casa di
doppiaggio Fono-Roma.

GENTILUOMNO
(Amateur Gentleman). - Americano
della Critertum Film, distribuito da-
gli Artistl Associati. Tunghezza me-

DI SC

Dal filwm ftaliane LA DANZA DELLE
rancevie {1 'Odéden’ [ 1278160) incide
un valzer wiemnese eseguito dall’nr-
chestra Marfolti con accompagnamen-
to dif xilofono di gusto discutibile, me
di effetto brillante in armonia col tipo
cardtteristicn della danza ova stri-
sefata ora saltellata, all’amtica. Un
altre disca (GO 130521 riproduce la
cangone Opei ¢ [elice 1l mia cuor -
terpretata da una voce di donna gra-
devole € intonata.

Sal rovescio del disco ©'¢ una canzone
di tipn sportive, Buolide Rosso ¢ pure
tolta dalle stesse film) iniomata dat
tenore Masseglin con woce squiliante
o ripresa dal core, cui st ownisce wuror-
chestra fragovosa e brillante. Per una
wolta tanto la o fiamma & amore » in-
Tece ot COR §CHOYE D FINNE COR @ MmU-
tore » ¢ le automobtll intanto st lan-
ciang a covsa folle, Pur che non fo si
renta troppo, alteintenti diventa osses-
stomante, o disco ¢ placevole.

Tl successo def dischfi di vIVERE, con
Tite Schipa, ha consigliato evidente-
mente a tnciderne un altro ("Vace del
Padrore’, DA 1549): & una cunzone
presa dalle stesso film e intitolaia
Eternamente mia; la melodia & pra-
stosa e scorveniofe, cow simpatico com-
mentn orchestrale, e fo voce di Schipa
ancorad wta volte fucanta gl ascolta-
tarr. Se wolete rviventivla, voftate €
disco ¢ troverete fo romanza I'orna
la seremata del film BE DI DANART,
pure cantata dal celebre divo. Awnche
qut bella incisione, limpido squillo defla
tenarile, coloviin  sentimentale
aricggiante una serenata popolaresca,

DILETTANTL

E ey

tri 2330, Produttore Marcel Hell-
rean.  Repmsta 'Thoenton Freeland.
Sogeetto di Jeffery Farnol, sceneg-
riata da Clemence Dane, Scenografo
sergei Nolbandov, Musiche di Wal-
ter Ciochr. — Interpreti principali:
Daouglas Fairbanks jr., Elissa Landi,
Gordon Huartker. Ldizione italiana
dislogata da Fnrico Marino ¢ di-
retta da Sandeo Salvind, Casa di

doppiageio Itala Acustica.

ALY SULLA CINA (Ching Clip-
perl.— Americano detla Warner Bros,
First National. Lunghezza m. 2400,
Dirertore di produsione Max Parker.
Regista Ravmond Henright. Sogget-
to i Frank Wead. Sceneggiatura Jdi
Max Parker. Musiche di Teo Forb-
Stein. Staria ¢ peripezie di una
impresa che ha per 1scopo inaugura-
zione dt una lnes aerea attraverso il
Pacifica, — Interpreti prineipali; Pat
G'Brien, Beverly Roherts, Ross A-
lexander, Humphrey Dogart. Dop-
piageio della Fono-Roma. Direttore

HI DI

commento vrchestrale appropriato ese-
guite dall’vrchestra del M. Olivieri.
Lo musicu é di Bivio.

Altrd disehi del film rE p1 DENARI
sone  un  dinertenie  brioso  fox-trot
{"Odéon’, 12742) hene eseguite  dal-
ovchestra ftaliana Fortis, ¢ 'Torna la
serenata ' {dddon’ T2734) assai ben
cantata  dal tenave Tito Leardi &
ifmpidamente incisa.

La musica del film 1'U0MO CHE SOR-
RIDE ¢ di Bixio, anch’egli compositore
dalla vena facile e scorrevole. Su un
drsea TOddon’ troviamn la canzoncina
Se mi parlano di te: & # tpo clas-
stew della piceola vomanze sentimen-
tale, atta a Mandive 1l gusto del pub-
blicu con plana melodia e amoraso te-
sto poetico. Buona {esectuztone da par-
te dellorclicitra divetta dal maestrn
Muarrotti e da parte del tenorve foav-
di: ma perché quel gigionesce’ acufo
finale? Euvitiumo cevt! offettacci...

X e

Passigmn all'estero. Dal film poor
IITTLE RICH GLRL [ Povera ragazzina
ricca) sono stake incise due danze con
ritovuelle vocale: la prima & un fox
{" Ve del Padrone’, G. V. 128)

ben ritmate, com varietd di coloriti

vrehesirali, cantato da una voce ma-
esoling Simpatica, ma con acutt disou-
tibile. La fine brillante, ™ vitmo acceles
rain, ¢ assaz felice. La seconda danza &
i fox When T am with vou /Quanda
sone cuon te): qut la parte sirumen-
tale & preponderante, com mezze Hnle
delicate,  penombre  discrefe, amabili
{anguors. Fntra poi una voce mascoling

deli’edizione italiana Nicolz Fausto
Nerond, Distribuzione defla Warner
Bros. 5 AT,

[ 3

LA MOGLIE RTICONQUISTATA
(Tn Meory, With Fove), - Americano
della zoth Centurv-Fox. Lunghezza
m. 2574, Direttore di produzione
Darry]l Zanuck. Regista John Ceom-
well. Soggctte i Hichard Sherman
¢ Howard Llis Smith, da un rac-
conte di Richard Sherman. Sceno-

gratia df Thomas Little, Musiche
di T.auis Silvers. Operatore Sidney
Wagner A, 5. C. - Interpreti prin-

cipali: Myena Loy, Warner Baxter,
Claire Trevor ¢ Jan Hunter. Dop-
piaggio della Fono-Roma. Dialoghi
italiani di Vittorio Malpassuti, di-
rettore defl’edizione italiana. Distrei-
buzione della 2oth Century - Fox.

PORT ARTHUR (Port Arthur).

Francese. Produzione della Tnbis-
Slavia Film. Lunghezza m. 2800,
Soggetto tratto dal romanse di Pierre

FILM

gradevole e genttle. La fine ha pure
buoni Empasti sonord, poi rivulla piut-
tosto brusea, in certi accordi, per ter-
minare nuoTamente imsinuante ¢ dolce.
Un dicco nuovo per gli ammivatsrd
di Chenalier {"Voce del Padrone',
H.N. 1165} una faccia viproduce una
cangoncte presa dal fibe Avee 1k
SOURIRE, intitofaia Le Chapeau de
Zozo. B uno def pexzettin brillanti ¢
divertenti che il popolare chanson-
wmer' predilige: s tratta guwi dF un
fantastice copricapo, le cui stravagan-
ze ddmne fo spunte a wno snoceiofio
di vime buffe. Le solite intonazioni
comifche Al semipariato e un ritornello
brivse, felfcemente ideato. Laltra foc-
cie del disco porta la canzomcita Na
pomme presa dal film VuoMmME pu
JOUR: & pin wvolgaruceia dell’alira, ¢
con intonazionf caricaturall della voce
un po’ troppo spinte per esseve ancorva
artistiche. Tuttavia anche qui molty
brin ¢ vivdctd, le caratteristiche &
Chevalive. Si dice che i cansonettisia
aseolts e musiche propostegli, ¢ le
scelya a distanza & tempo, Ia mattina
dopo, nel bagno... Quelle che gli ri-
tornaie alle mente sono le preferite:
quast come Archimede!

Pischi di Marta Eggerth! Richiamo
trreststibile! (he dI povere Schubert
perdesse completamente la testa ve-
dendo Marta Faperth in qualité df
Carvline Estevhazy (vicordate le mov-
bide spalle di comttruo sfugoenti alla
seallafura defle vesti otto-
centesche in interpretaziohe nocecento?)
era hen comprensibife. Ma ron guesta
graziasa attrice-cantatrice non soltan-

HEner ast

rondaie. Regista Nicolas Farkas.

Dlurente 1z gucrra russo-glappo-
nese, un uiliciae della maring russa,
profondamente  innamorato di sua
moglie giapponcse, ha gravi sospetti
sulla sux lealth politica. Ella infarni
bt mancata, ma involontariamente,
dimostra u sue marito quanto lo ami
sacrificandosi con lul mentre cercatio
di portare in salvo le bandicre dei
regpimentl  russi sconlitti a  Port

Asthur. — Interpreti principali: Da-
nielle Darrieux, Adolphe Wohtbrick,
Charles Vanel, Jean Max. Distribu-
zione Ninerva Film, Roma.

to gt occli, ma gli orecchi hanno o
foro parte. Come diceva Dante, o
geasi s w per che mia ebbrezza entrave
per Undive e per lo visn... »
Provate un po’ a far girare guesti
nuovi dischi v andrete in visibilio non
meno & Schubert, Dal film pove can-
TA L'ALLODOLA & stato inciso dalia
‘Odéen’ (F. 23000) i famosissimo
valzer of Strawss Sulle rive del Da-
nubio. K Marta Fgeerth lo gorghey-
gia deliziosamiente con lu sua wvoce di
lodoletta primaverile; acuti squillanti,
trilli carczzenali, rabeschi capricciosi,
liguide cascatelle di note si alternann
curt grazie ora langadetta ora briosa,
allo wera mamiera viennese. Nitida
perfefta reeistrazione,
Sullaltra faccia del disco é fnciso un
altra celebre valzer straussiann, Voci
di Primuvern “dal film TN CasTELLG
NELLE FIANDRE): anche gui trillf, gor-
Bhegyi cinguettii, note flautate, frion-
famii aeuti finali. L'orchesira sewue,
commenta, aveolge in armontnsa at-
mosfera: wn bellissimo disco. Dal me-
desimn flim UN CASTELLO NELLE FIAN-
DRE $an0 state prese altre due canzoni:
{Odéon, 135040 B) la prima ¢: Fin
neues Leben fingt an (Comincia una
nuova vita). fa wusica di Grothe ha
un ritmo ncisivo, intonate dalla Fg-
gerth con magnifica sicuresza. F oun
haninoso inno di giota, che si snoda
W ung tessitura sopracuta, cui fa voce
eccestonale regge senza difficoitd. Sul
rovescto del disco & la seconde canzone,
Herz, du kemnst meine Sehnsucht...
(Cuore conosci la mia brama.,.), che
mi sembra meno felice, un tipo df mu-
sica un po’ vieto ¢ abusato; tutiavia
anclie yut nttima esecuzione vocale da
parte della Egpgerth.

MARIA TIBALDI CHIFSA
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tolte volle it cinema ha descritta la vita delle Accademie militari, specisimente stranjere,
a propasgands di questa o quell’arma; osserviamo ore invece unha delle nostre “Scucle
ailievi ufficiali di complemento®, grandi incubatrici deli’ ufficiale di complemenio d'ltalia,
nelle quali I’ universiteric, nella discipling collettiva {1} del_reggimenio-scucls, da soldaie
semplice compie il necessario tirocinio di pregarazione alle nomina ad ufficiale. Motivi
dominanti di quests parte: descrizione dell’smbiente 12, 3, 4, 5, spunli comici, un pa’ di
tensione, un pizzico di sentimento 4, 7h - Nell2 seconda parte quanto Cera di coraie nel

15 FOTOGRAMMI

primo lempo passa in seconds piana, 'shenzione si concentre sulle figure dell'ufficiste di
complemento al reggimento. - Azioni piv personall e decise 181, inguadrate perd strefta-
mente nel'ambiente & nei rapporti con superiori e calleghi (91; deve aumen:are I'elemento
tensione (101, es. gare reggimemali [11, 12, 13, 141 la siluazicne senlimentale si definisce &
prepara l'addio 3l reggimentc del soltolenente che rilorna slla vita civile (15} fisicamente
e moralmente intesa al servizio delle Fatria.

ETTORE DE ECCHER (¥Vrento)

UFFICIALI DI COMPLEMENTO



Mo Sartorio " Safuzce). — Sta-
diande lu ‘metamorfosi dei ol s
potrebbe arrivare ad un vero e pro-
prio trattato di psicologia del no-
legpriatore cinematograficn., Certo,
st casi in owd una formula buona
ed indovinata & intraducibile: spesso
& pii facile tradurre un romanzo in-
tero che 1l suo titolo. Ba in generale
31 crede di poter dare una mayggiore
commerciabilith  al  flm cambian-
done il titelo nel senso di introduree
qualche concetto  suggestive come
"aruove, il sogno, le labbra, le la-
erime, il delitto; e st ignura che dare
ad un film un nome schematico che
non lo distinpue dagli altri, signitica
rendergli un servizio dubbio. lo, per
conto mio almeno, mi confondo ter-
ribilmente fra 1 senticr defla feliciti
e del pinc solitario, fra le sirnore
roppo amate o troppo paco amatse,
fra le sinfonie d’amore, di prima-
vera ¢ di cuord, fra gli angeli azzurri,
bianchi & delle tenebre, fra ACcapne
UNA NOTTRE ¢ ACUADDE UNA VOLTA,
Mentre ogni nome — e cosi oanche
quelle di una merce dovrebbe di-
stingucre unz cosa dalle altre. 11
titolo poi dovrebb’essere una specie
di guida che indichi subito i mo-
tive o il problerma centrale del film.
Sevente, i titolo originale & scelto
benissimo in queste senso, mentre
nella traduzione si cerea di spostare
I"interesse dal nocciolo interessante
cd originale verso elementi secondari
di suggestivith convenzionale: ricor-
dismaci di  MISTER DEEDS va 1IN
CITTA dliventatn T ARRIVATA LA TE-
LECITA ¢ ¢C L0 SPETTRO VA ALL'O-
visT diventate addirittura 11 FaN-
Tasma CALanTR, Curiose anche il
cazo da Lel citato: SCHLUSSAKKORD
tradotto letteralmente ACCORDO FI-

CAPO DI BUONA SPERANZA

( Corrispondenza col lecori)

NALE per la Biennale di Venezia, di-
venta LA NONA SINFONIA nel pro-
gramuma det noleggiatore, per finire
come 11 GRANDE PECCATD, dato — evi-
dentemente — che 'annuncin di mu-
sica classica poteva fur paura. Io
invece credo che il nome LA NoNa
SINFONLA, caratteristico del film, si
imporrebbe faciimente alla memoria,
mentre 71 GRAMDE PECCATO §1 Con-
fonderd con i tanti peccati pih o
mena divertenti, del passato.

. Ortena { Torino). — L Sue con-
stderaziont mi sembrano esatte, ma,
stavolta, forse un po’ generiche. Una
rest di laurea sull’csterica cinemato-
grafica... Cerchu di riferirsi alle for-
me pure del cinermna, non a quetle in-
torbidate da fattori pratici ed cco-
nomict ¢ dal cosiddetto progresso.
Non &l attenga troppeo a quel che
oppl 31 chiama ‘cinemna’ ma tenga
presente evoluzione intera degli ul-

Un film di ALESSANDRO KORDA

L’arte e gli amori
di Rembrandt

Protagonista: CHARLES LAUGHTON

Un film di JACQUES FEYDER

La contessa
" Alessandra

Protagonista: MARLENE DIETRICH

CONCESSIONARIA ANONIMA
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timi decenni e scelga come oggetto
del Suo esame quelle pochissime
opere in cul il nostre nuovo mezzo
espressivo si & manifestato con chia-
rezza, Sono  interessanti, per varie
ragioni, anche le forme impure, ma
volendo formarsi una base per la
teoria estetica, bisogna ricorrere al-
PPanalisi dei ‘classici’. Arnalisi diretta,
s'intende, davanti allo schermo, cid
che comporta un’enorme ¢ forse in-
superabile difficolth pratica. Ma non
vedo altra via. Perché gh scritti farn
per sentito dire 0, pegyrio, per
sentite teorizzare — s1 tradiscono su-
bito per le lovo guance pallide. [avra
notate anche Lei

Antonio Sovelll ( Firenze) ¢ tanti al-
tri. — Slccome ognt giorno qualcuno
mi chiede gli indivizzi delic princi-
pali Case produttrici, invoco 1a pa-
zienza di quelli che non se ne in-
teressano — tanto saranno pochil —

STAGIONE CINEMATOGRAFICA 1937-38 ¢« PRIMO GRUPPO “LONDON FILM*/

e vi cto: Artisti Assoctati, Via NX
Settembre, 113 Astra Film, Via Don-
cotnpagnl, §5; Capitani Film, Via
XX Setternbre, 3; Tndustrie Cine-
matagrafiche ltaliane (ICD), Via del
Tritone, 87; Manenti D. Film, Plaz-
za Barberini, 52; Manenti Film (Giu-
Jio Manenti), Via Uthca del Vicario
24 A; Negroni Film, Via Mondovi,
33; Produziome Ventura, Via To-
rino, 149; Romu Film, Via Varese,
1t A; Bafir, Via Labicana, gz; SA-
(GAI (Produzionc Amato), Via Va-
fadier, 4z; Tiberia Film, Salita San
Nicolo da I'olentine, 1; Tirrenia
Film, Via Solferino, g: tutti di Ro-
ma. Allera: in bocca al lupa!

Grorgio of Palma, Milano, — Le
pastiglie, spesso, sono ricoperte di
zucchero, Altrimenti tanta gente non
le prenderebbe. AMa se a Lei 1 doled
non piacctono, levi pure lo zucchero
v mangi soltanto la sostanza salubre
ed utile. Notizie sull’ultima produ-
zione cinematografica italiana, T.ei
le trova in ogni numera di Cinema.
Quellattore comice della ruca nr
TanzAN e del BOUNTY si chiama Her-
bert Mundin.

Clemens, Homa. - Grande atrore
non sarebbe bel come persona, ma
scmpre la Sua forografia sullo scher-
mo. E logico, guindi, che anche il
concorso 1 debba svolgere tra foto-
grafie e non tra persone. Fatte bene,
anche le fotografie fisse possono dare
un'ides delle Suc capacith mimiche e
dei Buoi attegpiamenti. 81 persuada
e ¢ mandi le fotografie.

Awmief drversi. - Se volete la risposta
N questa pagina, inutile che man-
diate francobolli. 1 “Cape di Buena

Un film di ERICH POMMER

L’Invincibile
Armata

Protagonista: FLORA ROBSON

Un film di WALTER REISCH

La
segretaria

Protagonista: MIRIAM HOPKINS

“"MANDERFILM” - ROMA
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speranza’ e Dumcs pacse Jel maondo
noew by posta funziond uratuitas
muente. Ya anche se mandane 1l fran-
cobollo, soltanto in cas cooerionali
potrete avere Ja risposta divetrs, Por-
chié eslstono, si, ke macchine per of-
ltanware, ma purttappoe non quelie
nee risponders,

M, Camenitt, — Thalla =ua interes-
sante letters scelgeo il pezeo m cul
Lel dirmasira come, per ragion: acti-
stiche, non ¢ sempre possihile ri-
spertare la sensibilith di turni. “Avre
volute vedere 1 Tedeschi lusingats dai
QUATTR CAVALIERD  DELL APUCALTE-
<o 1 noston grandi Romant da BEN
[UR. OMBRE BIANCHE non st {vee in-
dictro a dare unma solenne lerionc
alla ‘civilid’ bianca, senza conture la-
vort addirittara polemici. Anche nella
VITA PEL DOTTON PASTELR non han-
no Tisparmiate 'aggettive non detto
my evidente di ignorante’ a Napo-
leane ITT°. Voler essere inoffensivi
ad oeni costo & un principic assurdo
le cul consepuenze vediama troppo
spesso sullo schermo: film comple-
tamente  staccarti da pgni materia
degna di essere discussa. Ma offen-
dere per ignoranza, per effetto di
pregiudizi, per propagare Uodio o
per provocare applausi facilt con ca-
ricature schematiche, questo mi pa-
re volgare ¢ nocivo.

Piering  Sigmonding ( Ventvmighiaj., -
Le fotografie per il concorso depli
attori e dei ‘quindici fotogrammi’
ci possono pervenire in qualungue
formato se sono hucpe e nitide. Rim-
picenlite vengond anche meglio e
ingrandire non pérdone molto. Non
st preaccupi!

Stinte Pappalardi ( Vemero}, — *Tor-
no ora dalla mia parrocchia dove
dal pulpito ci & stato consigliato dal
predicatore di frequentare yuanto
meno sia possibile le sale di proie-
zione. Non voghie affermare che da
partc dei sacerdoti si sia ciechi
f‘caccus non judicat de colore’),
quanto pivttosto dogmandare a Lei:
fin dove essi, & non soltante essi ma
tutta la stampa cattolica hanno ra-
gione? Perché, passando dal pulpito
a detta starnpa ¢ mettendola in pa-
ragone con quclla... come dire, pro-
fana, noto che ¢’ molta dissim-
glianza ¢’opinioni sullu schermo. La
prima su dieci film che passa in ras-
segna ne condanna, a dir poco, nove,
e, condannatili, nega ad cssi qual-
siasi valore artistico, sempre, mentre
in quello solo che raccomanda rico-
nosce che v'e dell’arte. La seconda
dice di i, dice di nn, potra givdicare
poco raccomandabile questo o quel
film per talg o tale altra persona, ma
mai, ch'io sappia, giunge ad ammo-
nirci: badate, non recatevi a vedere
rale film! Mai giunge 2 negarne ogni
valore artistico: un partito preso non
v’e mai’. A me pare che clascuna
delle due dovrebbe ispirarsi un poco
ai difetti reciproci. Mi piacerebbe
che 1 critici ecclesiastici ghudicas-
sero in un mode un po’ mene dog-
matico, anche per ragioni pratiche:
se ti proibiscano gualche cosa, de-
ciderai facilmente di cvitarla, tma se
non ti permettono quasi niente, fi-
nirai spesso per concedertl tutto,
DYaltra parte desidererei dai criticl
‘profani’ un po’ piu di dogmatismo,
un po’ pit di ‘partito preso’: con-
statn una certa indulgenza sorridente
e signorvile, un certo ‘lasciamo an-
dare’ che non vorrebbe prendere le
cose troppo sul serio. Cosette carine,

dette hene... ma non si capisce da

guale punte di vista e w gquale seenn
sioscrivanc  gueste rearnsionl [
somplhee cronaca  devll spetaweolis
Nune bustar perchd un omezzo ¢he
mfisee sern per sera sulla vira, Lo
spiritu, le apinioni delle masse, do-
vrebbessere sorvegliato con fa mas-
sl alTenzione,  sopra  [utte por
quanty riguarda Vapalisi del conte-
nuto, Invece di occuparsi troppo de-
gl attor:, myveer di esaminare con
Io speeilla ngni lagrina &3 Joan, ogni
asorrisa di Clark, s dovrebbe dire
ptit spesso: Uinflluenza di guesto film
sarfl questa o (uesta, sard utile o no-
civa. Varrebhbe la pena, mi parc.

Clavio Negri, Midano, - ‘£ notevole,
s & stato notate, un abhassamento
forte nel valor medio della produ-
zione cinematografica di guestt ub-
timi anni; ora, la fortuna i on fiim
dipende essenwzialmente da due fat-
wori: dal sun vatore reale, e soprat-
turta dal gindizio del pubblico, Do-
vremmo  dungue ammettere o un
miglioramento nella sensibilith art.-
stica della massa oppure un regres-
so nella qualita della produzione’.
Un momento. La fortuna di un film
non ‘dipende’ dal giudizio del pub-
blico, ma consistc appunto in esso,
¢ se questa fortuna dipenda anche dal
valore del film rests molto in dub-
bia. (IMrei che in certi casi un film
piace al pubblico anche se & buonoc).
J.’ahbassamento della qualita arti-
stica & incontcstato: secondo Lei si
tratterehbe di una stasi: ‘I vecchi
capolavorl restano pur sempre in
not come modelli insuperati’. T ca-
polavari del cinema muto, si potreb-
he precisare. Ma che il successo pub-
blico del cinema sin in discesa que-
sto non si pud affarto affenmare.
Anche in materia di ¢lnema occorre
dunque distinguere bene: valore e
fortuna! Lina terapia per il cinemna
Jarte ammalato? Secondo Lei non
servopo né I riesumaxioni, né le
fatiche di inventare ‘generi nuovi’,
né, come proponeva Cascllia, la n-
cerca di soggetti nel mondo del fan-
tastico e del surrcale: ‘Non si tratta
di ricercarc e Scoprire tnateria nuo-
va: la materia & sempre quella ed &
sempre nuova, I8 ta vita! Occorre su-
perarka, la materia, la vita, vincerla
ciot, come fu detto magistralmente:
‘rivendicarla con 'arte’, e quindi a
queste scopo asservire la tecnica e
non  esserne schiavi, come troppo
spesse accade’. (Juesta quindicina
sono fortupato: tanti ragionamenti
indipendenti dalty moda e dallop-
portunismo.

Angels Pucobelli, Messina, Fx Piazza
d'drmi, 6. — Lei & alla rvicerca di
qualche operatore o privato che sia
disposto a cedere, purché sia un'oc-
casione, una macchina da presa De-
brie o Prevost, anche sc di vecchio
rmodello.

. F. Catania. - - 1.'Enciclopedia
del Cinemna’ & attualmente in stato
d’impaginazione, 51 traita di una
opera enorme — diversi grossi vo-
lumi — e che percid, purtroppa, non
salta fuorl corazzata dalla testa i
Giove. Ma Le posso assicurare: s
tratta di un lavoro da lasciare stupe-
fatto ogni studioso del cinerma. Sard
quella base c¢he finora non esiste.
Vate la pena dunque di aspettare
ancora un po’. — Della moviola par-
leremo presto, — 11 soggetto dél film
JIM DI PICCADILLY & stato Tidotte,
per opera di Charles Brackett ed
Edwin Knopf, da un romanzo di
Wodehouse. IL NOSTROMO



ROBERT

AY1oR

B

Iroppo amata

LIONEL BARRYMORE
FRANCHOT TONE

MELWIN DOUGLAS
JAMES STEWART

REGISTA: CLARENCE BROWN
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T an La soluznone de: g|uochl deva pervenlre “alla Redazmne di CiNEMA n'Sezlone GIUOCh! e Conccrsn ;
‘.
""~ ‘Lazzaro Spallanzani 1-a, Roma) non oltre il 30 aprile 1937-XV. Scrivere chiaramente, oltre alla soluzione stessa,”. ™
L
anche il praprlo name, cognome & indirizzo, Tutt | letteri possono I|beramenre collaborare a quasta pag:na. x“)’%
-
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ATTORI SENZA VOLTO
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{Aldo Parodi - Genova}

SOLUZIONE DEL
GIUOCHI DEL N. 17

10 marzo 1937-%Y]

I SEM. D! ‘CINEMA'

A quale film appartiene questo fologramma? Chi sono i tre aktori che vi figurano?

IL REGISTA NASCOSTO

Un regista si & nascosto fre le sue opere. Per rintracciarlo togliere da ciascuno dei titoli soltosegnati una letlers, e
poria nella casella a sinistra: Wite le lettere, lette dall'alto in basse, daranno nome e cognome del noto regista celato,
Anagrammando nuello che rimane di ogni filole, si ofterrannc altrettanti fitoli

Ricordsi un amico

) dei fiim che lo slesso regista ha direttc. [Giuseppe Capezzuoli - Milena)
Dalla voce all’ironie :
Meta trono
Rina, cantatel IN‘ASTRI MuLTlle
Lode af male Sistemare nel casellario, lasciando in bianco la fils verlicale segnata coll’aste-
Di un intrigante risco, i nomi di sei attori dei film sottoelencati. PROGRAM M A
L'ago c'e?sil i. 1 due sergenti - 2. lo smemoraio - 3. Cavalleria - 4. Il museo degli scandali - 5. Primo ClNEMATOGRAFICO
Agente della vita amore - 6, L"angelo delle tenebre. %
Mo b Aggiungere a ciascun nome una lettera in [ R AL CINEMA GDEQN
-] . . P !
1o bos modo da oftenere parole di senso compiuto, . 2 LE DUE CITTA
Volto tre doni Se la soluzione sard esatla le lettere aggiunte - — i— 3 di lack Conway
Oro frine tette di seguito darsnno il titelo di un note | N T I__ — 4 | LANCIERI DEL BENGALA
Nenia Karawann film. - - i__{ — i_ 5 con Gary Cooper e francho! Tone
, . o Vv i & tA TRAGEDtA DEL BOUNTY
B Che anni strant (Aldo Parodi - Genova) LSS A N conCharles Laughion, Clark Gable
e Franchat Tane
LA D I A G o N A L E Serivere Je soluzioni in e
| dug wormini distest
inchiostro e con scrittura CHE CosilA FANNO g hanno per compilo
. . . . : di far apparire sulla parete di fronte, medlante sludiata tuce
Disporre nel seguente schema un nome per ogni riga di un allore o '"0_”0_"2"’"' Tra i solu- di rfletiori a laro sovrapposti, delle ombre risullanti da ap-
shtrice che abbia avulo parte principale nel corrispondenie film. A so- ""'”"d‘ L'_""i' se{\zra pasiti movimenti delle mani ricoperte da bendsggl.
; . . volto e di il regista
luzione troveta si potrd Lo schiai nascosto saranno |  VINCITORIDEI““GIUOCHI E CONCORSI" DELN. 17
laggere nella disgona- | _ | T. Lo schiatic esiralti a sorfe due vin- CHE COSA FANNOER: Dot Angela Bianchini - Via Dome-
le pid i il fitole | 1 2. Quattro persone spaventate | o pr nica Buonvicini, 24 - FIRENZE — PRIMO SEMESTRE DI
e pilt marcals il litelo | R 3- ; X citori. Premi: due abbo- +CINEMA ' : Sig. Meric Dinatelli - Via Digione, 20 - TORNO
di un fitm in cui agiva | . .| ? Bozamao namenti a ‘Cinema’. | —————:u
la celebre coppia Astai- | : i | 4. Melodie imperiali La sofuzione dei giuochi _ Diwiore responsabile ; Dot. LICIANG DE FEO B
re_Rogers. _____ 5. o ame pubblicel'i nel 19* fasci- RIZZOU & C - Anonima pcriArle dells Starmpa - M!ianc
' b. Agenfe segreto Zi colo apparira nel 219 Proprietd Tatier. 1is. per i testl & perlea!iuslra:lonl A narma dell"srt, 4 defla
[t i — e PP ) legge vigente sul dirini d'autore & tessativamente fatto divieto di ripraduire
[Sergio Nati - Roma) | | bt 7. Cita canora {10 maggic 193 7-XV). ariicall @ ilustraziond deila rivista TINEMA quanda non se ne ¢ili fa fonre.




BANGO DI ROMA

CAPITALE E RISERVE L. 243.280.840,15

FILIALI
IN A.O.l.
ADDIS ABEBA
ASMARA
ASSAB
DESSIE
HARAR
LECHEMTI
MASSAUA
MOGADISCIO

<=

WILLIAM POWELL
F JEAN ARTHUR

IL FANTINO
DI KENT

GRANDE FILM
RKO RADIO

®
ESCLUSIVITA
Societa Generale Italiana Cinematografica
VIA DEI MILLE 12M + ROMA

CINES

STABILIMENTI
ITALTIANI PER
PRODUZIONE FILM

ROMA - VIA VEIO, 51

.""-""“"Ii-,
ok
Bil

BANCA NAZIONALE
DEL LAVORO

ISTITUTG DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLICO
CAPITALE £ RISERVE LIRE 169,000,000

Dirsgzione Genernle: ROMA - Via Vittorio Veneto, 111

SEZIONE AUTONOMA PER IL
CREDITO CINEMATOGRAFICO

CAPITALE LIRE 40.000.000
© Istituita con R D, 14 Novembre 1936-XIV - N. 2054

ha per igcopo di favorire 'incremento della
. produzione nazienale di pelliccle cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui
in contanti a condizioni di particolare favore

TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA

CREDITO AGRARIO
CREDITO FONDIARIO
CREDITO PESCHERECCIO

Filiali; Nelle principali Citta d’Italia e nell’Africa Orientale
Qorrispondenti: In tatta Italia o all’Estero




BOLL - "ELECTRON"

SAPERE o/

{ONO...

L'eletirone - La coar

mente cleftrica Le

| gqeneratlori e
ltastermatori -
La radioloner - La

tolocletlnicita ¢ la

televisione - La pie

z0 tricia e gl

ultrasuoni.

BOLL - "rLECTH G

APERE (OJA

{ONO...

I corpi puri e qualli
semplici - Gl ¢le
menii chimici - [
corpuscoli cost
tuenti i corpi pun
- La strultura degli
elementi e dei cor-
pi pun - L'energia
chimica - L'aria ed
il fuoce - L'acqua
e le reqgzioni per
viet umida - | sag
gi. le analisi e le
perizie - La vele.
cita di reaziene e
la cataliai - Le sin-
tesi chimiche - Lo
stalo colloidale -
I conlini della
chimica.

HOEPLI

BOLL - "ELECTRON*

APERE (OSA

fONO...

to elebfone
aulomuobili.

HOEPLI

e elatiniche -

V’ INTERESSA SAPERE
COSA SONO...

milie e mille fenomeni fisici, eleftrici e
chimici, ma soprattutto quali possonc
esserne le applicazioni pratiche e come
si realizzano, senza dover vicorrere
& lesti pesanti per mole e contenuto?
E un'aspirazione che la piccols enci-
clopedia di BOLL-“ELECTRON'* sod-
disfa nel piti vasto, semplice, diveriente,
facile ed utile dei modi. Dalle matema-
tiche al gioco d’azzardo, dall’energia
in tutte le sue forme alla relstivila,
dall'elettrone, applicato persino alla
spiegazione del funzionamento d'un
molore, alle pile ed agli accumulatori,
dal suono slla musica elettrica, dalla
fotoeleltricita alla radiofonia e televi-
sione, dall'incandescenza slle lampa-
dine elettriche, dalla luce ai colori, ecc.
ecc.: ecco alcuni dei molti argomenti
dei primi tre volumi. Il guarto sarj,
invece, particolarmente gradito a it
coloro che desiderano rendersi conto
del come [unzionano gli impianti etef-
trici: quelli di casa e di campagna,
dell'automobile, della radioc, ed insegna
come metterci mano evitando ogni
pericolo, quanto costano e consumang,
indicando anche la convenienza eco-
nomica di molte installazioni dome-
stiche ed elettromeccaniche. Il quinto
volume infine & una vera e propria
antologis chimica, che offre una infi-
nita di nozioni pratiche, basandosi su
una sintesi lucidissima del mondo orga-
nico ed inorganico, nella quale i fenoc-
meni chimici appaiono sotto un aspetio
fisico cosi semplice ed aitraente de
renderne immediata I'assimilazione e
F'utilizzazione. Sono complessivamente
milleduecento pagine con novecenio
illustrazioni, acquistebili perd in volumi
separati; piacevolissima e proficua
lettura per il pil profano tra i profani,
cui I'smor proprio viets di essere
od apparire ancora fale in tanti argo-
menti di conversazione ira i pil vivi
ed appassionanti della vita moderna,

* BOLL-*ELECTROM*: SAPERE COSA SONO... Svalu-
mi vendibili anche separatamente, Yl |: Fisica 1, 1937,
in-1&°, di pagine 252, con 152 ingisioni, Lire 125 vol. 1l:
Fisica |, 1937, in-147, di pagine 200, cen 145 Incislani,
Lire 12; vol &ll: Elsttricitd 1, 1937, in-16, di pag. 194
:on 180 inc., Lire 12; vol, F¥: Elebtricita If, 1937, in-1ée
'y pagine 220, con 174 incisioni, lire 12; vob. ¥: Chi-
nics, 1937, in-189, di psg. 304, con 250 inc. lire 15

B0LL - "ELECTRON™

SAPERE (OJA

fONO...

L'analogia - L'iner
zia ¢ la gravita-
zione - La mnassa
¢ la relativila -
L'urto  L'clasticita
e la plaslicita -
L'incandescenza -
Lo luminescenza

Gli spetini lumi-
nosi e il mistero
degli astri - La tre-
quenza.

HOEPLI

AOLL  CELECTROMN

SAPERE ;.

{ONO...

Le matematiche
- La fortuna ed il
caso - La polenza,
l'energia. 1'azione
- 11 vuste - 1} cale-
te - La luce ed i
colori - L'elefiricita
ed il magnetismo
- Lo valvole della
radio - Il suono
& la musica elet-
trica - La tecrioni
chimiche & 1'affi-
nitd chimico

HOEPLI

ULRICO HOEPLI EDITORE MILANO
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