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tAentre si stava facendo pulizia nel guardarcba della Metre Goldwyn Mayer, Frank Caonray,

Cmema__ BiEd . . v e e - + 355 Fred Xeating, il regista W. 5. Van DCwwe, Frank Morgan, Brian Aherne, Aline Mc Mahon
. L sano penctrati in un rigestiglio, portando wia @ pid vecehi copricapo di paglia che ci fos-
Editoriale . . . . . . . . . . - 359 sera negli stabilimenti. Una “star’, loan Crawford, si & unita ad essi, sparanda con la sua
presenza di indurre il diretore d) produzione ad organizzare la riprese della scenetta: ma
ALBERTO CONSIGLIO la seena non ¢ stats mai girsta: ne ¢ rimasta solo auesta folografis che sembra ricavata
. . . iz Im di licingue anni fa.
Giorno uyno della Citté del Cinema . . 359 4a un film di venticingue anni fa
CORRADO TUMIATI OMBRE «CINESI® PER OMBRE 'PORTATE'  Ecen qua. 51 mette la graziosa (rail
Pazzia e Cinematografo . . . . ... 363 A primo aspetto, la fotografia che  dietre wno schermo trasparente ben
. . pubblichiamo sulla copertina di que-  illuminato dal rovescio, e ponenda fa
Adrian e Banton aruspici della moda - 365 sto numero, la si direbbe il facile ri-  “camera’ al di qua dello schermo
: : , . *ii- : P .
SUSTAVO BRIAREC sultz}to i:il un comune effetto’ d : I‘flcdt‘&‘:ln?t’), si fa une prima presa col
Pabst ¢ il lico 68 luminazione. 5i dispongono, un po \-ecchtsmnInO sisterna delle cosiddette
e pubt . 3 dal basso, delle lampade molto in-  “ombre cinesi’. Sviluppata ¢ stam-
EMANUELE TURCHI tense: & si diripone i loro fascl lu-  pata la pellicols, si eseguisce una se-
Dante ¢ il Cinematografo . . . ... 370 minosi verso il soggetto da ritrarre, Cr.:mldu presa nelle cm}qum seguenti:
situate contro un fondo chiaro. 11 Gail, normalmente fllwninata, si tro-
AMERIGO CENCI soggetto stesso  proletterd su guel  va davantialla ‘camera’; ¢ dietro di
Atirici non st diventa in un giorro . . .37 fondo un’ombra gigantesca ¢ fanto-  lei si vien prolettando per traspa-
_ - mAtica... renza, ingrandito alla misura veluta,
IL CRONISTA Ma, guardata con maggiore attenzio~ il film della presa numero uno (bi-
St gira settontasette, 20 . . . . | . 374 ne, a fotografia dd a vedere di non sogneta soltanto, nel processe i
’ cssere stata realizzata con quel me- stampa, aver avato cura di feoertire
GIORGICG TERRA todo. [lifatti per la siluetta detla  la posizione della ragazea; o si dovra
‘Le sentinelle di bromzo® . . . 376 bella ragazza che vi figura {Gail Pa-  dJdisporre, pilt semplicemente, 1’at-
trick, per Ia storia) son corvisponde  trice vera in posizione contraria a
A. VESSELO . esattamente alla siluetta della propria  guella dell’attrice proiettata sul fon-
Lopera filmata. . . . . . . . . .. . 377 ombra, come dovrebbe avvenire se st do; altnimenti ora vedremmeo (Gail
s trattasse di ‘ombra portata’, E allora?  di profilo da destra a sinistra, e la
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«Trove Myrna Loy malto carina in codesta cosiemes dice Clark Gable, interpeliato in pro-
posite dal regista del fiim ‘Parnell’ che John M. Stahl sta realizzando e Gable e la Loy
interpretano per la Metro Goldwyn Mavyer, John M. Stahl desidera infatti che questa [lim
cttenga o stessc successo di “Back Streel, fino ad ogogi considerate il suo cspolavoro,
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Qwancec s vedes, inoun film una scena lus-
suosy come guestd de ‘la fine della Signora
Cheyney ', non si penserebbea certo che die-
‘e oar commensali slestera tante persone,
zon complicati macchinard. Le scena che
vedete & I'vltima cut abbis partecipatc il
vigisla Richard Boleslawski, prime delia sua
morte, | film, interpratato da foan Crawfaord,
Robert Montgomery & William Powell, era
2 ometd, e il compianta Boleslawski & srato
sastitcite da wn sltre regisle, A3, MI

Yirnnadginale che questa tazzina di calis sia
dng oiscina. Yaoi vi tuffate da circa sei metre
..M Van Divke spiega a Robed Taylor
wna scena del film che Tayior sta interpro-
lenda soho la sus regia. M. G ML

st ombra Jdi profilo da sinistra a
destra!), $Yintende che {a fanciulla in
carne ed ossa doved badare a che i
suni movimenti corrispondane 1F pia

possibile a quelll della fancwlla
ambra. sc 1 vunle che i risultato
sa gquelio veluts: che & tanto di dare
un'iliusinne di ombra
rer, (uanto. nello stesso tempo, il
sensao decoratevo di due diverse erea-
ture fatte muovere in sincronismo €
in identitk di gesti,

al  puivisiicn

LA GUERRA IN ISPAGNA...

_.ha fatto passate un brutto quarto’

d'ora ad aleuni uomini della Colum-
bia {parliamno della Columbia pro-
duttrice cinematografica) che, a Santa
Monica, preparavano un estetnio per
il film TROUBLE IN magocco. Era
una bella notte di funa, e Mavanguar-
dia della ‘compagnia’ aveva prece-
dute 3! grossa degli attori ¢ det tec-
nici per predizporre il materiale,
consisTente soprattutto in gran nu-
mero di avmi e di fucill, Ma i doga-
nieri sarvegliavano: di i eran pas-
sate qualche tempo prima delle armi
di contrabbando che dal Messico do-
vevano essere consvoglhiate in Ispagna.
Al vedere 'autocarro dei cinernato-
egrafisti, quegli zelanti olicn si pre-
cipitarono vorne un sol uomg. Per
disgrazia, sulle cassctte era scritta la
parola Maraeco, titolo “del film. Ma
un graduato, pitt geografo degli al-
tri, non volle sentir rapone: Vita-
zione Marocco-Spagna era  troppo
avvia, saltava agli occhi. Nar <"erano
spicgazioni che tencssero: e cassette
¢ uomini furono liberati solo pil
tardi, al giungere di Jack 1Ialt e
Jdi Mae Clarke, i protagonisti del
film, che garantirono per i love col-
leghi ¢ compagni di lavoro. Per for-
tuna, ers notte & luna: ¢ aon fu
sgradito attendere che | lavori pre-
paratori venissero finalmente com-
rlutl.

Voi trascurate
un vostro interesse

se ancora non avele fatto rilegare |
di GINEMA uscili dal luglio al dicembre 1936; fascicoli
che vanno rapidamente essurendosi @ saranno fra
breve ricercatissimi, non essendone possibile la
ristampa. Chiedate subito a

ULRICO HOEPLI editore in MILANO

primi 12 fascicoli

la lussuosa copertina
in mezza pelle e teia
con dicilure a secco
e d'oro, che costa solo
10 tire per i lefior
e 8 lire per gli ab-
bonati.

Con questa copertina
potrete avere la rile-
gatura editoriale pid
aristocratica e pid
economica per i vo-
stri fascicoli, evitando
che ques!i possano de-
teriorarsi O smarrirsi.

UN LAGO DI SANGUE? UN CAPRICCIO SURREALISTA?Z

In un mardine ner dintorn della
Parigi ottocentesca 11costeuite in u-
titormia - da triste felicith di Mar-
gherita (rauthier & al suo vertice,
7 in questo glarding - o ricordercre

sirrova un laghetto: sullo spec-
chio delllacqgua tremano e fnma-
gini dei due amanti, Lo spettutare
guarda questacqgua ¢ pan v trova
niente di speciale. Gl sembra per-
fettamente naturale. Ma spesso, nel
cineruatografo, una coss per risultare
naturale sullo schoermo dey'essere as-
surda, talvolta perlino terrificante in
realtd {51 pensi al volti variopinti
degli atord truccati!), Cosi, guesta
acqua del laghetto, durante le presc
cea di color porpora, sembrava un
lago di sanpuc - e certamente tuttl
queili che si occupavano di prepa-
rure per lo schermo la morbosa vi-
cenda della Sigrora dalle Camelfie
nan lo avranno guardato senza bri-
vido. Totti tranne le oche, noleg-
giate per dar un po' di vita a quel
gardine costruito nella vicinanza fa-
tale del teatro di posa, e delle guali
¢t vien asslcurato che si muovevano
sulle eeque senza far abiesiond. St
traitava i un capriccio surrcalista
del diretrore artistice? Nieng affatto;
fu I'operatore che per ragioni non

tante poetiche  richiese guell’acqua
rossa. Abbiamo visto sulle schermo
tante volte la fotografa deil riflesst
sull’'acqua ¢ ne siamao rimasti soddis
sfatti. {operatore Willlam Duniels,
invece, che ha da curare da meld
anni non soltanto Greta (Garbo ma
anche 1 di Mo viffessi, o assicura che
bizsagna far meglio, (Gid per -
LIETTA FE ROMEGQ sl era prenccupato
del problema, adoperando con estre-
min cura da luee artificiale, Ma il
laghetto di MARGHERITA GAUTHIER Si
rrovava all'aperto, crailluminato dalla
luee solare, non controllabile. 11 qui
la trovata dell’acqua tinta in por-
pora & che permise di riprodurre 1
riffessi secondo le ambiziont teoni-
che del 1936, Pensare che nei tempi
delia pellicola ortocromatica, non
tanto lontani, 1} rosse fotografato
veniva nero, tanto che Charlie Cha-
plin, quandoe 1 suei capelli sottoposti
a tinturg per sopPprimere un grigie
prematuro furone diventati rosst per
disgrazia, poteva tranguillamente di-
re: « Non importa! In Fotografa 1!
Tosso viene nero .

Opgi questo etoismo  professionale
farcbhe assal poca impressione al-
la sensibilith della pellicola nega-
Eiva. ..

ATTORI ITALIANI CHE LAYORANO ALL'ESTERO

O g .'

- - / ;

lsa Miranda nel film *Ming Fetrawna® che si sta girando a Parigi sorte !a regia di Tourjan-

ski |Phote Llimot|.



FILM AMERICAN! IN CANTIERE
X X X X

LA zoth CENTURY-FQX crea essa
medesima una concorrente afla sua Shir-
ley Temple. S¥ tratta della piccola Jane
Withers, La sua passione per la lettura
dei dvammi polizieschi la porterd dav-
vere in mezzo 4 repoTters, gangsiers,
poliziotti ecc., tn ANGEL'S HOLIDAY, la
cti realizzasione é state affidata a Ja-
mes Tineling e che tn America si vi-
sionerd alla fine di maggio.

Ma [z 20th. Century-Fox non é cosi
sncostanie da abbandonare per una nio-
ca venuta la sua prima favorita. Per
Ta fine di luglic é annunciate Infatti un
altro film di Shirley Temple, fn wrE
WILLTE WINKIE essq avrd al suo fianco
un altro enfant prodige: € sempre sag-
gio ¢ bennato Freddie Bartholomew.

*

Si dice che la 2nth Gentury-Fox abbia
ceramente la mania di suscitare la con-
correnza fra i suci favoriti. Dopo Fane

ithers chevsa appome a Shivley Tem-
ple, ora ¢ la volla di Mote [ Peter
Lorre) che verra opboste « Charlie
Chan { Warner Olani}, Si inizierd cosi
ana ructa serie di film polizieschi,
TRINK FAST, Mr Moto o1 descriverd in-
fatii Ie prodezze 41 un detective, sta-
volia giabponese, afla raccia di una fa-
mosa ladra internazionale, che poi fi-
nirg per Pormare dunna onesta. La mo-
pimentatissima axione o trasporterd da
Chinatown a 5. Francisco ¢ quindi a
Honolulu e Shangai.

L d

La coppia Rober? Tavier-Barbara Stan-
wyck ricomparird di movo seilo scher-
me, come ~ ricordate? — in ULTIMA
prOvA, (liestrr volta perd € in THIS 1%
MY AFFAIR che Robert spaserd Barbara,
subito dopu arver conseghaio alla giu-
sHvia una banda di malfattors che in-
Jestavano i Midwest. Da ufficiale di
maring @ G-Man: una bella carvieral
Mu st tratta di uw'epoca in cui la po-
linfq won aveva ancora pensald a oF-
ganizzare un corpoe di G-Alen per di-
fendeve la societd, Ed anche TS 13
MY AFFATR, cowie ULTIMA TPROVA, sard
di produsione zoth Century-Fox.

Tutti hantoe nuovf Aomi € Wnove stefle
da flarvciare. Svlo Lo Pavamount ooi-
tinva @ reggersi s momi fidati e dllustry,
Fra poce Lubitsch tevininerd ANGEL in
cui Marlene [Metrich sar@ messa di
fronte a Herbert AMarshall, Come tutti
¢ film di Marlene, anche questo sard
dedicata alla Donna e alla sua psicolo-
gia, ahimé non sempre logiva ! Marivne
fard una scappata @ Parigi vve vorne-
scerd Meluyn Dauglas, che pero finird
per abhandonare fornando pentita el
proprio marite.

Dops Marlene ¢ Claudette Colbert che
{a Paramount ¢ preseriterd di nnove in
I MET IIM IN PaRis, In guests fibn
Meluvn Douglas ron sard pit coine in
ANGEL un personaggio di secondo pia-
na, ma un oltimn protagomista.

»

In sAN QUINTINO realizzalo da Lloyd
Bacon, la Warner Bros trafta una
questione sociale che sembra tornata di
grande attualitda presso i rosiri amict
doltre oceano. Questn film sosterrd e
difenderd la tesi detla necessitd d'una
riforma urgenie del sistema penitenzia-
rie negli Stati Uniti, Si tratta Jf con-
vincere che i reclusi vengano conside-
rati come malati e non come pariz, in
modo da reniere alla societad degli es-
ceri migliorati piuttosio che § soliti in-
felici che presto o tardi tornano la
donde erano appena wuseitl.

Lo stesso Lisyd Bacow, in MARKED
woman, film defla criminalitd, ngual-
mente della Warner Bros, ci descrive
fa redenzi della o che sard
Bette Davis. Questa graziosa altrice
ricomparird in un altre *criminale’ deila

fard
“ry

Warmer: KID GALAHAD, che cf wiostrerd
i retroscena del mondo dello sport. M-
chael Curtiz sard tncaricate della rea-
lizzazione di guesto film, in cui vedre-
mo anche i brave E. Robinson,

*

Della R K O citeremo prima di tutto il
prossimo film di Fred Astairve ¢ ringer
Rogers: SHALL WE DaNCE. fnutile dire
che si tratta di wna rivista sasicale,
dove essi faranso nuovo sfoggin di grat-
tro pombe agilissime e armoninsissine.
Alla regia di queste quattro ganbe pen-
serd Mark Sandrich.

i tutt’aftra genere é il film diretto da
Rowland V. Lee per la stessa R K O:
TOAST OF NEW YORK. Siamo Iufatti nel
secalu scorse, e st vedrd come per con-
quistare una donnag in America biso-
gnava, al contrario che in Enrapa, gua-
dugnare molto denara, guadagnarne sem-
pre di pin per arrivare infine afla ro-
ving completa, frajcinanda nell’ahisso
migliaia df vittime.

*

La M.G.AM. ha molti film in corso di
produzione, film che per la pid parte
possonts vantare grandi nomi. In wMa-
DAME WALEWsKA vedremn Greta Garbo
a fianco di Charles Boyer. Sard {a
stovia dei primi amori di Napoleone al-
Pepoca della sua invasione in Polonia,
raccantatact sotto la regla di Clarence
Brawn. Per attirare la simputia dell’im-
peratare verse la Polonia, patria sua,
e impedire cosi che diventi preda delta
Russia, da contessa Walewska mancherd
ai suui doveri coniugali.

Wallace Beery, rhe un giovnn lavora
per la 2oth Cemtury-Fox, nn altro per
{a Columbia, ogmi ¢ di nivre tornalu
alla Metre per incarnor, sotlo la re-
pia di Walter Ruben. Uevoe i THE
OLD s0AK, Shormfe, case da ginocs,
furti, ece., ynesta savd {'atmosfera del
Fim,

F il disputatissivey Robert Tayior? Egli
¢ attualmente il personaggiv principale
i due film delia Metva, Nel primo di-
viderd fe sceme con Fean Harlow e nel
secondo con Bleanoyr Powcll che o ha
rivelats BorN To DANCE. Cen Jean
Harlowe, Taylor si produrrd in una
conpnediola, PERSONAL PROPERTY. Con
Eleansr Powell, é chiare che non fard
parte 4i un dramma o d'unu tragedia,
s di una commedia musicale, Fssa ¢
Pattrice che la Metro oppone alla cup-
pia Fred Astaire ¢ Ginger Rogers della
R K (). BROADWAY MELODY 1937 Savd
In tersa ‘Broadway melody’ prodotta
dalic Metro a partire dal 1929, La
trama imporfa poce; i successo della ri-
vista & affidate a wn bel paiv di gambe.

*

Infing un film seriv, che attualmente
da ancora nella camera df montaguie
della Metro, tratterd un problema so-
ciale £ morale; THEY GAYE HIM A GUN.
Non si puo dire in particolure un film
di guerra o di gangaters o Ji carcere,
tutiavia ¢ impregnate di wn pa’ di tuito
guesto. Fsso of racconta quel che av-
viene guandn un Governa mette un fu-
cite nelle mani di un womo, fv manda
a combattere, lo trasforma da pellrone
in ¢rog, per rimandarlo infine a casa
propria tn nn momenty nel quate la na-
zioHe allrquersd wng izl eroROMICR.
L'uomn rimane sensa lavoro. Le trin-
cee lo hanny avveszaio g maneggiare le
avrmi ¢ a disprezzare la vita; cosi di-
vents un pangster ma finisce weciso dal

medesino fucile che era stato i suo com-

pagno per tanti anni di guerra. L'eroe
di questo film sard Spencer Tracy, che
dopo SAN FRANCISCD, PURY ¢ Mitima-
mente CAPITAINS COURAGEOUS sembra
diventare di giorno in gicrno sempre pit
popolare in America.

*

Nel prossimo numero darems un guadra
della produzione europea in corse.

i veocte led Raealy in una scena o'un film direlo da Egward L. Marin, mentre 512 oe
Jscire dalla saa operatana. La macchina da presa mantata su un carrellc o gru, segue

sempre zllo stessa distansa, (§ perscnaggic. n gueslt casi, aitre alle luci normaii, attar

e sopra il compa dozicne, che fimangung fissa, due altre lampadro sono innesiate vicing
al gersanaguin, in modo da manlgnere I"illuminazinne castante, QUi & stalo facile apo.e
carle su! lere mob-le. I8 G M2

CANSINORITA...

b nome dd una danza, di miane
ispunu-messicano, di recente creata
da Rita Cansino per (| film BoNky-
soos  piLor. Nel quale  vedremo
anche la Rumbasita, nuovo tipo di
rumba cubana, cd il Dawn the Lad-
der, combinuzione inedita detia rum-
ba eod fox. La Cuanstrorita &un
batlo di guste o di spirito popoiared
¢ par che venga terza nella TNl
triennule tradizione, che ha mosso
successivarente 1 ballerini di tutto
il mondo, prima sui ritmi dells ea-
rigea, poi su quellt della rucarache,

1 macstei di ballo avranne da {are
anche Uinverne venturo...

L'OSTILITA DEI PARENT)...

.contta la vocazione drammatied
o cinematografica dei figli non en-
tra nei programmt moderni di Vie-
ginis Bruce. Checehé st possa pen-
sarne, un simile punto di vista &
in lei abbastanza motivate, «MNon c'e
carricra — dichiara - altrettanto sod-
disfacente per chi vi s sente por-
tator, B non si pud negare che queste
cose Virginta Bruce fe sappla per
prova, « [Paltronde - ella splewa

Possedete
12 fascicoli

mica. ! volume contznenie

i
|

di CINEMA?

In caso negahvo, poiché vanno essurendosi rapidamente, affre ttareyi
ad acquistarli raceolti in velume con la rilegatira editoriale
che & itsieme la pid aristocraticd, la pib solida e lo pil econo-
tgscicoli da 1 a
costa 40 lire; e 26 lire par gli attuah abbornati della R-v.sta.
Ch: acquisiasse separatamente | 12 [ascicoh e la coperting
mezza pelle e lela spenderebbe 24 tire - 10 hire & dovrebbe an-

gia i primi

1

12 d CINEMA

cara spendere almenu
4 dire per la r.legaura.

ACQUISTARE
il volume rilegato
¢ percid un affare
Per averlo franco di porio
in tutta lialia, basta versare

40 lire o 26 lire sul conto
corrente postale 3-32 d
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Ul una ruava
aciinatura romar
daleemenre  tulli:
Jliavodata ha'lerna.
Lo valla la presiosa

et IRK, O

w osna di freg
zaire nel neova Hm musiza

Bl Lateo di esev | genitor non ct auto-
rizzd a vivere, per conto loro, guasi
in forza di una deleea che nessuno o
ha data, fs vita dei noseei Agli=o A
priatica riprova di queste vedute, la
Bruce (che, come 51 sa & vedova da
John Gilbert) concedera senzaltro
4 sua fglia Susan Ann, se questa
continuerd a manifestare tf talento
di cui ha dato Bn d'ora 1 primi sc-
gni, Ji tentar la difficile strada della
"scena e dello schermao. » ¥lostrare di
averne ereditato il talento. sard per
ley upa maniera di onorare
maoria del padre.,

la me-

UM ORIGINALE OMAGGIO..,

~.a Frank Capra ¢ Ronald Colmnan
& stato ideato da Vic Thacte, i
‘barman’ Jdi Palm Springs, nelle cut
Proasimith sono stati giratl gli esterni
&1 ORIZZONTE FERDUTO, {Per chi non
lo sapesse, Vic Thacte ha una fama
internazionale: le ricette dei suo1
cocktails girano il mondo}). Ebbene,
-l nome di Orizzonte perduto epli
ha pensato di intitedare ¢ dedicare
al regista e al divo una nuova miscela,

. . che, sulla base della vodka, com-
Logers, in TR S 5 el
nbra cor.  PORE DOV liquori in una Hguida
ot wive  iride, che pare una fetta di arce-
sz SBrA_An- balene, Dolce, sottile ed autorevole,

lo definizcone gh intenditori; 1 quall
pert si domandano se il nome Oriz-

“Shall We

zumte perduio sioriferisca alboricine
della bevanda od i suni offetti.

LANCIARE UM Fitm

& uno dei problemi che meglio
dinne la misora di quella fantasia,
f,il‘ (1‘\](.‘!1” SP]IF‘JIH] d’ini'ﬂ]‘&]ti\'}l Chf‘ dﬂ\'—
Framima del commercio’.

Ve 500n0

Acbert Monrgomery, s1zva in un angolo i
reatra di posa deda Meiro Gowwyn Mayer,
a rileggere il copinne del film che sia intes-
arertandc attbalmeste. o ha raggiunto Ia
mla segredaria, Beatricr Halslead, pregan-
Aglo ¢ sospencers pee un rlamenlo s le-
lura, per firmare alcune letlere, i cui testo
era da lei preparats, per | numerosi ammi-
ralor mi Boo,

Come sottolineare 1l carattere ecce-
zionale di una ‘prima visione' in
modo che il pubblicn associ Midea
del film ad un farto Jdi cronaca?é Si

A2 AOR:
NUOVO FIORE

SAOTININE
L3 COLONIA peLte “STELLE..

GUIDA MONAC

INFORMAZIONY COMMERCIAL]

ROMA - Largo Tritene, angala via Traforo 148

sd che in America & ormai uso di far
intervenire in carne ed ossa 1 prota-
goristy del film, © qualt - ceattandosi
di Tparlate’ - non s limatano ad of-
frire la lare muta presenza, ma ag-
YIUNEONO SPesko una breve e vivace
wlocusione agli spettatori. Ma, per
quanto prandi ed luastri, divi e stelle
prsseggona 11 dene dell’ubiquita solo
in fotografia, Cosi, gquarndo Ia “pri-
mat' avvenga simultancamente in pa-
recehie citty, 1] problema si compli-
ca... Peggio pol quando elb attor

DISCHI DI FILM

f.:0 SOPRANO CGRFETA KELLER ha un suo
pubblico affexionato: troverste i suoi dischi Jf film
sncisi net “Dischi Decea’
“THss ¢ statae presa la caszoncing let it be me
: Dfseid Decea 373} la tra fuzione italiana sarebbe:
[.ascia che sia 1o, ma le anzoncina mglese origi-
nale si diverte giovando con la vocale | ripetuta ire
volte (it bi mid sw tre monm sitlabi: e il vitornello rte-
rate da un effetto careszevol -, molto carina. La Keller
sa vatersi con grazia del semipaviato : inizio insinnante
» melato, di intonazivne squis-tamente felino-femmingle
Deve chiederti un favore. . ¢ fipico del generve ¢ hen
rewscito. Buone nef cantn wm sembrana soprattutto le
wesze nact, sommmessamente delicate ¢ gradetoli.
Def film ROSE OF THE RANCHO é stata incisa la ro-
manza If [ should lase vou " Dischi Decea 47 3), 5811
FERDESST, owe 51 manifesia oncora fa predilezione per
! fonf sentimeniall, temeri, languidi. ST tratta di una
canzoncing ' amore ullrafassionafe, con commenta
wrchestrale in armonia, & fmbri sospirosi deglt stru-
menti, che riprendono a vole le note del sopraning,
{Inaltra romanszetta, di sapove pilt gato e meno svene-
vefe_guesta, ¢ Drop in nexttime you're passing {(Vieni
a trovarmi la prima volta che passi di qui) daf film
OING PLACES. B un affettuose ‘arrivederci?’ in musica,
in dolce tepare & amore, can semiparlati graziosamente
esepniti dalla vecetta garbata della Keller.

f'n altro bion disco 'Decc:' udatto per ballare, é:
I heard 2 song n a taxi {Ho udite una canzone
in un texi) dal film TRANSATLANTIC RYTHM. B un
fox trot placevole ¢ fiuido eseguito dall’orchestra Am-
brose con varietd di coloriti caricaturali a commento
dello spasseso ritornello intonato du una morbida
vace baritonale: 1D0-do-do-do-do vou love me?
Peterna domanda: ‘mi ami?’, che in inglese batte
suila, cen effetto divertente.

La *Brunswick’ presenta un disco di tipo un po’ in-
cansueto, perché & un'esecusione di solo pianaforte,
Si tratta di un pot-pourri dal film swiNG TiME. {{
pianista & bravo ¢ Dincisione ottima: e nonm si pud
dire che il pianoforte non risulti bene, sebbene il Him-
bro sia sempre un po’ svisats (il prangforte & unc
strimento assal recalcitrante alla registrazione gram-
mafonica e radiofonical). Ma alla lunga Hsogna conve-
nirne che §l poi-pourri, sia pur combinato con gusto ¢
con brig, riesce, per plangforte solo, un po’ monciong.
Dal fitm FoLLOw vOUR HEART (Segw il tuo cuore)
- the c'é da fare di meglio, infatti... quando e pos-

Fred Astaire & Ginger Rogers
nal nucovo film musicale *Swing
Tiwe' (R.K.O. Radio Ficture]

Jal film BROADWAY HO-

sibile? - troviamo tnciso sul disco Brunsivick 5067 un
Jox trot dal titolo suggestivissimo: Magnolie al chiarn
di luna. Aerete perd forse una precola delusione, sen-
tende la voce del baritone anginsassane che pronun-
cta maghnolias, Ma che cuse volete farcl? gli in-
glest pronunciano @ medao lore, per esempio Pomper
magari diventa Pompiai... ahi! divete voi...

T fox-trot delle magnolie pers é proprin carino, ben
ritiato, con saporosi impasti strumentali. Lo balle-
vete df gusto, ne somo sicura. Swll’altra facciata ira-
vale poi un valzer le cui parole vipetone i suggestive
titofa def film: Segui il tun cuore! Come resistere
¢ tantn invite, intonete da una calda suadente voce
havitonale, su ritmo di valzer scorvevole, melodiosn, on-
dulante? Seguite vitmo ¢ cuove, non ¢'é du fare altrof
L'orchestra & guella ottina i Leo Reismann, con
strumentt solisti eccellentt e saporost impasti Hmbrici,
Dal film FOLLIE D'INVERKO [wnerumente & un po’..,
fuori stagione, ma non Pnporta) la Voce del Pa-
drone’ incide due dischi (H N 1173 ¢ (G W 1 328],
Sul prime troverete una canzone fox-trof: Bella o
fulgida cosi, cantata dal tenore Fernando Borghetti:
la melodin ¢ temera, scorrevole, avvolgente, ron un
finale a bocca chiusa df graziase effetto. Sul rovescio
¢'¢ un amabile duetitno cantato dal tenore Serra ¢
del sopranino Alulli (livieri ¢ intitolato Che bel
romanzo 'amor.

il

Snd secondo disco troverete Paripinale fglese dell
canzone fox-trot, col trole: A fine romunce. L'in
terprete anglosassone fa dice pin che non Ia canii,
ron grazia garbata. L'orchestra ¢ quelia di Rov Fox.
eccellente. Pure defla ' Voce del Padrane® & of disco:
Four hours to kill {Quattra ore da ammazzare, of dife
poco?i. B oitimo per ballare, & ha quell’andatura ti-
pica di certe danze wmoderne: mal fretta, ritmo im-
perturbabifmente monotone, scanzonate, adatto a chi
assolutamente now ha voghia df scaldarsi ¢ danzande
passeggia piuttosto che demsare... Lorchestra Wal-
fer rende bentssimo ¢ coloriti strumentali grotieschi ¢
caricaturali,
Dal fibm 1. mac0 DEL Jazz la ‘Voce del Padrone'
ha presn due dischi: N 1051 ¢ G 1275 Sul
primn é state inciso un ballabile dal motivetto raving,
sehhene wn pa’ vieto rome i lesto a base o una’ o
df tamor’, che # tenorve Vasellt ranta com grazia e
con sentimento.
Suf seconde troverete un fox lento, languide, con of-
fetti di sassofono strascicats, ¢ arpeggi di planaforte
e le note cadono come preeole gocce o acyua, me-
lodivsamente. fa vocette i Bice Loni intona il vi-
tornello vocale: & tenue come un filo df sera. con acuti
Levt, filats, che pli strumenti viprendonn, fmitandn if
trmbro femmineo, con wradevole eoffetto.

MARIA TERALDI CHIESA
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hia per iscopo di favorire l'incremente della
produziene nagionale di pellicole cinemato-
grafiche, mediante la concessione di mutui
in contanti a condizioni di particolars favore
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Filialii Nelle prineipali €itta d’Italfa & nell’Africa Orientale
Corrispendevti: In tutta Italia e all’Bstero

siano impegnati, immaobilizzati a Hol-
ivwood da altro lavore, come & sue-
cessa di recente per fa prima di
warkiki WEpDiNG. Ma non st de-
frauda il pubblice: e infatti speciali
impianti telefonici furonc istallati tra
Hollywood ¢ le lontane sale di pro-
iezione. Per tal modo gli spetratori
potevano ascoltare, diffusa dagli al-
tapurlanti, lu conversazione privata a
lote tivolta da Bolo Burns o da Bing
Croshy. Girtamo Uidea agli eser-
centi ttaltani, 13a nol il campo & an-
cora vergine.,

Uné MUSEO DI FORTUNA. ..

...sarh offerto agli spettatori del
prossino film & Marlene Dierrich,
aNGELO, prodotto com’® neto da T.u-
bitsch. Tra gli sfondi iichiesti dal
soggetto occorreva anche una gal-

lerta d'arte con quadri, nientemeno,
di Holbein, Van Dvck, Rubens, Ora
& chiaro che, tra le meraviglie ed 1
tesorl di Hollvwond, non figurano
simili tesori ¢ meravighie. E per ot-
tenerlt in prestito dai musel (anche
ammesso che 11 prestito fossc stato
concesse) sarebbe occorsa, tra assi-
curazinne e lrasporls, Una spesa part
forse al costo del film, Per lortuna,
dove mancano 1 tesori, SoCCOrrona i
mirzcoli. F 'uome del miracolo fu
trovato in un pittore inglese, Ar-
thur Shepherd, che pare ricordasse
a memoria colort, toni, luci ed om-
bre di quei quadri famost. Con Valuto
di forografie, le copie furono ese-
guite quasi tn men che non si dica,
Avvertiame pli ‘esperti’ dedl’avveni-
re, qualora si trovine in presenza di
inattest duplicati.,

It SALUTO DEI TIBETANI E LA PALRA DI CAPRA

1 ultimo Gia tenminate da Frank Capra, ORIZzoNTE PERDUTO, s1 svolge in
uran parte nel ‘Fibet, ¢ racconts il sabvataggio di aleuni eurnpuei sperduti in
quelle terre dilficili al valico ¢ scomade in toolti sensi, in mezzo al divanpate
&1 guerrighie. 1 eroico ufficiale che 11 guida & Ronald Colman; tru le vire
ch'epli protepee ci sonn le gentili e delicare di Jane Wyatt e di Isalwd Jewell.
Lsabel Jowell — un’atrrice drammatica cocellente: forse la rammentate, essa
era Uaccusara quasi impazzita dell  AMANTE 5CONOSCTUTA € ld rugazza innocente
che muore insicme a Calman nelle puE ererh — ha dovite imparace alimeno
un poco la lingua del paese, prendendo lezioni dall’esploratore Llarrison
Forman. (ra essa & capace di cantare Ja popolatissima canzoncing Mary
Had a Little Lamb (Mary aveva un agnelline} in tibetano, turt'intevs. H. B.
Warner, il nobile giudice istruttore di & ARRIVATA r.a FRLICTTA, ¢ BT Hor-
ton sanno contare finn 2 diecl, Ma nel Alm non ¢l sono solo i bianchi. la
parte che vi glocano i tibetani & molto nutrita. Capra s'& trovato di frante
a muolti problemi, analoghi a quelli un giorno affrontati e felicemente risolti
da Van Dyke con eskivo. Le lingue degli vomini hanno un lore valore di
puro suono futt’altro che trascurabile ¢ piatto, avvertito malto di pitt quando
di codeste lingue non s'afferra nemmeno una sillaba, Se guesto accade al
cinema, ci s'abbandona sulla sediz quasi voluttuosurnente, e 51 Metrono in
liberta, sciolti dui vincoli soliti, i misteriosi canali che unisccno oreechio af
cervello. Non ¢’¢ pill bisogno, come le altre volte, di aguzzar I'ingegna pur
comprendere. B nascono sunsazionl nuove: si ascoltano le consonant? legarst
¢ sciogliersi con le vocali in mille modi sorprendenti: cascatelle di sillabe in-
consuete ¢ indisciplinate. Quindi: il cinema ha la' passibilita d’adoprare una
lingua in un sense puramente sonora, d'utilizzarla non pit come mezzo di
espressione ¢ di comunicazione con gli spettatori, ma come sfondo acusticn
a un mondo totalmente visive. Quando il testo non ha molta importanza
nell’economia del film — ricordate BSKIMOF — & ottinia cosa fav parlare gli at-
tori nella propria Hogua: s'intende, nel caso che si tratti d’una lingua selvatica
e sconnsciuta come la tibetana o Uesguirmese: sobo allora quell'effetto di
purn suono puf csser raggiunte, E per il film non sard mal uno svantaggio:

la visione ne guadagnerd, liberata di molti pesi o rinfrescata da quei rumon
penerosi ¢ misteriosi, quasi forze della natura captate senza astuzie mec-
caniche,

Per essere it pil aderente possibile alla materia pittoresca rappresentata dald
popolo asiatice che agisce nel film, Capra voleva portare sullo schermo tutt
1 piu tipici costumi dei tibetani. Per aleune usanze tutto & andato liscio;
ma il loro saluto all'ultimo momento {1 regista ha pensato bene di non ma-
stratlo al pubblici americani ed eurapel. Il bacio deglt esquinmiesi era un
poetico strofinio di nasi. Il saluto dei tibetani pué ricordarin, Essi salutano
mostrando la Hngua, volendo significare con quel gesto: «lo non perto mali
sulla mia lingua né armi sulla mia mano». Ma Capra ha avuto paura che il
pubblico, invece di sorridere teneramente come ai baci di #sximo, s'abbando-
nasse a risa scomposte. Come si vede, il cinema non sempre, anche volendolo.
put acengliere con spirito sernplice e mondo 1 suggerimenti dells narura.
In questo caso la sua buona volonta urtava contro un motivo che pots -
effetti non desiderati.

dare

DIREZ!I

| maggiori film italiani di prossima programmazione:

$CIPIONE L'AFRICANO, CONDOTTIERI, IL FU MATTIA PASCAL,
LA REGINA DELLA SCALA, LA CONTESSA DI PARMA, MARRABO

sono stati assicurati da

LE ASSICLUIRAZIONI D'ITALIA

SOCIETA COLLEGATA COLLISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
O NE

GENERALE

ORGANIZZAZIONE
SPECIALE PER
ASSICURAZIONE FILM:

Rischio sospensione iavora-
zione per morle, infortunio
o malattia degli attori; in-

fortuni di tutto il personale;

danni alle pellicole ed

| N RO M A al materiale di scena.

b
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NELL'ULTIMO numero di « Cinema v,

il nostro vibrante saluto augurale era
rivefto alla grande e perfetta realizza-
zione che attendeva in quei giorni il se.
lo battesimo cui il buon frutto di ogni
appassionata fatica aspiri nell'ltalia fa-
scista: Uintervento e 'elogio el Capo.
Fanto pit legittimo e intenso era il de-
siderin Ji presentars al grande Anima-
tore 'opera compiuta, guanto maggiori
cranp stati pli ostacoli frappostisi alla
realizzazione di un audacissimo pro-
gramma, deciso ed iniziato nel momen-

to culminante di un v assedie » econo-

mica che non ha precedenti nella storia.

Assedio economico, ma anche ideologi-
co; e {se di morale si puo parlare in gue-
sto caso) assedio o morale o, Proprio nel
mesi in cui pitc paecve abbuiarsi, ned
mondo cosiddetto civile, il concerte fe-
condo della collaborazione tra popoli,
smarrirsi ogni idea di reciproca compren-
stone e reciproco rispetto, proprio in
quei mesi 1'Ttalia dava mano ad un’im-
pr.esa tipicamente destinata a una paci-
tica intelligente collaborazione interna-
zionale nei campi wniti dello spirito ¢
dell'industria. E doppiamente giusto,
oggi, poree in particolare rilieve que-
sto aspetto dell’iniziativa da cui & sorta
la Cinecitta.
Ricordiamo Uepoca: gennalo 1936. 1l
DUCE sceglieva if terreno, appravava
i piani, fissava sin da allora . come &
costume fascista - la data precisa non
di una formule ed ufficiale « inaugwra-
cione » di stile_ democratico, ma delb’i-
nizio effettive di una concreta attivita
produttiva, In quelle sertimane agitate
che sono prossime nel tempo ma i
lontane

seinhrane  gid  immensamente

di fronte ai grandiosi eventi successivi -

Giorno uno della Citta del Cinema

CINECITTA si direbbe, nella severa e di-
sadorna campagna romana, un campo trin-
cerato col suo wvallum dalle linee stilizzate
nelia solita seccliczza dell’architettura ra-
zionale, E questa volta la razionalita & 1’ani-
ma stessa, tutto lo spirito del mendo che
popolerd la c¢itth modernissima. ‘Citta’ non
perché fatta di case, di abitazioni, ma per
un’analogia piit sottile: come nella cerchia
urbana un cittadine pud svolgere completa
la sua vita, senza attingere risorse ¢ mezzi
di esistenza fuori della citty, cosi un film,
cittadino di Cinecitti, potrd ricevere tutta la
sua vita nei limiti del vallum. Ma forse
sbagliamo,.. Perché se del film si tratta, qut
si svolgerd solamente la sua gestazione.

Gli acuti esservatorl della piu recente pro-
duzione cinematografica, sanmno che 1 truc-
chi si fanno sempre pit complessi ¢ scaltri.
E il trucco cinematografico, che ha la stessa
origine deghi ingenui giochi di quinte e della
pifi complessa scenotecnica (strumenti con-
venzionali per conferire una certa natura-
lezza di ambiente all’azione della poesia tea-
trale), non cerca pm di mascherare con sa-
pienza persuasiva le ultime impossibilitd del
(inema. Esistono ancora, certamente, delle
cose che il cinema non pud tare, det problemi
che devono necessariamente essere risolt in
studio, con lUinvenzione di un trucco; ma
sono ostacoli di dettaglio che si affrontano
e si supcrano soprattutte per arricchire il
prestigio della nuova arte. Praticamente un

T I P

film potrebbe essere girato senza ricorrere
a nessuna manipolazione. Tuttavia, crescen-
do la padronanza che il poeta ¢ in condizione
di esercitare sulla complessa ed eterogenea
materia del film, va sorgendo una tecnica
sempre meno oggettiva, sempre meno ab-
bandonata a! caso che combina le luci na-
turali, le forme di un paesaggio, Ia qualita
di un’emulsione, Ogni buon fotografo sa per
esperienza che, scelta l'inquadratura e lan-
golo della luce, 'ultima parola spetta fatal-
mente all’obbiettivo e al caso. E appunto
questo misterioso momento della tecnica fo-
tografica e cinematografica che ha latto sol-
levare, a parecchi critici, dei dubbi decisivi
sulla vera dignitd artistica del cinema. Pro-

_blema complesso che non & questo il mo-

mento di trattare. Diremo solo che non esi-
ste arte fornita di una tecnica nella quale
la coscienza dell'artista non sia costretta, ad
un certe momento, a cedere all'imprevisto
la riuscita definitiva del suo lavoro: nen si
direbbe altrimenti, di un’opera mancata, che
le intenzioni sono rimaste inespresse. Il
problema & solo nella durata ¢ nell'im-
portanza che assume questo fattore ‘caso’. 11
vero artista mette in opera tutto il suo in-
gegno per ridurre il suo peso al minimo.
Infatti, oggi & possibile girare in studio 1
pin difficili e complessi ‘esterni’. Pratica-
mente, un film della maggiore complessith
tecnica e del maggiore movimento pud es-
sere interamente girato in studio. E spesso




le Cancelicrie europee si affannavano
pon intorno ad una finalita di costru-
zione ¢ di comprensione, bensi a sca-
vare un solco profondo di sospetti e di
inimicizie intorno a una Nazione gio-
vane, generosa, solo anelante a giusta
vita; si applicavano unicament: a esco-
gitare maniere sempre piu raffinate di
dar auovi « stringimenti di vite » alla
economia, alla forza di resistenza del-
I'Tealia i Mussolini.

La Cinecitta aveva, per sorgere, biso-
gno assoluto di alcune materie prime
indispensabili. a cominciare dal ferro;
¢ le occorreva rutta uma vasta serie di
impianti tecnici che Nazioni fren altei-
menti ricche {come U'America ¢ 1'In-
ghitterra} avevano realizzato in anni ed
anni di temace operosita, mentre not
dovevame approntarli in maniera totali-
taria e perfetta vel breve voigere di 16
mesi! 1 giornali di categoria di quasi
tuiti i Pacsi det mondo espressero dubbi
o sarcasmi; nella piv favorevole deile
ipotesi, interrogacivi. Ignoravano che
in seno al Fascismo il volere del Capo
consente di superare ogni barriera ed
annuliare-ogni difficolta: ignoravana che,
anche nel caso della nuova Cinelandia
italiana, it maschio impetativo che ne
aveva ordinata la crearfone suonava co-
mande indiscutibile, pienamente sentite
da tutti coloro ai quali il vasto compito
era affidato.

« Il Fascismo stabilisce - ebbe a procta-
mare anni or sono il DUCE - l'egua-
guaglianza verace e profonda di tuti
gli individui di fronte al lavoro e di
fronte alfa Nazione. La differenza é sol-
tante nella scala ¢ nell’ampiezza delle
singole responsabilita ». Ebbene: [a Ci-
necitta @ un nuovo esempio dell’aderen-
za assoluta dei dettami. del Capo alla
realt: quotidiana della vita. Dalle mae-
stranze che si sono votate con discipli-
nata ed appassionata fatica all’opera
grandiosa, ai tecnici che non hanno co-

nosciuto riposo, aila Ihrezione Gene-

303

1 risultati della manipolazione delle luci ar-
tificiali, dei teloni, dei trasparen.., degli of-
fetti ottici, chiamati a comporre una notte
di luna sul deck di un transatlantico, sono
pitt .sicuri, pil realistici, pii vert. (Quando
la tecnica & deficiente e il trucce tradisce,
i critici sdegnosi hanno ragione di arricciare
il naso; ma quando la costruzione ¢ perfetta
'autorith dell’artista prende il sopravvento
sul casuale incontro della natura con un
obbiettivo, In conclusione, a giudicare da un
punte di vista strettamente artistico, una
Cinecitth completa di meccanismi e di ma-
teriali, & resa necessaria proprio da quell’as-
soluta liberta di scelta e di movimenti senza
la quale Ja creazione artistica non ¢ che una
finzione. Nel medesimo tempo, le necessita
commerciall non fanno che venire incontro
a queste esigenze del poeta del cinema, Solo
in una Cinecittd perfettamente attrezzata so-
no possibili dei rapidissimi piani di lavora-

Il DUCE s'intrallizne con Angelo Museo

zione, nel quali la limitatezza del numero di
ore prestabilite e dei mezzt fHnanziari non
vada a detrimento della qualith artistica,
Come si vede, lo spirito di Cinecitta & fatto
di un ragzonale che ¢ anche idealc,

Cinecitth ¢ stata inangurata da Mussolini.
[.a nuova arte si ¢ maturata con lo sviluppo
della nuova cosclenza collettiva der popoli.
Iissa, appunto, pur rimanendo espressione
di un forte individualismo artistico, agita ght
ideali propri del tempo delle masse organiz-
zate in torti compagini nacionali, di un
tempo ansioso di realth umana, superatore
delle ultime visioni romantiche. Tira dun-
que un'opera di spirito fascista che il Capo
del (Governo inazugurava: il laboratorio del-
I'arte del tempo di Musselini. L’ltalia non
ha ancora il primato deil’arte e delVindustria
cinematografica: 1l contributo italian. al no-
stro sccolo si & espresso in opere di pitt fon-




damentale concretezza; ed ¢ sulla visione di
fueste opere che s1 sviluppera Darte fascista,
(Questa premessa spieghi perché nella inau-
gurazione di Cineeittd 11 volto del Duce era
pilt tlare e aperto del solito. In quella ceri-
monia convergevano gli aspetti pia originali
¢ cari del nestro tempo fascista: ancora una
citta era fondata dalla volontd del Capeo, una
citth consacrata alla mirabile sintesi della
fantasia creatrice, della tecnica metedica,
della ricerca scientifica, della meccanica au-
dace, del lavoro artigiane e, per clevare gli
edificl, deil'opera degli umili muratori. Ap-
pena varcate le mura di Cinecitth stipate
d’'nna grande folla di tecnici, di artisti, di
giornalist], di personalith stranicre, di auto-
rita italiane, di militi e di glovani fascisti,
il Capo non ha notato che un punte selo:
a destra, sulle teste di un gruppo di operai
¢ di contadini, delle mani tenevan sollevat
dei bimbi, dei pargoli di dodict o di diciotto
mesi. Bimbi della campagna romana, par-
toriti da queste nostre donne rurali che
hanno ancora la figura maestosa delle statue
repubblicane, bimbi enormi, dal volto cotto
dall’aria pura, sgambettanti tra le rudi mani
delle loro nutrici, 1l primo saluto del capo
¢ stato pel figli dei campi: non un program-
ma, non una politica, ma uno slancio che ha
tatto stringere tutti gli astanti intorno alla
figura quasi simbolica di un bimbo dal ca-
pelli colore di grano, stretto tra le braccia
i Mussolini,

Ia vita di Cinecitta si & iniziata nel mo-
mento in cui il Capo del Governo & entrato
negli « studi s La sua presenza ha dato I'av-
vig all'immensoe motore. Inizio lento, fili-
forme, che aumenterd man mano fino a di-
ventare ritmo largo e grandioso: guattro
teatri dei nove hanno iniziato la lavorazione,
la sincronizzazione delle musiche di sci-
PIONE, 1l LUCIANG SERRA, AVIATORE per la
regia di Gottrede Alessandrini, i DUE MI-
SANTROPT di Amleto Palermi e il FEROCE sa-
LADINO con Angelo Musco, regista Marto

Bonnard. Cinecittd sar& un centro non solo
ttaliano, ma fatalmente internazionale: il ra-
mdo a\«’lluppﬂ del cinema a colort costrin-
qera per‘“n(} ¥ prudutt()rl amerl("inl a I'l(.el
care in Ituha quella Ainissima colorazione di
cut te nostre terre e le nostre marine hanno
i privilegio indiscusso.
I Capo del Governo ha seguito la lavora-
zlone, et quattro studi, con occhio di-cono-
scitore ¢ tl sorriso contento el grande la-
voratore che apprezza un'arte nella quale la
fatica fisica, la prontezza intellettuale, la
ricchezza delle risorse personali sono sicure
gatanzie di successe. DM teatro in teatro, si
é divertito a saggiare le sue formidabili doti
di fisionomista, scoprendo a colpe d'occhio
netla folla gli attori che concsceva solo per
averli sisti sullo schermo: — Ieco Giorda.
Quello & Viarisio,
Nel teatro numero sette, specialmente co-
strmto per le pint delicate riprese sonore,
Tldebrando Pizzetti ha eseguito per la regi-
strazione la ‘Canzone det Volontart’, e su di
unpiceslo schermo 1 giornalisti ¢ le autorita
hanno veduto un brano del film, il punto
precisamente in cui Sciptone uscrto dalla
Curia, ¢ acclamate dalla folla che gli pro-
mette armi ed oro per 'impresa d'Africa,
¢ la scena del suo virile e animoso distaceo
dalla moglie e dai figholetti, per recarsi in
Sicilia ad assumere il comando dell’esercito,
Nel teatro numero nove, Musco ha dato, con
incomparabile mimica, una rapida visione del
finale del ¥FROCE sALADINO: la testa difesa
da un ‘colabrodo’ e armato da una ricurva
scimitarra, I'irapagabile siciliano, incoraggiato
dalle franche rigsate del Capo, ha rifatto una
scena della patria ‘Opcra dei Pupi’. E alla
fine, per farsi belio ed inscriverst tra i can-
didat: ail’eroismo, ha aggiunto:
— Lccellenza, per questo film andrd per la
prima volta in acroplano.

£ vi troverete benissimol.. — ha risposto
il Capo.
— Questo poi & da descutersi! Caspeta!

ALBERTO CONSIGLIO

ITALIANI NEL MONDO DEL CINEMA

Pubblichiamo volentieri fa segnente lettera di Atkerto Manetti,
Fratello del compiants e non direnticaro Lide Manetti. Al
herto Manetti non o ha davvers rubare 7l nuttro tempo,
ma ci ha date alotee prezioie notizie. Prendimmo anzi I
spunte dal suo serifts per invitare tnttl colove ¢ quali siano in
possesse O matizie analoghe, o wolercele smandarve; in questa
maniera essé contribuiranno @ valorizzare - in forma pin
precisa, completa e sivtematica of quantn non fosse possihife
fare in un Breve articelo “panoramico’ — i vatentuomini ita-
Huni che lavorans o hanno lovorate vnorevolmente ¢ infati-
cabilmente funrl det confind, F osavd wn wvalide comtributo
dnche o wnta storie esuuriente el inema ftaliano, tuttavia
da serivere.

Fltustre fHretture,

Nell'uleime numero di Ciema leggo con molnssimo inte-
resse l'articolo di Gianni Puccins nel quale si parla dei
tanti italiani del mondo cinematografice che #i sono distinti
e si distinguono all'estero. Ma vorrel aggiungere gualche
dato,

Bisogma precizare, per quanto riguarda Lon Chaney, che
& esatto ricercare 1l suo atto di nascita & Livorno. Non sole,
ma Leone Ciani sposd un'italiana che gli diede due figli,
i guali pariavano, pur essendn natt in Califormia, il piG
puro toscano. K nella farniplia deil’attore non solo si par-
lava la madre lingua, ma st viveva la sana semplice vita
che & peculisre caratreristica della media borghesia italiana.
Un altro italiano — che non ha avutoe luminosa carriera, ma
ha saputo ugualmente distinguersi — & stato Guido Trento,
figlio di un commissaric di P. §. Trento, tra le varie attivita
in Ttalin e all’estero, sempre nel, ramo cinematografico,
ha giocato il suo hravo ruols sulle schermo al fanco della

coppia Laurel-Hardy, in MURAGLIE, creando 1] fipo del -
rettore del penttenziario.

Infine — & questo che mi interessa molta da vicine — hisoyna
vicordare Lido AManetti, mio fracello.

In Itala egli ebbe parte in circa cinguanta film, nella mag-
gior parte dei quali come primo attore a fiance delle g
rinomate attrict italiane dlalinra,

Sopraveenuta la *crisi’ dell’ UL CL L, cercd di resistere quanto
pin poté, mentre si disgregava la famiglia dei ‘cinemato-
grafari’ italiani, di cui molti emigrarono in Germania e
m Francia,

Partiti tutti 1 migliori registi — Genina, Righelli, Gallone,
ere. - non rimase s Lido che tentare 1] gran passo: I"Ame-
rica. Dire le sue speranze ¢ le sue delusioni & superfiuo,
[dopo cirea un anne di permanenza a Hollvwonod, seppe al-
fine cattivarsi la stima dei prandi produrtori americani,
i guali lo seritturarono imponendoghi perd per contratto
(Paramuount) di assumere un nome ingiese: Arnold Kent.
Riusci tuttavia ad ottencere che per la produzione destinata
al mercato italiano egli conservasse i! suo vero nome,
Pochi filin bastarone per portarlo dall’oscaritd alla fama pii
vivd: IL SIGNOHE DELLA NOTTE con Adolphe Menjou;
L'ACCURATA, con Pola Negri; Lo SCIABOLATORE DEL SAHARA
con Gary Cooper; 1. MONBO al suot PIEDT con Florence
Vidor; HULA con Clara Bow ed infine 14 DONNA CONTESA
con Norma Talmadge (prodotto daglt Ardisti Associati].
Lascid niziate - al momento dellz morte, avvenata nel 1928
— un film con Evelyn Brent, I BENTI DELLA TIGRE; ¢ fu rim-
piazzato da Leslie 1loward nella parte per la quale era stato
scelto in $EGRETL con Mary Pickford.

Spero di non averle rubato inutilmente del tempo.
Dev.mo ALBERTO MANETT|

tale della Cinematografia che ha segui-
to, potenziato, appoggiato in ognl istan-
te, i piano costruttive, a Carle Ronco-
toni che é stato it quotidians e mirabile
artefice, silenziose ¢ metodico, audace
¢ prudente al tempo istesso, inflessibil-
mente deciso a colmare oghi manchevo-
lexza ed a rispondere in pieno alta fdu-
via in lui riposta dal Governo Fascista,
e stata uma gara mirabile di spiriti ¢
di forze che ha consentito di costruire
alle soglie <li Roma la pii: potente, pet-
tetea e centralizzata steuttura di viea
cinematografica che sia in Europa.

Se alla fedfe ¢ afl'energia degli uomini
e possibile annuilare le ostilitd che sem-
brano figlie della natura ¢ delle circo-
stanze, anche per la Cinecitta ¢ dato fi-
chiarare che una simile vittoria & stara
raggiunta. Sino a pochi istanti prima
che il DUCE entrasse nel nnovo can-
tiere dove la fatica prodettiva s'inizia-
va, scrosci violenti di pioggta e di gran-
dine sembrava volessero ricordare alla
folla dei presenti le bufere che si erano
dovute attraversare. Ma all’arrivo del
Capo, ecco splendeva in un cielo puris-
simo il pia fulgido sole romano, guasi
a benedire if lavoro ardente degli uomini.
Cinecitta, fondata nel periode pid osteg-
giato dell’economia nazionale, sta quasi
come una bella sfida a quella aberrante
concezione internazionale che poggia su
assurdi principi di combinazioni politi-
che e di pegazione dei valori dinamici ¢
potenziali dei popoli. Gl stabilimenti
del Quadrare sono e voglibno essere
simbolo della classica idea latina: rea-
listica, wvirile e cordiale cooperazione
fra Paesi diversi. Cinecitta & un com-
plesso formidabile di strumenti tecnici
realizzati con Ia pit moderna e attuale
delle visioni, per consentire non ad Ita-
liani soltanto ma ad industriali ed orga-
nismi di ogni Paese una serena comu-
nanza di attivita realizzatrice in un am-

biente ricco di fede, forte di un disci-

plinato lavoro.
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I’OFFICINA DEI CANTI

QUANDO Jeanette Melonald e Beniamino
Gighi, Grace Moore o Tito Schipa, Gladys
Swarthout o Richard Tauber cantano nei ilm,
voi vedete quelle canzoni, almens tanto quan-
to te udite. Perché 1l frammento cantate abbia
diritto di esibirst dallo schermao, occorre che
esso non si isoli come episedio chiuso i se
stesse, ma diventi azione. E molti cantanti il-
fustri hanno confessato che solo il cinema ha
potute compiere il miracolo di trasformarli in
veri attori, capaci di accompagnare Uespressio-
ne mimica con un'espressione vocale altret-
tanto, se non pil, intensa e significativa. Nel
duello tra microfono e macchina da presa, i
veri soccombenti sono statl 1 soprani di zuc-
chero ed i tenon di micle che, imbamEbolatt e
burattineschi, venivano alla ribalta a cantare il
‘pezzo’. E stato intelligente, per esempio, gucl
produttore (0 sceneggiatore, o regista) di un
film di Cigli che, volendo farci sentire il ce-
lebre cantante nella celebre cantilena di Hdn-
sel e Graetel (tNel bosco o't un ometto..s), ha
pensato di trasformarc quella cantilena in una
ninna-nanna, con cui i} protagonista del film
culla un bimbo che piange.

Ma P'esecuzione puramente vocale di un canto
ha le sue nccessith e difficolta: tante pil cate-
goriche, se quell’esccuzione deve risulbtare cosi
esemplare ed impeccabile, da poter esscre in-
ciza sulla pellicola sonors. | frequentatori del-
l'opera sanno henissimo come Pimpaccio sce-
nico del cantanti sia determinato soprattutto
dal bisogno di tener d’occhio il direttore d’or-
chestra, il che impedisce loro di muoversi, di
volearsi, di assumere la posizinne che vorreb-
bero. Inoltre Pemnissione di certe note, 'acro-
bazia di certe modulazioni o vocalizzi, esige

una sorta di partccipazione fisica di tutta la

persona, la quale dsulta percidy contratta, tesa,
obbligata a gesti ¢ positure assolutamente dif-
formi da c¢id che richiederebbe un’adeguata
cspressione mimica di quella medesima situa-
zione. Perché un certo sentimento giunga agli
orecchi, bisogna negarlo agli occhi.

E inveee, sullo schermo, quande i1 film &
davvero riuscito, guel cantante, oltre che can-
tare, farh dieci altre cose: sorrider, si muovera,
compira un'azione, guardera verso gli altri per-
sonage] con @ pill svariati intenti od accenni...
Come & stato possibile procurargli una tale
indipendenza? Semplicemente tornando ad un
provvisorio divorzio tra Perecchio e I'occhio
{in vista, beninteso, delle loro imminenti ¢ pilt
fauste nozze). 11 canto & stato registrato pri-
ma dell’azione, su una pellicola che ben po-
trebbe chiamarst ‘cieca’. E in questa sede sono
stati possibili tutti i riguardi, tatte le avver-
tenze, tutti gli accorgimenti che presiedono
alla pits sorveghiata incisione grammofonica. Su
tale traccia sonora 1l cantante jn teatro di posa,
al momento della ripresa scenica, ha poi sin-
cronizzato la propria azione. Hz, insomma, ri-
cantato; ma questa volta da attore, senza pig
curarsi della propria persomalitk canora. Sc le
pareti dei teatri, anzi che cssere ermeticamente
sorde e mutc, potessero parlare, guante cose
¢i rivelerebbero sul conto del piu rinomati
divi detla voce!

Abbiamo tatto il caso pil semplice di questa
pre-registrazione o pre-incisione, che gh ameri-
cani chiamane pre-scoring. Ma molto spesso
cssa & motivata da altre necessita tecniche,
Supponete una grande scena di rivista, con
campi lunghissimi, in cui lc masse scaglionate
su plani successivi debbeno cantarc e danzare
e intrecciare movimenti al comando di mae-
stri del coro e di coreografi, al suono di orche-
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c e i oproduiore  lasan Thorpson giscular

Cemoguatieo hngues - de e sanzoesd O
stre che poi nel fbm dovranno rsultare -
sibili. Non solo: ma invisibill vocorrerh pure
che risultino i microfoni, necessurinmente dis-
posti sui varf piani della scena. E chiaro che
anche qui Pincisione dovth esscre preventiva,
¢ la scena eseguita poi come una sorta di dep-
piaggio viticy, o visive, di quella colonna sonora.
LItimi, ma non trascurabili, argomenti n fa-
vore del pre-seoring, per i grandi film di portata
internazionale, sono i bisogni del doppiaggio
in lingua straniera. Non sempre nei film le
cunzoni risuonano alle stato puro: spessissito
anzi sono accompagnate {missale) con parole
di dialogo, interiezioni, commenti che il dup-
piaggio deve tradurre. Si sa che per quest

zast 1 produttor: predispongono le cosiddeton
colonne premissageio, dove rumeor, cffetts o,
AppURte, Canzoni vengono registratl imenound
dal parlato originale, per cssere pot misseds
{mescotare) col parlato nella nuova lingua. Sen-
za contare 1 casi tn cul occorca di predisporre
fe canzeni nelle varie Hngue dei paesi desti-
natari.

Wiente da stupirsi, quindi, se visitando une
stabilimento di produzione capiteri di scoprire,
in quatche minuscola sala di registrazione, una
diva in tatflewr anziché in abito di veli, intenta
a cantare accanto al planoforte come la pin
modesta delle signorine nella pitt anodina delle
serate familiari.



PAZZIA E CINEMATOGRAFO

leckyl”

i oramosd e lamegerato | o,

S1 I PAREATO e si parla molto di peri-
coli “morali’ del cinematograto, ma pochi
sono ancora coloro che parlano di pericoll
‘mentali’, di danai cloé che possono venire
atle funziont psichiche dall'innocentissi-
mo schermo. Le ragionl sono varie; ac-
cennerd solamente alla principale. Mentre
non vi ¢ si pud dire uomo che non si
senta di trinciar giudizi ‘morall’, anche se
il pit delle volte confunde la morale con
1 suoi pregiudizi, pochissimi sono coloro
che hanno in testa un’idea realistica intor-
no alle malattic mentali le qual continua-
no a essere fenomenl misteriosl se non
addirittura soprannaturali ¢ quasi staccati
dalla nostra vita d1 ogni glorno, a meno
che non si tratti di clamorost traumi d’a-
more o di sventure improvvise, facilmente
supposte ‘cause’ di pazzia. In verita le cose
stanno diversamente. Se sl potessero ve-
dere alla luce del sole le radici della pazzia
come si vedono quelle di un albero di-
velto con lintero sue ceppo, si constate-
rebbe anche qui la presenza di qualche
fittone, o barba maestra, al quale compete
I"incarico di trarre dagli strati pid pro-
fondi del terreno 1 succhi e gli elementi
pili importanti; ma intorno a quello si os-
serverebbe un groviglie di radici pin brevi
e sottili destinate a portare al tronco le
sostanze del terreno immediatamente cir-
costante. Nella genesi delle svariatissime
malattic defla mente si possono dare alle
radici profonde | nomi di ‘ereditd’ e di
“costituzione individuale’ e alle altre guelio
di ‘condizioni ambientali’, comprenden-
do in esse tutti gli stimoli. della nostra
quotidiana vita di relazione. Mentre le
prime si possono dire fatali e quast sem-
pre incorreggibili, le altre sottostanno, in
misura maggiore o minore, alla volonth
dell'vome e Puomo pud - entro certi li-
nuti - temperare il suo destino morboso
o precipitarlo. Se 1 malati di mente, pur
cost numerosi (81.009 salamente in Italia,
al 31 dicembre del 1933) sono {ortunata-

mente in nuinero tanto inferiore al sani,
Juesto si deve soprattutto al vigore di una
razza, ma anche alle difese che, stintiva-
mente, moltt uomini predispostt ad am-
malare dt mente si procurano creandosi
un ambrente adatto alla propria psiche,
Pensate a tutte le persone che vivone di
proposite lontane dal mondo {ino a iso-
larsi completamente, a quelle che hanno
circoscritto la loro attivitd entro limiti mo-
destissirni, a quelle che hanno escluso dalia
loro vita tutte le occasioni di eccitarsi o
dr commuoversi, che fuggono il rischio,
'imprevisto, 1o 9101’70 mentale e vi ren-
dercte conto del perché la gente che im-
pazzisce stz molte pid rara di quanto do-
vrebbe essere. Tutta questa gente se ne
sta, per cosi dire, riparata dagh urt: della
vita e dilende istintivamente 1l pr(}prm
equlibrio come il bene pil prezioso. E
evidente che sotto i grandi traumi social
— catastrofi, guerre, terremoti — questl sog-
gelti saranno i primi a reagire con disturbi
psichici, ma non st deve credere che siano
soltanto guesti avvenimenti eccezionali a
scomporre 1l lore equilibrio: basta spesso
molto meno.

Lo studio di queste cause sociali - spesso
non soltanto occasionali - & une del com-
piti d'una nuova branca della Psichiatria
che ha nome ‘igiene mentale’ e consiste
nel segnalare all'uomeo tutti i pericoli che
possono minacciare la sua salute mentale
senza che egli ne abbia chiara coscienza;
da quelli — gravissimi - derivanti da te-
mibili inlezioni
unione di due soggetti psicopatici eredita-
fiamente tarati, fino a quelli, assai meno
gravi ma sempre preoccupanti, che pro-
vengono ¢da una educazione shagliata,
da un cattive metodo di lavoro intellet-
tuzle e, infine, dalle suggestioni morbose

e intossicazioni o dalla

della vita, della letteraturs e dellarte,
Non deve pereio stupire che lo psichiatra
accanto al moralista, anche se con tini
diversi - porti la sua attenzione sngli spet-
tacoll cinematograficr ¢ chieda di eserci-
larvi una sua particolare ‘censura’, gui-
dato dal senso clinico e dall’esperienza,
Lo spettacolo cinematografico & entrato
subdolamente nella vita di tutti € non v'e
s1 puo dire uomo, donna o fanciutlo che
non ceda al suo faseino e con una fre-
quenza che non ha {’eguale per nessun’al-
tra forma d’arte o di letteratura. Per mol-
tissimi & la sola ed unica sorgente di emo-
zioni~e di riflessioni, Dalle prime pud ve-
nire disturbato il nostro equilibrio effet-
tivo, dalle altre pud venire pill v meno
stabilmente deviato il nostro giudizio. In
quale modo?
Lo studio dei danni neuro-psichici che
possono csscre determinati da una rap-
presentazione cincmatografica ¢ relativa-
mente recente e tutt’altro che compieto.
In Italia — per quel che io so — esistono
solamente due o tre memoric di alienisti
sull’argomento e risalgono a parecchi anni
seno, Una nota del [)’Abundae, clinico psi-
chiatra {rgiz), una noticina del Lajacono
(1912) e uno studio di Masini e Vidoni,
medici alienisti (1g15). Non ne conosco
altri. P1r vivo & l'interesse dimostrato al-
I'argomento da studiost stranmieri. Nomi-
nerd solamente (), Bruel; V. de Ructte;
Durval Marcondes; EHoven, fine alle re-
centissime dimostrazioni londinesi {1936)
di Billstrém censore psichiatra dei film
presso il Governo svedese e di Repond,
presidente del Comitato svizzero per I'i-
giene mentale. Escludo di proposito da
queste citazioni tutti 1 lavori relativi ai
rapportl fra Cinema ¢ delinquenza — so-
prattutto minorile — che mi porterebbe
tuori di strada, limitandom! a ricordare un
pregevole studio di un nostre magistrato,
1l Pesce-Maineri sui pericoli sociali del
cinematografo (ryzz).

Tra ¢ film impressionantiz

‘Atlantic’ di E. A, Dupont
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Non € in questa rivista che converra esa-
minare e discutere una ad una le varie
ipotesi ¢ 1 moltl futtl Lnunu'lll da que‘stl
Autori. Ho voluto soldmente citarli non
per sfoggio di erudizione, ma per 1ar i~
pere al lettore 1taliann che esiste un ‘pro-
blema psichiatrico” del Cinema ¢ che €
da tempo aggetto di studio da parte degli
uomini di scienza, Mi limiterd gui ad ac-
cennare brevemente ad alcunmi elementi
della rapprescentazione cinematografica che
possono, a buon diritte, considerarsi dan-
nost,
Un psicologo, 1} Gemelli, ritiene ¢he lo
stato d’animo dello spettatore cinemato-
gratico st avvicini a quello dell’'vomo che
sogna. Come nel sogno, la sua mente vi
& pasm -, non controlla le immagini con
b realtd, lc subisce e anche se 'ammo ne
resta  variamente COmMIMosso, egh sente
confusamente che cio che passa nella pro-
iezione non gli appartiene. Il che, in parte,
& vero, soprattutto se vienc riferito al ci-
nema ‘mutn’ {come & i caso del Gemelh
che seriveva nel 1928} dove Lo condizioni
particolari (buio ¢ silenzio) si direbbero
favorevuli a una legirera ipniosi dello spet-
tatore. Col cinema ‘parfalo’ e “sonoro’ lo
stata di abbandono e di réeerze dello spet-
tatore € assai minore, ma nondimeno sus-
stste € sc da un lalo ¢ induce a conside-
rare lu proiczione come una vosa distac-
cata da noi, dall’altro pone — per cost dive -
in quarantena la nostra vigile csperienza
e i fainclini a subire la suggestione delle
tmmagini assal pit intensamente di quan-
to non ci accada al teatro o alla lettura,
La loro rapidita scoraggia la critica ¢ poi-
ché raggiungono subito la nostra pi in-
rima personalitd, lu luro intluenza vi gran-
dqq;_\]d rdpldznna,ﬂte pr()\'mcmun reazioni
che in certi tcmpcmmenn nevropatict, 8o-
prattutte isterici, si manifestano fin dalle
ore successive alla rappreaentculone ot
tratta, in quei casi di verl ¢ propri stati
ansiosi, terrori notturni, disturbt psico-
sensoriabl a prognnm favorevole, ma che
possono durare giorni e anche mesi (1)’A-
hundol.
Pritneggiano - ira le immagini traumatiz-
zanti 1 quadrl terrifict e osscssionanti,
soprattutto certi particolarl in primo pia-
no u lorte rilieve {mant che strangolano,
vist terrorizzati, moltiplicarst angoscioso
di figure, ecc.) 1 quali forniscono dei qua-
dri allucinatori belli ¢ pronu e il malato
non ha che da rievocarli per farli suol
Lin classico esempio dl rappresentazione
dannosissima ¢ fu dato dal famigerato
BOTTOR JRCKILL fa ¢ul immagine mostruo-
sa riusci cosl traumatizzante per una mia
paziente neuropatica da renderle per vari
mest impossibile la coabitazione maritale.
Un valentissimo collega, 1l prof. Cardona
della Chnica Psichiatrica di Firenze, mi
assicurava di recente che quel personag-
gio assurdo € mostruoso si era presentato
come motive dominante di un delirio in
tre o quattro sue malate di mente. La vita
ha abbastanza temi angosciosi perché ar-
te debba aggiungerne di nuovi!
Un altro elemento perturbatore che ri-
corre purtroppo di frequente nel Cinema
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sl cLa maschera o ceas Ji Alicnae.
& costituite da Inverosimili, ma arnatbndis-
sime rappresentazioni pseudo-scientifiche
a finalith metatisiche. LSDL"IIIIL‘IIU assurdi,
istrumentart  fantastic, teorie dpr)ccllltlln
che possone ipeontrars, nel subcosciente
di sougeni predisposti, con disposiziom
deliranti ¢ favorire morbose Interpreta-
sioni agh stessi paranoici, Cosi Vevoca-
zione ‘;Ll‘é{o'f“\tl\d - non documentaria — di
mitl o i aupcxstmom antichissime ¢ bar-
bare puir rinvigorire tendenze ormai stra-
tificdte o stolte nell’anlino amano, cri-
stallizzande un’anomaliz e orientando su
una strada pericolosa una predisposizione
delirante.

Vi sono pol delle ‘ubitudint’ proprie a
una gran parte dei personaggl cinernato-
grafici le quali, per la loro naturalezza,
inditferenza ¢ costaniza, possono, per imi-
tazione, influire durevolmente sulla con-
dotta di numerosissimi predisposti e so-
pratturto dej gracili di mente, degli aste-

Tra 1 [ilm raccapriccianti:

Curis

nici o deghi impulsivi. -\Hudo al bere, al
fumo., alle percosse, Non v'e sipud dire
film nel guale non si vedano personagg
che per ogni disappunto o dolore o st
che ¢ peggio - prima di prendere qualche
decisione importante, non st dirigano ver-
so la bottigha o il hlu,hlcle a cercarvi
I'oblio o il coragyio; non ¢'¢ lm dove wtt
pnon funino continuamente Come $¢ noi
potessero ragionare, amare, deciderst sen-
za queilo stimolo tossico; ¢, in fine, non
¢’¢ fayola cinematografica nella quale non
si risponda con impulst violenti a ogni
offesa ¢ a ogni contrasto. 1imostrare ta
grawtcl di queste suggestmm motbose nn
sembra super{luo. Preferisce accennare a
due temi purtroppo cari ad Autori non
sempre mediocri: il pazzo e 1l medico de
pazzi. Raramente ho visto sullo schermo
un vero alienista, se non in parti di nessun
impegno, ¢ quasi mai un vero ammalato
di mente. 1.0 scetticisme flosofico, ligno-

M Marder unter unsy di Fritz lang



tanza o un volgare calcolo commerciale
spirano quast sempre gh autort di film
4 questn proposito. S sono visth alienist
pint Jollt det toro clienti complottare ri-
farme del mondo o parfire come doma-
rorl a4 malat) chivst m gabhe da zerraglio;
51 sone Visth e s vedono tuttora pazzl ter-
riftcanti ¢ pazzi ridicoli, Tutto ¢io non ¢
<otamente falso dal punto di vista dell'arte,
ma psicologicamente dannosn, 1 malato
Jdi mente, quandeo sia proprio necessario
vhiamarlo sulla scena, non deve essere
oggerto di paura o di riso, ma di pietd ¢
agnil rappresentazione che non o presenti
in questa luce, non solo palesa la fantasia
malata o 'imbecillita dello scrittore, ma
suggerisce al predisposto una pericoiosa
sfiducia verso se stesso e 1 suol simili e
lo ricaccia nella sua sclitaria disperazione.
L igiene mentale sioaffatica a creare pond
tra 1l malato di mente ¢ il =uo medico
onde superare abisst i superstizione di
pregiudizi e di diffidenza; la psichiatria
ha fatto dei tristi ‘manicomi’ d un tempo
Jeglht ospedaly modello: ogm spettacolo che
diserediti o irontza Popera dellatienista o
faccia del pazzo un fantasma terrtficante
ooun fantoccio ridicolo costituisce, dal
punto di vista pslcoiglenico, un errore gra-
vissimo. L'elenco der pericoli ‘mentah” del
cingmatograto sarebbe assal lungo, ma lo
spazio ¢ il carattere di questa rivista non
i1 consentone di essurire largomento, Ac-
cennerd solamente a un episodio che trop-
po di frequente ricorre nel film e dai quali
dovrebbe guast interamente sparire, come
ne & sparito 1l racconto dai quotidiani ita-
liani. Allude al suicidio. Che questa di-
sperata soluzione s1a talvolta tatale ¢ dram-
matica nessunco dubita, ma guei suicidi a
tutte pasto che chiudono storie d'amore o
wnbrogh finangiarl sono suggestioni de-
primentt, contermane unclle menu gracili
una morbosa svalutazione della vita, quan-
do non fanno del suicidio - come una
volta st faceva del duello - un tabu del-
Uonore, tacilmente uccettabile da soggetts
emativi ed astenici.

Molto sarebbe da dire anche m rapporto
alla tfatica neuro-psichica provocata da
maiti Hlm, Ma questo ¢ piuttosto un pro-
biema di tecruca cinematografica. Mot
disturbi visivi segnalati da nearologi e ocu-
listi ai primordi del cinema, oggl non
hanne pit ragion dlessere: cosi accadra
certamente di moltt inconvenientl provo-
vatt da una troppo rapida successione di
quadrl, da un eccessivo atfollamento d'im-
magini, dall'insistenza di certe bizzaric ot-
tiche che servono di sfondo alle didascalie.
Che da qualche rappresentazione si esca
col mal dr capo & esperienza comune. An-
che a guesto disturbo va posto rimedio.
Chi sta bene in salute potra sorridere di
queste preoccupazioni, ma non ne sorr-
de chi — come no1 - conosce la vulnera-
bilita di quel delicatissimo strumento che
¢ la mente umana. Tutelarne le funziom
& compito sopra tutti sacro. Vorrei che
queste mie poche righe ricordassero ai
produttori di film, ai censori, al pubblico
che la salute mentale va difesa dovunque:
anche al cinema. CORRADO TUMIATI
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ERNST LUBITSCH & tornato alla regia: una
nottzia che o fa placere. [ film 7 ANGELO; ui-
trice principule Marlene Dietrich. I prind rap-
porti fra Lubitsch e la Dietrich datano da ve-
SINFRIO, wel qual film, appunto, Labitsch fu su-
pervisore. K supervisore savebhe stalu anche
di BOHTTIL IMPERIALE, che comprendeva, oftre {a
Dietrich, Charles Boyver {poi Insicie nel (1AR-
DINO DI ALLAHJ, se la Paramount mom avesse
decivo, all’ultimeo momento, i non realizzare pin
questo film. (Che la Dietrich, dopo auere, per
fanio tempo, ispirato Sternberg, stg drvenlatu
{ispiratrice di Lubitseh? Pud darsi, perché, in-

fatti, sembra una delle sue specialita quella di

ispirare gt artisti. Travis Banton, if celebre co-
stumista della Paramount, ad esempio, considera

Costumi disegnat da Travis Banton per *Zampilié d'ore ' can

MODA

Marlene come la pin desiderahite fonte JDispiva-
stone per wi disegnatore, (Guardateln pelfa fotos
mrafia che pubblichicmo: Meariene, in wn coe
stnmie detlo stesso Banton per df filae axoun,
wiserva un flgnrine e con swificiente aria Jf su-
periorita. Banton altende trepidu [1 swo pareve:
forse si accorevebbe se Murlewe diresse che ¢
brutte... Sembra, perd, che Morlene abbia la
Pl grande stina i It giacché anche [ swo guiar-
daroba private & su disegni df Bauton,

Advian, costrmista deffa MG M. & rutt’altro
tipo. Hagazzone dallaria furba, pensa che se
Ranten wveste Marlene, egli veste (Greta o che
la posta gli reca ognt giornn cmntt di letrere di
donne vhe Indosserebbero volentieri costumi da
tut ideatt, " Come fare ~ ha detto a wn corrispon-

irene Cunne |Paramauat
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dente i Cinemna che ha veluto interrogarlo in
propasite —, come fare a rispondere? Mi sl do-
manda anehe quale sava Uindivizzo della moda
femminile futwra. Personalmente ritengo che la
Lusa ptir importante sia una pite larga linea di
spalle, linea che, appena apparsa, é piaciuta
tanto alle signore da affermarsi in tal modo che
sard diffictle sastituirla. In quanto alla hnghezza
delle vesti, queste saranno leggermente piic corfe
che non negli ultimi anni, soprattutto negli abiti
da pranzo. Per i colori, { tori seuri sa=
ranna preferiti per gli abifl da pas-

seggio o da pomeriggio,

agoinngendo la

serg or-

Costume del 1850 dise-
gnata da Travis Ban'on
per [rene Dunne nel film
‘Zampilti d'oro’ detla Fa-
semoual. E un graziosiss:-
mao abito, per una sera da
‘Sogne di una nolbe i
‘mezes estate’, in mussali-
na e tulle bisnca, vapora-
so e aseced, le cul pagliet-
1e d'argento dovranno
trillare al dolce chiaro
di luna come una nuove,
fragile costellazione,

tUne creazione di Adrian,
in taffetd ezzurro cupo,
¢he Myrna loy indosss.
nel syo recentissimo [im
‘Parnell” (M. G. M.}

pamentt di collane di vario tono, Come avviene
sempre a primavera, 1 cappelli riprendono la
Sfalda larga, alle marinara. Man mane che lu
stagione avansa, la falda si abbassa a vi-
stera in mado da riparare la fronte. Le guar-
ntztoni di fiort saranno di moda tanto

per la primavera quanio per

["estate’. Ipse

dixit.




NON BASTA SAPER RECITARE

T S . [,

Warren William cspert: - oltre cre attare - fabbro, Eosca olo, e meccamen IMajar Fictures Caorp.

I CERTO che all’attrice cinema-
tografica si richiede uno spirito di
iniziativa ¢ di creazione di gran lun-
ga minore che non all’attrice di tea-
tro. [£ tuttavia, per riuscire nella sua
carriera essa ha bisogno di doti e di
attitudini infinitamente pit numersse
e complesse.

In generale Pattrice, sia sullo schermo che
sulla scena, si presenta come una donna
1deale. Maggior1 sono le sue probabilita di
successo, se il prestigio del teatro e del ci-
nema pud trarre da lei un tipe, diremo cosi,
idolatrabile. Ma tra il pubblico di teatro ¢ la
scena esiste una inillenaria finzione convenzio-

nale che consente all’attrice di sviluppare solo
alcune delle sue doti, e certamente le pil essen-
ziali. Anche i teatro & una forma d’arte che vuol
cogliere la vita nei suoi aspetti pit vicini alla ve-
r1ta vissuta {(ambienti dell’esistenza quotidiana, con-
trasto drammatico, movimento, dialogo), ma secbbene
esso non esiga dallo spettatore il contributo di im-
maginazione integrativa che il romanzo, per esempio,
chiede al lcttore, chi sta in poltrona deve pure fare un
certo sforze per fingersi una vera camera d’albergo, delle
vere scene del mondo e della vita in quella finzione poc-
tica che & il dramma, Un’attrice di teatro, quindi, si pre-
senta al pubblico nei momenti dialettici della tranche de
vte che l'autore ha trasformato in dramma. Basta, dunque,
perché essa diventi una donna ideale, che alla sua intelli-
genza creativa si aggiungano la bellezza della voce e della
persona e leleganza delle vesti.

Il cinema, invece, presenta l'attrice in tutti gli aspetti della vita
di una donna. Non basta che essa interpreti e reciti una parte,
con quelle qualith di dizione, con quella grazia nel porgere, con
quella eleganza disinvolta che si richiedono ad una grande at-
trice di teatro, Bisognerd che il pubblico la veda in un numero
sterminato di ambienti ¢ di atteggiamenti negli aspetti pids in-
timi ¢ tipici di una donna dell’alta societd, se i film lo richiede,
¢ dovrd agilmente montare a cavallo, ¢ esserc una provetta
sportiva, ed cceellere nelle virtd di una padrona di casa; dovra,
in un’altra occasione, saper muoversi con sicurezza in una cu-
cina o neil’ufficio di una dattilograta.

Non si creda, per questo, che Dattrice del cinema debba posse-
dere qualith spirituali ed intellettuali superiore a quelle dell’at-

trice di teatro. Lo sforzo creativo e lo spirito di
iniziativa possono essere di gran lunga minori e
spesso addirittura rudimentali, come in alcune
mirabilt interpretazioni compiute da persone che
non avevano mai visto la scena e Pobbiettivo,
A queste deficienze supplisce la volonti crea-
trice del regista. I attrice di cinema, piutto-
sto, deve supplire con la varietd delle sue
attitudini al minor prestigio che avrd la
sua voce nella riproduzione meccanica e
alla mancata suggestione della viva pre-
senza.
Il dettame di Mary Pickford, che una
buona attrice di cinema deve neces-
sariamente esser passata per le trin-
cee di Broadway, rimance immutato.
Ma vedete qui, Simone Simon,
deliziosa attrice di teatro, alla
quale la scena parigina non
avrebbe mai imposto di diven-
tar una provetta schermitrice
e Warren William che ha po-
tuto utilizzare per lo scher-
mo anche le sue private
attitudini di agricoltore di-
lettante e di operaio oc-
casionale.

Ted Healy delta M.G.M., formi-

dabite carambolista. - SoMo:
imone Simon scharmitrice in
*Girls” Dormitory* (Fox)




sara il titolo:
italiano di ‘Made-
moiselle Docteur’'?

. Vedi pagina

S5U (. W. PABST sono state dette molre sciocchezze, tra cui la pil
insigne rimarrh probabilmente quella di averlo chiamato PAndré Gide
de! cinematografo, Basta aver letto 1 libri dello scrittore francese ed
aver osservato i film del regista viennese per convincersi che tra i due
corre esattamente i famoso rapporto di Nabuccodonosor col vielino.
Non interviene neppure, ad accostarli, il fatto che entrambi lavorino
in un medesimo clima di preoccuparioni spirituali: i problemi di
psicologia morbesa affrontati da Gide non hanno nulla che vedere
coi problemi di morbosa psicologia indagati da Pabst. Ma gli intel-
lettuali del cinemna avevano creduto di vedere in Pabst un intellettuale
del cinema: occasione magnifica per vuotarce 1l sacco.
Intendiamoci: che Pabst fosse uno di quei registi che sollevano dei
problemi, ¢ cosa indiscutibile. E tra quei problemi uno rimaneva
fondamentale: grande artista in una forma spettacolare qual’e il ci-
nema, Pabst pareva non comprendere una delle essenziali esigenze
della formu spettacolare: la perspicuith. Era appunto questa contra-
dizione che faceva di lul un regista ‘difficile’, uno di quelli verso cul
il pubblico si mostra diffidente.
S'aggiunga che il gioco di Pabst, fino ad un certo mormento della sua
carriera, & stato di prendere un soggetto popolare e di renderlo, sia
pure involontariamente, ardue. E ¢io perché eghi scavava quel sop-
getta, lo approfondiva per poi visualizzarlo con mezzi strettamente,
rigorosamente cinematografici, Ora tutte le arti, in generale, si impon-
gona allo spettatore in virtd o per colpa di qualcosa che esula dalla
purezza del loro linguaggio: un quadro perché contiene
della letteratura, una musica perché contiene della
descrizione o del dramma, una poesia perché contiene
della narrazione o dell’oratoria. E quello di Pabst
era del cinema che non conteneva che del ci-
nema. [noltre, le precccupazioni e le curicsith
di Pabst lo portavane a lavorar sul torbido del-
Vanimo umano; cosi I suoi film in molti casi arri-
vavano al pubblico, quando arrivavano, svisati
da spiegabili esigenze di censura e di costume,

Quale "
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Senonché giunge un momento, in cui anche Pabst sente il bisogno ds
faccontare una vicenda in modi popolari, d'immediata comprensivita
ed interesse. DDiremo, approssimativamente, che questo momento co-
incide col sopravvenire del parlato. La parcla ajutava questo regista
a chiarirsi, rendeva esplicite molte allusioni che prima si affidavano al
pit difficile linguaggio deila pantomima, o dei gioghi d'ingquadratura
e d’obiettive ¢ di illuminazione.

I.a svolta era gla nettamente indicata da ATLANTIDE (L'OFERA DA 4 30LDI,
& TRAGEDIA DELLA MINIERA non sono né facili né difficili: sono due ca-
polavori}, il cui unico torto, agli effetti della popelarita e di una be-
nintesa ‘facility’, era di considerarc il soggetto, cioé il divulgatissimo
romanze i Benoit, come cosa a tutti nota e che pertanto chiunque
potesse ricostruire su semplici accenni, per gustare pol i pi parti-
colari sviluppi sui quali si fermava l'attenzione del film.

Ma la nuova direzione, pit decisamente orientata verso 'immedia~
tezza e Paccessibilita, par che si stabilisea in manicra definitiva con
ultima opera: MADEMOISELLE DOCTEUGR. E qui ocvorre ancora di sta-
bilire un fatto: a divulgarsi, Pabst ci rimette o ci guadagna? Con lui
hanno ragione le pretese del pubblice, o quelle dei cineastt emunctae
naris? Intanto & difficite che un artista preciso ¢ rigoroso come Pabst
possa cader vittima di pericolosi rilassamenti, perdere di tensionc per
il solo farto che cerca di riuscire esplicito. ¥ quindi da escludersi, anche
in tesi generale, che i cineasti abbiano a laruentare un tradimento.
{Qtual’z, per esempio, Pintellettuale che in coscienza possa sentirsi tra-
dito dal Clair pin ‘commerciate” del FANTASMA GALANTE?) [Yaltra parte,
la ‘commerciabilita’ & il veicolo che permette di portare al pubblico le
esigenze ed i risultati di un'arte pid alta. Se ne avvantaggia il gusto
generale: se ne avvantaggia quello che si chiama il livello della pro-
duzione.

Né si obietti, contro le possibility ‘coremerciali” di Pabst, 1'insuc-
cesso toccatogh ad Hollywoed col film UN EROE MODERNO, che
d'altronde il regista medesimo si rifiutd di vedor finito. Al suo
ritorno in Furopa, Pabst ha dichiarato seoltanto che ci sono delle
esigenze armnericane di eui egli capisce Ja necessitis, ma che non
pud accettare per sé. Ma nello stesso tempo ha soggiunto che il
$u0 progetto, appena terminata MADEMOISELLE DOCTEUR (egli stava
allora per iniziarla) era di partire per New York a cercar di
combinarvi un FAUST con musica ed a coleri. E  dispostissimo
a far del suo meglic per servire anche il mercato.. Dalle vicende
di M.le Docteur, la famosa spia tedesca, che ha riempito di sé
un'inteta letteratura, Pabst ha estratto episodio, in certo modo,
conclusive. Il film ¢i trasporta in uno dei momenti pill caotici
e confusi dells Grande guerra. Tutto il servizio svgreto tedesco é
sgominate dal tradimento d'un agente vendutosi per aver salva la
vita. E per gli Impert Centrali corrono giorni particolarmente gravi,
giacch¢ uno degli alleati balcanici sta trattando la pace separata
con U'Intesa. Unica risorsa & M.lle IDocteur, che viene pertanto
mandata a Salonicco, punto nevralgico della situazione. Occorre
ristabilire i collegamenti d’informazioni tra Salonicco ¢ le Hnee tede-
sche del fronte macedone; cccorre impedire le comunicazioni intese
a trattare quella pace.

Giunta nella citth sotto mentito nome e mentita professione di gior-
nalista americana, M.lle Docteur si trova a dover difendersi, per istinto
pilt che per certa consapevolezza, contre l'agente traditore che, tra
francesi e tedeschi, continua a far doppio gioco. L'insidia ¢ acuitd



dal fatto che vostul s ¢ anche innamoraie di lei. Ed clla medesima,
Vimplacabile, l'incaorrutribilc creina dello spionaggio vissute come
una rnifizia, ¢ turbara da un suo nascente amore per un capitano
francese, incontrato durante le peripezie del viaggio alla volta di Sa-
foniceo. :

La classica tragedia tra I'amore ¢ il dovere deflagra neil’animo di
questa donna fragile ¢ formidabile, che dovrebbe rubare al capitano
francese alcuni documenti decisivi per i trattato di pace. Fortunata-
mente per lei, quel documenti sono gia stat] sottratt. Ed il furto era
anche state inutile, perché il Comando francese, prevedendo it pe-
ricolo, aveva avuto cura di consegnare al capitano dei documenti in-
completi.

L'amore ¢ come il granelle di sabbia che fa saltare I'ingranaggio,
Passioni ¢ sospetti ed inquietudini d'amore, denunzie per gelosia ri-
metteno nelle mani dei Francesi il bandolo della segreta organizza-
zione tedesca. Malgrado la protezione del console americano, che la
crede suz connazionale, M.lle Docteur sta per esscre catturata. Ma
un'incursione aerea piomba la citth nel buio: M.He Docteur riesce a
fuggire, a sotirarsi quasi per un miracolo all’inseguimento del capi-
tano francese che ormai cerca su di lei vendetta, credendola la rapi-
trice dei documenti.

“Anni dopo, in un sanatorio, una donna ormai vecchia, smemorata,
non riconosce 'ex-capo del scrvizio segreto tedesco venuto a visi-
tarla. E M.lle Docteur che, travolta anche lei dall’implacabile destino
di Mata Hart ¢ di tutte le suc compagne, ha lasciato nel rischioso me-
sticre qualche cosa di pit che la vita: la sua gioventi di donna bella,
la forza della mente, la salute.

Pabst & un poeta: un severo poeta, diremmo, nonostante la materia
torbida ch'eglt predilige. E come i poeti veri, quando si mette

a narrare, il modo del suo racconto importa quasi pib

che la cosa raccontara,

La regola classica della poesia era; fur qualche

cosa con nulla. Ta vicenda su cui

Pabst ha lavorato & certo tut-
t'altro che quel classico

‘nulla’. Ma egli ha

saputo  spri-

gionarne

ana gualitd, concreta in-
sieme ed  impalpabile,
che supera la marerialita,
perguanto ricea e fervi
da, della vicenda. L'e-
quilibrio dei ‘caratteri’,
per cui tutte le figure si
plasmano e nessuna sfora,
lasciando poste ed evidenza
anche ai personapggi minori
(I'indimenticabile tipo che va 2
comperare il melone nella botre-
ga delle spie tedeschel); { rapporti
di sugygestione che creano 'attesa e
la ‘sospensione’ del racconto; e so-
prattutto D'atmosfera ch’ebbe la
puerra nelle retrovie e nelle citth del
fronte macedone - sono gli elementi
che superano il romanzo di spionaggio,
¢ pur attraverso qualche lentezza, lo ele-
vano in un clima in ogni modo interes-
sanfe, anche se la critica sia cosi divisa nel
giudizio, se l'accoglienza sia stata cosi di-
aparata. :
Pucta ¢, come 1 veri poeti, infestato, quasi os-
sessionato, dal ricorrere delle proprie metafore
familiari. Le vecchie tendine mosse dalla brezza
finale di Crfsi, diventano le tende di velo, scon-
volte dal vento, nell'ora della crisi di Mademoiselle
Doecteur, GUSTAV(} BRIAREO
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TUTTT SANNO che il cinema ¢ cosa mo-
derna, anzi modernissima; tanto che.superato
il periodo del silenzio, per diventar parlante e
canoro, ¢ tuttora sutla via del perfeziona-
mento; ed & noto che appena cinquant’anni fa
non sc ne aveva un'idea. Tuttavia la stotia cf
insegna che ci furono ¢ ol sono al mondo - e
specialmente al mondo italiano - certe menti
ptivilepiate che hanno potere di vincere il
tempo nel gquale vivone e s'infuturano, affron-
tando quel wviaggio plurisccolare che la loro
divinazione deve trasvolare.

Piutrtosto ¢ da stupire che fra tanti dantisti 1in-
signi, nostri contemporanel, che pur talvolta
saranno stati &l cinematografo, non ¢e ne sia
stato uno, in cut ad una rappresentazione ci-
nernatografica si sia destato il ricordo di certe
visiani che nella Commedia di Dante lasciano
iz noi un'indelebile impressione.

Ora nel canto X del Purgatorio il Poera vede
sulla riva <di marme candide e adorno» una
serie d'intagli che rappresentano tre esempl
carattevistici di santa unulta, destinzti, come
31 conviene al luogo di purgazione ove soTgono,
a sveghare, negli animi che furono orgogliosi
superbi, sentiment oppasti al loro peccato
un sincero pentimento. Ma & tale 'artistica
perfezione di gquelle figure che nel cuore del
poeta, vago di tutto cid che & bello, I'ammira-
zione dell’artista vince la compunzionc e la
divozione del cristiano.

[ tre bassorilievi sono ordinati dal Poeta in
uana specie di gradazione. ssi rappresentano;
1. L'Annunciazione della Vergine; 2. La Tra-
slazione dell’Arca del Patto a Sion, fatta cse-
guire dal re David, che lungs il viaggio dan-
zava per umiliarsi dinanzi a Dio; 3. 11 dialogo
tra {imperatore Traiano ¢ la vedovella che
implora e ottiene da luf giustizia verso uc-
cisore del suo fighuolo,

Nel primo, per cibd che rappresenta, astraendo
dalla perfezione gid enunciata, non esce dal
campo delParte umana, paiché Uutteggiamento
delle due sante figure non pud non richlamare
alla mente d’un credente le poche parole che
IAngelo ¢ la Vergine si scambiano e il Pocta
ripete,

Il secondo intaglio s'inalza alla rappresenta-
zione di <un’altra storia nella rocoia impostas
che & il carro ¢ 1 buol che traggono Pirca Santa,
preceduta da sette corl. Llaspetto di questi
& di gente che canta, eppure il Poeta non ode
cantare; vede il #fumo degli incensiv levars
al ciclo, ma il naso non sente Uodore, talché
non sa se prestar fede atla vista o all’udito o
atl'alfatto. lnoltre ecco David che stresca al-
zatos dinanzi all’Arca, e pol Ia sposa di luj,
Micol, che dalla reggia assiste al passaggio,
ma si mostra -dispettosa e tristes per Uumile
atteggiamentio del marito che a lei non par
degno di un re.

I} terzo csempio sale ancora pit in alto, poi-
ché ad un movimento di cavalieri che si appre-
stane a partire per la gucrra, allo sventolar
delle bandicre unisce il dialogo continuato tra
Vimperatore Traiano ¢ la wvedovella, Tutti i
commentatori per ispiegar in che modo Dante
poté trarre da un semplice motivo iniziale i

oo
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Parea dicer: Signo- famm’ vende!ta
Deb omie Aglicol eh's merte, ond’ @ moacosro,

un‘opera d'arte, la facoltd di rapprescentare a
36 stesso e di comunicare ai letton gli att sue-
vedentisi, i variati atteggiamenti e il parlare
continuato delte immobili e mute figure, at-
tribuiscono 1] fatto a un miracoto; e sta bene.
I Poeta infatti nella seguente terzina conferms
it miracolo (Purg., X, v. 94-00):

Cofut che mad non vide cosa meoved
Produsse este visibile parilare,
Nowvello a noi perché qur nom st trova,

Nondimeno 11 avisibile parlare che qui non si
trovas & stato immaginato soltanto da Dante,
ed esso & da lui ritenuto una deplorevole man-
canza, la quale gli toglie la possibilith di si-
gnificarlo lui, con la sua arte; ma, pluttosto
che non significarlo, ricorre al ripiego del mi-
racalo. Ora se paoi ricordiamo che il Poeta,
crme scrisse 11 Carducel Delle rime di Dante,
- ristringe tutta la sua poetica allo spirar d'a-
more ¢ al significare a quel modo ¢h'ei detta
dentro, dobbiamo riconoscere che appunto i
visibrile parlave & cid ch'e dettato dentro, vale
a dire ¢ quellispirazione ch'eghi comunque
vuel significare »,

Giuscppe Giusti infatti, su la terzina sopra
accennata, afferma che il Poeta w5t seusa del-

1005, di Gusrave Dord - bd, Soncoons
Vaver posto che una eftigle possa esprimerc
con 'arte, non un sole ma pia efferts conse-
cutivi. T.'artista potra glungere benissimo a im-
primere negli atteggiamenti e nel volto deile sue
figure la domanda ¢ la risposta, ma non rat
un dizlago continuate, perché Pattitudine delle
fgure intagliate ¢ dipinte & una ¢ permeancute .
Ora, ritornando ai piorni nosid, checché se
ne pensi, un fatto ¢ certo, che Pingegno urnano
ha superato 'ostacolo lamentato da Dante (che
sente il bisogno di scusarsene) cosi che se il
Poeta tornasse al mondo non potrebbe dire
ancara che (] wvisibile parlare qui non si trove.
In conclusione l'arte del cinematografo, che
Dante pit di se1 secoli or sono nun poteva
assolutamente presagire, ha perd saputo so-
stituire alle figure permanenti e mute le fgure
mohili & parlanti, guali il Pocta aveva veduto
con gli occhi della sua divina immaginazione,
E pet questo io consento plenamente con la
seguente dichiarazione del Nostromo nel nu-
mero 15 i Crrema: <1l cinema & appunto Parte
di rendere possibili le ense pill impossibili, ¢
in questo cinema dei nostri tempt accadono
tante cose ki cul giusta denominazione po-
tremo averla soltanto fra un secolos.
EMANUELE TURCHI



IN UN GIORNO

{(PALTRO GIORNO ero in tram, e davant a me st trovavano due
provanottt — pensa due studenti - chinl su un numero 40 Craema. 11
prima det due, leggermente lentigginose e occhialutn, protestava con-
tro gli articoli di attori o sy attori: ‘Divertents, ma preferisco la ‘divul-
gazione' secondo il programma del titoto’. L'altro. sorridente e piace-
vole, ribatteva con maolte buon senso! ‘Bello mio, intanto mi pare gia
una gqualita di prim’ordine, per degli articoli, essere divertenti. E poi
ragiona un monieiito, non fare il musone, E divulgazione anche quella’.
Bravo! Volevo intervenire io. Maveva tolto la parcla di bocca. Ma
non disst nulla.

Preferisco riaffrontare oggi I'argomento con la penna in mano. Certa-
mente 1 due studenti leggeranno anche questo articolo; il secondo bat-
terd ridendo la mano sulla spalla del primo: ‘Bollato, caro min’. L’al-
tro si sprofonderd nella lettura. Ma spero che il mio discorse fAnisca
col metterli d’accordo. Cari amici sconosciuti, Cinema da qualche
tempo, accanto alle sue “divulgazioni’ teoriche o tecniche, ha voluto
impostare nettamente il problema degli atiori nel cinematografo, Un
problema pratico, da rivedere soprattutto in un sense pratico, Sono
finiti i tempi che dichiaravano guerra allattore ‘professionista’s o,
meghio, quella guerra si fa sempre pit difficile, Quelle polemiche sono
morte, anche se avevano tanta saviezza.

D’altronde una delle risoluzioni migliori di tutti i casi complicati &
sempre quella di cercare il buono con estinazione, anche dove par-
rebbe non ce ne possa essere. E si capisce subito, se si pensa agli at-
tori professionisti gloriosi nella storia del film per essere stati adoprati
i opere ‘classiche’, che il buono qui si trova piuttosto abbondante-
mente. Poi, anche senza rifarsi al grossi esempi di artori agli ordini
di grandi registl, chi vorrh negare sensibilita e fierezza a un Gary Coo-
per o a uno Spencer Tracy, a una Katharine Hepbum o a una Luise
Rainer, anche quando male (o affatro)} diretti? 1) cinerna americano,
<he non solletica di certo tutti i giorni 1 palati di gusto, deve molto a
queste maschere sincere e decorose. O viceversa: esse maschere deb-

farbarg Read, Daanna
Gurbin &8 Man Gray in
‘Three Smart Girls:
finiversa!l]

bonn tutie al cinems amersicano, Non ¢ una contraddizione in terming
come forse pud sembrare: & piuttosto ung peoposizione che, dalla resta
alla coda, si completa opportunamente entra se stessu, celandn uns
realth assal atile ad approfondive. Utile agli amator, ¢ pid utile ancora a
chi fa del cinema in ITralis. Sappiamo tuttr che graossa gquistione sin da noi
quella degli interpreti: forse lu pil spinosa e la pin delicata di tatee,
Cinema ha voluto, pubblicando scritti preziesi al proposito di Samuc!
Goldwyn, di Capra, degli attori Baxter, MacMurray, Jean Arthur, eec.,
contribuire, con esempi tanto prohantt, alla rischusione del problema
nelta produzione italiana ¢ insieme sgomberare il campo dalle famosc
¢ fgcili itlusioni » che pulluleno nel capo sognante e cullato dal buin
di tante spettatrici e oi tant spettatons delle sale cinematografiche,
Ma se invece, dopo aver sentite dalla viva voce dei “divi’ prediletti
la varia storia delle fatiche oscure da essi sopportate per giungere alla
fortuna odierna, se Invece ossi continuano, stavelts ragionando, a
essere convinti ¢ dunque a essere in grade d'imboccare la difficile
wrada, mille volte merlio. E non & chi non veda Vammaestramento
gmpirico e quotidiano che pud venire a3 produttori di casa nostra. dalla
ttura attenta di codesti seritti. Oggi un particolare, domani un altrao,
si dopo qualche tenpo avranno modo d'indagare con qualche preci-
sione e legittimita sugli scaltrissimi metodi seguiti a Hollywood nello
scovare, addestrare, lanciare, muidare gli attori.

Sembra percid opportuna, a questo punta, tirar fuori un nuovo esem-
pio. Un'attrice o un atrore, per quanto dotati dalla natura, nen si fanno
in un giorno. Occorre una preparazione lenta ¢ difficile, — un'opera
calcolata e paziente, scolastica ¢ umesna.

Chi ha detto che il numero 13 porti sfortuna? Stiano attenti i supersti-
ziosi: Deanna Dwurbin, gquesta piccola attrice tanto bellina che vedete
nelle fotografie, aveva, nel 1936, tredici anni, e nel 1936 da scolaretta
volonterosa ¢ gentile s'¢ tramutata lentamente (e anche faticosamente)
in ‘stella’: che & una fortuna, su questo restiamo d’accordo. ‘Stelly’
della radin ¢ del cinerna. Scoperta nel solito pittoresco modo apparen-
temente fortuito, e clamoroso, pareva potesse venire impiegata imme-
diatamente nel cinema. Ma passé tutto un anno prima che i saggi
preduttori di due organizzazioni di Hollywooed, sei mesi gli uni poi gli
aleri, stimassero giuntoe 1l momento opportuno. Ci vollero mille prove
¢ mille esperimenti; fatti sl con molta pazienza e delicatezza, ma certo
sfibranti. Non sembri al contrario che in fondo un anno & termine breve.
Lo sarebbe in qualunque altro caso; ma il caso di Deanna Durbin era
davvere poco comune. Una ragazea di tredici anni straordinatiamente
graziosa ¢ dotata ¢i una voce di soprane mirabile a udirsi. Fortunato
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chit armva ped prime!, si direbbe @ vechio ¢ croce nellambiente cine-
matografice. Tvecr no. 1 produttort Phanno ascoltata, hanno frenato
ogni ansia, hanno saputo attenders. Non solo attendere: ma gquelh
della prima Casa o no certo punto hapne ceduto la piecola Deanna
o qguelll delt'alrra, perché onestamente non avevann ancora sapuato
rrovare un modo pratico di lenciarla valorzzando in piena le sue ca-
pacith eceezionali. Esst hanno saputo laverare su di ler in modo da
lasciarla fresea e tranquilla come il primo gilorno, cosi che né Ia freita
né la stanchezza facessera presa su di lev. '

Ma leggiamo pure di seguito iz sua cdificante storia. Deanna Durbin
¢ nata a Winnipeg nel Canadi il 4 dicermbre 1922, da genitort inglesi
emigrati nel 1913 dall’lnghilterra. Un anno dopo la nascita di Edna
Mae — guesto & il vero nome della fanciulla — la famiglia Durbin si
rrasferi in California, per giovare alla salute del babbo, Una famiglia
di amici della musica: tutti affezionati a qualche strumento, e capaci
da generazioni di canticchiare con una certa propricth. Ma virtd mu-
sicalt di stampo puramente domestice, anche se & vero che uno zio delta
ragazza, morte nel 1935, ovvern senza poter assistere alla gloria della
nipote, era stato molto vicino ad una brillante carriera. Egli cantava
nel coro di una chiesa, con bella voce baritonale; ed ebbe il compito
d’educare e di coltivare nell’amore del canto la nipotina, Per un uomao
di buona volonta, era git una funzione sufficiente. Ma fino ai tredici
anni la vita della ragazza non ha mal avuto nulla di sensazionale.
Essa andava a scuola, detestava la matematica ¢ adorava Uinglese ¢ la
storia. A scuola le sne qualith vocali le procurarone un numero di con-
siglieri e d’ammiratori sempre pitt cospicuc. Ma ancora nessuna pre-
parazione specifica. L orizzonte doveva fatalmente schiarirsi da un
giorno all’altro, Dal 1935 la Metro stave pensando a un film sulla vita
detla celebre cantante Ernestine-Schumann-Heink, morta I’anno scorso
¢ veduta anche in Ttalia nel film caxTo D’AMORE con Nino Martini,
Decrepita cantante a riposo, ma il suo passato artistico era gloricsis-
simo. Il film avrebbe visto Madame Schumann-Heink recitare nelle
scene pil importanti — immagino gli ultimi tre o quattrocento metri
di biografia. Ma ¢i volevano almeno due cantanti giovani per imper-
sonare Ic altre etd della veneranda sopranc. Non si trovava una prodi-
giosa fanciulla che fosse in grado di rivivere la straordinaria storia
della Schumann-Heink, la quale a 12 anni possedeva gih una voce svi-
luppatissima. La Metro incaricd un agente di attori, Jack Sherril,
di tener gli occhi aperti su tutte le ragazze di quell’eth all'incirca prov-
viste di una bella voce. Non & vern, dunque, che codeste scoperte si
tentino urtando dentro i megafoni: no; si agisce con metodo, ma piut-
tosto tranguillamente, senza far rumore: il rumore infastidirebbe per
prima la novellina. Pochi giorni dopo giunse all'orecchio di Sherill
una timida notizia riguardante una ragazzetta cost e cosi; egli natural-
mente si precipita. Deanna — era lei, appunto — aveva preso una delle
sue prime lezioni di canto il pomeriggio in cui Sherill Yafferro, a cosi
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dire, per un braccie. Incantandoio, cssa
gli cantd 7! Bacio, Nuova corsa di Shen il
al telefono pit vicino. La Metro non ers
pil dello stesso parere, gineché la Schu-
mann era malata cd cra facile prevedery
che il film non sarchbbe pib state fatto,
Ma si poteva ascoltare lo stesso guesto
portento su due gambe di fanuiulla, n-
sposero freddamentce gli officials dela Casa
dell'agente. Deanna, imperturbabile, col
medesimo sorrise a dentind protesi su te-
nero labbro come a scuola dinnanzi alle
interrogazioni pii ostili — Deanna si pre-
sentd allo studio con Sherill. Nessuna
impressione al momentn di varcare la fa-
tidica porta; essa €ra una ragazza tran-
quilla che non aveva mal pensato neppur
vagamente a fare del cinema: e si che abi-
tava a due passi da Hollywood. (0 forsc
proprio per questo: chissh che codeste
ambizioni non progrediscano col crescere
della distanza®), Deunna cantd di nuove
17 bacio, e st mernitd un contratting seduta
stante. Ma guardate Uabilita di chi glielo
offriva: essi lo davano con un’aria indif-
ferente, senza far pronostici di sorta da-
vanti a lei e senza scaldarsi. La medesima
freddezza doveva comunicarsi alla fan-
ciutla; in questo senso: ch'essa si persua-
desse che larta del cinema € un’aria qual-
siasi. Negli studi si lavora, senza montacss
la testa, come non se la montano gl altr
favoratari i tutte le arti ¢ le profession:
del mondo. Intanto Deanna Durbin, forte
del contratto per ora vago € senza impe-
ani, ma valevole come attestato di stima molto raro, aveva cominciato
a cantare alla radio, con successo sempre pil vivo, anche se ancor
lentamente. Passano quattro mesi € mezzo — siamo all’aprile del 1936 -
e Deanna fa solo qualche provino. Ma i produttori {che Phanno sug-
wrerita ai dirigenti della radio per aprirle gid uno spirsglio) la seguono
e la sorvegliane continuamente: oggi le fanno insepnare questo, do-
mani quello. -

Deanna frequenta la scucla cmematografica della Metro, ma ancora
il suo avvenire sembra molto malsicuro a chi non se ne intende. 1
produttori ¢ i lero fidi guardavanc e tacevano. Si fregavano perd le
mani sorridendo soltanto quand’erano soli, seduti torno torno a lunghi
taveli, sigari in mano, persiane abbassate.

Aa Jack Sherill non era contento. Egli cra dell’opinione che le cose
si potevano anche affrettare, almeno d’un poco. Fiducinso nei metodi
degli efficials, ma stavolta cinque mesi bastavano. Cosi parlé a lungo
con un High official della Metro e, poi che la Casa non vedeva ancora
il modo d’utilizzare in un vero film la Durbin {era terminato allora un
contrometraggio da lel interpretato, ma non fu mai presentate al pub-
blico: troppo presto, sentenziarcne), attenne il permesso di ‘prestare’
la giovanissima cantante a un’altra Casa. Sherill trovd orecchie favo-
revoli nella persona di Rufus Le Maire, produttore associato di Charles
R. Rogers all’Universal. Ie Maire ¢ Rogers udireno cantare Deanna
¢ le diedero un nuovo contratto. Presto a Hollywnod — ecco 1| metod:
un po’ diversi di Rogers che entrano in azione — vold la notizia: ‘the
great’ Rogers rimuginava giorno e notte piani su piani, riguardanti
sempre la tredicenne prodigiosa che ormai si stava facende unas fama
alla radio. La sua voce nel frattempo s'era educata con sorprendente
rapidith. Andres de Segurola, il piti celebre maestro di canto che vi
sia a Hollywood, l'aveva ascoltata e le aveva dato moite lezioni. Egli
aveva detto: il miracolo non ¢ senza precedenti: Lucrezia Bori debuttd
all’opera a 14 anni, Adelina Patti a 11, la Schumann-Heink a za.
Ma i precedenti erano confortanti in que! senso: solo le grandissime
cantanti avevano una voce gia perfetta, anche sc passibile di migliora-
mento, fin dall’adclescenza. Deanna ha una gola rarissima. La sua voce
& ormai msatura, dichiard Scgurola; solo cal crescere dell’eth cambierh
di volume. ‘To non esito a predire una grande carriera lirica a questa
piccola ragazza. Ma raccomando di ritardare per altri tre anni il de-
buttc sulla scena, perché una maggiore preparazione ingranditd e
arricchirh la sua gii matura voce di soprano’, ha concluso P'insegnante.
Hollywood era dunque gid 2 rumore. [ tfosi della radio amavano. ormai
la limpida voce senza corpo; e le fotografie che il sagace Rogers, insicme
alle “voci’ e ai ‘si dice’, distribuiva ai giornali, davano un corpo ideale
a quetla voce. Il sorriso di Deanna, cosi luminoso e delicato, 1 suoi
occhi grandi e chiari, Ja sua dolcezza di bambina vicina a divenir
donnz. Rogers voleva fare le sue cose molto per beninn. Considerava
chiuso if periodo scolastico — o forse quelli defl'altra Casa avevano oxa-



gerato un poco in pru-
denza? - e aperto ora
guello del lanciamento
vero e proprio, Fotogra-
fie. Ma bisognava sopra
tutto sfruttare la sua an-
cor breve fama alla radio.
Con molta fatica, Pastuto
vomo fece ottenere a
Deanna un contratto di
prima donna nel program-
ma di Iddie Cantor, che
¢ forge il pilt lmportante
della radio americana. A
questo modo cresceva a
dismisura la celebrith della
tredicenne e irrefrenabil-
mente la curiosith detl
pubblico, ‘Cluando potre-
mo vederla sullo scher-
mo?’. E molti protesta-
vano: 'Ma cone pul avere
trediel anni una donna
con questa voce!’. Rogers
sorrideva sotto 1 baffi: or-
mai il film stava per na-
scere.

Ma ancora un particolare:
eghi fece riprodurre in
molti giornali, assieme alle
prime notizie sulla prossima realizzazione, un facsimile del certificuto
di nascita di Edna Mae Durbin, La cuniosita naruralmente s*alimen-
tava di continuo; e in un paesc come PAmerical

IT ilm s'era iniziato. Depo molte ricerche, la scelta del soggeito era
caduta su un raceonte di Adele Comandini, famosa scenarista, la quale
s'era adoperata anche per lo scenario.

Per accompagnare 1F debutto della stellina ¢ appoggiarla con la loro
presenza sicura, s’erano scelti attori come Binnie Barnes, Alice Brady
e Mischa Auer (rispettivamente la mamma ¢ il parassits delPispa-
REGGIABILE GOPFREY), Charles Winninger (il capitano dello ‘show
boat’ neilla CANZONE DI MAGNOLIA), Ray Millund, Hobart Cavanaugh.
Accanto a questo ¢ & Deanna, Rogers, evidentemente sicuro delle
sue armi, osd porre altri tre novellimi; Nan Grey, Barbara Reas, John

AV ERTIAVNY vhe Vangela & selottn visthde
nefla fatagrafla appartlene ad nna delle sceve mon-
tate per Dwltimo fifm defla Crasford: TRE Last
OF MR3. CHEYNEY (M etre Croldwin). B praponiame
wehito al fettore wn prcooly indovinelle: questa foto,
presa sulla zrena, ¢ una fotografia ¢ scena® in
airel ferminis quella che vediamo ¢ fa Crawcford
delio seherme, o fu Orawfurd della vitay OF augie-
reremnn ol messwna exftaste davanti alla rvicpo-
sta. Qesta ¢ Ta Crawford ‘della vita'. Nel vecitare, fu
Cratford non st ¢ niai permesia, non 51 permeticerd i
tunta ecressivited Ji gestt, Per fa rronaca: la scenetta &
stata colta duvante in vicetimento a torpresa, combinato
dalla pentriissima Foan in unore del produttore Luwrence
Weingarten. [VFedane § psieologi la diversa attifudine dof
Wilfinm Powell v i Robert Momtzomery i fronte al
laro gelato. Mrari come mangs e 1 dird chi sed),

Nasce futtquig un curizso problema: Dabitudine, negli
attore cinematiygraficr, d0 espriserse attvaverse i gesto,
che cosa diventn geandy st assiwili comne una seconda na-
tura? Now & eschiso che fintsca ool rendere espressivi,
clad eocesstvi, guel sewmplicd gesti della vita che putrebbers
campierst can moltn megtiove ecoromie df meszi, date
che debhune bastare q sd séessi e won esprimere altre, U'n
indizin del genere ricnfterebbe appumio dalic folografia
che pubbiichiamu. Cowe te wn pocta 5t metiesse qd espri-
eerse o verst ed v fnguagiio figurate nelle accorvvense
ardinarie deffa vita. Shaglierebbe le misure, come gqui
Prucantevole aftrive.

Ma fa fotograa che abbiane ot acehio meriterebbe an-
che df Intitalarsic fa orivincita del vepista. Dimostra in-
fatft che cosa polrebbere diventure, abbundunate a s
stesse, semza i controlls vigile e In veomaperole concerta-

sione ddella regic fe wntricd omelie iy BN piG intense

Afle snggestive

Kng. Tl regista fu sceltu
nefla persona dell’austria-
co Henry Koster, produs-
torc associato Joseph Pa-
sternak, altro ecuropeo
molte noto, costumi ¢
scene di fohn Harkrider,
antice uomo i Aducia di
Florenz Ziegfeld, foto-
grafia di Joseph Valenti-
ne, canzoni degli europet
Jurman ¢ Paper. Il {ilm:
TRE RAGAZZE IN GAMBA ha
avuto subito un succes-
sone, Merito quasi asso-
luto di Deanna (o di Ro-
gers?), divenuta ‘stella’ di
punto in bianco e imme-
diatamente carissima a
tutta "America.
Un’entrata molto felice;
cosi che un produttore
non interessata ally fac-
cenda, ha potato dire:
'Se questa ragazza non
avesse potuto cantare
neanche una nuta, Uavret
considerata egualmente
una delle pitt grandi sce-
perte cinemutografiche
degli ultimi temp:’. Rogers non poteva fermarsi qui. Rifece i} con-
traten, aumentandole di rempo o di denaro: appena presentato 1] film
al pubblice, fece rapgiungere o Deanna la troupe di Cantor alla radio
di New-York, cost da furla lavorar sodo per qualche mese. Ed & notevole
la calma ¢ la fermezza che fa fanciulla ha conservato nei suoi modi
¢ nella sua viea.

Essa continua quantu puo a studiare, frequenta saltuariamente ma con
impegno, perfeziona Ia sua voce ¢ la sua recitazione, non ha nem-
meno il tempo materiale di scaldarsi la vanith al fuoce della sua nuova
posizione,

‘Ho troppe da fare per eceitarmi’, ha dichiarato. Felice: ma con che
gioia pud prendersi le sue vacanze agni tanto e riposare, riposare fino
allo svenimento. ' AMERIGO CENCE




1 GIRA alla Farnesina. Canzoni, costumi def primo Otto-
cento, galantervie. Fiechiamo il naso, per un istante, nella
elaborazione di un film, il cui risultato & di apparenza cosi
rigidamente unitaria e compatta. Un dramma, al confronto,
lascia supporre anche all'incompetente la dura, ma razio-
nale fatica delle prove... Ma si! [ nostri lettori avranno
letto dieci volte come si procede alla lavorazione di un film.
Gl esterni e gli interni si girano raggpruppati, tutti insieme, senza te-
nere nessun conto del filo narrativa. Alle volte uno degl attor] prin-
cipali non dispone che di un certo numerc di giorni, inferiore a
yuello previsto dal piano di lavorazione. E allora bisogna esaurire,
tutte in unsa volta, le scene nelle quali appare 1l personaggmo in questione.
E poi 81 prova e si riprova, si gira e ai rigira con una ostinaziong che
riesce difficilmente chiara al curiosi incompetenti, .
NINA N0ON FAR LA STUPIDA,., la deliziosa commedia musicale di Gian
Capo e Rossato che Nupzio Malasomma gira con la Noris, la Borbeni,
la Vanni, il Besozzi, il Migliari, il Ceseri, st accinge a battere un interes-
sante record tecnico: trenta giorni di lavorazione, ad una media Jdi
mille metri di negativo al giorno che, per un film in costume e allestito
con grandissimo impegno di decorazione e di particolari, & un tempeo
veramente notevole, 81 dice che aleune delle produzioni di Amato,
come TRENTA SECONDI D'AMORL, signo state realizzate in quattordici
giorni; ma sia il piano finanziario che i mezzi impiegati erano di mi-
sura adeguata al brevissimo tempo. Per NINA XON FAR LA STUPIDA,
quando avremo detto che il collaboratore della seeneggiatura ¢ Oreste
Biancoli, che i costumi sono del migliore Sensani ¢ che le scene e le
architetture sonce adorne di vero stucco, siame sicurt che 'impor-
tanza del record ¢ i buoni pronostici appariranno piehamente giu-
stificati,
La lavorazione, per un ingenuo aspirante atle glorie dello schermo.
ha del dramma e del rompicapo. Malasomma &, senza dubbio, 11 pit
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femmatico ¢ bonario dei veecht reristt taliunt. Provvede, pera, il -
rettore di produzienc, Angelo Besezzi, o compensare conouna soce
tupnante ¢ una taceia di bufera, questo grave difetto di colore locala
lavorana b Borbent, fa Vanni,

Dungue, si pranza, « per la scenu 77
il Besozzi, 1] Mighari, il Cavalieri, Niente di straordinario, niente d:
difficile. Besozzi, Mighari, Cavalieri ¢ un quarto convitata, sono a
ravula in procinto di comineiare la mincstra, Per un’ampia arcata nella
parete si vede un immenso salone da ballo e una scala a due braced,
per la guale discende una Nima (la Vanni), accompagnata dalla Catwe
ila Borbonid, Le due donne arrivano sulla soglia della camera da pranzo,
i signori si alzano, Nino Besozyd fa inchini ¢ galanterte, accompagna la
bella fanciulla al suo posto, ¢ sta per fare di nuove 1l cascante, quande
viene fuori, la canzone: Niwa nrow far la stuptda..

Tutte qui, 8i comincia alle tre. Malasommma spiega la scena. 81 prova

¢ sl riprova quattro cingue otto volte, mentre il teenivo del suoni fa
i suon studi preparatori e fe sue misurazioni, ¢ il tecnico delle tuct
dirige, con Voperatore, la disposizione dei riflertori ad arco ¢ a lam-
pada. (Notiamo, qui, di passaggio che negli studi italiani la iHumina-
zione spesso ¢ ancora un dominio mservato dell’operatore: la fuce,
quindi, viene usata pit ad un fine strettamente fotografico che in fun-
zione interpretativa; lo spat e il daby, che hanno un'efficacia quasi di
pennellata, sono del tutto trascurati, e si ricorre di preferenza ad una
illuminazione diffusa, accecante, inespressiva, seconde una formula
consucts nella decadenza degli studi tedeschi). Finalmente si di il
‘yia' per la prova che precede il ‘si gira’. A questo punto la Borboni e
la Vanni hanno gia salite ¢ disceso dieci volte 1 trenta scalini. Seicento
scalini: gih una bella cifra. Ma tutto va bene: la ragazea ha b sua espres-

Impressioni dal vero di Onorato



slone ariolata, la donoa pid matura che Vaccompagna ha la sua cspres-
Sine sewpesa: in terrd i1 posto csatto dove devono ferrnarsi i convitati
¢ segnate col gesse, perchd non cacsno fuor campo... La macchina
4 press e un 2alottine attigro, che inguadra i shicco la camera
da pranzo, 1] salone o la scala.. 11 stfenzio ¢ assolure. Lluome del
clek entra in campo: dice con voce alta e nitida, Scttantasette primeo’,
esibendo 1a sun Tavagna all’obbiettive, batte il cfak ¢ finalmente si gira.
Bopo trenta giorni, ¢f saraune di NINA NON FAR LA STUPIDA... irenta-
mila metrl di negutivo impressionato ed altrettanti di colonna sonera:
ma in mille o mutlecinguecento pezzerti. Ogonune di cgsi & inizia con
una vistone della lavagna sulla quale & iscritto il nome del regista e
dell'operatore responsabili di guella zona di lavorazione, il numero
corrispondente allu scena prevista dalla sceneggiatura originaria, ¢ un
seconds numero che segna Vordine progressivo delle vepliche di una
stessa scena. Spesso, dopo la serie del Sefrantasetts primo si gira una
Settanrasette B, ctod una variante della stessa scena. Cost la eolonna
sonora registra la voce del glahk.

Orbene, alle setre di sera la lavagna si presenta all’obbiettivo con la
seguente scritta: Setfantasette 20. Questo significa, miei cari ragazel,
che dopo sel ore di lavoro antimeridiano, Ia Borboni ¢ la Vannt hanno
fatto almeno quaranta volte i trenta scalini. Milleduceento per salire,
milleduecento per scendere. E amaro, no? lo scendere ¢ il salir... Ma
che ¢ accaduro? B presto detto. La prima andava bene come dizione,
ma lasciava desiderare in quanto a movimento. {11 einema
non ¢ il teatro: 1 particolari, in esso, hanho un enorme
risalto}. La seconda lasciava mezzo convitato fuari campo
ed era ancora imperferta come movimento, La tet-
72, la quarta e la quinta rivelavano del difetd nella
andatura delle due donne che attraversano il saloe
ne. Nella sesta, la Vanni inciarpa nella sua ampia
gonnu, (Cose che capitano fatalmente). La scttima
potrebbe andars, ma ¢ V'operatore, questa volta, che
solleva 1 suoi dubbt, sulla illuminazione, L’ottava &
oftima, ma non si ha tempo di compiacersi, che
Paltoparlante in comunicazione con la
cabina sonora tuona: ‘Ho inteso un
botte’. U'n rumore estraneo s ¢ inn-
scritto neltla colonna. Bisogna ricomin-
ciare. La nona replica, finalmente, &
perfetta. U'n generale respiro di sul-
lievo. Nino Besozzi di una palmata
sulla nuca della piceola Vanni, 1 tratti
della croica Borboni (che marcia sem-
pre all’assaltn d'una trincea), si di-

stendono... Ma s'ode la voce tredda,
anplacabile, cinica del regista che ordina: Daccapo!
Ma perche? (& da 1mpaxzire! No, miet cari. I
pezzu buemo & uno. E se domani, dopo lo sviluppo,
st rivelasse difettoso anche questo? Bisognercbbe
ritare la scena. Un
giorno di lavoraziome
perdute. Biglietti da
mille. E necessario
avere almeno tre pezzi
suwl quali fare asscgna-
mento, 51 rigira, Ma i}
morale ¢ andato gil,
Una replica va all’ana
per una papera, Un'al-
tra perché un attore
si ferma, smarrito, in
piena dizione... 5i so-
spende per un quarto
d'ora, Ci si corrobora
con del caffé ¢ delle
barzellette. La dician-
novesima va avanti be-
nissimo... ed ecco quel~
I'accidenti di giornali-
3ta sdralato sul divano
che urla: "Questa é mi-
gliore dellealtre!” L ’in-
fernn! 1. CRONISTA
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E TERMINATA in Somalia la presa degli
esterni di SENTINELLE DI BroNzZo, {iim annun-
ciato col titolo di aarraso. Il nuove titclo
caratterizza con maggiore efficacia il soggetto,
che durante la realizzazione ha acquistato un
vero e Pproprio carattere epico. Le
scene, girate quando gid sulle rive dell’'Ueln
Secebell era cominciata Ja stagione delle piogge,
hanno potuto valersi di un apocalittico cielo
denso di nuvole e dell’atmosfera d'incubo che
a volte ne deriva. Cid ha richiesto un diffici-
lissimo lavoro da parte del regista Marcellini ¢
degli operatori, costretti a lavorare sotto diluvi
d’acqua in mezzo al fango e alle pozzanghere.
Per le scene di massa sono state assoldate in-

ultime

tere cabile e gruppl di cavalieri, fatri arrivare
a Bellt Uen, centro della lavorazione, da lo-
calitsi pis ¢ meno lontane. Uno di questi
gruppi, formato da centinaia di uomini, giunse
a cavallo da 200 chilometri di distanza ma,
dopo un furiose colloguio, s’avvio per tornare
indietro, Li per li tutti rimasero sorpresi ma
lz spiegazione venne dopo: quei cavalieri ave-
vano trovato, impegnata nella lavorazione, una
cabila rivale con la quale non si sarebbero — af-
fermarono ~ mai mescolati. Ma bastarono po-
chi sacchi di farina ¢ di zucchero ed altri re-
gali del genere per sopire la rivalita.

Questo da un’ides abbastanza precisa delle
difficolta incontrate nel realizzare la vicenda
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in mezzo alla boscaglia semala, con la quas U ‘

totalith di attori scelti fra gli indigeni. {Attorl
italiani della vicenda sono Fosco (iachetti,
i'eroe di sQuaDproxk Blawnco, Doris Duranu
e Giovanni Grasso Jr.).

Gli attori indigeni, dotati di caralzeristiche
somatiche efficacissime, hanno dimostrato in-
telligenza & spontaneith oltre il previsto, Ma
anche qui ¢’¢ voluta molta pazienza in quante
che, essendo essi molto suscettibili, bastava
un niente per adontarli o per risvegliare
la lero superstizione.
Se & stato facile, per
esempio, girare il ba-
gno delle indigene nel
fiune, ¢i sono voluti
enormi  sforzi
per convincere le stes-
se Indigene a porsi
davanti al microfono
per la registrazione dei
loro gridi caratteristici
¢ delle loro nenie. Co-
st, durante la presa di
una cavalcata, un ri-
Hessu, che per necessith
deltilluminazione si
posava con insistenza
sopra una det cavalieri,
causd un trambusto: 1l

invece

RONT

cavalicre 51 titenne offeso, voltd la cavalca-

tura e se ne andd senza voler sentite ragiont.
Con tutto cld 1 realizzatord di SENTINELLE DI
BRONZO hanno riportato un materiale ampilo
¢ suggestivo anche per la bellezza degli sfondi
di cui € ricca la Somalia ¢ in particolare la
hoscaglia che costeggia U'TUebi Scebeli. Gl
interni i inizieranno non appena tutto il per-
sonale sarh di ritorno. GIORGIO TERRA




1.A CONSTATAZIONE che piu fortemente colpisce gl storiel del
cinerna ¢ di vedere come 1 pitt attuali problemi odiernt siano stat
posti - sia pure in modo embrionale - dai pionicri. Il colore, 1] sonoro,
I'adattamento del teatro shakespeariano... sono rutti problemi sorti
tin dal primordi della cinematografia; non ci stupira quindi rilevare
che anche il tentativo di {ilmare le opere musicall, risale a cirea trenta
anni fa. Net giornall cinematografici britannici del 1gog si trovana gli
annunegi di una serie di opere di due bobine ¢ del TROVATORE con ac-
compagnamento sonore ineciso su disco.

Puo senz’altro affermarsi che in questi film non appanvano s¢ non
registrazioni statiche di passaggi sceltd e che pertante 1] loro contri-
buto alle future realizzazioni pud linitarsi all’aver fornito Videa. Tdes
che, da allora, & riapparsa in svariate forme, ¢ la cul persistenza pud
attribuirsi a due cause principali: in primo luogo, perché i utoli di
molte note opere, particolarmente della scuola italiana, erano conside-
rati ricehi di possibilith commerciali; in secondo luogo perché il ci-
nema, per controbattere Paccusa d’inferiorith che ghi s1 moveva, riteneva,
a torto o a ragione, di poterla superare soltanto col dimostrare di es-
serc in grado di competere col teatro.

Nessuno i questi due motivi — specialmente il primo — ha un reale
valore intrinseco, ma l'uno ¢ Paltro hanno contribuito a mantenere
viva ¢ attuale la questione dell’opera filmata. Di pill, essi hanno con-
tribuito alla produzione sporadica di soggetti tratti dalla trama di
OpCre, COME Per esempio, cinque o sei anni fa, Pinterpretazione di
Sylvia Sidnev e Gary Grant di MADAME BUTTERVLY, e, di recente, le
realizzaziont di Grace Moore, salutate dagli entusiasti come la nascita
della genuina opera filmara.

Oltre a cid lo schermo conta al suo attive le operette, le commedie mu-
swall, le burlesche, dalla niGHT AT Tur overa {Una serata all’Opera)
dei Marx Brothers al cartone a colori di Disney MICKEY'S GRAND OPERA.
Vicino a qualche esperimento fallito va menzionato il caso unico della
THE ROBBER SYMPHONY (La sinfonra del ladro), dove il tema si sviluppa
equamente distribuito fra gli clementi visivi ¢ 1 musicali.

Giova rilevare che, eccezion fatta delle operette ¢ del tentativo rima-
sto isolato della mOBBER SYMPHONY, l'opera adattata allo schermo
altro non &, di solito, se non teatro filmato. Qualche elemento di ‘in-
dipendenza' dal palcoscenico st pud riscontrare nel tentativo italianc
della waLLy.

Soltanto maneggiando un materiale pil leggers, 1 produttori a volte
riescono 2 dimenticare la ribalta, e a far cantare naturalmente i perso-
naggi ncllo svalgersi della trama, Se non che, i risultatl artistici sono
stati negativi, in quunto i metodi abitualmente usati nell’operetta

filmata e nella commedia musicale sono del tutto arbitrari. Per lo pii
i personaggl erompono i canttimprovvisi nelle meno appropriate occa-
sioni, sospendendo lo svolgersi della truma e irritando la sensibilita
del pubblico.

[.’errore commesso dai registi — e pud sembrare un paradosse data la

‘) Pagliacci’, che.p

mia ultima osservazion: - & vie esst, nella realizzazione, si1 sone ia-
sciati troppo influenzare dal fatore naturalistico. Avendo a disposi-
zione un materiale legeero, hanno creduto dover inserire dei canti,
nella trama, pur cercando di mantenere una parvenza b lopica. i
99 casi su 100, questo metodo non ha dato buona prova: il Him autona-
ticamente degenera in uina storis gualunque, intramezzata da una seric
di canti che nulla hanuo a vedere con 'azione.

Nel caso dell’opera, taie metodo i fortuna € del tutte impraticainle:
di qui, la frequente appariziane dell’opera filmata; di qui, episodi opo
quello di on wings or soNG {(Swdle qfi del canto), in cul il canto &
Grace Moore & interrotto daghi spari di T.eo Carillo: interruzione co-
cellente dal punto di vista dell'effotto realistico, ma che duminuisce
llmportanm dell’elemento musicale, perché, sc Dopers si pone 1n
seconda piano, in sccondo plano dcvt. rimanere. L 'ossessione del na-
turalismo ha colpito anche i teoricl. Casi, Kurt London nella sua puab-
blicazione Film Music, scrive: ¢il mondeo irreale deil’operz e i film
realistico non hanno nulla in comunes. Non ci si pud impedire di pent-
sare che questa asserzione ¢ fondata in parte sulla coitica di esperiments
mal concepiti, in parte sul piudizio dogmatico a priori che, soprattutto
nel scttore cinematografico, ¢ pericolosissimo. Perché ¢ indubitato
che la tendenza veristica integrale dello schermo -+ che nessuno nega -
rende possibile una realizzazione convenzionale non-naturalistica, am-
messo tuttavia che questa realizzazione convenzionale sia ugualmenty
integrale. Né, in cid, ¢ contraddizione. Da lungo tempo & stato ricono-
sciuto che lo schermo si presta ai giechi della fantasia, ¢ non gil per
i trucchi pill 0 meno superficiali di cui pud far uso, ma per la sua stessa
natura realistica che gli consente la ricostruzione perfetta di un arm-
biente, di un mondo suo proprio, in cui trasporta lo spettatore astra-
endolo dalla realth. Questo mondo delle schermo pué essere — come i
pitt delle volte & ~ una estenstone de] mondo reale, ma pud unche
essere un mondo irreale retto da leggi convenzionali. E qui bisogna di-
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stinguere tra la convenzione che sorge per una limitazione esterna e
la convenzione che ha una finalith intima, sua propra. E mentre, per
to pil, le convenzioni del palcoscenico sono del primo tipo, per lo
schermo non hanno ragione di sussistere, In quanto sono supcerate dalle
possibilith della macchina da presa. 11 convenzionalismo musicale
delV'opera, tuttavia, non sorge per opera di elementi esterni 1ma per esi-
genze di un particolare genere di espressione, di modo che, pur recla-
mando un particolare adattamento allo scherma, non si pubd dire preven-
tivamente che non sia possibile picgarlo alle esigenze detlo scherma.
Nel 1914 il grande Carusu fece un film tratto dall'opera di l.eonca-
vallo: I Pagliacei. La proiczione durava 4 minuti ¢ mezzo. La voce di
Caruse fu incisa su dischi di grammefono, girati in sincromizzazione
durante la proiezione del film. L’operatore fu Otto Kanturek, il guale
ha adesso felicemente coronato ventidue anni di carriera cseguendo in
questi giorni la ripresa della nuovissima edizione dei pAGLIACCT che
Karl Gritne ha diretto per Max Schah.
I pacLisccr di Griine, pur ponendo tutti questi fattori nella loro giu-
sta prospettiva, ¢ pur toccando pit sul vivo il problema di quante non
1o facciuno le altre cosiddette opere filmate, per essere un comMpromesso
lascia ancora un forte interrogativo nella nostra mente. I} compro-
messo si manifesta fin dalla scelta delt'opera da filmare, perché nella
nota storia di Leoncavallo la messinscena, che in altri casi costituisce
per i produttori un lavoro ¢osl arduo, & gih parte essenziale del soggetto.
Il compromesso continua col fatto che, nel film, soltanto il principio
¢ la fine, il prologo e il tragico epilogs, hanno il carattere dell’opera.
Nella parte centrale dell’azione gli episodi cantati eccorrono solo ad
intervaili, mentre i dialoghi parlati sono in preponderanza. Pertanto,
non posso dichiararmi tanto contrario quanto vorrei, alla tradizione dei
flm di Grace Moore. La differenza & in questo, che, mentre nell’epi-
logo dei PacLisccr il canto e l'azione si fondono armonicamente in
un’unica importanza, nei film di (irace Moore il virtuosismo deli’at-
trice & 1'unico clemento che conti e spesso esso stesso passa in seconda
linea per cedere il posto all'azione.

L'azione dei PAGIIACCI, giova rilevarlo, tende a rallentare nella parte
centrale, quando il convenzionalismo, proprio dell’opera, & stato Su-
perata. E se gli episodi centrali mancano di sicurezza, tutti gli altri,
quelli cioé in cui il canto & continuo ¢ in cui lo stile dell’opera & man-
tenuto, sono compatt, vigorosi, pregni dell’atmosfera caratteristica
dell’opera. Atmosfera che afTascina non meno dell’aumnosfera stilizzata
che appare nell’'ultimo 6lm di Katharine Hepburn: QUALLTY STREET.
Ii che dimostra che il realismo fondamentale dello schermo non esclude
il convenzionalismo, quando il convenzionalisme & deliberato ed in-
tegrale, solido e coerente nei propri confini. E evidente che un forma-
lismo superficiale sarh sempre considerato futile ¢ non potrd quindi
fottare con il realismo. ]

In questo settore ha grande importanza il nuove processo a colort di
Griine, il Chemicofoyr. Si tratta di un sistema a due colori che da alle
scene una tinta verde-azzurrina e giallo-bruna ¢ che pertanto non pud
competere con il Technicolor. Nei PAGLIACCE & stato usato soltanto nel
prologo ¢ nell’epilogo, in cui adempie a un compito specifico, in quanto,
avendo esso stesso un tono di colore convenzionale, serve a porre in
rilievo il carattere convenzionale degli episodi cantati, e riesce a prepa-
rare armonicamente la via al passaggio al bianco e nero assal meglio
di quanto non avrebbe potuto farlo un processo a colori pil realistico.
Come ho gia detto, 1 PAGLIACCI costituiscono un COMpromesso; un com-
promesso tanto con la richicsta delle platee quanto con i mezzi impie~
gati. Essi non dimostrano che le opere possono trapiantarst di sana
pianta dal palcoscenico allo schermo, ma ne indicano le possibiliti.

Col tempo, si svilupperd indubbiamente una nuova forma di opera fil-
mata: forse questa nuova forma si avvicinerd maggiormente alla ROB-
BER SYMPHONY che non all'opera; forse — chi pud dirlo? — non nuocera
in aleun modo all’opera stessa. Perché non mancano colora i quali con-
siderano I'opera teatrale, nonostante tutte le bellezze che contiene, un
espediente illegittimo ¢ che sostengona spetti al film compiere per la
prima velta la fusione armonica musicale fra visione e suorno.

A. VESSELO




Ricordi di

PASSIAMO & volo sopra nicordi delia Fron-
tirra o Panigl: la commedia soritta dic me in
menn Jung settimiana, direttamente in fran-
cese, con osel ginrnate di Javoro davantn al mu-
re di Napoll, in una stanza d’albergo, stando
a tavoling venti ore al glorno, bevendo alla
nia tavola zabaiont ¢ tazze di katte e cocco-
late, riposando quattr’ore appena per notte,
ricominciando  all’aiba a lavorare, fumando
centocinguanta sigarette Puna in (ila all'alrra,
ma terminando la Frontiera i seste giorno,
alte due di notte, per buttarmi vestito sopra un
letto che, per un avvelenamento di nicotina,
sentii scomparir di colpo sotto di me come se
ttto in un terremote precipitasse. E, venti-
quattr’ore dopo avere ricevuto 1l manaoscritto,
Berthe Bady telegrufa il suo generoso entu-
stasmo e, z meth d'ottobre, gik fissa per il
16 novembre la prima rappresentazione al
Thédtre des Arts. Tlo raccontata altrove, nel
secondo volume dei miel ricord: di Trent' anni
di vita letteraria (ciot nel Fiageio a furia di
remi), le belle ¢ sercnc prove parigine, la ge-
nialith di Berthe Bady come interprete e di-
rettrice, il profondo ¢ minuzioso rispetto degli
attori francesi per il testo, incapaci di spostare
anche una virgola senza chiederne il permesso
all'autore, la personule cura del grande sarto
Worth nel vestire la mia erotna, e i palpiti,
le indecizioni, la lettura della Frontiera alla
Comédie Francaise con Emile Fabre e Fran-
cois de Curel seduti di fronte a me dall’alera
parte d'una tavola, gli occhi sul mic mano-
scritto, a caceis delle battute pericolose, se-
gnando con una crocetta di lapis blu tutte le
répliques che potevano — a gindizio dei due
grandi commediografi francesi - mandare la
mia commedia in malora davanti a un pub-
blice parigino, E, a lettura finita, ogni pagina
della Frontiera & un cimitere d’azzurre cro-
cette, talché Frangois de Curel sorride osser-
vando: ~ « Cest fen dangerenx...v ed Emile
Fabre consiglia: — «Non tagliate nulla. Sarh
un formidabile fiasco o un vero trionfo. Non
c’¢ via di mezzo...

Fu vittoriz. Il pubblico francese, non intem-
perante come aliri pubblici di nostra cono-
scenya, aspetth prima di giudicare d'orientarsi
nella commedia; e, riconosciutone il punto di
vista, ampuse senza fiatarc tutto quanto di
quel punto di wista era logica ¢ incvitabile
conseguenza. Mirabile pubblico di teatro, ca-
pace di cogliere in un dialopo la sfumatura
d'un aggettive, i valore isolato d’un epitcto,
pronto a dar valore a un silenzio, a una pe-
nombra diatogica, a un sospiro! Centocinguan-
ta rappresentazioni a Parigi ¢ in tutta la Fran-
cia consacrarono il trionfo della Bady ¢ la sua
fede nella mia commedia. Tornata a teatro in
un grande fracasso d’applausi e In un univer-
sale inneggiare d’articoli, la Bady dimenticod
in gran parte, s& non interamente, le sue pene
d’amore e sorrideva beata quando alle recite
della Frontiera Waurice Donnay in camerino
le diceva, alludende al suo glorioso amante in-
fedele: — «Bisognava aspettarsi che, dopo aver
perdute wne bataille, vous wvous seriex rattrap-
pée par un triomphe.. i,

* %k

Tornai 3 Roma che ancora duravano le pro-
iezioni di IL RE, LE TORRI, GLI ALFIERI su gli
schermi romani. Se ne allestiva intanto, con
titoli in francese e il titolo cambiato in ECHEC
AU ROJ, 'edizione per Parigi che doveva, al
Gaumoent Palace, stare sul manifesto per cosi

DI CINEMA
Lo

lunga seric di settimane che, come di recente
ricordava Rend¢ Joliver, la solita affiche s
carta alle porte del grande cinema fu sosti-
tuita da un gran tabellone di legno a lettere
luminose. Non vidi la premdére parigina di
1. rE, LE TOMRI, GI.1 ALFERL. Ma, durante le
prove della Fromtieru, assistetti alla prima pro-
texione parigina, sempre al Gawmont Palace,
del film precedente, da me composto in col-
laborazione con Augusto Genina: MADEMOQI-
SELLE CYCLONE. E fu una magnifica serata. Il
pubblico francese scoperse in Susanna Armelle
una sua grande atirice che non conosceva, ¢,
pur frenetico in quel tempo per 1@ primi flm
americani di cul era campionc in un ¢cnorme
successo FORFAITURE, dalla regia di Augusto
Genina ebbe la sensazione che anche in Itaha
si lavorava con ardita volonth ¢ con la pit
alta genialith,

Durante le proiezioni di IL RE al Modernissi-
mo, con tre piccole note musicali ¢ tre solidi
capitalisti nacque la ‘Do-Re-Mi’. Dirigeva al-
lora il Modernissimo ~ che era il locale pit
moderno e pill accorsato di Roma -, un gio-
vane d'ingegno e di fede, Ranicro Bianchi,
che morte precoce tolse all’attivita cinema-
tografica cui lo poriava una vivacissima pas-
sione. Era uno dei duc figliuoli dun noto
commerciante che gestiva il Caffée Moderno
all’'Esedra di Termini ¢ che, avendo avuto da-
vanti agli occhi tutt’il giorno le prime folle
che riempivano sotto le medesime arcate le
prime sale di proiczione dell’ Alberini, non op-
pose al figlio grandi resistenze quandoe costui
volle, con un terze socio, impegnare capital
in una produzione di film in cui il Bianchi
mi voleva, contemporaneamente, autore ¢ re-
gista. Strano tipo, Raniero Bianchi! Gli pro-
ponevo un film. Mi diceva: — «Mi dica il ti-
tolo...s. Detto questo, volevo esporre ¢ sotto-
mettere alla sua approvazione anche 1l mio sog-
getto. Ma Bianchi st tappava le orecchic: -
«No, no. Mi basta il titolo. Non voglio sapere
altro, Se mi racconta il soggetto, mi toglie il
piacere di vedere il film in prolezione guands
sarh fatto...». Dava con larghezza ma con cau-
tela il denaro. Controllava per bene i conti,
Pagava. E una sera, dopo lo spettacolo, in
poltrona con glinvitati, invitato di se stesso
anche lui, Bianchi si trove davanti, dopo aver-
ne pagate a fiducia le spese, le pittoresche -
fresche fantasie di LE MOGLI B L ARANCE, film
che ic avevo scritto ed inscenata per la "Tlo-
Re-Mi' sfruttando 'arte di due interpreti del
RE: Luigi Serventi e il basso Wulmann. Anche
li, quando le arance rovesciate dal Padre Eter-
no sopra la terra si apersero ed in ognuna ap-
patve, davanti slla tavola apparecchiata, una
coppietta di sposi, lui in frac e cravatta bianca,
lei con I'abito nuziale e i fiori d’arancio, scop-
piarono gli applausi. E Bianchi, entusiasmato,
gridava: — «Tre note sole nen bastano pit.
Ci vuole anche la quarta. Do-Re-Mi-Fa...
La Doremi...fa bene quelio che fal. . »n

Si cereava un altro film e, durante le proiezio-
ni di LE MOGLI E LE ARANCE, si stava lunghe ore
a far chiacchere e progetti nell’atric del Mo-
dernissimo quando una sera una leggiadrissi-
ma donna che parlava in italiano con accento
straniero mi si avvicind allimprovviso chie-

Sesta puhlata
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dendomi se 1o fossi la persona che cercava:
cind Pautore di LE MOGLT E LE ARANCE,
Eduardo Scarfoglio, qui est mon grand ams,
— mi disse —, voleva dartu una letrera di proe-
sentazione per voi. My 1o non voglio letrere.
Ho preso il treno, da Napoli, ¢ sono venuata
da me.
Bella donna, Llegantissima, Blonda come pud
essere biondo un meravighoso miscuelio di
cenere & OLo:
— Seno polacca, Ama molto il Cinema. Vi-
vevo in Russia, Ma mi ha messz in fuga la
Rivoluzione. Hanne ucciso mio marito, Sono
venuta in [talia imbuarcandomi sopra un basti-
mento inglese. Ho visto a Taranto un vostro
film: T.a sioNoriya conoNe. o visto anche,
a Napoli, con Scarfoglio, un altro vostro film:
11 ®E, LE ToRRI, GLI ALFIERT. 1o letto Parti-
colo entusiastico che vi ha consacrato, nel
Giorno, Matilde Serao. E ho detto a Scarfoglio:
Questo ¢ Duomo fatto per me.. I sono ve-
nuta a dirvelo direttamente: To sono la donna
fatta per vol...
Non capisco subite che cosa vogha dire e
dove vogha, Ia donna fatta per me, andare a2
finire. Invitata a splegarsi, parla chiaro:
— Io sono venuta a Roma per interpretare
tutt’i filmn nuovi che voi fareie. In non ho
mai recitato. Ma sento che sard la vostra at-
trice. Scnto che nessuna donns potra mal in-
terpretare le vostre fantasie come 10 le inter-
pretero.
La ‘Do-Re-M7’, cioé i tre socii, interviene se-
duta stante. Do — cioé il giovane Bianchi -,
parte subito nellentusiasmo: — «Un'attrice
nuova, inaspettata, Ottima cosa.,., Re — che
& il padre Bianchi -, riscrva il svo giudizio e
pol conclude: — «Fate voi..», E M1 — 1l terzo
gocio —, guarda lu bella signora audace senza
dire né st né no. Tt chiamato a consiglio anche
Luigi Serventi. 5i va a cena al Castello dei
Cesari con quella donna sbrigativa ed origi-
nale. E la mattina seguente Mary Corvin ¢
scritturata e io le ho gia, nella notte, trovato
il suo film: NAPOLEONCINA Una ragazza maniaca
di Napoleone, che vede riprodursi in casa sua
il dramma coniugale di Bonaparte ¢ che, nelia
cittadina dove abita, ha fabbricato, col ragazzi
del pacse, una Grande Armée 2 modo suo,
con upniformi di carta, handierc di cartone,
cannoni e cavalli di legno, e che, flagelhum Dei,
col suod cento o duecento ragazzi mette ad-
dirittura a soqquadro paese e campagne.
Cot primi soffii della primavera st va a Fiuggi,
appena aperto per noi soll il bel Palazzo defla
Fonte, a girare NAPOLEONCINA che & quasi
tutta fatta d’esterni. C'¢, anche in questn film,
Tuigs Serventi. E con lui lavoriamo per duc
settimane a costituire, coi ragazzi d'Anticoli ¢
dintorni, l'esercito cartaceo di Napoleoncina
mentre ¢con una speciale carta tedesca, che re-
siste ad ogni strapazzo, si fabbricano le uni-
formi dei nostri minuscoli granatieri. Intanto
Mary Corvin, in stivaloni ¢ frustino, redin-—
gote grigia del petit Caporal ¢ bicorno nero
sui bei capelli biondi va in giro a piedi 0 a
cavallo dovungue solievande climori ¢ curio-
sith e chiamando dappertutto ragazzi alle armi,
Ma questi, avata Puniforme, non vogliono piu
levarsela di dosso. Armati di sciabole e fucili
di legno sentono un cost grande ardore mili-
tare che non accettano pid di ritornarsens a
casa. Bisogna su alcune ampie praterie im-
provvisare per loro un accampamento. Di gior-
no le mamme vengono dal paese a vedere se
i piccoli soidati stanno bene, Ma, a notte fatta,
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date dalie trombe il segnale del silenzio, non
ce n'e une, dei pieeoli granatieri napoleonicd,
che possa fare da sentinella. Stanchi d’aver
intt'il glorno manovrato agli ording di Ser-
venti, cascano tuttn dal sonno. Blaceampa-
menio puerile & sotto le stelle, addormientato,
sngnande ancors battaglie e vittorie.

Dy mattina ¢’¢ alza-bandiera’. E con quale
cntusiasmo 1 piccoli soldati di Napoleoncing
issann an vessille che non hanno voluto cul
color francest ma con guell italiani, Per contoe
suo Napoleancina alle otto & mia pronta. In
aniforme grigia, a cavatlo, seguita dallo Stato
Magygiore — 1 ragazzetti pia grandi, gl intre-
pidi marescialli che su verl guadrupedi, sien
cavalli, sien muli o somari, sono andati a pren-
derla all’alberpo, - Napoleoncina arriva di ga-
joppo wlfaccampamento e passa in rivista U'e-
sercito. 1 quale poi si mette di corsa dietro di
lei che galoppa e sino all’ora di colazmone c¢hi
s’ visto 8'c visto.

XX

S cominciane fnalmente a 'girare’ le grandi
battaglie; Austerlitz, Jena, Wagram... Mai s
videra soldati veri battaghare con tanto ardore
come quel ragazzi che caricavano — quanti ne
andavano per terra —, un nemico che non c'era
mai perché sempre in fuga... Mary Corvip
non conosceva stanchezza, E solo una sera,
del tutto impreparata, conobbe gl'inconvenien-
ri di tanta glorna., Clera da girar questa scena:
su lz plazza del paese glungevano i battagliom
aapoleonici al comande di Napelconcina, i
qualt battaghoni facevan tanto fracasso, not-
teternpo, da svegliare tutt’l pacifici contadini
che dormivano. Al segnale d'un fischio, tutt’i
vittadini i berretin da notte dovevano appa-
rire alle finestre della plazza e scaricare su la
(rrande Armée di carta secchi d’acqua, bidoni,
suppiere, fAaschi, bottiglie, vast da fiori ¢ da
notte.., Berventt mr disse: — f Avvertiamo la
Corvin ailinché sta preparata a sentirsi arri-
vare addosso allimprovviso tutta quell’ira di
Din...” Ful di parerc contrario: — ‘Se diremo
di che si tratta, ci pianterd davants un sacco
di difficolth. Se invece 'acqua lc sard sopra
d'improvvisn, andra fino in fondo alla sua
scena con una stupenda spontaneith. Conosco
il suo carattere ¢ la sua disciplina. Finché
sentird la macchina da presa girarc non batterd
ciglio € non flaterd certamente. L'ira di Dio
sark per pril tardi, a scena girata, 3 macchina
ferma...”.

Cosi fu fatrto, Al segnale d'un fischio tutte le
finestre della piazzetta s’aperserc ¢ il dilnvio
dellndignastone popolare fu sopra Napo-
leoncina e la Grande Armée al suo comande.
Con gentile ferocia, da finestre ¢ balconi, 1
paesani o ( contadini presero specialmente di
mira, con 'acqua, Mary Corvin che, 12 innaf-
fiata violentemente da un secchio, qua ripe-
rutamente schiaffeggiata da un getto, la an-
cora avvolta in un’ondata, qua ancora aggre-
dita da une spruzzo, non sapeva dove ripa-
rare g correva qua e 14 dovungue incontrando,
implacabile, inesorabile, interminabite, inesau-
ribile, I'acgua a rovesci da tutte Je parti. Tut-
tavia continud a fare la sua scena come se
quel finimonde non ci fosse. E solo al mie
‘ale’, grondante acqua dai capelli, dagli occhi
dal vestito, non riuscendo pit a respirare,
guando senti la macchina ferma s’abbandond
4 terra, davanti a una casa, csausta, sfinita,
quasi svenuta.

T portarono, Uintrepida Napoleoncina, den-
tro una casa. L.e donne che pit gagliardamente,
nel givoco, avevan lanciato barilt e secchi d’ac-
qua sopra di lei, corsero a levarle di dosso i
vestitt madidi, a portarte la lore biancheria,
ad asciugarla e a ripettinaria., Solo allera, ac-
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cantn al fuecen d'un cammo che la scaldava
ner suol brividi, Mary Corvin o mr vide e, dd
tra 1 capelli biondi eh’erano sciolo su le suc
tempte, allungandoe sopra me uno di guei sum
sgaardi slavi carich? insieme di remporale ¢
dlarcobaleno, che minacciavano e tuttavia in-
vitavano, i chisse quasi sibilasse e parole tra
1 dent:

= Fous ftes un méchant homme! Trés méchant!
Merv'ora dopo aveva dimenticato, ché tutto
dimenticayva, Mary Corvin, mobile specchio
umuano i ocui le immaging non sio fissavanoe
mat. Cost dimenticava un film in un altro
¢ nulla ers pilt in lei di Napoleoncina guer-
ricra quandoe  sempre per la "1o-Re-Mi', -
con Uberta Palmarini, Etrore Paladini ¢ Enrico
Roma attore, interpretd le complicate psico-
logie della COMMEDIA DAL MI0 PaLco. Segul
a questn fifm felice un altra Alm che sba-
aliai di zana pianta: un Passa 1. DRAMMA A
LILLIPUT, in cul volli che fiaba ¢ realth s'incon-
frassera ¢ non ottenni invece. per voler troppo,

né una né Daltra. Ma dovevamao ritarcr po-
chi mesi dope ¢on 1 CINQUE CAINT, un vidstn
afresco d una
chiert, - 1 Rothseinld, senza dila, poma de
furari ilm sopra 1 Ruthschild -, 1 cul miebh:
ad interprets principali per tre det ongue fra-
relli, attorno o Mary Corvin, Romana Caio,
Lactang ¥olinan od Fnzo Fusco: un tarbale
gruppe Cattorn di teatre che portarono nel
film una densiia ¢ una plasticite drammatiche
ancora inconsueta alla cimemratografia droguel
tempe. Dope una pallida e mal riuscita vaise
nrEvs Mary Corvin beseid Varte cinematogra-
fica. Un vita trregolare - seminata d'oscur
dolart . la portd via nel vento tra guelle pal-
lide ombre donde unae sera ella cra apparsa.
improveisamenty, chiedenda con Ja sua si-
gnorile arroganza un posto al sole ¢ un avve-
nire nell’arte. Fu il sue supremos tentativo nel-
Pordine. Poi venne, disordinata, la vita, £ ogm
Mary Corvin don’?

drammatic o Jineastia v han-
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CINEMA bandisce
un cancesa fra ab-
bonati e lettaricon la
seguente domanda:

Quale titolo da-
reste a “M.lle

Docteur” per gli

schermi italiani

‘Mademoiselle Doc-
teyr” & ['ultime film
di G.W. Pabst che
nella prossima sta-
gione 1%37.38 la
Lux lancerd in tutta
ltalia.

A pag 378 di que-
sto stesso [ascicaolo
4 letiore trovera, in
gna ncta che esami-
na i caratteri delle
recente attivité del
grande regista, un
rapido riassunto del
nuove lavoro. Alle
fatografie che illu-
strano |'articolo ne
aggiungiamo tre al-
lre, che riguardano
momenti e sitvazioni
lipiche e salienti del
film.

te risposte debbono
essere inviate entro
il 10 giugno prossi-
mo alls Direzione di
CINEMA {Concorso
Tiolol - Via Lazzaro
Spallanzani la -
Romas. Al proponen-
te det litolo prescelto
verrd assegnalo un
premio di L. 500.
{'esito del concorso
sard nolo net [asci-
colo del 25 giugno

Come si chiamera

Parla il capo dello spionaggio tedesco & Salonicco, - Tre segnali luminosi..

N TITOLO!

in ltalia ‘Mademoiselle Docteur’

A Satonicco, frala nervoss, eccitate gaiezza druns citta su cui incombe ta guerra,.. Chisard la don-
na, giynta da poco & da tulhi corteggiata? Ufficialmente. ella passa peruna giornalista americana. .

Gl agenti tedeschi sono stati fermati... Chi avra fraditc?

. Inviare Baroplani -




I PRIMI PASSI
MANUALETTO DEL CINEDILLETTANTE
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T CONTRASTO ¢ Panma, fa wite, fo ragione
d'essere i opmi lavoro cinematografico. E questa
una legge alla quale 1] didettante deve sempre ispi-
rarsi per riuscire a suscitave interesse nello spet-
tatore. Contrasti che possono esscre semplict, ete-
mientarl; basta che riescano a darc immediata Uim-
pressione del tems sul guale si vuole insistere.
Un film di avventure offre in questo senso infinite
passibilita, Quali che sfane 1 suol erod, wormind,
vagazzi, animali, <1 sard sempre modo di porre a
eontraste elementt di natura, gente dabbene ed
womini della peggior risma, espressioni psicologi-
che contrastanti, ordine armoniosn ¢ caorico di-
sordine,

Che poi un tale film venga fuori artisticamente
pregevole o irrimediabilmente volgare, dipende as-
sal meno dal soggette che dal nestro buon gusto,
Colore che vopliono fare dei piccoli soguetti ten-
gana presente che le grossolane inverosimiglianze,
anche se talvolta possono dilettare per un istante,
riescono intollerabili quandeo si pensa che vengono
fissate in un nustro di celluloide che si proictia a
ripetizione dinanzi a persone diverse, Se nel con-
durre a termine la sceneggiatura, la presa ¢ il
roomtagglo sapremo tener conto delle poche Te-
gole cspresse in Queste brevi e semplici puntate,
il risultato sard soddistzcente unche nel caso in cui
non si ila lavorato con una scenegpiatura preparatsa
con intelligenza.

Se per esernpio avremo previsto che un ragazzo
debba raccoglicre un sasso ¢ buttarlo contro il
vetro di una finestra, nel filmare questa scena
dobbiamo tener conto di una speciale serta di mon-
taggio in cut finera non ¢l siamo imbattuti, Dab-
biamo ciod curare fa messa in valore delle parti di-
rerse ot um'osione. Inquadrare insieme la finestra
ed 1l ragazzoe ¢ pot lasciar funzionare la macchina
da presa fino a quando il rapazeo ha raccolto 1l
sass0 € o ha lanciato, non ha sensa. [n proiczione
I'avvenimenta non darebbe che una debolissima
impressione. Se invece avreme accortezza di sud-
dividere la scena neile sue fasi essenziali di azione,
facendo apparire dappri-
ma la sola finestra in gran-
de, poi il primo piano del
viso biricchine del ra-
gazzo, indi la mano che
raccoglic il sasso e, infi-
ne, il vetro che va in
frantumi, saremo gia sulla
via migliore: avremo rag-
glunta cio® un sensoc
drammatico. Natural-
mente queste scene deb-
bono risultare nella giu-
sta successione; ognunaz
ben caleolata mn lunghez-
za; l'ultima soprattutto
dovia rivelare un’azione
cnergica e conclusiva. 1
grandi teenici del cinema,
del resto, non procedono
altrimenti nella valutazio-
ne e composizione delle
scene. Il frantumare un'a-
zione in singoli quadri o1
avvicina ai suoi elementi
essenziali, Noi non vedia-
mo piu 'azione da lon-
tano ma c¢i troviame nel
mezzo di essa, posti di
volta a volta in quel punto
di vista dell’oggetto o per-
sona dove l'azione si ¢-
splica in modo decisive.
Cosi ¢i troviamo dappri-
ma di fronte alla finestra,
come il rugazzo (possibil-
mente un pe’ meno di-
stanti di ki, per concen-
trare piu prepotentemen-
te la nostra attenzione sul
bersaglin); poi ci mertia
mo davanti al ragazzo che
vuol gettare il sasso ¢ lo

guardiamo bene in facciu; vediamo chiara la vo-
lonta di far gualcosa, ¢ guesta volontd la colle-
ghiamn, per forza Jdi cose, con la finestra chie ub-
biama ¥iste or ora. Perd non sappiame ancora
cosa i1l ragazzo atends fare. Potrebbe darsi benis-
simo che volesse arrampicarsi lassu, o chiamare
gualeune di casa. Nel medesinio istante in cui
siamo giunel a tale riflessione (Ta lunghezza della
seena dove esser tenuta appunto 8U questa nuisura)
passiamo alla mano che racecoglic 1 sasso, La cosa
diventa subito chiura: if ragazzo vuol buctarko
contro il verrn. (Questa seena puo esserc brevis-
sima poiché ora comprendiame perfettamente). F
giz abbiamo davanti agli vechi 11 vetro che va in
frantumi.

Ebbene, questa semplice spicgazione non ¢ porta
a cousiderare che guel che si deve fare & quanto
in realtda chiungue di noi spontansamente comi-
pirebhef Per istinte, il nostro sguardo seguirebbe
tali fasi: ecco la naturalezza del cinema. Fd & cosi
che {'oechin della macchina st confonde con quelto
dello spettatore, e cid che & date vivere all’una &
dato vivere all'altro.

Cosi, sc dallo schermo un bimbo in primo piane
guarda verso di not, sorge lu domanda: dove puar-
da? cosa vede? Se, per mutamento rapide di qua-
dro, appare il viso sorridente di un uomo, ka que-
stione ¢ bell’e risolta: ii bimbo guarda Puoma.
Natura, realth, null'altro che questo. Se infatti noi
siamo richiamati dail'espressione fissa di un bim-

LA TENDENZA generale degli Universitari par-
tecipantt al Concorsa del ftlm a passo vidotto ai Lit-
toriali &i Napoli si & manifestata verso if film spet-
tacolare wd intreccio, anche se, fra © 42 film con-
carventi, non sonu stafi pochi t fibn scientifict o, in
generale, dacumentari. Il primo classificato (UNO
DELLA MONTAGNA, i Pio Squitieri del Guf i Na-
polij meviterebby di essere a formato normuale per
Jarne proiezione vegolare net cimematogvafi, tanito ¢

Tra i film partecipanti ai tittorisli: *Bimbi* [Cineguf di Baril

notevole per le cose che wi sona dette ¢ per {a bontd
del racconto. Ha sorpreso per la sicurezza della ve-

gia, per Uefficace interpretazione, lu perfetta folo-

grafia, per il gusto nella scelta degli ambienti, per
i ritmo.,,

{1l seconde classificate (PRIMAVERA, di Piero Porta-
lupt, del Guf di Genova), viene ad una certa distanza
dal prime, Ha buvne qualité fotografiche, & abba-
stanza bene imterprefato, ma difetta nel soggetio.
Originale Uithustrazione cinematografica di una pee-
sia di Pascolt fatta dal terzo cassificate (Guide
Pallara, del Guf di Padova, col filmr 1A PoOESIA).
Rilm scientifict somo, nei primi dieci classificati, ME-
DICINA E 8PORT, di Mario Chiari (Guf Firenze) &
IN UNA QOCCIA D'acqua, di Mario Alzona (Guf
Torino}, ambedue svnori {come UNG DELLA MONTA-
GNA e PRIMAVERA}. Dhimostrang una tecnmica, sempre
interessanie, che vaggiunge qualche wvolta la perfe-
zione,

Pino Mazzanti {Guf Bologna, com PARALLELI) e

PASSO RIDOTTO

b verso un determenate punto, non ¢ volgiame
forse di scatto, per vedere ['ogpetto o la persona
che interessano il bimbo?

mono tutte quaeste o leggl elomentarissime che
debbono vuidarci, Non cerchiamo offetd  strani.
non corrismo dietro ad interpretazioni trreali; pen-
stamo solo a dare all'oc hio dells miacchina la
stessa potenza indapgatrice e la stessa canosita che
ha Peechin umano.

Quando nni fareimo guests e avrema con intelli-
penza ¢ gusto regolata 11 luaghezza delle scene,
i"interesse delle inguadra-
raee, la bellezen della fo.
rografia i relagione con
e passibilith delly Juce;
guando infine avremo da-
Lo un montaggio rapido e
CONVIRCente, Saremo riu-
sciti nel risultato. I allora
potrems essere paghi
perche  ‘piimi passi’
li avremo compiuti, Polremo aspirare 2 ben altro;
il grande amore ¢ Uentusiasmo instancabile per il
cinema potranne costitwre In gioia delle nostre
ore di svago, potranno consentirci di racengliere
documenti di vita che in ogni istante della nostra
esistentza saranno un ricorde che nessun altra
mgzza avrebbe saputo darci con pari vivezza

FINE

Frunco Cerchio (Gl Torins, van 'k Uxa on
SUL CONFINE) SoH6 paritll con uno scopo nettamente
politico. fl primo mette i evtidenza +f comtrasto fra
le wita sana, preffamente dtafima, delle dowe or-
ganizzate nelle formazion: dei Regime, ¢ lu vita
scialba i ¢l preferisce we’aitivita elegante, inwulsa
e priva di scopo. M secondo svalge i1 tema dello
scontro d'idee fra la gener azin w verchia e la nuova.
Anche se la narvazione non rwgiunge la perfezione
dimustrativa, questi due iilm sono tuttavia notevoli
poiché { realizzatorf posscggo: o reafi possibikite cine-
matografiche. Diome qui ia clussifica det primi diect:
UHO DELLA MONTAGNA, di 1'% Sguitieri (Cuf Na-
peldi), Littore; PRIMAVERA, o Prero Portalupt { Guf
(Femova) ; LA POESIA, df Guiido Pallare { (Guf Paduva) |
FARALLELL, i Pino Muzzanti ((uf Bologna) » wr-
DICINA E SPORT, di Maario Chiari (Guf Firenze) ;
LA NOVELLETTA, df Lawgi Comencini { Guf Milano)
C'E UNA CASETTA SUL ONFINE, &t France Cerchio
{(Guf Torine); BIMBL, A Edmondo Cancellieri (Guf
Bari); 1N UNA cOCCl: D'ACQUA, df Mavie Alzong
(Guf Torino); PREP. RAZIONG SPETTACGLI LIRICI
ALL ARENA, di Mari Tommasoli (Guf Padova-
Ferona).

Tra i film partecipanti ai Littoriali: "te Movelleita  [Cinegui
di Milano)
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NOTIZIE TECNICHE

IL CINEMA STEREOSCOPICO

2. Come si oftiene la terza dimensione

NEL CAMPO cinematografico la sterecscopia &
un argomento ‘antico ¢ nuove’. Fin dai primi tem-
pi del cinematografo si & cercato di dare alle im-
magini la rerza dimensione. 1 tentativi sono sem-

.. DRrYe
siniatre .

HSITO0
destre

Fig. 1 - Gli occhi vedeno di ogni oggetta due immagini che,
fondendosi nel *chiasma oftico,, (Al punlo d'incrocio ded
neryi aftici, danno luogo ella sensezione di una immagine
unica in rillevo. Di questo sl pud avere artificialmenie |a per-
cezione guardando, allo sterecscopio, due folografie prese
slerecscopicemenlea : si vede |'immagine virtuale B, in rillevo,

brati praticamente poco soddisfacenti e solo re-
centemente & venuto per la stereoscopia il mo-
mento di tornare all’ordine del giorno.

E noto che la percezione del rilievo ¢ della pro-
fondita, delle distanze ¢ dei volumi, & dovuta al

2oL 6 KB

fig. 2 - Nel sistema di sterecscopis o seleftore meccanico,
ciascun occhio resta scoperto solo durante il lempo dl proie-
zione dell'immagine che deve vedere, In basso & rappresen-
tato un selettore a disco, ructante sincrono colft’otturatore,
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fatto che noi vediamo con duc occhi, situati lie-
vemente distanti (scartamento medio 65 mm.).
Quando un oggetto non & molto loatano, le im-
magini che si formano sulle due retine non sono
uguali. Cisscun occhio vede un'immagine diversa
da quella che vede l'altro. Le due immagini si
fondono nel cosidetto ‘chiasma ottice’ e viene per-
cepita la sensazione di una immagine unica, in
rilievo, In ciascuno dei due nervi ottiel (fig. 1-A}
si distinguono tre fasci di fibre nervose: un fa-
scio diretto; un fascio incrociato, che al chiasma
muta il late del suo percorso; un fascio ‘maculare’,
in parte diretto e in parte incrociato. Sembra che
Ja visione binoculare sia legata all’esistenza del
fascio diretto. Si capisce dunque come sia neces-
sario, per ottenere la visione binoculare (ta pa-
rola lo dice), di guardare coi due occhi, £ come
il risultato della percezione del rilieve sia dovuta
a una disposizione fisiologica interna. Artificial-
mente & possibile ottencre I'effetto stereoscopice,
fotografando un oggetto con due macchine aventi
gli obiettivi distanti quante gli occhi umani (65
mm.) e osservando le due fotografie (destra e si-
nistra) allo stereoscopio. £ questo il noto apparec-
chio formato da due mezze lenti dinanzi alle
quali si mettona le due fotografie. Le lenti, creando
uha convergenza, fanno percepire un’immagine
virtuale unica {fig. 1-B) stercoscopica, cioé con
rilievo e profonditd. Immagine che & spesso ancor
pill suggestiva della realth. Per ottenere la stereo-
scopia sullo schermo {la reale stereoscopia: sl sono
tentati anche dei ripieghi per dare guaiche effetto
illusorio. IDi essi diremo pit avanti) occorre dun-
que: proiettare anzichd una successione di foto-
grammi, una successione di copie di fotogrammi.
Ciascuna copia & formata da due fotografie stereo-
scopiche (destra e sinistra). Le immagini destre e
sinistre possono essere proiefiate contemporanea-
mente o alternativamente: in quest'ultimo caso
entra in gioco il fenomeno della persistenza delle
immagini e sc si raggiunge la frequenza di almeno
16 immagini destre ¢ 16 sinistre (intervallate) per
secondo, V'occhic vede come nella proiezione di
16 copic, Nel primo caso la pellicola & di larghezza
doppia, porta i fotogrammi destri e sinistri affian-
cati e scorre a velocitd normale. Nell’altro caso
i fotogrammi sono alternati e la pellicela, di Jar-
ghezza normale, ha lunghezza e velocita doppie.
NWaturalmente la ripresa viene effettuata mediante
macchine speciali aventi due obiettivi a distanza
stereoscopica (65 mm.). Allontanandcli di pilt si
crea un tilievo esagerato, che talvolta pub sfrut-
tarst per l'eHetto.

Ora si tratta di osservare la proiezione sulle scher-
mo, che ad occhio libern risulta confusa perché
le due immagini di ciascuna coppia, essendo di-
verse, non st sovrappongono., Occorre usare un
artificio che consenta all’occhio destro di vedere
soltanto le immagini destre e al sinistro solo le
sinistre. Queste artificio implica, nella quasi to-
talith dei sistemi opgi conosciuti, che 1'osservatore
tenga qualcosa davanti agli occhi. Possiamo, di
sfuggita, notare come 1’avvento della stereoscopia
sia con grande probabilita dipendente dal perfe-
zionamento i quel ‘qualcosa’: pensare a elimi-
narlo equivale a rinunciare al novanta per cente
delle possibilithy di realizzare la vera stercoscopia.
Essa si ottiene sullo schermo con diversi sistemi,
dei principali dei quali diamo una breve descri-
zione.

MEeToDO A SELETTORE (fig. 2). — Consiste nel pro-
iettare sullo schermo una immagine destra, una
sinistra, e cosl di seguito. Lo spettatore tiene da-
vanti agli occhi un selettore sincrone coil’ottura-
tore, che pud essere fatto, ad esempio, a disco gi-
revole con opportune finestre che lasciano vedere,
alternativamente, all’occhio destre quando & pro-
jettata l'immagine destra e al sinistro quando &
proiettata la sinistra. In gqueste condizioni il ri-
lievo & percepite in modo perferte. Tale metodo
esige modificazioni di impianto e 1l disturbo di
dover guardare attraverso l'apparecchic; ma &,
teoticamente almene, i1 metodo migliore. T foto-
grammi destri e sinistri vanno stampati, alternati,

su una pellicofa normale alla quale, nella prote-
zione, si da una lrequenza doppia.

METODO & LUCK POLARIZZAvA (fig. 3-A). - Per
evitare 'inconveniente di dover guardare attra-
verso nechiali g vetri colorati (cid che avviene nel
metody ad anaglifi), un sisterna basato sull'im-

picgn debla luce polarizzata & stato sperimentato

imm. ainistra t %

acheTmo
a lamelle

1
1|Jn. destra

occhiale

[[§iif} luce poleries.verticslm.

=== 1nce polariss.orizsonk.

Fig. 3 - Rappresentazione del principio della sterecscapia con
luce polarizzata. In B & dato unc schema del meiodo paral-
lathco: o schermo & o lamelle disposte in modo che fimma-
gine destra é proiettais sulle facce destre e veduta solo dal-
i'scehio destro s analogamente per |a sinistra.

anni or sono sulla proiezione di immagini fisse;
ci sembra anche di aver avuto recentemente no-
tizia &i un'applicazione alla cinematografia (Po-
laroid).

3i ritiene che la luce risulti da un movimento vi-

roseo aranciste | gislle “ﬁ”a lh.l 2
m:o p— indace vicletio
4

i

" 'ri_.]._.i_em (nerol, ’

Fig. 4 - Tabella dei colori complementari LA, schema del prin-
cipio degli anaglifi {B) e gli occhlalelti (C) in celtulolde verde
e rossa usali per osservare il corte metraggio presentato, lem-
po addietrn, dalla Metro.

bratorio propagantesi attraverso l'etere, con vi-
brazioni in tutti i sensi. E luce polarizzata quella
risultante da vibrazioni che avvengone invece lungo
un unice piano, detto di polarizzaziene. Essa si
ottiene facendo passare la luce normale atiraverso



stunra polarizzatrice Les. rormaling o spa-
rip M slarndial, He Aant all obrettive del proder-
tore wonette Ul polarizators @ uno se Re merte
all’ocehio {il secondo & detro analizearore), s1ovede
la fuce soioose polarizeatare ¢ analizzotore sono di-
sposti col plano di polarizzazione nello s VT
s, Pur oollencre la prolezione  stereoscopics sl
projetta, ad es., Uimmanine desrrn con luce po-
lricgaia verticalrmente, quetla sinistra orizzontal -
mente, osservande con duce analizzatori (occhialis
disposti analogamente. Clazscun vechio vede onsi
solo 'immagine che gli eompere. Lu fuee prove-
niente dallo schermo non essendo dirctes, bensi
rifiessu, perde parte della sua proprietd e oceorre
unn schermo speciale per mantencre una suffi-
ciente polarizzasdone, Questa sistema, potendo ut-
tuarst eon occhiall trasparenti, potrebbe permettere,
al pari di guello a selettore, ta protezione di film
a colotl, vanragrio ridevantissime,

Murrobr pagaLLAFYico (fig. 3-BY, A GRIGLIE B AL-
TRI ANALGCIH. — Comprendono tentativi di riu-
soire allo scopo pur fucendo a meno di selettors
ud occhiati. Nel metoda parallatticn [e solite im-
apinl destre e sinistre sono proiettate, conternpo-
rafnearnente, su uno schermo speciale formate da
una serie di lamelle verticall ¢ rivolte verso pro-
lettore e spettatore. Fase sono g breve distanea
P'una dall'altra ¢, per la loro forma o cunco, rice-
vono I'immagine destra su tutte le loro facce de-
stree, la sinistra sulle sinistre. Analogamente ve-
donoe 1 due occhi, clascuno del guali, per sompa-
zione, vede Uintera immagine che deve vedere.
Questo sistermnu, contre il pregio di nan csigere
nulfla dinanzi aglt occhi, presenta o svantaggio
di essere limitato, nel suo cffecto, a un brevissimao
spazic della sala, esigendo che lo spettature non
si sposti, Non ¢ percid prakico.

Analogo z questo, & percid a visione libera, & il
recentissimo sistemnas Noaillon, a griglie. Il prin-
cipio fondarnentule si pud cosi esporre: si imrma-
ginl uno schermeo translucido, con 1 projetiori {per
la proiezione stereoscopica delle imumagini destre
¢ sinistre] da una parte, e lo spettatore dall’altra.
Trz schermo ¢ profettori & interposta una griglia
fatta di striscie verticali opache, larghe quanto gli
intervelll. ' immagine destra, ad es., passandoe at-
traverso alla grigliz, viene a essere formata sullo
schermo da tante striscie verticali intervallate da
altrettante striscie bianche. Il proiettore sinisteo
& situato in posizione tale, rispetto al destro, da
far si che Pimunagine sinjstra venga a proiettarsi,
attraverso la griglia, appunto st quelle striscie
di schermo che sone rimaste libere. Ora basta col-
locare davanti all’altra parte dello schermo, ove
si trova lo spectatore, un'alrra griglia ansloga. in
mode ¢ posizioni tali che "acchio destro veda solo
le striscie di schermo su cui & proiettata I’ imma-
gine destra, il sinistro quelle su cul & proiettata
la sinistra. In tal medo & percepito 1l rilievo,
Questo esposto & it pure principio; esso & stato
perfezionato per consentire la visione della terza
dimensione da una pil vasta area della sala (aren
che resta perd sempre limitata). Te due griglie
& trovano entrambe dinanzi a uno schermo di
tipo normale, ¢ sono montate entro una intelaia-
tura clastica, Un apposite motore imprime loro
un adatto movimento affinche vengano a trovarsi
in diverse posizioni, per far cosi percepire Pef-
fetto a spettatori variamente disposti rella sala di
proiezione. Naturalmente proiettore e spettatori
sone situati daila stessa parte dello schermeo.
Numernsi sono stati 1 tentativi analoghi, tendenti
ciod a dare un effacto di rilievo o una illusione di
esso, lasciando libert gli occhi. T'ra 1 veechi si-
steni 11 Daponte & da citare. Le due immagin:
sona prolettate simultaneamente, ma l'una con
luce crescente, 1'altra decrescente, Col passaggio
dail'una all’altra si vorrebbe creare un effetto di
rilieve, che in pratica & pord assal scarso.
Recentemente si & avuto notizia di un simile si-
sterna che proietta diverse immagini sfasate, prese
con un apparecchio a specchi rotanti. Pensiamo
che Peffetto ottenibile sia trascurabile. Qualcosa
di meglio deve esserci invece nell’applicazione di
Fleischer, di cutl si & avutn notizia dall’ America.
In essa si sfruttano speciali prospettive alterate
ed 1l sistema & per questo applicabile solo i certoni
animati (e non & il s0lo annunciato per tale genere}.
II Fleischer ha costruito una speciale macchina
da presa a prospettiva limitata, con sfondi fissati
alla base della macchina stessa; le figure agiscono

davanti allo sfondo o @i mantengone sempre in
movimente, per sfruttare in picno la buona illu-
sione di riljeva che ddnno le riprese sm o movimenta.
Altri efferti si cored i ottenerli con Uimpicgo di
scherni speciali, anche concavi o convessl; tempo
fa & state annunciata da Londre un’applicazione,
non nuova, o cinema senza schermo, con dmma-
einl protettate nelle spazio entro un reale boeca-
seena. Capace senza dubbio di qualche buon ri-
sultaty, ¢ pare tatavin Ji troppo ardua realiz-
Zazione pratica.

berano ap asacnimt (fanaglife’, dal greco, la-
vare in rilicve) — 11l sistema pit facilmente at-
tuabile, come difmostrano i recenti csperimenti
di film per la prima volte presentati a un regolare
pubblicu. Richiede gli ecchiali coluraty e sfrutta
la proprictd dei colori complementari.

51 osa dalla Bsica che per fa formazione del bianco
& su(ficiente la combinazione, a due a due, di certl
cotort delio epetiro. Quel colori che cosi combi-
nati formano il bianen, si dicono enlori comple-
mentari. Prolettando snllo schermno le immugini
destre ¢ sinistre (alternativamente o contempori-
nesmente} st colarano gueste rispettivamente, ad
cs., int verde e in rosso (colori facili a ottenersi e
che sono guasi complementari), applicande scher-
mi verdi ¢ rossi agli obiettivi della speeiale mace-
china da proiesione. o alle finestre dell’otturatore
se la macchina & pormale. T vetri degli occhiali
di cul lo spettatore si deve servire, sono rosso per
PFocchio destrn e wverde per il sinistro. Locchio
destro, guurdande attraverse 'occhiale rosso, non
vede D'imrnagine sinistra perche questa si neu-
tralizza, cssendo essa pure rossa; vede pereid
solo la destra. Analopamente avviene per il si-
nistra. [ colori da wsarsi devono essere comple-
mentart, perché parti della scena devono poter
rimancre completamente bianche. Naturalmente i
due coleri scompaiono ¢ o spettatore vede in
biance ¢ nero.

Il principio degli anaglifi, di cui giz ebbe idea
Holitnan nel 1853 e che fu riprese e concretato da
Almeida nel 1858, venne portato a un notevole
prado di perfezione dal decano della cinemato-
grafia, Luigi Lumizre. Egli. nel rgiz, lo fece

ogette di speaale brevetto,e al principio del 1533
lo presentd all’Acondemia delle scicnze di Parige
Siceeme il rosso ¢ il verde non sono perfertmuente
eomplerpentarl, ¢ soprattutto per Vinconvenienty
che o rosso affaticu asssl la vista, Lumiére si &
dato alla ricerca di abiri color, manipolande 1300
raterle colorantt per trovare una plgmentazione
adatta ¢ secglicndo per gl ocehiali i giallo e 1] bl
Tl siglerna & stato sfruttato per due film datiin visio-
ne al pubbbico: un brevissimoe documentano (RIVEE-
1Al e unz commedin di ooo m. (LAMI DE MONSIEUR
Anche il nostro pubblico ha potua vedere un
sageiu  di cinematografia stereoscopics: il corte
metraggic che fa Metro ha presentato [a scorsa
catare 4 Vemezla e che ha pol fatte i giro det o-
nema. S otracta di alound scherzi i stereoscopias
esagerata, ottenuta col metode dephi anaglifi. 11
pubblice st & divertito agli scherzi {un getto d'ac-
qua, una palla che giungevann addosse) ottenun
wllontanando gli obiettivi durante la ripresa. Ma
il sapgio era troppo esagerato {e dove era nor-
male non rendeva) per poter fare propagands alta
stereoscopia normale,

M FILM STERPOSCOPICO "NOYZE vVacaBOoNDE'. — Dha-
veva essere Vitalia a realizzare 1] primo film «
metragyio normale, interamente in pilicve. Nel-
Paprile del *335 venne deciso da un gruppo facente
capo  all’ Ing. Gualtieratti (che da tempo aveva
fatto studi ¢ breveltato un sue sisterna), di presen-
tare, alla Maostra delle Tnvenzioni di Torino, un
sagpin di film stercoscopico. L'accoglienza che 1l
pubblico fece alla presentazione avvalord Pideu
di produrre un intero film a rilieva, L’intendi-
mento principale era di dare al pubblico Pidea
di cosa fosse la cinematoprafia colla terza dimen-
siome e di come questo potente mezzo despres-
sione potesse assumere significati e aspetti nueovi.
It filim & stato passato alla laverazione dalla See.
[t. per la Stereocinematngrafia (all’uopo costitui-
tasi}. Tl film & stato pot girato nelle due forme: In
plana & la sterenscopica. Quest'ultima & stata fatta
ripetendo integralmente ed csattans ‘nie la scena,
senga rlla modificare o cambiare nell’illumina-
zionte ¢ nel modi di ripresa (carrellate, trasparenze,
£Ce. . FEXNRICO O APORALI

BUSBY BERKELEY & il pine rinomato
corvagrafe di Heollyweed., Per i prossimo
Jibm df cui comporra { momerl d danza (s1-
GNORINE goo) gli é stata affidata anche la
regia: sard un film danzato dal principia alla
fine, salve qualche dialogo insignificante. St
&, fatto costrutre appositamente una ‘tabella
per le misure’ duventi alla quale, per ove
e ore al giornn egli assiste alla misurazione
di un numeroso stuole di fanciulle, per sce-
glhiere quelle che prenderanno parie al bai-
letto. La tabelia non & semplice, Berkeley
ha fissato le misure cui ciascuna parte di

ogni corpo femminite deve corrispondere: dal-
la testa al collo, dal busto al torso, dalle gambe
ai pledi. FEgli eva partito con intenzions vigo-
rosissime: tulte [e ballerine debbono essere
uguali, Peréd, praticamente, won é riuseite &
suo scopo. E disteso per terva assiste oll'alli-
neamento delle ragazze prescelte, le qualt non
sorto nemmeno tutte della medesima altezza.
Egli puarda nel mirino portatile Uinguadra-
tura, pensande di supplive con il suo sensc
coreografice, a itale difetto (foto Warner),
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XXI - CHARLES LAUGHTON

{v. tavola a fianco)

CHARLES LAUGHTON ¢ patn »
Searboroeen in Inghilterea nel luglio
del 18gg; non ha ancora guacant'snni,
rpa sullo schermn 1 sunl ortantased chi-
lagramut wli permettons guando vaole
i sembrar vecrhio ed enorme. Assai pii
wrosso di guel ob’egtl non sia i realtd.
Chi ha visee a Homa durante un suo
revente viaggio, sa che la grassezza di
l.aughton & molte menn appariscente di
yuel che si crede. Del resto, sapevamo
rhe a teatro egli aveva mirabalmente raf-
fipurate, tra gli altri persanaggi, 11 ma-
pro & nervose 'Liliom’ di Molnar, Li-
Ligm, i feling Lihem, con la maghetta
aderente ai pantaloni sdrociu! Una ri-
velazione incredibile. laughton & ve-
nuto alle schermo dopo una splendida
earriera teatrale.

Scarboreugh & una fevefy stazione bal-
neare sul Mare del Nord; Lagghton era
il figlio di un riceo albergatore, 1] guale,
valendone Fare un uofitciale di marina o
un unma d'alfari, lo mandé in un cle-
gante collegio, Ma un giorno - la vo-
cazione! — il ragazzo partecipd, ricevern-
Jo milie Indi, a una recita combinata
dai suni enlleghi. Scgretarmente, fo stu-
dente incomineis a covare una passione
nom leggera ¢ casuale, Finiti gli studi,
o't prima un postn i cassiere in un
grande athergo, poi la guerra, poi la
morte del padre, Charles vende tutto e
gliscrive alla Reale Accadenvia d’Arte
Drammatica, Nel 1526 ‘debuta’, nel
iyzy ha t primi grandi successi: A o
snpraftutto Payment Deferred di Coward,
che ripeterda New York nel 1530, Nel
102g egli aveva anche recitato in aleuni
fibm inglesi: per es., ebbe un ruole
procautcly di Dupont.

Hollywood lo scrittura nel 1931 ¢ 1l
nome del prasso attore dal volto crudele
raguiunge fa celebrita, una grande cele-
britd dupe un ritorne in Inghilterra che
da luogn alla ricchissima interpretazione
A'Enrico VITI; la gquale lo fa premiace
dall’ Accademia amerticana, e lo promuo-
ve definitivamente sfar infernazionale.
Girande attore, anche se resta il dubbin
che la stupenda materia plastica di cui
cgli & in possesso talvolta pud spingerle
a espressioni eccessive ¢ trontie, Turti
i rischi del sue ruole, ch’¢ specialmente
quetlo del ‘tragico grasse’. Ma Laugh-
ton gode anche d’un senso squisito di
humour e guesto gli dd modo di atre-
nuare, di suttilizzare, d'inciviltire gual-
che tono che voglia prorompere scnza
freni.

Egli ha raccoho lereditd di Jannings,
rinfrescando con scaltrezza e intelligenza
quelie doti. Jannings era un istintivo,
Laughton zppare molta pil riflessivo:
basta pensare all’autentice progresso
cinematografice della sua recitazione,
dal primo filmy americans 11, DIAVOLO
MELLARINSO — nel quale il suo capitano
gestiva con un'enfasi del tutto teatrale
e gigionesca — agli ultimi di Hlollywond
e d'Elstree. Per ora lu sua interpreta-
zione pil fine ci sembra forse quella del
medioere INFERNO VERUE: la sofferenza
teiste dell’uomo cattive sempre sudato
sempre ronfante givngeva ad accenti di
indimenticabile for# patetica. La sua
bocea sensuale perdeva man mano ay-
torith e vigore, sulle sue gurance flac-
cide cresceva a poco a peco, simbolo
d'una sempre wmaggiore incuria di sé,
una barba radz ¢ malaticcia. S pensa
oggi a Sternberg con vivissima curio-
sitd; Sternberg & il regista dell'ta, cLav-
o100 con Laughton: e certo la Fantasia
pittorcsca dell’autore di CAPRICCIO SPA-

CROLO troverda pane per 1osuod densr,
AupEerinlentl presingd i giel inaterabe
panto riceo o generoso. La cattiveria di
[Laughton petrd divenire perfidia in-
calcolabile, 1a ‘tanatofobia’ di Clavdio.
la sus tremenda paara di MoTiTe assds-
stnato, assumere trarti d'incubo. Tutte
di Langhton pud aspirtace Sternbergs: o
sued nechi chiari e gelidi di puritane
affondati nelle orbite adipose; 1 suo va-
pelll find e rrecloluti; la sua mutevole
bocea:; le mant nervose o wolose: la
schueny massiccia ¢ capace di tremare
pEE Ut § terroet o d’ergerst invece -
ponente; il passo pesanre o legpgern so-
condn 1o velond deliabilissitno attore
Ma la sua grassessia MINAcCiosa e pal-
lida fricordate Vangosciosa nequizia
Mr.o Barrewt?) pud artutirsi in una coo-
pulenza pacifica o videvele: pereid tu-
luni sostenpono che la maggiore intes-
pretazione di Laughton non € 1A TRa-
GENRTA DEL ROTNTY ¢ mon & LE SEI MGG
DENRING vIL fqua o 13 ridevole, purel.
ma yuel RUGRLER OF RED GaP che no
non conossziame. La b mobilissimo ar-
tore faveva’ un magrincdomo glese o)
stampoe elegantissini; partiva daila ma-
nicta pil abusata a imitazione dr Wo-
dehouse, per arrivare a Invenzioni del
tutto nunve, Laughton piroettava,
Laughton danzava addirittura una me-
tafisica ‘dan=a del perletto damestien’.
E Rupgles un maggiordsmo inelese e
capita in Amer alla metd dell’Otio-
cenio, in una case di riochi alla buona.
Diverna di colpo Dattrazione wmonstre
cdeile piceola cittd di Red Gap, E Rug-
gles 51 diverte martamente: fa la bestia
rara con morbida grazia, indicando, coi
veechi, nunvi modi del galateo srrava-
ganti € curinst, che hanno sahito presa
sui candidi americani. Piroette atrornoe
alle sedie, ballewri prima di cena, ¢ a1-
mili amenita: se abbiamo inteso bene,
Laoghton rivelava un viso diverso o
nuove capacitdc il grassone slacciato ¢
cupido s'era tramutate in un delizioso
ciccione buono come il pane € piccante
corme una salsa fatta di roba genuoina.
Amahilissimo. Prodigieso istrione! Gh
occhictti d'elefante furbo ¢ di buonu-
more che vedemmi In SE AVESSD UN
M1 IONE, qui si fasevano di certo pin
malandrini, perdendo anche Dastin leg-
gere dell’impiegate Brown. Ma dopo
tante lodi, vorremmo concludere con te
riserve: Lavghton & un attore ammire-
volmente vario secondo il caleo tearraie,
mentre i veri grandi attori del cinema
{Stroheim ingegm) rimangono ostinata-
mente fedell a sé stessi. [Unica vera ri-
serva da fare, ma piuttosto importante.

FILM: viccapiy (B.IP. 1929), THR
woLves (B.LLF. 1930}, IT. D1AVOLO NEL-
L'apisso [ The Dewil and the Deep, Pa-
ramount 1931}, $E AVESST U1 MILIONE
{Paramount 1g32}, ISLAND ©OF LOST
50ULS (fdem), IL SEGNO DELLA CROCE
{idem)}, L'1NFERNG VERDE (White Wo-
man, Paramount 1933} LE ST MOGLI
p'Enrico vir (The Private Life of
Henry VIIT, London Film 1933}, 2A
FAMIGLIA DARRETT [The Harretts of
Wimpole Street, MG M. 1934}, PaV-
MENT DFFERRED (M.G.M. 1034}, 1L
SERCGENTE T FERRO {Les Misdrables,
Tnited Artists 1935}, RUGGLES OF HED
capP {Paramount 1535), LA TRAGEDIA
DEL ROUNTY (Mutiny on the Bowniy,
M.(:.M. r935), REMURANDT (London
Film 1g39), 1, craunms {London
Film r1o37).
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D l p I c c H E 1 sogeettn, tratto dal dameso Tibro i Robert T, Stevenson o Swicide Cluk . sviluppa
wnavventura principesct nen sola per T veste del personaggh, g anche per e carat-

teristiche prezine della realizzazione cinomatopradica, Olire iodue protagonssti presdons

ROBERT MONTGOMERY - ROSALIND RUSSELL purte britlante aliwzione Frank Moruan ¢ Reginald Owen,

L " OMBRA
D E l D u B B I o I draming o b mistera trovanu nell’azione serrata della vicenda colore e calure 1m-

pressiunanti di realismo & di vmanivs. 1t regista George Seite ha saputo sccentuarli eib-

RICARDC CORTEZ - VIRGINIA BRUCE cacemente con un sapiente ioco di Tudi e di ombre ¢ con precisa inguadratura di scens.

Fuoco LIQ“IDO Lo spunio comicn od il sabiente drammatico rovano una volta di pit la plaaforms
ideale per 1] Jogr cannubio. Lo neta senlimentale, prepotente come sempre, s'infibdra
graditissima a dar vita e ritmo tucor pil sentiti alta vicenda. A dar man forte ai doc

FRANCHOT TONE - MADGE EVANS profrgonisti concorre 1a maschera i Joseph Cilleta.

A M I c I Un foorl legye, un rugazzo e un cspe SONO 1 o« fre stram amic ». L'huprevisto della

serada N fa incontrare ¢ dallincontro st sviluppa Pavventun pif insespetiala, ficea ch

JACKIE COOPER - JOSEPH CALLEYA umamits commovente o drammatica, efficacissima nclla spontancithy delle sue siazion.

LA VOLONTA
oc cutTA Edwm Marin. il regisae del zialle, e ne prosesta un csemplare fra 1 opo tipict, T
tela che avvulpe vomini o cose ¢ impenetrabile tine allulime battita delbizione, A

cenderla tale, oel congegno ¢ nellatmosfers amblentaie, o ad aumenttacne  Fomeaivins

EDMUND LOWE - VIRGINIA BRUCE comtribuisce  mervenoo  della scienen occuita,

E $SCOMPARSO
u N u OMO T fdm siablo moramenw e fruito di ung cosi felice impostazione i sitwazioni o houn
’ Interpretazione vosi sentitd. Lo mascher energiche ¢i Joscph Callein ¢ dil Bruce Calben

danno al mistere o al pericole cipressiont di un realison impressionante o dioamne

J. CALLEIA - MARGARET LINDSAY -B.CABOT  diuts efficacia.

D E l ll A M o R E Maovimentaty come intrecety @ bilospmente interpretity. questn commiedia fils o passa
bersaglicreseo sotto Ja sveita mang de} registe Charles Reisner. 11 suo scopn unico ¢ .

divertre. Lo ragghunge in pleno @ traversn un seguito di originali

JACK BENNY - UNA MERKEL siluazioni rese con vivace spinite caricaturale ¢ con ruseit efficaci,

’ p l o N A G G I o £ un dramma a tinte {orti dove l'emozionante avventuroso & distel
buio con larga generositl « frattato con azione dinamica si da rag-
giungere effetti nuovi ¢ di presa immediate nei confronti dello spet-

E. LOWE - PAUL LUKAS - MADGE EWANS wrore. B an duells aPuitime sangue tro Edmund Lowe e P. Lukus,

O N AWV =



DIVERZT INNOMINATI. - Scrivete
vhigramente almeno @ owostri nemd Ho
sempre pacra di oshaghare.

GUILDG FACCIOTT (Aiansy. -
“la proiezione di una pellicela a sog-
HOTTO StoTico hon sempre & preceduta da
leggenda che ingquader lo svolgimento
del lavern nei temipd in cul sTimmaging
o sia reabimenoe avvenuto. Wi pare grave
lacuna «id, ché, dopo tutio, if cinema
nen solo deve rendere al mero daverti-
mento, ma anche «ltistruzione del po-
polo che non sempre pud circoscrivere
nella sioria il sogrettn prt]lt_tl‘dtu e vin-
cere quel senso di iniziule smasrimento
che 1o infastidisce. Con pochi metrt di
pellicola si rapeiungeveblbe uno degh
scupi principali del cinemas. Tn com-
plesan, Lei ha senz'altro ragione. Ma
talvelta un abile sogpettista riesce ad
inserire nel percorsn della stessa azione,
tutte I necessarie date generali. (5i ri-
cardi che a teatro non ¢ guasi mai di-
dascalia introduttival). Percio: neli'une
o nell’altro modo, Ja siluazione storica
che determina la trama individuale do-
¥rebb'ecssere sernpre chizramente espo-
sta. Rimanendo oscuro questo sfondo
dell’epea, non si comprendono neanche,
¢ inevitabile, le figure di primn piane.

ANGELG BORLONE (Cani). -—— Guar-
dande i 135 fotogrammi “Turismo a vela’
coll’'sechio acuto  dell’esperts nautice,
Lt constata delle discordanze tra una
foto e 1'altra: differenze di ciclo, diverst
rutter invece di uno salo (uno con mae-
tore ausilisrio, une senzal, ¢ omi dige
inoltre che ung harca, mentee vlenta-
mente ritoenas, non dovrebbe avere 1l
cave dell’ancora nell'acqua. B giuste che
errarl ¢ conteaddizioni di guesio genere
non dovrebbepa verifigarsi. D altra parte,
v scopo di un film, narrative o docu-
mentario, in moltissimi casi non & quelio
di riprodurre un determinato fatto reale:
Seme, per es., una determinata gita a
vela, Sitratre invece quasi sempre di
dar il sensn, il suge di un tipo di avve-
Niniento: di dare, per os., atmasfera di
My gpeekend sul flumie; & guesto scopo ¢
eeito ¢ usn generale di mettere insicme
sceme farte in giormi e luoght divers,
I ura specie di astrazions artistics che
seTVe PEr CONCURtrare & migliorare o-

peta. B oun Lruceo del cincasta per faci-

fitare il compito difficile di trasceglicre
i fattor essenziali dai dati ocoasionall of -
ferti daMa realta,

MO BENELLL (Fcrvara) — U Sun
entusiasmo - che io condivido - per i
piornali di atrualitd, La spinge a la-
mentarsi che le diverse sale df una citta
proictting simuyltaneamente Uidentica e-
dizione del giornale LLUCE € che spesso,
mentre i1 fAlm camnbia, il giornab: ri-
mane in programmazione. (rd, guests
& inevitalnle: perché Ta funzione del
giornale & quella di riassumere in im-
magini un determinato periodo  dellis
storig presenfe (per es., di una serti-
manal. Pereid le diverse sale, volendo
prefettare sempre la pill recente edi-
zione a lore disposizione, nen pos-
somwe che profettare Uldenticn, salva qued
Paesi in cul si proiettano 1 giornali di
pitn Case produttrici: ma anche in que-
sto casu le ditferenze, per forza di cose,
sono minime. T ose 'esercente cambia
programma due volte la settimana, non
ha mudo di cambiare ogni volta il gior-
nale. Le parc?

RIARLA ANNIRELS (Feronu).
sempre contento guando mi aceorgo che
i lettorl puardano le nostre fotografie
con occhin acuto, vHoe capito subito che
i due uemini nella fotoprafia pubblicata
sulla pagina dei Givochi e Concorst del
numers 17 [anne apparire sul mure le
ambre cinesi. Ma non vedo benc la
ragione di questa fatica, dato che, evi-
dentemente, quelle Agure non entrano
nel campo di presa della macchinag, la
quate, invece, & puntata sui due attori, Ci
avete detto che cosa fanno; adesso spie-
gami tu perché lo fannos, Giustissimo.
Ouelle pmbre non si vedranno infattl
nella scena, ma st vedra invece 11 loro
riflesso — benché le ombre non facclano
riflessi! — sul viso degli atteri, i quall
debbone in quel punto dimostrarsi di-

CAPO DI BUONA SPERANZA

f (,m-r'z.sy)mar/(wza ol lertor

vertiti, ¢ come distratti du un qualeosa
di curioso che appaia loro *fuori campo’.
E un metodo efficace per suscitare nel-

I'attore 1'espressione voluta, uno ‘statu

d’animo’ determinato,

GING ZIVIANI {Padera). — Eecn al-
cuni almanacchi che potranno servicle
per la Bua test di daurea. Tializ: *Cline-
lenew’, Milano, Centro Editariale Oinee
mategrafico, via del Conservatorio, z2:
Francia: ‘[ Tout Cinéma’; Publica-
tiens ‘Filma’,
Champs 19; Germania: ‘Reichs-Kina-
Adressbuch’ e ‘Jahrbuch der Filmindu-
stric’, ambedue: Berlino, Licht-Bild-
Buhnc Friedrichstrasse 225; Inghilter-

‘Kinematograph Year Book', Lon-
dra WC2, Kinematograph l‘ubhcations,
Ltd., Long Acre 93; Austria: ‘Kinema-
togrdphlscheq Tehrbuch’, Vienna VIT,
Neohaupasse 25; Arnenca: ‘Internatio-
nal Matinn Picture Almanac’, New
Yorck, Ouigley Publishing Co., Rocke-
feller Center, Sixth Avenue 1z7e. 1

zt, purtroppo, non li so; e, se i 3a-
s, furse mmn plieli dited, per mise-
ricordia, Invece Le mando un fascico-
lette {che perd deve restituirmi al pid
presto) che riguarda 1 contratti di ca-
rattere corporative da Lei desiderati, Mi
manderd pol una copia della resi con
dediga?

CARTLO AMODES (Perugia), — la
produzione di ilm doctmentari a co-
lori, le cul possibifith Tei mi descrive
tanto bene (rTmmaginiamoct di vedere
un angole deli'Etiopia, unz rivista, un
paeseita alpino, una corsa automobili-
stica: ugni quadre caratterizzato dai suoi
calort e dalle sue sfumature sarebbe ver-
tamente pia istruttive, e colpirebbe 1z
massa del pubblico, che nelln stesso
rempe comprenderehbe che anche in
guestt gampn non siamoe da meno def
maghi di Hollywood:d - la produzione
di tali film fa natoralmente parte del
problema generale: guando =i potra ini-
ziare la produzione normale di film a
calort? Finora neanche 1 ‘maghi’ stanno
a un buon punto... Non & ancora decise
quale sistema entrerd nella pratica, e
data che 'apparecchiatura richiede I'in-
vestimento di forti capitali, capird che
non &t caso di darst troppo da fare! Ma
o prima o pai il cinemna a color] verra:
¢ certatnente saranng proprio i docu-
mentari, col pil di freschezea, vivacita
& veritd dato lore dal nuove mezzo, a
congolarct i certl spaventi procuratici,
anch’essi, dal colore ‘naturale’...

GING FALDING (Treviss}, — Se ve-
do hene, Chaplin ha preso la macchina
come simbale di quella melto pitt vasta
meccanizzazione che minacceia di di-
struggere ogni spontaneitd creativa detla
nostra vita. La trovata della ‘macchina
daz mangiare’ vuol dimostrare appunto
che st tratta di una tendenza universale
fa quale non vorrebbe arrestarsi nean-
che davann zlle funzioni pil vitali def-
I'uotno, ¢ i fallimento deil’esperimento
ci ammontsee che ¢f vorrebbe 1" ‘uomao
macching’ per poter essere alimentato
dalla macchina! Denunciando assurdi-
ta del principio attraverso un esempio
d'eccezione, Chaplin pone il problema
anche per quel settori in cul esso sem-
bra menn ovvio, 9i tratterd i sfrottare

Parigi 1, rue des Petits.

il pit possibile [ vankaggi del mezzi mee-
canici senza rinunciare a tutte guel che
¢ manifestazione dell’'uomo come espo.
nente detla natura, Chaplin non o da
la soluzinne: andundosene con da sua ra-
gazza i lascia soli con le tnacehine. My
anche col suo semplice geide d'allarme
¢1 ha regalato uno dei film pitn significa-
tivi degli ultiri anni. To ne spno rima-
sto impressionatssimo, e amrmiro il co-
raggin di coloro che lo criticano comne
se I munde fosse ingombrate di capn-
lavori.

FILODRAMMATICO, Be manda i
francobolli, le fotourafic f.e saranne re-
stituite,

GIOVIN FIOR DT SPERANZA ( Tor-
re del Greco). — Che bel pseudonimo e
che Tunga lettera piena di domande im-
portanti! Freddic Bactholomew, con la
sua fine sensibiliti, mi sembra capace
di sostenere parti psicelogicamente pin
cotnplesse che non Jackie Cooper, sim-
patico maschictto robuste, che patra
spesso placere per quella certa intensita
della sua semplice esistenza di ragazao,
ma le ¢wi reaziont ed emazioni non ha-
stang per farlo centro di un buon [Glm.
= Parlando delis differenza di velocita
fra luce & suono, he vihiro prerldf.rP un
poco in giro qud pubblicista che 21 sha-
gliava cosi pietosamnente nello spicgare
un semplice fatto vecrico. H distscoo
di 1¢ fotogrammi fra Uimmagine e il
carrispondente punte della colonna so-
nora & dovuto all'tmpossibititd di con-
centrare nello stesso punto della mac-
china il dispesitive per la proiezione del
fotogramma & quello per la lettura del
suone, - Nelle Sue eritiche cerchi di
limitare it pili possibile i giudizl, sem-
pre soggettivi, ma di spisgare inveee |
principl generali per 1 quali un film, o
clementi di esso, Le sembrano riusciti
o non rusciti. Servird anche per pre-
parari.a meglio alla pratica cinematn-
prafica,

GISELLA P, GIOVANNIL L., MA-
RiO R., GIAN TOMASG 1. ¢ Al-
TRI. — Bapete aormai che il mio pig
grande piacerc & di soddisfare a qualun-
gue desiderto del mici amici, Ma se mi

vhiedete I'vtd di Clack Gable o inctic
rizzo defls Flepburn divento una befva.
Immaginatevt clu cosa significh:
vere opni setlimana 3000 lettere inutl;,
fArmare centinaia di fotoprafie, sentire
spiati ¢ sorvegliali continuamenie ad
ogm passo’ Non avele letto che Greta
Giarbo non riesce pitt a dormire la potes
ma sioapgiea per la casa, insepuits da
guell’meubo che & fovita vissura sorto
zit occhi di roeti? Abbiate un pe’ di
cormpassione per quelii che si consurma-
no 4 nervi per divertirvi: lasciateli in
pacy!

GLTITHY SAETTI (Torimel, — Se i
da il Suo indirizza preciso. provveders.

ULTAND DEL BONG (Pira), - Cis
che Lei esprime nelle Bue proposte, lo
sentono molti. Per guel Suo desiderio,
provi a rivolgersi direttamente e fran-
camnente a Ginvacchino Farzano. £hi sa
che non L'accontenti?

CAROLA M. (Civdtavecchio), - 1) garbo
not ¢oInvenzione di (Greta, comwe i)
marxismo non Io & dei fratelli Marx.
Il einema Capranica non ¢ fandato da
Frank Capra & la Miranda nom & fa
tiglia di Prospero, legittimo duca di Mi-
lann. Dothwell, "amante di MMaria di
Scozia, si chiamava di nome James Hep.
burn, senza voler alludere per guesto
ali’attrice che circa 350 anni dopo
avrebbe inteepretato la parte di Alarvia
Jeanette MacDonald non ¢ figha o
Ramasay MacDonald.., Ma lasciame an-
dare, s¢ ne 1omiel amici impazziscons

CINEASTA (Tmola), — Che bet fasgi-
colo guelly con eni ghl studenti dells
Sua cietd annuncizre un cicle di serate
cinematografiche veramente esemplari.
Stampate con tanto gusto, cos! fresco,
medesto e serio nel contenuta. In quest|
giorni, Umbcerto Barbare avra presen-
tato 1L FORTUNALE SULLA SCOGTIEHA Ji
Dupont, Cesare Zavattini la aTrapa
DFLLA PAURA € LA FERBRE DRLL'ORO di
Chaplin. Gianni Puccini parlera in oc-
casione di IL MILIONE & 4 ME LA LIBERTA|
di René Clair, e ancora Barbaro su
ch von Stroheint can praiezione deily
MANCIA NUZIATE. [ un programina oi
cui poche capitali del monde si pos-
somo vantare, Mille rallegramenti!

MILENG CUMINETTI (Fivenzey, —
La nostra indicazione del metraggio dei
film immincnri s riferisce all’edizione
originale o a quella doppiata, a seconda
delle informazioni datecr dalle Case; ma
le due eifre in generale o sono identiche
o differiscone poco. ~ ino a coMe U
MO vier, ta voce di Grera Garbo veni-
va doppiata in America da Francesea
Bragprott Lodge, ogei la “Sofonisha’
del nostro scTeioNe L'araicane. Attual-
mente la Garbo ¢ doppiata, in Ttalia, da
Tina Lattanzi, attrice che conosciamo
di persuna da RUBACTIORT, ARMA RIANGA,
L'AMEASCTATORE ecc, — La (rarbo fu di-
retta da Fred Niblo in pomMma misTe-
Rrtosa, da John 5. Robertson in DoxNws
cut amMa, da Jacgues Fewder in 1o pa-
1o, ¢ da George Fitzmaurice in COME
TV Wil VRO, 1L NOSTROM)
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* Prindi Pelo-

quenza, o
worcile 1] collo..
Prendi la poesia,
¢ torcile il collo.., B IAN C o
Sono gl avverti-
mentl che gli uo-
minl danno a sc
muodesim, quan-
do cominciano a sentire il pericolo delle proprie infatuszioni. M ta cosa si ag-
grava, se "America apgionee o quel mornello 11 suo versetio, che suonerebhbe:
— Prendi 1a diva, ¢ torcile il colle, - Tanto pilt dove, ad un'operazione di
qualita cosi barbarica ¢ straziante, ci metta in condizione di dover applau-
dire. Nella noxsa b Glorno vediamo ad un certo momento Jean Harlow
zulla sedia elettrica del parrucchiere, sotto quel casco miracoloso e sempre
incredibile che trasforma 1 ricei d’acciaio in ricei permanenti, I volto impia-
strato di una crema bruna tivela un residuo tataltro che Jusinghiero della
maschera che ha interessato mezzo monda.
Scherzt a parte, & ammirevole 1l corageio con cui il film americano & giunto a
trattare le site dive ¢ a tradurle in prosa. B, per converso, Ia devozione che le
dive dimostrano all’opera lorn, impavide di spezzare la magia proverbiale
deltla tore bellezza, ove la sceneggiatura, ove il dinamismo della parte lo ni-
chicggano.
I.a DONNA DEL GIORNG appartiene decisamente a quella formula nuova di
fiin che cl attrae con un giuoco acrobatien sul margini dell’estetica teatrale.
{nt passo shora e sconpiura la caduta nel teatre, ¢ intanto 1l fikm i salva
sempre. !n sostanza, questo tipo di commedia cinematografica, prende dal
teatro la ‘situakione’ ¢ la trasforma in ‘mosvimento & situazioni’
Bisogna pensare, proprio a propesita di questi lavori fated di nulla, quale
organizzazione, quale massa di lavore preparatorio si nasconda dietro la linea
agile, scorrevole, tutta fiorente di ricami leggeri. Perché ogni attimo vuole
la sua trovata, e guesta arriva sempre, puntuale come un orologio, glusta
come |'oro diciotte carati, It difficile che st produca una sproporzione tra cio
che iF pubblico si aspetta e cid che la scenegpiatura, la regla (gui di Jack
Conway), Pinterpretazione gli danno, Scnza contare poi Ie trovate, che
vorremmo chiamare trovate-madris in questo film, arrive di Jean llarlow
vestita da sposa nella piu trafelata redazione di giornale americanoc; o, cu-
bitale nel suo paradosso e nelle sue conseguenze, la lezione di pesca alle
trote. In questa gara di velocita, in cul le invenziont si inseguono come nuo-
tatory, ora tuffati ed ora emerst nel pil animaoso croff, un’altra gars s'imposta:
quella tra la bruna Myrna Loy e la bionda Jean llarlow, per il cuore sprez-
zante e virile di William Powell. [ diciamo senz'altro che, fino a cingque mi-
nutt dalle scioglimento, 1l pubblico, tra la bruna ¢ la bionda, st gode un
mondo a fare 'asino di Buridano.

11 panantso DELLE rasncltlLg? Tn paradiso perlo spettatore. Ctosi siede al

proprio posto come sulla poltrona di un 'rapide’ che percorrera distanze
chilometriche, con Ia massima puntualita ¢ mantenendo i1 pil perfetta orario.
ia prima forza di questo film & di avere equilibrato le proporsioni delle seene,
il rapporto degli episodi, in modo che Pallungamento del metragpeio non ge-
neri 'impressione del gonhiato e del mastodontico. E il colosso di Rodi che
da Pillusione otlica di essere grande al vern. Pud essere simbolico che uno
dei gags pit felici sia affidato ad un elefante {quello che spruzza Sandow),
e non por questo o cimetta di agilna,
sono parecchi 1 punti di vista positivi da cul pud cssere guardaly questa bio-
grafin cinematoygrafica e romanzata del ‘grande Ziegteld'. Ne seprnwleremo
intanto uno tecnico. Nellz sua tmmensa role, il PARATISO DELLE #aNCIVLLE
porta su scala gigantescea la tendenza, affermatasi negli ultimi grandi filin &
‘rivista': quella di sostituire | movimenti di seena al movimenti di macehina.
E. preso in campo lungo, denuncia questo movimnento,
11 torri me bianeo su eul s, svolge la prima delle “follie® viene avvitato in
un ‘carrello’ elicoidale; ma e i torrione stesso che pita fino al momento in
cul la macchina riprende el Piniziativa e, indietreggiando, continua questo
‘moto perpetus’. Cosi it pifi lungo, o almeno uno dei pits Junghi carrelii ehe
la cinemutografia ricordi — d'un metraggio esattamente properzionale a quello
det film - rimane diviso tra il palcoscenico ¢ la macchina, E invero i movi-
menit di macchina sono troppo gratuiti ed astratti: in certo senso, troppo
facili; mentre, passando alla scena, guesto movimento acquista di conere-
lesza, CUrea un senso di resistenza in ung materia che, cosi fastosa cd iercale,
potrebbe perfino generare I'impressione del sogno o della stravaganza.
Altro particolare intercssante: la sceneggiatura. Che, per aumentare e di-
mensioni dello spettacolo, non ha infittite I situazioni od i quadri, ma si &
limitata ad allargare i ritmi dei dinloghi, ad aprire, per cosi dire, il compasso
di clascuna scena. Quanto allo spirito del Alm, non ci suzieremo di ripetere
che anche stavolta il cinerna americano di prova di saper riuscire perché
crede in c1b che fa. In certl passaggt, la passione di Zicgleld per le proprie
imprese ¢ sentita come la passione di un pioniere, ed & resa con altrettanto
cntusiasmo e trasperto. S8i capisce perfettamente come il pubblico possa
esserne travolto.

* E un trucce propagandistico non molto nobile ma efficace quello di satto-

lineare la causa ‘giusta’ con dei personaggi simpatici o addirittura belli,
Presentare dunque Toretta Young come meticcia indiano-spagnela, significa
intercedere per la mescolanza delle razee da parte di tutti quelli a cui piace
Lorctta Young, Problema che in questo film viene ad essere contaminato da
un altro problema: quello della giustizia. Se dungue 1 bianchi sparane sui
pellirosse come sc fossero conigli, i lero contegno & condannato dall’esistenza
della fanciulla, frurto della paritid fra due tipi di abitanti del nostro monde.
Ecco il meccanismo morale di RamoNa, Ailm distinto almeno dal fatto di avere
una test, seppure uni tesi semplicista. Non saremo pero, in questo caso spe-
ciale, troppa severi con quelli che trascurano la tesi in favore della fattura,

S NERO

Abbiamo ac-

cettata la
commedia ameri-
cana guando ci
veniva da Lu-
bitsch: e Lubitsch
ritsciva ad ingan -

narci col praver-
biale sistema di
fabbricazione del formaggiv: si prendono det bucki, ece. L'abbjame accettata,
quanda ci veniva da Capra che, sotto la superficie della commedia, annidava la
densita delle sue osservaziont psicologiche, sociali e di costume. Ma cominciamo
ad impensierirci quande la commedia diventa formula, € la foremula a sua volta
scade a ricetta, come ne L.A DONNA DRI GroRNo, Nessuno chiede al cinema
d’essere uno spettacolo che si guarda col capo tra le mani; ma si potrd sem-
pre esigere che I'evasione nei continenti del sogno e della fiaba (tanto pil
s¢ fiaba moderna) rispettino la suscettibitith di chi, alla sala di proiezione,
giunge dalla vira che non fa complimenti, che & dura ¢ scomoda.

Non crediamo che, neanche in America, ¢ siano dei miliardari, la cui profes-
sione, nel momento in cui & mostrano al pubblico, sia quella di essere cun-
didi e disarmati fino alla scemenza: disarmati soprattutto nei confronti delle
loro capriceiose figliole, che con un gusta ormai troppo abitudinario si assu-
mono di continuare la specie, di scialare Ieredith deil’ereditiera di AcCADDE
UNa NOTTE. Non crediamo che il vecchio proverbio per cui 'asmore fugge
chi lo inseguc ed insegue chi lo fugpge possa controllarsi in quella sfacciata
maniera messa in circolazione dai ‘primi atrori’ americani. Se per qualche
‘putite’ senza speranza pud esscre consoclante ed incoraggiante il vedere che
talvolta, a certi fortunati mortali, I'amore delle pit belle ed irraggiungibiii
donne del mondo cada sul capo come una pera matura, bisognera pure tener
conto di tutti gii altri che credono nella corrispondenza d’amore come #h
un premio faticosamente guadagnato. ’

Cre se proprio il cinema vuol essere un’officina di illusioni, perché smontare,
sta pure per un solo istante, la bellezza, in cui tutti crediamo, di Jean Hatlow?
Altra dormanda: perché approfittare della rapiditd del dialogoe per fargli tra-
volgere le pitl annosc e standardizzate battute dei giornali umoristici? E in-
fine: come accettare Spencer Tracy in une parte tra il lusco e il brusco,
quando & ancor cost viva nella memoria di tutti I’alta, religiosa sua interpre-
tazione deila fipura del sacerdote in 8. FrancIsCa?

* L proporzioni di uno spettacolo sone in stretto rapporto con ka sua orga-
nicith. Ora ci domandiamo: basta la vicenda, non riechissima, della vita di
Florenz Ziegfeld, come hanno ricreata soggettisti ¢ sceneggiatori, a svilup-
pare una cosi ricca moitiplicazione di episodi tutti necessari, talché Patten-
zione dello spettatore regga per le tre ore dello spettacolo a “lunghissimo
metraggio’? Forse il nuovo tentativo, per quanto animoso e brillante, paga
un po’ lo seotto di non aver ozato 2 fondo, di aver ripiegato su un lieve (e
senza dubbio perdonabile} compromesso. In sostanza, Parricchimento del film
non & state ottenuto dal di dentro, ma dal di fuori: moftiplicando cic I’ormai
nota ‘rivista’ filmata in un film di riviste. Riviste intere qui tengono il posto
che nelle pellicole di proporzioni normali era occupato dai numeri di riviste.
Si dice comunemente che lz grande gloria di Ziegfeld, nel campo defle spet-
tacolo, sia seprattutto consistita nella creazione delle girls, di guesto nuove
¢ vittorioso escreito della bellezza, Ma nella vicenda del parapiso DELLE
FANCIULLE, quest’invenzione non appare sufficientemente sottolineata; men-
tre poi la tecnica medesima dell’esecuzione fa si che, nell’apotcosi delle
girls, quelle che meno si vedono son propria le girls. Perché la sostituzione del
movimento della scens 2 quello della macchina costringe ad un prevalente uso
dei campi lunghi. I le girls nan appaiono che sul remoto fondo di un bino-
colo rovesciato.
Neeeare la vita di un uvomo & un po’ giudicarlo. E ¢id che qui manea & pro-
prio un giudizio, siz pure implicito, sull'opera di Ziegfeld. Egli fu cerra-
mente Pinventore di un gusto: nella scenografia, nello sfarzo dello spettacolo,
nel modo medestmo Jdi peesentarci la donna di scena impigliata in enormi
armature piumgse o metalliche, Ora, nella favolosa ricostruzione che il filem
dd di quel gusto {sensibtic unche nell’accompagnamento musicale, che ar-
riva ad amalgamare il jazz con Puccini e Lisiz nel piir steano lberty meledico
ed armonico), non si arriva a capire s¢ gh autori corasntano o dissentano da
Ziegleld, se si compiacciano di quel gusto sfarzoso e godano di riviverlo o
farcelo rivivere, oppure cioffrane il documento come un Jdato storico ¢ superato.
La morte di Ziegfeld segna veramente i limiti dell'arte ¢ della espressivita di
William Powell, che cade nei floreale e nel “pososo’, non appena venga menao
la possibilitd dei toni bruschi, spregiudicati e virili. Abbiamo poi il sospetto
che, in qualche punto, la Ruiner sia tradita dal doppiato. Inteadiamoci: &
difficile chiedere al doppisggio qualche cnsa di pili di quanto 'incredibile
rraestria dei migliori doppiaggi italiuni ha ormai raggiunto. E PARADISO DELIE
FANCIULLE fornisce una di queste prove magistrali. Ma la perfezione toccata
nella scena dell'ultimo dialogo telefonico con Ziegfeld (che & anche il capo-
lavore della Rainer} fa rammaricare che in taluna delle sequenze iniziali il
ritmo ed il senso della parola (non parliamo di sincronisma in senso stretto)
non si siano modellati esattamente sulla mimica originale, la quale si produce
pertanto come qualcosa di autonomo e {in alcuni istanti) sproporzionato.

* In due modi diversi, questo film pone il probliema del eclore, ma non lo ri-

solve né nell'unn né nell'altro senso. Potrebhe sembrare che la trama di
RAMONA volesse dimostrare 1'efficacia della voce del sangue, ma ’intenso ab-
braceio con cui la donna saluta il cugine bianco proprio nel momento in cui
essa va a seppellire 'amato indiano, rappresenta un enorme punto interro-
gativo. E unz donna ibrida in quanto rappresenta un miscuglio di due razze
€ anche perché le ama ugualmente nei suoi rappresentanti. Volendo cssere
coragpiosi, bisognava far vedere, per es., it dramma di una donna indians
che, innamorata di un bianco, si sente tuttavia attratta verso Ja propria razza,
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data che si tratta di un film a colori. Nell'unica seena del film 1n cul si sente
Uattivits di un senso creativo - quella n eui, all’ improvviso, cadono dagli
alberi di frutta quei ladroncellt di ragazzi come prugne niature — in questa
scena st vedono su un tavolo piatti di frutta fresca: mele, ciliege. F ci viene
I'zcquelina in bocca. Mentre in complesso il colore rende finora 'immagine
cinematografica molto meno naturale o molo pit artificiosa di guella mo-
nocroma, in certi dettagli esso produce una naturalezza stupenda che aumenta
notevolmente le capacita documentaric del cinema. Ci sembra che il colore
fuccia effetto in tutti guel casl in cul €SS0 NON rappresenta un complemento
quasi autematico della forma: i visi rosa, gli albert verdi fanno pocaz impres-
sione; ma la fresca carnagione di un neenato crea un mormeoerio di stupore
nel pubblico; gli ornumenti variopinti sul vestito del prete intensificano e
arricchiscono il lipguaggio ottico, E accorgersi che il bianco degli occhi
della Young ¢ leggermente arrossato, significa veder completato it rtratto
della fanciuila dolee & sentimentale con un tocco decisivo. Invece non avrebbe
bisngno del colore per impressionarci la florida Catharine de Mille con
ls suu sticcosa viealita, con le suc ampie spalle sccentesche e la spontaneita
delle sue passioni esplosive. E un'sttrice che fa impallidire il Technicolor.

Non basta che il critico sia uno spettatore pilt sensibile, il colto, pit co-
sciente, Propriv nel caso del clnema & necessavio che egli non si contenti
di apprezzare il prodatto finale ma che, analizzando il processo di produzione,
riesca a individuare le diverse forze dalla cul coincidenza risulta l'opera.
Un Alm come 1A BAMUOLA DEL IMAVOLO, Der es, non dovrchb'essere consi-
derato dul critice un tipico ‘giallo-orride’, con truecht tecnicatnente perfetti
¢ il cwd scenario ¢ dovuto per caso a un vomo che s1 conosceva come grande
regista: Erich von Stroheim. Bisogpava mettere in rilieve invece che qui si
trattava di una forte concezione tipicamente stroheimiany, che non poteva
* essere portata a termine per mancanza dells regia persenale dell’artista. TPossi-
bile che not abbiano suseitato nessun ricordo 1 motivi satanic della donna zop-
pa, della serva mentecatta, le caricature dei poliziotti ¢ dei hanchieri — sintomi
inconfondibili del grande stile di Stroheim? E certe strade di Parigi, velate di
nebbie misteriose, non indicavano che si era Miromesso gualche cosa al di
fuori dei soliti spuventi commerciall di produziene Tod Browning? Era il
caso di gridare all’arme per aiutare un grande artista a cui si erano legate le
mant. Peccato.

* 5i offenderanno le girls se affermiamo che i film dedicati alla danza ¢ alla
musica erano fnora troppo fernminilit Ce ne aceorgiamo in oceasione di
SEGUENDO LA FLOFTS, film che trasforma il ritmo della disciplina militare in
quella gaio dei ballerini. Dopo tanto vino dolee, quello pit ascivtto fa bene;
tunto piu che i maschi, per piacere al pubblico, non possono fidare molto
sulla propria bellezza: bisogna che sappiano bene il loro mestiere. E lo sanne
fare sul sero, Basta citare la danza, non accompagnata da musica — e pur-
troppo soppressa, per ragioni di metraggio, dai doppiateri — in cui lred
Astaite con i picdi lava la testa ul marinaio, se cosi ¢l & permesso di espri-
merci: il solo ritme dei passi, i soli movimenti sostituiscono chilometri di
cotonna sonora coperta di dialogo.

* ALDEBARAN aveva un po’ messo tutet sull’avviso, Attenti, 51 disse, che Bla-
setti ¢i farh qualehe scherzo, Eccolo, infatti: CONTESSA DI PARMA. Une
scherzo pincevale, di quelli che si acecttano perché non lasciano rammariceo né
in chi li fa né in <hi li riceve. A Blasetti & servito per districarsi da foschi ed
eroici pensieri {ma v'& subito tornato), al pubblica per divertirsi sulla vi-
cenda d'un equitoeo e di duemila lire peregrine nell’ambiente d'una casa di
made. (Hal s'ers detto: cONTESSA DI PARMA, il film della moda. Errore, Una
frasc del genere provede la tesi ¢ metle tutti in guardia. Ma, chi ha visto il
film, & stato 1man mano preso in un'ombra di serena avventura in cui la moda
ha servito sclo » dare eleganza ¢ a far risaltare 1'interessante bellexza — cruda
e complessa - di Elisa Cegani, protagonista, e la freschezza di Maria Denis,
sfacciutamente maliziosa ¢ carina.

Il racconto & costruito bene; le trovate givocano al momento opportunc e
quindi il film corre via, preciso e sicuro, senzau dilungarsi, senza insistere su
clementi magari suggestivi ma che avrebbero potutn essere dispersivi, con
Lna tecnica attenta e lieve al medesimo tempo. La trovata finale deila guida
scorrevole & di grande efletto ed & piaciuta molto; meno & piaciuta, ad un pub-
blico speciale, fa satira di certi titolati (lo zampino del pii sincero Blasetti).
Precisare le scene migliori? Quando un film @ congegnato in un modo cosi
serrato non si distinguono. 5i pud notare che i paesaggi piemontesi che ogni
tante compaiong, sono colti con molia esattezza ¢ suggestione: opachi, lon-
tani, tomantici... Antonio Centa, I'attore principale, & stato impiegato in CON-
sS4 DT PARMA in un modo pil completo che non nei suoi precedenti film
{RAT.LERINE ¢ SQUADRONE BIANCO): ha una recitazione tutta scatti ma efficace.
Coneludendo: con CONTEssa DI PARMA Rlasetti ha soprattutto mostrato tre
vose: un perfezionamento della tecnica in un senso pill conciso e pil espres-
sive; un’abilitd indiscutibile di manipolare la cornmmedia; una furberia com-
mercizlmente redditizia qual & quella di giocare sull’equivoce borghesia come
realth e horghesia come aspirazione. E proprio questz furberia da la dimo-
strazione che Bla-
settt con questo
film non si @
smentito, perché,
al contrarie di
quanto general-
mente avviene per
certa cinemato-
grafia la sua & una
furberia polemica
che conclude e
conclude positiva-
mente. CANDING
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Me i predutteri cinemnatagrafici amano pid i prablemi che le loro soluzicni.
Altrettanto iridescenti sono i colori che tingono lo schermo. Una conseguenza
del sistema sottrattive che vual raggiungere certi colori puri mediante la
sovrapposizicne di tinte composte, & l'imprecisione dei valori efementari
che dovrebbero servire come base deila composizione coloristica: il prevalere
di un blu-verde smeraidino e di un arancio vago — colori che non sanno di-
staccarsi dagl; altri ¢ che percib sciclgono la composizione dell’immagine in
uns promiscuith generale. Ma quest’imprecisione tecnica ha finora poca im-
portanza, dato che non si fa nessun tentativo per adoperare il colore come
mezzo di vera espressione, ma eéme un‘accentuazione di motivi gia per se
stessi “pittoreschi’: paesaggi, costumi. 1! troppo gialle dei campi di grano,
il troppe blu delle montagne non contribuisce al racconto, anzi ne detrae
'attenzione. & molto evidente, inoltre, che non st sa ancora separarsi dalla
tecnica di illuminazione fradizionale del bianco e pero. Si mira a contrasti
forti, ad un gioco di ombre e di riflessi. Per colmo di disgrazia, agli cstremi
dell'illuminazione la tinta si perde completamente; i riflessi supli oggettl
colorati risultano bhianchi, le ombre risultano nere. Ora & una regola fonda-
mentale — oseremo dire delia logica pittorica - che un colore non debba
svilupparsi nella propria gamma tonale fino al punto da perdere il proprio
carattere, ossia fino a diventare bianco o nero, L.a ‘declinazione * di un colore,
causata dal gioco della luce sulla superficie di un corpo, non deve distruggere
la base rappresentata dal colore stesso, perché anche Ja luce & cniore.

* E propric assodato che riducenda le dimensioni dell'uomo, e quindi anche
quelle de! proprio appetito, ad un sesto, si arriverehbe ad una soluzione
Jelia erisi mondiale? Farse certi esportatori argentini, che ogni anno buttano nel
mare tonnellate di grano, preferirebbero invece che lo stomaco dell’umanita
81 allargasse sei volte. E soprattutto, siccome gli autori del film ¢i assicurano
che con la riduzione del cervello umano si diminuirchhe in proporzione anche
la capacita di ragionare e di volere, non pussiamo credere che i terribiti
nani riuscirebbern a distribuire bene neanche quei pochi viveri di cui avreb-
bero bisogno. 5i servirebbero piuttosto di quei loro pugnali avvelenati e
tutto sarebbe, a formato ridotto, come prima. Chi ricorda il Lilliput swif-
tiano sa benissimo che non basta essere piccoli per cssere saggi. A quel che
sembra, considerazioni di questo genere non hanno riserbato delle nottz in-
sonni al regista Tod Browning. Egli ha ridotto lo strano soggetto de LA BAM-
BOLA DEL DIAvVoLo secondo le norme prescritte, togliendo gran parte delte
stravaganze che offrivano gli spunti per la realizzazione di quel grande film
che senza dubbio ne avrebbe fatto Erich von Stroheim.

Basati sul virnsosismo degli attori, ballerini, cantanti, i film del tipo di sE-

GUENDO LA FLOTTA si servono della trama soltanto come pretesto - ¢ non
¢’d niente di male. Ma appunto per questo ci dispiace che, dovendo raccorciare
il film, si abbia lasciato intatto uno schematico racconto a detrimento di
aleuni ‘numeti’ di danza e di canto, che sono 'essenza di un tale film. Era
anche pili galante che opportuno restringere U'attivith del maestro Frod Astaire
a favore dell’allieva Ginger Rogers. Strano poi che film di questo genete
vengane considerati in America come strumenti di propaganda per la flotta.
Chi si fa marinaio nella speranza di poter danzare ¢ ballare giorno ¢ notte
a bordo non farh certamente la gioia del capitano. Inoltre ragioni di gusto
consiglierebberc di riservare certi spettacoli ad ambienti pit adatti.

Perché Blasetti ha fatto CONTEssA D) PARMA? Indubbiamente da SOLE che

fu il suc prime film, o anche da VECCHIA GUARDIA, il film che ha otte-
nuto di recente ranto successo in Germania, il salto & notevole. Ma guesto, in
fondo, non ha impertanza, perché un regista pué ben divertirsi di quando in
quande. Ci son registi in America, tipo Van Divke, che si divertono assai
di pitt. Si vuat dire soltanto che poteva divertirsi meglio, senza abban-
donarsi alle smarfie di un Melnati troppo in caricatura o di un Gallini che
gesticola come se dovesse sconvolgere 1'universo.
("2 poi da notare che porre un equivoco come perno dell’azione & un salva-
taggio notevole perché !’equivoco possiede ormai un meccanismo risaputo:
imbroglia e imbroglia, alla fine si sa che tutto verrad chiaro e che i salmi ter-
mineranno in glorta. Malgrado P'abilitd degli sceneggiatori i mezzucei affio-
rano allo scoperto, anche se sapientemente nascosti con la rapidith dell’azione.
Citiamo, come esempio, Pepisodio in cui la Cegani entrata nell'albergo dice,
per darsi un contegno di fronte a un sospettose portiere, che aspetta la si-
gnora... Un nome buttato a case: la signora Rossi che &, guarda casol, il nome
della proprietatia della Casa di Mode dove lei 2 impiegats come indossatrice,
la quale signora Rossi si trova, proprio in quel momento, a passare di .
Artificiosa ¢ sembrata tutta queila manna che capita addosso alla Cegani
dope 1a fortunata combinazione dell’incontro con la signora Rossi {regalo
del vestito, nomina & capo reparto. amicizia sviscerata...) e di gran cattivo
effetto la frase: ‘Non si dice mawneguin; in italiano si dice indossatrice’, che
guasta ottima e gustosa trovata finale perché interviene a trasferire il centro
d’interesse sopra un’aitra questione, del resto zid risolta dal film stesso.
La fotografia ¢i & apparsa discontinua. Gli estemi sono buoni salve Puso di
schermi troppo forti sul viso di Centa nella scena de! caffe all’aperto; gli interni
osciflano tra un’il-
luminazione piena
di chiaroscuri e di
morbidezze e certi
effetti troppo cru-
di. Alcune volte il
viso della Cegani
sembra di gesso e
cid a causa dell’il-
luminazione uni-
direzionale dal-
I'alto.
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"<|a soluzigne dei givochi deve pervenire alla Redazione di CIMEM A [Sezione ' Giuochi Coneorsi’, via

: h‘_i.azzaro $pallanzani 1-3, Roma) nen oltre il 30 maggio 1937-XV. Scrivere chisramente, oltre alla soluzione stessa,

= anche il proprio nome, cogndme e indirizza. Tuhti i lebori possono liberamente collaborare a questa pagina.
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MESOSTICO DOPPIO DEI REGISTI

Trovare - nomi det registi dei seguenti film, & disporli*to - Tosmento - Squille di tramba - Il Re dell’ Opera - Angeli del
nell'ordine uno solto Ialtro. Spostando laleralmente due  dolore - Abbasso le donne - Il mistero del vagone letto - Il paradisa
volie questi nomi, si otterrd i titolo di un {ilm Colum bia | delle fanciulle - If museo degli scandali - La maschera di cera - Becky
interpretalo da Bebé Daniels, e '} nome del suc regista.” Shaep - Viva Villal - Passeggiate d’amore - Roberta - H congresso si
Valzer d'addio di Chopin - Sequoia - Figli di lusso - Zampa di gat-  diverre Sergio Nati (Rema)

CRITTOGRAMMA SOLUZIONE DE! GIUQCH! DEL N. 19

‘INEMATOGRAFICO 110 sprile 1937-XV)
Al postc di ogni numero sistemare una leftera la ogni numero ATTORI SENZA VOLTIO

corrisponde sempre la stessa letteralin modo da formare dei nomi | Il film & ‘Certigiona®s gli atori sono Greta Garbo, lohn
secondo le definizion date. Se la definizione & esalfa nella 5& § Milian, Clark Gable.
colonna si leggera dalt'alto in bassa il nome diun rande attore.

: 4 IL REGISTA NASCOSTO

Definizioni: A) Roland, Robert, Loretta -

A 1 2 3 4 3 N - .
Bl 6 1 7 4 8 B) Ladra in un film e moglie di ‘detecti- c Cuor di marinaic
¢ 7 2 910 7 1 ve' in un sltro - C} Monfgomery, Young, L L | diaval
oDy N7 812 0 Taylor - D) Lee e Spencer - E] Prete pu- 8 corne = 1 dlevele
ﬂ ‘1:]’ };' 1? 1; 'g 1? 7 gilatore in un film recente - F) il pil: bel A Tormento
G 16 8 715 217 Roberto - G) Con lefla, da canuta si & & Incalenats
{atts castana - H} Calleis - I} Crik - 1) La
H} 18 2 13 10 14 16 @
b 15 8 3 7 10 15 vedova Giulietta. E Ls modells
v 1316 16 8 710 7 Renato Esposti [Bergame) N ingratitudine
[ Gelosia
GRETAGARBIANA = yendents gialls
Scrivere in ogni riga dello schema il titolo di un film interpre- B lo amo
talo da Grela Garbo con altori di cui dismo il nome. Nei v )
quadralini & bordo ingrossato si formera il tilola di un oftavo hid clo di nahe
film deila Garbo con Nils Asther. o Riterno
- D seme— w Anna Karenina
7 l_l i. Conrad Nagel - 2. John N Anna Khristie
R L.~ Gilbert - 3. Fredric Marich -
o . l ! B : 4. Charles Bickiord - 5. John DIAGONALE
, _ _ Lo _I_l . B - &, Clark ! VMO N-D
Tuesto dettaglic ambientale, in : D j B ?Br.rygwre Né Clark Gable AYM
quale flm avrebbe dovieto ap- T o r_l - - @ Raman [ovarrs. L

aavire? £ in guale film, invece, e, Piero Signorini {Milano)
‘o avete visted D:l :

D'um ce n'é ung
al giorns, almeno

ireleps o & pienal lNCASTR‘ MUL IPLI
v 1 DA

-
i

DI CHI $ONO QUESTE BOCCHE! | SCIARADA

il due “*Mariti’’

melte **in pericolo F E'R'WY I D
(non in ridicolol: : —
it tre fa sigla M s 1c o
d'sute su v lago P A DO
lazzurro e vagol: c, A&“-P:l T o R :
titple infine P ot T J—
di film & il tutto 3 TlO N E
tlvogo distrotto !} M AR ClH:
REBUS
Scrivere fe soluzioni in | Sotro-due-b-a-n di e-¢-2 |Sotto due bandiere!
inchiostro & con scriffura
molto nitida. Tra § solu- BIVERBO
tori di Mesostico Fra-nch-ottone {Franchot Tonel

doppio dei registi e
di Crittogramme ci- | Vincitori del numero 19 (10 aprile)
nematografico saran-
no estratti a sorfe due
vincitori. Premi: due ab-
bonament a *Cinema’. | ="+ =TT Sy T WCIAN DE 10
La soluzione dei givochi . B - L
pubblicafi nel 71° fasci- RJZZQU & . - Ancnima per {'Arte dells Stampa - Milano

el o hroprigl'a’ letier. ris, pe.r i festi e per I iII.uﬂraﬂmri.-A norma defi'ﬂ.d. A clelia
colo alppa”ra nel 13 Jegoe vigente sui diritti d'autore & tassativamenie {atte divieta di riprodure
{10 giugno 1937-XV). articoli # ilustrazioni della rivista CINEMA quando non se na citi la fonte.

Il regista nascosto - Giacomo Grilli, Corse Umberta 33, Roma

Ahori senza valte - Giovanni Krisenaz, via Promontore 25, Pola




I CENTRI SANITARI DELLISTITUTO

NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI C I N E s
Futie =anmg apnade svilepps grandinga ] Governo Faseista abbin dete alke

atdivira a<sivten iindeer a salvaguaedare la sslne fizien del popolas a pree-

venirge 0omall pit nsnlingg edoa Svarli qadnsdee ssiosicnn mEa manilest,

LISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

portainda sy enatrihate awehe o qoesta supecba vperd sociale del Begime.
o driziittn anni ashdictee un viste provramwoma dioassi<tenza sanitaria. @ I
pritna linca Tlstitnte Nasdonale utl‘]:‘ -\“uul‘l/ltrm ]wr Tt litare & tweiti ¢
srnioassivieatial eailandn peeindico della propria sais e, baereat per aesiole

1 g o
CENTRI SANITARI

atrrerraty secondn e pin moderne esipenze defla eenica scientifien, ai fim

hrn preersi dv].‘.l medictni preventiva ¢ presso i esss 1omediei dell Jstititn

Mawinnale delle Assicoravions pruticans geatpifamente agli assioueadi in re wola

con b pagameatie sisine mediche poriodiche, esani - weTosCopien. mi-

sriazione della pressione arteringg cee. ¢

® TONU FI ApUTENT G SO0 [IT6A-
st all earrure in fanziane 7 CU '\JJU SANITATT REGTONALL 13 ANCOVA
=oper le Marche, BOLAANG - per la ¥enczin Tridentina; CAGLTARD -
per G Rerdegna: MEASINA — per B Siedlia o e Calabeie: MIT AN - juer '

la Lombordia: PADOYA poer 1l Veneto: TORINO gt Al iemonte. g b
Conter dell lstitimte dispungonn anche di

ITALIANI PER
nve siodinmo consigli dligtene agh assieseadi e s rendonn lore aole fe norme

per la presenzione delle malatie,

ALTRE PROVVIDENZE
imparlanti concesse dall’bstitoto Nacinnale per la taoela della salute dei suoi PROD' l 2 IONE | :Il M
assientati sona le sepucntioo ) Boone gratuity di sisite medica per il ewl-

lando bieruale dells propria salute, 21 Favilitazioni presso speeialisti: oeu-
lisli, onrinalaringriatel, odontoiairi. Presso la Diresione Geneenale funziona
nn Gabinettn detdi-tico. ditetta dai Peof. Beniwming e Yeechis della B,
Universiia di Roma. e Ad integrare pod tutte gueste proveidenze. stitute
Nazienale delle Aszicurazioni ha ivolire iniziato da tempo la pubblicazione
di LIRRT TFTEGIE: I pritni due volomi, editi o segnito al rl-lllixlto di
L wngor<o nazivnale, vispondone ai ttolic < Vivere Sani s del . Eschilo
Pella Seta ©os Sahde. tesova debla vita = del T Praf. Oceste Bt‘]lu:u Ad *
ensi & sluta data la wmassimg diffusione. Un tevso solome sulle « Malaitic
el cuore » &g corso b pabblicazione ¢ we & auore it D, Fsehilo Dells
Sela, risultato vineitore anclie dj rpuest conepesn in base al ‘ETdPHlJ i una
Cammissione giudienirice compasta del  peofessori 50 Fo Dante Do Blasi
Accadeadics o Ttalia prestdente, e Giolio Gallis e, Antonin Sehastiani,
b, Agenore Zeri.

Presentate ai vostri amici I'agente produttore dell'Tstitu- R 0 M A = v l A v E l 0 y 5 1

to Nazionale delle Assicurazioni che vi ha servilo bene

Non legge mai
la Rivista SAPERE
e neppure la guarda

quel giovane che vuole ignorare le me-
ravigliose conquiste della scienze e le
innumerevoli applicazioni che soddisfano
le pit varie e quolidiane esigenze delia
vita del nostro tempo. SAPERE dice con
rigorosa semplicitd e fa vedere ogni 15
giorni, con | suoi stupendi [ascicoli [stam-
pati in rotocalco e doviziosamente illu-
srrari] ed i suoi supplementi, tutto ¢id che
nessuno pud ignorare nei campi della
scienza, della tecnica e delle arti applicate
e nei campi affini di cultura generale

Abbonarsi a SAPERE, leggere SAPERE & percio indispensabile

. CONDIZIONI DABBEONAMENTO
IN RCTOLO - Italia: un anno . BO - Seimesi |. 27,50 -Estero: un anno L. 70 - Sei mesi L. 40
IN BUSTA CARTONATA - 1tabia: un anno L. 85 - Sei mes L. 30 -Estero: u- annc L. 80 - 5ei mesi |, 45

MO L iDTQR

SAPERE & in vendita in tulto il Regno, nell' Impers, ne” Possedimenti e nelle Colonie af prezzo di k. 2,80 cgni fascicolo

ULRICO HOEPLI EDITORE IN MILANO
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St viproduce fedelmente la personafita

can F'I'.I&’.Z/f. 16 CCa it IL}t.’u’ft‘]lfI.

La pitu frequente e rappresentativa riproduzione della Vostra
personalitd & la lettera. Il mezzo meccanico impiegato, la macchina per

scrivere, deve essere perfetto: userete, percid, una 0livetti Portatile

olivetti

i@. Ay 33% F

O 000000000 D
ING. C. OUVETTI E C.,S. A. - IVREA N




	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018
	00000019
	00000020
	00000021
	00000022
	00000023
	00000024
	00000025
	00000026
	00000027
	00000028
	00000029
	00000030
	00000031
	00000032
	00000033
	00000034
	00000035
	00000036
	00000037
	00000038
	00000039
	00000040
	00000041
	00000042
	00000043
	00000044

