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OCCHIATE NELL' INTIMITA

Fo proibito 'accesse alle PETHOMC NON
addette al lavorn. Passeggiare su un
palvoscenico, per es., mentre un cor-
po di balle vi sta eseguendn ung sce-
na Ccosl Seria, cosioSacra, & una cosa
inconcepibile, Eppure lo spettatore
cinematografice guidato dalla mac-
china da presa, vi cammima tranguil-
lamente, nell’immediata  vicinanza
delle danzatrici intente nelle loro -
gurazionl, non viste da nessuno e
senza dar il minime disturbo né ad
esse né al pubblico del reatro. Pili
intima, pit sfacciam & ['amicizia dello
spettatore cinermnatografico con 1o cose
rappresentate por lul sullo schermo.
Questo contatto tronpo strelto lo in-
duce anche a vedere meno aggetti-
vamente. Il balletto delle signnrine
biancovestite ¢ evidentemente una
COsa simmetrica: ¢’& un gruppe cen-
trale, specie di calice femminile, dal
quale sorge, con le braccts alzate,
la prima ballerina. Poi ci sono gruppi
laterali. alle mani alzate della den-
na centrale, la composizione scende
nella forma di un lungo triangola
perfettamente simmetrico per hnire
a terra con la donma inginncchiata,
Composizione accompagnata e rin-
farzata ot una costruzione scenica
altrettanto simmetrica,

Ma di tutrs questo, lo spettatore cu-
rinso, salito sulb palcoscenico, non
vede nulla. Vede un'incuadratura

nicnte affatto  simmetrica: ne vede
1l centra al lato sinistro del suo gua-
dro, ¢ dell’ambiente scenico vede un
dettaglio, anche questo rue’alteo che
sunmetrico. Vede lo spettacolo, in-
somma, come lo vedrd, nella sala del
teatro, soltanto qualche disgraziato
a cut & capitato il fatale posto late-
rale dictro il pilastro. Eppure 1! no-
siro spettatore cinematografico & con-
tenta, Non  vede, imfatti, soltanto
quel baliects, forse di dubbio gusto.
Vede Dlinterpretazione interpretata.
Vede la vita del teatro vista dal cine-
ma {pet essere pill prectsi, vista da
Raobert Riskin, per i suo film Axrannt
DI BOMAaNDY; la schematica simmetria
animata da una prospettiva dJdefor-
nante, non appropriata nel scnao og-
gettivo. Guardate da vicino, e hal-
lerine perdono un poco della lora
magia teatrale: satto ta seta bianea
st sentono la carne e le nssa, sl ove-
dona 1 punti tn ocul guesti vestiti
classici sono abhottonati. Per lo spet-
tutore cinematografico non & ditheile
riconoscere fra le sacerdotesse uni-
formi - che pe! pubblice del teatro
non hanne vise - la melodinsa Grrace
Moore, e alzando lo spuardo sco-
prire la simbolica scena coperta da
un soffitee pieno di travi, di corde,
di ferri. Sguardo rivelstore ¢ delu-
dente del cinema, al quale. reoricu-
mente, non & protbito accesso a
nessun posto,




LA NUOVA NINA PETROWNA

A Parigi, nei teatri di Joinville, Tou-
rjansk: ha tenminato di girare N1Na
FETROWNA, Interpreti principalt Isa
“Miranda e Fernand Gravet, Quest'ul-
time, 2 tornato appositamente da Hol-
lywood ¢, come si vede, per non per-
dere ghi effetri delta pubblicitd ame-
ricana, ha mantenuto i name che
gli han dato laggil: ciod Gravet mn
lunga di Gravey.

Isa Miranda andrd anch’essa presto
ad Hollywood, scritturata daila Ta-
ramount per cingue film; ma ora,
nellintervallo tra NINA PETROWNA ¢
Ia partenza che avverrd in Ottobre,
girera un film in Italia.

Intervistata a proposite di NINA PE-
rowNa, 1sa Miranda ha risposto che

non ha visto, né si prepone di vedere
la versione muta del film nella inter-
pretazione di Brigitte Helm. 12 quo-
sto per esserc al disopra di ogni in-
tluenza, per entrare neclia parte senza
il giogo delle reminiscenze, "Mi par-
rebbe — ha soggiuntu — di interpre-
tate un persnnaggio che ha gia vis-
suto, mentre desidero di crearlo come
se non avesse avuto altra vita al di
fuori di quella che io gli dard’.

Lo scenario originale & stato mutato.
Infarti, Pazione del nuovo Aim si
svolge a Pietroburgo e a Vienna
verso il 19og ¢d & umpostata su tre
personaggi principati: due ufficiali
austriaci (Fernand Gravet ¢ Aimé
Clariond} ¢ una donna fatale (lsa
Miranda} d'origine russa; fatale -

Al avverte piir nel senso umano
della paroia che ip quelln cinemato-
graflco.

GARY COOPER CONFESSA..

2 Prima di tutto la condizione di divo
& qualeosa che 11 isola... Sel pescato,
¢ messo in disparte dal resto deli’u-
manita, A poco a poco, sfido a non
sentirsi sola. E allora ti prende Va-
vidita, il bisogno di un amico, con
cui poter CONVErsare.

sl secondo luogo, per quanto tu
stin in guardia, per quanto I'arte d1
attore non manchi di delusiont, CoiTd
sempre il pericolo di sentirti un pic-
colo dio. Tantu pilt necessario, quin-
di, ristabilire i senso della prospet-
tiva, © per questn non c'e nulla che

,., FILM EUROPE! IN CANTIERE  *

IN QUESTI ultimi tempi, nella pro-

duzione francese si nota un'insolita na-

rietd di generi. I film in corso vanno in-

Fatri dal genere epico al letterario, dat
poliziesce all’ turose, ecc. Fra quel-
4 di cavattere epico dobbiamo segnalare
inmanzi lulto’ LES HOMMES SANS NOM,
fitm suila Legione Straniera che Fean
Vailée sta girande nel Marecce. La
CITTADELLE - DU SILENCE di Marcel
L’ Herbier & Vunico film che Anmabella
interpreta in Francia quest'annn, Di
L' Herbier; anche # vecettissine  film
LES HOMMES NOUVEAUX, costacraio an-
che questo at pionierd che hamno con~
quistato il Mavrocco, 2 interpretate da
Harvy Baur ¢ Sigmoret, Sotte il pa-
tronato def Ministero deile Colonse sard
realizzato LEGION D'HONNEUR che evo-
cherd i principali fatti darme delle
truppe sakariane. Il regista. Gleize gi-
vard ghi esterni neli’estremo Sud AL

gerino col concorso df importanti distac-

camenti di meharisti e spahixsahariani.

LA BATAILLE SILENCIEUSE, di Pierre

Biflon, pende piuttosta verso § genare

dei film d’avventure, L'axione 35 ol

gerd in Bulgaria e sul Simplon Orient«
Express, con Pierre Fremay, Michel
Simon e Kate von Nagy. o
Anche la spionaggio ispira § produtiori

franceti. Gandéra girerd DOURLE -Rt-

_"ME SUR- LA LIGNE MAGINOT, fon Vic-

tay; Francen s Vera Koréne. (esta..

gitrice’ sembva essersi . por.

[ serd ata ai film di SV o k-
Jaité-essa onterprete anche LA DANSEUAR -
“ROUGE, che . P. Puulin ¢ sul punte. di

* duziome francess si tspira alla

 tura e of teatro. Un grande filvv dram
maticn-¢ guello che sta régtizzande Fei: '

. dor Ogep: LA DAME BB PIQUE, irgily
doilo do racconto di Ak dro .

e, -
varL, di Ewilio: Zeli) LE-2]
_di Balsac & ALEXANDRA,

Lon

ri di un vecchio villaggio di #

abbgndouatadaxmia&tanacchlﬂ--- -

394

" A Gibui

pERE GORICY;

: Fornandel ¢ Moreno, 53 tratte dellasto-

| vive grosie allensrgia di-un uoma ve--
At consla prafia compagna & risve- .

gliare Iz casa e § campi uddormeniali.
; i sulla costa .delia. Somalia,
Richard Poittier sta mirande’ LES 8B-
CRETS DE LA MER ROUGE, con Hoarry
Baur ¢ Henry de Monfreid, che incar-
na se stesso. Nei campi di comcentra-
_mento dei prigionieri della grands guer-
ra, Fean Renoir terming Lr GRANDE.
ILiUsioN, con Pierve Fresnoy, Yean
Gabin, Dita Parlo ¢ Erich von Stro-
heim. Max Ophuls ha finito wn fibm .
seenegginto da Dekolva: TYOBHIWARA..
1% irevemo un altors £ wwattrice
giapponesi: Setsue Hayakawa € Mi-
chike Tanahka.

Il soggetto di ABUR DE CONFIANCE L]
stato scritio da Peerre Wolf per Da-
wielte Davrieux, che prima di partire

per Hollywood interpreterd anche MA-

DEMOISELLE MA MEmE di Louis Ver-
newil, com: Charies Vanel, Jean Worms
¢ Valentine Tyssier. Il film tratterd
dei tribunali e del regime penitenziario

. per ragasyi, ioggetto mofte attuale do- .

po Uultims scandalo seappiate in Fran-
cia a tal proposito. Di' riternd da Hol-
Iywood, Danielle Darricux lavorerd in

, KATIA.

MANON 326 lancerd una mova diva:

. Marie Dwbas. Il soggetto ¢ irpirate al -
fatta vero di us matrimonio-tra Sorzati .-

¢ detenute, ¢ wr:icmmrn’ice.t‘! e
e : eyt

citio b della N

‘Murat, entrpnidi diretti da Ray-

wwond Bermard. Un film di citi sna Cium'._ :

i M-_.Wa:-,uum gid

- della N Caler -
. dowt, Ficiao & Marie Dubns. vedremo. - _
ried MEIN $OHN, DER HEAR MINISTER

P, M. Maclean Rogers, con Anne Pin-
chan, Fohm Robimson ¢ Arvthur Rees.
Altro film dél genere ¢ gicello della New
‘Universal-Wainmright: FCHOOL  FOR

 wysaanne, dalla commedia di Frede-
" rick - Fackson,

realizzate da Andvew
Marton, Charies Laughton sard Leroe
dél film storico 1 CLAUIDS, con Merle
Oberon, film diretio per Denham W

&k wom Sternberg. Un film sufs
Pimperatore Claudie? Purché gli in-'
glest non vedamo la stevia dell* Italia
antica come vedomo quella dell’Ttalia

.moderna... Denham 3i & accapparrato
‘un altro grande direttore, i francese
. Facques Feyder, che giverd con Marlene

Districk ¢ Robert Dongt ¥NTGHT WiT-
HOUT AHMGUR.

*
La produzionie attualmente in corsg ne-
gl studi delle Case tederche puc etser
suddivisg in due principali categoric:
quella realistica ¢ qusla fantastica.

" UNTER AUSSCHLUSS DER OFFENTLICH-

kEIT (A porte chiuse) deilla Tempel-

" hof, iratta un tema giuridico in forma

popolare. Reginta & Pow! Wegener., I
ruoli principali sono affidat ad Alfred

- Abel, Olpa Trchechowa ¢ Jvan Prtro-

wich. Per conto della Tobis, Heinz

" Halbiz st girando il film teatimentale

LIEBE KAUN LUcEN (L'amore pud men--
tre).. - . .

Neghi siudi della Tempelhof Veit Har:
lan ata realizzands una conmmmedia rati-

principali, interpriti”semno - Willy

i ok ]
Fritach, Hans Mosér ¢ Frangaize Roray.
- In tema di-pelitica demografica: ia Ger-

~por Lhsalia, 4

ety Resimu, Pierve Richurd-Willm e

Contimuann. l& npun di SREAAGER . dE
Boriten. !
T

. Ancha Tourjaneky leoora al suo

‘e la nostva Tra. Mirgude, cha:

partivd pe Hollyweod, dvos -3 atters

‘dalla Pavamount, " - ..

3",::3!._

F che £ Rm sla
realisvando alia Villette con Jean Ga- -
.. bin,: Gaby Marlay ¢ Jion Pierre Hu-

- . Andergast, Lea, Slewah od
 francese,

ta, prodi do . HEIRATEINETI-

S ToT {Agenzis di- mamimonio}, fa cuf
Blanchar, = ‘vegia ¢ affidsta o Viktor

gli stabiliments, di Froetich, H. Zevlett

- sfa girendd REVOLUTIONSHOCHIETT

on, Ne-

{Nazze di -rivolugione} con Brigitte

Horney, Pasl Hatiman & aliri.

Fra le commedie musicali segnale-
reme STARKE . sizazeM (Cuori forti)

" delld Ufa, comla cantante Maria Ce-
. betarir e D avsTmspe it (LiMi dal-

le-Ostrickic) di B. #. Emo. _

Anche Yeorg Fucoby fha messm in can-

tisrs nAa commedia musicale HUSAREN

merans (Fuori gh Uasari)_.qu Maria
trL. .

Z NEURN UFEAN (Verso nuove sponde)

- & un flm avoewiuroso della Ufa, ia

cui nwione 5§ wwolge in Australia verry

- # 183b, ciod nell’zpoca che I'Inghilterra

cominciava la colowizzaxione di quesia
térra. Un altra filw di proditzione Ufe
J SHERLOCH ‘ROLMES di Karl Hortl,
Richard Eichbery, di ritorno dall'India
‘terming o varsi desca(laltradfran-
cese) dei suoi 'due flm: DER TIGHR YON
ESCHNMAPUR # DAS INDISCHE GRABMAL.

Iafine. EINEFRAU KOMMY IN DIE TRO-

pEn (Una domnk & reca si. tropici)

jare - - & dspirate dal dremoma di Titen xVeilkes -
* flind » (Ntmico del popolo). Natural-

mante dell apera di Tboem now revta che
lo scheletvo, giacchd ia trama & adotiata

“aifini del nanimmo.: o

wirwagli assisrenza diun buonarntee:.
[Gary Cooper, Uabbiamo serapie duwi-
to, & ung scuola vivente del come s
diventa # si rimane divil

Gounchl ¢ garale Taylor s teilo: Gl sar
di Taylarl, o' sordio song Voriginale di sue-
sta totagrafia M. G naL Il dive Bobert s
infath orovands §omuovi abitiooer 1on
flm *Prooriets riservaia’ m o cwo gl 2 -
pagna - came 3 wvede dalla {nic pbesst -
sean Harlaw

LA LORD VWITA PRIVATA

j.a vita privata di Enrico VI di
Don Giovanni e compagniz ¢ pil
‘yeatrale’ di tanta vita pubblica. Ma
farse unu rappresentazione piit ‘vera'
della loro esistenza non avrebbe dato
spunti di sufficiente interesse per uno
spettacole popolare. Altrettantu ac-
cade per la vita privata degli attori,
Viene spesso deplorata, ¢ con ra-
gione, 'invadenza del pubblico nella
vita privata degli attori, specialments
cinematografict. Essi son costretfi a
vivere nella luce dei favi. Ma non
Per questo, ¢ €1 Vengonoe satt’ecchia
documenti ¢ fotogratie di una loro
‘vita privata’, noi dobbiameo crederli
docurnenti autentici. Ogni attore in
realth recita continuamente due parti:
quella nel film in preparazione ¢
quella di uns sua vita ‘privata’, che
& il risuttato della fantasia del pro-
dutrore, dell'ufficio stampa, del co-
stumista, dell’architetto di moda:
egli abita in una casa che non & sus,
porta vestiti prescritti, escrcita sport
v passioni ‘originali’, atrribuitigli dat-
l'immagicazione di abili serittori, fir-
ma . ritratii ¢ lettere cob pugno del
segretario. Con questo secondn tipo
di film — film privato — vicne conten-
tata Pavidita del pubblice di parte-
cipare intima..ente alla vita dei suoi
favoriti. L’immagine che ne risulta
non si pud giudicare né molto com-
pleta, né molto fedele; mancano tratti
importanti: 'espressione del velto



la MANDERFILM presenterd nella prossima
stagione cinematografica |'stirice

MARIA GAMBARELLI

nella parte dells dolce e romantica ““Miss Lucy”
nel nuovo fim italiano

IL DOTTOR
ANTONIO

:;.!—--'f o : ; = : ! tratto dal celebre romanzo di GIOVANNI -RUFFINI
ridolto per lo schermo da GHERARDO GHERARDI

PR :
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waie MANDERFILM . .ons



SCIPIONE I’AFRICANO .5 rarcesca sacsiom i
CONDOTTIERI

tUIGI TRENKER - LORIS GIZZI - UMBERTO SACRIP4NIE
LAURA NUCCI - CARLA SVEVA - ETHEL MAGGI {ENIL)

et S
.A_@‘., .

IL DIRITTO DI iAMAFE
PIERRE BLANCH, R - LISETYE LANVIN

TRUXA
Lt JANZ - HANNES STELZER

CHI HA UCCISU ?
KARL LUDW 3 DIEF L - KITTY JANTZEN

L'UOMO SENZL WMANO
HARRY PIEL - ELSE MOLENDORFF

iL CASTELLO iN FIANDRA
MARTA EG 3ERTH - PAUL HARTMANN

UMA NOTTE DI NAPJDLEONE
JENNY JUGO - FIZHARD ROMANQWSKI

SERATA TRAGICA
ZARAL- LIANDER - KARL MAFTELL

MOZART
LIANA HAID - VICTORIA HOPPER - JOHN LODER

IL PASSEGGERO MUTO
JOHN LODER - MARY NEWLAND

ARTIGLI NELL'OMBRA
WILLY BIRGEL - LIDA BAAROVA

LASCIATE FARE ALLE DONNE
LLIAN HARVEY - WILLI FRITSCH

ORO NERO
BRIGITTE HORNEY - GUSTAY FROHLICH

IRENE
LL DAGOYER - SABINE PETERS

GLI ULTIMI 4 DI SANTA CRUZ
HERMANN SPEELMANS - IRENE V. MEYNDORFF

UN DELITTO A BORDO
THOMY BOURDELLE - JACQUES DUMESNIL




CAMIL.O LOTTO - AMED:IQ NAZZAR
LUISA FERIDA - VANNA VAN (AMATD)

| FRATEL.LI CASTIGLION
| DUE MISANTROPI

- SERGIO TOFANO - M.RIA DEN!S
+ ENRICO VIARISIO (ASTRA)

NINO BESQZZI
CAMILLO PILOTTO

LA STELLA OI BROADWAY
MARIKA ROKK - HANS SOHNKER

ARDIMENTO
KATHE VON NAGY - PIERRE R, WILLM

iL SIGNORE $S$ENZA ALLOGGIO
PAU. HORBIGER - HILDE V. STOLZ

L'ULTIMA MODELLA
CAMILLA HORN - PAUL JAVOR

PERDIZIONE
ELISABETH BERGNER - RAYMOND MASSEY

L'ORA DEL SUPPLIZIO
ANN HARDING - BASIL RATHBONE

PER LA SUA DONNA
DOUGLAS FAIRBANKS JR. - VALERIE HOBSON

L'ARDENTE FIAMMA
IGNACY PADERE/SKI - CHARLES Fz 3RELL

LE TRE SPIE
COMNRAL VEIDT - VIVIEN :[IGH

L'IDOLO DEL MALE
BORIS KAILOFF - MONA GOYA

IL MISTERO DELLZ ROCCA ROSSA
GEORGE O BRIEN - IRENE HERVEY

LA VALLE DELLA SETE
GEORGE C' BRIEN - DOROTHY WIL:ON

IL PRIGIONIERO VDLONTARIO
GEQRGE C" BRIEN - IRENE V/ARE

LA GALLERIA DELLA MORTE
GEORGE O 3RIEN - IRENE HEIVEY

LA LOCOMOTIVA 2423
GEORGE O’ BRIEN - [RENE V'ARE

LA CORRIERA DEL WEST
GEORGE O'BRIIN - EVALYN BOS QK




WA UONORE DI PREANNUNZIARE ALTRI 4 CAPOLAVCS
DELLA PRCSSIMA “STAGIONE D'ORO.,

f SHIRLEY TEMPL
EGISTA: WILL

- ALICE FAYE - ROBERT YOUNG
M SELTER

'E NOVITA

. LORETTA YOUNG - TYRONE POWER - DON AMECHE“i
“A: TAY GARNETY

__TURBINE
IANCO

A HENIE © ADOLPHE MENJOU
'AMECHE E JEAN HERSHOLT
REGISTA : SIDNEY LANFIELD

N o .

"SENZA
PERDONO!

VICTOR MC LAGLEN - PETER LORRE
JUNE LANG
pBRIHALL

R T A T

GE =

REGISTA:

* OGNI FILM UN TRIONFO,,

alle ore sei Jdi una matting fredda, T
stanchezza dopo dieci nre di lavoro
frz le larmpade abbaglianti. |eceita-
zione delle lunche giorpate prina
che vssi possano firmare - stavolta
di pugne proprio — il nuovo con-
tratte. 1o discussiomi che dubbonn
sustenc: » per salvagaardare un po’
della loro liberti artistica, lo dispe-
razioni, 1 petrepolezzi, 'iavidia, la
paura d'invecchiare. d'ingrassare, di
perdere i} favore della folla..

CGuardate qui invece Maureen O Sul-
livan! Dicono che si dedichi, nelle
sue ore libere, al lavorn di giardi-
nicra per rinfrescarsi un po’ prima
i inmiziare il suo nuova film UN
GIORNO ALLE COwsk con i tratelli
Marex, diretto da un certo Lawrence
Weinparten. lofatti tiene in mann
un bastoncino ¢ una bustina che con-

-~
4 $

Yﬁ

tieni:, secondo Uetichetwn, bulbi di
cipolle. ¥a la punta del bastoncinn
& bianchissima ¢ altrettanto pulitu o
il mantco della paletta conficeata nella
terra. Blanchi il guanto, le mani, Ja
camicia, il fazzoleteo, le scarpe & que-
gH archetti di Sorro smaltato, Stira-
tissimi i pantaloni. Biance il legno
verniciato della staccionata, e senza
macchia perfino il cielo. C'e tutro,
m fondo, cib che cccorre per un
lavoro di glardinaggio, tranne 1a cosa
principale: il profumo della terra, ta
spensieratezza di un lavoro semplice,
lontano da niguardi estetici, il gioioso
contarto con la natura. Manca tutto
quelio che potrebbe servire a com-
pensare una simpatica ragazza della
vita artificiale ed immateriale del
teatre di posa. Manca I'elemcento
‘privato’.

L'ultimissima Chevaliar, sempre pid bocca-dirans, «chansonniers, dongiavanni in ‘L'vomo

del giorne’, regia Duvivier |Colosseuml



LA RIGRGANIZZAZIONE DELL'INDU.
STRIA CIMEMATOGRAFICA TEDESCA
In wuna nostra intervista con Fral
Jannings, ovelammo, tempo fa, il
nunve ardinamento della Tobis, su
basi essenziabmente artwstiche. Allora
Jannings ¢ fece intravedere la pro-
hahilita ¢he guestn primo movimento
non fosse che 1] preludio di un movi-
mento pill vaste Interessante tutka
s cinemarografia genmunica. Eceo ora
ta conlerma. In bhase al programma
di Goebbels di asscgnare agh artisti
una decisa influenza sulla produzio-
ne, 'assemblea genersle del consor-
zin Lifa ha testé nominato nel com-
sigho di amministrazione | Tegisti
Carl Froelich ¢ Carl Ritter, gli atrori
di Stato Paul Hartmann ¢ Mathias
Wiemnan, intendente generale Fugeh
Klapter, e il vicepresidente detla Ca-
mera oazionale del  cinematografo
Fluns Weidmann, Tn seguito 2 que-
ste nomine, la direzione artistica della
Tfa ¢ affidata d’ora in poi ad une
speciale comitato composto dei se-
guenti membri del consiglio di am-
ministrazione: Carl Froelich in qua-
lied i presidente, intendente genc-
rale Eugen Klépfer come vicepresi-
dente, attore di Staro Paul Hart-
mann, Car]l Ritter, Hans Weide-
mann e Ludwig Klitesch. Alle se-
dute del comitato interverranne, inol-
tre, di velta in velta il direttore i
praduzione od (] regista interessati
alla produzione: di ciaseun film.

Contemporaneamente a questi cam-
blamenti nell'Ufa ta ‘T'obis, ha ancora
maodificato d comitato incaricato della
direzione artistica. Pertanto esso ri-
sulta formato da Emil jannings, in
qualitd di presidente, da Willi Forst,
da Veit Harlan, dal consigliere supe-
riore di governo a. r. Armold Rac-

ther, dal regista Hans Zerterr, dal
direttore geoerale della Tobis, dal
direttore di produzione ¢ dal regista
compcetenti,

A questi comitatr artistici  spette-
ranno, come compit  principali, la
scelta dol materiale, la desivnazione
degli autori, compositori, registi e
interpreti, il controllo de favoro nei
teatri di posa, la sorveglianza doi
processi tecnico-fotografici ¢ in ge-
nere tutti 1 problemi concernenti la
parte artistica della produzione.
Tra 'Ufa ¢ la 'I'obis ¢ stata inolire
concordaty un'ampia collaborazione
artistica ¢d economica che, si an-
nuncia, verra prossimamente estesa
W tutta guanta la prodozione nazio-
nale,

200 MILA DOLLARI DI DIRITTO
D' AUTORE

1 prirato precedente dei diritti d’au-
tore pagati per la riduzione cinema-
tografica ¢l una cormmedia, era di
1Ho mila dollari: la Columbia lo ha
battuto con 200 mila dollari, altin-
circa quattro milioni di lire italiane,
Tiero ¢ contento, Sam H. Harris,
che ha concluse 1'affare, & tornato
ad Hollywood come un trionfatore
perché & riuscito a spuntarla sopra
parecchi concorrenti. 59 cratta della
commedia You car’t take it with vou
presentata al Booth Theatre di Broad-
way ¢ classificata dalla critica ‘una
comunedia pazza'. Gii sutori sono
George 5. Kaufrman ¢ Moss Hart,
autori di un'altra commedia di gran-
de suecesso: Once in u lfetime. 4 mi-
lioni di lire: il costo di tre film ita-
Lani... Emuzione profonds fra i no-
stri autori (ma non escludiamo che
possa trattars: di una cifra cormunicata
a scopo pubblicitarin).,

GRACE MOORE RACCONTA LE MOVELLE
Al BAMBINI

Grace Moore non canta, i questa
seena del Blm guanpo sete 1nva-

MORATI. ma (a da compapna ad uno

stucdo i bambini. Nella acenu se-
guente, cantera loro una romanza, ed
1 funciulli 'zppaludirannc: ma. in-
tanto, racconta loro una favela, |
Bambini sonn moltn naturali davant
all'obbiettivo della macching da pre-
sa, ¢ 1l repista ¢ soddisfarto delia
prova. Ma qual'e il regista® Sono
due: uno, con gli ncchiali neri, 1al-
trio col bereetto; 1 prime & il di-
rector’ ufbciale del film, Robert Ri-
skin, fino ad icri soltanto secnarista:
bravissimo nel suo campe specilico,
ha raggiunra ia fama: la Casa pro-
duttrice ha visto la possibilita di un
lanciamente  pubblicitario del filin
basato sul nome di Riskin regista: al
quate perd & stato afhancato un di-
rettote esperto del teatro di posa,
delle fuci, della macching da presa:

Harry Lachman che. ua qualche
istante, dara 1l via® allope ratore. H
RIrm (UANINY SPRTE INNARIORAYT & pro-
dotto dalla Colubia Pict. e interpre-
tato dalla Moore e da Cary Grant.

Prchi ginrm fa. Grace Moore st &
imbarcata per la terza di quelle che
wli amenicani hanno ormai deciso i
chiamare le sue ‘aonue Imvasioni in
Europa™. Invasionmi canore, con bai-
terie leggere di gorghepgi, vocalizzi
e utf sopracuti. [P primo concerto
ha avaro Tuogo a Londra, la sera del
4 maggio, ¢ il botteghine dell’Albert
Hall sbarrava contre i cipigh *dei
melomani un implacabile ‘esaurito’
Pol verra la volta di Parigi: Opéra ¢
Opéra Comique. A Vienna, Grace
Wuoore avra campo di stabilire un
primato in turta 'estensione del tee-
mine: sard infatti la prima canta-
trice americana, che apparira sul's
scene di quell'Opera. B une degli
spettacoll sard in onore dell’ Ammira-
glio Horthy, Reggente di Ungheri,

LA WINERVA
pr;eseﬁteré,

1e of Green

. dela RK.O.

Protagomsta :
;_- AH!':E SHIBLEY

la .nuov-a. ¢ graziosa star di
diciotto anm,cheha.raggmntola
celebrith sin da quando ne aveva
sediei, con la. B.adlo R.X. 0.
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Lopera pz’z‘z esauriente della nuwova

Jetteratura creata dalla radio

RUDOLF ARNHEIM

La radio cerca
la sua forma

X VI-288 pagine - 32 tav. fuori testo- 15 lire

wEccellente libro che svela al pubblico i mi-
steri della radiofonia, intesa soprattutto co-
. me mezzo di espressione e come il pilt mo-
derno dei fenomeni artistici... dovrebbe es-
sere lito da tulti i radioascoltatori,,
(I Popolo J'Tralia)

.. di piacevolissima lettura, ricco com'é
di umore e di risoluzioni sciolte e ravvi-
vanti. Un bel titolo di merito, per un libro
di estetica.,. {Meridiano i Roma}
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g

100

ATTIVITA ITALIANA

51 annuncia prossimo Uinizio della
bavorazione di SPASHRA 31LE LNDIGT
diretty da Biancoli che & anche 1'au-
tore del soggotto, (Gli interpreti prin-
cipali sone: Francesca Braggiotti, la
Sofonisha i SCIPIONE, SUG MO
Iohn Lodge, Antonie Centu od alter
Operatore Vaclav Vich.

In guesty piorni, durante ¢ rappre-
sentaziom dei fratelli De Filippo al
Quirinn di Reoma, st netavano in
platea parecchi = cinernatografart -
11 mistero € svelute: i De Filippo, di
cui s ricorderanno le interpretazions
do 1L CAPPELLO A TRE pUNTE € di
QUE! DUE, LOIRoraniu sulle schermo
con BUSSATE E VI sara aperTO. Regia
di Mario Bonnard, Stabilimentt di
Ticrenia. Produgione .1 A-Amato.
Maria Gambarelli & stata scritturata
per interpretate 1L DOTTOR ANTONIO,
dal romanzo di Giovanni Ruftin.
Seencguiato da Gherardo (Gherardi,
il flm sara diretto da Lnrico Guaz-
zomi. Produzione Mander Film,
Un flm Jdi ambiente medico: 1.70L-
Tiaa NEMICA che sard realizzato da
Umberts Barbaro per la 3.CTA
Protagonista — scmbra - Fosco Giu-
chettl.

In Luglic Mario Camerini inizierd
un Ailm che sannuncia eol titole Max
Grans Lo stesso Camerini o MMario
Soldati stanno attualmentye lavorando
ally scenepgiatury del soggetty, che &
di Amlero Palermi. Protagonista Vil-
torio D Sica. Produzione Astra.
La cclebrazione Jdi Stradivari avré, 2
quanto pare, anche un contributo

cipematiraico. Bl annune. mtatte,
un ik STRADIVARIUS, sOgpetta di
Aldo Vergano, (esare Aavatiinl &
Camible Mastrocinque che ha defi-
nitivaments terminate REGINA DELLA
scata. Produzione Cromos Filoy.

in doppia versione ituliana ¢ tedesca
verranne realizzatis CANTA CHE T
ragsa, soggettn di Paala Monefli ¢
Oreste Biancoli, produzione Appia
Film; LA MALIDRAN, 30ggCTto v Fr-
tore Margadonna ¢ Gino Hoeoi, Te-
gia di Augusto (Genina, produziony
Fauno_Film-lrala Film di Berlino;
La GRANDE congUisTa di Luim Tren-
ker. %i fasa anche la versione tedesca
di vivERe!, sempre., naturalmente,
con Tite Schipa protagonista.

[

Waliace Beery, vecchin aviararl, €23
B} osuo nuow aersopianc Shnson, che ogh
ronsidera coma una dei pia mod 2 s
curi. V'apparecchio ha una forze o A ca
vali. & pud raogiungers une velcoire prara
di 161 migha, i G

L'ESITO DEL CONCORSO “"COSTUMI ALLA SBARRA”

Came bt | HOSIPL CORCOFSE, anche guello tndettn e le nostre fertyier: (0.
STAME ALLA SEBARRA (ved: ‘Cinerna’ n. 183, ha urnto otifno esito, Nu-
mernsissime sog state le parfecipanti, benché non tutfe 51 siano dimostrate sicure
¢ precise nel vilevare gli errori abilmente nascosti dud nostro disegratore Matlo.

Elenchiamo innanzi it questi creovis

DISEGNO N, 1: epoca 1830-40. Lrrore: capprello “Merverdlense
DISEGNL N, 2: cpoca 19O, NESSUN eITore AnACT ST,

DISEGNO N 30 Unstume fa
mungue {'crrore
IMSEGNO N, 41 epoca 1700,

sia ispirate @ motivi Secondo Impero. Cos-
sta nella giacca taiflewr moderns.
“rrove: berta Richelien,

Vogliame ringraziare tutfe le gentili partecipanti al {oncorso ¢ dicmn qut {e-
lenco delle prewiate, sortepytate fra guelle che pife st xto avvicinate al vern:
¢ - SIMONETTT Luciana; Via Vittoria Colonna 11, Rema.

COLOMBO Lidia: Via Chio

(=LA e LT I

- NAIME Gioia: via Muazzini 201, Taranto.

_ SANTA GRAZIA Fiducia, Via Tagliamento 5. Clatan.
VALLI BONFANTI Enriea; Via Lustachi 5. Mlibane

~ DESERTI Lina; Via 3anto Stefano %o, Buologna.

Z RTONTI CAPANNT Clelia; Via Roma 42, Buriogtia

. Venezia Lide.

INDENT [olupda; Via Crescenzi 43, Raoma.

o — POSE Matilde, Via kmesto Monaci a2, lmns.

15 - GAGLIONL Naria; Villafranca.
detle prime tre classifteate rhe hannn To-

Critiamo m particolar modn le risposte

hito agoitngere aleine frleresganty constderazionm sulilepoca v sulle wida ded

custun nggetio df disessions.

ITALIANI NEL MONDO DEL CINEMA

listre Diretbiore.

Sempre inseeutto all'ariwoly oy Cffunin
Puceing sl [talias nel moado del
cineina, W permeito ancltio dintor-
senive, con la sepnente notista sull’at-
tore Eduarde Ciannelfi

Fuarda Cilanmelll, o oo famusn
Aell witimd mesi pov dne mterpreta-
atarr Cstaistre’ wa vilain ot elusse,
dicontn i oclmericg = LA LEGA DEGL
LGOMINT SPAVENTATD ¢ (8 WINTERELT,
& iteliane: naiu o Napoli. Sun padre,
wmedico, volera avuiarle atla wede-
sirmer carricra mn Eduardo d un tratto
abbandoni wli studt inziati o 3i dicde
af featro tirico. Cantunte $opere: un
veadente beritonn,  Vlegime per tafta
ftalta, per fa Pranca o per la Russiv
partecipada v riwcl 40 proma punn

o Cstauiond’ Dmpurtantn; aed LIl T
in Amerivu, dove da caniante s fer
wbtore df pros. e cawtintte-atiore come
aella rappresenfazions feafrofe i RO-
sEoMaRlE Mecita [ dyammi fumose pla
tardi ripurtadi sullo selerno s BROAD-
WaAY. FRONT PAGE, WINFERSET, REV-
NTON I8 VIENNA, N sorive un piin
von buan successy. B ehiamain a Hol-
{vrcaad per pnterpretare Wi Freuln s
seeomdn piime i REVNION 1N VIENNA
(in ftafio Notturno Viennesc, (o
John Barrymore ¢ Diana Wynvard).
WINTERSET, dape altri fibm oscurt, ¢ L
rivedasione . L e det vilain it sign-
fieatie? ded atorao’. (ansen: € S0

sato o he due bambini.

Crranie defl osprialitd.
Prev. Manco A, D Buoxe



DUNQUE anche il grande Eldorado, la
citid dei sognt, il firmamento delle stelle in
carne ed ossa, il Giardino d' Armida avvezzo

a veder inghiottire milioni quotidiarns di dollar

da sottili nastri di celiuloide, ha conosciuto in

questi giornt la sua crist sociale. A un colpo di

vento, Piridate velo che copriva le wastertose of-

ficine dell'tllusione filmata si é sollevato come un

sipario brutale: e agli occhi attonitt del mondo é

apparse i'ambiente nella sua realtd insospettata: un

ambiente, si direbbe, medievale: sulle vette det monti

i tiranni e 1 signorolti che ricevono tributi e fin-

pongono balzelll a cifre astronomiche, capricciosi ¢

velidi principi ai quali tutto sembra lectto chiedere,
nulla dave; e gin nella pianura, tra nebbie, polvere

e fungo, una turba sterminata di servi della gleba, un

esercito Ji oporal ed artigiant mal retribuiti, 1 cut loini

Jorse sucrosaidt nessuno ascolta e delle cwi rivendi: a-

Stont nessuno SLocural un mondo anonimo e grigio, . fe

tulvolta é obbligato pev lunghi giorni a sostare dinanzi

ad un cancelly chivso per poler saperé se una partic na

i figurante, ce un lavoro du svolgere m qualche ora ner

un determingto film, possa consentive un irrisorio coon-

penso col guale sfomare une famiglial

Ouale contracto terribile, in wna nazicne che st dice le-

positarta dei princrpii piu alti della demvcerazial

P darsi che le richieste degli reioperantt fos. v

wnche eragerate; ma di ohi la colpa? La vita pon-

cipesca delle dive. [ salarii che vappresentereh.ro

il pine dorato miraggio di un cittadino che aspiri a vincere una
lotteria, gli accord: e le intese capitalistiche fra produttort, la fre-
nesia pubblicitaria che invade tutto, latmosfera irreale che circonda
Jatalmente ¢ grandi studii americani del cinema, Iannullamento pau-
roso di valori familiari e soctali fondamentali: tutto questo non do-
veva alla fine turbar lo spirito di quanti— operai od impiegati, figu-
runti o tecnici — pur rappresentano una forza formidabile nella strut-
tura industriale del cinema d’oltre Oceano? E probabile che costoro,
ai signovotti di laggitr, ‘sembrino’ non indispensabili. Se una star
durante la lavorazione di una pellicola, abbandona lo studio, sono
milioni e milions che possono sfumare dinanzi al capriccio o al ri-
catto; ma se un operatore, un eletiricista, un fonico, un fipurante
abbandonano il teatro di posa, la sostituzione é cosi agevole! Tutto
questo é esatto; ma é anche naturale chiedersi: quale inestimabile
contributo questa, folla anonima ha dato e dé ogni grorno al cinema
che ci viene dall’ America? Non forma essa la base stessa della po-
tenza di un'industria che si é wnmversalmente affermata con la forza
della sua organizzazione, dei suot progressi tecnici, della cura mi-
nuziosa nel dettaglio, della bellexza e perfexione del prodotio?
Ebbene: sembra oggi che questa massa — in un tale ambiente da
Medio Eva — non solo non si trovasse al livello stesso (sia pure
proporsionale) dei dominators dello schermo, ma che fosse al o=
traric trascurata, abbandonata; che vedesse ignorate

yichieste di miglioramenti in gran parte umani. La vi-
ta dellelettricista o quella del fonico sono dure, ricche
di responsabilita, non sempre scevre di pericols! 1l
paradiso del cinema conoscerd un’organizzazione
econvmica pme raztonale, atta ad avvicinuare il
Iavoro pits negletto ed anonimo a quello che solo
appare alle grandi masse?

Ii cosiddetto spirita democratico pofrd,
anche in questo setfore, apprendere molte,
infintte cose dal nostro sistema corporativo
tanto pil sano, pti realistico e onesto,
abttuato a riconoscere i diritti del lavoro g
da qualungue categoria provengano, per- |
ché se ¢ dallo sforzo unanime che '
nasce il produtto, al successo del pro-
dotto tutti debbono partecipare. E,
forse, questa odierna ventata di bur-
rasca che viene d'oltre Oceano ser-
vire ad aprive molti occhi nelle na-
zioni democratiche europee, anche
per guel che riguarda il cinema; e
Pesempto di Roma sard, una volta
ancora, salutare.




Luise Rainer in "le buona terra’ (M. G. M.

QUESTI due articoli sono dt im-
portanza capiiale per chi voglia far-
st una idea del wvalore artistico ¢
spectalmente delle possibilitd aperte
at popoli che vogliono fore sevie-
mente del Cinema, come espressione
della love vita. Diciamo subito che
Robert Flaherty ¢ stato assistente
regista df Van Dyvke in OMBRE
BIANCHE ¢ of Muwrnau in 7vaBU,
opere chie vengono ritennte clussiche
della produzione di questi due regi-
sti. Salo dopo aver wiste NANOUK
ed VOMO U1 ARAN ¢ le primizie di
questy BLEPHANT BOY, abbiamo cu-
pite che lo spirito poetico col quale
era osservata la wmanita degli in-
digeni dei Meari del Sud apparte-
neva @ Flaherty, pie che a Van
Dyke e g Murnau. assnciazione
a due registi di famea pine acquisitu
era resa aecessaria dal suwo fenpe-
Famento creatito scarsamente coni-
merciale. B tnfatti, qui Robert Fiu-
herty espone con estrema chiaresza
la sua posizione tdeale e 1 lincamenti
di yuelle che egli crede debba essere
il prossimo futuro dell'arte cinema-
tografice.

Confromtiamno i principl che egli
enuncia con geelli vergati dal Fran-
kitn, regista della BUONA TERRA che
gic s annunsia come tno det mas-
simi film di argomento cesotico. 1l
Franklin osserva che i drawmma,

in guclungue lingua sia presentato,

vinane dramma. Epli trova che @

sentimenti det cosiddetis primitiog e
delle razze i colfore nom somo -
versi dai nostri. Certamente  per
guante grande possa essere la di-
versita che corve tra unda vazza e
Paltra, tra un livello e Ualtro dt
cteditd, o' sempre il fattore umano
che i acvomuna. Sirileva perd che
i Franklin si precccupa di scoprire
e di wmettere 1n evidenza, nella vita
dei popolt esotict, quegli aspetii che
risultano comnnt al guste e ai sen-
fimenti dell’americano o, almeno, di
aquel vasto pubblico det due conti-
nenti che forma i pubblico del cine-
M AWEFICano.
(Juesta non & che una stazione della
nuora «rie. Lobhieitivo df Fran-
Riin & ancovy ol punto di vista del-
D'americara ¢ deileuropen. E il pun-
to di wvista delle grande industrio
che deve tenere | mercatt mondialf
con un tipo di produtto che & riu-
seita ad inrporsi; now pud essere
enzi non & — i tipo di produsione
rappresentativo del caratiere di una
cinematografia originale destinata
ad tmporsi con un proprio caratiere
ntel mondo, I camning sarvd vipreso,
e nella divezione indicata dal Fla-
herty. La note dominante, secondo
Franklin, rimane il dramma, cioé
il contrasto delle passionf umane, 1
groviglio narrative e ruppresenta-
tivo che deviva alla nuova arte dal
romanza € dal teatro, Secondn Fla-
herty, i cinema deve oriemtarsi

werse il documentario
come mezzo di espres-
stone della realtd delia
vita. Questa infatts, fu
la definmizione che st det-
te comunemente, dat cri-
tici meno acuti, del-
'vomo pi arax, Un
documentaric non &
una fredda ed oggetti-
va raccolta di docu-
menti, ma ¢ 1l filone
di poesia nuava acces-
sibile sole all’obbietti-

L}
va ¢ allo schermo. Fsso

risponderd, come tutta
la grande arte, ad un
bisogno di estrinsecazio-
ne  sentimentale ¢ ad
wun bisogno sociale. Non
tnteressa, oggl, osserva-
re gfi altri popoli dal
nostro  limitato  punto
di wista di europei o
di americani, wa fri-
garli nella loro wverita,
nella lore realta par-
ticalare,

Bisogna vicevcare il lo-
ro dramma, nella sua
pienezza, non wegli u-
spettt che esso pud avere
in comune col wastro
travagiio. E Flaherty,
che & state { primo a
Jfar muovere innanzi al-
lo schevmn degli indige-
nt o degll umili come
attori, condanna 7l si-
stema i truccare del
dizt da cinesi o da sel-
vaggi. I¥ questa & buona
critica: al poeta Fla-
herty interesse di vedere
come un’ anima  cinese
esprima uno stato &'a-
nime cinese.

Non & forse la crisi def
mondoe moderno uka cri-
st di spazto, una insof-
ferenza di barriere? Bi-
sogna, quindi, facilitare
non pin la interpreta-
zione enropen del mon-
do altrui, ma la com-
prensione veciproca. £
la comcezione nunva del
documentario che s im-
pone: documenio cloé di
wita e di passtont, draw-
matico al pia alto grado,
capace i tnteressare e
masse di ogni paese, It
nat, ltaliani, che pos-
sedianto una miniera
inesarribile Jdi spunti e
di elementi, di tipi e di
carallery, possiamo at-
tingere a questa forma
moderna di
grafia una forza im-
mensa di azione ¢ di
vittoria,

cinematon

T

A

IL CAPOVOLGIMENT( dei principi basi-
fari di un lavoro, fa si che il lavoro stesso as-
suma proporzioni gigantesche. Le difficolia ap-
paiono insormontabili guando si ¢ costrettr a
fat tabula rasa delle nozioni usate in ogni aitra
circostanza, det metodi pil volte espenmentatr,
per tentare di escogitar nuovi metodi ¢ di ap-
pticarli da un nuove punto di vista.

Questa la prospettiva ¢he mi s1 schiuse di-
nanzi quando mi si chiese di assumere la regia
della prosa TeRRA. Considerato dal punto di
vista cinematogratico, questo lavoro richiedeva
uno stadice diligente, non foss’altra che per
acquistarc una certs padronanza del soggetin
che si presentava irto di difficolth, Mi fu dun-
quc necessarin trasportatmi mentalmente nel
pil sparso e remoto angolo della Cina, netla
capanna di fange del contadino Wang Lung,
fra un acecolta di uomini primitivi che, secondo
il loro punto di vista, possono sopravvivere
soltante se pli Del sono abbastanza buom
per conservar il loro raccolto.

La Metro Goldwin ha seritturato le personc
pit autorevoli, note per le lors conoscenze
specifiche di quell’angolo della Cina, fra le
quali spicea il (Generale Theodore Tu, rap-
presentante del Governo cinese ed apposita-
mente venuto dalla Cina per prestarci i1 suo
valido aiuto.

Come ho detto, quando inizial la realizzazione
del film ero nelle condizioni di spirito di una

LA FUNZIONE

MAT COME OGGI 1] mondo ha avato bi-
sogno di promuovere la mutua comprensione
dei popoli. l.a via pit rapida, pit sicura, per
conseguire questo fine ¢ di offrire all’uomo in
gencre, al cosiddetto uomo della strada, Uop-
portunita di venire a conoscenza dei probiemi
che assillano t suei simili, Una volte che
nostre nomo della strada abbia lanciato uno
spuardo concreto sulle condizioni di vira del
fratelli d’oltre confine, sulle loro lotte quoti-
dianc per la vita con i fallimenti ¢ le vittoric
che le accompagnanoe, incomincery a renderst
conto tanto dell’unith guanto della moltepli-
cith della natura umana ed a2 comprenderc
che lo ‘stranicro’, qualunque sia fa sua appa-
renza esterna, non ¢ soltanto uno ‘stranicro’,
ma un individuo ¢he nutre le sue stesse esi-
genze od 1 suot stesst desideri, un individuo,
in ultina analisi, degno di simpatia e di con-
siderazione.

11 cinema & particolarmente indicato per col-
laborare a questa grande opera vitale. Indub-
biamente, le descrizioni verbali o scritte cf
sono larghe di insegnamenti, e sarebbe assur-
do volerlo ignarare o pensare i poternc fare
1 meno, dal momento che costituiscono la no-
stra pietra angolare, ma ¢ pur doverosn rico-
noscere che esse sono astrarte ¢ indirette &
che non riescono pertanto a metterct i con-
tatto stretto e immediato con le persone ¢ lo
cose del mondo in cui pud farlo il cinerva.
[noltre, ¢ importante ricordare che Puoma
della strada non ha molto tempo disponibile
per la lettura e che, anche gquande legge, dopoe
il suo lavoro, non ha Uenergia nccessaria ad
assimilare le nozioni lette. In questo & la gran-
de prerogativa del cinema: di far si, grazic



povsona che sroacemge aoun favoers impossi-
bile, 'u cnsi che venni a contatto col popolo
cinese o che porel copnstatare, con sollievo

sUnl anvor,
s wue wloic, boswoil dejori, non sono per nulla
. rsb da guelli goduri ¢ sotfertd dapli altel
Sndividul sparsi per it monde. S1rratta di anime
wmane nelle gquali, nascosti aghi ocehi dioun
nsservatore supetficiale dal velo della tradi-
zione, vivono 1 complessi costuni di decine
i secoli trascorsi ¢ lo stodctsme dovuto ad
st ¢ annl di vita primitiva. In profondita,
vie il sentirpento, una poelica vena di pensiern
ed una fermeszza ¢ un attaccamento mirabili
aphl ideali che si sono affermasti nel valgere det
tempi nelle pit antiche civilth del mondo.
i'aul Nuni, cui fu afhdata la parte di Wang
Lung, compi in antecedenza, col Generale
Theodore 'Ta, un viaggio lungo la costa del
Pacifice, durante il quale visse con la popola-
flone cinese ¢ ne studin le caratteristiche. 1
ritorno a Hollywood, poté dire di essersi for-
mato un concetto esatte dell’womo che wi-
veva sotte 1 sernbianti del misticismo clnese.
E ocid fu di grande atuto. Luise Rainer, una
delle attricl pitt dotate di umana sensibilith
¢he 1o abbia conosciuto, nel ruoloe di (O-lan,
la moglie, ha ritratto senza Pombra Ji un er-
rore la psicologia e le emozioni dells donna
cinese.,

Motlti aleri problemt hanne affiorate nel corso

ntenso, che le sue emoxiond, 1

DEL "DOCUMENTARIO”

atle sue immagint vive, Jdi lasciare una dure-
vole impressione nella mente.

Per 1a sua stessa natura, | documentario & ca-
pace di portarc un notevole contributo, lforse
il piti netevole, I guesto settore, 11 film spet-
tacolare deve sottostare ad alcuni imperativi di
metodo che ne infirmano Pautenticith & ne ve-
tano la realta: esso, come norma generale, de-
#Essere Imperniato su un soggetto Tormantico
¢ deve confermarsi alle csigenze del divismo.
Di piiy, e scene ricostruite nel teatri di posa,
per guanto accurate, non rispecchiano mai con
assoluto verismo gli ambienti che intendono
rappresentare. Queste restrizioni, ed infine al-
tie cui per forza di cose va soggetto it film
spettacelare, dimostrano in modo indiretto i
vantaggl del docamentario.

Oggetto del documentario, come io Vintendo,
& i rappresentare la vita nella forma in cul
si vive. Cib non implica affatto quanto aleuni
putrehbero credere, e cioé che compito del
regista del decumentatio sia di riprendere,
senza aleuna selezione, una serie grigia e mo-
notona di fatri. La selezione sussiste, ed in
forma forse pil rigida che non ncgli stessi
film spertacolari, Nessuno pud riprenders e
riprodurre, senza discriminazione, quanto gli
capiti sotto mano, € se gqualeuno fosse cosi
inconsiderate da tentarlo, ne ticaverchbbe un
insieme di frammenti senza continuitd e si-
gnificato, né si potrebbe chiamare film tale in-
steme di riprese.

Un’abile scelta, un insieme accurato di luce e
ombre, di situazioni drammatiche e cosmiche,
con un praduale progredire dell’azione da un
vertice all'altro, sono le caratterisuche essen-
viali del documentario, come del resto lo sono di

dedla realizzazione del
film. Non tuthh sono
stati misolt. Forse non
lo saranno mai. Ma
quel che conta, ¢ che
Pelemento umane del
gogEetto non o ha oltre preoceupati. 1 dettagli
si soro presentati irg di difficolth ¢ 2 volte &
oceoTs0 tempo o pazienza per superarli. Pie-
enle difficolta sorgevano in ogni scena. A fi-
tolo di esempio, dird i1 filo da torcere che mi
ha dato una frase del nonno (interpretato da
Charley Grapewin) quando tu a conoscenza
che un ‘avvenimento sacro’ stava per verifl-
carsi nella famuglha: ‘Ella & incinta, presto sard
nonno’. Tale espressione sollevo la protesta
immediata del consulente tecnico cinese, il
quale ¢i rese noto che nessun suocero, in Cina,
oscrebbe osservare alcunché della nuora, ¢
soprattutto non direbbe mai una frasc che
possa alludere al sesso. Non poteva dunque
dire che la nuora cra incinta ma soltanto ‘pre-
sto sardb nonno’ perché in quesio caso 1Mallu-
stonc sl sarebbe riferita soltanto a s stessa.

In uraltra scena, Walter Connolly, nella parte
di zie, entrando salutava inchinandosi Paul
Muni, il nipete, auvgurandogli un buon anno.
Dovernmeo rifare la scena: un vecchio aon
s'inchina mai davanti a un giovanc, & il giovane
che deve fare linchino, Complicato, in realta,
fu il ragionamento del nostro consulente tec-
nico quando voleva arrivare alla conclusione
di far chiamare zio, dai bambini, Ching 'ami-
co di Muni. Gli amici intimi, in Cina, si con-
siderano fratellt, quindi i bambint chiemanc
zio amico del padre. Questa consuetudine
spiega il gran numero di cugini che esistono

qualsiasi forma di arte.
Ma non sono questi ghi
clementi che distinguo-
no i documentariodal-
le altre specic di film;
il punto di divergenza
fra Funa e gl altri & in
questo: che il docu-
mentario si gira sul po-
sto che vuol riprodur-
re, con gltindividui del
posto. Cosi, quando fa
apcra di selezione,
compie tale opera su
materiale documenta-
rin, perseguendo if fine
di narrare fa verith nel
modo pill appropriato
¢ non gia dissimulan-
dola dietro un velo ele-
gante di finzione, e
guando, come rientra
nell’ambita  delle sue
attribuzioni, infonde
alla reatthy il senso
dramrnatico, tale senso
fa sgorgarc dalla stessa
natura ¢ non dal solo
cervello di un piu o

mene  INgegnose  ro-
manzicre.
Lin esempio pratico

chiarira questi con-
cett:, ¢ cioé Ianalisi di
un film spettacolare,
per la quale analisi non
sceglierh una produzio-

Sabu su Kala MNag: da
“Tigfant Boy |Londaon Filmb

n Cing e la formazione del grandh efens o
tongs'. In guesto caso par‘ricolare, pern, nod
ho voluto usare il termine zio, perché csso
avrebbe potute confondere i1 pubblice con
lo 21 consanguinco, fighio minore di Wany.
Llesperto tecnico consent] di venire ad un
cotnpromesso. ] bambini avrebbero chiamato
I'amico del padre ‘Signor Ching’, cssendo as-
solptamente necessarlo che essi, indirizzando
la parola ad una persona anziana Vsasscero una
formuls di cortesia. La pietd filiale, 2l culto
degli antenati, il rispetto per { maggiort di
eth, sono leggi inderogabili per il popolo -
neswe.
Mi domando se 1) ritrno accelerato del pro-
gresso ndierng non riuscid a stroncare questa
legge che costituisce una delle cararteristiche
essenziali della civiltd oinese,
Nelta realizzazione della Buoxa meria abbiamo
dovuto superare anche molte altre difficolta
d'ordine tecnico e metcorologica; ma diffi-
coltd di questo genere s'incontrano nella pro-
duzione di quahingue pellicola. Il problema
principale era costituito dalla necessita di dare
una retta interpretazione alle cmoziont inten-
samente umanc del persenaggl, ¢ i creare
Pautentica atmosfera di un ambiente saturo di
tradizionl ¢ di usl e costumi tramandaty at-
traverso 1 secoli, Spero di essere riuscito nel-
Pimpresa. Non credo di aver mai lavorato ad
una pellicola cosi irta di difficolra, soprattutto
a causa der dertagli che dovevano essere con-
trollati e ricontrollati senza posa, ma d'alira
parte devo riconoscere di nen aver mai tro-
vato una pellicola cosi affascinunte,
Miauguro che il pubblico sia d’accordo conme.
SIDNEY FRANKLIN
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Faul Muni iz 0 la boona forezt W G0 R

ne debole e stessa, ma una delle mughon del

genere: LA BUONA TERRA della Metro Goldwyn
Mayer. E doveroso micenoscere chie, da molt
punti di vista, si tratta di un Dloy cecellente
del quale i produttori possonu glustamente
essere orgogliost. TH pid, esso & riascito m
larpa misura # ritrarre alcune delle caratteri-
sriche essenxialt dell’anima cinese. Ma in un
punto non <l soddisfar perché & stato ritenute
necessario affidare ad attori europer 1 ruoh
principali? T qui ritengo doverosa uma rett-
fica per evitare ogni possibile equivoco: ho
molte ammirato Paul Muni ¢ Louise Reiner
in questa loro interpretazione cd ho trovate
che essi hanno fatto quanto potevane. Ma tutio
ha un limite. Attorl europei noen possonc vi-
vere ruoli cosl diversi dai soliti. Fin dal prin-
cipio sl trovano 4 dover superare la gravissima
difficolth data dalla loro apparenza esterna tan-
1y diversa da quella det personaggi che deb-
honno incarnarce. Né si creda che, in simili casi,
U truccaggio, per quanto praticato con tutti

gh accorgimenti del mestiere, possa intera-

mente supplire. Certamente non mancavano
Cinesi intelligenti, con conoscenza della lin-
gzua inglese, che sarebbero stati capacissimi
d'interpretare 1 ruolt affidati agli attori curo-
per. K se la difettoss conoscenza della lingua
inglese avessc presentato una difficoltd, io non
avrei esitaio a proporre che s’insegnasse loro
Ia lingua, onde porli in condizione di compierc
il lavaro richiesto. La ragione per cui conside-
razioni del genere non siano state tente nel
dovuto contn & chiarissima: csse non solleva-
vano obbiczioni per se stesse, ma unicamente
perché avrebbero soppresse Ja ‘stella’, che co-
stituisce il fondamento del tradizicnale siste-
ma di produzione odierno. Il produttore not-
male non concepisce di lavorare senza una
‘stella’, e non cura se questo metodo solleva
una pgrossa barriera contro i realismo. In un
monda tdeale, questo metoda non sarebbe am-
messo nel film spettacolare come oggi non é
ammesso nel documentario. E quanto sarebbe
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meglic e quanto ne guadagnerebbero tutti i
film se ritraesserc. in modo reale ¢ completo
quanto vogliono rappresentare. In questo mon-
do ideale, ¢ percid stesso irreale, non wvrel
sentita la necessita di scrivere guesto articolo,
dal momento che la distinzione principale tra
{ilm spettacolare ¢ documentario non sussiste-
rehbe, Evidentemente, il documentario avrebbe
una finality propria da conseguire, ma gh scopt

p—_

principali delle different spects
di film sarebhero coordinati o
unificati.

Per obbedire al concottt su
esposti, in NaNUK, nell'vomn ni
ARAN & In BELEPHANT By, 10 6>
micl collaboratori abbhiame cer-
cato di cogliere 11 cuore dells
realth che volevamo rappreser-
tare, ¢ por questo siamo andat),
con le nostre macchine, net tu-
gurt nativi degli tndividui che
avevamo prescelti — Fachimesi,
isolant di Aran, Indiani — cd
abbiamo fatto di loro, deil loro
ambienti ¢ degli animali che Lt
circondavane, le ‘stelle’ delle
pellicole realinzute.

In RILEPTIANT BOY VI & una trama,
interpretata anche, in parte, do
attori inglest, ma il mio princi-
pie rimane fermo, quale lo ho
esposto: ‘stelle’ del film sono la
Jungla, gli elefantd e il ragazzo
indigeno. La trama ¢ scmplicis-
sima, ed io ho usato ogni cura
per evitare che si sovrapponesse
all’azione, Come ho pid detta,
Ia trama non guasta, guel che
pud guastare & i modo con ol
sia condotta la trama  stessa,
Comunque, in ELEPHANT DY la
trama ha realmente un valore di
secondo piano e Uelemento do-
cumentario prevale,

Ritengo {ermamente che ¢id che
ci occorre sta un larpe svihuppo
de! genere di film cul ho accennato, nei quals
siang largamente illustrati ghi ust ¢ i costumi
degli womini a gualunque Paese ed a qualun-
(ue razza €ssi appartengano: una tale produ-
zione non presenterebbe soltanto un alto in-
teresse per 1a sua nota dl autenticitil, ma anche
un valore incalcolabile per fa mutua compren-
sione dei popoli.

ROBERT FLAHERTY

Robkert flaherty dirige vna ripresa di ° Elepham 8oy (lenden Filmi



LA MUSICA FE IL CINEMATOGRAFO

11 Sa l A O su l l O SC l] crmo.

NN THO) YEDILTTOY Ba sinFoniA prl
firty che,a gquantn nferizcnne, ¢ AR racennto
vil una fiaba cinomatoomdica nata di una par-
titura mrusicale. Nel gual caso costituirebbne,
Jdaun pezzo in g, Punico, o quast, tentativo
rivoluzianario nel campo della cinemusicn. Crg-
w1l fim sonore serelia precccupato plutoo-
ston di evolverst come film che come sonoro.
E in fatio di musica s ocontenta di quella,
aenerica per lo pin, vhe gl vien data. Ruro,
¢ solo per punti singo-
tari, le chiede uno spe-
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aifteo intervento, Siamo

semipre ancora a quella
che altra volta chiamavamo musica per lilm,
contrapponendola ad una ideale musica el Hlm.
Dunque la musica come un'ars addita artd,
Della yuale commbinazione possedevamo fin
qui due esempt principain 5l melodramma e
la danza. E, come sempre in simili connubi,
di convenicnza ¢ di ragione, occorreva che uno
del duc mostrasse giudizio ¢ cedesse all’altro.
Nel melodramma era lu poesia a spodestarsi:
il libretto prendeva un puro valore d'indica-
none psicologica, d'imformazione sentimentale
0 narrativa, di schema ritmico. Nella danza
invece yuestl rapportl sono capovolti: la parte
di indicatrice psicologica ¢ di supporto rit-
mico & affidata alla musica, mentre il corpo
umano si assume quella di mediatore lirico.
Ora il dilemma per il cinerna d’oggi — nei suol
brant gl tipicarnente sonon - potrebbe an-
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Cory esser Juestor melodramoe o dungad 1 en-
s recente dedle casnines i Greta CGarbo pun
chiarirel parcechd punti. Lo situazione “Si-
pnora Jdelle Camebic” cra pin mata, 28 puo Jdire,
libretto, Toa Traeiata farte o restu: 'ha
resa addiritrura i libzerto proverbaale. B, sm
detto tra parentusi,

ha

L1 RCCOTRIATIG GEE Da “Maru
o di Secria’
R

quall  sceneggiator:,
quall ‘dialoghisn’ fos-
sero Francesco Maria lave ¢ Giluseppe Verdi:
vedi la scena del padre che virne dalla donna a
riscattare 1 proprio figlio: non putrebbe esscre
piil rapida, eppure 1 momenti psicologici, le
svolte dell’axione ci sono tutti, segnati con una
chiarezza da cui non si ritorna. Anche gli sce-
neggiatori ed 1) regista del film americano
31 sono rigorosamente astenuti dal trasformare
quel libretto in un dramma pocticamente ed
umanamente pit approfondito, Perfino la pia
ardita delle loro innovaziom — lo schiaffo, che
it barone butta sul viso di Margherita insicme
cot denari - funziona soprattutto perché quello
schiaffo va a finire sul viso deila Garbo., Ca-
MILLE & tutta libreito: libretto di cui la musica
& Greta Garbo, Quando, all’annunzio del ri-
torno di Armande pare che il volto di lei ri-
salga dal fondo della morte, la struggente
qualitd dellespressione & di tal natura che non
sapremmo tradurla g noi stessi, se non assi-
milandola, meglio ancora: identificandola con
certi incantesimyi realizzari dalla musica nella
sua specifica ¢ — direbbe Proust — ‘inestesa’
essenza, Ma in questo {ilm, ¢’2 anche della
musica propriamente detta. E allora: o € mu-
sica magarl nota {(ponjamo, un ballabile del-
Vepoca nppure Llimvitation & fg wvalse), ma
che in quel momento ridiventa generica, e
not la sentiamo e non [a sentiamo, e tatto va
hene. Oppure & musica che generica non pud
ridiventare, perché ormai ¢ irreparabilmente
associata a quelle situazioni, perché insomma
& la musica della Traviata, ¢ allora scatiamo
che succede qualche cosa di scorapgiante. Sia
pure cvocaio in forma pallida, baluginante
appena dal sussurro di un commento in sor-
dina, il prestigio della Traciate & tale che qual-
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netale la soluzione molodoamma ¢ pussilule
solo a patto che sogpgetto ¢ sceneggaiurag di
uan Him uccetting la convenzionubith del h-
bretto Jlopera, e questa libretto non trosi
pol netle immagini delln schermo la sua mu-
slca adeguata.

Per meglio capacitarci, riflettianmo per un i-
stante sul fenomeno delllattenxione al cinetna.
Sarh forza di un'abitudine invetersta: dal tens-
po der pianoforti che saltellavano dietro la
comica o correvano sulle traccie dellinsegui-
TNCENED 0 81 3VIsceravane sul gestl pateticl del
prirmm divi, nol non ssprenne prin gedere an
film sc, almeno nelle parti non parlate, non
o accompagni una musics (gh eventuall si-
lenzi, se giustificati, sono ancora musica), b
tuttavia, s¢ si perdona la metafora barocea,
quella & una musica che s sente con la coda
deli'orecchio, come certe cose si vedono con
la coda dell’occhio. Non deve captare Patten-
zione, ma soltanto sostenerla: bloccare, in una
maniery tra simbolica ¢ fisica, quel mondo cir-
costante in cul oessa attenzione correrebbe 1l
rischio di disperdersi. Riempirlo, per spopo-
larlo di altre immagini. UUna musica infine
che rinunzi alla diretta capacith di evocare
immagini in proprio.

Ed effettivamente, nella maggior parte dr
casl, la cinemusica non pare che per ora mani-
festr altre aspirazioni. 1l cinema stesso, sc-
condo viene oggl arientandosi, non tollera mu-
siche di carattere pit esclusivo ed invadente.
ol suo potere di autodecisione, esso va bra-
vamente sfidando tutte le ‘poctiche’ pit o
meno teoriche ed ideali che s'era tentato di
escogitargli alla pascita del senore. E sempre
meglio va perfezionando una formula sui ge-
Heriy, nettamente cinematografica, di teatro fil-
mato, che dal teatro assume le sitwastoni e dal
cinema il motimento, per concretare un irre-
sistibile indiavolato movimento i situazioni.
i saranmo, heninteso, i casi in cul, proprio
per guesto suoc compito, la musica riprende,
ed ¢ giusto, il comando. E si verificano soprat-
tutto allorché lo schermo abdica lul ad una
troppoe perenteria concretezes dellimmagine,
anzi fluidifica b trascurrente successione delle
propric figure, vercando che clascuna di que-
ste imprigioni il minimo ¢i durata, opponga
il minimo di resistenza. Pensiamo a certe se-
quenze che hanno unicamente per iscopo di
trasportarct da un punto X ad un punto Y,
Non dice che sitann sequenze vuote, semplic
archi o ponti gettati tra due momenti pit im-
pegnativi del film: wit’altro. Ma cib che in
esse importa & la tensione che le rapisce via.
Per fare un caso: le sequenze dei voli di guerra
nel film L’EQUIPAGGIO tratto dal romanzo di
Kessel. (Gli episedi singoli di questi voli pos-
sono anche avere un valore in sc medesimi,
ma noi non sentisgmo bisogno di moltiplicare
il tempo che essi occupano sotto 1 nostri occhi,
per un tempo speciale, ciettivo, creato dalla
nostra attenzione. Ebbene: la musica con cul
Honegger ha sincronizzato quelle sequenze rie-
sce esemplare, nel senso che decide let 1) ritmo
della nostra attenzione, la mantiene ncalzante,
tesa verso 'avanti, le fa da pungolo, le prothisce
ogni indugio. E se a volte essa paia concederst
figuraziont pit plastiche, ascoltatela meglio:
vedrete che & proprie neghi attimi in cui le
occorre di assorbire quel di pia dells nostre
attenzione che rimarrebbe in disponibilith,
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pericolosa  disponibilita. Intervengono  allota
piceoli disegni rivelari e rapiti dal turbine del-
I1asieme: brevi frasi o aceenmn di Tras stoura-
mente associati ad immagind guerriere, a ci-
valcate di croi, a galoppi volanti Ji Walkyrie.
11 medesimo punto di vista che ¢ hu permesso
di escludere Papoteosi del melodramma o pur-
metterd purc di scartare guella della danza.
Davanti alla danza la nostra attenzione © pa-
ragonabile ad una lastra Totoprafica la quale,
nel registrare le immagini, insieme protenda
la sua sensibilitz anche lungo i1 fascio di raggi
luminosi che, dipartendosi da quelle Immagint,
vengono ad impressionarla. Insemma: se lo
strato principale deli’attenzione afferra e sposa
i movimenti del ballerino, dal rovescio, dalla
faceia posteriore di quello strato sembra ema-
nare una vaga, sospesa ricettivith, ¢ diffonderst
nella zona invisibile che la musica attraversa
per diventare danza, nella zona dove Ja mu-
sica ¢ ancora una forza potenziale di moto, un
fascio di radiazioni che il ballerine catturs
¢ rende visibili. Al cinema invece la nostra
attenzione esige di essere assorbita dallo scher-
me, di non esscre succhiata dalle eventuali
influenze che la musica possa esercitare sullo
schermo. Perché in tal case vérrebbe meno Ia
principale ragione d’intcresse del cinemu: quel
sensa d’una forza autonoma che muove il Tac-
conto, quella persuasivitd di una vicenda che
basta a se stessa.

Le cosiddette ‘Riviste’, composte appunto di
danza e coreografia, costituiscono una smentita
solo apparente. Meglio ancora, avvalorano la
nostra tesi. Perehé tutto lo sforzo del film
come parrazione ¢ precisamente di ricordarci
che danza e coreografia non sonc {ine a sé
stessc, anzi iptervengono come episodi fun-
zionali, costruttivi di una vicenda, Se la danza
e la coreagrafia in carne ed ossa debbono cer-
care di farci dimenticare la convenzione della
pedana ¢ del paleoscenico, danza e coreografia
portate nel film debbono invece accusare il
palcoscenica: mostrarcelo esplicitamente come
uno dei luoghi per cul i personaggl passano,
travolti dalla lore vicenda; cosi come, gqualche
inquadratura dopo, quegli stessi personaggi
passeranno per Vufficio dell'impresaric, per un
covo di gangsters, per una strada tra le Monta-
gne Rocciose, e via dicendo.

Tirando le somme, la cinemusica ¢ oggi prin-
cipalmente una complice della nostra atten-
zione; ed il suo luogo ideale ¢ piutinsto in
sala tra gli spettatori che sullo schermo coi

personaged.  Ricordiamoct dei duloghi svol-
gentisi su sfondo sonoro: ben lontana dalta
funzione che avrebbe in un melologo, lu mu-
sica segnd invece, ¢ genericamente, lo stato
d'animo del pubblice. Tantoe pi tipiche allora,
¢ definibili, le congiunture it cui essa lascerd
la sala per riascendere sullo schermo. E s
dinno guando Pattenzione visiva non basta
piit a chiarire completamente 1l film, quando
Ia vicenda acquista una nuova dimensione, che
I'ncchin non potrebbe percepive: una dimen-
sione, ponjamao, nel tempe o nella coscienza.
Molti ricorderanno, nella MARY OF SCOTLAND
declla Hepburn, la suggestione prettamente ci-
nematografica di quelle cornamuse scozzesi an-
nunzianti Parrivare e it dipartirsi di Bothwell.
It senso epice ed avventuroso di una vita feu-
dale ¢ cavalleresca, tutto Valone del personag-

o Jdi Bothwel! che la sola presenza di Boh-
well sullo schermno non basterebhe u sientficarct.
entrano nell’azione attraverso lu figura am-
retica ¢ lepgendaria di quel tema chue oserci
chiarnare timbrice, sono revocari dalla voce
dizeorde od acuta, @iolosa ¢ marziake di queldbe
COMmAamuse.
Corme il compare che, 2 metd dello spettacalo,
stulza ad offrire 1 suoi servigl all'illusinnista, la
musica & salita sulle schermo, Ed & divenuta
i cicerome lirtco d'un mondo di inatferrabnlh
rapporti spirituali che lo schermo non e piu
capace di illustraret. Ha insomma, per unu
via dissueta, ricuperato il suo privilegio des-
sere la musica: cioé quell'arte che in apparenza
arriva dove le altre arti an apparenza non
SANDO Arrivare,

GIACOMO DEBRENEDET1Y

Wagner, Verdi ed il film

QUANDO il Maggio Fiorentino mi ha fatto
t'onore di chiedermi una relazione per il Con-

,gressa di Musica ¢ mi ha proposto il tema:

La soluzione wagneriana per i drammia lirico
& valida anche per il cinema?, debhbo confessare
che sono stato su! punto di demandare up te-
ma diverso. Poi ho accettato: perché giudico
che un musicista dev’essere sempre pronto a
esprimere il suo punto di vista, qualunque sia
I'argomento proposte; mentre sarebbe stato
scortese da una parte, e vile dall’altea aver
Paria di esimersi. Ma la mia esitazione dipen-
deva soprattutto dal nome di Wagner. Nes-
suno pit di me riconosce la colossale impor-
tanza dell’opera wagneriana, ma forse nessuno
pit di me ¢ stato felice di nascerc abbastanza
tardi per non subirne lascendente ¢ di venire
al monde gquande Ja grande influenza di que-
sto gigante, che per poco non comprometteva
¢ soffocava la musica tutta intera, era sul fi-
nire...; quande il rgoz - data della prima
rappresentazione del Pelléas ~ segnava linizio
di un'epoca finalmente libera, e a puco a poco
le voci rimaste indipendenti, ma eclissate dal-
I'astro wagneriano, potevano tornare a farsi
sentire, a diffondere la loro pura vibrazione:
quella di Gounod, quella di Verdi. Ma poi:
Wagner ha dato davvero una ‘soluzione’ al
teatro lirico? Nupn mi pare, Prima di tutig
soluzione vorrebbe dire imbottigliamento, vi-

colo cieca; e la musica ¢ sempre in marcia, non
pud cristallizzarsi.

1Yaltro canto io sono la persona meno adatta
pet partire dalla concezione wagneriana ¢ per
studiare da codesto punto di vista la musica
cinematografica. L'ideale del ‘macstro di Bay-
reuth’ mi ha sempre respinto; il mio cuore di
Provenzale si ¢ sempre sentito soffocare nella
retorica che puida guesto pathos flosofico-
musicale; ma cib che comungue mi eolpisce @
il fatto che la sedicente soluzione data da Wag-
ner al dramma lirico, basata sul feil-meotiv che
s’attacca a un personaggio o ad un concetto, &
una soluzione da scuola clementare. Non &
infantile far precedere lentrata in scena d’'un
personaggio dal suo ‘tema’? E questo procedi-
mento di scoraggiante facilith non finisce per
sembrare un gioco estremamente rozZol
(Ora & proprio in queste suo aspetto scmpli-
cistico che si pud trovare un contatte con la
musica cinematografica. Non appena inventato
il film sonoro, si & cercato di lusingare il pub-
blico, di rivolgersi alle masse in forme popo-
lari e sempliciste. [l left-motiv era proprio
quello che ¢i voleva, Lo si & sfruttato al di 1
delle speranze stesse di un Wagner. Si sano
costruiti ilm interi sopra un’aria sola, cosi
come ‘si gira’ une scenario intorno a una sola
diva: e a forza di rimanipolare quell'unica aria,
Jdi ammannirla ¢ tlammannirla a gran colpi
di sinfonismi soavi, insinuanti, svarianti, tutti
stillanti di insipiderze e insistenze sul cranio
degli spettatori, si riusciva per forza ad incul-
cargliela, dunque a fargliela imparare, ¢ finito
il film, l'aria tornava ad evaporare dalla pelle,
daglt orecchi, come una nausca, in ung sensa-
vione d’invincibile disgusto. Poi, come in un
parto, quell’aria usciva dal riquadro dello
schermo attraverso il pubblico, ¢ si spandeva
altora in mille risacche nelle pill remote cam-
pagne, nei sobborghi delle citta, nei salotti
barghesi, insomma dappertutto, grazie al gram-
mofono e alla radieo.

Per fortuna, la cosa non & durata a lungo in
quei termini; il procedimento & stato giudi-
cato insufficiente. 11 cinema rischiava di tro-
varsi privo, nel suo rivestimento musicale,
d’ogni carattere d’imprevisto, di ognt pos-
sibilita di immaginazione. Senonché, non
appena ai parla d'imprevisto ¢ di sorpresa, i
si allontana dal punto di partenza wagneriano,
Tanto meglio. Non pud esserei liberazione
pit salutare.

Pepsavo a tutte cid l'altra scra, assistendo al-
PPammirevole edizione di Otello offertact dal
Maggio Fiorentino. Che lezione! Qui piente
di costretto, niente di previsto; tutto & vita.



CHRUSIASMG, ncessante rnovarst della melo-
dla, sostenato Ja unenereis drammatica <l
and cosl stolgorante patenza, che 1o sentive
SO Coererml sunipre oredcente come i fosse
fa penuing soluefone del dranuna lirico: per-
che questa estetiga sfupge ad opni sistema, &
Vestetica della vity stessa. 11 erande  Verdi
vrd tagione di Wagner nella posteriti,
Meditave su questa lezione waliana, ascoltando
d sublime svolpersit delle melodie di Otello
In questa citth dove la morbida linea delle
azzurre colline che dominano UArno & messin-
scena ideale a una musica cost profondamente
aaturale ed wmana.
E pensando alla relazione che mi era stata ni-
chiesta dal Congresso, capii finalmente perché
avevD tanto esitato a svolgerla. Non & un
Wagner che possa proporre una ‘soluzione'
alla musica cinematografica, Verdi solo pubd
darla: dacché la sua rousica si sviluppa con
i liberth indispensabile ud ogni svilappo dram-
matico.
1 cincma & prima di tatto 11 dominio della fan-
tasia, ¢ il commento musicale deve seguire lo
sviluppo drammatico o psicologico dello sce-
nario, intervenire con discrexione, ma in mo-
deo indispensabile, sempre conservando nel
proprio stile I'anith necessaria a conguistarc
Vimmenso pubblico cut si rivolge.

DARIUS MILHAUD

Musteca e film al Congresso di Firenze

e

DALLty AL 17 maggio s woute a Firenze,
sotto la presidenza df Upo Ojerd, 31 Secondo com-
aresso internavionale di musica, aleune sedute del
eale somo state dedicate a1 rapporti fra la musica
v il fibm, Musicistl, eriticd, registi ¢ tecnici hanno
caposto o brillanti e sotili relaziond cio che cssi
pensano di questo singolare connubin fra il suono
o P'immagine, che ha dato luogo & non pochi pro-
FMemi d'ordine pratico ed artistico, non ancara
completamente risoltl, Com’era prevedibile, Je so-
luzioni proposte sono siale diverse; ma almeno
su due punti i relatori st son trovati d'accordo:
sulla facolta che ha la musica dintegrare Dazione
visiva, ¢ sulla sua 'posizione’ subordinata risperto
al Bl o shri termind non C'f stato nessuno
che abbia negate alla musica il diritto di accarnparsi
satto schermo, di unirst all'immagine ¢, in certo
senso o in aleuni cast, di farla liricamente pariare
rrieplin che non la parola stessa, Ma rale dintto
& relativo, e la muswca puo esercitarlo soltano cne-
troocerty lrolth posti caso por case, non di rado
restrietivi delle legei chie regalano 1a libera compo-
sizinne musicale. & questo proposito i {rancese
Rofand Manuel, che pure & musicista ed ha comn-
ot varie musiche per (ilm, ha ricordato che la
mustea non ¢ oancora che Vumile ancelts del filo,
che corre i) vischin di esser leenziata tutre le
vidte che pretenda di farla da *Serva padrony’.
Tutri d'accordo, dunque, su quest'argomento, [
allora gual'é I parte che la musica deve avere ncl
il Esiste un tipo di musica cinematografica
wdeale? U'na musica, ciod, che effettivamente 5'in-
corporl nedliminagine ¢ diventd turt’uno con essa,
ed arcicchisea e moltiplichi 1 sipnificard deflim-
magine? Luigl Colacicehi che per primo ha par-
fata syl temw ha frapcamente sostenute che i
vhe tale tipo i musica ¢ probabilment: ta musica
dr danza, intesa pure nel senso pit farge; che su-
prattatto nella musica i danza 1] ritmo visiveo
irova 1l sun massimo rendimento poetico. Ed ha
portata w dimostrazione Pesemnpio del valzer di
BECKY SIARV ¢, In genere, del disegni animati a
calort, in cui gl pare che si raggivnga la poerferta
fusione dell’emozione visiva ¢ i quella auditiva,
Ma Giacomoe Debenedetti non & dello stesso pa-
rete. gl ritdene che all'attuale stato delle cose,
non &1 possa parlare di una simile fusione, diciame
eosi, lincd, La musica, nclla maggior parte dei
casy, nim @ che un semplice surrogato i ‘quel
mondo circostante in cul Pattenzione corre peri-
colo di distrarst’. Escluso percid che la musica
possa sostenere nel film lu stesso ruoio che sosticne

nel melodtamma, le nega altresi il compito che
ha nella danza, dato che lo schermo, a differenza
Jdel paleoscenico, vunl per sé tutto lo spettalore
¢ non ammette quel ‘niflusso di atrenzione’ dal
ballering verso Vorchestra, in cui, se non abbiamo
tfrainteso, parrebbe risiedere la muaggiore sugpe-
stione della danza,

31 era sentito dire pilt volte, da quando si scrive
musica per 1! cinematografe, che i1l compositore
vinematografico  per ecccellenza, il compositors
avanti-lettera, naturalmente, fosse Wagner, E non
pochi, dilatti, furono i musicisti che applicarono
al film i} sisterna wagneriano dei motivi conduttori.
Ma un musicista modemn dei pili significativi,
Darins Mithaud, ha sostenuto in congresso che
i sistema wagnertapo ¢ 1l meno adatto ad essere
sfruttato cinematograticamente. [1 voler lepare cia-
seun personaggio ad un motive, i voler far pre-
vedere o seguire entrata di clascun personaggio
dal suo equivalente musicale, significa privare il
rivestimento musicale o il di ogni possibitith
J'immaginazione, di opni clomento di imprevisto,
Il cinema ha proseguito Milhaud, ‘& innanzi tutto
il dorunio della fantasia, ¢ il commento musicale
deve sepuire UVevolusione drammatica o psicolo-
gica della vicenda', ma in modo che conservi la
sua liberta di intervento ul di fuori di oeni precon-
cettn programmartico. B oa sostegnio dedla suz tesi,
Milhaud ha fatto il nome di Verdi, probabilmente
per indicare una soluxione formale, ossia di peszzi
chiusi, circoscritll scena per scena, della musica
per film; unu musica, s1 potrebbe dire, montata
secondo ordine delle sequenze visive.

S’intende che i musicisti, per quanto rispettosi del
fenomeno cinema, tendono sempre a metters, con
tutta la discrezione possibile, un accento preva-
lente sull'aspetto e sui problemi musicali del fono-
film. Cosi Antonio Veretti sosticne brillantemen-
te che, ‘quantungue opgi le musiche commentine
pr1 di quel che integrine 1 Alm, {a funzione della
musica nel cinema dovrebbe essere quella d'aumen-
tarne la potenziale capaciti espressiva ¢ di tradurre
com maggiore profondith 1l sue contenuto’. Se-
puace ancora della reoria dell'asircromimoe, 11 Ve-
retti crede che, dal punto di vista formale, la mu-
sica cinematografica debba tendere alla struttura
della suite, o del tema con variazioni, o della can-
zone, o della dansa.

|’istanza, non direrno opposta ma per lo meno
correttiva, del regista viene elegantissimamente
messa innanzi da Alberto Cavalcanti. 1l quale in-
dica i nuovoe meonde musicale, non solo di forme,

ma di materia timbrica, sonora, rumorista creato
dal film sonoro ¢ reso possibile dall’impiege del
picrofone. Occorre che il musicista si converta z
gqueste mondo nuove; occorre per converso che
if regista lo chiami puntualmente al lavoro collet-
tive di preparazione, di impastazione dell’opera
cincinatogratica. C'¢ tutts una gamma & possi-
bilith: di punteggiare il film per mezzo di rumeori,
di urchestrare i rumori, di passare dal rumore or-
chestrato alla musica, che bisogna tener presenti
e saper sfruttare. (Juesta organizzuzione del ru-
more e del fortuito nella musica aveva gid d’altronde
costituito uno dei temi della relazione di Roland
Marnuel, Ia quale — per questo punto di vista —
faceva singolarmente pensare ad una celebre frase
di Jean Cocteau: Puisque ces mystéres nous dépas-
sent, feignons d'en ftre les ovganisatenrs.

Ma, per tornare dagli ideali ¢ dalle eccezioni alla
realth, vien fatro di dire — se & lecita I'cspressione —
che fino ad oggi il film non ha szputo che wagne-
rizzare la canzonetta, come d'altronde si ricava,
tracndo fe implicite conscguenze del serrato e nu-
trito esposto di Francesco Pasinetri subla storia
della collaborazione della musica col film dalla
nascita del cinema ad ogel. Anche se limitata al-
I'Ttalia, questa storia rispecchia le condizioni ge-
nerali del problema in rutto il mondo.

Le questiond pin strettamente tecniche sono state
affrontate con lucida dottrina da Jacques Bril-
louin ¢ da Libero Innamorati. 1T Brillouin si
¢ proposto di studiare alecune leggl di scustica psi-
co-tisivlogica, ¢ di dedurne le pratiche conseguenze.
Con gralict perfettamente  dimostrativi, egli ha
illustrate i comportamenti deil’srecchio, la sua
sensibilita di potenza, le sue variazioni di sensibi-
lith in funzione dell’altezza dei suoni; indi ia ri-
verberuzione nelle sale, certe particolari caratte-
ristiche della propagazione del suono nelfaria; e
mfine NMaudizione del suono attraverso una parete,
che ha ranta portata per cib che concerne la regi-
strazione dei ‘fuorl campo’ ed 1 missagg!.

[’ Innamorati $'¢ invece preoccupalo delle difficalra
incontrate dal tecnico del suono nelle varie fasi
defla lavorazione, nonché dei problemi dello svi-
uppo ¢ della stampa in vapporto al migliore ren-
dimento del sunoro.

La presidenza Jdi 5. E. Ugo Ojetti infaticabile
capotavoro di arguin collegamento tra le varie
idee ¢ di infallibile presenza di spirito — ha ripor-
tuto di continue i problemi discussi al lore nodo
pilt fecondo, ha aggiunto in ogni momento un vive
coefficiente umano alle varic idee, ha fatto della
discussione il pill aggraziato deil tornei, senza
mal mancar di riferire le specifiche opinloni e
dottrine alla gencrale esperienza estetica delle arti
belle e della letteratura. I. Uy
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Nonostanke Iaita temperatura estiva, si é trovalo it modo di girare nelio slydic elcune scene invernali con nave arhi-
ficiate per il film: ‘Ore in a Million* della 20th Century Fox. Protaganisia s campicnessa di pattinaggio Sonjs Henie

40N

LA NEVE

PELLICCE ¢ namtelli siosome ormar ritirat
ned loro srrmadi. Maoun vero fomatico del o
numa aon deve badare alle stagions, Anche
Ia popolazione sermi-teopicale delly Calitnenin,
che O press’a poco sotto fa stusaa latitudine de-
eli Ttaliani del Sud, gode armui del sole pri-
maveride. i, 1 twermometroe & salito tmo s
o gradi - Fahrenheit, purd, che corri-
spondono o ctres 32 pradi di Celsius, Eppure,
se il cartellone prevede la realizeazione of
un film con Sonje Henie, Hollywood si deve
caprire v ghiaccio ¢ di neve. Giacchdé una
campionessy mondiate di pattinazgre non pud
dimostrare la suz abilith se manca lo specchic
del ghiaccin su cul ballare. Feco perche 1
soppettisti della 2zoth Cengury Fox hanno do-
vuto stogarsi in {antasic invernali, ¢ 1 tecnici
costriaire un campo di pattinaggio artificiale
entro le mura del teatro di posa.

Si pud pattinare soltanto sul ghiaccio versn;
percit occorrevano speciali attrezzt di refri-
gerazione perché la temperatura fosse mante-
nuta sotto zero. Se si trattasse soltanto dell'oce-
chio dello spettatore, il compito sarebbe pil
facile. Fiocchl d’avena sostituisconn benissimo
quelli dells neve; ma il metodo pill recente
sarebbe quello di utilizzare le piume bianche
di un uccelln, che in America & chiamato
‘polle di Liverne’, Una volta caduta lu ‘neve’,
si spargono sul suolo gesso polverizzato ¢ al-
tre materie simili, € per il resto il compito di
raffreddure Vatmosfera ¢ affidato 4 Sonja Henie.
Anche Franck Capra, nel suo ultime film
ORIZZONTE PERDUTO, non ha potuto fare a
meno della neve, di una quantitd di neve che
doveva bastare per coprire delle montayne
{costruite nello studio), un aeroplano cadute o




e LA . : T . dlinterne, L ambiziond andavane prdoin ale
' : Buons parte delle seene si facevano s Wi w
munte che porta 1l significativo nome dr Monte
Daodbire. Alto circa 3000 metri. esso offriv
puarticolart diffeolia di trasperto. Lasciand.
it suo albergo, Clandette Colbert sioaffidave.
nyen matting ad ung slitta trainata da cant per
arrivare dils stazione della funicolare. Que-
st'pltima consisteva in un lungo cavo al quale
a Distanza di ogni 25 moetri, erano attaccat.
delle segpiole che in otto minuti s alravans
per ottocento metri. Hsse tragportavano non
sottunto gli artord truccati ¢ altre 250 personc,
ma anche Je macchine per lu registrazione del-
Pimmagine ¢ del suonoe, A mezzogiomo po:
salivano grandi recipienti che conteneyvano una
buonra colazionc.

['altezza era tale da richiedere una maggiore
pressione del sangue nell’organismo umang.
Ma il dott. Kennedy, medico della truppa,
doveva constatare che non tutti 1 partecipant!
rivacivane ad adattarsi ¢ che il persistere della
nurmale pressione era la ragione prineipale
dei  malesseri di diverso genere.

Insomma, si pud dire che hanno tribolate
abbastanza per incontrare quel tale a Pa-
rigi! Bperiamo che, abbandonato {1 fredde
del Monte Dollare, i bravi laveratoo tro
vino un’zecoglienza calda la sera della primy;
VINIONLE. CIAK

ie spalle di Ronald Colman ¢ dei suei calleght.
Simultaneamente perd troviano al lavoro unul-
T compagnin che non bha yolute affidarsi al
gegso ooal ‘polle di Livorno’. I} nuevoe Alm
di Claudette Colbert, 1°HO INCONTRATO A Pa-
®IGT, sfortunatamente non si svolge tutto sui
2t bordi della Senna, ma prevede anche un
allwwrgo invernale in Tsvizzera. Questo albergo
% stato costruite nello Stato di Idahe a Sun
Valley. ¢ precisamente nei Rocky Mountains,
luome preferito dagli skiatori. Sun Valley vuol
dire “La valle del sole’ ¢ infatti 1a compaynia
di Wesley Ruggles vi ha trovaro 85 gradi Fah-
renhett sopra Zero, femperarura non indegna
Jdel mese dagosto, che perds durante 1a notte
cudeva sensibilmente sotto zero, La natura-
lwzza delPambiente & dunque ottenuta con sa-
crificl ¢ inconvenienti che nei teatri di posa
non si conoscono. Basta dire che durante le
settimane del lavoro a Sun Valley, ben dodici
volte il ghiaccio si sciolse in acqua e acqua si
trasformo in ghiaceio — quel ghiaccio, si noti,
sul quale, secondo il piano di lavorazione, do-
vevano piroettare ogni giorno cento ‘figuranti
d'atmosfera’ ossia attori generici destinati a
creare l'ambiente delle sport invernale, Né
il freddo, la nebbia e l¢ tempeste aiutavano
a tacilitare Pinterpretazione di una gaia com-
media cinematografica,

Eppure il regista Ruggles aveva bisogno di
tutte le sue forze mentali per adattarsi alle
speciali esigenze del pusto. Volendo cinemato-
grafare la coppia dei protagonisti durante un
giro intero intorno al campo di ghiaccio, do-
veva munire i pattini anche la macchina da
presa e gli operai che la dovevano spingere
durante la carrellata, Fu una carrellata elegan-
tissima. Quando, fatta la presa, il regista gri-

dava il ‘Fermo?, lo strano veicolo slittava an- ; : WAl P - L b

cora per ben sette metri prima di arrestarsi. [ e F et - v Columbia pat Il s ’g, |
i : " " . [ i . ERC -

It lavoro non si svolgeva soltanto intorno a ok ,::f’, L

quellalbergo ‘svizzero’, che, del resto, non of-
friva all’interno nessuna attrazione turistica ma
surviva semplicemente per girare certe scene
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1. TRAM attraversa una specie di prato. Le rotaie
spariscono nell’erha. Siame fuorl cittd, ed ccce un
recinto di tavole nelle quali alcuni ragazzi cercano
de1 buchi o delle fenditure per curiosare. Vedono
tante belle cose. In un cortile alcuni feroci pirati
con gii enormi cappeflacei, se ne stanno sdraiati
al sole. Llattore Mino Doro in una bella divisa
settecentesca, altl stivaloni gialli, codino incatra-
maig, ¢ 1] viso tinte in quel fortissimo colore aran-
cle-marrone che risultera ‘naturale’ sullo schermo.
Uhe cose sta facendo il pittorescn soldate? Os-
serva, con un amico, 1 modesti abitl del nostre
tenipo, una nuova automobile.

Siumo nello stabilimento della Safs, ¢ si gira AL-
LEGRE aasNanterRl. Un foglio glallo, attaccato al
muro, ¢l insegna che alcuni degli attori stanno
‘avorande dalle sel e mezzo, altri dalle sctre e
muezzo, pochi fortunati dalle undici. Una diecina
di ‘generict’, pirati e marinai, sono indicati cal
nome, Poi una semplice cifra: 25 comparse, ano-
nime. Servono, inoltre, cf informa il modulo gialle,
delle bottiglic di vino e delle pipe.

[l reatro di posa & un enorme magazzino huio, qua
e 14 un cavo nel pavimento, un telaio, delle quinte.
Ma nel centro '8 luce, di 1i vengono delle voci.

crren Vigrisio e taris Denis on*| due mizantropi’ [Astra-Enic)

110

Chi si avvicina si trova di colpo in una taverna,
piena di gente. Tipi feroci, con cappelloni o faz-
zoletti da testa, tatuati i petti nudi ¢ larghi: puar-
dano con sinistro sosperto il vino previsto dal fo-
glio giallo, che gia attende sui tavol: dell'osteria.
Un opcraio, in tuta, che regge un telaio coperto
di panno nero s'intrattiene con un’enorme donna,
tatuata anch’essa e vestita g vivaci eolori.
In fondon, & la taverna piu tranquilla che si sia mai
vista, e t masnadieri sono fin troppeo docili: senza
fare cohiezioni, si lasciano incatricchiare 1 riccioli
grigi dall'atutn-regista Bianchi; il regista li sposta
nello spazio come inanimate fipurine di uno scac-
chiere. Non & un compite facile, il raggrupparli
intorno ai tavoli, come avrebbe fatto il caso e 'al-
legria di una vera serata di balderia con donne e
con vigo autentico: Marco Elter se la cava con
tranguiilita,
E una taverna che rimane tale solo per chi non
osa alzare troppo lo sguardo, Olire 1 sei metn di
altezza, lo mura invece di picgare a soffitto, si
aprono in una galleria di lampade rotonde, con-
trassegnate con grandi cifre nere. CQueste oifre e
sentiame chismare ad alta voce dall’operatore che
sitrova su di un praticabile, a tre metri di altezza,
coin gli assistenti e la macchina da presa. “Accendi
il 18’], grida Martelli. Una dopo D'altra le lampade
si accendono e la luce crepuscolare si muta in uno
splendare abbagliante. Forti riflessi si formano
sulle mura, sul tavoli, sut vist. Tutta la scena é
circondata in alto dalle lampade: non ¢’ punto
che sfuggs aslla luce crudele. Sone projettori a
specchio parabolico. T.o speochio pud cssere av-
vicinato o allontanato dallz forte lampada elettrica,
di cut concentra la luce: & un modo di restringerc
o di allargare i1 campo illumdnato.
Mentre si dirigons ¢ regolane le lampade, Elter
spiega la scena. Da quella porta s sinistra, forte-
mente illumninata, entreranno due terribili pirati,
seguiti da uns donnpa. Il regista raccomanda alle
comparse i guardare con grande meraviglia que-
sti due colleghi e di emozionarsi ancora di pid
quandoe entrerd la donna. Dovranno poi circondare
! tavolo al quale avranno preso pesto i tre arrivati,
ma senza copritli troppo. Comprendiamo adesso
perché la macchina da presa & posta cosi in alto:
s¢ guardasse dal medesimo piano, 1 dorsi delle
camparse coprirebbero completamente il centro
dell’azione.

una scena muta che si gira, una scena non molto
maovimentata. Ad un tratto, perd, si determina un
incidente altamente drammatico. Si sentc un acu-
tissimo grido fernminile, ed entra in scena una
donna, binndissima, coperta di un lunge rantello

nero. Alea 1! braccio ¢ ytida: ‘Mi sono ferita la
mano!’. Accorriame tutti per wnmirare sulla mano
di Assia Noris un minuseolo puntino rosso, cau-
sato da una schegeia. Una geccia di alecol. Grida
ancora pit forti! E un esempio di quella sensibi-
lita dell’attore che all’estranes pud sembrare affer-
tata ma che deriva, invece, dalla professionale ne-
cessitd di procurarsi con une stimolo minimoe un
massimo di reazione espressiva,

S5i comincia finalmente a pirare. 1] repista & salito
sulla scala dell’operatore per controllare 1'inqua-
dratura. Scende poi e annunzia: ‘Azione!’. 5i apre
la porta di fegno ed escono il pirata Plumanera,
munite di un enorme naso falso alla Cyrano de
Bergerac, € un compagno. L.e comparse si mera-
vigliano con tutte Te loro forze. Salgono sugli sga-
belli per veder meglio, proteggono gli oechi con
Ia mane. Adesso entra la Noris col mantello nero.
‘Una donna! Sorpresa ancora maggiore!’, esorta
Elter, e 1 masnadieri si sorprendono disperatamente.
Intanto sulla sua torre la macchina da presa ronza
come un'ape; solo da questo rumare si capisce che
guel gruppo di uomini immobili sulla collina delle
Stato Maggiore sta lavorando. T.a scena si ripete
tre volte, Comandi del regista, ronzio della mac-
chinz, si apre la porta, meraviglie delle comparse.
“‘Tutte da starmpare’, dice il regista, ¢ questo si-
gnifica che i tre negativi son ritenuti degni di con-
correre all’ultima scelta.

Ora si spengono le luci, e una parte dei pirati vien
mandata a casa. i serviamo dell'intervallo per
avvicinare il loro capo, il grande Piumanera. E uno
det fratelli de Rege, che, dope MILIZIA TERRITO-
RIALE, girano il loro secondo film. ‘E diffcile rag-
giungere nel teatro di posa [a stessa intensitd di
recitazione del palcoscenico’, ci dice. '['azione &
scomposta in tante scenette, la ‘prima visione’ che,
allo stesso vempo, & 'uluma, & Breceduta da nu-
merose prove che stancano ¢ attenuanoc il fresce
impeto. Manca anche ['entusiasmante reazione del
pubblico. E poi, sul palcoscenico si possono libe-
ramente Improvyvisare tante cose...’. S1 sente una
certa malinconia nella voce; ma rimane impassi-
bile il sue vise quasi completamente nascosto dal’
nase alla Cyrano.

L.a rmacchina da presa scende dal suo nido. Prima,
a1 cala la scala del motorino, poi 1 bracclo metal-
lico del treppiede che serve a dirigere il movimento
panoramicn, ¢ infine scende, sul dorso di un atle-
tico operaio, la macchina da presa. La doppia cas-
setta riservata al negatrvo viene sostituita da un’al-
tra piena di pellicola vergine.

I movimento si concentra adesso fuerl Scena, da-
vanti & quella porta di legno. Vista di fuori, sem-
bra un po’ ubbandonata: & coperta da une volta
che finisce nel vuoto; intorno regna la disillusione
del telal grigi, del verso delle finte mura. 5i rianima
la scena quande i due fratelli de Rege st mettone
innanzi alla porta per una scena di dettaglio: Piu-
manera aprirh 'uscio e guarderd nella taverna; il
compagnon, per fargli coraggio, gli dard una spinta,
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pill precisamente un calcio collo stivalone, ¢ dopo
averlo lanciato dentro, chiudeth rapidamente fa
potta. Verarnente, mezz'ora fa, avevamo gla visto
eatrare il pirata, ma ta logica del teatro di posa
non ¢ quella del nostro mondo,

Chi ha mai pensato che fo spalancare una porta
possa assumere una tale importanza’® Ci si accorge,
per esempiv, che attraverso la porta troppo aperta
si vede gran parte della raverna: il Tegista, giusta-
mente, non vuol dare ececessivo rilievo a quell’in-
terno per non deviare 'atrenzione del pubbtico.
Dope qualche prova, si fissa nel pavimento un
chinde nel punto in cui la porta si deve arrestate;
il pirata leva lo stivalone e grida ‘Avanal” — non
s perché - ¢ la scena si girerebbe, se non fosse
Voperatore, ora, lo scontento,

Prima di tutto, quel pezzo di corridoio davanti alla
porta, gli sembra troppo chiaro, Ed & i menn: un
OPETAIO LOn uha pompa speciale, in un mezzo mi-
nute spruzza i mure i marronc, 11 guaio & che
la iMluminazione della scenctia risulta estremamente
diffieile! Un proietrore posto accanto alls macchina.
manda una luce forte, si, ma unilaterale, ¢ per il-
lurinare le teste, e soprattutto quello stivalone al-
zato, ci vuole luce dull’alta: in alee, perd, fa porta
G ocoperta dalla volta, Aa i cincmatogratari se ne
infischiano anche dell'architettur. In dtuattro o
quatirotto gli operal aprono un buco retrangolure
nella volta df Tesno e di stueeo. F una laropada
pesante, che ha cercato faticosamente ¥ sun 0oEtG,
getta altraverso quel rettangolo alcunce sue migliaia
diratt sui due attori, Lloperatore, finalmente, &
contensn: ‘Azione!’, annunzia j! repists. La DOETA
3¢ apre fino al chiodo, lo stivalone da un ealeto,
che e trappe prove hanne rese piuttostn eoncreto.
il pirara scomparc.

Feompariamo anche nol. Nessune alza 'o stivalone
pevonvitaret @ levare F disturbe, Vs, indubibia-
mente, meno Indiserett popolzne o strane am-
viente: meghio @,

o

Due misantropi insierne: un bel guaio davvern’
Ma Cosimo e Damiano hanno risodto 1y QUESTIONE
hanno divise lo studio in due parti che hanno di-
chisrate riservato dominie’. Quindi, Damisns e
padronissimo di lenere la propria parte di smudio
nel pid inverosimile disordine — libel, bicchieri,
bottiolie, cravatte, coletti alla rinfusa - ¢ Cosime
non meno di lui @ padronissimo i renere ta pro-
pria parte nell'ordine pit spaventess. i pi Co-
simo & collezionists maniuco di orolopi. Ne ha di
tutte le fortue e le epache ¢ 8i preaccupa che va-
dano cronometricamente d'ascordis,

A, eapitando in un campo di bataglia cost pit-
foresco. ambiente fin de sidele, avemmo la sorpresa
¢ non trovare 1 due misantropi che IR
vame in piena lotta intesting un contro altra
armati sulla linea di confine... Ci sedemmua. aspet-
trnma. Gl elettricisti disponevano e luci sotto
la puida deil’operatore Brized, 1 macchinisti siste-
navano i mebili.. Ad an rearto.. ma s, Wi una
barberta quadra, un ciuffo di capelli sulls fronte:
Tofane, clot Cosimo. Dormiva, Tl eorpo a squadra
sU una polttoni, le gambe appogpiate sopra un di-
vane, dommiva collatieggiamento di vn uomo im-
mwrso in profondt pensierl. Tl corpo stance aveva
vinta salle spirito alacre. Wa fu sveghiam. Un uomo
in redingote fa responsabile di questo, un usmo
von ncchiali, barba, bafh o cravara nera a fiacen,
qualcosa {ra il cospiratore v in scienziato, Non
seppt i por Hochi fosse, Una voce - quella di T'a-
tend, regrista del film che dad due misantropi pro-
tagonistl s’intitoly proprio 1 DUN MISANFRODI —
chiamava di B, ed egli trascind viu Tofang i quale,
ancora insonnelite, inclampava in tutti @ cavi ¢ gli
accidenti che gli si paravano davantd,

Si girava in un altro Juogo: va corridoio. 1. szione
doveva irjzlarsi da una porta ¢ s macchina da
presa doveva seguirle in carrelbo fino al punto
dove il corridein faceva gomito. Trettandosi di
und scena non parlata, i microfono fu tolto di
wwzze. Lo lampade aeecse, Palermi o Brizal sul
arrelln, si detre i via, la perta si apri e Tofano
comparve dando i braccio a Nella Maria Bonora.
Sop!’ fece Brizzi Fermo un po'l disee rivolto
a FPofano, "Credevo che fosse pint basso™. Fra sem-
phicemente suctesso che la mucehina da presa, in-
clivata treppo serso terra, fasciuva fuari camypw,
cind fuor ia fronte v
HERIVES &5 variaee s

porta fu richiusa, si dette il wvia, D'azione rico-
mineid. Olire Tofano e la Bonora, questa volta
uscirono anche uomo che abbiamo detio fra il
cospiratore e lo scienziato al braccio della Olga
Vittoria Gentilli. Contemporaneamente, gli operai
¢ gli elettricisti presenti intonarons a mesza voce
la Marcia Nuziale di Mendelssohn. ‘Perché? - do-
mandaremo —. ‘Capirete, - mi risposero —. Vanno
a vedere la camera degli sposi, Cosimo al braccio
della sua promessa Muariagrazia, Damiano al brac-
cio defla marnma di Mariagrazia®, ‘Diavolo dun
vomo!" esclamammo come il personaggio famaso
del ‘Bertolda’: il tipo in redingote non era altri
vhe Nino Besozzi, misuntropo per Poceasions, ma
non tanto da rinunciare in fine del film al grazioso
¢ malizioso musetto di Maria Denis la quale, o
dissers. proprio poco avanti il nostro arrivo, aveva
fatte i diavalo a quattro perché & sud-mmericana,
ha uno spirito per capello e vuole sfuggire al con-
troflo del severo tutore Camilla Pilotta, aligs ge-
nerale Don Pedre d'Aleazar v Mendoza.

Mentre Palermi ¢ RBrizzi in carrello & i quattro
attori a piedi continuavano a passeggiare per il
eorridoto, fummo distratti da una discussione sorta
ira 'afuto-regista Searpeili ¢ lo sceneggiatore Pa-
sinetti per stabilire se, nella scena seguente, Via-

risio parrucchiere doveva essere incerottate o no.
Nel copione Viarisio lc piglie sode dalla moglie
gelosa: si tearrava di considerare se la puarigione
poteva essere avvenuta nel tempo materiale ira
una scena e altra. Conclusero di no, e poco dopo
Viarisio comparve con un grosso cerolto sulla
fronte. Non lo vedemmo in azione perché SOPEH-
giunse Biancini, direttore di produzione, e ci can-
dusse con fare misterioso in una specie di giardis
netto. “Chiudete gli occhil” e disse; € ¢f peese por
mano, 5i fece qualche passo; la ghiaia scricchin-
lava soto @ piedi. Poi sentimmo i sode di una
massicoiata. “Aprite!” - e o studit in viso. Una
strada era davanti a noi, linda pulita, serenz di
balcont, fiorita di piadte rampicantd; una strada
senza case ma con i murl delle case farti di lewno,
di tela ¢ di stueco; una strada che alln scopo serve
forse di pill di una strada vera; una strada che fa
pensare alla storiefla di quel vetruwino il quale,
trovandosi con un forestiern che non si meravigliava
di mulla, passt davant{ alla Basilica di San Pietro
senza fermarsi. "I questo cos'e? — domandé i fo-
restivro. Mah rispose il vetturing: lusagna
che mi informi. Son passato di qui ieri sera ¢ non
c'era nulla, .’ .
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STARE *
% SE STESSI

DICEVA UN BELLO spirito che PAmerica, cinematografi-
camente parlando, non & una miniera d’invenzioni, ma un me-
todo di produzione. E uno di quei paradossi che, propric per
quel tanto che contengono di vero, si smentiscono da solt,
Si vorrebbe per caso sostenere che il metodo di produzione,
quando pilt rigoroso, non finisca con I'influenzare il prodotto!
e col creare una mentalita tutta speciale in chi vi si trova n-
granato?

Quest’ultima demanda assume une spectale rilievo per cid che
concerne gli attori. Col magnetismo combinato de'la gloria e
deli’oro, Hollywood ha da anni intrapreso il rastrellamento me-
todico di tutti i divi e di tutte le ‘rivelazioni’ europee. Fino a
che punto & riuscita ad americanizzarli? ¥ino 2 che punto li ha
spossessati, a proprio vantaggio, del loro pit specifico coctfi-
ciente europeo? che ha dato loro in cambio?

Certo che Rodolfo Valentino, anche se ribattezzato in ‘Rudy’,
era rimasto parecchio italiano; ma erano altri tempi. Certo che
Pola Negri ha tenuto acceso, a tutta possa, il mito del fascino
stavo, Certo che Chevalier promette di serbare incolume, fino
alla piu veneranda (e sempre rinviatal) canizie, la propria mo-
nelleria tra di gaulois e di parigot. E Parigi non stenterebbe a
ravvisare in Charles Boyer un suo tipico jeune premier. NMa
Claudette Colbert, da ACCADDE UNA NOTTE a CLEOPATRA, pare di-
chiararci a tutte lettere che il suo recente americanismo non le
spiace. E Menjou mostra di aver da tempo sciolto ghi ormeggi
~da quelli che un poeta chiamava gli antichi parapetti d’Europa.
Quanto alla Garbo, svedese o americanizzata, ¢ 'a Garbo. L
Matlene...

Marlene non disarma, si sente e si dichiara e vuol essere chia-
mata europea. Vuole che nei suoi film le sia assegnata, possibil-
mente, una parte di ‘donna europea’. E i fortunati testimoni
narrano della gioia che le brilld negli occhi quando, rimesso
appena il piede sul suolo di Hollywood, di ritorno dal suo ul-
timo viaggio in Europa, e dal suo film inglese: CAVALIERE SENZA
ARMATURA, le fu detto che doveva immediatamente tornare a
Londra e a Parigi. Chi le parlava cost era Lubitsch; ma 1l ri-
torro doveva essere puramente in immagine. Non doveva tor-
nare al suo vecchio continente, ma essere 'eroina del suo film
ANGELO. A ‘Trafalgar Square ed all’Arco di Trionfo doveva
essere trasportata non gid con treni e piroscafi, ma cen le com-
plicate magle del sistema Dunning o di qualche altro metodo
di trucco ‘per trasparenza’.

Se, nel campo della regia, un Frank Capra ritrova l'originalitd
e lispirazione del suo temperamento italiano attraverso il pit
sattile processo di acclimatazione, si capisce viceversa che Mar-
lene affermi la propria originalitd, precisamente col non accli-
matarsi. In fondo elfa & la magnifica portatrice di una maschera
potenziata dai suoi registi, L’America non fa che ‘girare’ quella
maschera, che metterla nelle condizione di migliore visibilita.
E si tratta di una maschera di fatality difficile e consumata: la
quale non ha nulla in comune con la piir impulsiva e spensierata
fatalita delle dive autoctone d’America. Se Marlene si ameri-
canizzasse, tradirebbe, oltre I’Europa, anche I’America; che
punta decisamente su quel tipo di fatalith il successo dei suoi
film.

E poi, contrariamente a quel che molti suppongono o credono
di sapere, Marlene & una donna di tradizioni: oseremmo dire,
di coltura. E nata a Weimar da una famiglia militare ed aristo-
cratica. La sua infanzia fu quella di una bambina dell’aristocra-
zia: una di quelle infanzie in cui, con la naturalezza di un ve-




getaie, o1 i impregna del pmprm amlyente. Marlene ehhe una
governante trancese, ¢ per anni non parld che francese. Poi
1una governante 1n;:fe~,e € Per anmi non p'lrln che toglese. Quanto
<El tedesco, éra u sua lingua materna. Non e manca, dunque,
he Titaliano per possedere direttamente witn gli strumenti
necessarl a vivere in pieno ed a fonde la civilta Curoned.
It che, ad Hollywood, le crea una posizione muolto partlu)larc
Valga questo recente aneddote. Marlence era sul treno della Ca-
lifornia, di ritorno appuntoe dal suo uitimo viaggio. resso la
stazione di Pasadena, 1 viaggiatori si affollavane nel corridoio,
ansiosi di dare il loro primo salute alla terra delle grandi e
pittoresche \'iiicg”iature, der frutti mer'aviglimi ed esubcranti,
e soprattutto del cinema, Fra le varie voci, si sentiva quella d1
una donna che parlava concitatamente, quasi ansiosamente, in
trancese, Ma nessuno era in grade, non che di risponderle, nep-
pur di Cr)mpr(,nderla. Senonché ceco entrare in scena Marlene,
La voce della viaggiatrice si calmd come per miracolo. Clera
voluta, tra tanti rappresentanti del mondo hollywoodiano, Mar-
lene, I'incorreggitnle europea Marlene per spicgare alla signora
francese che ancora non si era a Los Angeles.
1.’aneddoto ha la sua morale, importante anche per noi. Un
paese di fortl resistenze co tumli, di ricea ed antica civiltd, di
solida educamone nazienale pud tranquillamente esportare i
propri attori. Marlene inscgna che essi non perderanno il loro
carattere native ¢ nazionale, Non faranno che riflettere in uno
*;pccchiu straniero I'arte ed il modo di esprimersi della loro
patria. Ed assimileranne metodi di lavorazione, che potranno
utilmente divulgare al loro ritorne, armonizzandoli con quells
gia in uso net loro paese.
Alcune creature italiane sono arrivate o stanno per giungere
ad Hollywood: da Milly alla Miranda. Ricordino in ogni istante
della toro vita artistica una legge che ¢ morale ¢ ad un tempo
utilitaria: slano sempre, in ogni momento, italianissime! Solo
cos1 saranno degne della foro Patria, solo cosi potranno interes-
sare, non contondendosi ¢ perdendosi nel mondo ibrido e senza
colore della produzione in seric. Anche "Amenica, checché se
ne dica. cerca del tipt, det carattert, delle espresstoni pure di
singoll paesi.stranieri.
Hanno la fortuna di essere figlie di una grande nazione che ha
ritrovato in pienc se stessa: chbene, sappiano anch’esse in ogni
ora ricordarsit della foro personalith ¢ della loro origine.

A. RIEL

DIFENDERE LA VISTA

IN TXNA SATA da proesione, del  tipico quelio della Juce dei fari di una

tutto w:l'oscuro. Uno spettatore ae-
cetide un cerino. Pieeolo fatto che
non avrebbe importanza in situazioni
diverse, ma che, in un cinema, pro-
duce un fenomeno tipica: guello di
abhagliare, sla pur ltevemnente ma
luttaviz in modo sgradevole, Pocchio
degli spettatar] vicinl, E lo stesso fe-
anmena che sl verfoa quande dal-
Vnscuritd improvevisa sl passa, senza
rransizione, alla luce del ginrno.

ni rratta di un disturba che deriva
Jall'udattamento della vista alla luce
el all’'oscuritd ¢ che viene provocatn
Jalla soppressione violenta o dal hru-
seo apparire d'una sorgente Juminosa.
Per ognt virlare detla luminositi me-
dia dello sfondo sono note le condi-
cloml fotometriche; s rlassumono in
Hirvard oltre 1 gquali Poacchio comincia
ad essere disturbatn nella visione det
varteolari del campa. Condizioni che
scariang allintnito. Cosi une latnpa-
dina elettrien accesa di pieno giarmo
non produce disturbo o non rivalta
sutle sfondo mentre, di notre, pud
produrre abbagharnento natevole si-
no ad ampedire 1o visione degli ag-
UeTT CRECOUSTENTL PET UNA AMpIa vsteti-
atorn del curnpa visive. Fenomenn

"Eienn skudmhﬂsa
scharmo du Benoit

automohiie sul pilota di una macchi-
na che marci i senso inverso cosi da
potergli far perdere ogni percezione
della strada ¢ deghi ostucoli che vi st
trovina, Labbagliamenta & uno dei
fernomeni che pit hanno preoccupata
tanto 1 dirigenti dei teatei di oposa
quanto gli esercenti di sale cinemato-
grafiche, 51 & ccrcate di evitare, con
lugi colorate (rosse), poste in luoghi
da cul non possano danneggitare la
prolezione, che il passageio dal buin
alla luce bianca sia eccessivamente
brusco. 5i & cercato anche di oftenere
il passaggio graduale attraverso luei
atferiuate o con aprire lentamente |
finestroni o Ie cupole maobili,

In ogni modo la cura dell acchio della
speftatore (e plu ancors quello del-
Uattore che deve lavarare con sorgen-
ti Tuminose infinitamente pin foreid
rientra nei settort della tecnica, ottica
e costruttivi, degll ambienti cinerna-
tograflel ¢ la tecnica stessa va rapida-
mente climinando, ovungue ¢ comun-
que sia, la possibifith di un danng fi-
siologico al quale, nel primi tempi
della vita del cinema, furono dovuri
parcechi ¢ non lievi cast di fenomeni
aftalmict,




[L ‘PARLATQO’ minaccid per molti anni
di chiudere le varie produzioni nazionali
in altrettanti compartimenti stagni. Ci ri-
feriamo, s’intende, al problema produttivo,
non a quello commerciate. Passati 1 tempi
_in cul le varie nazioni esportavano gli at-
tori, se li imprestavano, se li scambiavano.
81 chiamava, tutt’al pid, un regista d’altro
paese; rimediando con ‘assistenti’ ed ‘aiuti’

al busillis di far dirigere con rigore da une

straniero una recitazione in lingua non sua,
Ma ora, per la buona volontd di attori-e

di produttori, la difficolth & in via di essere .
superata. Per non far che qualche caso, -

Maurice Chevalier e Charles Boyer reci-
tano in americano film americani,
mino Gigli in tedesco film tedeschi. E di
recente un amico,
provint di vOsHIVARA, il nuove film di
Ophiils, vedendo passare sullo schermo
Sessue Hayakawa e Michiko Tanaka (quel-
la Michiko che gia s’cra veduta al fianco
di Bassermann ¢ di Jaray nel film austriaco
ULTIMO AMORE) si domandava con mera-
viglia se non fosscro tornati 1 termpi ‘in-
ternazionalt’ del film muto.

Ma i} primo esperimento integrale, ed in
grande stile, di film nipponico-europeo &
stato senza dubbio quello tentato in Ger-
mania con LA FIGLTIA DFL SAMURAT, Basta
leggere la distribuzione (che ‘Cinema’ ha
pubblicata nel n. 20) per convincersi che
sulla ‘giapponeseria’ di queste lavoro (sfon-
di, scene, gesti) non pud gravare il so-
spetto d’una fabbricazione dr maniera o
di fantasia,

A quale idea, a quale criterlo si sono 1spi-
rate queste nuove formule di collabora-
zlonc, invero assai pill intime che guella

invitato ad assistere ai

delle versioni multiplef Senza dubbio ad
una larga e sana visione del problema.
Passato il periado delio scambio filmisticn
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Benia-

puramente commerciale, st ¢ venuti rico-
noscendo qual valore un tale scambio pos-
ga ¢ dehba assumere ai fini culturals, S1é
eapito quale strumento di conoscenza e di
reciproca intelligenza tra i popoli possa es-

o sere 1l cinema: ambasciatore munito di
~ credenziali tanto suggestive e capace di

cosi contagiosa e persuasiva eloquenza.

Vogliamo anzi credere che un giusto de-
siderio di prestigio e d’influenza culturale
sia stato tra i motivi che hanno indotto
molte nazioni ad iniziare una produzione

paesi produttori, non superiore a sei finio

ad una diecina d’unni fa, ogpl é salito a-

pit di ventl. E nell’ultima Esposizione
d’Arte Cinematografica di Venezia, accan-
to ai veterani, e con generale sorpresa, da-
vano soddisfacente prova di sé nazioni
nuove all'industria ed all’arte cinemato-
grafica, quali U'Lgitto ¢ 'India. Due mondi
nuovi che entrano, o dovrehbero entrare,
in quel crogiolo di scambi culturali che &
if cinema.

‘Anche s¢ nulla, o pochissimo, ne giunga

in Europa, I'India produce annualmente
300 film di grande spettacolo, ed il Giap-
pone almeno jso. La nuova formula di
collaborazione tedesco-nipponica getta un
ponte verso questo continente ancora ine-
splotato dai nostri pubblici. Se fino ad
oggi i Giapponesi posseggono sull’Europa
e sull’America una perfetta informazione
cinematografica, ¢ ormai da augurare che
la reciproca possa
verificarsi in un do-
mani non lontano.

IDi tanti alfri moti-
vi, uno s'aggiungeva
ad agevolare fa coin-
binazione, di cui LA
FIGLIA DEL SAMURAIX
costituisce un primo
esempio. Ed era
guello di poter ‘gio-
care’ su di un in-
terprete da tempo
gradito ai pubblici
occidentali:  Séssue
Hayakawa. Un atto-
re, di cut i pubblico
aveva la nostalgia,
né sapeva
spiegarsene
za, tanto che aveva

come
'assen-

perfin favoleggiato di una sua misterio-
sa secomparsa, Favola d'altronde non priva
Una sera del 1g2g,
aveva perduto cinque milioni in un solo
colpo, a Moentecarlo. All'indomant fu tro-
vato sugli scogli il cadavere di un giappo-
nese col viso atrocemente mutilato. Tanto
bastd per spargere la voce che lattore si
era suicidato, La leggenda, si capisce, lece
fortuna: tante che, ancora un anno dopo,

di eolore, Sessue

durante un giro teatrale in America, Ses-
.sue fu arrestato e portato davanti allo
propria. Sta il fatto che il numero -dei-

del defunto Séssue Hayakawa. 8i sa come

sceriffo come usurpatore della personalita

sia difficile dlstrugggre i saapettx Pl dii-
ficile, forse, quanto pil sono assuidi. E °
oggi ancora, l'attore ha dovito- affidare ad . °

un giornale francese le propne niemorie

per tentar di dissipare un -equivoco, che.

ogni tanto, malgrado tutte le prove, ronza .

ancora nell'aria. La smentita pid bella-
verrd, naturalmente, dai nuovi film- del«'
I'Inconfondibile interprete...
i felice tentativo della FIGLIA DEL SAMURAT
viene d'altronde in un periodo molto in-
coraggiante. E di jeri il trionfale successo
con cur Stoccarda ha accolto la prima
visione dei conNpOTTIERT di Luis
Trenker: un film in cui due po-
poli politicamente amici hanno
riunito le loro forze migliori
e pi fattive in un lavoro
cinematografico  comune.
FRITZ OLIMSKY




FINO A pavon uoLper (1931), Julien Duvivier
non ha avuto la fartupa d'interessare gli scrit-
tori di estetiche © di storie del cinema. Qual-
cune lo ha irnorate del tutto, quaiche altro
ne ha accennato sprezzante alle caratterisriche
comrmerciali; niente di pili. Poteva bastare un
MAMAN COLINRI 0 Un LE BONHEUR DES DAMES?
Certo no. Ma [luvivier nicchiava, faceva le
ossa, saggiava gua e 13 diversi metodi e diversi
soggetti ed imparava la teenica ma pin si chia-
rificava a4 se stesso, Aveva un'esperienza di
attore teatrale (all'Odéon, sotto la direzione

Il bandita della Casoeh®

di Gaveau), pian niano veniva facendo quella
di regista, collaborandn dapprima con Daniel
Riche, Antoine ed altri e poi, dal 1918, diri-
gendo per proprio conto. Ed ecco la fine del
cinema muto, Uinizio del sonoro, Appartato
per pil di un anno, Duvivier nel 1931 si sca-
tend: DAVID GOLDER, IL DELITTO DELLA VILLA
(La téte d'un howune, 1042), POIL DE CAROTTE
(1932), PAQUEBOT THNACITY (1034},  MARIE
CHAPDELAINE {1934}, GOLGOTHA (1934-35), LA
BANDERA (193 3-36), GOLEM (1936), LA BELLA BRI-
GATA {La belle édguipe, 1936), IL BANDITO DELLA
CASBAH (Pépé-le-Moko, 1937)... E quello che
ci appare oggi non & affatto il Duvivier di ieri,
(L'UoMo DEL crorxo, con Maurice Chevalier
ed Elvire Pupesco, non & che un film di riposo
o di passaggio): & un altro addirirtura, un Du-
vivier nato nel 19371...

W ¥

Il nuove Duvivier pensa che la vita nega al-
P'uomeo il raggiungimento di cid che desidera.

A sinistra: ‘Poil de
caratte’; a destra,
dall*atto in basso ||
delintc  dalla  wvllla”,
‘Goigoths', ‘Marie
Chapdefaine’, *Go-
lem*, ‘la Bandera’

Quindi le sue conclusioni sono amure. Teannot
che ha immaginato una vita cabma, Hbera, se-
rena ¢ che si trova, per ¢l event, a dar Pul-
time colpo alla sua costruzione (LA HELLA BRI-
GATA}, riassume la nostalygia e, forse, i dolore
di Duvivier di non poter credere alerimenti che
cost: ‘Era una bella idea!’. — E che guesta
sia la fine artisticamente logica v non voluta
puc dimostrarlo il fatte che quando 51 ¢ ten-
tato di appiccicare al dramma, per ragiom
commerciali, due altre conclusiont,
Puna romantica, l"altra licta, it flm non ha
pitt retto. Quindi questo sentimento della vita
dolorosa appare sincero; ma, gia polemico in
POIL DE CAROTTE ¢ In PAQUEBOT TENACITY
(dalla commedia intimista di Vildrac, rac-
conta la storia del timido che parte per Pestero
trascinando seco 1l suo disperato ¢ non corri-
sposto amore), lo ¢ in modo assai pitt spinto
in LA BanDERA (film costruito con una potente
¢ serrata logica d'immagii} dove il finale
che salva il persecutore, anche se redento,
e uccide il perseguitato & un giudizio pil che
amaro; € in IL BANDITO DELLA CASBAM, film
non ancora conosciuto in Italia, giunge ad
affermare che ¢ inutile sperarc. In fondo, perd,
a considerar bene, Duvivier conclude pessi-
misticamente sull’'umanita ¢ sulla sua organiz-
zazione, non sull'uomo: Gilieth assassino,
Jeannot traviato da anni di stenti ¢ di disoc-
cupazione, Pépé-le-Maoko {11 BaANDITO DELLA
cassal} capobanda di malfattori, rivelano ad
un certo rmomenta 'anelito di liberarsi da cid
che ha sconvolfo la lore vita; e se cercano una
liberta materiale, questa non rapprescnta che
la forma evidente della liberta morale.

Naturalmente, tutto c¢id non avrebbe impor-
tanza, ¢ non raggiungercbbe aleun effetto se
Duvivier non fosse in possesso di una tecnica
di realizzatore lucida, stringente, un po® lenta
ed anzlitica, ma chiara e¢d efficace. Forse ne
LA BELLA BRIGATA 'insistenza ¢ la monotonia
dei movimenti di macchina ¢ di certi tipici
elementi d’inquadratura di pesantezza ali’azio-
ne, la quale, perd, non ne risente nel suo lo-
gico e convincente sviluppo. Altre volte, certa,
& pit essenziale: cosi in POIL DE CAROTTE, Pa-
QUEBOT TENACITY, LA BANDERA, IL RANDITO
DELLA CASBAH... E non si pud tacerc quel suo
caratteristico modo di ambientazione, realistico

diverse

DUVIVIER

E IL SUO NUOVO FILM




La bella Brigala- .70

SOLGTHA, dove pord

e vero, giit piocisu
la composizione supes i1 movimento, Co-
piutamenty espressivi 11 LA BANDERA (Carrelle
e panoramica dall’alto sulle strade di Barcel-
fona), in coLe (le vie ded Ghetto nella vec-
chia Praga), 1L BANDITO DELLA (1ASBAH (car-
rello sulle tortuose viuzze, fra case addensate
e luride, della Casbah’i. Ma questo non deve
trarre 1n inganne; Duvivier, dal valor deserit-
tivi, non trae il commento o Uinutile folklore,
bensi Pazione. La riprova &, ancora una volta,
neli’unity stilistica e spirituale del suoi film
che a volte batzano al lirismo pih alto: 'idillio
nuziale, nella campagna in fiore, del bimbo
incompreso dal padre ¢ odiato dalla matrigna,
in POIL DE CaRoTTE] lu morte della mamma
Marie la quale, nei suoi ultimi istanti, quando
torna piti accesa la nostalgia della patria lon-
tana, canticchia le liete canzoni giovanli, in
MARIE CHAPDELAINE (film cli/ chiara sostanza
poetica); la notre di temporale in LA BELLA
BRIGATA, quando [ cingue amicl, sotto la plog-
gia scrosciante, si distendono sul tetto dells
loro casa per impedire che il vento porti via
le tegole & cantanc...

#

Un nuove flm di Duvivier ¢ sempre, quindi,
da seguirsi con la massima attenzione, quando
specialmente si presenta con caratteristiche
stuzzicanti come UN CARNET DE BaL che eghi
sta, glusto in questi giorni, completando con
alcuni esterni in Italia a Bellagio sul Lago di
Como, dopo aver girato gli interni nei teatri
parigini di Courbevoie ¢ Frangois ler. UN cagr-
XET DE BaL & un film un po’ misterioso, di
cul si conosce la linea non la sostanza cpiso-
dica: una donna ancora giovane che in un
vecchio carnet di ballo, ritrova i nomi di al-
cuni che lavevano amata. Il fascino degli
anni giovanily, il desiderio di avere qualcuno

Duvivier - £'oltimo & deslra - irs gli interpreti di 'Un carnet
de bal’: Pierre Blanchar, Marie Bell & Raimu [Colosseum}

cnl quale riviverh, la spingono a ricercare que-
st uemind, ma & la delusione. Taa vita ha cam-
Iiato tuttio; nessuno la ricorda o pud ricor-
darla, ¢ Uunico che eils ha amato ha vissuto
pet quindici anni vicine a lei, dall’altra parte
del lage, senzz che ambedue lo sapessera,
Quando si precipita da lui, egli € morto ed
ella comprende che nulla pud far rivivere il
passato. Anche qui, dunque, Ia realtd contrasta
col sogno, le condizioni di vita con la volonta;
spiritualmente non discorda, a quel che se ne
su, dallaltra pit recente produxione di Du-
vivier.

I gruppo degli interpreti & imponente: Harry
Baur, Marie Bell, Picrre Blanchar, Fernandel,
Victor Francen, Louis Juuvet, Raimu, Fran-
goise Rosay, Pierre Richard-Willm, | quali,

insterne ab regista, s sono costituln in con-
sorzio, cun colnteressenza supli urill, dime-
strande con cid grunde liducia in Duvivier
Dalla sommaria deserizione del soggetto ¢ dal
complesso degli attori, gualeunc aveva sup-
posto trattarsi di un filim sul tipo di 38 Avesst
UN MILIONE, Interrogate in proposito, Duvivier
che, come abbiamo detto, € attualmente in
Italia con Marie Belle e Pierre Richard-Willm,
ci ha dichiarato: cuN CARNET DE BaL formera
an tutto completo, una storia con up principio
ed una fine, con uno sviluppo psicologico per
s¢ stesso concluso, € non una serie di brani
autonomi ¢ staccati legati insieme da un filo
conduttore arbitrario».

[nterprete principale del film é Pierre Blan-
char, che apbiamo avuto la fortuna d’incon-
trar di passaggio per Roma. E Blanchar ci ha
detto 2 sua volta: ‘Mai come in questa occa-
sione mi sono reso conto che & soprattutto
necessarie che {1 film sia chiaro nells mente
del regista, Pensi che nessuno di noi attori
sa t particolari della vicenda: ciascuno ha avato
un’idea generica dell’azione ed ha avuto in
lettura la propria parte, senza chiedere di pil,
con piena fiducia in Jui che, d’altra parte, ha
dimostrato un’eccezionale sicurczza tecmica.
Non abbiamo mai girato una scena pil di tre
volte, poiché egli ha la non comune facolta
di spiegarsi con precisione ¢ di definire con
chiarezza cid che si deve ottenere, Calmo,
metodico e minuzioso, non 'ho mai visto
abbandonarsi all’ira. Per riprendere un at-
tore, il massimo che glt ho sentito dire & stato
questo: Fe vous avais dit gue... Niente di piu’.
Naturalmente Duvivier ha badato molio al
dialogo, Dico ‘naturalmente’ perché i suoi
precedenti film hanno tutti una lingua viva,
aderente, che non si perita del gergo e dei
termini piti realistici se cid €& necessario (par-
ticolare menzione merita 1l dialogo de 1L BaN-
DITO DELLA CASBAH scritto da Henri Jeanson).
Per UN carxpT DE BAL egli & ricorso all’opera
di diversi commediografi e sceneggiatori che
hanno avuto ciascuno l'incarico di far parlare
un personaggio. Fra cssi: Jean Sarment, Yves
Mirande, Pierre Wolff, Bernard Zimmer (lo
sceneggiatore di KERMESSE EROICA),

DOMENTCO MECCOLI



Per concentrare ¢ dare infensitd ancorn magaiore il
bulta fotografia di lmo Benelli, Ferrare: 'La raccvlta def
hogzoli in (:Lﬂpf)(}l’lt’ ‘1) propange di taglicrie nel meodo
{ndicate dafla cornice nera interna: a destra i quadro si
chefude bene con le due aperaie, mentre perde la sua deli-
mitazione naturale se un nuove motive si infzia con guella
dunna nello sfordo. La parie superiore non ci porta njentr
i nuova, £ la finestra crea un mwony centro chiaro che
drsfroe a’a quelle essenziole. Giustamente, nell'esposizione
s & temuto conte delle parti seure, ma per ragione del-
Penarme contrasto nel soggetto fra fuce ed onibra, le parti
rhiare risultana fovraespuite, Niampare s ocarta b
marbida ed exporre durante la stampa wn po’ 40 pii le
parti chiare roprendo quelle scuve.

*

Lo dveo df Tite 72} nella fotografia @i Francesco Martu-
rane, MNowe, mon ¢, come avviene tante volte, wno sfonde
estranco af ritvatto d&i prime pano, ma si combine simbo-
feamente con la fipura del Balilla, Le lnee shieche del
Jez ¢ del mantello sono ben controbilunciate dalia diago-
nale inversa dell’ architrave: equilibrio che da al piceino
lee desidevata jerme 2q ¢ stabilitd JJatteggiamente. Pec-
cate che la figuera sia sfocatal La forte dinframmuazione 16

LA FOTOGRAFIA sorprendcute
prodotto dei nostri temp: merita
veramente di essere rivelata al
gran pubblice nelle suc
multiformi  applica-

zioni, da un portave-

ce a grande risonanza co-

me ‘Ciremer’ . hasterebbe dire,
per tacer d’altro, ch'essa ha gene-

rzto il cinematografo, ciod il fenomeno
pilt travolgente i masse che regiatrmo 1 Tl

stri tempi! Ma la fotogratia nor & solamente ci-
nemutograte {come del resta 1l cinematogratfo non
¢ solamentce fotografia), Noi vogliamo qui maostrare
che cosa & e di che cosa & capace la futografia
quando tl suoc fine ultimo & di restare torografia:
compito questo che fino ad ogpi & stato affidate
alle riviste specislizzate, che hanno neccssaria-
mente un pubblico limitato di lettors,

E nelia ricerca del vero pilt ‘vero’, detla realta pin
riposta, perché meno percettibile ¢ pii rapida, che
st pud dure un aiuto utile al fotografe che voglia
essere all’altezza del suo mestiere: 'oggetto non
& facile da conquistare; © suoi 'temnpi’ pia belli ¢
pilL significativl sfuggono all’vmana riflessione; lz
logica dell’'umano cervello tradisce la realts delie
cose, perché attribuisce loro soggetrivamente un
senso che esula dalla loro plastica signiticazione.
Llobbiettivo, invece, ha una sua indiscussa supe-
rioritd: non sa, non pensa,
mente yuelfo che ¢

Ed eceo perché una foto modernn & cosi spesso
un docamento inatteso cui il caso talvolta gioca
anche, si, dei brutti tiri; ma tal'altra conferisce il

ma vede solo nuda-

o im.m E) rwolgl Py colbru che posuggono
" uny fieching - {otografica: se avaie {alte urns.
_ehe v sambre ben ruatite, mandetecels; u qualch
'iﬁwwﬁud«mﬁammtocmm sopete
*.spiegervi © che non supale evitsrs, mandsheeata) Sce-
gieremo e discuteremo le [olografls pid balle o piks
iirultive, ke folografis ol pubblicano col rieme dal.
“-1'sutors, anchis senza nome o con pisudonime,
i seconds del desideric det mibante. Natsun limite
"o numero oll' invio delle fologralie: piv ne glungona,
mygglore & b possibilitd che wr na pubblichi qual-
- suns. A tergo A ognl fologruﬂn scrivate H vostro
npme ad indirizzo, indicale il soggetto daila fohgraﬂn
" atéase ¢ agghingels i dol fecrich Per etampic; Gio-
vanni Yaleri, Rome: ‘Le fontane ¢l Viiis d'Eile & Tivoll'y
_ Ktggio, ‘ore 11, piena fues; spperecchio Lwica eon
obhiettive Eimer 1:3 5; F5 cmy dinframma ; 9 espoti-
zigne; 1100 di t sch gistlo chisro; pel-
- ticols Ferrandd ultracromatica 262 Sch.; formeto del
_nagativos, 24 per 38 mm. - Le jolografle, stampate
matlbilmonla su carta lucids, vanno spedite alls
Radazione di ‘ Cinema’ {*Pagina [otografica’), Roms,
Via Lazzaro Spallanzani 1-A

FOTOGRAFIA

LA
FOTOGRAFIA
D’0GGI

piu smaglhianie successo; fatto di tecnica
tn continua evoluzione, di perce-
zione immediata, di spiritua-
lita raffinatz; soprattutto
di buon gusto.
Presentande i risul-
tati piti eletti e pit degni
di guesta grande att:vith ricca
di avvenire, rivelando 1 segreti di
una teenica che spesso si appoggia, pit
che sulla scienza, su imponderabili fattori di
sensibilith e di manuality pratica; dando notizia
di quanto si cerca, si studia, si ottiene, si stampa,
si espone fn Italia ed all'estero in fatto di fotograiia,
not inteadiamo dimastrare a tutte le persone ca-
paci di sensibilith estetica 1 mezzi ed 1 modi di
questa fonte i emozioni plastiche, cosi caratte-
ristica del nostro tempo; in cui la instabile e iibera
vita di ogni umane dal viaggiatore al poeta, dal
giornalista al cartoprafo, dal soldato al pioniere,
ha bisogno di documentarsi, vedende e ricordando,
sull’enurrw e vario spettacoto dellu natura in eterno
divernre,
LY )
lnaupuriamo la serie delle presentazioni fotogra-
fiche con due opere diversissime per intendimenti,
stile, esecuzione, ¢ pure entrambe chiaramente si-
gmiticative, che testimoniano di due opposte ten-
denze delParte.
La prima (Passeggiata sud poggi} & di Fosco Maraini:
pervenuto in pochi anmi 2 bella notorietd specie
per le sue rapide istantanec di montagna chlte con
giovanile freschezza ¢ chiaro intuito estetico.
La nuova generazione si & impadronita di colpe

VOl FOTOGRAFATE, NOI PUBBLICHIAMO

{o avreble evitato senz'altro, se la forografie non foss
statq fatta dea wne distanza treppo esigna. Convenivae
shear un pe’ pl funtani, aumentando cost (8 cqmpo Ji ni-
tidessa, e ingrandire poi un dettagfio,

*

Tin sugpefto cocerionale puwi awmentare nolevolmente f
valore di wng fotografia. FPern, Roberto Garan, Torine
{34, avvebbe potutn condensare moltn di pin la drammati-
eitd defl'incidente, subite dall' automebile of Nuvolari,
avvicinandesi maggiormente al soggettn. Coi que!ﬁa resd
e gh alberi — che dicono poco - Ia fotografia ¢ tranguilla
ed {dillica e non roncentra fo sguardo fntensamente tnd
soggetlo principale. Cf wveleva la diramicite 47 fnee
shieche e dettagli soprattutto della parte distrutta, a -
niskra. ol come fa fotografia &, ‘si veds’ ma ‘non 5t sente’
fa disgrazia. Buona tnvece la scelta del controluce per
rendere plastico i corpo della mucehina.

*

Lleffetto ottimo del paesaggio ervitrev, fotugrafato da
Ascea, Mai Fdagd (1), é ottenuto mediante posa brevic-
simer ((-200) con diaframma K. Molto riposante quests
fimitarsi u tre toni: nero, grigte ¢ Riaacn, }Et'Pm che nun




della fotografia perché ha sentito in essa un mez2o
potente di espressione a portata i mano, per do-
cumentarsi: ¢ documentare la vita moderna signi-
fica ritrarla mel suo desiderio incessante di liberta
fisica ¢ di conseguente sakute spirituale.

Fra la fotngrafia d'oggi e fa montagna, ad cxemple,
& tutty una reciproca valorizzazione; e TUriSIHO
alpestre ¢ fotografin sonn termini nvuessari di un
binomio, che & tra te formule novissime del vivere
i letizia.

A questa foto di Maraini di ampio respiro il voluto

fcontrasto fra la figuretta gentile della giovine in

primissimo piano nel vento, eretta quasi dal rar-
gine inferiore del quadru e la prandiosith dello
sfonde delle nubi; la sensazionc di Tibertd fisica
& sicura ¢d immancabile.

Se la Gguretta fosse pervenuta in abtezza fino al
margine superiore del quadro Ueffetto sarchbe man-
cato, perché lo sfondo, che da Fimpressione detle
spazio sconfinate, ne sarebbe rimasto Timipleco-
lito; posta cosi leggermente verso destra, lo sguarda
in alto, 1a fuce viva del sole quasi verticale in avanti
sul tonn grigio delle nubi, essa si disegna con ef-
fetto sterenscopico notevole: & viva., Nessun aftro
mezzo, se non i) fotograficn, avrebbe potuto dare
4 questa scena la stessa cvidenza.

I dati tecnici non li sappiamo, perché it giovane
amico non ce 1i ha comunicati: ma indoviniamo
facilmente una emulsione orfo © papcromatica;
schermo medio; una rapidith di otrurazione i al-
meno 1:5¢°"; apertura dal 4.5 al §,2.

La scconda foto (Esotica) cc la manda Douglas,
nottssimo foeografo straniero.

In questo prafondo studio di espressione fernmi-
nile si rivela una tendenza pensosa e suggestiva
Se & vero che ja forografia moderna ha ritrovalo sé
stessa nel suo intento - tipien del mezzo fotoyrs-
fico - i cogliere un attimo Jdi vita, dite voi s¢ un
attimo misterioso del pensiero di questa strana
figlia della steppa non & stato colto dall’obbiettivo
sapiente, con una forza ipnotica emozionante.
Provatevi a guardare con fissith guegli ocebi pro-
fondi, da cui emana una velonth potente: nun ¥l
resisterete a lungo!

Tutta {'impostazione del quadro & a tomi fnrte-
mente contrastanti. L immagine ha unma sohida ou-
struzione diremmo quasi architettonica; la tuce
frontale spictatamente scolpisce la fisonomia, che &
cupamente espressiva; 'assenza di ritoceo & comple-
ta, come predilize la moderna fotografia; lo sfondo &
ridotto appena ad un’ombra forte del capo; ogm
particolare conferisce a questa tmmaurine una esalta-
zione di significato interinre, che non si dimentica,
Douglag ha eseguito il ritratto a luce arnficiale,
con una esposizione di due secondi a f. 3 — con
obbicttivo Zeiss Tessar  su pellicola Kodak super-
rapida da ritrarti; ha sviluppato con Pyro-seda; ha
stampate su catTa bromuro,

GUIEK) PELLEGRINI

manca yrella manotonia, che si trova in gran parte deile
silhouettes fotografiche. Ma { ricami neri delie piante, fe
Forme Hneari viccae, foitli e detiaglinte compensany
tens'altrn la mancanza della plasticitd, .

*

Alde Quinti, Home, cf ha mandate un interessante do-
crments cinematografice £3): gli witimi giri df manovetla
al film 1A Fossa DROLL ancirl, La foteyrafie vivare
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come sopgeite e raggruppaments delle flgure, perde -
tavia i efficacia per Uilluminaziome troppe untforme,
traphs pigtia, che wow riesce o staceave Duperalere cun
fa sua macching dal maro Ji fondo, Inaltre, {6 parte si-
wistra del gquadre-seioglie ¢ ridassa la compusiziene, la
quale d’altra parte, cosh cond’é, nuwn permette wu tuglie pia
itrefto.

*

L'a prense speciale ci vuale per B paesaguio esegutio it
Portagraare {4 oa Rodolfo Borme df Triesie P ostato
adoperato wag schermo gialle medio. Lo sbmnetria «au-
sata dai riflessi facilmente risulte vigida e schematica:
in questo caso invece la diagonale della linea dt separozivme
e ondulasioni dell acqua, Ualbero, ¢ sopratintto la dorna
nell atteggiaments del lavore, amimane la scenu molto
Sfelicemente. I pate centrale dd alla composizione una
solida spina dursale, e la figura della downa, nerg e con-
trastants, crea equilibrio con Pamgolo spposto del quea-
droe, s cui pesano §rubi del fadbricate. Ung ropia pit
britlante venderebbe ancova df pin  pregi della fotografia:
Impressionare e stiluppare magpiormente; aliora il dise-
gno diventerd pik forte ¢ anche il elelo si presenterd un
poco piu scuro.

*

Vincenzo Spinoso dovrebbe mandarmi del suo bel vitratto
una copia pin confrasiata sk carte lucida. Ernesto Sifer
dovrebbe scrivermi gual'é la luminasita del suo obbiettive
e guall filtei furono adoperati. MARIA ONUSSEN




ARMONIA di colori € di tomalita, fe-

sta di huce, ecco ls primavera, Linte
tenui, fusione di toni, eieli ora appena
ricamati da veli di vapori, ora incom-
bentl ¢ minacciosi; ecco, amico Fato-
grafo, quanto s1 presenta nel minuscolo
rettangolo del tuo mirine in questo
periodo dell’anno,

Facile ti semabrera ritrarre questi aspecti
seducenti della primavera!l Taie ¢ 'am-
mirazione di fronte al grande spettacolo
dells natura rinascente, che ogni scatro
dell'otturatore tu credi possa rubarne
aspelli e sentimenti, luce e forme.
Quante delusion:, invece!

Perché se in questa stagione & facile,
troppa facile il fotografare, molto dif-
ficile riesce invece 'afferrare non i sok
aspetl esteriori delle cose, bensi co-
glierne intimo significato; molto difh-
cile altresi far ‘sentite’ attraverso la
rappresentazione grafics, senza dubbi e
tentennamenti.

Molteplici difficolta tecniche v, natural-
mente, artistiche. Tecniche, perché ta
riproduzione fotografica richrami su-
bitarmente osservatore a civ che vide
iaut_mc, artistiche, perché il modo di
sentire di questi prenda pianamente 'os-
servatore ¢ o faccia pensare,

tntenda gui parlare della pritna delle
due principals difficolta; di guella che,
m definitiva, s¢ superata felicemente,
dpre te porte a tutte te possibilitd di su-
peramente delia seeonda.

E possthile fotngraficarente,

cloé con

& entrzto nella normale pratica del buon
amatore. Eppure, guesto materizle pre-
senita l'inestimabile vantaggio sia di con-
sentire di avvicinarsi, pii che con ogni
altris, a1 veri toni della natura, sia di
distaccarsene a volontd, docilissirno stru-
mento in mani che lo sapplang usare.
Adoperiamo, dungue, per qualsast la-
wore, solamente materiale pancromatico
e che sia di buona e sicura marca.
Ma c¢id non & sufficiente; occorre anche
usare tale matertale con 6Gitri razionali
¢ razionalmente scelti.
Bisogns subito dire a guesto proposito
che 1 filtri migliori, dal lato dell’assor-
himento spettroscopico, sono quelli in
gelating, sia con o strato colorato rac-
chiuso fra criscalll, sia con lo strato
libero. Juesti ultimi sarchbero, anzi,
fileri ideali se al loro impiego non s
opponesse la loto delicatezza; quelli
fra cristalli, d'altra paree, introducono
quast sempre delle aberrazioni, dannose
specie per i piceoli e plecolissima for-
mati,
E rnecessario, quindi, ricorrere ai il
coforati tn pasta ed atticamente lavo-
rati, lu cul tecnica ha oggl fatro pro-
gresst noteveli « che danne buont, se
non ottimi, risultati dal lato dell’assor-
Litrento cromatico.
Per il razionuale impiego dei filerd, ho
comptlato una tabella, che gui riporto,
¢ che conternpla gualeuno dei caratte-
ristici sogpetti che possono presentarsi
i1 guesta stapinge,

i . \areriale Mlateriale pancro- | Nateriale pan-
Bogperto i : Y matice notmabmente’ cromatico foer
| nriocramaticn i I
: i osensihile 2l rosso  sensibile al rosso
Fror contro cielo azzurro GO GO e VO V.M.
Pavsagmio aperto con dami-
nante verde chiare : GoC GV V.(
Persone, grupps con vesti !
bianche o chiare; stondo
verde chiaro . ; G GV.Coe V. [
fiari bianchi o chiari, «mh
Paesaggi lontani con prede-
minanza di ciels szzurrg, :
con nuvele. H (3.0 GV MR WAL e R

Nebbie mattutine . . L — [ 1Ly,

G, Filtra malle rhagro, . ¢ da wsarsd con sele materfale ovto)

[P 5 " stalle medie. l

(S v mallo-verde chiavn | da sarss con muateriale pancye novmahinente

GV e prallo-verde medio \ semsibile al rosso {ovio-pan),

| S verde-clriare. ¢ da usarsi con materiale pancre fortemente

AT rerde-medio v osensibite of rossa;

I B paFge PUfnG . du nsarst con materiole pancronatico meglio
se fortemente sensibife ol rasso per ottenere
effeits speciali.

[N w o cosiddetto iper nl-

travinietio . da nyarsi con materiale panreromeiog.,

due sole tinte: H bigneo ed il nero, ripro-
duree eli inhnit rom della natura ed
pacticolar modo quells tenui ¢ trasparenti
che dominane in guesta stagione® Di-
vl subito francamente che non lo &
Per quante la recnica delle emulsiom
sensihill sia progredite, per quante nuovi
sensihilizzatori otticl siano wtati intro-
dotui, per quanto Bleri di fuee con hen
detimitate zone di assorbimento spet-
IrOSCOPIche $IAMG 0T Costruit, pur tat-
tavia  la  riproduzione fotografica  al-
rerera inevitabilmente, sempre, §oreali
oni del vero. Sorge una domanda; &
un male guesto’

Francuments, 1o,

Se da forografia di oppi fosse sempre
legara alla pia che possibile esatta ripro-
duzione der ton della natura, senza la
raiima possibilita di alterarli taivolia
a nostro talento, essa sarebbe ben po-
vera cosa; certo lontana dal costituire
un mezed di estrinsecazione artistica.
llen wvengano, dungque, emulsioni pan-
cro, fltrt ¢ giallt ¢ verdl ¢ rossi; ben
vengann le diverse gradazioni delle carte
¢ le infinite possibilita che offrone i
vari rivelatori: perché & proprio attra-
verso a gueste alterazioni, purché vo-
lute, che meolte volte una ripresa esce
dal banale convenzionalisine e divienc
‘thterpretaziene’, Sarebbe superfluc dire
che il sulo materiale da impiegarsi ogg
sia guelle pancromatico, se non sapessi
che ancora agei Questo materiale non

Stintende che non & allatto necessario
possedere tulta fa collerione di filtrl
indicata netla tabella: essa ha un valore
puramente irdicativo e Ja pratics di cia-
stuno potrd fornire 1 miglori risulrati,
Per mia csperienza pusse dire che gual-
tro fiteri, giallo-chiaro, giallo verde me-
diev [adoperabile anche con materiale
arto], rossn rubine ed ULV, sono lar-
garnente sufficient, per ottenperc ogni
desiderabile etfetro.

A propesito del filtro rosse-rubino,
nella tabells ho dettn ‘per effelts spe-
ciali'. Non certn per oftenere, come
pure si lepge da tante parti, ‘facili e
gradevoli efetti di luna facendn la ri-
presa alla buce del sole’ (1), ma perché
il fitero rosso, usato con criterin, pud
dare effetti muovi, ¢ di una reale effi-
cacia artistica. Assieme al filtro verde
medin, ¢ guell'accessorin che permette
di distacearsi di pia dalla rvealta dei toni
dells natura ¢, come ha detto se usato
con criterio, permette una effettiva -
EeTpretasione,

Clascuno, oon poche prove, pourd ren-
dersi conto dell’utilitda di tali fltri, che
o raccomandn in maniera speciale.
Fatta la ripresa, il mmateriale sensibile
andri trattato con un rivelatore che dia
risultati morbidi, in modo da non per-
dere atcuna delle delicate & preziose
mezze tinte.

Per formati medii ¢ piccali, attima la
formula del Namias o base di Metolo:

. .. 5
nodm Solfito crist, . » 50
Sodie Carbonate, . o z
Acqua a fare . . . coe. [000

Tempo di sviluppo: 157 a 18"

Pes formati piccolissimi {Leica, Con-
tax, ccc.) invece, consigho vivamoeote
la formula Sevewetz a base di Parafenile-
nediamina-Metol, che da negativi di un
perfetto chiare-scuro, non altera la gra-
nulazione originaria delVemulsione & for-
se la riduce, & richiede poca o nessuna
sovrassposizione per dare negativi di

IL MONDO

OUALE la definizione scientifica di
un regativo riuscito a perfezione? Se-
condo i classici della sensitometcia, Hur-
ter ¢ Driffield, in un negativo teorica-
mente perfetto, la quantitd di argento
depositata in un gualungue punto di
essn deve essere proparzionale ai lo-
garitmi debl’intensita di luce prove-
niente dal punte corrispendente del-
Pogpetto (The Phetographic Fowrnaf).

{lon quale semplice truceo sl pud ren-
dere pit netta la forma degl oggettd
in una fotografia notturna’ Fissate so-
lidamente la macchina sul treppiede o
su di un tavolo ed eseguite verso 'alba
o sull’imbrunire, una leggera sotto espo-
sizione del soggelto, Senza toccare mac-
china ¢ soggetto riesponete definitiva-
mente, di notte, lo stesso negativo {Pho-
tographyl.

uali sone i tre fattori da osservarsi
scrupotosamente durante lo sviluppo a
grana fine? La diluizione, il tempo di
sviluppo e fa temperatura. Spesso sl
pecca el trascurare il terzo fattore. Po-
chi gradi Celsins di meno bastano per
rendere lo sviluppatore scarsamente at-
tivg, pochi gradi di pid per renderio
troppo forte {(Photofreund).

Qual’e it miglior mode di fotografare
un persnnagg,m importante con la Lei-
caf — ‘Hapendo che George Bernard
Shaw detesta i fotografi, fingevo di fo-
tografare il ciele. G.B. 5. 51 rivolse
a me dicendo: 'Ah! una Leica!. —
'Si, signor Shaw', risposi, 'cerco di
rendermi Famigliare con questa mac-
china: woglio provare sc la luce del
cielo & sufficiente in questo momento
per una fotografia’. ~ Rispose G, B. 5.:
'Sona sicuro che la Juce & insufficiente,
ma provi ugualmente’. Cosl fotografai
il cielo da ogni angaolo, ma mentre G,

giusta intensita:

Parafenilenediaming base. . gr. 10
Metolo . -
Sadic Seolitto dnldrt‘} Lo fo
Sodio Fosfato tribasice . . 3.5
Potassio Bromuaro., . . . . » ]

Acqua bollita a fare. c.c. 1000
Tempo di sviluppo: 7 a 8,
Oechio sicure e passione hon mancana
certo alPamico amatore,
Al lavaro, dunque; e che b
messe sia copiosal

ENRICO GTOVANELLIL

vl BRI

B. 5. era distratto, fotografai anche lut’
{ Miniature Camera Wovrld).

‘bucna’

Qual’é il mighior tipe di illuminazione
per la fotoprafia a colori? — Hvitate
le ombre! Create un’illuminaziote piut-
tosta piatta ¢ se a luce artifeiale metten-
do due tampade, sul davanti, ai due lati
del sogpettn (The Photographic Fournal),

Che cosa significa latitudine di posa? - -
E la proprictd dell’emulsione di upoue
gliare le differenze di esposizione, di-
ciamo addicittura gli errori di esposi-
ziaone. [n certi tipi moderni di pellicola
Uaumento della sensibilitd, misurata in
1JIN, va purtroppo & spese della lati-
tudine di posa {Note fotograficke Agju}.

Esiste un annuario della forogratia ce-
coslovacca? — L'almanacco ‘Cecoslo-
venska Torogratie, 1937, pubblicatn dal
Sraz  cecosloverskych  Klubu  Fatografu
wnatery di Praga, vi presenta in 64
tavele ben riprodette un quadro fedele
dell’'ultima  produzione céca.

In che medo si possonoe rendere pli
nitide le fotografic di soggetti in moevi-
mento rapido, per es., di un automobile
in corsa? — Fotografande si muove
{a macchina nells direzione del movi-
mento eseguito dal sogpetto. In guesio
modo  risulterd naturaimente sfumate
I'ambiente fermo, ma cid non serve
che per rendere pit forte I'effetto dina-
mico {Phototechnik}.

Come accentuare i contrasti di paesags:
un poco grigi? — Specialmente nelle
giornate a cielo coperta, una pellicola
poco sensibile a grada?lone forte, sia
ortocrotnatica o pancromatica, servird
a intensificare i contrasti. La lumino-
sitd degli obbiettivi modernl compensa
la mancanza di sensibilitd delia pelli-
cnla {Photographic Fowrnal).
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Si affermera la visione in rilievo? Sul film stereoscopico, e sui diversi procedimenti ofti
rali nei numeri 19 e 21. Fceo qui ors una folla di spetislori americani, che, muniti

a realizzarlo, abbiamo pubblicato due articoli del Capo-
dei [amosi ccchiali verdi e rossi, sembranc divertirsi un

mondo alle meraviglie della terza dimensione, M. G. M.

INVIDIO
fettort & Crne-
ara, Non o solo
R0 1'& specifica
ragione che

leggono Cinema (¢ nn pracere che  {autore diquesto
y simpatico arficols
- Bernard H Hyman
-ta parte della ‘Pro-
duction
defla Metro Goldwyn. In
tale qualité ha prodoto film
di grande importanza, come ‘Ra-

anch'io posso procurarmi, e mi
procuro), ma perché in grande
maggloranza sono ltabiani, e quin-
di conoscono I'Italia megho di me.
Certamente gl [taliani sanno in
quale affascinante paese hanno la
centura di vivere. Ma a nol americani -
in grazia del desiderio o della nostalgia -
parc di sentire quasi altrettanto protonda-
mente quel taseimo,

(Quando poi ¢t st occupa di cinema, le
attrattive dell’Italia si concretano in maodo
particolare, 1. odierno indirizzo della ci-
nematografia (scelta ed esecuzione dei sog-
getti) ¢t chiede spesso d'immergerci nel
passato. E I'Italia & quel paese in cui il
passato ¢ pitt vivo ncl pilt vivo presente,
La piu ricca delle tradizioni si perpetua
nella pilt fervida attualita. Direi, anzi, che
per me Pltalia odierna & giovane, & in
piena fase creativa, come poteva essere
FAmerica d’'una sessantina d’anni fa. IJa
davanti a s¢ il pin glorioso futuro; ma,
a differenza dall’America, innesta quel fu-
ruro su un passato millenario di formida-
bili, intense, civilissime esperienze. Lo so-
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Executive'

gno di poter fare un giorno un film sul-
Pltalia; e la mia aspirazione sarebbe di
venire a girarlo in [talia,

{Tno dei miel amici pit stretti & un ita-
liano. Ogni volta che torna da un viaggio
in patria ne riporta una profonda nostalgia
Me lo spiego benissimo: al suo posto, sen-
tirei anch'io come lui,

Considero questo amico come uno degli
indiretti autori del successo di s. FRAN-
cisco. Durante esecuzione del filmm, lo
invitavo spesso ad assistere alle riprese.
Di solite, ai suoi commenti ed osserva-
zioni premetteva la frase: — Dal punto di
vista italiano... - Ed io non potevo a meno
di dargli retta. Non che fosse facile di
rendere le emozioni, i movimenti dram-
matici, i sentimenti ch'egli richiedeva; ma
il punto di vista italiano doveva senz’altro
essere adottato,

sputin and the Im-
prass', ‘The Cat and
the Fiddie, 'Afrer
Office Hours', 'Exza-
pade’, 'l live my life,
ece. | nostri [etori saran-
no sensibili alla schietta cor-
dialita che impronta le sue parole

fara el sou e
CON e
prese Jel nuo-
va film chie sto
praducendo,
protugonist Greta Guarbo ¢ Char-
les Bover., Come siosa, Greta a
la parte di quella Contessa Wa-
lewska, che tu 1l grande wmore
di Napoleone. Napoleone ¢ Char-
les Bover: ¢ tra parcntesi, debbo
dire che sono arrivato al punto
di scordurini se stz Napoleone che somi-
glia a Boyer, o Boyer a Napoleone.
Pué parer paradossale ch’io subordini un
film di cosi grave impegno e di cosi alto
costo - un film, soprattutto, di destina-
yione mondiale — ai gusti di vno zio del
mio arnice, o d'una nipote. Eppure que-
sti gusti, che il mio amico conosce per-
fettamente, costituiscono per me un in-
comparabile barometro. E geate senza
orettezze ¢ senza pregiudizi, franca nelle
propric antipatie e simpatie; gente che
possiede un preciso senso della verif,
che non tollera il falso né I"approssimativo.
In una parola: sono italiani.
Ed io faccio di tutto perché i mier film
ptaccianc a loro, perché, se piacciono a
foro, so che piaceranne a voi: ¢, se piac-
ciono a voi, ptaceranne al mondo intero.
BERNARD H. HYMAN

Ti-



Ricordi di

QUANTO pii vade avane, hio per flm. in
queste memaoric del mio settennin cinemato-
gratico, pidl vedo che devo riassumers la ma-
teria se non voglio scrivere QUANTO sorisse vo-
fumi ¢ volumi di morts prosa con una perla
dentro dinestimabile splendore,  cioé Uepi-
sodio 0 Mawon Lescanr il caro ¢ avventuroso
abure Prévost nel Mémaorres o wn howme e
yreadité, Conviene dungue abbandonare ba sora-
da cronologica dei O che seguone 'unoe al-
Paltre sinn al  trentacinguesimoe e diversas
mente ardindre ¢ coneatenare gl episodi. Tut-
tavia faccio ancora tng $0sta che, 1Innamoratosi
degli animali in I RE, LE TOMU, GLE ALFIEMI,
il tarchese di Bugnano doveva darei ancor
niolto du fare, con una bestia, net flm che se-
gui a quello della scacchicra ¢ che chhe nome,
dal nome della bestia, Extm, CAVALLO DA CTROO.
Non so pill esattaniente dove mai Alfredo Ca-
peee Alinutole di Bugnano dal lungo nomw,
avesse scoperto Emir, cavallo dal nome bisil-
labo ¢ il bonds wdesco che se o portava
dictro giomo e notte, vivendoei supra, cone
un lighiuela; o, per dir meghio, come un pa-
dre che commercialmente stfrutta il higlinelo
enfant prodige. Emir non era enfunt ché, come
cavallo, mi sembrava paragunabile a un vomo
in plena maturith; ¢ cioé tra | quarantacingue
e t cinquanta. Ma non era neppure, povera be-
sthn, un proadige. Era solamente un animale
intelligente, bene addestrato nel eirco. ma
poco capace di estnr nuovi di 1 dalle abitading
Jun repertorio prestabilito che, s furin di
usarlo ogni giorno, era invecchiato con lai.
Tuttavia a Bugnuno Pavevano vantato come
cavallo capace di tare veri miracolic ballare
tl valzer, inchinarsi alle siguare, givocare al
bighardo spingendo le palle cal muso, tirar
di scherma con un fluretto legato al morso,
offrire florf alle ammiratrici come un tenore,
suonare con le zampe il planoforte, imbucare
una lettera ¢ — perché no? - con un colpe di
lingua atraccarct sopra i1 francobollo. E cosi,
prodigioso e funambulesco, RBugnano 1o vantd
d iz a me che dovevn serivere i} soggetto, a
vo [lumiaau che doveva mettere in scena il
fitm e ad Enrico Roraa che doveva interpre-
tarvi, depo Hour primo attore, Ualtra parte
principale, Senonché il Bugnano. Houtates
ad approvare il soggerto che 1o preparai ri-

{yda

Boretfli

SETTE ANNI XL
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ducende dellottanty por cento le vantate ca-
pactta del cavallo-prodigre. prese 1l largn per
un lungo viageio ¢ 4 combattere con Foe,
atfore riluttonte, timunemme ven tre. Sard
il esatto dire noi cingie: ché s'era asriunta
sl gruppo, prirag attrice dol film anche Margot
Pellegrinetti, con guel suo visu un po’ color
cinceolata che t faceva serbrare una crealu
¢ Zampieri, il bravo e borsaglicresco Zampieri
dedte scimmie del mi, il quale non selo doveva
mterpretare o parte d’un—~pagliaccio da circo
ma s'crn anche assunto Vincarico di Tare da
interprete tra Fmie ¢ noi

Senonchd, sia che Zuaropieri non riuscisse a
spiegarsi, 1z che Emir nun volesse af¥atto sa-
perne di capire, intenderci tra uomin o hestia
fu cosa assolutamente impossibile. Col tede-
suo alla brighia Emir era attore disciplinato ¢
ubbidiente. Ma non appena la mana cambiava
¢ volevano dectderln a lavorare c'erane, come
se piovessere, calei per tutti, Sicchd e gior-
nate lavorative si risolvevano, per Emir, alla
giota Jdi vivere, come I'lInghilterra, in uno
splendido isolamenta’, tutti svendo una ma-
ledetta paura d'avvicinarsi a lul ¢ i tentare
di fargli intendere, bestia altezzosa e restia,
le nostre povere ¢ umili ragioni di uomini.
Basterd un episodio a dire [ guai che Emir ci
fece passarc. Vantato capace d'imbucare una
lettera, ju avern messo nel film questo hon
complicato episodin su Passicurazione del te-
desen che - muno su la coscienza - giurava ¢
spergiurava che Emir, messagll in bocca una
letrera, V'avrelbe imbucata neljo spazio di cin-
que minuti secondi. Ci vollern invece, per far-
vl imbueare la lettera, sette od otto ginmi dJi
ung pazienza da santi e neorrendo a compli-
cati espedienti come quello, por csempio, di
legar Ta lettera con un po’ di rele nern invisibile
o, introdotto i} tlo nelta buca, tirar da dietro
1 bues in modo da decidere Emir a mollare
la lettera che aveva tra 1 denti. [n capo a quat-
tro giorni, come Din volle, si riusci a far av-
vivinare Emir alla buca senz’esservi portato

puntata

. Mearia
“Jacobini

Amleto
Palermi

mant wmifiteri dal padrone alemanne. Ma ben
altra ditheodth presentd i problema di farol
mallzre la lerters una volta che {u Bnalmente
davanti alla buca. Scustendo il capo, Ja dispet-
tosa bestin sembrava dir no quanto pii nod
Fa w1 pregava ¢ levando Iaoresta in alta wvevs
l'arn di adermare energicamente: ‘THo moe
Pha data, lalettern. Toguai g chi me ba tocea !
Inutiinicnre, da dietro te buca, un maechinista
tiravy con tutte le sue torze 1 A dr refe. 1
lettera non veniva, [ pitt Uuomo tirava dalla
buca, pite Manimale tirava dall’altea parce, Sie-
vhe Ja leteera, anzichd smbucata, finiva in duc
pezar: meta nella buca ¢ meti i gola alla be-
stia. K, non essendu questo i modo corrente
d'imbucare le lettere, dope tunte fatiche con-

venivg niconnnciare tutto daceapo.

Non so come, a furia dv correr per grarding
e campagne dictro 1 capricol dun eavallo,
di comtinuo spaventati dalle sue testate ¢ da
suoi catel, messi a dura prova dalle snervante
riperersi di laboriosi € monotoni tentative per
cut al termine di dodici ore di lavoro non si
rtusciva g mertere Insieme una dozzing di me-
1ri di pellicola che fossero buoni, Margot Pel-
legrinetti ed Lnrico Roma non abbiano bu-
scato un fiero attacco di neveastenia. Cormun-
que, a furia di pazienza ed escogitando i piu
fantastici truechi, riuscimmo in capo 3 tre
mesl a presentare al marchese di Bugnane, d:
ritorno da hingo viaggio, una pellicola press'a
poca decerte, che tuttavia gli tolse di bocea
solo un‘esclamazione desoleta: "Ma  questo
cavallo, insomma, non fa niente! E mi avevann
assicurato che lavorava benissimo.... Al che
il buon Zampicrl, paziente vittimna del fottase
Emir, rispose: "Emir invece, caro marchese,
ta hivorare benissimo gli altri..

Bugnane, facile aghi entusiasmi ¢ agli scorag-
glamenti subitanei, imbaldanzito dal gran suc-
vesso di 1L RE, LE TORRI, GLI ALFIERT, ripiegs
subito Je ali industriali ¢ commerciali sul me-
dinere successo di BMIR, CAVALLG DA CIRCO.
E, avendo nel frattempo costroito il bellis-
stma teatre della Meduse film sopra le alture
glanicolenst, pensd pill prudente acendarsi al
frust dell'Unione Cinematngrafica ¢ produrre
tn seric sott'il dispotico consolato di Giuseppe
Barartolo, sorridente tiranno. Ma cominciarone
subito, tra Bupgnane ch’era stato i pit antmose
e arditn produttore della nostra Cinemato-
grafia ¢ Barattolo che patrocinava s causa di
una cinematografia standardizzata, grossi ma-
lintesi eol risultato che il Bugnano, stanen di
produrre naove pellicole, 1 mise a produrre,
negli uffici det suoi avvocati, metri e metri i
carta bollata ¢ non ebbe piti nulla a che fure
con le enmparse cinemartografiche essendo per
lui venuto il tempo — i1 lungo tempo - delie
comparse giuridiche.

Lyda Borelli, donna ed wttrice, eru allora al
sommo  della sua prestigivsa popolarita, A
teatro o al cinema le donne del tempo anda-
vano raatte per 1 suoi estetici ed estatior atteg-
giament! ¢ e copiavano come potevans me-
glio le Aessuose contorsioni plastiche, Quelic
che anni or sono accadde per lu Garbo, av-
veniva allora per la Borelli. $i vedevano at-
tormo per i salottl, per i caffé, nei teatri o per
la strada ipnumerevoli Borelline che a furia
di digiuni smagrivano sino a Tageiungere esi-
Buitid serpentine e queste poi avvolgevano,
drappeggiandovisi regalmente, in tutti i Pl
succinti scampoli che potevano scovare in fon-
do ai magazzini di seterie. Fu il tempo de
capelli ossigenati, degli occhi languidi, dei
passi repali — incessu patuit Dea - e delle mani
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solt'll mento, a dita aperiv, votne o dovessero
di ocontinue reggere b grosso peso diogquelle
povers testoline vuote, N¢ era rivale potente
dedla Borell a 1.}(_11'1{)‘:1r1"-.°:1[‘na Bertni i cw
il monde s disputava i filim a seatola chiusa’,
1 pubblico era diviso tra te duc illustr dives
¢ se verso la Borelli andava, fanatiche le danne,
il favore d’un sesso, 1) successo della Bertind,
senza mcontrare nelle donne contrasto, era
tuttavia prevalentemente mascolino. Lra il
fempo in cui la donna bella - Ta hella donna
italinna — trionfava dovungue. In Bpagna ¢
in America del Sud andavano in visibilio per
una bellissima attrice drammatica che era Tina
Jdi Lorenzo. Al cinema, in ogni parte del mon-
do, le nostre peliit‘o]c triontavano col presugio
Jdelle nostre donne pils appariscenti o statuarie:
Borelli ¢ Tertini in testa, francheggate da
Pina Menichalli, da Hesperia, da Leda Gys,
Jdalia Jacobini. Nel “varietd” Anna Fougez spo-
pulava ogni sera, tra nastri ¢ piume, © anche
canzoni. B I galanteria aveva ancora, o Mi-
lana, o lRoma, » & Napoli, 1 suai splendidi
di cul non @ legito, oggl, ricordare §no-
mi. Codesti tassi’ galanti son Luttd nramal irre-
orenaibili signore hen maritate o Jo pio sagge
madri di famsgln,

Fassini i mando o chiamare: " Venga slla
Cines u far colazione con b Borelli ¢ con e,
{.a Borelli, alla Cfnes, of ubitava. Chi quands
tra un periodo o Palire dells sua v dattrice
di prosa dava aleune settimane alla cinemato-
grafia, il barone Fassini non voleva che i
qucl poco tempo &i perdesse neppure la moez-
e'nra nccessaria por condurre in vettura 1"1l-
Jusire attrice da casa sua al reatve. Le aliesti-
vano dungue lasst, nella paluzzina centrale
Jebla Cines, un apparlamento ¢ Lyda Borell,
non uscendn dal letto, che da far le
seale per essere, nella suu imperiale betlezza
bionda, davapri ally macchina da presa. I N
Alberte Fassini veniva ogni tanto a wigilare
i1 avero, chiuso ner suor maglioni i pgrossa
lana, col suw passe napoleontco da imperators
della cinematografia, infallibile nella coresia
ma secen o rapido nei comandi in quell’abi-
tudine i sbripativa autorith che gl veniva
Jalle navi Jda puerro suoond aveva rascorso,
brillante ufficiale di marina, gli anm della
prima giovinezza, Allora era nella seconda o=
vinezza, come adesso ¢ nella terza; ché Alberto
Fassint ha sempre una giovinezza di peambio
per essere eternamente giovane. Lomo intel-
ligente o genlale, di larghe vedute, di molte-
olici esperienze, il barane Fassini woleva con-
ferire alla produzione della Cines un prestigio
superiere a quello di yualungue altro flm.
Como i gusto, Ji coltura, di largo senso ar-
guiva, da industriale remissivo,
b siod vari registl. Ma tutto inveee I dominava
», come su ¢li antichi suni bastimenti, i chia-
mava velontieri a rapporto. Clera in lui il
desiderio di cJevare il tono della vinemato-
wrafia ¢ di portarla ad sutentica manifestazione
d'arte. Cosi una matting, avatom alla sua ta-
vrla accante a Lyda Borell, comandd sccco
¢ breve col tono dell'ammraglio che parh al-
Fufficiale i guardia chiedendogli una lancia
a mare: In dieci giorni un ilm vostro per Lyda
Rorelli, vaste, artistico, grandioso, degno di
lei ¢ dell’arte sua...’.

Scrissi CARNEVALEsCA: un ardito tentativo di
fitm simhbolico ed allegorice suddivise in e
templ ¢ commenti: un ‘carnevale bianco’ che
era il mondo della felice adolescenza nei gio-
vani principi d'una grande Corte imperiale:
un ‘carnevale rosso’ che, nel cicco e ardente
furore delly vita, insanguinava tra passiong e
dLl!Ltu quelle prime innocenze; ¢ un ‘carnevale
nero’ ch'era il poema visivo della vecchiaia
¢, im un mondo di ner funtasmi, radunava
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attorno a1 superstitt e oscure ombre dun
tragico passato. ecorrevana al Alm, negh epi-
sodi visisi e corall dei tre pittoreschy carne-
vali, larghi commenti musicali ed una specie
di sinfonia del suom aceompagnasse
sinfonia dei colori, Si pensd o Mascagni, s
pensé a Zandonai: impegnatt luno ¢ I"altrn
in opere nuove. B il film, al quale la musica,
la grande rmusica, era indispensahbile, rimase
senza uno dei suoi principali clementi, wifi-
dando il sostrato lirico della composizione vi-
sva solo al commenti rabberciati delle orche-
strine dui cinema cucendo insteme vecchi mo-
tivi verdiant ¢ valzer viennesi.
Amlcto Palermi inscend CARNEVALESCA. Liyda
Borelli ne fu stupenda interprete tnoun im-
pomente gruppo dattori tra ©oquali, fentato
momentancamente  dalla  cinematogratia, vra
d]‘l(‘ht‘, un fine poeta veneziano, allora giovane
s pin tardi affermatosi giornalista di razma v
%olldo serittore politico, Gino Lucchettt, La
opera cincmatogratica chbe questo pcnruoldrc
risultatn: che dieci compositori di musica vi-
dero, In CARNFYALESUA Senza mUsici, la pos-
sibilith i unma grande opera litca. Primo a
scrivermi fu Giacomeo Puccini. Ritrovo la sua
lettera, da Milano: "[lo amrtrato Terserd CAlL-
NEVALESCA. La gente, che al cinema non ap-
plaude mai, lersera, me presente, ha battutn
le mani. (ht, operone ¢t sarebbe la dentrol
Voglinmo parlarne? Sard a Roma la settimana
ventura’. Se ne parls, con Puccinl sempre
indeciso, senza comcludere nulla, E altri, dopoe
Puccini, pensarono all'opera. Due o 1re li-
brettisti addirittura elaborarono schemi i li-
bretto. Troppi galli a cantare'... ) giorno
non venne, B Uopera lirica ¢ ancora da Fursi,
Menire CARNEVALESCA, nel cimitero senza © rowt
delle pellicole, netla Fossa cornune della vecchin
cinematografia, ¢ sepolta o dimenticata, senza
un fore, senza una lacrimea..
¥, un giorno, in una sala df_,l]d Tribuna dove
io dirigevo aliora la Tribuna iflustrata © la Tivi-
sta mensite Noi e # Mondo, si presentd und
bellissima donna romana: 'Ho poco pit di
vent'anni. Adero il cinema. Vogplio essere i~
trice. Mi oceorre avere da lei un nome darte
¢ un hlm da interpretare. Ho visto CARNIVA-
1LEsca. Vorrel qualche cosa di altrettanto pran-
dioso e fantastice. Ma non nel genere tragico.
Preferisco 11 gencre comico. I sono allegra.
I he voglis di ridere. Ho nel sangue la pri-
mavera della vita.... Le risposi: "I& Vabbia, lu
primavera, anche pel nome di battaghia. Co-

che

Ciaretta " Pins .

Rosaj Menichetl

enoire: Rosar Tooanehe ool neme
Clarctia’. Nacgue oo Clareitn Rossi o
rortiée daoun repista che prese 1a
gratia sul serio e da avvooate 81 dece mveniage
At belle Favole Ciuseppe Forts [aoe-
dientt it Jue, artrice
rone o grirate poche settinune dapn

e
Srmentes

visive!
regISETA, SO -
brr st
bilimento del vecchie avvocatn e Savio
Film d'arte ftaliana ¢ sotto gl occhi di Tosio
Pirandc!o scovato da Claretta Bosal nells +illa
aceante, Non poteva, Clarettd Rosal aLTAre
una seena se Prandelio e Jrese e
Macstro, venga a1 vedere Ma o daosens
ver! - Scriveri dopaoy o ora give.
que, guardando atter,
Popera quetidiana, 11 romanzo cinemategra-
ilco di Pirandello: S ogara, che doverva n
wuitg cambiare titolo. Ancora, pegli e
arni, Pirandelio vicordava volentier yuell fe-
stosa primavera alla Film d'urte, Dhivertendos
un mondo a guella mia Pvola caricaturle ©
groftesca, Pirandello suggerivd spesso seunie el
episad] di PAPA 30, M1 FRACCTON et R
ricordd guel Beto periodo anvora sette ¢10TH
prita Jdi nworire, una sera, nel carnerne i Ruge-
gera Ruggeri all’Argensina, dove o1 veder
Pultima voltar “Plove sara adesso andata a
finire Claretta Rosai? T ricordi? Che ardore !
Che entusiasmoet.. T oguel tie graziose nlme.,
U due innamorati che, per non sulbire Ja vo-
lonth paterna, st {ingevanuy indecis) 1 Vi
candidati ¢ te varie candidate,.. Lei che dieva
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al padre: * Paph mio, mi piaccion tura.. " 1 lug,
Uinnamorato di lei, che diceva a sua \u"[", i
suo padre: ‘Papit mio, tutte i piacciono... I,

una vasa si gonfava dl wiovani. L' altra <1 fa-
ceva piena zeppa di fanciulte. B oo nierano
venti; cinquanta, cento, duccento, pri ancord..
E si ponfavano be dispense ¢ le cucine. Cuochi
& sguatter] crano un esercito, 3allungavano
le ravole da pranze. File di yituri-
vanoe e vettovaglie.  Veniva la f.e
stanze s enlpndn() di lettr. LLa rezza scoper-
chiava addirittura 1 terti o stondava le pnm,ll
delle due ville, T fidanzati ¢ le hdanzate possi-
bili uscivano nei giardini, mvadevano e cam-
pagne, popolavano il cielo... Fantasia, graziosa
fantasia... Perché questo sopratturto - -
tasia doveva essere il vinematografo.. b
invece... .

Pirandelln scosse la testa scontento ¢ deluso,
E il suc testamentn cinematografice fu
quell” nvece. .
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L ATOMO

COME 'FILM-STAR’

Nel pilt strano stabilimento
inematogratico del mondo

ALLORCHE Ia scienza cercd di penetrare
pitt a fondo nei segreti della matceria, e invadere
il mondo deli’atomo, si presentarono difficolta
inaudite,

Quando si vogliono studiare infatti queste pic-
colissime particelle clementari, non bastano
pia né i pit accurati metodi chimici di ricerca
né i piu potenti microscopi; giacché il dia-
mctro dell’a-
tonw, che si
pué conside-
rare come
una minu-
scola sfera,
misura alf'in-
cirea un cen-
tomilionesino
dt centimetro,
Eppure si &
riusciti oggt
non soltanto
a misyrare,
mua anche a
disintegrare ciod a suddividere particelle cosi
smisuratamente piccole.

E non ¢ ancora tutto! La fisica moderna della
materia non si ferma qui, giacché si & potuta
finanche cinematografare questa disintegra-
zrazione degli atomn

Un siffatto stabilimento cinematografico asso-
miglia ad una moderna ‘cucina di streghe’,
CUna confusione di luccicanti strumenti di mi-
sura, di apparecchi, di circuiti, di Gli di col-
legamento, Nella stanza si ode il ticchettio
muonotono di un apparecchio che, pur confon-

Ly macchina da presa dell'atome

Sopra: urte di un atemo di elle velocity 15000 chilomeir
al seeondol con un alro efoma. - Sotta: passaggio di un
atamo di elio fvelocitd di presa: 100000 fotogrammi in 118
di secondal), Ingrandimento: ca. 100 volte.

dendosi fra la grande quantith di altri appa-
recchi € il ‘pezze’ pitt importante di questo
stabilimento cinematografico. Esso si trova in
un angelo della stanza e consiste in un tubo
metallico chiuso in alto da un disco di vetro
¢ il cui fondo pud essere, mediante un compli-
cato sistema di ruote ¢ di bielle, spostato in

. Scienza e tecnica

Come siopresenta uns stakilimen o cinematagrafico deli'atome

basso, Lateralmente,
nellasuperficie deltubo
& praticata una finestri=
na, chiusa da una la-
string Jdi vetro su cul &
fissata una piccolissima
quantita di radio. Que-
sto radio, simile ad un
piceolo eratere che non
§1 esgurisce mai, glorno
¢ notte per anni ¢ anni,
emette nell’aria umida
del tubo con la veloci-
ta fantastica di 15.000
chilometri a sccondo,
degli atomi di elio.
Guardiamo curiasi at-
traverso la  finestrina
nell’interno del tubo, ma e aspetta una delusio-
ne: diatomi di elio in vertiginosa corsa nessuna
traccia visibile! Ma ecco che un motare si mette
in moto, un grosse volano comincia a ruotars
quast fosse mosso dalla mano di un invisibile
spirtte ¢ il fondo del tubo si abbassa. Nel
tubo, che una chiusura di vetro separa crmeti-
camente dall’aria esterna, diminuisce la pres-
gione, 'aria contenuta in csso si raffredda e
il vapor d'acqua si condensa sotto forma di
minutissima nebbia. Allora, per un tempo bre-
vissimo, di un decimo di sccondo, si vede
formarsi nell’interno del tubo una traccia lu-
minosa. (Juesta traccia si mantiene rettilinea
per pochi centimetri, poi st piega bruscamente
¢, finalmente, Uapparizione scompare, Che cosa
¢ accaduto?

Una cosa molto semplice. Il radio ha emesso
un atomo di elio. Questo, con la sty chorme
velocith & andato ad urtare, 1i dove Is sua trac-
cia Juminosa si ¢ bruscumente piegata, un ultro
atomo e lo ha ‘disintegrato’, 1 frammenti del-
Patomo cosl spezzato continuane i muoversi
nelPorbita dell'atomo primitivo.

Ma non tutti gli atomni di elio liberati dul ra-
dio incontrano e disintegrano altri atomi. Su
un milione di atomi di elio emessi, soltanto
venti al massimo urtano altri atomi.
Praticamente, a occhio nudo, non sarebbe pos-
stbile tuttavia, seguire una disintegrazione che

Un atome disintegraco. (100.000 [otogrammiin 1.15 di secondo. Imgrandimenta : ca 100 voltel

avviene con la velocits di 13.000 chilometri
al sceondo! La traceis luminosa che vediamo
non ¢ che un seleo traceiato nella nebbia
dall'stomo fugpente. E prima che il soleo sj
richiuda passa un tempo relativamente assai
grande di un decimo di secondo. Quanto ba-
s1a perche i nostro ncchio possa vedere,
Al disopra della ‘camera della nebbia’ o ca-
mera di Wilson & plazzata una macchina da
presa cinematografica capace di riprendere fino
# 1.000.000 di fntogrammi al secondo, che pro-
icttati z velocith normale occuperebbero un
tempo di 11 ore circa.
Cosi possiumo seguire, sullo schermo, la breve
‘vita di un atomo’ in un film che dura 1 ora
e 10 minuti!

EUGEN LEON MITTELMANN

ASLITROR:
NUOYO FIORE

SATININE
LA COLONIA pece “STELLE,,
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QU ESTO mese Te varie Case gram-
mofoniche o1 offrono sumeross dischi di
divi s e poiché § dive sono pli che mnat
i favore, vallegratevi! Se, per vsei
o, auete vedute i filnr SINFONTE DI
CLoRl e se poieie riudive (gl puter-
bretare come epli se e due aric do-
pera che camta nel film: E locean le
stelle defla Tosen e 1donna non vidt
mai, deda Manon di Puccing, 1 tro-
verete in odue dischs della “Voee del
Padrone, . A, 1372 la prima e 13, oL
v56 - wagnifici dischi entrambi, d
Nevfetta esecmEione ¢ DCTSIONE,
Kosetta Pampanini ha incise per lu
Cnlumbia’ due canzoni del fitm RDSE-
NaRTE. J1 film aon € pist wna movitd,
st fe cungons e viascolterere volen-
derf, e now altro per sentive come e
mterpreta ta famosa soprawe biricad,
Nu ouna fucela del disco D (. 2204
nuercte f Valzer Rose Marie, La
tore stupenda della Pampawni, po-
viosa, vibrate, calda nel basst quanto
cqutbianee negli avuti ¢ forse un po’
e grande ¢ poténte per questo
venere i mnstea leggera. Meglio le ¢
crgsvite i Uanto Indiano, aull'aftra
fqecia del disco, B una cansone lenta,
Langitde, voluttwosa, v i respire am-
mn i agio alle voece defla cantante
i espandersi con prenesza, Oimi in
smtrambi e farce § comments orohies
strali.

€0 put una piceola diva, che sta di-
s entande popolare come cocellente vin-
cronizzatrree di Shivley Temples & la
wmber Mivandu Bonanseu, che ha in-
cho per o CColumbia’ alcune delle
sint popifari canzoni dei film della
efling americana che ella suole dop-
prre, Pal filn gICCIOLE IYORG Sud
stare prese due canzoni: Son Diavo-
letter ¢ (Rl Amimaly (D, Q0 2z2y0).
L privg ¢ graziosanwente imterprefato
dalla vacing squillamte o ben timbrata
debis biwbelia € commentata spassos-
wmente dagll strumenti deflorchestra.
[ seeonda & pure divertenfe € caring.
[ werst della tradumione itafiana peri
oo piutlosto sctaguraii... ¥ non sem
pre da nostra lingwa, che ha prepon-
devanza Jf parole prane, pud et terst
hene af witmi stmcopatl ¢ alle awsi-
wanti spexzettature defle musichette di
st QREFTCRRT.

Dad il CAPITAN GENNALO wed discn

L (22350 ¢ slata presa la canzonelta
Buen giorno, in cuf la piccola canta
¢ decanta le ginie del primo maottino,
La tessitura gui perc © un po’ estesa
per la vocina infaniile, ¢ ne risuliano
alcune mtonasiom non perfette e trop-
po forsate. Lo stesso st dica per la
ninna-nannad presa dul flmn NOTTURNG
Puli-Muli, che ¢ una cosetiing fieve,
ma piena di grazia ingemia ¢ fresca.
Che la fata protettrice della canmon-
cina protegga questa bimba prodigio,
che wia faceva pariar & 5¢ © givrnali
guando aveva tre anwi, ¢ cioé nel
TR

Mentre appare sui nmostri schermi o
celebervima Eleanor Porcell di BROAD-
waAY a sgembettare da pari swe nel
film NATA PFR DANZARYE, ascoftiame
qualche disco delle musiche che la ac-
compagnano e cthe appeaiono di ossai
felice invenziome. Nel disco Odéan’
(7 (. 12870 Proviawo wRa PHscis-
e danza: Swinging the Inx away
eseguita datl ovchestra di Nat Gonellu:
ritmi wivaci ¢ festosi, sonaritd frage-
vose. un ritorneflo vocale intonats da
wnda voce df tonn caricaturale { forse un
b’ troppo mancala la comicitd in
questa voce ¢ wefl'orchestral. H pra-
waforte, {rattato JUUST COMLE NRO SEVH-
menty a percussiome, da ottimi effetti
coloristici e wirtuosistict.

L Columbia’ ha pure un disco dt que-
vto film (D Q. 2267 interpretate
dall'orchestra ded Suvoy. SItraita di
un disce eschusivamente stvumentile,
stupendamente eseguito: vicamt di tim-
bri svarinti s staceawro  sud colore
wntta dell hpasts strunentale di sfon-
dn. Cn ottimo disco per ballare, vario,
coforite, pincevole.

Casi st dica del dises Odéon (7. 0,
raf&z pure del fifme NATA PER DAN-
ZARE. Qui é Uorchestra Thornburn che
esepnisce assai bene, accompognando
una woce & fipico stampo anglosas-
sane, ma non delle pin feliei del ge-

nere. Sullaltra faccia froverete un'al-

tra oftina danza ded flm SING. BABY,
SING, con ben pinsciti virtuosisme pei-
nesleet.
{’n pilamisia ammirevols ih questo pe-
nere ¢ Carrod Gibbons ¢ la ' Columbia’
har inctse con fut v diseo (5, QL 23]
del fifme 15 PARADISO DELLE FANCIUL-
LE cle 5P st proiettandu in ftalin
Anche qui varietd di timbve, fnelsivita
A7 rirnw. elegansa ¢ plasticitd.
Ancora um buanr disen dello stesso
film ¢ Al disco Coelmbia™ D0 2ific,
che contiens wunu selesione ded princi-
palt mottel del PARADISO DEILE FAN-
CIVLLE, ormeai popetarissimi. 1 oreles
stra & quella di Fowes Levy, othimi,
i mitornetle vocale & intonrato da wna
voce femenwile che nun & alla stesse
altesza dellarchestra. Swll'alira fac-
cra del disco contima lu selesione dei
maotied, assai ben fatta. fncistone ec-
celfente
Dal film ilulione 110 PERDUTO MIO
VARITO la “Voce del padrone’ T preso
fa canzoncing B operché no? (H. N,
(PE%). £ i oritmo di fox-trot, prace-
vule e flutdo, o la interpreta greasto-
samente una voce di tenorivg. Un al-
tro fibm dtaliann, NapOLD VERDE E
RLL, fornisce cupioso wmateviale musi-
cale di pretia stampo parfenopes. 1.a
Woee del padrome’ ha tncise (HLON.
rozAy due canzomette: Isola ‘e Ca-
pri ¢ Torna » Marechiarc. Buone
Dinterprete, # tenore (Ginn Rugiiern,
che ha voce squillante & acntl limpids,
¢ s esepuive cow @ tradizionale pas-
sionalitd queste romanze, alternando
tanguidi abbandoni con concitasiont vi-
hrant! ¢ ardenti temeresze. Chi ama
questa genere sara ncaniato del disco.
MARIA TIBALDL CELESA

\

.
GALLERIA

XXII-JOAN CRAWFORD

{v tavola a lianco)

\
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-
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NATA a SantAptonio nel Fexas il
i3 marzo 1908, sc xh almanacckn sono
wineeri: riferendo il dubbas alla dara,
waturalmente, non slla ocalita: la quale
g un piccole passe maodesto che vool
eesere tramandato alla storia per una
sola ragione. ¢ voi ormai sapete quale,
Ciseura famiglia, o famigha Cassing e
Billie Cassin ancora Jentana dal chaa-
marsi Juan Crasford, comprese molta
presta che hisognsva laverare mnltn e
farsi largo a forza 41 gomiti. A yuartor-
dics anni era telefonista; poca pla tardi
s'impicgh in un nepozio di mode a kan-
sas Ciry. ¥la a questo puntu, come nel
suo fifin LAMANTE, essa tenfa L sorfi
Ji romantics fuga osandosi guast di
SOFpTesd iy Un TTCno per Chicatzo, deve
divenne danzatrice. A dwciott’anni dun-
zava a New York e partecipava a due
sfarzose rhiste del famosissimo ime
presacio Schubert, avendn old muotato
it oswo nome in guello pil pompose ¢
atnbiziosctto di Luciile L Sueur, de-
rivata dal cegnome defla madre. I
pupta o blanco un osserviatores della
Aetre la vide o la chiand a Hollybood:
Jecisa colpo di fortuna, nen sappIaLnG
altrr. Ta il sup note cambid ancord,
dopo un concorse vinte da un certo
Ar. Artisdsle di Rochester, il guale in-
tagcava centn dollary dope aver Cinven-
tata’ le non originali ma cofoniche &
pit wardi addicittura fatidiche sillabe:

Joan Crawrard. Ma Joan Crawford non.

cra ancora una Cstella’; voleva diven-
tarls a4 tufti 1 costi. Lapprima tenid
ratte Jo vic, OVVETQD 51 ATOYO & (nterpre-
tate | ruoli peil svariatl, chissd nen le
capitasse d'Incontrarsi miracolosamente
con una Joan Crawiond ancora ighotd &
lei per prina, ma suscettibile dlattepria-
menti ¢ direazioni “diclassc’. Poi s"vega-
nizzo sylle prime pnu vita rumorosa ma
fina a un certo punto inuocente, al solo
scapa di acerescere da propria fama: in
mene di due enni aveva vinto otanta-
suatres coppe in gare notrurne di balle.
K molti suot film ne recano ib sepnod
nem vi ricordate deile serste agitate che
casA passava, inun grdppo di prigvanatts
¢ di rapazee, spambetiando tra ung SoT-
sata e laltra i whisky o magari solo
drarancatal In o und Jdioguetle serate,
1y un Rl assistenmno a due specie di
numert di varierd organizeatl dai beon-
remaponi: nel primua, Joun  ballava il
charfeston senza ritegno, nel secondo
Duouplas  Fairbanks junior rifaceva 1
salti ¢ te mosse pilt tipiche del padre.
Nel seguite del nlm, la piccola dapza-
trice ¢ o sportive s'amavano teneTa-
mente: ed cra quella, forse, il primu
amore ben recitate, con leggiadro ab-
handomo, dall’attrice ancora immatura.
F vonoscigme tutti le conscguenze di
quel film: Doug il puecolo spusava Joan,
e Joan, entrata inopinatamente nella
fumigla pin chie ¢ pii rispetrabile di
Hollywood, mutava di punto in biancoe
le sue abitudind nofturae e, ceriamente
felice @i farle, metteva giudizio, Ogni
indisciplinatezza vinta e superata, joan
amava Dove junior. Da guesio Ttoo-
Inerito comnincia anche la sua lotta pid
seria per diventare un’atirice; nam pif
teneativi vaghi e disorganizzati, ma un
ardine mmove. solla base di una velontd
precisa o furte. Tl primo pETSONAREIn Vi-
va dells Crawford era la valda ¢ lovedy
Bonnie Jordan della via DEL MALE: una
rmmmzza piena di preoccupazioni e d'ai-
fanni, ma insteme vosi vogbiosa di vin-
cere le sue battaplie, cost amabilmente
strimists. Da allors conogcemime Joan
Crawford. le sue animose figure ol
allietavann lutte cob furn sorrise cort-

winte v einare, wli ocehi grandi. wmidi
¢ sensibili, sl spalancavano per veder
bene sulla loro strade, che niente stug-
gisse al loro contrallo. E gl amoti di
guelle fanciulle crane sempre  aitec-
tiesi, grnernsi, ¢ impegnativi. Ksse non
se la facevano volentiers cor gli uoinind
troppo sicurn diose; preferivanu 1 wio-
vani candidi di caore, bhizognosi dlin-
coraggiamento, DHrel che wli ameri oi-
nemnatogratici pil beli di Joan sone
stati quelli per Chiff Edwards, il ginrna-
Lista di via BEL MALE tecisy dal gangsiers,
¢ per Bdward Arnold, il matitn uhriace
di rommMEnTe. Protezione solo materna?
ne, si vorrebbe dive, invece, che quel
dus epssodi casti valgone da soli, chi
voglia ‘scoprire’ ja pid schigtla Uraw-
fard (una popotana dal cuore prosso
cosic inutiie chlessa siosfoghi, ougi ch'e
la sposa dell'elegante Franchot Tone,
a darsi arie di gran dama}, tueed § baci
da kei dati altre volte a Robert Mont-
gomery o a Clark Gable,

0 tacdi e ambizioni crebbero, ¢ Joan
Crawford vaolle diventare un'attrice tra-
gica, Fotogenicarnente molio forte: ba-
ata rammnentace PLOGGLA. Ma i ano vero
tono eTa Plutlosto un tano sentimentale
¢ atfettucss, sis pure con venature do-
lorose. Tpsompia: sentimenti scoperte
{ma di rade angoscia o nmuleal raps
presentati con franca e colorite evi-
denza, ln pih, essa poteva attenuare le
situazioni mi diluite fucendo forea snl
sun aumoar. 51, guell’umore fresco fatto
di acchiate furbesche, @i piccole frasi
argutamente costruite prendendo in gire
con Falsa salenniti certi lunghi comuni.
Per es.: Ussa aiza und mann o

dire serenze, cppoi Ji seguito
donu a una risata gioiosa, senx'cmbra,
A codesto amore — terzo periodu — si
sono aflidati un po’ teoppu 1 suni pro-
guttari: vd essa, armal definitivamente
wrella’, ba impersonate altara le bizze
e la noia di rieche fanciulle bishcche
anche s, merito suo, simpatiche & vive,
Ma i film ¢ le vicende nuove <'abhas-
savano e continuavano ancors ad abbas-
sarsidi tana. Envece il suo Aoy putreb-
re adoprato pil sostanzialmente
lasciandole intatti i suoi panmt diorae
pgazza amencana poepolana o labario
puarda un po’, fran € soprattulin una
ragazza aspra e ardente - occhi enormi
a here la vita, boces sensuale, prodilo
agilissimo, gambe impeccabili —, & s¢
la sug matoritd donnesca e arkisbica le
fa guardare dail'alte il suo ‘vecchio”
personaggio, perché nuo inquadrarla in
vicende dove siomettano in ridiceln
queste caratteristiche, ¢ gli americant e
le rtagazze yankess? F un’idea come
un'altra. Ma forse il recente marito
Franchet Tone, un tautine dandy, men-
tre l'antice marito pareva pil istintivo,
la sconsiglierebbe decisamente dall'alto
d'una troppe legittima autorita.

FILAL PRINCIPALL: TRE grazlE (Sal-
Iv, freme and Mary, 1925), LU SCU-
~osCTéUTe (rgzhl, guATVRG MURA
[tz¥), ADRIANA LECOUVHETR (Tyz8),
1 ravact [(Tewelve Miles Out, ek,
HAGAZZE CHE BALLANO {ru2g). LA ViA
DEL MaALE { Dance, Fouls, Dance, ],
DEKITA D'ODIe (Paid, 1431, L'AMAN-
1k ( Pssessed, 1037}, GRANE - HOTEL
{132}, MI¥ALITA EROICA {Today HWe
Live 1933h PINGGIA fUnited Artises,
1933}, TORMENTO (Sadie Mvkes, 1934
fA DoxNA B ovMoBILE {Forsaking all
others, ty3s); TROPPG asara {(fier-
peones  Hnssy, 1937h prodotti
Jalla AL G0 M., menn PIOGETA,

PLUCK






11, GHOCG det riflessi nella storia della scenotec-
nica ha un poste di primissima importanza. Non
Insogna dimenticare che il Cinema, prima dJdi di-
ventare arte, £ stato puro spettacolo. Quindt, ogni
volta che | tecnicl trovano un NUOVO WEZZO per
aumentare le risorse € il prestigio dcll’arte che
servono, esso viene prima di tutto offexto al pub-
blice come ‘curiositd’, come vera e propria ‘attra-
ztone'. L.e Case produttrici, che parevano congui-
state a superiori visioni d'arte, perdono ogni freno,
ognil controllo, appena 81 accorgono di.aver destata
la curiosith del pubblico per le cose nuove e straor-
dinaric. Pel produttori non ha importanza che
Fabuso di una nuova tecnica rompa 1'equilibrio
cosi diffieflmente raggiunto dalla tecnica prece-
dente.

Ricordate |'invenzione del sonoro? 11 Cinerna muto
aveva rageiunto con AURORA di Murnau, con va-
®IETE di Dupont, con LA FEBBRE DELL'0RO di Cha-
plin una forza d’espressione veramente persuagiva.
D*un tratto le Case produtirici si accorgono di
poter presentare suilo schermo il miracole di una
figura umana che parla e che canta, e le parole si
sentono, e le labbra si vedono muovere esattamente
per guelle parole, Subito il mercato fu invasoe da
film parlati, cantati e sonorizzati al cento per cento.
1! filmm muto ers gid arrivato ad una maturith com-
piuta, ad un punto in cui la tecnica serviva docil-
mente |’ispirazione del poeta. Da una stagione al-
I'altra il rapporto si capovolse: bisognd che gli
autori creassero delle vicende unicamente conge-
gnate per consentire agli attori di parlare e can-
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tare senza lregua. Ma questa & storia che, sca-
vande nelle proprie antiche impressioni, oghuno
pud rifare da sé. Nol siamo persuasi che tra una
o due stagioni avverrh qualcosa di simile col Techni-
eolor.

[l gusta dei riflessi nacque quando i regist inven-
tarone la tecnica dell’illurninazione, Quando U'espe-
ricnza insegnd che la combinazione dei rifletton
ad arco ¢ a lampada, degli spets con gli schermi
colorati o martellati, si risolvevano sullo schermo
in veri e proprl effetti pittorici, in aumento ¢ ab-
bassamento di piani, in creazioni i significative
atmosfere che parevano imparentassero 1 registl col
seicenteschi pittori della luce, le Case produttrici
non esitarono a pretendere dei film in funziene
dei ‘riflessi’. Maestro in questa fecnica rimane 1'in-
dimenticabile Dupont, laboratorio principale 1'Ufa
dei tempi gloriosi. Erano appunto i film tedeschi
che si adomavano per primi degli speciosi effetti
della luce lanciata con scaltrezza su pevimenti bril-
lanti, con effetti di marmi, di vetri, di alabastri,
tra i bicchieri martellati, le bottiglie smerigliate,
gli shakers, 1 banchi di alluminio e di nichelio det
bar della Berlino mondana. Pavimenti ¢ bar erano
i pezzi forti della nuova tecnica della luce, Ed era
il tempo in cui la tecnica fotografica aveva rag-
giunto tali perfezioni che il film acquistava presti-
gio comne illustratore di interni di lusso, di case di
miliardari, di alberghi prodigiesi.

Mz lasciamo da parte il film strettamente cornmer-
ciale che, si sa, deve fare la sua strada ed esaurire
fino all’esso I’farticole di curiositd’, 1"articolo ri-

chiesto’. Bolu dopo questo esaunmento da nueva
tecnica prende il suo peosto conveniente e si pud
cominciare a parlar d'arte, Vediamo per esempio
Dupont. Un forte temperamento artistics non po-
teva, certamente, fare a meno di pensare che il
gioco degli spots avrubbe consentito di domare ia
luce e servirsene come Tiziane nel famoso ritrateo
di Giulio I, nel quale i riflessi del porne d'un sep-
giolone formano 1l centro magico del dipinto, Ma
nessun vero poeta avrebbe costruite un fim, che
& soprattutto narrazione, in funzione esclusiva della
luee. Infattl, non & certo 'autore di vamiéve, che
si adorna di specinsi riflessi in un film comre ATLAN-
TIC, il primo sonore strettamente artistico, o in
FORTUNALE SULLA SCOGLIERA dramma potente per
la estrerna sobrietd del suo stile. Ma quando Du-
pont rimastica sé stessp, per esempio in SALTO
MORTALE — tentative di ringiovanire 3 twma di
vARIETE — allora egli tenta di supplire al difetto
di ispirazione con tutte !e risorse della sua scal-
trezza tecnica; bar pieni di cristalli e <li nicoelio,
pavimenti lucenti, misteriosissime angolazioai....
51 veda ora il cinema americano. Il maestro attuale
defla illuminazione cinermnatografica, Jebn Ford —
e si ticordino INFORMER € MARIA STUARDA — ado;ira
la luce in funzione strettamente pittorica, ciod [er
rendere delle atmosfere tipiche, al servizio, dunqu~,
della materia ispirativa. Tl gioco dei rifiessi, le belie
gambe delfe belle fanciulle che si meltiplicanc
nello specchio di vetro o di marme, gli effetti ba-
nali della luce sono oggi confinati nella cinerivista,
nella cineoperetta. T, M.






. R. {Padera). — Uhiungue abbiail
Jesiderio di leguere un dato libro, ascol-
tare und musica, vedere un quadro, ha
Ja puszibilitd di procurarsi il libro, com-
prate 1k disco, andare al museo, Ma chi
avesse 1l desiderin di vedere ogui un
Al prodotte anche soli pochi mesi fa,
non ha nessuna possibilita “ farln. In
appassionato di cinema che viva in pros
wvinciz, s& nom riesce a vedere @l fim
imouet tre o guattre glerni, non ha pid
la pessibilith di vedetlos. T.e cineteche
da Lei proposte esistono. In Francia e
;0 Inghilterra per vs,, una buona parte
Jed felassict” del cinema st possono aver
in prestito per la proiczione a formato
ridotty, € cosi qualungue proprigtanio
d1 un projettore pud pustare o studiare
il cinema d’arte & casa sua, Sergono poi
un po' dappertutto 1 musel’ cinemato-
geafici che fanno collezione i buaoni
Bl Moltissime opere inferessanti sono
wia distrutte per sempre, ma qua ¢ 1
i tiesce ancora a salvare qualche rara
copia. E un problema di cui riparle-
vemo nel testo di un prossimo numero.

ALCIDE CUTILLL rdneanal. - Lo
sima  prupesta di pubblicare prudiz
sublle {otogratie del nostri lettori ¢i era
nervenuta ultimaments da diversi amici
Jdi Cinema” ed eccola realizzata, Per-
vhé nen i {a subito qualche proposta
anche per articoli o altro In materig
fotografica avviando cosi Ta Sua colla-
borazione? Mandi anche gualche foto-
rralia Sua,

CINEAMATORE (Ferona). — E pos-
sibile anche a 16 anni partecipare al-
farivith del Cine-Guf, .a Pathé-Baby
ha sobtanto g.5 mm., mentre ormai il
formmate standard siopui considerare il
thanm, Fra le macchine piln convenienty
quella meno costoss, la Siemens con
bohina di 15 metri di pellicala, richiede
cires un mipliaie di lite. La spesa per
un film di circa 1oo metri sioaggiea in-
torno a 300 ldre. T oancera, come vede,
un diletto da borse piattosto caspicue.

PAOLYD GUGLIELMT (Ravenna). -
essuna ristretterza i spazio miimpe-
dird i citate testualmente brani delle
juttere che mi arrivane, Su ‘Cinema’ la
race del fettore aved sempre il suo po-
sto. Preferirei piuttosta star zitto jo. —
Se leei ha imparato tante lingue ¢ tantd
LpoTt ¢ ose sa canfare, hae larnto dF Suo
passibile, Speriamo che un glomo trovi
srermuate fe Sue fatiche, Grazie della
=sua hducia,

STENT MURA  (Messina). “iamo
d'accordo che non si dovrebbe rappre-
sentare la famiglia moderna in una pace
artficiosa, ignara dei problemi che tru-
vaghane la vita moderna. Ma invece i
presentare cappie infeconde e 1 loro
divorzi ¢ adulter] come vicende della
vita di personamgi giovani e divertenti,

come succede fin troppo spesso —.
bisognerebbe approfondire gquesti dram-
matici contrasti, mettere in luce la lora
eccezionalita, Ja loro dolorosita, Non bi-
sogna ehe il pubblico si aubitui a consi-
derare la crisi della famiglia maoderna
come un'aspetto normale della vita mo-
derna: Ja felicith & ancora accessibile a
tutii. Avete poi ragione tutt’s due quan-
do sostenete che il regista davrebbe di-
rigere secondo la sua particolare visio-
ne artistica anche le sccne pit coropli-
cate da trucchi, da modellini, da stam-
patrici ottiche, da schermi per proie-
ziome, da lastre dipinte ecc. Ma alle
volte la Casa produttrice & organizzata
tropp bene, e aflora fanno tutte gl spe-
cializzati del reparto trucchi. Degli at-
tori parleremo un'alrra wvilta.

MARIO  SARDO  (Maddalena). —
¢(}yni wosa bella & anche buopax - tesi
ottima e comoda che perd, disgraziata-
mente, vale solo su di un piano it
clevato. Su quello medic — e vogliamo
concederei il lusso di condannare le
poesic di Baudelaire? — esistono delle
cose belle, ma pil o meno immorali.
Siamo d’accordo perd che spettacoli de-
stinati alle masse non sncora abhastan-
za educate, dovrebbero essere forniti di
salde fondamentza morali. Ma ¢’¢ un
ina” importantissimo: non ¢ immorale
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la presentazione e Uanalisi det problemi,
che ¢ indispensabile proprio ai fink mo-
rali. B immorale piuttoste 11 silenzio
ipocrita al gyuale tendono troppi di
guelli che vogliomo scomunicare ogni
filn in cui la vita esibisce 1 suod lati tor-
bichi. Sarci curioso della Sua risposta.

A, V. (Monza), — BRobert Tavior ¢ 4
sucl famosi colleght hanno spesno una
forte semma perché io non tradisea 1
tora indirizzi. Veramenre opouna md ha
mandate un solo dollaro, ma datn che
opnuno portava la firma autentica del
mittente, ne ho cavata una fortuna. Ca-
pird dunque che non posso mollare:
wiente indirizzi! — Chi desidera un nu-
mero arretrato di ‘Cinema’, mandi due
tire alla nostra amministrazione, indi-
cando il Suo mdirizza preciso.

WNING PACILLI (fifane). — T valore
artistico dei raffinat passaggl di scena,
- c¢he sono effetti plurtosto facth -,
viene spesso esaperato. Sono  curiosi,
divertenti, ma spesso sofamente formali
Non riesco a rendermi conta perché il
passaggto dal tappo che salta da una
bottigha di spumante al proicttile che
salta dalla gola di un cennone, debba
rerclere pit logica Vinterruziome della
continuitd temporale di un Alm {della
quale continuitd, del resto, si preoccu-
pano molto pill i tegisti e 1 teorici che
non il pubblice). Vediamo ora la Sua
proposta per risolvere un passaggio di
dieci anni: «Lei & ancora bambnna,
Sale Ie scale, corre nella sua camera,
salts nel fetto. Sul guanciale il visine
rimane immobile ne!l sonno. Cambia
quadro. Un viso i signorina immobile
net sonnoe. Benissbmo; ma gueste non
serve che pe- sottolipsare il salfto tem-
porale, La somiglianza del motivi con-
centra l'attenzione sul punto in ol st
distinguono. L'effette é dunque proprio
contrario.

FURIERE PALMITESTA SILVIO
{La Spezia). — Pubblico con particolare
piacere § godizl di lewori so film pro-
jettati di recente. M3 eomunichi pure
le sue impressioni e considerazioni.

FRANCESCO PEPI {Romay. — Cual-
che dubbio I'avevo anch'io, ma assicu-
rano che sia proprio cosl. Pud darsi che
abhiana inserito una fotografa del tempa
it una delle scene de! film, Tecpicamente
questo & possibile, ma allora non si teat-
terebbe pitn di una ricostruzione.

LUIGT TRAPANESL (Roma). — 1l
problema fondamentale del cinema ste-
renscopico & quello di riservare, come
nelle stevecscopio, ad ogni occhio la
‘sua’ immagine parziale. Lei propone di
stampare sul positivo alternatamente le
due immagini, proiettando poi a velo-
cita raddoppiata. Il metodo & stato spe-
rimentato: procedendn cosi, si arriva s
contomni sfumati che possono dare un
leggero effettv pseudoplastico, ma mai
ung vera e propria visione stereoscopica,
dato che ad ognuno degli occhi vengono
mandate ambedue le immagini. Volendo
riuscire con questo metode, bisogna
mettere sul naso di ogni spettatore un
otturatore elettrico, il guale, in perfetio
sincronismo ¢on la successione dei fo-

tnzrama sullo schermo, copre
tamente 'uno ¢ Valtro degli ocebi, Ma
seomi debbo metters in fac
teeribile ventilatore rotante, preferisco
sermpre 1 pacificl pechiali anapghifict. Le
patef

AMEBELIA M. (Torfefe), — No. il Moo
strome non & un ente colletlivo ma una
persana sola. A meno che non s tratti di
scissione della personalitd, tipo dettor
Jeckyll, da finora la prava che io mi
trasformi in mostre nnn ¢'¢, salva
cast n oewi mi osi chivde 'etd di Joan
Crawford.

ANDREA ROSATTO (Genova). — Tie
riproduzioni fedeli di opere  teatrali
possono essere utili, ma allora bisogna
rinunciate ad ogni aspirazione d’arte
cinematopgrafica & raggiungere, insicme,
nn’interpretazione degna dell’originale.
“aon vedo, del resto, perché un film non
deve utilizzare con ogni libertd qualche
spunto di un'opera letteraria; ma aflora
sard equo di non tirar in ballo — per ra-
gioni commerciali — i nomi dell’autore,
deopera e dei personaggi. Volendo
fare del vero cinema, bisogna, come lei
giustamente  afferma, risolvere Fargo-
mente i una tecnica diversisstma da
quella letterariaz questo non togliec che
sf possa rimaner fedele allo spirito del-
I'opera originaria. 5i pud benissinmo ri-
durre per lo schermo una novella di
Maupassant, ¢ rispettarne intirmna cs-
seriza, pur rifacendo e rimanipolando
turta la materia. Altri fdim, poi, rendono
a perfezione 1'atmaosfera ¢ I'ambiente di
una grande opera poctica, senza arrivare
al sug valore spirituale {vedi per es. Da-
vine CopPERFIELD). 51 corre allora il pe-
ricolo di incontrare degli spettatori che
presumaeno di aver ‘visto' il romanzo
mentre hanne avuto solo la visione del
sunto della materia narrativa.

BIGTIRI (Rama). - Delle Case produt-
trici che Lei cita & italiana la "Tiger,
sonn americane la Mutual, la Vitaphone
e ln Selznick, sone francest la {ssa e
la Flag, ¢ inglese la Karl Grune, franca-
inglese 1a Vandor-Nelson ¢ cecoslovac-
ca la Llovd. Hé gid dato un elenco di
almanaceht.

. B, (Rima). — «Ho molte cose da
chiederti, & non se da che parte comin-
ciare. Forse sara meglio che faccia pri-
ma 1 miei complimenti, sinceri, pun
starne certo, non solo a te per il mode
intelligente e simpatico con cui disim-
pegni il lavoro della rubrica, ma a tutti
i collaboratori della rivista, che & Ia
pilt seria, bella, interessante di quante
abbia mai letto in fatto di cinematogra-
for. Mille grazie. Una prima introduzio-
ne alla pratica e teoria del cinema pud
trovarla nel libra, vivacemente descrit-
tivo seppure non molte profonda, di
F. Pallavera [(Mario Soldati): 24 are in
uno studio cinematografico, Milano rg3b.
A, Corticelli. Pill sostanzios sono: Hu-
dolf Arnheimn Film, © Raymond Spot-
tiswoode A Grammar of the Film am-
bedue pubblicati da Faber & Faber
di Londra. — Senza acquistare i diritta
di autore, non si pud ridurre ur’opera
letteraria. 5i informi prima dall’editore
del libro, se i diritti sono gid ceduti a

quadeune; gquando poi avrs svegliate Uin-
teresse di un produtkore, penserd lui a
sisternare le cose. Volendo esser sicurs,
ronviene naturaimente comperare §odi-
ritri nrima di oparlarne a gualeuno: ma
41 tratta di somme considerevoli, o Tei
can vorrd eotrere b rischin di shorsure
srvann, — 1 ballerino grottesco delle
FOLLIE DT BROADWAY +1 chiama Doddy
Ebsen.

ATDO AMA (Padowa). — Let mid seri-
ve per dirmt guanto e sia piaciveo il
nostro. nwmets doppio e come  trova
ciusto uanto serivono 1onostri cobas
lsaratori. ba poi chiede, propric a mel,
che cosa me pensn. un ekt napee-
letann, fatto di una sola domahda:
Aequeais! Uacqua ¢ fresea?

FRANCO FORNACIARI (Keggio £mi-
Sy, — 11 nome Merro Goldwyn 3a-
ver i1 deduce da Bamuel Goldwyn e
Louts B, Maver, fondaton della Casa, e
da weyron, parola greca che vunl dire
misura: guindi stendard, csempio, mao-
Jeller, Pursmouwnt & una parela inglese
che significa ‘deila nmassima importan-
1’ ¢ deriva da un'espressione del fran-
cese anlion par mort, 10 latino: per ad
montem, ossiar per guel che & tn clima. —
Lei ha velutn continuare fo scherzosa
giuoen di combinazioni che “Cinerma’,
tempo ta, ha iniziato. feco sleune delle
Sue trovate: La fossa degli anpeli semzu
paradise; Difendo i mio primo amore
teirann; Ninfonte df cnord incatenats: Wi
sira nell'arie Jel continente; e fuci defla
ctite ranora: Abbasse le donne i lusso,
Aepoten una signorag datle comelie, Cer-
casl marito in pericelo; Notfe i nuzze
uagahonde. Bravo!

CGIGL (Odine). — Flo letto 11 Soeo sce-
nario Misveglio, ML piace che Ter af-
frapfi un argomento secio, ma mi pare
che lu stessa azione del film dovrebbe
dimostrare praticamente 11 modo buotio
e yuelle shagliatn di organizzare il la-
vore industrizle, Ne parlano 1 perso-
nagel e se ne vedono §orisuleati, & vero,
ma propric il cinema sarcbbe un mezzo
preziosc per entrare in materia, L'azione
di primo piano invece ¢ un poco sche-
matica, il dialogo treppn retarico, ed &
per gquesto che if proagonista, morali-
sta troppo perfetto, riesce ruasi inu-
mano ed antipatico, i sente, insomma,
la teoria, a danno della freschezea wvi-
tale. Vada in una fabbrica, apra gl
agiehi, & vedra colorarsi di tinte vive e
nueve tante le teoric quanto 1 tipi one-
sti e malvagi. Ma il Suo lentative &
senxaltro lodevele & dimostra anche una
certa abilitd nell’'uso dei mexzi cinema-
toprefici.

GIUSEPPE BIGONL (Uding). — Gran
parte dei nomi strapieri & difficile da
rraseriversi in italiano. MMa se me lo
chicde in qualche caso pardcolare, cer-
cherer di farlo alia meno peggio. Per
quellz Sua proposta - che mi piace — mi
sono informate. AMa sul momento, par-
troppo, non é realizzabile.

MIRELLA {Homa). - Provi a raggiun-
gerlo per mezzo della Cines. Ma & dif-
ficile mintracciarlo. Non ha mdirizzo
{0,

ANDREA BRAZZOLA (Milano). —
Le pubblicazioni pil importanti i tec-
nica cinematografica 51 hanno in inglese
¢ in tedesco. i scricti italiani Le cito
quelli di Ernesto Cauda, Enrico Costa,
CGiuseppe Lega, A. Nanni, Un libre
di introduzione storica melto consul-
tuto tna che ho trovato non completa-
mente sicuro nei dettagli sarebbe: G M.
Coissac: Histofre du cindmatographe de
ses origines « mos jowrs. i tecnica, co-
sturni, truccagpio € scenografa parla:
[ art cindmatographigue, volume VI, Pa-
ris 192y, Alean. Altri libri francesi di
Ernest {owstet, Pierre Flémardinguer.
Riviste francesi: La Cinématographie
frangaise, La technigue cinématographi-
que, Bulletin de la Saeciété frangaise de
photographic e de cinématographie. La
lettura di queste riviste sara forse la
cosa pit utille per Lei.

IL NOSTROMO



NEILLE ARTI dello spettacolo, il secolo scor-
so (specie sul finire) & stato il secole dei diret-
tori d’orchestra, Con la stessa approssimazions,
si potrebbe dire che il nostro (almeno in questo
510 terzo e quarto decennio) ¢ il secolo det re-
gisti. E, come sul carattere {generalmente in-
trattabile) dei direttori d’orchestra sono circo-
lati a2 valanghe gli aneddoti, una fioritura non
meno ricea di storielle, commenti, piccole leg-
gende pilt 0 meno lusinghiere s’infoltisce in-
torno a questi nuovi despoti delle nuove
‘masse’ artistiche., E, come sull’arte di divigere
I'orchestra si sono versati fiumi d’inchiostro,
oggi sull’arte di dirigere il film torrenti cate-
ratte e rivoli non minacciano certo di inaridirsi,
malgrado il loto getto generoso.

Il direttore d’orchestra era per solito un si-
gnore molte nervoso, sempre pronto ad alzar
la voce, 1l regista, al tempi avventurosi del
muto, era un signore nervoso ed eccentrico,
pronto anche lui a farsi sentire. Oggi, al tempe
del sonoro, alzar la voce diventa una cosa un
po’ piu difficile. Dal sigaro di Lubitsch al
treppiede di Stroheim, dalla timidezza da let-
terato intellettuale di un Clair alla signorilita
cameratesca ¢ garbata di Camerini le cose si
stanno modificando. E le discussioni sulila fi-
gura del regista si stanno evelvendo. Regista
o produtiore? si ¢ domandato qualche mese
fa uno scrittore di Cinema, nell'intento di
trasferire il bastone del comando dal primo
al secondo (v. G. G. Napolitano ~ Decadenza
del regista come mage — ‘Cinema’ n. 7). Comun-
que, varrebbe la pena di riprendere per un
istante il parallelo <ol direttore d’orchestra,
per conchindere che, come al direttore d’or-
chestra occorre di conoscere tutti gli strumenti,
nella loro possibilita e nella loro tecnica, cosi
al regista & necessaric di essere versato in tutta
la gamma di probiemi ottici, acustici, elettri-
ci, meccanici, chimici che 'esecuzione di un
film fa sorgere.

Ia fotografia che presentiame mostra il regi-
sta Robert Florey in atto di cercare un’inqua-
dratura. D’ordinario, si pensa che questo sia
compito dell'operatore, e che al regista, una
volta date le indicazioni, non spetti che il
controllo. Siamo precisamente nel caso dello
scultore che, costrutte in plastilina le sue sta-
tue, lascia ad altri di trasportarle in marmo,
o di farne il getto o la fusione. Ma uno scul-
tore che non conosca la tecnica del marmo o
det bronzo, il segreto delle patine, non riuscirh
mai ad esprimere completamente la propria
intuizione. I esatta, millimetrica determina-
zione dell'inquadratura, ¢ decisiva come ['ul-
timo colpo di stecca. E perché guesta inqua-
dratura, quando é stata trovata, possa dare il
voluto rendimento, occorre una precisa cono-
scenza della macchina da presa e delle suc ri-
sorse, degli obbiettivi, de1 filtn, ecc.

Lo stesso dicasi per 'illuminazione, Sentivamo
di recente un regista lamentarsi della scarsa
capacity dimostrata da certi operaton nell'illu-
minare yna scena. Ma, per quanto bravi siano
gli operatori, un registy che non conosce i
varf tipi di lampade e gli effetti che si possono
cavare dal loro diverso piazzamento otterrh
Vatmosfera deli’'operatore, € non la propria.
ldem, per la disposizione dei microfoni; e
domani, su scala sempre pik vasta, per la
competenza di fisica e di ottica presupposts
dalla cromocinemutografia. Senza contare il
problema della stampa: un regista deve saper
fornire tutte le indicazioni sia per lo sviluppo
dei negativi, sia per la stampa dei positivi, sotto

Il regisla Robert Florey studia un'inquadratura di Karen Marley [Faramaunt]

pena di incorrere nei pit pericolosi ‘sbilancia-
menti’, ,

Il pubblico parla e si compiace di ‘bella foto-
grafia’, di ‘buon rendimento sonore’, Ed & giu-
sto che il pubblico si fermi ai risultati appari-
scenti; ma ‘bella fotografia’, ‘buen rendimento
sonoro’ sono frasi generiche sotto cui si affolla
tutta quella rassa di accorgimenti, di studi e
di attenzion: particolari, a cui st & accennato.
Un tempo, quando il cinema non aveva — o
pareva non avessec — problemi, ¢i si improvvi-
sava rvegisti. 5i faceva la pratica sulla pelle del
cinema, che — perdonate il bisticcio — era la
pellicola, Oggi si pud giungere dalla diretta
esperienza del teatro di posa, ma con lunghi
tirocini ed il pericolo di numerose lacune, In

ltalia, questo delicato e fondamentale proble-
ma — formazione del regisia - va avviandosi
verso una soluzione razionale e originate, Alla
‘praticaccia’, che altrove rimane ancora 'uni-
ca via, si va sostituendo la pratica assistita dalla
grammatica. Il Centro Sperimentale di Cine-
matografia ha analizzato tutte le particolari co-
noscenze che occorrono per la direzione arti-
stica di un film, ed a ciascuna di queste ha
fatto corrispondere un corso teorico € pratico.
Una lettura dell’orario di questa nuova scuola
permette di contare al coropleto le corde del-
Parco del regista, E si vada un po’ a vederé
che cosa si nasconde dietro la frase ‘bella fo-
rografia’ che pronunziamo tanto sbadatamente
all’uscir dal ecinemal
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E SCOMPARSO UN UOMOD (Sin-
wer  Tuke AL Americann  della
AL G ML, distoibuite dalla ML Or M
Produttort Lucien Hubbard ¢ Su-
muel Mary, Regia di Errol Tagrart.

T quattro membri i una famighia
sono in discordia: e poiché tre di
es3i trovano la morre, i quarto viene

sospettato. U'ra complicate vicende
3] giunge infine a scoprire che exh &
imnocente ¢ che ta colpa di tutte
rizale ad un tale che wveva avuto,
dalla famiglia, una forte somma in
prestito. — [nterpreti principali: Bru-
ce Cabot, Margaret Lindsay, Joseph
Calleja. Doppinggic M. G M.

RAGAZZE INNAMORATE (La-
dies in Lowe). -~ Americano della zoth
Century-Fox, distribuito dalla zoth
Century-Fox. Produttore Darrvl Za-
nuck; preduttore associato: De Sviva.
Regia di Edward Griffith, Soggetto
di Melville Baker, dalla commedia
Zero in clmore di Ladislans Bus-
Fekete. Scenografo Thomas Little.
Alusiche di Louis Silvers. Operatore:
Hal Mohr. - In una casa sul Danubio
tre ragazze sopnano, Clascuna vi co-
struisce il proprio domani e, ad un
certo mornento, sembra che tutto si
avveri: U'amore ha preso i loro cuori.
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Ala le circostanze mutano, la vita st
svolge diversamente, ¢ tuttavia le ra-
gazze, anche se bocciate in amore,
avranne ugualmente la loro parte di
felicita. - Interpreti principali: Janet

Gaynor, Loretta Young, Constance
Bennett, Simone Simon, Don Ame-
che, Tvrone Power, Pau] Lukas. Ldi-
zione italiana dialogata da Dano Sa-
hatello e dirctta da Vittario Malpas-
suti. Casa <i doppiaggio Fono-Roma.

SPIONAGGIO (Espionage). — Aine-
ricane della Metro Goldwyn Mayer
distribuito dalla M. o M. Produt-
tore: Harry Rapf. Regia di Kurt
Neumann. — Due giorpalisti, un uo-
mo ed una donna, appartenenti a di-
verse Agenzie giornalistiche, sono
incaricat: di ricercare notizic sul pia
grande produttore di munizioni di

ATt’s in the air).

passaggio a Pangl. Le circostanze e
un passaportoe smarrito, 1i fanno qua-
liticare per marito ¢ moelie ¢d in-
siere corrone parecchie vmozionanti
avventure, al termine delle quali sco-

prono che I'industriale ha decise di
abbandonare i suo lavore ¢ vuole
sposarsy. Quando essi credono di po-
ter comrupicare la primizia alle pre-
prie Agenzie, trovano che la notizia
¢ i ampiamente conosciuta, raa si
trovano anche reciprocanente inna-
morati. — Interpreti principali: Ed-
mund lLowe, Madge Evans, Paul
I.ukas. Doppiaggio M. (. M.

LA VOLONTA OCCULTA (The
Gurden Murder Case). - Americano
della M. G. M., distribuite dalla
M. G. M.-Produttori Lucien Hub-
bard e Ned Marin. Regia di Edwin
L. Marin. Soggctto tratte dal ro-
manzo di 8. 5. van Dine, sceneggiato
da Bertram Millhauscr, Scenografo:
Cedric Gibbons, Musiche di Wil-
liam Axt. Montaggio di Ben Lewis.
Operatore: Charles Clark. - 11 gio-
vane C(rarden, durante una corsa,

cade da cavallo ¢ muore. La faccenda
non & ben chiara, tanto pit che si

complica subite con la morte di altre
due persone in circostanze ¢ in luo-
ghi diversi. Un poliziotto trova alla
fine 1} bandole della matassa e con-
clude un romanzetto dlamore in-
trecciato durante le indagini. - Inter-
preti principali: Edmund Lowe, Vir-
ginia Bruce. Dopp. M. G. M., Roma.
STRATOSFERA DELL'AMORE
Americano’ della
M. G. M. Regista Charlea Riesner.
Soppetto di Byron Morgan ¢ f.ew
Lipton, scencggiato dagli stessi. Sce-
nografia di Cedric Gibbons. Mon-
taggio di Williarn 3. Grey. Opera-
tore Charles Schoenbaum. — Due
amici, fuggiti per debiti, capitano n
un alkergo dove uno del due trova
la propria moglie, dalla quale si era
dovuto separare, che da lezioni di
tennis per vivere. 1 due si spacciano
per aviatori che wtendono rinmovare
il tentativo Ji raggiungere la strato-

stera. T direttore deil’albergo T pre-
senta a un milionaris costruttore i
apparecchi. T.a cosa va, ma alla nuat-
tna dell’esperimento uno det due
fupge col denare, inseguito dall’altro
che vuul redimersi per tornare a vi-
vere ¢colla propria moglic. Dope un
movimentate trambusto il volo si ef-

fottua e tutto hnisce nel mighiore det
modi. Interpreti principali: Jack
Benny, Ted Healy, Una Merkel
Casa di duppiaggio e distribuzione
M. G. b, Roma.

IL DEMONE DELLA MONTA-
GNA (Thunder Mountain). — Ame-
ricann della ‘Sol Lesser e John Zaft',
Distribuzione ENIC. Lunghezza me-
tri 510, Regia di David Howard.
Soggetto di Lane Grey. - Interpreti
principalt: George (O Brien, Frances

(5rant,
Wallace. Edizione italizna dialogata
da C. B. Bonzi ¢ diretta da Mario
Almirante. Casa di doppiaggio LUCE,

Barbara Fritchie, Morgan

L ULTIMA PARTITA (15 Maiden
Fane), — Americano della zoth Cen-
tury Fox. Lunghezza m. 179:1. Di-
rettore ‘di produzione Sol Wurtzel.
Regista Allan Dwan. Soggetto di Lon
Breslow, 1), Silvestein e T. Patrick
tratto da un raccento di Faul Burger.
Sceneggiatura di Lon Breslow. Mu-
siche di Samuel Kaylin. Montaggio
di Alex Troffey. Operatore Jobn
Seitz. — In Maiden Lane, cuore di
Manhattan, milioni di giowelli -
splendone nelie vetrine. Un  furto
al n. 15: bloccate le uscite, s1 pro-
cede al¥ inchiesta. Non si scopre nulla
¢ 1a socicth d’Assicurazione dovra pa-
gare l'indennizzo. Ma la figlia del
Presidente i questa Bocieta, che si
trovava al n. 15 al momento del furto,
ha trovato la strada buona. 5i fa
passare per una detla banda, di cui
viene cosi a scoprire tutte le dirama-
zioni. Ed & lei che assicura tutta la
banda ulla giustizia, dimostrando che
a volte un dilettante pud far meglio di
un professionista. - lnterpreti prin-
cipali: Claire Trevor, Cesar Rumero,




Nouglas Foxley, Llovd Nolan, Dop-
plagpio diretro da Virtorio Malpas-
surl, Cusa i doppiageio: Fono-Teoma.

TRE STRANT AMICT( Tough Guy).
—oAmericann della M, G M. Diret-
tore di produzione Harry Rapf. Re-
wista Chester M. Frankling Soegetio
di Ilarence Ryerson ¢ ldpat Allan

Wolf sceneggiato daglt stessi. Sce-
noprafia Jdi Cedric (Gibbons. Com-
mento  musicale di William  Axt.
Montaggio di James A, Newcome.
Operatore Leonard Smith. - Un ra-
gazzo, figlio di un milionario, torna
dall’ Luropa portando con sé un cane
potiziotto. I milionario non pud sof-
trire 1l cane; il figlic scappa con tul e
va a finire tn mezzo ai ganysters. In
un incidente, per cul sono costrettl a
fuggire tutti e tre ¢ a rifugiars: in un
nascondiglio, il ‘nemico pubblico
n. 1’, il ragazzo ¢ il cane diventano
amici. Ma pot succede che il gangster
viene arrestato e i1 ragazzo rapito
per vendetta dagli uornini detla ban-
da. Tuttavia con uno strattagemma
il ‘nemico pubblico’ riesce a fuggire
v a liberare il ragazzo, morendo su-
bito dope in una spatatoria con la
polizia. — Interpreti principati: Jackie
Cooper, Joseph Callgja e il cane Rin

EIn

Czr/zdnﬁa

Tin T Jr. Casa di doppiaggio o
distribuzione 3L (5. M., Roma.

E SCOMPARSA UNA DONNA
1 Three Kads and a (ueen). — America-
o dell'Universal, Lungh. m. 2093.
Regia di Alan Crosland. Snggerto di
Herry PPoppe e Chester Beacrost.— U-
na vecchia bishetica miliardaria, per
un incidente provocato da tre ragaz-
z1, cade dalla carrnzza ¢ viene da que-
sHi ricoverata in casa Ji un barbiere.
Mentre 1a polizia, all’esoure della ve-
ritd, dichiara che & stata rapita, un
geangster con 1 suni satelliti la rapisce
davvero ¢ la porta in un rifugio di
campagna. Uno dei ragazzi, che gia
altre volte aveva aiutato 1l gangster in
qualche impresa del genere, tenta di
salvarla ma rimane ferito. Tuttavia,
mercé il suo aiuto, la pelizia riesce ad
arrestare 1 malfattor: liberando la vec-
chia; la quale si & affezionata ai ra-
gazzl, che frz 1'sltro hanno servito
a sventare le manovre d’interdizione
der sunl parenti, ¢ trova fra essi e
nella lore amicizia, lo scopo per 1
suni ultimi annt. - Interpreti prin-
cipali: Mav Robson, Frankie Darro,
William Benedict, Billy Burrud, En-
rice Armetta, Charlotte Henry. Casa
di doppiaggio e distrib, 5. A, Industrie
Cinematografiche Ttaltana {1.C.1.).

ATTUALITA: _

=Ll AMORI
Tl DA

EDWINA E. WILSON .

TUTTA LA VITA e LE ORIGINI
I’INFANZIA, L’'ADOLESCENZA, GLI
AMORI, I MATRIMONI, I DIVORZIL ®

DELLA PIU STRAORDINARIA DONNA DEL
GIORNO, RACCONTATA DALLA SUA AMICA

EDWINA E. WILSON

Unica traduzione
autorizzata del libro
di cui In America =i
sono vendutl eirca

700 mila

epemplart in un mese

»

Con molte illustra-
ziont, 1n ognl edicola

Lire 5.—
*

0 Proggo !

Rizzoli & C,
Editori
P.z2a C. Erba 6 - Milano
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LA D o NNA FATTA A PEZZI Quuesta donna risulta di quatire pezzi: 1) capelli e fronte; 2} occhi e

capelli; 3} bocca, buste e braccia; 4} bacina e gambe. Chi sono le
proprietarie dei quallro pezzi#
Tra i solulori verrd sorleggialo un abbonamento annuale a ‘Cinema’

SOLUZIONI DEL NUMERO 20

{25 Aprile 1937-XV)

TERREMOTO IN CASA DISNEY
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leggere a pag. 400 Vincitori del num. 20 {25 aprile}

, . Terremolo in casa Tisney
]‘es”o de’ CONCorso Rosa Cortest - Vla Alessandria 133, Roma
Circo Film

Giovanni Sereno - Yis 5. Anselmo 32, Torino

'Costumi alla sbarra’.

U n a I tro g Fan d e Ditettore_responsabile : Dott. LU CIANO DE FEOQ
RIZZOL & C. - Anonima per FArte deils Stampas - Milano
concorso ne , Proprietd letter, dis, per [ tesii & per e illustrazioni, A norma
deil’art, 4 dalls legge vigente sui diritti d'autore & rassative-

mente falic divieto i riprad articoli & i ioni defla

numero prOSSImOI iivisa C I W EMA quande non se ne citi la lonie
' \
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MANIFESTAZIONE BEMBERG ALLA RINASCENTE

DAL 5 GIUGNO TUTTI GLI ACQUIRENTI DI PRODOTTI BEMBERG AVRANNG
DIRITTO AD UN DONO PROPORZIONATC ALUENTITA DELL ACQUISTO
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REGISTA w. S.VAN DYKE
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