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COLAZIONE IN CASA RAIMER

Il regista Fitzmaurice e l'attrice
Luise Rainer stanno facendo cola-
zione assieme, in casa di lei. Titz-
maurice ha diretto la Rainer ¢ Wil-
ltam Powell nel recentissimo film
I CANDELADRI DELL'IMPERATORE: Iz
fotografia ritrae uno degli appunta-
mentt della vigilia, Fitzmaurice ha
un’aria tra diabelica e melodramma-
tica, da tenore francese d'opera e da
duellante secentesco con 1 capelli ta-
gliati piuttosto cortl. Duegllante fran-
cese, s'intende. O uno dei quei falsi
bohémiens che un giorno, come ci rac-
contano, inquinavano Parigi: viven-
do zlla giornata accanto ai bohémiens
pill autorizzati, cioé al wveri artisti
che non avevano scoldi e dovevane
campare nelle soffitte. [Valtronde,
Fitzmaurice @ un olandese nato &
Pangi, Egli s’era dimenticato del-
I'origine quasi guascona della sua
‘mosca’, delle sue basette, dei suoi
baffi — s’era americanizzate nel modo
pil tranquille, con i segni civettoni
dei ‘beaux jours’ ancora fissi sul suo
viso per pura abitudine. Ma & arri-
vata da Vienna Luise Rainer, con
Varia estatica ¢ incredula d’intellet-
tuale europea che la sa lunga lun-

ghissima - quell’aria che le vedete
qui, E arrivata la ‘highbrow’, |'*ar-
ricciznaso’. E tutti i valentuomini di
Hollywood si sono, provincialoni?,
ripuliti e rinverditi. Chi le aveva ha
sfoderato le vecchie polverase coc-
carde; chi non le aveva, si sard forse
ingegnatv a parlare con !'r francese,
E Fitzmaurice, con tanti trofei ha
avuto subito battaglia vinta, In que-
sta foto l'attrice e il repista non si
sono messi in posa, forse neanche
si sonce accorti del fotografo: hanno
continuate bensi ad avere sul sincero
volto Vespressione sincera della loro
melanconica gioia — tante ‘spleen’,
sapeste — di esuli ricchi. Buena, in-
genua, impulsiva gente di Holly-
wood! Corne somiglia, per 'appunto,
alla gente di teatro di tutto il mondo
e di turti i tempi! Ma la celebrith
pil vasta e rumorosa che ! cireonda
col suo fiato calde e le sue voci sua-
denti, da una solennitd maggiore ai
lora atti ‘ufficiali’. Cost che a un
certo punto essi confondonn tutte le
loro azioni: quelle aceosto zila mac-
china da presa e le pubblicitarie,
quelle della vita privata ¢ quelle
delle gite in automobile a Long
Beach,

U'anziano signore colle iempie candide = la vigoroso signors che ricambia un pOCO pro-
tervamente i} suo squardo sono grandi amici, Yincoli insoliti ma rarecchlo streti e gelosi

li uniscono: Yiclor Haerman e Sarsh ). Mason sono scriliori pe

cinema - scenarisi - &

collaborano di sclito assieme con une cordigdiid & un sffistamento emmirevoli. Yicter
Heerman s'sppoqaia, quasi per trarne ispirszloni nucve, syl manascritti armai tramandati
alla storia ove sono raccolh i lora lavori passati. Sub tavolo, pulite pulite, stanno le cor-
telle dell'ullimo scenario & a sinistra, monilo e incentive continue, britfa fe simbolica sta-
tuetta dell’Accademia Cinematografice che ha premiato la singolare coppla per la toro
felice opera di qualir'ann! fa: {‘sdattamento di ‘Piccole donne . Singolare & insolito accop-
piamento per noi; ma & Hollywsod vi sono sitr] esempl non meno frubiferi . basterd citare
Albert Hackett & Frances Goodrich delt'*Uomo ombra’ e del *Rijuglo’ & Ssmuel e Betta
Spewack (merita e moglie, per di pidl di tanh altri film. ([Sle M. G. M.]



LA CACCIA DELLE IMMAGIN
“wparare’, dicono 1ocollesin
ceanici, per ‘girare’ gna aoena
esaininate lu Fm‘ngmf'lu vedvete che
1§ termime non & pid Dindo esagerato.
Quella delloperatore & infarti un ti-
plcn attegglamento i chodl,  por
non dire: da guerss I LEOLTRL
profila con tulto iessere, a colpire
s vittitna. 51 tratta di una caccia pitl
neocls, eppure anche n quellieee-
gidire ol momento, 1n quel trastor-
mare la vitd in immasgine fissa o’
qualchecosa che ol ricorda # farale
mestiere del tiratore. I vero che es-
sendo pill mitragliatrice che fuaile,
che sintetizzando cleé il movimento
da tante pase ferme, la macching da
presa <i nasconde un poco il sue me-
todo: un'azione in movimento sem-
bra meno ‘fissata’ che Pattimo irri-
gidito dalla fotografia istantanca, ma
tuttavia vi riman¢ sempre gualche-
cosd, come un tradimento dells vita
-- tradimento del cacclatore che ue-
cide cié che ama.

(Quanto pit attive & diventato il la-
vora dell’operatore da quande 11 sua
compito & quello di seguire con la
macchina 1l.novimento degli attori.
In un prima tempo, ¢i fu la macchina
passiva ¢ ricetriva: la pellicola si la-
sciava ‘impressionare’ da tutto qucl
che il monda le offriva. Pol la rnac-
china divenne attiva, Scegliendo le
inquadrature, s mise ad interpretare
sogeettivamente 1l mondo, finché la
‘testa’ del treppicde, muovendosi li-
beramente come quella umana, per-
mise di lanciare lo sguardo in qua-
junque direzione — massima liberta
dell’osservatore!  Dapprima, corri-
spondentemente, 'operatore non era
che un occhia rranguille che rice-

Allmal-

[

INFORMAZIONI

COMMERCIALI

GUIDA MONACI l
|

ROMA - Largo Tritona, angolo via Traforo 146

|

veva e impression: laosua nme
Feceanicamente girava b manovetla,
thr celi @ dieepsato un esplusatore
artiver: la sew manee Jivige, insesue,
atzza, Ciuardare inveee Vidilo sar-
rizn del rewiste, Prank Bovzage, co-
modanente  scduts nella seggiola,
per guardare @ osuel attori. che reel-
turlg una scend L TEISTORY 15 MALE
AT NIGHT. £ un tipico atteggianento
da spettatore  atteggizmenta da tar
disperare tutti guelli che difendona
la tesi del vepista creatore,

MORMA SHEARER...

.. .aveva lasclato teraere 1 suo addio
alio schermn, dopo la morte del ma-
rite Teving Thalbere, ma fortunata-
rmente altre persuasiomi sono inter-
venute a distoglierla da un propo-
site che avrchbe lasciate un vuoto
abbastunza difhicile a colmarsi, non
solo nella cinematografia americana,
ma in guelia mondiale. Nella gam-
ma delle dive, appartata e come di-
staccata, creatrice di un tono ¢ di
una formula propria, toccata da una
gloriza forse meno clamorosa ma
tanto pil diffusiva e penetrante, la
Shearer non ha ancera trovato chi le
succeda, E a questa umicith del suo
stile tanno appello 1 produttari, che
stanno riprendendo con lei quel eon-
tratto per sei film, che la scompursa
di Thalberg pareva avesse sospeso.
I primi due tavori, a quanto si dice,
sarebbero MARTA ANTONIETTA & OR-
GoGLI0 B PREGIUMZIO. Reeenti e
diffusissitme opere di divalgagione e
storia romanzata hanno gettato sulla
regina della Rivoluzione Francese
una luce psiculogica che Varte della
Shearer, tutta anima, tutta sfurmatu-
re complesse ¢ sottili, par fatta ap-
posta per riverberarc. Quanto ad
ORGOGLIG E PREGIUDIZIO, s1 sa ch'e
forse une dei pit belli ¢ concreti
romanzi che mai sluno stari serict
da penna feruminile, Delicata storia
di un ‘interna’ inglese della prima

A
o roddi WJde

metd dellOhocenno
spegetta confernu ©
filrm v nevocazione & M ddal
tratontare; mentre L Helha
Shodrer come profagomsta fa pen-
gare che agll incint estermore, senn-

LISk

sty

mentel ¢ pitwresche, Jrosiffai el
ormal si venea sostituendo ko rlceres di
nuclel wnani pil patetici v profondd.

DALLA CIOCCOLATA AL FilMm

LE LASTRYE per la pubih o
guetia corta Caga syiezern G cneens
late che un tempn <0 sedevano so
LULED L, sono forse stanciwe: A oo
chio ¢ croce questa ftograhs som-
hrerebhe dired queste: Jdifattl sel wa-
mini 10110 Aormo 8 Un cane e it cang
ha al colli 1 rituale faschetta; 1) cane
sonusha come due moeee dacgua al
verchin cang dells futdica vigneita,
Ma pot puardiamo meging, ¢ ol ac-
corgiamo che li macching non e te-
toprafica, bensl utia macching du proe-
sa cinematoprabica con tanto d'oc-
coampagnamento ritusle: schermi, va-
lige musteriosc, Erossn PANNG pari-
sode) e soprattutto ara importante
e decorosa delle persone attorno alk
macching e af cane ¢ avvertons, Tn-
tine riconosciamo il cane: ¢ Buck, 0l
‘celebre’ H. Bernardo (i RICHIAMD
DELLA FORESTS Al CoNFING SELYVAGUS
che, puziente ¢ quasi compreso del
sun compite, 51 fa mettere meglio in
posa dal regista Frank MacDionald.

S e LT A DD LA FERIA DA e

I' picenly eptadio oitaming sl
patcTrenbare Tuto dedlis produs
(RIS Dusree voite non @l
bunm vedito per intore Spguenae snis

ewwinad,

mali prodigiast compiere azicnig-
wimane” Basta ramreentars le oo
e wliosquittii di terrire w0 ans
defla scemmin dif Tursan . o e mere

g

dibily abirtnding interpretatine oeuh
ammmali de sreEa1A, [ntere sequena
Aaziont precise e chiarissime neils
esterstone, Ehbene: si pens: che opm
pezaello & stato cosirullo e guest
mindo, ‘prenderilo pel colle’
male dinn a pizzzarlo nella pasizione
prrfetin, ¢ sttendendn inuh o nu-
nuti pritne che i1 pur tranouille e
volenleroso atkore A Quattrs Zamne
trenvasse Pespressione ohe pan snse-
riti 1N montagrio, contribuisse & Ten-
der non solo intelligibile ma spuritese
3 vIva o cemmovente Tt un dif-
tuse ‘w sobo’. Pazienza: umore calon
e nervi freschr, Anche se & tacile «-
biettare che molta spesse calore for.
tano e saffaticano per raggiusgere
etferri graziost o nientaffatte sen-
saxjonall, inezie, insommma, dinanzi
alle fatiche provate. Ma niolte, mobte
volte i cinema fa scherzt di gueste
gcnere. E non bisogna diminair s
Propris Ppassione per questo; un vern
cineasta, un cineasta che st rispetis,
supererd prove anche pilt gravose

1mn-

Scena ail'aria apera guests, 14 Cui appare Annabeis nelilerpretezione di un film gi-
rato in Inghiltarra, “Wiegs of the morming’ crog ‘Adi del mehinc’: un titalo dawvero
grazioso che, non §1 sa perché, sard forse trasformato in italiano in gueilo di'Sangue
gilana’, 1l film & e colori: sembra che i produttori i Giardino di Ailah, Sentiero de Fino
salitario, Ramana’l siaha decisi 8 tutti 1 gosti di conciliare it colore can il psesaggia.
A fianco di Annsbells sano, nel film, Henry Fonda, laslie Banws, e i centante John Mot
Cormack. Regista Haralp Schuster. (Fote 20k Certury Fox



LN GRANDE settima-
nale francese cosi com-
menti la prima visione ul
Teatro Marignan di 115
PERLES DI LA COURONNE:
Veild enfin une wuvre que
{e cinéma frangais sera fier
de montrer d Pdtranger,
une rutre excepiionnelle.
Puisse-t-elle ne pas rester
une exception.

Non ditermmo che i fran-
cesi pecchino Jdi ecces-
sive orgoglio. Un setti-
manale ha trovato la
calma, negls ultimi gior-
ni, di misurare lo spazio
dedicato dalla starnpa del
Fronte Popolare all’inco-
ronazione del Re d'In-
ghilterra: non reggeva il
confronto, non pure con
un Dominio, ma con una
colonia, Ed ora i critici
cinematografici si augu-
rano che la produzione
del loro paese possa aver
spesso la flerezza di mostrare all’estero un’operd compaosta in omaggio ed
esaltazione della Corona d'Inghilterra, £ o assicurano alcuni buoni osserva-
turi che, a parte guesto e la incisiva figura di Frmete Zaccon, in cLEMRNTE vII,
it film di Sacha Guitry non abbia soverchio pregio. Strana la divisione dei
COMPITL TFa registl europei ¢ ameticani: i prmi ai riservane la ferezza di
compaorre omaggi personali o di illustrare Te mogli di Enrico VIII, 1 second:
JU esaltare o spirito militare e imperiale nel BOUNTY, ne I 1ANCIERT DEL
RENGALA, N PATTUCLIA SPERDUTA,

C'E FERITA E FERITA

H giovanotto bionde che vedete seduto non ¢ un infortumata che si fa medi-
care alla spiceia, ma attore Floyd Nolan (il protervo ‘Bandolero’ dei cava-
t.15RE DEL TEXaS) che si fa ferire senza batter ciglio dal truccatore Newt House,
Sulle schermo egii sard un gangster ghignante ¢ implacabile (nel filrm rroONTO
soecorso, Paramount, interpreti: Barbara Stanwyck e Joel MueCrea) ¢ rea-
grra vielentemente, vendicandosi del nemico, alla lesione di striscio che
qui vedete fabbricare sul suo braccio sinistro; ma tra le quinte, ecco, non
¢’e persona pilt docile ¢ paziente, Quella sembru una forita leggera dovuta a
nrodettile; osservare con quale scrupolo dev’esscr curata in cinematografo
anche un particolare di truceaggino sommario come questo. Sul paleoscenico
un efferto analoge si otterrchbe in modo tnckto pit grossolane: per cs., ['at-
ture potrebbe portar legata sotto la camicia una capsula piena di un liguido
russo, che gli sarebbe facile preracre al momento bucno: si formerebbe jm.
mediatamente una vasta rosa di sangue, sufficiente alla emozione degli spet-
tateri. Ma 'obbiettive cinematografico non si accontenta del generica, e gli
spettatori del cinema sono smalsiatissini: una ferita deve percit sembrare
una ferita in piena regols, e ¢'¢ di pia: una ferita supcrficiale ¢ di traverso non
si dovra mal confondere con una piaga fonda e diritta. Come ha fatto il sipnor
Newt House a ‘ferire’ Lloyd Nolan? Ha dapprima applicato sul braccie
dell’ateore un leggere strato di cera plastica o di mastice {la dose varia col
variare del tipo di ferita), poi ha colorato con attenzione per dare un rilievo
© una sagotna lucida e recente al taglio. In questo caso, poi, la ferita deve ap-
parire fresca, quindi sanguinante & aperta. 1] processo con la cera o col rma-
stice si esegue lo stesso; pol si ricopre tutto di ‘sangue liquide’, un preparato
speciale che ha la proprietd di gocciolare lentamente per qualche tempo.
U'n Iavore dei pit semplici, com’é indicato anche dalla modestia con la quale
‘0 mette in opera il truccatore, provvisto di un umile pennello e di una cas-
setta professionale niente affatto sontuosa.

Maria Gambare”i la celebre

afirice italo-americana, che & staia scritiu-
rata in questi giorni dalla Manderfilm di
Roma, per interpretare il personaggio dells

dolce e romoentica Miss Lucy nel film

" || Dottor Antonio
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Qluasi tuthi gli elemenli che concorrona alle ripress di una scesa di fitm sono duaibi in
questa fotografia. le scena che si sta realizzanda appsrtieae 3l fitm * Ragazze innamarate’,
diretto da Edward H, Griffith. Gdi interpredi stanna in questo momento davant alla macching
da prass. Una lampade & sopra slle loro teste, per dar riflesss ai capelli, un paraluce &
I*a la ismpada e la macching per evitare 'effetto di stocne, Altre lampade sono in campa
per illuminare I'smbigate. il direttore della fatagrafia, seduta sulla valigia degii obbiettivi,
sta dando le disposizioni ai due operatori montaii sul carrello, La segretaria di edizions
si appresta 2 regisirare | movimenti delle attrici syt copione, mente il truccatore e s
petinatrice hanno dato gli ultimi ritoechi ai volli & ai capett delle attrici, {Fox

UN PROCESSO DI PLAGIO ..

.. .che circolava tra pelle ¢ pelle da
alcuni mesi pare sia stato definiti-
vamente intentato dalla Tobis a
Charlot. Produttrice di 4 ME L1BER-
Tal.. la Tobis sostiene che TEmel
MODERNT  deriva molt, troppl dei
suoi effesti ¢ trovate, ¢ insomma gran
parte dect sun spirite, dal film i
René Clair. Naturalmente a Parigi
cincasti, curiost ed il solito codazzo
di gente pilt o meno ufficiosa non
ha saputo trattenersi dafi’assalire ler-
metico René. — Plagio, veramente?
Che dite, voi? — Ma René, ad onta
del suo nome romantico e chateau-
briandiane, sa anche all'ocenrrenza
essere un diplomatico dei pilt fini,
Giudichino i lettori della risposta
{che giriamo anche alla Corte Su-
prema di New Yaork perché la metta
agli atti per l'imminente dibattito):
— Abbijamo tutti rubato a Chaplin ed
in tal misura che s¢ anche, per una
volta, egli si riprende qualcosa... —

RAMOM HA DECISO...

...di ringiovanirci. E certo, a rivi-
der sullo schermo l'attore che pra-
ticamentc §'era ussunta la pesante
successione di Rodolfo Valentino, un
sapore di passate stagioni si rmesco-
lerd 2i nuovt sentimentt degli ammi-
ratori ¢ delle ammiratrici. Il film del
ritorno, per la Casa Republic, si in-
titolera SIE DIDN' TWANT A SHEIK
(ELLA NOM VOLLE UNO SCEICCO).

UNA FIGURA IN FORMAZIONE

.. .2 quella dello scrittore per lo scher-
mo. I problemi giuridici relativi ar di-
ritti ed alla proprietd dell’ingegno ri-
sorgono solto nuovi aspetti e nuovi
denominatori. Tra il guazzabuglio di
un capitole di diritto civile ancora

in formazions, tra la varieta della
giurgprudenza, non molt deeli m-
teressati riescono ad orientarsi. Per-
ci la Lepa degli Scrittort per o
schermo ha edite un opuscolo 1 e
la materia & sistemata e chiarita in
mode che ciascunc possa rapida-
mente saperc cih che deve e ¢l che
gli ¢ dovuto. Il problema ha interesse
anche per noi: e pitt ancora dal punto
di vista spirituale che da quello giu-
ridico. Lo scrittore cinematografico,
I'uomeo che pensa ¢ stende ‘soggetti’
anziché novellc o romanzi o drammi,
non ha acquistato ancora la precisa
coscienza ¢, per cosi dire, il coraggio
della propria personaliti.

taric Ferrari truccato per |a parie d. Ce-
sare Borro in ‘Cooadottieri”. Dapo ' Con-
dattieri’ he interpretato ‘Reqgina dells Scala’
ed ora dovra partecipare al film ‘luciana
Serrs, Pfrote’ nella parte del Colonnello
Martelli. {Fote E ML T

ESCLUSIVITA:

ALPINIZIO DELLA PROSSIMA STAGIONE APPARIRA SU TUTTI GLI SCHERMI ITALIANI

| ILCOLPEVOLE |

) UN FILMV UMANG COMMOVENTE APPASSIONANTE TRATTO DAL CELEBRE ROMANZO Ol F, COPPEE

- _ BIRETTO DA RAYMOND BERNARD £ INTERPRETATO DA
PIERRE BLANCHAR, MADELEINE OZERAY, GABRH%L '
SIGNORET, MARGUERITE MORENQO, SUZET MAIS ' |

| COMPAGNIA ITALIANA CINEMATOGRAFICA 'LUX" TORINO

436



IN UN MOMENTO nel quale la produzione cinematografica tta-
liana creq e rafforza e sue posiziont non sara male chiartve tl caraltere
df alcune figure essenziali allaviuscita. Parleremo opgt del produttore.
Ouesti non s'identifica col capitalista, come nella massima parte
det cast, non assume la veste del direttove di produsione e tanto
meno quella del regista. La sua figura - d'importanza estrema —
¢ quella di un organizzatorve sistematico della produzione, Puo
agire con capitali propri ~ ¢ gli esempi ne sono molteplict — cosi
come pui essere Desponente di forze capitalistiche che in lui ripon-
vano piena, tlimitate fiducia. Il produttore, infatti, per riuscire
dev’esseve despata nei suot stabilimenti e nella sua organizzazione.
[dealinente  considerando cioé il cinema come un’arte e Uopera
cinemutografica come i frutto divetto dell'attivita molteplice del
regista — lo via consistente nell’ordinare la produzione limitandosi
« forntre consiglt sul miglior modo di vealizzaria, sembrerebbe, an-
che per Pindustria in questione, il metodo piti adatto: giacché
davebbe la garanzia che nessun elemento estraneo entri nellopera
defl’ artista. Ma st parla d'industria ed allora — in pratica - se-
suendo tali direttive si arrivevebbe alla semplice conclusione che di
cinema non se ne farebbe pin. 1l prodotto cinematografico, a diffe-
rensa di quello personalissimo del pittore o dello scrittore, st basa
su possibilita capitalistiche; sono ravi § cast nei quali il regista ha
mezzi propri per fare un film; e { mexzi a lovo volta non possono
esser chiesti o forniti da terzi se non dietre previsiont le pini sicure
possthil sulla ‘commerciabilita’ del prodotto.

Né sf dica che con questo si anmulla o diminuisce la personaltld
artistica del ereatore del film. Quando Popera dell'tngegno ha bi-
sogno di finanziamenti per essere realizzata, ¢ non ¢ puy frutto di
wn individuo ma poggia sulla collaborazione di uomini e di mezzi,
- st tratti di un architetto che vuol dar wita ad una grande costru-
wiome o df uno sciensiato che intende realizzare wn'opera enciclo-
pedica - il capitale accorre (a meno che non si tratti di mecenati-
smo, cosi raro nel nostro secolo!) quando ha conosciuto il pro-
sramma, e ne ha valutate le possibilita economiche di rendimento.
Col progressive sviluppo della cinematografia ¢ Uesigenza di capi-
tali sempre pity vistosi, le garanzie che il finanziatore o venditore del
film man mano si ¢ venuto assicurando hanno condotto a forme
sempre pit vigide di controllo sino a fargli assumere la veste di or-
gunizzatore defla produzione. Ed ¢ sorta la figura del produtiore
(capitalista, o, meglio, fiduciario del capitale), che fatalmente ha
{imitata la liberta dell’ariista creatore fino a renderlo in molti casi
strumento di attuazione d'un preciso programma di lavoro.
Industrialmente, la produsione pitt stcura ¢ fruttifera é quella del
produtto standard fabbricato con { metodi moderni della raziona-
lizzazione, ripartizione del lavoro, sfruttamento al cento per cento
detle possibilita artistiche, scenotecniche, musicalt, ecc. Ma, d altra
parte, una tale direttiva contrasterebbe nettamente con la creazione
di un prodotto originale, ispiratn o collegato a visioni personalt ed
incalcolabili, tale da non consentire una preventtva regola nelle fast
diverse della realitszazione: in una parvola, lopera dell’artista che
intende creare un modello che si differenzt daglt altri. 1l produttore
intelligente non pud né deve ignorare anche questa legge fonda-
mentale della creazione dello spirito, perche il suo interesse econo-
mico é quello di dar vita a film che, in quanto siano originait,
nuovt, possano interessare il grande pubblico recando sullo scher-
mo non ricopiature o raffazzonature, ma nevitd caratteristiche
capact di suggestionare ed interessare le folle pi eterogence.

Ogni film, per vincere, deve distinguersi da un altro; dev’essere
alimentato da ispirazioni fresche. Ecco la necessitd del continuo
afftusso di forze muove (muovi attori, nuovt registi, RUOTT scenaristi,
nuovi musicisti e via dicendo) e la costante ricerca det soggetti che
contenganc novitd, lo sforzo appassionato inteso a realizzare nuove

espressiont di fecnica, a raggiungeve effetti nuovi sul pubblico.
Tali esigenze sembrerebbero ostacolare lo sviluppo industriale di
una produzione; ma d'altra parte sono fondamentalt se non si vuol
corvere diretti al fallimento commerciale.

Non si esagera, affermando che la figura del produtiore - se
intesa nel senso pru vasto ¢ degno della parola — ¢ essenziale
per la vita ¢ lavvenive di un'industria cinematografica. E non si
shaglia affermando che 1l grande successo della cinematografia ame-
ricana é dovute in pran parte ai produttor:.

St tratta di womuni che pur disponendo di una grunde furberia
conunerclale recano nel sangue un’antica nostalgia per arte, do-
vuta — si divebbe - alla loro origine europea: nostalgia non cosi
forte da sciupare glf interessi commercialt ma tuttavia sufficiente
per consentive lore d'tntendersi con artisti di primo piano, con
uomint che altrove erano sembrati intransigenti sofo perché non
avevans riconosciute le guafita essenzialt del capo negli individui
che st erano improveisalt produttford!

Si tratta anche di gente che conosce Ltintivamente il gusto delle
Jfolle, i desideri delle stesse, il prodotto che pud ottenere il successo.
Tale istinto ¢ in gran parte collegato al fatto che s1 tratta df womini
nati per lo pru in ambienti modestissimi, in mezso al popolo o alla
piccola borghesia, che han fatffo in gioventu mestieri che ud un
superfictale sembrevebbero ‘volgari’. Usmini sorti dal nulla, che
hanne sposate la causa del cinema con una passione tnfimta, con
un desiderio ambizioso di costruire, e che ancora oggt, pur dispo-
nendo di miliont a decine, pur avvezzi a viaggiare tn lussuose mac-
chine ¢ trascorrere la vita in sontuose ville, nonm han dimenticatu
la mentalita di quanti vanno a predi o si contentano i overe una
precola casetta. Conoscono per istinto e tradizione di vita { blsogni
delle masse e gquali somo le attrattive che possonv influive sulle
stesse; non ignorano la veazione che il grande pubblico avrd di-
nanzi a determinate categorie di soggetir, ¢ sanno bene sine a qual
punto ¢ possibile lasciare libera via all’arte e quando invece occorre
plegare la stessa — deformandolu o no — alle esigenze commerciali.
L'tndustria europea non ha avuto tali produtiori, ed ¢ questa unu
delle ragioni fondamentall della suq debolezza; non li ha avuti o
non ll ha voluti riconoscere, non i ha apprezzati o addivittura l
ha respinti. 1 nostri banchieri o finanzieri han fatto ricorso al
grande amministratore, all'avvocato o alf'intellettuale, non pren-
dendo in considerazione lofferta che poteva venire dall'ingegno vive
e dalla proposta concreta di un ignofo quilibet!

L'opera del singolo repista, affiancato dat capitali pitt cospicut, potrd
dare un soggetto degno di universale sttma, ma non si identificherd con
la creazione di un’industria. Il solo modo di creavla, di dar vita ad
un meccantsmo che funzioni ¢ quello di costituire un gruppo stabile
di collaborazione nei campi tecnico, organizzalivo e commerciale.
Tutte le combinaziont poggianti sul film unico non possono avere
plena vittoria perché non s1 basano sulla tradizione del lavoro;
nessunro conosce {'altro, tutte é ogni volta da creare ex novo ¢
tutto resta allora approssimativo, fatto a metd. In definitiva, fatti
{ conti, il consuntivo ci dimostra che Ponere di produzione poteva
benissimo subire delle riduzioni o consentive maggiori possibilita se
una stabile perfetta organiszaztone fosse esistita alle spalle. Solo
mest ed anni di lavoro in comune possono fondere i temperamenti
pite disparati ed individuali, possono condurli a collaborare ad un
soggetto, possono trretivli in un ingranaggio perfetto. E questa opera
complessa, gigantesca, che speita al produitore e che gli consente
di dar vita non ad ur fitm singolo — che, anche se capolavere, non
significa formazione di un'industria -, ma ad una sistematica
creaztone che permette di equilibrare gli sforzi, tentare innovazioni,
dar vita nello stesso tempo alla serie det film commerciali, ‘di cas-
setta’, e di lanciare il capolavoro!



E uns scena di film & in pari tempo vn primo piaro di
Clark Gable: essa attira Finteresse del pubblico, sis per
Fatteggiamento mavimenlsto e curinso dell'attore, sia per
£i5 che questo attegglamento tascis preveders, (M.G ML

lUna coppia celedre in un alleggiamento che incurigsisce:
a guesta & una delle principali qualild dl une fatografie
‘di scena’, incuriosire e quindi spingere il pubblico a
desiderare di vaders il film (M. 3. M}

AME ACCADUTO, in questi giorni, di par-
lare con un noto giornalista arnericano, capo
degli uffici propaganda di due grandi Case
cinematografiche di Hollywood, Era stupefatto.
Lo aveva colpito il dislivelle tra le realizzazion:
della nostra cinematografia attuale e la cono-
scenza che di questi fatti ha il pubblico. Mi
ha domandato: « Ma non credete che sarebbe
il cass di lanciarli un po’ i vostri attori, le
vostre attrici, 1 vostri film? Non ritenete che
nella stessa [talia il vostro prodotto sia poco
noto e mal noto? E come pensate che si possa
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affermare un prodoito che 11 pubblico noen
conosce ancora abbastanza? »

Quel giornalista americans, aveva non unha ma
settecentomila ragioni da vendere. E a me non
resta che girare queste ragioni ai produttor
italiani ai quali io da tre anni vado dicendo le
stesse cose ed ai quali cerco inutilmente di far
capire 'enorme tmportanza ¢ l'assoluta ne-
cessith del lancio del film, cosi nella fase ini-
ziale come nelle successive, ¢ della nostra ci-
nematografla stessa.

Vediamo, prima di tutto, quale & la reale si-
tuazione. Differentissima, non occorre dirlo,
da quella americana. In America esistono Case
che lavorano in continuita con gli stessi ele-
menti ¢ trovano, in genere, gli elementi nella
‘massa’ innalzandoli con un lavoro di sele-
zione continuo e metodico. In ITtalia, le Case
praduttrici, anche quelle maggiormente attive,
realizzano annualmente un numero Hmitato di
film e quasi sempre con elementi differents,
gia belli e confezionati sul mercato, con leti-
chetta del prezzo e le ‘istruzioni per l'uso’
Conseguenza della situazione: le Case ameri-
cane hanno un intercsse immediato ¢ conti-
nuativo a lanciare attori che lavorano con loro
legati da contratti di una certa entith ¢ durata
(contratti che, per essere continuativi, fini-
scona per gravare le Casc meno di quello che
proporzionalmente non st ottenga col con-
tratto forfaitario per film}; le Case italiane
eredono <] non avere un interesse diretto a lan-
ciare clementi che lavoreranne per loto una
o due volte € i cul contratti, comurnque, Sono
limitati alla durata del film per il quale sono
stati assunti. Inoltre le Case americane hanno
quasi tutte un proprio circuito di sale, una di-
retta organizzazione di noleggio e quindi con-
servano per i loro elementi ¢ 1 loro film un
diretto interesse anche quando essi passane in
sede di noleggio e di esercizio: le Case italiane
sl appoggiano generalmente ad organizzazioni
di noleggio afflancate o addirittura estranee e
credono che quanto rviguarda il noleggio del
film, ¢ quindi il lanciamento suo e degli ele-
menti che lo hanno realizzato, debba essere
di competenza esclusiva del noleggiatore o
addirittura delt’esercente, e se ne disinteres-
sano.

Anche quande le produtirici noleggiano il
film direttamente (e cidb & pit frequente che
nont si creda perché ulmeno una decina di
Case italiare esercita anche, in via diretta o
indiretta, il noleggio dei propri film) ritengono
che il loro interesse si esaurisca nel lancio del
flm senza estendersi al lancio degli elementi
che vi hanno contribuito.

Questi concetti derivano <da un principio unico:
la incapacith da parte dei produttori italiani ds
comprendere I'importanza della stampa, come
base di interessamento del pubblico, e lindi-
spensabilita del lancio ai fini del successo com-
merciale del film. T produttori ritengono che
risparmiare in sede di preventive una cifra che
si aggira fra lc 5.00c e le ro.cco lire per la
voce ‘materiale fotografice’ sia piti utile che
non veder pubblicate sulla stampa italiana ed
estera too o 1000 fotografie dippit del loro
film, veder riportate 500 0 1000 notizie dippill
sul laro Alm. Il che significa, per una percen-
tuale che va dal o0,50% ali’1%, del loro pre-
ventive medio, sacrificare il g9 %, delle possi-
bilitd di propaganda al film.

Perché, e questo occorre riconoscerlo subito,
la stampa italiana anche in questo settore ha
dato prova di doti di altissima disciplina ad
un interesse mazionale, di profonda compren-
sione dei bisogni di una attivitd che risorge;
non solo ha aperto le sue colonne a tutto il
materiale italiano, con assoluta generosith, ma
continuamente insiste presso | competenti uffici

ANCIARE LA CINEMA

al fine di ottenere quel materiale che le con-
senta di dare la maggior diffusione al prodottn
cinematografico nazionale. Ma i competenti
uffici sono costretti a rispondere con... belle
parole. E non con belle fotografie come vor-
rebbero, perché le belle forografie mancane.

I produttori cinematografici italiani, che sanno
di aver a disposizione, in quegli uffici, clement
che si interessano esclusivamente della propa-
ganda ai loro film ¢ che sanno di poter, attra-
verso quegli uffici, diffondere il loro materiale
alla stampa con la maggior cura e sollecitudine
possihile, fesinane il materiale che si decidono
finalmente a fare, durante la lavorazione, ma
lo iesinano in modo tale da sembrare incradi-
bite e stupefacente a coloro che non lo vedono
da vicino.

Alcune cifre: esistono in Italia, calcolando solo
i maggiori periodici, 3 riviste mensili, 1 grande
quindicinale diffuso in tutte i) regno c all’este-
1o, e 4 settimanali che si interessano esclusiva-
mente di cinematografia. (Uiratura comples-
siva calcolata approssimativamente su un nu-
mero: 28c.c00 copie. In un mese, tenendo
conto della diversa periodicita, pilt di 1.000.000
di copie). Abbiamo, poi, otto settimanali illu-
strati che fidane per e loro illustrazioni quast
esclusivamente su materiale cinematografico.
{Tiratura complessiva approssimativa: 480.000
copie settimanali. Quindi: 1.92¢.000 copie men-
2ili). Inoltre sei grandi illustrati a tipo popolare
pubblicano con una certa larghezza materizle
cinematografico o hanno addinttura rubriche
cinematografiche fisse. (Tiratura complessiva
approssimativa: 2.000.000 di copie settimanali;
$.000.000 di copie mensili). In totale ¢i tro-
viamo dungue 2 riunire ogni mese: tre numeri
d: diverse riviste mensili, due numeri del quin-
dicinale, settantadue numeri di settimanali, pert
una tiratura complessiva di circa [1.000.000
di copie. Nel compute non sono comprese le
cinquanta riviste mensili ¢ 1 sessanta settima-
nali di vario genere (alcuni dei quali di enorme
importanza sia per il loro carattere e le loro
tirature, come Libro e Moschetto, che raggiungs
circa il milione di copie, sia per la loro enorme
diffusione negli ambienti italiani all’estero, co-
me Il Legionario) che si nccupzno di cinema-
togratia € ancor pill se ne occuperebbero se
potessero avere un interessante materiale per
la produzione nazionale.

Piu difficile ¢ il computo per i guotidiani. "Tatti
i maggiori giornali della penisola hanno se non
un jutera pagina almeno una importante ru-
brica settimanale consacrata alla cinematogra-
fia: per esserc in contatto continuo con i te-
dattori di queste rubriche posso dire che la
loro maggiore angoscia & quella di non avere
materiale italiane bello e significative da pub-
blicare. Inoltre quasi tutti 1 giornali che s1 usa
chiamare di provincia e che, sotto tutti i punti
di vista e sotto quello cinematografico in spe-
cial modo, assumono nel lore complesso un'im-
portanza non minore dei grandi guotidiani,
perché direttamente influiscono su di un pub-
blico che da un apporto notevole agli incassi,
hanno una pagina settimanale o una rubrica
settimanale di carattere cinematografico: in ta-
luni casi guesta pagina appare anche due volte
la scttimana. ¥ impossibile calcolare le tira-
ture (che salirebbero a cifre astronomiche, &
voler fare il calcolo mensile: qualcosa come
jo.000.000 di copie, calcolando quatiro nu-
meri al mese ¢ senza tener conto della pubbli-
cazione di foto isolate, fuori rubrica), ma si
pub affermare che circa 60 quotidiani italiani
pubblicano regolarmente ogni settimana una
rubrica cinematografica corredata da fotografie
e aliri venti almeno pubblicano del notiziario
saltuariamente, talvolta delle foto. Inoltre ci
sono almene 25 importantissimi quaotidiani



rtaliani all’estere ¢ poi.. turti i giornali stra-
nieri che da qualche tempo hanne cominciato
ad interessarsi di cinematografia italiana, in
particolar modo 1 giornali tecnici e gli illu-
stratl. Del giornali teemiel italiani, che si indi-
rizzano ad un pubblico speciale di noleggia-
toti, esercenti ece. non abbiamo tenuto conto,
limitandoci a parlare delle pubblicazioni che
s1 indirizzano al vasto pubblico.

A guesta imponente masse di propaganda. ami-
chevole, accogliente e volenterosa, i produttors
italigni rinunziune cosclentemente {0 incoscien-
temente) per risparmiare sulla realizzazione di
un film che raggiunge il costo di 1 milione o
t.300.000 lire, la ridicola somma i 5.000 0
to.000 fire. Unica scusa & qguella di non aver
compreso 'importanza degli element che ah-
blamo ora esposti,

Come rminunziane? Limitando le fotografie di
un fitm ad un numero assolutamente insuffi-
clente: e guesto & il primo modo. Infatti di
un film la cul lavorazione si svolge in media
nel giro di un mese (ed & per questo che ab-
biamo preso il mese come base di coroputo),
i produttori fanno in media dalle 5o alle 70
fotografie, di cw tirano & dediceno aila stampa
3 copie 0, guando son proprio in vena di mega-
lomania, 4 copie di ognuna. Quindi un mate-
riale fotografico che va da un minimo di 150
totogratie (minimao sotto al quale sono rimasti
’altronde parecchi produttori: recentemente
ad es. Amato con I FRATELLI CASTIGLIONI) ad
un massimo di 280 copie. Qualche film ha su-
perato questo massimo, s'intende: ad es. CAsTa
UI¥A, SCARPE AL SOLE, ALDEBARAN, SQLADRONE
BIANCO, CAVALLKFRIA, L CORSARO NEO, oltre a
SCLFIONE L'AFRICANG & CONDOTTIERLU: guarda
vasn, esclusi questi due ultinw che non sono
ancors apparsi sugl schermi italiani, gh altr
film sono proprio quelli ai quali i1 pubblico &
accorso in folla. Non intendo mettere in rap-
porto t due fatt: ma senza dubbio ¢'era, da
parte del pubblica, un interesse maggiore.
Nel volgere di un mese, se si tiene conto de'le
cifre suddette, fra quotidiani, settimanali, men-
sill e quindicinali, escono 240 pagine di gior-
nale ¢ 7% numen di pubblicazioni illustrate
von materiale forografico: oltre a 290 numeri
i altre pubblicazioni che danno anche mate-
rigle cinemarografico: guindi, in complesso,
sa7 numeri di pubblicazioni o pagine di que-
ndiant. Ogni giornale ha percio diritto circa a
s fotografia di film italiano: 1 pit grandi ne
avranne © 4 per spectale concessione, Ed & inu-
file ricordare come i giornali settimanali, quin-
dicinali ¢ mensili, parucolarmente quelli che
31 basano sulla illustrazione cinematografica,
abbianc bisogno di foro esclusive e di un lar-
ghissimo materiale sul quale eventualmente
aperare una scelta. Quella o forografia a nu-
mero non pud esserc sutficiente davvero!

Un altre modo con il quale | produttor rinun-
ziano testardamente alla propaganda ai loro
Aatm & quello di voler fare esclusivamente Foto-
grafie di scena, che serviranno poi alla serie
del film, per mettersi su cartone fuori dei ci-
nemi. Non hanno ancora compreso, malgrado
infiniti e ripetutissimi richiami, che cid che
lancia un film &, assai pih della fotogratia di
scend, la forografia di lavorazione, il ‘mentre
si gira', la fotografia dell’attrice o deil’attore,
n primissimi piani o in foto di ‘sorpresa’ nella
toro vita quotidiana. [ produttori italiani si ri-
flutano nettamcente di far forografie di questo
tipe o, quando ne fanno, non serveno a nulla
puiché sono di una scarsezza impressionante
¢ mancano di qualsiasi ineresse. Ed ¢ un ma-
teriale che, necessario a tutti i giornali, & indi-
spensabile agl itlustrati, | quali 81 rivolgone al
pubblico medio che frequenta ¢ locali di prima
¢ seconda visione - prevalentemente quelli di

seconda — localt che “costituiscono una delle
basi piis seric degli incassi di un film in lulja
e danno comungue un apperto considerevolis-
simo al suo successo finanziario.

Gli illustrati, i mensili, i quindicinali, 1 setti-
manali, in genere | periodici che pubblicanc
prevalentemente materiale fotografico derivato
dalla cinematografia, hanno bisogno, necessith
assoluta, di questo genere di materiale che da
parte delle Ditte estere viene offerto con ab-
bondanza. Le fotografie italiane stanno a quelle
estere nella proporzione di 1 a 300: se la pub-
blicazione avviene con proporzione differente
bisogna rvingraziarne soltanto il senso nazio-
nale del giornalisti che sacrificano talvolta 1ef-
fetto sul pubblico alla disciplinata compren-
sione del loro cdmpito.

Specifichiamo quale sia questo materiale, per
mtenderci. [ giornali cinematografici hanno
bisogno di documentazione sulla vita degli at-
tori e delle attrict della cinermnatografia italiana;
foto di avvenimenti e di curiositi, '‘mentre si
gira’, vita di stabilimento, incidenti di ripresa,
esternt di particolare interesse, interni speciali,
ece.; foto di preparszione dei film, costumi,
ambienti, bozzetti, sfondi, ecc.; foro di ele-
menti tecnici speciali, come carrelli, grue, co-
struzioni particelarmente interessanti, cec.; pri-
missimi piani di attrici ed attori (ma sopratiutto
attrici} ¢ coppie, per copertine e paginoni. [
questi primissimi piani hanne bisogne anche
t quotidiani. | gmornalt (riviste e settimanal()
che si oecupano particolarmente di moda hanno
bisogno di fotografie di attrici in abiti eleganti
fottima occasione per lanciare modelli italiani)
ed in interni eleganti; gli illostrati in genere,
comprest 1 cinematografic, di fotogratie gene-
riche di attori ed attrici in atteggiamenti curiosi
e divertenti, foto di nuove sconerte, foto ma-
gari di parti secondarie, ma originalmente cse-
guite, ¢ cosi via. Ripetiama: questo materiale
non esiste & non si riesce a convincere i produt-
tarl a realizzario,

Eppure oggi, dopo la inaugurazione di Cine-
cittd, con l'aumento prevedibile nella nostra
produzione per avvenire, con lo sviluppo che
grazie al Ministero per la Cultura Popolare sta
prendendo la cinematografia italiana, & giunto
il momento di far nascere il ‘mito’ della cine-
matografia italiana jn Italia e all'estero, cost
come una intelligente pubblicity, largamente
continuamente svolta, ha permesso di afferma-
re in America ed in tutto i} mondo 1! ‘mito’
della cinematografia americana. La atampa &
Uarma pii opportuna allo scopo: ma & urn'ar-
ma che ha bisogno di muniziow per dare ti-
sultati effettivi e continui. Ora, alla cinema-
tografia italiana mancane completamente e
munizioni: che sono le fotografie, fatte in de-
terminata maniera e con determminati scopi,
Ocearre che il pubblico italiano possa appassio-
narsi non solo 8 singoli Alm nazionali ma anche
¢ soprattutto alla cinematografia nazionale in
sé e per s€, ai suoi attord, alle attrici, alla sua
organizzazione, alla sua vits, al suoi stabili-
menti, alle curiosird, aglt avvenimenti grandi e
piccoli che vi si svolgono. Ma per questo oc-
corre che industriali ¢ produttori cinematogra-
tici cambino mentahita,

Bisugna che produtitori e registi non conside-
rino il fotografo come uno ‘scocciatore’ che si
ammette per pura cortesia e 2l guale non si
vuol dare ‘luce’ perché la luce costa, non si
vuol dar tempo, perché il tempo costa, non si
vuol concedere di fare fotografic di curiosita
o di Tattualitd’ perché nessuno vuol perdere
tempa 4 prepararle come andrebbers prepa-

" rate e studiate ¢ come le preparano e le studiano

in Americs, dando a qudste foto maggior termpo
vhe non a quelle di scena. Bisogna poi che
produttori, registl, direttori di produzione, ut-

fcea un quadre ben riuscito: I'errore sig sel credere ¢ 3
wno dei fratelli De Rege che si mette un nass finto 2
Paltro che |0 Sta A guardare possanc Comurgue inters: -
sere la gente al film, Eppure glf *Allegel Masnadieri® noy
mancano di efementi camict e attraenti

Cosa ci sars 18 dove si volgeno gli ocehi della Noris? &
pubbiico desidera sapetlic; ma intanto sa gid ¢he nel filim
Appare uns coppia di interpreli interessanti e ben anpEe-
iati. B gquesia lo invoglierd a vedere ‘Aftegri Masnadgier:

tici stampa e quanti altri si dovrebberd ocou.
pare di questo elemento di ‘lancio’ per diretto
o mdiretto interesse, sappiano come ¢ perche
queste fotografie si fanno, fotografie che «i
passono raggruppare in tre tipi (‘mentre si
gira’, attori ed attrici, curiosith), Ne tratteremo
in tre articoli successivi, soprattytto per via d;
esernpl, per far capire ai nostri produttori ed
al loro collaboratord, diretti o indiretti, come
si debbono regolare se vogliono interessare i)
pubblico alla loro produzione.

JACOPO COMIN
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FPranz Lehar, il pht noto fra i creatori dell’aperetta mo-
derna, ereditava dal padre il duno della musica. Nato if
0 aprile T870 da wn musicista anstridgee impiegato nel-
Pesercito, per cuf compuse anche delle marce, diventt di-
rettore di prohestra militare, dopo aver studrats al Clouser-
vaturio @i Prage. Dieci anai prime df serivere la Vedova
AHegra, Franz Lehay riceve il s primo compense: 0 flo-
ring per una sonatie, Cinque amid dupo, la wmareia trign-
fale delle suy operette st tnista con Tatiana, su fbretta del
veneziany Felix Falzazi, La fona mondiale glf fu pro-
curate appunts datle Vedova Allegra, rappreseniata Ia
primea volia a Viewna nel 1gu3. Vengons pot fe aftre upe-
rette di et basta citare [owomis B principine (1gog),
Amore tzigans e 1] conte di Lussemburgo {1477, Eva
(rgrdl, Dove canta Pallodeda {1y:8) ¢ Francisquita
(ry2z), K onon seno che le principafi. Nl 7522 stodd a
Ailuns, la prima rappresentasione de La danza defle h-
beliule, Fengonn pot Clocls {To24, Paganint {7023), Lo
Zarevie (o270, Friedericke ¢ I pavse del sortisl, Fftima-
mente, §'Opera Statale di Vienna presents, in anore del
macstre, ta sua opera Giaditta, I interessante usservare
che eleunt bepori del compositore austriacy & giueans /€
testi in {ingna italioue: cittan i poeme sinfonica del
g6 1L guado, st parsle &t Stecelietti, Passa ¢ nun dura
(Nelia Fabretto) ¢ la canzone Salva Santa Barbara def
1318, ! mofe che grawdissima parte delle aperette leha-
riane sono state adaitate allo seherma.

: Q]_;iifr_alfa?'e__iq‘a-
nete Mclonald,
16 centra Marts
Eggerth In ' Dove

EE Sotto: Frenk Lgher.
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“wooliegratdirette
- :da_lubhich, con "

- centy 'aflidola’.

L'OPERETTA cinecmatografica possiede
ancora delle immense possibilith, Che il
filone sia sempre cosi ricco e fecondo si
spicga col fatto che le Case cinematogra-
fiche non si sono mai date gran pena per
utilizzare scenicamente ¢ musicalmente
questo diffuso genere teatrale: per solito
i produtiori si lasciano convincere soprat-
tutto da due o tre motivi popolari; la ma-
teria scenica, poi, vienc rimanipolata e
spesso svisata con assoluta agbitrarieta.
Siamo d’accordo che bisognava evitare di
cader nella piatta imitazione del generc
teatrale. Tuttavia 'idea centrale, e certl
aspetti dell’opera originaria vanno rigoro-
samente rispettati: basti riflettere che la
musica & nata dal libretto! Non & assurdo,
dunque,. adattare un brano musicale ad
una scena che non ha nicnte a che vedere
con 'operetta da cul deriva’? :
La scluzione idcale sarebbe naturalmente
quella di scrivere di-
rettamente  un’ope-
retta per il Cinema.
Ma, date le abitudi-
ni correntl in que-
sto scttore teatrale,
¢ da escludersi che
un compositore ri-
nemato possa pre-
starsi a tar da ma-
novale, 1 soggettisti
finora sono abituati
a considerare i} com-
positore come un e-
lemento sccondario,
ACCESSOrin, estraneo
all’arte cinematogra-
fica. Preferiscono,
infatti, lavorare con
semplict direttori
d’orchestra che ac-
cettano di confor-
marsi al loro ordini.
E costoro cercano di
salvare quel che pos-
$ONo, € tnercé un po’
di ‘mestieraccio’ ar-
rivano a qualche
successo parziale: ne
conseguc che 1 pro-
duttori credono che
le cose vadano be-
nissimo anche senza
la collaberazione del
compositorc. Con
tre sole eccezioni -
: preferisco non cita-
re — tutti i film sonori tratti da operette mie mancano di qualun-
que pregio artistico. Soprattutto non hanno niente a che fare
con i miei lavori, ¢ mi dispiace percio che vadane per il mondo
sotto {1 mio nome.
II Cinema ¢ una delle maggiori conquiste della nostra epoca,
Spero che verra il momento in cui anche i compositori met-
teranno a repentagiio la Joro fama nell’operetta cinematogra-
fica, e in cui le Case produttrici tenteranne vie nuove, nel regno
dell’opera e dell’operctta, in cerca di una formula SUpErivLe,
musicale ¢, ad un tempo, cinematografica. FRANZ LEHAR
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DA HOLLYWOOD

HOLLYWOQOD sta chiudendo le
casse d’imballaggio dei film che
conta diramare nel mondo per la
prossima stagione. E 1'ora  degli
uffici stampa ed & 'ora dei fotogra-
fi, La loro opera diuturna, e piil o
menn oscura, passa di colpo agli
vnort del primo plane, dove rimar-
ra per aleuni mesi. Sono essi gli
ambasciatori delle novita, delle pri-
mizie, delle indiscrezioni attraenti.
X se gli ‘affezionati’ stringono d'as-
sedio le agenzie per pregustarvi,
almeno sulle foto, 1 film pil attesi,
non & escluso che qualche cospicuo
contratte di noleggio si stringa su
un pacco di abili fotografie.

‘Saper interessare’ & uno det gran-
di problemi che toccano la vita del
film in tutti i suoi aspetti. £ potra
perfino parere che il vecchio siste-
ma americano di Incuriosire ad
ogni costo, magari attraverso la
hizzarria, prevalga nei documenti
che vi mando. Due di gueste fo-
tografie sono colte sotto un'angola-
zione obliqua che a taluni potri
sembrare unicamente suggerita dal-
ta volonth di far differente dal so-
lite. Cisserviamole meglio: la pri-
ma sorprende di spalle, dietro la
macchina, Wilhelm Dieterle, men-
tre si prova una scena dell’EMILIO
ZOLA costruito su elemnenti tratti
dall” ‘affare’ Dreyfus ¢ dal clamo-
toso episodio del 3 accuse. L'in-
quadratura, in apparenza, cosi spe-
cigsa ha permesso di suggerire con
discretezza la  disposizicne della
macchina, dei microfoni, dei pi
prossimi  apparecchi di illumina-
zione, Ulna fotografia che, per chi
voglia leggere, riesce informativa
senza darsene D'aria. Lo stesso di-
casi della seconda, che coglie Ba-
sil Rathbone nel film oNE BoUR OF
ROMANCE, e consente di rilevare

come 1 'tecnici, per ottenere parti-’

colari effetti di luci e di riflessi,
abbiano rivestite con una lastra di
specchio 'interno del coperchio del
pianoforte. La rerza dimostra anco-
ra una volta, se occorresse, quale
mobilitazione di uomini ¢ di mezzi
si richiegga per ‘girare’ un film. (51
tratta qui del PRICIGNIERO DI ZEN-
pa). Tre uomini attendono alla
macchina da presa, sotto gli ordini
del primo operatore, il famoso ci-
nese Wong Howe, 1] regista John
Cromwell & circondato da quattra
adutanti, tra cui la segretaria di
scena ed il consulente teenico, il
Principe Sigvard Bernadotte, Il ca-
po elettricista comanda una squa-
drz di sette operai. Se non bastasse,
dietro la macchina si assiepano 1
fonici, 1| guardarobieri, i truccatori,
i parrucchieri, i carpentieri, i de-
coratori, ecc. Senza contare i fo-
tografi che in questo momento
stanna lavorando. In scena sono
anche i due interpreti maschili:
Ronald Colman e Douglas Fair-
banks jr. DA SIMMONS
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O'NEILL

DEVE AL CINEMA

IET MOLTI saggi, riepilophs
¢ profili che si sono tettd durante
ioverno sulla vita ¢ sull’opera
di Fugenio {)'Neill, sollecitati na-
turalmente dul conferimento del
premio Niobel, non s¢ ne trovd
una che, non dice chiarisse, ma
almeno toccasse Un certo CUriose
punte, importanza del quale [a
presente nota mira di rilesare:
vedere se e quanto il teatro di
(FNetH debba al cinema. B un
appuntzmento scottante, perché
fine ud oggi non 51 e fatto altro
che picchiare su un’influenza — se
non addirittura una filiazione -
del teatro sul cinema, ¢ condan-
narnc ¢ purgarne tutti i peccatl
che vi derivano. Giorno lieto,
per noi, sarebbe dunque quello
che vedesse finalmente aperto il
conto delle restituzioni.

Soltantn un primo fupgace accenno
abbiamo rtintracciato giomi so-
na in uno seritte di daurice La-
noire: un'unica tiga, affermativa.
Trappo poco. Bisogna partire pi
da lontane. Tutti sono d’accordo
nel riconascere o scrittore ame-
ricann cosiantemente impegnato
a demolire taluni usuali confmi
& a svincolarsi, superandole, da
certe forme della letteratura
drammatica. Fgli si & pratica-
miente cspresse a tale riguardo
e il teatro del suo paese non po-
tra piti neglizere, d’ora in pol, que-
sta incrinatura di un veechio sor-
tilegio ¢ il contriburo di chi 'ha
operata, A lato dell’esempio cine-
matugrafico non si negano le de-
viazioni dul teatro tedesco e nordi-
co; le quali, ad ogni modo, si giustificano interamen-
te nel patto deb drammaturigo: tentarc vgni via per
giungere a dite ogni cosa. Varie, come s1 84, S0N0
le rive alle quali egli, con questo obbiettivo, ap-
prada. Dapprima & un netto cspressionismo, ciol
la ripetizione reiterata di un ‘efferto’, di una scena
dominante, il quale non & altre che un impressio-
nismo concentrato. E un genere che si esempli-
fica nell’ Imperatore Jomes principalmente nella
unga sequenza, se cosi si pud dire, del bosco, fan-
tomatica, allucinatoria, a base di stregonerie e di
tam-tam. Poi si accasta deciso a un ‘realismo ma-
gico’ tanto per usare upa locuzione italiana, im-
prontandone il dramma La scimmia vellusa (sug-
gestione della camera delle calduie con Yank in
mezzo, 8 un certo punto spezzata dalla visita della
ragazza) ¢ la satira Dinamo. Nel modo col quale
attraverse una scrie di quadri raggiunge 'incubo
non si pud nascondere, nelle opere ora citate, una
ispirazione della tecnica del cinema; mezzi magati
che non sono né nuovissimi né nuovi afle forme
letterarie del romanzo e della novella, ma qui ol-
tremode pit efficaci per la presenza effettiva del
personuggio: ¢ il trapianto dei quali mezzi & for-
temente adescato dall’'use e dall’alto risultato of-
ferto dallo schermo. L'americano non fa altro
che accogliere, insomma, la formula di un lavaro
drammatico composto per inguadrature.

1.¢ conseguenze sono evidenti ¢ per nulla capziose,
Ohvmai non esira minimamente a formare il quadre,
2 dividere in dicct, dodici, guindici atti 11 compo-
nimeno teatrale, A crears um suggestione o un

Sopra

Sreana interiudic

©osoibn

tona spoecialissinii o oo-
gnuno di guesti nucled
walati: basterd i motivo
di centro a legarh, Croi-
lane le dimensioni tra-
dizionali; ¢ com esse gh
insufficientisuggeriment:
recitarivi ¢ scenici. Tale
indicnzioni, nel teatro di
(' Neill, perdong il o
carattere austliare, pet ac-
guistarne un altro parab-
lelo ¢ non meno impor-
tante dell’azione vera o
propria. 1l personaggio &
particolarcggiatamenty

“Arna Cheistie” [ Gow

presentato, ¢ Uaccompagna un corredn de defueida-
zinm hografiche e psicologiche; lunghe ¢ mnuziose
spiegazion precisans la scend, 3 templ ¢ 1 movi-
menti pantremimici che vi succedono; la puida del
ploca scemico & atfenta, o Uimposizione seritta @
pUFENtOria COITE Un RCCNBEEIMtULL CINErmarogr-
fica: forse pin che mene. Si veda Awaa Christic;
«f confranti corme autore meticolosamente con-
diziona 'uscita di Miss Gilpin dalPultima atto o
The Strawe. Non minori sonn gli esempi an M-
Parizzante, in Deirderio sotte gl olmi ¢ in
Tutte § figh & Div hanno fo olr; nei quall dram-
mi, sia detto per incidenza, vi sona predilegion:
dy King Vidar, di un Vidor pessimista,
Ouanto alla ‘sovrimpressione’ che 1l civema gzh
suggerisce sotto Ia specie fotografica e sonota,
O Neill ne & fortemente tentato. Vi si industria con
varl mezzi, ma con scarsy fortuna. 13 ogni perso-
naggio che I'opera presenta in qual modo & possi.
bile distinguere 'individualith, spesso contraddi-
toria, che lo stesso nasconde? E i solito scoglio della
personalitd manifesta e di guell’altra intima per-
sonalith che pur chiede espressione. Lmpiricamente
I'autare si russegna dappriima, ne /f grande Do
Brown, a fornive una maschera a ciascuna dotle
sue persomp: se ne copriranno il viso turre e
volte che, nell’azione e nel dialogo, sanno di men-
tire: ¢ mostreranno il volto nude guando la loroe
verita, almeno allo spettatore, verra purtecipati.
Ma Dartificio della maschera, com’era da preve-
dere, non lo soddisfa, percid nello Strano Farer-
Iudio csperimenta una sorta di ‘sovoimpressione
parlata’: il persomaggio pronuncia ad atta voce it
proprioc monologo interigre. Gl inconvenienti sono
altrettanto gravi, gli altri attori dovendn fingere ds
non udirle ed essendo purc costrett ad interrom-
pere la loro recitazione per permettere allo spetta-
tore di ascoltarlo (la quale pauss sgomenta, benché
in misura minore, anche nella sovrimpressione ci-
nematografica). (O'Neill accoglic allora il doppio
personaggiv, in {Giormd senza fine (1934) quando
pli abhbisogna Despressione del subensciente in-
troduce un secondo personaggio, un sosia, che si
indirizza al primo, o rampogna, 1o correpme. o
addirittura lo sostitaisce, interloquendo in vece sua.
Il sistema & lontann dalla perfezione, ma guesto,
per noi, conta poca. ()'Neill non smette d'impe-
gnarsi, sia per 1a soluzdone del problema ora ac-
cennato, sia per ['applicazione di altrt accorgi-
menti: & possibile scoprirglt 1] destderio, per esem-
pio, di imprimere a priord, cioe sulla carta, un
‘montaggio’ al suo componimento teatrale, cioi
calibratura dei tempi, ¢ studio della loro reazione.
Fgli scruta il margine da supprimere, e la sutura,
E fuori di discussione che (FNeill esplora ¢ crea:
ma dal lato dei procedimentt scenici. distolto oc-
chio dalto schermo, non di rade ‘adatta’.
GILBERTCG ATTUCEIRLR

Dai lavori di O'Neill, premio Nabel, il Cinema ha tratto alcune opere significative. L'autore di questo

articolo esamina invece quanto il Cinena ha influito sulla tecnica teatrale del grande scrittore.



Veume dei cinema o fard spes.o vedere nelfa vaa anvale la sus predieriore porla bellezza s mado dimostrativeg, quasl
<DIRESE farci camprencers one nei susi fitm, purlroppe, matca melte dr gid che 'ui varrebbe merterci, Foco Fred Niblo,

ALY BE ELLA fosse pia bella, sarebbe meno
mutabile: e, quirnli, un'attrice minore. {Giac-
ché la bellegza, seppure alla lunga appassisce,
voqualeosa di stabile. Per o meno lo spazio di
una serata. U'n viso bello ¢ 1n gencrale un v o
repotare, di tagho classico; ¢ un vigo regolare
ha poca voglia di modificarsi. L'attore, d’altra
parte, & tenuto a Cambiarc, Non 8 CONServarg, ..
Proprio tutto cid che i voleva chiamar brutto
i yuesta donna, intensifica e maltiplica 1 rezzi
della sus espressivith mimica. La Duse, pur
non essendo  bella, pud tuttavia diventarlo:
utacché ad ogm sua cmozione corrisponde e-
spressione del suo vison,
{Jucste parole, rportate dal Rheinhardt, fu-
rono scritte nel 18¢2 dal critico Paul Schlen-
ther, in occasione della prima recita di Eleonora
Duse a Berlino. Sernbra che queste proposi-
z1oni, ideate per difendere la brurtezza, sot-
tintendano una critics contro quel normale
figurino cinematografico che non soltanto ha
poca voglia di modificarsi ma che & anzi co-
stretto a non deformarsi con espressioni vio-
lente. Critica, dicevamo, rivoita anche contro
fa maria di voler spingere ad ogmi costo un
4Itore, per sua matura espressivo, Verso un
ideale di « bellezza » troppo studiata.

£ non crolleranno — ci potrd rispondere il
arande produttore cinematografico leggermen-
te appoggiato contro la sua magnifica biblio-
teea piena di difficih lbri curopel, — non crol-

psts di “Ben Hur’, ned suo saichz, Un aatice Buccha & miescaln su oi un mokile niarsiasn, scouislate & Budapesis i
et deiia pareti provenganc da un vecchio caseelio francese

lerunno 1o basi dell’estetica se i1 critico si
mette a dichiarare contrari o additittura ne-
rmel Vespressiome ¢ Ja bellezza? Ta bellexza in
8¢, & vern, non & altro che armonia ed equli-
brio, cid che perd condurrebbe al vuore com-
pleto se non st riferisse ad un soggetto. Come
po putrebb’essere vuota in guesto senso la bel-
fczza dell’attore che si riferisce al soggetto
‘d1 mostra’ e rappresentandolo armonicamente
gli Jh, proprio per queste mezzo, una deter-
minata espressione! E come, d'altra parte, l'e-
spressione  potrebbe  diveotar comprensibile
senza la bellezza (i) produttore si smuove dalla
biblioteca wverso la sua scrivania, altrettanto
muagnifica, e ci afferra alcune fotografie) dato
¢he Vespressione artistica non & altro che quel
rendere precisi, dominanti ed incontrastati
certi tratri, 1 quali rella natura si presentano
confusi, occasionali e contradditori? Non ¢
forse un'opera della bellezza se i"espressione
di un naso viene accordato a quella di una
fronte; sc la linea delle sopraccigha viene su-
bordinata 2l carattere degh occhi; oppure,
Per CTeare un personaggio pill complesso, se
vien precisate il contrasto di una bocca vo-
lurtuosa con la discrezione paurosz degli oc-
chi? 5t ¢ certamente nelt'ordine della bellezza
ove §1 Crea unanimita, armonia e nitidezza,
sceghendo fra gli attorl aspiranti 1 tipi adatti
e completando con artifiz 'opera della natura,
- Non pussiarno nascondere - replicheremo noi -

la nostra ammitazione per yuesta teoria, ma
dubitiame che in pratica sia veramente sepuita,
Al pubblico cinematografico bruciane glhi occhi
dal sonno per effetto proprie di quella bellezza
anti-espressiva di cui parla il critico delia Du-
se. Ma si tratta lorse di un altro tipo di bel-
lezza, o non piutteste di quello citaro da von
signor produttore, con tanta abilita? Doman-
diamoci se per caso tale bellezza, sulla ew
utilith insistete cdn huone ragiond, non renda
questo servizio soltanto forzatamente, costree-
tavi cioé da una specie di controfurza. Abban-
donata a se stessa, essa non mirerebbe unica-
mente al completo equilibrio ¢ alla disrensione
delle energie, arrivando in questo modo all’iner-
ziz ¢ al vuoto completi? Tendere verso questa
bellezza signtficherebbe dunque voler uscire
dalla discordanza, dalla incompletezza ¢ dalla
lotta; infatdd Parte classica nata nei paesi del
sole, cercherebbe di realizzare lo stato ideale
respingendo fino ad un cerro punto la contro-
forza a cul gecennavamo. Una simile sen-
sazione di gioia, benché un po' vuota e fredda,
susciterebbero anche quegli uomin: nei quali
Ja natura ha incarnato lideale classico; ma in
fonde, Pimpressione che lasclano, spesso é ne-
gativa e penosa. {Non perd nel concetro della
tolla, la quale trova ebbrezza e fascino in una
superficiale perfezione di forma). Prevale il
senso di una certa manchevolezza, ¢ infatt
el manca un’alira specie di bellezza, queclla
romantica, propria del paesi del nord, dove si
chiama bella la forza vitale, ¢ificace nell'uomo
come nella natura intera; si chiamano belli il
movimento e la lotta tanto tipici della nostra
vita. In questo senso sarebbe da considerarsi
bello tutto cid che porta il conio della vita
vissuta, molto dungue di quel che si dice
‘hrutto’. Questo effetto per Parovits vitale &
la controforza di cui parlavamo, ed & la vita-
lith che manca nelle persone troppo armoniche,
che non hanno — come le statue classiche -
superata la vita ma ¢i dovrebbero star dentro,
Manca 'elemento che ¢e le renderebhe vive,
Sono esse che hanno poca voglia di muoversi;
la loro bellezza & ottenuta con la mancanza di
spontancith ¢ di impressionahilith.

- Va benissimo - ribatterd impaziente i no-

e giarn deila *Vig senza gisia“, il viso di Grela Garbo
non sioera ancora sviloppato nells direzicne di guedia at-
tyate nitidezza quasi matematica, piu facite a3 comprendears:
ma meno misteriosa. Cluesre ombre che «elano o sguardo
dannc sl senso of ung bellezza romannca, la guale, fuggendo
A congreterss dei contorni orecisi, aspira 2 faseinro cdiuna
nrofong-ta nfinita
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stro produttore. Ma Pattore non ¢ muca Uuo-
mo della vita. Entrato nell’'opera d'arte, di-
venta arte anche lul, simile alla statua.

— (Giustissimo. Tuttavia non dimentichiamo
che Pattore entra in un'opera destinatz non
& rappresentare 'armonia ma la lotta vitale,
ossia 1n un'opera drammatica, L'uome dram-
matico, impregnato della vita che 1o fa fremere
e soffrire, dev’essere maggiormente espressivo,
mentre Troppo spesso 1 figurini umani, scelti
¢ preparati da voi, fanno pensare a statue di
legno, portate via dalle acque di un fiume,
scostate dalle rive di guelle arti capaci di rap-
presentare ¢id che, compiuto, riposa, perché
hanno per principio escluso l'elemento del
tempo. E anzi, quasi sembra che zlla stessa
folla cominei a maucare il sugo vitale di questa
bellezza dolce: vedo che negh ultimi film di
vostra produzione prevalgono i colpi contro il
mento, le bastonate, 1 maltrattamenti sadici,
le operazioni chirurgiche eseguite possibil-
mente a semphce coltello di cucina scene
perd in cui il critico, sempre scontento, non
riesce a scoprire quell’elemento di beliczza su-
blimante senza il quale, come poco fa dicevate
vol stesso, Non pud Nascere espressionc.

RUDOLF ARNHELM

Statica delle oroporziani perfette, il dolare, il conflitte, il dubbio non patebberc cae disturbare la figura agquilibra oo
palrasbe anch'ssser fissata su di un piedistatlo iloretta Youngl

Il viso della Hephuen, invece, & monologs drammatico anche nelatteggiamento dei silenrzic: bocca e naso anent our -
animali in caccia, te sopragciglia in stato di allarme, ¢ gl ecchi nascosti perche son ranno il corage o o atfraniane seas
riflessioni €15 che 'alire guarda con acchw imperturbato

Cavid Wark Griffith comprese che il ‘prima pisnc: era pid cae vn semplice auovo hpo di inquadratgra; eqn conguiste 1l Sembra impossibile che perfine Joar_w Crowfo_rd, l& quale s
w30 umana alla scherme, & con cid il piv ricco me anche il pil pericoloss strumentn delia bellezza. (Daila *Canzone  direbbe sorta dall'ambiente de: rudi studenti sportivi ame-

del cyore’ di DLW, Griffith con lupe Velez)

ricani, a¢n sia neanch'essa irrrangiungibile dalle goleezze
i un bello *classics”

Hilde Hidebrandt, in *Allegria’, si avvicing, con la sua veste, addirillyra al popolo grece. Non ¢'¢ modo davwero di sme- La donna, diveniate gioielic, non patra impedirci di quardare

garsi pill chiaramente
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it suo ricco vestito con la siesse attenzione che il suo viso
2 le sue mani. |Katherine de Mille in “Romeo & Givtietta')



1O SEMPRE pensato che al principio del-
Partivita di un operatore, un’esperienza di fo-
tografo ¢ della massima utility. E il primo con-
tatto coll’illominazione artificiale, cogli obbiet-
tivi e, soprattutto, coi bagni di sviluppo; 1l
che permette uno studio preciso del rendi-
mento di certe emulsioni in fapporto alla luce,
agli obbiettivi, al tempo di posa e aila durata
stessa dello sviluppo., Dico questo perché io
comingciai proprio come fotografo nel 1907 e
riconosco che melta parte della mia activita
trova la sua origine negli stidi fotografici di
Comerio e di Ganzini a Milano: nello studio
di Comerio, non dai trattati ma dalPesperienza
diretta, o imparai la complessa tecnica dello
sviluppo e della stampa riferendola al nascente
cinema, in quelle di Ganzini mi trovai a con-
tatto coi primi rudimentali procedimenti d’il-
luminazione fotografica artificiale — una no-
vith assoluta,

Specialmente di questi procedimenti mi ram-
mental quando, passate alla Milano Film (che
aveva sostituito la Comerio Film), trovai la
produzione cinematografica ostacolata dal pro-
blema delle condizioni atmesferiche. Allora si
girava in teatri a vetri per sfruttare al massimo
la luce diurna — 'unica che si utilizzava nel
cinema — ¢ a Milano, dove eravamo, tra neb-
bia ¢ pioggia si passavano spesso dei mesi
senza far nulla. In Francia, la Pathé aveva co-
struito 1 propri teatri a Nizza, sperando nel
magnanime clima della Costa Azzurra. Ma
con questo non aveva affatto risolto il prable-

ma, come tm rest conto durante una sisita
fatta in cerca d’ispirazione. Volli percid pro-
vare a trasportare nella cinematografia il si-
stema deil’illuminazione artificiale che tanto
buon risultato m’aveva dato nella fotografia.
Mi misi d'accorde coll'operatore di cabina
della Casa e insieme con lui costruii alcunj
archetti (carboni legati con fil di ferro colle-
gati alla corrente elettrica mediante una resi-
stenza) che completai con imbutl di latta a
guisa di riflettori. Le prime prove le feci con
piccole scene. Con le lampade da illumina-
zione stradale ottenni la luce generale e con
gli archetti tirai fuori gli effetii sui visi e sugli
oggetti. L’esito fu brillantissimo: ma se la di-
fezione della Milano Film esultd perché aveva
trovato il mezzo d’infischiarsi delle condizionij
atmosferiche e di poter girare senza tirannia
di albe o di tramonti, non altrettanto lieti fu-

rono gli attori costretti a rinunciare a lunghi

periodi di ben pagato viposo, Si scatend, fra
essi, un putiferio e, in quell'cccasione, mi feci
non pochi nemici. Eravamo ai primi del 1912,
data questa che mi sembra assai opportuno
di precisare.

Un miglioramento dei mezzi tecnici lo avem-
mo subite dopo, quando it Consigliere Dele-
gato della Milano Film, durante un viaggio
in Germania, trovd presso una Casa di elet-
tricith, la Jupiter, delle lampade che pote-
vano essere usate per l'illuminazione cinema-
tografica in luoge di quelle assai primitive
costruite da noi, Ne acquistd una quindicina

¢ da quel momento, anche per Ia nomina a di-
rettore generale della Casa del conte Baldas-
sarre Negroni, anch’egli amante del nuove,
Pilluminazione artificiale cominciod a funzio-
nare in pieno ¢ si gird, sotto la dirczione di
Genina, (A FUGA DEGLI AMANTI (1913). La
tecnica cincmatografica cra, con ci, comple-
tamente rivoluzionata. 11 trueco, per eSempi,
doverte essere modificate. Quello allora in uso
cra il trucco teatrale, cosi grossolano che io
preferivo che gli attori non fossero truccati
affatto, L'illuminazione artificiale accentud que-
sta grossolanith poiché, soprattutto per la sua
direzione dall'alto, poneva in rilieve qualsiasi
sopraelevazione dei visi, anche i pori, [ ce-
roni non erano ancoera usati {si comincid ad
tmpiegarhi nel 1918, con MARIA DI MAGDALA);
soltanto alcune attrici adoperavanc costetici
ma, in generale, si fece ricorso alla cipria per
pareggiare la pelle,

Naturalmente, fin d’allora cercai di ottenere
degli effetti che, pur tenendo conto della ve-
ried, mi dessero rilievi, piani e volumi della
cul importanza mi ero reso conto studiando
pittura in gioventl (non mi erano cosi ignoti
1 valari del chiaroscuro e delia compaosizione).
Ma le difficolth erano raolte, Le lampade usate
erano scoperte, prive di vetri smerigliati, ¢ gl
attori ne soffrivano agli occhi e fu per elimi-
nare quest’inconveniente che pensammo di
impedire la visione della sorgente di luce - cau-
sa prima del danno — mediante vetri, veli e
cose del genere.
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Saora: ‘0 Borgia’ 1919, Dietra i disca sone nyscost

Stenza. Era io slesso attore che i accendeva &l
lupiter. Sotte - "Forse che si, farse che nu’, 1920,
Da‘la finestra viene |3

1913, dirche da Alfredo Robert

momento di girare. Quaiche -iflesse e datc

tce natyrake; gli efietti sona onenuh mediante
niocco che s vede in lerrg di fronte alla macching da presa

sano arcni da proiencne. |

due carban tenuti insieme col filo di ferro @ caliegai: o

ragia &1 Gaston Ravel. Scena esequita nel Falazeo Ducale o
lampade Jupiter di cui aloune soe
& la resistenza

sl

‘haria di Magdals

<1918, le diverse sorgenli lumingse che Janno profendita alla scera
a lyce diffusa & data dale lampade ¢ dluminazion: stradaie

una rel

tAa
w1sibil

da una lontare lampods
XLl

(31i obbiettivi pit luminosi che avevamo crano
i 3,50 ¢ la pellicola pii sensibile quclla orto-
cromatica. Fu necessario, percid, maedificare,
in relazione allilluminazione artificiale, pri-
mitiva, i procedimenti di sviluppo; ¢ s1 usa-
rono bagni al pirogallico o alla phicina i quali,
a causa dello sviluppo lento, davano la possi-
bilita di ottemere una certa morbidesza,

Non per questo, perd, motirono i teatri a ve-
i i quali, in buone condizioni di luce, pote-
vano offrire un’ottima illuminazione gencrale.
Cosi, nel 1914, si poté realizzarc LA DOTPLA
rerTA, con Mistinguett. T1 film ebhe un cnor-
me successo per la-bhonti della regia, che cra
di Genina e per le straordiparie qualith tec-
niche. Macque specialmente in Francia, dove
nel frattempo si erano abbandonati anche ta
i teatri a verri per ricorrere afla luce mista,
artificiale e naturale. Ma i primi film francesi,
in cui tegnicamente ed artisticamente si glunge
a dire qualcosy, sono di qualche anno poste-
riori. Cib che meraviglia di pin fu Pillumina-
zione con lz guale ero riuscito ad ottenere ef-
fetti notturni molto suggestivi e, a dir la ve-
riti, mi fece piacere ricevere lettere dy coni-
plimenti da parte di molr colleghi d’'Oltralpe.
LA DOPPIA FER(TA fu scguita dalla SIGNORINA
CICLONE, sempre di Genina, su soggetto di Lu-
cio d’Ambra, un film che entusiamé per la
sua novita e per il suo gusta. Ricorde che la
presa dall'slto di un balle in un tabarino, ef-
fettuata attraverso un buco al centro del sof-
fitto, suscith le piu alte meraviglie nel pubblico
¢ nei tecnici {anno 1913). Ed ancorat 1L RE,
IE TORRI E 1.1 ALFIERD di liluminati, 1. 80~
PRAVYTSSUTO i Genina, CIRCO VOLSL SERATA
pr cara di Lind {quest’ultimo film cbbe la
particolarith di svolgersi tutto di nottel...
Inviato cotne operatore in guerra a disposi-
gione della Marina, pin tardi (rg18), data la
necessith di produrre film ebbi una licenza.
straordinaria per girare, sotto la dirczione d
Carmine Caflone, MARIa DI MAGDALA, che riu-
miva vaste masse ed un notevole complesso
di artisti italiani e stranieri, tra cui Diana kKa-
renne. Anche questa valta feei del mio meplio
pur ottenere cfferti luministics nuovi ¢ i parte
wi riuscii benchd dal fatto che i
mezzi teeniel non avevano progredito. Pro-

astacnlato

gresse si ebbe quando, terminata la goerea, T
lampade Tupiter. che prinme erane 4 corrente



alternata, divennero a corrente continua, e gue-
stomi permise di ottenere ne @osorciy, di
Caramba (Medusa Filim, 919} una fotografia
senza tremolio, pil omogenea, (11 film venne
rifatta, nel 1021, in Germania da Richard
Oswald ma andé bene soltanto guello che non
fu maodificato; | mutamenti peggiorarono il
Hlm perché si volle a bella posta non tener
wwnto del carattere dell'epoca, difetto questo
che si riscontra anche nes film in costume pro-
dotti dalle Case moderne).

Poi venne I'U.C.1. ¢ Ia decadenza del cinema
maliano, I metodi di lavoro che ¢i furono im-
pasti danneggiarono noi operatori e pil, na-
turalmente, la produzione perché con la pel-
licola che i veniva formita — pellicola acqui-
stata in blocco e vecchia di anni — non cra
possibile ottenere nemmeno una mediocre fo-
tografia. To, approfittando del fatro che il mio
contratto era con la Medusa e non con UU.C.T.,
diedi le dimissioni e come me fecero altri col-
leghi. Ricominciai a lavorare nel 192 3 con la
Vis, a Firenze, nel nanTe. A Firenze non csi-
stevann stabidimenti cinematografici e se ne
doverte costruire uno di sana pianta, natural-
mente con tutti gli accorgimenti pitt moderni.
Per Pilluminazione, insieme con mio fratclio
Annibale, feci costruire delle lampade con si-
stema diverso da quello Jupiter. Infatd, ap-
plicammo le specchio parabolico, che dava
mode di ottenere meglio gli cffetti e di fare
una fotografia assolutamente fuori dell’ordi-
narie, in questo alatati anche dai nuovi ob-
biertivi impiegati, pit luminosi {t 2,7) ¢ dalla
pellicola extra-rapida Agfa, la quale dava la
possibilith di una fotografia notturna piu pla-
stica, pilt morbida. $erano perfezionati i pro-
cedimenti di stampa, migliorarono i positivi,
e, al tirar delle somme, si ottenne sugli schermi
una immagine limpida e ferma,

Ma, ormai, all’estero i avevano preceduti con
passi da gigante, soprattutto ’America. E ce
ne accorgemmo in pieno quande, nel 102,
vemne a Roma TFred Niblo per girare nen
R, Gl impianti d'illuminazione furono com-
pletamente trasformati, impiegando luce dif-
fusa a vapori di mercurio (dava una fotografia
molto dolee}, potenti riflettori per gli effetti
sulle grandi pareti; piccoli spot per effetd lo-
valizzati, obbiettivi pit Iuminosi, diffuson ecc.,
insomma tuttt quel complessi e variati mezzi
teenici che facilitane il lavoro dell'operatore ¢
gli permettono di esprimere cié che richiede
il regista. Una novith per noi fu anche Puso
cinematografico della pellienla pancromatica
{Kodak); ed anche il trucco che, naturalmente,
era in stretto rapporto alle qualith dell’illymi-
nazione e della pellicola. Nella lavoraziome di
BEN HUR io entrai dapprima come fotografo,
poi fui aggiunto ai quattro operatori, fra i
¢uali Pitaliano Balboni, che Niblo aveva con-
dotto con sé da 1lollvwood.

Un nuovo radicale mutamento dei sistemi d'il-
luminazione, si ebbe all'inizio del cinema so-
noro. Per la luce diffusa, le lampade a vapare
di mercurio non servirono pit e s'lmpiegarono
padelloni con lampade a incandescenza. Que-
sto sistema generale d’illuminazione & ancora
seguito in [talia, perfezionandosi naturalmente
Col nuovi mezzi, sisterna del tutto diverso da
quello che, per esempio, ho trovato di recente
in Germania dove si lavora in massima parte
con archi, il che richiede un mapgior spreco

di corrente elettrica a
causa della Torte mas-
sa 1 luce che & ap-
punto
piegare con gli archi,
Dopoe  tanti annt di
cspetienza, di studio,
fatto con
vera passione, ritengo
MeZZo  tecnico
¢ ancory un elemento
sceondario di fronte
alla stretta collabora-

necessario hm-

di lavoro

che 1l

zione che deve esistere
tra operatore e regista.
Ho fatto personale
espericnza che se
aqualche volta & pos-
sibile ottcnere buoni
risultati, arrangiandosi
con mezzi 1 fortuna,
non altretranto & possibile quando manca la co-
munione col regista, comunione che ¢ la base
deila perfezione dell'opera, in quanto che Uidea

L'cperatore Carle Martuon

¢ azione sono avvalorati ed espressi attraverso
il quadro, che ha tra i suoi elementi fondamen-
tali I'Hluminazione. CARLO MONTUORI

DICEVA GUIDO GOZZANO...

wo T stupisee che do, tn fama di lnvoratore soli-
tario ¢ sdegnoso, mE sa deeiso per wna forma tants
popolare come i cimematoygrafo? Now o6 di che
Non ho fatto che seguive la liney darte che mi sone
prefissa e alla guale sona fedele sempre, fu che ho
resistitn alle lusinghe... pecumiarie dei massint fogli
guotidiani, pevche sentivn che aurel sperperato nel
grornalisme ogil mia enevgia letteraria; v che ho
resistifo alla prova del teatro, perché ancora fon-
tano du guella maturita € da quell attenuasione che
desidera, ho accettato con piacere di rivelarve le mie
Jamtasie i una pellicola vertisinosa —.

Era un pomerigglo pinvose del dicembre 1910, To-
rino. Cuperto da una grossa pelliccia, forie il posta
parlava all’intervistatore con wn jily semmesso od
estle di voce, pieno di decoro. 1 solerte mornalisia
- vl non negatelo, nel 1910 un glornabista won po-
terq evseve che solerte — aveva incemtrafe i deli-
cate poeta alle Meole Antonclliana, vve o era nna
suggestiva'  Esposizione  d vte Femminile, Forse
(ruzzano pensana un pa’ cauamente, parlondo, o
tmmaginl elnematogratiche sottilt e sfonate, o Sfu-
wole del focolare, a storie da *Aille ¢ {na Notte',
raccontate con brin: ¢ aggetting ‘vertiginosa’, men-
tre ricorda squisitamente o stupore detl'cpoca din-
ranat al Lo Progresso, assume in quests senso tutto
Wt PYop R,

Non s'accontenti f quelle parole ! intervistatore - un
educaiy & mediocre giovnalista, un mondunu e pro-
Sumato giornalista come wsava allora, Come mai

Gursann era caduto nelle yrinfie dei produttovi e
nematoprafici¥
Gazzann: - Feeo, ti dirg come. Da anné vado stu-
diandu la letteratura popolare, | folklore &7 tarti §
pupali, da quelle giapponrse a gquello scandinavo, ¢
Ao adunato elementi di poesin originalissima... {in
min volume di finhe ¢ gid pronmto per le stampe...
Da tempo... voleve scemepgiore alcunt temi di nig
invenzione, fare cusa di poesia wvera, dilettevole,
per precoli e grandi. {l cinematografo ¢ giunto
in buon punto per semplificare ¢ realizzare if mio
sogno: non  pu prolisvitd di dialope e di scena,
nom pie difficolta di accertaments, ma la profesione
muta od eloguente ad un tempo, il nastro prodigioso
che vivela e commenta. Heo ridolto per cinemato-
grafo { temi pin originali del mio wolume di frabe;
Slabe, ripeto, per grandi ¢ piccoli, sceneggiate con
grande sintesi di trama ¢ scalivezza di effetto. 1 s0g-
gettl somy di mta completa invenzione; og epfsodio
sera imtegrato da pocki wersi semplici ¢ conetsi, a
commmento della vicenda che seyue. E cosa che ho
Jatta con grande amore ¢ con grande diletto, v opni
pellicola ool swo quadre faveloso ¢ i swo commento
in verst, mi & cara come un miv lavoro letierario,
¢ non esiterd o firmarla e otutelaria come { mier vo-
I di prosa ¢ i poesia . Mi piace far sorridere
con gualche bella fantasia lewoeva, Semza conside-
rare of°8 fempn ormai of opporst afla volparita che
ha dwease o cimemalograto e wi triomfa in wodo
nunseante. Speculatory indegnt cercano df atfirare if
pubblico wedio ol fruce, i latde, § grottescn. £
quello che duvrebbe vssere i meszo pie ecomeomico ed
iwemediate per educare le musse, per infondere un
Jre senso estetive ¢ morale, diventa una speculasione
ubbieita, atta a fomentare le piit basse tendenze della
Fufla.. -
Notate la defimrzione pittovesca del Cinenma: o la
proteziune muta ed eloguente od un tempo: 1 nastre
prodigiose che rivelu o commentas che chiude 'in-
tervista. Cavo linguaggio profisse del 16007 & come
ngeuno wede, attualissima ¢ soottante. Chieste bene-
deito cinematografe! era un latfante, ¢ oiek 1 sun
wiso era sedeato da vughe vizinse,
i uitre codesta proposizione moralistica : da un pnio
i wriste storice divemo che la delizfosa fngemuita of
Guzzano non ebhe pol troppa fortuna (nessune ri-
coida P el esperimento cinematograficn, che in-
rece patera e doteva essere i pift interessante oF
wnetitanna, o i pin significative: colpa df oif), ¢ da
Wi estefico: of  pince concludere che sospetti come
rQuRn SRQI € saguelll gozzamiand ormai perduti,
H pensa, sensa scampo, avrebbero forse  potuto
parfiamo come se sf trattasse i due ooRfen -
rel!  isparare un regista come Pawd Fejos, Dantore
df PHIMO AMORE {LONESOMEY, MARIA, LEGGENDA 1N~
GUERTAR ¢ VIVA LA viTal



BLASETTI
PENSA A TIERAMOSCA

BLASETTT ¢ lunciato: pensa a un film e, nel
medesimo tempo, 2 fondare la soceta produt-
trice; 1l film & ETTORE FIERAMOSCA.
s Ho lette tatto su Freramosea -
un paceo di appunti, parlandom -« Ora, cou
Aino Novarese sto lavorando al freqiment.
Senti gqua, — ha pescato una cartella - = G-
rér di voler morire prima che uscire di campe,
per sua volontd, se non vincitore, di voler mo-
rire prima dt dichiararst vinto con le propriv
labbra ¢ di correre in aluto di qualsiasi com-
pagno pericolante anche se i sapesse certo <
perdere la vita+: & Fieramosca, l.o racconia
I"Anonimo di Trani. Pensa alla Dhsfida, - con-
tinud I tredicy italiani avevano contro il
vents che innalzava nuvoli di polvere...
Blasettt ha il quadro dinanzi agh occhi.
Gli domando dei rapporti del film col roman-
zo di D Azeghe.

« Il romanzo di [D'Azegho non viene né escluso
né accettato. Il romanzo servird come punio
di partenza per 'avventura e U'intreccio amo-
roso, Bisogna constderare Uepoca in cui scri-
veva [HAzeglio ¢ percio bisegna sfrondare, tra
V'altro, il romanze di tutta la simbolistica po-
litica di allora. Ma Ginevra come personaggio
rimarra ¢ nel finale non faremo morire Fiera-
mosca. Egli non scomparith, come un Dio o
come un eroe leggendario, nel mare, ¢ questo
perché se fu coerente per D'Azeglio, sarebbe
incoerente per noi farlo morire. E storicamente
provato, poi, che tre anni dopo la Disfida,
Fieramosca veleggit verso la Spagna con un
incarico di fiducia di Consalvo di Cordava,
Blasetti guarda alcuni bozzetti per i costumn:
eseguiti da Novarese, il quale disegnd anche i
costumi del ‘x860°

« [ primi bozzetti — commenta. — Abbiamo
fatto un lungo studio sul materials figurativo
dell’epaca, anche per i costumi; abblamo con-
sultato tutto quelic che era possibile consul-
tare fermandoci soprattutto sulle opere b
Giorgione, Mantegna e Raffaello. £ questo
nen soltanto per 1 costumi, ma per Fambiente,
per la trama. Cid non vuol dire che io fard
una rappresentazione codina del ‘seo ma cer-
cherd di muovermi, nei lirniti dei dati storici
certi, ricreando artisticamente, immaginindo
dove c'¢ da ummaginare ¢

scartzbells

*

TRENKER
PREPARA UN FILM DI MONTAGNA

ERO APPENA con lui che il telefono chiamd:
Zermatt, Ci siamo, pensai. Proprio guello che
cercavo. « Ho lassh a Zermatt, — mi disse, in-
fatti, poco dopo, - Benitz e Lehner: hanno un
programma e fanno gid qualcosa

Benitz ¢ loperatore del rGrivon PRODGU,
dell’ IMPERATORE DELLA CALIFORNIA ¢, insieme
col nostroe Montuor, di coxporrier!; Lehner
¢ uno di gqueil buoni a tuttofare - attore, tec-
mico, organizzatore - che sono tipici nelle
troupes di Trenker. ' :
—— Prevedo perd che non comincerd in piene
prima del 1o luglio. ¢ da fare qui, I'organiz-
zazione ¢ laboriosa: conto di realizzare due
versiont, italiana e tedesca; probabilmente o,
con la versionc inglese.

Tacque. Fumava la pipa.

— Qstia! — disse d'un tratto - ci voleva un film
di montagna! Al pubblico piacciono ogni tan-
to film di montagna ¢ Fanck non ne fa pib!
-- 11 Cervino, - aggiunse —. Andremo lassi.
Sara la drammatica vicenda della prima sca-
lata alla vetta. Vi sari anche la fondazione del
poima Club Alpino, a Torino. Cingue anni
di tentativi dal sud, la parete pit difficile,
I'italiano Carrell e I'inglese Whymper. Whym-
per non pensava che a conquistare un primato
ma Carrell no. 1 tentativi di Carrell avevano
un’origine spirituale. Egli si sentiva legato alla
montagna inviolata che incombeva terribile sul
suo paesetto, sulla sua casa. E quando si di-
vise da Whymper e continué i tentativi da solo
e vide, mentre anch’egli compiva P'ascensione,
Whymper primo sulla vetta dal versante sviz-
sere non fu uno sconfitto; gli sconfitti furono
Whymper ¢ i suoi compagni perché la montagna
si vendicd di lore che P'avevano tentata per
orgoglio... Un film diverso dall'iMPERATORE
DELLA CALIFORN1A & da CONDOTTIERI: pill rac-
colto, pit intimo...

Sosth un poce, Mi accennd: «1 ruoli degli
italiani saranno sostenul: da atton italiani
— certi, finora, Ethel Maggi, Umberto Bacri-
pante; gli altri non so — i ruoli degli inglesi
da attorl inglesi e cosi via»; e poi impetuosa-
mente mi disse: « Sono tre anni che non faccio
un film di montagna, dal FICLICOL PRODIGO.
Tre anni, per me, sono troppi. Ci soffro.
i.a voce aveva un c<aldo tono aflettuoso

LA PRODUZIO

LA GAMBARELLI
INTERPRETA ‘IL DOTT. ANTONIO'

MARIA GAMBARULLI tornava da Frrene
Aveva assistito ad uia rappresentazionce del
Maggio Musicale ¢ ad una partita del Giuoco
del Calein in costums,

« Le piaccieno i raccont delle fate?» it
chiese . ¢ | personaggi entrano nei puaesi n-
cantati, ed ogni cosa, ha uno spirte che Panims
Ebhene. aggiunse 1o ho propriv Uimpres-
sione, vagando cosi per 'Jtalia, di essere pro-
prin in un paese incantato... lo vorrel sempre
vivere come in una Haba. -

Aveva guattro anni Marta Gamoarcelli guando
si recd in America con la famiglia. Da allora
non era pitt toroata.

«Qui - soggunse — le ispirazioni sono continue,
Conosce le antiche Madonne di legno dipin-
to? Sono opere stupende, eccezionali. Ho pas:
sato davanti ad esse ore di muta ammirazione.
ho pensato a una danza, la pil bella, credu,
delle mie danze. La sto componendo, stu-
diando. Ho gia trovato il titolo: ‘Ave Maria'
E il film? E state annunciato che interpretera
1L poTTOR ANTONIO di Ruffini diretto da Guaz-
zoni.

-~ In luglio — o disse - Sicomincerh a Cine-
citta. Ho bisogno ancora di vedere, di girare.
Cid mi fa bene, mi auta a ¢apire il personag-
gio di T.ucy che devo interpretare; personag-
gio complesso, fatto di tenerezza, di amore,
di poesia. Una novith: Lucy nel film non morra
¢ la nuova conclusione risulta spirituaimente
& materiaimente logica. Altra novith da segna-
fare & che io danzerd, e cib portera un notevele
arricchimento nella vicenda, soprattutto dal
lato spettacolare. La cosa & giustificasa: Lucy.
armmalata da bambina, appena pud camminare,
deve muoversi, deve fare esercizio per guarire
in pieno. Ballava prima di ammalarsi; riprende
a ballare ed eccola quindi, pit tardi, eseguire
una danza durante una grande festa.

— Dovremo essere una cosa sola, io e Luey! -
rifletté. (Mander conobbe la Gambarelli quat-
tro anni fa a Parigi e fin da allora aveva pen-
sato di affidarle questo ruolo). — Proprio cesi,
- continud - Lucy & il mio personaggio. Ho
interpretate in America HOORAY FOR LOVE,
(IANTO D’'AMORE, S. BARBARA’S FIESTA, quest'ul-
timo, a colori, nel settembre 1936, ma in nes-
suno ho sentito cosi fortemente il mio ruolo...
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NE ITALIANA

BARBARO
STUDIA ‘L'ULTIMA NEMICA'

RICORDERETE di aver visto, nel 1932, un
decumentario Cines Jdi Umberie Barbaro: 1
CANTIER: DELL'apriaTieo. Traoallora attivica
cinematogratica di Barbare si ¢ svolta, pili o
meno, nel campo teorico, attendendo 1] mo-
niento 0 cuf gvrebbe potuto realizzare un
flm a soggetto di ampio tespiro in cul svilup-
pare le proprie idee. Il momento sembra ve-
nuto: egli, infattl, sta lavorando, tnsteme con
Francesco Pasinetti, alla sceneggiatura di L've-
TiMa NEMIca, di cul ha ideato 1l soggetto od
eseguira la regia.

— Una vicenda drammatica nell’ambiente de;
medici ¢ delle cliniche - egli mi ha detto -,
Un ambiente nuovo nella cinernatografia ita-
liana in cul Uintelligenza umana combatte con-
tro Pultima nemica: la morte. Si tratta di un
medico che, giovanissimo, é neilo stesso tempo
colpito nella sua vita sentimentale ¢ nella sus
attivita scientifica: Anna, infatti, non sa sa-
crificare a tui la nechezza ¢ Giuliana che in
lui ¢ nella sua scienza avrebbe fede, muore
malgrado i suoi tentativi di salvarla. Pii tardi,
la rivincita sentimentale e scientifica che gli é
necessaria per guarire il traurna psichico pro-
vocato dalla duplice delusione iniziale. T.a mu-
sica ha nel mio film molta importanza e dovrh
essere elaborata con una tecnica che, nel con-
trappunto coll'immagine, crel e ricrei le at-
mosfere interiort (previsione, ricordo, associa-
zione d’idee}, rafforzando 'ernotivita delle sce-
ne. 51 badera, inoltre, che la fotografia aiuti
I’evoluzione drammatica del soggetto il quale
comincera la sua azione nella palude per giun-
gere nel chiaro ambiente della Citth Univer-
sitaria, delle Cliniche e degli Istituti Scienti-
fici; ed 1] sonoro dovra specificare tecnicamente
ogni componente espressiva.

~- (Gli attori? ~ ha pol soggiunto —. Non vor-
rei parlare perché non posso rivelare il nome
di guella che ritengo sari la rivelazione de!
film: una recluta, per la parte di Elsa. Il pro-
tagonista? Fosco Giachetti. Altri interpreti trar-
ro dal Centro Sperimentale di Cinematografia.
E mi lascid: era passata l'ora d’inizio della ie-
zione ¢ gli allievi registi del Centro Speri-
mentale di Cinematografia, dove Barbaro in-
segna tecnica della sceneggiatura e tecnica della
recitazione cinematografica, strepitavano.
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MONDADORI
E IL ‘CAVALIER MOSTARDC!

RICORDATE nel cavaLier MasTakDo di Bet-

tramellt, il gallo Francesco, - lamore detl'alba
v della luna piena s’ I Cavalier Mostardo
ultima pagina del romanzo - gli tira 1l colln
¢ cosi salda, prima di andarsene, Fultimo conto
netla Citta del Capricorno. Dal romanzo. Al-
berto Mondadort ha tratto un firmn.
~Anche i film fnird col galle sull’aia, - om
disse Alberto Mondadori. Soltantoe che invece
di partire senza scopo per Milano, il Cavalier
Mostardoe pareird, nel finale, per la guerra in-
steme con gl altrl che con lul o contro di la
avevano lottato per la Ripoblica o per il socia-
lismo., Ingrandito, cosi, ¢ completato il qua-
dro, il filnt risulterd una pittura dell’anima ro-
magnola del 1914 ».
E il primo film ¢he Alberto Mondadori dirige.
Ha 24 anmi. Fece le prime armi nel passo ri-
dotto ¢ pol fu a fianco di Machaty, Trenker,
Mastrocingue, Parla franco, sicuro del fatto
suo, con un’intelligenza fresca e decisa.
— La riduzione cinematografica del romanzo
di Beltramelli & opera mia, di Reberto Zer-
bont ¢ di B. L.. Randone il quale sarh anche
mio collzboratere per la regia. Abbiamo do-
vuto sfrondare molto. Di elementi, nel ro-
manzo, ce ne sono un'infinith, ¢ tutti sfrutta-
bilissimi. Dei petsonaggi principali che vi com-
paiono, abbilame conservato, oltre natural-
mente il Cavalier Mostardo, Bucalosso, Tem-
pestoni, il gobbo Pulizia, il more Fabrizi, Ni-
non Fauvette, ripoblicana di Parigi, Paolo, Spa-
darella ¢ Borgnini il cui ruole si & ampliato.
I1 carattere del ilm? In fondo quello del libzo:
narrazione forte e nervosa, tono jronice e sa-
tirico. Una sola cosa viene presa sul seric: Ia
guerra che s’accenna nel finale »,
All'organizzazione del CAVALIERE MOSTARDO che
s'iniziera verso la metd di luglio, lavora Lu-
cente. Verretti scriverh la musica, Marchi di-
segnerd le scenografie e Sensani i costumi. Gli
attori: ancora nulla di deciso. Si parla di Pi-
lotto per la parte del Cavalier Mosiardo, di
Ceseri per quella di Tempestoni, di Durante
per quella di Bucalosse, di Carlo Duse per
quella di Borgnini, di Toso per quella di Paolo,
di Giuliana Gianni (Vavrete intravista in Ma
NON E UNA COSA SERIA € in I DUE SERGENTI)
per quella di Spadarella.

CAMERINI
GERCA UNA SIGNORA DI 30 ANNI

CAMERINT E SOLDATIE erano pregceupatl
8: puardavano muti, scustevano la testa ¢ po.
concludevano: - Mah! v Areivd Solaroli e cnpe
tinuarono a tre, Muovevano qualche pasyn, Ie
mani dictro la schiena, 1a testa bassa e pon,
guardandosi, dicevano ancora: « Mah!
Camerini siorianimé quando mi vide.
Hat una bella moglie di trent'anni, w?
Veramente..,
- Beh, facciamo citca trent’anni.
— Ma non ho mogle, io!
-- E allora?: conosel una bella signora di
trent’anni?
— Mah ~ feci anch’io,
Carnerinl stava per tornare a passcggiarc in-
sieme agll altri.
— Un momento! — dissi. - Dimmi quaiche
cosa di DUE, TRE, QUATTRO...
— E che cos'®! — mi domandé.
« Mi sono spiegato male », pensai; ¢ aggiunsi:
— Qualche cosa di MAX GIANNI.
Camerimi i guardd in modo strana,
—- Che diavolo di roba &?
— Ewvvial — ero disperato. ~ Ma sono 1 duc
diversi titoli del tuo prossimo film'!
Camerini rise. B difficile vederio ridere.
— E ti pare che io possa fare film che abbanc
questi titoli?
— Allora non farai un film?
— E perché credi che mi serva allora una si-
gnora di trent’anni che voglia fare del cinema,
magari per una sola volta, per provare. Sa-
rebbe unz delle interpreti principahi. 1.'altra &
Assia Noris; I'uomo, De Sica. Comincerd alla
fine di giugno. 1] soggetto ¢ di Palerm:. La
sceneggiatura mia e di Scldati. Ma ancora non
so che cosa sarh il film, proprio non Yo so...
Camerini si lascid cadere in una poltrona, acce-
3¢ una sigaretta e si distrasse. Dopo un attimo
s1 volse di scatto versa Mario Soldat: e disse:
- Trovato il film si penserd al titclo.
La faccia bruna di Soldati si allungd. 1 suoi
occhiali ebberc un lampo.
— Tl titolo?

Si vedeva benissimo, pero, che Soldati pen-
sava ad altro. Certamente la signora di tren-
t'anni sconvolgeva la sua mente.

Camerini si alzd e tornd a passeggiare avanti
¢ indietro mormorando ogni tanto « Mah!s,




William Powell & Carcle Lambard ne “L'impareggiabile Godfrey”

NON ESISTE, né esisterd mar una for-
mula cinemategrafica italiana, perché &
impossibile sottoporre tutta una produ-
zone al rigido giogo di una formula: se
il cinema & veramente un’arte, bisognera
che gli rimanga un minimo di liberta e
d’'imprevedibile.
La cosiddetta formula americana (risultato
della libera creazione degli autori, di quel-
la certa comunita di gusti, di tendenze, di
ideali che forma il carattere nazionale di
n'arte o di una letteratura) esiste e fun-
ziona rinnovandosi con una tempestivith
veramente impressionante. In una sola
stagtone, il vecchio luogo comune del mo-
notono spirito americano, anzi yankee, del
film hollvwoodense, ¢ scato cancellato dai
nostri formulari. Basteri citare [a perfetta,
incomparabile esaltazione dello spirito im-
periale Dritannico in LA TRAGEDIA DEL
BOUNTY € in LANCIERI DEL BENGALA, ¢ la
meravigliosa rievocazione di uno dei mi-
gliori aspetti della Francia repubblicana
nella VITA DEL DOTTOR PASTEUR, per sco-
prire 1 frutti di una intelligenza protonda
e penetrante,
Quale & oggi, 1l punto veramente debole
nella spiritualitd del film americane? In-
dubblamente il film mondano, il film i
famiglia, quel film tipico che ha piena-
mente soppiantato la cosiddetta commedia
borghese. In essa campeggla autoritaria ¢
invidiata, la donna americana: la stranissi-
ma concezione americana del matrimonio,
dellPamore e della famighia & sempre salda-
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mente accampata sugli schermi del mondo.
Non commetteremo la solita gaffe di in-
sistere polemicamente sulla deficienza e ta
immoralitd della famiglia americana nei
confronti di quella europea. 1 rendere-
mo conte della situazione con argomenti
e documenti strettamente americant, Del
resto, gualche segno di reazione st pud
gia riconoscere 1n TG VIV LA MIA VITA,
in GELOSIA, ¢ In L'IMPAREGGIABILE GOD-
FREY, forte di acredine satirica rimasto ge-
neralmente inosservato. Nel primo ¢ la
famosa ragazza spregiudicata, ribelle stra-
vagante che cede al prestigio dell’energia
maschile, anche se risulta nettamente bru-
tale, anche se le impone una pubblica umi-
liazione. Nel secondo &, invece, una ra-
gazza che ha conquistate con la sua in-
telligenza, la sua bellezza, la sua devozio-
ne, la sua riservatezza tuttt 1 diritti al-
I'amore di un uomo che ha per moglic
una petfetta sciocea, intollerabiimente ge-
losa: orbene, nel paese del divorzio ¢ la
brava ragazza che cede i} posto t,onqul—
stato alla moghe Nel terzo la reazione &
pilt netta, pitt eruda: & Ja Lombard, che
s'incarica d'inventare il tipo della ragazza
americana della buona sucictd, stravagante
fino afl’assurdo, anzi matta. Sintomi? Cer-
tamente. Ma non proprie di una risoluta
impostazione del problema. Le masse de-
gl spettatori dxlagano ad Hellywood si
riconosce [’ opportumta di concedere gual-
cosa agli spettator] rurali ed operai che,

“anche in America, hanno una concezione

dei mpporti tra uomo e donna pin sem-
plice, piv sana. Ma il produttore ameri-
cano non st & reso ancora conto che una
certa crisi di eoscicnza comincia a dif-
tfondersi anche nelle classi alte, medie e
piccolo-borghesi, Diamo la parola alla
signora Marjorte Dableins Kern collabo-
ratrice dclla rivista Forum una delle roi-
gliori di New York:

s Le statistiche mostrano che gli Stati Uni-
ti, dopo che I'U.R.S.3. ha rinnovara la
sua legislazione, detengono nuovamente il
primato del divorzl, Proporzionalmente la
percentuale & tripla di quella francese. Le
donne europee maritite non sono mai ne-
vrasteniche. Le mogli americane sono in-
vece le pil nervose e agitate del mondo,
Che manca, dungue, al mariti americani
in confronto di quelll europei? Tutta Pat-
titudine di questi ultimi verso le donne &
protondamente diversa. In luoge di fug-
gire la compagnia delle donne, come fanno
gli anglosassoni, leuropec vive con esse
in completa comunione spirituale. Bri-
tanni ¢ arericani passano la loro serata
tra uomini e lasclano che le donne se la
sbrogline tra loro, E talvolta 1 mariti ame-
ricanl osano persine lagnarsi che le mogh
passino gran parte del loro tempo luon: di
casa, Ma di chi ¢ la colpa? Nell’Europa
continentale, per e%emp;c; non esistono
Chb femminili o riuntont di donne. Como
e donna tn Furopa vivono affettivamente
insieme, i.a douna s'interessa al lavoro di
su0 marito, ¢ spesso ¢ la sua collaboratrice,
la sua confidente. La donnaz americana
vorrehhe fare altrettanto, ma la si obbliga
a stare su di un predestallo, in uno splen-
dido isolamento, Il marito ritiene che i
sual principali doveri si risulvano nel darle
molto denaro e 1l massimo di Liberta. Che
manca dunque alle nostre donnel Se sono
gcontente significa evidentemente, che
hanno un'anima.

« [ europes vive una vita pit urnana, pit
civile, sa svagarsi, sa interessarsi al colore
della vita, alla varieta delle cosc, aluta sua
moglie nelle piccole cure quotidiane, e per-
sino nella scetra det vestiti, dei gingilly,
netla composizione della lista del pranzo.
« L'umericano non riconosce altro fascino
fernminile che la bellezza fisica, In Euro-
pa, invece, una donna non ha bisogne della
bellezza per placere agli uomini, L’euro-
peo non ama alfatto che la sua donna so-
migli ad una pupattela o a una bimba:
egli vuole che sia intellettuaimente vigo-
rosa ¢ pienamente consapevole di tutte le
realta. L'aria di innocenza offesa delle
americane non & fatta per lut. E leurapeo
che rispetta veramente la donna: certo la
stima troppo per p()ttr]d trattare, come
tanno 1 nostri womint, da bambina viziata
e stravagante.

a In Europa il matrimonio ¢ un’tstituzione
permanente: in esso glt interesst ideall
hanne it primato assoluto su quelll ses-
sual. Nessuna donna curopea attribuisce



importanza decisiva a qualche scappatella
del marito, se in sostanza egli & un buon
compagno ¢ un buon padre, Guardate,
invece, il Gay Paris: per chi ¢ istituito, se
non per i mariti americani che, lontans dalte
loro mogli, si abbandonano ad orgie che
ogni europeo guarda con disgusto? .
Non desti eccessivo stupore questa corag-
giosa inchicsta della signora Marjorie Da-
bleins. In realta, la civilth americana mal-
grado le sue conquiste, malgrado i suoi
aspetti avveniristici, ¢ molto pilt vicina alla
societa dei pionieri che alla civilth europea,
La modernith americana & fatta di punte
lanciate in avantl, non di una superficie
omogened: tra una punta e l'altra vi sono
vere € proprie lacune, vere e proprie zone
di primitivismo ¢ d’ingenuith. La defini-
zione di Waldo Frank che le macchine del
I'America sono gli alberi e il groviglio di
liane di una toresta ancora vergine, & sem-
pre valida.
& ¥

Da guanto precede una constatazione si
pué trarre: il cinema americano tende a
portare sullo schermo, sia pure attraverso
la satira di ambienti e costumi femminili
tali quali la signora Marjorie Dableins
ha citato, il problema della sanith fami-
liare. Per noi tale problema non esiste
perché & realtd quotidiana e quindi con-
sente una rappresentazione veritiera: si
apre innanzi a noi europei una ricchissima
miniera, un filone quasi inesauribile. Bi-
sognerd con garbo esprimere cinemato-
graficamente la ricchezza e la complessity
della famiglia latina, illuminare i suoi uma-
nissimi aspetti, i suoi ideali profondi, la
spirituale civiltd del suo mondo. Sard ne-

cessaria, in questi
soggetti, una buona
conoscenza della psi-
cologla americana,
perché 1 costumi del-
la faniglia latina ri-
sultino nella luce pig
accettabile.  lascia-
mo che i produttori
americani ¢i diano le
interpretazioni filmi-
stiche delle nostre
epopee: il compito
degl europei & di
farle, quello dei ci-
neasti americani for-
se di... cantarle. Dia-
mo loro, in cambio,
una visione sobria e
intelligente della for-
za fondamentale del
nostro vecchio spiri-
to: mostriamo come
nella famiglia euro-
pea 'eguaglianza tra
uomo ¢ donna non
riposl su una vuota
formula giuridica,
ma sorga da un’equa
divisione dei compi-
ti, esattamente ri-
spondente alle attitu-
dint fisiche e morali dei due individui,
Per modo che la coppia umana si integra
in upa vera e propria unith superiore: il
compito virile predominando nella sfera
sociale, quello femminile nella sfera fa-
miliare; 'uomo capo della famiglia nel-
Pazione e nella rete det rapporti esterni,

Brian Aberng i-

Ciovive la e

witg AL R

la donna padrona del locolare, dominag
nella sua casa, madre nel confronti de
felivoli, ma anche, nei confronti del ma-
rito, madre prima che maoglie. Non po-
trebbe essere, questa una deile formule
pilt felict ¢ fortunate del cinema italiano?

ALBERTO CONSIGLIO

SPEZZONI

« Quatire sceneggiatori hanno lavorate intorno al
¢ saggetto tratte dal raccomto di Lowis L. Rogper
« ' Prisicess come across’ e pereid non deve far mera-
< waglier se nella stesura cinemalografica dal titelo fta-
= flano ‘Resa d’amore’ il carattere non é uniforme ¢
< Uindirizze non & preciso anche se il colove ¢ decisa-
= mente ‘gtaflo’,

' Difatti, pur se a bovdo del transatiantico Mammouth
» vengonn fevpetratt ben due omicidi e in forma pre-
s nteditala e ciniea quasi, Datmosfera & talvelta ri-
< danciana, non soltanto per la pasizione falsa della
« sedicente principessa Olga di Svezia, per talune
« battute dei componenti la polivia scientifica che tal-
wwolta volgono al grottesco, nonché per la voce pre-
= stata alla protagonista nel doppiaggio, che yram-
«menta unaltve consimile originaria della stessa na-
i XIURE EUFOPEA.

« Percio, pur disapprovando, in linea generale, sif-
«fatti lavori, nel case presente non stamo propenst a
¢ prendere sul serin la malvagite dell'assassino, pey il
v contrappunte burlesca che, almens cost a nof sem-
< bra, commenta le aztoni.

« Anche U'insegnamento del come sia possibile far scom-
i« parire un cadavere da ung cabina, perde di mofta
w efficacia per il modo shrigative con it quale & con-
i datta ».

Questa critica, ¢ stupisce, & apparsa sult™Osserva-
tore Romano’. Dungue, glf omicidi premeditati, le
sottrazion: di cadavere ¢ simili bazzecole possono es-
sere tollerati nei fifm se c'é £l contrappunto burlesco!
un'atmosfera ridanciane.

Prima del Faseismo, guando ancora esisteveno le cost

dette risse domenicali, girava wne frase romanesca di
questo tenore: ‘Andassimo all'osteria, magnassimo,
bevessimo., Le risate! Le cortellate!”. E allova la gente
ben pensante diceva che erane pin deplorevnli le risate
delle coltellate. Perchét Pev non fare confusioni movall.

Nuova mitologia

Dunque, ci sona taluni che vedonu la cinematografia
ftaliana sotto le spaghie di una novella Danae e, come
Givve si trasforme in piloggia d’oro per fecondare
questa, cost lo Stato dovrebbe rinnovellare il wito
per fecondure quella. Senonché Danae, nuda ¢ splen-
didamente bella, i offriva alla piogwia del miracols
¢ poteva invogliare alle metamorfost con relativa
spesa: ma la cinematografia italiana ha wveramente
madi e forme che eguaglino la pura grazia dell'antica
bellezwa? ST pué essere indotli, i sembra, piir che
alla pioggia d’ovo, a scaricarle addosso una gragnuola
di grandine. Comungue, anche noi siamo del parere
di fecondarla, ma qui non mitioni of voplions bensi
giovani { quali sofi hanno virilitd ¢ potenza da com-
piere if miracolo eterno e meraviglioso.

Lo schermo specchio di vita

Qualcuno si & scandalizzato perché pare ci sia in
America un movimenta tra le madri di famighia per
essere considerate, nella lovo funzione materna, come
lavoratrici e, come tali, avere un salario ¢ P'applca-
zione delle otto ore. Questo qualvuno si vede che non
va mai al cinematografo ¢ non osserva § film anteri-
cant dove & rispecchiata fedelmente la vita ¢ la civilta
di laggtii. Esiste in detti fibm il senso della famighia?
Sono tristi filme pieni di divorzi, senza bambini o
dove, se ¢'é un bambina, deve assistere af tradimenti,
alle schioppettate, agli amori pit inumant. Le donne
dei film americant attraversane il matrimonio come

Josse la sala diaspetin di wuna stazione, sempre di-
sposte a prendere if treno che foro conviene ¢ a scen-
deve alla prima fermata pev rimontare su un aftro
convaglio. La civilta americana ¢ wna civilic eco-
nomaca: la proposta del contratto & luvoro non &,
por, tante assurda ¢ finivebbe, forse, per moralizzare
la famislia, Un bell’atto bilaterale steso di Frumte
al wotaio, con clausole, penaliti, scadenze ¢ obblica-
stond savebbe, farse, pie solide - agli effetti dell uniti
Familiare - dell amore, del dovere di sposa e di thaddve,
come oy concepiti laguin,

Cuestione di misura

(Tera una volta, in un paese lontuno lontane, un di-
rettore di produzione moltv economa che, per vispar-
miare sulla spesa del film, fece ridurre & un povero
vegista la sua svencggiatura da 400 g 200 inquadra-
ture. Le proteste & 1 pianti del regista a mulla valsere
e memmeno yli valse Dappoggio della fata benefica che,
questa volla, fu messa in fuga dalle spirite maligno
che proteggeva il divettore di produzione. E coss fu
givato il fitm, E, fnvece df 2200 m, df lunghezza,
come era uso fare in guel paese lontano lontans, venne
fuori un film di 1500 metri, che non sevviva allo
spettacolo. Il regista credette di averla avuta wvinta
mostrando al divettore di produsione Uevrore com-
messo, Ma questo, che era un womo molto abile ¢ che
Jumava tanti tanti sigari, non fu per nulla turbato
e osservd af regista che era facilissimo rimediare au-
wientando di tre metri ogmi inquadratura. F siccome
i quel paese la matematica non era un’opinione e
200 % 3 fa 600 e 600 pi 1500 fa 2100, i direttore
chbe vinta la partita e venne fuor un bruttissimo film,
Questa, naturalmente, & una favola: ma, come tutee
le favole, ha pure la sua morale.

L. ¢,
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[.’aspetto della musica cinematografica prima del
Congressn di Firenze.

*

‘£ una delle necessita della critica cinematografica
che ogni tanto bisogna parlare di film - necessita
che, in guesti uitimi anni, 1 miei colleghi ed io
cerchiamo di evitare sempre di pil. Quelli dalle
ambizioni alte scrivono di teoria. Quelli pitt sem-
plici si diffondono sulle persone: sulla carriera d’oro
di Clark Gable, su guel che disse Alfred Hitchcock
quando si trovd di fronte a 4o canarini, su quel
caro piceola contratto di zo.ooo dollari regalato
a Shirley Temple da Papa Natale. Sempre di piQ
ci opponiamo a descrivere i film. Conosciamo ormai
abbastanza il mestiere per sapere che, in un film,
le parti sono quasi sempre pill interessanti del tutte
e che il regista, il soggettista e¢ |'atrore sono supe-
tiori al lavoro che fanno'. {(C. A, LEjerve, criti-
chessa cinematografica dell’ Obserrer],

*

- Se tu avessi visto che stupendi colors!
— Li vedrd, perché semza dubbio della Rivista m-
periale avrarmn fatfo un film a enford.

*

Samuel Goldwyna, del suo latine, pare che ricord
soprattutto un proverbio, che pern si guarda henc
dall’applicare in praprio: Sic transit gloria mundi..
E infatti in data 28 Wagpio le parti di Dougtlas
Fairbanks Senior, Mary Pickford ¢ Charles Cha-
plin negli United Artists sono state acquistate con-
giuntamente da Sam Goldwyn ed Alexander Korda
per un prezzo complessivo di 1.200.000. Sintoma-
tico che si ripeta fa manovra facta dal gruppo €. M.
Woolf con 1"Universal Americana. Quale sia la pro-
porzione degli interessi della London Film-Kurdo
¢ di Sam Goldwyn non s sa, e probabilmente non.
=i saprd mai con precisione; & pilt che prohabile
che Goldwyn abbia il controlle di maggioranza che
verrebbe praticamente a risolversi in un controlle
americano sulla produzione dells Londen Film:
cioe nel primo passo veramente importante per la
presa di possesso americana della produzione in-
mlese. Sic transit, con quel che segue!

Il regista, il dirertore di produzione, il produttore,
lo sceneggiatore di un film di recente lavorazione,
erano radunati per l'assegnazione delle parti. -
Tutto bene, qualche discussione, & vero, ma |'osta-
colo si part quando la riunione sembrava conclu-
dere felicemnente: c’era una parte, nel film, difficile,
e tutti erano assai preoccupati perché non riusci-
vano a indicare l'attrice che avrebbe potuto inter-
pretarla. Occorreva infatti un'attrice che avesse
particolari e disparate attitudini — tutti stavane s1-
lenziosi e pensierosi. Ad un tratto il regista che.
seduto in une poltrana aveva assunto da dieci bueni
minuti Patteggiamento del ‘Pensatore’ di Rodin,
venne invitato dal produtiore a decidere su una
serie di nomi: cind i nomi di tucte le attrici le quali,
per una almeno delle attitudini, avrebbe potuto
sostenere it difficile ruole. Ma il regista taceva
11 produttore si impazientiva e sollecitava una de-
cisione.

Ad un tratto il regista si alza. ‘Ho trovato — disse.
— [’uova di Colombe — soggiunse. — Si pud
scritturare una ragazza qualungue’. ‘Come? — con-
trobatte un altro dei presenti. -~ Come puol riu-
scire a far sostenere un ruclo tante difficile a una

qualungue?’. ‘E semplice — concluse il regista.
che altri non era se non Amleto Palermi, dall’ine-
sauribile fantasia, — 51 fa lavorare una controb-
gura e poi la si dappis’.

-

Non saremoe noi peveri unterelli di eurapel a dare
delle lezioni di vero realismo agli americani. Il film
caniLLe (La signora delle Camelie), regge natu-
ralmente da parecchi mesi in uno dei principals
cinema di Broadway, Una enorme scritta luminasa
annunzia cosi lo spertacolo:

GARBUO AMA TAYLOR ALLE ORE

12.55 16 19.23% 22.10
NE1 GIORNI FERIALI E ALLE
13.30 16.58 22.03 23

NELLE DOMENICHE E NEI GIORNI FESTIV]

Cukor, Dumas, lottocento francese, la settima arte,
it ricordo delle grandi attrici del teatrof Storie. In
quella bottega le girls € 1 boys vanno ad apprenderc
s tecnica amatoria della ditta Garbo-Taylor.

*
LA STELLA 1y DOMaNI: — Pensare che da dieci
anni faccio lo scippero e nesauno se n'd mai accorto,
*

Quandn st legge ‘nel film taldeitali 1 pubblict ame-
ricane ha voluto che © due protagonisti fimssera con
lo sposarst’, bisogne credere. L'ultimo esempio o &
fornite da COLLEGIO FEMMINILE, i film che lancia
al pubblico americanae Simone Stmon. Quesio film ¢
fratto da wuna commedia di Foder, Esami di Matu-
rith, fn cui una fanciutle yioca all’amore col divettore
della scunta, Alla fine st dividono. Cosi anche il film.
Pevii it solitn pubblico americane’ ha voluto vedere
la diciannovenne ¢ il quast guarantenne unitt m ma-
trimonin. E se proprio la marcia nuziale di Men-
delssohn nom ha chiusoe i fifm, lo ha chiuso un bacio
pruttosts prolungaio, tra [ due, su una terrazza.
Il pezzo finale del film (che aveve la sua naturale
conclusione nella scena precedente, ynando cioé il di-
rettore consegna t diplomi alle fanciulle ¢ guarda per
lultima voita la piccola francese} é stato aggiunio
posteriormente. Naturalmente hia spostato il carattere
delia commedia. Per giustificarle sone stati aggrmii
anche alcuni primi piam della fanciulla al primo in-
contro col direttore. E 1l regista? Forse in gueste ma-
nipolazioni, anche se Cummings non & un genio, ha
chiuso un occhio. Proprio occhio che doveva vima-
nere ben aperto: si; quelln dell'intelfigenza.

10 1 (P

Sj cercavann 1zo chili di donna capace di danzare.
Per una sceny di taverna del filim ALLEGRI MasNA-
DIERL. La ripresa di questa scena doveva comin-
ciare su di un tatuaggio di caravella danzante sulle
onde di grasso di un capacissimo ventre: una car-
rellata indietro scopriva, poi, tutto Vambiente fu-
mosn e caotico di una taverna di filibustieri. Ma
non & facile trovare una ballerina che pesi 120
chili: e Marco Elter aveva stabilito guesta cifra
come il minimo indispensabile a raggiungere 'ef-
fetta. Si videro disperati individui andare in giro
per Roma alla caccia di tutte le donne grasse che
passavano. Ma il problema restava di difficile so-
tuzione: donne che pesano 120 chili ce ne sono,
ma pest massimi che sapplano danzare non se ne
trovano ad ogni pié sospinto. Si era giunti, cosi,
alla scena della taverna e gid Marco Elter pensava.
con rimpianto, a qualche seluzione mene originale,
quande, mentre si montavano gli ultimi particolar
della scena, la moglie di un macchintsta dello sta-
bilimente venne a portar da mangiare al marito
in teatro. Un grido d’ammirazione, un fremito
d'ansia, una luce di speranza corse tra le file degli
assistenti ¢ dei segretari. Era meravigliosa, quella
donna. ‘Scusi. Lei gquante pesa,..?. ‘13z chili”
Dodici dippin di quelli richiesti da Elter. ‘E... per
casn... non sa mica far qualche passo a suon di
musicd... che s0... un balletta... quaiche movimento
di danza?...’. La donna rise allegramente. ‘Come?
Danzare?...' gia la delusione si dipingeva sul volto
degli astanti quando ella aggiunse 'Ma & sempre
stato i} mio mestiere! Fino a pochi anni fa ero bal-
lerina al 1eatro Reale dell'Opera®”. Elter ha avutn
la sua carrellata.

*

— Signor critico, prima di entrare =&l cinema
dica: ara-a!




I unme det muracn]i.

Non o gnelle che viuset a vedev realissats 18 suo we-
NUFIO SERIA Messune madifion.

Noan ¢ quello che fere we filn g cofari maturali in o
it vedonty colori naturall,

Non & queflo che ftndoving a guale vra comineiara la
profesione df un film preferite, in modn da nem ve-
derne prima la coda ¢ pof la testa.

Now ¢ quelle che, dopn aver girate un buon filn o
formatn ridofte. ¢ state subito sevittuvars come registo
da un produttore,

Non & guellu che disse: E un soggetto che non somiglia
i wesien modo o guellt awmericani, o pereid mi piuce
Nom & quello che nom aveva mai sentits nominar
Rofert Tavior.

E semplicemente un uome che riesce a Far sollevare
war candela dol taroln - senza esseve sollecitato da
nessnn,

*

‘Sta ormai per essere lanciato in commercio un
nuosva, prezioso apparecchio, ideato da Edison, e,
da lui stesso chiamato Kinetofono, Si tracca oi
aggtungere le parole, il suono, 1 rumori, ghi stre-
piti, ai movimenti dei personaggi. In altri ter-
mini, alla muta esposizione dei quadri si viene
dare la voece...
Gh Din! Sard poi una gran festa per le povere
umane arecchic, gid cosi duramente messe alls
prova, nella vita quotidiana, con rumori assor-
danti’?
E cosi belle veder svolgersi dinanzi a nol scene
orribili, ca’ del diavolo, senza nessuna spesa del
nostro udito stancn, che invece & dolcemente acca-
rezzate dal piano, o addormentato da qualche la-
mentoso violine!
E chissi che qualcuno non abbia poi a dive: 5f stara
meglio ¢ s godena di pii, quando ['1lusione eva sol-
tanto per gl ocehif! . {Da un giornale cinemato-
grafico del 1g1o)

*

l.a chiave del successo. {81 osservi espressionc
del viso del produttore).
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“S1sopporterebbe una certa quantita | rosaccia e,
In compense, fosse permesso agli arrsn veri s
marciare. Yorrer sedere Fred Astaize in oun Rl
direttorcla William K. Howard con musica -1 Gersh-
win e scenogratio di Ohiver Messell. Avende le mani
fihere, queste tre persone farebbero un £ln: interes-
santissimo. Per ¢ssere ancora pil audace, vorre:
che Riskin scrivesse un soggetto per HRené Clair,
con seenografia di Pablo Purasse ¢ musico di Wil-
barn Walton ' {Huon Wateors, di ritorne da Huoi-
hwood s,

*

"Nei quadri che seguano, & vero, Partista ha sapurr
trovare quaiche buon momento, specralmente nel-
Pultime abboccarnentos con la fighia, ma morendo.
ha dimenticato di essere davanti all'obbiettive, che
registra ogni pit piceola mossa, ha dimenticato,
{0 forse non ha saputo mai) che ogni tre second:.
un metro di film s raccoglic, impressionata, nefln
chdssir ricevitore della macchina da presa, e cre-
dendn i essere in palcoscenico, ha cercatn per pa-
recchi secondi, con {a pamba destra. la oosizinne
pilt comada per poter poi cadere, morendo: o
ecen che 'effetto di una maorre che sulta scens 1m-
pressiona tanto, &'t perduto in gcincmategrafia per
quel lungo movimento della gamba destra, che ne
ta veder teoppo la preparazione, togliendo alla pel-
licola 1l momento emozicnants . (Da una critica su
Freete Zacconi nella MoORTE CIVITE: penpaio 141 01

+*

‘La diffusione del cinema americano crea dovunque
it desiderio di possedere il tusso e le comoditd of-
ferte dalle fabbriche ¢ dalle officine del nosrre
paese. (gni volta che all’estern viene proietrato un
film americano, Nascono € si Propagano nuove on-
date di desiderio per i nostri prodetti. Le automo-
bili guidate dalle stelle cinematografiche passonao
infilare la struda di un palazzo detla Riviera o
del castelto di un principe wolitario dell Fstremo
Orlente.

Vestirl, arricali sportivi, cosmeticl, consegni elet-
trici, apparecchi radio, mobili e arredi di casa -
tuttn I'elence del nostri articoli di esportazione
viene a conoscenza del mondo per mezzo dello
schermo. Il guale presenta al mondo la nostra ar-
chitettura, i nostrl sistemi di trasporto. je strade,
lo sviluppo delle nastre citth, ospedali, scuole, ri-
sorse natura'i, paesaggi, campi turistici, tutta la
nostra vita soclale ed economica’. Ecco Dopininne
dell'Ufficio di Commercio interno ed estero di
[.os Angeles. A volergli credere, per 1industria
il cinems non sarebbe una cosa trascurahile.

*

Georve Bernard 3haw ha posato di recente come
attore di un Alm. Pare che i produttori siana srati
malto incerti sul titolo. non potendo pin disporre
di quetlo che gia era servito a2 Leuis Lumigre per
il primo filmi che la storia del Cipema rieordi-
1TARROSETR  ARROSF.

*

L miracoli della regia, se cosi vaglhiamo -hiamarl,
now st contano pin. Proprio di recente, if Dv. K. T,
Schulty é riuscito a metlere in scena le plante come
vert attar, a rivelarcene la vita inttma. i dramma
di un'ostrica decapitata, if tormento di un fiore nella
sicetta, le givie orglastiche di un albero concimato,
perfine ¢ ‘parvadisi artificiali’ ¢ perfidi. dato che un
concime di cartiva qualitd pare produrre ¢ effetto di
un calmante o d’una droga assorbiti in dost eccessive.
Come le febbri dell’ adolescenza, smamiano nelle vene
del vegetale la defizia ¢ Ia tortura di cresceve, tra la
calda ed ansiosa complicita dell’estate. E il terrove
dell'uragano incombe come net misteri d'una reliyions
primitiva. Pare che 1l D, Schultz tenga per ora se-
grete le vie che 'hanno condotto ad un tale mivacoln.
E tuttarda gli informati parlane d&i correnti elettriche
chegli qurebbe immesso nelle piante per rendevne piir
appariscente ¢ visibile la vita, per trasforma-le in-
somma in altrettante dive. Le giovami aspiranti ad
un range, che le piante hanno cosi facilmente rag-
giunto, se lo tengann per detto: & tulla questione di
covvente elettrica. Vo 1 registi of insegrans, ahimé,
che le contrali elettviche degli stobiliments di produ.
ione now dispongonn ancora del veparto capace dy
produrre. al semplice premee v am tacen siffaree
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Lon LE FERLE DELD Y CORONA T produtton fronces
hinne rese omagme al Re che doveva incernnarsi
Bisogners che adesso documencing in qualcke minde
il loro entusiasmeo poer fu cerimonia avvenuias Un
ottimo spunto potrebbe essere lu rievocazione del
(ampion: del re che faoeva parte del grande ban-
chetta o: TWestminster Hall, 11 fitols ¢ la funzmone
Ji Campione del ve cta stato eoncesso da Guelielmn
il Conguistatore sul varmpo di battagtia di Hasnings
¢ Robert de Marmion., Durante il selenne ban-
chetto delt'incoronaxinne, b Campinne del ¢ on-
rrava nelltnmensa sala. a2 cavallo, in arnese di
guerra a visiera abbuassata, 11 suo aralde legueva
weva solennemente una sfida contro chiungue osasse
negare al suo signore & sovrano Ty qualita di et
timo ervde del trono o tnghilterra: il Camprone
ded ve 81 dichlarava pronto a combattere cantra il
traditore jusgn'd oo gue wmord sensulie. Eogettava 1!
suo guanto, Nessuna o raecouliesy, ma il Re fa-
ceva dare al suo Campione una coppa dorn rmas-
siecie piena diovino.

Nel prosivgun del secoll, quando s capacita de:
cavalieri di entrare in un salone da pranzo, o ca-
vallo, coperts di pesante armatura, cominciava
diminuire, la scena andava complicandosi nell 'unin-
ristico. E una volta un cavallo si dette ad cvnly-
zionl imprevedute, fino a volgere la terza ¢ ad
alzare la coda in presenza di Sua Maesth,..

i.a scena ¢ indubbiamente cinematografica.

*

il sipnore seduto o sinistra & naturalmente Ceci
B. de Mille. (Quando uvete dei dubbi, & sempre
lui: Ceeil B. de Mille rronca ouni dubbio), Sta-
volta egli sta esaminando 'apparecchio inventato
da Robert Sherwood (a destra) per registrare le
'story conferences’ - conversazioni sui soggetti de
film. In questo moda si potranne immortalare di-
scussioni su soggetti che non saranno immortali.
La segretaria Barrve, per isbaelio, non guarda il
signore a sinistra, ma quello a destra.
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lo studia preliminare dells scena eseguito sul modeliino. Mex Reinhardl spiega, indicando con la bacchefia &l suo condirettore VWilliam Dieterle, le sue idee sulla scena d
‘Il sogno di una nokte di mezza estate’

PROBLEMA fondamentale per chi costruisce
I'ambiente nel quale deve svolgersi 'azione ¢i
un film, & generalmente quelle di ricreare
quest’ambiente in tutti i dettagli. Quando la
trama, per esempio, di LA BUONA TERRA ha
luogo in un distretto rurale cinese, ¢ ovvio che
nen soltanto gli esterni, ma anche gli interni
delle case con tutti gli accessori, quali i piatti,
i vibi, ecc., debbono essere curati in modo da
corrisponderc esattamente alla verith. E di que-
sto bisogna tener conto ncl caleolo del pre-
ventive di costo, che in America vieneg eseguito
solo dopo che in una riunione — allz quale in-
tervengono il regista, lo scenografo, 'opera-
tore, il segretario di lavorazione, il segretario
incaricato di scegliere le Iocalith necessarie agli
esterni, 1} direttore addetto ail’asscgnazione
delle parti, Paddetto alle costruzioni, 'addetto
alla elettricith, l'ingegnere~capo acustico — si &
stabilita Ventita delle costruzioni. Dopo questa
riunione, lo scenografo capo nomina uno sce-

nografo aggiunto che ha il compito di ideare -

le s¢ene e di discuternce 'attuazione con il di-
rettore, 'operatore e ingegnere acustico. Que-
stl scenografl e scenotecnicl in seconds, sofio
sempre degli specialisti scelli secondo le loro
capacita particolart, Film quali La vepova AL-
LEGRA ¢ GRAND HOTEL, espressioni di una men-
talith conunentale, hanne avuto come scenu-
grafi aggiunti due stranieri, ¢ precisamente un

russo e un tedesco, LL'uno ¢ 'altro hanno por- .

tato alle ereazioni ambientali il contributo della
loro conoscenza diretta di architettura e di
arredamento ambientale. [)'altra parte, essi non
sarebbero certamnente stati scelti per film ti-
picamente americani, come per es. YOICE OF
BUGLE ANN ¢ GELOSIA, la cul messinscena & sta-
affidata ad espertt conoscitori del gusto ame-
ricano. ‘
Il primo luogo in cui si svolgono le ricerche
dello scenografo agyiunto ¢ il cosiddetto Ufi-
cto Informaziont. Eh questo, un ufficio assal

interessante: ricolmo di libri da cui si possono
attingere tutte le notizie necessarie sugli usi
€ costumi di qualsiasi epoca. Le abili e svelte
ragazze, cui ¢ affidato Pufficio, hanne cormnpiuto
i loro studi nelle migliori scuole per biblio-
tecari e sono in grado di rispondere ad una
media 3 s0.000 domande annue. Molte di
queste domande interessano, s’intende, il re-
parto trovarobe, il quale & strettamente colle-
gato al lavoro dello scenografo, solo respon-
sabile di tutti i dettagli della messinscena.

Dall'Ufficio Informazioni lo scenografo pub
anche avere la riproduzione autentica, in stam-
pe e fotografie, di case e di edifici che egli debba
riprodurre. Cosi, per il film VIVA VILLA, e pre-
cisamente per la scena in cul Wallace Beery

perisce vittima di un’imboscata, il direttore

artistico riusci ad avere abbondanti riprodu-
zioni della citth messicana Parral; cosi centi-
naiz di metri di pellicola sono stati girati a
Verona per la realizzazione di RoMEO E Giu-

455



ts cella di frate lorenzo, una dei 54 modellini fath costruire da Cedric Gibbons per il Flm 'Gisietta & fomea’

LIETTA. Nelle pellicole storiche, fa possibitith
di queste ricerche wequista un valere inesti-
mabile: infiniti libri sono stati studiati per ri-
cercare le descrizioni, le fotografie ¢ i disegni
che hanno reso possibile la riproduzione del-
I'ambiente in cui si svolge TROFPO AMATA.
I’ Ammiragliato britannico, sempre per agevo-
lare i produttori, ha permesso che s ripren-
dessero copie dei piani originali del ‘Bounty’
¢ ha dato in pari tempo visione degh atti
del processo del ‘Bounty’ stesso, svoltosi din-
nanzi alla corte marziale per il ilm LA TRAGE-
1A DEL BOUNTY. Talora, tuttavia, avviene che
la trama di alcuni film si svolga in un’epoca
remotissima della quale non esistonc né fo-
tografie né disegni autentici. In questo caso,
si ricorre alle pitture considcrate tipiche del-
'epoca, integrandole di tutte le nozioni che
si possono ritrarre da consultazioni bibliogra-
fiche accuratissime. Per la realizzazione di BEN
HUR e del RE DEI RE, dei due film, cieé, sulla
vita di Cristo, oltre 1oco libri furono consul-
tati ed una infinith di pitture riprodotte. Nello
stesso modo, 1 guadri del Wyeth ebbero una
larga parte nella determinazione della messin-
scena dell’1soLa DEL TESORO.

{alcolata all'ingrosso, nella prima runione, la
parte scenografica, i dettagli sono rimandati ad
alira discussione. Per arrivare alla decisione
definitiva, & necessario avere gli abbozzi degli
ambienti cseguiti in acquarelli da abili artisti,
cui lo scenografo ha fornito tutte le indica-
zioni che ha potuto raccogliere. Un film nor-
male richiede circa 30 ambienti diversi ed in
genere, per ogni ambiente, vengono eseguiti
quattre abbozzi, per far sl che il regista possa
scegliere quello a cui attribuisce un piu alte
valore drammatico. La scelta & subordinata a
svariati fattori ed obbedisce al criterio sia
di far riunire pill rapidamente i personaggi
sia, al contrario, di allungare i tempi e man-
tenere sospesa lattenzione degli spettatori,
E non solo il regista, ma anche l'operatore
pud indicare le modifiche che ritiene ne-
cessarie. Quando lo sfondo & congegnato in
modo da ostacolare il buon rendimento fo-
tografice degli attori, quando per esempio, in
un primo piano, un vaso di fiori & posto in
moda che i fiori stessi sembrino spuntarc
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dalla testa del protagenista, allorz & evidente
il diritto dell’operatore di fur cambiare posto
al vaso.

Quando dagli abbozzi preliminari ¢ statn scelto
1l piano definitivo, si entra nella fase pii sem-
plice del lavoro scenografico. Per dare al re-
gista ed all’'operatore un’idea pii completa
delle possibilith drammatiche dell’ambiente
scenico, ne viene eseguita in cartone una copia
in miniatura nella quale compaionoe al loro pao-
sto 1 mun, le porte, le finestre. Giocattoli che,
per finczza, per accuratezza Non Possono nem-
meno paragonarsi ai giocattoli fabbricati da
migliori specialisti, ma locattoli serd, sul quali
i registi riflettono per ore intere, sui quabi de-
cidono 1 ::ttagll dell’azione: ogri entrata ed
ogni uscita degli attori, Lavorando su questi
modellini, si pongono in luce 1 diferti della

tramid, gl oerror: deilazione, oS curmeEgong
immediatamente. cvitando perdita di tempo ©
dy denuro nella costruzione deli’ambiente veru
€ proprio.
Cuande uno di guesti modellini ha ricevato
Tapprovazione  defnitiva, il disegnatore—capo
det reparto scenografico affida ad un suo di-
pendente Vineartco & disegnare il parno com-
pleto di ogni singolo ambiente, integrandnio
con 1 disegni dei dettagli. Questi pian: 30700
simili a quelli ¢he ognuno di noi esegui— obe
per la propria cvasa; ne divergono solo per
I'abbondanza dei dettagli ¢ per il fatto che
sono abbozzati tenendo presentl le esigenze
dell’obbiettivo.
Ad integrare il piano si aggiungone infatu da 3
4 12 abbozzi di accessori che possono vertere,
ad esempio, su dettagli di cornici, maniglic di
porte, campanelli, ece. adoperatl in Davip CoP-
PERFIELD; stufe della nave adoperate in LA TRA-
GRDIA DEL BOUNTY; arredamento moderno di
ufficio, adoperato in GELOSIA; equipagglamento
da pesca, adoperato in CAPITANI CORAGGIOSI, ©
via dicendo. Copie di questi disegni vengono
consegnate a tuttl 2 reparti che hanno contatto
di lavoto con la costruzione scemogratica; il e
parto elettrico, il faboratorio dei lavori in plasti-
¢a,1n legno, ecc. Al tempo stesso lo scenograto
riserva, nel teatro di posa, lo spazio necessario
per 1 suoi ambienti, Perché, come nells rap-
presentazioni popolari é necessario prenotare
per tempo i posti, cosi, nei grands teatri di
pusd, OCCOTre prenotare i posti settimane €
settimane in anticipo.
In un’ampia sala delle stabslimento & un’mm-
mensa pianta dei varl teatri di posa, Gl sce-
nografl ritagliano in carta le vsatte proporzioni
degli ambienti che loro oecerrono e le appli-
Canu a guesto gigantesco plano, cercande di
usufruire nel miglior modo tutte lo spazio di-
sponibile, ¢ di raggruppare, nei limitl del pos-
sibile, le lore costruzienl in teatri contigui,
onde ricavarne il massimo dell'efficienza.
CEDRIC GEBBONS

Ufficio informazioni: Miss MNathaiie Bucknall, cui & sffidete questo ufficio nagli studi delia M. Gt ha in custodia
migliaia di volumi, dispostl in modo che gualsiasi informazione relative agli usi & costumi di un determinsle periooo
storicg possa essere pronfamente risolta



IL MODELLINO AIUTO DEL PRODUTTORE

NEL TEATRO di posa, ogni minuto sccando cor-
risponde ad una certa somma di lire: costa il teatro,
il personale artistico, 'energia elettrica ecc. E lo
sanno tiatti, Soltanto che non tutti conoscone il
miglior metodo di risparmiare questo tempo. I un
nmietode che non consiste nel restringere il pia pos-
sibile i} periodo di preparazione perché il film vada
presto alla realizzazione. Non consiste neanche nel

digre in anticipo tanti problemi della realizzazione.
T vantapgi del sistema sono evidenti. E vero che
questi modellini rappresentano alcune migliaia di

lire, spese per qualche cosa che pol non figureri

nel film stesse, Ma & una spesa pitt che utite. Una
insufficiente preparazione del film si poteva finora
scusare col fatto che tante cose si possono vedere
soltanto nel teatro di posa. Vale la pena di prepa-

interng dell’Aceademis Fasciste di Forll: modelling alte pochi decimetri coslrvite dall’Areh. leonori di Roma

guardare continuamente Porologio sul polso ¢ sol-
lecitare il regista ogni quarto d’ora perché affretni
it suo lavora. Sono risparmi per mode di dire,
questi: perché saranno larpamente cornpensati dalie
perdite negit incassi. Il pubblico non st contenta
del flm buttati giu alla meglio. La concorrenza &
troppe forte. Qccorre percid produrre in un mi-
nime di tempo, si, ma produrre &lm buoni. A pre-
scindere dai fartori artistici, ['unico modo di rag-
giungere questo scopn ¢ di organizzare bene il la-
vore. Ulna scena mal scenegpiata, un attore mal
preparato, un angolo male illuminato, una sedia che
manca — ecco le cose che fanno crescere il consun-
tivo di un modesto film a quelle di una superpro-
duzinne. 5S¢ invece queste deficienze evitabil: si
evitano, allora il regista e l'operatore potranno
pure lavorare con quella calma senza la guale le
cose buone nen si fanno. Occorre un'organizza-
zione perfetta, soprattutto per quanto riguarda la
preparazione del film.

Di tutti i fattori da discutersi a questo proposite,
vogliamo, per stavolta, sceglierne uno citato di
passaggio da Cedric (Gibbons, competente come
forse nessun aliro al monda su tutti § lati tecniei
e organizzativi del Mvoro scenografico: alludiamo
all’impiego dei modelling per 1a preparazione della
presa cinematografica. Dei modeHini abbiamo sen-
tite parlare; ogni tanto se ne faceva qualcuno anche
da noi, ed anzi, uno speciale reparto della Citta
cinematografica sard riservato a questi lavori. Tut-
tavia da noi i medellini st conoscono finora pit
cie altzo come un trucco per sostituire grandi co-
steuzioni costose. Cosa del resto importante e an-
cura troppo poco sfruttata nel nostri teatri di posa.
Ma forse pill considerevoli ancora e di wtilith pi:
universale sano quelle minuscole scene sperimen-
tali, sulle quali registi cd operatori possono stu-

rare dettagliatamente, nella sceneggiatura, le in-
quadrature, se poi esse nel teatro possono non
essere realizzabili? Wale la pena far delle prove
dettagliate con gli attori, s¢ poi le dimensioni del-
I'ambiente, la disposizione delle porte, delle fine-
stre, det mobili richiederanno modifiche decisive?
Obiezioni giuste, ma che si eludone con Uintrodu-

ol I X
0

zione dei modellini, Il modelling non concede sol-
tanto una preparazione pratica & definitiva in mol-
tissini sensi. In un certo modo, 1l regista ¢ 'ope-
ratore si possono perfine orientare meglio sul mo-
dellino, piccolo ¢ guindi ‘sinettice’: con sguardo
sovrano, artista pué abbracciare il complesso del-
I'ambiente, mentre nel teatro di posa sara piceoio
invece lui. Avrebbe bisogno di ali per poter sce-
gliere i punti di vista con quella liberth che gli
offre il modellino. Davanti al modellino, poi, non
bisogna sbrigarsi: non esistono le spese che, nel
teatro, rendeno lussuoso ogni momento di rifles-
sione. Nessuno sta aspettando. Con calma, si esa-
mina la sceneggiatura, punto per punto: le medifi-
che indispensabili si tmpongone senz’altro ¢ ven-
gono introdotte tranquillamente. L. operatore, con
lampade minuscale, predispone le luci. Il repista
studiz 'azione. Non & pil costrette ad affidarsi ai
disepni delio scenografo e alla propria fantasia.
Egli spiega, durante le prove, ai suoi attori le ca-
ratteristiche e anche "atmosfera dell’ambiente. Pure
I'ingegnere del suono e gli altri tecnici trovano uns
base concreta per i loro preparativi, (Quando la
realizzazione comincta, i film & gia finito nella
mente di tutti quelli che vi partecipano. T1 lavoro
st svolge con precisione quasi matematica, E allora,
perché esca fuorl un capolavern, non ¢i vorranno
inoltre che duc piccole cose: il concorse di artisti
verl € di un produttore che i lasci fare.

Ma 1 modellini, chi ce li costruisce? Ecco un altre
esempio dellu necessitd che il produttore cinema-
tografico sia informate di tutte le fonti che 1Matti-
vitd del paese gli offre. La tecnica del modelling
sard da nol poco sviluppata nel campo del cinema,
ma e molto avanti nel regno degli architetti, i quali
da parecchio tempo hanno l'abitudine di studiare
ioro progetri sulla base di modellini. In conseguenza,
si & formato un artigisnato speciale, che ogni glornn
produce lavori utili e graziosi. Ne diamou alcuni
csempl che fanno vedere come i modellini possona
senz'altro dare un'idea perfetra del progetto rea-
lizzato. Molti si rifiuteranne di credere che si trat-
i di ricostruzioni lilfipuziane. Basterd guardarle,
perché 1 cinematografari, speriamo, si convertano.

+

Veduta nolturne di una chiese di Foggia: modelling coStrulto dail’Arch. Leonori di Roma



MONTGOMERY CAPOBAKDA

MONTGOMERY proletarin: ecco un fatto abbastanza sorprendente. Prole-
tario, &'intende, improvvisato; guanto alla sua reale condizione cgli rimane
sempre un borghese capitalista, Sullo schermo Montgomery ce o hanno
quasi sempre fatto apparire un mondano pazzerellone eternamente in frak
e sborniato i eohisky. Boh, a ragione, passa ormai per 1l tipico perdigiorno
uscite dall'atta borghesia di Watl Street, abbastanza fatuo, suificientemente
hrivao ¢ stravagante per far vacillare la superbia delle belle milionarie. In
ogni modo, benché il cinema spesso sia il contrario della realtd, non era fa-
cile sospettare in Montgomery una specie di marxista.

Hoh in questi ultimi giorni appariva nevvoso, irascibile, trasandato: lo si
vedeva perfino con la batba lunga. Le mansioni di capo del movimento
sindacalista lo preoccupavano forse piu di quanto egli non s aspettasse. Un
nostro amico di Hollywood, che andd a visitarlo nel suo lussuosissimo bun-
rafow pieno di ninpoli banali e oltremodo borghesi, Iok trovd mentre stava
feggendo un libro francese sulla teona degli sciopert.”

: Sono an partigiano del proletariato ma non ci capisco niente, o, di quest
iibri» disse Montgomery passandosi una mano sulla fronte sudata,

:Lerto - replmu il postro amice — & pia facile studiare una sceneggiatura ».
\lontg‘omu\ gertd il libro in un canto dichiarando che si trattava di parole
diflicili e che 1s realtd era molto diversa e ben pili importante.

:Ma non tanto facile, a quanto pare .

< 11 erunmraggio della Harlow e di Wallace Becry, traditori n. 1, ostacola, &
varo, |2 nostra opera. Perd slarmau tiusciti a convincers la Crarbo 2 far parte,
come membro onorario, del nostro movimento. [.a Dietrich & ancora inde-
cisa, ma sappiamo che le sue simpatie sono per noi. Anche lei finira con
I'aderire. Intanto la Crawford, la Lombard, Clark (Gable, Gary Conper,
tranchot Tone, Robert Tavlor, montano di piechetto aglh ingressi degli
stabilimenti. Sono fatti, questi, che 1 produttori non possono ignorare .

« Ma non §'impressioncranne per gquesto. Le cifre del vostri contratti vi
accomunane pii ad essi che alle macstranze dei tearri di posa. [fare i prole-
tari col milioni alla banca & un’incongruenza che non vi fa prendere sul serio
neppure dai vostri protettin,

.+ Intanto non si gira. I film in lavorazione sono fermi, i giornali fanne una
rale pubblicith sull’avvenimento, a causa della nostra partecipazione, che i
produttori ne sono allarmati s

Montgomery si alzd di scatto e disse con forza:

. Idovranno cedere! ve lo dico io!s Poi scgmparve in un’altrz stanza sbat-
tendo [uscio.

Bob tuttavia non pareva molte convinto, Tre giorni dopo fu proprie lui, e
con lul tutte le stelle e i divs dell™estrema sinistra’, a cedere.

It}
e

458

STROHEIM A PARIGI

LULTIMA tappa Jdi Erich von Stroheim, quella che ha portato 3 Pargi,
dall’America che non vuol saperne di lui, ba lo stesso senso patetico det
pilt belli ¢ doloresi film concepiti e realizzati da Stroheim. Vien da pensare,
quasi inciuttabibmente, al finale di cran canpo. Forse con lo stesso animo,
il grande artista del Cincma ' imbarcato, mesi fa, per Parig. 1.7 Aroerica
'aveva ridotto alla fame,
51 potrebbe dire che Stroheim esprime, attraverso 11 cinermna, wn rmito saper-
stite e matipno del superuomo cosi come Chatlot esprime quelln del vinto
remisgivo ¢ dolce. Ma Chaplin, nella vita pratica, non sconta il mito di Char-
lot: anzi passa come un pocta vittorioso e guasi sempre adorato. Stroheun
invece & soggetto a tutte le conscgucnze morali del suo genio taglienie st
nato ed in perpetua attitudine di provocazione. 51 capisce che sla aupt“r%tl—
zioso: il sua istinto profondo & proprio di portdrql male, di rovinarsi la car-
riera, di darsi torte pur avendo ragione. [ suoi film wneticani hanne avuto
pitt che dei successi, gli hanno dato la gloria; pure di nessuno si pud dire
che abbia realmente ottenule un successo di pubblico. La relativa impopo-
laritd, lo scarso rendimento di cassetta si moltiplicavano per il costo favalaso
di quelle opere. lavorazioni che duravano anni, montagne di pellicole ver-
gini girate, dellari buttuti come manciate di sabbia. E alla fine usciva, dal-
l'ultimo montaggio, un film di diecimila metri, che non poleva servire a
nulla ¢ a nessuno. THE WEDDING MARCH (Paramount 1928} sarebbe durato,
nella sua integrith, otto ore di proiezione. Se ne cavaronc infatti due film
normali: MARCIA NUZIALE e LINA DI MIELE, ¢ chi sa quanto materiale cecel-
lente fu dovuto buttar via,
Chi rilegga la lista delle preduzioni di Stroheim, constatera che questo re-
pista-ttore non seppe mai consetvarsi un contratto. Negli ultimi anni, i
preduttori, prima ancora di stancarsi di lui, ne avevano paura: gli chiudevano
le porte a priori. Ed eccolo ridotto ad accettare delle parti in film francesi.
‘Ridotto’ per modo di dire: vedreme come, dal suo posto subordinato, riu-
scird a reagire su quei filen, ad influenzarli, forse a dominarli. Nell'ultimo,
MARTHE RICHARD, egli impersona la figura di un ufficiale tedesco, addetto
durante la guerra al servizio segrete. E ¢'&¢ gualche cosa di autobiografico,
di incenfondibilmente suo nel riprendere quella divisa di ufficiule, per cud
serba una sorta di pungente e cinica nostalgia dal giorno in cui, autentico
ufficiale austriaco, non appartenne pit all’esercito. Ma la scena della morte
quando, al crollare di una speranza d'amore ch'egli aveva celato sotto il
volte duro, al fallire di tutte un suc lavoro inteso a fermare coi sommergi-
bili i trasporti americani, cgli si avvelena ed attende la fine, sonando al piano-
forte la Maorte d'Isotta -- par che debba suggellare uno srile. Quel romanti-

cismo esasperato e decadente, in cui si esprime la scabra e riottosa volontd
di sogne e di bellezza dello Stroheim. La rivincita della poesia sul destino.



I GRANDI CONCORSI DI CINEMA

TROVATE UN TITOLO

Ld COLGSSEUM-FILM luncerd prossimamente in Italin i film UN car-
NEY DE BAL, nterpretate da Flarvy Rawr, Morvie Bell, Pierre Blanchar, Fer-
nandel, Vietor Francen, Lowis Fouvet, Raimn, Frangoise Rosay, P Richard
Willm. Eere la trama del fitm:

Novembre. - Tn veechio castello, perduto at fondo di un parco nebbioso
e malineonico, Una donna - glovane ancora - trentasel anni — dalla quale
cmana un eanto dolcissimo. E bella ¢ triste. Ha perduto il marito, buonis-
sime, ma un po’ selvaggio che l'aveva forzata ad un'esistenza solitaria e ri-
tirata. Vive in uno stato di abbattimento, ageravato dalla nostalgia dell’au-
wnno e dall’atmostfera della sua casa. Decide di vivere una nuova vita. Per
questo essa vuol disfarst ditutti 1 ricordi del passato; ed ¢ cost che ritrova un
carnet di ballo, che le rammenta la sua prita entrata in socteta: aveva allora
sedici anni ed era plena disopni e di illusioni. Ella legge nel carmet {1 nome di
dieci uomini, di dieci giovani che le avevano parlato di amore, Ella cerca in-
vano di ritrovarne nella memoria, 11 viso! Non vi riesce. Ve ne & uno tattavia
che rivede esattamente: ella Vaveva amato. 1l destino 11 aveva separati ¢ tut-
tavia, 1] suo caore batte ancora. Chiudendo gli cccht rievoca questo primao
ballo della sua giovinerza, come un disegno romantico. Le coppie, tutte
giovani, tutte belle (poichg in quel tempo non csisteva bruttezza, per lei)
cominciano a ballare. E un vecchio valzer commovente. Fecoli tutti e dieci,
quei giovani, Le giurano di amarta tutta la vita... i guelle promesse che
& restata’... il ricarde di un vecchio valzer . il fantasina di qualche wviso...
— Poiché di quegli uomint essa non ne ha sposato nessuno. Fu un altra
che venne e la porté via, Allora nel cusre della gilovane donns nasce it
desiderio di sapere che cosa & accaduto al diecl womnint

T.a giovane donna riesce a ritrovare gh indirizzi di quasi tutti. Ne manca uno
sola... quello del bel giovane ch’ella amava, (Gerardo. Dalla citta alla pro-
vincia, dalla provincia alla campagna, dafia Fruncia all’estero, essa wa alla
lore ricerca. E accadono incontri tragici, melanconici, bufh, sorridenti.
I in tmutto sempre il nostalgico rammarice della giovinezza e il contrasto fra
e ambiziont passate ¢ le realtd presenti.

l.a fine del pellegrinaggio conduce Cristina presso Fabiano, il solu che sia
restato nefla picenls cittd datla quale sonn tutti partitl. K siccome proprio in

quella sera vi & if batlo anntversario sul quate 2o anni prima si cristallzearane
tuttl 1 suol sont di glovinerea, cssa chicde a Fabiano di uccompuaznarvela, B
coeo la realtd in opposizione eol sogne nare dal ricovde: i ballo & mesching o
povers, con persone senzd cleganza e coppie senza bellezza. Foper Crastma
Vultima disillusione,

Al suo ritorno troeva un‘altra sorpresa: Pindicizzo di Gerardn, Gierardo aivta
dall’altra parte del lago: essa pli ha cosl vissuto guindicl anni vicing senzs
saperio, 5 precipita da lu Ie i parco. in una casa abbandonata, tutte e
porte aperte. Ella entra. attraversa un seguitn di camere deserte. Arrrartn da
singhinzzi soffocati, scorge. abbattutn su una sedia, un giovane, quasi uwe
fanciullo, €, come alea la testa, essa tivede con emozione 1 capelll biondi
e 1l viso romantico <i colw che aveva amato. Alle sue domande if giovanetio
risponde: « Mo padre & morie da sette giomn . Cristina capisce allura che
nicnte pud far rivivere il passato. In ricordo del suo prime e solo amnre,
adotta Gilacome per riversare su i [ul tutta Ja suz pena soffocata, la sua

tenerezsd MAaterna.

dmaitiamo § wnostri lettor? o suggerived un tola per Pedizione faliana del film,
Tnviare su cartofing le proposte 4 Cinems (Concorso Titelo), Via Tazzare
Spallanzani 1-A. Roma, non oltre 11 10 luglio prossine.

A

( DISCHI DI FILM ) ]

Dal ffm Baxpo o MY wNew [ Hangn
sulle mie prnocelna; — (W 13740 la Poce
del Padrone’ inctde con Ueechestra del
AT Qlivderi wn graxioso disce: senoeritd
aftentte, {mpasti di timbri Jisevers, in
pemonbra, un ritma seareevole © plaun dr
fox-trot. Un disen pradevole ¢ aduatio
per baltare, Sul roveseie del disen brovtainn
un fox fento dal film s1na, BABY, <ING,
Anche guesto ballabile © hene ereguita ¢
fa musichetta praziesa, con fonguid!
ittt sussaforicd andulantd sul vitmos sin-
copate  dell’orchestra. o1 presta ottime-
mente per fo danza. Nessunm vitornelln
vacale nogrests due ballabili

Dal furorepgpiante film (eva da preves
derst!) mara vrR panzane, 0 disen Foce
del Padrone’ (10 ¢ jos reco wn fox-
tror, B facile amarsi, esegnito dall'or-
chestra (Hivieri; & tenern | raveszevole, con
songrta ora piene ora delteafaments soinr-
gebe, SodiTaftra foocta, wr oaltee fox |
have got vou ander my skin, pure ca-
rino, Lemsa Suscftare Raverchr emiusiasmi
(Heeste musichette di stanpn olireoceaniv:
st samdgliaro futte spaventcoiowente. . F
il tepo tradizienale, ormai, ¢ sembru che
mon 5t passa prod concepire 1 hatlo ¢ ol hal-
fabile fuor da guesto fipo. Mo o fvage
andare, non vt sembra wn po' wmonotenc?
Svegliamori coi vitmd pily brillanti e pii
hriosi di quest’nlirg disco dal film pana-
DISCG ARTIFTICTALE O ore del Padrone’ ¢
I 1380, 80 eni titola afferma ran com-
peterza AF cansa; Lae ovite comineia
guando si & innatnerati... Lina cupa vace
wacealing o assertsor con convinzions o
Forchestra appiron entistasia, can Fn-
solita wrvacitd. fral il THE RIG BROAL.
CAST OT 1937 fo Voce del Padrone’ n-
cide eon Uovchevtra F, Duchin wr fuy-
trof fatifoloto |oam talking trough my
heart - Parlo eol cuore. La o mefodia
passa da wng all’ altro strumenio, ara am-
pliandusi in wn vespire pie profondu, ora
armatiea swonn rilmo sfucopata. it
nello vacole & affidate o wna gradecoie
wace baritonale, dr Bipa prettamente anolo-
sasgene. Feeoztene eccellente Nulorore.
vercin, wa alive fove Night o0 Manhat-
tan, Notte ap Manhattoy emieein
rean samar it ponttesty aveipilantd pee gioen

to esotiche nelle intenxioni: ¢ wnra raurce-
Afue espressa G mntica con stramenti ad
hev, Ricerca ofi oviginafita, utracia, ¢
aleiens affetts fnconsct! non disprezzalili:
fa melodia della canzone ha pure un sapore
cieriasn, o eree dalle solire formle.
e ditve 718 17 dal fibm TNA D1
VERA  BIMBA MILIONARIY o wffilfato af
solo pranaforic . swanato dal giovanissime
plawista trivstine Guido Cerpoli. La hat.
terea soflolined gua o Ta, in secondn Mawo,
i ritme, Freonzivne oitin, effetti guania
o possthile vari Q0 sonorita, ottenudi dua
Apane esherta, frelivite el ritmn. ree
strazione eccrliente. L'altva faccie prrta
e pat-punrrl con tre fox Jdel paranisg
DRLLY ANCICLL, Awche gei B planista
1 odimostra esienfore eccellente oy questo
fipo JF paasdea. efie tu Sworata stm Seste
mutessa Jdi vitee, calovite brilfante, no-
ruralezza searrevole, Tanto pev cambiore
quests due pet-prengrrs foawisticd poivone
exyere pracevodl o asceltare ¢ da hallare .
fa graziosn projagesiste def fim vivene,
Caterina Hovarte, b dneise pov la Ve
del Padrone’ 007 MU0 23750 e fas-tror del
il AELGUENING LA FLOvTTa: fou socefia o
wmedincre, perd, € e fatemasioni non seme
presicure, O orrebhe le televisivne, rallore
th bel musinn defla stonane stella favebd:
perdonare § resto.
Suil'altra faceia la Boratio canra TE mio
amore el tu dad fibn omontnn ¢ i can-
zoncing {n sta mephn dell’alfra. La voce
rriufte e owmogenea ¢ pir agprasiala.
Llovchestra del M. CHicders sottolinen la
melodia o la dntegra oon hen pinscits
sfunide stramentede.
Il medesime pezaa lo troviamn snoalteo
disen (63 W 13590 eseguifo dall orchestro
Jamosae ot Fooo Hvltom. Tmpasti somord
del tutte diversi: # confronto é imteres-
sante, ¢ 51 sa che Fack Ifvitom pel suu
gencre ¢ un wage, I opitornelie wocole ¢
afftdate o ura wore masehile prorbide.
rareszevole, welifutara, Sull'altra faceia
¢ pemzo: 1 oam putting all my cies
in iy hlaskete, ~he 5w dei favorits del
: LA FLOETA. D preurta
de Gy Bombarde, proe
edi wen woee baritomale J0 fimhra
MARIA CTIRARDD CitlRRA
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FORMATO RIDOTTO

2 S TATOY ogservato da alcuni inseritt aj Cine-(rufl
che la dotazione ministeriale di lire zoo.ooe per
Iattrezzatura delle singole sezioni. si & esaurita
nell’acquisto di pelticola; mentre pressa aleuns se-
zioni servivano lampade, apparecchi per la presa
¢ per la proiezione, filtri, accessor: diversi, La pel-
licola veniva acquistata mediante buoni, Quindi
alle sezioni non veniva affidato denaro liquido per
gli altri acquisti di prodotti che non erann compresi
nei buoni. Che i buoni si possano estendere per
le prossime dotazioni anche agli altri prodotti di
cui una sezione cincmatografica necessita per la
produzione di film, ¢ ovvie. Ma che occorra anche
una cettd somma per 1¢ spese accessorie & altret-
tanto ovvio. Non si vorra provvedere ad una orga-
nizzazione ¢i queste sovvenzioni?

Aleuni si chiedono comne sia possibile vedere i film
prodotti dai Cine-Guf, A questo proposite notiamo
che una iniziativa era stata presa, intanto, per sa-
pere guali erane ¢ quali sono § film che le sexioni
cinematografiche dei Guf praducone. {(Tra i film a
formate ridetto prodotti in Ttalia interessano solo
quelli dei Cine-Guf nei quali rientrano ormai tutti
i cinearatori, esclusi alcuni isolati o appartenenti
ad altre associazioni minori che non dovrebbern
pil sussistere, o il cni funzionamento si esaurisce
nelle proiezioni in serate ‘familiari’ dei film rea-
lizzati; brevi film di trascurabile importanza). Per
sapere dunque guali sono i film predotti dai Cine-
Guf (v dai preesistenti Cine-Clubs da essi ussor-
biti) sarebbe di grande utilita un catalogo possibil-
mente illustrato da qualche fotografia, che avrebbe
anche la funzione di diffondere all’Estcro la pro-
duzione italiana a formato ridetto, non inferiore
per qualita alla media di quella stranicra.
Ageiungeremo qui che sono state fatte anche di
recente proiezioni in pubblico di him a formato
ridotto. Esistono apparccchi di proiczione di capa-
citd tale da rendere la proiezione di un ridotto si-
mile a guella di un normale, in sala normale. Un
po’ di cronistoria: la prinng grande proiezione pub-
blica ebbe hwogo a Venezia nell'sprile del ’33 in
una sala de! Conservatorio Musicale, presenti un
migliaio di persone: tre rappresentazion: continuate

det film Ewtustasmo e Ritnd df una grande cittd.
Quindi a Padova un annn ¢ mezzo pi tardi venne
proictrate al Supercinema Principe il film FlEra
DI Tt a spettacali continuati, Lo stesso film gird
poi in sale minori nel Veneta, A Udine venne pro-
iettato in un normale cinematoprato il filtn Glon-
NATE 1M SOLE. Durante i Littoriali, a Firenze, in
una salettz dell’Universith, a Roma al Cinemy 1talia,
a Venezia al Cine-"L'eatro Rossini vennero proiet-
tati a sala gremita 1 Ailm vincitori e primi classificati
det Littoriali. A Venesia durante la Mostra del
Cinemna in agosto, ogni anno, prima nella sala dello
‘Chez vous’, poi, negli ultimi due anni, neila sala
delle proiezioni diurne, vennere proiettats filim a
formato ridotte italtani ¢ stranieri, E infine a Mi-
lanc, ci giunge notizia, sono stati proiettati di re-
cente CACCIATORI D FRONTIERA ¢ un film scientifico.
11 pubblico si interessa ai film a formato ridetto?
Le occasioni durante le quali si sono svolte proic-
zioni di film ridotti sono state, conviene dichia-
rarlo, accasioni particolari. Dalla Settitnana arti-
stica Veneziana, alle Mostre internazionalr. Alere
volte (Padeva, Udine) ¢’eranc interessi locali. Le
reazioni del pubblico? 5i pud pariare di un diffuso
interesse, che va quindi coltivato. Come va studiato
tutto un sistema di scambi e di diffusione di film,
Cualcuns domanda: Sono poi interessanti questi
film 2 formato ridotto? questi esperimenti di gio-
vani? I pareri sono discordi e disparati. Per altri
i} formato ridotto costituisce addintrura il cinema
vero, il cinema puro ed ortodosso; sestengono que-
stt che senza aver fatto un po’ di ridotto non si
possa capire il cinema. Per aliri ancora il formato
ridotte crea delle iliusioni, ¢ degli illusi. Pits tardi,
quando un ridotrista entra nellindustria, se gli
riesce, & uno spostate. Tra questi eccessi, nei due
senst, ¢'¢ Ja via di mezzo. Ci sono, infine, 1 mode-
rati; quelli che per essersi occupati di formato ti-
dotto ed aver aderite poi all’industria, ne intendono
P'utilitd, e ne valutano anche i difetti. 11 formato
ridotto ha delle possibility, e serve a chiunque, per
ssperimentare le proprie qualita cinematografiche.
1l problema allora si sposta nei termini e conduce
al dilemma: 4 formato ridotts é fine a se stesso,
o no¥ Su questo punto e su tutti i punti da esso
dipendenti, la rivista ‘Cinema’ invita chiungue si
occupi di cinematografo, da spettatore, critica o
realizzatore, a dire la propria vpinione.

1L RIDOTTIST A

ole, mare, spfagge; 'estale che viene. le slirici, nei costumi disegnali dai figurinish deile loro Case, salutanc anch’ esse
3 nuova stagione: dopo ore di Inienso tevoro nel chiuse dei tealrl i posa, un po' par gicle dell'oria libera & un po' per
wbblicith - {s pid innocus e la pid. dilettevale -, eceole pronte a huffarsi. C'é qualcuno disposto & preferire | vecchi
:0stumi rievocsti nells scena cinematografice che pubblichiamo ? (foto B.G.M. » 20th Century-Fox)

AFORISMI

DISSE GOETHE: *Chi dipinge T natura descrive
se stesso e la forsu ¢ la finezza del suei sentimenti',
I gramde poeta aveva ragione; la suwa massima st
applica infatti anche a ohi fuccla della foiografia per
rappresentare artisticamente la bellezza, La futo-
grafia dipinge e cose con un pennells sublime - la Tuce.
{lartista che adopera guesto pennello & in yrade
trasfondere nelle proprie opere il curattere detla freie
pria sensibifitd mediante Pinterpretazione personale
del vern, cosi da rappresentave dus belleage - quella
defla veritd veduta e quella della sensazione provata.

w

Vivete in estensiune ¢ in profondita. Variate al mas-
stmo grade le wvostre occupazioni. Interessatevi di
tutte le cuse. Viaggiate ol pin possibile, visitate Iuught
nuori. Galvanizsate lo spirite con sensasioni visive
sulla bellexza di lunghi differenti. Pin immagint rac-
chinderd 1l wvostro spirito, pric questo patrd cosce-
dervi generusitd di ispirazioni nel momente in cui
sentite ln necessitd di fotografare,

*

Adorate la natura in tutte le sue mantfestazions, (s-
servalela attentamente, sempre; in un fiore & tutto !
monde esteriore, cosi come 1 owm sorriso sprontanen ¢
tutta la vt inteviore. '

Amate Uaria, la huce, la vite al sole, o moto: & qur
cke la fotografia trionfa nelle sue splendide passibiliia.

*
Fotografate tutto cid che vi piaccia, direr istintiva-
mente, senza preconcelti d'imdole ogyettiva o stilistic.,
Nelle bellexze delle natura tutti | fiori danno pro-
Juma e ef son fiori per tuiti gli animi, Scegliete senza
esttazione guelli che ol riescono pin graditi, Tutio
Dut esiere fotografato, tutto pud essere bello per 1}
Sotografn, La hellesza si trova nelle grandi cume
nelle precode cose.

*
Folegrafute con varetd. Alfiernate § soggerii. o
Stro apparecelie ha la missione di scrtvere la stori
delle wostre vensazioni. K in ogni fotografia metten
i wostro stile individuate. Opni vostia Sotograp.
deve poter parlare di voi, sempre, Non deve sussisters
per vl una ‘stile antice’ o uno ‘stile mederno’. Dere
sussiitere uno stile solo: il vostre,

*
Fotografate con semplicita, Rifugyite dai sugyetti che
offrendo wmolti motivi ampediscono allocehtio d perce:
Pire I'immagine essenziale con la dovura intensitd,
eppercit con prafondita di godiments.

*
Non siate saperficiale. Imparate a seleaonave le w
magini. I vgni cosa che Iddio ha creato & Rt womin)
hannu costriito ritraete t carattere it 4 espres-
sione pitr profia, Pessenza pic profonda. Lo spirtte
delie cose comta pit deflu lore materialiti.

*
Né state vonvenzonal;, Evitate | SGRGETET COMIUNT i
riprodotty in mighaia & fotografie, cioe quei sogpetts
a sevie che sevvono o teiti gif wsi: essi non dicono pin
alcunche, avendo gid detto trippn,

*
In fotngrafia si pud operare poeticantente con un non
nulla. Hastano un liore, una muvola dispusii con
armonia,
*
Nom siate mar contenti della vostra ultima opera jo-
fografica. I vestre capelavaro sard sempre quetly dr
dumanit.
E artista vero colui che saffre melly sforzo df reatrs-
zare Vopeva artisticu Soynota sempre ma nou roy-
gounta mai, forse irraggrungibile. E tale softerense
che ha donate alla vita ¢ capolaves! di wnte le aris,
MARIO BELLAVIST
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MOSTRE INTERNAZIONALI
DI FOTOGRAFIA

LE ESPOSTZIONT internazionali di fotogra-
tia artistica o di arte fotogratca o di fotografia
‘pittarica’ — come dicono gllinglesi ¢ gli ame-
ricani — o scmphcemente di forografia — come
preferirernme si dicesse da not - che si svol-
sono al'cstero, sono a conoscenza di relativa-
mente pochi fotografi nostrani: se consultiame
CAnnuario 1937 del periodico cdmerican Pho-
tography di Boston, che riporta la statisticn
particolareggiata di tutti gli espositori aramessi
alle mostre fotograiiche intermazionali da ogni
parte del mondo, ¢ol nome e lindirizzo di
nphi partecipante e — per clascuno e per ogni
anno — il numero delle opere pervenute al-
Vonore della mostra, constatiamo un po’ ma-
linconicamente che la partecipazione degli Ita-
liani & esigoa. Fusa é, si, in aumento costanle;
ma & ancora al di sotto del contributo artistico
dei fotografi di alti Statl: Contro, infatti,
40 fotografi italiani presenti, I"Ungheria conta
=0 espusitori ¢ la Cecoslovacchia ben 935 1l
piceolo Belgio ha 150 espositori, come la Fran-
cia. Gl Stati Uniti allineano nelle Mostre in-

162

FOTOGRAFIA

ternazionali in media
oltre 450 espositori, ed
infine Inghilterra, Sco-
zia e Galles insieme
complessivamente ben
500 espositori.

Becondo noi, questa
sperequazione a nostro
sfavore ¢ dovuta prin-
cipalmenteal malinteso
che per lunghi anni fe-
ce della fotografia una
concorrente della pit-
tura, secondo le affer-
mazioni dei suoi pil
accesl sostenitori. Cid
intiepidi molti entusia-
smi in un Paese come
il nestro geloso culto-
re delle arti maggiori.
Cosj la fotografia vera,
quella capace di co-
gliere ¢ di rappresen-
tare la vita moderna, {u
per anni ed anni tra-
scurata. E solo ora, col
diffondersi delle rivi-
ste popolari a grande
tiratura, e molto anche
per merito delle Asso-
ciazioni Fotografiche
che fanno una propa-
ganda meritoria quan-
to non apprezzata, | 'ac-
te fotografica ha ritro-
vato la sua via per ri-
guadagnare a grandi
passi il tempo perduto.
Ne sona una riprovd
le mostre regionali e
nazionali di fotografia
che si moltiplicano ed
i sempre pit frequent:
concorsi, anche dotati
di premi ragguardevo-
li, che Enti e Ditte
bandiscono ogni gior-
no. Ma, con questo,
una certa diffidenza ¢
anceora diffusa fra i no-
stri fotografi, per le
massime competiziont
internazionali. La qua-
le diffidenza & forse do-
vuta in parte ad una
confusa cd imperfetta conoscenza dei modi
che regolano queste assise sceltissime  della
fotografia; ed in parte anche ad una sfiducia
verso se stessi; che, per quant coltivine
con amorc la fotografia, ¢ proprio fuoer di luogoe.
[.e Mostre Internazionali che s1 svolgono an-
nualmente in moltissime cittd dall’America al
Giappone, dalla Francia all’Africa del Sud,
dalta CGermania all'lndia, dall’Inghilterra al-
P'Australia, vengono bandite a mezzo di un
invito cortese alla collaborazione in tema di
fotografia artistica e sono disciplinate da un
regolamento, in cul la Societh o U'Ente invi-
tante espone le condizionl di partecipazione
alla Mostra. I1 regolamente dispone cirea il
numero delle opere, il formato ¢ la montatura;
indica la scadenza dell’invio ed il periodo della
Nostra; chicde un diritto in denaro 4 rinborao
di spese, diritto che di solito s1 aggira sul con-
trovalore di un dollaro al cambio attuale o
poco pit (questo diritto non viene chiesto
quando fa Mostra & fatta per invito ad personanm,
cioe rivolto ad artisti fotografi che hanno gia

una fama internazionalce); annunzia che fa se-
lezione dei lavori sara fatta da una speciale
Giuria ed allega un module di iscrizione, in
cui il partecipante scrivera il suo nome ed in-
dirizzo, clencherd lc sue opere destinate alla
esposizione, darda o meno il permesso diori-
produrle,

II Comitato invitante si riserva, dunque,
qguando 'invito non & ad personam, it diritto,
attraverso la Giurta, di ammertere solo e
apere che rispondane ad un clevato senso ar-
tistico, rappresentine il frurto di una visione
personale dell’autore e siano cseguite con tec-
nica corretta. N pitt né meno di quello che st
esige per una qualunque altra esposizione
d'arte.

Attraverso la selezione operata dalla Giuria, le
Mostre Internazionali danno un quadro ag-
giornato, quanto mai degno e significativo,
della situazione dell’arte fotografica nel mondo.
Naturalmente, le Giurie sono composte i
uomini i qualf, per quanto si spogline il piu
possibile delle loro tendenze artistiche perso-
nali per selezionare le opere tenendo conto
principalmente della buona tecnica e della ori-
ginalith della presa, pure subiscono fatalmente
Iimpulso del loro « credo » artistico, specie se
¢ un v credo » comune 2 tutti i gludici. Vi sona,
cosl, 1 Saloni di fotografia a caratrere preva-
lentenente novecentista come quelli di Chi-
cago ¢ Los Angeles; quelli a carattere preva-
lentermente romantico ed ottocentista, come in
generale tutti 1 Saloni inglesi; ¢ quelli ove,
invece, prevale un pacato e riflessivo apprez-
zamento di tutte le tendenze ¢ di tutte le con-
cezioni artistiche, purché rispondenti ad un
elevato senso estetico di forme ¢ di significato,
come il Salone di Parigi, che ha veramente
un carattere eclettico.

Comunque, 'ammissione di un’epera ad un
grande Salone Internaxiomale di Fotografia 2
sempre di per s€ stessa, per il suo autore, un
premio notevole, perché & sempre un ricono-
scimento che lo pone di divitte in una cerchia
scelta; il suo nume comgpare # fin d’anno nella
statisticy del noti fotografi cul abbiamo ac-
cennato ¢ la sua opera gli ritorna dopo qualche
mese con la documentazione (a tergo) della
partecipazione atiiva al Salone, concretata in
un talloncino applicato dall'Ente promotore,
con la data della esposizione, il numero di
catalogo ece., ece.

Cosi le opere fotografiche girano il mondo; cosi
nasce ¢ si afferma la fama degli artefici, mi-
gliori del nostro ramo. Eventuali insuccessi non
debbone che spingere a ritentare la prova, per-
fezionando 1 propri mezzi artistici ¢ la perso-
rale visione dclle cose. )

In Italia abbiamo avuto sinora ben poche
Esposizioni Internazionali di. Fotografia: To-
rino, con la sua tradizionale passione per Varte
della tuce, & all’avanguardia di queste mamfe-
stazioni € da pochl gtorni ha aperto 1 sun
g Salone al Circolo-degli Artisa, del cul suc-
cesso notevole avremo occasione di riparlare.
Milano ha avuto due Saloni Internazionab di
Fotografia promossi dall’Ente Fiera Campio-
nariz con la consulenza tecnico-artistica del
Circolo Fotogratico Milanese; Roma, che ga
ha ospitato qualche non completissime Salone,
dovra ora accingersi con pienezza i mezzi ad
accogliere quello che riuscira certamente sl
maggiore di tuctl, in occasione della grande
Esposizione Mondiale del 19411 nessuna cor-
nice e vertamente pitt adatta di questa, per
convogliare in [talia la documentazinne foto-
grafica dell’enorme & vario spettacolo  del
meondo. GUIDO PELLEGRINI



1 vegieta Raighley fotogra
POVERO, L'uso professionale nel cinsmatografo d

& otmai generale, permetterido una rapida successions nalh: riprosa dei soggetii

E NOTA a tutti | dilettanti possessori di una Leica
ta notevole profondita di campe posseduts dal-
'obbiettivoe Elmar di 5 centimetri; & questa una
yualith che, per il paesaggio in special moda. s
pud giungere a utilizzare al massime adoprando
le comodissime indicazioni in proposito fornite
dal bariletto dell’obbiettivo,

=i sa infatti che, per avere la massima profondity
il campo utile, ¢ necessario mettere in corvispon-
denza dell’infinite netla scala delle distanze il =¢-
unc corrispondente al diaframma adoperato, che
st trova a destra della tacca centrale della scala
indicante {e profonditd &i campo, segnata sulla
parte rotante dell’obbiettivo, per chi guardi di
tronte obbiettivo stesso.

Per la fotografia di fipura ed anche per le riprese
di fiorl, oggettl, dettagli diversi, 'obbiettivo in
questione si presta meno bene di altri quando il
drlettante richieda pittoricitﬁ al propric obbiettivo.
1’effetto pittorica & dato dal flow, ma non soltanto
da guello. Le particolari distanze focali dei diversi
obbiettivi [.eica danne un netevolissima contri-
buts ail’effetto pittorico basato tanto sul partico-
lare angolo dell’obbiettivo quante sulla pill 0 meno
rapida progressione della sfumatura degli sfondi.
IElmar di 3 centimetri, specie se diaframmato,
ha delle profondith di campo troppo ampie per ot-
tengre la fusione dei fondi abbastanza rapidamente
o, addirittura, appena oltre il soggetto principale
che ci interessa mettere in evidenza. Servendoci
perd, in senso inverso a quello adottato per ottene-
re lo sfruttamento della maggiore profondita di
campo, defla scala delle stesse profondita, possiamo

V0I FOTOGRAFATE,

QUANTI PARESISTI! Paesaggi fotografati bene, senza
dubdio. Bisugna, perd, rivardarsi ogai Lanto anche della
vite che i swolge sotto i cicll, nell’ombra delle paime ¢
det vicoli. F pensare qualche volta anche g fissare § dertagli
aratteristicl deglf opperti ¢ delle persane rhe i civcondunn
non dimenficafe che la nostra macching i perineire df
aveicinarst fine ad abneno due metre di distanza,

Eeea Piern Gorl, Roma, che ha voluto registrare un qu-
vemimento impovtante (1;, Ma non tutti 1 lettori riconn-
sceranno fra le belle palme tripolitane le squadre delig
fotta dfaliana. Fra bvona Uidea odf voler foguadrare lo
spettacole lontane in una sigrtficativa cornice i primo
piane. (Fiusta anche la riduzione def tempo di posa in
riguardo all'uggette principale, fortemente iluminato, Ma
troppo spesto stamo Porlali o satlevalutare | giochi della
srospettivg, ole vimpicoiolisce gli oggetti lowtani, ¥ of-
fora non solo sparisee cid che st voleva far vedere, ma spa-
visce inoltre guel rapporte furmale fra oggetti vicini e
distanti che in realtd sembrava cosi seducente, — Prv le

fa unp dai suoi piecoli atiori: de il PRINCIPE E IL

attenere qualche cosa an-
che dall'Elmar di g em.
Questa, naturalmente,
nan & una seoperta, ¢ non
vuole nemmeno avernc
['aria; ma le sudderte os-
servazion) potranno cer-
tamente giovare a Ut
quei dilettanti che non se
ne fossero resi conto ¢ 2
tutti coloro § quali non st
possane concedere il lus-
sa di diversi obbiettivi

Vedrarao: scelto i sop-
getto da riprendere, la
schermo  eventualmente
pilt adatte ed il diafram-
ma che ¢t sembra i pil
utile agli effetti det risul-
tati che voglianoottenere,
ci interessa ora dare par-
ticolarerilievo al suggetto
principale. Esempin: la
fig. 1, pesca di Jucci:
fo schermo poirh essere
PU. V., il diaframma il 4,5; il tempo 1, di se-
conda. Mettiamo a fuoco col telemetro sul pesce
pilt chiaro. Osserviamo ora it bariletto dell'oh-
bigttive, di fronte allo stesso. L.a tacea centrale della
scala delle profondith di campe sari in Lf)rll‘ipﬂn-
denza ad una distanza X, poniaruo due metrl.

i tipe Leica

Procediamo allo sfruttamento della ¢ scopertast —

facciamo cioé ruotare 'obhiettivo sino a che 'in-
dice a destra della tacca centrale e corrispondente

al diaframma usato {in questo caso il 4,5) venga o
corvispondere sulla scala delle distanze atla distanzy
trovata ¢nl telemetro, e ciog alla tacea indicante 1
due merri. {1 gioco & fatto; inquadriamo il soggetto
nel mirino ed operiamo lo scarto. Sviluppiamo o
starmplanio € constatiamo Peffetto. Appena oltre
la figura vediamo la sbarretta del parapetto che non
& gid pil nitida, mentre il lago e le montagne com-
pletana ottimamente la Inquadratura, fuse come
suno in modo da non disturbare Pocchio di chi
asserva la fotografia,

T.a fotografia N. 2z (autoritratto se volere!) & in-
vece escguita con normale messa a fuoco sul sop-
getto pringipale, sempre con Elmar di 5 em. dia-
frammato questa volta & 6,3. Osserviamo subito
gli effetti della maggiore profondith di cumpo sia
sulle parti dell’imbarcazione anteriori e posteriori
al piano del soggetto, sia sul panorama che, pure
essendo 4 maggior distanza del primo e velato da
leggera foschia, ha perd contorni pill nitidi.
Infine la terza fotografia a luce artificiale (una lam-
pada da tavolo da 60 Watt a destra del sogeetto od
una da 40 Watt a sinistra lontano per {Huminare le
ombre)é eseguita con Y di secondo a diaframema 4,3
con messa a fucco sulla coltana. It visibile comc fexei}
il campo della profonditi sia ampio. La legpera
sottoegposizione data dall'attavo di seconde ha ser-
vito per ottenere un effetto tendente alla stampa
antica su carta opaca a grana piuttosto grossi.

Ai dilettanti di buona volonti, a questo punto, &
affidata 1'applicazione di questo piccelo accorgi-
mento dello spostamento del fusco inteso ad otte-
nere da un obbiettivo un po’ ‘duro’ depli effetti
‘morbidi’. A. PASQUALINI

‘'NOI PUBBLICHIAMO

‘Cinema‘ si rivalge a tutti coloro che posseggonc une mac-
china fotografica: se avele fatta une folagrafis che vi sembra
ben riuscita, mandatecela; se qualche jolografia vostra da-
nuncia un difelto che non sapete spiagarvi o che non sapete
evitare, datecelal Sceglieremo & remo le folagra-
fle piit belle o il ishruttive. Le fatografie si pubblicano col
nome dell'autore, oppure anche senza nome o con pseudo-
nimo, asecenda dal desiderio del mittente. Messun limite di
numare ail’invic delle fotografie : pit ne giungono maggiore
¢ la possibilitd ehe se ne pubblichi qualeuna. A tergo di ogni
fotegrafia scrivete il vastro nome ed indirizza, mdicate il
soggetto della [otogrefia stessa, aggiungate i daki tecnici. Per
esempio ; Giovanni Yaleri, Roma: ‘L fontane di ¥illa d'Este
a Tivali*; Maggio, ore 11, piena luce; apparecchio Leica con
obbiattive Eimar 1:3,5; [-5 cm: diaframma: 9; espasizione:
134} di secondo; schermo giallo chisro; pellicola Ferrania
ultracromalics 246° Sch.; formato del negative: 24 per 36
mm. - Le fotografie, stampale possibilmente sy carra lucida,
vanno spedite 2ila Redazione di * Cinemaz~ {* Pagina folagra-
fica’l, Roma, Via Lazraro Spallanzani 1-4

altre fotagrafie, ho biognn delle esatte indicasions tecniche
AMi piace moltissimn la semplice inguadratura della "wic
df montagna’ (2) | mandate de Gennarino Carelii, Torino,
Le tante ragome verticalf dei muri ¢ delle finestre atreh-
bero dato un effetto notoso e sfatica. La forte diagonaiv
della seala invece accentun quel wmovimento Shiern del
tettt che of fa sentive {a stretteszza del vicolo. Fra megho
perd mon lasciare Uabbiettive completamente aperto (4,1,
Il piena sole ¢ la pelfivola wltracromatica permettevana
{a diaframmazione — s osserui che fe partt chiave sono
sovrapposte! — ¢ allora si sarebbe raggiunta gquella niri-
dezza fino in fondn, wtile per rendere il senso dello spazic
¢ della profonditd. La copia ¢ stampuata in modo troppe
meccanico! & potéva benissimo compensare un poco i
contrasto fra le parii scuve e quelle cliare.

La suggestive fotografia ‘Prodroms oi tempesta’ (31) 45
Tullio Sequi, Oristeno (Cagliari) & fatte alle ore 17 50
pelticola artocromatica e semza filtva, Essendo troppe
sfocati, gli alberi perdomo wn po’ il semsu detl vero. Pud
darsi che Uingrandimente sia troppo morhide, esequito
senza condensatore, Ma pud darsi anche che st tralti di
un difetto detf obbiettive dato che la sforatura si intensi-
Jive verso § bordi.
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La fotografia ‘f.e torri di San Gimigna-
ma’ £y f Giuseppe Benincnail, {renova,
¢ tecnivamente bella. Magari sarebbe state
consigliabtle uso di un filtro grallo, che
atrehbe oscurato un pocoe i cieln ¢ atte-
nuate 1 contrasti durt, La scelta dell'in-
wradraturg e del pumte di presa won mt
persuadons campletamente. Lo spigolo de-

stra defln torre sinistra cotncide quust con
queflo simistro defla forre destra; percio,
Peffetto spaziale é debole e poce chigra:
{a torre sinisirg non palesa chiaramente
di essere la pin vicina. Dua un difeito si-
mife dipende il fatte che la torre sintsira
sembra grasi storta: sono aitre due linee
che non §i staccane I'nna nettamente dai-
aitra, & precisamente il bordo inistra
della torre che sembra fondersi col bordo
del guadre in una linea curva. Rendere
precisi, guindi, { rapporti fra le linee,
esagerarll magare,

Soggetta difficilissimo quello scelto da Ar-
mando (asperini, Roma 'Chiosire df
8. Francesco ¢ Zara' (3). L'angela in cui
$i tnconirane due laii del chiosira si rende
difficilmente dalla divexione wrizzontale.
MNel momento weetto dal fotografe i con-
trasto di iluminazione era fortissimo. Ni-
sultato: le colonne sovraesposte, le arcate
trappo nere. Per renderve pin plastiche le
colonne, bisognava sceplieve un punto di
presa dal quale un’illuminazione pitt lo-
terale faceva vedere le ombre. (Ji voleva
pof il filtro gialle, come fn ogni case in
cul w trafta di fotografare in pienc sole
soggerti che contengonu bianchi larghi.
Propongo inoltre un'inguadratura  pit
strefta: essa sopprine tutte le partl vuote
¢ pilutte e concentra Dattenzione sull’an-
gula architettonicamente espressivn e S
quel pozze che in questa modo fornisce un
rentra forte alla fotografia mentre nel-
U'inguadratura pit larga é abbandonato e
pereid poco efficare. Per le altre fotografie

ancans le indicaziont termiche.

MARIE ONUSSEN

1L MONDO VI RISPONDE

JUALE & Vinfluenza dei filtri sulla ni-
ridezza dell'immagine? — {na fotografia
fatsu con filtro riesce pit morbida di
una farta senza fltro. Il filtro zssorbe
gran parte di cquelle onde corte {ragei
hlu e blu-violetti} che maggiormente
sreano la nitidezza. E questa la ragione
merché, prima di scattare, bisogna sem-
ace riflettere se uso del fltro & vera-
mente indispensabile. {Photofreund).

It quali casi inveee Peffetic delle onde
2 meno gradito? — Quandn, nelle foto-
grafie fatte con obbiettivi a grande lun-
whezza focale, si tratta di evitare il velo
atmosferico causato appunto da esse.
['n filtro rosso o un filtro giallo scuro
saranno utili, (merican Photography).
(Juale & Vattuale tendenza der fotografl
redeschi? — A gindicare dall’'ultima edi-
zione dellannuariv Das Deuische Liche-
bitd, 1 fotografi tedeschi abbandonane
sempre di pit la bella e pittorica im-
magine come valore in se stessas, &
vanne invece alla ricerca dei soggetti in-
teresganti come contenuto. Registrano
chiaramente € con tecnica perfetta cio
che succede nel mondo nostro, [e au-
dacie della forma (taglia, deformazioni,
wcorel ecc.} stanmo anch’esse per scome-
parire. {The Photographic Fournaf).

Cduale & l'importante centenario cele-
hearo dall’arte fotografica nel 1937¢ —
Nel 1835, il pittore Louis Jacques
Mandé Daguerre scoprl che un'imma-
aine latente impressionata in upa ca-
mera oscura su lestru argentata si pub
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sviluppare mediante vapor: di mercurio.
Quale & esatto tempo di esposizione
per fotografare {'tmmagine cinematogra-
Acs sulle schermo? Bisogna tener
presente che la proiezione dell’immagine
fotografica vien interrotta 48 volte al
secondo da un periodo di nscuramento.
Quindi Ja necessita di scegliere momenu
TR (EOP DO MoviTentatl pur poter Usare
ana posa di un decimo di seconde. Al-
trirmenti c'é pericelo che si fotograf
propric lo schermo nero, {American
Photography).

Ciuale & la . pili recente pubblicazione
rappresentativa di fotografia americana? -
il Libro €5, 8. Casmera, redatto da T. J.
Maloney (Editore: (ieorge Newnes Ltd.,
Londra WC 2, 8-11 Scouthampton 8t.)
presenta pil di 200 fotografie americane
dell'ultimo arno, in bianco ¢ nero e a
colori,

Quele ¢ la pih grande fotografia del
mondo! - Nell'esposizione ' Datemi guat-
tra anni di tempo!” di Berline, s1 vede
una fotografia, alta 18 metrl, che & da
%00 metri quadradl. 3i vede inoltre un
‘libro' composto da 53 fogli dalle di-
mensioni & per &' metrd, i1 quale si
sfugliz davantt all’occhin dello spetta-
tore. 1.a fotografia sopra menzionata fu
composta da stngoll pezai di B4 per
7 metri, impressiunati da un ingrandi-
tore che si trovava a une distanza di
1z metri. Le bacinetle dello sviluppo
hanno la capacitd di soo litel, (Photo-
freund}.
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XXIII - LORETTA YOUNG

{v. tavcla a fianco) J
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N

/

LORETTA YOUNCG & nata s Salt La-
ke City, Utah, ventiquattra anni fa, Essa
aveva solo quattr'anni quando Ja sua
famiglia lascid le vicinanze del Lago Sa-
late per stabilirsi a Hollywood. Per molto
tempo sue padre fu il rappresentante o
procuratere del regista cinematografico
George Melford; & fu Melford a indi-
rizzave il fratello maggiore di Loretta
— ¢ di Sally ¢ di Polly Ann, oggt attric
anche loro — alla carriera d’attore. Jack
Young fu un modesto attore. Polly Ann
fu il secondo membro della famiglia che
ented nel cinerna: e per merito di Polly
Ann, Loretta —al sccolo Gretchen — poté
un giornu varcare |a porta proibita di une
stadie’. Come mille altry casi di attori
e di sportivi incontratisi quasi per av-
ventura con U'necasions che muterd di
punto in bianco la loro vita & le lora abi-
tudini, il ‘case’ di Loretta fu repentine
e mirzholante. Ln ginrno, la studentessa
timida si vide strappare guasi di forza
dal sun lindo tavolinn: il regista Mervyn
LeRoy doveva far delle pruve fotogra-
fiche & Polly Ann in preparazione a un
film, ma Poliv Ann non poteva. 1l fra-
tello per telefono propose di sostituirla
con Loretta, & cosi le longhe gambe
della futura Ramona dal fianco sottile
e stretto fecero il primo passo sul fa-
voloso paviments di Cinelandia. Ma
qualche ora ai libri del liceo essa laveva
gid rubata, quando di nascosto aveva
ballate in teatro con Mac Murray e
aveva preso lezioni di danza da uno
stimato professor Ernesto Delcher. Dopo
aver ottenute gualche partcina in gual-
che flm, Laretta fu scelta nel 1929,
assierne a sua sorella Sally {divenuta poi
Sally Blane), nel gruppo di aspiranti
‘stetle’ giovanissime che la W.AMP AL,
curiosa associazione destinata a questa
funzione (tutti gli annila W.A M.P.A,
wi fa avanti con la sua brava sclezione:
che & sempre molto accarata, e serve
& mettere in luce piccole attricl promet-
tenti che guasl nessuno aveva notato!
da queste selezioni sono stati un poco
spiunati i duri inizi di carriera di Dolo-
res def Rin, di Fay Wray, di Janet
Craynor ¢ di tante altred, propone ogni
anno alle case cinemarografiche: le Wam-
pas Baby Stars. in quell’anne vennero
le prime interpretaziont di Loretta, sia
pure secundarie, in filtn importanti: Ri-
p1, pacLiaccio con {.on Chaney, per
esempio. Essa sppariva in guel film
CcOme Wha TNagra ragazza ranlto triste e
lievemente impaurita: triste ¢ impaorita,
si vunl immaginare, perché la sua timi-
Jderza in quel giornt fottava a ogai passo,
messa continuamente alle strette 10 un
ambilente sfacciato o comungue estre-
mamente disinvolto. T periodo di aceli-
maramento ¢ durato parecchi anni: una
Loretta Young ‘matura’ abbiamo co-
minciato a vederla verso il 1933-34:
7oy TN RUDAPEST, VICING ALLE STELLE,
SECONTIA ALURORA TEsAN0 ancors i suet
film migftori. Qgei Lotetia non riposa
wugli allori, ma un'interpretazione come
guella di VICIND ALLE STELLE 500 & stata
piu capace di offrirla. Lisvemenic rri-
stallizeata. Come procede la sua vita? La
gentile ragazza va quasi tutte le sere al
cinema, a ballare o ai concerti; il suo
sport favorito sone le corse dei fuari-
bordo; ¢ piuttosto sfortunata in amore.
Difatti il suo primo amore fu guello per
Vattore Grant Withers — matrimonio €
divorzio per sopraggiunta incompatibi-
lita di caratrere: sfide io, un omone piut-
tosto rozzo, quel Grant Withers e, 81
direbbe piena di 8¢ fino alla nausea, s&
si guardano le forografie ~, il secondo st
ruppe per la tragica morte del Gdanzaro,

il terzo (Spencer Tracv) & stata presto
avvolio dal mistero. Povera Loreua.
Sembrerebbe il sun destino, Loretta non
& una ragazza allegra ¢ apensierata, non
sa vincere che di rado il suo tempera-
mento ombroso e forse un tanting pes-
simistico, Per tei sono ideali gli amori
leggevmente difficoltosi, durante 1 qualt
possy essere triste a suo placimento, e
senza che la sus aria dimessa risulti ana-
cronistica, Meglio ancora: pli amort che
la colgono di sorpresa, quand'esss, in-
genua ¢ ignorante degh womini, meno
se | aspeita; ed & aliora tanto incerta se
aceettarli o seguirti, ovvero respingerdi:
magari respingerli facendo su se stessa
una grande violenza. Ma se risponde,
ghirlande di miele e di giulebbe si po-
sano metaforicarmente sul capo del for-
tunato prediletto. Era sintomatice 1l suo
amore  (cinematograficn) per Spencer
Tracy In ¥ICINO ALLE #FELLE: un amore
nato tanto casualmente, IUMAarGsse per
parte i lui e straordinariamente ritroso
nelle reazioni di Tei.

E tipico 1l ‘romance’ di SECONDA AURORA:
Loretta, maestrina di campagna, & sor-
presa da un incontro categorico ¢ anche
drammatico col pugilatore ricercato dalla
polizia fimmy Donlan, per noi Douglas
Fairbanks junior. in quell'incantre Lo-
retta ha sentito un impulsa irresistibile
che la spingeva verso il glovanotto un
pe’ primitive ma in fondo - i fatti io
dimostravano pei — tanto brave ragarzzo.
Bisognava proteggetlo, bisognava spie-
gargli tante cose, era cosl diversa la sua
educazione dai principi rudi di lui.
Kudi; ma spontanei, ormai connaturati
a ogni suo movimento, essende natd dalla
logica evidente e un poco corrofta pre-
cisatasi durante una vita materiale e
istintiva. Loretta cra felice, perché c'era
tanto bisogno delle sue cure, perché era
neeessario che lei si desse d'attarno per
tante cose. Molto affettuosa Vesile fan-
ciulla: materna, ricca di spirito di de-
dizione. Un'anglosassone sulla tradi-
zione dolcissima, anche se non sempre
accettabile, delle ‘piccole denne': ma
por solo: anche dei personaggl femmi-
nili dickensiani, Agnese e Dorta, la so-
rellinz di Nicola Nickleby, Luoa Ma-
nette, ecc.

Un giudizie sull’attrice? E 1"ingenua’
per eccellenza ¢ per definizione; una
ragazza molto sensibile che porta sullo
schermo, intatto e freschissime, il sof-
fio del sue sentimento candide e sfo-
mato nei pit seavi colori. Quande un
regista come Borzage s'impegna a fon-
do per un Alm come YICINO ALLE STELLE,
le doti di solito lievissime e anche un
pe’ statiche di Loretta si acuiscono e
raggiungono cifre rare. Ma anche ne
casi pils grigi, i suoi occhi teneri ¢ gran-
di, le sue labbra ighare e insieme sen-
suali, palpitano sempre con squisita ed
emozianante grazia,

FILM PRINCIPALIL: RIDI, PAGLIACCIC
(M. € M. 1929}, 1L MERCANTE DI
BAGDAD (1629}, NELL'GRA SUPREMA
(Fast Life, First National 1930), LA
noNNA T PLATING (Columbia tg31),
SECONDA AURORA (The Life of Fimmy
Dofan, Warner Bros, 1933}, Zuo IN
proarest {Fox 1931}, vICING ALLE
STELLE (4 Man's Castle, Columiua
1934), LA CasA DFI ROTHSCHILD
{2oth Century 1934), CAROVANE (Fox
1934), L CONGQUISTATORE DELL'IN-
nia [zoth Century, 1034}, 1L RICHIA-
MG DELLA FORESTA (20th Century
1935}, RAGAZZE INNAMORATE (Ladies
in Love, 20th Century Fox 1337),
ARAMONA [id.). PUCK
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Al duo laurel-ilardy si aggiunge questo for-
midabile trio, creatore di un genere di Alm
che mmarea tipico nel campo della cinemaro-
grafia comica. Il successo delle prime due ma-
schere, originato cssenzialmente dal loro con-
nubio scenico, st ripete in presenza dei fratelli
Narx, i quali, indivisibili nella vita ¢ nel teatro,
sone presentati ancora piu uniti sulle schermo.
Anch'essi non sl possano concepire isolatic ve-
dendone apparire uno si € ormai certi che su-
bito dupe seguono gli altri due.
Al binomio laurel-hardiano si aggiunge il pil
felice trinomio.
Ma oltre questo fattore, a dar vita sicura al
complesso artistico dei frarelli Marx, concor-
rono altri elementi essenziali posseduti singo-
larmente dal tre. Anzitutto la distinta espres-
sivita della maschera. Ad essa st afidano prin-
cipalmente per comunicare con il pubblico;
¢ Peffetto & immediato tanta & la vis comica
che si sprigiona dalla lore mimica, prezicsa
piti di qualunque parola. A questa aggiungasi
la padronanza perfctta della scena che li rende
naturali e disinvolti. Tipica, ad esempio, & I'aria
di intruso che caratterizza Harpo, il pia gio-
vane dei tre; egli nel suo debutto tearrale, de-
, butto improvviso ed occasionale, fosse 'emo-
zione o altri inspiegabili motivi, non riusci a
pronunziare una parola: gquel suo atteggia-
mente mandd in visibilio gli spettatori e da
allora Harpo rirnase in scena costantemente a
bocea chiusa ottenendo sempre Ueffetto delia
prima volta. Questo particolare sta a dimo-
strare quazli siano le gqualith del terzetto ¢ so-
pratutto Vefficacia delle tre diverse personalita
artistiche.
Violinisti ¢ pianisti esperti, questo loro virtao-
sismo musicale viene abilmente intercalato neila
materia comica del film, dotandola di una feli-
cissima nota di armonia.
La Metro Goldwyn Mayer, che con i frateltls
Marx ha git realizzato due film UNA NOEVE
ALL’OPFRA & UN GIORNO ALLE CORSE, pur lu-
meggiando in pieno 1 tre protagonisti i ha af-
fiancati con altrl elementi di indiscutibile va-
lore artistico, quali Maurcen (0’'Sullivan e Allan
Tones capaci di accrescere 1 pregi delle due esi-
laranti commedie che saranno programimate
sugli schermi italiani nells prossima stagione,

olte ;I.I'épé.ra’ MG

&

UN TRIO COMICO

I FRATELLI MARX

UNA DELLE DEFICIENZE pil sentite dalla
cinematograiia di tutti i paesi ¢ indubbiamente
il film comico, intendendo per tale guel film
che agii attnbuat brillamd della commedia sa
unire lo spunto farsesco, fondendoli in unita
organica, che scorra veloce e divertente dal
principio alla fine. Le Case si sono sempre
preoccupate di questo ramo della produzione,
sopratutto dopo Uavvento del parlato che in
etfettl segno la fine di moltl comicl.

Tra le produttrict, la Metro Goldwyn Mayer
risolse brillantemente il problema sfruttande
i pieno ¢ accortamente il riuscitissimo bino-
mio Laurel-Hardy. La popolarith dei due sim-
patici compari ¢ a tutt’oggi salda ed efficiente
nella compatta schiera degli ammiratori e nella
catena ininterrotta dei successi; tuttavia la Casa
ha cercato ¢ trovato il mexzo per arricchire
magnificamente il suo repertorio comico, In-
fatti essa lancia oggi tre nuevi elemcenti, gia
famosi in America: 1 fratelli Mam: Groucho,
Chico e Harpo.
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EATUSNN — Uina hiogratia di Greta
Giarbe von fulegraic storiche & stara
pubblicata sub mnmere 8 dr *Cinema’
1xs attabre 1160 Mandd due lre alia
st gunministrazione, indichi j1 Suo
indivizen « riceverd senzalten una Copa
el mamern

PLY B {Homai — Walipnamene, [
i annunciy di avere svelato il mio -
copnite, &Ma e piuro che non sone
aftarte L. Bus Fekewe, autore deila com-
mudia { Cape df Buona Speranzu.
Confesso che 1o un peimo momente ave-
vo llinrenzione di far capite, con qualche
allusione, che i lo fossi. Ma dopo aver
lertn ba eritica sal giornale ¢i ho ripen-
shdon

GIANNT MANTOVANI
FRANCOC

{Milana);
) ) I BOVIO (Zara);
S PALMITESTA (Zara); ORVEGO
PASOIUALL { Pistata) ¢ afrel, — Per i)
manments s sono dovuti sospeadere i
due concorsi ‘Artari di domani’ ¢ ‘Bor-
sa del Soggetti’. Non mancheranna perd
alrrk concorsi, come vedete & come ve-
drere, Oiracie delle letrers.

CARLO FERRARI. -- s Perché quat-
o una belhssima attrice s fa vedere
nel bagno, intorna a e ve sempre un
glone di acgua saponara? Le chiare fre.
sehis o dolet acgue non sonn bunme e
U bagni cinematmgrafici® v, Potrebbe som-
brare una domanda puramente retorica
HIPULE [TOPRO Ihgenua, invece non lo &,
fnfutti sl dipinti, Venere, Susanna e
le lueo eolleghe fanno da molti secoli il
bagno senze sapone. Perché la diffe-
renzal In parte, perché la riproduzione
meccaniea della fotografia riesce sol-
ranto fing ad un cecto punto & trasfor-
mare i simbolo formale ' materia
redle. In parte, perché il cinema indo-
striale scegliv ¥ suof soggetti, le sue luci,
mguadrature, eee,, PEr presentare non
tantn it Bello mua piutrosio le cose puta-
mente piacevoll, Nel cuso estremo del
enrpy nuda, guesto sistema porterebhe
ad un effetto evidentemente antiartis ica
che eifenderebbe if pudare. Ma in fondo,
lw municra di presentarct 1 Protugaonist:
di un conflitio drammatico corme gente
maolto carina, molto ben puttinata, pro-
vova gid la stessa obbiezione, 11 giorno
Wocul turti questi psendodrammi, che
s1svolgnne non nclla vitz ma nella ve-
trina del parrucehiers, saranno annepati
i un bagno saponato e nrofiamate, sard
giunta I'ora dell'acqua fresea. Ma non
31 Hludar il giorno ¢ lontane, - Lej poi
m domanda come si forografa un attore
nello specchio senza che i veda Ia
macchina. $i metta con la sua fidanzata
davantl aflo’specchio ¢ vedrd che ricsce
facilmente a vedercela senza vedere an-
che se stesso. Basta poi ricordare dalle
fezioni di fisica che Fanguln sotto il
nuale un raggio di lece incontra lo
speechin & wguale a guelln soteo il quale
essn viene rifleswn, per capire che Vo~
perrg ) savd visibile daz tatei o punti
melusi tea le frecee X e F: mentre Ja
mnacchinag da presa vedrd se stossa ri-

CAPO DI BUONA SPERANZA

f’(:r}a-r‘(',s'pom/r—rmrr e forrord

specchiata opni qualvelta «i trovi in
un punto tea le frecee K e F. Saranno
dunque da evitarsi per la presa cinema-
tografica ttti | punti entro il triangolo
SPA, perché se la macchina si trova per
es., in W7 essa vedrd Toggetto in 1Y
s simultaneamente se stessa in 7

vedra sofrantn
loggetto (nel punto 7, essendo 477

Nel punto 7 mvece,

ottre 1 Mmin dells specchin. Questo
sempre nella supposizione che la mac-
china riprenda lo specchio intero, cib
che non & affatto indispensabile. Sta-
volta Le ho fatte un bel disegno; in
compenso la prossima vofa pubblicherd
il Sue.

Dore. UMBERTO SPAND (Genorg).
- - Per i ‘Dessing Animés Eurapdens’
ho scritto a Parigl, purtroppo invano.
Invece so che la tecnica del disegno ani-
tnate si utilizea molto nei ‘Filin & trois
minures’ dell’Atlantic-Yilm, Parigi 36,
av. Hache, In Germania ¢i sono i fln
pubblicitar dell'Ufa, Berline, SW gy,
Krausenstrasse 3%-39. A Londra, la
Gasparcolor realizza Al puybhlicitar]
a fantocel, colorati. Bsistone pot scritn
dettagliati suf merodi teenict, artistic]
ed organizzativi di Walt Disney, sparsi
nelle riviste americane. Lin libro buono
ma un po’ veechio & quello di E. G.
Lutz: Animated Cartoons: in tedesco
Der  pexeichnete  Filbm, pubblicatn  da
W. Knapp di Halle, Servono altre in-
dicazioni?

ELENA F. (Bologna). — Si, anche a
me succede spessn che vedendo un film
¥i trovi spunti buoni, non sfruttar], L7
timamente, per es., mi dispiaceva che

nell'interessante film LA BAmRota pern
DIAVOLG, sceneggrato da Stroheitn, non
fosse usato il significative paralfelismo fra

#li vomini rimpiccioliti dallo seienziato
mago ¢ glialtri visti dalla cima dell torre
Eiffel, e guindi rimpiceiolitl anch’essi.

KODAK 5. A, (Mitane). - - o Mi per-
metto esporLe una situazione neila qua-
Te vengono a trovarsi | turisti stranieri
che portang con sé in Italia apparecchio
cinematoprafico  prosviste di pellicole
Kodachrome. Come Ela sa, il lavoros
di sviluppo cd Inversione di tali film
finora non si fa in Tralia e percid si ve-
rifica che i turisti debbono tiesportarle
non ancors sviluppate, il che & victato
perché ogni pellicola in  esportazione
davrebbe esserc sottoposta alla censura;
oppure, quei furisti che fanne una lunga
sosta in lralia, spediscono le pelbicale
per lo sviluppo a Parigi o a Londra. con
Uindicazione di ritornarle dopo il trat-
tamente di laboratorio: cd anche questo
di luoge a difficoltd per il note divieto
di importazione di pellicole impressio-
nate. {ra, pensanda che il compelente
Ministero avolge tuted 1 suoi uflici per
[Mneremento dol turisino o per favorire
b pia possibile [a venuts dei forestiers
nel nosoro paese, mediante facilitazioni
di ogni specte, credo sarebbe utile stue
diare anche questo problema, SOPrETtiTG
che & proprio dal cima ftaliano, morai-
menle ¢ materialmente parlands, che
it turista riports @ ricordi pin preziosi
det sunt viageis, Sarebbe infutti urile
se una speciale concessione poresse es-
sere data a colore che sonn in possesso
di pellicole cromocinenatografiche,

GASPARETT! (Roma). - Secondo
Lei, basterebbe introdurre i1 cinems a
culori perché v scomparirebbers quasi
d'un colpo tutti quei film commerciali
cite non sono del tempo nostea, ¢ che
a1 svolgono essenzialmente in tanti sa-
lotth 0 stanze, stanzette, uffici, tanto per
far parlare o gpesticolare qualche attore
e attrice celebri sulla scena », Siamoe d ac-
cordo, che il eolore si presta ottimamente

alls miprodazions di bei paesappl - ¢
mi unisen senzaltro aila Sua proposia
i reabiezare a colorl guet properrane
il sau Rodi --; ma perchd crede che sura,
quast automaticamente, sfruttata fa bel-
lezza e Ia dignita offerra dal nuove meesa
Nou ¢ maif fl mezzn che vonta, & 56 non
cf saed lo spicito, of faranno apparice in
tuttt | color 1 salartd, 1 pagd o e signo-
rine disoorupare, Percit, conviens spe-
Fare nello spirita. — Ha cagione: 1a -
tanta del s0GNG era Anita Louise. [l
collega & arrossito. - Un clenco parziale:
dr registi con e loro npere si trova nel
Libwo o Ettore M. Margadonne: 5
nema ierl e opgt e anche in quelli Qi
Paul Rotha. Ma una biogratia com-
pleta di questo genmere ot sard soltano
nell' Encirlopedia del Cinema, preparata
dall [stituto  Inrernazionale per la (i-
nematagrabia Dducativa.

LULIFERO). — La lingua in cui st
debbono mandare lettere d'amaore, pro-
poste di moatrimonio, ioviti @ cena, eco.,
a Jeanette MacDonald e alle suz cols
leghe non si pud trascrivere con le ler-
tere dell’alfabetn. Ceonsiste infarti nei
soli sospirl, sussurel, esclamazioni e raba
simile che sf debbono incidere su dischi
speciali e mandare a [Hollvywood corne
catnpioni senza valove, Arrivati li, ven-
gono subite utilizeati da uh rhgatticre
speciabista.

B. R. (Nesto 5. (G}, — A proposito del
famosa problema degh attor, l.ei o
domanda se un buon regista non posss
creare film buoni con attori mediocri.
Dipende: se si tratta di attori di poca pere.
sonalita ma di una certa naturalezza e
che sanno adattars: con modesta sempli.
citd glla visione del regist, allora egli
poted forse riuscire. Invece gli cadono le
braccta davacti all’istrione clamaroso, it
quale per nessung ragione del mondo ab-
handonerebbe | sueod tetodi di strappare
automaticamente le tagrime ¢ le risate.

CARLQO BARSOTVI (Lucea), — ILoei
desidera difendere il film 1. PRIGIONIRRO
DELL'ISOLA DEGLL sguall, maltrattate da
alcuni eritict, » La trama & alguanto -
verostmile, ma la realizzazione & hel-
lisgitna: la manicra con cui & resa atmo-
sfera, con cul & descritra Ta priglone (il
faro, Nossessione del passi ritmati della
rondal, la sobrietd con cul & svolto il
dramma, sono cose di un artista, Guardi
sul principio Ulopposizione fra Uinguiew-
dine dei due cavalieri, e la calma della
casa del doet, Mudd: ¢ la maniera quas
predestinata, fatale, con cul gueste dus
vite s'incontranc. Pai il core, direl cosi,
det negri, sopratcutio nella scena della
morte del dottore della prigione, e 1'in-
guadeatura finale: il grardino, consa.
lante ¢ pieno di recessi intimi in primo
piano, e sulle sfondo Mudd tmmohile!
Sono cose che solo un arlists cone John
Ford poteva fare . — T.ei si raccomanda
roi a Puck perché faccia presto la bio-
grafia di Ann IMarding, «attrice cosi
syuisita e sensibiie, ¢ coal poco riconn-
scitta . 1L NOSTROMO

M. Ramiswrt — Nuovo alfabets delle stelle, con
58 ill. Rizzali ¢ C., Editori, Milano 19375,
Uimcrismo, spesso ferace, franchezza e poesia hannn
condilo gquesto libro nuovissimo nel suo genere.
L'esordin stesso (la scena si suolge mnell’antro di
un vecchin astrologo cul Pautore chiede di pedere
wn nuovo gruppo di stelle: quelle cinematografiche)
rivela il desideriv delPautore di serivere cosa affi-
data completamente alle bizzarrie di un gtisto
personalissime ¢ affatte scevrs di pregiudizi, Ed
& appunta guesto senso di fresca indipendenza nella
valutazione delle pite famose dive dello schermo
the da al Hhro una spighiatezza divertente ¢ ori-
ginale. £ un intero libro che Marco Rarmperti,
dr cui i lettor] dell'lustrazione Italiana icono-
sceranns lo stile acute, dedica questa volta all’ar-
gomenta . cinemalografor e deve considerarsi una
nupva vittoria del cinema se queste ha saputo infe-
ressare € attivare a $¢ tngegni e culture ben note,
Puarticolave di somma importanza (specie nei li-
hei in tema cinematografice}, le fotografie delle
dive sono state scelte con molto buon gusto tra fe
migliord df ognung.

LIBRI RICEVUTI

Le cinéma en U.R.S.5. Pag. 308ill. Voks, Mosca1g36.
Raccoglie articoll ¢ conferenze sul cinema in Russia
per opera di varil autori, molti dei quali sone no-
tissime figure dell’arte cinematografica. Nalle ox-
servazioni, critiche, vesaconti di tutti costora, do-
cumentatl da numerosissime ilhestrazioni, si com-
pone il gquadro di insieme della cinematografia

" sowvietica nella sua spiceata originalita.

T.LaNE ~ The new technique of screen mriting.
A practical guide to the Writing and Marketing
of Photoplays. Pga. 342, McGraw Hill Pbl.
Co., Ltd., Londen 1936,

L'autore wuol ammonire gli serittari di soggetti
cinematogyafici ad evitare la comunc tendenza di
compilare le loro trame con leggrveasa e superfi-
cialitd, difetto che si avverte maggiormente reila
sceneggiatura ¢ nella realizzazione del sopgetto.

L'argomenio di un film deve essere studinlo sevia-
mente in vista delle esigenze futte speciali dellarte

cinematografica, che sono notevolmente nudate con
lavuento del fibn sonora e tenendo pure in consi-
derazione le non Hewi spese a cui va necessaria-
mente incontro Ia lavoraxione del film, Tecrica, ¢
teoria dells scenario, come pure Padattamento per
ia schermo di vomanzi o dramoni -4 celebri, sone
i quest’opera argomento di considerasion atten-
dibilissime ¢ interessanti.

W. Knross — Momento Fotos in Farben. Pgg. o8 ill.
W. Knapp, Halle (Saale) 1937 R. M. 3.
It Dr. Kross, autore di varit altri Hbri sulla tec-
nica fotografica aggiunge alla collezione questo
nuove inferessante manuale sulla fotografia a colort
Al cui presemta riuscitissime prove nelle tavole
Juori teso: questultime, comprende consiyli praticl
¢ teorici per pli amatori,

G. G ReNery -~ Praktische Mikvo-photographie. Ppy.
124, il W. Knepp Halle (Saale) 1937. R.M, 3,60,
{Come il precedente & una guida per € fotografi, ma
questa wolta in campo sctentifico: la fotografia
applicata ai microseopi, che pud essere di grande
wtilita nei laboratori chimici.
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LE ASSICURAZIONI POPOLARI
DELL’'ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI
NELL’ANNO 1936

Il popolo italiane ha date larghi segsi di comprendere el apprezzare o

Aloree compiuto dallIstituto Nazienale delle Assicurazioni nel conferire alie

+ Awmenrazioni Popolan s raratteristiche ¢ privilegi, che non iroveno ri- C A P i TA L E E R I S E R V E L. 2 4 3.2 8 08 4 O ] 5
AMOULTO NEMIGEILY  [resso e warioni pit progredite el campo ASKICILEATEYOL !
Giova ol riguardo eonsiderare alenni dati molte eloguenti sulla  Gestione

del 1936 di questo ramw, per perstadersene: I
FRODUZIONE: Nel 185 sono stati raccolti 364673 nnayi contratti, ¢on on i
wnmenie i ben 167,639 snl owncen raccolto nel 1933, Tali wnovi contratt F l L l A L I

rappresentano un o capilale assicurato e perfezionuto di L. 047.382.793, con

an wumente di L. 226.606.000 in confronte al precedente esercizio. I oun

progresso cospicuo ol ¢ un sivero auspicio per il prossimno futors. IN A. o.l.

PORTAFOGLIO: Teaudn conto i questa suova produzions, a quants am-
montuva ab 31 divembre 1956 il portaloglio dell’Istitate per iz < Assicurazioni
Popelari »2 Ad wn miliardu ¢ setiecento milioni 4 eapitahi assicurai. ri- A D D I S A B E BA
partitl in BA5.008 rontratti. 1 incremento netio del portafoglio & stato di viren

eren milinrde di bHeer il doppio, press's poco. dell’anns precedente,

TNCASSO PREMI: Sempre nell csercizio 1936 l'incasso del premi & anmou- A S M A R A

taty, in cifra tonda, u settuntadne ilioni, con an incremente i oltre
ventun milioni sugli incassi del 1935, Questa confortnnte uscensinne & do-

vita, oltreché all’anmentata produzione, al minor nuwmero di rescissioni e di A S S A B
riseniti & ad una pin favorevole mortalithd sempre in confromte al precedente -
ssoreigio, Infatly le rescissiond sona scese dal 14,53 oal f0.30 Y, 1 Tiscatii

dal 7 al 2,67 % la morfatita da 0,57 o 048 ¢4 |a minove morlaiite verifi- D E S S I E
cutasi nel 1936 in confrento al 1935 & un fate molto wotevole ¢ che va al
di 1 dellinicresse dell' dzicnda. Le sensibili diminuzicni delle pescission e

dei riscatti dimostrana Uefficacia della propaganda dell Tstiduto, che temde D EMB' D o LLO
costanlemente x persnadere il pubblico dell niilita, aucl della necessita del !

risparmio assicorativo, con il cnnseguente suituppo ed il consolidamento delta

caseienza assicurgtiva degh Haliani. Liesposizone dei dali ¢ delie hresd G O N DA R
considerssioni di cod supra. se & la pid chiara confermma dellattivild cove-
sonale spiegata dalllstituto Naziooale delle Assicurazioni per chismare

sempre pin targhe masse di citiadind a godere dei benefiei insuperabili della G O R E
previdenza usstcurativa, yuole significare, piit ehe Pespressivae di un legil-

{imo compiacinenio, un incitamento ai vittadini che ancora nen hanooe come-
preso i singalan benefici defle < Assicurazioni Popelari: e, come & nel H A R A R
cowtume faseista, un ferme, tenace proposito deli Tstiinto di proseguire at-
ditamenie sulla vin di an sempre ceestente progresso leemicn ¢ OTERni2zarnyvo
per il raggiungimento di questa metd ileale: LE C H EMT'

1% A POLIZZA DI ASSICURAZIONE VITA IN OGNI FAMIGLIA ITALTANA.
RIVOLGERSI PER INFORMAZIONI E CHIARTMENTI1 MASSA U A

ALLE AGENZIE GENERALI E LOCALI MOGADISCIO

DELLISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

Visitate
["Atfrica
" Settentrionale
[taliana

La litoranea libica

[

ha aperto nuovi e piu

ampi orizzonti turistici
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BANDITY DEL FIUME RCOSS0
i Alfas the Bad Man) - Produterice:
“Tifany'. Regista: Plul Rosen. Inter-
preti; Ken MMavnard, Virginia Brown
Faire, I'ranck M3ayo, Charles Rinp,
Robert Homans. Sopgetto: dramma-
tico, Doppiato: Titanws, Concossio-
naria: (5. B. Sevta,

SApprovate {1).

CIN-CIN (Stoeray. Produttrice
zoth Century-Fox, Regla di Willham
A, Seiter. Soggetro i W, Consel-
man, Arthur Sheekman ¢ Nar Per-
rin. Operatore Arthur Miller. M-
siche di MuacGordon e Harrv Revel,
Interpreti; Shirley Temple, Robert
Young ¢ Alice Faye. Concessionaria:
zoth Century-Fox 9. A, [ — La pic-
cola Cin-Cin, incontra a Shangal un
FICCO ZIDVAROLLO  americano in pro-
cinto di fare il gito del mondo su un
piroscafe,  Nascosta  nell’automobile
dell'smnericana, vidggla
passegeera clandestina e finisce col-
I'essere adotrata dul eiovanotto, che
sposa per questo una ragazza abban-
donata dal fidanzate,

Autorizzate in massima, il doppiag-
giv (1)

ERR7 come

CORRIERA DEL WEST ( The Cow-
boy Millionaive), — Produttrice: "Sol
Lesser’. Repistu: Edward F. Cling,
Interprets: George (FBrien, Fvelvn
Bostock, Sogperto: dramma nel West,
Concessionaria: BN 1.
dutorizzato, it massima, i doppiag-
win {10

LUIN DRAMMA SULIVOCEANO, —
Produrtrice *zoth Century-Fox’. Re-
wsta; M. 5. Clair. [nterpreti: Peter
Lorre, Brian Donley, Helen Wond,
Ralph Morgan, Thomas Beck. Sog-
gettn: dramma 1 spionaggio. Con-

cessionania: 2oth Centurv-Fox. Fre-

tate i dopplagpio (1)

FATTORTA MALEDETTA (Sun-
set Trai). - Produttrice: “'T'iffany’.
Regista: Reeves Easorn. Interpretn:

Riporticonu Uelenen dot gibm presentats alla vevivane della Censira nel mose de

Muoyzgle vy 35-3v> f mamers tea parestest Vb e (2) irdicano le dectstond delle Com-
wrissiond di prima Sstanza e della Commissione di appelln, § film, secnati con aster|-
seo, ok confertgonn ¢ dait perche i pubblicats welle Cronache’ det nuniers scorsi

ken Mavnurd, Ruth Hiarr, Franck
Rice, 1 Turean, Suogeerto:
draramatica. Doppiate: Uitanus.
Concessionaria: G, B, Seyta
Approcata 11k

cavalle

LYOMBRA IDEL DUBBIO (Shadors
O3 Dawdtt. - Produterice: MG 3

Soggetto di Arthur Somers Roch,

Scencggiatura di Wells Root, Regi-
sta: George B Seltz. Produttore: Lu-
cten Hubhard. Scenografo: Cedric
Gibhons, Montaggio: Basil Wrangel.
Qperatore: Charles Clark, Toterpre-
tt: Virginia Bruce, Ricardo Caortez.
Concessionarma: M, G, M, - Dramima
giallo, complicato da una serie di de-
littl e risolto Jdalla tenacia e dalla av-
vedutesza 1 una donna, Doppiate
MoGoAL

Approvate (1)

LOCOMOTIVA N 304 (Whispe-
ring Smith Speaks). - Produktrice.
‘Sol Lesser’. Regista: David Howard,
Interpreti; George (O'Brien, Irene
Ware, K. Thomason. Sogzetto: dram-
matico. Concessionarin: E.N. 1O
Autorizzato, i massima, 1 doppiag-
g (1)

FOLTIE IPINVERNO (Sqwmmy Ti-
wie). — Produttrice: R K. (0. Regia
dit {senrge Stevens. Direttare di pro-
duzione: Pandro S, Berman. Sogpet-
to i Erwin Gelsey, Howard Land-
sav e Allan Scott, Interpreti: Fred
Astaire ¢ (inger Ragers. Concessio-

naria: Soc. Generale Cinenatograbica
Ttaliania. — un povero ballering va a
New York per far fortuna ¢ spusare
la sua ragazza, = innamoers i una
protessoressa Ji ballo con la guale
viene scritturata per un club not-
turno. Quando 1a ballering & infor-
mata che i suo partrer stava per
sposare un'altra, suol riunirsi ad un
direttore di orchestra, ma & impedita
di fatlo dal balterino. dutorizzato, in
mrassima, Hodoppiagsio (1),

LAMOGLIEDEL NEMICO PURB-
BLICOY (Public Enemy's Wife). - Pro-
duttrice: Warner Bros. Regista: Nick

Gonde.  Interpreti: Pat (P Brien,
Marparee  Lindsay, Robert  Arm-
stronyg, Cesar Romere. Concessio-

naria; Warner Bros, — La mogliv el
capo di una banda di gangsiers vunl
divorziare da sun marito il quale,
renché imprigionato, per opporsi
evade. Parterchbbe a termine 1! sua
losco disegno se un poliziotto non
el tendesse la pania nella quale vien
presa, '

Jutorizzate, in owmasstma, § doppiag-
e e

LA RECINETTA DEI MONELL!
(Dimples), - Produttrice: 20th Uen-

turv-Fox. Soggeto di Arthur Sheck-
man ¢ Nat Perrin. Repia di William
A, setter. Produttore:  Nunnally
Johnson, Interpreti: Shirtey Temple
¢ Frank Morgan, Concessionaria
zoth Century-Fox, Lina vecchia

S0C. AN.

sienora, 10 collere vol proprio nipe:
che st e dedicato al tearro, vaole -
pedive o spettacodo. Mg vedende Ja
nipote  dellimpresario rectioe ot
scena della "Capanna dello Zio Tom '
31 coFmuove ¢ il aon attua 1l suo
disegno.

Awtorireain, i omassma, il dapprig-
afo 1k

PRIGIONIERGY VOLONTARIO
(0¥ Mallev of the Mounted).  Troduc-
trice: ‘mol  Lesser’. Repmta Davd
Haward. Interpreti: George (V’Brien.
Irene Ware, =0 Fietds, Comeessio-
naria: ENLC mopgpern: drammia-
tico. ~hdarizzatn, in massimu, i dop-
o (1)

i~

AMORIL OTro LRZTION

(Ciodd Thggers of 1937). — Produttrice:

First National. Soggerto di Richard
Muibaurmn, Michacl Wallich ¢ George
Haight, dalla comunedia “Sweet My -
stery of Life’, Scenegmatura: War-
rer Thuff. Regia di Llvad Bacon. Tro-
duttore: Hal B, Walliz, Interprety:
Dick Powell, foan Blondeil. Conces.
sionaria Warner Bros. Comimedia
musicale che intreccia v vicende s
una impresa teatrale con quetle, com-
plicare, di un’assicurazione sulla vita.
Artorizzate, in owassima, 11 doppiag-
gin {1,

REGINA DEL CIRCO {Anme (uak-
tev). - Produtttice: Radie Pictures.
Regista: George Stevens. Interpreti:
Barbara Stanwyck, Preston Foster,
Melwyn Douglas, Soggetto: dramima
di circo. Concessionaria: Soc. Gen.
[tal. Cinematogr.

Autoriszato, in massima, i doppiae-
g (1)

LA SEDIA DEL TESTIMONL
(ke Witmess Chai). - Produrcrice:
Radio Pictures. Regista: George Ni-
c‘ar)]s Jr. Interpreti: Ann Harding,
¥ oer Abell Boggetto: gialle. Coge-
Gen. Ital, Cine-

cessionaria:  Soc,

meatogr.

Autorizzate, in massima, ¥ deppron-

gia (1)

MILANO

IGNIFUGO

PREPARATO SPECIALE PER PRESERVARE DAL FUOCO
LECOSTRUZIONIIN LEGNQ, LE TENDE, { CORTINAGGI, ecc.
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PERRORE DELLSARTAONA L b
ceter Perrary, - Produrtmee: Uy
Rewiste Phil Rosen. inoerpoets Ken
Mavaoard, Lina Buasaguetw, Tlemser
Atchley, Nena Quartaro, Michacl Vi-
aproff, Uharles Tome, Falin Wi
terin’, Bhogaiaeo: TPitanus,
BATLT IR T SRR SCIE | T TR R
Aeprovata (1)

Llnoes-

[ G RT DLEL BENGALA (Aon-
el Trern, Produrtree: Warner
Birus, Sorpettn di Ren Chanselr o
Farl Felton, Hegta 0 Louis Ring,
Inrerpreti: Barten Mackane, junc
A'ravis, Warren Hull. Concessiona-
ria: Warner Hros. Un domarare
rinchiude neila pabbia della tigre un
crdlega che cell sospetti insidat wna
meglic. 3Ma questa spicea Porrore
meduce 1 martta o salvare i disgro-
ziatn - ¢l che egli fa 8 rischio della
pPropria vita.

Mutarizsate, (nomassime, o dopproy-
arn (1)

AFGENTILUOMO DILETTANTE
fArtistl Associatn).

# SPLONAGGIO (Aletrn Goldwin
Aayerh.

S DENONE DELLA S MONTA-
ONA (ENC

* RAGAZZE INNAMORATE (2ath
Centurv- Pox).

=LTINMA PARTTTA (Fox Fiimh
=VALZER CHAMPAGNA iFilms
Parwmonnt

ApATTUGLIA D] FRONTIERA
ENLCL

B OSCOMPARSO UN O UOMO
CNLCGLALD :

AUSTRIA

SERATTA TRAGIUCA (Premire). -
Produtirice: "Gloria Film', Sogeotio

seenegeiatura di Max Wallner con
Ly owollaborazione di Fo W, Andum.
Musiche di Diénes von Buday e Fe-

sves Aatboles tireslone isicaic
Wallv o achmide-Cientner,
Cresd wen Boloore Drperatnre Prans
Uianer, Diccunri Ji prodaaone: Wal-
wer W T-inks o Urane Hotferrann,
scenogralo: Foel Haslers Muontag-
st Flernann Elaller, Interpretis Za-
st deander. Rarl Martell, Atila
opbnger, Coneessionaria 1N -
Dmrante fa pruna rappresentasions
Gyoane Koo, diene weose ordga-
ceatore. Dlinchiesta ¢ svolta ten-
re o _\'[.n_:tl'ncoll'i THUFRC L. Adla e
ocolpeyshe ¢ scopertn e trova Ta con-
Clusione Vanwore della prima attrice
Aer 1) prune attore.

Nuterfezate, in s, 0 dnppusy-
i,

INGHMILTERRA

SEGRITUARLIA {Men Are Voo Cladsh,
Produtteice: London Film, Sop-
vette 13 Walter Heisch, sceneepiato

Ja O B, sStern ¢ Tris Wright, Resia

Ji Walter Rewch, Produttere: Ade-
sander Korda, Interpretss Moo
Hophkins, Rex Harrison, AL 1o Ma-
thews, Concessionaria; Manelerfilm,

Stara dramnmatica deilamore di
Una domna per un uommo Sposidto.
Ouando la travedia sta per scoppiare,
la vicenda si chianfica ¢ 81 risolve.
Autorizzato, momassima, 5 duppiog-

s (10,

FRANCIA

1. BANDITY) DELLA CASBAIL
(Pepe-te= Mokol, - Produttace: "Pans
Film® Sopgerto del Ixrective Ashel-
hé. [Jialoghi di H. Jeanson. Musiche
di Vincent Scotto. Regia i Julien
Duvivier, Operatori Krilger e Fos-
sard, Direttore di produzione: Gar-
gour. Scenografo: Jacques Krauss,
Interpreti: Jean Gabin, Line Morg,
Charpin, Gilbert (Gil, Gabriel Ga-
brio, Concessionarnia: Cnlosseum
Film, - Pépeé-le-Moko dominu incun-
rrastato nel groviglio della Cashah di
Alperi, invano perseguitato dalla po-
Nizia. bnomomo Damore b apinge

Heon s

FLLTT fiita & bl spuesly ey
la siet ios send Dteritee Jaddom soe et
sealiontang sul paroscuto,

Artori s st 0 mtaesia, S0 dupprage
wiee {110,

CTNOUF GENTTLL ONIND 3 LA-
LEDETTILL - Praduttrice:  Vandal e
Pelag’. Revista: Jubien Duvivier. Tu-
reepreti: Harry Baur, Hene 1dbevre,
Rusine Dherine Doppiaro Tilunus.
Comnedia, Concessionavia: imanus
il

Appravess 1)

1oUONO DEL GLUHRNG (L T fom-
e il ot Froduttrice “Films
Varquis Regia di Jubies Duvivier.
Seenevgintura i Charles Vildrac e
Charles  Spaak.  Musiche di Jean
Wiener. Canzoni di Horel-Clerc o
Michel Emer, Scenngrata: [0 Irauss,
Operatore: R, Huberr, Interpreti:
Vauriee Chevalier © Flvira Popeseo,
Concessionarias Uolosseum Film, -
Film i ambiente teutrale dove @i
raceonta Ja rseria, la ghoria o la de-
cadenza di un wiovane elertrionsta v
di una piccols canzoncrtista di catfe-
coneetta,

Autorizzate, fmomassime, 1 duppioag-
gt (1)

11, LADRCG (Le enleurt, - Drodur-
erice: ‘Vandal ot Delac’. Repista:
Alaurice Tourneur. Interpreti: Ma-
deleing  Repaud, Vieror Francen,
lean Pierre Aumont. Sogpetto: dram-
ma. Concessionaria: Titunus  Film.
Autariszade, in omasstna, O dopplay-
s 11k

FLENA, STUNENTESSA N
CHINICA {(Héfdne) - Produitrice:
Filmes Marguis®. Sowgetio trateo dal-
Memenimo romange 31 Vicki Bawr

Repia di Jean Benoie Lévy con la
collahorueione di Marie Epstein. See-
nograbfia di Caved, Musiche di Mur-
cel Dattés, Operatore b Ho Buret
Interpreti: Madeliine Renaud, CCan-

stant Remy, Jesn Fouls Burrauit.

Concessianartd: Colosseutn

Film. -

Stotia dranreaie e et

e e clrrostunze soumn s LT i

sresmente el caos et dopo
Neb lavoro comune TitrOTana
cr prer vicostruire, aiutmdost o vie
Cemiha, Bl oo v,

Cueorfsaeda. on wrasseme, 0 dopiiag-

s b

Prodierericoe:
Taris Fim' Segretto amana dud Ta-
varn i Henrr Hernsrein, Hewws di
Alauner Tourneur, Seenografo: Guy
de Gustene. Cperatirn: Armeédnise o

SANSGNE (Sawmion),

Ciolas. Musiche di Jaegques Dalling
Intevprenis Harey Baur, Gaby Muor-
fav. Cloncessionaria: Consorsie oA
Dappiate frala Acustica, - Dranuma
dioun w1 oguale, addoloratn o
avnmvolte per Dindifferenza Jdella mo-
alie. provoca il crollo finanziario del-
tw propria acenda, T m guesta ¢
costanza che egtl ritrova la compren-
sione della maoglie, comprensione che
uli dara Ja forza Jdi ricostruive o
che ha distrutto, Adpprovato vre

CON TN SORRISON A dree de gon-
rerch Produtrice Films Marquis™
sogretto di Lowis Verneuwd], Regla di
Maurice T'ourneur. Musiche di Mar-
el Latres. Canzornd Jdello stesso
di Borel-Ulere, Tnterpretl: Maurice
Chevatier e Marie Glory, Uonces-
sionarin Cofosseurn Fim. Comme-
din cfambiente i riviste. Unogin-
vatie arrivi o Parizl scnza un soldo
¢ Hnisce vl divenrare, attrmverso
una serie di sorrise o e lettere uno-
nime, direttore del’ e,

Fretato ] dappiaggio {10

UN GRANDE AJNMORE 131 BEE-
THOVEN (L0 grand amour de Ree-
thoven,  Produterice: *General Pro-
Jucrion®. Autore e regista Ahel Cran-
ci. =eenografin di Jueques Cobon-
hier. Musiche di L. Masson. Ope-
ratore Robert Tefebure, Interpreti:
[larry Baur, Annte Duncanx, Janv
Hole, Concessionaria:r Colosseum
Film. - Storia patetica dell wnore del
arande macstro Jdi Bonn per Oiu-

PF o N D AT A D
i CAPITALE Too MILION

Mo LA

GEATULITAMENTE. A

INTELIAM.

RECIETESTA, 1,
VADE MECUM DEL RISPARMIATORE

appinrnate e ointeressaonte periodico goindicinale
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BANCA

Banca Commerciale Italiana

D1

200 Filiali in Italia - 4 Fihali e 14 Banche
atiliate all’Estero - Corrispondenti in tutto
il mondo - Tutte le ()[_Jc'ruzzi_unii e tutti

i servizi di Banca alle migliori condizioni
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Doty Gnnuewarding eode Teresa di
Hrunswick per Beethoven, T eastdeiia
sita D Funno infelion ¢ diviss 13 e
stros vene colpite dalla sordita, che
purd nen gl imnpedisee i comporre,
hn che una notte Jdi mareo, durante
LT spEventoge uragan, culi oo
Btz rato, wr weascima, i dappig-

FIL I

MNIPCHEVO), — Produttrice: ' Mepa
Film®. Wegtsta: Jacues De Baron-

coellis Interpreri: Harre Baur, Mar-

crlhe Chantal, Tvan Mosjoukine, 1.-
aeree Lanvin, 11 doppio dramma di
die votrnt ¢ dt due denne svolto
nella rragedia i un sottamuarine af-
fondate, Quando gli vomini riswdgono
alla supertivie, la tensione cede v ]
sentimentd st cluarificano. Doppato;
fala Acustics, Concesswonaria: Cons,
P LA dppronara (o

SONAGEIERA DELLA MORTE
- Produterice "Christal Uilm® oi Pa-
rigi. Registar Jean Kemm. Interpreti:
[Larry Baur, Maddy Beriv, Geor-
wes L Cressonotére. Simone e
reutl, Soweretto) drammatico. Con-
cesstonariaz Ftrosea Fitme Doppiato:
Ttata Acustica

Appronada 110

GERMANIA

[ NANOTTE CONNAPOLEONE
idime Nuchr mft dem Kegsery, — Te-
desen della Tobis Rota, Regia dr
Lrich Eneel, Sogpetto di Frnst Ma-
rischla, Cperatore Brunoe  AMaoandi

Nluswhe di Hans Otte Borgmann.
Direttare di produziane: Eherhasd
Klagemann. Interpretis Jenny Jugo

e Friedrich Benfer. Concessionaria

LoNCE L Al Clongres<o i Fr-
furs, wna pieeala arteee onrene Ju
Mapvivane una racoonrndazione per
i direttore doel teatra deila ciera, 1aw-
trice nen v ta ung bediante Apura
ML I compense & iyl 1 pranzo
dall” lmperatore, Fasa scectta =olo per
sabvare o proprio Gdanzate che ha
liffuso delle caricature contrp ol Can-
Napolenme e allegranenee
i, che Foma fra

RS
seomfito dalba rogoss
le bracon ded e

Awtarizzale, in rrruy.:."r;.r.u. i ounpproe-
mw ol
SEGONORE 5ENZAA ALLOGGO

{Der Here thme [Fabmme), - Pro-
duttrice: "Projectomraph’. Regista: F
W Ema. Toterpred; Hilde von Stolz,
Herman Thimie, Teo =lezak, Paul

Horbizer. - Commedia. Coneessia-
marin: 15N

Awtoriszato, momassima, Bodopprag-
e A

CH HA U QOIS0 (B g wm
marwt Lelemy, — Produtirice: Tobis
Furopa, Registu: Richard Eichberg.
Imerpreti; Karl Ladwie Diehl, Kirte
Frantzen. Teo Lingen. Eva Tnsch-

mann. — Sogeetto dedmnatico. § on-

cesstonaria: BN O
Autoriczate, v omassima, 1f doppias-
fie (en

STELLA DI BROADWAY (F
e wenn sohars Feirst put)l, - Produr-
trice: L F A Remisia Geory Ja-
coby, Tnterprett: Marika Roki, Tans
sabnkors, Alfred Abel, Pauwl Hafb
man. Sorpctte drammarioe, Conees-
stondard: 1o N L

Autorrzzato, im nrisemo, 18 duppios-
gl (10

BIANCO

: NERO

1
|

. AGFA-FOTO 8.A. Prodotti Fotografici - Plazza Vesnvio 19, Milano

per
assicurare
il continuo
e regolare
funzionamento

degli impianti

cinematografici

ACCUMULATORI

Col prossimo wumero, CINEMA riprendera la vubrica di critica
BIANCO E NERQ, che - per aderive a numerose vichieste df
lettort - contrapporra due diverse tonalita ¢ modi di sentive dello
spettatore cinematografico. Da una parte le impressioni del pub-
bitcy curtosn, moraleggiante, bianco; dall altra le veazioni. anche
costruttive della critica puntighosa, intransigente, nera.

HENSEMBERGER
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Partendo dalla casella con 1a letiera maiuscola, e sal-
ando come il cavallo degli scacchi {(un passo diritto
¢ uno ebliquo) ricestniire un dette di Frank Capra.

PERSIANA CINEMATOGRAFICA

leggende dall’alto in basso la prima e la quartﬁ lectera
delle parole definite, & usando le sillabe date, =i avra
it titols ¢i un nete film, col nome del regista e dells

principale interprete.

L - S - T L L

P )
S A R W ke D

Definizieni

1. La vedermmo nel ‘Mistero del vagone letto’. 2. Nome
di un celebre regista francese. 3. Un film con Helen
t'walvetrees. 4. Film fantastico che parla di un pas-
wagpia sorto il mare. 5. Cognome della interprete dei
auovi ‘Tre moschettieri'. 6 1] primo sonorizzatore dei
film. 7. Film coloniale francese. . Un suo romanzo fu
interpretato da Mosjoukine. g. L’abbiamo rivista in
‘= giorai all’altes mondo’. 1o, Che paso ¢ che risate!
r1. Film di Paul Muni. 12, Ha diretto i primi due film
4i Errol Flynn. 13, 11 re del ‘punta e tacco’. 14... ¢ la
sua compagna. 15, Strana attrice che vedetnma in
‘Wumba'. 16. Cosa vedrebbe Virgilio al cinematografo.
17. Nota casa produttrice italiana, 15, La donna di un
film di Cooper. iy, (Juando non aveva ancora garbao.
ze. Diresse dopo guella notte.

8iliabe da adoyperare:

A-A.AN-AR-AYL-BAUD- REL - CAR- CHAIN
CUR-DI-DOT-DL-E-GEL - GERS - GO -GO
GEF-1-[M-IT-LA-LT-MA-MAR - MER-NA
NE - NEL - NO - PRE - RAN - RE - RO - 5C0O - 5E
SLE - 50N - 3TAF - STAL - STO - 'TA - TE - TER
TIZ - TO - TUN - VEL. - VER - VL.

| Sergio Nati, Roma}

RIS, .
R A oW,
T oY #”*’Q‘ OO RGE W

% La soluzione dei giuochi deve pervenire alla Redazione di CINEM A [Sezione ‘Givochi e Concorsi’, via
Lazzare Spallanzani 1-a, Roma} non oltre il 30 giugne 1937-XV. Scrivere chiaramente, olire alla soluzione stesss,
anche il propric nome, cognome e indirizzo. Tuthi i lettori p i

O S A P R S e s PR
o ¢) o, -t
PR R R ARRR

CASELLA DEI REGISTI

Sistemnare le lettere date nclle caselle in modo da for-
mare i nomi di § dei pit famosi registi di Hollywood.
Nella colonna segnata dalla freccia risulterd i nome di
un notissimo regista italiano,

¥

L

i . . - ._.:_]_

AAAA BBB CCCC  EEEEE F
GGG H K I L MMM
NNNNNN 00 P RRRRRRRRR

vy 2
[ Renato Fiposti, Hergamo}

558 TT

liber collab

o {, P 2
SNV %

SCIARADA

11 prima fra i pinguin:
non sa far la seconda.
Ma il tutte alla Metlini
seppe far dir, gicconda:
« Mon ti conosco piltw,

are a questa pag

S ARSI AN
ﬁ‘yﬁ»‘:ﬁ;\;‘;& >

L/
-

w74

REGISTOMANIA

Trovare il cognome dei registi corrispondente ai nomi
dati. Se la soluzione sara esatta, nella colonna di cen-
tro si traverd nome ¢ cognome di un noto regista ci-
lena che ha diretto anche in Italia,

JAMES |
KING {
ALFRED E.
WILLIAM

KARL
GEORGE B.
JEAN DE

HEEINZ
GORDON i
JOHN L. T

EDWIN L.

{ Margherita Zatum, Livorno)

Sciivere le soluzionf in inchiostra ¢ con scrittura nitida su
cartolina, Tra i solutori di Salto del cavallo ¢ di Per-
siana cinematografica saranne estratti a sorte due
wincitori. Premi: due abbonamenti a « Cinemas. La so-
tuzione dei ginochi pubblicati nel 2;° fascicolo, appariri
ned 25% (7o fuglio 1037-XT)

SOLUZIONI DEL NUMERO 21 (10 maggio 1937-XV)

MESOSTICO DOPPIO DEI REGISTI

BOLVARY
FRANKLIN

BOLVARY
FRANKILIN

CRITTOGRAMMA
CINEMATOGRAFICGO
MYOUNG

CROMWELTE,

CEOMWELTL

TAYLOR TAY LOR
BROWNXN BROWN
ROBERTS ROBERTS
BOGOLESLAVSEKLI BOLESLAVSKI
CUMMINGS CUMMI NGRS
ENRIGHT ENRIGHT
BEAUMONT BEAUMONT
LEONARD LEONARD
TUTTLE TUTTLE
CURTTIZ CURTLZ
MAMOULIT AN MAMOULTIAN
CONWAY CONWAY
BORZAGE BORZAGE
SEITER SEITER
CHARELIL CIHARELL

B) MY RN A
CO)ROBERT
D) TRACY

) S PENGER
F) TAYLOR
G) HHARLOW
H) JOSEPH
N LAUREL
L) SHEARER

{ Renato Erposti, Rergama)

DI CHI SONO
QUESTE BOCCHE?Y

1. Lida Baarova - 2. Caterina Bo-

L'amore & un’altra cosa Victor Schertzinger ratto. 3. Loretta Young - 4. Da-
{Sergio Nat!, Roma) nielle Darricux.
GRETAGARBIANA SEIARADA
i [T B_(,I_? §AN — FRANCIS - CO (San Francisco)
D[E 3T 1 N|O ' .
RN e R.Fg[ N VINCITORI DEL N. 21 (10 maggio 1937-XV)
d —_—— o — 'y Y I MESOSTICO DOPPIO DEI REGISTI: Mario Bairo, Via Azrone
A NN AJCIHIR T3 T 1T E Viscontd, 21 — LECCE.
GiR{A N D[H|o|T[EJL] CRITTOGRAMMA CINEMATOGRAFICO: BaREARO RaPisarva —
CORTII G L[A[N A Via della Consolazione, 38 — Paterxd (Carania).
M|A|T.AH : h
' IT (A AR [ - Diratl. respons. : Doir. LWCIANG DE FEC « _RJIIOH 4 C.-An per FArte dulia Siampa - Milano
Soluzione: Propriets letlerarla ilservats per i testi e per le iHustrazionk, A nerma defi’at. 4 della legge vigente
sui diritti aulore é tassafivaments fetio divieta di riprodurre ariicali & illustrazion] delia rivista
LA DONNA CHE AMA CINEMA quando non se na citi Ja fante,




[ filmi:

SENTINELLE DI BRONZ(

(MARRABD) CON FOSCO GIACHETTI

Produzione S. A, Fono - Roma

1L, FEROCE SALADINO

CON ANGETLO MUSCUO0C E ROSINA ANBELMI

GATTA CI COVA

CON AFGELQ MUSCO B ROBINA ANBSELMI

FELICITA COLOMBO

CON DINA ZALLI E ALTRI GRANLI
ATTQRT COMICI ITALIANI

Produz.Capitani Film ¢ Cons. ICAR

® ¢ la Produzione R.K.QO. Radio Pictures

SARANNO PRESENTATI NELLA FROSSIMA BANGA NAZIONALE
STAGIONE 1937-1938 DEL LAVYVORO

ISTITUTO DI CREDITO DI DIRITTO PUBBLIGO
CAPITALE E BISERVE LIRE 169.000.000

SOCIETA GENERALE ITALIANA Direzione Generale;: ROMA - via Vittorio Veneto, 111
CINEMATOGRATFICA SEZIONE AUTONOMA PER IL
BREDE CENTRALE: CINECITTA, ROMA cREnITo GINEMATOGRAFIGO

CAPITALE LIRE 40.000.000
Istituita con R\ D. 14 Nevembre 1835-XIV - N, 2054

DALLA

AGENZIE:

. ha per iscopo di favorire Mincremento della
MILANO - Via Manin 37 produgione nazionale di pellicole ciremato-
TORINO - Via Qarlo Alberto 21 grafiche, mediante la concessione di mutni
GENOVA - Via Cesarcn, angolo via Malts in contanti a condizioni di particolare favore
BOLOGNA - Via Roms 42

& Homa TUTTE LE OPERAZIONI DI BANCA
PADOVA - Corso del Popolo §
TRIESTE - Via Giotto 3, angole vin Gatrers CREDITO AGRARTIO
FIRENZE - Via de Pecor| 1 CREDITOC FONDIARIO
R O M 4-Via dei Mille 12 m. CREDITO PESCHERECCIO
NAPOLI - Via Roma 116 Filiali. Noll li g Ttali ‘Afri .
CATANIA - Via Filippo Corsidoni 33-27 iliali: Melle principali Cittd d'Italia o nell’Africa Orientale

Corrfapondenti: In tutta Italin e all’Estero
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