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LA POLIZZA XXI APRILE
DELL’ISTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI

rappresenta quante di socialmente pit elevato o di tecnivamente piv progredite
& stato realizzato finora ncl campa dell’assicuvaxione vitw & favore efle cute-
goric lavoratrict, Basta. per convincersene, gettare uno sgoardo sui ceguent
FECCEZIONALTD BENEFICT ohe la Polizea XX Aprile consente ai lavoratori
nssicurati: 1} estensione aoche al caso di oinferutd, decivante da infortunio o
malatiin, della sespensione temporanea del pagamento del prewio finora limilain
i casi di disoceupazione o di servizta militare; 2 liquidazione anticipaia di
nna meta del ta]}ll‘ﬂ.|? fissato in polizza, olire all’esonero dul pagasicente des
premi per altra metd, se assicarato, venga ad avere sei figli viveot uahbi
dopo la stipulazione del contratto: 31 ligquidaziane anticipata di nne metd del
capilale segnato in potizza.

Seltaute vn Eute di Stato. come 'istitufo Nazionule delle Assicwrazioni poteva
colla Polizzs XXI Aprile tradurre in atto Uideale in materia oi assicnrazions

popolare. Per quesio
IL DUCE

ha dato la Son nlta e incomdizionata approvazione slia coraggiosa intrapresa
deli’Tstituto Nazionale, incitando 7 dirigesti dell’Ente a crcare milioni di Jucste
Polizze protettrici del 1 spule lavoratore. Per queste § Capi di tolte le CONTE-
DERAZIONL NATION: FASCISTE DET LAVORATORI huanng dute 1o loro
piena ¢ convinta ‘u]eﬂnn[\ atla provvida iniziativa dell'Istitnin Nazionale delle
Assicurazioni. Per questn i pin miraprenr!cnh e intelligenti DATORT DT 1.A-
YORO speciabmente nel campo dell'industria. hanne accordato alla Polizza
YX! dprile il lore patrocinio, nelle Forme pil svariate. che vanno dal contribute
al pagamenta dei premi, alia trattenuta dei prewi sulle wercedi, quando cit @
liberumente eonseniilo dai lavoratori,

A titela d'enore additdamo agli Daliani: La 3N1A VISCOSA che ha stipulato
wel 1932 con i'Tslitndo Nazionele wea convenzione per Uassicurazione vita dei
suni dipendenti, obbligandosi a contribuire al papamenio dei premi in notevole
inisura. A guesta polizzn chiamata < del Decennale » vennera dall'lstituto spon-
taiteamente estesi tutti 1 beneficl della Polizza KNI Aprile. T vapitali assicurati
eon yaesta convenzione sommano a 1. 35000000 ttrentacinque milioni). La
SAYA {(Societh Anonima Veneta Allmnisiol ehe lLa patinite coi Sindacati vn
concorso dal 30 all'¥6 % ncl pagameate dei premi per le Polizze XXI Aprile
sottoseritle dai suoi levoratori. La OVEST IiCIr\o che pochi giorni addietro
ha deliberato i assunmere a proprie cavien meia delf'onere per i premi delle
Polizae XXI Aprile sattoscritle dai supi dipendenti. fn guestt giorni o Cape del
Governe Ta fatto perpenire ai dirigenfi delfa « 3AVA - ¢ della « OVEST TI-
CINQ = Pespressione del sup compiscimento per it nobile afte di solidarieta
vompiulo perso | lore dipeadenti. Finalmente innumerevoli Ditte industriali e
commerrinli in tutte le parti d'ltalia, & eominciare dalla FIAT, volonlceosn-
mente hanne coneesso all'Istituta delle Assicurazionl V'agevolazione mnlto im-
portante della

TRATTENUTA DEI PREMI SUI SALARI

per i Ioro dipendendi assienrali con Ulstitute che in cid tossero consenzienti.
Questa trattennta obbliga e Azieade ad una operazioue coniphile (v pin, ma
reode ai loro dipendenti assicurati wo_iwestimabile beneficio. ¢ cappresenia una
collabarazione prezivsa per 1'Tstitate Nazienale, che gqui ne exprime a totii il
snn caldn ringeaziamento,
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CINEMA GIRA
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UN CONFRONTO IMTERESSANTE
Finita la lavoruzione dei duc mag-
giorl flm italiani realizzati nell’an-
nata rg36-37, SCIPIONE L ATRICANG e
CONDOTTIERI, s1 pud opgl fate un
interessante raffronto tra 1 dati de-
finitivi dei due film, quali appaiono
dai riassunti di produzione.
Interessante perché ne scaturiscono
taluni elementi che sorprenderanno
forse non solo it pubblico ma gli
stessl teenici Lo.gquali, pur seguendo
la laverazione, non hanno avuto mo-
de di esaminarpe dettagliatamente
lo sviluppo ¢ la reale portata.

Per esempio: chi crede che la lavo-
razione di SCIPIGNE € durata meno di
guella di conporriERS? Eppure c'e
una differenza di diect giorni. In-
fatti, se & vere che la durata delia
lavorazione di sCIPIONE & stata di 233
giorni, mentre quella di CONDOTTIERT
di 208 giorni, in realthd per SCIPIONE,
in scguito al maltempo e ad altre

cause contingent: si Sono avdie 95

giornate di sospensione di lavoro,
mentre per CONDOTTIERL ¢ NC SONO
avute solo 6o, 11 che riduce a 138 le
effettive piornate di lavoro di sce-
r1ONE ed a 148 quelle di CONDOTTIERL:
05 in esterni ¢ 43 in interm per il
primo film, g9 In esterni ¢ 49 In
intern1 per il secondo. I coxpoT-
TiERI ¢ da notare che 34 delle 40
giornate di internt si sone svolte in
Crermania, per i noti accordi di pro-
duziane in doppia versione.

SCIPIONE risulta di 3200 metri: CON-
poTTIERL di 2700, Siccome la pelli-
cola (forografica ¢ sonora) girata per
il primo film ¢ di m. 224.468, ¢
quclla givata per il secondo & di
m. 168.408, risulta che per ogni me-
tro di pasitive utile di $CIPIONE sono
stati girati, (ra fotografico ¢ senoro,
m. 70,14, ¢ per ngni metro di CON-
DOTTIER! sono stati girati m. 62,03.
{.a grande differenza fra 1 due film,
differenza dovuta a difficoltd cnormi
nell'impiego di masse quali la cine-
matografia monliale non ha mai vi-
sto, che s1 & fatio per SCIPIONE L7A-
FRICANO, particolarmente in scene i
inaudita difficolth, come quella della
battaglia di Zama ¢ come quelle del
Foro ¢ del Mercato di Cartagine,
giustifica pienamente questa diffe-
rengza, anche tenendo conto del fatto
che di CONDOYTIER] si & girata una
doppia versione, in cul moltissime

scene, tuttavia, sono girate 10 una
versione sula, effettivamente, per es-
sere pol sincronizzate in tedesco.
Per sCtpioNg 1LAFRICANO si sono Im-
piegati ben g7 interpreti principali;
tutti italiani, naturalmente. Sui 4q
tecniel che hanno collaborato allg
realizzazione del film solo 3 erano
stranierl: ¢ si trattava di truccatori
¢ parrucchieri. Per CONDOTTIERI sone
statt impiegati 16 interpreti, di cul
20 principali & 16 secondarii: 12 ita-
liani ¢ B tedeschi fra 1 primi, 1o ita-
liani & 6 tedeschi fra 1 secondi, in
complesse, quindi 2z italisn. e 14
tedeschi: i} Alm ha richiesto I'impic-
go di 50 teenict (uno di pilt che per
5¢1PIGNE), di cul 20 italiani e 30 te-
deschi. Fatro piustificato, questo, dal-
la doppia versione. Alcuni tecnici
tedeschi hanno anche interpretato dei
ruoli: il che spiega la differenza del
numero degli attori.

Quanto alle giornate lavorative per
genricl, masse, maestranze, soldati,
ece., la differenza tra 1 due film &
cosi rilevante che basta da sola a
spiegare la differenza di metraggeio
girato, per <hi subbia anche una su-
perficiale conoscenza del lavore cine-
matografico € sappia come le scene
che 51 girane con un certo numere
di comparse richiedsno sempre un
consuma di pellicola almeno 10 volte
superiore a quello normale. 1l totale
delle giornate lavorative per SCIPIONE
sule infatti a 246,381, mentre per
CONDOTTIERI noan raggiunge che le
16.207 giornate, Nemmeno la do-
dicesima parte.

Per i generici ¢ le comparse le gior-
nate lavorative di SCIFIONE sono state
45.100, quelle di coxDOTTIERD 4658,
di cun 2085 in [wlia e 1973 in Ger-
mania. Per lc maestranze le giornate
sono state 206.671 per SCIPIONE e
2050 per CONDOTTIERT: di queste ul-
time 15441n [talia e 575 in Germania.
L'impiego del soldati, che & dovuto
alla pronta, generosa e cordialissima
collaborazione del Ministero della
Guerra a queste due importanti ¢
sipnificative opere della cinematogra-
fia 1taliana di nggi, ha dato come ci-
fre di giornate 174.610 per SCIFIONE
e yz8o per CONDOTTIFRI: dati anche
questi che, Uincsperienza dei soldati
In materia cinematografica essendo
evidente e logica, giustificano piena-

mente il diverso uso della pellicola,






CAPITAN]I CORAGGIOSI
F. BARTHOLOMEW - L. BARRYMORE - 5, TRACY
Regista: Viclor Fleming

SCEGLIETE UNA STELLA
STAN LAUREL - OLIVER HARDY
Regista;: Edward Sedwick

PROPRIETA RISERVATA
JEAN HARLOW - ROBERT TAYLOR
Regista: W. 5. Van Dyke

ARRIVEDERCI STANOTTE!
ROBERT MONTGOMERY - ROSALIND RUSSELL
Regista: Richard Thorpe

PRI MO VI AGGIO
ROBERT TAYLQOR - LUISE RAINER
Regista: W. 5. Van Dyke

AMORE IN CORSA
C. GABLE - J CRAWFORD - F. TONE
Regista: W. S, Van Dyke

DOPO L"UOMO OMBRA
WILLIAM POWELL - MYRNA LOY - JAMES STEWART
Registe: W. 5. Ven Dyke

RITORNA ARSENIOQ LUPIN
WILLIAM POWELL - MYRNA LOY - SPENCER TRACY
Regista: Jack Conway

P R | M A V E R A
J. MAC DONALD - ™. EDDY - J. BARRYMORE
Regista: Robert 7. Lecnard

ACCILAIO UMAND
WALLACE BEERY - JEAN HARLOW - SPENCER TRACY
Bir. Prod. H. Siromberg

PARNELL (Il dramma di un popolo)
CLARK GABLE - MYRNA LOY
Ragiste: John M. Stahl

FOLLIE DI BROADWAY 1938
ELEANOR POWELL - ROBERT TAYLOR
Registas Roy del Ruth

LA FINE DELLA SIG.ra CHEYNEY
J. CRAWFORD - wW. POWELL - R. MONTGOMERY
Registe: Richard Boleslawsky

UN GIORNO ALLE CORSE
1 F R A T E L L I M A R X
Regista: S am Wood

UN YOMO DI CARATTERE
LIOMEL BARRYMORE - CECILIA PARKER
Regista: Gaorge B, Seilz




Comungue delle giornate di lavoro
di soldati per cONDOTTIERL gogh st
sono svolte in [talia e solo b2 1n
Germania: conseguenza, questa, del
fatto che in Italiz sono stati riprest
tutti ¢l esterni del flm e, in esss,
tutte le grandi scene di massa. Delle
giornate  per SCIPIONE L AFRICANG
i47.700 spettano cai fanti, 26 400
spettano ai cavalieri ¢ §70 ai metro-
politani.

Ouesti datl passuntivi contribuiran-
no a precisare anche l'enorme  im-
portanza dei due film & metteranno
in fuce la mole veramente eccezionale
i SCLPLIONE L'AFRICAND.

Infatti, se alle piornate lavorstive

delle maestranze. del generica, delle
masse e del soldsti not aggiungiamao
le giornate depli interpret principali
& secondarit e le giornate dei tecnici,
noi abblamo un totale di pin di
2171000 giornate lavorative richieste
da un selo film.

51 tratta, quindi, di un'apera che ha
veramente messo alla prova una or-
ganizzazione cmematografica, facen-
dele compiere une sforzo guale nes-
sunz altra organizzazione aveva mat
compiuta: e Uorganizzazione della ci-
nematografia italiana appenda ora rin-
novata e guindi ancors grovanissima,
ha VICEOr0SAMEnte superalo una pro-
va cost ardua e cosi decisiva

tA FREMESIA DEGL) AUTOGRAFI

UNQ dei segni pit tangibili deila
popolarita dei ‘'divi’ in America &
dato dall’affanno col quale 1 caccia-
tori d’autografi cercano le celebri
firme. Qui vediamno Clark (Gable della
M. G, M, all’uscita del famoso, Chi-
nese Theatre, di Hollywooed. Vicino
alla sua gamba destra ¢’& uddirittura
un pilastrine di cemento al quale
egli ha gid messo una firma che, per
la strana materia usata, domant rag-
glungerid un valole rarissimo. E in-
torna al popolare attore, difeso per
sua fortuna da un recinte, donne d&i
tutte le specie s’accaniscong. Clark
51 prests piuttosto gentibmente. Ma
oszerviamao piuttosto guelle donne.
Le due ragazzine hionde reagiscono
diversamente all'emozicnante con-
tatto: una sorride giciosa, puntando
evidentemente 11 maggior interesse
sulPautografo che il ‘dive’ le sta re.
stumendo In questo momenta - css?

476

& certo una collezionista accanita, e
vanta nella sua raceolta non solranto
firme di movie stars, ma anche i
pugilatori e di capi di Stato, di con-
ferenzieri e di re del petrolio. L'altra
& impallidita, & non osa guardare la
celebre faccia ruvida e segnata del-
I"'interprete di AMORE IN CORSA. Essa
& una ‘tifosa’ cinematogratica di clas-
sico stamipo. A sinistra due tervibili
vecchie. Un giorno esse apparrene-
vanoall'Esercito della Salvezza. ¢ pre-
dicavano rigidezza e moralith di co-
stumi. Ma un giorne sulle schermo
& upparso il soriiso tentatore di Clark,
[.a pilt grassa ha abbandonato di col-
po le maostrine rosse ¢ blu detla yoi-
lizia puritana, quella con gli ncchialy
ha sostenuto lotte piv amare con la
propria coscienza. Ma ora eccole qua
tutt’e due, innervosite o $enza rite-
gna, Forme morbosge: pit legittime
ma non meno infelict sub viso delle
duc ragazze, addirittura scostanti, ri-
flesse sui lincamenti poco amabili
delle due wvecchie. Il cinematografo
ha tanti lati nobili ¢ ammirevoli, ma
questa sbuo aspetto chiassnsa ¢ lie-
vemente equivocu - nel senso delle
nscure reazioni che certe persone su-
biscono dope le proiezioni - non ¢
place propria, Siatomi come guesto
denunciato dalla fotografia sono spia-
cevoli, non & vero? Nell'asitra foto-
grafia & ritratta {n sorrid.nte posa
Rosalind Russell della M, G M, Ia
quale ha firmato or ora calla sua cal-
ligrafia grossa ¢ lenta un paio di
guantonl da pugilato, Capriceto? No,
quei guantoni saranno venduti per
beneficenza, a un prezzo divenulo
almeno tripln dapo interventa della
penna di Rosalinda. Vedrete: capr-
terahnio 1n tmano a qualche fanatico
ossuta che s1 wuardera bene dall’u-

sarl. Li appendi.s sul muie, magan
dietro un vetro, in una stanza plena
di cose altrettanto stune o inutli,
Lin collezionista arraubbiato e anche
itterico. Ricerche di simili preziosita
farebbero ammalare anche il fegato
piu sano ¢ meglio costrutto, Invece
s¢ giungessero nelle mani di un gio-
vane pugiatore povero e innatiorato
del suo sport; povers e uscuro... I
guantoni sono di1 qualitd ottima: otto
once, per allenamento; un po’ pe-
suntl ma comodi. I ragazeo cancel-
lerebbhe con ognit cura I'inutile firma,
¢ s'allenerebbe in palestra con una
costanza maggiore del solito, fucendo
crepar di rabbia i colleght, (orniti di
guanti molto piu scadenti. X potreb-
bero esscre, 1 puantoni piovuti dal
giele, il primn passo per una sma-
gliante carriera sportiva. Sarebbe di-
vertente, pit tardi, vedere le facce
dei donatori — e magarn quella di
miss Russell quando viene avvertia

del ‘sacrihcio'!

ATTIVITA A VENEZIA

Venezia & méta jn questa stagrone di
carovane cinematogratiche, che 1
scendono pert la ripresa i esterns nea
superbi scenarl del bacino di 5. Mar-
co, fra 1 pittoreschi rii, it dedaln delle
sue cally, le presiosith delle sue ar-
chitetture.

Slo& comunclate con Trenker per
CONDOTTIERL, i uuaie b Tipreso in
tutte e posiziom la statua eguestre
di Bartelorneo Colleoni che stagha la
sus mole bromdaes nel Ccampo’ de
»a. Latovann e Faolo, oltre ad alcunc
scene 1n Canalazzo nel press: della
Pescheria, Pou & stata 1o voltu di al-
cune Case francesl, sl ¢ avuto un
momento d'attesa per la nipresa det
luoghi dove nacque e visse gli anni
della sua prima glovinezza Marco
Polo, le cin imprese costudiranne 1l
wrna di un pederoso lavoroe della ci-
nematografia americans.

Ora & all’opera un gruppo francese
presieduto  da Renault Deker, che
gira la heta vicenda amorosa di un
film che s1intitola UNa NOTTE & vE-
wEzia, 1l soggetto del quale é tratro
da un lavore de! noto commedio-
gratu Paul MNivoix, che qui <1 s1 pre-
senta pure quale regista. Egli ha al
oy fneo guale divettore di produ-
rome Pitalino Guacomo Rossi.
Nunzia Malasomma, giunw mogue-
st glorn a Venesla con gl oartist
¢ Poperatore Galla, sta ora girando
gl esterny vencziand del film NiNa
NUN HAR LA STEUPIDA, che ha per di-
rettore di produzione Angelo Be-
SOZZL

(ili interpret: principali del fortuna-
tissimo lavore i Glancapo ¢ Hos-
sato (che sard pronto per 1o schermeo
per la Quinta Mostra Internazionale
di Venezia) sono Assia Noris e Nino
Besozzi, Migliari, Biliotti, Ceseri,
Borboni, Reveri,y anna Vanai, 12’ An-
cora e Cavalierl.

Ed infine quasi a corona di questa
attivitd ticorderemns un grazioso la-
voro che if Guf veneziano prepara
per la Mostra di guest’agostn. 11
film, dircteo dai giovuni Becher e
Pradella, s'intitola SaABATO DEIL vii-
LAGGED ¢ s inspita alla famosa can-
zone del Leopardi del quale ricorre
quest’anno 1l centenaria, Per ora
sono statl ripresi gl osterny nel -
dente paese di Valli del Pasubio.

UN NUCVO TIPO DI CORTOMETRAGGIO
SULLA MODA

Ln nuove tipo di cortometraggio
sufla moda sarg realizzato prossinua-
mente col sisterng Cosmacolor  Laa

rrarna di quesr cortometragpn che s

distaccano  notevolmente  dar con-

sueti Nlm, verrd press dalla vita guo-
tidiana della donna, dall’albe 1 me:-
zamotte. Produttore David Rlanken-
horn, presidente della Socicta Cosnue-
codor; remista Hugh Daniel.

Coogrgtore Bav lune 2 oquiotologroraro ac
canla a un ruovd tipo & peilicola ca i
inventare, & che nella presenre accasione
2gli espernmenta 'ufficiaiments’ per la prina
volta, Hosome deianziana le
gqaranzia per 'innovazicne: ran:
assicura drarfarsi g un rlrovaro suscset
di care efieth :nschhi e inattesi. Per ora no
s sa altra, Auguri, signar Giugro, tha G-

a

ATTOR| ITALIANI ALL' ESTERC

Ct seriveno da Napoln, sempre o
seerito all'artieole di Gilanni P
aiur. che 1l veochio e ulomaso attore
Cesare Gravina, ricordato nell’ars)-
colo, tornate o Napodi olUavverto ded
parlato, riposa inoperaso sul ricord;
E c¢he ricordi! Egh fu Pusuraio J
FEMMINE Fonbe ¢ o padre de Fas
Wrav in MARCIA NUZLALL, oveert hs
preso parte con due interpretagion
medto carattenistiche, 4 duc fra de
pib grandi e importanti avventure
del cinema; & stato vicimo a Jackee
Coogan, con quell’aria di vecchio
violinista decaduto, 1 quasi tuity o
filin delVindirnenticalnle baby, Un'al
rra sua nteepretazionc noievole fu
nells 3ere mac’ore di Clarence
Brown, con Dolgres 1del Rio. un
film crudele & colorito. Sarebbe
reressante rivederio al lavoro in ouax
che film tabiane: @ nostro lettore o
dice che Gravina sarebbe molto con-
rento di riapparire sulle schermo.
Che ne dicona 1 nosert prodettordc

‘Oh, basta basia - questa m fard wenire 1t
mat di panciat’ sembra dire Ted Healy a

‘Wallage Beery | quaw:e, can un'aria ¢ on-
genua @ sincera confidenza neds sia oo
caléd arma atuale - la medesima confidenza
robusra & schietta ch'eghl ha per le ar

rosse - gh a rocconiald or ore due 7 e
storielle allegre e ha finite adesso |'us:
tanig, troppo spiritosa. | due popo
ari cmpieganc a questo modo gl interveil
di favaro: ma ia storia ron dice s5¢ :a re
gala ¢ di racconkarne cra Sonunt, o s
invece il selo Beery a fare il buffena dite
tante per i3 gicie del ‘bulore o profos

sicne’ Ted Heaiy, ifche A GO R




IL JENTIERO
DEL PINO SOLITARIO

Un museo
ullettante
porT

puards 4ppunto un pe:
La pentile at R
sorridente malqradu tutto

per pa-
he 13 sulle
cohina:

in nwna,

il colore che fa pid
uralmente in rapporto al
di miss Ru . al ealor
hi, e alle ombre o le luc

1e, pur impercettibili, ogni

filmt cominct,

no migliaia di metri

L Quel s signore s duto sulla
.r_'nte £ Ancora

alind ci tmnq u.\llu
guillizzs

STORIA DI UN QUADRO IMPRESSIONISTA

a donna, impersonata da Gra-
in AMANTI DI DOMANT

rivilegiata dalla natura: pittric
dubbio comme dice la forog

giacché non
un film Grace Moore non Lantl
(lerto la fortuna rriderd a

tante: la pittura non sembra il furte
della hion

i quadri

Quelln di s

y, tanto per dar

un nome, ‘novecentista’. Una pittrice

un po’ troppo eclettica, se da un qua-

dro all’altro cambia manc e disegno
con tanta \.pen lerata facilita. E i

guadri ‘brutti

a Roma. Ma che

uitr:n dcl ﬁ]m un cempagno di

ne uvverta (Grace ch ha una
grande voce; e Grace potra abbande-
nare senza rimorso i pennelli. Anzi
liberata dall’ingrato com-

magnificata ¢ =zizzata da parenti e
amici, Ir la storia di quel qua-
dro a sinistra &€ moito pil romantica,




LA CANDELA
DEI PRIMATI

X 175T1 1a nuova candela per Fiat 500

W L75T8 1a candela adatta per Balilla, Ardita,
‘1500', Augusta, Aprilia, Astura 3s.

SOCIETA ANONIMA PER IL COMMERCIO DEI PRQDOTTI
MAGNETI MARELL] » ROBERT BOBCH A. - G.

MABO

MILANG ViaLendonlo 2 Filiali: ROMA Via Novara B-i4 - TORINO Vis Vespuccl 52.54

LT e i i -
§ g i i & FABBRICHE RIUNITE PRODOTTI FOTOGRAFICH
2% CAPPELLI ¢ FERRANIA

SEDE IN MILANO - PIAZZA CRISPL 5 - STABILIMENTL MILANG £ FERRANIA
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[0 staco dipinty tanti anna fa, 2 Ali-
laro, dal condirettore di questo fitm,
Harry Lachman {I'altra regista & Ro-
bert Riskin). Dieci anni fu Lachman
viveva a Milano nella stessa pensione
dove abirava la studentessa di canto
Grace Moore: la pensione Bonini,
di faccia al Duoma: 4 lire al giorno
era il modico prezzo, che permetteva
al modesta pittore di campar benino
la vita. E in quel giorni nacque il
quadre: brutto; ma Lachman e la
Moore avranne rivisto con emo-
zione, e forse i suoi colori scialbi
avranno sostituito it ‘classico’ vio-
lino adoprate negli studi american:
per eccitare l¢ attrici prima di una
scena patetica.

NOTIZIE DELLA PRODUZIONE

& Maurice Cloche & un celebre docu-
mentarista; 1.E MONT SAIN{-MICHEL,
PROVINCIA; due cortometraggi che a
Venezia ottennero grande successo,
Ora vorrebbe occuparsi di film a
soggetto e penserebbe ad una ver-
sione parlata di QUELLE DAL CAPPELLI
vERDI di Germaine Acrement. Pro-
tagonista René l.efévre,

e Dopo LA MENZOGNA DI NINA PE-
TROWNA con [sa Miranda e Fernand
Gravey-Gravet, Tourjansky ha iniziato
LE MAITRE DE POsTE dal romanzo di
Puskin, Interpreti Harry Baur, Jea-
nine Crispin, George Rigand.

s David 0. Selznick ha riunito Lr-
ving Berlin musicista, William A.
Wellman regista, Ben Hecht scena-
rista e ha deciso di produrre un film
dal titolo NoTHING BACRED per ’in-
terpretazione di Carole Lombard e
Fredric March.

o Towarich, la cornmedia di Jacques
Deval ¢he ottenne tantn successo in
America per la interpretazione tea-
trale di Marta Abba e John Halliday
¢ stataacquistatadatllaWarner Brosper
la riduzione cinematografica, di cul
garanno interpreti Claudette Colbert,
Charles Bover ¢ Basil Rathbone.

s Dalla regia alla direzione di produ-
zione. Merwyn Le Roy (10 soNo uN
EVASO, LA DANZA DELLE LUCI, CUORI
IN BURRASCA, AVORIO NERO, ecc.) la-
scia la regia per dirigere, per conto
della Warner Bros, la produzione di un
film: THE GREAT GARRICK, intcrpreti
Brian Aherne ¢ Oliviade Havilland. A
realizzarlo ha chiamato James Whale,
regista dell’ oMo INVISIBIIE e di A

LUME 11 CANDELA, della CANZONE 11
MAGNOLIA, dI FRANKENSTEIN, 8CC.

e Scmbra che la Columbia intenda
affidure a scrittor di soggetti ¢ di sce-
neggiature la regia di film: dopo aver
affidato a Robert Riskin fa regia di
AMANTI DI DOMANI, ha scritturato
Frances Marion per dirigere THE
WINNING OF THE WEST. Tra i molti
soggetti scritti da Frances Marion, so-
ne quelll di CARCERE e del CAMPIONE.

LA MODA DEl BAFFI

In tempi nei quali le donne fanno
un’accanita concorrenza agli uomini
in molte cose — si sono tugliate i
capelli, fumano, fanno moite sport,
¢ tante di esse con una forza e

un’agilith sconosciute alla mapgior
parte dei pigri wemini comuni, t
guali corrono, anzi arrancano coi pie-
di piatti e ansimande dopoe due me-
tri, quando loro cipita di rincorrere

il tram ~ in tempi siffatts, dunque,
¢ logico che gli uomini cerchino ¢
coltivine con cura i pochi modi pos-
sibilt di rendersi indipendenti dalle
donne. Uno dei pit semplici ¢ det
pils modesti — ma intanto incontra-
stabile - & quello di farsi crescere
i baffi. 1 bafh sono 'unico requisitn
che le donne non possono imitare.
E il truccatore americana Max Fac-
tor ha riportato con fortuna la moda
dei bafh nel cinema: e dal cinema,
come gid accadde dieci anni fa (John
Gilbert]) Ia moda si diffonderd in
tutto il mondo, tanto pil facilmente
se 51 pensa che & tuttora lontana dal-
V’essere abbandonata, anche se adot-
tata in proporzione del 3 o a4 per
cento, salvo errore.

Martha Raye della Paramount non
disarma, pare, neanche su guesto
terreno! Eecola, in MOUNTAIN MU-
sIc, che inalbera un magnifico paio di
baffoni... in pura treccia femminile.

Grata Garbo con Chacles Boyer nal suo nuove fifm ‘Madame Walewska* diretto da Cla-

rence Brown [M, G, ML
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QUANDO, fra dieci, venti o cinquant’annt { nostri figli e nipoti
sfoglieranno { quotidiani e vistoneranno le attualita cinematogra-
fiche dei nostri giorni, quale sard il giudizio che davanno sull’epoca
che attraversiamo? Potranno rendersi esatto conto della gran-
diositd epica di alcuni eventi che, forse, sono tali da modificare
la storia di interi popoli ed il corso stesso della civiltd? O, piut-
tosto, non saranno generabmente tndotti alla piit prande delle me-
raviglie nel confronto fra guelle che saranno le conclusioni della
storta e quella che ¢ stata la cronaca giornalistica e la cronaca
Jilmata? Il documento trasmesso dall'inviate spectale v le scene
vitratte dall’operatore cinematografico avvanno nella maggior parte
dei casi tutta la potensa necessaria per esprimere la grandezza
degli avvenimenti, o non apparivanno invece freddi, aridi, o — peg-
gio ancora — retorici?

Questi interrogativi ci sembrano tante pit fondati in guanto che
sitamo proprio noi spettatort divettt a formularit sovente. Eventt di
portata eccezionale sono statt intuite e compresi dal popolo italiano
molto pitc di quanto non stano stati dlustrati ¢ psicologicamente
interpretati e descritti, Salve alcune ecceztont, 1l viaggio trionfale
del DUCE in Libia non ¢ stato reso dalle corrispondenze degh in-
viati speciali in tutta la sua potenza, nelle sue ragioni, nei suoi
intimi ¢ non solo contingenti aspettt, In complesso, la grandiosita di
qyuelle manifestaziont ¢i é parsa meno inadeguatamente espressa nella
documentazione cinemalografica che nella giornalistica: abbiamo vi-
ste def momenti epict che, forse, st prestavanv ad una interpretazione
pru dinamica e travolgente, ma che tuttavia ct han data la visione
netta defla portata eccezionale dell avvenimento.

{l glornalismo scritto € aggi completato da yuello visivo: fotogra-
fico a cinemataografico. Il pubblico sempre pitt vuol vedere, ha sete
di rendersi conte esatio, attraverso ['immagine, di quella che ¢
stata ed € la realtd di un fatto. Il cine-giornale é entrato in pieno
nella vita; parla ogni seva a milioni di spettatori; parla diretia-
mente con un linguaggiv suggestivo, avvincente, persuasive. Puo
creare un'opinione pubblica, pué esaltare lo spirito delle foile, cosi
come puo lasciarlo completamente indifferente dinanst a una fredda
ed arida accoszaglia di scene, che fu passar sullo schermo corfet
pitt o meno ufficiali, incendi, balli folkloristici, manifestazioni spor-
tive, disastri ed alluvioni, Tutte questo non é che cranaca, cronaca
spicciola in molti cast tnutile, in moltissimi altri priva di significato,
tanto pilk guando non st é saputo esporla, inquadraria net suot ele-
ment? essenziali con dati, cifre, schemi, grafici animati ed interessanti,
Ma il cine-giornale, come la grande stampa d'informazione, non
puo né deve essere soltanto cromaca minute di eventi secondari;
il vitmo della vita e leducazione delle masse han condotto foriu-
natamente la cronaca nera a restringersi in limiti angusti ed a
perdere il carattere morboso che prima aveva. Occorre che anche
il cine-giornale senta intera questa necessitd ed accosti le masse ai
problemi essenztali defla vita nazionale ed internazionale. Esso
puo farlo con ricchezsa intelligente e suggestiva come una volta lo
facevann t famost ‘inviati speciali’ che evano scrittori e poeti, so-
ciologi ed indagator? dei fenomeni: non freddi e retorici cromisti
amanti della vacua ampollosita. La monotonia deve esser bandita,
l'assenza della pura attualita é compatibile solo quando in compenso
lo spettatore siq portato tn un monde ricco di informasioni ¢ di
novitd. Un po' come la ‘lerza pagina’ dei giornali: interessante e

divertente se fatta con equalibrio ed ingegno; banale ed inutile se
curata da womini di scarse valore.

It problema non é solo italiano; e del resto 1 nostri giornafi Luce
sona fra i migliori del mondo. Se prendiamo un’ attualitd francese,
inglese, tedesca o americana, ¢ tale la teoria degli avvenimenti
sportivi, delle pose delle prime pietre, det cortei ufficiali e dei di-
scorst, che una sola deduzione pud esserne trafta: sono tanto me-
diocri e trascurabili gli womini e § fatti del nostro secolo?

Per noi italiani, 1l clima, la potenza rinnovatrice del Fascismo,
la storia che si scrive vgni giorno ed in ogni settore hanno indub-
biamente influito sul fatto che { nostri cine-giornali possano appa-
rire pitt vicchi e vivact di altri, Ma non hanno raggiunto neppure
essi il tono adervente alle necessitid, o almeno alle possibifita, del
momento. Le scene sono ritraite da operatori che san compiere mira-
coli di audacia, di sacvificio, di entusiasmo; esst han saputo scri-
vere anche pagine di evoismo. Ma occorre che oggi si costituisca, «
flanco di essi, un nucleo di veri ed Intelligenti reporters capaci
d'intendere tutta la bellezza e importanza del compito nuovo. con
poche battute thustrate da quadri dinamici e fotograficamente ben
concepiti e realizzati, parlare ogni sera a milioni di spettatort in-
dicando con precisione 1l punto essenziale di un tema o di un pro-
hlema. Quale ambizione pin grande?

La «Lucev ha — con saggia e vigile amministrazione — ricostituite
le sue bast tecniche ¢ finanziarie, rinnovati 1 swoi MEIZL Meccanict
di presa e di viproduzione, aumentata la swa espansione in ogni
pte piccolo comune d'Italia, irrobustite le basi economiche della
sua esistenza. Oggi pué affrontare questo problema del giornali-
smo cinematografico in pieno. Ma non st tratta solo di documentare
sullo schermo eventi, imprese che s1 impongono per la loro gran-
diosita e intensitd: una rivista, un'adunata di popolo, il ritorno
di un esercito vittorioso sono fatti naturalmente dotati di sugge-
stione spettacolare. La civilta iniziata dalla Rivoluwione Fascista
é ricca di ben altvi e ptii complessi aspetti che, sparsi tn largo
numero di anni e frammentati in moltt episodi, attendono dal Ci-
nema una documentasione sintetica e suggestiva, equivalente a quella
che gid hanno avufo in libro o tn giornalismo scritto. Questo & i
film politico che attendiamo, i film che pin di ognt azione di pro-
paganda, potrd divulgare quello che i Regime ha attuato in fatto
di provuidenze soctali, di redenzione della terra, di educazione ¢
addestramento dei giovani, di preparazione e coestone delle masse.
£ lavoratort americani lottano sanguinosamente per ottenere 1l vico-
noscimento dei patti collettivi di lavoro, [ francest hanno appena
strappate le quaranta ore ¢ non hanno ancova pienamente congui-
stata Lasstcurazione obblipatoria suglt infortuni. Chi sa, nel mondo,
che I'Italia Fascista, in queste provvidenze, ha pienamente pre-
corso tutte le legisiazioni sociali? Quale mexzo mighore del Cinema
per divulgare questi aspetti della Rivoluzione che pongono ['ftalia
allg testa delle naziont cionli?

Sappia creare, fa « Luce s, tutta una serie di documentart ¢ di
attualith, vive e palpitanti, che diano alle generazioni avvenire la
prova storica, dvcumentaria, ricca d'interesse, di un'éra grande;
perché gli eventi mei quali oggl wiviamo in [talta hanno una tale
influenza sul corso della storia che passeranno decenni e secoll
prima che un rinnovamentv simtle al nostro possa altrove esser
tentato e compunto,



‘renker gira atcune scene th esternr del Castello di Caterina. f Castaile & quelio
antickissime e beilssimo di Torrechiara

F ORMATJ a tutt) noto che it montaggio del film crea il tempo
¢ lo spazic cmematograficl, che per esscre un’astrazione ri-
spetto alla realth si dicono ideali. Molteplici seno state le teo-
rizzazioni su gqueste aspetto essenziale del montaggio, che &
quello, tra Paltro, che distingue nettamente il cinema dal tea-
tru. Pochissime le applicazioni, invece, per quanto attiene
questa assoluta libertd che ha il creatore dell’'spera cinemato-
grafica rispette al termine spazio. In questo campo abbiamo
dei semplici esperimenti dimostrativi che non sono stati svolti,
perd, stna alle loro estreme conseguenze e non han servito a
trarne conclusioni di qualche rilieva.

Malt anni fa Culesciof gird dei brani di film e i montbd a que-
sta scopoe per creare, appunto, quella che da lui fu detta * geo-
grafia ideale’. Tl montaggio, ciof, dando un’unith d’azione a
imprese avvenute in luoghi e tempi diversi, crea anche uno
spazio ideale formato da pezzi di realtd che danno origine a
lore volta a upa realth artistica assolutamente nuova,

Ecto un esempio:

1) Un giovane avanza da smistra a destra

2} Una donna va da destra verso simistra.

1} $'incontranc ¢ 8 stringono fa mano. 11 giovane indica con
la mano qualcosa.

4+ Un grande edificio bianco con una larga scala.

5} Entrambn salgono la scals
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1A IDEALE NEI ‘CONDOTTIERI

Proiettando | pezzi cosi riuniti lo spettatore ha U'impressione
di un’azione unitaria anche se il primo & girato dinanz ul
Colossen, 1l secondo di fronte a 5. Pietro, 1 terzo, e cloc
Vincantro, # Palazzo Farnese ¢ Vedificio che s1 fa vedere
& il Palazzo &) Giustizia (4" pezzo) © la scala (5% pezzo} una
rampa della scalinata di Piazza di Spagna.

[ esperimentn di Culesciof, che 1o per comodita ho adac-
tato 2 Juoghi nostri, ereerd, dunque, uno spazio ideale
avvicinando cdifici ¢ monumentl lontanissimi.

[} quante applicazioni pratiche e di quali effetti artistic) si
passa giovare il film da questa suz enorme possibilita non
¢ chi non wveda.

Luigi Trenker ne! suce ultimo lavore CONDOTTIER] se Iie
¢ servito con larghezza e con intelligenza. Dei risultati
artistici ognuno potrh rendersene conto gquando il film
sard proiettato: gui si vuol solo accennare a un aspeto
importante, specie per quante attiene la parte scenogra-
fica ¢ architetionica.

Nei coNDOTTIERI, ['renker, ha badato eschusivamente allo
spirito che voleva rendere attraverse le avventure eroiche
di Giovanni dalle Bande Nere e all’atmosfera in cui tah
vicende si svolgono, senza presccuparsi di riferiment] rea-
listici particolarmente per quanto riguarda i luoghi, £
cosi che dal suo film viene fueri una geografia ideale «
108 un paesaggic arbitraric che esprime, perd al cento
per cento, il temperamento del regista ¢ U'interpretazione

scena oel Castello di Calerina ripresa nel cartile del Castello 1 Gradara



Zjuesia scena nel [iim rappresenta §.ngresse detle Bande Mere in
f renze, Essa & stala girars su! Pone Yecch'o di Verona

che esso ha voluto dare della materia che ha preso
a soggette del suo lavore. C't lo spettacolo, in-
sommma. Ma, intendiamoci bene, questa arbitrarieth
non & cervellotica o frutto di superficiale ignoranza
come troppe spesso capita nei film americani; bensi
intelligentissima e funzionale in guanto serve ai
suei scopi. Nel film, per esempio, ¢i sono le Dolo-
miti col loro incantevole paesaggio collocate al di
fuori della reale posizione geografica.
Sicuramente capitera qualeuno che alla stregua delle
sue cognizioni da scuola media vorrh fare i} sapiente,
¢ avea torto. (fo adesso qui non discuto dell’in-
terpretazione che Trenker ha dato al film. rispon-
de al suo carattere ¢ al suo temperamento d’arti-
sta; dico soltanto che egh & pienamente riuscito a
rendere questa sua interpretazione). Col paesag-
gic puro e forte della montagna i regista ha vo-
luto rappresentarci un Giovanni duro ¢ generoso,
stagliato nella roccia ma puro come un ruscello,
Egii & come la montagna che racchiude in s¢ gli
speitacoli pitt impetuosi e terribili e nello stesso
ternpo 1 piti ingemu e gentili. Lo sfondoe dolomi-
tico, insomma, arbitrariamente impiegato, serve a
caratterizzare, a perfezionare il personaggio.

E come & per le Dolomiti cosi ¢ per le scene girate
a Firenze, in Toscana, a €radara, a Verona, a
Tarrechiara ¢ dovungue. lnsomma eghli ha trovato
un paesaggio ¢ un ambiente che servivano ad espri-
mere quello che voleva. ‘I'renker non s1 & fatto
schiave di un piatto realismo ed ha usato la hel-
lexza di questa sacra terra italiana in funzione

scenografica, cloe espressiva at find dello spettacolo. Ma quello
che @ pil mteressante n questo indirizzo artistico ¢ la sua
apphieazione dal punto di vista architettonico, urbanistico. di-
ret. Trenker ha voluto limitare al massimo le ricostruzioni false
¢ brutte anche se storicamente fedeli, e ha ripreso quello che gl
serviva dovuanque 'abbia trovato,

Cosi Firenze usulta dalla strana commustione di element
architettonici propri della citth e di altri presi a Verona. 1l
Castello di Caterina & ta fusione di quelli di Gradara ¢ Tor-
rechiara, ¢ le campagne che circondano questi luoghi risul-
rano dall’aggiunta di pezzi girati in punti lontani ¢ diversi.
{.e fotografic qui riprodotte, con le didascalie esplicative, pos-
sono far intendere 11 procedimento di un tale lavoro. Non
p;.)ssono darne il risultato che & ttto nell'unita dazione sta-
bilita dal film.

Il risultato, invece, pud dimostrarc come 'ltalia con le sue
cento meravigliose citth dove tutti gli stili architettonici han
trovate la pill alta espressione, possa offrire possibilitk uniche
al mondo. Questa enorme forza che ha il ilm di creare una
peoprafia ideale pud trovare qui da noi impieghi nuovi ¢ 1m-
pensati ¢, nella grande varieth del pacsagmio e dell’architet-
tura, raggiungere effetti eccezionali.

Edco perché, come gia ¢ stato autorevolmente detto, ripetiamo
2i nostri registl: signori, quanda fate 1 vostri film ricordatevi

che ¢’¢ anche 'ltalia.
LUGL CHNARINI

Dautamics cgresso a Palazzo YWecchio in Firenze, in un‘altre inguadraturs del fitm
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un capo Gava = Alessariurni

1 maggiore de Sarra.

TENUTO CONTO dell’esperwenz altrul iy o
teria A lavorazone di Blo in colotniw, la nostra
societa decideva di procedere ad un aceurato so-
prajuago delle zone nelle quali si sarebbero in gran
parte svolte le scene di LUCIANG SFRRA, PILOTA.
Fecellents precauzione soprattutto per-
vhé la diretta conoscenza del paesag-

gin fornisce spesso sugerirnent: per
un pid Ingico ¢ convincente sviluppo
dell’azione, consigliando modifiche e
aggiunte. Appunto per questo, hon mi
era riuscito di considerare definitiva la
scenegristura prima d'una visita a quel
rerritori etiopici dove st svolgeranno al-
cunt salienti drammatici episodi della nostra
vicenda. Daltra parte la visita era necessaria
all’amicoe Riganti il quale, nella sua qualita di
direttore di produzione, doveva laggia tutto or-
ganizzace per 1 due mesi di lavorazione preven-
tivati. Tutte queste ottime ragioni o hanno con-
dotto a compiere in zo giosni — tra andata e ri-
wrno — 15.000 km. eirca di viaggio in volo, - I
pitt chilometrs avremmo pereorso se le ricerche nfn
si fosscro dovute limitare all'Etiopia del nord per
poter fare di Asmara il centro lowistico della la-

—

VOIAZIone,

Nel oviagegin Ji andara i1 volo mi ha procorato
Vemozione di ripassare su luoghi a me particolar-
menee cari, sull'Egitto dove son nato, e, lunga il
Nile, sulla Diga di Nagamadi dove, nel 1930, ho
girato un documentario. Tre meravigliose gioe-
nate di volo sui mapnifici appureccht dell’Ada Tie-
roria, su un suggestivo percorse di mare, di sab-
hie infuocste ¢ i verdeggiant) altipiant. Lo tappe:
Bengasi-Cairo-Wadi Halfa-Kartum-Cassala ¢ f-
nalmente Astnara,

Partiti dai so gradi cirea all'ombra di Cassala,
in paco pit di un’ure cravamo al 24oo metri del-
I' Asmara, dove un formidabile acguazzone acco-
pliendoci troncava cortn alle discussioni sul pe-
rieolo al quale ¢ sarenune espusti se fossimo ve-
nuti in questa stagione a girare gl esternt,

[l giorne dopo Varrive all’Asmara & cominciata la
seric dei voli sul Caproni 133 pilotato Jdal ten. Mea-
ui, il quale, entrate subite nello spirito delle nostre
cinematografiche necessith, seppe portarci sui luo-
ghi che meglio ci sarebbero stati utili, manovrando
perfettamente in modo Jda permettere a Craveri la
ripresa dei documentari.

Esplorammu cosi - completande i voli con viaggi
in aytomobile - totta la zona compress fra ta Dan-
calia, Cheren e Tessenei. tre nastri attori dovranno
vivere la loro avventurn ctiopica sul bassopiann
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" impensate acrobazie. Nel

15.000 KM. DI PREPARAZIONE
A “"LUCIANO SERRA, PILOTA"

pecidentale, dove ubbiamo scelto i campi di atter-
raggio e di fortuna e le localita che serviranno alle
scene chiamate, per semplicity descritriva, - del-
I'agguato ¢ della battaglias, La sceneggiatura pre-
parata in antecedenza ci imponeva qui di sceglierc
una zona dove 'agguato a una nostra colonna in
marcia fosse, dal punto di vista militare, per par-
ticolari caratteristiche, possibile, poiché & now che
le colonne avanzano con una rete di esploratori
ai fianchi, ed in alto I'oechio vigile dell’aviazione.
Soddistatti tecnicamente, dovevame poi esserio
artisticamente, in modo che il quadro riusecisse ti-
pico ¢ sfruttabile per certi effetti. Questa doppia
esigenzu ci ha dato da penare, ed ho percid deciso
di tornare ad una mia primitiva idea: di porre,
cin®, in huogo dell'attaceo a una colonna autocar-
rata, IPagguate a un treno. [n rclazione a questo
cambiamento la parte africana della vicenda & stata
poriata nell’immedisto dopoguerra quando
bande di dispersi abissini minaccia-

vano la linea Addis Abeba-

Gilbuti, 51 trattava di

trovare lungo la

linea fer-

& &
cao'\Q\l‘a‘u(
o roviaria
oie® o dell’Eritrea una
o € zona pill o Mmeno Cor-

af¥ . o
pres® rispondente alle caratteristiche

di quelle di Addis Abceba; ela trovam-

mo, infatti, bellissima sotto titti i punti divista

nel tratto Cheren—Agordat. Le condizioni di clima
di tutte il territorin scelto per. le diverse riprese
- compreso fra Barenth, Agordat ¢ Cheren — sono
ottime e permetteranno la massime efiicienza fisica
in attori e tecnici. [n ottobre sosteremo in questa
Zona per 49 o 50 giornt.
Particulare menzione
merita la visita farta fra
i Galla Atzebl & Raih e
precisamente nella  zo-
na a sud-est del lago
Ascianghi. Qui vivono 6o
mila Galla, magnifici
guerrieri, celebri in rat-
to U'Impero per il loro
coraggio ¢ i loro valore,
Non meno di go00o dei
lore forsennati cavalieri
parteeiperanno al film —
¢ nei giornd della nostra
pn.‘.rmanenza BVCINLITLO
modo di collaudare ab-
hondantemente le possi-
bilith del loro sfrutta-
mente  cinematografico
impegnandoeli in cariche
¢ controcariche che co-
strinsero Craveri alle piG

Alessandrini, Rigaati
e s guide Osman

e
an®

frattenpeo ahbiamo dovute assuelarli ally macchina
da presa ¢ ci & stato tacile per la napoletana facon-
dia rradorta agh jndigeni dallinterprete Osman,
del simpaticissimo maggiore De Sarno, il quale,
durante }a guerry, con abile meravigliosa opera di
soldato ¢ di politico, riusci a organizzare gueste
indisciplinate masse di razziatori ¢ a portarle al
nostro fanco nelle battagiic dell’knderta e del-
I’Ascianghi. 1D Sarno si & ora assunto l'incarico
non meno difficile di trasformarle — esse che non
concepivano che ta razzia come fonte di guadagno -
in pacifiche masse di agriceltori.

Oltre i Galla, avremao per il film, un migliaio di
abissini delle Bande irregolari, un migliaio di no-
stri metropolitani, ai quali probabilmente si ag-
giungeranno gli squadron di cavalleria coloniale
di Godo Fellas, comandati da una cara conoscenza
non estranea all’ambiente cinematografico, il mag-
giore Branca, Uattivissimo organizzatore delle sce-
ne ctiopiche di GRANDE APTELLG,

{3ra, prima della fine di Giugno, Cinecitta ci ac-
cogliera felici di sentirui fidalmente ospiti delly
magnifica nuova sede del nostro cinema. Gi-

reremo gl interni fino agli wlvima di lugho;

agosto sard riservato agli esternd sul lago Mag-

giore e settembre a quelli di Campoformido

e di Caserta. Poi, tra ottobre ¢ novembre,

I"Africa Orientale. A Roma, al ritorno di

laggill, seguiranno nuove scene i deta-

¢lio ¢ particolarmente guetle che siori-
feriscone all'assalto al treno.

La preparazione & stata unga e mi-
nuzinsa e suprattitte laboriosa. Tl
sogretto, per 1 suot particolar re-
quisiti morali ¢ teenici inerent: al

personaggio e all'aviazione, ci ha dao
moltn da fare.

Attendu sopratoutto Ji vedere Nazzarl cimentato

in una parte che gl sta a pennello, cereata su mi-

sura. Ho piena fiduci i lul ¢ voglio inolto bene

a4 lawiane Scrra, iF personaggio che sta per ora
sulla carta « che ho tenuro anch’io a bartesimo.

Se la fiducia ciposta in me da Virtorio Musselini

non verrd a mancare, avrema nella stora del no-
strn omematograto un nuove personaggin molto

interessante, « forse un film, vane, i

umano o
molte pethos, naove el zenere per la nostra pro-
duzione.

GOFYREIM} ALESSANDRINT




{duesto si chiama |sre le coie con (uso.
Credete Jorse che de noi fon i faccis
alirettanio, per carti film? Ceriamanta: ma
nessuno si preoccups di Jarle sapere al
pubblico. Anzl... tParamount]

SE E VERO che le parole
racchiudone le cose baste-
rebbe il termine con cui i
produttori, nel linguaggio di
stabilimento, definiscono un
‘si gira' per dimostrare come
essi non abbiane capito fo
scapo né intesa la funzione
di questo genere di fotografie
che essi chitamane ‘attualiti’.
Tra la vera fotografia di la-
varazione e quella che essi,
talvolta, if pit raramente pus-
sibile, si decidono a fare sotto
le insistenti pressioni di chi
sl interessa ai fatti loro pid
di luro stessi, corre quella so-
stanziale differenza che passa
tra il documentario e la ‘at-
cuality”. 1l documentario & ri-  Us.s ara o Scisone [Ancarcs e o
presa secondo un determina-  creats per ia bstoglia di Zams. tFoto Luce]
to piano, non sole artistice
ma anche concettuale: ha una sua linea, un SUo scopo, una
sua ragion d’essere che lo fa creare ¢ svolgere in un modo
piuttosto che in un altro, ¢ lo chiarisce fin dal principio in
- quella che sari la sua apparenza e la sua sostanza; attualith,
invece, & ripresa a casaccio, secondo i bisogni e le possibilita
del momento, incalzati dall'avvenimento, seguendo, piu o
meno ciecamente Vavvenimento stesso, lasciandosi guidare
da esso e senza altro fine che quello di riprendere cid che
capita. -
Cosi & fatto in Italia il ‘si gira’. Non solo ad esso i preduttori
attribuiscono un interesse minimo, non solo lo considerano
poco meno che un capriccic di certi fissati o addirittura,
quando hanno fra mano un registz che ne abbia compreso
Iimportanza e ne richieda {e son pochi assai in Italia), come
uno sfogo di vanitd del regista stesso che vuol farsi totogra-
fare come se fosse un primo attore, ma anche quande ne la-
sciano realizzare alcuni dal fotografo di scena si adoperano
alacremente perché questi pochi non presentino nessun in-
teresse e non abbiano nessun valore prapagandistico.
Ora il 'si gira’, o 1a fotografia di lavorazione o la fotografia
di ripresa, come volete chiamarla, deve immettere il pub-
blicu nel retroscena di-un film, deve farlo penetrare nel se-
greto delfa lavorazione e, quindi, incuriosirjo al film stesso
¢ dargli quasi un personale interesse all’opera che vedra. Per

mia diretta esperienza posso affermare che il pubblico trova
ai film di cui ba veduto girare una scenz o di cui ha potuto
seguire un po’ le riprese attraverse una serie di ottimi ‘si
gira’, ufl interesse che non riesce a trovare negli altri, un sa-
pore che gli aumenta la curiosith e gli alimenta il desiderio
di vedere la pellicola. -

Su ottanta film che si sono realizzati in Italia in questi uitimi
due anni una rapida statistica mi afferma che ben cinquanta
non hanno avute nemmeno un ‘si gira' (e, naturalmente,
nemmeno una foto di curiositd, pochissime e brutte di scena,
e cosi via}, sedi¢i hanno avuto dei ‘si gira' scarsissimi e inin-
telligenti, solo fquattordici presentano materiale di lavora-
zione sufficivnte e solo unb, SCIPIONE L’AFRICANO, ha anche
materiale abbondante di curiosith: materiale che ha consen-
tito di fare numerose pagine illustrate di giornali e di peric-
dici e che ha permesso alla
stampa estera di interessarsi
largarnente al film pubbli-
cando intere pagine consa-
crate ad esso. Eppure anche
a questo film & mancato un
certo materiale di- curiosith
di non poco effetto e di non
mediocre valore che si sareb-
be potuto e dovuto fare sfrut-
tando la Francesca Braggiotti
Lodge non solo nel suo ruolo
di Sofonisha ma anche nella
sua vita e nelle sue qualith di
danzatrice.

Gli esempi fotografici che ac-
compagnano questo articelo
dovrebbero da soli illuminare
la situazione e spiegarla: ma
riteniame opportuno aggiun-
gere alcune spiegazioni com-
plementari, a chiarire meglio
le idee.

In ogni film ci sono cinque

Che Viarisio, ts Denls, Bescrzi, Pllohio, Palermi, Ioperatore Brizzl ¢ il direttors di praduzione
Blanchinl legganc il copione, vi intarsssa molta? Ditelo v, bettorl. Eppure quando vedrete
"I due Misaitropi’ v'accargerete che Il fifm merliavs un Waltamento meno distrslto
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o sei scene di maggiore importanza ed entit, sieno esse scene
di insieme, scene che si svolgono in costruzioni di speciale
mole ed interesse documentario, scene che si svolgone in
esterni particolarmente importanti, scene che richiedono
mezzi tecnici non di uso corrente, I ‘mentre si gira® deve
essere la documentazione fotografica di queste scene e va-
lersi degli elementi eccezionali che esse contengono per esal-
tare il valere del film. Prendiamo un esempic: la scalata
_della parete rocciosa da parte degli alpini, in LE SCARPE AL
SOLE. Ecco una scena che ha richiesto uno sforzo conside-
revole da parte dei realizzatori come da parte degli inter-
preti, una scena per la quale sono state necessarie par-
ticolari preparazioni e per la guale si sono messi in mo-
to particolari accorgimenti tecnici. Che direste se aggiun-
gessi che non se ne & fatto nemmeno un ‘mentre si gira'?
Altro esempio: in  REGINA
DELLA SCALA si € girato den-
tro il teatro della Scala, ed
era la prima volta nella storia
della cinematografiz che un
grande teatro era direttamen-
te iinpiegato nella lavorazione
di un film, un teatro non di
interesse nazionale ma, per
le sue glorie, le sue tradizio-
ni, la sua importanza, di in-
teresse mondiale. Ebbene,
quei pochi ‘si gira® che si
sono fatti nel teatro risultano
cosi bui da essere impubbli-
cabili, e la stampa estera, che
avrebbe dato luogo volen-
tieri a delle fotografie di ri-
prese che avvenivano dentro
la ‘Scala’, un teatro che il
_pubblice di tutte il mondo
conosce di fama ma che ve-
drebbe con curiositd almeno

Vai avrete visto *Contesss di Parma’, che & un flim Piverrenre‘ Conf_essere. perd, e quesio
5 gira”, con queils masse sfocale In primo pisno, I'assenza di agnf acrennn alla seena, 1a
mancanza di gualunque valore Iorogrulﬁm o tecnico aan vi avrabbe Invagliato a vedere il film
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Da guestas ‘sl gira* voi sapate gi4 che ||
e sard romantco, dolce, senlimentale:
gll afoerl in flore, la grazia delicata degli
Interpred sono element| messl in pleao
valore: Tutte le slgnarine che pensano al-
I'smaore, dopo aver vedulo guests fole, sa-
ranna invagliate o veders il fiim, (M. G M.|

impossibilita tecnica, rinun-
ziare a presentare un mate-
riale chie avrebbe fatto.al-
‘l'estero una notevole propa-
ganda al nostro film. 1 pro-
duttori, alle mie osservazioni
in proposito, mi hanno ri-
sposto che non c’era luce sui-
ficiente: queste dimpstra che
essi non avevano capito che
1} ‘si gira’ non & un’istanta-
nea presa durante la lavora-
zione, se non in casi eccezio-
nali, ma ¢ una ‘posa’, se oc-
cotrre una lunga ‘posa’, pre
parata e messa in scena con
altrettanta cura quanto le ri-
prese del film che si sta gi-
rando.

Un ultimo esempia: per 1!
DUE SERGENTL € stata rico-
struita una grande sala da
ballo nella quale si ¢ svolta una festa animatissima ¢ piena
di interesse per i costumi, per l'eleganza delle danze, per
tutto I'insieme: ebbene, I'unico ‘s1 gira® di questa scena che
noi abbiamo veduto presenta in primissimo piano la mole’
{Guazzoni voglia perdonarcelo) non indifferente del regista
alla macchina, ¢ nel fondo, appena appena visibili, poche
coppie che danzano. Notate che la scena riempiva quast in-
teramente uno dei pill grandi teatri di Tirrenia.

Ma il “si gira’ non deve limitarsi a dare la decumentazione
della ripresa delle scene pit importanti del filin: esso deve
anche dare un'idea di quello che ¢ il carattere del film. Deve
essere sportivo ed audace, se il film & sportivo, romantico se
il film & romantico (vedete, per esempio, quello riprodoteo
insieme a questo articoln}, aflegre se il film & comico, elegante
se il film presenta elementi di particolare interesse sotto que-
sto aspetto. Deve insomma dare al pubblico un’idea imme-
diata € riassuntiva di quello che i film presenterd di piti in-
teressante dal Iato spettacolare. Pensate che di conTEssa D1
pagrMa, film di moda, di eleganza, di ambienti lussuosi, non
esiste un ‘si gira’ che mostrl questi ambienti: "unico realiz-
zato nel salotto di prova di una casa di mode ¢ quello che
pubblichiamo. E non occorrone commenti, :

fnoltre il ‘si gira' deve avere un carattere attraente: la scena che

P
Ciganll stirymentil - dice il pubblico, - Dab-
bono aver fathe gualcosa di edcezionale,
Blsogna andarlo & vedere, quasto flim con
Slivin Sldneyl - £ || risulisto & raggiunto.
IArtistl Associali]



Come s da, n cealro di posa, @ mantensre [resca ¢ MIFpala un'acconcatues come gueils
Ginger focers? Feco un 'sigira® che | spregs e che avvicirands # pobbiico ai segreti
npresa, oo nteressa al Ml cROKL T

presenta, quindi, non solo quella det ilm che si sta riprendendo
ma anche ¢ soprattutto la scena di lavoro che vi si svolge deve
avere un valore di curiositd e di attrattiva per il pubblico. Ora 10
vi domando che attrattiva pud presentare per il pubblice un
s ogira’ come guello che qui offriamo, del DUE MISANTROPIL
U'n gruppo di attori, in quel costumne che il pubblico vedra nel
tim, legge il copione insieme al regista, all'operatore e al diret-
tre di produzione: grazioso gruppetto familiare che gl attori
e uli altri elementi conserveranno ira i ricordi della loro carriera,
ta ¢t ¢t il pubblico sovranamente si strainfischia. La banalita,
la mancanza di inventiva, 1a sciatteria, sono le peggiori malattie
di cui sofirono quei pochi ‘si gira’ italiani che di tanto in tanto
cl capita di vedere.

Abbiamo detto come essi siane latti per forza, senza cura e
senza interesse; a tal punto che i produttori, che fanno in genere
le serie di scena su lastra 18 x 240 24 ¢ 30, tanno fare 1 ‘si gira’
con la reflex su lastra g - 12. Fotografati alla carlona, senza la
luce necessaria - perché il direttore di produzione appena girata
la scena si preoccupa di far ‘spegnere’ al pill presto, non volendo
consacrars nemmeno un secondo di luce al ‘s1 gira’ -, non prepa-
rati, casuali, senza umbiente, senza valore di curiositi, i nostr
‘s gira’ non possono competere con quelli straniers, non solo,
ma non arrivano nemmeno ad interessare i giornali che in tanto
st interessano ad una fotografia in quanto essa pud interessare 1l
pubblico che la vedra pubblicata.

Intanto dall’estcro piovono ‘st gira’ accuratissimi, preparatis-
simi, magnificamente messi in scena. E il pubblico ttaliano ha
Pimpressione che all’estero ¢i siano mezzi tecnici che noi non
abbiamo, organizzazioni che noi non abbiamo, costruzioni, sce-
ne, insiemi, valori cinematografici che da noi sono ignoti. Ed
¢ talso: ma il fatto che i} pubblico lo crede, lo rende vero.
Cosa credone i produttori? Di fare il loro interesse non curando
il materiale di lancio del loro film? O credono che il ilm debba
essere un prodotto clandestino, clandestinamente girato e clan-
destinamente sfruttato? JACOPO COMIN

AIDIDIO

ALLE AVVENTURE

LE MIE BESTIE FERQCI, io le preferisco im-
pagliate. Per gtesto wnel contratte del mie nuovo
film, ho una dausola aggiunta che mi garantisce la
Facolta di rimanermene accanto al focolare di casa
mia, dovesse anche presentarsi 'urgenza di intrapren-
dere, per gh esterni, un lungo viaggio nelle foreste
africane, nelle regioni artiche o nei Mari del Sud,
Un tempo, io calzavo gif scarponi delle Cacce Grosse.
Ogyi quelle esperienze coll’orse bianco, col leone,
col malfido coccodrille ¢ gli altri indomiti monarchi
della foresta africana o della hanchisa polare, mi
toccano soltanto come sogni od incubi.

Tuttavia guet sogni di Cacee Grosse debbono es-
seve statt delle realtd se, puardando in gire per le
stanze defla mia casa di Brewtwood Heights, vedo
peili d'orsi ¢ di leopardi sui pavimenti e begli esem-
plari di bestie feroct impiceati alle paveti.

Sono io che debbo avere abbattuto quegli eleganti trofei, perché mi folgo-
rano con occhiate di sfida. Non mi fraintendete. lo godo le emoziont che
ia caccla grossa dé al cacciatore, quando tra cacclatore e cacciato non
‘¢ che una sottile canna di fucile u decider la gquestione tra un fragile
womo ed una helva possente. Ma le wmie bestie feroel le preferisco, eotnun-
gee, impagliate,

Fu mentre girave TRADER HORN nelle foreste del Congo Belga che sparai
il mia prime colpe centro uno stupenda esemplare della fauna africana.
Undici volte dovetti colpivlo, prima di abbatterlo al suolo. Da allora in
poi ko ammaszato bufali, presa in trappola ed uceiso coccodrilli, leoni
wd altri animali,

Nan & la panra delle belve che mi faccia vimanere a casa accanto atla min
cara maoglie ed oi miei due bambini, mentve altri cerca per i film le emozioni
delle scene di cacca grossa. E piuttosto il timore che possa accader di-
sgrazia o qualcuno dei numeresi esseri wwmani della cul incolwmite 1 re-
gista & Punice respansabile, allovché il lavoro si svolge in regioni lontune.
Ho passato sette mesi in queste condizioni, tra le pite pericolose esperienze
-+ ero responsabile della vita di 250 persone — ed ho deciso che pud bastare.
Abbiame pertaic sulle schermo pite di quaraniacingue specte di antmiall
africani, con atiori che entravane nelle stesse scene, Abblame fotografate
Ie danze, registrato { canti di pitt di 15 tribic africane, Abbiamo ripreso
le bellozze di quella terva, non meno le regioni calcinate ¢ serepolate dal
sole. Abbiamo wisitato e documentato 'interno di quattro coloiie: Tan-
gantca, Kenva, Uganda ¢ Congo.

Potei ripartive con tutli gt womini sani ¢ salvi e, nella mia ultima notie
africana, per la prima volta in tutti quei lunghi ¢ faticosi mesi, riuscii a
stendere pambe ¢ braccia con un sospive di sollieve ¢ a dormire HOTE Ove.
W. 8. VAN DYKE

1

‘Proprieta riservaia’ IM.G.M} € i'ultimo film compivto da Jean Harlow, Ecco la compianta
attrice ¢on Robert Taylor & il segista W, 5 Van Dyxe.
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I GIORNALISTI NEL CIN

SI E DETTO in questa stessa  rivista,
che il cinema primitivo possedeva un re-
pertorio di espressiomi, un vero archivio
di smorfie ¢ di pesu tpicr. In farmo di
vepertorio fisso e schematico di caratteri,
il cinema moderne non & riuscite che
potenziare enormemente il cinena primi-
tive, senzé peraltro superarlo.

Si & anche detto, tante volte, che mente
¢ pit romanzesco della vita. Nel senso
che la fantasta umana difficiimente riesce
ad escogitare un eccezionale, un impre-
scindibile, un incredibile, che superino la
sorpresa dei casi della vita reale. Orbene,
niente pitt della realtd ¢ suscettibile @ mu-
rarsi in puerili ed ostinati luoghi comun.
Infatti, considerato che il cinema ¢ ia pil
realistica delle arti, in virtir della materia
stessa che elabora, basta approfondire la
riflessione sulla non lunga seric dei ca-
ratteri fissati sulla pellicola, per scoprire
det veri colmi d- artificio e di banalita.
Fermiamoci per un istante alla moneta
spicciola del cinema americano, al film
giallo. A partt il defective pubblico o
privato e ,gu agenti di polizia in divisa,
i tipt che dominano le tumultuose ¢ mi-
tragliantt vicende sono il gangster ¢ il
giornalista. [© lmposmhll ., per esempio,
a un rtg,l:,ta immaginare un bandito che
non sia tipo di suprema eleganza. A que-
sta cleganza si aggiunge, talvolta, per in-
genuo contrasto, la mascella prominente
o il volto largo e grossolano di un Robin-
son; ma in generale gl abili cuochy di
Holl\r\\ood attendono 1! maggiore effetto
spettacolcnc da 1n contrasto senza rispar-
mic di stridori: il gangsfer é un tipo an-
che somaticamente ohre, fine di linea-
menti, svelto di linea, tnappuntabile nel
portamento. La ricetta di un misterioso
mondo di criminali deformi ¢ degenerati,
agh ordim di tin gentilzomo dalle appa-
renze raflinare, [ ritroverete o cerfi ro-
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*Tulta ta ciba ne parla’ (Columblaj

il 4

L
Filippo, dovuti alle penna di Navier de

manzi avvenrurosi della Parnn i

Montepin, E. guardate caso!, priwa che
il cinema nascesse, erano vhiotoo nutri-
mento i una categoria esattamente cor-
rispondente a (uella che oggl assorbe con
aviditd 1l film gangster.

I tuttavia questo penere di -‘.pt‘ttamln t
arrivato a forme di vera e propria pocsia
uncmatog,rahcu Ala non, come tn oaltri
generi dello schermuo, !:\1]11})pandn & sCru-
tandn anche Ia umanutd der vari caratter.
Il film gangster {e ricordiamo per tutti
l'eccellente «. MEN) trae la sua ctheaci
artistica dal ritmo, dall’armoniosa rapi-
dith con la quale ¢ congegnata e svilup-
pata "azione, densa di sorprese, di ansie,

Prolbito* (Calgmbiol

v combattmenu, 3 parte Dumanita G
un bandito che si redime ¢ dei poliziott
che 21 sacrificano eroicamente per la di-
fesa dei cittadini, 1 registt ROn S Ccurano
di approtondlre i caratterl cdi quegh ¢s-
sert messi al bando del consorzio sociale:
STERMINATELT SENZA PIETA. La formula n-
mane fissa.

In questo stesso divulgatissimo genere ci-
nematografico la posizione del glornalista
e anche pid strana, anche pit comica, ¢
raramente giustificata. A parte pochissimn
casi che sarebbe pruttosto difficile ricor-
dare, la moralita del giornalista, secondo
la formula americana, non s1 svolge sy
di un piano melto diverso da quella dei

gangster. Al bandito che s1 redime pei

begh oecht di una fanciulla (vedi Gary
Cooper In LE VIE DELLA CITTA) fa riscon-
tro il reporter generoso, pazzerellone, di-
sinvolto, esempio di vita libera ¢ roman-
tica che shocea nel dolee legame del ma-
trimonie (vedi Clark Gable In accanne
IU'Na NOTTE). Ma in fondo,
questi diavolacci che stuma-
no in roses non testimo-
niana di una particolare ansia
morale del registi specializzan
in gialli o in film d’avventura.
(Juesti documenti vengon fuo-
ri quando manipolatori dt par-
trcolare abilith, tipo Mamou-
liun o Capra, assortiscono 1in
armoniose mosaico pin luoghi
comuni, spettacolart di com-
provato successo: la secca tnu-
sica della mitraglietta” con la
stereotipato ottimuisme anglo-
sassone, lavventura vertigino-
sa con l'amore castu ¢ trion-
lange.

Il grornalista, secondo la tor-
mula cinematografica america-
na, & tpo hen diverso ¢, n
un certo senso, infinitamente
pin pericolose del gangster al
quale & piit spesso alleato che
in opposizione, Ld & curioso
osservare cume nel paese ove
domina per eccellenza 1 de-
mone dell’opinione pubblica,
colore che in ultima anaiist
manovrano ¢ infuenzano 1 mo-
vimenti dopinlone, sono rap-
presentati come dei troch ri-
cattatori, degh esseri, non meno che i
pangster. al handy delfa societi. Con que-
sto di aggravante, che, mentre 1 contrab-
handieri e 1 rapitorl di persone rompono
con la legge, 1 glornalisti sono rest intan-
¢ibili dall’'usbergo di una legge che It pre-
serva da ogni repressione ed ¢ schermo s1-
cure dalle loro machiavelliche ¢ delittunsc
trame. Cerchiamo di ricordare 1 sentimenti
che destava il glornalista di PROIBITO, -
cellente fitm di Capra con Menjou, a
Stanwick ¢ Ralph Bellarmny; il peggiore
del ganmgster non scuote in nol un certo
disintercsse sentimentale, per quel tipo
d’uomo presentato come una sorta di n-
credibile bruto; ma quell’essere che per
una cieca bramosia amorosa travolge in



A funga coremoresa campagng di calun-
fhe un womo polifico mfedernime ¢ genes
rsveglia in nor un vern risenti-
menta, un moto di ribellione. £ questo,
Av tutts © Al amencant nei guall s1oac-
\umpu 1l muio malefico e avventuroso del
srorpalista, sard magart gquello che meglio
< pa reglisticamente dipimge une  Jegli
aspettl negative della vita sociale america-
i Non abbiame visto di recente, un
dssimo  personaggio  europen  rimanere
smpigliato in una gravissima situazione
politica e sentimentale, soprattutto in con-
seguenza di una vera caccia grossa orga-
mzzata dal reporfer americani:

Perché, sze¢ non addirittura come un ri-
cartatore, o un gangster legale, 1] giorna-
lista americano & presentato come uno
strano essere pel quale la notizia ¢ supremo
wdeale  della vita, meta agognata, conti-
nudmente raggiunts, continuamente va-
uheggata, L'na sorta d'insopprimibale pia-
wit sociale. Un mondo a parte che pullula
¢ insidia tl monde borghese: la coperta
csplosione di una pistela al magnesio, due
firirn dimessi e becereschi che sghignaz-
#ano, ed ecco fabbricato lo scandalo giorna-
hstica. Tutto 1] Nordamerica. secondo lo
~chermo. appare diviso tn due categorie:
na ristretta, raffinaza, suprema classe di-
rigetite che non teme altro al mondo se
non la pubblicith mornalistica; un’altra
che va dal commerciante allo sportivo,
dall‘attrice all’'uomo del popolo, adoratrice
el mito della notorieta.

Lo ancora qualche paese in Europa che
tonde la sua vita morale sui moviments
dell’opinione pubblica. Turttavia, nemme-
pooin questt riesce familiare il tipo del
wornalista americano, escmplo supremo
Jiimmeralisnio. Forse, perché lo stesso

Tiiser,

wrtornalisie hy tra nol enroper origm di-
nun apposte. Per guante il
‘aornale dhinformazione’ abba preso, or-
Mmal un nette sopravvento sul Cgornale
Jd'opiniont’, prevale nella mentalita gior-
nalistica curopea una tradizione letteraria e
culturale: Pimzio antico & pur sempre in
una divalgazione di tatti e di concett: a
mezzoe diarticolt; la ristretta categoria dei
fettort & divenrata popoto e articole no-
tizia; ma un certo senso della dignita pro-
lessionale riesce a sopravvivere net re-
porter curopel. In America, nvece, si di-
rebbe che 1l glornalismo sia asceso ad
tmportanza di industria pesante e di alto
potere puhn(n dalla imgenua ¢ illetterata
curiosita drouna societd di promers: la
mentalitd del reparter americano ¢ del suo

VEESE, s

pubhhico oy avidr letton,
rimane quella di un sob:
horgo o di un paesello;
cht ben guardy, non sa-
prebbe  distinguere  una
verd strada o una valuta-
hile distanza tra pettego-
lezzo ¢ gornalismo,

(Queste sparse constdera-
ZIONL Splegano in parte lo
ragionl del comico di-
sprezzo col quale 1 regi-
sti americant dipingono il
giornalista, figlio  insop-
pormhllc di un pregiudi-
zia democratice. E nel mi-
vhore del cast, questo di-
sprezzo sioattenua 1 bo-
naria indulgenza per una
categoria di esscrl strava-
ganti, disordinati.  qual-
che volta divertenti, rara-
mente frequentabiin, b,
come tutti 1 popoli fon-
damentalmente intolleran-

1 per cio che rimane al di fuert del lore
moende individuale, gh americani del ci-
nema hanno fissato 1l grornalista v una
tormula estertore che non vale la pena di
approtondire in umanith. Stravagante? E
un essere che parte alla ricerca di notizie
e di pertegolezzi, 1n qualunque condizione,
che st arrangia un giaciglio uvel fieno o in
una capanna uhbandonata (ACCADLE UNa
~NoTTE). Disordimato? Questo essere strano
pare restio al vestire comode e disinvolto
degli vomini moderni. Non s1 & accorto
affattn che, d'estate, gli uomini hanno
abolite il cappello e la cravatta. Tgli ni-
mune ostinatamente tedele al cappello flo-
scin, per poterlo tenere ben fermo in

tsta, mentre tmperversa in ufficio, sim-
.‘_‘{?Il\

claguentissimo  di maniere incivili.

E non s ¢ affurto deciso ad abolire fa cra-
vatta, che deve fatalmente penderghi ai-
lentata mtorno al colletto slacciato. (1 sior-
nalisti del cmema americano non laverano
che d'estate!y L'America ha un bell’essere
invasa di acclarini a poco prezzo, che non
mancano, del resto, su tavoli deglhi uflict:
i reporter avra le tasche piene di 2olfa-
nelli da fregare dove gli capua per ac-
cendere 1l sigaro pancinto. E in gquanto ai
pied sullo serittoie, chi in America ne
saprebbe fare a meno? Cinque o sei di
questi tipt, la cui tabbricazione & il
primoe esercizio del neo-assistentl registi,
formano la squadra dei reporter che un
direttore scamiciato, nevrastenico, sudato,
bestemmiante si raduna intorne per or-
ganizzare una campagna di calunnie sulla
vita privata di un candidato politico o di
un miltardario... E un bel di nello scax-
1DALO DEL GLORNO, per fare del nuove,
Hollywood nilancia un Gable giornalista,
non pit reporfer  disgraziato come in
ACCADDE UNA  NOTTE, ma  direftore in
vrande stile. RAPFPAELE MASTO
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BIANCOLI
“STASERA ALLE

11!.‘

"N GIORNO, a Villa d'Este, Marcello Lau-
rino lesse in un settimanale una novella che gis
parve fornisse un ottimo spunto cinematogra-
fico. Ne parld a Biancoli, presente anch'egli 2
Vilia d’Este. 11 film $TASERA ALLY II era nato.
— Naturalmente, perd — ci avverti Biancol -
della novella non rimase che Uidea nells prima
riduzione fatta allora con Laurine ¢ Oddong;
oggl non ¢'& plu niente, perché da quelia
prima stesura io costrail un tregtment sul
quale lavorarono poi Camerini e Soldati: cosi
invertimmao le parti, ¢ io, commediografo e
soggettista, mi rittoval o parlar da regista
can Camerini. Sul nuovo argomento studia-
to da Camerini ¢ Soldatl intervenni ancora io
prima di passare con Soldati alla sceneggiatu-
Ta: § treatments e poi 5 sceneggiature. Come
claborazione non ¢'é, mt parc, da lamentarss.
(ui s'interruppe. Aspettava gualcune ¢ tese
I'orecchio come per udire una scampanecllata.
La scampanellata non arrivo, e tornd ad ab-
bandonarsi sulla poltrena. Cosi ripresc a rac-
contarci del film.

— M troverei in seria difficolta se dovesst spe-
cificare il luogo in cui il film ¢ ambientato.
Ahbiamo posto la massima cura nell'evitare
ogni riferimento preciso che ol rivelasse Roma,
Parigi o Berlino. Abbiamo, invece, badato a
chiarit bene e a caratterizzare fin dal princi-
pio 1 personaggi in mode che turto pol fluisse
logicamente divertente senza le frasi o o si-
tuazioni forzate del comico a comando,

Ma ancora Biancoli non ¢ aveva detto 'argo-
mento del film. Capimmo poi perché schivasse
di parlarne.

2 una presa pel bavero — oi disse —, delle

donne invasate di letteratura; ¢ poiché non po-
tevamo certo farla di quelle invasate di Proust
o di Freud, Yabbiam fatta delle donne che so-
gnano Peroe del romanzo giallo, Per guesto la
nostra protagonista s’innamora d’'un uomo che
vede arrestare... E lo spunto di partenza che
ci permettc di scherzare sul monde un po’
favoleggiato e un po’ reale dei ladri interna-
zionali, Naturalmente, perd, 'uomo arrestato
non ¢ affatto un ladro... '
Questa volia la scampanellata venne € non sa-
pemmo altro. Siamo perd in grado di comuni-
care che gli interpreti saranno: John Lodge,
Francesca Braggiotti {la Sofonisba di sCIPIONE),
Clara Padoa, Ivana Malabar ¢, forse, Sergio
Tofano ¢ Memo Benassi.

REALIZZA UNA DOPPIA VERSIONE

KURT GERRON & stato ure o prll Bicasi
A grassi - del cnema tedescee Ua o roiecare
LIANGELO AZZURRG, di Sternberg, nel qus o fu
il direttore del avarieth. dove Tuvoiava Ma- ¢ ne
Dietrich, ¢ sALT0 MORTALE, di Dlapont, - ve
impersond ana figura misterusa « improis o-
nante. Fu anche con Reinharde. ¢ come revista
realizzd per la Ufa una seric & sim di 7110
gencre, dalle gaie commedie wile avventure ori-
minali su sfondo intermazionale, Negli vliimt
tempi ha lavorato quasm
Olanda.

Ora ¢ in [alia, Lo incontrammo o Rome. ub-
bastanza di buoen umore malgrado i cald: m-
fernale che al suo adipe doveva dare non poco
fastidio. Ci stupimmo pol — ¢ ovvio - gquando
a1 dichiard che stava studisnde un film tratto
da una favela. Ma o rassicurdo subito dopo.
- 81 tratra della favola del «'T're desideris, e ve-
lebre favola in euil 1 desideri espressi si neutra-
lizzano a vicenda si che tutto torna alla stessa
situazione di partenza. Nel nostro caso, ls fa-
vola servith da parabuola, ma il terzo desiderio
Non verra espresso perche certe question non
le pud risolvere che il cuore... 1 utolo del film?
proprio [ THE DESIDEHIL.

1 TRE DESIDERI sard realizzato in doppla versione,
italiana e olandese, con attori dei due Paesi
{- lo sostengo — «i disse Gerron -, che e te
cinematografie non di lingug inglese debhiano
realizzare film in due o pii versioni, F una
questione di vita; ¢ me Ne sonoe convinlo in
anni di esperienza come attore ¢ COMe Tegista ).
E questo il primo accordo cinematografico con-
cluso con I'Olanda, ¢ si spera che altrl ue se-
puiranno. Per I'ltalia partecipa alla produzione
Giulio Manenti,

Domandamima a Gerron sc avrebbe sostenuto
una parte nel film.

----- Non so — ci rispose —, ma non ¢ da esclu-
dersi a priori. Posso affermarc che dipendera
da come 'azione ¢ 1 personaggi si svilupperan-
no nella sceneggiatura definitiva.

Intanto Uarchitette Forini sta gia lavorande
alla scenografia, mentre per la musica verra,
a quante pare, bandito un conuorso per la
scelta della canzone che servirk un po’ da mo-
tivo conduttore del film. A Roma sono gih ar-
rivati ghi attori clandesi mentre per quelli ita-
liani nulla & stato ancora deciso. Comunque i
film dovrebbe iniziarsi nella prima quindicina
di luglio.

esclusivamenie  in

ILLUMINATI
4A GOLDORT E TERDINAYL O

HE & FA? nco::rvamm: gior ors o
I umenat. v an fa, quando - alizz &
1 b LE compl: 1 s rERIG L 42 -
I nonewamer mag e segabgny  ade
{  ospertiil ¢ - olone . he averaisot . drac o
t copin. v, al .ppar nza, cinern- gral
C il diccmmo  No no: € wn ik B -
T4l powcevol ettu . Nonoohooreoate? -
fi7 nponooun lt 3 di cttura: cice gl e
por i di vy mio mico ctenzidio. — la o -
tioc o Questd SC1L- 0 arti ed ¢ seoprincme 101
t.: propoio di nocc vone waerm.ugral oo
"3 AGLIA TN M HER | personagg . priooi-
pal Carlo Golo .

Soldoni com . ome ¢ quale risclta lalb -
Iie ote — o disse . i 1 eminati -, visinn e-

v He imeidie & mon io letterario defep  a.
1y o pressy inooa lot o dalla quale nsei r-
1o0- g0 soorattus s pe la fede ch'aull av oa
nella borvd delle ua ca ma. Nuturalmeate ¢ -
sto dovra visaltar dell’ ntero flm, ma ¢+ A
in caodo partico’. re, w-intera segeeneach
cuwa treconto e trd, dimostreri gasle cer o
subrdola el avesse dictro le stesse quinte el
sue palcoscenice. B uny delle partd findar v-
ta1 del lavoro o 2 € iroperniato drarama o
mronte sui contri-no fr: Goldont € il suo 1 le-
ruso competiton Zige Nelo stesso memp 1
sviluppa Vamote contrastato di due gio.ont,
Zelinda ¢ Rode"o. Epoca: 1746, dnran . i
meravigliose Caineval . veneziane,,,
lluminati voleva andarsene. B, invece, riu-
seimmao ottenerc altrt particolari, Ci disse che
carmne interprete della figura di Goeldoni ve 1:va
bene Loris Gizzi = Mg rio Ferrari Gella figus o
Zopo. Alird interprets principali possibili: [ito
Guobbi, il giovane baritono che € stato Nio il
Cantore in cONDGTTIEE L, i quello di Rodo'ta...
I costumii Disecnati da Maccaroncs.
Sfogliammo il copion. Ma tra le pagine
primmo appunti siranissimi, abbozzi di sce-
neggiatury che appartonevano a tutt’altro sm-
biente e a tutt'alrra epoca. Guardamme Hu-
minati. — Ah, gia! - Rise. — Non sono pizzo.
Quegli appunti riguatdano un lavoro chye sto
sceneggiando. 81 tratta d’un soggetto del ba-
rone Nisco. Un grosso lavoro di oltre due mi-
liocni di costo prevertivato, ambientato nel-
Yepoca di Ferdirando IT e della riveluzione
napoletana. Ma qui Ferdinando 11 & vista come
sovrano reazionario & namo politico, non come
« Re burlone u...

0=
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GENTILOMO
PROVOGA UN ARCIDIAVOLO
RET.FAGOR - nome mitologice di una divi-
nity dojatries del Monte Peor ; adorato dagly
isracliti €, pare, con culro licenzioso; passato
poi nel rarde gindaismo e nel cristianesimo a
designare un essere diabolico,- ¢ spesso men-

zionato come tale, nela leggenda.

[Junque secondo questa, Belfagor Arcidiavolo,
venne in terra per provare ia veritd delie affee-
marioni deglt vomini racchiusi nell'inferno:
clie, vioe, onigine prima di ogni male e la donna.
et annt gli dette Phitone perché facesse
esperienza e riferisse; ¢ Belfagor divennce un
amabile ¢ riceo signore che spargeva a fiumi
il suo denaro e che sposé — per la prova richie-
sta da Plutone. Prosa positiva, perché Belgafor
dovette sopportare con la moglie tale una vita

d’inferno che preferi tornare nel vero inferno

prima che fossero trascorsi 1 diecl anni.

Su guesto tema pit volie 81 & soffermata in
ogal epoca lspirazione deglt artisti, dal Mac-
chiavellr, il guale ne fece una succosa e colo-
rita novella, al Bandello, da G. F. Straparola
a L.a Fontaine e alle lamentazioni di Mathéo-
tus, Ulumo -- fast but not least — Ercole Luigi
Morvselll ne trasse fo spunto per una delle sue
pi0 belle, pti ampic, pil poetiche fantasic: il
Belfagor. Ed € proprio la commedia di Mor-
selli che ha suggerito a Gilacomo Gentilomo
I'idea d'un film su Belfagor Arcidiavelo, ricor-
renda, per le necessarte varanti cinematogra-
fiche - *nella riduziane da iui operata insieme
con Carlo Bernard —, at suggenmenti forniti da
tutta la vasta biblinografia esistente sull'argo-
menito.

E gueste con un preciso studio dell’ambienta-
zione (la vicenda viene leggermente arrcirata
come data) to un piccolo paese marittimo della
Toscana, sotto Uincubo delle scorrerie dei sa-
raceni. in quell’atmosfera del sccolo in cui &
vive il comico del Redi e del Tassoni. Per i
quadro si pensi al Caravaggio ¢d al caravagge-
schi ¢ sl aved un'idea del film che puo svilup-
parst su Bellagor.

Giacomo Gentilomo, i regista del film che
s'intitolerd appuntn BELFAGOR, in molti anni di
attivitz cinematografica in cul ¢ stAto sceno-
yrafo, montatore, scenegglatore ¢ regista, ha
chiaramente dimostrato le sue qualita mon
fatte di parelc ma di sana esperignza e sopra
tuete dintelligenza ¢ di gusto. Ultimamente ha
collaborato ¢on Luigi Trenker per l2 regia di
CONDOTTIERT,

MASTROCINQUE
E I, LIUTAIO DI CREMONA

CAMILLO MASTROCINQUE ha ditetro
recentements, nsieme con Salving,  REGINA
DFLLA SCALA, ¢ chi ha visto 11 film ol asstcura di
avervi trovato cesc dl grande guste sia aelle
complesse scene in costume che in corti finis-
stmi particolari. Ora egli sta preparande un
film su Stradivari: ma tiene a precisare che
non si tratta di un film musicale nel sense dato
comunemente all'cspressione, come i1 nome
del grande ¢ magico ltutyio cremonese, farebbe
supporre.

— Se Stradivari vien considerato, ¢ non po-
trebhe essere altrimenti, come liutaio, non bi-
sogna dimenticare - of precisd. infarti, Mastro-
cingue ~, che egh visse nel pleno della guerra
di Buccessione spagnola.

Ecen, quindi, un quadro storico di vaste pos-
sibilith da realizzare, che di gih I'idea dello svi-
luppo della vicenda Iz quale trae lo spunto da
un episodio giovamle della vita di Stradivari,
visto, al principio del film allieve nella bottepa
di Amatt, E che non s tralta di un'azione ri-
stretta a fatti pili 0 meno interessanti — veri o
inventati — accaduti a Stradivari, lo dimostra
anche questo: che nel Alm apparird 1o stesso
Eugenio di Savoia, il quale nel 1702 fece un
colpo di mano su Cremona, e non soltanto
come valoroso soldate ma anche cnme fine in-
tenditore d’arte, tante che lo vedremo, mentre
ancora in Cremona risuconano le prida della
battaghia, nella bottega del grande Hurtaio.

E recente Penorme successo che ha accolto,
durante le celebraziont di Cremona, if concerto
tenuto sy viohni Stradivariani. Mastrocingue
ci disse che sarebbe stato leto di averlo po-
tuto registrare per inserirlo opportunamente
nel film come sfondo sonora, ma sfruttandolo
in tal modo da farlo in certi momenti assurgere
a importanza dramnatica.

- Vorrel — pensd un poco -, vorrel che la
musica riuscisse ad apimare il violino ¢ a
darglht una personalith. Ripeto, perd, che 1)
film pon avra la caratteristica di un film mu-
sicale.

Sard invece, e soprattutto, l'esaltazione del-
Partigianato italiano. Interessante potra appa-
rire la prova di una Commedia delPArte che
$1 avrhd in una secena del Ailm.

Mastrocingue ci assicurd, poi, che intende va-
lersi, sia nella preparazione che nella realiz-
zazione dell’opera, di molti giovani: tecnici ed
attorl.

MATTOLI
E“GLI ULTIMI GIORNIDI PGMPEQO"

FORSE, mentre esee questo numero di Cimeme,
1 guar di Pompeo son cominciati. Pompeo che

alla vigiha delic nozze riceve una minaceta di
marte: CGLT ULTIMT GIORNT DI FOMPEO,

— Pompeo & Enrtco Viarisio -, mi spiegava il
regista Marin Aattoli, Vavevo interrotto nel
colma d'un importante colloguio col produt-
tore del film, Principe di Singnano: importante
come tuttl 1 collogui in cul sl diseute di inte-
ressi; ma ambedue vollero concordemente di-
mostrarmi che, nel caso de €11 ULYIME GIORNT
DL POMPEO, non i trattava diointeresst dure
avara amministrazione,

11 Hlm, infatti, o dissero poi, concepito fn
dal soggettn di Aldo De Beovedettl, con vivo
spitite cinematografico, costruito con una se-
rig mnterrotta di trovate., avra una isionomia
comnica alla quale concorteranno in egual inodo
Ia vicenda e Pambiente. Lla vicenda, cioé, non
soverchierh 'ambiente, che, progettate dal-
I'arch. Rava, presenta una ricchezza insolira,
Ci sard fra Taltro un grande albergo di iusso
ed un teatro di varietd, costruit - gui fu i
produttore a parlare senza  risparmio
mezzi.

IT - Varieth » serve di sfondo alla vicenda che
&, percio, interpretata anche da una serie &
artisti di varieta, quali Pasquariello, T'ecla Sea-
rano, Armande Fineschi, Scarpetta, Salvietti
ece. GH interpretl, diciamo cosi, professi
nali sone, oltre Viarisio, Camillo Pilotto, Gio-
vanni Cimara, Franco Coop, Marcello Giorda,
Armando Migliari, Romano Cald...

Ma la novith — insisteva Martoli — & Viari-
sio, per la prima volta vero protagonista di
un film. Altra novita: una glovane atrrice di
dictannove anni, Roberta Mari, che non ha
mar fatto del cinematografo: una scoperea,
adesso, per nol, e présto speriamo, per il pub-
blico. Doratissima, vedra. F vuel sapere un'al-
tra cosa? - Marttoli s alzd, Andava via. Mez-
zogiorno. L'ora dr eelazione. Un caldo d'in-
Ferna.. Mioparth uscendo: — e darh un'idea
deltfimportanza del film.., Impiegheremo tutti
attori ¢ nessun generico. Per le parti pii sem-
plici, gente presa dalla vita, scelta per la sua
aderenza Msica al personaggio. Non faremo uso
né di crespi né di parrucche: il truccatore s
limitterh a dare i cerone...

Previsti gquasi due mesi di lavorazione ed an-
che gquesta ¢ per Mattoli una povita, hu che
& abituate ai primati in rapadita,

{-




n lacrohata

wisella Beghi

IL "CENTRO & i) termine abbreviato
« vonsuerudinario del ‘Centro Sperimen-
rale di Cinematografia’s 1 previni sono
quelli che al Centro vengono esewuiti da
allievi registi, L'anno scorse | provini
srano riservati agli attors e venivano ri-
presi du insegnantl. (uest’anno invecs
I provini consistono in veri e propri
film a soggerto. brevissimi, direrti da al-
lievi registi, fotografati da allievi operu-
ror1, con scene di allievi scenografl, ¢ -
terpretati da allievi attori e attrici. In
questo made Uabilita di ciascuno & appli-
cata a film che, pur essendo brevi, sono
organizzati come normali produzioni:
nan mancano, infaiti, i1 dirertore di pro-
duziome, il segretario, l'aiuto-regista,
[’anno prossmmo il Centro si trasferira
da Via Foligno dove & ora, alla Cine-
Citra: due tearri di posa di 20 23
metrl ciascunsg  saranno @ disposizione
degii allievi del Centro; ed anche, per-
ché no? — come osscrvava glustamente
t direttore Luigi Chiarini -, di qualche
regista professionale che desideri la cot-
laborazione del Centro per particolari
tentativi.

Il teatro di posa per 1 diciorte provini
finova eseguiti & stato l'aula di proiezione
del Centro, che serve anche come aula

Luisalls Beghi e Andres Checchi in ‘Detitre & Castigo”

I ‘PROVINI’ DEL °

aer s diodanes Loooscene onc ctate, seo aias ano dee
sl ment te al catton: e smaortate la sora, Tania he st
vl peande. Con tutte queste diffical: s pros o sonc

B TS o IR

rutri nithdi ger folografia od ambientanone. Gl scenogref v rivor-
Jiamo Bueo Ricey, Siesy, andreani. gh operatori Feder:co Sini-
abdi! Antonio Marzarl, Carimazza, Nebiolo, Novelli, hareo deva-
1o superare patecchie diffice 12 che neltallestimento e netiliumi-
sone diun ilm nermale remmenao si presentana. O un salene.
un teateine di varietd con palchl e retrosceng, una saka Jaspetto.

5 sl pensu che per virry di magia sicao sorti in guella stanzetta
dove 1 flm vengono proietrati,

t film, per 1 soggerti, non maneans Jioun cerin mnpueunod v @
pelsing una sequenza tratrr dal FUOMATTIA pascal (regwsta Re-
migio del (rasso, interprete {raistd e ve n'e une di DELITTY K
asTino {tegista Gilsnnino Ratts, nterpreti Andrea (Checchi o
Luisella Beghil condarta con equilibrato rappucto di piani. Gl
ultims provini presentane un certy miglioramento sispetto ai
primi eseguitis ormal i teenicl s'erano assuefatn all’ambiente ed

agni niptego era crovato. Ir alcuni risultano talora evideno i di-
fetti che nei successivi seompaonoe del turtto, Per esempio: dit-

Un gquacrs di *Burccrazia®

rete ¢ pecture dioperseroigg 6o o
caraper piv lorane ad une 7ot v oo,
creori nelle ensrate o uscite dr o uacro ey
ceror del genere non manc: oo noem
rer 1 film industriali},

LUr gpisodio pitt spesso drarnmatico o
COMIco & raccontdto In Clascun provit..
Persoaagel, quasi sempre due: di rale in
toraz one sono 1 film di Marisa Romana
it passo, interpreri Otello Foso e Lo
sulla Heghi - eun forte concitaziony dram-
matical, di Capparuccia (ADDIO Interprol:
Flina Lazzareschi e Dorcattod, di Zamna
{8FPARAZTONE, Interpreti Marouzzo, Sa-
batinil, della Ricel Bartoloni {L: carl-
carira, interpreti Cheechl o Bertoili
In aitri & un sapore caricaturale d'am-
bienie; come in Tapagiy Igzz2 Jdi Zeghn
e Pannunzie. Aleuni hanno scelts tem:
pi: semplici ma egualmente elaboran,
cotme C, B, Todd in INTERVALLO (infer-
preti Edvige Masing e Clavarellan, Feo.
nande Cerchio in pEcr Lire, Albenw
Pozzetti in Lo SPECCHIO (interpreti (Giu-
tiami Gilanni, Edvige Masing Cadore.
Bertolli, Mariotti). Tralasciamo la con-
ttnuazione di un elenco dei A'm per ri-
cordare quello, pilt complesso degli altel,
realizzato da Emanuele Caraccioln: 1.4
crOBATA (interpreti Mara Luisa Man-
tovani, Luisella Beghi, Iinrico Ribulsi}.
dove tra il racconto drammatico, |'atme-
sfera ambientale, la recitazione & la fo-
tografia dovuta s Sinibaldi, & riennnsc-
bite un'armonia davvero insospertata se
si pensa alle condizioni in cut il film &
stato realizzato. Particolarmente curate
negli stacchi tra quadre e guadro e de-
cisamente satirico d’intomazione €, in-
fine, il provine composto da Arrigo Cu-
tombo, dal titole BUROCRAZIA, In cui an-
cora una volta Enrice Ribulzi ha moedo
d1 manifestare la sua notevule persona-
lita di attore.

Na ti miglior risultato di tutti questi pro-
vini & forse, un risultato morale: i senso

T

detla collabotazione risuftz evidente net
film realizzati con una cura e un im-
pegno davvero encomiabili. {51 pensi, ad
esempio, che 1] regista di an film fa Par-
redatore di un altro e che un'allieva ut-
trice, Giuliana Gianni, ¢ la truccatrice
ufficiale delle sue compagne). E gli in-
segnanti Barbaro, Blaserti, ¢ particolar-
mente Chiarini non possono essere che
soddisfatti. Quante al risuitato pratico,
allievi attori sono gid entrati nel campe
industriale: Alida Valli e Ethel Maggi
provengono, appunto, dal “Centro’,
FRANCESCO PASINETII




HO CONOSCIUTO Luisa Railner nel
1928, ¢ aveva allora 16 anni. Insegnavo
recitazione nella scuola annessa allo Schan-
spielhaus di Dusseldorf, fondata e diretta
dalla grande attrice tedesca Luisa Dumont,
e ricordo che ci opponemmao abla 1scrizione
della ragazza a cagione della sua gimam
etd. Ma 1l fuoco sacro da cul era animata
¢1 impressiont fortemente, tanto che le
permettemmao di tniziare il corso a titolo
di esperimento.

La Rainer era di Amburgo e apparteneva
ad una agiata tamiglia di commercianti,
Raramente nella mia carriera di attore e
di insegnante, mi é accaduto di incontrare
un temperamento di attrice pii strava-
gante, capriccioso e fuori del comune. Ma
quella ‘stravaganza’, quella ‘capricciositd’
non erano che 1segni di una individualita
esagerata, di una personalith strabocche-
vole. Benedetti difetti! 81 sudava a lave-
rare con lei, ma quando imbroceava la
parte, che meravighal Possedeva, cosi gio-
vane, un tesoro di sensibilita che la faceva
vibrare dolorosamente ad ogni esigenza ar-
tistica.

L.a scuola di Dusseldort, nella quale st é
formata I'arte di Luisa Rainer,era a quer
termpt una delle piti importanti di Europa.
La movane attrice deve grandissima rico-
noscenza alla maestra di not tutrl, Luisa
Dumont, celebrata in Germania non meno
delfa Duse in [ralia, e della Bernhardt in
lFrancta: aveva realizzato per la prima vol-
ta, col marito Gustav Lindemann gl Sper-
tri di Ibsen. La grande attrice, alla cui
scuola s1 era formato anche Max Rein-
hardt, & morta quasi ottantenne nel 1932;
pochissimo tempo prima di morire volle
interpretare la parte della Duse in un me-
diocre lavore francese che rievocava la
drammatica morte della grande donna. In-
terpretavo la parte del console ttaliano che
accompagna in patria la salma della Duse
e ricordo 'emozione vivissima della Du-
mont, che venerava la memoria delia sua
grande collega.

Bisogna conoscere questi particolari per
farst un’idea della severa scuola attraverso
la quale deve passare un'attrice, per rag-
giungere un duraturo successo. lLa co-
sctenza artistica della Dumont era cosi
scrupolosa, che nell'uitimo periodo della
sua esistenza si rendeva perfettamente
conto d’essere ormal antiguata, un tantino
enfatica ¢ ‘cantante’ pel gusto dei modernt.
Percié volle affidare la classe di recitazione
ad un attore russo, della nuova genera-
zione, rappresentante della corrente mo-
derna,

La singolaritd del temperamento artistico
deila Rainer risulterad meglio da un aned-
doto. Era mia abitudine, durante il secon-
do anno del corso, di tare esercitare i miei
allievi nell'improvvisazione. Davo loro il
tema di uno sketch e li facevo recitare
a soggetto, Sono convinto che il fonda-
mento della tecnica drammatica ¢ sempre
nella commedia dell'arte: in essa i miei
giovani allievi educavano ¢ sviluppavano il
loro sentimento. Avevo dato alla classe
questo tema: Una bofte equivoca di Pa-
rigi, picna di' meretrici e di soutemeurs.

Entrano dei turisti americant.
Uno di quest comincia a bal-
tare con una delle donnine,

A un tratto un apache s
avvicing alla coppia e
colpisce la donna con

una pugnalata. Cade
maorta. Confusione.
Attenti! La polizial
La musica riprende,
1! batlo seguita, 1'as-
sassino solleva 1'uc-
cisa e danza col ca-
davere tra le brac-
cia. 1 due agenti
passana tra le cop-
pte. Tutto & in rego-
ia. Bevono un caffé
al banco e vanno via,
La musica si inter-
rompe. [.a donna as-
sassinata cade dalle
braccia dell’assassi-
no. Lo sketch s'inti-
tolava Peffe d’oca. Orbene,
turte le allieve nella parte della
givolerte se la cavarono abbastanza
bene. Avevo riservato Luisa, che era {'en-
fant prodige, per ultima. Tutto andd me-
ravigliosamente fino alla danza macabra.
1, 'ultima scena le venne malissimo. Che
accadeva? Gliela feci ripetere tre o quat-
tro volte. Arrivammeo, naturalmente alle
scene di disperazione e di pianti. Alla fine
esclamé: - Ma come vuole che metta del
sentimento ¢ della espressione nella parte
di una morta? Che puo sentire e esprimere
untd mortal Aveva ragione lei. Mutai il
finale: era solamente ferita, e si prestava
alla commedia macabra per salvare i com-
pagni; moriva pot tra le braccia dell'as-
sassino. Luisa, naturalmente, ne fece una
parte prodigiosa.

Dope 1 due anni di corso, la Rainer fu
scritturata dallo Schauspielhaus che aveva
una compagine di ottanta attori. E sap-
piano le giovani reclute dell’arte dramma-
tica italiana, che la Dumont imponeva ai
debuttant: di frequentare la scucla per un
corso di perfezionamento. Non ricordo che
la Rainer, gia attrice celebre, sia mancata
ad una sola delle mie lezioni. Le sue mag-
giori e memorabili interpretazioni furono
il Rizalin di Refisch, 1l Nathan o/ saggin di
Lessing, L'uomo ¢ superuomo di Shaw, il
Rewisore dt Gogol, it Misantropo, gli Spet-
tri, i1 Peer Gyni, il Faust. Ricordo che ad

una memorabile rappresentazione di Occhi

azzuryi delltmperatore a Dusseldorf erano
presenti la Pawlova e il Cialente.

Nel 1932, morta la Dumont, iniziatasi la
decadenza dello Schauspielhaus, ci sepa-
rammo. La rividi a Milano, quando in-
terpretd nel 1934, sotto la direzione di
Reinhardt 1 Sei personaggi. Era triste, molto
triste. Aveva sposato l'ottimo attore
Schweikart, che l'aveva fatta debuttare
in cinema, a Vienna, in SENSACHT (No-
stalgia).

Le domandai paternamente come andasse
il suo amore, e mi rispose che avrebbe
divorziato perché si era scoperta troppo
cattiva per un cost buon compagno. Par-

Pietrc Scharcff inuna
delle sue interpretazion)
tiva per Hollywood:
mi confidd che intanto
studiava I'italiano e che ap-
pena pronta sarchbe venuta a recitare in
Ttalia.
A Hollywood ha sposato uno scenografo
di cui non ricorde il nome. Ne ¢ gii
divorziata. Qualche giorno fa 1 mimi
della compagnia dei Balletti Russi del
colonnelle De Basil, reduci dall’America,
mi hanno narrato che ¢ sempre triste, ma
che ormai ¢ inseparabile da Paul Muni.
81 parla di nuove nozze.

PIETRO SCHAROFF
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Fra pochi ginrmi auvemo, o Parigt, un aitro Congresso
internasionale del Cinemao. T congressi sonn il per-
ché vendono palese in che senso la situnzione di un
determinato settore lascia da desiderare. Se poi i
congressi sorvono anche per romediore . Sentiamo
quals erano © desideri espressi, nell*CGittobre 1926, daf
primo (longressn cnematografion di Parigi.

12 11 Congresso internazionale del Cinematografo
imvita | sopgettisti, 1 registi, 1 noleggiatori ¢, in
linea generale, turti quelli che contribuiscono alla
produczione del film:

&) a cvitare con cura la scelra di soggetti capac) di
suscitare o di nutrire 'odio fra 1 popoli e di per-
petuare Uidea della guerra;

3} a evitare, inoltre, con ogni coscicnza possibile,
di dare sistcmaticamente nei Alm un carattere di-
sonorante € ridicolo ai personaggi il cul runlo ri-
chiede nazionalith o origine di razza straniera;

¢} a mettere in evidenza con una cura permanente
di correttezza e di cortesia, le bellezze e le qualith
dei popali stranicri in modo da suscitare, a favore
loro, sentimenti di interesse ¢ di simpatia.

Fare, insomma, del cinematografo in tutti maodi
possibili une strumento universale di propaganda
internazionale e di acquietamento WNANO.

2> 11 Congresso internazionale invita i soggettisti,
i registi e i noteggiatori del mondo intero:

) = rispettare con un massimo di coscienza la ve-
ritd storica e soprattutto a evitare di dare ai film
storici un’aria tendenziosa che potrebbe offendere
il popolo, dalla storia del quale & tratto i} soggetto;
) a procurarsi, per i soggetti storici, collaboratori
competenti della nazionalith dei paesi interessati e
di cui i consigli potranno impedire errori.

1 Congresso emette il voto che le opere letterarie
portate sullo schermo non siano mai deformare
nel loro spirito, nel carattere dei lota persnnaggt
¢ nelle qualith della loro epoca ¢ azione.

[l Congresso invita i produttori del moendo intero
a citare sullo schermo € nei programugi, per ogni
filn di provenienza straniera affidate a loro, il
nome del soggettista, del regista, della casa pro-
duttrice e del puese d'origine, a rispettare con
scrupolo il concetto del soggettista, del regista e
in penerale di tutti i creaton del film.

Son passati undici anni. Sono scomparst dallo scher-
mo  cinesi criminali, { negri ridicoli e gl itoliani
gangster, 1 fibr che dipingono altri popoli come fra-
ditari perfidi e sanguinarii; o dipingong con anten-
Heitd 1 costumi esatict e § fattt storici ¢ con delicatezza
le wite private dei principl e degli artisti} si trascri-
vono con alto semso di respomsapiliti le visioni dei
romanzieri e det commediografl ¢ st rispettano con
serupolo ¢ concetti dei soggettisti, dei registi € in ge-
nerale di tutti i creatori del film. fl mondo, insommta,
va avantt,

Prirnizia di un ‘Alm danzante' americano realizzato
ultimamente sotto gli auspicii della ben nota Lega
defla Decenza.

Da una notizia dell’aprile 1g91a: « L'arcivescove
Canterbury (Inghilterra] & un amriratore del ci-
nematografa. Ben lungi dall’associarsi alle recri-
minazioni sollevate dal clero britannico contro la
cinematografia, 1'arcivescovo di Canterbury si in-
teressa vivamente a tutti i progressi ed a tutte le
conguiste della nuova arte.

Qualche giorno fa I'eminente prelato fece una visita
a Chrone House per assistere ad alcune proiezioni
della socicta Gaumont, dimostrande il suo vive
compiacimento «. -

*

Poco fa, un cronista cincmatografico - glovane
come tutti i cronisti cinematografici — volendo citare
la protagonista della VEDOVA ALLEGRA di Stroheim:
'ardita Mae Murray, scrisse senz’altro; Mac Mur-
ray. Ci & voluto pochi anni perché la stella fe-
stegygiata i ieri s1 trasformasse in un puro errore
tipografico. tramontata rapidamente l'epoca in
cui il cinema classico prosperava, mentre Fred
Mac Murray era ancora cosi

I produttori americani hanno deciso di affidare 1
commenti musicali dei film a celebri musicisti,
scelti in ogni parte del mondo. Percid - dice il
romunicato — 1 film di prossima produzione sa-
ranno musicati da Berlin, Morros, Forbstein, Shilk-
ret, Stothart, Komgold, Romberg. Ma, niente di
nuovo dunque: poiché questi compaosirori sone co-
loto che comunemente scrivono la musica per i
film americani. Ma la notizia non finisce qui; un
altro nome & aggiunto: Arneld Schénberg. L'in-
ventore della musica atonale cornporri dungue le
musiche per alcuni film americani? E giunte il
momento per commerciatizzare perfine la musica
atonale?

*

v Sherlock Holmes sard il tredicesimo fily della gio-
vane attrice Marieluise Claudius, e la coincidenza
suscita nell’artista, refrattaria ad ogni superstizione,
un grido di gioia: 'Film numero 13 e al fianco di
Hans Albers? £ il colmo della fortuna!’ » (Bellet-
tino della cinematografia germaniea).

Davvern una donna senza preconcetii.

Frank Capra ha »sutato, oitre fo Franea
sin, anche "Ineht LA guestn prormsit,
chiatata: « Now andvd mel a givare in frodi
perehé & trappu fuiso. Llindwstvia dol o
glose & pavagonalile ad wns scrittare clig, ni
iniziare 1 sito priven vohume, ording una
scrittura tre segretioni, fa aoquistare tre Botti s
chiosire di coforf dizersi . Capra intende dire (he
non & questo il modo Ui cominciare. Notalrel che
non siamn di Hollvwood possiarmno pure aveiin-
gere che non ¢ neanche i modo di anire

*

—_ Pranto... stgnor Georges Auric 2.0 Ho visto ara
nna parte del Suo balletts, potrel domandargliens il
saggetto?

—. Veramente, non me ne vicordo pift tanto beme,
perehé sone passati due mest da che ho seritio questo
spartita. Del resto, ¢ stato tante volte modificato ddre-
rante le prove...

— Ha Lei, a parfe questo, molta nusica m queato
fitm?

— Ma 53, assai, circa 20 minuti; pusica di fondo,
di atmosfera; ma i balletto, che dura 12 mitiki, ne
& la pavte pii fmporiante.

Eppure non se ne ricorda pil. Georges Auric, si
sa, fu, una volta, uno dei musicisti di René Clair.
na forse non si ricorda pitt neanche di questo.

*

il reverendo Herbert A. Jump della South Congre-
pational Church di New Britain {America) pro-
poneva nel 19z di tradurre sullo schermo la pa-
rabola del Buon Samaritano:

+ Un simile soggetto sarebbe d’una immensa uti-
lita per colors che non sono familiari cotla Bibbia.
T flm che hanno un valore reale per la mostra
educazione religiosa sono quelli che dipingono la
verith ~ come la parabola del buon Samaritano —
in un dramma contemporaneo nel quale sienc in
gioco gli elementi negativi, come i1 delitto, 1Migno-
ranza, il peccato, in una parola la vita reale, per
terminare collz sconfitta e Vespulsione di questi
stessi elementi negativi per mezzo delle qualith
positive, la virtl, la scienza, il bene.

¢ In luogo del Buon Samaritano date al film 1] ti-
tolo Le avventure del weveante di Gerusalemme e
questa film otrerra un SUCCESSO considerevole; pia-
cera, senza alcun dubbio, all’habitué del cinema
che ne comprendera meglic e pilt presto la nobile
morale ».

*

+E Sarah? Oh essa & sempre la gran tragica, specie
quande muore... ip piedi; un modo come un altro
per non passare a miglior vita che apparentemente,
poiché in realth essa & gid nell'ottima delle wvite
tra le braccia di Armando, che la depone cauta-
mente, simulacro di cadavere stecchito, appiedi
del letro. Fu infinitamente e indefinitamente di-
scusso questo eccentrico modo di morire della
Sarah Bernhardt, e fu discusso da critici, da me-
dici, da quanti ebbero la sventura di veder volgers
gli occhi all’estrema luce qualche persona cara.
Comunque, bisogna convenire che se la trovata
di Sarah non & né vera né verosimile, pure & tanta
la potenza del!'attrice, che pare vera e verosimile «
Da una critica alla SIGNORA DELLE CAMELIE cOn
Sarah Bernhardt, aprile 1912,
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: wl Flornoy, Jean de
An e Fred Vo

s itormati in 1rancia
CHIPAUR annw nell’alto corse del
Arnageen misslene aveva hnalith
wnte ethng s s, a1 Matter he ripor-
vt . satris duernilacinguecento metri di -osiond
Incumenrarie. 11 fotograssuma che presentiamo & di
mot: vole bellezza ¢ rivels una certa assimilazione
delts stide del piu grande dei registi documentari:
Hlaherty,
nai? Sarebbe tempo che 'Tstituto Luce ma-
Silitasse gli operatort che lavorano per esso da un
guindicennio: & impossibile che dai ranghi del suo
nersoigle non escano dei remperamenti capaci di
eosrire del vert, dei suggestivi documentar, Due
iiniere sone a loro disposizione: Vltalia stessa, che
ha regioni intere pochissiino note nella loro bel-
lexza narurale e monumentale persino agli Traliand,
= "Impero, Pail’Africs Orientale la Missione fran-
cese Dakar-Gributi del 1932 porto ricchissimo ma-
reriade documentario. Il primo film sull’Etiepia
proettato nei cinema italiani durante il 1936, era
in gran parte composto col mareriale di una mis-
siane sVIZZOra.
Bizogna che nwel documentario della vita africana
il cinerna italiano non st lascl superare da nessuno.

(S|

*

[.a cinematografia francese si prepara a gettare sul
mercato A DANSELSE ROUGE £ le DOUBLE CRIME DE
LA LIGNE MAGINOT. Fard il gire degli schermi il
MADEMOISELLE DOCTECR di Pabst e gid # stato pro-
lettatn, anche nei cinema italiani, il PORT-ARTHUR.
Di tutti questi film, e di altri di cui non ei sovviene
al momento il nome, 'argomento, la suggestione,
"atmosfera, & lo sptonagpio. E inutile stare a ve-
dere, qui, il giudizio morale sullo spionaggio im-
plicito in ognuno di questi film: ora si esalta 'ab-
negazione di una donna rapinosa che si espone ai
pilt gravi pericoli nell’interesse militare del pro-
pric pacse; ora la spia appartiene ad un paese con-
finante a quello produttore del film, ¢ la spia &
presentata come un essere abbietto; ora & una donna
che ha sposate un ufficiale di altra nazienalita e
che, durante una guerra, serve inconsapevolmente
da informatrice al proprio fratello, eroica, fanatica
spia; ora ufficiale incaricato del controspionaggio
s1 innameora della bella spiona... Insomma, & 4sso-
lutamente necessario che le case produttrici, a
gqualunque nazionalita appartengano, cessino dal-
I'atilizzare questo pericolosissimo argomento. Noi
siame troppo realistici per non intendere che lo
spionaggio militare e il controspionaggio sono delle
necessith fatali. Ma anche la vita fisiologica ha delle
necessita che nessun produttore dotato di senso
morale, anzi di senso cormune, oserebbe utilizzare
come spunti cinematografici. I inutile insistere
sull'enorme danno che il film di spionaggio pué
arrecare agli spettatori di coscienza non molto
salda, e specialmente ai glovani.

In fondo, i produtteri cercano nei fasti dello spio-
naggio un pill acre spunto giallo. Saremmo lieti
se la storia della delinquenza non avesse pit altri
suggenimenti da dare allo schermo.

*

Le gazzette annunziano che la lavorazione della
MARSEILLAISE procede spedita. A suo tempo il re-

gista Renoir concesse delle interviste ai giornali di
sinistra {if Renoir milita nei ranghi del partito co-
munista). T flm sull’immortale canto di Rouget
de I'Tzle & stato largumente sussidiate dal governo
di Blhum e dai partiti del Fronte Popolare. 11 Re-
noir si propone di lasciarsi guidare solo da eritert
di arte pura ¢ di propaganda ideologica. Come an-
dranno d'accorda guesti principil, & difficile preve-
dere. Certo, & anche difficile dimenticare tutte le
ironie che gli scrittorl comunisti saettavano, fino a
gualche anno fa, contro il secolo figliato dalla
Rivoluzione deghi tmumortali diritti, da loro dipinta
comne una tipica rivoluzione borghese, (ugi, dopo

la istituzione della patrie communiste ad uso del

piceolo risparmiatore, ecco il film comunista sulla
Marsigliese. Abile politica rivoluzionaria, Badino
perd che Pepice inne non sfumi inopinatamente
nelle note dell’ Interrasionale....

Feeo un assiduo studioso dell’estetica cinematogra-
fica e pih precisamente delle teorie del montag-
gio, mentre guarda Ja giovane attrice Joan Gardner
con quel tenero affetto che pure generalmente vien
considerato poco serio da gente del tipo suo. Come
mai guesto contegno eccezionale? C’'& una buena
ragione. Infatti l'ultimo volume di pura teoria
cinematografica, severo, astratto e quasi nratema-
tico — quello dello Spottiswoade — & illustrato, oltre
alle scene ohbligatorie dalla TRAGEDIA DELLA M1-
wIERa, dai film russi e dai piit degni film documen-
tarii, con due fotografie scle che riguardano il
monde peccaminoso del eincma spettacolare: am-
bedue seno ritratti di Joan Gardner. Un puro teo-
rico non capisce assolutamente perché, ed & guesto
che fa la cosa simpatica.

1l ‘nipotine di King Kong’ durante la realizzazione
del film omenimo che ripeterd sugli schermi a
faormato ridotto il successo mondiale dei suol pre-
decessori.

*

Si annuncia la produzione, in Francia, del film
NAPOLI AL BACIO DEL Fuoco, dal romanzo di Au-
guste Bailly, protagonista Tino Rossi. Come ve-
dremo Napoli in questo film? Se gli esterni si gi*
reranno in ltalia, sari opportuno provvedere in
tempo ad evitare che il film corrisponda troppo al
suo bellissimo titolo & che il pubblico del mondo
veda ancora una volta quelia Napoli indegna, fal-
samente ‘folcloristica’ e musicata con cattivo gusto.
Per rifare quella non c'¢ bisogno di pagar le spese
del biglietto ferroviario: riesce molto meglio nel
teatro. Sul posto ¢'& sempre il pericolo che gualche
realtd disturbi la visione intima dei creatori.

Muchas manos en wn plate hacen muchos garahatos
oVVern:

I.'organizzazione razionale della produzione cine-
matografica.

*

L arte surrealista gioca dei tiri curiosi alle stelle
americane: per esempio a Joan Crawford, Ia quale,
dopo di aver testé visitato una mostra di pittura
ultramoderna, se ne usci con la proposta di un
nuove gloco di societd: fare con quattro o cinque
parole un ritratto surrealista dei colleghi, La pro-
posta piacque a William Powell e Robert Montgo-
mery, ed eccn 1 primi risultati:
Robert Tavlor: una bomba in un paniere di Rodolfi
Valentind,
William Poweli: un piccozza da ghiaccio cromara
con un cappello a cilindro;
I Marx Brothers: tre uova burtate in un frulline
elettrica;
Carole Lombard: la Venere di Mile in un budino
di gelatina;
Foan Craecford: una gardenia fluttuante su una
dunza i bolle azzurre;
(Clark Gable: Achille in goccioloni;
Robert Muontgomery: 1a fine dello scherzo.
Non sapplamo se l'applicazione piacerd aghi in-
ventori del surrealismo; comunque, se passasse
Uoceano, vedremmeo forse Lil Dagover trasfor-
marsi in qualche ‘crisi isterica nella panna mon-
tata’, Harry Baur in un ‘cannone a retrocarica
d’nechi neri’, Isa Miranda in ‘una ninfea su un
lagn salato’, ecc. Quanto al vero surrealismo (ve-
dere le conseguenze in politica) & un gioco molto
meno Innocente.

-

Gl svantaggi della fama mondiale: « Teoricamente,
questo film & ideale per i} pubblico americano: il
fatto che 1 suoi attori ci sono ignoti ci facilita i com-
pito di accettarli come se fossero realmente 1 perso-
naggi interpretati da loro, Senza sforzo, il film crea
I'essenziale iliusione deila realtas. (The Hollywood
Spectator in occasione del film sovietico: JL CONCER-
TO DI REETHOVEN).

#

La riconoscerete certamente. Anni fa, gli ammira-
tori di TABU ne respiravano, a polmoni pieni, 'au-
tentica naturalezza deil mari del Sud, e soltanto
alcuni osservatori troppo acuti trovavano che le
sopracciglia rase dell’indigena si accordavano non
troppo bene allo spirite di questo film. 5i, &
propric Reri, che intante ha fatto il giro dell’Eu-
fopa, sposato un attore e avrebbe perfino avuto
V’idea di recitare per il cinema la storia della sua vita
sotte il nome suggestivo di PERLA NER4. Sarebbe
certamente un film utile per i eritici rroppo creduli.




MOVIETONE CITY & al di th det larghissimi
cancelli che fanno di questa fucina del sogni
una specie di fortezza inespugnabile.
Precisiamo. Non sono propria 1 cancelli ad
csprimere questo caratterc. Esuberanze non
del tutto sopite d'una non ancera dimenticata
adolescenza consiglierebbero, se mai, una sca-
lata in piena regola,

Ma, dovunque vi rechiate, il ‘luoga comune’
sorgerd a restituirvi il senso della realth. Anche
zlle porte di Movietone City, dove esso assume
le proporzioni e 'occhieggiare minaccioso del
Cerbero gallonato di prammatica. E lui, nes-
sun altro che lui, a rendere inaccessibile ¢ chi-
merico tutto guanto sorge oltre questi cancelli
che non sono dorati ma meriterebbero di es-
serlo. A meno che non abbiate il lasciapassare.
Ed io non l'ho.

Un’attrice si & offerta di farmi da guida: Alice
Faye, che giunge infine - dopo mezz’ora o dopo
mezza glornata di attesa, impossibile calcolare
- accaldata, inceronsta e un po’ stanca, ma In
compenso i che mal sorridente. Swmiling
Through, hanno soprannominata i colleghi.
Ed & come se l'avessero dipinta. Al fianco di
Alice, tutto diventa facile. Il Cerbero si an-
nebbia, i cancelli si dissolvono, e noi penetria-
ma 1n Movietone City agili e leggeri.

‘Non eravate bionda-platine, una volta? do-
mando ad Alice non appena te cose riptendeno
consistenza,

“Sicuro. E prima ancora ero bruna’,
‘Scusate, quell’elegantissimo zbito da viaggio...
‘Si, & una creazione di Royer, il nostro figuri-
nista, per il film CAFFE METROPOLE',

CURSIﬂjNEA MOVIETONE CJ%

Yeduta aerea degh scabilimarti 20th Cestury-Fox a Movie-  Alice faye
ene Oty

Leratta Young, Gregery Rargft e Turnne Power Barpara Stamaycy e lobert Tayior
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“Wailace Beery e Warner 3anler ng| Ctdaccanta G schiaw

Lo diceve, dungue. Colel che lo indossa e,
‘Loretta Younyg. 121 suoi angell custodi sone
Tyrone Power ¢ Gregory Ratotf
tatto impazzire tutta I'America femminile. Gre-

Tyrone be

gory & stato promosso regista’

lote Z0th O

|

unl altro

E ancora

IF terzetto ¢ appena scomparsa, che
ne spunti dalla porta del teatro oo 7,
1 due a sinistra hanno un’aria di

nella memoria.

fontano, ma
CROsCeNEe

Chico, SETTIANG CIELG!

veechie Frugao

Ecco: Dhrana,

putda — Simone
1l regista Henrv

spectiva i T
James Stewart e
King. Terr hunno girato a scena del ritorne
di Chicu. Clero anch’in, Sapete che m'e wve-
nuto da plangere? Un easo un po’ raro per
ne’.

Al terzetto succede una coppla. Questa volta
nan ¢'e da shagliare. Sono, secondo una defl-
mzione rapidamente diffusasi in ratra Holly-
wood, le due B maiuscole dellamore, ricono-
scibili tra mwilie: Bob Tayior ¢ Barbara Stan-
wyck, Tutti sanno del Toro romanzo, e a chy
lo ignorasse bastercbbe guardarli per capire
che sono ormar alle ultime righe del capitelo
che precede il matrimonie,
‘S1 sposeranno tra breve, -
Alice - non appena terminato IL SIGILLO SE-
GRETG'.

Nel frattempo ammirame guesta pittoresca
strada della Londra settccentesca, nella quale
tra poco sard girata un’imporiante Sequenza
della pitt ambiziosa produzione della stagione:
P LLOYDS D LONDRA ¢ concludiamo la nostra

Chavero
Simon,

m dive infarti

meursione con una visita a Wallace Beerv ¢
Warner Baxter che stanno girando 1. MER-

CANTE D1 SCHIAVLE
CARLO ALDORE

NON OCCOHRAE mettere inrificvo quanzo vpni petiern:
duospettacell influlsca su! comportaments generale del

COMANTELN UTTLATH .
Ora, nei contratti delle case cinecmalogratiche i par-
ricolare di Flolvwond - con artistl primari, viene pre.

cisate il peso. la linea, il tipe di bellezza da conservare
per il periodo del contratto: quindt si prescrive anche
il regime corrispondente a tale scopo. Tale regime, per
lo pib, si riwsswme nell'aboliziene della carne, dei fa-
rinacei, nella prevalenza di latte, 1nsalara appena con-
dita e frurta.

Notizie recent] banno diffuso che una nuta artista Jdel
cinema & in preda a nevrastenia ed insenmia. 11 case non
¢ spuradico. La fine della Harlow — per infezione renale -
& una delle conseguenze di squilibri cietetict Poiche .
riscontra di frequente che oltre all’esilizione mimeca
¢li attori sono costrerti a conservare pure un dato aspetto
fisico pi o meno cristallizzato, gioverebbe stabilire quali
saro i capisaldi d'una dieta meglio adatta alla conserva-
zinne dei pregt fisiel, tanto pii che melte giovanctre
oggi 31 modellana troppo sulle dive del cinema: & non
sole con imtitazioni esterne,

Ne & prova 'aurmento nelle metropoli del consume di
sandwic, di coktail, di gelati, di panna, mentre diminuisc
il consume di alimenti semplici ¢ natorali,

Le debilitaziont! e il pallore che ne conseguono suno oc-
cultati dalla profusione di ritocchi e di rossetti. Le ma-
linconie spleenetiche vengonu nascoste da ostentaziong
di freddure e di sorrisi ottenuti con la meccantea fac-
ciale ma senza glola interiore.

*

l.a dieta seelta, se contenuta net linutl giusty della cono-
acenza esatta d'una costiluziones e della eomposizione
dei citn, pud effertivamente servire olire a protegpere
i pregi plastiel anche a prolungare la durata della va-
liditd mentale — base del rendiments — d'an artista.
Ma guande la conoscenza biologica dei rapporti fra
causa ed efferto & incompleta spingera chi presiede alle
seriziont dietetiche ad esagerare al punto da sorpas-
e 1 limiti entro i guali si conserva un dato peso, un
Zaro aspetto, una data leggiadria tipicr: senza volerlo
<1 voncorre 2 rendere Pesistenza degli attori poco sap-
portabile e ad avviarll alfesaurimento precoce.
L'attore, intimidito dalla stessa insufficienza delle qo-
zioni, talvelta, esagera ancara di pil, quande. vinto dal-
I'indebolimento, non cede a quelle scorpacciate che
danneggiano apparato intestinale.

Se la guantitd e Ta qualitd degli alimentt non sorpassano
fa capacita di consumo d'una data costituzione, oon s
verificherd nessuna alterazione della linea che deforma
I'estetica del corpo.

T ancora: un artista che lavora all’aria aperta e pratica
ginnastica all’aperte pud concedersi una dese di cibo
maggiore di chi lavora al chigso, ¢ senza andare inconire
ad alterazioni lineari.

Chi ha nozioni confuse sulla trasfermazione degli tdro-
carbonati {farine, zucchert) ¢ sulla trasformazione des
grassi pui supporre che 'uso di qualsiasi genere di fa-
ring, d'olio, di burro, di frutta abbondante Jdi grassoe
come nocl, nocciole, mandorle, concorra ad aumentare
lo strato adiposo; quindt s astiene dal consumarne,

entiee nen <1 veeta la frequenza i
ek webani, manoelbare, fon-
denti, cakeard wd alire 'motmm_rlc
S oprovede cost guande s n.{mzta
che un sovrappin i delelami sed
quabi fl ramponente in zucchern sorpassa ta rasione G
citpuants gramiond giernalieri =i rrasforia in grassa e
vorcurre ad aumentare la rserva adiposa in proporzione
raggiore d'una razions regalare Ji pane integrale, d7a-
to, A burro crado. de nocl, mandorle, nocciole.

La rapione della diversita delleffertn sta nel farte che
fe farine alle atate integrale sono accompagnate da una
artiva costellazione di minerali: manganese, ferre, ma-
gnesio, fostoro, calow. Auaro, in proporzioni mineri da
ldio, zinoe, ramye, che prestedone alla composiziene
dt snstanze emocrnmogene — viné generatrice 1 globuli
TSRS intervengens acl netaholistn del

- PERICOI.I'
DELLE DIETE
TROPPO

UNILATERALI

ricambio der glonuit bianckr - del cervells, delle cels
lule nervese, e, ingranando certi enziom, mobilirane e
altre sustanze che congervano ntera la composizions
del sangue ¢ di tutti ¢ tessutl cellulari,

Le stesse farine ttegrali sono anite a fosfan e lipoidi
tecome leciting) che partecipane alla ossidazione o com-
bustinne anche dei grassi riducendolt fno ul terming
firali di anideide carbonica e acgua. [ fesfati poi hanne
il pregio diagevolare |'utilizzazione dell’azoto ploteic‘o
{paragonabili alie pietre d'un edificia), hanno il pregio
di combinarsi con 1 mineral: sediv, petassio, calcio,
magnesio ¢ con i componenti del plasma mantengono
in giusta sinergia le altre funziont compresa la peristalsi
[vera ritme jntestinale! tanto importante ne! favorire
il ricambin, hanno 1] pregio inestimabilte di far scendere
il tasse del glucosio aurmentatn dal caleio e dal magnesio
contenuti dalle farine bianchissime. dat latte e dai dol-
C1Um.

Fra gli inconvenientt detl'nbuso df zuecheri o'é quello di
cowmbinarst ron prodolti asutati aissunti medianteé uota e
latte, ¢ di dave luogo {specie nelle rastituzioni sogpette a

squilidri termicty all'acido vssaffcu, che é tra { respansabili

delle nlveri gastriche. Inoltve Peccesso comcoree o scemare
fa capacite Immamtaria, per rui aquments la disposizine-
at raffreddori,

Quanto all'olic « al burre, se crudi, apporrane anche

leweacitn -

La ‘con_s'ger'vazia}je"_, de:pregi .. fologenfcr

una rivehezza di lipeidi 4 melecola foaforars d a male-
vole indate, che assufte dei teaguel anche enidermici
velcalano enucriia mggmrm; rendona solubili le alby-
mine, gl zucchers; i gmil. afutano ['aurossidazione cel-
Fu]d]e stimolape perﬁno 1a fagacitosi.

Per conserusnza, con Uescludere grassi di malale o di
nea frequenti negli antipasti, grassi che bisogna congi-
derare come provenienti da animali amumalati da alte-
razioni di ricambio, per cui Padipe si accumula in cu-
scinetti, consumando una giusta dose d'olio e burre
cradi non st aumenta la riserva adiposa della quale deve
dlsporre pualsiasi ﬂrganmlnu per alitnentare § tessuri
nervori- € gli organi a funzione pit nobile, quali cuare.
midolio, cervella.

Dovrebbe essere evidentez che un diferto della razione
di idrocarbonati sotto forma di farine non staccate dalle
particelle component: | fattor! antineuritici, un difeteo
della razione di grassl ateivi, un continue assumere |g
proteine da fetrine di prosciutto o da caviale, anziche
dua carnt fresche, proveca alla lunga una ritenzione di
acqua o di prodotti intermedi della scissione degli ali-
mentl che inguirane [ tessuti: non di rade provecano
ta rottura dell’equilibrio osmiotice (sproporzione fra fa
samma degli acidi e delle basi),

Comincia allora Ia minorazione dei tessuti cellulari.
Tale minarazione 30 manifesta con irrequictezza, ala-
critd vigile ¢ irriata, insonnia, disturbl visivi, mentre
pin o mens latentemente. maturane Uemoglobinuria o
Panemia. CQuando alla diminuzione delle emazie si as-
somma anche la diminuizione dell’'emoglobina s1 ri-
seonira pure clorosi, nella donna si accentuano 1 di-
sturbl mestruali e relative turbe nervose,

*

La profusione di cosmetici, rossetti ¢ ritocchi perri
naseondere il pallore, ma nessune vorrd nepare che il
protearsi d'una serie di disturbi, di sensazioni spiacevoli,
di fastidi, d’irritazioni non concorrz ad alterare le lince
tacciali, ad imprimervi quel vele d’acrimonia, quell’ap-
pannaments delln sguarde, quel che di stanco e di
smottn, i malumiree e d'aggressivitd che, insieme, val-
zona ad imbrartice pil d1 altri agenti avversi.
E indispensabile eliminare quelle cause di denutrizione
che provocans irascibilita, scatti, aumento di sensibilica
dolorifica, eliminare strapazm {sta di lavore, sia di ec-
cessi erotici) che, per intercorrenza. shilanciano le fun-
zioni endnerine, alla situazione normale delle quali sone
legate vivacitd ¢ freschezza mentale) se si vuole pre-
servare nan Papparenza della bellezza ma pure quel
complesse di proporzieni armoniche che conserva la
grazia spirfluale della giovinezza.
(Gl spettacoh del cinema sono destinati ad offrire sor-
wentl di ricreazione di sicura letizia ed elevazione, specie
< :11'arte fotografica & associato I'incants della musica
Bisvgna curare chi vi partecipa in modo che non cada
guegli squilibri che guasterebbero i1 grade degli
efferti. ITALO ROMANO
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ST GIRA 1L FEROCE SALADING nel Teatro Numero g di Cinecitta,
La banda di Mario Bonnard ¢ Una vera compagnia di pionieri.
Spira al Quadraro un’aria di continente nuovo. C’¢ un’atmo-
sfera da cittd americana degli inizi del secolo scorso, di quelle
che avanzavano grado a grado verso il West: una fattoria in
grande, un alto muro di cinta per difendere le donne, i vecchi,
i bambini, il bestiame dagli attacchi dei briganti e dei pellirosse,
e tutta una serie di edifici eguali, ancora troppo spaziosi per la
rada popolazione. La nuova cittd non ¢ interamente finita, e gid
si lavora al primo film. I pionieri si scon-
trano coi costruttori, Si respira ancora pol-
vere di cemento e di calcina: il regista e
( suol aiutanti, gli elettricisti, i trovarobe,
1 truccatori, le comparse, si incrociano coi
muratori, coi manovali, coi falegnami,
Quasi si direbbe che la stessa maestranza
costruisca gli edifici di Cinecittd e il pri-
mo film, come 1 pionieri elevavano le
haracche e dissodavano la terra.

Si gira la scena 22, una delle pili comiche
del film sceneggiato da Mario Bonnard e
da Margadonna su trama di Gino Rocca
e Margadonna, Non si tratta di una
comicitdh meccanica e composita che at-
tende la penombra propiziatrice del cine-
ma ¢ l'ultima rifinitura del montaggio per
scatenarsi. Siamo nel comico schietto: ¢
Angelo Musco che, nelle vesti di Darly,
il ‘sovranc degli illusienisti’, domina la
scena di un piccolo teatro di varieta, La
scena, il proscenio, i palchi di ‘lettera’, il
ridotto, tutto & sclidamente costruito. Pare
che ad un autentico teatro abbiano ta-
gliata una fetta.

Musco si diverte, La realtd ¢ questa, ¢
forse & il segreto della enorme comuni-
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cativa degli attori dialettali italiani che

continuano inesauribili la grande tradizione comica della peni-
sola. Ci si avvede, vedendo lavorare Musco, che l'attore a un
certo punto si riscalda ad una forte temperatura e la scena, la
battuta diventano fatto personale, piacere egoistico: sono i mo-
menti pil felici. Il grande attore di prosa che Musco deve in-
carnare decade fino all'umile rango di venditore di gelatt in un
misero teatrino. Ma un bel giorno scopre in sé... delle forti fa--
colta di suggestionatore. Nasce Darly, il re degli illusionisti,
Sta ora sulla scena, in thigt, pieno di ‘patacche’ gastronomiche
e cavalleresche. Tra la chincaglieria spicca una sorta di meda-
glione oblungo che gli cade fin quasi sulla pancia. « Di che si
tratta, commendatored» — «Caspeta! E 'ornamento frontale di una
bardatura di cavatlol» - esclama 'illusiomsta con un certo orgo-
glio. Ma il sontuoso monile & appeso al collo del mago da una
catenella di ottone. Il pittore Onorato si permette di fare os-
servare che la catenella é di maglia un po’ speciale. «Tutte le
catenelle si somigliano!» — osserva Musco con sussiego. « Ma
quelle, appunto, sono largamente adoperate in certi apparecchi
idraulici...» — «Giovanotti, non esageriamol» esclama Darly vi-
sibilmente offesn.

Bonnard & nel ridotto. E un regista coi fiocchi. I fatto che si sia
specializzato in film commerciali conferma, non smentisce la
sua classe. Il cinema, specialmente in un delicato periedo di
formazione come & quello che attraversa I’Italia, & prima di tutto
una industria. In definitiva & proprio ai tecnici che in questo
periodo sanno rigorosamente adeguare la formula spettacolare
ad una certezza di rendimento, che bisognerad chiedere di com-
piere il primo passo verso una formula pit elevata che rimanga
tuttavia strettamente commerciale. Per contenere un film in un
piano finanziario normale, in ventinove giorni di lavorazione e
in trentamila metri di negativo, bisogna avere non solo un guarto
di secolo di mestiere, ma aver raggiunto delle vere pagine d’arte
in film come i CAVALIERI DELLA MONTAGNA ¢ il CERVINO. Le case
americane affidano la realizzazione dei film d’ordinaria ammini-
strazione a registi della stoffa di Van Dyke, consacrati in opere
come OMBRE BIANCHE,

Mario Bonnard dirige la scena prima di tutto da attore. II bi-
sogno di sperimentare lui stesso la parte lo induce a munirsi,
come Darly, di una bacchetta magica. L’illusionista ha chiamatoe
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sulla scena quattro spettatori, tra i quali & il marchese Piscicelli,
che € la "particina’ pili vasta che sia mai apparsa sutlo schermos:
centosessanta chili. T'ra 1 quattro ¢ un ‘compare’ che reclama tra
i denti il suo compenso:
- Come si chiama lei?
— Girolamo.
- II cognome?
~— Mi paghi stasera?
-— Signor Tipago, a me quegli occhi!
E 1] compare rimane basito, fulminato da Musco che fa gli
occhi d'aquila. Bonnard fa da ‘compare’ con Darly e da Darly
col ‘compare’. Tre o quattro prove a mezza voce. Montuori,
operatore, veste da professore di matematica, Bonnard da im-
piegato deilo Stato: niente stivaloni, miente giacche sahariane,
niente maglioni da neve. Solo, quando grida azione! il regista
vocia con tono sincopato, come un Presentat’arm! Un ricordo di
PASSANO GLI UNNI, quando Bonnard taceva il tenente degli
ulani, con 'elmo a piatto, ed era ‘I'idolo di tutte le signore.’
Ma allora non ¢’era il sonoro,
La seconda replica & gii ottima, ¢ viene fuori cosi, con sempli-
citd, con disinveltura. Lo sforzo di Musco per contenere il suo
naturale estro comico nei limiti precisi prescritti dal regista, ¢
visibile, Secondo la sua esperienza di attore teatrale, la battuta
dovrebbe scaturire dal carattere: nella foga la precisione non
pud essere che approssimativa; ne guadagna ’efficacia. Ma il
cinema & giustezza, precisione... Del resto, Musco stesso, ge-
niale e formidabile attore, ha esposto il suo dramma nella nostra
rvista.
Questo film comico promette molti aspetti interessanti. I.a pro-
tagonista ¢ Alida Valli, un’allieva del Centro Sperimentale di
Cinematografia, appena sedicenne: una bellissima figliola trie-
stina, che atteggia il suo profilo vagamente garbeggiante, con
molta grazia. Johnson l'atleta (Mario Mazza, un debuttante an-
che lui), e ta sua compagna (!’Anselmi), avranno un sicuro suc-
cesso: ne ¢ venuta tuori una coppia nello stile del migliore René
Clair.,

IL CROXNISTA

IL NUOVO PALAZZO DEL CINEMA
ALLA MO S'I'lll DI VENEZIA

Qui sopra: L faccista de? nuovo palazzo: sotto: |'interno defta sala

L'ECCEZIONALE importanza acyqui-
stats nef giro di pochi anni dall’Esposi-
zivne internazionale di Arwe Cinemato-
yrafica di Venezia ha posto con altri
problemi, derivanti dalla sua rapida e
splendida affermazione, anche
urgentissimo  della costruzione di una
sala di proiczione miodernamente aftrez-
zats, adacta non solo agli spettacali ci-
nematogratici ma anche ad altre mani-
festazioni artistiche per le quali Ta sta-
glone veneziana, che chiama al lido
una densa folla costmopoelita, ¢ partico-
larmente prapizia,

Si & detto wrgentissimo. infatti se per
gli spettacoli serali il vasto giarding del-
PExcelsior  resta . sempre  Pambiente
tdeale, per yuelli diurni la sala del pa-
lazzo Bevilacqua La Masa, dirimperto
all’Excelsior, si ¢ dimostrata scomoda e
angusta, in ogni modo assoluramente
insufficiente 2 contenere i mille & pil
spetratert serall in caso che il cattive
tempo impedisca ghi spettacoli all’aperto.
Compresa di questa necessita la presi-
denza della Muostra stabiliva per il cor-
rente anno la costruzione del nuove
Palazzo del Cinema al T.ido, incaricandn
dei relativi progetti U'ing. Luigi Qua-
gliata. Ai primi di {cbbrain 51 & dato
subito mano ai laveri, i quali seno or-
mai avanzatissinii, ¢ per il 10 agosto,
data di aperrura della Quinta Mostra
imternazionale Cinematografica, si potra

quello

inaugurare anche, il nuovo palazzo.
Ledificio sorge a pochi passi dall'Ex-
celsiar, presso il lungormare Malamoces,
m una zona limitrofa al vecchio forte
delle Quattro Fontane. Consideranda la
media degli spettatori del cincma al-
Faperto, fa sala & stata studiata per la
capienza di 1200 posti 4 sedere; & bunga
metei 32,70, larga in media 28,50, alta
1z,70, tre piani dell’edificio. La sua ca-
pacitd &, come s1 & detto, di 1200 posti
a sedere, 700 in platea € 500 10 un piano
rialzato posteriore, il guale sostitgisce
mudernamente ¢ vantapgiosamente |a
solita galleria senea interrompere lua con-
tinuitd della sula ¢ senza stabilire distin_
zioni di posti ormai viete.

La forma della sala & a contorno trape-
zoidale con raccardi convessi verso 1l
proscento ¢ il lato posteriore leggerimente
curvo, forma preferita per le modernissi-
me sale cinematoprafiche perché consente
a tutel gli spettatori una perfeta visilalivg,
Odtre alla visibilitd, coefficiente impor-
tantissimo & Lacustica. I problema era
di uceordare anche esteticamente questi

Jdue elementi coll’architettura generale.
in mods da ricavarne nel complessi:
una puacevole enritmia, e il progertista
I'ha felicemente risolto immaginsondo che
it due grandi rillettori convessi dei suoni,
continuazione ideale degli altoparlanti,
s'inguadrinoe armonicarmente nel’micera
composizione architettonica della saka
Le pareti sarapno otenule nel primo
tratto con ritmi Ji pannelli sfalsart di-
spusti In puisa da eliminare nella sala
ogni mterferenzs di anomi ¢ ampliare
quanto piis possibile Iz zonas di audi-
zione dirctea. Affinché Pacustica risults
perfetta, questi pannelli saranno in la-
stre sagomate di stuccos speciale poroso
finemente l[orate e poste su feltri di
lana di verro (vetroflex), materiali che
oltre ad avere un grande potere assor-
bente dei suoni sono anche eminente-
mente refrattari.
Pur quantu si riferisce allo schermo, sara
in esso abolita 1a solita riquadratura di
panno nero sostituendola con una cor-
nice architcttonica illuminata da uns
tenue nebbia di luee, espedicnte che pro-
voca un certo effecto di rilievo nelle tm-
magini. Dietro lo schermn vi & un pui-
coscenico della lunphezza dif una decina
di tetri, can istallazioni speciali per il
ratforzamento e Iassorbimento dei suons
e la lore direziomalivd. [ paleoscenico &
pronto qualora si voplia uiilizzare ta sala
per spertacoli teatrali, esso sard munitn
di un sipario metallico ¢ saraeinesca, di
carmnerini per gli artisti e aleri locali.
In una sala chiusa, destinata prevalenic-
mente a dare spettacoli nel periodo esti-
vo, era importantissitno il eondiziona-
mento dell’arra. Vi gi é provveduto col-
I"tstallazione nel piano interratu di un
enmplesse di macchinari ¢ d'impranti
per ottenere 1] raffreddamento, il riscal-
damento ¢ la deumidificazione dell'aria
circolante; nells sala la temperatura e
l'utniditd saranno regolate automativa-
mente da speciall apparecchi termaostari.
Il neovo Palazzo del Cinema verra inau-
gurato, cotne s'¢ detto, per la prossima
YV Mostra internaziomale di Arte Cine-
matografica, che si svolgerd al Lido dal
10 agosto al 5 setternbre. La sala sura
usata per le proiezioni diurne ¢ in casn
di cattive tempo anche per ke serali,
che pero continueranno normalmente
nel Giardine delle Fontane Lutninose
dell’Excelsior, a cui il nuovo cinema
sard  collegate mediante una  galleria
sottopassante 1l lungomare Malamocco.
ENRICO MOTTA




Premessa

i condiziont Jdel Paese nel campo del lavoro o
sella produzione pnima dell’avvento det Fuscisino
4! potere possona venire raflicurate in un guadro
-1tfarto:

an emnicielo grandiosoe conte da ana catena <moen-
tarne che sfuma nel Jontane oriczonoe 8o 1o
1M fronte appare una sclva di fumaish G fabbro-
che inoperose.

A destra uppare la distesa del campooncoltn

4 sinistra appare il mare e U lido con turre le nave nel
sorto. tL'industeia - L'agrieoltuea - I comnercil,
Dal miare si diparte una duplice fiumana d wente
vdatori di lavoro ¢ laveratori) che ondegela tumul-
rua e ol snoda attraverso lampia piapura An verso
‘u parte centrale della scena.

Cast dalle fabbriche. OUnsi dal campt

4048

ILLUSTRATI

Altre duplici flumane tumualtoann de sente con-
vergono al cenrro dello scenane Jal fronte delia
seerta (sono le altre torze produttne della nazne:
professionisti ¢ artisti, addetri alle wdende db ore-
Jite e assicurazione, ece. eec.h

Nel centro ove le orde vengono a contatto, ol tu-
multe & vorticoso.

Tale ta visione che offriva di sé 1] Puese mm o
milioni di lavoratorl si fivaltavano contro mpren-
ditert capitalisti e proprietari, in cui tutte e forze
smembrate st rivoltavano contre la Nazione per
cetcar d1 strappare beneficn pii ampi.

L'inquadramentc sindacale fascista

i1 Fascismo, avocato u s& tutto 1l potere, imizio
1] rassetto Jel Paese, affermnandoe una coviltd nuova,
costruendin il rempio del lavoro reso sacro, cui
fannu basamento, totalmente inquadrate. tutte le
forze produttive della Nazione.

La costruzione del tempio

{na balza deale di viva roccia in Roma.

Nu essa sorge la prima gigantesca colonna marmo-
rea del rempio (hg. 2l

Il cimento si rinnova. Una seconda colonna <
aderge a fance della primiera (fig. 2}
[.'inquadramento di una prima branca delia pro-
duzione & compiuto, Sta essa l'industrie le colonne
raffipurano le due organizzazioni afhancate dei
datori di lavoro e dei lavoratorl,

Riportiamoci sul grande emiciclo (fig. 1). [e due
fuimane di gente che si dipartono dalle fabbriche
{datori <1 lavore ¢ lavoraturi) appaiono ora come
militarmente inquadrate ¢ marciano. sebbene con
diverso ritmo ¢ con diversa andatura verso le fab-
briche stesse, verso il lavorn, mentre nell'altre
fiumane permanc il subbuglic primuwro.

Sulla baiza roccinsa sorgona (fig. 3) cosi disposte
in duplice cerchio concentrici altre tre coppie di co-
lonne tagricoltura, commercio. credito ¢ assicura-
zionel e una colonna isolata {professionisti e artistil.
Nel centro di queste due cerchie di colonne sorpe
infine (fig. 4) ¢ sovrasta su tutte L'altre una mag-
gior colonna (Ministero delle Corporazioni) stret-
tamente avvolta da minori colenne disposte come
le verghe di un Fascio Littorio {presenza o inter-
vento del Partito nel campo della produzione
¢ del lavoro).

La prima parte del tempio @ compiuta. Ora sul
crande emiciclo (fig. 1) tutte le categoric della
produzione appaiono ordinate e marclano verso
il lavoro ma sempre con riomo discorde,

Il tempio del lavore viene ultimate, Sulle coppie
di colonne che rappresentanc le due organizza-
zioni dei datori di lavoro e dei lavoratori di cia-
scuna grande branca della produzione vengono
ora adagiati dei giganteschi architravi (fig. 5 ¢
%) che le collegana.

Riscontriamone sul grande emicicle (fig. 1) gli
effetti; per opni ramo della produzione le due schie-
re dei datori di lavoro e dei lavoratori noen sola
appaivno ordinate militarmente ma marciano ora
collegate verso il lavoro con eguale ritmo e con la
stessa andatura. Come & stato effettuato simile
collegamente perferto? Mediante la stipulazione,
fra le due organizzazion: di ciascuna branca, dei
patti collettivi di lavoro obbligatori, mediante la
risoluzione conciliativa delle controversie del la-
VOIrn, eco.

D) poi tutta la cerchia duplice di colonne cosi ab-
binate viene circolarmente collegata con altri gi-
ganteschi architravi trasversi (fig. 7).

Due giganteschi architravi collegano pure le due
ultime coppie di colonne con quella isclata Tap-
presentante ['organizzazione professionistl e at-
tisti (fig. 8).

Tutte le branche della produziome appaiono cosi
rigidarmente collegate (fig. g}, strette in un sol

corpo per affrontare la pacifica grande battaglia

del lavoro ¢ della produzinne.

DALLO SCHERMO

Capasalds di quuest’nrding pertetro, d1 questa col-
legammento cquilibrate che forma di tutte ie forze
operanti per lz produzione un disciplinato ¢ com-
patto esercito Jdi pace sono: massima autorita dello
=state - riconosciacnto giuridico  delle organiz-
zazioni sindacali - divieto di serrata ¢ i sowpero
resr ormat supertlul - partd collettivi di lavore nb-

ligaton subordinati agli interessi della produ-
zione - intervento sindacale nelle controversie dJel
vorn — un primo germe dJd'esame  corperative
dei problemi economici della praduzione dal quale
avra sviluppo pri Uordinemento corporativo,

Ora sul grande emicicle (fig. 1) i campl venuono
fecondati dall’aspra fatica umana, | grandi fuma-
ioli all'orizzonte vomitanc verso il cielo nembi
di fumo. le navi partono e solcano i mari.

L'ordinamento corporalive

5i supponga che agli accidentati confini della Pa-
tria che si scorgono all’orizzonte (fig. 1) il nemico
minacci. Tutte le specialith di tatte le armi no-
stre partiranno a presidiarti validamente.

Ed ecco costituirsi le Armate, unita strategiche, che
un gruppoe di capi - un solo cervello — dirige {mo-
strare upo Stato maggiore d’Armata). Altrettanto-
accade nel campo del lavoro.

Neil'articolo che pubblichiamo il nosiro
collaboratore Zandonali ha voluto cogliere,
proponendo un cortometraggio, gli ele-
menti della vila polilica ed economica its.
liana, tesa ai raggiungimenio dell’autarchia
i cui sviluppi il Duce hs fissato nell’ultime
discorso all'Assemblea delle Corporazioni



Viosettort Jd1 frontiers s
mnane quotidiana teconda Totte, 1 grandl etlor
dells produzione, cios 1 gramd prodotti che rap-
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presentang da vita della Nasone stessa lmostrure
rapidamente: prodotto, derivati ¢ applicazionid: o
erane, 11 deegna, 1 tessily, Vefettricita, coe,

Crascuno 1 guesti grandi prodoets sichiede in.
farel 1] Javorn di masse provententl dalle i sva-
ate categoree inguadrate ner ovart o simdacari, St
sy, ad esempial quate mole di atneis e la-

Voo, quale conseguenite goen Jhnteressi fra cen-

tmaty e migliala Ji produttorD diveese ¢ oanche 0

CORSUMAtorl ueeorits per und pezza dioseta (mo-

strare rapidamente twirte le sepuenti categore o

rh curatteristica muanitestuzione della foro attreia):

ali industriali del seme baehi, 1 lars aperai, 1 loro
[T

eli zericoltor con o lorg aperan, 1 oo mlezzade o
coloni, 1 lore teenici, ke cooperative depli essic-
catol;

@l industriali della trattura o
ACETEANEY & 1 lecnich;

i chimuei ¢ gli artisti:

#il industriali della tessttura con 1 loro operal o
tecnic;

wli industeiali della tintoria con le loro macstranze:

I commercianti con 1 lero dipendenti;

I CONSURTIALOr.

Chi dirigera, regolera, tutelera netl loro mulle mte-

ressi e nel superiore interesse della Nazione gueste

genti? Chi e sproperd e le dirigera nell interesse

della Nazione a una produzione equilibrata e mi-

elivre? Come nell’esercito schicrato in armi, uta

specie di mtato maggiore, la Corporazione (mo-

strate ung Corporazione in seduta, indicandone i

rappresentanti delle categorie ¢ del Parnito).

E come tutte le armate operanti sulle frontiere

fanno capoe a un unicn cemando ¢ sono dirette

da un comando supremo, cost tutte le corporazioni

fanno capo a un laro cormnando supremeo, i Comitatn

Corparativo Centrale,

Tale lo statn corporativo creato e realizzato dal

Duce. GIULIANE ZANDONATE

torgitura con fe

LA BELLEZZA E UN'ILLUSIONE OTTICA

CHL N CINEDMA s opera di vollabora-
zinne ¢ una J1 guelle frasi, ormat, che cor-
ronto e strade. Ma, come taue le frast co-
lebri, ¢ pi :;pcsso-ciram che reabmente
compresa. I non solo il pubblico, ma an-
che gl uomim delf cinema sone ben lontani
dal valutarne I'intera portata: sanno magari
che lo sceneggiatore collabora col regista,
it regista eoll'attore, i'attore doli'operatare;
mad non sospettana neppure che, in no ilm
fatto come Din comanda, 'attore collabora
col proprio vestito o con 1 mohili, con le
stofle, con gl arredi che decorano, ponia-
mo, un determinato ‘incerno’. Collabora-
z1oTie ¢osi Intrinseca che, in un certo senso,
st pud dire che attorl ¢ scenografia obhedi-
scano ad una stessa legge, compaiano sulle
schermo ia funzione detlo stesso prineipio:
dacché sono in detinitiva, gii uni come al-
tra, wi'tllusione ottica.

Se ne rendono pertettamente conto i truc-
catort, che si guardano hene dal cercare,
come hase della loro creazione, 1 cosiddetri
tipi di bellezza ideale. Arte del movimentao,
il cinema ripugna infatti da quell’entita sta-
rica che ¢ la bellexza ideale: vuole, ang,
unu bellezza combattuta, che si trasfiguri
sotto 1l gioco delle luci ¢ sotte lo sguardo
dell’obbiettivo, nel volgere di una positura
o di un atteggiamento. Che non esista di
per s¢, ma per il lavore e propriamente
per ispirazione che sono stati prodigati a
crearla. Une dei maggiori maestri ameri-
cani del truccaggio nota che la beliezza
cosi detta ‘perfetta’ & quella che si risolve
in un impeceabile insieme di lincamenti,
mentre poi gquesta assenza di imperfezioni
non sa suggerire che una monotonia es-
pressiva vinteressante quanto un pan pe-
pato senza il pepe.. K s'affretta a dichiarare
che nella sua lunga carriera non ha mai in-
contrato una vera attrice, un’attrice a suc-
cessn, ‘maledetta’ da una stmile perfezione,

Myrna Coy oW G0

GGretn ilarme AN

Rivedetele. queste atteicl o successo s o tusn
di Myrna Lov ¢ truppo eorto e capriccioso
per collaborare ad un viso di perfetta bel-
lezza, IH mento di Billie Burke troppo -
ehiente, Gl ztgomi i Greta Garbo P alti
e risentitt di quel che richiederehbero i ca-
noni di una hellezza armoniosa ed equili-
brata. La bocea di Lily Pons dovrebhe es-
sere pii piccola. B lelenco delle imperte-
ziom nei tratti delle maggiort dive non
terminerebhbe tanto presto. Ma, sprovvyiste
di queste provvidenziali imperfeziont. ie
stesse dive misulterebbero delle bellissime

Biilie Bu-eke 'RK.C
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nullitd, anziché delle personalita originali,
caratteristiche, diremme quasit contagiose,
A tal punto il cinema fa assegnamento sul-
Uillusione ottica, che ha spodestato et |
vecchi pregiudizi teatrali sulla necessita,
da parte degli attori, di possedere certi re-
quisitl di bellezza, di statura ¢, insomma,
certe inderogabili proporzioni. Oggi con
la sapienza combinata dell’operatore, del
sarto ¢ soprattutto del truccatore i proble-
mi, per esempio, dell'eccessiva larghezza
0 magrezza d’un vise non esistono pil.
T'utti sanno, e non selo nel cinerma ma an-
che nella vita, come si corregga con una
prevaleaza di linee verticali nel truccaggio
¢ nel monill un viso troppo espanso o
schiacciato, e come viceversa si possa allar-
gare un viso troppo lungo.

Un tipo, supponiamo ‘alla Lily Pons’, se
voglia metter dei fermagli nei capell1, do-
vra piuttosto tenerli nella parte esterna e
laterale della capigliatura, mentre poi gli
orecchini doevranna esser corti, in modo da
non produrre un'tmpressione di allunga-
mento del viso, Né le si sconsigliano 1 brac-
cigletti, dal momento che le sue braccia sa-
ranno presumibilmente lunghe abbastanza

darbare Stanwick Waraer Bros)
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per tollerare questa specie di monili. Quan-
to alle scarpe, siano talt da non slanciare
d1 pi1 un piede gid troppo slanciato: ab-
bianoc invece larghe decorazioni trasversali,
tibbie e cinghiette incrociate, Per converso,
una donna che possieda le caratteristiche
di una Mary Boland dovra cercare delle
cadenze di linee verticali, per creare nel
pubblico I'illusione di una piacevole snel-
lezza.

Dove il truccaggio non basta pif, interven-
gono, al cinema, gli accorgimenti totogra-
fici. Oggi nessun operatore arretra di tron-

te alla necessita di far figurare, nei duetti,

il primo attore un po’ piu alto che la prima
attrice, se anche nella realtd le due staturc
siano appena uguali. D'altronde John Bar-
rymore, George Raft, Ramon Novarro,
Edward (5. Rebinson ¢ James Cagney sono
delle gloriose ¢ viventi prove del come il
cinema, con la sua capac.ti d’tllusione,
smentisca 'adagio che un tempo si rin-
facciava aghi aspiranti della scena teatrale:
— Sicte troppo piccolo, per poter rag-
giunger le cime! —,

D'altronde chi passi qualche quarto d’ora
in un teatro di posa, e confronti cio che

‘ha veduto col risultati che ritrovera sullo

schermo, st rende conto della parte che
vi hanno quei massimi coefhcients d’Jlu-
sione che sono il colore e la materia non-
ché la toggia dei vestiti. Tutti sanno per
esperienza come il colore reagisca sulla
tforma e sul disegno delle cose: due oggetti
della medesima sagema e dimensione, co.0-
riti I'uno in bianco ¢ Paltro in nero, colpi-

“scono piuttosto per la loro diversita che

per la loro somiglianza; diversita nell’ap-
parente struttura, nel valore, nel signifi-
cato medesimo,

Gli equilibri ottenuti dalle personalita del-
lo schermo, il loro prestigio, quando risul-
tino davvero irrefutabili, nascono appunto
da una precisa, studiosissima scelta dei co-
lori del truccaggio in rapporto con i colori
e le stoffe delle vesti: il tutto po claborato
in base ai lineamenti ed alia naturale com-
plessione della figura. In questo senso, si
pud addirittura soggiungere che tra le
grandi attrici ed i loro vestiti si stabilisce
una sorta di reciprocita: cosi Norma Shea-
ver ¢ la donna della seta, Myrna Loy quella
del velluto; ¢ mentre a Ginger Rogers si
addicono 1 veli, Joan Crawtord ¢ Barbara
Stanwych par che diano un nuovo accento
agli attillati abiti da passeggio ed ai tail-
lenrs.

(uesti fatti, apparentemente spiceioli, con-
vergono verso un’utile conclusione. Dalla
porta per cul entra il regista, debbono
uscire il sarto e 1l trucecatore. Importa per-
city che questi si formino una coscienza
precisa del loro compito. La lormula delia
hellezza come illusione ottica potrebbe es-
sere un primo nucleo intorno a cut matu-
rare una tale -coscienza. AR CADEg

RICORDO

DI JEAN HARLOW

NON 51 RIESCE a pensarla composta wefla i
dezsa delia mavte. Dra conre an'imonagene opulenia @
viatnsa defla vite, come wna forma incarnata dellen-
susiasme di esistere. Ventva fatio o prenderia o sim-
hofu rancente del fitm amervicano: di qucd paviieclave
“dinamiisma’ del cinema o it Clecamns, cohe we Yorma
Uincanio i certa. Ma nella cinematagrotia divistica
& Holfvicond rappresentara pur un lipy particetire,
niente standard: 5 ifpo defla ragazsone generaia e
coragaio, spensterata ¢ fmprfstea, sincera @ vinlenta
nefle passioni: df wna donna vera, in une povola, wor
del manicling i sevie.

PYverst unpi or song Qrewme ooonsione Jt comeorsare
con der, e ci colpi, 1n wna fanciulia dedl’ara cosi spen-
sievata. Uintellivensea acute. un buon senso solide che
rrcoridaia i lei ba sclietta arprine popedas, Fra al-
br, presy’a poco of disse: - e nosiva ¢ wne Ta teita
speciale. Fnun peviodo di tempe df venti o treata gior-
ni, noi dobhiame vivere intern ung vita i pasiione,
damore o dif odin; A esaltazione der sensi e dello spi-
viter, IPhbene, mot esmteiamo peai oolia rel nostro vusfe
Pt df quanto i pubblco non creda. ¥d é cosi o, in
pocki lustri, moi viviama parvecclie oife ¢ o consu-
miiame precocemionte  benciantn [ nosteo essere i gite-
st Hhn enormemente "aecelerate’ che & o sintess ful-
minea JF tante diversissim esishense, guante sl attoir
crrematograficl sone costretti a cantencrne e se sHess
nelln spasio di packi anni - '

Nella sua fine improveisa, fovse codesto logaramento
nascoste won é sntrato per gualole cose?

Tempo addictro of imvio wna lettera - tutta f suo
pitgno — perche fosse recapitata ad una givvane per-
someriite ftaltana cohe Siniziava alloea con agguerrita
ventalitg af probiemi e alle veulizzaziond deflo scher-
mo. In guella lettera Fean Harlow vivendicara con
Hevessa le sue origim o meld Haliane: vicordava
rome ta madre fosse une Beflo di Trieste, ¢ diveva
come ¥ SenbisS€ TICHA per temperantenio, pev Spirito,
per elezione, alla lontana terva materimg, Twrnuva
FOH ACCERER COMBTOSSE il Sno aovng JF fraseoreere e
Ttalin un lungo deriedn. i comoseere S paese ¢ gli
Italiont,

Tutto lo scritte eva una esaltasione appassionata del
Fasciswo » aleune frasi erane mdivizeate af Dhee, alla
titarica figura dello Statista che aveva dafo una

Forza nuova all’ Nalia, ¢ af mondo una parala nioea

dr wita,

In gquelle righe frementi i brava donna semplice, vi-
wasta fedele af grandi sentimenti elementeart, eva tntta
Fernr Flavlow. CCINTMAS



SCIENZA ANIMATA DAL DISEGNO

SPESS0) (e felicemente} il ginema scientifice st
scrve della tecnica dei disegni animati per rendere
comprensibili anche allo spettatore meno colto
certl processt complicat!, Vedlamo cosi scomposti,
come da una mano invisibile, apparati complessi e
dimostrate le loro (unzieni con ogni chiarezza.
Osserviamo quast con occhi Roentgen 1 processi
chimici nel recipienti ermeticamente chiuasi.

i e mAas s METFAININ VLT N WEWE N

Quello che ogpl offriamo & un saggio nel campo
delld medicina: una scena disegnata, che fa parte
di un Alm sulla tubetcolosi polmonare e che pre-
senta la cosiddetts ‘reazione deli’abbassamento del
sanguc'. Con grande semplicitd il cinema riesce
2 splegare di che cosa si tratta.

1l fenomeni =ono, gresse mode, questi: il sanpue,
quando esce dal corpe, coagula. Questo coagula-
mento lo si pud impedire con una aggiunta di
natrio citrico: allora il sangue rimane liquido, ma
avviene a poco A Poco una separazione dei suoi ele-
menti. Mentre prima i globuli rossi sono omoge-
neamente distribaiti nel ligwdo biance del sangue,
cominciane ora a calare in basso. L'uniforme ma-
teria rossa del sangue si divide allora in due strati:
di sotto si trovane 1 globuli rossi precipitati, @ sopra
il liquido chiaro. La velocita con eyl avviene la
discesa dei globuli & di 10 mm. all’ora, se si tratta
di persona sana. (Delle tre strisce nella figura,
quella di mezzo}. Se invece 11 medico constata una
velocith maggiore di discesa, atlora egli deve dia-
gnosticare una - di guelle malattie che, appunto,
producono tale accelerazione: per es. la tuberco-
losi polmonare. (Vedi la striscia a sinistra). Un
rallentamento invece che arriva al di sotte dei 2 mm.
all'ora, si manifesta per es. nei casi di ipersensibi-
litd patologica; citiamo un certo tipo di asma bron-
chiale causato dall'ipersensibilita alia polvere, e
Porticaria, che deriva dall’ipersensibilitA a certi
cibi. {Vedi striscia 3}, Nel caso della tubercolosi,

malattia di lunga durata, si riesamina ogni tants
I'abbassamento del sangue: se accelerumento della
reazione tende a scoraparire, si pua dedurne un
miglhioramento dell’ammalato.

Il riostro disegno animato raffigura il processo del-
I'abbassamento del sangue nello spazie di un'ara
ma restringe questo spazio di tempo a pachi se-
condt rappresentando il tempo ‘vere” con un oro-
logia la cui lancetta percorre un'’ora intera appunto
cntro pochi moment, Naturalmente, otto foto-
grammi di pellicala non bastano neanche per una
dimostrazione cosi sintetica del processo. I nostro
disegno non vuole che illustrare otto fasi salient:
del processe in ognuno dei tre casi.

l.a fotografia dia un'idea chiara dell’attrezzatura
tecnica che si adopera per la produzione di disegni
animati. il disegno si teova in posizione orizzontale
sul tavolo od & fortemente luminate da lampade
nascoste dietro 'impalcatura di legno, posta al-
I'attezza della testa del disegnatore. in alto pende
snspesa, in direzione  verticale, la macchina du
presa, spostabile in senso verticale fra due guide
di legno, similmente alla mannaia della ghigliot-
tina, in mode che la distanza da presa (ossin la
distanza fra macchina ¢ disegna) si possa regolare
a piacere. Lavorando, il discgnatore espone un
fotogramama di negative, pol effettua una lieve mo-
difica sul disegno, quindi espone il fotogramma se-
guente ¢ cosi via, Con questa stessa tecniea si fanno
del resto disepni animati di ogni tipo, anche quelli
comict. HERMANN GRAU

MALATTIE DEL

QUALCHE VOI.TA la proiezione si interrompe
sul pitt bello; nella sala si accende 1z luce, e men-
tre il pubblico aspetta impaziente, 1l proiezionista
frettolosamente incolla e rimette in macchina Ja
pellicola che si era rotta. Spesso anche 1! pubblico
deve constatare che sullo schermo ptove, mentre
non dovrebbe affatto piovere: & 'effetto delle graf-
fiature che si trovano nella supetficie delle pellicale
consumate.

Sonc malattie, che perd hanno i} vantaggio di es-
sere evitabili. Certo, dopo un gran numero di
proiezioni, ogni pellicola sentirh gl efferti della
vecchiata, ma un fattore praticamente molto i
importante & il trattamento che essa subisce da
parte del proiezienista.

La diagnosi si riferird, secondo quel che ci dice il
dott. H. Lummerzheim di Berlino, quasi sempre
a questi tre fattori: lacerazione dei buchi di perfo-
razione, graffiature ed essicazione, Prima che s1
strappi 1 borde della perforazione, ¢i vuole un
belle sforzo! Fsaminando la pellicola per mezzo di
un apparecchio come guello di Schopper, Lipsia,
illustrato dalla nostra figura, si pud constatare che
la pelliicola stesa al 10%,, non raggiunge ancora i
limiti della sua elasticita ¢ che non si strappa nean-
che ad un’estensione del 20%,. Durante la proic-
zione, un effetto meccanico viene esercitato sulla
pellicola in tre punti: dal rocchetto alimentators,
da quello raccoglitore, ¢ dal meccanismo di tru-
sporto. [ due rocchetti dentati che girano in mo-
vimento costante, danneggeranno la perforazione
goltanto nel caso in cul la resistenza nella bobina
superiore o 1'attrazione in quelia inferiore & troppo
forte. Il meccanisio invece che trasporta la pel-
licola, a croce di malta o a priffa, non & continuo —
o almeno non lo & nei profettori oggl in uso - ma
rappresenta invece un continuo alternarsi di ar-
resti e di spostamenti. Ogni fotogramma infatti
deve, per un attimo, arrestarsi nel finestrino della
macchina per essere proiettato sulln schermo; poi,
bruscamente, viene sostituito dal fotogramma sc-
guente. Questa discontinuitd del trasporto & stra-
ziante per la pellicola, eppure non comportera
aleun danno se il proiettore e la peliicola si trove-
ranno in istata perfetto. La pellicola viene fissata

LA PELLICOLA

nel finestrine mediante le guide del canale. La
frizione, causatz dalla pressione di quest’ultime,
deve essere sufficiente ma non esagerara, Pivents
esagerata quando sulle puide si depongona parti-
celle di polvere e di gelatina, e allora il pericola
della lacerazione si impone. Percid, come nel caso
degli uomnini, cosi anche nella tecnica cinematu-
grafica la pulizia ¢ una delle condizioni elementart
per Ja salute, L.c superfici delle guide, accurata-
mente lucidate, si debbono pulire con spatole &
legno o di cotne, mai con armi micidiali come col-
telli o cacciaviti,

I due lati del nastro cinematografico. originalmente




nen Tueid, masteanas presto delle graffatare, che
sonn appurto Y cavsa dedPeffenta JE Tpiocein’. T
witie cow gueste difewto i veribiichl pol sovente
tiel pritnd e neghy ultimit metny del rotolo, @ risela
che la colpa non & del meccanismo di trasporto.
Infatti, basta provvedere che o pellicola sia in
contatto soltante col berds i perforagione della
macching perché i1 passageio attvaverso il protet-

rore rliinanga innocwe. Dol resto questa © 13 coneli-
zione adempita da ogni macchina i buona costru-
zwene. 11 dogorio avviene invece principshmente
nell’avvolgitnento ¢ nel mavvolgimento durante e
dope la protezinne. Se queste operaziont si fanno,
come succede spesso, in vani polveresi, 1o parti-
celte doella polvere si attaccano alla pellicola cau-
sando grathature ogni volta che due strati di essa
41 sfregano - ¢ cg & nevitabile, date che il nastro
¢ arrotolato,

La cunseguenza pitt zrave dell’essiceazione, infing,
nom & quelta che fa perdere alla pellicola 1a sua
flussimlbity, o che vi produce i1 raggrinzamento —
tenotneni che  diventano  praticainente  fasticdiosi
soltante in easi estremt. B inveee incurvamento
della petlicoka prodotto dal fatto che la maodifica
el suo volume (n prima linga, dellas Tanghegza),
che avviene con la mapgiore o minore uniditl,
soomunifesta di pil nelly gelating dell ernulsions
che nen ned supporto, D9 modo che con 'aumento

dell'umidita, 1a pellicola si curva verso 1l lato del
supporto € nel casn contrario verse il lato dell'emul-
sione. I'efetto & che il fotogramma nel finestrino
non st trova pil in posizione piand ¢ che quind
I'immagine sulle schermo riesce parzialmente sfo-
catu. Tre fattori soprattutto concorrono all’essicca-
zione della pellicola: 1% la temperatura: quanto
pia caldo &, tanto pil presto si perde 'umidita;
2 Vammosfera dell’'ambiente: la pellicola perde di
umidita finché la differenza i pressione fra cssa
¢ D'ambiente non ¢ compensata; 3" la superficie
della pellicola esposta all'aria: quanto pii urande
¢ tale superficie, tanto maggiote & Pessiccazione.
Durante Ia proiezione, ogni pezzo della pellicola
viene esposto ail'arm sobtante per un attimo -
P'eesiceazione & quindi minima. Iiventa invece forte
sr le pellicole non vengono conservate, secondo la
prescrizione, nelle scatole di Jarta ermeticamente
chiuse, Colul che lascia un rotolo di pellicota, forae
neppure strettammente avvolte, per gualche giorno
su un tavolo aperto in una stanza ben riscaldata,
lo rovina. Volendo conservare be pellicole in ma-
warzino ¢ per Jungo tempo, bisogna metterle in
scatole che chiudano bene e la cul capaciti sia
appena sufficiente per i rotoli. Le scatole debbono
inoltre essere chiuse con un dupplo strato di nastro
coperty da upa soluzinne di lacca. 11 magazzino
abhia una temperatura fresca e non sia riscaldato.
Con un po’ di cura 51 pud allumtrare di molto la
vita delle pellicole. Cld & importante non soltanto
dal punto di vista economico, ma anche per la
conservazione dei Blm preziosi e rari.

EAK

FORMATO RIDOTTO

N SARIO
bira distingue

-
due
specie 1 documentari:

a) quelli che seguong
une schema o unag scenvagiature prestabilita, came
wran parte 1 docwmeneari Ll’in:(‘rprt'tazium_‘, e et g
| omwmtageto s riduce all azione purnmmente meccanied
di riunire 1 pezzi cercando Ji evitare @osalti dioinen-
tapgric o i dure la miassima seoerevoberza al film, es-
sendost elaborara la parre Jel mntayrpne
nella scencgriatura: /) quell: wirat con Ty sola granda
deil’argomento che st deve illustrare o docomentare

“ereativa’

eosi 1 Nbm di visgei, cinegiormali, cec,

MNaturalmente, come & facile immuaanare. ¢ In guesi
uliimi che i montaerio assume {a masa
perché da una massa quasi caotica di
cavarne fuori un lilm che abbig un senicato, un rites,
framporre con le forbict ¢ una frase clegante che indica
appunte il lavore del montatore; e come un cotponi-
ntento pué avere, con le identiche parole, un stgnificato
totalmente diflferense da un alten, cost dalli siesse ma-
teriale greggio si possone comporre diversissini flm.
Per il montaggio bisogna ancara distinguere 1 docu-
mentari di avvenimenti’ ¢ 1 docuymeniar Crappruosen-
tativi’, T primi richiedono quasi sempre un montageio
subordinato ail'ordine di suveessione cronologico cor-
rispondente alla realed, mentre nepli ali vi & dn pid
assoluta libertd creativa.

a irpurtanza,

cote siodovra

Cosionel Alme di viaggt i montagsio deve essere impo-
stato In moda che le scene che permettona Jdi ricono-
seere un luoge st sugseguann secondo 11 logico svolgersl
del viaggio. In questi documentari il montaggio & fa-
cilitato minlto da quelle inquadrature di carattere wene-
rale che si possono intercalare, per evitare salei dimen-
tagEin o per otterece effett] speciali, come passaggio di
tempa, vee. 81 ohanto ad esempio due inguadrature
prese carrellando da un’aute in corsa: oebla prima o'
un'altra auto in luntananza, nella seconda & ruggiunta
& sorpassata; salte d7 montaggio se nom sl interealasae
fra le due scene un daro della seeacda ol tagge, o on
p. p. di una ruota che girr, del tachimetro, eve,

el restn anche nei documentari Ji avventmenti la L=
berta di montageio & notevole, s sl las

ana da parte
le attualitd e i cineginenali, che nom s sono aflerman
nel passo ridotto.

Fra cinediletranti @ pert rigseatn a penerrare Betlomente
un tipe di documentarta che vorrebbe cssere interpre-
tativey, ma nom & altoo che ung specie di bravora futo-
grafica: scorel di traverso, inguadrarure che si impen-
nane; eicerca affannosa di analogie per 1 passages, ponpo
di visi sproporzionati, ruote, pled:. T montapgie acro-
batice: che completa questi B occups evidentemenre
una parte mmportante, ma 81 ratta 1 oun omwntapg e
searsamente espressivo ¢ di dubbio cisultaw.

Resta da dire dei documentari che ho chiamaro ‘rap-
presentativi'. Hoo dettn che lasciane la inassitia libertd
creativa, naturalniente per guello che riguarda i riomo,
la eostruzione del Al B evidente che cal montaggio
non si possono averc 1 risultati attenibilioin un film
sceneggl
delicatissimi problemi ¢ rapprungere, rocdiante SHpHEE

to, mna ¢ anche vera che s1 possono risolvere

collegamenti, sottilt sfumature eapressive. Ed ecoo che
i montaggio diventa una vera ¢ propria arte, ¢ 1l won-
tatore 81 crea sceneggiatare ¢ regrista scegliendn e ordi-
nando scene ¢ inguadiature, colia differenza che guesti
uttimi possono dare libero sfogo al loro penw inventive,
mentre it ‘montatore-artista’ ¢ costretto a serviesn det
materviale a sua disposizione.

[l montaggio & saggetto ad aleune repnle che non sannn
trascurate dal principiani: noo collevare, ad esempio,
campi lunghi con dettaeli (a mene di non velere otte-
nere speciali effertil, vicordarss vhe & otme del taudies
che pud rendere i senso di lentezsn o deb evescendo,

che un montageio vivace fa pin presa suflo spertatory
di une lento, ece,

Per rendere seorrevole una pellicola © necessario anche
Fare attenzione alla qualita forografica delle scene: non
montare Vicine pezzi sovracsposti ©osotioesposti, ma
cercare (i passare da un tene alPaiera per pradi, appure
arrere al rinforzamento o indebolinento di qualche

scema,
Importante. specialmente nel documentari che ruppre-
sentano per esteso an avveriments (cjol non A scde it

MONT g0 P12

] L
TSI )
vonse anenlare fo
irpagt drature

tenmdi chie flosizasn-

sozirsd el et g1 cantinn come seos fosse pirate m-
mtecrartaniente sempre 1la una stessa angolazione.

15 pregan prothitive dells mesviola newa al nidottista i

A nso, che sarebbe pur tanto utile speciafmente per
Bl sanne Hocidettista pas perd accontentarsi droun
maodesta tavalo di rontaggin corredate 1 oun piccole
preiettire, due bricel per i ridevolgiton | pressa acolla,
torhic, lente, ¢ ung Jurmpada enllocara possibilmenrs
sarbn 1) ravelo e proretra da un vetro smertighato a li-
vello Jde casnn, per avete ung somoda sorgenne luntinosa.
I guanti s tilo sonn raccomandabill spectalmente per
<hi Javera so negative,

AL poste ded norrmale scaflali inoc mettono 1 orulling

aumerats durante 1l montageio, si possono sosiulre
e pid ecanomiche st
stoappendono 1opeged di Gl Linili sone anche e pinee
i lepna da biancheria, comodissime per Ja prima scelta

‘e provyviste di puntine alle quali

delle svenc.
F nilrm per essere pronto va corredate ancera dei titedl
cle devono essere esegniti oo curg ot non devonn
easere 1o il dlelle strette necessario.
i comsighabile, per omnisibm, aver presente una sertic
Ji dischi adatu per Uaccompagnamento sonoro, o, s
wtile, ancle un cemmente parlato el caso in cul st
pressa usare un ricrofono,
VIRGILIO SABLL
del Ci

anf di Tar

*

Hapn guante ha scritte qui sapra Pirgilio Sabel, ceco
quants dice, tn parte sullo stesya argomento, un ridottista
franceve, P de la Bastide: " Noun faceio che raramente filn
seeonde vegole ¢ canond del cinema di amatori che presceive
i stendere nne seenaric prima of realizzare i film. FPor

mein poRto, giro tutte te cose che pludico interessanie vicurdi
i famdplia, viapgi, ducuments cavatleristici, stovici, pro-
Sessivnali, didattici ¢ I metto assieme in wun film eseguendn
poi dei titali rhe inseriseo agni lanto.

13 ngni quadro givata facria §f riassunte sopra un’agenda.
{hrandn ho melti guadri pronti, prepare i montaggio
riferendomit alla descrizione di ciascun quadro, e gidinedi
fewrnr | peazt insieme’ . [n conclusione, de lo Bastide, com-
parrebbe lo scenarin dei suol film, dopa eseguita la ripresa,
Freo esseve nun sistema, ma per if solo fatto ch'egli senta o
tisogne di fuserive didascalie tra quadro e guadro, denota
e defivense di tale sistema. Nof immagiviame cosi la com-
posizione df unn di questi fibn: 1 (didaicalia) Mio o
[ean stava legrendo it giomale - 2. Lo zio legge o gior-
wale 1. dettaplio del ginrnale - p. dettaglio dell occhio
delty min, - 5. {didascalia) {Juando dal porto di Mar-
seille partiva una nave 6. La nave parte daf porto df
Varseille 7. Panoruamica suf primt piant di persene
che agitanv i fazzelette, — N (didascafia) Ma quella
nayve non andri mat a Venezia - ¢, Panorama dif Veneza:
ta Hiva degli Schiavon) e Piazxza San Marco visti dol
naporette (0, {'magondola passa - 1+, colombi volano.
[0 i potreehbe rontineare: def resto now sarehbe caitiva
fidea { potrebhe venive fuori gualcosa di molto divertente)
i cowmporre ur film § cui singolt quadri avessero la preva-
vative di non poterst assolutamente leyare in montaggio,
Pune con Ualtra. In un rerto senso guesta prevogativa ¢
invilontariamente possedute talvolta da quei film a for-
mate ridofte che vanny comunemente sotto la denomina-
Bintesi's accostamenti i {sonapind, magart sy
nun SLESSH argomento, ma soltauto accostamenti: nn mon-
tagpia non presfabilite che potrebbe essere anche 1 altro,
ranpletamente diverso, ron analopo risuliato.

xipne odi '

*

023 serive Fean Viela, awtere def film o formato ridotte
EVA £ LA MACCHINA ¢ FIERA 01 TIPC guesi ultimg rappre-
sentatn, come dicenna el numera scorse, pibblicainente.
[iala v dd guesta interessante notizia: 1 film fu proder-
tafo won sofo a Padova, ol Supercinema Principe, ma in
parecchie altre citid minori della Venezia Fuganea ¢ in-
fine a Trieste. freassa wefta complessivo five tredicimila.
¢t ineamatort, fateti satin,

[L RIDOTTISTA



ANTONIO LAFOREY -
apeciabistl o materse de color nataral o
sard presto Disopnn anche i Dl See
A0 SOLCTE=32NEss 1M PUTeio e Sue -
cazaoni s Bl docimensan gean da
Ve a colori nel 1yz2o por Gaumont a Pa-
ruge .. e soene unate che oo
poreva con le porcellane di Sevres de!
NVHIT secolo. o guelle di Sase, o el
stovalti translaeidi, od @ ventagli det XV (T
KVILD secnlo. vhe st muovevanoe in-
sivme a stoffe o veli dar colori smagliant
vhe  passavanu, Eitavann, sapeivan.
¢ EPACIVANG - ETANG PET M€ SO ur
fantastico teatro s colori in miniaturs
Tnudicazioni impovtanti perche sernbre-
rebhe che Teei avesse provato allora oo da
cul opgl fessunn s preoccupa. Giostu-
diare praticamente ivalori formale debd co-
lore in movimente, Perd avrei bisogna da
escinpt per capire meglio quel che Lt
mi dice delle ‘legyi fisiche” dev colori,
Lei mi cita le ‘lewet del suono’ utilizzate
Jdai musicisti — ma anchie in questo caso
non st tratta di leggi fisiche ma di legn
deil'armonia, che sono estetiche. Capi-
surr che pussa essere utilissime bo studio
delle condizioni fisio-psicologiche: delle
lepzi del contrasto per cs.. ma prioci-
palmente, volendo studiare Jelle legui,
bisognerchhe ricorrere a guelle csteri-
che, defle guali, come diceva altra vol-
ta, finora abbinmo poche copnizioni.
Creda che gli artisti del cromocinema
lavorano come i pittori: ossia, chi piv
chi mene o lwme di naso. E non oC
niente di male. Magari segtissero ¢ po-
tessern segutre di pitn 11 loro jsrineo!

A TP

PROF_ L. (. fRouwiui. — "‘Perche l'os-
servatore, situaro i qualungue punte
delta salu, scnza inclinare la testy e senza
volgere | aunl aechl a destra o a sinistra
e sered i inenmodanu oechiali selectivi
possg hen vedere 1] rilievo seevro da
qualsiasi deformazione. le attuali sale
protranno essere dotate di disposiov] o
ticl tali che con una sola macchina da
projezione si otterrd la pile perfetta vi-
slone stereoscopica’. 36 Huurl se holerto
cort rmozione guesta frase, daro che

L e i
AGFA-FOTO S.A. Prodottl Petografic] - Piazzs Vesavie 19, Milane -

CAPO DI BUONA SPERANZA

A ervasparicdvis e el Perrard s

tuti o oigbion tecnici del mondo affer-
many it contrarie. Ma poi la Sua lettera
finisce cosi: +Ma per nra non & 1 caso
di entrare in maggiori chiaritienti ¢ det-
rali, wracche non vié alouna ragone di
{ar gertite di studi di applicazioni scien-
tifiche guando si & molee lontani dal ve-
derle reabizzate ». [ perché mai dice que-
sta, prolessore, menrre | momde cine-
matografen sta cercando da annt un
Brevetto che possa tisolvere il problemal
A odecida, La preco.

ALDY SARTORIY - Nabuzzo). — e
st famenty che troppo spesso nelle pro-
sentazinnt del fiim, nuelle crivche des gior-
nali, fogli & apuscoli pubblicitard delle
Case ece., 1F inme del regista & omesso.
Majoastume, certaments, ma dieci anni
fa Llavrel secondato orn magaior ca-
lure. A1 pare infatti che, a parte i pe-
chissimi veri areatori - di cui i pom
sapremo sempre — organizzazions in-
dustriale del cinetra attuale ompedisc
{a formazione di personalita vere ¢ pro-
pric. Per datrbe un esempio: b visto

mute ¢ sonore

wiorng a1l Alm SIMPATICA CANAGLIA
i The Decil {5 a Sisgy) e 'ho trovato di-
vertente, urile ¢ in parte intelligente;
tuttavia mi sembrerebhe ridicalo di ana-
jizzare la posizione di questo fifm nel-
I"opera’ dv W 5. van Divke, 30 perdo-
niner 3 hifosi di UMBRE BIANCHE: non o'
essere al mondo che non abhia le sue
caratteristiche individuah, soltanto che,
neHa maggior parte dei caxi, ¢ necessario
truscurarle per studiare invece li curar-

teristiche del tipn. U'n tale upo. degno
di vssere analizzawo, & per es. i1 cimerna
americans. Ma di perquisire con o ragget

% lanima di Frank Capra ¢ dien su-
hirg che sono un grande amice di Mr.
[ieeds - penetrare nello sstile” di Jobhn
Ford - seppure ugnil ragazza puds Ticn-
noscere un flm dr Ford alle sue nebbie
¢ nei suweil blanchi ¢ neri drammatice
Francaments, amici.... OQuni ambiente
hitse ({. il cinema & uno di questi) tende
e O \'dlUl’] a‘\‘{iluri 1 -.lh’rl
ssifnl. Sriame attentid

BRUNO TOSIN (Firensal, - B esarto:
il libro di Pudevehin non siorrova pu
nelle librerie. dato che V'editore & fallite.
Puo darsi pera che 1o riesca To sfesso a
procurargliclo. Abbia pazienza. Edizion:
sreantere: V. [ Pudovkin: Filw Lecinr-
gre, Londra tgay; Frimeegie wrd Film-
mamnskript, Berling 1oe¥; Frfwm cleting,
Londra tg3s. | osagel di Eisenstein, che
del reste sono neno SrUtTv, sUTovans
nelle annate 1 'Close T7p’, “COhinetia
Cuarterly vee.

I ATARIANT o lmcona oo berha
tuete e ragiont. Salranto che nmentre
[er st interessa del problem reener —
Che, conte vedtd, ot Traseurers o mal
altri preeferiscono argomenti pio lugeers
¢owvivaci, Una mivista che s1otivelpe a
miotti lettort somielis sempre un pece
alla Bista di nna trafforia; se a qu]Lunn
nun placewne 1 carcioli. deve perd reor-
darer cle ad altri invece possono pia-
core, b troserd in egnk onumers i
“Winuema gualehecosa per 1] gusto Suo.
Cirazie o acriva & nuovo,

RENZO VALGINMIGLE (€envrny - 1
sunk sosnetta delle readuzinni det tienh o
condivido a) punte che cerco sempre di
sapere | titoft orgmmalis O perfing del
mctaddo 1 guesta pazEiar os<eTvl per

e sl mnde con ocue 1 ocarrellom, tanco
brutt, presentans un fibn, Spessissime
non eorcispondonn al carattere b essd,
A6 cercn 31 renderle wncora prd cont-
merciale, Uotite s 3 produttert non sa-
pessern 1] dara mestiere. [ produtton
possono ignarare multe cose, ma non
verta 'arre di arrraree o di contentare 1}
pubilalicn

SILV IO PAPEAT AR (Fomere, . ——
« Becky Sharp, cosa mal pud isplrarcl se
nan compassione con guetla sua giota di
vivers, di vonoscers ¢ di amare, pil an-
cora con quel’inebriursi del proprio de-
stino, il tutto nascosto softn una vena di
malinconia. B in gquesta compassione ap-
punto che trova Faspetto pura del sog-
getto del films. Che Fei abbia ragione
diventa ancora pin avvie se ricorriamo
all’originale, al bel romanzo Farity Fair
di William M. Thackeray. Lo conosce?

Tn sepuito, Lei si oppone anche alle
condanie dei ‘film danzanti’, affermandao
it valore educative della ngrazia e bel-
lezza plastica». B¢ Lel pensa a Eleanor
Powell o al grande Fred Astaire, sizmne
d'accordo che Parte della danza non si
trova soltatito nei balli classici. Ma per
giustificare | comuni film di rivisra, dire:
utia cosa molto pib clenentare: non vedo
perché, a prescindere da opni concerto
artisticn, nelta nostra vita, che pol non
¢ ranto piena di piaceri, o debba essere
rimiproverato di guardare ognd tanue ded
hei Lnrpi che s1 muevonn con armonia.
(uest im americsni di rivista nen sono
davvero lascivi; pluttosto spesso 1 sent-
brana .1{:1(!1nttura frigudi.

ARALANIYY GRANLHomal. - Henza
dubbio, il ginema & nget un’arma potente
delladucazicrne pubblica. Ma, da xolo,
il ctnena non riuscird ad climinare gh
inconvenienti da Let elencati. Saltante
un fronte unien composro datla secuoka,
dalla stampa, dulla letterarura, dalka ra-
dio, dal cinema cce. potrd maggiungers
cperesto hel rit.uitdm, eowe 1] cineta ot
tante pecea, m1osembrano molto peg-
giori quelle riviste wnoristiche (citare
da Lasi1 sulle o pagine 1 nonnr, 1 medic,
te cameriere ¢ le marchese si camnpartana
tukti i oun mode cosi unilaterale.

N RO Cenonas - s o Traba, pur-
Lrerpipia, \i FIREETE ARLOOCE S]ICKEN il
cetto J1arore cinemaesgratice s
con o vistone i una vita scandaloss o
dissipara ¢ ron s apprezza ancors s
vera missione del vero atrore. T
certe defrata da veechl prtgludlm, Eoriva
anche in casa mia, perced il mio propetio
¢ ostate aoenlto poco volenrieri - Ricordi
al bablbo medico che meno di 4oo anni
G, i sun collepa Andres Vesalin ru trat-
tato come un criminale perché se
it eorpi. [ tempd cambiano, Arngalmenue,
una delie difficoltd principali che siop-
porgong alla soluzione dul dithetle pro-
hlema dell’atore cincmutografice © wp-
punto il pregiudizio dicui [ei mi parla
Pregiudizio affatto imngeastificato, wc-
ché la professione dell’artore, faticosa o
snervante, « tale da assorbire Fuomo in-
tero  lasciandopll poce toups per I
“vita privara’, & oppl altrettanco seris o
onesta che agni altra. Non me 1 sento
peri di giudicare le Sue fotoprafie. Per-
ché non approfitts del concorso perma-
nente bandito dal Certro Sperimentale?

1L NOSTROMO

Il Concorso - scaduro it 10 glugno per il molo
italiano di MADEMOISELLE DOCTEUR, ha avuto’ un
‘tale successo (una vaia_nga “addirittura di propostel)
che la Commissione incafical& dell'esame e dello
spoglio ¢i ha chiesto una. proroga all'lmpegno di-

render noto nel fasclcolo dal "25 giugno. 1

'eﬂto del .
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£ nota fu sottile sensibilita estelica
der giapponesi, dai quali ogni pia
' semplice motive della natura ¢ ado-
perate pe- tradivre peeticamente in
TRGgine Bna sensazione oviginale
di poesic e di hellezza; in yuesio
esst sono muestry (narrivabili e tuita la loro produzione artistica é impron-
tata a questa visione puva e decorative delle case.
La fotografia giapponese mantiene integra questa fmpronta: vedete que-
sto o effatto + di Sato, wn maestro futografo glapponese che vive a S. Fran-
ctsco; Pautore Ra viste, od ha posate, un ombrello di carta, di guelli pro-
prie fiprel def sue pittorvesco paese, dinanzi ad una corting di canne bambir;
questi due elementt ¢ la luce hanno creato un quadro cost decorativamente
significative, che dé vera gioma estetica a guavdavlo, Dile vol se i poteva
von mmaggiore delicatexza pensarlo e posarlo: guardate quale gioco inge-
ynoio ¢ pur naturale di linee ¢ di curve st sprigiona e canta da quel raggio
& Tuce; quali dettagli esso scopre nella sua carezza sopra le cose, quali
particolart sveglin, scolpisce, disegna; e come tutto & semplica, intonate,
luet ed ombre trasparenti, armonic di tontrasti, vivacitd di toni; & wn
pieeolo capolavors che 7l dilettanie deve studiarve nella sua tecnica ¢ nella
Sl COmPOSLIIONE,
Nel site chiuso ed ombroso, quef raggio di fuce rappresenta una difficoltd
cut moltt fotegrafi si arremderebbero vinti; artista ha dovuto adoperare
tutte la sua perizia tecnica per dave alla presa un tempo di esposizione,
che fosse sufficiente ad {mpressionare |1 negative anche nelle pide miti sfu-
mature della Iuce, la dove essa giungeva flevole ed appena percettibile;
o svituppare in modo che non una delle luct pist forti ¢ decise si impastasse
« perdesse particolari; bagno, dunyue, forse al solo metolo od al diamido-
fenolo, rapido st, ma morbido, civé ad annerimento non violento ¢ control-
labile per frasparenza. f.a composizione, poi, risponde perfeitamente a
quel canont di armonia crtetica, per | guall le linee verticall a ripetiztone
che avrebbero dato da sole un senso cupo di monotonia, sono inierrotie ¢
come sorvette dalle curve varie e decise dell’'ombrello, che forma la parte
pite bella ¢ pin riceca di questo motive davvers magistrale.
GUIIO PELLEGRINI
L fotografia pubblicata wel numera scorso, nella testate della rubrica, era /7 Brune

Ntefani { Milawa), Apparecchio Leicu; obbiettivo Summar 1 23 diaframma 5,57 scherma
veafln elitaro: film feopan, 1 60"

304

FOTOGRAFIA

DIGNITA DELLA FOTOGRAFIA

LA FOTOGRAFIA & un'arte. Nessunho ormai nega pitl quest’affermazione.
La si sente ripetere ogni giorne, dalle persone pill diverse. Ma cosa voglin
dire esattamente quando la pronunzio? Qual’® il vero senso della mia con-
vinzione! Come intendo quest’asserto?

Anzitutto guardizmoci in giro.

Prendiamo a caso fra la folla un passante: sperando sia un vero < uomo della
strada » & non un professore d'estetica disoccupato. Da buon esemplare della
propria specie, in qualcosa sara un competente, in molte altre un orecchiante.
+ Qualcosa » sard la materia dell’occupazione che lo costringe ogni giorno a
trovarsi ad una data ora ad un dato posto; le v molte altre » saranno a secondsa
dei temperamenti, il teatro, gli ultimi ritrovati scientifici, le letture filoso-
fiche, la politica internazionale, ¢ semplicemente lo sport, oppure gli avve-
mimenti mondani. Ma ce ne sard una, in egni caso, su cul tutti gli vomini di
watte le strade si ritroveranno: i problemi d’urte. Chi confessa di non inten-
dersene & un’eccezione, non meno curicsa di chi ammetta non conoscere le
donne. Cice un pezzo di lusso per i collezionisti di rarith umane!
Prendiamo dunque il nostre « uomo della strada », ¢ salutatolo garbatamente
conduciamolo ad un caffé dove ci potremo sedere. Gli mostreremo allora una
raccotta di fotografie; ed aspetteremo con indifferenza. Quando dira « bello o
- oppure » brutto » - {uguale coefhiciente di segno contrario) c¢i volteremo o
annnteremo mentalmente.

HRisultato?

Pud esser di due tipi, a seconda che il nostro soggetto appartenga ad una
delle due cateporie in cul generalmente si dividono gli uomini che giudicano
"arre, I primi ciot sono quelli che inducono i1 « bello » dai diversi belli che in-
contrang nella vira; i secondi sono coloro che derivano 1 belli sinpolari da un
hello anteriore astratto, pensato, volute, deciso.

Se il nostro uomo apparticne ai primi, & probabile che la sua massima appro-
vazione si registri quando stiz affermando d'una fotografia; « com’e bella:
pare un quadro!- Se appartiene ai secondi sard forse pilt complicato il suo
modo d'esprimersi, ma non ¢ difficile che 'oggerto della sus ammirazione
sia un'incomparabile scorcio di cose — possibilmente molto ingrandire ¢ pos-
sibilmente molto meccaniche.

Infatti chi parla di fotografie oge — in-ende qui, lo ricorde ancora, 'unmao
della strada, non lo specialista — pur rirenendo ch'essa sia un’arte, giudica 1
risultati di essa non con una scala fefegrafica di valori, ma alcuni con una
scala pittorica altri con una cinematografica. Alla prima sard fedele chi sepue
piuttosto il sentimento - in generale conservatore - e percid si riferisce al-
I’arte del passato che pin le & vicina: alla seconda s'atterra chi segue piuttosto
il ragionamento - in generale innovatore - ¢ percid guarda albarte dell’avve-
nire che pit le assomiglia. L'uno adorera san Misonne, Valtro qualche santo
tedesco.

Ma iavitiamohl ambeduc ad un esame di coscienza. Forse nessuno di essi
ha mai pensate cosa comporti dire che «la forografia ¢ un'arte »: ¢ come «a
questa affermazione segua inesorabilmente la nceessitd della sua indipen-
denza, Uosa vuol dire infatt: con precisione = bello, pare un quadro »? Vuol
dire semplicemente che 'osservatore commisura i risultati dela fotografia
agli ideali della pittura, E d’altra parte cosa significa I'ammirare soltanto scorci
impossibili di cose ed itapensate attitudini di persone? Significa che 'osser-
vatore st pone davanti alla fotografia con 'abite mentate del cineasta, Per
gli uni la foto & una povera sorella nata in ritardo, senza colori, ¢ con ochi
che vedono troppo, per gli altri un miscro fotogramana che se ne deve .ndar
solo € triste per 1l mondo abbandonato dai cotnpagni. 1 primi la vorrebbero
rivestire, 1 secondi irreggimentare. Ambedue negano incnnsciamente una ve-
ra indipendenza alla fotografa.

Come si gustifica, invece, la sua personalita, il suo diritto i vita?
Osserviamola in rapporto alla pittura, D1 comune con cssa ha solo i} fatto
d’essere una rappresentazione bidimensionale del monde — e percid sottosta
alle medesime leggi di composizione ed equilibrio delle masse, Ma basta:
non ¢l sono colori ¢, importantissimo, non ¢ somo lnee, Superfici e luc,
ecco 1l linguaggio con cul si esprime il fotografo. Con questi mezzi egli pud
creare indipendentemente da ogni nferimento alla pittura. Ha perfetto di-
ritto di vita. Completa eiustificazione. Per il vero fotografo - cosciente i sé
¢ della sua arte - il « hello, pare un quadro » suona offcsa, non clogio. Se n'e
veramente convinto, lui stesso strappa il proprio lavero ¢ cerca con un nuovo
sforzo di liherarsi da tale influenza, Oggi arte & la materializzazione di un so-
¢no, che si realizza per mezzo di una tecnica, ed essa acquista valore snl-
tanto se sfruttata a pleno in tutte le sue possibiliti: con perfetta indipendenza.
Cos'era il cinema quando si pensava fosse un Leatro sullo schermo? Ma it
giorno che esso ha preso la propria strada, libero e senza riferirmento ad al-
tre forme, & divenuto quel ch’e ogei. E "alfabeto non & nato insieme alla pit-
tura? Anche qui le seritture pittoriche son restate sempre inferiori alte fone-
tiche, appunto perché non si son liberate da quanto v'era destranes i pit-
torico  in ¢sge.

Ogni tecnica capace di diventare un linguaggio per Uartista che vuole espri-
mersi, dard 1 suoi migliori fruted, s'¢ aderente alle proprie necessita, gquando
sfrutta fino in fondo le proprie possibilita, [.» Zotngrafiz ha ormai superate
i perindo iniziale del giochetto, della curiosita sctentifica: € una tecnica comn-
pleta a disposizione di ¢hi ha qualcoesa da esprimere, Ed ha capacita tutte
sue che non sonc quelle della pittura; non voglie dir superieri, ¢ neppure
ugualt od mferiori; semplicemente diverse, Ecco prrché « betla come un qua-
dro + vuol dire fotografia brutta. E come dire insincera, falsa. Una fotografia
non sard mai una pittura, paragonarvela & condannarls ad un'eterna infe-
rigritid, ¢ farla tendere inutilmente ad una méta che non & la sua.

{n rapporto al cinematngrafo la fotngrafia si trova come ¢ ch’e statico di
fror o a cid ch’e dinamica: come cid che 31 risoive in wn presente, di fronte



a cid che presuppone un passato ed un futuro. B soltante una questione —
quella di basarsi swi medesimi procedimenti fisici e chimici —, che avvi-
cina cifiema e fotogratia. [n realtd poche forme d’arte sono altrettanto distanti.
Che un film sia composto di fotogrammi, e che ogni fotogramma sia una
possibile fotografia, pud indurre molti in errore. Ma basta pensarci un o-
mento per vedere quanto diverse siano le due esigenze, Un film si realizza
ad un tempe: ogni cosa & legata ad un prima ed un dope, ad un qui ed
un l3, Un clemento che in successione ha un significato, preso a sé non 'ha
piti, Corpi in movimenti Impensati, facce in espressiond estreme, voglion dire,
si, qualcosa, se legati alle causc che hanno prodotto tali movimenti e tali
espressioni, se legati alla normalith da cui sergono come eccezioni; non I'hanno
pit se gelati in un’immobilith che attende suo malgrade di riprendere il
movimento per giustificarsi, Una fotografia non & dungue un fotogramma.
Essa & qualcosa di statico, di definitive direl. Non deve desiderare né il futuro
né il passato. Non deve giustificarsi in altre che in sé stessa,

Fotografia ¢ pittura, fotografia e cinema: due rapporti impoertantissimi, dun-
que. Ma rapporti che giustificane la perfetta indipendenza della fotografia
intesa comg arte. Dalla pittura essa non ha bisogno di prestiti, ed alla cine-
matografia non deve chieder nulla.

Essa & perfettamente libera: perfettamente indipendente.
Ha, infine, una sua dignita.

Ecce il sensa della frase «la fotografia & un’arte s

PATE, NOT P

FOSCO MARAINI

LW rorrt quel dab che chiedi su Cinema
Aurt 1 capiina wRo o, i sorive FRANCESCA
Asswro (Pola), B veror finora nom li

stringerne Papertura circolave; il diafram.
ma weene regelatn, almena nelle maccliine
non troppo primitive, mediante una scalg
che va dall’apertura relativa pit grande
dell’abbiettiva (nel case nostre da 3,5) finn
@ ciria 30, RBisogma diroi per agwi foto-
grafia, guale cifra di questa scala fu uti-
Hrzata. Con - espasizionen o v posan 5i
denoming la durata di tempo per ewt fa
pellicola fu esposta alle fuce; anche per
giesta si trova nella magpior parte delle
macchine una scala speciale: le puse noy-
malmente utilizzate per le istantanee van-
na da wn decimo fina ad wn centesimo Ji
seronde, Mi serivd dungue, per g5, espo-
sizione: tias di secondo. o Schermis o
Rleric siochfamans quet vetrint colovati,
yiafli, verdi o rossi, che st possone metlere
davanti all’ abbicttive per raginngeve certi
effettt prodotti dallastorbimento dei vapgi
di rerti colori. [l gradu della sensibilirg
delle pellicola, pui, lo trovi indicate sulla
seatola, per es. 38 Sch., eppure ’fao Ding
basta copiarmi anche gueste indirazioni.
Questa  spiegazione  brevissima ¢ puco
scientifica ¢ deve bastare per il momento,
Ne riparieremo.

Mi pare hellissima la fotografta (1) di
MiLexo CumMIsErTT {Firenzc), mentre
all'vittore stesso piace pocn, Eoli avrebbe
viduto evitare quel ners asseluto della
statua di Perseo, che seconds me crea un
oltime contrasto con la sivutturg sottile
del palazze e clie serve imoltre per stac-
care anche spazialmente [ due oggetti
principali della fotografia. Non credo poi
che, data la deformazione della statua,
unie magztore plasticitd darvebbe un cffetto
piacevele. In ogni modo: Pqutore ha fatto
tene a diaframmare fino a 11, datq la
prafonditd del soggetto, ma avrebbe pure
Potute aumentare la para fine a 1910

Facendo un ingrandimento — ¢ la foto-

-,

A spregett. Dungue, se guards D obdiettion
defla tua macching, frovergl sull'ovlo df
essp detle indicaxiond, per es. 11,5

£ 5 o, che mi seruono; basta copiar-

mele, [ diaframma poi si trova all'fu-
wrna dell'vhhiettivo: esso serve per re-

una jmacchiﬁ

a lutti colora .ch- posseggono
danncis un difefto che hon sapete spiegeryl © che non sapel

‘Cimewe’ 3i rivolge .

avitare,

<ol nome dell’ lautore, o snche senze noma © con

maggiors & la possibilith che se na pubblichi qualcuna. A h'eig\c; di ogni fotografla scriveta it vostro noma ed indirizzo, indicate il
s di Vilia e a Tivoli '; Magglo, ore 11, luce; 'aprtnmchlo Leice con obbishivo Elmar 1y "
:. nagalivo: 24 par 36 mm. - Le fotografie, stempate possibilmante-

Vie Lazzoro Spellenzeni }-A :

tacnici. Par esempio: Giavennl Va Roma: *Le fonlane
?; e3poslzione: IFOO di secondo; schermo gislla chi
sy carta lyucida, vanmo spedi

te fatia une.
ovoaraficer e T SebgTmetomd s

aro; polficola Farranis ulirecromalica 26° Sc
ite alta Redazlons di *Cinama’ {'Pagina fotografica’), Rama,

grafia se (o meriterebbe — st potrebie foy-
cilmente compensare nella siciopu na
cuentnale legyera sovvaesposizioue dof creln
¢ del palazze. Poteva, infine, prova s o
wrigliorave le condiziont dell il nasie e
rinunciare al controluce totale, vevour b
utlenere una sagmna hwminosa  wma wei-
Uombra della Loggia def Laws: w5
putrd pretendere troppe,

I due « Jmici lattatori (2) df Eonusin
CHENET (Romal, somo Lecnicamente por-

Sfettis La luce loterale rende plasisiir i 1sz
e ¢ corpi, Lo sfondo sevee pev anisiare lu
seena, ma varebbe state wmeghin seeglierdy
Pl seuro per staccarlo maggiormenie dal'le
camicie banche dei ragazzi. Peccatv ohe
i ragaxai « fingana n invere di lottare da-
vere.

£ aPescatorix (3} di Grawrrance VICTTL
(Camogli), non fingnno invere. L'usinlita
naturalezza del soggetto & simpativissingy,
& riducendo Ia diaframimazione esagera'a
(16) a fawore di una posa minore,
auvrebve potuto evitare perfine la poca ni-
tidexza dell'nomo che si muoveva. La
barca mi sembra un po' platta percid
presa brappo a piombo; forse un punto
preva par laterale la rendeva i plastica
e faceva, tnoftre, vedere un poco &i piu
i visi ¢ quel che fanno le mani. H sogget'o
principale, la barca, 4 mesto bene in ri-
Hevo contre le pavti scure dell'ucqua e
dell’ alira barca in fande. Congratulaziori.
Suggestive il ramn di limone fotografa'e
davanti al ciclo morbido {4) da Frano
00 ALvricata (Villafranca, Palermo,,
Ma wolendo presentare un tale sogget,,
davanti a uno sfondo quasi Vuots, 0ccor.,
renderlo molte interessante: curare { dgr_
tagli, la struttura della superficie .,

Gid per questo era pin indicata lu poyr

stuleramo le

formato de

hlo?n pii belia o pili ishrultive. Le folagre
4 [ ds del desideric del mittente. Nessun lonite di numore ali’ Invie dalle ne gwn?cno
' stoess, sggiu dah

e oFfueremiatica surfieente, dat
MARCEESA o1 oggelli Vassr o avende i
fa grama Bl fwa, S poteva servirss of)
wn fiiten pialle per approfondive wn poeco
Howerde, mentre quello rorso repde fo tan
wlte, anfla pancromativa, nere ¢ poco det-
rafieele. doved seeltn 18 punto N prcia
et de fay vedere pegfin dpanu, e
cwr dl frutte s pttacca ol ramo. per v
terfrectare pin chiararents 1§ collegameni.
orgeitiea fra f odue elewent!
Corovannn TEssauo cFPadova, assidue ool
fabaratore o Cinema, ha fissato iwiia
pedfecnla wn soggetto Inferessante, Fatope.
nicw e elte viguarda inoltre rl cfmematogra .
ta presa del Guttamedata per if film 1 cos -
BOTEIERL off Trewher {51 I sopgetto i
chiedera 7t farmato alto: ansi Navred fotto
ancora P strefte toollends a sindstra
quelle flaceola, che distrae. Peccato chis
L fotagrafin sin sfecaia. Fra fovie meoelin
diaframmare di pite awmentandn Pespen
vizione fine al 10, Llingrandiment.
considerevole rickiede magsiore nitidezzu
{ ritratti di VixeeNzo SpiNoso (Bugna-
ra), grustificane, seromdo e, fa swa in-
tenzione i dedicarsi alle professione dil
Fotografo. La o Canterinar (6) ¢ ber in-
guadrata e bewe liminata. Aveed mo-
gari preferite nn poco pit di spaziv o
destra per nom toglieve # bracciv ¢ per
dar una maggior larghezza allo syuarde
della bamiina. Avvet anche oscurato, netly
stampe, le parti chiare del vestito o del
braccie destro, che st impongons tropho,
mentre Uattenzivne si dovrebbe concentru-
re sl viso, Folendo dedicarsi al mestiern
Wt fotografo, occorre assolutamente sty.
diare a fonde, da wn buon fuotografo o
una sicuola, la reoria ¢ £ metodi maoderni
defla fotografia; anche se 5i disponga gia
i nntevoli esperienze pratiche. Il tempn
¢ i denare spest pev une aecurata propa-
razione fraftane in seguitu.

MARIE QONTSSEN
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LA LUCE IN MOVIMENTO

SF OREDFEREBRE che o produsione cinemulografica, nellg sua affannesa rieerca
e effetti oviginali, abbta sfrutiate fing in fondo tutte le cupacitd tecniche, attuatmente a
disposizione, del sue strumento. Tnvece ce ne sune ateune, senza dubbis efficact, che sono
Fimaste quasi innlilisaate, Cerlaments ron senza bitone ragiond, in guanty, generalmente,
o trate o capacita § o Drpiegn disturberebbe to stile veristico adatto af prodotti delle
fabbriche delle fflyvioni». 1 nostro esempio tustrerd subffo ci6 che vopliamo dive.
(Mafche sccasiongle scema, brevissima, 1n cut per e, le luct di un tre  che passava
sAarauano § visi delfe persone che o guardavano da Ferme, of viveld fus dneamente la
stupenda efficacia della luce in movimenta, La lanterna del potiziottn, serutando in una
canting buta il viso di un ignoto, nascoste immobile nell’ ungolo, dimostrd, di passeggio,
wn attimo mado di vendere movimentati phi aggettt rigidi, di interpretare tutte le spor-
venze ¢ comcatita di un rilievo, L0 nonostante, {a ragione per ol { regishi comumi song
poco affesionati a guesto mexzo, sta nel semplice fatto che in realtd le sorgenti dt luce song
guast sempre fisse. Il sole praticamente non si sposta. ¢ { lampadari si muozono soltanto
in alto mare. Se la wostra tevrg givasse intorno af swo asse con una velocitd molte mag-
gisre, allara la luce dinamica savebhe anche sulla schermo un mezzo comune.

{26 perd un campo speciale del cinema che recentemente ha trovato queste mexzo molto
adatto ai suoi scopi, ed é 11 film docwmentario. St sa che il documentarista spesso non pud
far a meno di necuparsi di soggetti del tutte fermi e quindt poco cinematografici. Onde
ia mecossitd di amimare scene di guesto tipo con mezzl v SOgEetting ., assid con | omesxi
delfa presa. Un rimedio df prim’evdine & fornite dai movimenti della maechina,
dalle panoramiche ¢ carrellate, dato che esse producone un movimento illusorio del-
Caggetto. Infatti questo mezzo viene wtilizzato fin troppo dai poveri dociomentaristy
in twttt quei cast v cui le condivioni tecniche lo permeitono. Effetti analoght I da
la sovgente di lice tn movimento. £ come la carrellata, questo serve non soltante a
dar un po’ di vita alle « nature morte ma seprattutio anche ad intevprefare meglic
loggette, la cui plasticitd rimane spiegata sempre in modo unilaterale finché esso
wien preso e siluminato de un punmte unice. Sappiamo tuiti che guardando una statua
da 1 solo Punty o eswninandn la riproduzione fotografica di un hasserdievo sthemi-
nato, necessariamente, in modo invarigbile, riceviamo une impressione assoi fnsrf-
fictente. (Jomprendevemo e sentiremo invece # cargttere della creasione tridimensionale
camminands intorno  all'opera (carrellata) o wmuouendo la lanterna davanti al
rilieta — come funno i custodi nelle tombe ¢ nelle catacombe (fuce in movimento).
Né 5 contenta i1 documentarista di muovere le lampade; infatti viesce ad accelerare il
carmmine relative del sole, nel modo sepra accennata, rervendosi dell'arceleratore. Basta
taseinr pussare dopo I esposizione di ogni fotogramma un cerlo spazio di tempo, per vedere
pot concentrato sullo schermo in pochi secondi il movimento del sole, rispecchiatn daflo
ipostamento delle ombre. Questo crescere e vidursi delle ombre, create per es. dalle
sporgenze degli ornamenti sulla facciata di un bel palazzo, é uno deghi speftacoli
pit emozionanti, pi fanta-
stici e grandiosi che i ci-
nema ¢f ho sapuio dare: le
praporzioni armoniche,idea-
te dall'architetto, pur ri-
manendo. sempre ferme e cor-
rispondenti al loro caretiere,
subitcono un gince di movi-
menti che nella continua
trasformasione « discutes 6-
g lato della plasticitd, dal
case estremo delle ombre
tunghe fine alla pienczza
completa, data dalla man-
canza di ombre. Le prime
applicazioni di gquesto truc-
co meravighosa le abbigmo
anpmirate nel film CHE CO-
§'k 1L MoNDO, & Svend
Noldan, proietiato a Vene-
zia nel 1934. Le nostre fo-
tografie sono prese da un
esempic pif recente: da un
docuumentario fatte dal prof.
Charles Lamb nella chiesa
Die Wies, capuiovors del
barocco havarese.

Potveble sembrare parados-
sale che proprio i decumen-
tario, ossia il cinema che
pin i tuiti rimane legato
afla realtd, abbia woluto
impossessarst df o mexzo
che i film a soggetlo respin.
ge come poco naturale. Ma
basta ricordarsi che il do-
cumentario S€ ne SErve $o-
pratiutin per rappresentare
soggetti indifferenti al pas-
saggio del tempo, quali sono
appunto le opere dell archi-
tettura. Infatti, quelle sce-
ne girate con Pacceleratore
nron danna {'impressione di
un auuenimento temporale e
quindi neanche quella del
tempo deformaio, ma st im-
pongono (nvece come unda
tnterpretasione ortica dF quel
che Partista ha fissate nella
pietra rvigida. Si tratta di
un mezze non tants del do-
cumentario registrative,
quanto di quello esplicativo.

B. ARNH
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XXIV - JEAN HARLOW w

{v. tavola a lanco} )

COs5l, Jean Harlow & morta. Ma sc
chiudiamo gli orchi la vediamo attra-
versare un viale fioriwe e picno di sole,
a grandi passi - 1 pugni chiusi, le braccia
slanciate per guadagnarc spazio, le lun-
phe gatnbe distese al massimo, la testa
bionda fieramente eretta, quasi inclinata
alfindietro. Tssa scompare dietro una
svolta, con le vesi ricche svolazzanu e
agitate: & poeo a poce la strada e la
candida fgura animosa %1 cancellano n
una dizsclvenza lentissima. Aspetteremao
invano la disselvenza successiva, che di
solito s’apriva su una scena ancor piil
veeniente: Jean ansimante, col pughi sul
fiancki ¢ le nari frementi, entrava di
botte nela stanza dell’innamorato, ¢ si
preparava a una tirata d’orecchi mira-
bolante, vendetta di chissd quali torn.
Era nata a Kansas City il 3 marza 19711,
& si chiamava Harlean Carpentier. Har-
lean, progenitore diretto del cognome
d'arte TTarlow, era una specie di vez-
zeggiativo  familiare  cristallizzatosi in
nome, un nome valide anche nelle carte
d'identita. Il padre era d’origine cana-
dese. Ma divorzid presto, ¢ presto scom-
patve dalla vita della futura stella. 11 sue
vero padre pud considerarsi industriale
italo-americano Marino Bello, secondo
e ultimo marite, tuttora vivente, di
Jean-ta-maggiore, ciod Ia bionda, yrassa
¢ benevala madre della povera Harlean.
L'adolescenza di Harlean-Jean fu simile
all'adolescenza di tante ragazze ameri-
cane: vita gaia e sana di collegio. Appena
diplomata, Ja sedicenne si sposd a Be-
verly Hills con un tal Charles MeGrew:
amore' divampante: ma quel fuoco era
di paglia. Rimas sola con la madre, la
fantasiosa ragazza pensd che le sarebbe
piaciuto diventar celebre nel cinema, I3
a due passi. Quasi per ischerzo, essa
entrd nell'ambient~, Parveva, ¢ forse cra,
capriceio di ragazza ricca, molte gio-
vane, un po' nolata dopo un divorzio st
repentino. Qualche breve parte, un ruolo
di fianeo (n ATMOsEERA con Richard Dix,
due comiche di lal Roach, & poi AN-
GELT PELL'INFERNO, (Juesto flm la riveld,
dopo che gli astuti pradutteri le avevanae
tinto i capelli nel famosa colore ‘biondo
platine’. Una vistosa campagna pubbli-
citaria fece divenire popolarissims 1'at-
trice ancora poco compromessa dallo
schermo. 11 ‘hiondoe platine’ diventd una
moda, un sitmbaolo, & un certo momento
una sorta di termometro per misurare
alle comuni mortali il grade della loro
‘febbre filmica'. Foi Jean Harlow si se-
gnalé come attrice, con quel Hlm La
DONNA DM PLATING che voleva essere sol-
tanto il razzo finale del hatiage sul ca-
peili inconsueti di lei e fu invece l'inizio
di una vorticasa girandola di aeparizioni
frementi ¢ sincere, polpute, con la loro
umanita diretta € ingquivocabile. Emo-
zioni di ogni sorta, espresse da una mi-
mica tarbinosa e instabile, e da una voce
chiara e persuasiva, una voce che non
conosceva né i toni melliflui né quelli
incerti ¢ stentati. Jean sapeva il segreto
di far diventare attracnte il personaggic
pilt intrattabile: la cortigiana da stra-
pazzo delln scHiakro, 'amica di banditi
del PERICOLO PUBBLICO N. 1, la 'piccola
strega’ {come la chiamava il suo marito
nel filny, Wallace Beery} di PRAKZO ALLE
orTe. Oltre che una donna dotatissima
di ‘sex-appeal’ {(ma ccco: un appelin del
sesso coxtetttivo e giocondo, senza om-
bre malefiche}, Jean era la rappresen-

tante pili tipica ¢ pidt simpatica di qued
mondo americano giovane, spregiudi-
cate ma ‘tempiste’ & vivo e cordiale in
yrado elevatissimo. Come attrice, & stata
un'istintiva, ma nel senso pil espressivo
e falice. Indimenticabile la sua com-
media robusta e senza peli sulla lingua:
ma biscgna dire che il suo cuote schictto,
il sue sentimento, la sna prontezza e fa-
¢ilita alla commozinne hanno dato luege
anche a interpretazioni sofferenti di ca-
libro notevole: basterd ricordare L'uonMs
CHE ¥YOULLO ¢ (L MIO AMOlE FRT T, In
manu a un grande regista, Jean Tladow
avrebbe poluto raggiungere toni for-
tissimi. Cuore schietto, immediatezzy
di sensazioni e d'espressione. Cusi nella
vita. Jean, che certo aveva corse la ca-
vallina, aspirava con tutte le forze a una
vita borghese, organizzata, pacifica e ri-
posante. Percid non si fidava, dope Ue-
sperimento McGrew, dei giovani im-
pulsivi e scervellati ch’era tratta ad ama-
re. Credette di poter raggiungere quel-
I'equilibrio casalingo sposando uomini
posati ¢ anziani: niente amore, soltanto
affe to e comprensinne. Paul Bern, Hal
Rosson. Ma oon duravano a lungo que-
sti matrimoni sproporzionati. Povera
Jean! Ora William Powell era il suo caro,
il suo promesso da un paio d'anni, Ma
sl punto i realizzare un ‘sogno d’a-
more’ serenc e appassionato accanto al
fine e gentile commediante dagli occhn
chiari e i capelli brizzolati, Jean é maorta
tra le sue bracvia. Poche altre volte ta
morte di un'immagine ha rattristato tan-
to Vimmensa anonims massa del fans
del cinema. }ean era popolarissima dap-
pertutto, Nei teatri di posa, Ja sua salda
sorridente figura era amatissima, e molto
cara agli operai. In un ‘prossimamente’,
una volta, vedemmo dei falegnami che
montavano SCene e cantavano. « Perché
tanta gicia?» gli domandammo. Ed essiin
core: B giorno di festa. Lavoriamo
per il prossimo filrn della nostra Jeans,
La nostra Jean. Essa aveva un sorriso
per tutti; la sua alacre presenza induceva
sempre a pensiert di gioiz e di vita. An-
che not lomani sentivamn guesto calore;
¢ ancora ogEi continwtamo s senticlo,
¢ non sappiamo credere che Jean Ilar-
low, l'attrice del cinemna piu attaccata
¢ pitt vicina alla vita, sia morta cosi im-
maturamente ¢ cusi di eolpo.

FILM PRINCIPALI: ANGELT DELL'IN-
rFER~O (United Artists 1930), THE PU-
RLiC ENEMY (Warner 1931}, THE SE-
creT six (0D GL ML o3l La DoxNsa
nt pLATING (Platinum Blonde, Colum-
bia 1931}, THE MANIERE D'AMARE { Dhree
Wise Girls, Columbia 1931}, IL PERI-
core PUBBLICO N. 1 {The Beast of the
Ciry, MLG.M. 1932}, LU SCHIAFFO
{Red Dust, M. G. M. 1932), L'vomo
cHE vouLlo (Hold Yeuwr Man, M. G,
M. 1933), PRANZO ALLE oTTO (M. G
M. (933), ARGENTO VIVO (The Blande
Bombshell, M. G. M. 1033), PURA AL
roo® (The Gifl from Mistourd, M.
.M. 1934}, TENTAZIONE  BIONDA
(Reckless, M., G M. 1935), sul MaRT
pELLA owxa (M., G ML 1g33), RIFF
gaFF (M. G, M. 1036}, ceLosia (Wife
persus Secretary, Mo AGU M. 1536), 1A
noNNA DEL GIORNG (Lifeled Ladv, M.
G, M. 1937), 1. MTO AMORE ERI TU
(Suzy, MG AL 1437), PROPRIETA
riservaTa (ML G ML 1350

PLCK
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Prod. SELZNICK

2 fuori classe
in * Technicolor”’

L GIARDINO DI} ALLAH

con Marlene Dielrich - Charles Boyer
Regia di R, Boleslawski

E NATA UNA STELLA
con Janet Gaynor - Fredric March
Regla di William Wellman

Prod. PICKFORD-LASKY
Una commedia deliziosissima
UN BACIO AL BUIO

con |da Lupino - Francis Lederer
Regia di Rowland V. lee

Un avvenluroso musicale

NOTTI MESSICANE

con Nino Martint - Ida lupino
Regia di R. Mamoulian

2 gialli al fulmicofone

PER LA VITA E PER LA MORTE
con Sylvia Sidney - Henry Fonda
Prod. WALTER WANGER -Regis di Fritz lang

FACCE FALSE
con Virginia Bruce -R. Arlen-Bruce Cabot
Prod. RELIANCE PICTURE - Regia di S. Wood

Un film spettacoloso

URAGANO

con Dorothy Lamaur
Aubrey Smith

Prod. SAMUEL GOLDWYN - Regia di ). Ford

- John Hali - C.

Un poliziesco misterloso

ACCUSATA
caon D, Fairbanks jr. - Dolores Del Rio
Prod. CRITERION HLM-Regia di T. Freeland

ESERCENTI

ECCO IL VOSTRO PROGRAMMA

PRIMO GRUPPO UNITED ARTISTS 1937-3¢

i

| N

3 polenti sensazionali dramn

NEMICI
con Merle Oberon - Brian Ahern
Prod. SAMUEL GOLDWYN - Req.di H.C. Potie

LA STORIA COMINCIA DI NOTT

ltitzlo provyisorio)
con Charles Bovyer - Jean Arthu

Prod. WALTER WANGER - Regia di F. Borzag

AMBIZIONE
con Edward Arnold - Frances Farme

Prod. SAMUEL GOLDWYN-Regia di W. Wyle

Un film di grandi avventur

IL RE DEIl PELLIROSSA

con Randolph Scolt - Binnie Barnes - Henr
Wilcoxon

Tratto dal romanzo LUWTIMO DEl MOHICAN

Prod. RELIANCE PICTURE - Regis di G.B. Seit

SINFONIE ALLEGRE A COLORI [

TOPOI.INI Di WALT DISNEY

NUOVE SERIE



COLPA dell’estate snticipata, o di
Candido ed Arpagone? Sta di fatto
che, questo mese, il nostro ottimista
3’8 messo improvvisamiente a trovar
da ridire su tutto, e il nostro pessi-
mrista, abbandonato. ad un tratte il
suo umore bisbetico, si ¢ fatto di
un'indulgenza imperdonabile. Ve.
nendo ’'uno dal polo nord della ma-
nica larga e P'altro dal polo sud del-
I"avarizia critica, si sono incontrati al-
I’equatore di una stracca indifferen-
za, colorata. di grigio. Francamente,
non sapremmeo condannarli. Nel pe-
riodo ultime di programmazione, una
medioeritas pid ¢ meno aurea ha re-
grato sovrana sugli schermi, cosi da
rendere ingiusta ed eccessive a priori,
ranto ogni velleith di stroncatura de-
gli esteti intransigenti, quanto ogni
inno degli spettatori pilt portati ad
un entusiasmo senza contrello, Per-
ché dire troppo bene o troppo male,
infatti, di wun’«ordinaria ammini-
strazione » In cui 1 pregl compensano
su per git 1 difet, e dove alla man-
canza di novitd e genialith nelle tra-
me ripara la squisitezza dell’interpre-
tazione o la furbizia delle regie, quan-
do non & il caso contrario d'interpre-
tazioni scadenti o di regie fiacche
che trovano compenso in trovate gu-
stose di sceneggiatura, in spunti fe-
lici, in gugs soprathni? Il conto in-
semmma non torna stavolta né sul
bianco né sul nero; ma torna benis-
simo sul grigio-perla che i due com-
pari pongono a sfondo della crona-
chetta odierna, )

Nel campo della buona produzione
media, fra dramma e commedia, non
dicono gran che di nuovo LA MOGLIE
RICONQUISTATA, L'ULTIMA FPROVA, lo
Spiritosc FANTING DI KENT, VALZER
CHAMPAGNE, ACCADDE UNMA VOLTA,
RESA I’AMORE...; né ¢ western » rimo-
dernati come PATTUGLIA DI FRON-
TIERA; nhé «avventurvosi» alla Jack
London come CONFINI SELVAGCT ¢
L’AVAMPOSTO & LA FIGLIA DELLA
jungLa (dove di memorabile ¢’
solo l'apparizione di Dorothy La-
mour); né polizieschi a serie come
. NEMICO INVISIBILE, né « feuille-
tons » come I BATTELLIERI DEL VOLGA
0 LA S0NAGLIERA DELLA MORTE <ol
teatralissimo Harry Baur, o L sE-
GRETO DE] CANDELABRI da un roman-
zo della vecchia baronessa Orezy. Al
pileoscenice da cui sono nati, tor-
nano film come RAGAZZE INNAMORATE
¢ COLLEGLO FEMMINILE; mentre a ben
noti generi della cinematografia te-
desca riportano mattoni musicali co-
me LA NONA SINFONIA, melodrammi
zorgheggiati come BINFONIA D1 CUQ-
m1, Ia pseudo-storicith di CORTIGIANE
DEL RE SOLE, lente descrizioni am-
bientali come I VINTE con {"autorevole
Jannings... E, su per gii1, non ci sa-
rebbe altro: se si vuole escludere un
eccellente documentario, CACGCIATOR]
DI TESTE I BORNEQ, forse il pezzo
pil @ cinematografico » di questo scor-
cio di stagione.

Quaslche spunte a ragionamenti e
contrasti, qualche invito ad un di-
battita di idee non ci & venuto nel-
Ffultimo mese che de LA MASCHERA
#TERNA; un‘opera, nel suo genere,
singolarissims, ¢ che invita a pensare.

* * %

MOMENTO GRIGIO

* %k %

Essa suscita, intanto, un interroga-
tivo drammatico: ha un medico il
diritto di tentare su un malato P’e-
speritnents di un nuovo ritrovato te-
rapeutico? Ne! caso del Dott, D
Martin 'esperimento era forse giu-
stificato, Quando in una grande cittd
vi & una grave epidemia come quella
di encefalite che aveva riempito la
clinica dove il Du Martin lavorava,
e quando la terapia classica dimostra
la sua inefficacia, & lecito concludere
che possa esser tentato 'esperimento,
specie gquando gli studi condotti fino
a quel punte hanno dimostrato che
il nuovo siero ha molte probabilith
di guarire !a malattia. Quindi, se il
Du Martin, dopo molte titubanze e

tormenti, ha deciso di iniettare il

siero al signor Adesm Negar — il
quale, tra l'altro, era stato dato per
spacciate da tutti | medici della cli-
nica — non ha fatto certamente cosa
riprovevole. [1 prof. Tscherko, di-
rettore delia Clinica stessa ha esage-
rato nel deplorare il fatto e si 2
troppoe precccupato delle sue respon-

sabilitd quando, poche ore dopo 1'i--

niezione, il malato & morto. Senza
spprofondire le indagini, si & preoc-
cupato esclusivamente di evitare uno
scandalo che, viceversa, non & riu-
scito ad evitare perché la stampa,
impadronitasi del caso, ha gridato
all’omicidio.

Vistosi gettato in pasto alla pubblica
opinione ¢ abbandonato anche dalla
fiducia del proprio Maestro, il Du
Martin ha passa*o una tale crisi spi-
rituale che ha stremato la resistenza
dei suoi nervi e scosso il suo cervello
fino al punto di farlo impazzire, dopo
aver Vagato per uina notte intera come
un sonnambulo per le strade deserte
della cittd, Quande il Dr. Tscherko,
che ha avuto il grandissimo torto
di precipitare troppo le cose ¢ di
preoccuparsi eccesdivamente di sé
stesso e della reputazione della sua
Clinica, mercé 'autopsia del cadavere
ha potuto chiaramente convincersi

-che il decesso del Negar era soprav-

venute per embolia e non era affatto
dovute al siera che invece si era
dimastrato efficace, ormai era troppo
tardi: Du Martin era scomparso, con
la formula del siero. Solo qualche
giorno dope, viene ripescato da alcuni

passanti nel fiume dove era caduto,
‘pazzo e fuori di sé, e portato alla

clinica. Il Prof. Tacherko, in questa
nuova circostanza, non he fiducia di
guarire Du Martin dalla sua pazzia,
ma spera solo di riuscire almeno a
strappargli la formulz del siero mi-
racofozo con esperimenti psicologici
che falliscono alle scopo. Il dettor
Wendt, altro medico defla clinica,
invece, animato non da interesse ma
da un senso di umanith per I'amico
e 1o scienziate, pensa che i1 Dua Mar-
tin possa essere salvato, in quanto la
sua pazgia & dovuta a un'enorme sen-

sibilith emotiva che ha prodotto in
in lui una ossessione, aggravata dal
fatto che la moglie del malato, mor-
to dopo l'iniezione di siero, lo ha
investito terribilmente dope 1’acca-
duto. E la signora Negar, nella sua
azione, & stata certamente giustifica-
bile, perché esaltata dal .dolore di
aver perduto il proprio marite. La
signora Negar che, in fondo, ha un
anime molto sensibile, si commuove
delie condizioni del Du Martin quan-
do il Dr. Wendt le narra 1'accaduto
¢ le dice che il Du Martin non aveva
alcuna colpa del decesso def Negar,
ad & per mezzo della signora che il
Dr. Wendt pud risalire alla causa
iniziale della pazzia del Du Martin,
per tentare di guaritla. La signora
Negar si finge ammalata di encefalite
¢, dallo stesso letto su cui & morto il
mdrito, chiede di essere guarita dal
sierg del Dr. Du Martin. In una
lotta suprema, i} Dr. Du Martin ris

trova piano pianc la ragione, riesce

a ricomporre la formula del siero e,
quando & puarito si trove di nuovo
al swo lavoro di medico e di scien-
ziato, accanto ai propri amici e allo
stesso Dhrettore della Clinica, Prof.
Tschenko, che anche lui, in questa

-vicenda, &i & tresformato e ha com-

prese la nobilth del proprio collega.
Come si vede, il tema impostato dal
film si presta a considerazioni non
superficiali; la «coscienza morale»
del pubblico & sollecitata a pronyn-
ciarsi in merito, si che le due ore di
proiezione — dice giustamente Can-
dide — non andranno in nessun caso
perdute.

Tuttavia ~ ohbietta Arpagone, e an-
che fui non ha torto — quanto pid
difficile il probiema, tanto piu chiata
dovrebbe esserne I’impostazione, an-
che necll’opera d’arte. Sarcbbe per
esemnpio opportuno che uno spetta-
tore di normale cuftura riuscisse a
comprendere perché il film si chia-
ma LA MASCHERA ETERNA. Si direbbe
invece che. uno gualungque tra gli
elementi di fantasia ornamentale, che
occupans una parte importante del
film, sia riuscito a mettersi alla te-
sta dell'apera. 1n fondo, V'idea prin-
cipale non & tanto astrusa da capirsi:
si tratta di un caso di quella v scis-
sione della personalith » la quale rap-
presenta la deformazione patologica
della nostra situazione psichica, ca-
ratterizzata dal fatto che I'ta contem-
plative sta osservando quel che 1%
attivo eseguisce. Il giovane medico,
prese dal rimorso, si stacca dalle
proprie azioni fino al punto di per-
dere il contatto personale col suo fo
attivo. Il medico di vecchia scuola
non riesce a guarirlo perché tenta di
ricondurlo semplicerncnte alla vita
pratica; il giovane psichiatra invece
gli toglie i rimorsi trovando i modo
di gilustificare 1 suot atti, ¢ riesce a
ricotlegerln, in questo mode, al lata

BIANCO

‘attivo della sua personalita, Ma men-

: NERO

tré il metodo del vecchio @ spiegato
abbastaniza bene, dell’altro, tanto pit1
importante, vediameo soltanto che
'ammalato vien condotto e lasciato
solo nella stanza in cwi morl la sua
« vittima », ¢ il processo peichico che
si svolge durante Ia sua sosta in quella
stanza si risolve in una di quelle lun-
ghe sequenze o visionarie» che do-
vendo essere il nuclen centrale del
film, ne formano purtroppo la parte
pil1 debole. E senza dubbic un com-
pito difficilissimo, e forse nen adem-
pibilte, voler ricostruire in concreto
delle visioni psicopatologiche, ma non
era per questo necessaric cadere cosi
in pieno nei giochi espressionistici e
surrealistici che derivano dalla scuo-
la de! carigani, dell’eNTR'ACTE, del
CHIEN ANDALOU e via dicendo: gli
elementi reali della trama si trovano
fantasticamente alle passeggiate sot-
terranee del protagonista, e se cib
potrebb’essere una rappresentazione
fedele di sogni, sarebbe tuttavia ne-
cessario far capire che non si tratta
di assoctazioni casuali bensi di sen-
sazioni causate dai meccanismi psi-
copatologici di cui il film appunto
tratta.
Ma siamo pili che pronti a perdonare
questt difettt, dato che I film si
presta, come s’ dettn, ad indutre
in serio esarne di coscienza tutti co-
loro che troppo facilmente si sono
abbandonati ad un’ammirazione in-
condizionata del cinema d’oltre (cea-
no. Si tratta qui di un film tipics-
mente europeo, anche nel senso che
da noi le opere d'arte abitualmente
provengono da un ambiente spiri-
tuale. Werner Hochbaum non sara
forse il regista pilt adatto a trasfor-
mare in immagini la schizofrenia, ma
& un uomo calto che potrebbe anche
esgere per es. un discreto scrittere,
e che percid, descrivendoci una cli-
nica, non fa una figura ridicola. Do-
po non & sa quanti film, ecco Onal-
mente la prima clinica i cui medici
sembrano medici davvero ¢ non gio-
vani amorosi travestiti o spiritisti
pazzi o monomani buffi! Dopo quanti
mai film, ecco il primo in cui il pro-
biema studiate non & soltanto il pre-
testn per far ammirare gli sfoghi
virtuosi d¢i un attore, le dolci malin-
conte di una fanciulla ben propor-
zionata, le emozioni del sangue, del
crimine, della morte. Sard un film
bello ¢ brutto, ma & sempre enodrme-
mente rinfrescante trovarsi davanti
ad un’opera che indiscutibilmente fu
fatta unicamente per porie un pro-
blema. La descrizione deif’ambiente
medico & riuseita ed 2 cosi altamente
educativa semplicemente perché fatta
da qualcuno la cul cultura & pari a
quella di un medico, e non da un
mestierante, mezzo fotografo, mezzo
commerciante, mezzo giornalista. Ec-
co la cruda veriti: ecco la ragione
perché dovremme sentire vicino alla
nostre mentalith — basata com’® su
una antica cultura — questo film,
malgrado tuiti i suol difetti, malgra-
do il suo soggetto stravagante & mal-
grado quel suo certo sapore di in-
tetlettualismo. .

L'UOMO GRIGIO
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LA VALANGA TARTARICA, i Eromaran Mand:
Via Wlige, 13 - Merano.
"

gy asiuficn:
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I
cpteld coliree JdF

troof wmeeds. N
salitndine el ame
Eenie oveare fa sufi-
fefine deglt nwonnnl
vquali, presi du spi-
vituele nguietndine,
levre 1 caneedlow
nartono verse §ionu-
to. Dlavalcane sali
v desertd comantagae, seiie (ke gacemte, sotte I il
weflate, B2 wowied funosaeenine, spiali dad omedesino
Cirnta | igontrann, cavaliono tnsleme . Tl grupa aunienta,
o onnfsce ael altri gruppi venuti ehil sa da guale deserto,
s el JF weminf armof, ed hu wna divegine fisa,
Prunafge vegioni ofvili laseiendo dietvo di s caompt Jeva-
vkt e viffevel imeendianl, Llaziime che comincia con oau
Lot vibmo Tivico, a poco @ paco divents rapida, Torte,
cde, (RU stati dfanime particoluri, § fatti dei singoti
rewgone ave assorbity nell'urto colfeitive che pui culai-
wove nellassedin i una twrrite eilld wedinerale, I omn-
raplinni formicolang of guerrieri, lo porte stawiin per co-
deve, e cumpane suoiane o SEOrRio e semhra che swonino
ner aumiciave ta fime del mondo.

1.4 FIGLTA DEL S0OLE, di Gugliclmo Pelosi —~ Via
Viaszimo d'Azeclio, 96 — Parma.

Noapra un sacre colle nel Sultanate
¥ _\—_.
nearia figura dF domra si profila con-
tro o disen Jel sofe wmorente. (uesto
Fatty ha provocato mefte lepgende ¢
i popalo chiama la fgure o figlie
del sole’ . dache il Sultegno, informato
della strana apparizions, vucle asi-
stopsd o e Fimane onemirats, Eceo ora,
fu sagne, rivede la pinvane dunng,
iplendente di diving bellezza, ¢ lase-
wue, fin surd w”e,ﬁn dentro wne grotte
A1 dowe esce nma wnsice melodicsa,
Pirno df luci, riceo e fostose, Pinterne
delta grotta gli appare meraviglioss,
Fievi Jdanze intrecciane fonciulle in-
forte o Nn troun dove & assiso B dio
della fuce rhe ha al fanco {a fanciila
wpata dal Sultans, Egli vingne ivpiolile, in estasi, ma
sprovyisaments 1 sogao ¢ infranto: lo glovane ¢ bellis.
sin schiava Zoraide ha urtate un vase rhe é caduto wl
Aaphnente. Adivato, 71 Sulbane viol far frustare Zovaide,
senerchd, osservandone I volto, vi Prova uwa Straita ras-
vomiglianza con la fanciufla del sogro, la riconusce pey
Auraide, La schiava diventa la faverita del Swltano! ma
Auira, aatica fovorita, non sa vassegnarst qad esvere ri-
sdiate, Si finge wwmtca df Zovarde ¢ of momeniu oppor-
tinn la wegide. H dolore del Sultano & fncanteudbile. Pug
radeve, o pitigarie, ia pusizione di Zaiva? Press da viva
walinconia epli vive nel vicordo di Zuratde alia quele in-
delza un temapio meraviplivee,

1L SOBBORGO DEGLT UOMINI NERIL, di Pietro

Leermni

nova,
Suftborze frdustriale.
Notte v yiovieo il pulsare
felte  officine,  Cuando
afulein fe givene, wamini
nert (nvadons e strade,
fu owma cake apevaia,
Mavia. ventenne. ¢ cve-
sctfa diafana, nevvosa-
mente debole, sensibile,
NefPaspra wita def rob-
barge, ritmata sud tonfl
ot meylt e sul fischi la-
verants delle sirene, eflua
¥ ripiega morbosamente
i ovd stessa. (1 come wna
Pignta serta radice; non
Cpasee | amore degli womini neri, né §halll afl'apertn in
ripg af flwnte. Ma, per contrastu, la fantusia sovente
“esalta o un giorne laxciq nascostamente ba casa v fugge in
ciitd. S aggiva per Je vie, Un nomo I accoste ed & su costul
che si polarizrane le swe aspirazioni confuse. Tupolfatasi
nell quveninra, ella attends, unsiosa. come wne vivela-
sane. Ma Promo non irtufsce mulla ¢ la seduzione si seolye
wel i piatto dei modi, Marta, abbattnta ¢ amaveggiata

- ¥Via 5 Croce, -1
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Cdepresse. la vita ¢ ln morte kanno per led il medesimo -

nelle are vespertine. una sta- -

wgge o torna verse G sobhorgn, B notte, Atona, lo spirite
3 P

lrre, Clannnina ova sulla riva del fume, Now resiste priy
croffar svivne. e le mani vengon quast lambite dail' acqtia
ke scorre. Albegein, GE speral pevcorvonn in biciclettn
Foloai dellargine ¢ seorgonn Ia ragazza, La vignimans
eed ila vede sopra dF 86, ansiesi, vixd trascolovants — ume-
wird, Rirondotta fn casa, v trascorre glorni i febbre.
Guarita, dalla soptia ella vede ancora fa fomana degli
waming neri che passa. St sente ova dello love stessa razza,
©f wente legate ad w5t oo sopraftnito gd uno 7 essi

ETS0OLA DELLE PALAE, di Flavis Menozzi -
Vig = Croce in Gerusalemme, o — Roma.

iy zrawve proceifo
in Corte ol lssive.
Iin giovane, Gruadie
Belli, ha widiso un
medico famnse. La
culfier & certq perehé
2 stefe coltn sul fat-
to; i ywale ne sia
sfate if motive, ¢
v mpisters. Now ci-
nosceva la sua tvit-
tima, ROR GUETR TN-
teresse qllu sta wior-
b, hww o pazyoe, i misters ¢ complicato da uno strano dJi.
semun che Finlie aveva cercato ff distruggere al moment:
dell'arresto; sembra wra cavia geoygrafica che poric una
vl wota: Isola delle Palme. Giulio won vuole spiegare.
Stampa ¢ pubblico si appassionann marhozainente al pro-
covg, che st roncliude con la comdanna o morte, La sorella
A Crinfio, Simonetta, givvane ¢ bella, rivsce prima dei-
Uvsecerione a carpive if segreto: wn esaltats, MWariino Ao
berteschi, volendo rendere gl womini spoghi da ognt pas.
shone e da opi debolezza per innalzarll of disopra df eani
Tewwe, ha pensato di fondare una cittd ideale, linlata fra
le tabbie ¢ le vocce Jel deserto africanc, Ulsola delle Palme.
Mo § suei seguaci, per esyervi ammessi, devore provare
if fora distacea da tutte le cose umane. Durantela sua prova
Grilin ha weeise — & nemmeny egli sa come - 8 medico.
(Finlia che e comprero i swe ervore va ara alla morte ¢
Stonetta, tacendo quants ha saputo, si veca nel pavudisg
artificiale creato da Muartino, Flla vucle vendicare il
Fratella. Si finge smarrita e viene accolta aell'Isola detle
Potme. Particolarmente Martine rimane colpite dalla sua
hellesze ¢ la traitiene con sé. Cosi Simonetta ha agio di
preparare la vendetta. Insinna in tuild la nostalzia della
propria rusa lontana, e plan pino st forma ww atmasfera
Ainquietudine che porta sovente a risse. Lin fedelissimo
di Aarting viene trovate weeisn ¢ i capo manda a morte
alewni sospetti. Eeco la paura, Uincubo. G nomini si
racchindone fn se stesiis o ofttd, NEopitlioa EostRUSlune
dalle hasi di sabbia, é In isfacelo. La rivolta scoppia ne
ginrne contre Martina, a cuf qualcune ha strappate la
waschera dell’incovruttibitita, ¢ nella misclia Maviian
wiene weciso. Ma anche Stmonetta vicne colpita ¢ muore
ridendo sulla sabbia dell'fnfernale Irola dell illusione,

ISOLA DELLE PALME

LA DONNA DEI CARBONAT, di Ebe Palazzeschi —
Via Tacito, 30 — Roma,
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Temporale sulle montagne
dell’aita valle del Tevere.
fina pustora diviassetien-
ne pure le pecore: & ba-
ttarda, mwta. Passa o
fattore a caualle, woem
auzlano Ma Fangiigne e
robtsto, {a prende in selia
¢ la parte al ripare oel
ferpordale [n wnag capan-
na. Approfitta di fed ¢ fa
fascia seda nefla capanna
oy @ sera fa trava 8l coe-
vigtore della fatteria, Evsa
uan sa che guardarlo con
aechi sharrati. Nessuno sa
wrdfa di quells che ¢ ac-
cacduto; la pastova torna
al gregee ¢, vome al sofito, lo conduce al pascolo, Quandy
i contadini st accorgono della sug maternita, la scaccaane
ed ella si arvia su per § fianchi della montagna che, nella
notte, fumn ed arde con le sur carbonaic accese. {losi
Ciiva, ta muta, rimane cof earbonai. prepara i lovo pane,
porta i muli all’abbeveratoie ~ { muli che ogni tanto di-
scendone o valle, carichi di carbowe, scivolando sul pie-
trisco delle genghe, Uomini ed animali vogliono hene ad
CHiva. Quando si avvicina 1l termine della maternitd,
anch’essa discende a valle, Due muli neri, legati insieme,
partano lei ed i1 carbonaio che Paccompagna gl pev un
nitcdo ed arido paesaggiv lunure. In paese (riverbero di
Funchi accesi ¢ J'intima felicita familiare), tutte le porte

o chivdowe in faccia alla bastanda. chiamafe vre a
donna dei carbonai’. Soltantu il parrocs Ta verso Ji el
it contegnn caritatevile ¢ la condnce in citta. T Cpeva
Materuita ¢ Fnfancia ella rintaue sorpreva  hianacn, Mancn,
hiwnen dappertutta; luce; senso i freschezae ¢ i vita
wieras hontd e comprensfone werso WAF el Soprattuity
fer particolare cuva di lei Milla, wng ragazsa wicite ap-
pena dalta seuola i assistenza sociale. Intelligenie € dud-
cferima hea waa sia triste storia JDonere finita nell ama-
vewee., Mrlla riveste df Maweo fa pastera, Io rareera come
unagnelia. B glt acehi della pastura diventany et}
& hnona . docile, impara a eucive le cansteine per il hambing
¢ nuegolda o s ranto seleageio, Cosi, quands la creatira
wisee — mionio fighto che la patrie accoplie ed ama come
weelif che hauns o padre - la donme jir periduto conple-
teemente ta swa aria abrlice ¢ speventata. Fa In seuards
AE tene Busna ghwmenta che lonbisca [ seof pieeeli nati,
Bt eeco if mivacolo: ol avrictuarst dell'infermiera che In
toslic il piceslo per rustodivlo, efla s solleva ¢ gride:
B owind & minta. SE60 Balio  sna, seltanto suo e della
patria che glielo ha fatto waseire nel sarvisw ¢ nella miota.
L pastora & felice; Milla pianpe, DI aioia, udpure per-
rhé T vita non le ha dula fa medderaita?

TRE TEMPI, UNA MANIERA, di Fernando Ci-
ferri — Villaggio Duea deali Abmazed - somalia Toas
liana A O] ) )
Schema: v plovame, -
rnie wna festa e haile,
s'inuaghisee i wna fancivl
la, La corteggia e le dichiara
i praprin amare, Nei glovnl
reguentt sincomtrans iteal-
che volta comuutvandusi
quetlo che debhonn divsi per
wexzo defle dunna i ser-
vigio. S'intronetie nella vi-
ripcf Tl c{)rie’gfﬂfﬂtrn'e [
nusee wia barwffa. Mea lu
cose fu rumore e giunge alie
arecchie dei famitiari, § qriali
Rnebnente aceonsentono ai
idanmeanento ¢ poi al ma-
rrinoHa . Prizme tewha,
weealo NVITE: festa de dal-
fa o tempo prtaieef o,
Diichiarastone tn riv oJt 1=
vica, Incontri furtivi in chiesa. Conmicasioni alivaversa
la cameriera. Appuntamenti nel portice Jel convento.
Bacin ulln gouna, dato in ginocehio, T corteggiatore k-
sishen, con wn colloguin miillantatore, provoce bie haruifu
che fintsce con un dueils alle spada. I genitort intervin-
pono severamente. Fidanzamento burcratics, Ldona d led
w fuis tabacchiora; of b a lel: anello incdso, Per vimaney
soli w1 witfrann in bibfisteca. Mutrimongo. Secordy
tempo, seeols XIX: festa da hallo a tempe di valzer,
Dickiarazione in vima 4 madvigale. Incontri furtivi at
pinrding. Comunicazioni attraverso # cocchiere, lpptn-
tamenti wel giardine dell’educandato, Baclo alla wmans,
cont inchino, I corteggiatove wviveuar, con iR enflaguis
‘spivitasn’, provuce wng barnffa che finisce com un duells
afla pistola. I penitari intervengono con calcols, Fidanza-
wento sentimentale, Dawo di lei a Tui: orelogio da tasca;
i ld o teic anetlo con grosig pietra. Nowsa per riwaner
sali: studto del ricamo. Muotyimonin., — Terse fampo, se-
cofo XX: festa da hallo a suon di jazz. Dichiarazione per
telefony. Tneantrs furtivd qi campi di tennis. {TurAti eI 1
sionl attraverse {mettita, Appuniamendi ul campo spoy-
tivo. Becio in borca. H covtegmiators yagd, con mn coflo.
uein insolente, provoca una haruffa che fintsce con una par-
tita @ pugni. I genitori intervengano indulgenti, Fidanza-
mento spicciative, Dono i lei o i penna stilografica;
duno dt lui a lei: hrillantina, Corse per le stance al fine
A rimaner soli. Matvinonio.

1. H

Dalla prod spelta oceup irea
contrpllars | produtiori ¢ le loro ides provvedono
oMimpmente apposili argani di Governo. Ma it flim re-
sta pur semprs una lpfca ‘ opera di coltaborazions’;
# suggerimenti, spunt, lrovate, possono sempre 9s-
sore ulllmente e disinte ¥ te offert ai creatori
di opars cinemestografiche, se aon altro come semplici
‘suggerilori’, Per arrivare bene a Z & necmssario,
tante volle, partire da A ossia magari da un punto
tontanissi ma cha contenga ‘in nuce* il molivo e la
direzione del viaggio. Oggt cha la produziona na-
zionale si avvia a realizzare un ritmo di forte lavoro,
notr sord del luko sprecalo un apporto - sia pure
indiretto @ generico - del pubblico itslisno alle for-
tune della “sua' cinemalografia
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CILINDRATA 1100
AERODINAMICA

Pid di 105 Km. sil'ora. - Meno di 9 limri
LA NUOVA BA ILLA per 100 Km. - Valvole in testa, testats d'alluminio.
Sospensione snteriore speciale a ruote indipendenti,
Cristeili SECURIT Guids con comando indipendente alle due ruote.
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:La soluzione dei giucchi deve pervenire alla Redazione di CINEM A [Sezione *Giuochi e Concorsi’, via
Lazzare Spallanzani 1-a, Roma) non oitre il 15 luglio 1937 - XV. Scrivere chiaramente, olire alla soluzione stessa,
9

zanche il proprioc nome, cognome e indirizzo. Tulti i lettori possono liberamente collaburare a quests pagina.
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Vedi a pag. 503 notizie sul Concorso R E B u ‘ It Concorso per il tifolo italiano del film
e Un Carnet de bal {vedi numero 23
per il fitolo italiano del film N Sesse S| pag. 459} - concorso che scade i 10 luglio

prossimo - € dotato di un premio unico e in-

MademOise“e Docteur {Aldo Parodi - Genoval divisibile di L. 500.

IL FILM CE LATO IL REGISTA NASCOITO

I 1 1501 Sinfonie di cuori
.;. ] E '. EI( : 3 . ’ O . — 1200 La calunnia
L |:| D ) . D 4 10¢ La donpa di picche”
l_' : i D 5 B ~ Nnoeo Lo smemorata
|- ) S . s a Cavalleria
Porre nel casellaric una letters per casella in modo da oitenere par- 7 T 1001 1l mondo cambia
«enda o raggio, dalie caselle 1, 2, 3, verso l'esterno, parole di Ire ] i | 551  Femmina dei porii
i:iabe di significaio dato. Per ogni numero si avranno quatiro parole ) _ ' 1000 Robin Hood deil' Eldorads
ts cui definizione & data senza ordine alcuno; tocca al solulore siste- o FE § 10l Rsmaona
'r.'-arie al loro posto esatto, A soluzione ullimata leggendo di sequito le I | e T 7 il Corsere Nero
sillabe contenute nelle caselle col numero si avrd il titolo di va noto film. Lo e -
12 R .o 5m Ctard un miliane
P - «Questi...» san di Mario Mattioli - Ne «ll paradiso delle fanciul- Sistemare nelle caselle con un puntino, una lettera per casella, parole
le» - Mobile armonioso - le vedi nei film di Tarzan e in molis- di dato significaio. Scomporre i numeri arabici e porli nel casellario in
simi documentari di cacce. modo do ottenere per ogni fila orizzontale il nome d'un interprete dei

film segnato a fianco. A scluzione ultimata in una colonna verlicale

. ) L . ) si avrd il pome d'un noto regista.

2-Uno in «Come Don Chisciotte» I'altra in «Desiderio di re» - As- ° _
salirono «if Milionario» con cavoli e aitro - Film di Flaherly - I. Anfibio - 2. ...iacta est! (£ cosi che si raggiunge 1l successol} -
U s Ultima. ..» con Camilla Horn 3. Superfice - 4. Donna in ¢Mosca ,..{Scisngail» - 5 logora tulto. .,

T anche le pellicole - 6. Bruciate - 7. Articolo per divo - 8 Amenle ce-

3 . . . ] : . lebre quanta «Giulietta...» - ¥ Avea cent' occhi... certc a Woallace

3 - la malartia del sonno filmata - Film di Flaherly - La cittd de «| dye Beery sarebbe servito in «Gran Barpume» - 10. Dive - 11. Ne fanno
sergentiz - Principessa in film. Tarzan e la compagne nei toro films - 12. Adescamento.

{Aldo Parodi - Genova) {Aldo Parodi - Genaval

B l ‘ E N ’ o R E B u ’ Serivere le soluzioni in inchiosiro @ con seritfura molto

nitida. Tra i solutori de 1l film celaio e Robertay-

o . . O ) _ oo .
vi si spoglia... si trucca e siriveste l‘ loriana saranno astratti a sorte due vincitori. Frami:

un regista del cinema italiano I due abbonamenti & 'Cinema’, la soluziane dei givochi

‘Aldo Parodi - Genaval AC A[Afdc Parodi - Genove) pubblicati ne! 24 fasc. apparird nel 26¢{25-7-1937-XV}

“"ROBERTAYLORIANA~" SOLUZIONE DEL GIUQCO DELN. 22

(25 maggle 1937-XV)

In ogni riga dello schema scrivere il fitolo di un fitm inlerprerato da Robert Teylor con una
atirice di cui diamo il nome. Negli schaccheli a bordo ingrossato si formera il ritolo di un LA DONNA FATTA A PEZZI- Capellie fronte:
Myrna Loy; occhi e capelli: Joan Crawford;
pocca, busio e braccis: Lily Damita; bacino
e gambe: Jean Harlow,

altre film interpretato da Rober) Tavior con BarBara Stanwyck.

z e VINCITORE: luigi Galli - Casliglioncello
3 I:l : B iLivernol.

L=

3 Dieett. respons. : Doir, [CIAND DE FEQ

E —

7

RIZZOU & €. An. per 1'Arta defla Stampa - Milano

1 — - “ _ - -
t. Irene Dunne 2. Greto Goarbo 3. Jesn Parker - 4. Loretia Young 5. Joan Crawford Praprera fetteraria rismrvata per | resti e per le iHustrazioni, A norma dwl-

5. Jean Harlow - 7. lanet GﬁynO!’. I"art. 4 della legge vigente sui diriiti d'autove & tassativamente fatto di-
o o view dof riprad articoli & il ioni defla rivista CINEMA guando
il-ulgl Qspici - BO'DQI’H] non se ne cifi [a fonte.




QUINDICINALE DI DIVULGAZION

ULRICO HOEPLI EDITORE -

CONDIZEONE
D'ABEONAMENTO

ROMA 17 DICLMIRT 1913 -X1v
COMTO CORMMNTE FOSTALE

n queste numero:

DA “ LA CHMERA ™ AL
'S, 55, [Marchuth]
ATIONE EATIO-
NALE: LE PROTEINE
{8l ranerini)
FEKCA DI CLEANTE (Fasia]
CXILDTECA COAMIO
IColRna-Punss)
CURA DELLE MAN!
. [Abruzzing
DALLA MOMTAGHA At
. MONCAITO (Per)
COSE L CAMPE RO
CTAMTE O QALILEQ
.. FEARAME ¥ [Eleciron)
. SMONAGGID INDL-
1 STRAALE [*
47 CINEMA& E SCIENZA
GPERAZIONI 1N A, .

EUPPLEMENTO.
nﬂﬂla{‘%lm n“k’i'ﬂi‘ﬂ‘!::ﬂ‘

WEYAMTA TRAUATEARIGAL

ATY ' BN FORMA -
DO SCHNZA DILE.
TYOLI*COmCONY
SON PREMIO - CIRD
£ TEMPO - LINRI

MILANO sl

rilegare 1 fascicoli in volumi

1RO muore

La ricchezza del suo contenuto e la magnifi-
cenza della sua presentazione ed illustrazione
lo mettono automaticamente a riparo della di-

struzione... Per gli abbonati e lettori cui preme

comprendenti mezza annata, con indici semestrali

permettenti di rintracciare qualsiasi articolo o soggetto, la Casa Editrice Ulrico

Hoepli, Milano, ha creato ele-
ganti copertine in mezza pelle e
tela, titoli oro, al prezzo di L. 10
(ridotto a L. 8 per gli abbonati).
Dirigere commissioni e vaglia
alla Casa Editrice Libraria

ULRICO HOEPLI

MILANO - VIA BERCHET ¢

(CONTO CORRENTE POSTALE 3-32 MILAND)

UN FASCICOLO COSTA L. 2,50

Spedizione TItalia : un anno L. 50, sei mesi ..27,50
inrotolo Estero: un arno L. 70, sei mesi L. 40,—

Spedizione Italiz : un anno L. 55, sei mesi [,. 30,—
In busta Estero: un anno L. 80, sei mesi L,. 45, —

I primi quattro wolumi semestrali di ‘Sapere’ (qui viprodotti) corrispondenti
alle prime due annate - 7935 ¢ 1936 - sono ancore disponibili in wumero i
tato di esemplari al prezzo di L, 50 cad, (vilegatura in mezza pelle e tela dec)
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S. niproduce fedelmente fa personalia

con mezzi meccanici peifetho
L

La pil frequente e rappresentativa riproduzione della Vostra

personslitd & la lettera. I1 mezzo meccanico implegato, la macchina per
una 0livetti Portatile

|
l
1
|

scrivere, deve essere perfetto: userete, percid,

. QLIVETTI




	00000001
	00000002
	00000003
	00000004
	00000005
	00000006
	00000007
	00000008
	00000009
	00000010
	00000011
	00000012
	00000013
	00000014
	00000015
	00000016
	00000017
	00000018
	00000019
	00000020
	00000021
	00000022
	00000023
	00000024
	00000025
	00000026
	00000027
	00000028
	00000029
	00000030
	00000031
	00000032
	00000033
	00000034
	00000035
	00000036
	00000037
	00000038
	00000039
	00000040
	00000041
	00000042
	00000043
	00000044
	00000045

